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Probabil ci, oriunde ai merge pe pamint, condus de
oricare timp al soarelui lumii, intr-un moment
af apogen al starii tale de spirit, poezia si iubirea di_a
tard vor [i cele doud sublime emanatii sufletesti
care iti vor echilibra structura.
Toti codrii Romaniei au fost plini in acestezile deo
senzafic a arcului norocos pe care a cizut mina lui
Stefan. Fratii mai tineri ai lui Mihai Eminescu,
poetii tineri de azi, au mers si asculte imnurile co-
drilor Moldovei. n
Poezie si patriotism — iatd ce frumes ingenunche
lira pe harti. Poezie i patriotism — aren] lui Stef‘an
este adevirata noastra lird, cici ce este aceea o lird
Jecit un are vitejesc eu sigetilen popas! Stefan
trebuie sa fi fost si cintdret de i-a plicut atit de
mult sd tragd binecuvintata sa sigeatd dintr-un
instrument §i muzical si de lupta.
Dar asa cum pentru poczie este absolut neceszrda o
inaltii vocatie, tot astfel pentru iubirea de tara este
absolut necesarii o inalti, neasemuiti vocatie. Nu iti
goti iubi oricum {ara. Iti trebuie o stiin(d a iubirii
of. Trebuie s-o cunosti, s-0 compari, 53 o iubesti pen-
tru cii invinge in toate frazele compardrii tale.u IR
Marii poefi au puriat intotdeauna o exemplari jubire
tirii lor, mitcii lor natale. Homer striluceste fibra
de fibrd in memoria lumii, cici il stribat pe batrin
toate corabiile de lupti si de cilitorie ale antichi-
tatii.
1n1 curtea ministirii Puina, sub adoratia clop,otelf)r,
lingi imaginea voevodului $tefan cel Mare, ochiul
va afla pe Mihai Eminescu, mina va culea o f}oare
la umbra imaginii lui, piciearele vor incerca ¢ Inge-
nunchere, gindurile nu vor lasa ingenunche{'ea (in
fata cui s ingenunchi, in faja lui Stefan sau in fata
lni Eminescu ?) si atunci vei ingenunchea in fata ce
lni de-al treilea, in fata pirintelui lor, in fata po-
porului care i-a niiscut si care, duminic3 3 iulie !966,
a stat de veghe conform unui sérdvechi obicei l.a
mormintul Tui Stefan. La veghea aceasta a vfn:t
oezia, mul{i pocfi tineri au célﬁtog’it ipcoace citre
Puina §i lirele tuturor vibran din sdgefile lorAproa'{.-
pete si codrii Romaniei igi sdrbitoreau arcul innobi-
lat de mina domnulvi. S$i cind au intrat in curiea
ministirii, poefii nu s-au mirat ¢d un alt poet ro-
méan, cel mai mare poet roméan sosise acolo cu o suta
de ani inainte, De o sutd de ani incoace, iata, cel
mai mare domnitor rom3n $i cel mai mare poet ro-
man triiesc in aceeasi curte, arcul unuia si In'-a cel}ll-
lalt nu se vestejeSc in bitaia grea a acelujasi atelier
de aer. ) ¥ - )

Tubirea de patrie a niscut peezia acestei fari. Sa
geata care a plecat din arcul lni Stefan 53 ctito-
reasci Putna a trecut prin sufletele noastre si a des
teptat cu atingerea ei fiinfa eristalind a lirei lui
Mihai Eminescu.

ADRIAN PAUNESCU

GH.
ISTRATE

IR
ape
vechi

Pe tilcurile atbe ale zilei...

Strdpunse-ncet cu rdddcini de salcd...

S-0 fi scdldat aici un voievod,
Prea rabdd apa neodihna zilei,
Prea se adund frunte de norod

Curg apele cu foc furat din vreme —
Cine-gi coboard pasii-n ele calcd
Pe ceasuri adormite §i pe steme
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»Binecinsiilorul domn al intregului pimint al Moldovei marele Io Stefan
Voievod, fiul marelui Bogdan Voievod, a zidit si a tacut mindstirea aceasta
intru numele sfintei nascitoare de Dumnezeu, in timpul arhimandritutui
Inasaf, in anul 6989 {1481},

[pisania ajezald pe turnul de la intrarea in mindstire}.

*

Vin apele cu tdlpile de lut,
Ne musced otrdvite de célciie

Inchipuind o noud ctitorie.

Si clopotul-un cap de voievod —
Rosteste o poruncd mai departe

ot se adund frunte de norod

Sd-gi tacd gindurile peste moarte.

pi se opresc de-a valma intr-un scut

ANI DE LA INCEPEREA
CONSTRUIRIE MINASTIRI

aur
la
putna

Turnul de aparare, denumit al tezaurului, rimas si aminteasei viitorimii
de gloria ministirii ,tot cu aur poliitd“ ridicati de marele Stefan si-i
fie licas de veci si care a fost ¢cel mai puternic ansamblu ministirese
fortificat al Moldovei, a ocrotit secole de-a rindul cdoarele de mare pret
salvate de la incendii si jafuri, facind si striluceascd, astizi ca odini-
oard, aurul miniaturilor, al broderiilor cu fir, al ferecdturilor de
manuscrise, al ripidelor, potirelor, podoabelor, aldturi de aurnl mari-
lor suflete ce au zdmislit cu migald si arti zestrea culturii rominesti.
Se afli la Putna, in muzeul mindstiri, aur tesut cu sfinlenie pe marile
dvere, aerc, epitrahile, epitafe, acoperiminte de moarte pentru Stefan
si Mariile sale, se afli aur bitut in chipuri de sfinfi si luptitori pe
tetracvanghele si mineie, se afli aur brodat pe perdele de inonostas si
aur incrustat in tripticuri emailate. Cici Putna riimine, in ciunda vremelnicei
sale disparitii clitoriale, un mare muzeu al rominilor, 0 mare scoals de arti
autohtond, niciieri egalatd. Dacd despre arhitectura originali a Bucovi-
nei, niaseuid la intilnirea Bizanfului cu Goticul si Romanicul, sau daci
despre ivirea neasteptatd a prcturilor exterioare sirbitorind miracolul
albastru al frescelor, Putna nu mal aminteste, in schimb despr. mi-
tasea sau catifcawa instelatd cu perle si colorati cu aur si argint san
despre minunea scriiturii ornamentale pe vechile pergamente mi-
nistirea-necropold 2 familiei lui Stefan, vestit: prin isensitii sai cali-
grafi §i argintari, inseampa {reapta de virf a artei mestesugiresii.

Spun cronicarii ¢2 domnitele au tesut cu mina lor podoabe bisericesti
s& preacinsteasci vitejia domnului lor. Vorbese documentele de ciopli-
torii in piatrd, de Mistr. Jan ; de atelicrul de broderie condus de Maria Voi-
chita, lovarisa destolnici a Iui Stefan, de ateliercle de orfevririe de la
Neamf, Putna i Humor; de caligrafii scolii lui Gavril, fiul lui Urie, adusi de
domn de 1a Neamt ; de cele trei clopote pistrate in minastire, pe numele
lor Blagovistnic, Buga si Userul. Vorbeste istoria, cu glasul Linigtit
al acestui tezaur, despre toatd gloria marelui biarbat.

Aiei s-a2 limpezit, pentru marii si micii mesteri de podoabe, limba ro-
mineasci a artei. Stilul acestor luerituri nu seamini en al striinilor
care le-au fost calfe. Catifeawa italieneasci este sobru impodobitd en
trisitura find a firului de aur si argint. Chipurile, incondeiate candid,
eu linii subtiri ca nigte filigrane, privesc linigtit si terestru, sfidind parci
toatd splendoarea bizantind, transformati in sentimentul cuminte al
privirii rominesti. Sfintii mici, aseza{i in regisire, invesmintafi in man-
tii cu decoralii florale autohtone, peisajele fantastice cu cetili inconju-
rate de vrejurile genealogice cu care se va fili Voronetnl, compunerea
ordonati de chenare largi s5i cupole, de cercuri si pitrate, adund in-
semndrile iconografice ale tesdturilor in fragmente stricte ale aceleiagi
fesdturi, ale unei fesituri imense care ar putea Imprejmui zidurile tu-
turor mindstirilor. Fastul, eleganf{a rafinati a culoriler (ce splendida
asociere de verde si violei in Dvera de la Bogdan cel Orb?!), detaliile
secrete ale denivelirilor de fir. toati geometria infloriti , motivelor
ornamentale, in care gesturile personajelor se pierd ca intr-un recep-
tacol de lumini, vesnicu! nimb ce incununi strilucirea dinduntru a
acestor capodopere, totul, fixeazi scoala romineasci de broderic }a ni-
velul celei mai inalte m3iestrii,

Fiecare pagini de manuscris, fiecare Floare, frunzi sau pasire innodati
in lantul infinit a] imaginafiet decorative romanesti, primegte colora-
tura specifici a unui stil unic imposibil de confundat. Povestea nea-
mulyi nestrn s-a scris in paginile acestor manuscrise, broderii, sau ar-
ginturi, cu sufletul liber al celor ce-au gtiut cd opera lor va straluei
ca aurul curat al sunetului de clopot peste intinderile de albastru sir-
bitorese, in incanfafiile paradisului de linii si culori, inchipuind cetiiff,
pasiiri, flori, domnite si luptitori, sfinti si muriteri,

ILEANA BRATU

Ofteazd din pdmint un glas de bucium
pi=0 za de timp se rupe de pe gleznd
Si-apare-o frunte dogorind de zbucium
Neincipind in stmburul de beznd.

O, cine ar putea sd plingd-n clopot !
Curg umbre sprijinite-n visle goale
St doar din ape urcd surd un tropot
De ceasuri ingropate, mari, solare...
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ION ALEXANDRU

Crima, credinta
SI muzica

Am tot eminat sd scriv despre Ivan Karamazov
simfindu-mi merew nepulincios. Decd Migkin ori
Raskolnikov pot acorda audien{d pocte prin in-
consecventa lor, Ivan este mai distant, mai rece §i
cit drama [ui. Este doer autorul unui poem celebru
+Marele inchizitor®, apoi primeste in vizitd pe dio-
volul gi in general dispretul s@u il imparie in
stinga si-n dreapto. Apoi are o educafie aprogpe
stiintificd, stie o sumedenie de lucruri despre alfii
si pare Joarte obosit. Dacd destinul celorlalti eroi
itmplicd destinul unei lumi, cel al Iui Iven este
mindru gi inabordabil. Citind insd@ recent o carte
despre Richard Wagner datoratd lui George Bilan,
st despre care ar trebui si se mai scrie, §i, ascultind
concomitent Amurgul zetlor”, mi-am daot seama de
asemdinarea izbitoare dintre Wagner gi Dostoievski.
Am gdsit ecea confuzd temelie a senzualitdtii morfii
din care pornegte opera lor. Crimet gt credinfei
dostpievskiene i se odaugd muzica lui Wagner —
un irio perfect prin care arte igi reailizeazd con-
ditie exciusiv prin mijlocirea patimei §i consecin-
fele ei. La un examen suSfinuft recent, vporbind
despre originea convingerilor morale, am afirmat
cit putinta de a distinge binele de riu este ereditard
si l-am dat pildd pe Raskolnikouv, cture devine pe
parcurs api de crimd, care este altceva decit bine
say rdu. Ni s-a reprogsat cid Dostoievski nu este om
de stiinfa si demonstratiile lui nu sinf valabile.
E ciudat cum din comoditate de multe ori se re-
nuntd la infelegerea reald @ unor probleme cit
se poate de pasionante. In privinte lui Dostoievski
vrean sd spun doar atit ¢k teoriile gtiinfifice
ate lui Sigmund Freud nu sint decit o aplicare
exactificatd « ceea ce Dostoievski si Wagner
prin suferinfd clarificaserd demult, Vom vedea
in continuare despre ce este wvorba, Desigur

¢ e aproape imposibil sd demonsirezi ade-
viarwl altuie. Pur i simplu pentru c¢d e de-
monstrat, tu nu poti decit sd -1 insugesii in
cel mai bun caz cu nerusinare. Dupd ce am parcurs
aproape in intregime opera lui Dostoievski tra-
dusd la noi, de multe ori revenind, o nebuloasd
zace-n capul ineu. E ca si cum i-ag fi citit opera
nescrisd, ceqg povestita prin circiumile Petersburg-
wiui, cea fird margini st extraordinard spusd unor
gurt fade ndcldite de nesomn gi alcool. Un bdtrin
sters cu ochii pieriti si cenusii in nopft de duhoare
abstractd st neclintire cu limpi cufundatoare $i
perefi apdsdtori, cu trepte scurse peste picioare in-
tepenite i genunchi inmuiafi de ceafa clerviziuni-
lor inir-o lume de pringi nedemni, de mostenitori
idiofi eredifari, improprietdriti, fird nici o ocupatie,
pentru ci daca ne gindim bine eroii lui Dostolevski,
realmente n-aw nici o profesie, dorm extrem de
putin i sint antrenali in niste conflicte Dumnezeu
stie cum trimise peste ei, infundate in memoria
lor de o mind stranie si coplesitoare din cere nu
se poate nicicum gdsi o salvare, Epilepsiei dosto-
tevskiene nu stin dacd n-ar merita o viafd intrea-
gd sd i te dedici, pentru cd vedeti cum Thomas
Mann, ocunindu-se de boala lui Wagner & ¢ lui
Goethe $i a lui Schoenberg ori Nielzsche ori Tosif
s-a exprimat in cel mat inalt grad. Despre Dosto-
tevski insd mif Mass (cu mdsurd) asae spunea
Thomas Mann insusi cd irebuie vorbif, Ce s-ar
putea spune despre marele inchizitor, acest strd-
lucit discurs aly secolului trecut in care Iven

Karamazov dezvdluie nefericirea purtdtorilor cre-
dinfei ; incepind cu nefericitul Isus gi continuind cu
cilugdr ortodox Impufit

cel mai umil intr-un
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Un pavilion
»modern® in
incinta Sucevitei

Monumentele de arhi-
tecturd din Nordul Mel-
dovel, intrate in patrimo-
niul natienal ca opere de
inalii wvaloare artistica,
se bucurd de atentia deo-
sebitd a Comisiei monu-
mentelor istorice.

O foarte frumoasi restan-
rare in stilul arhiteclonic
initial al sccolului XV s-a
reusit 1a Ministirea
Neamiului. La multe mi-
nistiri s-au consolidat zi-
durile de incintd si s-am
refient interioarele. Dra-
gomirna, Cetatea Neamju-
lui, Moldovita reprezinid
efortnl sustinut al arhi-
iectilor restauratori de a
se integra in vechea ar-
hitecturi, Nu infelegem
de ¢e la Minidstirea Su-
cevita lucriirile de restau-
rare ip CuUrs au un carac-
ter cu totul special si a-
nume : corpul de chilii
cuprins in partea de ri-
sarit a zidului medieval,
ce inconjoarid wministirea
este transformat interfor
si exterior intr-un foarte
neizbutit comperaj de ar-

hitecturi wveche si nouvd.
Semnatara proiectului, ar-
hitecta Foana Grigoresen,
pretinde ¢  atunci cind

documentele nu  atesti
factura originald a arhi-
tecturii, restaurarea tre-
buie faeutd in spirit mo-
dern, Rezuliatul : cele 2
pridvoare e¢e dau spre in-
teriorul ecurtii aa  dol
stilpi de sustinere ¢u bazi
ingustd ce creeazd o falsd
bolti rnederni; in inte-
rior, desi este bine deli-
mitati originea bolfilor,
ea n-a fost respectati co-
borind nivelul lor eu cca
jumitate de metru si mo-
dificind structura boltirii.
In plus, anul dintre inte-
rivare, apreoape finisat,
prezinti o scard in spi-
rald de tip modern care
in anterajul vechilor zi-
duri disloneazd flagrant,
iar incercarea de reedi-
tare a unoi cimip central
a esuaf intr-o foarte ba-
nald sobd de leracoti al
cirei rost funetional si
estetic lipseste cu desd-
virsire. Inovatia“ s-a ex-
tins §i la forma gpeamuri-
lor care an devenit mari,
luminease, distrugind e-
fectul pitorese de forta-
reatd medievala, O invi-
tam pe tovarisa arhitectd
54 ne raspundi de ce tine
cu lot dinadinsul si-si
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forteze intrarea in istoria
arhitecturii la capitolul a-
celor restauriri nefericite
operate la ineepuiul seco-
lului pe aceste monnmen-
te si in care diversi ar-
hitecti medioeri isi per-
miteau si ,.colaboreze” cu
creatorii anonimi.

MIHAI ANTON

Realitate
si anticipatie

Gazeta literari, in numi-
ruj siu din 7 iulie, dez-
bate o nteresanti pro-
Mema a sceoluluni XX —
raportul dintre realitate
si anticipatie. Conceput
cu griji peniru prezenia-
rea grafied, numirul a-
mintit propune spre aso-
ciere sticlafele cu rouad
ale fantasticului Cyrano
cu satelitul meteo-sincro-
nizat la 35—800 km. alti-
tudine, sau, forma aero-
dinamici a Pasirii Jui
Brincusi cu zcea a3 ra-
chetei interplanetare. Dez-
baterea teoretici Ia care
participi intre altit Ed-
mond Nicolau, Nina Cas-
sian, Edgar Papu, Viadi-
mir Streinu este de o
inalti ¢{inutl intelectuala,
asigurind pentru intregul

numir Idcea centrald in
jurul earecia graviteazid tot
restul macerizlelor,

ION MARIN

Douit
reviste noi

Incid doud reviste s-au
inscris in letopisetul
culturii roméanesti : ,Ar-
ges* si ,,Astra®. La un
capit de legendd si de
istorie sade mesterul
Mancle si nepgurosul
voevod, la un alt ca-
pit de istorie se in-
tilnesc in paginile re-
vistei ,Arges* mesterii
cuvintului ; Tudor Ar-
ghezi «c¢a omonim ai
mesterului  din  legendi
si tineri poeti de care
cititorul abia acum aude
$i care vor fi poate
viilori ctitori ca inain-
tasul lor din Iegendi.
Cu altd echivalentd is-
toricd, ,Astra®* ne face
si ne gindim Ya wvechii
carturari brasoveni, la
renumitele monumente
arhitectonice  brasovene,
opere ale unor mesteri
de geniu. Istoria de
{feri devine vie prin
cea de azi, prin cuvin-
tele celor care o vor
ridica la rang de e-

coyciug de scindurd cioturoasd inir-o mindstire in-
seratd a vechii Rusii de liturghie i cddelnite
nducitoare — tofi trag la acelasi jug inddrdtnic,
subrezit de rafiune a cdrei inconsistenii se ra do-
vedi pentru vremile noastre. Crima i credinia par
a fi coordonatele esentiale in jurul cdrora se invirt
toti eroii dostoievskieni — cei dinamici desigur.
Intre crimd si credinid insd se zbate un intreg
univers confuz in care se miged lamele incinse ole
eroilor posedati. Crima §i credinfa sint cele doud
culmi ce trebule biruite pentru « se wedea cid
totul trebuie reluat. Un sisifienism mai conturat.
Totii eroii tind spre o certitudine, siabilitate cit
de cit, zumzdind ingrozit in jurul acesior fiinge
ingelitoare lo urma urmei; crima g credinta. Iata-1
pe Aliosa adolescent dezamigit ajuns in miezul cre-
dintei $i, o dutd cu moartea staretului Zosima, prd-
busindu-se cu credingd cu tot aproape in bratele
Grugenkdi, Toli-1 pe Raskolnikov eliberar oprin
crimd. Iatd-1 mai ales pe Miskin elibereé intr-un
fel in prezenta crimei, dar mai ales iatd-! pe Ivan
Karamazov, acest cel mai teribil Dostoievski, rob
patimei, acelugi singe blestemat de Koramazov,
invirtindu-I  pe loe intr-un coymor infierbintat,
Ivan nu face erori insd de soiul lui Raskolnikov
— om Intru totul constient mai ales de ce se
intimpld in jurul sdu. Crima lui este mni subtild
indirectd st cu atit mai apdsdicare. Sint crimae §i
credinta pentru eroi laturi ademenitoare dupd care
autorul trebuie sd se intoarcd gituit resemnat la
contradictia zaépusitoare intfigld. Dupd flecure crimd
abia incepe calvarul. Topi eroii se pregdiesc sd
intre in atentig Iui Dumnezeu ori in afentia lumii
intregt prin refuzul acliv de g o accepta, prin co-
miterea actului de negare a individului, prin legea
toporului singeros ascuns sub haina largd si soioasd
a veacului trecut, mare st grea, sub care plutesc
milicane de trupuri vidguite de idee si foame gi
nepuiinie gdsirii unei scolutii mdcar «mdgitoare.
Ivan Karamazov prin poemul , nescris® Marele
Inchizitor desfiinteazd credinfa — in numele a ce
3@ crezi — gt fuge in crimd. Drumul e unul singur
si incheiat, cartea sfirgeste cu un Ivan distrus pen-
tru totdequna, Ivan {isi uzeazd toate sansele de-o
mai reveni. El nu mai are ce cauta in credintd —
a dovedit-c — in crimd de asemenea pentru od
I-a umilit. Tubirez este dulcele duh ce inldnfuie
acestea toate. Senzualitatea ce impinzeste univer-
sul — burdufe de virilitate exrplodeazd in carte sub
bricele spiritualitdfii. Aici, in acest roman mai mult
decit in celelalte, am gdsit suferinta lumii moderne
ce nu-gi poate gisi astimpdr decit in moarte. Acest
plus de senzualitate distrugdtoare incheie si tes-
tamentul lui Dostoievki. Cam in acelesi timp cu el
un alt mare spirit isi construieste intreaga creafie
pe aceeasi temelie. Este vorba cum am ardtat de
Richard Wagner, Frate de singe al acesiuia este
st Eminescu. O wiitoare carte despre marele nostru
poet, dici ar trebui sd-gi afle punctul de plecare.
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motie esteticd, dindu-i nostru  cultural. Semnia-
valenfele nemuriril, turile de  prestigiu,
..Incd de la primul lor cum sint cele ale ma-
numdr, revistele , Arges” estrului Tudor Arghezi
i L Asira* se impun $i ale eriticului literar
prin  multitudinea pre- Serban Cioculescu, le-
ocupdrilor :  stiinta, be- gitimeaza aceastid pro-
letristica, critica litera- fesiune de credinii.

ri sint bogat reprezen- 11311}‘ parte? ,‘,Al;nfigeatru-
tate. Propunindu-gi si3 N o) GIIALEE ST JETn S5

. . sit® ,Argesului* gi ,As-
stlmule“ze Yalonle lgcale. trei® | Fige sca nun‘fele Yo
nhirges® sl ,Astra® se si ne evoce publicatil de

vor inscrie in acelasi inaltd finutd ale culturii
timp in cimpul wvast si romanesti,
unic al  fenomenului GH. LUPASCU

CORNEL MELENTE

ACEST NUMAR ESTE ILUSTRAT CU LUCRARILE
STUDENTILOR DE LA INSTITUTELE DE ARTA
PLASTICA DIN BUCURESTI S| CLUJ.

L. FEKETE

postrestant

FANUS NEAGU

PIX: Alegindu-vi acest pse.
udonim, bénuiesc cd ati vrut

s ne deveniti
vem nimic

prieten. N-a-
impotrivd, insi

puntea aruncati spre noi e
cam subredd deocamdalia. Su-

biectul

wEenicilinei* (de ins-

pirafic iegeand, da?), desirat,
greu de urmarit, datoritd si
limbajului voit aspru, violent,
nu poate stirni interesul unei

redactii.

Intelegem : proza

dumneavoastri ¢ peste nive-
lul povestirilor care se publi-
¢, de pilda, in Cronica (vezi,
in aceastd directie nuvela
»Minzatul* sau cam asa ceva,
aparutd sub semnitura Iui C.
Stefanache) dar, socotim noi,
departe incd de aria literatu-

rii.

Va atragem aientia —

singurul sfat pe care vi-I pu-
termn da — s& nu luati ca mo-
del asemenea lucrdri. Dumnea-

voasird sinteti

undeva mult

mai sus pentru cd aveti ta-
lent. Cititi-le cind si ¢ind, nu-
mai, ca s stifi de ce trebuie
sd v feriti., Asteptam.

TRAIAN BADULESCU : ,De-
getul fotbalistului de creta®.

wLerfenitit

induntru® {vai de

sufletul lui ) mi-a ficut im-
presia cd lucrai mult prea in
graba. Ton didacticist, volup-
tate pentru aminunte neesen-
tiale, putin dispret (asta pen-
tru ci sint blind faji de topi-
ca?) Fili grijuliu cu timpul
dumneavoastra gi, daci e posi~
bil, si cy al semenilor. Povesth-
rea incepe astfel: ,,O frunza us-
catd ii zgirie fruntea. E de a-
nul trecut, conslati rece. Cele
de acum sint in mugure L.*
Trebuie s34 recunoasteti cii e
hevoie de mulid ribdare ca
s& mergi mai departe. $i daca

totusi mergi,

atunci, wvorba

dumneavoastra : ,,Pleaci.. Nu
stie unde. Dar merge. Din ce
in ce mai repede, din ce In ce
mai inversunat...” Dar mai bine
sa ne oprim aci

ANONIM : Nu, nu se intimpia
nici ¢ nenorocire dacd va ag-
terneati numele pe ultima fild
a nuvelei ,Minerii¥. Siiu, n-ati

vrut sé

viscati si eu méi

simt tentat s34 va spun Costi
sau Sofi — pornind de la per-

sonajele

dumneavoastra —

sau amindoud la un loc. Imi
pare rau cd printre atitea iu-
cruri despre barmani, coniae,

fetite

aromate si plictisite,

plimbiéiri printir-o lume e noc-
tambuli am gasit doar una sin-

guri care ja in

dezbatere o

problema majord. Aceasta e

nuvela
nefericire ma

dumneavoastrd. Din
vad obligat sa

vA spun cd e nerealizatd. Afi
vrut s3 spuneii fot ce stifi
dumneavoastrid despre Valea
Jiului — trecut gi prezent -—

5k,

crare lipsitd de echilibru, in

firesc, a rezultat o lu.

4

of

<

tortocheats, bolovinoasd, Nuds

aveti incd

suficienta for.

td pentry o povestire de in-

tindere, de aceea, cred, ar fi
bine s34 vA opriti asupra unor
subiecte ce se cer tratate pe un
numéir redus de pagini. $coala
schitei — iatd ce va lipseste.
Toti scriitorii nostri de frunte
de astazi asa au inceput gi fie-
care din el, din ¢ind in cind,
vechea dra=-
goste, Schita este un moment
obligatoriu pentru oricine in-
cearca si se luptd si facd ceva
De altfel, stiti
bine, proza modernd din toatd
lumea spre romanul scurt se
indreaptd {asta ne invati u-
neori si un incepdtor ajuns in
colegiul unel reviste din pro-

se

in Hteraturd.

intoarce la

vineie).

Ceea ce vi rog este si fifi a-
tent la fraza. Furat de condei
(ispitit de dorinta de a vi ve-
dea tiparit ?) agterneii pe hir-
tie fraze ca : ,La cite-o masi,
se ivegte cite-un solist volun-
tar care cintd cit cintid, apoi
intocmai ca soarele apune in-
cet-incet, ca sa risard iardsi
altul, alt scare, cu obraji min-
jiti de cdrbune, s-0 ia cu glasul
dintr-un loc anume si s-apuni
undeva spre asfintit, invins de
forta verii care il lucreazi pe

dinduniru*,

IULIE 19266
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CONCURSULUI

postrestant

GHEORGHE
TOMOZE!

Ravagiile i Evos continud
sd se facd simfite in versurile
de inceput pe care le primim
de la colaboratorit rubricii
nodstre cu nume curios. ,, Vic-
tima® cea mai progspdld pare
sii fie Ton Zavera (Aleea Ion
Gramadd, Suceave) care it
adresenzd fiinfei tubite urmd-
toarele gospoddresit indem-
nuri: ,Daci vrei s& ma iubesti
lubeste-md dar nu oricum./
Nu-i de ajuns s md doresti/
Trebuie s-avem acelagt drum./
Iubeste-md de wvrei ucigdtor/
Dar trebuie 38 fFfim unifi./
Tubeste-md cu-al mamei dor/
de vret sd nu fim birwifi/ Iu-
beste-md dar nu md ucide/
Caci pentry vigpd eu trdiescl.
hibeste-mid dar nu in spafit
vide | Eu in realitete te iubesc /.
() dragoste adevdrati sd me
lege,/ O dragoste cum nu-i
alta pe pamint./ Iubegte-mid!
Iar dacd vrel, alege !/ Pe un
altul, considerd cd nu mai
sint“.f

Citate dupd grafia originald,
versurtle imperative, de un
umor involuntar, dar plin de
cele mat ndstrugnice surprize,
ne obligd sd urmdm §i noi —
aldiuri de jubitd — sugestia
finald. I consecinid, nu-l
vom ucide pe autor, il vom
schimba cu un altul (0. acesta
e erudul adevdr!) considerind
cil nu mai este..

Szabo Ludovic (Strada Pop de
Basesti, Timigoara) it inso-
teste versurile, nu lipsite de o
arnume gratie, de urmdioarea
HRotifa” ;

woeus citre poet: — Hei, laie/
bildlaie ! / De wrei sd urci/
wg-o gurd de rai/ invatd / sd
cnti din nai ‘Y

Ceeg e pentru un zeu &
fourte, foarte putin. Sagetat,
probabil pe fata de crudul
Eros, autorul (in colaborare)
al ,notifei” mdrturiseste ; ,Ma
ardt § nu md cred in ochii
lumii./ Doar o gmintire am §i
ea se-amuzd / Nouptea dupd
plecapele-mi care scuzd/ In-
somniile-mi de duratae spu-
mit..“. Sau citez din poezia
»Sonet pentry o pdpusd” {al cd-
ret titlu me pare oarecum ci-
noscut): Lacrime! Dorul
simte amarul!/, Privirii  su-
fletului ce vd varsd I/ Inimd!
Lasd-1i violente arsd/ Cind cu-
vintele iti coutd darul /. Ceea
ce repet, e preq pufin.. conti-
nui citatul : ,Soare Dez-
biardi-i ochit cu o farsd [“L
Ceea ce e prea mult,

0O, zei!

Stefan Correliu, student le
filozofie la Cluj si vecin de
stradd cu.. revista ,Steauc®,
ne trimite o poezie cu un
titlu care, iardsi, ne pare di-
nainte  gtiut: ,Domnisoara
Pogany“, E vorba de un mo-
dest exercifiu poelic care
ambijioneazd $d@ comenteze
liric capodopere brdncusiand.
Incejosat, plin de locuri co-
mune, exercitiul nu convinge.
Spre... convingere, 0 mosird :
SUndeve ochit acegtia se vdd
atit de maro/ ineit lampa
se stinge in linia brafelor.”/
Il invitém pe Stefan Corne-
liu sd persevereze in wversuri
cu mesad mai clar si.. dacd e
posibil originale...

Invitatie pe care o facem si
delicatului poet dobrogean de
origine tdtard, cu nume muzi-
cal, Agi-Amet Gemal, cdruut,
inainte de a-i cita citeva sti-
huri reugite gi de a-i spune ¢d
ni e departe de.. lipar am
voi sd-i mdrturisim observa-
fia noastrd cd poeziile scurle
cer o respirejie lricd deose-
bitd, ci a compune poeme de
zece sau doudsprezece versuri
¢cind nu at capacitatea sd cu-
prinzi in ele idei, sensuri
largi in stare sd justifice con-
centrarea, e, de cele mai multe
ori, 0 aventurd gratuila. Tre-
buie, parafrazind un clasic,
.34 ai timp* ca sd scrit scurt.
~Pescdrusii impieirifi/ depor-
te de mare/ orbi de fum,
orbi de lumind/ au oaripile
intinge/. Numai asteptind zbo-
ruri pescarugil impietrifi/ ne
cheamd din timp.“

Versurile bucuregteanului Dan
Mutagcu se parcurg cu interes.
Ele ceriificd (o, de-om avea
un contor Geiger!) prezenfa
poeziei, Deocamdefd invdluitd
in tiparele fluide ale altor
poeti §i cu o consirucfie ima-
gisticd mesubordonatd ideilor
(atunci cind ele existd). Degi
autorul are un evident simt al
dramaticului, el isi anihileezd
propriile viziuni ,comentin-
du-le* inutil, incdrcindu-le.

REZULTATUL

PREMIUL I

MIRCEA POPA
OCT. STOICA

PREMIUL II
PETRU POPESCU

PREMIUL III
MIRCEA FILIP

MENTIUNE
Ion Velican

Pentru povestirile ,Seceta” si
. Cascadorii“

Pentru povestirile , Incet inainte
si inapoi” si , Noaplea oragului”

NOSTRU DE PROZA

Pentrv povestires , Moar-

o, P o Pentru povestirea ,Lade cu
ea din fereastra

stele o copildriei mele“

Versuri fard ,har", artificioase pini la ostentatie, parea
sd scrie, la prima vedere, Petru Popescu — {iinar
foarte cuitivat si serios, dintr-o foarte recenid pro-
motie de ciiadini a literaturii noastre contemporane.
Iats, insi, ci, citite in volum, si recitite, poeziile sale
incep sa arunce lumini nebinuite una asupra alteia
$i, impreund, asupra autorului lor. Aceastd comunicare
organici nu e lipsiti de un farmec ce se insinueaza
discret facind si cedeze rezervele initiale. Un poet
ca Petru Popescu are nevoie de volum ca s# impund
poeziei sale un portret si o dictiune fireascd. El nu
e un alintat al muzelor, capabil sd refind atentia de
la primele misuri prin mari gesturi, sau si impresio-
neze pe durata unei singure poezii prin tulburatoare
revelatii. Nu e un ,inspirat® i, cu aiit mai putin,
un spectaculos al inspiratiei.

Toti comenlatorii sdi s-au intrecut sd sublinieze ceca
ce era imediat evident, de altfel, si anume fapiul ca
Petru Popescu face din lucidiiate regimul cobisnuit al
poeziei sale. Dar e necesar sd observam cd luciditatea
nu e datd pumai de calitatea emotiei poetului ci de
insasi constiinta poeziei sale §i, inainte de toate, a
dificultatilor ei. Absenta ritmurilor ample $i a meta-
forelor e, desigur, un refuz, dar e unul ce vine dintr-o
insuficientd wvitald. Sigurania cu care Pefru Popescu
a facut din ambianta citadind un spatiu imaginar
permanent al poeziei sale, ca si consecventa unei anu-
mite posturi lirice nu pot si-i ascundi suficient dile-
mele launtrice. Caci e vaditd la el dificultatea
de a gdsi un termen obiectiv dispozitiilor =sale de
creator. O perseverentd rar intilnitd de a scrie, sino-
nimi aproape eu inversunatea, il duce, invingind com-
plexele si esecurile, la expresia starii poetice dorite.
Poetul supravietuieste lensiunii intericare necurmate
la care il supune creatia sa, accepiind prozaismul gi,
mai mult, incercind si-i pund in valoare resursele,
Antipoezia pe care o profeseazd cu destuld convingere
nu este (decif implicit) la Petru Popescu un mod de
a se raporta la o traditie, ¢i o ipostazi, organicid si
temporari, un preludiu la insasi poezia sa.

Lectura volumului descoperd o totald indiferentd fati
de cuvinte, (ca unitdti distincte) uimitoare la un de-
butant. El le ingird in cortegii amorfe, neatent si
evite locul comun, fird accente si — nu doar din
afectare — fird punctuatia cerutd. Lucrurile din jur
sint chemate simplu pe nume, ceea ce poate sugera
obignuintd familiard dar este, de fapt, absen{i eficace,
pentru ca poetul nu e un descriptiv, ci un sentimental
obsedat de triirile sale.

Privirea lui se concenireazi undeva dincolo de lu-
cruri §i e atita vointd in ea, incit toi ce intilnegte
in cale suferd mutatii insolite. Poetul stie, de pilda,
sd-3i piardd din ochi iubita: ,Rochia ia subtire pe
genunchi, ochii tdi / In care citeam de-a-ndoaselea
filmul, / Gura intredeschisa, profilul instrdinat de aten-
tie, / Incit mi speriam cind te vedeam atit de fru-
moasi". / (,,Cinematograf®}. In alti parie, scufundat in
meditatie, poetul isi schimbd identitatea, impersonali-

zindu-se pentru a trai mai intens.. propria-i stare
de suflet: ... ,Incintitor e orasul in varad, / Si eu lingd
riu nu mai eram acelagi, / Nu mai eram eu, ci doar
un bérbat intins pe o haini, / Linga orasul lui, singur, /
Asteptind sl se intimple ceva“. / (,,Blues-ITI*}).

Toatd ,arta“ lui Petru Popescu e in aceastd contem-
plare a obiectului pini la instrainare.

Poezia pe care o culiiva el e dificild, dar stipinitd
cu eforturi abil disimulate si c¢u rezultate remarca-
bile. Petru Popescu izbuteste s& fie ceea ce isi pro-
pune si, inainte de orice, curajul de a fi ceea ce este
il face poel. Paradoxul lui fecund std in faplul ca
e un poet anticipat. Congtiinta unei anumite poezii ii
precede poezia insisi.

Dar, dincolo de astfel de consideratii referitoare la
posibilitatea unui poet, si ne bucurim de realitatea
Jui in plind si frumoasa afirmare.

Se ridicd din paginile cartii lui Petru Popescu arhi-
tectura indrazneati a unui oras modern, cu terase
inalte si bulevarde sgcapardtoare, cu ,limuzine crista-
line®, femei frumoase si polifonii nocturne, asezat in-
tr-un timp pagnic in care ,se poate, se poate {rai“,
Populafia acestui mic univers e alcatuiti de adoles-
cenfi bine dispusi si sportivi, care danseazi modern
si-1 asculta, vrajiti, pe Louis Armsirong.

Poetul traseaza, foarle sumar, de-altiel, acest portret
colectiv, pentru a se retrage apoi, discret, din el, In-
tr-0 viatd interioari domiinatd de bucuriile reci ale
cérfilor. Cele mai bune versuri din volum sint cele
care compun biografia intelectuald a autorului lor,
refugiat din tumult in , libertatea singurdtitfii“. ,,Ca un
cépitan pe ¢ corabie pustie”, poetul paEseste intr-un
interior placut in care se afid o oglindd ce-1 aratd
»inalt gi plin de idei” si un acvariu cu pesti agonizind,
exotici,

Starea predilectd ¢ o asteptare in solitudine istovitd
de ginduri si in tAcere plind de inten{ii. Lui Petru
Popescu ii place si se observe scriind, sa facd poezii
cu insagi dispozitia sa pentru poezie.

Incertitudinile creatiei si renuntarea la imbierile ,jo-
cului complice in doi® Ii dau un usor sentiment de

zidirnicie : ,Imi pare riu pentru multele fete / Pe care

Petru Popescu:
Zeu printre blocuri

nu le-am putut iubi, §i nici ele pe mine,  Seara pasii
mi se duc pe sosea insotiti / De fluieratul sub bolti
de piatrd si de copaci. / Apusul pe terase ma gaseste
singur / inire condei si hirtie, / Melancolie, mindrie, idei /
Incd spunindu-mi : ,La ce bun ?* { (,Dispozitie de ti-
n#r“). Mai puternic decit melancolia e, insd, orgoliul
aceluia care e in misurd §i in putere si-si ,aleagi®
dqstipul : yAcum, la fluier, stiu bine, / Fetele harazite
mie ies, / $i-n bratele altora au rdcoare si Jund, / Dar
n-aw o lampd pe masi ca mine. / Vino, vointd ce-n
mine inoti, / Tovarisa poetului, purtind / Lumina miinii
pe hirtie, ca luna pe cer / Atitea nopti*. / (,Alone“.)
Intilnirea poeziei Iui Petru Popescu cu date ale co-
pilAriei sale, indeosebi cu impresii vechi de lectura,
determind aparitia unui fel anumit de naivitate despre
care Remy de Gourmont a scris foarte exact ci e
»tonstienta de sine gi de frumusefea ei®,

Iati o poezie plind de suavitate livresca, a ciarei inco-
erenfd savanti sugereazi starea lunecitoare intre vis
§i viatd, proprie basmului: ,Noaptea de brazi prin
piduri / Suflete mergi pe zfipadd / Au! Nu ma prinde
padure / Vreau sa ajung la un lac / Care lac nu e nici
unul / $i parcd de lac era vorba / Caut nespus o mi-
nune / Frumoasi ¢a mine / Potecd bitutd de tuni / La
picioare s& mi-¢ pund / Suflete mergi pe zipadi / Noap-
iea de brazi prin paduri®, / ¢, Hénsel und Gretel"},

In alta, poetul, care triieste ,sfisietor de candid®, a-
leargd in intimpinarea prietenilor si proclami ({(atit
de simplu!} caracterul de eveniment al consecventei
in candoare : ,,Zimbi{i cu iubire de chipul meu acelagi, /
B'ugu;'ati-vé cd nu m-am schimbat.© / (,,Flori de dumi-
nica“),

Ip _alte poezil intilnim o derintd acuti de albastru
5i inalt, de geografii necunoscute. Poetul suferi de a

nu avea aripi gt elogiazd nostalgic zborul vulturilor :
»Qare puteti si nu infelegeti / Cit de frumos zburati ?
Oare puteli sa vi se pard / Zborul un mers pe pamint /
Am 58 mi culc vrdjit pe nisip si mi uit / Cum treceti
pe pini citre mare. / Carbonizati-mi fata ¢u umbra
voastrd / Trecutd o clip¥ f3rd si stiti®. / (, Vulturii®).
Sentimentul zborului intregeste autoportretul ideal pe
care ni-1 propune poezia sa,

Ceea ce surprinde imediat la lee-
tura plachetel c¢u care debufeazi

Mircea Ciobanu e, sub raportul
coneceptiei, rotunditatea alcatuirii.
Cu toati pasiunea pentrn artia

bijutierului, tinirul seriitor se sim-
te atras de poemu! intins. Cele
douid impulsuri au se invrijbese si,
segmentat in porfiuni slefuite si
atent filigranate, poemnl nu se ri-
sipeste. Structura intregului e arfi-
cularea unor anotimpuri interioare :
instabilitateca si devenirile, inilta-
rea, tentatia eternului si recaderea,
noua organizare si echilibrul.

Mai intii poezia e asezatd birbites-
te, dar delicat, ,pe un fund de ac-
variu / In care, lin, toate devin /
Ritmind inviere si moarte. De la
ineeput atiludinea fundamentalid
este pravitatea, capatatd mai cu
seami prin eliminarez severd a
funditurilor ispititeare si facile.
Avem de-2 face acum cu o poezie
a precuncasterii, a constiintei posi-
bitclor dezghiocidri ale Iucrurilor si
cu 0 banuitd dialectica a deveniri-
lor lumii. Nisipul, amorful, devine
cristal, nobild organizare, in limp
ce ,solarul schelet al luntrilor® poa-
ie degrada in cenusd. Lichidul,
informul, se convertesc, insd. preca

noen

grabnije
nu se mentine,

topesie in (orme ingenioase obiec-
tele de pret de ieri ca si le incarce
de sensuri mai inalie : ,Abia acum,
supus
oglindi dorul mew de alte ' Infiti-
sdri pe care
chip uitind de celelalie”, E poezia
lucrurilor ,scipate dim propriul ler
chip i hotar” ca sa se reintoarcd in
cele din urmi in ulcioarele mode-
late
apelor.

Primul ciclu, ,,Cintee pentru  Firul
en plumb®, e obsedat de
marin : plaje intinse, diguri
sii, mohorite maluri luioase, lagu-

Mircea Ciobanu :

JMNURI PENTRU

NESOMNUL  CUVINTELOR"

in certitudini si lensiunea
Ciutarea lucrului

¢ mitel  orfevrului care re-

aluat, inchis / Ca-ntr-o ¢d. Desprinderca de
Ie ueizi / Cind iei un

petlue

pentru a potoli nesilatornicia

peisajul
cenu-

soare intr-un aranjament care ar fi
putut si rimind retoriec,

Inire api si soare — zborul,
zbura“) Aici baza mitici — Icar si
Dedalus — nu-si giseste intotdeauna
expresia ceruti de integrarea ciecli-

lipsitd de o oarecare silnicie. Sensul,
insd, este acelasi, ,al lepidirii
lueruri implinite”, al acelorasi
converfiri, mai intii
»visul clidit deplin“, apoi, in
versele prefaceri®, spre Iut.
~Moariea Tui Fat-Frumos®, care sin-
gur peate si constituie obiectul u-
nor ample preocupiiri, este, nu rAri
reminiscente incid insuficient rume-
gate ori inerente bijbiieli, un basm
aparent, un poem de rari frumu-

zie despre vorbe, o melapoezie, desi
nu numai atit. Aeum poemul pre-
cunoagterii devine peemul cunoas-
terii prin cuvinte. Cristalul era bi-
nuit in nisip, dupi cum in cuvint
binui gindul. Firi vorbire rimii
dezarmat in fata puhoiului de Iu-
eruri :  Fari voi, cuvinte, singur
sint si-arune / luerurilor — haite —
soabte desirate / si mi simt sub
botul Iupilor, prelung / firi nici o
tortd, prabusit pe spate.

Prea rar creionali cu peometrice
precizii, imaginea e uncori  tremu-
ratd de inefabilul simiirii, citeodati
clitinald in mod voit, pini se tul-
buri intr-atit, incit debindeste pe
aceastii cale — nn eea mai dreapti !

(”A

pimint nu e

de  — semnificatii multipte., Mirturisi-
per-  rea se face insi invers: ,$i schim-
citre  bind unelte vinovate, / mina ne-
nin-  deprinsi cu statui, / chip nesigur va

ciopli si poatd / fi luat drept chipnl
niminui“. Ambifia autorului ar fi,
totusi, si capteze in centrul balantei
simetriilor reci ,un cer echivoc®,

Cintecul lui Mircea Ciobanu .mai
soviiie-n drum” si se caut® nelinistit
in schimbare, dar isi intregeste, fe-

ne, alee, scoici zmdltuite, delfini sete si adincime. bril, implinirea,
negri si albagtri, valuri i fluxuri In fine, ultima sceventa, L, JImnuri
de apd si soare, marea dominati de pentru nesomnul cuvintelor” e poe- AL, SINCU
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Nimic mai emefionant
in viata literara a unei
generatii tinere decit a-
diugarea unei noi pro-
motii inzestrate. Acum
citiva ani, nume ca Gh,
Pitut, Petru Popescu, A.
I. Zainescu, Grigore Ar-
bore, Florica Mitroi, Adi

Cusin, Ion Dumitru,
Miron Chiropol erau
aume la locul lor in-
tr-un catalog scolar

sau la locurile de mun-
cé.

Astazi ele incep sd In-
semne si alteeva, gl sal-
tul e considerabi} céci se
petrece nu intr-un spa-
fiu al nuantelor, c¢i in-
tr-un spatiu de culori
diferite, unde orice mis-~
care ¢ judecatd ferm in
gerul de o hotaritoare
claritate.

Un nume in prim-plan
al acestei noi premetii

este Marius Robescu,
ciruia — in speranfa
(indreptatitd chiar in

acest moment) a unei
rapide cariere poetice —
ii publicdm un grupaj
de poezii.

Grabit sa se afirme, dar
cu o nerabdare nobhila,
Marius Robescu incre-~
dinteazi revistei noas-
tre o jumétate de volum
de versuri din care — o-
hligati de spatiul totusi
restring — alegem ce ni
se pare mai semnifica-
tiv pentru o prim& po-
zitie a portretului siu.
Ce am putea nota in
plus? Ci poezia lui
cintd aparte? Ca tra-
deazi o ambitie literara
(subliniez literard) dem-
ni de toatd stima? CA
se intuiegte pe sine
exact scriind |, vizitiu
tacut la carul sortii
mele“ ? Ca stapinegte
uneitete scrisului ca un
profesionist ?

Sint in wversurile ce le
publicim semnele unui
inceput de structuta
poeticA originald, care.
pornind in magnetismul
ei roménese, de la iuhbi-
rea de tip arghezian a
cuvintului, incearcid a-
saltul de tip blagian al
unei viziuni.

il vedem din c¢ind in
cind ,exilat pe malu-
rile unei muzici strii-
ne“. Il auzim venind cu
toatd promotia lui, pli-
nd da intrebdri si de
ganse, De plaiuzl poeziei
romane, pe un cer care,
asa cum spunea stralu-
cit Geo Bogza undeva,
»are atita nevoie de lu-
ceferi®.

Mai batrin cu doui-frei
poezii decit ei, constat
cé are perfectd indrep-
titire Marius Robescu,
talentatul tinar poet ce
urcé astazi in ,conste-
latia lirei®, cind spume :
wdin petrecuta surpare
se deschide o galerie
noud in destin®

ADRIAN PAUNESCU

constelatila

marimus r obeseu

1 1

racorile luminii

Incepem sdrbdtorile bogafi

de intimpldri zdcind intr-o duratd.
Singurd stdpind peste lume

o liniste in sine impdcatd.

Muoei fumegd-ngropat sub cetfini

anul murind cite putin,

din petrecutd surpare se deschide
o galerie noud in destin.

Ridcorile luminii fac valuri pe deasupra,
e-0 noapte de genezd in arborii oprifi

si fruntea cg o punte strdvezie

st miini intinse celor biruiti.

Aprindeli focul gi-nvelifi in focuri,
bolnavi de insomnie ascultafi

cum dincolo de marginea stiutd

se mase luceferii zimtafi.

intoarcere

81 mi se arata in fefd ier i dar
nidluca lui Odiseus cu ochii tnrogifi..
Seferis

Ciclopul orb blestemd

coborit in valuri pind la piept.

In insula pustiitd

vrdjitoarea igi reteazd parul.

Cintil sirenele fard speranid

$i monstrii se devord unul pe altul.
Pdsdrite din Ithaca se fac negre

in zborul lor sub cerul otrdvit

cu fumul care urcd de la Troia.
Regii se tem de istefimea i,
marea se revarsd de stele cdzdtoare
st vinturile toate il urdsc.

Isi sacrificd prietenii perfid

Ulisse cel erud,

mincinosul,

cel mai credincios indrdgostit.

Plopii mei mor{i de ginduri
st tu plingi intr-o incdpere albd
exiletd pe malurile unei muzici strdine.
Crede bdtaia ceasornicului auster,
sufletul meu e definitiv prins
in rogile Iui.
Toate sint altfel acum
orbecdind in vreme ;
pestii ingropafi in mil

i & e

fratele meu

De-un tainic val hrdnifi,

unul eu ochiul celuilalt vazind,
aceeasi ursitd fineam

pe cregtetele noastre.

Puteam siriga cu glasul tdu,

de frigurile care-ti munceau trupul
zdceam §i ey ; un singur cuget
ebia ne stdpinea pe amindoi.

Si astdzi stdm

ca doud cumpene-n cimpie.

Bind la fintina ta, un cdldtor

pind la mine ar muri de sete.
Poate insufi te-ai dorit

tiparul ‘meu de sub pdmint

st vizitiu tdcut la carul sorfii mele.
Dar ne inchipuim esa

cum ai tdia un bolovan

gi-ai pune intre doud parfi
pustinl.

inscriplie

De mult s-au fdeut pdming
frunzele din anul trecut.

Prin piept le trece
igrba noud, luptind.

Fiecare lucru isi creste
un sfirgit glorios.

Doarme arcagul peste sdgefi
cu piepiul, intors.

norii si linistea

migcindu-gi bronhiile sacadat,
ciinit latrind de ger,

oamenii visindu-se in asgternuturi
seminte sub addposiul zdpezii.
Diruift cu nemeritate lucruri

ne temem de chipul nostru

furat in arbori,

in pdsari,

gt in putinele animale de pradd,

L

1

lauda

Ce ticilos ilustru ar fi putut sa fie
sinucigas din dragoste

st hot la drumul mare ?

Armdsar reincarnat

cu glesne subfirt si ndrile nervoase
pinut favorit cu pariuri pe numele lui.
Toamna, boala arborilor

3t usucd arterele

si inchipuiri in loc de frunze

lipeste pe fata marilor lacuri,
Monstru de dragoste ca Tristan,
zimbeste vinovat de stiinfa fumii.
Nedrept cu ceilalti, negindu-se pe sine,
aruncd in aer bolti de linigte.
Rastignit pe un singur strigit

sau destrdmindu-se cu-ncetul

sub vegetatia poernelor lui,
binecuvintatd fie-i trecerea de o zi

ca a soarelui prin codrit batrini.

istorie

Timp adumbrit, nenatural,

sunete si chipuri haotic

trec de departe

prin raze vietii mele.

A nins, a plonat, de doud mii de ani
s-a scufundat un continent de corabii.
Tulburi sint ramurile firii

st cresc deopotrivad

fructul mdarului gi ciorchini otrdvifi.
De aceea trebuie sd ies acum,

sd pdrdsesc toate camilele

care strdbat pustiul paginilor scrise.
Aerul rece dd buzna in marile piefe,
sd-mi ridic gulerul i s@ umblu

sub stelele goale, acolo

unde se aud cldtinindu-se vislele mele.

Intru linigtea stelelor
irgropate in mine
ca inimile-n zidul mindstirii

renunt la trupul nefolositor.
Sé-1 mai redobindesti
tu, poate-ntr-o tarnd viitoare...

¢ dan nutu ¢

Prin Duminica la ora 6, Dan Nutu a pasit cu
dreptul in film. Un rol consistent i-a dat po-
sibilitatea tindrului student actor {urmeaza
in prezent cursurile anului 1V la LA.T.C.). de
a demonstra reale calitati ale jocului sdu:
sobrietate, interiorizare, naturalete.

Existy evident in acest filin de debut si lu-
cruri mai pufin implinite. Ele sint fnsi ine-
rente inceputului. Urmdrindu-l in Radu, re-
gizorii au deslugit insd8 yn adevarat interpret
de cinema, de a cdrul evolufie nu se indo-
iese. I s-a oferit astfel aproape imediat un
al doilea rol, Gelu din Meanrdre. Este un rol

de mai micd intindere, in care auiorul se
manifestd in primul rind e¢a mim $i chiar
ca gimnast, partitura solicitindu-1 in acest
sens. Iar in prezent, din nou un rel princi-
pal, Vive din Diminetile unui #ndr cwmin-
te. L-am rugat pe Dan Nutu sé-mi impéarta-
seascd propria sa pArere despre Gelu, Vive
si alfii.

— Gelu a constituit pentru mine mai mult o
experientd. Regizorul Mircea Siucan ,m-a
ispitit”, spunindu-mi ci personajul pe care-1
voi interpreta in filmul siu aduce foarte
mult cu eroul din romanul lui Salinger, De
veghe in lanul de secard. Astfel i-am accep-
tat propunerea entuziasmat. Ulterior mi-am
dat seama insd cd lucrurile nu stiteau toc-
mai asa.

— De ce ? Trasatura dominanti a personaju-
lui din Meandre o constituie dorinta de a
ghsl un adevir, de a crede in ceva.

— Da. Din acest punct de vedere cei doi se
aseamind, desigur, Dar personal mé astep-
tam la altceva. Nu intotdeauna imaginea pe
care si-o fAureste un actor despre rol cores-
punde cu ceea ce i oferd scenariul §i regizo-
rul. Poate de aceea mi se pare cd eroul pe
care il interpretez acum in filmul regizat de
Andrei Blaier imi este foarte apropiat prin-
tr-o serie de date.

— Al putea sd-1 caracterizezi succint ?

— IE%te' un furios curios de frumos.

— Par vorbe ficute si sune. Totusi aceasta
este realitatea, acesta-i Vive, un tinir destul
de razvratit, destul de ciudat, dar deosebit de
atrigitor prin aspiratiile lui nemaéarturisite,
prin teama ¢a nu va reusl s3-si glseascll ade-
virata viati, s se descopere pe sine.

— Spune-mi c¢e a reprezentat pentru tine
colaborarea intr-un interval de timp scurt cu
trei regizori diferiti ?

— Trei prilejuri mai mult decit pretfioase
pentru un actor incepiitor, de a pitrunde
tainele meseriei, de a se adapta unor stiluri

deosebite de lucru. Pintilie apreciazi repeti-
tiile minutioase, amianuntele bine puse la
punct. De la el am deprins invitaminte care
ulterior mi-au fologit foarte muli. Sducan se
situeazd din punet de vedere al muneii cu
actorul pe o pozilie aproape ocpusad. i place
neprevizutul, improvizatia si este de parere
cé interpretii nu trebuie sd cunoasci prea
multe din viitorul film. La rindul siu, Blaier
obisnuieste 54 sugereze, dar in acelasi timp
si el este adeptul repetifiilor prealabile.

— Dar teatrul ? Cinematograful pare sia te
absoarbd deocamdati cu totul. Anul viitor
vel absolvi insd Institutul! de teatru.

— Am interpretat la clasi, in diferiti ani,
roluri ¢a Arlechino intr-un spectacol de Com-
media-dell’Arte, Ricd Venturiano, Don Car-
los, De Pretore Vincenzo. Insi cele mal inte-
resante experienfe teairale de pind acum
le-am incercat in spectacclele colegilor mei
de la regie, respectiv Seful sectorului suflete
pus in scend de Andrei Serban, i, recent,
rolul lni Hamlet in spectacolul examen mon-
tat de Ivan Helmer. In special Gore din
Seful sectorului suflete a Insemnat pentru
mine un moment deosebit decarece am des-
lusit cu ajutorul lui Andrei Serban sensu-
rile pantornimei, modalitdti de expresie plas-
ticid corporald prin care te poti exprima tot
atit de kine, ba mai bine chiar decit prin cu-
vinte.

— Se-ar pirea ci exprimarea prin cuvinte,
cum © numestl iti dad ocarecurn de furcé..
— Ce-i drept, nu prea strilucesc printr-o
dictie impecabild. Voi incerca pe cit imi este
cu putintd g8 mia preocup mai mult de ,,vor-
birea scenicid®.

— Facind aceasty afirmatie, te gindesti pro-
babil de pe acum la examenul de stat, la vi-
itorul sau viitoarele roluri.

— Sigur cd da. Mai mult decit orice mi-ar
place si joc in piesa lui Beckett, Act fdrd

cuvinte,
OLTEEA VASILESCU
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IOANA BANTAS

v
Il

recenzie

MEMORIE
D
IULIE

Cum observa prefatatorul Al Piru.
debutanta in poezie loana Bantasg con-
tine in germene florii unei autentice
descircari lirice. Nota esentiala a vo-

lumulei prezent se circumsecrie in ju-
rul metaforei ,zborului*, Coordonata
eroticA — nu-i de mirare la o poezie
ferninind — va fi deci fundamentali.
Strigatul dionisiac dezlantuit la o poe-
tesd cum este Ana Blandiana se cen-
zureazé, potolindu-se lduntric in poe-
zia Toanei Bantas, dovedind parcurge-
rea virstel senzatiilor surde : _Spun
vintulul si-mi treac# prin pidr / sune-
tul de zbor al unui albatros, / Si in
vizduh risare / un chip al meu — ne-
spus de frumes. { Pluteste usor si ma
tine legaisd de el / cu nevizute corzi.f/
Pustiu ar fi tot cerul [/ fard jocurile
mele, / fird fruntea din care cresc
saleimii, / fird parul meu in care
dorm / Sorli de taind ai noptii® /
{Zboruti de noapte).

Sentimentul erotic trdit cu mare in-
tensitate transfigureazi contingentul,
dindu-i senzatii euforice de dezmirgi-
nire  de desprindere din inertja mate-
riei : ,,0, fete ale pamintului, veniti /
Mi-e trupul fierbinte usor. / Legati-
mi cu funii de copaci, / Eu am si
zbor” / {Bucurie) ; ,Iarti-mi, soare !
As fi putut si-mi dezleg briul pamin-
tului / Si 8 zbor" / (Puteam s3 zborr;.
Tema comund a oricirui debutant a
ruperii de tirifica adolescentd este
tratatid de loana Bantas cu gravitatea
sobrd a actului de cunoastere ce-1 im-
plicd : ,,Banuiam in fiecare copac / un
vrijiter neimblinzit. / Treceam pe lin-
g3 el in virfuri / si nu-1 trezesc / din
somnul Iui wusor. / Risuflam pierit
din cind in cind, / Si tresiream fugind
{ de cite-o frunzd / ce m-atingea ci-
zind* { (A fost un timp).

Ceea ce reugeste Ioana Bantas cel mai
bine este o find stilizare modernd a
unor motive folclorice. Sint strofe care
devin adevirate incantatii magice ale
tetei pardsite de iubitul siu: Jmi
stau alaturi vie, / moartd mia petrec, /
fatd jumatate, / jumitate plumb, [
sete jumitate, / jumitate sec. / Pe sull
stele mi te port / sl te legin, mire
mort. / S3 fie umbra de foe / cind
mi-o fi de dinsul dor, / 3i nu-gi afle-n
lume loc f mirele ingelitor /[ (Zbor
solitar),

Iatd arhaicul rit al virginititii fectoa-
rei: ,Dacid ra&mil, / trupul ugor, de
boare, / va impleiri { luind uwn singur
chip. / Dac3d rdmii, / vei incinge |
o singurd culcare, / Dac3 ramfi, vei
auzi mereu / un singut sunet. / Daca
rdmii, / peste aripile tale [ va creste
iarba inalta !* (Cintecul fetelor im-
prejurul miresei). Inima poetesei in
actu]l inspiratiei traverseazd afectiv
reghurile, animindu-le gnoseoclogic :
»Inima mea e roata Pimintului. /Tre-
ce in pasari, trece in pietre, irece prin
lacrimi tot mai departe, / naste in ar-
bori dorul de zbor, / 3i citeodatad trece
prin moarte / sub discul lunii, lune-
cator”. (Traversare), Obiectele si ma-
teria se Intrepatrund, ajungind la con-
figurarea unui ceremonial fantastic de
legendi ; ,,Insetat odati soarele-a che-
mat / cu strigit de vultur, marea sa
o bea / si facindu-si secard din vizdu-
hul werii / marea a pornit pe cirari
de stea® / (Muntele de sare}. Sint si
momente c¢ind materia poeticA nu
este transfiguratdl, discursivul trans-
punind concepte : ,Cercul privirilor
mele / are cea mai intinsid razd, / si
nici-un ochi de pasire / n-atinge /
hotarele inchipuirii* (Orizont comu-
nist).

Desi cam unilateral, volumul Icanei
Bantas se impune prin elevafia trans-
parentd a metaforei si prin sensibili-
tatea pregnant erotici.
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Ce

Minus
duminica

Azi am implinit 24 de ani. M-am sculat
tirziu, mai tirzin deecit in oricare altd zi,
pentru a nu le spune biietilor, pentmu a
nu fi nimeni in camer3, M-am sculat cu
capul plin de visele nopiilor de pind
acum, coplesit de insuccese, exaltat de
victorii, Stiam ¢d nimeni n-are de unde
5ti cd impiinesc 24 de ani, dar am a$-
teptat posta la toate cele patru porti ale
complexului sperind si se produca im-
posibilul, banalul, adicd urarea.
Am fost la strand cu baielii,
zbenguit, am ris, ne-am ldsat
de soare.

Tamango, un fel de rege al liganilor din
Tei, m-a prins de mind §i m-a zmucit
spunindu-mi €& are un numir nou.
Tamango, un munte de om si impreuna
cu Sicd st uneori cu mine, face un tel
de cinc pe plaja, adicd ne aruncd in sal-
turi, ne asistd la flic-flac-uri etc.

Lumea s-a sting in jurul nostre, firegie,
de plictiseald. Tamango e [oarte negru,
se confundi cu colequl men african Ma-
lenva, zimbeste larg si ne cheamd la
salt. Md apropii, ii vad fata incordatd, ii
simt palma asprd sub talpa piciorului
meu, zvicnirea ei, apoi zbor undeva fin
sus de unde numdrul de curiogi pare
maj mare, de uynde curiosii par mai in-
teresanti. Erau acolo trupuri goale sau
nuy chiar daci finem cont de slipuri, tru-
puri de oameni de tot felul pe care
nu-i puleai categorisi fiind fard haine
si mi se padru cA oamenii aceia s-au
strins acolo sd-mi spund ,Ja multi ani”.

ne-am
coplegiti

Am dat peste ,Domnhul Croche antidile-
tant® de Debussy, o excelentd oarle de
aventuri, M-am ldsat-¢ din minid decit
jnvins de somn, $i asta pentru cd acest
demn Croche, flegmatic, violant sau co-
prehensiv, vorbeste despre arli, despre
viald cu o densitate coplesitoare, De
altfel Debussy spunea : jubesc prea mult
muzica pentru a putea vorbi despre ea
altfel decit e pasiune. Acest domn
Croche, de fapt alter ego-ul marelui mu-
fzician, face acest lucu cu pasiunea pro-
misd, cu simplitate si de aceea referi-
rile la muzicd  sint referiri la tot ce
{ine de artd, de creafie. Noi (me place
sd ne numim tineri prozatori) ce inca
r-am iesit bine in jume ne deddm la tot
felul de consideratinni pseudo-savante
uneori si chiar la dusminii, complicam
lucrurile si uitim de cele mai multe ari
ce se da s5i ce se cere. Am adus aminte de
asta pentru & spune ¢3d lectura cértii tw
Debussy m-a facut s3 rosesc,

Imediat ce am terminat ziva de practicd
ne-am aruncat in lac, imbriacati cum
eram (e drept desinl ge sumar). La can-
tind am aijuns morti de foame, buchtés-
1esele ne-au dat de mincare mai mult
decit e stabilit in ratie, au {dcut-o cu
plicere, dojenindu-ne pentru isprava
noastra, cdci toli eram uzi si uriji. Une-
ori nu sintem amabili cno  bucitiresele,
mai ales cind avem carteld, dar ele ne
iartd si de aceea seamlnd cu mniste
mamée,

*
Chiar atunci intrasem pe usd.
— Dar spune-mi drept, mai ia cineva
poezia in serios 7 spuse unul din ei.

w
Mi-am deschis valiza pe care o port
dupd mine de zece ani. E ruptd, n-o mal
pot folesi decit cu husi, dar in ea am
hirtiile, In valiza mea dezordinea se ga-
seste acasd. Totul e vraiste. Paginile sint
numerctate, dar = numai atit, cdci de
md prind furiile, rastorn valiza si  lo-
vesc in hirtii, iar dapi ce le vad bine
raspindite prin camerd, ingemgnchez a-
dunindu-le cu sentimentul celui mai las
om din lume, decarece nu vreau c€a
ceea ce pleacd din mine, inclusiv pros-
tiile (vai, si-s tare multe) s& se piarda.
Odatd cineva m-a intrebat de ce tin
atit de mult la prostiile mele, l-am spus
ci ele sint cel mai autorizat arbitru al
evolufiei scrisului meu. Agi rni-am des-

chis waliza pentru a-mi aduce aminte

da mine,

Sinqur in camerd {oare de ce singur
rasfoit la

*_mi simt excelent?) am tet

jntimplare aducindu-mi aminte de locu-
rile si faptele ce au generat rindurile
acelea ingrozitor scrise, descopering in
mine un fel de bitrinete,

*

M-am intilnit cu V. F., un fost coleg de
la scoala de muzicd. 1-am wvorbit despre
Debussy dar nu m-a ascultat, Prietanul
meu a terminat consarvatarul si  ur-
meazd si fle angajat la filarmonica
bucuresteand, Mi-a vorbit despre sala-
rin, despre prietena lui  extraordinar
de frumoasd, despre colegi §i grozad-
viile de care eu nu-mi prai aduceam
aminte, pe care le sdavirgisem la scoala
de la poalele Cetédtuiei,

Mama a wvrut 53 m3 facd popd. ..Cu-
minjenta” mea insd i-a modificat inlen-
tiile, Cind am ajuns la scoala de mu-
zicd eram si en convins cd asta trebuie
3 fac. Ne.a fost asa, dar eu am Tdmas
cu muzica in singe, (Daci va i s& fac
cova, va fi tot muzicd] si de aceea re-
vederea cu V. B m-a  bucurat, cici
mi-am zjs : ficind conservatorul as i
rimas f{ird muzicd, adied sdrac lipit.

MIRCEA POPA

d [ § [ a
Orasul i strabat noapieq, cind nu e-
ristd contururi precise. Cindva ge
afla gici o cetate, ascunsd inér-un hi-
ttg de papurd, cu figurt scunde de pd-

mint bitut, pe care incremenegu noap-
tea strdjeri barbogi §i murdari, finind

cerul in sulifi, pdzind somnul agezdrii
de rdzboirici de pradd care era Bir-
ladul, Acum e aproape de necrezut
cd pe cursul acestui riu, meai mult
baltd prelungd, cu apd pufind, coborau
luntrile birlddenilor pind la Dundre,
iar de aici cdtre cetdjile grecesti ale
Mirii Negre. Se tntorceau incircafi de
pradd, amfore prelungi si arme scum-
pe, petrecudi de sovarele intunecat al
acelui ev, inginind un cintec aspry,
pentru ogmeni aspri,

Apoi vremurile s-ou mai limpezif, ce-
tatea o devenit tirg, dar istoria de
nelinigti a oragului meu s-a prelungit.

Tuculescu, in ,Autoportret”, are doar
ochi puternici, intens rosii, de o fi-
xitate aproape grotescd. Mad
intrigd impresie cd vede ceve cumplit
dincolo de limifa normeld e cuncas-
terii, De daceea, poate, gurda, Cubvin-
tele, nu-! mai reprezintd, iar cripticul
este necesitate de sigurantd, umani-
tarism. Zeu pdgin, lut smadliuif, Tucu-
lescu se vrea i esle tragedie ¢ cunody-
terii.

oo trece aceasia ca fumul de pre
pdmint, Ca floarea au inflorit, ca jarba
s-au tdind, cu pinzd se infdsurd, cu
pdmint se acoperd”. Ecleziastul e prea
bdtrin pentruy secolul nostrii !

Ofel, sticld, ofel, sticld. Fabrica de
rulmenti. Fumez cu bdiefit, Am lucrat
wara trecutd aici, am prieteni. Firegte,
ne vom revedea seara. Pind oatunci
serin, Stin cd ei ma citesc.

Md pdtrunde mirvosul de iarbf calci-
natd, de amiazd lg tard. Dar e numai
surogat slab, pdduree e un cring de
plopi tineri, lacul e o beltd publicd,
recent amerajald, doar soarele e ade-
vargt, imens. ,Papddia” lui W. Bor-
chert ¢ dincolo de toate asiea, totusi
continui sd 6 pork cu mine.

Lucian Blage :

Lin, { Lin, / Lin — picuri de lumind /
51 stropi de pace — cad necontenit [ din
cer / si impietresc in mine. [

Versurile astea le voi spune 5i eu, cine
stie cind, cine stie daed! Vreau 36
seriv o carte. Pe masd mi asteaptd
proze, vechi insemndri, reproduceri 5i,
bineinteles, reviste cu prozele allore.

M& conving mereu mal mult cf proza
trebufe sd o termvin eu, nu cel care md
citegte, Nu e obligatorie declansarea
capacititit de o absorbi viate, oferitd
cu mijloace literare, dupd lecturd, dim-
potrivd, e necesar un dinamism trans-
misibil {mediaf, o bund idee, claord,
convertitd in fept de artd.

Citesc stupefiet Fabre, ,Obiceiurile
insectelor’. O lume ciudatd, brutald,
hd@mesitd. Cdlugdrita ,.cucernicd” isi
devoreazd bdrbatul in timpul actului,
incet, bucetd cu bucatd, far acesta, mu-
tilat, numai abdomen, continud sd zd-
misleascd!

Aici se intruneau redactori revistet
WFat-Frumos™, ,Academia Birlddeand®,
cenaclu de ingpiratie junimistd, de-
clarat sdmdndtorist, finut in casa cu
migdalul bdtrin de le¢ scard a poetu-
lui G. Tutoveanu, cu tot atit de bi-
frine vinuri de Cring §i Priponesti, cu-
minte tacle de literafi, enturigsti din
convingere, astizi uitat.

Mi-am revdzut liceul, Vechea clddire
a colegiulyi Codreanu, ocu cei
120 de ani ei sdi, e pustie, In lem-
nul sedrit un elev si-a sdpat adinc nu-
mele ; Alexandru Viahutd.

Citesc nuvelele Iui Pirandello. Pagina
de prozd zilnicd nu-mi mat ia atit de
mult timp, nu mal e necesar eveni-
mentul inspirafiel”, Asta imi dd in-
credere,

Ca st Tuculescu, Pirandello md ne-
linisteste, dar, tehnic vorbind, leciura
nuvelelor pune o binevenitd mdsurd
euforiei mele moderaniste.

Movila splnzuratilor. Pimint si piatrd,
adevdratd polgotd moldoveneascd, loc
de caznid de crincen renume

{ »deodatd, pe subt roatd, /| Agezat ca
la Birlad | “ Asa cinta poetul fird nume
cu ochii argi de privelisgte. Homer cu
bundgd i edciuld jurcand. Pe lespext,
gustert verzi se imbatd de soare. Ince-
pe sd ploud cald, aproape prietenegie.
Lipit de zidul biserici, necrolog slavon
ot litere sterse, al nenumdratilor
morti din mdruntaiele movilei, vdd a-
buri albi indltindu-se din pialrd.

Ce destin I-a fdcut sd ajungd pirnd aici
pe un oarecare cavaler de Righenald,
mort §$i inmorminiet tn lutul primitor
al Birladului, cu mult incinte de Uni-
rea Principatelor !?

De pe terasa restourantului ,,Moldo-
va” {toate oraselie Romdniei au mdcar
o bodegd cu numele dsia), Biserice
Domneascd isi decupeazd conturul in-
tunecat pe neonul noilor blocuri, Ora-
sul a4 ars sau a fost ars de nenumdrate
ori, aflat, cum erq, in drumul neamu-
rilor dugmane cdfre nord, spre Iogi sau
Suceava, dar ctitorie voivodald a su-
praviejuit vremurilor ca sd-gi adouge
anii mulft noit istorii

In grading oragului, intre luminile se-
colului meu, pot citi i pot iubi, Trei
fintint, legate de numele lui Stefan
cel Mare, igt clatind brafele lungi de
saleim lustruit. Undeve, in orasul a-
cesta, aoltddatd scaun de judecatd al
vorpicilor Tdrit de Jos, am §i eu par-
tea mea de istorie.

wUmbra mea cade pe zid’,

OCTAVIAN STOICA

Jurnal
lif'_ric

de

vacanita

Fagarasii

SPRE NEGOIU

w30arele s-a topit si-o curs
pe pdmint”
LABIS

Coborim la Awvrig. Temperaturd
ostild purtdrii rucsacului. Si un praf
necrutdtor. Dupd un colf ne apar in
fafd trei vaci. Sint vopsite fdrd simg
turistic.

— Solia cerului.

— O Fi!

Si cum se witd dupd noi..

Ne amintim bancuri §i scurtim ast-
fel drumul. De cind am iesit din
Avrig wmiergem, mergem.

In sfirgit Cabana Poiana Neamjului.
Aici, doud magini periiculare, nu-
mere de Bragov. Ochim una. Si re-
pede — citeva fofografii.

Fumdém. Cit mai sumar imbrdcafi.
Degi se apropie Rdginoasele, cdl-
dura $i drumul percurs isi spun cu-
vintul..,

Urcug prin pddure. Fir intins, ser-
pentine, soarele  destrdmat de
crengt, cind il vezi, cind nu-l vezi.
Ne oprim si jolografiem. Unghiuri
inedite. Intre Valea Avrigului si
Valea Porumbdcelului, cebanae
Bircaci, Soarele a rdmas undeva, in
urmd.

Un ciine ciobdnese, alb s bdtrin.
Si sentimental cu toji. Apa e rece.
Si ceaiul. Somn.

A doua :zi, soarele s-a oprit deasu-
pra muchiei Piciorul Bircaciului,
A intepenit ! lluzie opticd, noi mer-
gem in asa fel ineit...

— Ce faci?

— Alunee. N-am voie ?!

Desigur, fiecare poate aluncea
dupd pofte. Chiar dacd nu poftesie,
prilejuri sint destule. St ne grdabim
de parci am fi iscoadele lui Mihai
Viteazu. Din Bireaci au mai plecat
cu moi s alfil

— Sint in urmd.

— In fond, de ce maratonul dsta 7
Popas i zahir, In dreapta, mai in-
colo, o stindg.

Piriul Serbota. Dimineata, apele au
pe aict sclipiri ciudate. Sint iufi, cu-
rate, subtiri. Ca niste serpi de me-
tal, dar vit §i jucdugt.

— Am irecul Scdrigoara ?

— Oho!

— Atunci nu mai evemn mult.

NEGOIU

~Pe-gei cind ploud, ploud ne-ncetat,
Nu ca pe la not, o ord, doud..”

TOPIRCEANU

Brusc, ploud. Se vede cabana si su-
portdm. Deodatd grupul se mdregie.
Au venit, pe alte trasee.
Bolovani alunecosi, grohotig. Si par-
cd ploud cu greieri.

Observ ci ntt prea sintem compiti-
mifi cu privirile. Dect e fapt obis-
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Prietenii mei, bine v-am gdsit !

Cit p-aci $d nu vd mai recunosc —

In barbd

V-au crescut tuleie de iarbd.

Am venit §i eu, dar asta n-are imporiantd,
Intr-un fel de vacangd.
..Diseard cind lung o gilbeni peste dimb,

Vom merge cilari pe viroagd

Ji vom codace porumb

Infipt in bricege

La focul stelelor, in tdcere,
St vom nddugi de plicere.

La noaptea jumdtate,

Vom lepdda subele de pe spate

i ne-om sirecure in apa spurcaid

Printre stuf gt papurd latd ;

Vom asculie girla pe timple cum sund
Ji ne-om zgiria pielea in cioburi de lund..

Pe mal vom privi stelele-n fatd

Sd gtim cit mai e ping la dimineatd,

$i pe cind greferii vor lege gura noptii pe toate pripoarele,
Noi vom pindi vdzduhul s-euzim

Fetele-n somn cum isi miscd picioarele..,

Ce mai incolo-gi-n-coace !

Cuviniul in fiecare dintre noi zace
Ca un glonte sub spuzd :

De nu-[ slobozesti
Te frige la buzd..

De aceea vom spune lucrurilor pe nume
Mai sfiosi, mai nerugineti..,

Ca intre bdarbaji |
St nici n-om sti

Cind vom intra in zi...

N emer——

nuit si sosegti la cabana Negoiu...
plouat,

Cecturile sint calde. Existd i un
radio. Ne servesc doi blonzi, spdtosi
st cu blue-jeans. Si piinea aici e
grozavd, Facem cunogtinfe din Si-
biu, Bragov eic.

Odihnd. Rdsfoim in camerd revista
»Cinema®,

Cind s-a fécut seard?

Noaptea, dupd ora 10. La cileve
mese se joacd remi §i cdrfi. Radio-ul
ne face nostalgici. Prepardm cafen
cu rom si ,gindim la ochi albegtri®...

Dimineatd. Nori compacti de cenusd.
Incepem sd regretim. Ceva neldmu-—
rit, dar regretdm.

— Te cheamd gesul.

— Eu cred cd Maria.

Dar n-avem chef de glume. Luam
hirtii §i orele trec desenind cresie
cu brazi, §i soare, § capele brune,
st magini lungi...

— Parcd se inseninedazd...

Ne uitam inir-una spre cer §i mat
irebuie sd ingenunchem ca sé fim
nigle brahmani perfecti intr-un
templu din Benares. Dar rugile
noastre intr-o surdind de pumni
ameninidiort ramin zadarnice.
Dupé-amiezd, bolta lderimeazd rece,.
satenic, ca inir-o poezie de Baco-
vid...

~De-atitea nopti-eud plouind”,

Vezi sd nu fi prooroc, ed nu-i a
bine !

A treig zi. Soare! Soare! Nu ne cre-
dem ochilor.

De la vale urcd mdgdrusi cu pro-
vizii, Unul ne place ji-1 jugdrim.
Citiva copii ne insotesc. 1 prindent
si il folografiem. Ne simiim apoi
foarte muliumiti. Animalul inclina-
se urechile, negtitnd ce vrem de la
el. Poate cd gi-a dat seama intr-un
tirziu cd pozeazd, fiinded s-a scufu-
rat stragnic lepddindu-gi impuritd-
tile vegetale din blanifd.

Ctinele cabanierului mne priveste
sceptic. Stie el ce stie: vine alia
ploaie, acu-acu f.

Dar nu ne pasd. Fotografiem ca-
bana. Apoi la drum.

BILEA-LAC §! BILEA-CASCADA

wotinea std sd se prdvale.."
EMINESCU

Se apropie Strunga Dracuiui. Se po-
vestesc atitea despre ea.

Dar iat-0! Siranie priveliste! Un
culoar de stinci hazardindu-se in
cele mai incomode pozifii. Plogia
din aqjun le-a fdcut alunecoase.
Existd@ un cablu pe margini. Dar ne
igpiteste coborirea fdrd.. Nu, an, 20
de ani, dar nu numai atit, ericind
fti poate aluneca piciorul. Ne stri-
gim, ne oprim gi privim mapoi. Nu
se mai vede cerul ! Captivi de bund
voie. Vocile tremurd putin. Si pi-
cioarele. O muzicd de cenugiv st
piatrd, §i zigzaguri, §t cenugiuw st
piatrd si cablu..

In fine, incd putin..

Jos, o vreme nu ne spunem nimic.
Si, ca la un semn, vorbim tofi
odatd. De retinut :

— Minunat a fost!

Aproape de Bilea, in stinga, pe o
creastdf, aw trecut ca niste sdgeti,.
fringindu-se ritmic, doud capre ne~
gre. Ne uitdm lung dupd ele.. Dis—
piaruserd gi totusi.. Cred cd stdrile
cele mai autentice sint sterpe in cu-
vinte.

La caband ajungem obositi.

Se fac glume de la 0 masé le alta
— in mai multe limdbi. Dormitoare
cofnune.

St nici mdcar ochii atbagtri...

Dis-de-dimineafd.
Ceilalti nu s-au irezit,
mai dorm.

Soarele ¢ din nou pulernic. Seara
trecutd nici nu observasem bine
pozifia cobanei. Culoarea domi-
nantd e cenusiul § o nuanftd de cd-
ridmiziu.. larbd puting, in general
vegetalie sdracd.. Grohotis furin-
du~ti pasul...

Oricum, in ansamblu, privelistea
are farmec. Cabana e cenugie.. de-
apd.. Saw poate tocmai aceasia-i
frumusefea ei!

Incere sé&

Poleca spre Bilea-cascadid. Pe a-
locuri stineci inalte cu  inepeni. Si
mauschi. Am intrat intr-un grup nu-
meros. Citiva se caidrd si, de sus,
atirnind jalnic, dorese sd fie sur-
prinsi de pelicule.

Zdrim cascada. Ne abaiem din
drum, cdci potece ocoleste. Aerul
e rece i apa se repede din indal-
fimi ca sd se astimpere in bolorani...
Lingd caband, intr-un tuminis, fa-
cem un foc, Cu befe ascutite la ca-
pete, frigem sldnind. Se desfac con-
serve yi se incdlzesc. Cineva vine on
o sticld de vermut, Comentarii spor-
tive. Bancuri. Folografii excentrice.
Dispuld ; intoarcerea prin Streja
Cirtiyoara sau continuarea excursief
pind la complexul Simbdta. Se vo-
teezd. Cei mei mulfi (si noi} vor
cobori de miine spre Sireja. Si deja
incepem sd ne amintim prezentul.

MIRCEA CONSTANTINESCU
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MARIN MINCU
ploile

Am incélecot pe salele lucrurilor

ca un Fét-Frumos pe balavrul

v o mie de capete.

Ma chema tondru nifroma albd

ce se darvie celvi mai tore!

Ce-am sa@ md mai lavd

la toate felele cu sinii goi .
ce md osteapld nouptea lingd fintini nesleite !
Mi fugareau ploile toate ale pdémintului
ploile stramosilor cézufi pentru
ingriasarea lutvlui din core-om iesit,

ploile ce mingiiav toate cimpurile

inverzite de mugurii ideilor negre,

crud apéasindu-md pe mine — celdlalt —
imprastiat in foate ploile instelate ce

curq din vgerul universului.

Nimic nu miét moi apéard, Doamne,

oricit m-as feri

de ploile luminilor de sus,

curse in osia zilelor mele..

CONSTANTIN CALEIN

nord aspru

Svbfioard-a pietrei, doicd de licheni
cuib de curenfi, svierdfoare iascil

la care umbld cenusiii reni

s6-si singereze buza i sé pasca.

limb& de ger inire gingii bétrine

de stinca surd, licdrité rar

cu zvicnet viu §i rosu, ce rimine .
cind renii vin $i pasc si pleacd ior.

ecouri ivindu-ne

si-ofunci, intilnindu-ne, ne amesteciim

unii cu alfii printre pédurile vesnice

ale pdmintului,

si doar uneori ne jese inainte cineva

néscut in acelasi colf de suflet cu noi

— wndeva la marginea dinspre drogoste
a lumii

si-otunci, infilnindu-ne, ne intregim

in dureros de umonul nostru destin,

devenind intrebéri.

MIRCEA 1CHIM

sine patre

Statuile asteptauv semn — un folger
Sd-si treacd nemiscaren in elanuri.
Cu gest de mag ai sé le dai minunea
Eternelor intoarceri cétre sine.

Dar robii-ocestia ai suflirii tale

Vor cuteza sd-fi semene odaté

Vor indrazni st te aseze-olituri
Uitind intiietatea-ti de pdrinte.
Tirziv, vor intreba — ni fost aevea ?
$i starvind prin veac te vor ucide
Cu arcul indoielii, mostenita
Ne-ntreagd din intreaga-fi indoialé.
Spre-a nu te-gjunge sd te pui in fapd
Padurea aspré-a uvnui foc-pacciul
Izbindu-se de flacar, linsi de ele,
MNemaivdzindu-te, vor fi un strigat
Ca ei le-au zémishit, in vis, pe tine.

CONSTANTIN PUSCUTA

marea, viata

Nici vioty si nici morea nv te primeste mort,

Te scot la morgine sé te-mplinesti pamint :

De aceca trecerea lor se face in turtuna patruns,
De aceea trecerea lor se face in stare de cint
Marea s-ar putea trece si pe-un lemn puirezit
Descompus de luming in strins orizont.

Numai viota iti cere maduvd pind in cutit

S olinierea pe directia inimii in front,

DUMITRU VIRTIC

arcadele

Aratav ca pestii-n zhor svb soare,
cu frumusetea pamintuivi begat
sub fipdtul scinteii migrotoare

in linistea stravechivlvi palat.

Colesii impliniti sub bolli de ghiata
le mingiia tréiren seculard,

$i vintul ce zburda spre primévara
era cules din rinduri de viald.

Si cerul adormen pe mina stingd

robit de stralucirea gren, stelard.

Si noaptea incepu incet sa plingd.

Alt vint — mai nouw — cinta-n arcada
clard.

ILEANA ROMAN

focul din noi

De-aici incepe focul i

Din noi si se intinde pind in noi

Stinge linistea cu toote apele ei

Ping in dezechilibru, A

O fisie de infern alunecd §i se fringe

in oose, luminind viala.

Berbecii singelui

Se laudd in coarne

Pind cude Nordul in Sud

Pind ce o jumdtate de secundéd

E impotriva celeilalie.

Umbra foculuvi ;s

Arde de aur intre sinii femeii

Cind lumina lor te zdroheste X

Si barbatului §i simti barbo creseind

Intr-o priveliste de nesomn

De pasare, de inimd ;

De aci incepe focul

Si se amestech dulce

Cuv dimineata pietrei

Cu albul intunericului.

Nu vi trageti vremea de pe voi

N-o impingeti spre cdlciie

Cé fetele va sint halucinate,

Buzele oarbe

Si ochii inediti )

De focul ce v cotrepeste ca iarba

8i va stringe cu lanturile lui

Pina la cenuse geloziei,

Cind un genunchi fi se pare mai |
luminos

Si-1 strigi cu o floctiré dusménoasd

De anotimp de sarpe.

De-aici din nov incepe focul

Si se sfirseste in noi.

Ca un ptimint solemn

Résucit in osul singelui

Ca wun singe nebun

Rasucit in osul pamintului.

GEORGE ALBO!

eternul pur

Ne didm de-o berbeleacs-n soare,
Fugim prin proful pind la genunchi.
Fustita roz are bunica

Cu noi, prin iorba, topdie si cinta,
Noi doi copii, noi Irei copii

de pe un mal, pe celalalt...

A meo e borbo veche-a iafii

lar sinii mamei tie-ti cresc.
Vedem pe amindoi parintii

Cé mori movite le coboard

ior anii sar de sub célciie

pietre scotind din réddcini.

Si merg tinindu-s¢ de mindg,

se jooca-n praf si fac papusi,
Strigam lo ei : Totd si moma !
Striga lo noi : Tatd si momd !
Ne-omestecam, ne zdpdcim

si n» mai stim care ne hastem

$i nu mai stim ¢care murim...

EUGEN CHIROVICI
lied

Apele curg, apele curg,

fruntea mi-e bolta ziditd-n amurg ;
seara-i zvirlitd in pripd pe noi,

pe amindoi, pe amindoi.

Tremuris stele, tremura stele,
ty te contempli-n oglinzite mele,
steq cdzatoare inversd, urcind
pind la gind, pind lo gind.

Foc in térii, foc in 1&ril,

tu clotini calmele mele-armonii
si-mi risipesti universul aprins
prin necunrins, prin necuprins...

ora stelara

E-o lume stranie sub pleoape,
sint ploi cetoose, de venin,

si feti-frumosi se-nforc din lupte,
fantome albe in declin.

Se duc secundele spre stele,
eu mai rémin putin $i trist;
e ora ta, acvm stelard,

cind nu mai stiv doca exist,

VALENTIN TIMOFTE
cintec pentru
mal multe diane

Aud stelele,

in dreptul lor copacii i-am botezat

Cu nume de scorpion sav de paosare lira.

Furnicile ymbla mérunt pe tencuiala zidurilor,

Nelinistea sporeste viaja lor

Si ma lovesc de trupurile mici

Raspindite in lume.

Singur se napustea §i cu fristefe jdlerv!

Dedsupra capetelor plutitoare de céiprioare.

Viota crestea intre vn féirm arid si un soare
domesfic,

Am adus lorma imblinzité a jderviui

Hohotul lvi — viaja,

Tot ce a mai ramas intr-o vizuing.

Zeul bun sufla infimplari amintite

Cornul imbarbatat de Tund

5i clopotv] nevitatel —

Palett cu semne de vindioare.

Galesa paséirea mea se razbuna uvnecri

Pentru moartea cvibulvi ei.

Avud stelele,

In paduri se indensd cu forme de faun

Stufoasa viaio Dianelor.

! 1 e IFLE e

MARIA GAVRILA — tapiserie

ION CHIRIC

singe luminos

Cu sufletul ud iti caut lumina si vreau sa
ma prind

in migcérile tale pornite din rotunjimi.

Ceata achilor téi presimt |

¢d méd prelungeste in toate ungherele lumii

si deseori nv m@ mai reconstituie $i réimin

ghemotoc de gesturi civdate,

cind v orzi ca o fiicé o focului,

arzi potolit si primejdios,

incit respiratia mea ili joacd pe inimd

cd postrea vie zvirlité pe jor,

Prin lueruri, femeie, céldtorese indelung
insa din corpuri cu singe luminos ’
umbra mea bicisnicd e uruncalé afard
cum impinge adincy! apelor pe-un sinucigas.

VICTORIA DRAGY

scend de seara

Am avzit cé e Hamlet pe strazi

QObosit, modern, blestemat,

Cu ochii de patimé rosi,

Dar circulow atiti caraghiosi

Pe bulevordul incefosat...

O, incotro, incotro s@ md duc?

Dacé s-ar contura undeva o casé

fn care sd stiv co te pot gdsi..

Pe toote strazile cenusii

As posi calm, as sti unde md duc

$i as fi moi puternicd si mai frumounsé.

Am glezne de ceara..,

Ce-ar fi sa dispara

Toote casele, joate strazile, inafard

De casa mea 5i o ta,

Dovd case intre care s mergem
mereu

Eu s5i tu, tu $i ev, eu si tu, tu gi ev.

Ma gindesc deci la casa mean.

Blocul meu obaosit, care-ascuade

Sus la vltimul Jui etaj

Camera unde

Am scris §i mi-am fédcut curaj.

Camera cv perelele rosu, cv geam

Decupat ciitre cer. gol spre cer

Unde ev mai demult ramineom

Ceva, cviva, poate mie sd-mi cer.

Acum sint altfel, mai mare,

Seara ma duc direct la culcare

Dupd ce am citit... Toate cartile mari

Imi trec in inimd prin ochelari.

Sint amefita si nu mai stiv

Daca sint stele, cit e de firziu.

Sting lampa si-atit.

Geomul mev este gol acum si writ

Pentr-un baiat din vecini, un baiat

Care mult timp m-o tot asteptat...

$i coso ta, undeva departe

Caso ta clidita din frig

In care vinturi brutale se-nfig

Sobu pe care tu-li pui un pohar

S5d oi opo rece, arzind ca un jor

De rece,

To stii cum frece

Anotimpu! acesta tenace si stroniu.

Si stai peste-o carte

lardsi pind tiziu..,

Si e infre noi un fir strdveziv

Care ne leagd in gesturi mereu.

Daca stingi tv lumina

Am stins-o si eu.

SEBASTIAN REICHMANN

miini calde incs

Miini calde incd, cum s-ar lasa linistite pe
masa

in aceeasi comera strictd a lumii
v ultima croiala moderna o noplii
din capul fiectirvi batrin, batrinefea se surpa

roade un cerc de fa inceput si hréineste
uritenia pentru un alt spectator pregatita,

Cu o singurd oripd Tncepe orice credinta
phoenix s-ar obisnui din nou cu pamintuf
unde incepe orasul

unde opreste pinza tirzie a corfului,

ca intr-un desen

Ca inir-un desen de Steinberg

inimile nu mai sint jnimj

si cei care crad cd mai sint

se prefoc ei ingisi in inimi

si capdtd vointa de-o irece

de clipo oceea arsé in cesa seminfelor
clipo albostrd de-a sti ca exista

Si cind in grading priefenvlvi t&u

cind in gradina prietenvlyi meu

intri@ un hot

niciodaté nu sint ey acela

$i mai mult decit niciodati

ov sint cel ce l-ar putea opri 1
si vcide

Colcd incet peste zi 5i noopte o frozo
Corpul tiv odinc, zvircolind poemul prieten
Ca intr-un desen in penifd.

S1 eu vreau

Un poem scris dupda toote poemele lumii

Si eu vreau sd mingii umdrul tiu

Lung §i sd copét puteri

Si ev, sd duc acest cal la morgine \

S8 mb trezesc innodind botalii

Si eu, sd apdr nooptea, in umbra albastrg

A lumii din Danemarca-Park

Si ev jur linga timpla poetulvi mort :

»Nu voi mai lasa sa zhoare foile

Le voi aduce racoronse, necesare aici

Lingé oameni”

Ziva care incepe din noi i

Supdracionsd doorme noapte de noaple
afard

Ciinii care mestecd soarele nefericit si vscat

Oamenii care nv mai sint cameni

Cind isi pierd ochii, miinile, aerul lor.

3i civdatul fel de a spune :

+Acum sint”

Un poem scris dupi toate poemele lumii

O briza ce odie spre voi

Si ma goneste din poem in poem. ‘,

ANA GIUGARIV

memoria

stelelor

O noapte

stelele av luminat

pe plajo imensd

numele tau scris

pe nisipwl fierbinte.

Un nume este formot

din citeva litere,

vneori din sase,

co al tav.

Dar joata plaja era acoperita

atunci

de numele f6u

si cind vintul

sov posii, sov apa

vor sterge numele fau scris
pe nisip T)

stelele ce l-au luminot

o noaple infreagd

pe pluja goold

si-l vor aminfi.
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EMINESCU?)

lubiti ascultatori,

Ne-am adunat aici pentru a asculta versuri de Mihail Emi-
neseu.

Este o imprejurare cum nu se poate mai potriviti cu firea
poeziei, care a fost niiscocitd, in vremari imemoriale, pentru
a fi spusi §i cintatl. Actul citirii poeziei, adicd al parcurgerii
ei cu ochii si al invierii ei cu gindul, este un fapt tardiv al
istoriei, care n-a apirut decit atunci ¢ind s-a produs transcri-
erea ei pe frunze de papyrus sau pe pergamente, apoi in carti
tipirite. Atunei s-a ivit si cititorul ei singuratic, inchis in ca-
mara lui si stind de vorb3 cu cineva care nu mai este de fa{i
si al cirui glas a putut amuii de muli. Inventia scrisului $i
apoi a tiparului au fost fapte hotiritoare, prin care masele
omenesti, popoarele in intregimea lor, au fost chemate treptat
la viata mai inalti a simftirii i a gindirii. Programul acestei
chemiri unanime la culturi se giseste astizi in plini desfa-
surare si, in {ara noastri, prin larga difuzare a cértii, in
edifii de multe zeci de mii de exemplare, face ca tofi marii
seriitori roméani sau strdini sa fle insugifi de multimile cele
mal numeroase,

Dar desi raspindirea cir{ilor in locuri care, aliidatd, nu pu-
teau fi atinse de ele este un fapt dinire cele mal imbucura-
toare, tot ne place, mai ales atunci cind este vorba de poezie,
sd ne intoarcem la forma striveche si originali a primirii ei,
adici la 2scultarea ei din guri iscusite. Si aici vrean sd adaug
indati un sfat practic, pe care il adresez mai cu seam# tine-
retulwi. Deci, tubifi ascultitori tineri, nu vi mulfumiti nicio-
dati si stribatefi numai cu ochii rindurile egale sau neegale
ale poeziei. Cititi versurile cu glas tare, asa cum se cuvine, fa-
ceti sd riisune din pieptul vostru gi s3 vi fisneasci de-a drep-
tul din inimi versurile poetfilor. Numai asa veti ajunge la
adevidrata lor infelegere. Asa veti putea restitui in intreaga
lui realitate sim{iti pe Eminescu, chiar atunci cind nu veti
aves sa Vi ajute, asa cum se va intimpla astdzi, atiti recitatori
ii eintdreti de seami.

n ce mi privegte, nu pot s& v fiu de ajutor decit prin uncle

concluzii generale eu privire la Eminescu, pe care indriznese
sd le trag flindeA tovirasia mea cu cartea acestui mare poet
a inceput in ani destul de indepirtati $i pentru cii, de atunci,
n-am incetat s-o citesc si s-o recitesc, s-o observ in aminunte
si si mi-o reprezint in intregul ei, s Incerc a intelege firea
omului care a scris-o gi imprejurdrile Ini de timp.

Mihail Eminescu este seriitorul care a dat rominilor, in ulti-
mele decenii ale veacului trecui, ideea cea mai inalti despre
posibilititile intelectuale, morale si artistice ale poporului
tor. Rominii avuseserd, si mai inainte, mulfi scriitori, in-
vatati, artigti si patriofi de seami, dar abia ¢ dat} cu apa-
ritia lui Eminescu ei au dobindit incredintarea ci faculii-
tile lor au afins punciul cel mai inalt al expansiunii lor
§i ¢3, in forma manifestirii acestor faculti{i, ¢i an inzes-
trat omenirea intreagi cu un bun de mare pref. A irecui
de mult vremea cind popoarele igi inchipuiau c¢i lucreazi,
in cimpul culturii, numai pentru nationzlii lor. S-a impus
treptat ideea cd toate faptele de culturi sint adresate ome-
nirii intregi si ¢d, printre acestea, sint unele care nu numai
ci reprezint® sinteza cea mai expresivd a insugiri-
lor unui popor, dar si darul cel mai pretios pe care acesta
il face omenirii, Toate marile popoare ale lumii pot invoeca
numele spiritului celui mai mnational $i al celui mai uni-
versal, ales dim rindurile creatorilor de culturd: italienii
pe Dante, spaniolii pe Cervantes, englezii pe Shakespeare,
germanii pe Goethe, francezii pe Voltaire, rusii pe Tolstoi,
polonezii pe Mickiewicz, ungurii pe Petdfi, rominii pe Emi-
nescil.

Insemnitatea lui Eminescu se poate preciza, agadar, din
doui puncite de vedere, national si universal. Insemniia-
tea. nationali a lui Eminescu provine din felul in care a
intrupat luptele si nizuintele poporului, simtirile Iui cele
mai caracteristice, cadrul lui natural de via{d. Imprejura-
rea aceasta nu trebuie inteleasi ca si cum toate aceste
date ar fi fost gata si pentra totdeauna constituite in me-
mentul ivirii poetului i ¢ acesfula nu i-a revenit decit
rolul de a le exprima, de a le imprumuta glasul sau. Un
poet igi reprezinii poporul dar, in acelagi timp, ficind
sa ireacd prin el nizuinfele ridicate din clasele lui fun-
damentale si orientate citre viitor, il agitd in adincimea
i si-l1 innoieste.

Asa stind Incrurile, Eminescu 2 fost ea o adevirati cum-
pini a apelor, de unde a pornit un viu torent inroditor, In-
tr-un fel a ardtat cultura romaneascd inainte de Eminescu ;
altfel dupd el. Nici un alt poet san scriitor al trecutului
nu ¢rimisese gindul siu atit de departe si de adine, cdtre
originile si viitorul lumii, citre puncite atit de indepir-
tate ale timpwlui si ale spatiului, cdire principiile cele mai
generale ale universului, Dupd Junga noapte a feudalititii
romanesti, iruptia de forfe proaspete a claselor trezite la
congtiina drepturilor sociale si nationale objine, in poezia
lui Eminescua, o alti imagine a lumii, inzestrati cu dimen-
siuni care ii lipsean mai inainte. Icoana lumii se extinde,
se inalfi si se adinceste indati ce romanii aud versurile
poetului. 5i in acest spatiu considerabil lirgit an putut
si se desfigoare inifiative ale gindirii si ale artei mai cu-
rajoase, mai vaste, indrumate clitre {inte mai indepirtate
§i mai inalte decit acele cunoscute in tot trecutul {firii
Eminescu std asifel la originea marilor progrese intelec-
tuale si artistice, moderne §i contemporane, ale poporului
nostru. N-ar fi putut obtine acest rezuliat hotiritor. dacid
n-ar fi lucrat prin puterea tiranicd de seducfie a limbii
si artei sale. Un poet nu este un filozof, un orator sau
un moralist, desi con{inuturile de gindire ale acestora pot
intra in versurile sale. Intocmai ca patronul de-a pururi
al breslei poetilor, ca Orfeu din vechime, renumit peniru
ci imblinzea fiarele §i misea stincile, marii poefi trezesc
noi curente de sensibilitate, puternice emotii colective, prin
care glaswitorii aceleiagi limbi ajung a se infelege mai

limpede si mai adine pe ei ingisi si timpul lor. Felul ac-
tiunii unui poet std deci in legitura cu particularitifile
limbii Iui. Toate mirturiile confemporane e¢u Eminesca ne
arati ¢i marea impresie ficuti de acesta asupra primilor
lui cititori venea din sunetul special al limbii poetului.
Niciodaii limba romineased nu mai sunase in acelasi fel.
Cuvinte niciodati intrebuintate im treeut dobindesc acum
drepiuri de cetate literard, Termeni si forme scoase din
fondul arhaic¢, din cel regional gi din cel statormic si ge-
neral al limbii, loeufiuni i expresii familiare si populare
gdsesc putinta asocierii lor ¢n expresia neologisticd a gin-
dirii celei mai inalte. Cuvintele se inlinfuiesc in copluri
sau in sintagme mai lungi atit de originale incit nimeni
ny le-ar putea semnala in rostirea comuni sau in secrisul
vrennui autor mai vechi. Limba lui Eminescu nu este prea
bogati dacd {inem seama numai de unitifile lexice pe care
le foloseste. Autorii Dictionarului limbii poetice a lui Emi-
nescu, in curs de elaborare [a Institutul de Lingvisticd al
Academiei R.P.R., au numdirat abia vree cinci mii i ceva
de cuvinte. Dar semnificatiile date de poet fieciruia dim
acestea sint atit de numeroase si legiturile dinire ele sint
uneori atit de surprinzitoare, incit este cu totul explicabila
impresia de noutate §i aceea ¢3, prin Eminescu, limba ro-
mani a dobindit puteri expresive neegalate in trecut, im-
presia trditi cu atita putere de cititorii din primul ceas
al poetulni. 84 mai ad3ugim ci inflexiunile acestei limbi,
legate de formele constructiilor ei si ale versificatiei, se in-
mlidiaza atit de strins dupid continuturile emotive, fac unul
si acelasi lueru cu ele, incit, ascultindw-le, cititorii de ieri
si de azi ai poetului par a auzi de-a dreptn]l ritmurile
fundamentale ale unei inimi care plinge si se bucurid, se
minie §i se insenineazi, asteapti, atinge un tel, infirzie
§i se gribeste, nizuiegte si renunti, se dezniddijduieste 5i
speri. In acelasi fel nemijlocit’ nu vorbeste ascultitorului
decit muzica. Eminescu a fost un mare muzician al limbii
noasire, A fost un mare poet al tuturor literaturilor lumii
tin secolul al XIX-lea, Dupi pribugirea absolutismului sau,
cel putin, dupi zguduirea fut [a sfirgitul veacului al X VIII-lea
st la incepntul celui nrmitor, iruptia forfelor populare, noua
constiin{d de sine a natiunilor fac si se pribugeasci gi ve-
chea conventie literard. Incepe epoca romantismului si, o-
dati eu el, [se iveste] o serie de mari poeji lirici, cum popoa-
rele Europei nu mai diduse de citeva sute de ani. Seria
acestora incepe insi si se istoveascli curind dupd mijlocul
veacului irecut, Dispiiruserd Byron si Shelley, Goethe si
Heine, Pugkin si Lermontov, Musset s5i Baudelaire, Leopardi
si Vigny, Mickiewicz gi Petdfi. Triia Victor Huge, care giseste
inci unele din accentele lui cele mai puternice, Murise Ed-
gar Poé, dar traiau inci Walt Whitmann si Paul Verlaine.
Rimbaud va scinteia o singarid clipd. In general insi marele
val al lirismului romantic, acea imensi proiectie a sentimen-
tului uman in care se sidrimi lileratura regulilor gi a mode-
lelor, tinde si se linigteascd, 1i urmeazi o poezie eruditi, re-
ce sau ermeticd, incapabili a face s& vibreze scoica urlasi a
sensibilititii popearelor. Incepe epoca decadentismulni bur-
ghez. Atunci apare Eminescu, ultimmul mare poet liric al se-
colului al XIX-lea, poate cel mai de seamid al generafied
lui din orice parte a lumii, asociat cu toate aspiratiile po-
porului sie §i verbindu-i, din aceastd pricind, inimii Ini in-
tregi gi de totdeauna. E reprezentantul poporului roman. E
reprezentantul lui in fafa lumii, Titlu al drepturiler lui de
a trdi in libertate si justifie, dupi vocatia lui de a Imbogi{i

cultura intreagi a omenirii.
Acad. TUDOR VIANU

*)} Textul de faiii apare pentru prima dati. El respectd in-
tocmai manuscrisul aflat in arhiva familiei Vianu. Gindit ca o
axpunere adresatd finerilor ascultdtori, poarti data de 12.1I1.
1961 si mentiunea ,,]la Radio*.

Tudor Vianu a scris si literaturd propriu-zisi dar
profilul lui de scriifor nu trebuie neapirat cautat
in poezil, in evoclrile calitoriel in Italia sau in
paginile de memorialisticd si de confesiune peste
care plutesec umbrele unei nobile melancoelii, O per-
sonalitate este in primul rind o totalitate si din
orice punct al manifestarilor ei am pleca ii putem
regisi structura, ii putem reface sensul primordial.
Tudor WVianu-scriitorul este prezent -~ si nici
nu s-ar putea altfel, fiind vorba de ¢ personali-
tate cu o puternicd unitate stillsticA — in cuprin-
sul intregii sale opere, cu largile ei orizonturi, Ori-
ce artd este expresie si anume expresie ireducti-
bild la altceva decit ea Insisi; astfel incit, cidu-
tindu-1 pe Vianu-scriitorul, ciutim de fapt ceea ce
este ireductibil in scrisul siu, ceea ce rezistd efor-
tului de disociere intelectuall, ceea ce tine in ul-
tima instantd de harul poeziel. Nu stin daca existd
intr-adevér poezie de idei dar sint sigur cd o po-
ezie a ideilor este posibilid, caci, ca orice experi-
enfd umani, experienta intelectuala poate fi punc-
tul de plecare al aventurii lirice, al comunicirii
care sfirgeste in inefabil. Tudor Vianu ne apare —
lasind §a o parte valoarea gtiintificd a operei sale,
— ¢a un poet al eulturii si al ideilor.

Structura lui este a unui clasic in sensul in care

MATEI CALINESCU

definea Gide clasicismul, ca pe un romantism im-
blinzit, Este vorba, decl, de un clasiclsm iegit din-
tr-o experientd romantici pe care nu o neagi, ci
o asimileazi., O luptd Interioard s-a desfisurat to-
tusi i, desi mi-e greu s gisesc mirturii directe
ale ei (discretia fiind wvirtutea clasicd prin exce-
Ien{d), cred cid a atins tulburdtoare intensiti{i dra-
matice. Seninétatea, calmul, marea liniste gi dem-
nitate stilisticd a prozatorului de idei nu rezulti
din datele temperamentale, ci sint niste cuceriri.
Ag formula astfel paradoxul lui T, Vianu ca scrii-
tor : reprimindu-gi vocajia literard (care finea de
esenfa eternului romantism) el si-a realizat toemai
aceastd vocatie in alte coordenate ins3. Generali-
zind, ag spune cd o vocatie adeviratid e predesti-
natd sa se realizeze. Nu cred in existenta unor
vocalii pierdute, doar falsele Jor aparenfe se pot
risipi, $i atunei obisnuim s wvorbim de ratare,
cind ratare nu inseamnd in fond nimic aliceva
decit spulberarea unei iluzii. Mai mult decit atit,
cred cad vocatia poate fi stimulatd prin negare.
T, Vianu, interzicindu-$i {(cu mici ingiduinte din

TUDOR VIANU — SCRIITORUL

cind in cind) sd& facd poezie, a ficut poezie in zo-
nele dificile ale ideilor s5i ale erificii ideilor. Si
incd fird mari gesturi, fird salturi spectaculoase
in lumea metamorfozelor metaforice, fard, intr-un
cuvint, s& o arate,

Este, in multe, in cele mai multe dintre texiele
teoretice ale lui Vianu, o poezie subtextuald si se-
creti. N-o identifici in nici o frazd, in nict un
fragment, ea se impune ca o atmosferd spirituald
speciali, abia dupid ce ai dedicat un timp lecturii,
dupd ce ai Inceput s percepi ritmica ideafiei si s
i te supui. Orice forma artisticd explicitd poate fi
limitatd (si prin imitatie degradati, cum se intim-
pli, de pildad, cu G, Cilinescu, implicitul e ins3
inimitabil si inanalizabil.

Ca prozator de idei, T. Vianu resimte singura se-
ductie a rigorii (cea mai dificild dintre seductii)
fiind ecreatorul unui stil intelectual de o admira-
bilA puritate, care-gi afld un corespondent, pe scarid
istoricd, in acela al lui Titu Maiorescu. Maiorescu
avea geniul polemicii, o incisivitate diamantina ;
Vianu nu e insi un luptitor, sau e unul, dar care

se impotriveste, undeva in locuri ascunse ale spi-
ritului, doar lui insusi. El este, in schimb, un marc
simpatetic. Rigoarea e pentru el o formi a intele-
gerit, o formi chiar a daruirii si a iubirii, Exac-
titatea apare astfel ca o disciplind necesard pen-
tru atingerea acelui ,amor intelectualis* de care
vorbea Spinoza; apare ca abnegatia celui care,
iubind, se depdgegte si doar astfel poate desco-
peri logosul secret al ohiectului iubit. De aici no-
blefea st, in acelagi timp, caldura scrisului Iui T. Vi-
anu : cicl precizia e, simtim mereu acest lucru, nu
o finalitate, ci un mod de a pregdti participarea,
ale cirei mirturii directe, cu o mare putere de i-
radiatie, nu lipsesc niciodatd. O operd stiintifici,
oricit de strilucitd, este lipsitd de mister, supu.i
caducititii, desi concluziile ei, mai ales atunci cind
ge invecineazid cu filozofia, ne pot lisa visitori.
Ceva misterios stiruie insid intotdeauna in jurul
unei creatii artistice: ea ni se infitlseazd ca un
obiect, limitat in timp sau in spatiu, totusi inepui-
zabil in sensurile lui, deci viu, imprevizibil. Nu
prin ideile ei, chiar dacd nu sint inci depisite, si-
gur vor fi — e trist, dar ideile se invechesc ! — ci
prin latura ei poeticid va rémine opera lui T. Vianu,
prin tensiunea ei interioard, prin ceea ce in ea
este un mod de a exista al autorului ei,

Entu—
Ziasm

S|
lucidi-

tate

de H. ZALIS

Interesul cu care opinia publicd intimpini
aparifia literaturii confesionale (jurnale in-
time, memorii, profesiuni de credintid etc.)
provine din sentimentu!l ¢& in cuprinsul a-
cesteia, solemnitatea sl conventia fiind, in
principiu, abolite sau mult diminuate, per-
sonalitatea celui ce se dezviluie prin mijlo-
cirea ei recapiti adeviratele ei dimensiuni.
Cu Tudor Vianu problema se pune in alti
termeni, radical modifica{i, Mai intii fiindea
Vianu nu ne-a oferit un , jurnal® in intelesul
traditional al notiunii, Cit existd in substanta
cartil sale (tiparite in 1961) procentul de
maérturisiri, de autorevelare mi se pare in-
fin. Marele cirturar avea, in extrema lui
decentd, o vie repulsie pentru exhibarea
amanuntului personal. De aceea Jurnal este
o diagrama a unor stari de spirit, a preocu-
pirilor sale vechi $i noi $i prea putin o ten-
tativd directd de sondare, de Iluminare a
propriului unives liuntric. Vianu in scri-
sori este absolut revelator peniru firea
lui cea adevirati, neprotocolard si plinid de
temperament. Dar tot din scrisori, vom ca-
pata incredintarea ¢ aerul lul demn si echi-
librat, maturitatea severd si ugor blazati nu
sint adausuri de circumstantad, ci torme or-
ganice de manifestare, firesti pentru cirtu-
rarul a cirui filozofie pdrea intemeiati pe
bizara fuziene dintre ingenuitatea simtirii si
iipsa iluziilor. In realitate, Vianu este un
risipitor de ginduri si idel fecunde, de sim-
tiri proaspete, de avinturi intelepte, un emo-
tiv si un fantast. Pe acest fond se altoia o
mare capacitate de supraveghere, de luci-
ditate si de cumpétare, precum o indicd tex-
tele din Germania aniler de studiu si, mai
inainte, epistolele din pericada primului
rdzbol mondial. Armonia fondului siu, peste
inerentele contradictii, datoreazid mult cul-
turii, insd nu mai puiin caracterului.

Céaci daci din documentele atit de preticase
la care ne referim am desprinde cea mai
probantd insugire sufleteascd, aceasta n-ar

putea fi decit gratitudine. In adevir, indi-
ferent de virsta si de destinatar, Vianu atesta
in aproape toate scrisorile sale o profundi
capacitate de devotiune, de multumire pen-
frue orice gest prietenesce si de solidaritate
cu tofi cel care, ca gi el, trudesec pe ogorul
literelor si se considerd activl participanti
la indrizneata si fertila muncid de propagare
a frumosului. Ipostazele sub care ni se infi-
tigseazd astfel 1l surprind indatorat celor care
l-au ajutat si se afirme, celor care ii cauti
sprijinul, celor care au cutezat sa -1 ceari.
i bineinteles celor care nu-i cer nimic, dar
cidrora el ar dori si le ofere iotul, pentru
ca, in deplind comuniune cu ef, 53 se im-
pirtaseascd dintr-un tezaur comun de bucurii
si de impliniri.

In acelasi timp face pentru sine incer-
carile de rigoare spre a-si ¢roi un drum in
viatd. Cariera universitari si truda la masa
de scris se impletesc string dintru inceput.
Este remarcat de Ibréileanu, de D. Gusti si
de V. Pirvan. Acestuia !) ii si aduce multu-
miri respectucase pentru sprijinul acordat
intr-un moment pretios, cel al debutului edi-
torial: ,,Zilele trecute am fost anuntat de dlL
Andrei Branigte ¢ in urma intervengiei dv.,
manuscrisul pe care il didusem de mai multa
vreme ,,Culturei Nationale* a fost trimis la
tipar si ¢d in curind volumul meu va apirea,
Pentru cd in cele doud rinduri din urmd,
luindu-mi permisivnea s& v3 vizitez, v-am
gisit Ia masa de lucru, 8i cum n-as vrea sa
va tulbur si a treia oard (desi rarele ocazii
in care imi este dat si vd vid sint pentru
mine gi ocazii de deosebiti reconfortare su-
fleteascd), m& adresez dv. prin seris. Vreau
anume si vd mulfumesc pentru gestul de
mare buniveintid cu care m-ati onorat. Tra-
ind mai mult retras gi constatind cu succes
si melancolie inceputurile acelui proces pe
care l-ai descris odatd si la capitul ciruias
se Implinegte singuritatea fatald a omu-
lui — c¢itd mingiiere, ce dulce incintare imi

aduce semnul pe care mi-1 datl !«

Cind ii apare, in 1935, volumul despre Ion
Barbu, Perpessicius il intimpind intr-o cro-
nicd radiofonicd foarte favorabil. Buna
primire nu-l1 lasi pe Tudor Vianu de loc in-
diferent. Iatd in ce chip intelege el si repli-
ce : Al spus despre mine, scumpul meu Per-
pessiciug, lueruri de mare lauds, de care,
in adincul consgtiintei nu m# simt vrednie,
dar pe care le-am sorbit totusi in toatd pute-
rea lor bineficitoare., Munca noastrd are ne-
voie nu numai de intelegere, dar si de iubire.
Orice semn care ne vesteste cd singuritatea
noastra nu e desivirsiti ne imbogdteste cu
forte $i hotariri noi“®)

Asociatia, la Tudor Vianu, dintre fondul siu
umanistic si vastitatea orizentului fe culturi
s-a adinecit sl rafinat de-a lungul timpului
Farmecul ei este cel al unei mari integritati
morale si al unei mari Jdiruiri, al patimasei
comuniuni cu Iumea ideilor.

Nu intimplator in poezia Hombre secreto,
dint 1940, striga, anticipind in deplinid drep-
tate ; ,,Curat prin maseca ce ma infisoard / Voi
straluci in lume-a doua oard”.’}

Severa !ui intelectualitate nu trebuie si
deruteze. Mai presus decit profesorul, decit
istoricul comparatist sl decit filozoful sti po-
etul si prietenul. Tudor Vianu a pus in slujba
preocupdritor lui profesionale o nestramu-
tatd azbnegatie, Altminteri, asa cum il si e-
vocd scrisorile, nu gi-ar fi reprimat singur
vocatil certe si s-ar fi realizat pe direciii de
care s-a despartit demult §i cu melancolie,

1} Dintr-o scriscare cétre Vasile Pirvan, din
Buc. 9. TX. 1923, Cartea la care se referd Vi-
anu este Fragmente moderne, Pirvan il 1a-
udase in citeva rinduri pentru ,frumeoeasa
specializare §i pregiitire in teoria artelor,
2) Ca si textele precedente 5i acesta (fard
datd) apartine arhivel familiei Vianu.

3) T, Vianu : Versuri. ESPLA, 1957, p. 45—47.
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Un fitm cu Stan si Bran este un film cu Stan
si Eran. Un film cu Charlie Chaplin este un
film cu Charlie Chaplin. La ele se ride serios.
Cindva un film al lui Disney era un film al lui
Disney. Acum Disney a jnvechit, Elita cinema-
tografiei de animatie (vezi gcoala iugoslavd, Me.
Laren $i alfii} il privesc pe acest mare precursor
cu o ugoari bundvointd. Azi filmele pentru copil
se fac pentrun oameni mari i ne plictisim de
moarte ia filmele lungi (Mamaia a cunoscut
citeva momente de exasperanti oboseald : doud
filme indiene pentru copii, cu papugi, un film
norvegian cu copii UNICEF), azi ridem ugor,
foarte usor la gagul de imagine. Cinteenl wunui
nebon al ametricanului Carl Bill este un aseme-
mnea film savuros in care pete §i culori infreta-
jate de sonorititi bufe de jazz creeazd ceea ce
s-ar putea numi imitatia senzatiei. Nefigurati-
vul, abstractul chiar pot fi tot atit de mult
ilusirative ca naivele desenage de mikey-mouse.
Cu atit mai mult cu cit arta abstractd este in-
trodusi in cinematograf, pe citd vreme cea [fi-
gurativa este proprie 1uj. Cu cea mai mare buni-
vointd o peliculd de desen animat abstract,
chiar in cazul cu totul fericit al unui Mec. Laren,
rimine o derivatie a plasticii. Se pune deci in-
frebarea ; ce este de fapt animatia ?

O strictd delectare vizuald, un spectacel de ra-
finatd opticd graficd ? Sau ii r8mine propriu do-
meniul mai restrins al naririi hazlii san seri-
oase ¢u mijloacele traditicnale figurative ?
Rispunsurile sint multiple la oaspetii festivalu-

ce esle animatia?

. matie se face de la nivelul celor mai

lui : D1. Vukotic sustine cd azi filmul de ani-
recente
descoperiri ale graficii, c4 nu existd nici o deo-
sobire intre filmul de copii si cel pentru oameni
mari, cd, de fapt, animatia este o chestiune de
rafinament, Daniel Libaud, autorul unei fru-
moase pelicule in care este animat desenul co-
piilor — Trennl — este adepiul unei libertati
totale de expresie: ,Culorile, liniile, muzica,
textul, le folosesc pentru a ma exprima pe
mine*. John Halas crede c3 desenul animat
poate invesiiga demenii de via}d cu arie vastd
ffilmele sale au o noti de rpmantism desuel
care, dublatd de o perfecti artd de animator,
creeaza revelatia acelei micro-literaturi de cali-
tate ce graviteazid in jurul clasicilor). In fine,
Joji Kuri, unul din esteiit peliculei alb-negru,
vede reinviind in arta animatiei vechi traditii
ale stampei, stilul celebrelor grafii japoneze.
Agpiratii. Rezultatele sint, fireste, in diversita-
tea lor bunuri actuale in circulatie, dar, arta
animatiel se metamorfozeazd de la Disney in-
coace intr-0 muliime de arte adiacente care s¢
pot numi graficd animat¥, plasticd animatd, cu-
lori animate, stilul unui artist-animat, o idee-
animat#, o poveste-animati, de fapt angrenarea
In migcare pe ecran a unei arte oarecare, Se
vorbeste despre conceptlia lui Leni¢a, dar oare
ea ar fi existat dacl n-ar fi existat suprarealis-
mul ? Se animi desenele copiilor si ele sint fer-
mecatoare ca acele povesti Zaghava desenate
cu creicane colorate de copii de culoare, dar
operatia cinematicd este in cazul acesta expec-
tativd, actul creator ramine al copiilor, Se ilus-
treazi poeme de St. John Perse — si Laure
Garcin oste o talentati plasticiani — se ilus-
treazd muzicid de Bach i efectul de op-art rea-
lizat de Gilberi-Vuilleme este seducator, dar in
ambele cazuri fie textul, fie muzica rimin arta
prinecipald, iar ilustratia apare ca un simplu di-
vertisment vizual.

In animatia pentru copii, satisfactiile artistice
sint mult mai mari. Alci relafia text-ilustraie
este clard, lipsitd de orice echivoc. S-au aplau-
dat unanim papusile din lind colorata ale d-nei
Tirlova, ¢a altd datd splendidele exemplare ale
lui Trnka. Ele sint o creatie, E drept, pipusile
tin mai putin de desenul animat, dar au infrat
5i ele in paternitatea genului devenit foarte
larg. Mi se pare totusi exageratd afirmatia exis-
tentei celei de-~a 8-a arte in animatie. Atunci
caricatura, jazzul, teatrul de papusi ar fi a
noua, a zecea, a unsprezecea.. Cred cid incer-
carea de extindere g genului la limifa de inter-
ferentd cu artele principale nu este decit un
exercifin spectacular, o nevoie de experiment

caracteristicd timpului nostru. Faptul cd pic-
torii sau graficienii abordeazd animatia nu-i
face neaparat animatori, ei nu fac decit sd-5i

mareascd sfera investigatiilor personale intr-un
domeniu invecinat. Incercarea lui Sabin Bilaga
din Picitura era o demonstratie de animatie a
picturii. Imaginea a handicapat regia care s-a
dizolvat, filmul fiind ades la limita echivocului
de intelegere (literard). De asemenea, tendinia
de abordare a universului major literar sau fi-
lozofic transformd desenul animat intr-o palidd
copie a cinematografului mare. Frumoasa idee
din filmul rusesc Fereastra a fost compromiséd
de desen. Filmul ar fi trebuit ficut cu oameni.
Pe alocuri, chiar splendidul film al lui Laloux
— Meleii — se confunda cu o secventd de filin
fanlastic de cinematograf real.

De fapt, confuzia asupra genului vine din aceea
cd animafia este o conventie care actioneazd a-
supra desenului ca mima asupra actorului. De
obicei, orice artd foloseste o singuri conventie.
Cind asupra unei arte (si zicem grafica cu stil
personal al unui autor) actioneazi o alta, func-
tia conventiei se amplificd nelimitat sau se anu-

® Nivelul actual al animatiei mondiale ® Mica si marea dimensiune a ge-
rului ® Ritm vizual, rigoare graficd # intre idea 51 gag

leazi. In orice caz, rezultatul este mai pulin o
satisfaclie artisticd, cit mal ales una tehnica. De
ce ne deranjeazi la operd gestul teatral al cin-
taretului ? Pentru ¢i refuzam simbicza a doud
arte intr-o singurd persoand. De ce ne deran-
jeazd metafora in cinematograful mare ? Pentru
¢d ne-am obisnuit s-o descifrim din actiunile
obisnuite. De ce cinematograful in culori are asa
de putini adeplii si asa de putine reusite ¥ Pentru
c¢i se interfereazi douid arte. Din acelasi motiv
coexistenta in arta animatiei a mai multor arte
tinde de fapt sd desfiinteze genul, sa-1 transfor-
me in altceva. Este posibil ca in viifor aceastd
extindere si vizeze chiar colaborarea cu cine-
matograful mare (deja se fac generice animate
la filme de lung metraj} sau cu teatrul, tin-
zind spre acel spectacol total in care, de fapt,
ioate artele se anuleazi.

Dar, dacd celelalte arte isi permit experiente
adiacente pistrindu-gi intr-o oarecare masura
rigorile clasice specifice, in animatie tocmai a-
cestea vizeazd locurile comune, Cu cit ritmul
este mal frepidant, cu cit ideea este mai simpld
5i muzica mai exact-ilustrativd sentimentul de
»déja vu* este mai acuzat,

La un asemenea festival! internafional se poate
carecum observa ,cantitatea” ideilor. $i se pare
ci ele sint totusi putine si comune, iar filme cu
totul iesite din comun 31 mai putine. Ideea din

Zidwl este excelentd, dar ma intreb c¢ifi din acei
care au vazut filmul nu-si vor {i amintit de pa-
rabola invingatorului, sau de o multime de idei
aseminitoare din care acest exiras s-a conturat
pentru o clipi pe peliculd si a disparut apoi con-
fundindu-se cu familia de idei cireia ii apartine.
La fel se intimpla si cu multele gaguri, foarte iz-
butite, dar care se uitd foarte repede si se re-
petd in variante infinite. Sau cu benzile sonore
ale diferitelor filme care ajung la solufii-tip,
foarte asemanatcare intre ele, aproape iden-
tice.

De aceea, la ora actuald personalitatea auleri-
lor de desen este simtiti si necesari. De aceea

- - T,
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se tinde a atribui genului virtufi de arti mare, dLljll'dl\:fC:
pentru a-1 scoate din rutina inerentd tehnicii, din mar
de aceea pérerile despre ce este animatia sint tempora)
atit de impirtite si de aceea mai existd wunii zone de
care 151 amintese de,vechiul stil“ (aluzia la Bec- gsg:;‘i‘t‘m
kett este involuntard) si din aceeasi cauzi pre- = e
miile 1la un asemenen festival sint destul de a- cul profi
proximative, cdci fafd de multiplele preccupari atunci, 2

gine ale unora dintre filme, premiile s-au do- f ['“dl:
vedit insuficienle. De pildd a lipsit premiul a H cine
pentru filmul poetic si in aceastd categorie ar LOre
fi concurat multe filme franceze, sau premiul :g::II:ét:
pentru imaginatie de misecare (filmul ceh despre stind Lo
educatia copiilor) sau premiul pentru tinuti mele ter
graficd (filmul suedez Somn wsor) si ar fi putut incheiat:
lipsi poate amabilele premii peatru primul film ézstp r?b"[
sau premiul liric, dar deocamdatd la acest prim pentry 1
festival de la Mamaia s-au inventariat, intr-un au fost
fel, preocupdrile creatorilor si s-au schimbat supra io
idei. Ele vor fructifica oricum in viiitor si ma!

ales la noi unde traditia animatiei este foarte

recents,

ale creatorilor si fatd de realele calitati de ima- ""-‘*"e”
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Annabel si Midge ieseau de la bufetul din incinta intreprin-
derii cu un aer ugor arogant, mergind insi fird grabi, ca
omul care, dupa o zi de munci, are in fatd tihna unei dupi-
amieze de simb#t# Serviserd un prinz consistent, bogat in
amidon, zaharuri, grasimi vegetale si animale. Alteori prinzul
nu consta decit in citeva sandvisuri din piine albi, proas-
patd 3i bine crescuta, cu unt si maionezd, iar, ca desert, pre-
ferau o specialitate de inghefatd cu ciocolatd, nuci vieneze
i friged, servitd cu piscoturi.

Din cind in cind, pentru variatie, mai luau gi un fel de go-
gosi cu carne, prajite intr-un ulei nu toemai de califate ;
sau nigte plicinte glasate si umplute cu o cremi cu gusi
nedefinit, nici prea inchegatd, nici prea moale, galbeni de
parc-ar fi fost din dovleac, In general, nu giseau de cuvi-
intd sd-si schimbe menu-ul.
Aveau pielea catifelatd, asemeni

petalelor de anemone,

pintecele plat §i coastele slabe, proeminente, ca la rdzboini-
cii indieni.

Au devenit bune prietene de cum s-au vilzut,
ziua in care Midge s-a angajat ca stenodactilografi la firma

chiar din

unde lucra Annabel. De doi ani, de cind se angajase,
Annabel cistiga pind la optsprezece dolari si cincisprezece
centi pe siplamind. Midge nu ajunsese decit la saisprezece
dolari. Amindoud locuiau cu familia si dddeau in casi ju-
méitate din salariu.

Lucrau aldturi, in acelasi birou, luau masa in fiecare dupi-
amiazd impreund si tot impreund mergeau spre casil, la
sfirgitul lucrului, Seri de-a rindul si mai ales duminicile,
isi aledtuiau un program comun,

Adesea erau insofite de doi barbati tineri, dar cuartetul nu
era constant ; partenerii erau de fiecare dati altii, dar fap-
tul nu bitea la ochi, deoarece nu se deosebeau prea mult unii
de alfii.

Simbita dupi-amiazi, c¢ind era timp frumos, fetele isi pe-
tueceau orele de rigaz impreund, invariabil. Obisnuinta nu
a uzat legiturile de prietenie dintre ele, mai ales cd se si
potriveau.

Nu era vorba numai de ¢ aseminare de caracter, aveau
aceea§l constructie fizicd, aceleasi gesturi, aceeasi aluri si
aceleagt preferinte veslimentare. Totul la Annabel si Midge
era in contradiciie cu pozitia lor de tinere functionare : isi
vopseau violent buzele si unghiile, se fardau cu ostentatie,
15l innegreau sprincenele si isi decolorau pirul, ldsind in
urma lor un parfum dulceag. Se imbrédcau usor sl in culori
tipatoare, eu rochii de reguld scurte, mai sus de genunchi,
croite in aga fel incit si le scoatd pieptul in evidentd, pur-
tind in picioare sandale cu tocul inalt si barete original com-
binate. i sireau in ochi. prin farmecul lor, desi totul era
ieftin la ele.

Si acum, cind se plimbau pe Fifth Avenue, cu fustele usor
fluturate sub adierea vintului fierbinte, auzeau in urma lor
aprecieri admirative, Tineri pierde-vard, amortiti intr-o a-
steptare echivocd, in preajma chiogcurilor de ziare, se oste-
neau totusi, la trecerea lor, si murmure, si exclame, sau —
in semn de suprgm omagin — si fluiere in extaz, Annabel
§1 Midge isi vedeau de drum firi s3 se sinchiseasc#, ba ri-

dicindu=-si capul si mai semef, zgomotul tocurilor pe pavaj
auzindu-se gi mai ritmic, de parc-ar fi cilcat peste gr’f\
mazuri de mitocani,

In dupi-amiezele libere, se plimbau de preferinti pe Fifth
Avenue, pentru cd era locul cel mai propice practicirii jo-
cului Yor favorit. De fapt, l-ar fi putut juca oriunde, dar aici
vittrtinele marilor magazine le stimulau, hrinindu-le imagi-
natia.

Annabel inventase jocul, mai precis, se inspirase din altul
mai vechi. In esentd, nu era altceva decit vechea poveste :
,‘.ce-ai face dac-al avea un milion de dolari 7%, dar Annabel
ii creease reguli, Jimitind-o strict Ya ceea ce o preocupa, Ca

toate jocurile, cu cit era mai complicat, cu atit era mai an-
trenant.

Varianta lui Annabel suna cam aga : ,irebuie si-ti inchipui
cd moare cineva care iti lasi un milion de dolari, bani ghea-
td, existind in testament clauza ca banii s3 fie cheltuiti pin
la ultima lefeaie numaj pentru uzul tiu strict personal”,
Tecmai asta te punea in incurciturd : dacd, in timpul jocu-
lui, uitai $i scdpai printre deziderate si inchirierea unui nou
apartament pentru intreaga familie, erai obligat si-i cedezi
locul jucdiorului urméitor. Era uimitor cit de multi pierdeau
rindul datoritd acestei gregeli; greseau chiar si cei mai ex-
perimentafi.

Era esential, desigur, ca jocul s3 fie jucat cu seriozitate.
Fiecare cumpariturd trebuia aleasi cu griji si, unde era
cazul, motivatd convingitor. Nu avea nici un farmec dacd
se juca pitimas. Odatd, Annabel i-a prezentat jocul si Sil-
viei, 0 colegd de birou. I-a explicat regulile s5i apoi i-a ofe-
rit deschiderea ; ,,Ce-ai face mai intii 7 Fara si ezite micar
o clipd, Silvia a rdspuns: ,Mai intii l-as pliti pe unul care
s-0 Impuste pe nevasta lui Gary Cooper si apoi si-1...* Din
care se vede ci ea nu privea jocul cu seriozitate,

Insid Annabel si Midge erau, cu siguranta, predestinate s3
fie prietene, pentru ¢ Midge juc, chiar din primul mo-
ment, ca o adevirati maestrd. Ba mai mult, ii 5i adaugs
unele reguli, care-1 ficurd si mai antrenant. Conform ino-
vatiilor ei, excentricul cane, inainte s& moars, iti lasd milio-
nul, nu era cineva pe care-l iubeai sau pe care micar si-1
fi cunoscut; era o persoani care te vizuse o datd, undeva,
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JGENIO MONTALE ¢ VvViscol

acum au dispidrut cercurile nerabdarii

mtﬁierau lacul inimii

wcel vast sfiriit al materiei

se sterge si moare,

| o vointd de fier matura aerul,
alge lidstarii, curmalii cidznegte
n marea striviti scobeste

wni tivite de bale.

care formi se zbate-n rascolirea
mentelor ; un urlet e, un muget
existente ciuntite ; totul smulge
ola cerului

ce trece: stribat cup

Rossellini-omul uitd, sau poate

& unite, cd el este de fapt unu!
irtisti ai cinematografiei con-
Pentru ziarist, adeviratele sale
tensd activitate creatoare se
eva, in spatele unei bonomil
de care nu se poate trece de-
cind sinceritatea totald ia lo-
nalismului gazetiresc, Dar, si
ieren senzalia ca, vorbind des-
salef filme, Rossellini amestecd
un "Pegret amar...
[ mtotdeauna convingerea cd
inseamn3 in primul rind a te
n lung sir de experienie per-
cautiri in care se cer puse §i
aarile tale probleme. Or, asa
rile, cred ca fiecare din [il-
nate rezumd de fapt o etapd
i, indiferent daca publicul a
i de acord cu aceste filme si
zle puse aici, ele au insemnal
e ridspunsul la intrebdri care
initiv elucidate si, a reveni a-
mni se pare in bunid parte inu-
vine poate §i reactia mea de
nouid comentare a wvechilor
Mi se pare mult mai intere-
1wem in discutie viitoarele noa-
2nfe.
ati agadar cd un film trebuie
problematica intimd a artistu-
Arile se’e personale 7 Pot efe
arele public ; poate exista o0
. inire problemele artistice st
ibliculni s3u ?

loial3 cé filmele adevérate nu
e decit atunci cind ele reflectd

care-] preocupd 3i-l obse-
r pe artist pentru cd de fapt
opera regizorului, oglinda per-
sale reflectatd intr-un ,story®
w, daci ne aflam in fata unui
arat, el liind categoric anco-
il?a contemporand cu marile
., JExistd inevitabil un acord in-
arile sale si cele ale publicu-

sd cd deseqri apare un decalaj
de a wedea al artistului si cel
ui. Se poate ajunge astfel la
care artistul sd fie preocupat
e al ciror interes si nu fie
54 pard fals spectatorului...
itr-o realitate a cirei evolutie
>uterea de receplare a publi-
‘apt, gaici se verilicd valoarea
devirat peniru cd el trebuie
wl cu aceastid realitate, si o
si chiar, daci decalajul de-
ineviiabi!, s& nu inceteze asal-
probleme ale contemperanei-
jocut wmulte filme. care la vre-
livdi au fost total dezaprobate
asta s-a repetat pind de curind.
ultima vreme valoarea lor a
fie recunosculd sau poate nu-
3 de marele public, desi este
tirziu...

-i eu sint un mare nerdbda-
um sint eu construit, nu pot
timpul sd wverifice, sau chiar
valabililatea operei mele, A-
o face, en am trecut la o altd
intreb daci am cunoscul ¥reo-

)
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datéa
mele, ..
-—— Ce credeli in legdturd cu faptul cd, in
marea ej majoritate, critica de film consi-
dera filmul dumneavoastrd Paisa ca pri-
mul film noorealist italian ?
— Mi se pare stupid si faci astlel de cla-
sificiri pentru niste filme care au tra-
dus de fapt, toate, aceeasi necesilate si-
multand : de a sparge perelii unor limite
si de a umple ecranul cu o imagine rea-
listd in toatd goliciunea ei. Poale cd
Poisa a avul mai multd putere de con-
vingere, poate c¢& strigitul de sincerd dez-
nidejde strecurat aici a avut un mai mare
efect asupra indolentei lumii noastre... De
fapt, adeviaratul neorealism a fost acela
pe care kam cunoscut noi cind nu stiam
prea bine ce-i realismul si ce-i neorea-

roberto
rossellini,

stimulentul recunoasterii

dincolo de ecran

lismul, Ceea ce a urmat maij tirzin nu a
fost decit mutarea camerei de luat ve-
deri in stradd si falsele incerciri de a
surprinde realitatea intr-o viziune pate-
ticdi. Evident, prea pulin,

— V-a5 ruga, domnule Rossellini, sa ne
vorbiti ceva despre felul in care a fost
facut acest film.

- Sceparinl ii apartinea lui Sexgio Ami-
dei. Pangliero, Fellini si poate.. si mie.
De [apl nu era un scenariu clasic, poate
nu a existat deloc, sau ceea ce a existat
avea cu totul o altd formuld decit cea
chisnuitd. In anii aceia de cumplitd dis-
perare [1946), am plecat impreund cu ope-
ratorul meu si ciutim citeva episoade
semnificative per.tru momentele acelea
dramatice ale unel 1talii arse i traumati-
zate intr-un rézboi nimicitor. Oprindu-ne
pe strdzi, oamenii se stringeau in jurul
nostry, incepeam discutii cu ei si, atunci
imi alegeam actorii dintre ei, in timp ce
Amidei nota in fugd ceea ce avea sd se
numeascd mai tirziu scenariul filmului
Pajsa. De [apt atmosfera si intonatia in
jocul actorilor apartine in primu} rind a-
cestor neprofesionigti, care isi jucan pro-
pria lor dram3 cu ¢ sinceritate si emotie
integrale,

— Pentru ¢d ali debutat in cinematogra-
fie cu o serie de scurt-metraje documen-
tare, ar fi foarte interesant s3 cunoastem
asidzi pédrerea dv. despre acest gen si,
dacd se poate, pozitia dumneavoastra fatd
de incercariie si experimentele unui Rus-
poli, Chris Marker sau Jean Rouch in do-
meniul .ciné-verite"-nlui.

nu stii dacid frunze sau pdsari —
si-apoi nu mai sint.

Si tu ce toatd te scuturi Ja rabufnirea
desfrinatelor vinturi

si bratele-ti apesi umflate

de flori ce inci nu se nasc

cum sim{i dusmane

duhurile ce pamintul in spasme
cutreierd-n roiuri,

viata mea firavi, si cit ifi iubesti

azi — radicinile

(Traducer
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operai — Cred ci cel mai important dintre fil-

mele documentare este cel de debut, Vasul
ath, Ficul in colaborare cu Francesco de
Robertis, in care iniroduceam o serie de
actari peprofesionisti, incercind sd pre-
2int nu personaje de roman, ci oameni
adevaraii. Am incercat atunci si ating
ceea ce numesc eu ,.obiectivismul docu-
mentarului* dar in timpul ocupaliel ger-
mane {pentru cd pe atunci a fost ficut
acest film), asta nu a fost decit o mare
naivitate, Revenind la acei regizori talen-
tati despre care imi vorbeai, ce-as putea
sa-fi spun eu? Fird indoiald, cautarile
lor au o profunzime $i o seriozitate re-
marcahile, care sint evidente in nume-
roase din fimels lot.
_. fn altdi ordine de idei. ce credeti cd
aduce nou upul  din ultimele dv. filme
artistice, Cronica epocii de fier, {ata de
cele precedente ¥
— Fiecare film aduce un plus fatd de cel
dinainte pentru ci orice artist de buna
credinid nu poate face film decit atunci
cind are ceva nou de spus.

tn Cronica epocii de fier dezbat citeva
aspecte noi legate de problema instruirii
oamenilor, cici aceasta reprezintd unul din
marile scopuri ale societdlii coniempo-
rane, Fste vorba de a pregati si a spe-
cializa oamenii in cit mai multe dome-
ii, or., tocmai problema unei aseménea
specializari se face astdzi din pacate cu
un caracter mult prea educativ. Eu re-
fuz aceasti educatie, care la urma urmei
este un fel de a ingradi liberiatea crea-
toare a omului; mi se pare mai impor-
tantad o jinformare cu maximum de cu-
nostinte, fara reguli si principii catego-
rice. Bineinleles, nu se poate renunia la o
educalie, ea trebuie facutd insd mult mai
liber, in cadrul unei informiri cit mai
complete. Ceea ce se intimpld astazi in
jume este bazat pe iolosirea unui exces
de educajie in dauna informarii. Tocmai
impotriva acestor principli incerc sd in-
drept tema viitorului meu film, de a-l ca-
rui proiect este legatd de altfel si pre-
zenta mea in aceste zile in RomAnia.
— Despre ce va fi vorba in acest film ?
— Fste un fel de a istorisi evolutia fumii
tntr-o formi inediti. Va aminti formula
documentarului cu actori, avind §5i 0 serie
de mici ,.story-uri”.
__ Pentru care motiv ali recurs la snlu-_
tia folosirii unor actori §i a unei fabulatii
tntr-un asemenea film, pe care il vad mult
mai aproape de filmul documentar ¥
— Vezi, gustul spectatorului s-a schl'l‘l'l‘-
bat si eu nu-1 mai pot obliga sa stea mai
mult decit citeva minute in fata unor
imagini din care lipsegte trama. Ilmaginea
unui documentar este, fird indojala, plin_é
de o lume proprie a ei, exercitind un mi-
rai [fantastic, dar, spectatorul mediu Dy
mai vrea cu nici un pret s participe la
acest gen cu intreaga sa poeticd suf!ef
teascd. OF, succesiunea acestor imagini
lipsitd de adeziurea marelui public este
un act gratuit, [storia lumii, pe care vol
incerca s-o povestesc in lelul meu, va fi
de fapt istoria elementelor naturale con-
struitdi pe canavaua unui sir de intimpldr,
a unei fabulatii de micd intindere.

EDUARD CONSTANTINESCU
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SCENOGRAFIA

in atentia pictorilor
si sculptorilor

Numele pictorilor si sculptorilor pe afigele specta-
coleior de teatru, operi sau balet, in dreptul deco-
rului si costumelor, a devenit in zilele noastre un
fenomen cu totul obiznuit si foarte frecvent. Ince-
putut strilucit al intzrventiei artistilor plastici in
spectacolul teatral i se datoreste lui Serghei Dia-
ghiley, organizatorul, la Paris, al celebreior balete
ruse,

Spiritul de inovatie care a prezidat aparifia mis-
carilor de avangardd si rapida lor succesiune avea
sd invioreze si scenografia. Aceastd posibilitate a
sesizat-o Diaghilev cind a hotdrit si recurgd la
sprijinul pictorilor peniru a organiza plasfica spec-
tacolului.

Evenimente memorabile, baletete lui Diaghilev care
fncep in 1909 continuindu-se cu intreruperi pind
aproape de 1930, transformi radical arta decorului
sl a costumelor de teatru.

Lucrind intii cu pictori rusi, (Bakst, Benois, Lario-
nov, Gonecearova), Diaghilev stabilegte apoi lega-
tura cu acei artisti care, aproape hecungscufi pe
atunci, erau de fapt creatorii artei moderne. Bra-
que, Matisse, Picasso, Derain, Max Ernst, Miro,
Chirico vor deveni pe rind colaboratorii lui Dia-
ghilev.

Datoritd lor scenografia reuseste 53 depaseascd vi-
ziunea naturalistd, constructia greoaie a decorului
incircatd cu detalii inutile se simplificd, devenind
sugestivdi, urmirind indeaproape sensurile majore
ale spectacolului.

Deobicei pictorii sau sculptoril transpun in decorul
de teatrn si in costume stilul lor personal §i n
aceasta 1 s-a gasit o vind, intrucit elementele
plastice nu sint rezultatul direct al contactului cu
piesa ci ele sint concepute anterior si apoi adaptate,
integrate spectacolului.

Luind in consideratie acest punct ¢e vedere ex-
primat de specialisti, contributia artigtilor plastici
in scenografie nu devine mai putin importantd.
Citeva dintre realizéirile artistilor plastiei in acest
domeniu, reusite incontestabile, atit prin adecvarea
la sensul piesei cit mai ales prin frumuselea plas-
ticd meritd privite mai indeaproape.

Un exemplu este montarea (1963) a tragediei lui
Sophocle, Oedip, la Burgtheater din Viena, cu sce-
nografia semnati de sculptorul Fritz Wotruba.
Sculptura sa, cu forme severe si concentrate, ga-
segte in spatiul larg al scenei posibilitatea unei
destisurari neobisnuite, Ritmul care se nagte din
fmbinarea bloeurilor de piaftrd cu forme precise,
geometrice, creeazd impresia unui dinamism, a
unei forte latente.

In cadrul spectacolului are loc un transfer de va-
lori, sculptura lui Wotruba — pentru cd decorul
siu ramine sculpturd — aiingind o noud dimen-
siune, datorati asoclerii ei cu tragedia anticd, La
rindul lor, imensele blocuri de piatra imbinate in
constructii de un echilibru perfect, pline de neli-
niste si parcad ameniniitoare, sporesc sensul tragic
al piesei. Mai mult, arhaismul sculpturii lui Wo-
truba, amintind arhitectura wmiceniand, strimuta
actiunea din obisnuitul cadru clasic in care erau
plasate tragediile antice.

Participind la viziunea arhitecturald a decorului,
costumele se remarcid prin acelagi gust sobru si
simt al monumentalului. Prin intermediul lor, Wo-
truba transformi conpul omenesc intr-un volum
aproape geometric, solid construit si plin de forta.
Esentiald in viziunea sa gcenografici este valoarea
plasticd a ansamblului, ritmul care reiese din dis-
punerea elementelor decorului, aceste mari sculp-
turi abstracte.

Un alt sculptor, americanul Alexander Calder,
foarte deosebit de Wotruba evolueazi insi in sce-
nografie dupd principii asemidnitoare: sugerarea
unu_i cadru de viatd prin citeva elemente de decor
i_régmaturalist, simplitate si claritate a construc-
iei.

Ip viziunea. sa domind formele suple, ascutite, care
tind s3 se inalte si care amintese de celebrei:e sale
,,mol::ile“, acele sculpturi fragile, aeriene, desprinse
parca de pamint. Pe Calder il intereseazi mai pu-
tin vqumull masiv, compact, cit formele piane, firs
relief, largi ,suprafete netede care se fntretai:e si
se compun inir-un foarte frumos ansamblu deco-
ratwq. Planurile verticale dominante sint echilibrate
de cite un plan orizontal si intrepitrunderea lor
organtzeaza un spatiu deschis, liber care poate fi
speculat conform necesititilor spectacolului per-
;r::ﬁind in_ cazlut; giesei Provocarea de Halel‘ desfi-

area simultand a mai i
Kec in locuri diferite. LRI RCEOCE Catredicy
laturi de citiva sculptori a ciro i

scenografie a dat reziliate interesafntgc:;]i:?g?t? uml:ar:'
proh}eme comune — crearea anumitor raporturi
g?ﬁ'iﬁi-_d- un numdr mult mai mare de pictori, cu
B teatrL. 1verse orientdri, au fost atrasi de decoru)
Ca si pictura monumentals scenografi
specificului ei, oferi pictoruluj pc)iigilli?atea de a

Ee;l;rzii :lae a;:'taéin sfr:aré _7 C®ea ce presupune desigur
| Siormari — viziunea sa picturali
I a.
It';‘:g;ﬂ:-‘\r'.aclexremple mai cunoscute pe care tratatele ur-
o cl;g ! c::ﬂf;)ltarea‘ sce:}ografiei le inregistreazi ca
, ne sint oferite de decoruri i
I : ile Iui Sal-
:;gog_Dall, Andre Masson, Emilio Vedova, Manes-
Ster, mgéf_:r, Cocteau, Leonor Fini, Bernard Buffet,
rilor" scalii- :)n;at?gos;.lpgamhalismului. imprima3 decoru-
stera stranie, fantasticsi, rezult
+ = - > at al
gzsoflahnor nepblanlte aie elemente]or' reale. A-
€a, supradimensionate uneori, devin simboluri

care = ©
cotul 319 cer descifrate, subliniind sensurile specta-

Andre Masson, autorul decorurilor pentr
L\ivooz_zeck de Alban Berg (pus3 in sr;enéi ude Jean-
uis Barrgul!; in 1963) cautd si depiseascy viziu-
nea expresionistd pe care piesa lui Biichner a su-
%ﬁ:;?-t-sc: altor montédri, dar nu cedeazi nici soliciti-
Lo det%l;z:ia?:llas;g%;?i’ in cadrul ciruia pictura sa
Decorul creat de el se i i
I'i's.m el?;.u‘at de orice ﬁ%ﬁ?ﬁf ;gu‘l::?l:.mle i ut
recerile sublile de la un plan la al -
loarg !a alta creeazj o atmro)sferﬁ i:vgi:.‘li-gfml'g c;}:.l(i:ﬁé
fie lm_sm. Impresia generald este de t-Iuidits;te de
n:natena!itate a decorului, accentuats de i-nten’:en-
tia lluminii clireia Masson §i acordi un rol deosebit
deulmpor-tant‘ El intelege cid uneori renuntarea la
n}i}loace de exprimare atrigitoare, cum sint culo-
rile puternice si luminoase este necesard, Masson
af:cepté acest sacrificiu pentru a nu ,acoperi mu-
zma“,_ limitindu-se: la tonuri de rugin, la cenugiu
alb si hegru. Uneori intervine violenta unuj rosl.;
care da nastere unei tensiuni dramatice in consens
cu opera. Numirul exemplelor care pot fi date este
gn:ia'rte :ns_nre dar alituri de cele pomenite trebuie
Auga 1‘mpreslonantul decor realizat i
lagist Emilio Vedova (o lucrare a sa a pczletult)lg: 0\1;;-{
zutd la rgcenta expozitie de picturi italiani con-
temporani din Bucuresti) pentru Intoleranii de
Luigi Nono.
Vedova nu-si dezminte in scenografie viziunea de
pictor. Uriagele panouri suspendate care dau pro-
funzime si grandoare spatiului scentie, sint animate
de tugele violente, anarhice pz care le intilnim si
in pictura sa.
Aparent haotice si disparate elementele plastice se
constituie intr-un tot unitar datoritd echilibrului
compozitional stabilit intre parti. Decorul nu poate
Ii desprins din unitatea pe care o constituie un
spectacol, intrucit el este conditionat si la rindul
sdu conditioneazd celelalie elemente constitutive.
Totusi firnmusetea plastied a unor decoruri, printre
care cele datorate pictorilor si sculptorilor ocupi
un loc de seamad, face posibild analiza lor ca opere
de sine statatoare.

potrivit

opera

JOANA VLASIU

sk se gindise ci ,fata aceea ar merita si aibd o mulfime de
lderuri bune. Cred c& am sd-i las, la moartea mea, un mi-
#ton de dolari}“ Iar moartea lui nu trebuia si fie nici pre-
maturd, nici ¢u dureri, Binefacatorul tdu, cu umerii inco-
voiati sub povara anilor, asteptindu-gi in liniste sfirsitul,
avea sa cadi intr-un somn greu gi, in timpul asta, sufletut
s& i se Inalfe drept in rai. Brodind astfel lucrurile, Annabel
st Midge puteau sa-zi joace jocul cu congtiinta pz deplin im-
pacatd, Midge juca cu multd seriozitate, ficind chiar exces
de zel. Singura divergentd din timpul prieteniei lor se ivi
cind Annabel anuntd ¢a primu! lucru pe care l-ar cumpéara
din milionul ei ar fi o blanad de vulpe argintie. Ly acestea,
Midge ramase ca trazniti. Revenindu-si, Midge tipd cd nu
putea sa-si inchipuie cum ii venise lui Annabel toemai o
asemenea idee — hainad de vulpe argintie, ceva atit de
Comun..,

Annabel isi apird preferinta, sustinind c¢a, la urma urmei,
nu erau chiar atit de comune. Midge o contrazise insd cu
indérdtnicie, addugind cd haine d-astea vezi pe toate dru-
murile. Ambalindu-gse Midge declard c3d ea n-ar purta nici
moartd o astfel de haina.

In zilele urmiitoare, degi se intilneau tot alit de des ca si
tnainte, vorbeau puiin si cu prudents, fird sid mai aducd
vorba de jocul lor. Apoi, intr-o dimineats, indati ce intrd in
birou, Annabel veni glonf la Midge, spunindu-i cd se riz-
gindise. Nu mai era dispusd si arunce banii pe haina de
vilpe argintie, ci, cum wva primi mostenirea, avea de gind
sd-si cumpere o bland de nurca.

Midge zimbi cu ochii strélucitori :

— Cred cé-i tocmai ce-ti trebuie !

Acum, mergind pe Fifth Avenue, isi reluaria vechiul joe. Era
una din acele zile blestemate de septembrie, fierbinti si us-
cate, cu atrmosfera incdrcatd de praf. OQamenil mergeau abia-
tuti, abia tirindu-gi picicarele, dar eroinele noastre isi con-
tinuau plimbarea de dupi-amiaz3 cu acelasi mers tantos, cu
o tinutd demna de situatia lor de tinere milionare,

Annabel incepu jocul, fard altd introducere :

— Ia 33 vedem, va si zicd ai un milion. Care-i primul lueru
pe care {i-1 iei ?

- Pati, primul ar fi o bland de nurci. — Midge rosti acestea

ml‘m
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njecanic, ca si cind ar fi dat un rispuns dinainte pregitit la
o intrebare la care se agtepta.

— Buni idee, Da’ si fie din alea de culeare mai inchisi.
— Annabel rosti cuvintele mecanic. Era atit de cald ¢a te tre-
ceau toate caldurile dear gindindu-te la blinuri, oricit ar
fi fost de inchige la culoare, de suple 5i de fine.

Tacuri o vreme. In curind, insi, Midge isi indreptd privi-
rea spre o vitrini care imprégtia sclipiri reci, dar atragi-
toare.

— Stai, ficu Midge, m-am rizgindit. $tii ce-mi iau mai in-
tii, in loc de bland de nurcd ? Un sirag de perle naturale,
Ochii lui Annabel furd si ei atrasi de vitrind :

— Ei, da, asta e intr-adevir o idee, ca perlele le porti la
orice !

Se apropiard de vitrind, fascinate, aproape turtindu-gi nasu-
rite de geam. Era expus doar un singur oblect: un sirag
dublu de perle enorme, perfect rotunde, prinse, in jurul unui
git catifelat, cu un smarald imens la inchizitoare.

— Cft or costa oare ? se intrebd Annabel.

— De unde si stiu! Cred ¢3 o groazd de bani.. — ficu
Midge.

— S& fie mai mult de ¢ mie de dolari?

— 0O, mult mai mult! Uiti-te si ce smarald are...

— Atunci, zZece mii ?

-— Ce mi-ntrebi pe mine...

Pe Annabel parc-o trdgea dracul de mineca :

— Al curaj sé intri §i 53 intrebi cit fac ?

— Asga, de florile marului ! ?

— Al curaj ? insisti Annabel.

— Cred ci un magazin ca asta nici nu e deschis simbita
dupéd-amiaza ..

— Ba e. Uite, chiar iese cineva. Au §i portar la ugd ! Hai,
indréznesti ?

— Bine, da’ vii 5i tu cu mine ? se hotiri Midge.

Ii zimbird rece portarului, care le deschisese usa.
Pitrunserid intr-o Incédpere ricoroasd, cufundatd intr-o
linigte de bhisericd, cu perefii capitonati ecu furnir, tar pe
jos cu covoare in care ti se afunda piciorul. Dar fetele
luard o expresiz de profund dispref, ca i ¢ind ar fi intrat
intr=-0 cecicaba.

Un vinzitor zvelt, cu o {inutd ireprosabild, se apropie de

ele, inclinindu-se. Pe fata lui dichisitd nu se citea nici o sur-
prindere la aparitia lor.

— Buni ziua, salutd el, neasteptat de dindatoritor.

— Buni ziua, raspunserd ele intr-un glas, cu riceala.

— VA putem servi cu ceva ?

— Ne uitdm numai, resti Annabel dindu-si importanti.
Vinzitorul se inclind.

— Am trecut doar asa.. Prietena mea si cu mine am vrea
numai sd stim c¢it face colierul din vitrina.

— Da, vi rog. Costd doud sute cincizeci de mii de dolari,
doamna.

— Aha | ficu Midge.

Vinzédtorul se inclina:

— Un exemplar exceptional de frumos, Dorifi sa-1 vedeti ?
- Nu, mulfumim — zise Annabel.

-— Prietena mea $i cu mine am trecut doar asa.. — compie-
ta Midge.

Se intoarserd si plece. Vinzidtorul se repezi si le deschidi

usa. Se inclind adine, in timp ce fetele se furisau afara.

Continuindu-si plimbarea pe Fifth Avenue, dispreful nu le
dispiiruse inca de pe fata

— Cinstit vorbind — inaspu Annabel — ti-ai fi inchipuit
una ca asta ?

— Douid sute cincizeci de mii de dolari! murmurd Midge.

— Asta inseamni un sfert de milion !

b—lTipu‘ nu s-a prea bucurat, vazindu-ne! observid Anna-
el.

Aridtau dezamigite. Din ¢ind in cind se loveau una de alta,
fird si-si dea seama sau s#-si ceard scuze, ricogind ca doud

bile de biliard. Ticeau ; ochii le erau umbriti de ginduri.

Deodata, Midge se indrepid de spate, isi indl{d fruntea si

vorbi limpede si raspicat :

— Agscultd, Annabel. Fii atentd, sd zicem cd ar exista acea

persoand teribil de bogati., N-o cunosti, dar ea te-a vizut

undeva si vrea si facd ceva pentru tine., Este o persoani

grozav de bitring, intelegi 7 Si aceastd persoani moare, in

timpul somnului, gi-ti lasd.. zege milicane de dolark. Ce

ti-ai cumpara mai intii 7

Traducere : TEODOR MASSIM si CONSTANTIN MARIN
RADOVICI
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@ MIRCEA POPA

cascadorii

#Citroen“-wl se opri scrignind pe
asfalt si pentru c¢i era la doi pasi
in spatele meu m-am fintors. Un
birbos isi scoase capul pe geam, iar
cind vizu ci nu-5 eu cel pentru care
oprise masina — ce mai, mi con-
fundase — spuse ,pardon” si-gi re-
trase barha,

Deoarece pe siradi, adicd cu necu-
noscutii, imi place si am tot felul
de complicatii, m-am apropiat.

— Bi daca as fi fost dla ?

M3 privi cu capul 1asat pe un umar,
apoi pe celilalt, dupd care decise
exploziv.

— Urci !

Ne aflam in plin centra si nu gtiu
precis de ce, dar aveam impresia
¢i mi las intr-o aventuri formida-
bili.

Masina se infipse in aer, simi{eam
cum m# scufund in perne, aga cd
numai ceva mai tircin mi-am dat
seama ¢3i in masgini eram al patru-
lea. S-au perindaé prin fata noastra
marile bulevarde intesate de lume,
apoi cele pustii, dar tot mari, pen-
tru c¢a in sfirgit si riminem fati
in fafi cu seseana neagri, ispititoa-
e, pe care magina sfiriia ca o jucid-
rie mecanici.

Lingi mine, 0 femeie — dar ce fe-
meie — mi cerceta cu coada ochiu-
Iui bine mizgilit cu rimel. Birbatii
{cel care sofa nu era biarbos) avean
umerii lati, cefe vinjoase, de oameni
traiti bine si — ceea ce nu-mi con-
venea — nu eran dispusi si trincd-
neascd.

Masind, un tip cu barbi, o femeie
frumoasi, evadarea din marele
oras — elemente clasice de aventu-
ra, ba chiar de aventuri proasta.
Niel acum nn am ¢onvingerea c3
a fost alteeva, cert este el la un
moment dat unul din barbati, cel
ca barbd, se intoarse ciire mine.
— Dacid as fi risceolit intregul oras,
cu sprijinul pompierilor, tot nu
te-ag fi gasit.

— Nu cred ci e ccea ce cauti fu,
interveni cel firi barbai,

— Ba da, mi apiird femeia. Are o
fire de idiof.

— Leam simfit de cum s-a apropiat
de magini.

—e Nu-i un criteriu, se Incipi{ini
primul, na-i un criterie.

— S-a apropiat ca un Fanatic.

— Are dreptate, il susfinu vecina
mea.

— Tu totdeauna ai fost un visitor,
Alic,

— Visele mele sini piinea ta, selu-
le, si apoi tindirul acela nu-si apar-
{inea. Trebuie si recunosti,

— O 53 se duci dracului sandra-
mana daci vei mai lucra in acest
fel, Alic,

— Priviti-I, le propuse femeis,
priviti-1 ce solemn e, Nici nu cli-
peste, Asculii numai. Asa ceva nu
gasesti pe toate drumurile. Ai ficut
o ispravi grozavi, Alic.

— Nici o obiectie, tinere, mi se
adresi cel numit Alic, nici o obiec-
tie, totul va fi simple, ba chiar se
va lidsa cu o grimadi de bani, As-
culti ce-ti spun eu, totul va fi
ex-tra-or-di-nar de simpln. Niei
n-aveam de gind s& fac obiectii,
asa ¢i mi-am scos tigdrile. Am
servit-o si pe doamna, incercind si
o privese in ochi. A inteles asta,
asa c3 mi-2 dat ¢ mini de ajuter
deschizindu-i ca intr-o disperare si
spunindu-mi gutural ,nu o si gi-
scsti nimie acolo, ew sing cascador.
Chiar atunci magina virid bruse,
aruncindu-mi peste ea. I-am simiit
sinii moi, braiele puhave, n-am
sim{it nici un fel de parfum, ori-

cum trebuwia sA& fie parfumata.
M-am retras de parcd ag fi {inut in
brate un mort, un mort adevirat
gi oricine s-ar fi retras chiar daci
femeia aceea, privita de departe,
avea 0 frumusete cu care ar fi umi-
lit pe oricine.

Birbatii rideau, dracu stie de ce
rideaw. In stinga si in dreapia
aveam pomi san numaj stilpi de
telegraf, n-am siguran{a memoriei
mele de atunci, maj ales pentru ci
gindurile se oprisera 1a mortul
frumos din sfinga mea, ce nu stia
ca-i mort si-si spunea CASCADOR.
— Jos biiefi, jos.

Ne aflam pe un eimp seminat cu
case de pinzd, cu oameni din foate
lumile, eu reflectoare si aparafe de
filmai. Ardtam ca o curcd, asa ¢k
toate ajungeau in mintea mea de-
formate si parei bitute de vint.
— Ala ¢ calul dumitale, mi-a spus
Alic.

Calul a inieles, a nechezat, cerul
minjit cu picturi abstractioniste
m3 chemg la el, ne mai vedeam pe
nimeni, sau nu voiam, ceea ce era
acelasi lucrue, era minunat, ciei en
duceam aventura mai departe, mult
mai departe, acolo unde numai
subconstientul o poate duce, intr-un
domenju superb, mai ales pentru ¢
nimeni nu l-ar putea defini.

— Te indepirtezi 1a o suti de me-
tri, apoi te apropii in galop. Aici,
chiar aici unde ne aflim, te vei
lisa pe spafe, peniru a nu ti se ve-
dea fata, fata ta nu va trebui si se
vadld, deci foarte pe spate si te vei
lasa si luneci din sa firi si te
intereseze ceea ce va urma dupi
aceea, I-am auzit eu pe Alie,

De la o sutd de metri, reflectoarele,
aparaiele, oamenii preistorici, isto-
rici, ficeau un tot fird sens, indis-
ciplinat. Am sirins calul sub mine,
stiam ci nu-l voi putea sufoca si
pentru ¢i mi distreazi tot ceea ce
nu pot realiza, fireste eram incin-
tat. Tineam dirlogul scurt, asa ci
pairupedul rimase in doui picioare.
Cil:ld l-am slobozit, s-a intins ca o
nuia, intinderea trecu prin mine,
lsind in urmi uwn fior tulburitor.
Oamenii, aparatele, adunitura aceea
indisciplinati, care intrase in efer-
vescenfd, devenise tot mai mare,
cerul se intorsese cu josul in sus,
probabil, pentru ¢i eram cu capul
ve spate, foarte pe spate pentru a
nu mi se ziri fata.

— Exceptlional, formidabil, nemai-
pomenit ?

Barbarii, nebarbarii, contabilii, re-
gii, iobagii, boierii, inginerii, oame-
nii de treabi, tot ce a strins istoria
in sac, sireau in sus, fluturindu-si
bratele. Reflectoarele paArisite ba-
lansau la intimplare infr-en joc
halucinant. Barbatii se felicitau in-
tre ei, femeile priveau ca proastele,
era o nebunie generali si imi pi-
Tea riu ¢3 nu-i pet injelege, mai
ales ¢A rimisesem acolo jos in {i-
rind inviluit intr-un nor de praf
care de la distantd ar fi aritat ca
zl; tablou de picturi abstractionis-

— Esli un cascador bum, esti un
cascador extraordinar, am auzit-o
pe femeia din masini. As fi vrut
si-i vid ochii, s3 mi mai uit o

datdi la ea, ,poate ci e ceva de
descoperit in privirea unui casca-
dor*, mi-am zis, dar n-aveam san-
sa asta, era prea mare praful pe
care-1 stirnise ciderea mea si ni-
meni n-avea chef si se aventureze
intr-o atmosferd viciati, nici chiar
UN CASCADOR.

CONSTANTA
BUZEA

simt

al sunetelor

Un singur simf, ol sunetelor, om,

Dar e vn simf enorm, mai mare decit
trupul,

Un demon plin de dor trdieste-n el.

Lipsit merev de vreo desertaciune.
Cu gindul olb de pé#sari, nv le prinde
$i nu le-nchide, sta convins

Cd lumeo grea de Dumnezeu

E si asa, prea micd.

Atunci asteapta nopti infunecate,
Cind zboruri in minunea lor adorm,
E} scoote de pe deget un inel

$i cufld cald spre piotro lui vrila,
Ca oul ea se sparge la un timp
Cind limbile pe ceas ating

Clipa din virful lumii si o taie.

Spre a se réscoli in univers

Un sunet lung, o pasére de vrajé,
Cine nv doarme, o aude,

Cine n-oude, cade blestemat.

O, limba mean, tu semeni totdeauna
Cu trompa unui fluture satul,
Spirala vesnic nu se va desface,
Semn ca la mare pref ridic

Ideea zhorulvi din labirint.

bacovia

Poet-destin, privind, in moartea ta
My std nimic spre a te repeta.

Am 58 iriiiesc cu cortea jo pe chip
Lingé o mare-nchisé de nisip.

Ca marea te vei zbate undeva,
Cv somnul tins spre nepdsarea meo.

Ce nefireasca s5i de nevitat
E starea ta de vid si de urmat.

Tu nu esti mort ¢i blindul dispéret,
Absent simbol al unui incepot.

animal

Cind animalul pare ginditor
Dupd delirul purelor instincte,
Demonicul destin inlerior
Se risipeste in culori distincte.

Cit am pulut ivbi am spus cuvinte
De murmur 3i de taind. memorare
Ce nu prin minte curge inainte,

Ci prin veninv! céirnii muritoare.

Ce patimi spre abstractele domenii
Trimit cind tac spre-o fi numai auz,
Contemplu trupurile mari de genii
Tn care ginduri se zidesc difuz.

Pe voce mi se-aseaxd o ispitd
De-a fi unde nimic nu pot olinge,
Dor geniul ei zadarnic ma imita
Si pentru mine sunefele linge.

@® OCTAVIAN STOICA

noaptea
orasului

Bruno Becker locuia in Krafzsburg de aproape patru ani. Se stabilise aici
alungat de reclamele luminoase si de aglomeralia marilor orase de dupd
rdzboi, La cincizeci gi doi de ani Bruno Becker era un om pe moarte
si era atit de lucid incit i5i diddeq perfect de bine seama de asta.

Cind pdridsise, in 1945, Sachenhausenul gtia cd n-o vae mai duce mult,
poate nici un an $i se strdduise de atunci sd@ faed totul pentru imed un

an. Colindase multe orage cdutind linigte pentru el, pentru viafa Iui. Nu
privise niciodatd in wrmd, wre amintirile, gqle Iui sau ale eltora, iar
Krafzsburgul pdstra atit de putin urmele rdzboiului, incit se siabilise aici.
De fapt, ce mai rimdsese in Bruno Becker era spaima, uriaye spaimd de
brutalitate, care-1 fdcea sd stringd din umeri §i 3d se incovoaie la sirigd-
tele ldptarului, dimineafa.

in seara aceea se intorcea linigtit edtre casd. Ca intotdeauna insdé cind
intrd in strada Rinnmeg, avu deodatd sentimentul unei wmari nelinisti.
Nu-i pliceau stdrile astea, care se ierminau de obicei cu crize violente,.
asa cit grabi pasul. Si atunci i vizu pe el, chiar pe el. Sidtea sudb felina-
rul din fafe wvilei Valeria si-si aprindea pipa, meticulos, scdpdrind dtent
chibritul i ferindu-l de briza usoard a seril.

Bruno se lipté de perele afit de brusc, incit se lovi de cdrdmizile de piatrd
st simfi un flor subtire de singe prelingindu-se dupd ceafd, sub cdmagd.
Dacd zidul n-ar fi fost acolo Bruno Becker ar fi fugit indelung, in tdcere,.
st totul s-ar fi terminat aict. Dar zidul existe §i in zadar spatele slab al
omului impingea mereu, dintr-o imperioasi necesitafe de @ trece dincolo,
de a fugi de pe aceeayt stradd cu el. Celdlalt st Intoarse faja cdtre el gi-l
privi, o privire rece, fdrd urmid de curiozifate, apot porni de-a lungul
sirdzii, aproape atingindu-l pe Bruno, cdire centrul orasului. Omul lipit
de zid stdtea cu strigdtul in piilej agteptind ca celdlalt sd-1 atingd. Tremura
incet §i ochit mari priveau chipul celuilal?, care trecu ldsindu-t pe retind
imagini de mult estompate. Gemu ugor, nevenindu-i sd creadd, dar pugil care
se indepdrtau erau o realitate, asa cd o lud deodatd la fugd. Zece past
pind la locuinta sa, unde intrd fzbind uga.

In camerd era intuneric § el acopert cu umerii tdbliile de lemn ale ugh,
apdsind §i acum puternic, de date asta din dorinfe de a rdmine dincolo.
Scincea cu o speimd de amintirt 3i de viitor care §l fdcea sd se cutremure
la intervale scurte, scuturind lemnul §i i5i lingea din timp in Himp buzele
ude de transpirajie. Cdute in incdpere patul in care s-ar fi vrut §i s-ar
fi acoperit cu pdtura pind peste cap ca un mele neputincios ce se trage

tot mai adinc in calcar,
Cind, in intuneric, se lovi de cevae, omul nu mai rezistd §i o dafd cu sen-

zajia de durere se rdsuci in el zgomotul mobilet rdsturnate §i cdzu greu..
fadrd s& moai geamd, sfirgit. Camere se ldrgea ji se ingusta, in ochi il
dururd lumini cunoscute si obrazul wuscat al doctorului Rauss se aplecd
asupra lui, rizind scurt.

— O, dur acesta-i cel mai voinic din cifi mi-afi adus?

Apoi ceva i pditrunse adinc cernea brafului, avu senzajia cd cineve
desigur Rouss, ii desprinde carnea idind atent. Toate acestea il dureau si
incercd sd-yi revind, dar nu mat avea curajul §i wrici puterea 34 se sustragd
celor intimplate cindve, aje cd rdmase mai departe lungit pe linoleum.
St aga Bruno Becker a fost a doua oard sterilizat, de data asig pe podeaunr
camerei lui, de unul i acelasi doctor Rauss, medic militer 1o Sechenhgusen
st cetdtean al Krafzsburgului.

Stdtu intins indelung® vreme jos, Intre upd si pat, dar cind se frezi, in
jurul lui eve tot intuneric. Se ridicd greoi, se cldtind i, dibuind, intrd
in bate §i aprinse lumine. Isi sprijini miinile mari dar slabe de chiuvetd
§i isi privi, curios aproape, fafo mare cu ochii adine ingropaji in cearcane.
Nu incerca sd se cerceteze, stia sigur cd doctorul Rauss doarme acum, cd
searq aceasta nu e decit un vis al speimei lui, dar mai gtia cd, tolusi, nimic
din ce a visai nu e un neadevdr. Uscat, doctorul Rauss il privea din oglindd
$i Bruno se rdsuci cu spatele spre ea. Faptul ¢ locuieu in acelusi oray,
el, Bruno, $i Rauss, doctorul, cd pescuiau in acelagi rin duminica dimineata.
cf probabil le aducea mincarea acelagi bdiat de pravdlie, il coplegea.

Cum stdtee asa, pnvires it alunecd pe obiectele din jur gi le vdzu mulle si.
foarte aproape. Gindul c¢d, le un now soc, va fi obliget sd retrdigscd,
scdldat in sudoareqa rece a spaimei, infilnirile sele periodice cu doctorul
Rauss, care igi fdeuse cindva o voluptate din a-i ardie, de trei ori pe
s@ptamind, infdfisarea unui birbal intreg, i facu sd geamd din now.

Dacd nu ar fi fost spaimae adunatd in el, dacd nu ar fi existat niciodatd
vreo femeie care sd-i zimbeascd irist, ocolindu-i privirea, l-ar fi ucis pe
dockor chinr in moaptea eceeq. Il vdzu o clipd in fate lui, cu ochii reci,
descheindu-si incet catarama pantalonilor de urniformd 3t intelese cd Bruno
Becker nu va fi niciodatd in stare sd-si ucidd spaima cu miinile lui.

§i atunci abie i5i eminti de orayul care doarme, dincolo de fereastra
ingustd @ camerei de baie. Desigur nimeni nu glia ce gindeste el, noaplea

§i primdvara $i asta strecurd in Brumno un inceput de speranid §i comstiinfd T

unei posibilitdfi. Krafzsburgul era plin de oameni intregi, de cameni care-
ar fi putut sta neincovoiati in fofa doclorului Rauss.

De sub chiuvetd, cutic mare, cu vopsed, ldsatd aici de proprietdreasd.
it linigti. Zimbea gindului sdu bun cind, tinind strins  tinicheaua
murdard in care clipocee un lichid uleios, iesi, ocolind ecu grijd
tof ce s-gr fi putut rdsturna in camera lui. In siradd se opri
putin, apoi porni alergind spre centrul oregului, Zidul lung al pri-
mariei, datind din secolul XVI, i refinu. Se opri si scofind pensula
gred de vopsea incepu sd caligrafieze grabit, cu litere wuriase, pe
zidul vechi de o jumadtate de milenin, cuvintele spaimei luj ;

DOCTOR GERHARD BRAUSS — DOCTOR ASASIN LA SACHEN-

HAUSEN !

Cind termind porni wmai departe, tot alergind, cu vopseaua cliti-
nindu-se sec, in dreptul inimit. Si, in urma lui, doctorul se intindeo
peste oray, o umbrd neegrd a aducerii aminte, Ldsd in  urmd

Catedrala §i Clubul industriogilor, eu peretii imbrdcati in plici de granit,
Spitalul municipal § Scoala de horticulturd, cu fencuiale fragild a epocii
moderne, comunicind orajului inreg agitejie lui, spaima lui $i numele ei,.
in sase cuvinte scrise gras cu ulei, Hotdri of i cele patru bariere ale
Krafzsburgului aveau dreptul la numele dsta $i pentru ¢cd aici nu mai
avea ziduri, pe asflatul neted oricine avea sd intre in oras, a doua zi dimi-
neafa, va fi obligat 3d citeascd clar:
DOCTOR GERHARD RAUSS —
HAUSEN !

Se indreptase spre casd obosit, fdrd pinduri. Aruncase tutureor o parte
din greutatea wuringd care-i apdsa $i pe care toli o ignoraserd, aya cum §i
el incercase sd o ignore, ani in sir negtiind cd acumuiase in el lucruri care
i se pot witg gt de care wu popi fupgi micdieri in lumee asta. Nu-i apar—
fineau numai lui, dor existaserd numai pentru el si, in noaptea aste, Bruno
Becker i3i ddduse seama de nedreptate. Orasul in care irdia el, Becker, si
Rauss, doctorul, trebuia sd-i cunoascd pe amindoi si 3d aleagd intre virste
durerii §i virsta tdcerii seu sd se prdbugeascd gemind, fntre ugd §i pat, ald-
turi de el.

In camerd, Bruno vézu sceunul rdsturnaf, cel de care se lovise noaptea,
il izbi puternic §i, nemaiagteptind durerea st zgomotul, pdst peste el, cdtre
fereasird.

DOCTOR ASASIN LA SACHEN-

FULIE

1966
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Inleresul slirnit de expozilia pictorului Tucules-
<u la Bienala din Venella este indreptifit de
<caractentl deosebit, original, al creatiel sale, e~
gaid sirins de arla poporului sdu.
La Blenala dln Venetia esle prezenlald doar o
seleclie de 80 de lucrdri — infitisind firesc di-
feritele sale etape. Evolulia picturii Iui Tucules-
u, aluncl cind o privim retrospectiv, ne apare
feqgmentatd in citeva elape distincle — gi cine
Slie dacd moartea sa piematurd mu a oprit po-
sibllitatea i a altor elape, firesll evolutiei artis-
tice, ¢icl Tuculescu a cduiat cu asiduitate sd-si
innolasci si sd-si desdvirgeascd wmodalitdtile de
expresie plasticd adincind interprelaliv céile de
comertare, de dialogare cu natura i viata. Flu
de fnviiitor din Cralova — niscul im 1910 —
Tuculescu $i-a maniiestat talentul la virsta de
15 ani, organizind in orasul siu natal o micld
expozitie. Dar drumurile vielii il indreapla spre
stiinfele exacte, devenind in 1%33 medic si licen-
tiat in stiinlele paturil, riminind un asiduu cer-
celiitor si publicisi in domeniul microbiologiei.
Mai mult, esle remarcat sl consemnat ¢a unul
dintre cel care au adus o <ontribufle importantd
la lirgirea sferei de cercetare a acestel sliinte,
destoperind 150 de not specil de infuzorl, Dar
imboldul talentulul manifeslat in copilirie revi-
ne ¢u §i mal multl infensitate, in wrma c#ldto-
riilor ficute in Grecla sl Turcia. Aici deprinde
qustul culorli. Isi largeste considerabil orizontul
preccupdrilor pentru picturd. Lucreazdi intens.
Vizileazd Egiptul si Asla Mici, Frania, Elvefia
5t Italia. Inlors, in 1938, din aceste wvalajurl cu
geamantanul plin de tablouri sl sperante, deschi-
de prima sa expozitie, care a fost totodata afir-
Mmarea sa ca pictor autenilc. Este remarcat gi elo-
giat in presi ,,...D. Tuculescu reusesle aslfel s3
redea unel plcturi adevidrale (adicd in afard de
pitoresc) peisajele tiplce ale Italiel, Grecliei sau
Rivierei franceze. Aceasti reusitd il pune direct
pe linia matilor Kokogka, Rouault $i Vlaminck...
E o mare bucurie pentru noi descoperind un pic-
1or autentic...” (I. P. Orleann. Rampa — 6 mai
1938).
Debut frumos pentru un piclor la prima sa ex-
pozifie, impunindu-se prin originalltatez si for{a
expresivd a piclurii sale. In expozitla relrospec-
tivd din sillle Dalles organizati in 1965 ca si la
Bienala din Venefia au fost expuse puline dip-
tre lucrdrile care au flgurat in prima sa expo-
zitie persomald din 1938, Aceste lucriri, ca §i
cele care avean 53 figureze in urmiloarele expo-
zilii sint — in general — considerate ca fdcind
parte din o prim3 etapd intitulati de cei mai muifl
dinlre criticii contemporani ca ,realisti®. Termen
desinl de improprin, mai potrivit pentru aceasti
perioad3 fiind termenul folosit de Petru Comar-
nescu de ,neoprimilivism* sau de ,realism popu-
~lar*. Plctura sa apartine, inllial, n buni masurd
fovismului 5i expresionismulul, evwluind apoi spre
faze de Imspiratie folcloricd, tolemlci simbolista
$i cosmicad.
® dificil §i llogic si-1 inchidem inlr-o formuli.
Inci din prima perioads fovistd, apropierea sa de
folclor, ca temi de inspiratie, este evidentd sl
subliniats de tolt cronicarli s3i. Mai tirzlu insd,
dupd 1947, el adinceste aceastd inspirafie — fn
Selul siu — dramalic, §4rd norme §i retete, ras-
colitor, entuziast, unic, cu mnerv.
Dups cele sapte expozitii — flecare flind un eve-
niment — pictorul expune din ce tn ce mal rar
si numai in expozifil colecllve, sl atunci Iucrdri
vechi. Lucreazi Insi febril. Nu are rigaz de
confruntdrl. Timput este scurt, fiindci moare in
1962, Renuntind la redarea contemplativi a na-
lurii, ¢l cauli acum s3 infitiseze sensul ej dra-
matic spirltualizal — prin prisma creatiel popu-
lare — pornind de la stilizarea artel populare la
natuei. Imaginatia sa conlinud a ti nelinigtitd,
neasleplati. Folclorul capati proportii obsedante.
Te alliel, a doua perloadi este denumili fol-
clorici, Apar acum figurine si molive decora-
tive, pipusl de turtd dulce, motive de pe co-
voarele si chilimurile oltenesti.
Pericada sa de inspirafie folclorlcd este tot de
conceplie fovd, folosind o tehnicd brutald, spon-
tani si harbiteascs, in siguranta cu care asterne
tugele, inspirald fn oblinerea unor armonii ro-
lorislice, care te farmecd.
Inspiratia folcloricd fl va duce la simbol. Cautid
in ficcare tablou o semnlificalie, un seng, um
adevir asupra vietil, un rdspuns intrebarilor
asupra tainelor naturil. In arta sa nu este vorha
de imitajle. El creeazdi, animd, cauti sensurile
primare ale existenfei. Bourul, siilpul de prid-
vor, buclumul, troita, ppusile, pisdrile au alte
sensuri decit cele slilistice si decorative, De
aceea va reline din toatdi bogitia de simboluri
folclorice numai pe cele <are au wn sens mai
profund, care d unel necesitili interioare

de cunoastere pe un plan spiritwal, Lmnea de
basm, coloritul vin, simt aparenle, cicl artistul

M. DEAC

un sol

al artet
romanestt
la venetia

cauld semnilicatil, sensurl, origlnea vletil spiri-
tuale 5i a creatlei tnsdgl. Artistul retrdieste via-
{a, problematica ef, subiectiv. Existi o lume a sa
— uneorl greu accesibildi privitorului. Comuniu-
nea omulol cu mnatura pare 53 He ceea ce l-a
preocupat pe artist in oltimil ani ai vietll sale.
Ultima sa perioad3 totemicd si cea abstractd este
$1 cea mal originald, interesantd g1 desigur cea
mal dlscutati. Pirerile sint alci impirtite st
confuze. Unii o conslderd simbolisti, arhalzants,
primilivistd, cosmicd, suprarealisld. Ceea ce este
cert, nu seamdnd cu nici un all arfist confem-
poran i din aceastd caozi nici un fermen cu-
noscut nu-i este propriu.

In ultimele opere el ampliiici textura, comtinud
s foloseascd culori violenle, pistrind ins¥ o
valoare spatiald. Cauld o noui semnificatie, apti
s& exprime noi emotii. Sintem tn fata une§ pre-
zenle de ,.a face”, a unel pulerli de ,,a agita”
si in acelagi timp ostile materiel picturale (radi-
tionale. Il supirid efectele facile. Rela temele
picturale. Pinzele sale mi fac s3 gindesc la
vorbele lui Monel: 53 pictezi asa cum cinti
pasdrea”. Sintem in fata unor ,Imagini”. Morti-
ficarea in forme convenllonale, geometrice, de-
corative, impresioniste nu-i mai poate conveni.
Mu vrea s3 fie nlci abstracl — fn sensul de a ze
1#sa condns doar de instinctu)l si3u pictural.
Canti o responsabilitate nmou, inlt-un ritm noit.
pentru a cristallza emollile sale infense. Firid
indolald, om cult, ©1 a cunoscut toate curentele.
Prielenii s§i povestesc cum §si distregea {ablou-
rile, cind erau asemandloare cu ale unul inain-
tay, sau contemporan.

A asimilat usor ajungind la un stil originat si
propriu. Ceea ce rdmine ca un fir permanent in
opera sa este spatiu! de intensitate folcloricd. O
sugerare a sensulul de mare profunzime a esemn-
{el creatiei populare. Dar ,spaliul” acesta fol-
cloric este vitalizat cu semne-forme, sistemati-
zale [drd limilarea miscidrl] sl fird a se opri 1a
emolii-limile : durere, plicliseald, bucurfe. $5 ne
gindim ci Tuculescu a renunfat — 5i probabit cj
nu credea in ea — la ,piclura frumeasi*, In
ullimele sale lucriri el exprimd mesaje §i as-
ralli, farda sd le concretizeze in simboluri.
Este o dram3 care se realizeazd in spaliutl culo-
rilor, in raportul semmelor, ,,Q inspiratie lirics sl
expresivd -— scrla Lorenza Trmcchi fn La Fiera
Letteraria aflind c§ va f§i prezentat la Venelia
— care va devenl baza slilului siu de necon-
fundat : o conlaminare neobisnulti si foarte feri-
citi a elementelor naturaliste si fanlaslice, de
realflale si abslraclle, de motive vij lolclazice
sl de ralinate incepuluri Ierare®.

Fird tndotald ¢d timpul si analiza obiectivd vor
discerne limitele si reusitele picturli sale si-l
vor aseza pe artisl in lamjul marilor creatori.
Forfa de nebirwil a imaginafiei sale, tempera-
mentul valcanic i-au conturat originalitatea si
lotodald unilalea intregii sale creatii. 51 qa la
orice mare creator, ceea ce criticli de art, fu-
bitorli de frumos vor refine din gindirea sl
creatla sa va fi umanismul, dragostea pentru
om gl viaid, originalitalea operel sale integrati
in specificul autentic al arte] poporuiui nostru.
Este ceea ce de fapt au soblinlat loti cei care
au venit in contact cu opera sa prezenlald la
Bienala din Venetia. In majoritate, lofi au apre-
ciaf atit valoarea artisticd §1 originalilatea opetei
sale cit i pe aceea de sol reprezentativ al artei
romanesti,

Am privit zilele acestea pictura mea cu ochit unui vizitator. Gin-
durile pe care le-am avut cind em fdcut-o nu md intimpind in
prag. Ele lasd primul loc altora pe care nu le-am gindit g trdit
nictodatd, tmi par niste strdini care md privesc cu priviri
dusminoase. Sint spaimele necunoscutului, spaimele noptilor cu
stele, spaimele padurilor adinci si intunecoase, Sint spaimele necu-
noscutului, spaimele absolutului si ale mor{ii. Picture unut om
care se apropie de 50 de ani. In peisajele din Grecia de acum 20
de ani, vdd un tindr care priveste increzdtor inainte. Tinerti nu au
ideea de moarte si de vremelnicie. Viata e frumoasd, cerul e tot-
deauna senin. La 46 de ani, vezi altfel. Virsta aceasta iti pune la
indemind toate lupele si microscoapele ei ca sd vezi uritul si adevd-
rul. Apar primele spaime ale vremelniciei. Abie acum creezi cu gin-
dul la eternitate. La 25 de aninu creezi niciodatd cu gindul la eterni-
tate. Deci nu poti fi artist. Arta nu se face din mijlocul vietii, ci din
marginea ei. M@ dumiresc acum privind ce am fdcut, cd am vrut

o fxpozitia
di

casa

mea

(Lucrarile s pictez scoarte romdnesti, dar o iesit o lume ciudatd de existente
folcloristice uwmane simplificate — pdsdri si fluturi tot asa de stranii. Sensuri
din nelinigtitoare se desprind din privirile ochilor verzi scufundati in-
1947—56) tr-un ocean orange ori din capetele suprapuse. Ratiunea o dirijat

o0 picturd senind — senind ca scoartele romdnesti. Pictorul secret

din mine a visat la altceva — la misterul cosmic.

Un masestru i

Cu

Un strigat de culoare

Am fosl la Tuculescu intr-o zi in care cerul vizuse
greu pe case, pe poml, pe lume — zi cepugsie de
toamni.

L-am g¢asit prinlre pegti, printre fluturl si culori —
pe perell erau covoare grele romdanesti §i miesire,
amelitoare, pinzele Ini. Cu generozilate si-a deschis
ia fata noastrd aripile, ca inainte de moarle un ilulure,
ddruindu-ne strilucirea lui, gindul zborurilor Jui por-
toralii, negre sau albastre,

ochili
larg
deschisi

Ochiul era focarul fierbinte al unei imense si Si ne-a ivit o lume de mit, neasleptalte izbucnitri de

Al CRE 5 f ieclau culoare sgi soare, Pecete a pus pe suiletele noas re.
prlmltoa.re cigllI‘Z1Aconc.?ve‘ R el pfmec a Ochii camenilor, ochii pomilor, ochii cerului, ochii
in exterior, incercind s& o modeleze dupi o lege adinci al tranchlulul de copac — tolemurl. Pe toate

nestiutd, lumea intecioard intr-un veganic zbu-
cium neobosit...

Propriile-i raze, despicind distanta, s-au intors
vertiginos si, inmiit amplificate, s& ardd fier-
binte cuibul ce le-a iscat. De aiurea il priveau
propriii lui ochi, cind mirati, cind nelinistiti,
cind inspaimintati ; totdeauna larg deschisi in-
tr-un gest sfisiat de dorinta patrunderii i cu-
noasterii. Parea mirat de formele ciudate pe
care le lua propria Iui fiintd smulsi inafara.
Zbuciumul siu, incitusat pe pinzi, se diruia
tuturor, modificind intreaga geografie si climd
a spiritului roménese, Opera lui a devenit insdsi
o formé de structurare si ordonare a lumii,

La el nu te duci =8 afli, ¢ci s& te apleci in tine

cerurile aceiagi ochl, acelag] gind tesut cu r3hdare si
in izhucnirl obsesive,

QOamenii in hord, pomi cu umbrele lor, flor, nori sl
fluturi dansau in Jumind, dansau unheorl im parerea
unel nmbre.

Prea rard e umhbra la Tuculeseu — & multy  Tumind

— lumina lui e un strigdt.

Tuculescu a respirat aerul tare cu miros palrunzitor
al covorului rominesc. El si-a copl ca griul si ca
macli culoarea, in soarele de amiazd, Stropind doar
rar pe pinze din rozul mirki In apus.

Florile de veacuri, ale covorulul ollenesc, de alitea
ori uitate sau neinfelese, ay cdpdtat nol sensuri, aun
devenit inlinfuirl de oameni, hore, mori, pomi
bogali si au r3mas aceleasi flori puternice de scoarfd
de pamint.

Florl_oameni, fluturi-pimint, negruy intens si galhen
strilucilor neincetata til3zuire, chin nevizot al pra-
busirii citre inalt, nebunie de culoare, coardi inlinsa
ca si se rupd.

Acum, cind sciateierea de o clipd a zborului a ticut,
cind aripile sale stan llnistite, intinse, privim cu ochi
nemiscati, vedem si intelegem, recunoagtem acest
strigil de culoare meawnzit.

MARIANA AVRAMESCU

intr-o dramatici reculegere.

SERBAN GABREA

s e ——— L B B ——— e — -
unei vocatii evidenfe, a unei posiuni pen-

tru ortd, care are nevoie si se exprime,

care se cere manifestatd si care o inspirat

celui pe core il sidpineste, cu toata inexpe-

rienta sa, citeva foblouri originale i pu-

ternice. Cu un instinct care vimeste, la cine-

va evident lipsit de studii sericase, el si-a

ales subiectele cele moi potrivite : naturi

moarte, peisagii’ (G. Oprescu. Universul,

12 moi 1938).

®
®
S

® De un rafinament putin intilnit, de o vi-
goare si un cotorit impecabil, d, Ton Tucu-
lescu infelege ce vrea si vrea ce infelege.
Peisagiile, naturile 3i florile entuzigsmea-
zd* (Tfon Stroe. Progresul anul IV, 15 mai
1938),

® ., Un debut surprinzitor de frumes.. Ceea
ce mai ales il caraclerizeaza e respiratio
materiolulvi sdu piclural, un fel de abolire
de o iesi lo lumind, de a se impune, de ©
tréi victorios prin toute fibrele” (Tache
Soroceony, Adevarul Literar si Arfistic, anul
XiX, 22 mai 1938).

comentariile
presei

® ,...Ce jeune peintre est cssurement une
revelafion de le raison.. Ce qui elonne
dans UVart de M. Tuculesco c'est le ton
grave, presque classique de son travail.
Nul dramatisme, nul modernisme nw'inter-
wvient ici pour donner d§ l'oeuvre un circu-
lation commune” (B. B. Lepretre, L’inde-
pendence Roumaine, 27 mai 1938).

la expozitia
din 1938

® ,la Ateneu si-a expus lucrarile un medic,
lon Tuculescu. Este cel mai senzational de-
but pe care l-am intilnit in ultimii ani. Un
asa de evident temperament, ofit de ndéval-
nic dar ortistic, sint cu tolul exceptionale.
Tindrul, foarte tindrul doclor in  medicing,
este deporte de a fi amatorut clasic, pen-
trv core picture este ceea ce era vioara
pentrv marele Ingres. Ne gdsim in fata

& ..expozitia d-lvi lon Tuculescu dovedes-
te o seriozitate, o sensibilitate si infelegere
nespus de completd si elevatd o picturii
si constituie debutul unei reale personali-
tdti de la care putem ostepta opere de ca-
pitold semnificatie pentry ortag roméneas-

cd..” (Petre Comarnescu. Vremea, 29 moi
19238).
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Fluidul si selidul poarid in sine peri-
colul  viscozititii. Copacii se seurg
intr-0 pasti deasi, pietrele, ciudate
meduze, il plerd iniransparenta, pasii
camenilor lasd dira cleioasi a melei-
lor, iar constiinia Ingre{ogati se scu-
fundi si ea in existem{a lipsiti de
puritate. Roquentin din Greata, doar
in ritmul egal al wunui cintee, intil-
neste un punct de oprire in aceastd
curgere miloasd, asfixianid. Sartre
aduce o aspiratie de rigoare metalica
intr-0 lume incapabili si se defineascd
si si se fixeze,

Tinerefea, alti dati motiv de exaltare
sl resursi de autenticitate, exprimi in
plan uman exact aceasti viscozitate
universali. Lipsit de posibilitatea unor
ancoridri 5i a onor actinni propril, ti-
niru’ are aceeasi formuli de existentd
ca §i luerwrile : scurgerea, Firi can-
doare, dar sl firi energie, firda fluidul
copiliriei si stabilitatea maturititil,
compromis intre cef doi termeni, el
devine ¢ intrupare a Bastardulol, deei
a eseculul iremediabil. Acest adevirat
ego sartrian nu  viseazd niciodati o
revenire, cict, nepistrind amintirea
unor universuri pierdute, tinde doar
citre coagularesa fiintei sale in virsia
solidd, definitivi 2 bidrbatului.

Print, flecare dintre tinerii lui Sar-
tre se simie exclas in plus. Edueafi
intr-o0 morald a neangajirii, aparti-
nind unor alter medii decit cele ci-
rora vor sii li se atageze, el aldturd
dramatismului virstel pe acela al si-
luatiel, devenind bastarzi de doui ori.
Velailll, vovageurs sans bagages, in-
treaga lor fiin{a cere materialitatea
actelor, care 53 le salislaci nevoia de
greutate, de aparienenti teresiri 1z
marile colectivititi.

Descoperind viciile conditiei si nefal.
sificindu-le, atitudinea acestor erei nu
suferi consecintele ,relef eredinte”
prin care oamenii ,sertogi* mutileazs
adevirul existentei. Etica se consiru-
ieste in raport ecu necesitatea lor de
consistent si definitiv (nu ins# in sen-
sul de stagnare).

Salvirii prin etied ii urmezzid in
conceptia lui Sartre saceea obiinuti
prin libertate, Erolf sii tineri dispun
de aceasti libertate, care devine sursi
a disperiril deoarece nu poate fi, pini
Iz wrmi, una a eliberidril. Anulindu-zi
cxistenis lor anterloari, ei se prezintd

Teatrul sartrian
si dilemels eficii
tindrutui

liberi, gata pentru acte si angajiri.
Nascuti a doua oard, mai liberi decit
in momentul desprinderii definitive de
mam3, nu vor fl decit ceea ce s-aun
facut, Acestor adolescenti 1l se oferd
libertatea zeilor.

Oreste din Mustele, Hugo din Miinile
murdare declari dorinta de a-si pune
la dispozifia colectivititilor actele ti-
bere. Ambele asasinate, izbucnite insi
doar din dorinta unor rezolviri inte-
rioare, individuale, sint refuzate de
citre multimi, care le atribuie va-
loarea unor gesturi, firi rezomanie
generale. Oreste pretinde pentru actul
sin putetre de exemplu, neinfelegind
ei nimeni nu se pote substitui celui-
lzlt in momentul alegerii, ¢i fiecare igi
creenzi o unici scard de valori exact
prin aceasti alegere.

Practicind cultul regese al propriei
persoane, dorindn-se erol printre oa-
meni, mentinindu-si pini la urmi ati-
tudinea arisfocraticd, acesti tineri
esueazd intr-un dispret al maselor.
Poporul din Argos nu ¢ decit gloaia
ce ar trebui si primeasci fapta lui
Oreste cu  aceleagi imnuri cu care
plingea asasinarea lui Agamemnon de
citre Egist, iar partidul — locul in
care compromisul eficient comandi
asupra puritdtli 1deii.

Actele vizote de ceilalti ca gestuori,
mai reugese si le atribuie eroilor acea
consistenii in numele cdrveln ei le.au
declangat ? Singur, caracterul con-
stient al executirli unor asemenea ac-
tluni contine in sine posibilitatea re-
percosiunilor  individuale. Oreste,
hiituit de Ecynii, piriseste Argosnl ca
un birbat, asemeni acelui Sisif fericit
despre care vorbea Camus. Mai singur,
dar 5l mai orgolios decit inainte, O-
reste  si-a  cistigat totusi dreptul la

existen{s. Acfiunea lui Huge insi, re-
zultat al wounl impuls spontan, nu fz-
bufegte s3-1 elibereze din ambiguitatea
situatiel sale. Acceptind si moari pen-
tru a afirma caracterul constient al
uciderii lui Hoederer, pentrw a si-o
asuma, Hugo atinge o form3i abscluti,
a definifivalui, care, la un asemenes
grad, devine contrariul sio, Sarire
spunea ,.a fi morf inseamni a fi prada
celor vii“. Hugo nu gi-a salvat fapta,
cli doar si-a abandonat-o. E] rimine
pini la urmi o incertitudine care se
urigte, un tinir ce-si apiri castita-
tea si niciodatd un birbat care se ofe-
ri lamii,

O pozifie aparie o reprezinti Franiz
von Gerlach din Sechestratii din Al-
tona. Infringerea Iui totali se dato-
reste faptulul ci a fost ficut de edtre
altul. Oreste si Hugo decid singuri,
ei sint izvorul actelor, ef sint respon-
sabilii propriel lor etici. Frantz, in
copilarie, a ascuns un rabin polenez,
insd acesta 3 fost denun{at de ciitre
tatidl lui i apoi asasinat chiar in fafa
sa de citre nazigti. Esecul se date-
reazd celuilalt, care l-a ficut si infe-
leagi ¢i ,,i se permifea tolul pentru
cd nu insemna nimic®, Interzicindu-i-
se experienta Binelui, Franiz ¢ duce
pinid la ultimele limite pe cea a Rin-
lui, Lipsit de o lbertate reald, falsul
armistifiu al acestui tinir en lumea a
fost pustiitor. Reprezentare a conse-
cintelor absentel libertitii, el deschide
un urias sl nejustificat proces istorief,
prezentind vremilor viitoare ,.secolul
meu, solitar sl diform: Acuzatul®,
adeviratul vinovat nu fusese insi des-
coperit realmente de citre Frantz,
Tinerefeg, intr-o epoci a angajircli, in-
seamnd pentru multi ,un feuwomen de
clasd, o copilirle pe nedrepi prelun-
gitd, un ragaz al iresponsabilititii a-
cordat biletilor de familie® (J. P.
Sartre — Materialisme et revolution).
Firi lubire si fird tinerefe, eronl lui
Sartre intrupeazi caracterele maturi-
titil, Pentru el, istoria este de facut.
Universul se transformi prin actiuni
brutale, murdare, dar eticiente, puri-
tatea insemnind un lux de print{, .0
idee de Ffachir”. Cenditia umani rein-
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tri inir-o epoci a titanismului,

GEORGE BANU

D. POPESCU
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= SPECTACOLE PE CARE NU LE VETI VEDEA

Intr-adevidr, spectacole pe care probabil nu le
vefi vedea... Sint piesele montate pentru examenul
de sfirgit de an de cei mai virstnici® studenti ai
Faculfdjii de regie-teatry, cei din anul IIIL
Erxigeniele profesorale (regizorul Radu Penciules-
cu} au pretins fiecdrui student efortul de a des-
cifra sensurile — complexe, dar covirgitoare — ale
textelor shakespeareene, de a pdtrunde in univer-
sul intim al mearelui Will, de a da interpretareac
proprie unor opere fundamentale ale literaturii
dramatice.

Excelentd daceastd manierd pedagogicd, cici dacd
dificultdtile ce le aveau de irecut viitorii repizori
erau evidente, cistipurile — in cozul reugitei —
eran cu atit mai mari, insemnind, in fapt, certi-
ficate de maturilate peniru acesti indrigostifi ai
Thaliei, St aceste cigtiguri au existaf, cel putin
trei dintre studenti — Ivan Helmer, Aurel Ma-
nea § Anca Ovanez — reusind spectacole de o
regld finutd artisticd, de o remarcabild indepen-
dentd si aulenticitale a conceptiei regizorale. Mauai
putin unitare, dar contining fiecare, in proporfie
mai mare sauw mai micd, permenii scontafi de bun
augur, st celelalte spectacole au relevat aceeasi
stdruintd generald de emulagie, de realizere a unui
fapt artistic superior. Si ducd pagina noasird nu
le consemneazd pe toate, este in primul rind da-
toritd neindurdtorului Pat al lui Procusl, humit
spatiu ediorial... Revenind la fraza inifiald, existd
toftusi un aspect al acestor eramene de fine de
an care ne intrigd $ ne nemuljumegte; de ce nu
a fost indeplinitd i acea ultimé condijie & operei
scenice, fdrd de core ed¢ wmu poate fi consideratd
finitd, confruntarea cu publicul ? Infelegem rafiu-
nile de austeritate cle unui examen, insd nu inje-
legem de ce nn o fost admisd repetarec acestor
spectacole in fafe unei =dli reacle, cu public. Oare
numai vltorii ectori pot beneficia de scena Stu-
dio-ului LAT.C.? Deciziile definitive, in acest
sens, n-ar fi de loc salutare; redeschiderea stagi-
unii, in toamnd, mai poate corija aceasid situajie.

Timon din Atena

Examenul Ancdi Ovanez cu Timon din Atena se si-
tueazd printre cele mai reugite experienfe repizo-
rale studenfesti, atif prin sesizarea valenielor con-
temporane ale piesei in maultiplicitetea lor, cit §i
prin consecvente cu cuare aceste valenfe au fost ve-
lorificate scemic. Conceput in doud pdrfi distincte
st definitorii pentru personaje $i relatiile dintre ele
{Ciderea lui Timon §i Grole} spectacolul izi propu-
nea, extinzind drama Iui Timon, o zugrdvire drama-
ticd o functiet nimicitoare, deswructive, cuw efecte
tragice asupra relajiilor dintre cameni, & banului.
In erxamen s-g vizionai doar puriten a doua, confi-
nind, de fapt, intreaga justificare a traiectoriei ur-
mate de Timon 3i ¢ concluzitlor amare gi cinice pe
care le vehiculeazd.

Episodul este confrapunctat de desfdsurareq acfiu-
nit paralel pe doud planuri, Platforma indlfatd la
doi metri deasupra scenei propriu-zise — simbol du-
reros al unei lumi irecute §i iluzorii pe care cind-
va a frecventat-o i Timon, §i grota — prezentul
adevdral, al unet existenfe dure pe care si-a ales-o
in mod deliberat, ca un protest, Timon, Prezente
tot impul in scend, daceste elemente creioneazd
perfect {prin contrast), drumul wrmat de Timon
de la strdlucirea jalsd a petrecerilor lo singurdta-
tea §i lo ure ceq mai completd fald de oameni.
Spectacolul se definegte printr-un ritm dinamic
susfinut cu tenacitate st prin delimitarea (uneori
prea osfentativd) a trdsdturilor caracterologice ale
personajelor (grotescul curtezanelor, bogat in sem-
nificeiil, sau ridicolul cuplului poet-pictor). Misca-
rea puncteazd plastic i eficace unele momente, $po-
rind astfel tnedredtura simbolied (poetul §i pictorul
se tirdsc pe jos §i pe platformd aidoma unor ani-
male ; distanfa dinire pictor-poet §i Timon esle su-
geratd prin plasarea lor scenicd in opozifie)l

Intentiile regizorale au fost servite aproape in in-
tregime de distributie (cu citeva exceptii 1 poetul si
pictorul — Radu Cristea i Alexandru Tocilescu —
fiind prezenfe sterse), Am avuf revelafia unui Ti-
mon peadulind inire cinism g furie declaratd, intre
calmn §i riaulete (in excelenta interpretare a actoru-
tui Jon Mavrinescu) gi o unui Apemantus diabolie,
in interpretarea nuanjatd o lui Stefan Radof. Rolul
lui Aleibiade a fost redat convingdtor de Cornel
Dalu, O partiturd de micd intindere, dar care a cd-
pdatat prestantd scenicd, a fost rolul lut Thasius in-
terpretet cu sensibilitate de Florian Pitis, Mihaela
Dumbravd §i Jeannine Stavrache au interpretat pi-
toresc $i cu nerv rolurile curtezanelor {amintim, co
deosebit de reugitd, scena batdii),

Constantin Marin RADOVICI

Hamlet

Privitd in contextul gemeral al montirilor Sha-
kespeare §i in special a muliiplelor variante
scenice pe care le cuneagte astizi Hamlet, spec-
tacolul luwi Ivan Helmer, continind doar frag-
mente din ultimu] aet al piesei, se definegte ca
0 incercare femerard, continind toate premisete
realizlirii unui spectacol intreg Hamletul erou se
transformi intr-un Hamlet — om cu reactii sim-
ple, naturale, necomandate de pretiozitatea ran-
guluj si a datului de ,erou dramatic”, Hamlet se
justifica in primu] rind prin calititile umane,
comportindu-se si reactionind c¢a atare. Haina
spersonajului a fost daid de o parte, in fafa spec-
tatorului desfisurindu-se cortorsioniirile, inirebhi-
rile, nelinigtile wnui om modern. Regizorul in-
cearcd permanent o justificare a tuturor per-
sonajelor. Fiecare este o contradictie intre
bine si rdu; flecare are dreptate si greseste in
acelasi timp, Existenti in Intentie, dar nereali-
zatd deplin, este inzestrarea Ini Horatio cu alte
calititi decit cele cu care ne-am obisnuit, E! nu
mai este traditionalul confesor al lui Hamlet
si raisoneur-ul piesei., Depisindu-si aceste atri-
bute, Horatio reprezinti spiritul luecid care pri-
veste detasat faptele si oamenii din jural i
intelegind intreg mecanismul relatiilor dintre
camenl, considerind, ¢n o oarecare condescen-
den{s, inutile frimintirile, actiunile si arderile
puternice care se produc in Hamlet.

Dispensindu-se in mod deliberat de decor (de
altfel scena goali, foarte mare, d3 posibilitatea
credrii unei plastici deosebite a desfisuririi ac-
tiunii, conferindu-i un grad de emotionalitate
mai mare), regia investegle in cele citeva ele-
mente §i oblecte inerente spectacolului o va-
loare metaforici (craniul lui Yorik rimine dupd
inmormintarea Ofeliei singurul obiect pe scend
pe care unul ditre gropari, iesind, il ridicd zvir-
findu-1 apoi cu aceeasi indiferenti ciniei. Spec-
tacolul prilejuieste citeva interpretiri remar-
cabile: Dan Nufu Hamlet), Florin Tinase
(Laerte), Gabrie] Sindulesen (Osric). In schimb
in rolul lui Horatio, Horia Georgesct n-a dus
pini la capit intentiile regizorale, mentinindu-se
pe o linie neutri si nemotivindu-si suficient pre-

zenia scenica.
ANCA BRATES

Furtuna

Deoarece specificul eremenelor impune studea-
tilor-regizori sd se exprime nu prin spectacole fi-
nite, ¢i prin fragmente, valoarea artisticd ¢ punerii
in scend este in bund mdasurd condifionatd de ca-
pacitatea de selectie @ scenelor reprezentative pen-
tri conceptia regizorald.

Nereusind sd Imbine scenele alese inér-un fot u-
nitar, montarea lui Radu Boroianu suferd de eclec-

tism, astfel cd, férd e nega posibilitaiea ca in
cadrul unui spectacol complet conceptia lui sd fi
apdrut mai lmpede, am avut impresia of asis-
tdm le o ingiruwire arbitrard a unor episoade ne-
tegate de o anumitd idee, Din aceastd neaderentd
a pdrtilor loa un intreg e rezultat in prezenta-
rea , Furtunii® lipse unei atmosfere dominante,
absenta unui tom uric, @ unei viziuni de ansam-
blu, personalitatea grew detectabild a regizorului
manifestindu-se izolat, pe bucdfi. Chiar §i atunci
insd, el se mulfumeste sd enunfe, fird s& demon-
streze. Existd un permanent divort intre infentie
st realizare, intre idee §i mijloacele care o ex-
primd. Astfel, dacd la siadiul de inten{ie conce-
perea lui Ariel drept wun  mecanism docil, u-
nealtd supusd® orbegte lui Prospero esie intere-
santd, in mod practic, migcarea de robot infepenit
a actorului (Octavian Greavu) wmachiat cu o si-
nistrd mascd imobild, stinjenegte evident. Tot nu-
mai ca intentie meritd refinuid prezenfarea lui
Caliban (Victor Strengaruy) drept brutd umanizald,
monstru cu sentimente omenesti.

Interesante virtual, raporturile care se stabilesc in-
tre cele tres personaje principele (Prospero, Ariel,
Caliban), nu au fost duse pind la capdt 5 nu am
inteles de ce s-a acordat o atenfie nejustificatd
unor aparifii secundare cum sint Trirculo (Aurel
Muacrea) st Stephano (G. Ceaelboreanu}), care ocupd
trei dintre cele cinci scene alese. In plus, o scend
complet inutila cen dintre Miranda (Joana Lazarow)
st Ferdinand (Pompiliu Berechet).

Actoricesfe spectacolul nu depdgeste nivelul co-
rectitudinii, cu exceptia monologulut lui Prospero
din actul V, erxcelent sustinut de Cornel Coman
(de la teoitrul , Lucia Sturdze Bulandra®). Scene
goald, eu citeva accesorii, nu face decit sd conm-
firme impersonalitatea montdrii.

PETRE RADO

Macbeth

Grandearea simplitétii., Sub acest semnt — poate
pretentios enuntat dar in concordantd cu realita-
tea — s-a desfisurat spectacolul creat de Aurel
Manea — student in anul IIT Regie de teatru —
cu fragmente din tragedia shakespeareand Macbeth.
Conceptia regizorald a urmdrit doud linii funda-
mentale : una, pe care ag numi-o a sobrietfitii sen-
timentelor, materializati in sugestiva simplitate a
decorurilor, in unele atitudini hieratice ale acto-
rilor ; si o alta, a socarilor emotionale, obtinuid
fie prin plastica actiunilor scenice — de mare
trumusete formald - fie prin jocul mal pronuntat
al interpretilor. Aceste doui linii se intrepétrund :
in lenta destisurare a primei intervine brusc,
scurt, cea de-a doua ; suprafafta inghetatd a unei
istorii scildate in singe devine uneori limpede;
vedemn sub ea clocotul pasiunilor umane ; ne in-
ficard strigatele de groszd §i de nebunie ce riz-
bat pini la noi.
Din aceasti dramid Aurel Manea a retinut — nece-
sitatile examenului i-au impus selectarea — frapg-
mentele cele mai semnificative pentru ideea pre-
zentirii istoriei sub forma cogmarului® (Jan Cott):
de la scena 1, actul III, care precizeazd relatiile
dintre Banguo si Macheth, pind la scena nebuniei
lady-ei Macbeth,

Reprezentarea a urmarit aceeasi idee :

— decorurile : de la simetria simpld a celor doud
tronuri pe scena goaléd, de 1a cada in care se
spald Banqguo si care are in fati spada aces-
tfuia ca o cruce impresionanti dar inutild, 1a
haosul scaunelor risturnate in scena de dupi
ospatul peste care a plutit spiritul celui ucis.

— costumele : de la rochia de un albasiru pur a
lady-ei Macduff la rochia riguros inchisd a
lady-ei Macbeth si, in sfirgit, 1a costumele
ucigasilor : pinza de sac care le las& libere
bratele si picioarele si cistile care le acoperi
chipul ; oarbele instrumente ale crimei aa
aparitil infricositoare.

— sunetul : am s& amintesc de o scend : anunta-
rea fugii lui Macduff este insotfiti de tropote

de cai si de latraturi de ciini. Rimin zgomo-
tele care insotesc pe cel ce scapi de urmia-
rire : galopul indepartat al calului.

— luming : este acea lumind care-l piriseste pe
Macheth in momentul intreb#rilor szale chi-
nuitoare in fata coroanei, pentru a se muta
pe neclintita sofle a acestuia. $I este acea
lumind pe care o cheamd Banguo, dar care
devine ucigasd : ea este torta care-i va pir-
joli ochii §i-1 va lésa pradi asasinilor.

— actorii : ansamblu omogen, ei se integreazid con-

- ceptiei regizorale ; Cosmin Gheard, bun in
rolul atit de nelinistitului rege Macheth ; Ion
Bubulici reuseste si redea simplu personali-
tatea lui Banquo. In aceeasi notdl, a lipsei de
stridente, jocul Iui Niki Wolez si Wolf Giur-
ghlevici in cei doi wucigasi; foarte sobru,
Ivan Helmer in Doctorul, Luci Dobre impre-
sioneazd in scena mortii lady-ei Macduff.
Ajungem la lady Macheth : inspiratd distri-
buirea Sandei Ulmeni in acest rol, pentru
care studenta din anul IIT actorie avea reale
calitifi. Am si mi opresc asupra scenel ne-
buniej : faptul ¢3 aceastd nebunie este sim-
tita ca o durere fizic# insuportabild, mi se
pare demn de retinut. Regizorul a stivt c3
asa este adevirat pentru acea lume instine-
tuald, durd, céreia ii aparfine lady Macheth,
iar actrita astfel si-a interpretat personajul
st nu a gresit.

Inventivitatea regizorului — nu stiu dacd am reusit

sd o demonsirez — conduce Iintregul spectacol

cétre ilustrarea profunde{ replici shakespeareene :
wNu-i fotu-a fi ce esti, / A fi in tihnid-i totul. /«

Obiectiile critice ce ar incepe cu ,poate ci..”* mi le

pédstrez pentru un viltor spectacol inireg cu Mae-

beth. Pastrez si speranta ¢i Aurel Manea imi va
dovedi inutilitatea acestor economii,

MIHA} CREANGA

Romeo gi Julieta

Fragmeniul montat de Andrei Zeharia incepe bruse,
disperant. Julieta o intreabd pe doled cine-i biiatul
cu care ¢ dansat la bal §i afld ¢cd ¢ Romeo Monta-
gue ! , singura-mi iubire izbueni din singura mes
urd I Eroii ni reugsesc s@ se bucure de dragoste.
Regizorul i-a f@cut sd simid scurtimea uritd o feri-
cirit toemai in clipele in care ea pare invingdtoare,
in cele doud scene vestite — balconul i nunta.
Bogatd in sensuri, punctatd emotional, ¢ scena de
dupd cununie, cind Romeo §i Julieta se fin de
miini fatd-n fatd §i incep sd ridd fericili i fdrd mo-
tiv se opresc o clipd §i incep sd ridd din nou pind
cind risul sund incdpatindat, fricos, revoltaf,

Un monolog al lui Lorenzo (jucat cu o impre-
sionantd linigte §i bdrbdfie de George Stiluj, o
fost mutat, din chilte, pe cimp — adic@ pe scenc
goald presdratd cu flori — cigtigind sensibil in ex-
Fresivi!ate.

ndrumarea celor dot interprefi principali e fost
foarte clard. Sorin Postelnicu 3t mal ales Carmen
Calin au realizat momente de teetru modern, de
bund calitate, neldsindu-se furafi de retorism.
Amindoi erau veritabile personaje de tragedie.
Montarea a fost insd deficitard in crearea cadrulni
bogat de viatd pe care-l oferd piesa, Mercutio $i
Benvolio nu stabileau de loc relatii vii, inferesante
cr ceilalfi 3i cu actiunea dramei, Desigur, o cauzd a
acestor deficien{e se datoreazd conditiilor vitrege —
lipsa figurantilor, imposibilitatea construirit unui
decor, probabil si unii interprefi (nepermis de slab
Fl, Pitig — Mercutio). Dar, ocare dacd regizorul
n-ar fi fost nevoil sd lase scena aproape goald, nu
s-ar fi plerdut din simplitatee care a dat valoarea
scenei de pe cimp, de pildd ? Sigur e cd, spre deo-
sebire de examenele lui din anii trecuti (Omul care
aduce ploaie i Plosnita), Zaharia n-o reugit sd@ ima-
gineze amdnunte revelatorii, adevdrate. Or, Romeo
si Julieta e wnae din piesele a cdror expresie — ana-
liza stilistied o dovedeste — se leagd tocmai de a-

ceste amdnunte.
NICOLAE COZLA
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CEI MAIBUNI DELA MAMAIA

Cele peste 15 filme documentare vizionate sub semnul osyitali_titii
pelicanului alb au insemnat multe ieme, ginduri si cautiri de
mare Irumusete si pregnanid care ay alternat cu analiza lucidd cu
imagini indl{itoare, simbol al zborului. . .
Au fost ani cind evitai sau suportai cu stoicismm multe din fil-
mele documemtare, banale prin repetiri pini la obsesie a acelo-
rasi poze §i comentarit improvizate, sforiitoare. Acum insi se
oauti uwn anumit cinematograf pentrn cii acolo se proiecteazd ,Ca-
zu] D*, ,,Copiii, iar copiii, ,,0 vinitoare neobignuiti®, ,.Ceramica de
Oboga®, ,Simfonie in alb®, ,Pasiuni”, ,Stuf¢ etc.

INTROSPECTIE SI AUTENTICITATE

~Cazul D% unul din punctele de atractie ale zilei a patra, documen-
tarul cel mai mult agteptat, discutat i analizat — pornesie de la
o ancheti in presi semnati de Mihai Stoian. Regizorul Alexan@ru
Boiangiu se apropie de acest caz, retinindu-i atentia, interesin-
du-1, intrizindu-1. Hotliriste reanchefarea intregii istorii, filmind
constiincios desfisurarea peripetfiilor. Selecteazi apoi secvenje
cheie subliniindu-le printr-un cadru metafori. punind in bala:nt‘.a
contraste izbitoare, gindite pe coordeonatele ¢impului il‘e\".el‘SI.bll.
Boiangiu dezviluie in fata bidtrinului D (introspeetind mmutms_’
minciuna si adevirul, condaranindu-l necrutitor eu propriile lui
fapte. Cu toati aceastd demonstratie fird tagadia, pesie senti_n}a,
apare un zimbet intelegifor care ridica subiectul deasupra vinei,

deficitare vechi care devin in decursul anilor adevaruri in care
cred, in care isi gisesc scuza instrdindrii fiind convinsi fiecare de
dreptatea lor, subiectivd, dar nereugind si se cunoasci, si se inte-
leagi, sa se accepte.

Incrucisarea de voci, peste mulii ani de 1a despirtire relevanti,
di una din bunele scene ale ,,Cazului D* in stare si lase in umbra
tel mai reugit cadru dintr-un film de fictiune, prin triirea intensi
si neasemuit de adevirati. De asemenea, emotioneazi secveniele
cind batrinul D, dupid ani gi ani de zile este instalat din nou la
volan, pamintul zboari sub el, fata i se transfigureazi, intinereste
intr-un zimbet impiienjenit de bucurii si refineri, apoi secventa
din plind ancheti ¢ind apare pe ecran un galop de cai tineri ete.
Desi reportajul ,.Copiii, iar copiii“ este mai riguros gindit — cu
pozifia regizoarei mai fermi — si consiruit pe o jdee mai clari,
totugi in ansamblul siu suferd prin faptul ¢i se vede regia, 13sind
impresia de confectionat, chiar daci comporiarea incalificabild a
copiilor — oamenj maturi cu parin{ii produce indignare, rimine o
reacfie de moment, neproducind socuri prin imagine, ei prin temi.

LIRISM, IMAGINE POETICA, ASPIRATIE
C. Budisteanu inscrie pe peliculd cu talent de poet o atentd obser-

vare z naturii prin filmul siw ,,Vezi, rindunelele se duc”, imaginea
unuj ciclu reconstituit in citeva minute, drumul unei generaii de

omului stipin, cintee inchinat indriznefilor electricieni care insia-
leazi peste prapistii liniile de inalti tensiune, Inrudit ca idee cu
,HLiniorii”, filmul ,,Stuf” memorabil pentru halucinantele sale cadre
din zorii zilei cu cerul risturnat pe care aluneci in exod siluete de
muncitori. Partea a douwa gz filmului, insd, si cea maj importanli,
este pur si simplu ratati in imaginj carecare lipsite de har. . Pa-
siuni®, film lonic, clar, bine dozat si ritmat, bucurindu-se de un
comentarin spiritual (ceea ce nu este deloc obisnuit).

Se remarci in toate filmele prezentate calitatea artei olleratorului:
talentul si indrizneala cu care descoperd frumuseii de cadru §i
fotografii, autentice clipe de inspiratie prin care artistul étranspune
cotidianul insesizabil in fapt expresiv, peisaje, cameni, precum i
subtile migciri ale materiei (minus obositoarele si mereu aceleagi
infloriri rapide ale erengilor de cires gi ale nuferilor), S-au maj pre-
zentat si filme naive si mediocre, neinteresante, ostentativ didac-
lice, ca ,,Sandi, asculti pe miimica™ sau firi fior continuu si ritm ca
LNavigatorii®, (exceptind peisaje 5i eroif bine alesi) ete.

In fiecare anm, la fiecare festival cineastii de la Studioul Sahia se
rematrcd mereu mai dinamic in calitatea peliculelor prezentate
prin selecfia si wvarietatea lor, creatorii dovedind cert discerni-
mint si sinceritate in dezbaterea variatelor probleme de conduit,
vibratie Ia temele de imediati actualitate, precum §i investigarea
unor zone noi prin multitudinea posibilititilor de inedit si su-
gestie,

De departe, cei mai buni de Ia Mamaia, in vara aceasta, au fost
documentaristit.

la nagtere si pinad la cilitoria peste miri. Perfect filmul ,.Ceramici
de Oboga®. ,Liniorii“, poem al indl{imilor, riguroasi metafora a

4 lisind si se intrevad3d prin el viata cu erori si hifisuri.. Toli in-

lerlocutorii creatorilor acesfui film vorbese, analizeazi comportari COMAN SOVA

FILME

PE CARE NU LE VETI VEDEA

Examenul grupei de regie
film. anul TII, a consta!: n
realizarea  unor  ecranizari

dupd opere ale literaturii ro-
ménesti, clasice sau contem-
porane, Cele 5§ filme, ({scurt-
metraje) prezentate releva fap-
tu! cd studentii au stiut sd-si
aleagd materialul adecvat, ci-
ruia i-au dezvaluit si valori-
ficat valentele cinematografi-
ce ; se remarcd, de asemenea,
diversitatea problematicii a-
bordate, ca semn al variatelor
afinitati spirituale si afective
in curs de definire.
Imbucurator este si consta-
tAm un inceput de bun au-
gur : in general, filmele nu
si$ stigmatizate de o stingi-
cie” scoladreascd, ¢ sint intru-
chiparile incercarilor de asi-
milare a mijloacelor de ex-
primare filmicd, intr-un mod
personal.

Capacitatea de distantare fata
de opera literard, in scopul
intdririi ciocnirii conflictuale
si al sublinierii unei idei de
acutd valoare morald, se face
simtitd in ecranizarea reali-
zatd de Radu Gabrea, dupi
schita Valul de Ioan Grigo-
Tescu.

Filmul Adei Pistiner Dictato-
rul i supusul sdu (dupid o
povestire de Romulus Vulpes-
cu) aduce in discufie proble-
ma libertatii artistului gi in-
compatibilitatea creatiei fad
di§-un regim terorist-dictato-
rial.

Pornind de 1a =schita Stil-
pul (Horia Patrascu), Serban
Creangd pdistreazad linia gene-
rici a caracterelor si intimpla-
rilor, investind-o insd cu sem-
nificatii mai generale, astiel
incit creeazd posibilitatea unei
tratari dinamice, a contradic-
tiilor psthologice neantagonice.
Ecranizarea lui Tudor Eliad
sesizeazd o laturd a operei lui
I. L. Caragiale, mat pufin va-
lorificatd in film. El1 eludeazi
0 parie din materialul faptic
al schifei Inspectiune pentru a
accentua sensul grav al vietii
si framintérilor dezorientate
§i derizorii ale micului bur-
ghez ; incisivitatea satiricd a
marelui clasic devine in fil-
mul Pericadd privire acida si
patrunzatoare.

Schita Mdarul (Vasile Rebrea-
nu) oferd studentulut Constan-
tin Constantinescu un izvor
potrivit constructiei sale spi-
rituale, prilejuindu-i investi-
garea unui domeniu drag —
copilaria si puritatea ei.
Varietatea tematicd a generai
o serie diversd de solufif si
formule cinematografice, to-
tusi remarcim cd utilizarea
.permanentid a simbolurilor
este o trasdturid generali.
Gradul de profesionalitate
prezent in toate cele cinci
filme se datoreazd in buni

misurd si calititii imaginii
semnate de studentii grupei
de operatorie, anul ITI. Se a-
firma cu pregnantd wvaloarea
expresivd a luminii si a mis-
cirilor de aparat, mai ales in
filmele Valuri ({(operatori T.
Ghidali, Fl. Cornea si Fischer),
Perioadd (operator I. Agopiap)
si Dictatorul gi supusul sdu
(operator Fl. Cornea si M.
Narti).

In cele 10 minute ale fieci-
rui film, studentii au ciuiat
sd cuprindd un aspect univer-
sal i major al personalitdiii
umane ; din aceastid cauzi ei

D. GAVRILEANU

au renuntat la elementele care
le-ar fi putut localiza precis
actiunea, folosind in schimb
altele pentru relevarea sen-
surilor dorite. Se obtine ast-
fel un wvadit caracter cere-
bral, o demonstratie prin ima-
gini frumoase si, uneori, o li-
niaritate a intentiilor.

S8i filmul Valuri poate fi in-
cadrat aici, numai ¢4 el in-
terfereazd mai mult sfera e-
motionalulul prin functionali-
tatea dramaticd a cadrelor si
a ritmului, prin plasticitatea
solutiilor metiaforice. Trebuie
mentionat  stilul filmului
Stilpul care reugeste sa trans-
figureze gesturile banale si ac-
tiunile cele mai normale in
simboluri care conduc inainte
trama.

Este de semnalat si faptul c¢a
Dictatorul si supusul sdu (spre
deosebire de toate celelalte
patru filme)} este conceput ini-
tial ca fiind sonor; fira limba-
jul muzical, el si-ar pierde in.
telesul si ar deveni simpla
flustrare a unei stranii poves-
tird,

Indrizneala experimentului
este una din caracteristicile de
bazd ale ecranizirii realizate
dupi I. L. Caragiale ; cautérile
5i solutiile regizorale neosten-
tative, dar originale, reusesc in
buna masurd, chiar dacd u-
neori apare, in mod evident,
0 maniera teatrald de constru-
ire a personajelor si o ingro-
sare a interpretarii.
Particularitdti cu totul deo-
sebite de cele mentionate
pind acum prezintd filmul
Mdrul. Opozitia dintre ,gro-
tescul fortelor raului* si ,pu-
ritatea copildriel* este redati
printr-o peripetie naiva ce ca-
patad functia de conflict. Pri-
mitivismul ideatic imbinat cu
poezia calmd si grotescul brut
se vor salvate prin inter.
mediul retrospectivei reali-
zate din unghiul copiliriei.
Totusi, in acest fel, Ilimba-
jul metaforic simplist capa-
ta prospetime si isi justifica
existenta. Aceste cinci scurt-
metraje aduc in sfera preo-
cuparii noastre cinematogra-
fice multiple probleme, atit
sub aspectul stilistic, cit si
tematic. Soviielile si cauta-
rile inerente inceputului nu
pot ascunde insugirile wvalo-
roase ale studentilor grupei
de regie film, anul III,

Ne intrebam insd dacd a-
ceste  cinei  inceputuri de
drum, care constituie o radio-
grafie exactd a cHutdrilor si
aspiratiilor unei tinere gene-
ratii, na ar putea fi supuse
verificidrii publice ? Cu putind
bundvointd se pot gisi mo-
dalititi eficace de realizare a
dezideratului nostru; televi-
ziunea, D.R.C.D.F.-ul, sau ci-
necluburile ar putea prelua
cu usurin{id sarcina organizi-
rii unor astfel de proiectii.
Existd chiar si posibilitatea
ideali de a uni aceste filme
intr-un documentar despre
productiile studentilor din a-
nul ITT regie film 1966,

IOANA POPESCU

Da, acum pelicanii, intr-adevir, au adormit. Li-
nigtiti, impacafi cu el insigi si cu noii lor stipini,
poate doar ceva cam intrigati de atita inghesuiala
{14 pelicani, in diferite nuante de alb, repartizati —
mai mult sau mai putin gospodireste — celor 7
lungmetraje). Dar, faptele sint consumate, princi-
palul e ¢& numérul fatidic de 13 a fost ocolit...

Care au fost surprizele celui de-al treilea Festival
natipnal al filmului? Surprizele, in adevarata ac-
ceptiune a cuvintului, nu au existat. In schimb s-a
conturat mai clar — in aceasti trecere in revists
a productiel din ultimul z2n a studiourilor de la
Buftea — stadiul actual de implinire a cinemato-
grafiei noastre, au reiegit mai pregnant in evidenta
defectele sau calitifile unora din ereatorii nostri
de film,

Exemplare sint, in acest sens, cele doud pelicule
omagiate prin premiile principale ale juriului —
Procesul alb (Marele premiu} si Duminicd la ora 6
(Premiul special) cfici reflectd, cred, doud linii di-
rectoare ale filmului rominesc contemporan : pe de
o parte desfisurarea epici monumentald, in care
constructia, utilizind mijloacele cele mai proprii e-
chivalenfelor cinematografice, interfereazi pla-
nuri diverse de actiune, confruntind galerii vaste
de eroi gi sentimente, pe de alta incizia minutioass
in pluralitatea structurilor sufletesti, organizati
prin calchierea cu perseverentd a fluxului cerebral.

acea ,schéne Seele® a lui Goethe, ci o malefica
emisard a lui Lucifer. Malitios si intrucitva mi-
sogin, Gopo ne face o mici teorie a chibritului,
demonsirindu-ne eternul feminin. Dar secventa
cade bine, dupd un film prea lung si indelung
plictisitor.

Francise Munteanu a convins jremediabil de me-
diocritatea sa regizorald. Tuneiul este un film des-
pre care nu are rost si se discute prea mult.
Nu este mai prost decit celelalte semnate de Fran-
cise Munteanu, ba chiar este mai bun decit Din-
colo de barierd sau La virsin dragostei, dar atit,
nereusind sd vibreze dincolo de un nivel mediu,
numit de obicei ,onorabil®, de mestesugar fira
pretentii. Tunelul este un film tipic de actiune,
cu gsabloanele normale ale genului, cu o intriga
condusd prudent dar destul de sigur, din care lip~
sesc doar personajele. Eroil din Tunelul sint niste
contururi fantomatice, fard identitate (a nu se
confunda cu ercii necuncscuti; cel din Tunelul
sint doar ancnimi), scheme teoretice inventate de
autor, usor casabile la orice analizd, Dar aceasta
deranjeazéi mai putin, cict ,story“-ul filmului nu
este lipsit de interes. Supédritoare sint mai mult ¢i-
teva locuri comune (de fapt, ambitioase snobisme)
de filiatie mai recenti in filmele acestui regizor.
FPrintre altele, asa-zisa complexitate stranie a ca-
racterului unui ofiter neamt, care stie pe dinafara

cind pelicanii au adormit...

Modernitatea acestor filme (modernitate ce asigurd
viabilitatea absolutd si in viitor a ambelor tendinte)
nu derivd atit din procedeele folosite, aderind mai
mult sau mai putin la o modi, ¢it din capacita-
tea lor evidenida de exprimare inir-un limbaj spe-
cific, din tentativa lor, reusitd in mare misura, de
deliteraturizare si, mai ales, din sinceritatea crea-
fiei. Astdzi nu se mai poate nara, in cinematograt
mai mult decit in literaturd, o tem care {i-e stri-
ind sau indiferenid si cu atit mai putin se pot oh-
fine rezultate artistice pozitive fard exprimarea
sincerd a propriulul punct de vedere. Sint calitati
pe care cele doud filme premiate le au, care le
justificd ca reprezentative pentru creatia roma-
neasch cinematografica
Rdscoale, distinsd intii la Cannes, a obtinut un
meritoriu premiu pentru regie. De fapt, dovada de
maturitate a reglzorului Mircea Muregan, care-i
indreptéfeste premiul, a fost renuntarea, dupd cri-
ticile formulate la premiera din {ard, la o serie de
scene din wversiunea initiald care incircau inutil
filrmul {dezvoltindu-l extensiv si nu intensiv), pre-
cum si eliminarea unor simboluri fortate, prea ex-
plicite si terestre pentru a mai avea acea cantitate
de mister indispensabild marii arte (¢-a renuntat,
de pilda, 1a secventa finald, a sinuciderii soldatu-
lui}. A nemuliumit insi, si la aceasti noud vizio-
nare, o anumiti linearitate a structurii filmului,
previzibilitatea facild a naratiunii (chiar pentru
necunoscitorul romanului Jui Rebreanu) si, in
ultimé instantd, {raditionalismul gindirii regizorale.
Un fel de surpriza, cam amard, a fost filmul lui
Ion Popescu-Gopo. Foust XX nu este, asa cum s-a
spus, o parodie, sau nu este in primul rind. Filmul
reia tema aproape permanenti a creatiei lul Gopo:
reinterpretarea miturilor. De la Scurtd istorie si
pind la Harap Alb, Gopo a continuat si reinter-
preteze, cu fervoare si cu delicii evidente, marile
idei si situatii ale lumii, impietrite prin reprezentiri
traditionale (exemplul cel maielocvent, dar si cel
mai hibrid, a fost Pagi spre lund). Dar, asa cum nu
este suficient s copiezi 0 magnificd oper2 de artd
pentru a realiza, la rindul tdu, o operd magnifici,
la fel nu este suficient s3 inversezi, sau si ristal-
macesti datele mitului, pentru a recrea un mit.
Iar Faust XX este departe de a fi un mit modern.
Gopo. mutindu-1 pe Mefisto in Iumea carosata lu-
cios a Buick-urilor, transformind calmele petreceri
de curte in zgomotoase streap-teas-uri de bar, a
pastrat inalteratd esenta tentatiei : tineretea. Scopul
noului Mefisto este insd muli augmentat: el nu
mai doreste suflete ,.cu bucata®, stiinta contempo-
rand ii permite si opreascd istoria in loe, rulind
infinit aceleasi suflete in succesiunea generatiilor.
Toate aceste lucruri, implicind si protestul total al
fui Faust XX in numele umanitatii, sint spuse clar
si raspicat in primele zece minute ale Ffilmului.
Din acest moment nu se mai Intimpld nimie, to-
tul este cunoscut, urmeazd peripetiile relativ co-
mice gi total gratuite ale asistentului (peripetii
sentimentale sau.mai pretenfios, morale}. Nu-i pre-
tindeam lui Gope o mare densitate filozofics, dar
ne agleptam s& vedem miacar ¢ demonstratie a
virtutilor sale de parcdist, in aceastd parte a fil-
mului mai la locul lor decit oriunde. Situatiile
comice sint insi cu totu! anemice, sau de un haz
enibil, cel putfin dubios (cei dei diavoli 1a bar).
n final, Gopo (acest mare alergitor dupd truva-
iuri si efecte} reuseste o poantd neasteptatl, reve-
nind la intentiile initiale ; Margareta nu mai este

pasaje intregl din Goethe, Holderlin (o, moda !} ete.,
sau angoasele existentiale ale cintiretei de res-
taurant, O notd buni : dialogurile sint mai putin
fncéircate de literaturd ca altd data.

Haiducii 3i Vremea zdpezilor au fost doud filme
care gi-au meritat, cred, incontestabil, premiile ce
le-au fost atribuite (Diploma pentru prima opersi
si Premiul pentru scenariu). Nu discut mai mult
aceste filme, declarindu-mi sincer neaderenia la
gen. Ma intreb numai dacid primul dintre aceste
premii trebuia nespirat s3 figureze in palmaresul
acestui festival. $i ined o mentiune, absolut nece-
sard : Vremea zdpezilor a fost singurul film de
actualitate prezentat la Mamaia. Ceea ce este de-a
drepiul ingrijorator,

Un cistig cert al festivalului a fost imaginea cici,
8-a mai spus acest lucru, a fost mai ales un ,,festi=
val al imaginii“, Nu exagerez citusi de putin afir-
mind ¢d absolut toate filmele intrate in compe-
titie (5i md refer, de data aceasta, si la scurt-me-
traje} au beneficiat de calitatea superioard a ima-
ginil, S-au impus citeva nume de operatori de re-
marcabil talent: Sergiu Huzum, Aurel Samson,
Nicu Stan, Wiliam Goldgraber, Tiberiu Olasz —
cu stiluri gi predispozitii distinete, manifestind -
evidentd dorintd de a realiza o imagine functio-
nald si de mare acuratete. Echilibrul cadrului si
marea mobilitate a aparatului la Aurel Samson,
imaginea anti-calofild, dar nemaisurat de subtild a
lui Sergiu Huzum, minufia compunerii cadrului,
cue limpezimi eristaline, la Nicu Stan, picturalita

tea durd, feroasi a peliculei Iui W. Goldgraber (in
Stuful, mai ales), grafica gratioasi si sensibild rea-
lizatd prin uimitcare procedee de laborator de
Tiberiu Olasz, toate aceste elemente intregesc o
gami vizuala impecabild, de rafinament si mé-
iestrie. Este un capitol la care plusurile se aduni
numercase, aldturi de cele ale anilor precedenti.
{0 nostalgie strict personald : as fi dorit un pre-
miu ,ex aequo“ pentru Aurel Samson si Sergiu
Huzum),

Interpretarea este un alt capitol care a dat mai
multe satisfactii ca altddatd. La fel premiile de
interpretare (cele principale). Aieci, juriul a dat
dovadd nu numai de discerndmint, ¢i §i de curaj,
distingindu-i pe Ilarion Ciobanu, acest vechi si
autentic actor de film, $i pe Irina Petrescu — daci
nu star-ul, in orice caz vedeta noastri nr. 1. Sub-
seriu indrdznelil lui Cilin Ciliman, care o com~-
para intr-o cronicd pe Irina Petrescu cu Jeanne
Moreau. Meritd aceastd comparatie.

Dar,.., se pare ci un lucru nu este niciodati bun
pind la capat. Nu pot si-mi explic miopia aceluiasi
juriu eare, acordind cele doud premii liudate mai
sus si care, acordind pe merit diplome pentru de-
but cinematografic Monicdi Ghiutd si Margaretei
Pislaru, a facut o mare si nemeritatd nedreptate,
uitindu-1 pe debutantul Dan Nutu. Dacid este vorba
despre revelatia interpretativi a acestei stagiuni
de cinema, cred cd Dan Nute o constituie pe sin-
gura veritabili si de mare viitor,

& Dan Nutu nu a fost singurul uitat. Ar trebui
amintit 5si George Constantin, §i foarte personalul
compozitor Radu Ciplescu si... Dar n-as vrea si
fiu tocmai eu cel care si sugereze organizatorilor
¢ noud largire a listei de premii. Cici nu de pre-
mii mai multe era nevoie la Mamaia, ¢i de mai
multd cbiectivitate.
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COSTIN MIEREANU

In grtd conflict intre generafii nu existd. Generafiile sint conver-
genfe ale unui mare Tot dialectic.

Existd tn artd insd, ca i in noturd si societate, conflict intre vechi
$i nou. Echitatea vechi = bdirin, now = tindr e un fapt cel pufin
stupid si totodatd un nonsens. In realitate lucrurile sint infinit mai
complexe st mult mai pufin schematice. Cum bine spunea Enescu
tinerefea nit e un airibut al wvirstei; esti tindr atita timp cil te
pofi emotiona, entuziasma. §i istoria scrisd §i nescrisd g artel mu-
zicii gbundd in exemple convingitoare in acest sens. laid de pildg
doar unul: Giuseppe Verdi. La o virstd la care alfii de mull nu
mai compun muzicd ¢t doar fac figuratie cu agresivitate gi osten-
tatie in sumedenie de consilii gi comitete, dedicindu-se ,nobilului®
scop de a pune — pe cit posibil — bete in roate noului (legat in
conceptia lor de atributele tinerefii}) sau constring de lg inditimea
catedrei cu precepte ingust-didactice gindirea estetico-sonord a
generatiilor urmdtoare — Verdi igi punea, le cec mai inaeltd intensi-
tate, problema spinoasd ¢ inneirid. Si aven puterea sd abandoneze
pentru mai mult de un deceniu genul operei, cel ce i-adusese con-
sacrarea § gloria dar si conjormismul, ruting, sablonul; intre
Aida (1871) si Othello (1887) | litalianissimo" se cufundd iatr-o
quisi-tdcere meditativd, dar compune Quartetul de coarde si minu-
netul Requiem ; mediteazd cu clarviziune la cuceririle wagneriene
st realizeazd innoirea belcantoului sdu pe care-l iMpregneazd —
vitalizindu-1 — cu momente de reald tensiune armonicd cromaticd
vizind inainte de toate expresivitetea veridicd a muzicii.

Un Stravinsky de pildd, la aproepe 70 de ani, abordeazda, in
1953-1954, gparent paradoxal dar spectaculos tehnica serinlid dode-
cafonicd, dupd ce atitic ani fdcuse pastise arheologico-neoclasice §i
fusese unul din adversarii fanatici ai metodei schonbergiene. Cu
Septetul, In memoriam, Dylan Thomas, Agon, Stravinsky aderd —
ereator — la moua tehnicd. Day el o face cu limpezimen de congti-
intd a4 maturitdfii creatoare,; dodecafonismul sdu (mai liber,
mai faniezist gt deloc ortodox) nu aminteste pe nici unul din cori-
feii noit trinitdti vieneze (Schonberg, Berg, Webern); e muzicd
compusid pe de-a-ntregul de Stravinsky i poate sint unele din
cele mai realizate lucrdri cle sale.

Un Edgar Varése a fost de timpuriu si o rdmas ping le adinci bi-

trinefe, pind lg moarte wn compozitor de linia intii. Noul a fost la

el o chestiune de eficd g creatfiei, oxigenul personalitdfii sale;
implicit el a fost ceeg ce numim (din pdcate cu un termen total
demonetizat !) un ovangardist. Interesant cd degi violent ineditd
sub raport auditiv, muzica sa (cure este incd muzicd ,muzicid« —
produsd@ cu instrumente uzicale, gvind o formd Mmuzicald pe
alocuri tradifionald chiar, notatd in partituri ce aratd cit se poate
de normal — si nicidecum inceputul domniei zgomotului §i uri-
ciunii ; qici atentie muzicologi !} nu se vrea §i nici nu este struc-
tural nemaipomenitd. Se simie insd pulsind personalitatee
puternicd, proeminentd, gindirea de alurd titanicd, beethoveniand
ca fortd, O daotd mai mult mi-amintesc spusele marelui nostru
Enescu, atit de plastic-adevdrate ! ,nu cdutati cu orice pref origi-
nalitatea ; eq vine la cei ce au ¢ cautd”.

Si atunct, referindu-ne chier lg Enescu, ce reprezintd oare Simfo-
nig de camerd dacd nu opusul sin tirziw-gvangardist, rod $i incu~
nunare g unei existenfe artistice cutind insetat, permanent, noul
5t purificarea de ramificatiile postromantismului ?

Innoirile de limbaj din lucrdrile recente ale uror compozitori ro-
mdni mai virstnici, ca Ludovic Feldman sau Tudor Ciortea, capti-
veazd, impun respect §i invitd tofedatd la meditalie generatiile
urmitoare de compozitori.

Spuneam in articolul anterior c¢d perioadg de cautdri gramaticale
¢ muzicii noi gi-a incheiot ciclul existenfei; legat de aceasta s-g
consumat st faza ei polemicd ; g trecut faze alarmigtilor, detrac-
torilor, Caci realmente, practic ea s-g¢ consumat in timp.

De aceea ne mird §i ne intristeazd totodatd unele rabufniri intir-
ziate formulate tendenfios interogativ (. Avangardism muzical 7%}
Contemporanul* nr. 26/1966. Cu atit mai muli, lipse de ati-
tudine fermd dacd e vorba 84 recctualizdm faza polemicd ; perfidia
disimuletd nu e periculoasd dar e mneloiald. Nu era nevoie de
8-9-10 pagini ete. pentry a se insinua vdadite odresd polemicd. Decit
un intreg paragrof de genul (,,Cred cd orice creator framintat si
sincer interesat de destinul artei pe care o slujeste poate ajunge
la un moment de crizd cind — exasperat de forte unui anumit
conformism consacrat, inhibat de prestanta marilor lucriri pe care

(I1)

din respect, nu vrea sy le pastiseze — loveste cu pumnul in pian’ i -

emitind o neintentionatd sonoritate dodecafonicd (subl. n. — C.M.), ¢
pe care un estetician abil ar putea-o interpreta drept un energic
sdestult L) seu (Uneori dind in saent afli care-i drumul') san
(,sentimentele erau subtilizate in jonizdri, viefa se desfisura in
secvenife, iar materia in segmente, unele corpuri teresire sou
astrale se exprimau §i se cintau numai prin densitatea lor, insofitd
de cifrg care o fixa“.}) se putea spune mult mai simplu ; de pildi
astfe:& : nu~mi place Concertul de pian de Aurel Stroe pentru cd se
cintd §i cu pumnul, cred cd aqutorul se afld intr-un moment de
crizd o creafiei i cd a dat in gan{, nu-mi place esieticianismul
abil al lui George Bilen, nu-mi pilace abstractionismul titlurilor
lut  Varese (Ionizare), Cornel Tdranu (Secvenfe), Kazimiercs
Serocki (Segmenti) gt iardst Varese (Densitate 21,5) cdei universul
lor sonor poate produce ,prin auditii prelungi §i repetate, chior i
leziuni pe creier la persoanele prea sensibile®,

Continudm sd considerdm ¢d muzica uctuald o depdsit faza pole-
micd, Dacd insd vrem s-0 reeducem pe tapet s-0 facem deschis ;
lupta fermd si fipisd de opinii gi puncte de vedere, (element
esenfial al acumuldrilor) este un motor cheie al progresului in
artd. Menirea compozitorului este tnsg sd scrie mat mult muzicd
st mai pufind prozd muzicologicid. Cu atit mai mult intr-o fezd pe
care ¢ dorim a sintezelor.

Exemplul tradifiei ne poate, odatd in plus, feri de erori, Wagner
¢ fost un feoreticion impresionant i abil, operg so esteticd insu-
meazd 13 tomuri. Dar el pentru omenire rdmine compozitor, com-

pozitorul lui Tristan § al Tetralogiei. Si muzica sa (consideratd {

de el insugi ,muzicd a viitorului”) a fost la vremea respectiva co-
tatd cu eticheta de avangardism. Dar marele public, ostil §i sirgin
tuptelor de clan, i-a inteles innoirea. Si publicul de astdzi, insetat
de artd, discerne 3t tubeste valoarea muzicii autentice chiar §i sub
titulature ,abstractionisi@® a iomizdrilor, secvenielor, segmeniilor,
densitdfilor.

Nici Beethoven nu g Jost un innoitor neinteles, cum prea 5-a fdeut
tapai pe aceastd temd. Cei cere au formulat la inceput rezerve se-
rioase in privinga titanismului sdu, nu ou fost auditorii ¢i ca mat in-
totdeauna, specialigtii.

CONCERT DE

MUZICA ROMANEASCA Sever Tipei

Recentul concert al Orchestref Cinema-
tografiel s-a desfisurat suwb semnul unei
sensibile varleldli stilislice,

Simfonia 1II #e Gheorghe Dumilrescu
conllnui de aproape tradifia de simlo-
nism pe care suvoinl impetuos al  ro-
manlismului militant a impins-o pind in
mijlocul veacului 20, Vehiculele luoraril
sint evideny aceleagl doud : tema de a-
luri dinamici in marg si cantilena. Par-
filura nu vizeazi un program expllcit.
Dar compozitorul, indelwpqg antrenat a
prodoce in genul dramatic, gindesfe
caracterologle, personalizeazl, as spune
chiar isl ecranizeazd ideile muzicale.
Prin al sau Omagiuv lui Palestrina, com-
pozitorul Doru  Popovici a poposit in
ambiania rafinatd a cinldril renascen-
liste, Lucrarea se apleacd spre forul li-
ric al melodiilor cu palind de anlichi-
late. Ca atare, compozilorul isi asumid cu
vaditd plicere rolul arhitectulul arheo-
lon care restaureszd frumiv<-1i date wui-
1arki. Omagiul  obline « .cinterprelare
contemporand a melodicei si polifondei
vechi pe care Doru Popovici le sldpi-
negte cu real meslesug, Dernoddmintub
firamalic din wltima parle rupe, pentru
o cllpd doar, firnl conventiel. Sa fie a-
ceasld muzicd wn  indemn Spre cintare
spontand, degajatd ? Este ceen ce pare
53 ateste firul melodie reparilzal vocilor
singulare, ,.neacoperile”, wvocale san ins-
trumentale. Aceeasi impresie o lasi §i
rintares dngemdnald a celor doud so-
liste, rol linut cu fini muzicalitale si
puritale sonori de soprana Maria Mo-
raru Ilurduc si  mezzo-soprana Martha
Kessler,

Cantabilitates urmiresle 3i Omagiv lui
Brancusi de Costin Miereanu, dar in
ipostazd de modernilate prin modal de
selectie al intervalelor. Fluenla melodicd
este absirasi din meditatia asupra infi-
nitulut brincugian sau poate din curba
vie{li minluitd In azur., Fondul sonar,
saw ceea ce a ifosl odalid jocul tensiuni-
lor armonlce, s-a  pulverival in fine
griamulatii iesite din  wniversul instru-
mentelor de percutie. Enunlurile djscrele
ale soprane] insolesc sau precedd acesle
comenlarii colorate. Mijlocal  lucrirli
difuzeazd in spaliu co intenlii de stereo-
fonie lamenlatiz arcugelor. 65 de voci
reale lensioneazi materia in zadarnice
cautari de calm, ping la expresia pa-
roxislici. Reluarea cinlirli coincide cu
regdsirea echilibrului interior. cu linisg-
lea adusd de jintelepciune. Vibhralia Tu-
critvii a trecul in mod coovingdlar In
spafiul Lriirii poetice.

Cintecul stelelor, canlald penkru soprand
i 20 de solisti, de Mihai Mitrea Cela-
rianu respird tdriile marilor indltimi cw
sonorildti  intens raiinale. Slipineste
aceasid muzicd o conditionare intre lu-
miniscanla rece a hdurilor stribunse de
pilpiirile stelare si einziunea lirled ugor
inhibati de sentimentul mislerului asa
cum il exprimd poezia primltivd din
America precolumbiand, atunci cind con-
lempld viata si natura in continuitatea
lor imperiurbabili. Paradoxal, in coin-
fruntare ca vesnlcia, timpu) acestei mu-
zici este investit cu sensul valoril infini-
tesimale, prin aglomerarca treplaty a e-
venimentelor pe unitatea de timp. Tinuta

artei lui Mihai Milrea Celarianu invitd
de 1la sine la intilmiri mai apropi.te in
sjilile de cuncert spre a afla conturul
unei personalitdli incd pufin cunoscute.
Chiar dacd nu in aceeasi dispozilie
vocald ca in prezentarea acelorasi lu-
crdri in prima lor auditie la Cluj, so-
prana Agqneta Kriza a servit interpreta-
tea prinlr-un timbru cristalin i omogen
in toate registrele §i mai cu seami prin
remarcabila sa intuitie a stilurillor,
Favorizatd de pianist pind la idenllfica-
rea cu rolul siu Muzica de concert pen-
tru plan, aldmueri i percutie de Aurel
Stroe a incheial in spiritul unor ciulidri
crealvare concertul de muzicd romid-
neascad de la Atenen. Muzica lui Stroe o-
ferd o vizhune ineditd asupra maleriet,
in sensul cd mu poate fi idenfificatai cu
vieo altd ectivitate de cercelare origi-
nali in repertoriul universal contempo-
ran. In ciuda nowidlii sale frapante con-
ceptia lucririi este izvority din tradlio-
nalilate, Modurile de alac nenzilate a-
par in scopul de @ obline o mai bogald
variefate de nuanie ale pelelor solwre
sau clustere. ln schimb, wueoclasle, in
spiritul wnuy| concert de pian suni figu-
ratiile jnstrumentuwlui  solist din partea
IMf-a. Lucrul fundamental, logica dis-
cursului muzical fn acezstd piesi com-
ceput ca o ascensiune de la elemshkele
neorganizate spre limbajul minufios or-
ttonat, cu alte cuvinte o loglcd de p
qerminativ $t nu vna de tip argumenta-
liv (cu expozltie, tralare, conclazie] isi
are 5i ea lrecutul s3a in istorie. Poate
inoporikne datoritdi  mecanlsmului  aso-
ciativ in afara splritulei lucrdrii am a=-
parul qlissandele  alimurilor amintind
prea direcl de un proceden foarte fami-
liar al jazz-ulul. Temperamenlal §nclinat
spre  titanice descd3tusiri  de energie.
Siroe isi plaseazd muzica Ia antipodul
discrefelor sonorilitl de camerd. Chlar
si contrastele in Muzica pentru concert
se realizeazd in cadml acelulzgi climat
de forld inire violentd extremd 5i calmul
plenar al unui giganl balans de clopot.
In raport cu interpretarea de la Cluj,
remarcablld si ea, versiunea recentd a
ptanistului €. lonescu Viovu accentueazi
drumul sdu ascendent pe care se aild
angajat.
Precizia ritmlc3, slguranta  alacuriloe,
clarlfatea sonoritdtilor, precum si gra-
darile sensibil nuwantate au sustinut sub-
stantial inleligibilHatea paginilor infer-
prelate de Orchestra simlonicd a Cine-
malografiel condusi de Panl Popescu.
Dincolo de discerndmint si de bunele
intentii, talentul si seriozitalea artisticd
a dirijorulul au demonstrat cd anumite
dificulld}i din muzica contemporand mpot
i ilerprelate si mm doar cilile, de-
monstrafie pe care am dori-o prezentd in
toale concertele In care se prezinld
creatii autohtone.
Intr-o almoslerd de pioasi reculegere,
Orchestra simionicd a Cinematografiei a
tinut 53 omagieze memoria Ipi  Alfred
Mendelsohn intonind o parte din  Con-
certul peniru orchestra devenit testa-
ment muzical prin  recenta dispatrille
premalurd a compozitoralyl, A fost un

gest emolidpant,
RADU STAN

Rezuitatul
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pentru cintecul Tineretea e de aur

Realism si echivalente in muzics

Discutia despre realism purtati cu intensitate in ultima
vreme ajunge la concluzia ca, pe linga veridicitatea descrieri-
lor — adesea cu un caracter exterior, formal — sau a pre-
ciziei lor de fotografie stiinfifica, existd un realism de sub-
stantd, mai interesant i mai artistic, adecvat lumii contemn-
porane. Potrivit acestei conceptii, Kafka, Brancusi sau Varése
sint cel pufin lot atit de ,realisti* ca Balzac sau Millet in
virtutea unor triiri interioare intense, a unor realititi psi-
hologice redaie cu autenticitate. Universul laduntric al crea-
toruluj reprezinta — jn aceste cazuri — un adevar care merita
sd fie adus la cunostinta publicului; de altfel, dupid cum
constatd Alain Robbe-Grillef ,.toti scriitorii vor si fie rea-
listi®, ,fiecare cautld si creeze ceva real. Astfel inteles, rea-
lismul are acces in meod logic si in muzicd, arta abstracta prin
specificul ei. Compozitorul, printr-o actiune de introspectie
{ce presupune in acelasi timp o detasare, o atitudine obiec-
tivd fald de propriile sale trairi), va crea echivalenie estetice
ale acestor activitdfi subiective. La fel ea in procesul inte-
lectual presupus de fenomenoclogie, de discipolii lui Husserl,
in care obiectele inconjuritoare pot fi desecrize prin obiecte
logice (cuvinte) echivalente avind semnificatie, si in muzied
realitatea interioard a artistului isi giseste un corespendent
in aceste obiecte muzicale purtdtoare de semnificatii estetice.
Muzicianul gindeste direct in termeni specific muzicali (ra-
porturi de frecvente, durate, intensitafi, timbruri) {ot asa
cun omul de stiintd sau literatul isi organizeazid gindirea
direct In notiuni si cuvinte. Aceste obiecte muzicale repre-
zintd in termeni cibernetici mesajul codificat intr-un limbaj
propriu artei sunetelor care, prin intermediul partiturii, exe-
cutanjilor sau al surselor electronice, va ajunge la publicul
receptor. De aceea intelegerea muzicii nu se poate face decit

conform legilor acestui limbaj, acestui mod de gindire, fira
a chuta explicatii in zona notiunilor. Analogiile pot fi utile
doar in masura in care sugereazi o stare de spirit apropiata ;
anterioare echivalentei

ea poate semina celei subiective

estefice — avind deci, valoare psihologicd sl nu muzicald.

este telul sdu.

sald de frumos.

Acesta fiind sensul procesului de ecreatie,
de Hanslick (muzica — artd a fenomenelor sonore muzicale)
sau Stravinsky (artizanul care introduce ordine intre relafiile
dintre om si timp} apar mai putin paradoxale, cu un conji-
nut rational. Ele au avantajul de a pune in valoare tocmai
specificul muzical si de a reda ideea acestor forme {obiecte)
estetice aflate intr-o inlerdependentd in continuid devenire.
Termenul de ,,obiect muzical* corespunde unei stiri de fapt,
fiind folosit in eritica muzicald pentriz 2 denumi celulele
discursului sonor la Webern, de pildd — entita{i ale formei
muzicale care reprezintd sclufia optimd in momentul res-
pectiv. Revenind la problema realismului, menirea compo-
zitorului — creator al unei Iumi echivalente, este de a re-
aliza o constructie coerenti cu ea insisi, viabila, deci reald.
Cea mai de pref auteniicitate §i cea mai greu de obtinutf este
aceea a descrierii prin termeni estetici, capabild s& asigure
soliditatea interni a lucrarii.
Artistul devine un demiurg care d3 nastere unor sistemy
cosmice gi morale, jar viata,

fomulele lansate

realismul interior al creatic!

Daca l-am asculta pe Alain Robbe-Grillet, creatia este ,in-
ventia lumii si a omului, inventie constanti si perpetus,
mereu pusid sub semnul intrebdrii*, iar ambitia autorului
este ,de a construl ceva care si stea in picioare fird si aibi
nevoie de un reazem exterior lucridrii®. Cu atit mai mult
aceasta se aplicd in muzicd, artd cu semnificafii proprii si
estetice a cdror convertiire in nofiuni este imposibila.

Universul cu logicd proprie, suficient sie insugi la fel cu
viata, nu esle o speculatie intelectuald ci o realitate artis-
ticd, mal mult, ¢ necesitate nalurali. Messiaen, culegind sl
cercelind cintecul pasirilor, descoperi chemairi rizboinice
Sau amoroase, ¢u un mesaj precis si forme cu valoare exclu-
siv esteticd, pline de inventivilate, care pot dura ore in-
tregi f8ri sd se repete ; artd izvoritd din nevoia dezinterc-

V¥ interviu cu Vv
Pompilia
Stoian

SDespre mine n-ai ce sd scrit”. Gin-
desc repede ! .0 modestie exageratd
sau o invitefie subtild. Nu cedez.

— &i totusi... fiecare pvem mica noas-
trd istorioard.

— Primul coniaet cu muzicd, incon-
sistent — pe la 5—6 ani, Dar nu din
convingere : mama md ducea de
mind ¢ concursurile pentru copii
w30 Invitdm cintece noi” ale Radio-
difuziunii care avegu loc in saia
Dalles. Mai wmult impinsd de la
spate.. Pe-atunci cintem un refren
care suna com asa; ,Uilte lingd bal-
td / Cum stew lgolaltd f Doi pisoi
gi~un ghem de aid / Si-un boboc de
ragd ' [ Fard sdé fie la nivelul ac-
tualelor texte... (notez un ris foarie
scurt). Cintecelul are un farmec a-
parte pe care-1 resimt acum cu nos-
talgie. A urmat apoi o lungd peri-
oadd de ,trddare” a uzicit vocale:
pindg la 12 ani am luat lectii de
pian. In licen am reinceput sd cint
insd in cor. Abig in anul IT de fa-
cultate in fabdra de la Sinaig, cu
ocazim unui spectacol sustinut la
Cazinou, Impreund cu o formulie
restrinsd am cintat doud melodii din
filmul ,,Tinerii“.. dar asta numai
peniru c& nu exista pien! Atunci
m-a remarcdt regizorul Boris Sie-
girescit de la Televiziune care m-g¢
indrumat citre Casa studenfilor
unde, sub indrumareq compozitodrei

Camelia Discdlescu, am cintat in
primul meu spectacol televizat.

-
— De atunci nenumdrate emisiuni,
inire care multe ,varietdfi” te-au
impus definitiv memoriei specictori-
lor. Vreun film muzical ?
— In Omul si camera am interpre-
tat o melodiec de Paul Urmuzescu.
-— Digcuri ?
— Trei! Primul englezese. A4 cu-
pring Green Fields (Cimpiile verzi).
Kiss me Kuick (Sdrutd-mda repede).
— Ce mai cuprindea discul ?
— Such a night (Ce mai noapte !} si
My dreams’ boat,
— Cum se lraduce asta?
— Cum  wprei.. .Barca visurilor
mele® sau ,,Corabia visurilor..”
— Accept formularea, Mi se pare
cd specialitatea ta este engleza.
— Eu optez pentru ,Corabia wvi-
surilor mele”. Este mai poefic.
In al doilea disc, epartinind compo-
zitorului Radu Serban am interpre-
tat melodig Prieten drag pe care ¢
voi cinta si la Festivalul de la Ma-
maia, la care particip pentru prima
oard. Cred cd e suficient !
— Ai wuitat de ultimul disc in care
ai celebra Liniste a lui Nini Rosso.
— A, da! Discul jranfuzesc, Se mai
afld inecd tn rafturile wmagazinelor
SMuzica®. Day insd cuvintul celor

ce-1 vor cumpdra. Ma scuzi, mi-am .

permis o pauzd cam lungd. Dupd
examene poate it voi furniza com-

pletdri..
CORNEL RUSU

IULYE 1946
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CLASA DE PICTURA
A MAESTRULUI CORNELIU BABA

Cleea ce surprinde pe orice nou venit la atelierul
maestrulai  Corneliu Baba este atmosfera de
A inalti spiritualitate caracteristicd intregli clase.
",‘Treisprezece — posibile — individualititi artif-
tice isi inccarcd sanscle in desen si culoare. in
deplind kumind, cdei nici unul dinire cei 13 pie-
tori nu sti in umbra atentului lor profesor. Me-
seria le e devizd inalid si, o datd alinsi, elapu!
lor convertit in obsesii de picturd poeate fi in-
demnul spre arti al celor ce gresese. Gresgelile
ior, cantirile lor sint insi de ordinul major, de
ordinul pieturii, cici chiar daci ci repeid pe
Fl Greeo sau pictura flamandi, chiar daed il
iubese pe Dali si se inversuneazi si descopere
fictiv un univers aparie care este al lor, ei isi
gisesc, delimitindu-se, fimbrul specific propriei
lor faniaziiri. As pune sub semnul libertifii de
gindire marele lor curaj de a gresi. De unde ii
vine lui Pitrascu caracterul vizionar al acelei
picturi fantastice, mai apropiati de Kafka decii
Bréton, in care sentimentul de nostalgie esle de-
clangat de valori cromatice pe tonuri reci? Nu
se poate trece cu vederca caracicrul de artifi-
cialjfate al uleiurilor lui — preparate insi de
cit}z schite grafice excelenie din punct de ve-
der® tehnic — ciici valorile literare ale iemelor
nefiind inci asimilate de un limbaj plastic salid
construit amintesc vag Huiditatea formelor si a
constructiilor plastice ale lui, Alessandri (fon-
datorul grupului ,Surfanta” de la Torine) fiind
doar eseuri pe marginea acelor ,.fantashemchia‘:
de esenjd teratologici. Formele plastice nu-gi
sisesc la Pitrascu un confinut maturizal pro-
gramatic. In schimb, Zamfirescu, ordonat si echi-
librat in ciutarea lumii apuse de falduri flambo-
vante ale maestrului gree Theotocopulos, recon-
stituie o lume cu caracter anecdotic in care pe-
netratia psihologici sau descifrarea realitatilor
secrete ale lumii materiale sint neglijate
in Pavoarea vitalititii cruptive a formelor in-
scrise intr-o viziune compozitionald care-1 amin-
teste pe marele spaniol omagiindu-l, In sfera
narativului cultivat cu precidere de virtuosii
megtesugului se inscrie minutiozitatea de or-
fevru a mitologicei vizioni a lwi Gavrileanu.
Oaicciuri gi datini strivechi se desfigoard intr-o
reemorare de tradifii universale pe intinderea
hiperbolatid 2 Terrei, inchipuind un spatin imens
si fictiv — chiar dacd eclectic redimensicnat pe
soordonaiele lui Bosch sau Breugel.
Sentimentul clasic, ordinea preconceputd a lu-
cruritor, stabilitatea lor spatiald, fizionomia fixa

-

netulburati de gestica pensulatiei creeazi poate
o nooni dimensiune picturii. Unii ar numi-o a-
temporalitate, dar este prematur si cerem unor
ucenici stabiliti cu incredere pe un drum serios
si nou si-si aducd in primele lor confruntiri cu
creatia contributia totald spre noutate. Iclozan
omagiazi §i el pictura tradifionald, acea pictura
in care nu suprapunerea tentelor de culoare, ¢i
amestecul pigmentar, solid si teluric, domini.
Acca picturi lipsiti de efemera sirilucire a ex-
ploziilor moderne, spre care maestrul Baba i-a
indreptat fari ostentatie. E aici disputat un crez
de generatie, o solidi ancorare in concret ce
poate deranja estetismul abstraet al cautitoritor
de senzatii. O pioasi reculegere in fa{a naturii
de la care acesti lineri ucenici invati mereu.
reugind sau gresind.

ANDREI DOICESCU

M. STANESCU ,, Ilustratie la
Nastratin Hodgea™

Din clasa de PICTURA a prof. Dumitrescu In-
criri sucestive prezintd Rodica Andrei. La ea
pasta este fermativd si pusi in straturi groase
care modeleazii destul de puterniec forma, mai
viu colorati decit la Tucririle colegitor ei. Din
picate, preocuparca peniru compunere este mi-
nord si aceasta reiese destul de pregnant din fu-
crarile expuse. De remareat pozitiv un simi de-
corativ dezveltat. Peisajul apare episodie. Acest
gen este insd reprezentat cu cinste de lucrarea
studentului Ciobanu. Compozitia esie clari si ri-
cures ordonati. Paleta este deschisi si culorile
care videse o sensibilitate picturald deosebiti
creeazi o atmosferd de mare sebrielate vadind
o stipinire majord a mifloacelor picturale.

GRAFICA. Un atelier, avindu-t profesor pe Eu-
gen Popa cu un stil destul de unitar in care mare
parte dintre studenti se inspira din folclor, fapt
care se reflectd i in ilustrajii cu paterniiate in
icoanele pe sticli. Din nefericire accastdi inspi-
rajie se pare cd este uneori sinonimi pentru unii
studenti eu ¢ranspunerea nemijlociti a motivelor
populare intr-o modalitate in care faetorul in-
terpretare este exclus, Este caznl studentulvi Ju-
gaurs care prezinti o serie de mediocre si deloc
sugestive ilustratii 1a , Miorita®. Elena Juru apare
ou ilustrafii 1z ,.Balade populare romanesti“, in
care cioplitura in lemn sau imaginea icoanci bi-
zantine se transforma infr-un manicrism cu pro-
blematice calititi plastice. Interesante sint ilus-
tratiile studentei Olga Cizek 1a , Divanul persan”
al Tui Sadoveann, Grafia este deosebit de sensi-
bild, linia fini a desenului alb pe fond negru
naste arabescuri decorative relevind o liberd si
inspiratd interpretare a miniaturii orientale.
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N. Stanescu apare cu ilustratii la Nastratin Hod-
gea al lui A. Pann, Sarcasmul textului este im-
bogitit de ilustratia usor expresionisti. Grafica
pentru copii este si ea reprezentati in ilustratitie
semnate de L. Posmagin 12 ,Alba ca zipada“. ca
i de Magda Birsan !a ,Dumbrava minunati®.
8¢ pare cd primele ar fi avantajate prin tentele
vii al ciror contrast ¢creeazi o atmosferd de feerie
proprie hasmulyi, Nu stim in ce misurd sint fe-
cunde pentrn imaginatia infantilda griurile fine
ale ilustratelor de la ,,Dumbrava minunati®, Mai
puiin reusite, ilustratiile studeniei 3. Runecan la
wIstoria ieroglificd™ a lui D, Cantemir. Procesul
de interprefare lipseste, studenia mul{umindn-se
s4 grafeze animalele descrise de auntor. Aceste
fiinte fantastice nu sini plasale in coordonatele
soeial isforice in care le plascazd Cantemir si
astfel intreaga vervi criticd a textului se pierde.
Preocuparea peniru compozitie lipseste de ase-
menea. Extrem de originale sint ilustratiile lui
A. Andrei 1a Jules Verne, Tehnica este bine stia-
piniti, eulorile decsebif de sensibil armonizate
si manicra inspiratid din grafica comerciald a
epocii redid deosebit de fidel atmosfera. Grafica
publicitard este prezentd prin sugestivele si
foarte reusifele afise functionale realizate de A.
Andrei i S, Baron.

SCULPTURA. {profesor I. Irimescu) apare ¢a o
seetie in care studentii sint mai putin inchegati
ea stil §i ca metodd, putin dezorientati chiar. Mai
interesante ne-au apirut variantele studentului
Breazu peatre un ronde-bosse intitulat ,,Baba
Dochia®. Existi o intentie destul de precisi in
ciutarile acestuia de a luera cu si in spatiu,
de a-1 orienta. Uneori apar insi §i forme mono-
litice de un expresionism agresiv aproape, fird
functic decorativi. Interesantc sint si experien-
icle in lemn ale siudentei J. Fekete. In special
un pertret in care apare interesul pentru gol, Tot
lemnului i s¢ adreseazi si A. Tuculesen prelu-
crindu-1 insd mai direcet, mai frust tinind seama
de calitifile sale organice si speculindu-le nu
fird o bund cunoastere a mestesugului sculpiu-
cal. Sint ingrijordtoare la siudeniul Epure iri-
saturi stilistice de manierism. Fird a {ine seama
de gravitatea de material a pictrei san marmu-
rei, el le slefuieste dind lucriirii un aspect fad si
gratuit. Nu se poate vorbi la el de cluiarea for-
mei rotunde, o statnieti reprezinfind maternita-
tea apare ca un bibelou de mari proportii si de
un gust indoiclnic.

TEXTILE. (profesor Blaria Pand Buiescu). Vizio-
nate, lucriirile impresioneazi prin armonia ex-
traordinari a colorilului, prin decoratia savanti,
prin aplicarca personali a lerilor artei decora-
tive. In tapiseria , Altoiul*, Maria Grigoras ren-
seste o compozitie in care functionalitatea deco-
ratiei este rezultaiul unei foarte plicute armo-
niziri de tonuri. Griurile si terelc care aller-
neazd intr-o ritmici maéiestritd dau o senzatic de
calm. Din picate existi goluri in ecompozitie. An-
gela Ionilete prezintid o tapiserie cu titlul ,,Piun®
si 0 variantd a acesteia in imprimeu. Efectul de-
corativ este mai puternic. Cromatica este mai pu-
tin armonizati. Deoscbit de interesanti cromatic
apare tapiseria semnati de M. Oloieru. Tehnica
in care se simte o usoari nuanti infantilistd este
realizati cu rafinament. Efectul decorativ foarte
puternic de iradiere aproape este obfinui prin
savante contraste a tonurilor in tentele rosii si
verzi predeminante in luerare. La Vietoria Ga-
vrild fapiseria, in a c¢irei tehnici de Iueru este
folosit3 aplicajia, creeaza scnzatia puternicd a
spatialitifii prin juxtapunere a unor tonuri pure
pe fondul gri. Imprimeurile Spiridoniei Dinili
sint extrem de sugestive. Calitatea decorativa
deosebit de expresivi a draperiilor se datoreazi
folosirii elementului vegetal pentru a edrui sti-
lizare studenta apeleazd 1a formele folelorice.
Cromatic, imprimeurile au calitatea unei subtile
discrefii datoriti griurilor gradate intr-o gami

N. PATRASCU ,,PORTRET"

fargid dovedind o deosebiid sensibilitate a culerii.
PICTURA MONUMENTALA — profesor Mira-
covici — isi prezinti anul acesta lucrdrile in
afara incintei institutului la Facultatea de Drept.
Urmitorii studeni{i expun : Balaban, Bobeia, D.
Copilas, N. Groza, E. Lizeanu, G. Macri, L. Tu-
dorache. Lucririle destul de unitare gi legate or-
ganie, eromatic realizale mai ales prin contrasle
de ton rosii, verzi, albastre, cu tonurile putlernic
grizate, nu totdeauna cu transparenia earacteris-
tici freseei cu efect decorativ objinut prin sti-
fizarea in maniera icoanei pe sticli a elemente-
lor flerale si minerale au finalilate. Studentii
Ie-ay luerat tinind scama de caraeteristicile in-
teriorului in care le-au plasat, de necesititile de
respiratie a operei murale, de ambiania ei cu
opera arhitectonicd. Acesta este lucrul cel mai
imporiant pentrn viitorii muraligti si nerealiza-
rea lui peate compromite gi pictura murali si
edificiul pe care-1 orneazi,

Sectia CERAMICA 2 profesorului Mae Constan-
tinescu este reprezentatd de leceririle foarte reu-
site ale studentilor ceramisti. Este impresionant
pavimentul de mozaic al studentului Teodor Ri-
dueanyu. Prin ritmarea si alternarea citorva ele-
mente decorative foarte clar geometrizate ob-
tine o dinamicd exiraordinard. Cromatica si ea
redusi printr-un joc¢ calcula¢ cu stiinta cunosci-
torului, di un puternic cfect decorativ. ,,Cocosii”
de lut rosu ai studentului Bileiu intr-o sfilizare
mai comund fearte plicut compozitionali sint re-
prezentativi pentru arta decorativid jardinierd.
Alexandra Gheorghe stilizeazi doui forme ani-
male inzestrindu-le prin dimensiune si accen-
tuarea ereseinda a liniilor de forfa cu o mare
potenti dinamied de o facturd expresionisti so-
licitind mult spatin de respiratie in jur. Mai pu-
lin fericite formele siilizate sin{ impodobite cu
un model decorativ nearmonizate cu ansambiul
lor.

LA SECTIA DE SCENOGRAFIE (Prof. To-
fan) studentii care au prezeniat Iucriri de di-
plomi dau dovadi de calititi de orientare in
spatiul scenei, de infelegere a specificuluj de timp
si Joc al textului piesei luate ¢a subiect, Inir-un
stil mai putin adaptat necesitifilor estetice a
spectatorului modern credem ¢ sint rezolvirile
scenografice ale lui C. Sorcaru la ,,Steaua fird
nume” si ,Pescarusul” de Cehov. Sintetice si de
un monumental care subliniazi dramatismul pie-
sei sint machetate si schifele de costume ale lui
Truica la ,Nunta insingerati“ de Loreca. In ma-
chetele Ia ,Andora“, semnate Elena Ionescu, a-
pare un inieres imbucurditor pentru sugerarea
profunzimii scenei cu mijloace noi. In acelasi
timp, ins#, in regizarea pe care o giseste Victor
Cretulescu la , Arhipelagnl Lenoir®, simetria fon-
dului deranjeazd in speeial draperiile care cre-
demn ¢d sustrag atentia spectatorului de la acti-
unea piesei. Ceea ¢e nu ni se pare insi just, este
fapiul c¢i toaie aceste rezolvari nu sint functio-
nale ; ele nu an o finalitate, Aceasta dcoarece nu
considerim c¢a avind o finalitate o lucrare de di-
plomi care are ca scop decorarea, cu imaginafie
chiar, a celor citorva centimetri patrati ai unei
machete. Credem ci ar fi foarte utild, pentru stu-
dentii de la scenografie colaborarea cu colegii lor
de la ,,Teatru” care monteazi piese pe scena tea-
trului lor experimental. Credem ¢i o astfet de
colaborare ar fi extrem de utila dupd cum utila
ni s-ar pirea celaborarea studentilor Sectiei de
picturi monumentalid cu studentii de la arhitec-
turd {(pentru desivirgirea impreuni a proiectelor
si crearea, in fine, a mult solicitatelor colective
arhitecti plasticieni), si dupi cum tot atit de uti-
id, pentru a crea senzatia funciionalitatii, ni s-ar
pircea colaborarea siudenfilor secfiei de grafici
cu diferite edituri pentru ilustrarea viitoarelor

lucriri.
Z. MANUEL
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Acum 40 de ani, Micaela Eleutheriade, isi ficea aparitia
cu pas masurat in lumea picturii. N. Tonitza nota in

trivese pe deplin @ artistul sincer este ,artistul al cirui
ideal rdmine acelasi : nedezmintita armonie intre creatie

volumelor.
surprins s3 wvezl c&

Or, schimbindu-{i locul de privire ramii
hicrarea devine dintr-o dats
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,Universal literar* din 6 iunie: ,Micaela Eleutheriade
este o necunoscutd. Poate o debutantid, Natura moarta
executatd de dinsa ne-a refinut totusi privirea prin ex-
ceptionale calitafi. A izbutit si compuni un interior de
o rari si odihnitoare elegania“. De 1a aceastd prima afir-
mare, remarcati de ochiul critic al lui Tonitza si pini
azi Micaela Eleutheriade a strabitut un drum evolutiv,
reusind s& se impuné in pictura roméneascéd printr-o per-
sonalitate deplina.

O expozitie retrospectivid prilgjuieste publicului amator
de artd si-1 urmaireascd pe artist in toatd dezvoltarea
si inflerirea sa, de la primele tablouri ale debutului pind
la acelea de implinire si realizare maturd. Evolutia clara
a Micaelei Eleutheriade e usor de urmarit si tablourile
i se pot grupa pe perioade. A pornit de la ¢ culoare in-
chisd cu tonalitdti apropiate, adegsea monocromé in care
prodominau griurile colorate si treptat, pe misura desi-
virgirii, culoarea se deschide, se lumineazi si se imbogia-
teste cu valori noi, Culoarea aceasta tonicd si consistenta,
cu armonii fine $i melodice, culoarea Micaelei Eleutheriade
este elementul esential al unor teme simple $i modeste :
colturi familiare de peisaje, interioare linistite si primi-
toare, naturi statice inteligent compuse, toate privite cu
pasiune si dragoste. Aproape toate tablourile sint de mici
dimensiuni dar fiecare dintre ele iti vorbesc de aceastd
mare dragoste gi pasiune, dar i mai mult de o curati
sinceritate. Cici aceastd sinceritate cu sine insi3si este
caracteristica cea mai de pret a intregii opere pictate a
Micaelei Eleutheriade. Si cuvintele lui Tonitza i se po-

51 sufletul din care aceasta ia nagtere®. plata.

Sculpturile adunate in prima expozifie personald a Sculptura africand, geniul lui Brancusi, formele lui
Ioanei Kossargian evidentiazd cdutdrile unei artiste Moore, {farda indoiald, i-au servit drept grave si
Inzestrate, care se indreaptd cu darnicle cétre mate-  ticute lectii. Abstragerea realului, stilizarea si sin-
rialele cele mai diverse ca lemnul, piatra sau bron- tetizarea formelor, echilibrul savant al volumelor,

zul. Materialul din care isi fauregte opera este,
inainte de toate, poate cea mai importanti problema
a preocupérilor artistei. Cici dragostea el pentru
lemn, piatrd sau bronz este relevati prin aceasta
continud finisare, sglefuire si netezire a formelor in
care suprafetele nu au nimic accidental. Formele
sint lucrate cu grij@ si atentie, unele sint polisate
pind la suprafete luminoase, iar altele sint colorate
intr-un chip nu prea fericit. Este evident, de 1a prima
vedere, cd artista se indreaptd citre o sculptura de-
corativid, dar pretiozitatea volumelor, grija deosebitd pen-
tru aspectul igpravit, colorarea formeler, precum 3i
faptul ca desi de dimensiuni destul de mari lucririle se
inrudesc totugi cu plastica mici, fac ca aceasti sculpturad
decorativd si fie destinatd interiorului.

O sculpturi este o operd de arti care {irebuie s&-i
dea privitorului posibilitatea de a se roti in jurul
ei, Si pe misurd ce spectatorul se roteste impre-
jurul Iucriarii, siluetele pe care le desluseste trebuie
sd se inldntuie unitar si logic. O mare parte din
tucriirile Iocanei Kassargian nu tin cont de aceast3

iati citeva din problemele esentiale pe care sculp-
torita a stiut si le preia. In ,Ritm arhaic* si ,Dansa-
toare”, amintirea sculpturii negre e foarle vie, in ,Som-
nul* si ,Rindunica® aureola lui Brancusi pluteste prin
apropiere, iar in ,Maternitate”, , Odihn&", , Cintareafa®,
»Figurd groteascd", , Tors negru" se simte puterea de in-
ventie a formelor 1ui Moore.

Tindra sculptoriti a incercat si un portret al marelui
nostru poet Mihail Eminescu. Dar portretul aceluia care
»S$i-a inmuiat condeiul de-a dreptul in luceafir e pe de-
parte de a fi Eminescu. Lucrarea, poate bine asezati in-
tr-o nisd a expozitiei, intr-un loc retras, se adaugi sirului
de opere neizbutite care incearcd si-1 intruchipeze pe
Eminescu, Ce vor care s spund ochii acestia imensi,
scogsi din orbite, ca doud bile uriage ? Poate clipa gisirii
cuvintului ,ce exprima adevarul“?

Cele 22 de desene sint evident legate de aceeasi viziune
sculpturald. Desl linia este melodici si unduioasi inchi-
zind forme aseménitoare cu cele din sculpturi, ea paci-
tuieste prin culoarea adiugati neesentjial si dulceagi,
care nu serveste intru nimic forma,

SERBAN PENESCUL

lege a sculpturii. Privindu-i din fatd o sculpturid
mintea intuieste inlinfuirea logicd mai departe a
TULIE 1966
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Ca inlotdeauna marile evenimenle is-
lorice, culturale $i personale i1 gdsean
in preajma wnel femei, Avea el acest
noroc ; vestea izgomirlli lai Chombe o
aflase fn bratele unei aclrife din Deva.
Moartea tatilui il gdsl de asemenea ip
brajele unel femei. Cdasitoria  surorii
sale cu un aviator e la Sabena — de
asemenea,

Eduard aflase ¢3 urmeazi 53 fie ares-
tat in wi ndtoarele citeva ore; lemeia
harazild de soarli drept martord a in-
limpliril isi trigea ciorapil. Femeija a-
vea intentli dintre cele mai bune, ar fl
vrut si zimbeascd, dar descoperi cu
groazd cd i s.a rupt un fir de la clorap ;
isi dddu zimbetul la o parte, ca pe ceva
incomod, care o impiedica s3 se con-
centreze. Astepltind si lie arestat, Edu-
ard finelesese ci He unele semtimente,
ca de pildi dulosia, nuy mal avea ne.
voie ; de aceea hotdri si le chelluiascd
acuma, cind mai avea cum. ,.E adorabild
Urania,... De ce dracu sinl fermecatori
oamenil cind isi recunosc deschis ego-
ismul® 2,

In fata oglinzii femeia il examini cu
vidila salisiactie fnid|isarea. Era grabili.
Mergea Ia Operd si asculte . Rigoletto”
cu $tefinescy Goangd in rolul principal.
Dar foarte curind lnistea st calmu)
femeii  se pirusery suspecte. De ce loc-
mal acum a apucat-o dragostea de cul-
turd 7 Spunea c% nu-j place opera, cind
a avutp timp s#-si schimbe gusturile 7
E pur §1 simplu inconstienti.. Din do-
rinla de a se intoarce Intr-o realilate
fermd, fremediabil plerduld, Eduard se
trezi liloxofind pe teme care nu-l inle-
resau de fapt.. 0O, cit disprefulesc oa-
menii care-si schimbi conceptiile este-
tice de la o zi la alla...”

-~ Mi-a spus o colegd ci are o mon-
tare grozavd, clripi femeia, subliniind
flecare cuvint cu cile o pali de pudrd
Pe care o aseza tilmic pe obraz,

— Aj g¥ Intirzii dacd te [l atita in
fata oglinzil — mormidi Eduard, a cdrui
urd  fati de Urania devenise atit de
mare incit nu §i-o putea exprima decit
printr-o0 manifestare de dragoste. Ar fl
picat sd Intirzil, te ducl atit de rar la
un speclacol.,, Te rog ew Urania, nu in-
lirzia...

Ura fald de femela care se fnvirtea tn
preajma Jul era atit de mare fncit Eduard
simtea nevola de a scufunda fntr-o hale de
dragoste, ca intr-o mlastind, cizind los,
ifot mal jos, clutind acolo o inexplicablla
scipare, Numal dragostea mal putea da o
misurd exactd a aversiunil care-l1 sli-
pinea.

= Mid gindesc ci nu m-am ocupat
suficient de {ine.. Nicl marea promisd
nu {l-am dal-o.. Jarii-md Urania..

-

o schitd satiricd de
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la despariire nu ca f3larnlca de Urania.
Temindu-se de pedeapsa Jusllfiel, Eduard
rdsturna lumea cu josul in sus, spe-
rind c&d, Inlr-o asemenea lume, hotil
tr=or 53 mai fle dusl la §nchiscare, ci
trimigl in strdindtate, cu burse de studii.
Lumea logicd ii era vrijmasd. Numai
intr-o0 lume absurdd putea si aibi spe-
ranfa cd va rdmine nepedepslt,

— Streangul.., S3 mi se puni streangul
de qit! izbucni Eduvard cu un fel gde
nebund bucurie, ca sl cum ar i gasil
solujia salvatoare. Da, da, 53 mi se puni
slreangul de git. O merit.., Streangul,
sl gala...

Izbucnirea era numai in aparenti lip-
sttd de sens. Inainte de a se hotiri 53
delapldeze importante sume de bani,
Fduard incercase si razbatd si prin alle
mijloace., El vola si& parvind, mai ales
iarma cind era Irig si astepta disperat
aulobuzul in statie. Iarma, o dald cu fri-
gul, il ndpddean gindurile cele mai
necurate. © buni bucati de vreme isi
pusese loald sperahia fn demagogie. T se
parea drumul cel mai comod de a par-
veni — s nu numai comoad, dar —— din
punctu! Yul de vedere — i cel mai
curat. Se dedicasa acestel solutii de
parvenire cu o mare dragoste si energie.
MNu mal cunostea odibhna, dormea pulin
$§i minca pe apucate.. Se ardta [narte
intransigent cu abaterile de orice na-
turd. tn toate sedinjele vocea lui mini-
ovas3i gl pliigilaly se ficea auzild. Cola-
bora Ia gazeta de perele, ficea parte din
formalla de pompleri voluntari, muta
folomontajele de pe un perele pe altul.
Nicl la concerte — pasiunea tineretii lui
— nu se maj ducea ; deci} sd-1 asculle
pe Debussy, prefera si pregdteascid o
interventie ucigitoare...

Dar nenorocirea Iui Fduard era cd in
sufletul s3y trdia nu numai un demagog
abil gi sublil, ¢i si un delapidator tot
atil de inzestral. Amindol fsi cereau,
rdzboindu-se¢ crijncen, dreplul la exis-
tentd. Natura infdptuise si de data aceas.
ta una din miretele ei anomalil. Intre
cel dol Eduarzi exista cind o dusmanie
surdX, cind (ce-i drept, mai rar], ceasurl
de caldi simpaije,

Acum, cind se astepla si He arestat
din clipd in clipi. Eduard se gindea cu
o Llinistitd i plicuti nostalgie la vres
murile cind infierase cu alita logicy si
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de isterie §i excesul de demonstralle,
#Sigur c¢3d asa e cum spune el. Dar de ce
tipd alfla ? Fratele meu, nu te mai aglta
alita”,

De multd vreme demagogul Edvara
cautase , marea sansd” care si.] impunid
in fata directiunii $i a opintei publice.
Tald ci in s5iirsil ea se ivise locmai cind
se agtepta mai pufin. It va demasca pe
delapidatorul Eduard ; un asemenea gesl
nn va Irece neobservat. Se va demasca
pe sine insusi, va fi legat si batjocorit, dar
n-are importantd, totul e ca adevirul si
triumle,

Sosise, in skirgit, ocazia cea mare.

Cu greu reugea sd-gi stdpineascd scirba
pe care b-o stirnea acest pungas medlo-
cm, lacom si Infrldosat.

~ Dupd ce esl ticdlos, maj estl sl las.
Asteptl o minune care si te salveze, Ai
merila s& fii scuipat in obraz, asta al me-
rita... Dar §i aceastd <iensd fu socotitd
de Eduard prea blindi.

— Nu meriti nici asta, Numai $treangul
il meriti, alfta fot, M-am plictisit de fine
§i de muira ia plingdreatd, du-te...

Eduard delapidatorul nu scotea o vorbd,
debilul verbal al celuilall il fngroziss.
WNu maj avea mick o putere, soarta lul era
pecetluitd. Recunostea tolusi tm adincul
sufletului ¢d@ nutreste o caldd simpatie
fatd de Eduard !demagogul. Cit se mai
zbuciuma  siracml ! Pentrn el tolul se
sfirsise.,. Viata nu-i mai putea otferi ni-
mic... Aluncl, de ce si fle idiot sl eqgoist¥
Macar el, demagogul, s§ se salveze,
micar el s3 lasi basma curald...

Inainle de a se pribusi deilnitlv, Edu-
ard excrocul fncerci si-i fntindi celni-
lalt ¢ mind salvaloare. De aceea, de
cite ori Eduard-demagogul il ataca cu
o ironie nimlcithare, se bucura, il privea
incintat, ca un copil recuncscalor,. A-
proape c& i1 incuraja In aventura lul ne-
buni... , Asa Eduard, asa biciulesie-mi,
umileste.ma”, Dar Eduard simti compli-
citatea celullalt si v3zind In asta o
cursd perfidi hotirf s4 se smulgi din
bratele acestei frifesti intelegeri.

== Cy mine nu-fi merge, n-avem nimic co-
mun, Ny te mai wita la mine cu ochil
islia de oale raniti. Mediul, toatd Iumea
d& vina pe mediu.

In genunchi, finiricosat st bucuros fn
acelasi timp, Eduard-delapldatoryl i dddea
dreptate,

— Sint gala s& primesc pedeapsa justifiel
populare,

11 privea cu scirb¥, il privea ca pe
un cumplit dusman. Ca infctdeauna cind
ura devenea insuporlabild Edvard o trans-
forma intr-un gest de tandrete.

— Rldlca-le, idictule, te dor genunchil,
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nefericirile unei naturi

Era singur, f[oarte singur cu dragosiea
si cu ura Il

— Ce irumos am fi putut Irdl nol doi,
Uraniag,.. _
Aproape ci n-oc maj vedea pe Uranta.
Rimdisese intactd pumai aceasld urd per-
fect camullalg; devenitd §ard |obiect,
aceastd urd meghioabd 1 se pdrea 31 mai
searbadd s1 mai trista,

— Nu mi fifil, md pudrez.., ii rdspunse
femela cu demnitalea pe care l-o didea
convingerea cid-1 va vedea pe $leidnescu-
Goanga in rolul principal.

Raspunsu] Uranlei i se pdrn bdrhalu-
lui din cale afari de ciudat; vedea in
acest raspuns o mirlurie a rdutifii i
complicititii ef. ,,Cum adici, nu mi fitii,
mi pudrez ¥ Ce, se duce la tnmormintare
sau la operd ¥

Logica exacld a lucrurilor nu-i mai
convenea ; de la logica exactd a lucru-
rilor nu se putea astepla Ya nlmic hun,
ea il spunea ¢3 va #i in curind arestal
si condanfnat., Era desigur logic ca
Urania sd vrea si se imbrace elegant
pentru operd, dar aceasti logici f1 im-
pingea spre alte reallldli, la fel de lo-
gice, dar ingrozitoare. Dacd ar fl jost
dupi el, Urania ar fi trebuit si se ducd
la operd in picloarele goale, cu pérul
Tévisit, nespilati, cu unghiile nefdcule,
fmbricald intr-un peticit capof de casi...
Asa ar fi ilicut o femeie care l-ar fi
jubil... Actrita \din Deva, care il adorase,
s-ar §i dus la operd fintr-un capot de
casi — i3l spunea Eduard, cdutind im
llpsa de logicd a lucrurilor o raza de
sperantd, Dar Uranfa era prea tindri ca
s4 cunoasci mirajul unui sentimeni du-
rabil, micl supusd celor mat cumplite
torlurl nu-si mal aminfea barbafli cu
care se culcase,

Urania sedea tn pragul usil, elegantd, fru-
moas#, triumbileare.

— De la operd mi inlorc direct acasi.
Bine tnteles sl aceste cuvinte i se pd-
rugerdi 13rd nicl o neimi... Incurcati po-
veste.,. De la operd mi intorc direct a-
casd... Nu-1 lucru curat aicl, se ingroaga
gluma.

Cum de la Urania nu mal astepta ni-
mic bun, Eduard cerea sprijin universu-
lui... Cel pulin opera si se mute Intr-o
magazle de lemne — tot ar fi ceva..
A, si dack. Eiensteln n-ar fi descoperit
teoria relativititii, alta ar fi fost situatia®,
se pomepl jardsi Edvard cugetind jm-
potriva vointel sale.. Cu totul alia ar 0
ar il avut atita cap fncit 53-1 pdlmuiasci...
situatia.

— Eu am plecat. Pal

Desi gribild, Urania it sdrutd pe irunile.
Sarutarea Uraniei it rdimase intlparitd pe
frunle ca o pecete — dezonoranld, ca un
semn riu prevestitor... Actrita din Devs
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bup simt delapidatorii gl tog felul de in-
fractori.,, Eduard deveni chiar i putin
sientlmental, jinea la acest iel de amin-
tiri...

w51 cind te gindesli ci nu e mult de
atunci... Nici un an n-a trecut.. Ce re-
pede trece timpul ! Ce suflet aveam pe
vremea aceea, doamne, dumoezeule, ce
suflel aveam. Eram neinfricat sl fanatic
ca un Robespiere,...

Amintirl, dintre cele mal frumoase, i se
perindau prin fata ochilor,

— Cum mi laudase direclorul; era un
tip sobri, greu se hotira si-si laude ¢o-
laboratorii. Nict azi n-am uital cuvintele
Jul. Iml amintesc fotul, cuvint cu cuvini,
oPlind de bun simt gl inteligefnta a fost
intervenlia tovarisulul Eduard si mai
ales la obiect. Ura lui fali de jefuitoril
avutului obslesc e o trisdturd a omului
nou”,

Da, da, avea dreptate, directorul, nu
spunea prostii. O trdsitury a omulul nou
— isi amintea Eduard elogiul directoru-
lui care, §1 acuma, dupd trecerea limpu-
ful, ii mal migulea incd amornl propriu.
«Dumnezeu §lie, suflelul omulul e de
nepdtruns, poate am urit cu adevirat a-
ceasld calegorie de oameni® — incerca
Eduard si pisireze tot ce se mal putea
pistra [din frumoasele vremurli de odi-
nioars ,

— Cel ce jefuiesc din avutul ob-
slesc sd fie aspru pedepsiti] se po-
meni Eduard izbucnind isteric, Nici o
mili | Nlel o crutare 14

Atitat de apropiata primejdie, demagogul
care zdcea in sufletul Ilul Edunard
rendsiea fardst cu o silbatic® ener-
gie. Cumplita primejdie i1 obligase si-si
aminleascd punclele de vedere pe care
alld datd le sustinuse cu atita cil-
durd. Acea parte a sufletului sdu care 3e
realizase ca delapldator era nemilos
condamnat3, lronizald si baljocoritdi de
acea parte a sufletului sdu care — jn
ciuda conditiflor favorabile — incd nu
se realizase pe deplin ca demagog, De-
magogul privea cu nemarginita scirbi la
iot ceea ce pungasul din el realizase.
Cileodal#, asa cum se inlimpld, de obl-
cel tn viald, dispretul se dovedea mal
puternic decit aversiunea.

— Mdiotule ) Pe cine al crezut tu cd ai
sd ducl?

Delapidatorul L&cea Infricogat: in a-
dincul congliintel fi didea dreplale re-
luilalt, Acnzajiille aduse erau alit de lo-
gice, de argumentate, incit mn-avea ce
obiecta. ,,Asa este.. Pe cine am crezut
eu ci pol si duc? Si apol in viatd, totul
este si ducl pe aifh de nas? . Dreplatea
celuilalt } se piarez delapidalorului atit
de evidentd incit mu-t inlelegea crizele

Eduatd-pungasul incerc2 un zimbet
bun, umil, dar Eduvard demagogul 11 o-
bliga si si-1 ascundi.

— Mi-ai dislrus cariera. Degeaba zim-
besti ca un idiot...

Adevidrgl acesta era, Eduard-demago-
gul vedea in Eduadd-delapidatorul dus-
manul cel mai cumplit, dusmanul z3-
cuse ascuns jn sufletul Jui si pe care
jdiolul nu-1 observase la timp.

Acesta din urmd 1i stricase carlera
tocmai cind lucrurile  fhcepuserd sa3
meargd alit de bine. Il privea ca pe ©
rudi care flicuse ¢ prosile, o prostie
care se rasirinsese asupra prestigiulul
inlregil familil. Din cauza acestul pun-
gas mediocru nimeni n-o s3-1 mal creads
pe cuvint. Toatd lupta 1ul de anl de
zile se ducea de rtpi din pricina acestuf
delapidator mirginit si vulgar.. Din pri-
cina acestui jalnic delapidator nimeni
n-o s8&-1 mai fa in consideratie nicl un
sentiment  fnidllilor, absolut nimeni.
Droamne, dumnezeule, de cite sentimente
indlfitoare nu se simlea capabil 1

Tot ce spunea Edward-demagogul, cu
atita convingere, Eduard-delapidatorul
nega. Impasul era deci BErd legire. AT
trebui sd-l uwit, sd-1 arunc Inlr-un lac, asg
pulea incepe viata iar®.

Tirzin de tol, Edward-demagogul finte-
lesese cd e una §i aceeasl persoani cu
Eduard-delapidatorul. Se obisnuise greu
cu aceasli ldee.., De cite ori Eduvard-
delapidatorul  didea cea mai plipindi
dovadd de viald, celdlalt §-o strivea fdrd
mild, ,Ca excroc nu mal am nicl o gsansa,
cel pulin demagegul din mine si su-
praviejuiasca..,.”

Spre uimlirea $l bucurla lul, Eduard.
delapidalorul, obosit sl feiorizat, isi
diddu sifrsitul. Era un sacriticin calculatf,
nu vola s3-1 ia celilalt toate posiblliti-
file de regenerare. EI  se didduse cu
grandoare la o parte. Ce rost avea sa
moari amindei? A, daci sacrificiul Yul
ar folost la ceva..

Deabla aluncl ingelese Eduvard-dema-
gogul generozilatea si mdretia celul]a.]t..
«Bine ci s-a dus, era vn idiot care mai
mull md fncurca. Tolusi in felul lui pros-
tesc m-a lubit”.

La proces, Eduard wuilase ci furase -—
amintirea fratelul sdu dispirase cu desd.
virsire. Eliberali de aminlirea fralelut,
demagogia se indlta purd si splendidi,
neroasi de nicl o indeiald. Era wn acu-
zat ciudal, fsi ficea singur rechizitoriul.
— A ]Jefuil din avulul poporului e o crimi
monstruoasy...

Oamenii ridean, dar Eduard nu intele-
gea de ce rid. Ideile sale § se pireau
extrem de juste si inatacabile...
Neinlelegind nimlc era convins c¢i fin
siirgit, cigtigase batilia.

T MORE:s ——

B

® Un
® ciclu
® de

O

@ mica %
publicitate

MEDITATII de Mmbi si
literaturi romini conve-
nabil. Boier Neacsu ot
Cimpulung.

Vindem, cu plata in vira-
ment, c¢al de lemn, mo-
dern, in perfecii stare.
Treia. Serviciul Comer-
cial.

Caut SOTH cu studiu si
stagin corespunzitor. Gia-
como Cassanova,

Cedez VILA cu gridini
si perspectivi la litoral,
pe insula 5f, Elecna CON-
TRA un bilet excursie
colectivi de 100 gzile 1a
Paris. Napoleon B.
SCHIMEB urgent tari in-
sulari, pufin vzati con-
tra un cal. Richard IiI,
Bosworth, san{ 8.

® dictionar

de
minime

- Dacé maimufa ar sii

s& vorbeased, primul cu-
vint adresat omului ar
fi : ,maimutd !“..
— Dacd maginile vor de-
veni din ce in ec mai
mici, va veni o vreme
cind noi, pietonil, ne vom
putez rizbuna...

— Qare cit o fi lucrat
Homer pentru Odiseea?
— Ar trebui alcituitdi o
antologie a celor mai cu-
noscute taine din lume...
— 83 numim pe vicari
»COw-boy“ si toli tinerii
vor vrea repartizare la
tari L.

«— Nu-i bine si te sui pe
0 scard care nu e spriji-
nitd 1.,

PETRE BOKOR
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