esti frumoasa, esti avutita...
o, tara mea... al copii multi
la numar care te iubesc..
al
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ai pamintului romdnesc nu numdai programu!l cincinalului
acum in curs de infdptuire, ¢i si sentimentul tonic al vitezei

noii constitufii, si-a dobindit denumirea corespunzdtoere de inaintare, emotionata infelegere o ritmului unui popor
realitdfii ei social-istorice actuale — Republica Socialistd \ in mers. In 1870 Romdnia socialistd va avea for{a economicd
Roménia — patria noastrd ne infdtiseazd tabloul mdret al a 16 (saisprezece) Romdnii din 1938! Oamenii care ridicd

unor victorii fird precedent. Inaltul sentiment de mindrie,
incereat, aldturi de intregul popor, de toti tinerit din amfi-
teatre, pentru luminosul prezent romdnese, pentru strilucitul
miine intrezdrit ca rdasdritul soarelui peste Cuarpati, se leagd
cu fibre indestructibile de recunostinte pentru dacei minunafi
luptdtori cere au pregdiit, cu dirzenin §i idealul lor, cu
‘puritalea si infransigenia lor, cu jerifa vietii lor pind la
rltima picdiurd de singe, Jdgasul unic al libertitii noastre.
Vibranta cinstire ce li se aduce in zilele noastre acestor
inainte~-mergdtori, al cdror gir, inceput in wrmd cu veacuri,
urcd din treaptd in ireaptd pind la acel nepieritor, fierbinle
23 August 1344, este definitorie peniru epoce noasivd, eaq
insdsgi corolar si rod al unor urigse stradanii transmise din
generafie in generatie, ca o adevdratd comoard, In zilele st
noptile din acel august eroic, acum doudreci §i doi de ani,
cind fortele patriotice, strins unite in jurul Partidului Co-
munist, au rdsturnat dictaturae milifaro-faseisid, croind drum
vremilor noi, se implineau aspiratiile seculare ale unui popor
antrendat cu exemplard vilejie in luple pentru eliberare
nationald si sociald.

Astfel, Romdnia de ast@zi, farg in plin avint, cu o industrie
in continuy proces de perfectionare $i adaptare la ceriniele
progresului tehnic contemporan, cu o egriculturg socialistd
cepabild sd wvalorifice tot mai deplin rezervele ei nesecate,

@® desen de ileana bratu
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cu o culturd mereu mai infloritogre, cu un nivel de tral in
marcatd escendentd, se inalf@ pe deasupra apelor timpului
nostru, avind cufundatd in trecut, cu superbd stalilitete de
iceberg, o istorie bogatd in pagini de glorie,

Partidul, inima si creierul clasei muncitoare, inifiatorul, or-
ganizatorul §i conducdtorul insurectiei armate populare anti-
fasciste, partidul, marele arhitect al constructie: socialiste, a
invatat masele de oameni ai muncii sd priveascd realizdrile
obtinute cu ochi exigent{i, sd inainteze mereu, cu neobositd
perseverentd pe drumul progresului, bundstirii st civilizatiei.
Cel de al IX-lea Congres al Partidului — evenimentul pe
care unr poet il asemuia cu un munie inalf, rdmas sd scin-
teieze deasupra orizontului oricit de mult ne-am depdrta, in
ant, de dinsul — g déruit fiecdruia din cei 19 milioane de fii

spre slava cerului sdgeitle de argint ale combinalelor indus-
triale, gi intind intre depiirtdri harpele lbuilor de inalld
tensiune, §i sfredelese padmintu! scolindu-i la iveald tezaurul
geologic, §i seacd mlagtini pentru ¢ face loc marior de griu,
st lanseazda pe aceste mdri Jlote de maoasini agncole, 5i dau
oraselor si sctelor demniiated, mindria linigtitd o frumusefii
congtiente de sine, oamenii acestia nu sind decit urmagii
demni ai luptdtorilor din vechime, depringi acum sd-si con-
ducd singuri destinele $i organic cistigati de argumentul —
invinecibil — al unei politici realiste, gtiintifice, verificate de
practicd, politica Partidului Comunist Romadn,

Cei tineri, cei a cdror sarcind de onodre este invdtdtura,
viitorii specialigti in nenumdrate sectoere ale economiei §i
culturii socialiste ridicd si ei un segmeni de holtd la arcul
de triumf al implinirii. Intim legati de viitor cum sint, siu-
dentii Romdniei apleacd peste pugina de curs o [runie caldd,
innobilatd de wviziuni gi limpezitd prin certitudini. Ceea ce
estdzi este cuvint gi cifrd, miine va fi pe verticala realitdtii
uzind si scoald, leborator i clinicd — va fi locul lor de
munci, acele care le va solicita energii, cunogtinte, talent st
pasiune. Floarea pe care o ddruiesc ei asidzi erciior turnati
in bronz are petalele rogii ale unei credincioase fdgiduinte.
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Cred cd trebuie sdi te afli intr-o
situafie speciald cind te apuci sd
citesti aceastd unicd in felul ei piesd
sublim absurdd serisd de un Shake-
speare in somn cu o mind nemuri-
toare,

Trebuie si& fie miez de furtund ori
iarnd si neapdrat noapte, trebuie s5d
fit foarte ostenit peniru ca licoarea
bdiatului bun Puck, pur st sugubdf,
sd-gi arale efectul; sd fii de acord
ca in toiul unei actiuni pe fundal
antic sd opard personaje bruife con-
temporane autorului.

Dacd despre marile tragedii ale lui
Shakespeare cu oricine gi oricind
poti wvorbi la mesfirgit, aici nu
merge. Nu stii de unde sd pornesti
st ce sd spui.

Ce grozav lucru e s fie noapte
fantasticd de vard, sd fil intr-o pd-
dure, o mind limpede sd-{t vrdjeascd
ochii §i sd adormi adinc ; trezit apoi,
sd te indrdgostesti de moerte de
prima fiintd ce-fi apare in cale de-
venind rob patimei, pierzindu-fi
virsta st discerndmintul, apoi noap-
tea sd se ingroege iardsi, um somn
st mai amarnic s@ te doboare §i,
treaz din wmou, sa-fi pipdi cumplita
realitate. O incercare de oprire a
timpului, de eternizare a sublimului
imposibil de supravietuire. Ce-ar fi
sublimul aici ? Printr-un efort, omul
i5i ridied in ultimul grad contradic-
tia. Momentul de dinaintee cdderii
ar fi un dans absurd peste care
duhul sublimului, otravd pustie gi
miraculoasd, pluteste. Totul dispare,
lumea se intunecd i cumplite vre-
melnicie i5i desface aripele. Visul
unei nopii de vard este un asifel
de punct ultim, dupd care urmea2d
ciderea personajelor — nemiii ii
spun nunpii Hoch 2eit — moment
inalt, timp glorios — e o nunid eb-
stractd aici, dupd cere urmeazd ceaq
pdminteand st mareq descompunere
a voinfei. Atmosfera de vrajd si
supracreat risipitd de zborul spiri-
dugului se stinge gi ea si din toate
piartile ne atacd iardgi i iardsi limita,
imposibilitatea evaddrii. Mai rdmine
ceva din noi dupd o astfel de pro-
bd ?

L-am intilnit neagteptat pe Shake-
speare, blind tindr nobil in costum
de epocd, pe ginduri plecat s fru-
mos in griadina de vard a lui Goethe
lingd fluviu la Weimar. Era o di-
mineald de vard, ceafa se risipea
dupd o ploaie de noapte. Nimeni,
liniste de moarte. Dintre tofi, Puck-
Bdiatul ar fi putut ste marturie..,

-_-as_l_‘e‘-riSC'

TOMIS

De sub teascurile poligra-
fiei dobragene a iesit la lu-
mind revisa TOMIS. Culeasd
cu ¢ literd de invidiat si
beneficiind de suficiente
date peniru a-3i creiona o
personalitate graficd  inca
de la primu! numar, pubti-
catia de pe malul marii
aduni in paginile ei mate-
riale de interes, juslificin-
du-si in mare m&surd sub-
titlul de social-politic-culta-
ral.

Revista are meritul de a fl
pus coioanele sala la dispo-
zifia, aproape in exclusivi-
tate, scriitorilor din Dao-
brogea. (Pe viitor, gisim, a-

ceastd publicalie irebuie to-
tugi sd-si ldrgeascd aria de
colaborédri). Nume care gi-
reazd calitatea unor mate-
riala : Tralan Cosovei, V.
Canarache, Cornel Regman,
Emil Stefdnescu, Ana Barbu.
Interesante ni s-au parut
cele doud anchete : Urbanis.
tica — opera de sintezd si
Poezia de azi — poezia de
miine, Mai precar reprezen-
tatd, beletristica.

Le dorim colegiler nostri de
la Pontul Euxin vint prielnic
pe mai departe.

F. N.

P.5. — Suplimentul estival
— un copil vitreg din toate

CRITICI
POETI

Sentintei din | Principii de
estetica”™  petrivit cireia
fiecare critic literar esfe,
in fond, un poet refulat,
Calinescu insusi §i ofereac
admirabild exceptie, Spirit
complet 5i paradoxal,
Maestrul egala in persoana
3a, prin ineditnl $i sensibi-
litatea poelului, Juciditalea
si  intransigenia criticului.
De altiel, Cilinescu nu ¢ra
singura derogare de fa re-
guld in literatura romand ;
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[braileanu era, desigur
poet, scriind ,,Adela®, Via-
nu — un liric delicat, reti-
nut, cu mar.urii din picate
doar sporadice, Perpessi-
cius este auforul unui vo-
lum de poezii, . Scut si tar-
gd”, Ilui Jon Caraion l-au
apdrut recent un tare nu-
mar de versuri inmanua-
chiate in .Eseu*, Lista nu
este completd gi ar putea
forma obiectul unui intere-
sant studiu (ce va fi scris,
inevitabil, de un critic —
poet), nu atit de istorie, cil
de psibologie literard. dai
ales cd, in ultimul timp,
nume tinere Sporesc con-
tingentul celor mentionati
mai sus. Unor A. E. Bacon-
sky, Mihnea Gheorghiu,
Gh. Grigurcn, afirmati mai
intii prin wversuri si  abia
apoi facind dovada realelor
lor aplicatii  in criticd, i

se adangd — neasteptat —
incisivii critici {de facto]
I. D. Bilan. B. Cesereanu,

Prezenta acestora prin poezii,
in ultimele numere ale pu
blicatiilor literare nu pare a
fi accidentald, logodna Ioi
cu muzele avind mai degra
b3 aparenta de definitivat.
Dispenibilitdtile lirice—poa-
te incd nu perfect contura-
te - sint  incontestabile,
noile ipostaze sint firestisi
promititoare. Asteptam deci
cu interes wiitoarele confir-
mari.

DIPSE

O expozilie impresionanii
de picturd ne-a fost dat s3
vedem Ttecent in sala din
bulevardul Magheru. Auto-
rul ei, barbat cu nuwme a-
pésat, din Maramures, Con-
stantin Dipse. I mai auzi-
sem numele, da, in romanul
A Triunghiul® al Jul Pop Si-
mion. Nu era numele Iui
in acel roman. ci chiar el,
pictorul, si — laudi proza-
torului ! — el se prezinta
astdzi aproape la fel cum,
cu remarcabila intuitie, ni-l
anunta Pop Simion.

Prea putin aqreat intre pic-
tori, Dipse este foarte iubit
de scriitori, Romancierul
Micolae Breban i-a deschis
expozilia. Pop Simion si
Micolae Breban au publicat
doud eseuri despre Con-
stantin Dipse. Mulit maj pa-
trunzitoare decit articolele
de specialitate dedicate ex-
pozitiei de citre criticii de

artd, cele doud eseuri se
intregesc unul pe altul §i
limpezesc profilul puternic
al ununia dintre cei mai
interesanti pictori conten-
porani.

]
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Remarcam si noi, aici, gra-

bit dar entnziast, marele
talent al pictorului, vitali-
tatea lui grepaie. lumina

vie a pinzelor sale. Limitati
de neputinta citatolui, a-
mintim titlul celei mai bune
picturi a luji Dipse ,,Buhe”.
Amintim ,,Buhele" incre-
urnit la lucru de o profun-
dinlaji cd pictorul acesta,
dd wvocalie, stdpinit de se-
riozitate i indiriire crea-
toare, descendent curat al
celei mai nobile scoli de
piclurd romaneasca, va §ti
totdeauna sd ramind in a-
tenlia qustului public, Le-
g&m ,Buhele* lui de wver-
sul lui Lucian Blaga: .. Buhe
sure se-ageazd ta urne pe
brazi / in inlunericul far3
de martori,..”

LITERATURA
SI FILMUL

Consacrind  aproape in

intregime un numér unei
teme controversate, | Lile-
ratura si [ilmul¥, -Gazela

Literard a incercat reaclua-
lizatrea unel jdei, intr-un
fel, iesite din actualitate :
dependenta cinematogratu-
lui de literaturd. De fapt,
intentiile organizatorilor au
fost dejucate de chiar ma-
terialele publicate in revis-
td. Caci teoriile din ,Fil-
mul — gen literar®, artico-
lul .pro domo” semnat de
D. I. Suchianu, sint conlra-
zise rdspicat de mai toti
participantii !a masa rolun-
d3d publicatd in acelasi nu-
mir — cu adevirat intere-
santd — continind citeva
din premizele posibile ale
dezwoltirii in continuare a
cinematografiei noastre. In
acelasl spirit, al considerd-
rii filmului ca o artd de sin-
tezd, insd diferentiatd spe-
cifie, prin evolutie, de ce-
lelalte — literaturd, plasti-
&, muzicd — este articolul
lui Eugen Schilern despre
oPre-cinema*, articolul —
preambul, sperdm, care
prevesteste o viitoare in-
cursiune mai largd in acest
domeniu, concretizatd poate
intr-un wveolum aparte. Eu-
gen Schileru cste, desigur,
cel mai indicat sa o faca.

Dar acest numiar special
aste in primul rind intere-
sant nu prin  interventiile
teoretice (lipsite —— cu ex-
ceptia celei citate mai sus
— de personalitate si chiar
de rigoars stiintificd, ama-
nunt asupra cdruia voimn re-
veni), cit prin publicarea
unor fragmente mai putin
cunoscute de scenarii —
ariginale sau repovestite —
aparfinind lui Al. Macedon-
ski, Jean Cocteau, Frederico
Garcia Lorca, Un fragment
din ,,Dacii*, de Tites Po-
povici, se adauga acestora,
permifind o concluzie opti-
mistd, cel putin dupd lec-
turd, despre wiitorul FHln,

Cit despre lnexactitaiile
despre c¢are vorbeam niai
sus, rareori se pot  jus-
tifica prin greseli de tipar.
Astfel, ,Cinemalografia ja-
ponezd” ({discutati intr-un
ciclu de recenzii, in cate

autorul se ocupd mal putia

mai mult de propriile-i opi-
nii), este scrisd de Ervin
Voiculescu si no de N, Voi-
culescu, un film de mehai
notmal are in jur de 2 000 m
si nu 250—300 (v. art. ,.Pri-
mele filme romdénesti”),
Polla Illery nu este chiar o
actritd strdind# (in acelasi
articol) s.a.m.d.

In concluzie, un numar
interesant, in primul rind
prin literatura autenticd de
film pe care o cuprinde.

AL MIRCEA

INEDITE

Numdérul 7 al revistei Tec-
tru aduce, pe  lingd obis-
nuitele interventii si tururi
de orizont in peisajul dra-
matic, o importantd contri-
butie  istoriograficd ; sint
publicate citeva scrisori
inedite de Victor Ion Popa,
adresate lui Corneliu Moi-
dovan, Liviu Rebreanu, Al
Mavrodi: G. M, Zamfirescn.
Prezentind un  mare inte-
res, atit prin opiniile teo-
retice pe care le conlin,
cit 5i prin amdnuniele de
epocd relevate, publicarea
acestor inedite se insciie
€a un fapt aproape cu-
reit in  miscarea noas-
frd lMterard din ultima
vreme. Sint tot mai dese

eforturile  de scoatere la
iveald si tipdrire a docu-
mentelor necunoscute apar-
tinind figurilor proeminen-
te ale culiurii nocastre, Se
disting., printre alte publi-
catii, Gazela Jiterard, cara’
si-a ,inzestrat” fiecare nu-
mar special cu inedile [de
menticnat este mai ales

numdaru] Rebreanu), Ramuri
Ion Barbu),

(inedite Con-

ltemporanu!l si  Amilleglru
[inedite Lucian Blaga si
George Cilinescul.  Actiu-
nea este salutard, necesita-
tea ei pentru complietarea
operei de istorie a culturi:
noastre fiind neindoioasi.

ION BALOTA

ERRATA

Autoru!  schijei Fereastra,
apdrutd in suplimentul nu-
mdralul ¥ — dinir=0 eroare
— sub semndtura Jui Radu
Gabrea, este Florin Gabrea.

méarul acesta

cialiste Romania.

Obiectele de arta preistorici, ge-
tica, scitica, dacica, romanica, feu-
dald si populard reproduse in gu-
apartin
muzeelor de arheologie, de arta si

de arta popular3 ale Republicii So-
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POEZIE

Mihail Gridinaru din [agi ne trimfile poeme desucte pe care le in-
tituleazd ,Simlonia nestatoralciei” ori, in dulce consonanf{i cu Ten-
nessee  Williams ,,Dulcea pasdre a tinerefil®, Prozd de un retorism
alarmant, metatore Imprumutale f&rd& — evident — indicarea sursei,
o sumederie de [raze de o preliozitate nn departe de ridicol, cam atil
despre valoarea exercifiilor dln care citdm : ,,Val] Vint al mardi
goale, mestatornlc. Unde mi-i bucuria ? Cum ai smuls”... {lot c2ea ce
ajl citit pind acum nu e decil conlinutu] unui singur vers).

Nolim o .rimd" senzafionald. Stiti cu ce poate rilma pasiri? Fu
unui nu stiu.

M. G. stie. Cu... (notafi bine} rdsdri!
Mihai Radianu (dacd am desciiral exacl}
procurat din belsug de lechura celor mal
ficind eplsoade ca acesta :

nla geam o cuconild mi-a zimbil ; / Hal
sd te-nval sd uwifi tol ce-ai jublt — / $§ nu m-am dus, / Iar jos o
ligdncusd suridea : / Hai si-li ghicesc pe cine vei iubil / Ce, viala
mea depinde de-o cafea, / La ce-ar ghicl? / Un vis ce strigi stal,
un aliul pleacd / Ml s-a mai dat si-o minte 53 aleg, / Amorul {3rd
sens, iublirea seacd / Suflare si-nteleg. //

ne sporesle amuzamoniul
multe dintre plicurl versi-

puisor la maica sus / Am

TEATRU

AURELIAN DRAGHICI ,,Omul care"... — piesi intr-o singuri
zi —. Pe fundal o hidrocentrald, o strada, un copac gros, un
fluviu, cladiri nol si muzicid veseli. As zice ci e un decor cam
incircal pentru o singurd scend. Trebule sa tineti seama cit de
cit si de conditiile de montare pe care vi le-ar putea oferi o
scend. Dar asta o puteti remedia cu usurin{i renuntind mdacar
la hidrocentrald sau la fluviu. Prima replicd : cineva striga:
Manole ! Manole! Ai impresia cd vei asista la o piesi cu un
simbol consacrat {legendarul constructor de Ia Arges) legat aici
de evidentele transformdri in arhitectura patriei... Dar nu., Ma-
nole se lamenteazd inculat in casd rugind-o pe iubita lui de
dgpa usd — Marina — care este o varietate de ondind, rusalcd,
nimfd sau altd specie de zinA marind ivitd insd din  va-
lurile unui fluviu care ,,mugeste” — sd aibi ridbdare ci -nu
ghseste ,afurisita” de cheie, apoi dupi ce intr-un sfirsit o afla,
nu nimereste broasca reprosindu-si cd ,n-a putut prinde peste
cu bidineaua” si dupéd ce se consumi acest monolog prin gaura
cheii deschide usa si.. mister. Nimeni! Ba da, Cineva arunci
o piatrd in apd. El, Manole, conchide ci iubita Iui a fugit din
nou. Piesa este scrisd in simboluri, metafore si licente pe care
cu efort le poti ghici, rAminind greoaie prin lipsa unei idei clare,
prin inconsecveni{e in compertarea personajelor si prin foarte

MIHAI COTOMSKI

ADRIAN PAUNESCU

Ar il 3-0 ludm prea-prea de la pairuzeclsiopt. 53 Incercdm s3-I explicim
corespondentului nosiru cum devine cu subiectul si predicatul ? N-o
i prea lirzin ¥

Conchidem, parafrazindu-l, ci §i nouid ni s-a dal o minte s3 alegem.

Dar p-avem ce.

Maria Andreescn din Galafl e de o sincerlfate dezarmantd : ., Trimil
citeva versuri, cred cd nu sint prea reugite. Eu am si le rog sd-mi
raspunzi si s&-mi scril cum si-mi perfecjlonez forma, stilul, confinutul
versurilor...”

Ni se cere cam mult, cum auloarea {studenld acum} ne trimite versurl
scrise la virsta de 10 ani (111 sionlem pusi intr-o 31 mal mare
incurcalura.

Versurile, ce-1 drepl, sint slabe. Dar nu sintem pe deplin ediilcall
Pentru 10 ank n-ar {i rele. Pentru ¢ studentd...

Agteptim...

Eleganl-epigonfic, V. Constantinescu versifici promit3tor, practicind
cu abilitate pasteluri lipsite insd de culoare si originalitate. Locurile
comune sinl punclale adesea de stihuri ca acesta: / ,,Lumina-n ochl
ne scapidrd stalui.” / Deocamdatd, nimic acceptabil.

Octavian Ursulescu ne anticipeazd intenlille : , Dragad redacfie, plicul
de fatd, cel mai voluminos poate, cuptinde ultimele dintre poeziile
mai bune pe care mi-am propus sd vl le trimit, Mai am ceva, dar nu
trebuie s& epuizdm acum tolul”, E si dorinfa noastrd. Plicul voeluminos

multe neglijenie in replicd si constructie. Dar s3 mergem rmai
departe. Dalia, (alta) iese de dupd casd si-l anuntid pe Manole,
fars drept de apel, cd Marina, flintad acvatici, s-a metamorfozat
in untura de peste dupi care urmeazi :

— ,,Vreau s3 stiu, Manole, daci seamdn sau nu cu Marina ?
Uitd-te, pipdie! $1 eu am glezne subtiri, solduri fierbinti, sini
tari, umeri albi, urechi mici, buze rogii ete.; poftim, pipiie ! (Ma-
nole mai nu vrea si mai se lasi). Ea ce are mai mult ? (Manole
continud s& facd nazuri). Atunci individa inte-o clipd de in-
spiratie ii aduce aminte lui Manole, nici mai mult nilei mai
putin, de papusi. (Sic!) Aici constructorul di semne de vibratie,
iasindu-se pradid nestatornicului indemn subcongtient... Dalia
nedindu-i timp =i se dezmeticeascd merge mai adine, schimbind
firul actiunil : ,,Hai, Manole, si 1asam naibii papusile si pe Ma-
rina 51 s& dansim*. Zis si ficut. Dalia i Manole danseazi.
Sfirgitul e tragic. Manocle va intra in apid centimefru cu centi-
metru. Ciderea cortinei va insemna §i disparitia lui Manole de
pe fata pimintului, dar mai inainte de asta, vitasem, apare din
vizduh un peste fosforescent care lumineaza atit de straniu in-
¢it Manole scapi bidineaua stupefiat. Trimiteti ceva mai serios.
ADRIAN BARBU, ,Caseta enigmatici* — piesd intr-un act, Spec-
tacolu! cu aceastd piesd a si avut loc la unul din liceele din
Bucuresti. Consemnez si eu reusita acestui text in care vreau
s¢ remarc fmaginatie s5i indeminare, personaje wvii, cu evolutii
firesti, dialog ingrijit. Izbutitd ironizarea donchijotismului unor
elevi absorbiti exagerat de lumea romanelor politiste si

de volumele respective si

insd nu ne-a satisidcul. Exprimarea e impersonali, bombasticX...
Allceva [

Indescifrabii-Craiova ne trimlie (expresia e a d-sale) ,poiezille din
treafie proprie sub titlul Femela si Blocul turn®. Student tn anul I
Indesclirabil scrie poiezie in loc de.. dar ce s maj vorbim, Cltdm :
«E versul lin de-aroma lor, / De farmecul virslei virgine / De zim-
betul seducitor / De ale lor privirl depline, / E farmec viu al finere-
fhi / E muza versului de-amor / E floarea vie a vielii / Femeia —=
dulce tuluror ! / Din dragosle si din iubire / Lor tot nectarul o
idee / Le toami-n inimi fericire / Femeia ~— vesnica femes 1* /

Ma va urt aulorul acestor stihuri sdltirele, stiu, dar nu pol $3 nu-
adresez fndemnnl cel mai sincer cu putinid :

Nu mai (eimitet] |

Foarle palide versificiri ne-au trimls Miron Belei, Vasile Silaghy,
Ion C. $tefan, Tuculeanu Alex (rimeazd seard cu fufeald, sobor cu sol
si liman cu calendar].

Tudor N. Vasilache, Dan Livescu, Ionel Ion. Aceeagi grabi de a
trimile redacllei slmple jocuri de cuvinte, lipsite de vibralie lirici
si, in plas, de o dezarmanid inactualitate.

Un singur plic promitdlor : cel care cuprinde poziile Twi Gh. |, Chir-
culescu (Bucuresli) dar despre care spatiul nu re ingdduie si vorbim
in numdrul de fatd i carvia §i cerem permislunea de a convorbi 1a
vremea frunzelor roglnile. E o consolare pentru ceea ce a fosl —-
pentru noi $i penirtu autori — o... postd rea...

T A e A e e I T
e

ginetea, lipsa de ostentatie cu care indreplati gindurile persona-
jelor (elevi) ciire adevirate ,diamante pretioase*. Asta in-
seamnd foarte mult pentru virsta dv. (16 ani). Asteptam noi
incercari,

ION COJA — ,Autorul” — piesd intr-un act cu 6 personaje.
Scrieti ugor si dezinvolt, reusind si creatt ritm, atmosfer, firese.
Piesa atrage atentian mai ales prin unghiul personal
prin care privitt eroil si frimintirile lor. Psihoza rtazboiului
atomic genereazd o stare apatici speciali in care cade Poetul,
eroul dv. central. ,Nimic nu e mai important decit 3 faci ceva
¢a si opresti pericolul prabusirili planetei. 88 scrii o piesd sau
un roman anticézboinic ; e putin si ineficace. Altceva ar trebui.
Poate s& strigi, s urli ca s& fil auzit : ,,0ameni! Vine uraganul,
potopul lumii! Oameni... faceti... faceti... Ce si facid? si Poetul
— autorul de piese care nu mai minincid si nu mai scrie de
20 de ani {nu e de ajuns de motivat logic — de ce ?) rdmine
abitut, ratat si neputincios in fata acestei grave intrebari. Con-
cluzia nu este demonstrati si nici limpede., S& fie asta o so-
lutie? Mi se pare de asemenea cam nepotrivitd, lungi si putin
deplasatd scena dintre Intrigant si Secretard; parantezele prea
detailate, si in mare parte inutile. Reusite gint scenele dintre
Poet si Nevastd ; Nevastd — Doctor — Poet. Sint sanse, Trecetl
pe la redactie,
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GEORGE MACOVESCU

freﬂeotii
“despre
valoarea
operel de arta

Notfivnea de artd este intoideauno legaté de aceea de valoare.
Tendinta omului de o se depdsi, de a-$i crea prin arta o lume, o
realitate imoaginaté, doritéd dar neatinsd este similar@ cv setea de
o renliza valori unice, nerepetate. Frumusejea artei sté in fromo-
sefea valorii imaginii ortistice care apare din efortul creatorului
de o transfigura realitatea, lvald in sensul larg al cuvintului, A
cren arfd inseamnd o crea valori spiritvale care nu av echivalen)
in productio materialé. Teatry! lui Shokespeadre, valoarea lui pen-
tru universul spiritunl al omenirii no poate fi cintérita in tone-aur.
Pe de alit parte, ea nici nu poate fi conturatd in mod precis,
deoarece asupra fiecirei generalii exercita atractie $i influenta
variabile, cv suisuri si coborisuri, dar cu o diagramda merey in dez-
voltare, Este firesc, deci, ca sentimentul valorii s&-1 domine intoi-
deauna pe omul de arta. Alttel nu ar fi firesc, nu ne-am ofla in
4&:}0 unui creator de ortd, ci a unui intrus care se muliumeste cu

contrafaceri. Generatii dupd generatii de arlisti av discutat despre
volorile create de ei, le-av comparat intre ele, le-au cintérit in
raperi cu trecuvtul $i le-uw proiectat in necunoscutul viitorului.
Selectio in domenivl artei este mai durd ca oriunde. Aici nu existéd
concesie. Nici nu poaje exista. Creatorul de arté std singur, cu
opera [ui in fata necrvtGtorului ,consumator de ortd si nimeni, in

afard de valoarea operei nu-1 poate apéira fatd de implacabila
sentinfd : ,M-ai cucerit” sou ,Nu m-ai cucerit”. Atunci cind, de
exemplu, un sreclucol de teatrv mé prinde in vraja lvi, pe mine om
ageza. in stal din propria meg voinfd, inseamnd ¢& o dezléntuit
forfe mai puternice decit ale mele, o adus in fajo mea valori care
md depdsesc 5i accepl infringerea si depéisiren. Tnsd, despre ce
infringeri §i deFfi;iri este vorba ? Printr-o sintezé& dialeclicd, trecem
de la ele la elevalii spiritvale care ne imping mai departe, spre
acele frumuseti spre care alergdm tootd viaja.
Dar dacé admis ipoteza infringeril, o dominérii de céitre artd, am
drepiul sa fiv extrem de exigent fajd de creatorul de valori artis-
tice, sd-i cercetez cu bagare de seamd miracvloasa-i traisté pling
cv minundtii. Cu citeva luni inainte ca o apriga $i indelungati
boala séa-l fintuiased in nemiscare pe patul suferinfei, am avut o
ultimé convorbire cu scriitorvl cdrvia i-om pastrai intotdeauna vn
sentimens de prefvire ofit pentrv opera lui, cit 5i pentru onestitatea
omului, cv Gala Golaction, Monologind despre responsabilitatea
scriitorulvi in societate, Galaction spunea : , Ori de cite ori am
scris, m-a framintat gindu! cé intr-o zi cifitorii mei mé& vor intreba :
Cine esti tu, omule, care cu ideile si sentimentele tale ne rascolesti
mintile $i sufletele si ne chinui noptile si zilele 2 Cu ce drept ai
inteat in viata noastrd ¥ Ce daruri imi aduci in futd de m& ademe-
nesti cu ele ¢*
Sin} asezale in aceste intrebéri nu numai sensurile efice ale con-
stiinter wnui scriitor, ci 5i preocupdrile pentru valoarsa creafiei lvi.
Opera de arta, indiferent cdrel arte i-ar opartine, are un caracter
istoric. Ea este una din expreasiile spirituale ale unei epoci 5i prin ea
sin? puse in valoare marile idei si sentimente care doming etopa
istoricd respectiva. Este indiscutabil ¢d nu numai arta vehiculeazd
aceste idei $i senlimente, insdl este cerf céi numai arta are excep-
tionola capucitate de transmitere o lor, de patrundere directd in
congtiinta oamenilor. Pornind de la aceastd constatare cbiectivd,
matii creatori de arté din toute timpurile si-ou consacrat operele
lov marilor idei si senfimente contemporane loi. Si nv este greu
de aflat, résfoind paginile istoriei, ¢ atunci cind in anumite
ericade n-av apérui mari idei, nici arta nu a inflorit, ¢i a repetat,
intr-un fel sau altul experienia ortistica a trecutului. Marile valori
artistice s-ou ridicat pe ideile si sentimentele mojore dominante
la un momeni daf, inir-o anumitd societate.

~Poi fuce arté din orice®, va pulea ofirma vn creator. Este sufi-
cien: séi am jalen:, s& md infereseze ceva si in miinile mele piatra
se va transforma in briliant vaeloros, Qare Boileou nu a spus :

Pe lume nu-i nici sarpe, nici monstru odios / Ce, imitot de arid,
sd nu pard frumos : / O mind de maestru penelul cind isi pune /
Dintr-o pocité forma isi foce o minune” /

Desiguy, dacd privim procesul de creatie dintr-un singur unghi,
atunci ofirmatia nuv poate fi contestatd. Numai cd un proces — si
ined unul ca acelo ol creatiei arfistice — nu prezintd un singur
aspeci. Creojia ariisticd nu se poate rezvmo la transformarea
pocitei forme in minune“, Acelasi Beileav seria :

.Foeli, plecati urechea la sfatu-mi negresit, / Vreti sd ave}i succese
la tot ce-afl plasmuit 2 / O lectie ce muza v& d& si-i de folos - /
Legati intotdeauna utilul de frumas”, |

S-ar putea ca acest ,util” s& sune prozaic, O sii-l poetizém,
dindu-i girul vnvia dintre cei mai mari poeti : Horativ, care in a
sd Artd poeticd nu se sfio sd scrie despre creatorii de arté :
»Omni tulif punctem qui miscuit utile dulei, / Lectorem delectando
pariterque monendo”. / [Premiai e cel ce-mbind pldacutul cu utilul,
| Destatindv-l pe cititor 5i deopotriva sfatvindu-I}.

Tntorcindu-ne acum la ocel : ,Pot face artd din orice®, se cuvine
s@ spunem cd aceosta este adevdraf, dar nu orice arla este va-
loroas. O premisd esenfiold a reolizdrii unei opere de artd
valoroaséi este aceea o trotérii vnor mari idei care il preocupd pe
omul contemporan creaiorului. Si cu cit aceasta idee va fi mai
dominantd, moi odined, mai generoasd, cu atit opera wrlistica va
fi mai voloroasd si deci cu atit mai mult isi va depdsi epoca in care
o aparut. In faja implacabilului destin al disparitiei, omul a ridicat
sentimentul durabilitétii in timp, a opus dorinta de a lasa ceva in
vrma care sé-l continue. Cu otit mai accentuat este acest sentiment
la creatorul de arté. Nimeni nu creenzd firé sentimentul pereni-
ta‘u. Dar toemui de accea omul de artd trebuie sd transmité viito-
rlui odevéiratele valori ale timpului sév, sé lose generapiilor
urméitoare © mostenire autenticd, bogota si durabild. $i aceasta nu
s¢ poate fuce copiind formule perimate sau ridicind banalul la
rang de valoare. Opera de arld o vremurilor noastre, in fora nous-
tedi, trebuie sd fie expresia acestei epoci unice in istorio Romaniei,
a construirii sacialismului.
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etern 1mpuls

A, fratii mei, cunooasteli cd, palid, intr-o zi,
Bélcescu Nicolae voi sa intre-n tard,

Si refuzat, se trase incet spre o muri,

Din propria so soorté ¢a hotii dat afara ?

Acum din nou barbalul cu ochii mari gi puri

Se-opropie de tard, cv o durers veche,
Si Dundreo-i boceste ndproznic din frei guri
Rlbastrue rezematd de ceata Marii Negre,

Primifi-l pe Bélcescu si inclinafi pufin
Duioasa suprafatd a potriei natale,

Pe Dundire profetul sa se coboare lin
Si fluvivl @ se-ntodrca in rivrile sale.

$i raspindit sa fie in Olt, in Jiv si-n Prut
Balcescu Nicolue care ne e parinte

Ca piinea wnui praznic sé-i fie duhul ropt
Wi impértit multimii pentry o-l fine minte,

Mai mult decit ,Cintare Omulyi® si ,,1907%, cele
mai bune poezii din ultimele volume ale lui Tudor
Arghezi regésesc preblematica veche a poetului din
Louvinte potrivite” si, in ciuda distanfei in timp
¢i a mutatiilor de conceptie implicate, par sa creasca
din acelasi aluat originar. Poet cu o cosmologie
proprie incd de la intiiul! volum, Arghezi converteste
descoperirile artistice ale acelui moment in verita-
pile obsesii menite sd-i ajungi pentru o viatd in-
treaga de creator. Ca orice mare poet sl, inainte
de toate, ca marele anonim popular, el scrie in
varianta, are gustul refrenului, si In compuneri
cu genezd §i finalitate oricit de diverse nu & de loc
dificil si recunosgti citeva miscéri lirice fundamen-
tale. Atunei cind a fost vorba si analizeze volumele
vecente, , Frunze”, ,Poeme noi”, ,,Cadente”, critica
subliniat in unanimitate si eu indreptiijire suc-
cesiva lor noutate in comparajie cu datele deja
“funoscute ale biografiei operel argheziene. Aceasti
noutate e, de fapt, monotonie, ¢ monotonie inalts,
esenfiald, pe care poetul, cu neintrecutd virtuozi-
tate o face mereu imprevizibili,
4Ritmurile” mai noi sint si ele ilustrative din
acest punct de vedere chiar daca de aspect mno-
zaical si ca atare greu reductibile la unitate, In-
tilnim aici mai intii citeva frumocase poezii ocazio-
nale, de inspiratie cetateneasca (,Recunostintd",
,Balada Unirii“ etc) sau familialy (,De ziua ta“).
Sub doud piese din cuprinsul acestui volum (,,Te=
cla”, ,,Doi flaminzi”) sutorul scrie: din ,Flori de
mucegai”. Intr-adevar, ele trebuie integrate acelei
secvente memorabile din creatia sa, nu prin li-
rism bufon gi savoare anecdoticad, ¢i printr-o pers-
ectivd gravi ce contrazice grotescul si-I innobi-
eazd, De altfel, destul de putine poezii din veolum
isi asociazd procedeele comicului. 83 notim prin-
tre exceptii : doud portrete — pamflet (,,Monopol”,
w3tingaciul®), o viziune nastratineseda a raiulul
(,,Ilie in cer*) si, maiales, o aparent juciuss , Posti-
fata® in care autoironia ,usure” sfirgeste in ironie
ineisiva. Tendinta poetului de a Tecupera estetic
si etic zone foarte joase de umanitate — ideea
de eoloand a volumului , Flori de mucegai® — rea-
pare in ,Tecla” si, cu deosebire, in ,Doi flaminzi”.
E inchipuiti aici o scena de cruzime aproape ne-
verosimild ; o luptd pe viath si pe moarte pentru
un cieglan intre pusgcdrias si un ciine : ,,Cu foamea-
ntaritati./ Ciinele-l si apuc3, pe om, de beregati./
1si vird-ntrinsa botul,/Ii rupe si obrajii st buzele, cu
totul. / Pind atuncea singe de om nu mai gustase, /
Simtind inghititoarea in dinti cum se descoase, / se
casel, se desface, / Singele omului ii place”.f
Finalul, cu totul remarcabil, inscrie subit scena in
ordine cosmicd cu un gest in care protestul tragic
e continut : ,,Spre noapte, dupa toacd,/ Marmurele
se-opresec, si taca. / Clopotnita adearme treptat, din

. trepte-n trepte. / Si-ncep si se destepte bufnite,

huhurezi si cucuvele./ $i-n cerurile sfinte luminile
din stele.” / Sub specia grotescului, de asti datd
gratuit, si in prelungirea unei vechi dispozitii lirice,
irebuie considerate ,.Blestemele de baba”, un ade-

Sd cadd fumul jertfei de care e pairuns

in vechiul vai freatic intins sub nava tarii,

S&-1 bea copiii nosiri ca pe-un etern impuls
58 ni-l grunce-n cimpuri §i in bucate norii,

Balcescu se intoarce ! Deschidefi marea larg
5t porfile semnate cu délii intortochiate,
Primiti-} cu-nclinorea celvi mai nalt catarg
Ia relieful taeii degetvl lvi cind bote.

Meteorit in nimburi, pas blind ca de profet,
S& se opreasca fugo bustenilor pe coaste
Si turmele pe dealuri sG pasca mai incet
Séa-i avzim plufirea in sufletele noasire.

ki esfe polid, insé fac ochii lvi trimit,

De jora niciodatd n-a fost ofit de-aproape
Si pipoindu-i lutl, surprins si fericit,
Balcescu Nicolae plutesie peste ape.
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ARG;IEZI

ONICA LITERAR
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varat delir coerent de invective : | Mince-te viermii,
hoitule, din viatd, / Viermii mérunti, de dimineata. /
S&-ti stredeleascsd, dupéd prinza, / Limbricii rinza st
osinza ;" [ etc,

Un fenomen ¢¢ apare firesc in astfel de cazuri e
manierismul, dar poetul pune atita inversunatd si
proaspétd imaginatie ineit i1 covirseste pind la
urma.

Poate, mai muit decit cele de pind acum, ultima
carte a i Arghezi marturiseste placerea, ce pare
irezistibild, a autorului de a se intoarce la sine,
la temele predilecte, in limitele universului sin
familiar. E vadit cd el se recunoaste mai ales in
primele volume — ,Cuvinte pofrivite” si ,Flori
de mucegai” — fatd de care restul operei constituie,
simplitieind, desigur, mai mult ¢ replica. Iar faptul
cd ,Ritmuri¥, de pildi, este, in afara altor impli-
catii, 0 mici recapitulare a mai tuturor directivelor
anterioare, verificd atentia poetului fatad de soarta
izhinzilor sale artistice §i preocuparea de a le da
ecouri contemporane. Cici, pentru un scriitor cu o
activitate atit de bogata si indelungati, contempo-
raneitatea implicd si efortul de a se aduce in pre-
zent pe sine — cel din cartile sale de edpatil,

Asa se face ci atitea poezii din recentul volum au
un farmec amplificat prin recurentd. Observatia a
putut fi controlatd si pinid acum, dar mai cu seamé
lectura unor poezii ca ,,Omul meu®, , Psalmul mut",
.Tie”, trebuie conceputd ca integrare. In cuprinsul
lor, Arghezi continuid firesc disputa simbolicd si
crincend cu divinitatea definditoare a sensurilor
ultime. La aparitia ,,Psalmului din 1959, exegeti
gribiti au proclamat epuizarea dilemelor tragice
ale poetului. S-a ignorat, desigur, structura sa prin
excelentd conflictuald, precum si faptul ¢a, agezat
in chiar miezul de foc al poeziei argheziene, acest
dialog patetic e unul pe care poetul nu-1 va putea
jncheia niciodata. In ,.Psalmul mut” el ascultd rds-

punsul lui Dumnezeu la interpelarile sale atit de
frecvente. Tot ceea ce provoca inversuncrea de
totdeauna gi tdgadduirile sale spectaculoase este re-
afirmat, meticulos si impasibil, In paviza unui
blestem : ,,De cum il ia ispita, ranit de-ncuietcare,/
Nici n-o atinge omul cu mintea, ¢i si moare, / Te
pott fali cu slova si graiul. Nu mi tem. / Am pus pe
tot ce pare, pecete si blestem.” / Conditia tragics a
omului la Arghezi ¢ dati de faptul cd i se des-
coperd cunoasterea ca posibilitatea infinitd pentru
a i se limita apoi in realitate. Omul de tairind se
desprinde din tarina si tinde spre cer dar nu poszle
53 zboaie, tinut fiind de peceti ca de o gravitalie :
»Mi-ai dat un trup si mie, inalt si zvelt, de floare
Ca fragile de fraged, usure gi plapind, / Dar ridicat
spre ceruri si-mpiedicat s& zboare / Se leagina-n
caleiie, voind si incercind. / Jignit in nobila sa as-
piratie gnoseclogica, poetul cere retoric o exis-
tentd placids : ,,M-ai fi uitat mai bine legat de-o
radécing, / 88 md privale timpul, trunchi putred,
peste ea, / $i candela pribeaga-a scinteii de lumina /
Sa nu mi-o duc purtati de vint din stea in stea®. /
In altd poezie, imaginea Creatorului arbitrar e
relativizatid. Insasi conditia sa divind nu mai apare
ca o alegere superioard, ca o libertate, ci ca su-
punere fati de o instantd necuncscuts : ,Esti al
pamintului, tu, Doamne, dintre lunci, / Ori ai rémas
in ceruri ostatec de atunci ?7 / (,,Tie”))

Ideea unei lumi refuzate definitiv cunocagterii si
sentimentul de singuritate imediat consecutiv pro-
duc o viziune cuiremuratoare in poezia , Doud
stepe”. (reluare si adincire a alteiz mai vechi —
~Stepele“ — publicata in 1946 in , Revista Funda-
titlor” si adunata in , Versuri® - 1959). Poetul, obosit
de pribegie si desarte c3utiri, are halucinatia stepei
negre ce-l1 impresoaré gi-! ripune. Starea € una de
impas existential si de revoltd surdi: ,Unde ne
ducem ? Cine ne primeste ? / In poarta cui s3 cerem
crezimint ?/ Hai, calule, hai, ciine, pimintesie,/ Sa
batem frinti, cu pumnil in pamint. / Desigur ca
asemenea accente Intunecate nu sint strdine de
trairile omului care simte cum ,timpul se prabu-
seste-ntreg”. Trecerea ineluctabili e intimpinatd cu
.mari tceri” si ¢u mihniri din ce in ¢e tnai gren
ascunse, Poetul umbli printre lucruri bitrine in
care trecutul moare ireptat uitindu-si miresmele,

El suferd de moartea ciinelui preferat si de plecarea
pasirilor. Uneori, terorizat de ochi nevézuti, ini-
tiaza un dialog care se vrea zglobiu cu moartea gi-1
incheie cu un gest de sfigietoare tandrete :

»Mai uitd-m3 o vreme, te-as ruga,/ si-o si-mi aduc
aminte eu de dumneata, / $i lasi, cea mai castd din
fecioare,/ Sa-{i pun de git un sir de martisoare.” ./
(,,Zintli de martie”). Poetul incearcd s& se obis-
nuiasci cu moartea, sA-si facd din ea un complice,
nestiind sau uitind ¢i a iInfrint-o demult §i ca
posteritatea In viald de care se bucurd este adeva-
ratul preludiu la necuncscutul ce-l asteaptd. Re-
cunhoasterea si pretuirea unanim3 sint riful de
trecere rezervat lui, Acesta este privilegiul su-
blim accesibil doar candidatilor la nemurire.

»VIATA
IN LUCRURI*

de DUMITRAN FRUNZA

Debutind  editorial la treizevi si sapte de ani,
virstd de maturitate creatoare pentru orice poet,
Dumitran Frunzé inscrie in livica noastra o nota
aparte prin modalitatea noud (speciald) de perso-
nalizare a eului liric. Miniaturile sale lirice pot
fi caraclerizate printr-un termen generalizat ca
niste , pasteluri® ale cotidianului, Prin termenul
de pastel (initlal infeles ca o descriere de naturi
largit, se poate denumi orice descriere naturald
si ‘personalag completd a unui lucru sau fapt
subiectiv. Cdci Dumitran Frunzid pastelizeazd si
cea mal acutd reactie subiectivd : , Munte posac,
§t totugi atit de vuit, / ascunde-md-n corhanele
tale de rai, / laolaltd cu jivinele infiorate duios, /
neirebnicia cu jungherele s-o toi. // Fd-md bucium
de v_int prinire bolovani §i copaci / Sau fugd irizat
de izvor cu prundis, / ferigd fi-md, prirn care
lumina amiezii / Sd se filireze-n pamint pe furig”
(,,Strigét"}. Aceastd pastelizare transcrie intr-o
primi fazd luecrurile obiectivate, apoi le asociazd
gocant o stare sufleteasca cu largi implicatli afec-
tive sau gnoseologice, lafid un exemplu notabil :
,Oh mare [ zbucnire eternd, / c¢ind pe tdrmul tdu
mi-nfirip dimineata, / am o ciudetd revelalie, cd
tumeaainceﬁpe / de lingd poliedrele ochilor mei. /
Car cind incerc sd ridic pe coloanele bratelor f
nervosul delfin care sfigie aerul, / Sideful unghiilor
tmi st@ marturie, cd descindem din mdri.."
{Certitudine). Pasteluri autentice sint: .Dacd nu
cumva®, ,Sincer iubeam®, . Inceputuri®, ,,Cimpul
§i zarea”, ., 0 cale a vietii*. O piesd de antologie
in aceastd serie o reprezintd ,Fatd in padure*
pe care o citdm in intregime : ,.Francisca, fatd
cu sinii plini ca amfora lundi, / unde #i ascunzi
zimbetul cind te sperii [ de zvonul poienelor, de
frunza alunii /| ametitd de temperaturile verii 7 //
Pédrul 1tdu, desplefire de patimid neagrd, [ agitd
sithatic vintul buimac, / in timp ce eu pe un
trunchi de copac / ifi desenez dupd umbrd fapture
intreagd. /f Unde i}i sint cdlctiele brune, picioarele./
coapsele cu mongirii dulei ai desfriului 7 f Francisca.
sinii tdi adund tot sogarele / St au gustul de lund
al griului®,

Dumitran Frunza e un poet declarat al centururilor
palpabile, legat de clocotul si ivirea wviefii din
toate regnurile, pe care nu-l1 incintd zboiul rarefiat
de temerard simplitudine al romanticiior : , Lepn-
ti-mi, legati-mi plumbd lo aripi, / S& vwu md-nelf
prea mult in aerul rar; [ mi-ar fi sufictul o
usclciune wuritd / sou poate un palid cenaer. /7
(,,¥Viala In lucruri®). El cere o legaturd matl
strinsd cu rddicinile lucruriler, o comuniune afee-
tivi de la micd distantd, necesard unui adevirat
poet al faptelor cetatii : ,,Prin mine, focul pitrunde
in lueruri / Si fac legdiura intre aeer i lut; [
cu sentimentul ridicat la puterile inimii / Sint ol
revolutiei scut', (,Aer dens*) Cotidianul cu dia-
lectica Iui microscopicd se inscrie astfel Intr-un
ciclu cosmic ; LE titmpul garjei; siniem drepfi si
lucizi, / Si incercdm ofelul seinteietor; ! in jur
c-0 picli deasd de asteroizi | 3i-i o permanentd
rotire de zbor“ {,Timpul sarjei“).

Mitu? zeilor apare rasturnat, fiind adus in ambi-
antd cotidianului, golit de implicatiile metafizice
§i epurat prin prizma realuluj : ,,Surd, zeilor albise
pe frunit bretonul sacru, / cei mai puternici itnsd
zimbird senzual; / dor se pornise-o wvrajbd de
fum cu suer acru, / Si oamenii crezurd-n unelte
de metal”. (,Disparitia zeilor*), Volumul , Viata
in Iucruri¥, abordind o tematicd de inspiratie li-
rici variati, intr-un limbaj} metaforic viguros si
adesea nou, tu un ritm echilibrat si rime interioare
gocante si suple, dd la iveald un poet matur si
cu totul interesant.

MARIN MINCU

AUGUST 1966
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TR ;URNAL LIRIC DE VACANTA

PETRE PAULESCU

@ L DE DOUA ORI 13

La agentie n-am mal gasit bllet. Ml s-a spus totusi cd la ora 14 &
posibll s§ fie liber locul oflcial, Am fosl la un illm pind atumci, de
fapt nu chiar pind aluncl, peniru cd jilmul se sfirgea la trel. Am
crezut cd-mi va il greu si pdrdsesc sala inainte de cadrul final, dar
n-a fost aga. Sint foarte supdrat pe mine c3 fHimele n-au sd-mi spund
prea multe ; poafe pentru ci m-a obosit conventla lor, Nu asta-i
important, cert ¢ste c¢i la 14 aveam in buzumar hiletul de aviom
pentru orasul D. unde urma si ajung icarte, toarte repede din motive
tol asa de foarte, foarle imprecise, Asta era inlr-o zl de 13,

in avion am slat aldturi de un gofer tinerel, cu hainele miro-
sind a benzind. Ml-a spus ¢i s-a urcat pentrin prima datd in aviom,
lar daci va adorml, sd-] irezesc. Ardta foarle obosit asa c¢3d l-am
lisat si doarmd. Dupd ce am trecut Carpatii, soarele fl izbl i achi
ci brutalitate si se trezi. I-am explicat de ¢ce nu }am sculat §i nu
s-a supdrat ; ,Am cisligat 'a loz fn plic 100 de lel, mi-a spus.
pentru asta am fost la Bucuresil”. Pind la aterizare a mai tras un
somn bun, In autebuzul spre orag deveni Ioarte vorbidret, M-a in-
trebat daci am mal fost prin locurile acelea. Am mintit, iar el s-a
apucat sd-mi vorbeascd cu o insuflefire nemalpomenlld, In cenirut
orasulyi nu mal pirea obosit si stingaci, nici mirosul de benzind
nu-l mal simfiam, poale ¢i nlcl nu mirosea a bhenzing, mi se piruse
numal. Berea era rece, bun#, nu-l mal injelegeam pe gofer, el nu
slla asta, nu avea de unde sti, cdcl il priveam in ochi gl zimbeam

LB CONTINUI SA CRED

Am scris un jurnal la cincisprezece anl. L-am recitit acum. M-am
judecat ca pe o fiintd striind gi ridicold prin iInsusi gestul
de marturisire. Aveam complexe de inferioritate fiindcd eram
grasi s5i complexe de superioritate flinded citeamn prea mult.
Sau invers. Incd nu mersesem cu un biiat la cinematograf si
credearn c¢i sinceritatea e totali. Nu mi gindeam c3 scriu ca
si cum peste umérul meu ar citi cineva. Sinceritates redata pe
hirtie e teatrald si se metamorfozeazd. Poate rémine auten-
ticd, dacd scrin bine ; poate ramine sinceritate dacd nu fac li-

teraturi.

Aseard am ascultat la radio un cintec frantuzesc sentimen-
tal, o lamentatie superb femining : in ajunul nuntii eu o alta
ea ii face o declaratie pateticd de adio. Urméream cintareata

gi mimam, Plingeam eu lacrimi sincere si uriagse. A
durat trei minute, M-am complacut trel minute in caboti-
neria mea.

MARGINEA ORASULUI

Orasul existd topit in noi, ca un obicei. Un sentiment al statorni-
ciei ne di, aproape fArd si stim, el, acest invells de beton si
asfalt, schimbitor in nuante, dar acelasi pentru ochii nostri de
trecitori.

Sintem nedrepti cu oragul, rareori ii similm incheietura pulsind
in graba care ne poartd spre cresterile si fmnplinirile noastire pe-
trecute secret. 11 credem acelasi mereu, pini intr-atit, ineit pri-
vim cerul si frunza copacului numai de s&rbétori 5i duminici, in
iegirile la cimp si pddure, si nici nu stim cd dacd am poposi cu
privirea citeva clipe in plus, am afla anotimpurile bintuind si
pomii orasulul si orasul insusi impartésind un destin vegetal, cu
incoltiri, respiratii si cresteri discrete.

Uimesc numai intimplirile petrecute spectaculos si brutal, la
scara timpului acesta gribit. Se dirimi, uneori, o cladire si
totdeauna trecétorii se opresc acolo putin, tulburi i sensibili-
zati si simti cum privesc cu sufletul. Pornesc din nou, urmeazi
o zi nedumeriti §i o tristete neinteleasd, pierdutd cu timpul.

TRUBADURII

Le-am descoperit poezia in rafturile unei biblioteci si dragostea
s-g iscat imediat, din primele ceasuri de lecturd. E o antologie. Vo-
lumul intentioneazd si refacd un timp surpat, pe care sensibilitatea
modernd, oricit ar incerca, nu-l peate cistiga totusi pe deba intreoul
Cel care frecventeazd istoriile literaturii universale rdmine cu im-
presia ¢d poezia trubaduresci este exclusiv o poezie de dragosie.
Adeviirul este, insd, ci universul liricilor provensall este mult mai
larg. Gustave Lanson arita cid la sfirgitul secolului al XI-lea, cind,
sub influentd orientald, se forma arta trubadurilor. ea imbrifisa in
varietatea genurilor sale diversitatea activititii umane. De-abia mai
tirzin ea s-a restrins la cultul femefi.

Falsa impresie se degajd din faptul cd istoricii literari folosesc, cal
putin in cazul trubadurilor, metode cartografice : un finut montan.
cu individualitifi destul de distincte, e reprezentat printr-o singurd
rulcare — maroul.

Diagrama tonului poetic se miscd intre sublim §i invectivi, Satira
are ca obiect in special tagma clericald, (Peire Cardenal). Dar si in
poezia de dragoste, uneori verbul este amar. Acelasi Peire Cardenal
cintd in strofe stranii bucuria de a nu mai iubi.

Si totusi dragostea ramine tema preferatd a poetului liric provensal.
Inteldeauna femeia este adorati. Gestul obgnuit este ,,inchi-

=

Stinca

Stinca aceea e foarte inalid.
Caprele negre refuzd
sd se otrienteze spre eaq.

Vulturii zboard mai jos
decit sunetul ei solitar.

Se pare cd numai roua
o laudd

cu memoria-i lichidd.

Sd ne grdbim atunci
apropiindu-ne de ea,
s-0 facem mai scurtd
dezlegindu-i enigma

cu solutia pagilor nogtri.

cu gindul aiurea. O datdi vol scrie ceva despre asta. Fostul men
prieten I. N. imi spunea : incearcd sd scrlf despre ceva ce nu ] s-a
intimplat, despre ceva penlru care tu, ca persoand fizichd si morald
nu existi, despre eschimosi de pildd.

Nu stim dacd am sd fac asla, nici nu-s convins ci-1 absolut nece-
sar. Oricom vol scrie despre acesle tinuturl pe care o dati le-am
cédlcat, avind in mine mult singe, foarte mult singe, chiar daci une-
ori ma gindesc cd n-a fost decit un chin neobisnuit, aidoma ceful pe
care H-1 di auditia unuia din concertele in Re major alz lul Nlccolo
Paganini. Adicad atunci cind descoperi in tine o sengibilitate pe care
nu o bdnulai nici iu, cind stringl marginea fotoliulul fn palmi si
maxilarele se inclesteazd penfry a sfdrima ceva lmaginar, dar care
trebuio sidrimat o dald pentru fotdeauna, pentru a pulea s3 te ell-
berezi o datd pentru totdeauna de conventll, de jurdminte si de nece-
sltatea de a bea apa ; penlrn ca micar o clipd s&-fl inchipui ci gin-
durlle fale spary spafille spre a ajunge la camenl, pentru care vrei
sd faci ceva, crezind cd al descoperit ceea ce nu-i in ordlne in viata
lor (mai ales cd totdeauna ceva nu va fi in ordine in viata cameni-
lor), motiv pentru care se vor mai scrie ciarli. Am vizitat liceu}, unul
din cele prin care am trecuf, cu miinfle la spale, singur, ascultind
cadenta proprillor mel pasl pe coridearele reci, inguste, cu perelii
plini de portretele fostilor elevi ajunsi mai apol celebrl, cu tablou-
rile absolventilor din ultimii cinci ani. Liceele fransilviinene sint mai
altfel, sau nmumai aga ne inchipuim noi cel care le-am irecventat,
Cilcind pentru prima dal3 in ele te surprinde un sentiment de teamd,
placere, respect sau toate la un loc §i nu le poli uita, Cu cit batem
mai mull dramurile, cu atit mai mult dorim revenirea in acele
locuri, pentrn a ne lisa pradi (nu, nmu amintitilor) unor simiiminte

Nu credeam cd entuziasmul meu va atinge delirul stadioanelor
la cursa fotbalistului preferat, dar speram intr-un sentiment
mai compact ; mulumire, liniste, satisfacfie. Inchei o perioada
de viatd, studentia, cu oarecare succes. Ar trebui si o consider
cumva sentimental. M3 gindesc si fac ceva concret pentru
aceasta. Voi consemna-o intr-un bilant si un plan de viitor,
functionireste. Imi va da impresia de organizare,

Am materialul pentru cele frel sute de pagini plinuite, De
ce trei sute de pagini ? Nu stiu., Am ales aceastd cifra, ca reper.
Voi putea spune ci am depasit-o sau m-am apropiat de ea.
Noaptea visez scene i capitole. Visez numerele capitolelor,
Sper ¢& va fi un roman fird nimic artificial, nimic livresc.
Fira false probleme, ci doar cu cele zle virstei i timpului meu.

Gilsesc iardsi in autorul meu preferat ginduri pe care mi le
insugese, Albert Camus: ,,Vrem s3 gindim gi s& triim in is-
toria necastrd. Credem cd adevarul acestui secol nu se poate
atinge decit mergind pind la capatul propriei lul drame® {a se-
%olului). Nu, nu se rezumi totul la negatie si absurd. O stim
ine...

Scrisorile lui S -— la fel ca de obicei. Cu o temperaturd ridicaté,
care mi se pare exagerati gi falsd. Pline de metafore. Cine

Dar faptele cele mal tulburidtoare se petrec la periferie, acolo
unde ordseanul se imparte intre asfalt si ctmp si un sentiment
de margine il tine atent la schimbiri, Acolo apar intr-o zi
macaralele iar, de 1a depirtare, nici ochiul cel mai atent nu le
observd miscarea. Par imobile, mai mult porunci date p&dmintu-
Iui pentru o incoltire anume, decit direct pirtase ale acesteia.
De departe nu vezi decit casele cotropindu-le, risirite eca din
simin{d si niciodatd, dimineata, nu stii dacik peste noapte, sau
cind s-au indltat ele, cit 38 intirzie cu alte citeva clipe rasaritul.

E ca intr-o iubire, Orasul trimite o imbritisare de drumuri,
cimpia supusi de patim3a se zvircoleste si dd rod. Intre pamint
si beton se petrece, ca un ritual, o reluare simbolicd a gesturi-
lor naturii, in timp ce deasupra pluteste panica wunui vazduh
ruinat de intila geometrie a zidurilor.

Pimintul se sapi pentru statornicie. A zidi e a creste o floare
cu mina. Oamenii nu stiu, dar in aceastd imbritisare, el ingisi
sint sentimentul.

Iti trebuie infelegere si sfiald, sete si fior, cumva ca la intrarea
in bisericd, atuncl cind te apropii de santier. Alci e nevoie de
limpezime $i pitrundere, intimplérile sint repezi si incordate.
Nimic miraculos in cresterea pe care o constati de Ia depértare.
Oamenii obignuiti, doar miini deprinse si simti indl{imea in

narea / implorind un zimbet doamne(” [ Versurile devin adevirate
imnuri adresate unwi dub sau unei fiptori sfinte, la care poetul
ingenunchiat nici mdcar nu indrizneste s3-si rtidice privirea. Lita-
niile de dragoste sint halucinante, cintecele de veneralie: de tan-
drete misticd, Jaufre Rudel se inclind unei priniese pe care n-a
vazub-o niciodatd, dar despre care stie «¢d e frumusefea Iinsisi.
{(Neoromanticul Edmond Rostand, autorul Jui ,,Cyrano”, in piesa sa
wAmour lointain® — titlul piesei e acelagi cu titlul poeziei lui Rudel
— urmdreste drama acestui nefericit poet).

Lanson scria cd la mulfi trubaduri femeia nu este decit ideea de
femeie, iar pasiunea nu este decit ideea de pasinne. E cazul L
Jaufre Rudel, Insd& cel mal mare poet provensal este Bernast de
Ventadour. Romantica lui struni, cind inldcrimatd, cind frematind
de bucurie, subliniazd in rare licori de sunet, un suflet bogat, en o
dinamicd aproape modernd, La el am reintilnit motivul lui Narcis
{Mélancolie). Virtuozitatea rimei compenseazi lipsa metaforel. (De
fapt metafora e rard In intreaga poezie trubadurescd. Poeme intinse
sint doar jocuri de dou¥ sau trei rime, pind la epuizare).

Poezia trubadurilor & creat numeroase specii noi: romanfa lirica,
pastorala, obada si altele, Obada (aubes) este cintecul pe care tru-
Padurul f! cintd in zori, la despartire. Zorii sint primiti jntotdeauna
cu durere. Zorii inseamnd inceputu!l uner lungi veacuri de asteplare,
pind la venirea noptli cind trubadurul se va intilni iardsi cu se-
niora {nu seniorina).

Inbirea curteand se opune cisitorief, De obicel, cuplul este urmérit
de soful gelos. Intilnirile sint tainice. undeva in codru. Pidurea are,
desigur, arcade gotice, Jos trebuie 53 sclipeasci un riu cu ape lim-

Busola

Am o busold originald,
roméneasecd.

Am mogtenit-o

de la catenele de munji

$i ele I rindul lor

de la codrii dinspre mamd
8 tatd.

in aer,
aratd sensul in jos.

aratd directie in sus.

aratd spre fard,
Oricum o agez

acul et foarte sensibil
st reconfortant

imi aratd zarea

S n-o pierd
am acrogat-o de suflet.

Busola mea, cind md gindesc

Cind md intilnesc sub pdmint

Iar cind céldtoresc prin sirdindiate

de unde imi frag suveranitatea.

ciudate, inexplicabile, pe care nu vrem si ni le explicim, simjindu-ne
bine, mai ales cd acesle slari condenseazd timp,

*

Prima datdi am vidzul nun meci de fotbal la 13 ani, cind am wSzut
$i primul orag. N-am priceput nimic. E drept, nicl nu mi s-a explicat,
oricum, trebula s& pricep ceva. In tribune umil urlau, aljlil injurew
mocnlt, jar pe teren gameni in toatd firea alergau, numai in chilog
d‘upéi o minge fearte frumoasd. Nici acuma nu sint ceea ce se pumest
(in treacdt fle spus, cuvintul e oribil) un ,microbist®, dar imi place
sd privesc la T. V. 5l asta mal ales dacid e inghesuiali si galdgie.
Oamenii cautd cu placere niste situatll in care si-si poatd fngadul
violenta, sau mal general, ce nu-s1 pot ingidul altfel,

Dar iatd ci acest Campionat Mondial a dat peste cap tot ce am
crezut eu despre Iothal.

Citisem undeva cd folbalul e nn sport inleligent, praclicat de anmal-
fabeli. E o mare gegominie si gindesti astiel ; regret ca sl en am
gindit astiel. In transmisiile din Anglla i-am vizut pe Eusebio,
lakimov, Danflov, Boby Charlton in tot jelul de ipostaze, pe care
le-au rezolvat de cele mai multe ori atit de neoblsnuit incil era peste
poale sd slai aslimpirat tn scaun. Este greu si suspeclezi de non-inte-
ligentd pe un astfel de executant, Ziarele de specialilate callficd acesle
rezolviri prin ,brio*; oare nu-i prea pulin? Flreste e prea pufin si de
aceea nu-i fnfeleg pe cei care se revolld la cltirea cronicilor fothalis-
lice semnate de scriltorl.

Dacd #oibalul este sau nu o arti se va afla; oricum festivalul de
fotbal din Anglla rimine cel mai grozav roman de aventuri din cite
am pomenit.

MIRCEA POPA

besti cind esti lubitd ? Am un permanent sentiment de ving

spunea cd e trist si nu fii iubitd, dar ci e cumplit £% nu iy
vitie. Ii scriu mult mai des decit altadats. %

Continui 53 cred in marile iubiri, astept cu pacientd si nu bles-
tem erorile, confuziile. Viata nu poate fi un sir de mari iubiri,
cum strézile nu pot fi alinieri de arcuri de triumf. Lingd blocu-
rile-turn isi fac loc 5i blocurile cu un etaj si casele de mahala
cu veranda gi gradinitd de flori,

Malul marii. Incere si triiesc sentimentele cu care m-a ohis-
nuit, si-i respir aerul sirat, si-i privese orizontul pini la ame-
teald. Cildura e indbugitoare $i pe lingd mine alearga copii
goi si caraghiogi certaii de mame grase si agresive. Inchid
ochii 5% n-o mai vid pe femeia imbricatsd in Cio-Cio-San, ur-
catd pe o barcd de carton i zimbitoare in fata aparatului de
fotografiat grabit si conventional. Inchid ochii si respir aerul
sirat. In creier imi rdsun3 strigitele celor din jur., Aceasta e
marea mea, marea lingd care eram indragostita.

MARIA LUIZA CRISTESCU

atingerea unei cirdmizi. Bucuriile se petrec in adine, cuvintele
inseamnd depozite de triire si, cind de sub broboanele de su-
doare serigneste injurdtura, inseamni mal mult nemulfumire
de sine. Qamenii aspri, cred ¢d ei, mai ales ei, sint cel pe care
fi vezi cel mai adesea udind florile singuratici, prin curti.

Casele se cresc cu duiosie barbiteascl, de tainid. Sint stingace
la inceput, parcd nedumerite, risirite pe loc necunoscut. Se fac
frumoase In adolescentd, ,la rosu®, mirturisite deplin, dar stir
nind curiozitatea. Casele terminate $i nelocuite incid intristeazi
cu ecouri si neribdare. Vin, pe urmi, oamenii cu zgomote, cu
copii si flori in ferestre, casele se domesticese, se deschid spre
fnauntra si cu timpul devin obignuinte.

Constructorii pleacs, intr-o zi, cu o nerabdare nouia in palme.
Locuitorii vechii periferii se mai mird un timp, ca de o minune,
dar uitd cu incetul,

Doar camenii din noua margine a oragului, impartiti intre cimp
si asfalt de un sentiment de margine, ingrijesc florile si sint
atenii la schimbari si se tulburd ca de o prevestire cind, intr-o
zi, apar macaralele in departare.

CONSTANTIN c#iN

pezi, ducindu-si pestii alburii intr-o cavaicadd nebund. Luna nu
poate fi decit un cuib incendiat agezat strimb in virful copacilor.
Pe coastd castelul — o ingrimidire de aburi — stie ci senlora e
plecatd ; stie cA cineva siredeleste tavanul cu ochii. bintuit de febhre
si binuieli. Apoi piatra va scrisni sub pintenil omului care se cafdrd
pe zid, cu privirea incordatd, scrutind noaptea, la pindi. Dar se-
njora si-a luat cu ea un suflet credincios, care are sarcina de a-i
pazi dragostea vinovatd, ca In aceastd obadd a lui Raimbaui de
Vaqueyras :

CINTEC DE ZORI

Strajerule, vegheazd bine / Cici pind-n zori am lingd mine / Pe
omul care il doresc. / Lumina nestiutd vine / Pe coline / $i numai
zorii, zotii mi-l répesc | / Strijerule. priveste zarea / Si-aruncd-ne
de sus chemarea: [ Bogati-s numai cind iubese, / Dar zdride
si-aprind culoarea / Ca cicoarea / Si numai zorii, zorii mi-1 rapesg
Vegheazd-acolo sus, strdjere, / S-ascunde undeva-n unghere / Qo
om pe care nu-l1 doresc. Nu, gura mea pe alta cere ! E de miere! /
5i numai zorii, zorii mi-o rdpesc!/ — Domnitd dragd, mid wvor
duce / S-a dus si luna s3 se culce / Siruti-mi | Cit te iubesc! /
O noapte miine-mi va aduce / Iubirea-mi dulce / Pe care zotii, zorii
mi-o rdpesc|l /

M-am hotdrit. Vol incerca In aceste luni de vacantd si dau echiva-
lente romanesti citorva din poemela frubadurilor.

MIRCEA [CHIM

Basorelief

Deasupra — azur
Dedesubt — azur
La mijloc — Negoiul,

Ape aeriene — sus
Ape marine — dos
Intre ele — Negoiul.

Legende argesene — sus
Bglade argegene — jos
La mijloc — Negoiul,

Marea Cosmos — sus
Marea Argeg — jos
Intre ele — Negoiul.
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PERON

Trenul meu

Urma s& inire in largul ginelor

Cu citeva ore imaintea trenului tiu,
Precum timpul cindva a inlrat o mine
Cu citiva ani inaintea timpului (3uo.

Eu am plecat cu wn capidt al depirtaril,
Tu &l rimas in urmd cn celdlal,

Fumul ritmal se-ntorcea inapoi

Ca un ciine Iricos

San poale Ina wrma gindulel meu,

Zare cu zare se desidcea Inainte
Ca harbujili fnainlea cutilulul,
Tar eu mergeam in vint

Cu buzele aprinse de sdruturi,
Cite sdruturl,

Alitea minuni ale lumil.

MERSUL DE UNDA

¢Iu gtin cit de infelept 2 fost sarpele
“THe gi-3 ales mersul de undi
dar n-am intilnit umblare maj frumoasi
decit a apelor taclinale
jar magma n-a surprins miscare mal aleasd
decit aceea-n cars-a-ncremenit alpin,
Nicl cintecele, multicardinal
rotunjind viazduhul $i inima
n-au gisit cale mal cuceritoare —
cicl exisld o scard nniversald a undelor
subfiatd in jos pind la razd
si cuprinzitoare fn sus
pind la mersul de undd al vietii.

RECITAL DE ORGA

lui H. G,
Bogate aripi In vole deschise
agteptind verticale trupul desprins:
a nins cu-ncordale tdceri dinspre lume
a nins dinspre toale, a nins, —

e-un aer odihnil pentru a fi sonor
vn aer demn de zhor.

Un om Tesi din asteplarea moashrd
infiorat frumos

cind uriag cu sine insusi s-a-nlilnit
apol intrd de-a binelea in aripi

cd nu I-am mal zitit...

VYizduhul nu ¢ obosil de zbor

si multe spatii nu ne sint albastre ;
ne-agteaptd f3rd trupurl, verlicale
pe-aproape, pe-aproape aripile noaslre.

SARBATCARE TN LUNCA MEA

Launiric bat la {drmurile-mi foate
Ulmite valori prinse-n ritm zilud.
Coboard proaspit apele umflate
Ivind bdlfl tinere cu stuful orud.

E-o sdrbifoare-a apelor fn lunca mea,
Tuti, pestli mal in vole imi lucesc
lar dunga ce richita inalt ¢ insemna

S-a scufundai azi-noapte... si apele tol cresc...

Tot cresc in mine-ale iubirii ape
De-asupra celor ce-an trecut prin lunci,
lar albia de-abla, abla le-ncape

In primivara mea, cea mal prelungi.

Presimt tn preajmi a-mplinirll delid;
Atilea pasirl devenind necilitoare,
Ultind ¢d toamna aripa li-] zveltd,
La mine sint conlinuu-n sdrbiloare.

RONDELUL SERIl CU PLOAIE

Ploua din sidlcii san din lac ploua
Cu boabe smiltuite in lumini;

M4 réaticisem in privirea ta

Cu mult popas si-ntoarcere pufini.

Ti-am rotunjit o boltd din manta
Ca s ne He seara, lot senin3,
Plouz din silcil sau din lac ploua
Cu boabe smiliuite in lumink.

Aproplerea, din siieli mugca

$i-tt destrama vesmintul de strdini.
De ce privirea-1 dureros de grea

Da cite orl s-aprinde o lumini?|

Din s3dlcli sav din Jac ploua, ploua...

CUIBUL {INTERIOR
{rnoartea poetului)

Fulgera ¢u pésari de miaz3-zl,

dedesubl — luncile ispititor

legdnan mai mnlt crengile

crescute-n Irei vinlurl prlelnlc, a culb.

Plumbul de pradd, mirunt

s-a& intors cu o pasdre

lingd focul nostru crucis.

Nedeslusit, pasdrea zvircolea roua
stiruitor, tard inloarcere —

simlea In ea ne-nduplecat

un culb interior cu oud inegale
orinduite dupd viilor,

scdzind rolund in ele tot mai mult
precum un stol condus de mult vizduh
sl risturmat peste pulerea ochilor, in zdrl,

SARUT DE PRIMAVARA

M-am trezit azl devreme
Si-am glsit afard

Muguril dall in pestrit.

Cind m-am intors linga tine.
Didusem 5l eu in minlea

Acelor copaci fertcith

Miinile mele

Au prins s3-fi adle prin par,

Ti-am surprins gura
Dezhobocindu-se

Rostind in absenta auzului
Cel mai febril adevdr.

ZARE CU PLOP

Plopul
ard norl spre apus
Eu il duc din urm3
cu privirea...
Pisdr] clugulind pe brazdi nu-s,
Plopul
ard alb nemarginirea.

Plopul s-a opril in ciol de slea
Steaua

singerd argint in jur,
Sleana poate

sau inima mea
Singerd inalt peste azur.

PLOP APRINS

Plop subtire cu inilfimea elasticd
Gesliculind peste silcil

Ca un invi{itor 1a ora de gimnastici,
Plop subtire osie

Intre roata cerului si-a pimintului,
Plopul ce se gudurd ca un cline

Iesind fnaintea vintului

Plopul...

De ce oare s-o i aprins 1

Nu era pe holti nlei o stea, ca sd-i cadd
Ca un muc de tigard pe arle

§i spoarele tdcea, nebidnuil

Ascuns de apele zhuritoare.

Alunch,

De ce s-a aprins plopul oare 7]

A adunat din amleze cald cu cald

De-a rupt spre incandescenti ?

Sau poate pentru ct a stat in ploaie

Alit de Inalt!

De-aceea poate holla cu ape zburdloare
Sliind ce se va intimpla

A fincercat si-1 slinga inainte de aprindere
Si, tolusi, de ce s.a aprinsg oare

Plopul, infma mea 1

e IS S <~ < ——

Poetul sosegte ca alergitorul de 1a Ma-
rathon, in goani, si aduci vestea victo-
riei. Ya spune citeva cuvinte si va muri.
Le va grdi In clipe putine, ¢a Rimbaud ;
le va rosti solemn in ristimpuri de ves-
nicie, ca Arghezi. Dar ¢ ¢ 3 doua victo-
rie aceasti roslire, si poate mai nobila
decit cea intimplaid inainte, en oameni
ucisi si coridbii sparte.

Paul Cioriciu ¢ un seol {inir. Oprit din
alergaye in fafa lumii, ¢u cimasa sparti de
bitiile inimii, cauti ecuvintul i face mis-
¢iri timide. . Plop subfire cu inilfimea
elasticid [/ Gesticulind peste sileii [/ Ca
un finvatitor la ora de gimnastiei”. Dar
oamenii inteleg ce s-a petrecut, §i-1 inte-
leg i pe alergatorul in fata cirvia ,.Zare
cu zare se desficea Inainte / Ca harbujii
inaintea cujitului*, Il revid alergind prin
tinuturi cu bilii, {,,E-0 sarbatoare a ape-
lor in lunca mea”), eu padsirl pe care
pasgii soluelui nu le sperie si care, uitind

DESCOPERIREA ROMANIE]

54 zboare, Tamin in acea sirbitoare per-
petud. Biatilia a fost pe mare, si dinspre
mare vine solul, urcind pe lingd cursul
riurilor, cu ambra zburind peste sileii,
peste dungile richitelor, peste .bilti ti-
nere cu stuful e¢rud“. Ploaia trecitoare
care i] intoviriseste o bucati de drum
e porniti §i ea din sdleli : ,,Plona din
salcii sau din lac ploua“. Se face seara
gl plopit ating stelele care singeri. Apar
zorii 5i — alergind printre frunzele stri-
lucitoare — mesagerul exulid : ,,Diadusem
s5i et in mintea / Aecelor copaci fericifi”.
Povesteste despre toate cele intimplate in
cuvinie stranii ; € vorba, se pare, de o
biruinii asupra lipseli de dragoste si a
nesigurantei ; ¢ vorba, se pare, de marea
bucurie de a invinge innegurdri i tris-
teli irecitoare, de a te apleca spre lumea
cu aguzi a copilariei. Creanga cu cuib de
pasire nu frebuie retezati — poate ¢i

pasirea se va mai Intoarce : ,Dar cine
poate sti / Dacd n-a venit infr-o zi / Fara
¢a nimeni s-0 vadi / §i gisind cuibul
biatut de soare [/ Si-a impletit unul / In
pomul] din alti ogradi. / Atuncl va tre-
bui s# mi bueur / C34 s-a intors / Desi in
zori / Na wm3i mai fluieri galben pe
mine, /| Va trebui durercos si mi bucur /
Desi aripa ei / Umple vizduhuri striine®.
In lirica studentului medicinist se remar-
ci usorinta expresiei si o anume volup-
tate a rostirii cu glasul plin, a cuvintulul.
0O incredere de substanid in echilibrul lu-
mii conferid poetului noblefea seninatiiiii.
Paul Cioriciu e un sol tinir. A alergat ugor,
prea usor, € mai putin obogit decit altil
§i poate niei nu infelege inci pe deplin
ce stire aduce. Dar vine de acolo. Iar
vestea pe care o poartd ¢u el ¢ cu sigu-

ranti vestea victorief,

FLORIN MUGUR

5

a dece

« Trebulesc tnnodale la capele
mal mulle wvieti
pentru a alcAtul o singurd privice.
Cu o astfel de privire sa poale vedea limpul-.
{NICHITA STANESCU —
Transparentele aripi)

Rubrica ,,Noua pleiadi’, ailata acum la a cincea aparitie il3
schite crillce dedlcate scriitorilor romani ai deceniul;ui t? lAijlicap::Euﬁ;e pc:)esll;'“l;rﬂ‘-!
zatorl si critlel care s-au impus in ultimif ani, sau sint pe cale de a se impune acum
indiferent dacd abia au depisit primii doudzect de ani sau virsta lor numari kn iu.rui
a 35 de anl,

Nu este, decl, nici o cronicd a debuturilor sl nlci o cronlcd literar penlru cel mal
nou volul_n al lor. Ea isl propune si discute aspectele conslituile ale personalitatii
celor mai reprezenlativi dintre tnerli scriflori, si caute cristalizarile, atitudinile
liox fundamentale din aceasld perioadd {limitati de aparitiile la zi), nu indiferenl de
perspeclivele lor de dezvoltare, de modificare, ¢l si incercind, atunci cind e posibil,
sd le semnaleze ca elape ale unul liresc proces de formare sau de evolutie, Deci,
exegeze pentru deocamdatd. fise penlru eventuala lor istorle llterard. Utlitatea §i
exaclitatea judecdtilor critice este o problemi pe care vlilotul ¢ va lamurl, In do
rinta periectlbilitdtif, Noua pleiadid ramine o rubrici deschisi aprofundarilor nece-
sare, revenirilor — desigur, in alle imprejurdri publicistice — dupi cum rimine
deschisd oriclrei aflrmirl a celel mai tinere literaturi, cu condifta unor cerle semnlfi-
calil. Din acest punct de vedere rubrica esle unicd in felul ef, dar integrindu-se in
prescuparea esentiald a revistel noasire si a intregil prese literare,

Cit prlveste tillul el ®), cuvintul pleiadd trebuie luat in sensul lul cel mal comun. Se
obisnuiesle alteori sd se spund: existi o pleladd de tineri scriltori (muzicienl, artigl)
plaslici, inlerpreli}. Fraza are i un sens de salut. Dar, fndiferent de entuziasm, nl se
pare caraclerislic deceniulul ? al culturii romédnesti tocmai exlstenta unel pletade de
tineri talente arlistice, asa cum arla noasiri nu a semnalal in ultimil 30 de ani. Sub-
liniemn kmportanta fenomenulul nu numai cu tocazia aceslul prilej sirbiitoresc al celot
22 de ani din august, ci $i pentru ¢ ea are valoarea, prin moltimea, varietatea gi ca-
litatea talentelor, unel garanlii a impunerji artel roméanest in lume prin cel maj nol
reprezenlanti ai ei, aldturi de vechile si nobilele generalili de artistl si scriilorl
Exists, prin forta realililii, anumite caracteristici comune aceslej ultime generatil
de scriiloti. Socialismul n-a fost pentru ei un soc, un act de revizuire, urmat de an-
gajarea in froniul for{elor progresiste, ca Ja cea mai virsinici genetalie de scriitord
ce avem. El n-au cumoscut ilegalitalea, ¢l s-au format — unii dintre el s-auy ndscut
chiar — intr-o Romdanie noud, in plin progres comunist si afirmare in lumea com-
lemporand. Caracteristic este un sentiment profund si Jusl al tradiflilor, o lind in-
telegere a isloriei inlelectualitatil romdne, un cull al poporului si o lucidd infelegere
a valorll actuluj istoric, social, artistic. Paginile lor degaji intoldeauna un militan-
tism, o combativitate sigurd in idee, degajald de formulidrl stereollpe. Nu numail
dorinta, dar o predispozifie {juslificati de realilate) penlru inovatie, chiar penlru un
anume nonconformism specific tinerefil, face ca {lmbrul vocii tor s sune, frecvent,
cu lolul nou, Cu toatd fascinafia fireascd pentra clasicl, generalia scriitorilor romdnl
din deceniul 7 nu e epigonicd ; o precoce maluritate stilisticd, un interes dar si apllin-
dine permanenid penltu contemporaneitale — fle cd e vorba de cotidian sau de idef,
sentimenle generale ale omului de azi — o gindire fundamentald dialecticd. Tindrul
scriilor respinge perceptia melodramaticd a vietii si cullurii, respinge jocul graluit,
hazliu saun formal, respinge eroul ,,impecabil®.

Cred cd aceastd generalle are mal puline prejudecdti literare, cu lot polemismul re-
{inut al unora dintre scriitori 51 poell. Sentimentul apartenentei, al angajdrli aproape
nalurale in lupla pentru scopul naflonal e imbinal cu un sitict aulocontrol artisile,
proiesional. Tinerlt scriitori sint gravi, concisi, de cele mai mulle ori conslientl de
cerinjele arlei moderne.

Generafla exceleazd in poetl si nuvelisti; din picale lipsesc dramalurgii, Talenle
prodigioase, mulii dinlre ei sint inferesanii publicistl, Impusi repede si devenild
populard ea di senlimeniul unor marl latente, unior perspective care ne fac si credem
cii vom asista la valoroase consacrarl.

E de fapl ceea ce ne-a indemnal 53 le consacrdm in cea mal mare parte paginlle Am-
fiteatrului i s3 le saluldm eforlurile ori de cite ori reugesc, contribuie la , cresterea®

literelor romanesti.

*) Nu vom face elimologla si istorla lilerard a cuvintului celebru de altfel pentru ca
nu ne-a fost nickpdald in inlentle s3 stabilim vreo fiialle. Tillul mai exact al acestel
rubrici ar [i Generalia lilerard a deceniului 7, dedicind in continuare citeva pagini
fiecirul autor pe care il credem reprezenialiv, asa cum awm fdcul-o $i in numerele
anlerioare.

N.R. In celelalle pagini ale numarului de lajd, revista noastrd publicd, sub acelasi
supratillu — Noua pleiadd — lururi de orizont asupra prezeniei linerllor in plastici,

!
regie, muzicd GELU LONESCU

In interes de serviciu, sau pur si simplu ca turisti, stra-
batem drumurile Romaniei §i mai totdeauna amutim la
vederea atitor prefaceri. Uneori, peste bucuria de a le
vedea, ne cuprinde un fel de ciudd pentru ¢3 aceste
innoiri s-au facut oarecum {ird stirea noastri. Ne in-
toarcem in orasele sau satele din care am piecat dintr-un
neastimpér omenese, si nu indrdznim si recunoastem ci
e mai frumos decit era.

Ne intoarcem in locurile de unde am plecat, crezind
cd ne-am ridicat deasupra noastrd, socotind ¢id in urma
noastrid au rimas aceleagi sate, aceleasi orase.

Dar, numai dupd citeva ore de gedere, descoperim ci
judecata a fost strimb3, viciati, ci o astfel de gindire
e tributul datorat egoismului. Descoperim ¢ bucuria
de a vedea stralucirea actualda a acelor locuri e mai
mare decit vanitatea de a te fi ridicat ,,deasupra’ obirsiei
tale. S5i atunci te lasi coplesit de noutate, cu riscul de
a nu te mai putea considera pe deplin fiul acelui loc;
caci pierderea aceasta e micd pe lingd simtdmintul clo-
cotitor, ¢a tot ce atingi, ce vezi, ce simii, aparfine
tiarii tale socialiste, care, o datd smulsi din robia unui ev
rusinos, retriieste, prin sine, anii adolescentei, cei mai
frumosi ani ai vietii unei {#ri ca sl ai unui om. Nesatul de
a vedea, vei intreba in stinga si in dreapta, vei ciuta
vorba chiar si celor pe care nu-i cunosti bine, pentru ci
vrei s3 stii tot, dar absolut tot. Il wei intreba pe
primul turist strdin cum se simte in tar, ce impresie i-a
ficut Romania si vei fi tentat sd-1 inviti la prima gridini
de vard, 28 bei cu el un vin, un vin roménesec.
Probabil iti va spune c¢i esti un latin, cfci numai la
latini exuberanta trece dincolo de binuit. Demnitatea
de a avea o istorie pierdutd in negura mileniilor nu
s¢ va astimpdra si, in drum spre casa ce ai pirisit-o
cindva, wvei face comparafii, S-ar putea si te prindi
ploaia, o ploaie torentiald, furioasé, dar vei crede ci este
un timp excelent pentru plimbare, te va bucura ploaia
gindindu-te la ogoare, chiar de esti un citadin. Apa va
intra prin haine, iti vei ingaddui aceastiy extravaganti,
fiind incapabil s& iesl din ritualul zilei de sirbitoare.
Strazile nou pavate, orasele din jurul celui 13sat, uzinele
dinapoia dealuriler nemiscate din loc (pur si simplu
pentru ¢ nu era nevoie, nu din alt motiv) te vor duce
cu mintea la generatiile ¢e vor urma. Ele vor lua ceea c¢e

se edifich astfzi drept fapt istoric, din care tu, om de
tind (pe care probabil cartile nu te vor aminti) ai
partea ta. De multe ori e nevoie de sdrbidtori, pentru
a descoperi asta §i atunci te lasi coplesit i bati dru-
murile Romaniei fard criterii anume; sau mal bine
zis, cu convingerea ci toate drumurile duc spre ade-
vérata inimA a Roméaniei.

INTELEPCIUNEA TIMPULUI

A fost o vreme In care cuvintul ,Hunedoara” era pro-
nuntat la radio de cel putin 7 ori pe zi, ¢ind tipografii
il culegesau cu zecile in tot felul de caractere. A iost
o vreme cind trenurile ce duceau spre Hunedoara erau
pline, pestrite, cind blitz-urile intreceau luceferii arun-
cati pe orbite lumesti din sarje, cind ziaristii se aventurau
in noroaiele trecute peste carimbul cizmei pentru a con-
semna fapiele de eroism ale oamenilor veniti din de-
partdri, pentru a ridica cetatea, acum parcd domoliti,
ca un tindr lisat la vatra,

S-au scurs insd anii §i in paginile ziarelor, in programele
radio, spatiul rezervat Hunedoarei a inceput si se sub-
fieze. Tot mai multe ,,Hunedcara” au inceput 33 pre-
tindi celebritatea. Numérul obiectivelor de dimensiunile
Cetidtii de Fo¢ crese. Bicazul, Portile de Fier, Galafi,
Craiova, Briila, Arges, Slatina... lista e lunga, dificultatea
celor care receptioneazl stirile, reportajele e mare, Fie-
care noud stea vrea si aibd partea ei de glorie, nu se
mai poate spune c¢d una este mai micid. Existd o lupta
pentru suprematie nationald care devine toi mai echi-
librati cici In ultimii ani nu mai straluceste prin
staruri. DacX in Hunedoara de azi, cilitorule, vei avea
sansa de a sta la un pahar de vorbid cu unul ce a cres-
cut acolo, si-1 vei imbia s&-ti vorbeasci despre orasul
lui, va incepe cu un fel de zimbet pe care nu vel sti
g4-1 califici. Va fi arpar, ingdduitor, entuziadt sau toate
la un lo¢c, va intinde bratul si va incepe sa spuni, pe
ton de poveste, ¢ acolo unde-i coloana aceea de abur
a fost v mlastind, ¢3 pentru a ajunge acolo unde acuma
este cocseria, noroiul era dincolo de notiunea de noroi,
adici o mare de mil, peste care erau aruncaie, poduri
subrede, niste scinduri, ¢ in O. M. existd ingropata din
1849 o piatri care consemneazd infiintarea primului oras
socialist,

Vei descoperi in glasul celui care-ti va povesti despre
Hunedoara hostalgia pentru nigte vremnuri agitate, grele,
in care unii si-au dat viata. Vei descoperi un fel de
senectute, de intelepciune, chiar dacid interlocutorul wva
avea numai 30 de anl. Hunedoara de acuma nu mai
este un iures, o febrda a genezei, ¢ mai curind un oras
la virsta maturititii, in care locuitorii au descoperit, ca
intr-un sfirgit de efort, vocatia peniru cresterea florilor,
ingrijirea spatiilor verzi,

Uite, si-au amenajat un strand cu doud bazine, uite
au oprit cursul Cernei la Teliue pentru a da nastere
unui lac de acumulare (vare al citelea lac de acumu-
lare este?) Aceasta nu inseamni ¢ hunederenii au in-
cetat 58 construiascd ; departe de adevar. Furnalul nr. 8,
fabrica de dolomitd, modernizarea laminorului de
800 mm., sint numai citeva obiective industriale care ke
construiese, La Furnalul nr. 3, maistrul Teodor Malan-
cea ne spunea cd, Qupd ce ai ficut trei furnale, la al
patrulea lucrurile sint mai simple. Vrem sa aflam nigte
lucruri senzajionale. E foarte greu, hunedorenii nu mai
sint niste pionieri, pentru ei este dificil si giseascd
in munca lor ceva senzational. Poate c& Ia inceput 1i se
pirea senzational si ridice un colos de 70 m. — la ince-
putul inceputurilor — dar acum nu ; iar dacd iti exprimi
uimirea pentru ceva, ifi dau toate lamuririle, dar ghicesti
pe undeva un zimbet ingiduitor. Am vizitat oteliria,
cocseria, grupul de laminoare de la Pestis. Aceeasi orga-
nizare perfectd, acelasgi firese emofionant. Niste oameni
cochetau cu ofelul, cu fonfa, cu minereul sau car-
bunele si dirijau maginile en dezinvolturd, dind impresia
de virtuozitate, de iucru inchegat.

Cind a inceput constructia combinatului de la Galafl,
hunedorenii au plecat spre Cotul Pisicii detasatl sau
pentru totdeauna, {(poate pentru a dovedi tehnicienilor
englezi cA Romania are traditiile ei in constructii side-
rurgice) si nu micd e bucuria celor rémasi la poalele
Chizidului pentru a desidvirgi ctitoria, cind afla c#, la
Galati, cei ce si-au facut ucenicia la Hunedoara obtin
rezultatele cele mal bune in munei,

Se intimpld, si asta nu de pufine ori ca unil, oficial
zau din motive pur sentimentale sa& revind prin Hune-
doara. Discutiile de la ,,Ciuperca” Inainte de a fi zgo-
motoase si interminabile, condenseazd in ele senti-

{Continuare In pag. 118)
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GH. ISTRATE
poate doar unul..

Eu locuiesc intr-o casé cludata,
Calendarul meu n-are datld

Arar cite o frunzé imt cade prin singe —
Stea fdrd anotimp cind se stinge...

Poate mi-s vorbele neluminate
Dar cu simburi de stele minate
Si pe timpla voastr& repede scapdrd
Vorbele mele cu codajd de llacdrd.

Dar intr-¢ zi mé& vell gindi intreg ¢

Cu aspru grai de pagi am sa va leg
$i-am s& v-aduc buluc sd-mi frecefl tinda
Cu risul vostru sd-mi minjijl oglinda.

Pe rind am sdG-mi descriu cdrlile, palanjenll si taciunii
{Se vor umfla de 1is in foale unii,
Am sa le-ardt talgul cutitului de lemn

ILEANA ROMAN

timp romanesc

Timp de albastru, limpede 1o5u

Laud si citesc la lumina luminii
Pamint de izvoare, pamint de béarbafi,
De soare pdmint in mjilocul piinil.

Ecouri de aur, de dor intre inimi

Un rdsérit in lucruri mai réasfrint
Focul din noi se limpezeste-n steaua
Pamintului si cerului pamint,

Timp roménesc arde in spice
5i orele se cer foslorescente.
Inima imi este ca o {ara

Cu steaguri i evenimente.

AL. FLORIN TENE

AU

VICTORIA

DRAGU

amintire de august

Si au dus-o cv miinile inléntuite...

Pc zdpezi pasen mamd, pe flori ?
Drumul de-atunci, pe stréizi nepietruite,
1l strabai in gind uneori.

Am fosi si aluncea cu mama. Cu en,

IST, izvorul

NICOLAE ROGOBETE

Ceasurile anunicu desprinderea orelor
ca bétdile nnet inimj,

pe cind timpul adunat aicl

astepta marele examen al oamenilor.
E ora Porfllor de Fier...

Ora de predare a enluziasmului

pe care oamenii o ascultd

ora portilor de fier

"

$i drept dovadi le voi lace semn). Lingd inima ei incepusem sa fiy
Lingd inima ei bifea inimo mea,

insa toate le-am stivi mai tirziv,

sub cerul Dunarii.

Cu siguranid vor trece

acest examen exigent al viitorului,
51 pesie un timp acesti cameni
vor avea diploma de absalvire,

Barajul, }

cintecul zidarului

Cind a venit zidarul,

si stincile cioplite de dalia timpului
au dat rod in zina aceeq,

gl ecoul, din coaja orelor rotunde,
ecoul nu se mai intorcea

réminind agdiat undeva

intre pamint 3i constelafila Caseopeea.

Altii pe-un horn de frica plezig

Se vor lungi pind-n acoperis,

\sfio :ofﬂt?n‘;r:ﬁu;ﬂ:e‘;z?o lageps Aﬂu bvﬁi.ut.-o, au fvri'nt-?, .dar n-au stivt s-o-nfringé.
Linga inima ei bdtea inima mea

$i vitase s& tipe si vitase s@ plingd

Si plova cu-ntuneric $i un bici fulgera.

$1 poate doar unul, rezemat de rinila mele
Cumpdnindu-mi durerile grele,

Ravasind aspru prin cxincena mea poveste
In sufietul vostru-mi va deschide feresire...

autobiografia lirici

Cind am Juat in primire viato

Vintul cobora apele spre sud,

Cocorii adunau soarele pe aripi.

Timpul alb se rostogolea peste timpul negru,
lar oamenii isi céutau chipul

Prin apele carvlui

Cazute peste anotimpul lasot pradd zdpezilor.
Zilele mé-ptepau cw-nirebdri

Asemeni civlinilor de pe Bdrégan.

Intr-0 zi, om spus : mamd,

Apoi, am continvat sG-mj scriu

Prologul viefii, — copilaria.

O zi, mi-a furat primii posi spre jcoold !
Altd zi m-a-ndemnat sa scriv vnei fete.

Pe cind altels ...

Altele deveneou raspunderi.

$i se prabuseda ca-ntr-o finting adincd...
Lumina pierea infr-o ceajd amard,

Pec mamo trupul ¢ mai doare incd,

Dai atunci a invins prima oard.

Grinzile cerului pédreau mai albasire
putemlce trupuri ce-gi asteptau imbritigarea
Omul séigeta spre cer cirdmizile indrdznelii
sl ol insusi rasdrea malestuos si sigur

ca luna din calcanurile mdrii.

versul meu

E o lance neincercald in scuturi

Ecou neinfors pe llmba clopotului

E seatea ce gbureste vara pe ciuturl

E cumpdina greierului, ¢ somnul fropotufuk...

Zidarul venea din milenli.

-~ §i sub rodta de timp

strabdtutd de osia agteptirii

femela zidarului plamddeste in pintec
{iul, constructorul de miine

care dare dreptul la indlfimi de pe-acum.

DANIEL TURCEA
infinita nastere

Manole Iehova

Manole [ehova

Ti-di zidit pintecul nagterilor tale
Ré&minind singur sl muritor

Cine cade in jara mea esle pasdre
Fierbinleala p&mintului il leagéd de picioare
Si din fiecare vorba ce atinge térina

Un soare ndpuslit rdasare...

Versul meu e o flacdrd patrunsé-n orag
Chematd de arborii retezati de tramvaie,
Poarta satulul se clating-n umbrd réastit
Si stilpil intipli de lumini se jupoaie...

Cit& fara port intre degete 1

Acolo unde rana creionului doare,
E singele mai pregdlit pentru fupla
5i srigdtul Iul niciedatd nu moare.

MITU

DELCESCU

Dea nour orl blestemul de vara
Rdapdie pe catedrale incinse
Cautindu-i

La loc gtiut 5i ocolit de beenil
Sufletn-i bel nesecat

Fluier de apd

statuie timpului

Versul meu caled peste p&duri
Ingheatd vara cerul pe cinturd —

El e {unetul slobod prin care respir
El e lancea neizbitd incd de scuturi...

Sint infipt in trunchiul vremii mele
Ca un ghimpe-ntr-un céleii balon,
$i flamind cv lacome miisale,
Musc din miezul fiecorui an,

In fiecare limpede noapte
Lumea te cautd cu lumindrl
Lumea te cauia cu prorocirl
Catedrald de miini Mustul tinerefitd sorb cu sete ;
pCatst::dr alé de aripi Cel din urmé s.h'op as vrea sd-l zvind,
Peste Cum goleste vinul, pe-ndelete,

Catedxald de pamint Un betiv din cala de pémint,
Lumeda se mulfumeste cu raiul.

OCTAVIAN URSULESCU
pentru totdeauna

Cintecul ocesta, batrine fluviv,

Mi s-a nascut pe bhuze,

Asa cum pestii se nosc in tine

$i mor in tine.

1l ingin pe malul rivrilor,

Pentru cei cu comasi ospre de pinza
$i, buze crapale de vint,

Cind n-oi $a-1 mai ovzi,

5a st cd l-om vitat

Pentru totdeavna.

NICOLAE CARAS
copacii doftanei

Pletrele sund a geamdt indbusgit.

Cetuats a suferiniel cu perefl lingl de moarte.
Copacii nddejdii aveau trunchiuri strivite
Dar raddcinile lor iegeau pe sub ziduri

In pliné ferd,

Fiecarei zile-i rup o floare,

Rodul ei sé-mi incoljeasca-n singe.
Ca pe-un stol de pdsari cdldtoare
Clipele-n privirea mea le-as stringe,
Timpul, trecind Intunecos prin celule,
Crestea zlua fierbinte in cameni,

Ca un pamint rotiter pe orbild,

© parte in beznd 5i restul in soare.

Cu migald, vna linga alta,

Salbd nestemald de mdrgele,
S cu dolta versului, cu dalia
Pémintul rofifor infiigurat in luming. S e i e T i iy I
Copacil rasuciil in temelia Doftuanei

tatuie timpului ta
Ru iignit prin zidurl aproape de soare Oystatvle timpbivl,_durgig

Din granit de vise si luming 1l voi léisa camenilor,

?i gi-au imprastiat semintele rogii

n agmeni, in fard.
Copacli Doftanel.

Sé citenscd-n ochii ei vreodata
Cei ce dupd noi li-i dat si vind.

Perpetuat in salcii,
Tn scoici, in tine, b&trine fluviv.

Descoperirea
Romaniei

{Urmare din pag. 117}

meniul pe care {i-1 di intilnirea dupd 10 ani de la
absolvirea unei scoli. Constructoril {nu-i categorisim ca
ingineri, muncitori, maigtri) an dus pe malul Dunérii
mesajul Hunedoarei, un mesaj al pionieratului, spre in-
florirea patriei dragi.

BALADE DE-A LUNGUL RIULUI

Prins in refeaua multiplelor aciivititi cotidiene i preo-
cupari — profesionale, obgtesti, cultural-sportive — ar-
gegseanul tinir nu giseste, poate, destul rigaz si reflecteze
la trecut. Pierde astfel din vedere o evidentd istorica :
péaminturile natale au fost redescoperite de-abia in acesti
ultimi ani, In sensul valorificirii uriagelor si realelor
bogatii.

Cit au tinut piinea si cutitwl, stipinii wremurilor vechi
s-au repezit asupra comorilor cele mai la indemning,
jnfruntindu-se intr-un mod lacom si devastator. Pe urma
lor, muntil jefuiti Isi plingeau pidurile devenite che-
restea ieftind, nimic altceva; minele mustind de apéd
si infibugite de aer statut cascau in afard niste puturi
rudimentare ; cele citeva ateliere séricacioase, iriste la
vedere, dispuneau de magini vechi, uzate fizic si moral.
Aceasta a fost situajia industriei pe care a mogtenit-o
in Arges lumea noastrd, la inscAunarea puterii popu-
lare. Bogati de fapt, cu resurse materiale si umane de
nepretuit, regiunea zidcea amortiti intr-un soemn prelung.
Partidul comunistilor a dat alte temeiuri de viati mes-
terilor stiufi sau negtiuti de pe aceste meleaguri. La Co-
mitetul Central, Argesul — ca gi celelalte regiuni i&sate
in inapoiere economicdi de vechea Roménie — si-a aster-
nut hirtile pentru studiu amanuntit, chibzuit, gospodi-
rese, Apoi, primind cuvint de ordine de la partid, proiec-
tanjii si-au suftecat minecile, fixind pe hirtie, cu rigla,
echerul si compasul, ceea ce astdzi vedem cu ochiul
liber, in aer liber, de la kilometiri distanti: turle de
sonde, cosuri de fabrici, stilpii‘liniei de inaltd tensiune,
estacade de mari combinate, turnuri de silozuri indus-
triale, paienjenisul tevilor argintii ale centralei electro-
termice... Un peisaj now, vibrant, care did cerului piloni
de susfinere, iar omuiui — prilej] sd cate mindru spre
munti, privindu-i ca de la egal la egal. Pentru cf, pe
misura ce se fiureau toate acestea omul si-a dezdoit
spinarea, incepind s3 trdiascd inir-adevidr omenegte.
Minerului i s-au luat din minid barosul, burghiul rgdi-
mentar si roaba. I s-au dat in schimb spre folosintd

puternice forte mecanice chemate sd ducd, ele, greul:
perforatorul elecfric, havezele, craterele, locomobilele,
maginile de Incidrcat cirbuni., Mine nol sau mine re-
innoite mairturisese cid prefacerea a cuprins si a-
dincurile, pentru ca acolo jos omul si se simta
atapin pe munca §i traivl si3u, precum se simte
sus la suprafati, In ecoloniile insorite, inflorite, frumoase.
...5und, rasuni padurile. Muncitoru! forestier a primit in
ajutor ferastraiele mecanice, troliile, tractoarele, auto-
camicanele, funicularele, Toate reduc din ce In ce mai
mult munca manuali, in locul careia solicitd calificare
tehnich, coniribujia creierului. Dar aceasta nu este totul.
Padurile renasc in urma parchetelor de lucru, prin plan-
tatii masive pe mil i mii de hectare, Cici generatia celor
ce muncesc azl are privirile atintite si spre nevoile, ce-
rintele generatiiler viitoare. Dupi fasonare, copacul incepe
o existentd noud, in slujba infrumusefarii vietii cmenesti.
Metamorfozele lui — mobild, placaj, placi fibrolemnoase,
parchete etc. — ridicd substantial valoarea fiecdrui metru
cub de material brut. Astizi, combinatele de industria-
lizare a lemnului de la Pitesti si Rm. Vilcea, uriase
intreprinderi cu linii tehnologice automatizate, sint statii
de trecere obligatorii intre linigtea ori cintecul padurii
— si linistea ori cintecul cAminului omenesc, cu radio,
cu rafturi de bibliotecd, cu studio si fotolii...

Existd uzine in Arges care pistreazd ca niste imagini
tulburi dintr-un vis amintirea propriei lor infafisari din
urma cu citiva ani. Ce mai au oare comun vestitele intre-
prinderi socialiste Uzina mecanici Muscel, Textila Pi-
testi, Intreprinderea de poduri metalice $i prefabricate
din beton Pitesti etc. — ce mai au cornun cu vechile fa-
bricute aflate odinicard cam pe aceleagi locuri? Halele ?
Cele nou cladite au inghitit maghernitele patronale ,,cu
o2 cu tot”. Numéirul de muncitori? E de cel putin trei
ori mai mare astizi decit la nationalizare. Inzestrarea
tehnica ? Incomparabil supericard, cu utilaje de inaltd
tehnicitate, servind unor procedee tehnologice de mare
randament, Gradul de calificare a personalului? Gama
de sortitmente in fabricatie ? Calitatea produselor? To-
tul a pastrat din trecut cam tot atit cit mai pastreaza
trasiturile birbatulul de 25 de ani din liniile moi ale
copilului pe cind acesta iInvata soviielnic, 53 umble.
Si nu un birbat oarecare, ¢i un campion de vitezd in
cursa de alergiri. O cursi lungi, ce drept traseu si-a ales
malurile argesene.

AGERIME SI ELECTRICITATE <

Drumurile neastre ajung la Craiova. Privim cerul de
deasupra cetafii banilor, a tinuturilor marelui Brancusi,
a surisulul.

Strazile Craiovei sint giligioase, oamenii, mereu gata
58 spund ceva dinir-un neastimpir al mintii, gesticu-
leazd, merg repede chiar daci n-au un scop anume.
Vom transcrie, din agenda de actualititi a Craiovei,
cd cetatea banilor, devenitd prin Hotarirea partidului si
statului, cel de al 5-lea orag universitar al iaril, va
avea 9 facultiti, cd 34 de cadre didactice sint doectori
docen{i sau doctori, cd pe lingd cele trei cimine exis-
tente, vor mai fi construite inci douad, cu un inalt
grad de confort, precum $l o noud canting de 1500 locuri ;
ci anual vor absolvi facultitile 800 de studenti de diverse
specialitéiti care vor duce lumina cunostinjelor lor la
Electroputere, Isalnita, Termocentrald, Porfile de Fier,
importanii piloni ai economiei noasire nationale care
si-au gdsit loc in pitoreasca Oltenie — nu chiar in-
timplator.

Promovarea Craiovei la rang de cetate universitard co-
respunde dezvoltirii impetuoase a Olteniei, pe toate
planurile, in frunte cu, desigur, sectoarele economiei.
In Oltenia se gisesc 90 la suti din rezervele industriale
de lignit; In zona Ticleni pamintul a fost réscolit
pentru a slobozi din adincuri nuiretul imenselor her-
ghelii de cai putere de pe ogoarele si drumurile firii.
Pe soseaua aglomeratd, trecind pe lingd moderna fabricd
de prefabricate din beton, se poate ajunge la Com-
binatul chimic de la Isalnita, unul din obiectivele ce
au adus Craiova in actualitaie. Din depirtare, zveltele
coloane de la acetilend, ce aduc a rachete gata si se
plaseze pe orbitd, dau impresia de cosmodrom. Clidirea
sectiei de oxigen-azot e ugor de confundat cu un building
modern. In combinatul c¢himie de la Isalnita nhu intra
nici un tren cu materit prime. La Isalnifa, in fiecare
zi, din logodna aerului cu metanul, prin prefaceri chi~-
tnice trecute prin geniul gi vrednicia oamenilor de acolo,
800 de tone de azotat de amoniu $i de uree pleaci spre
ogoarele tirii. Omul intoarce metanul in pamint supu-
nindu-l pe drum, la tot felul de ,chinuri®. Aerul, sugru-
mat la temperaturi scizute, devine lichid. Azotul, gazul
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PAUL TUTUNGIU
partidului

Esti Huvivl existentei mele,
Alb unghi cu seva infinitd,
Germinatoare stea de stele
Cu trupul fiectirui vis,
infiorata dinomita

Pentru zévorul nedeschis,
Metalul sincer ol vointei
Ce ma svpune gind cv gind
Sd ard pe rugul constiintei
Mult moi inoht regenerind,
Cuptorul clipelor alpine,
Lova de imn ce md crescy..

Din inchinata mea fiinta
Door inima in mars ESTI TU !

acord festiv

Din piaira vegniciei smulg treptele de pret
$i-mi sui cu scara blondé potecd prin secundd
Beou wviatd datorité acestor diminefi

Si vinuri fericite tofi mervii mi-i inunda !

Sveli, spornica vigoare in care mé repet
Mi-o-ngenunchiez acestor definitive zile,
Ma napadeste seva, vinjos co un atlet,

4

_cintecelor noastre

\

CONSTANTIN PUSCUTA

munca de suflet...

imi spal fata de foto ta $i co in lutul cel moj
prodspéit

Ochii imi inmuguresc insemnati pe chipul tdu.

Si cv palmele tale mé wsuc pind-mi rdmin

Co doud pdsdri strinse pipdind singele..

In fiecare dimineatd acesta e rituclul : intorsi
spre soare
Ne infrumusetam uvnul pe alivl 5i spornici
de viatd
Ne mutam iardsi pe brate izvoorele
58 le scoatem cbire marea cv pestii orbi de
sore,

In fiecare dimineatd, acesta e ritualul ; lumen
ginditd in confinuare,

Si munca mai mult de suflet ne este :

Ceeda ce dodare cu spinul ping in straturi

E nedesavirsita pulere de poveste...

Menirea ne-or fi s& mutém luming multd-n
pamint.

o casd cv griv ¢ind vine
plooia pe orie

Pentru ca uneori simt opele venind incet,

viscoase,

De parca singele celor dusi li s-ar fi-ngrosot
pe margini...

Cum umpli in grabd

Cu tineretea certd o ,bosmelor copile’

Negindu-ma cenvsd, ma rdsucesc vopaie,
Stilp de pridvor mi-e trupul sub libertatea purd

Sint deslipit de mocrte $i clipa ce ma

Pind-n strdmosi prelinge stropi limpezi de

Azi ma insurvbeazd lumina-n viitor

De-mi infloresc pe brale energice volute.

QO inima-i poporvl pulsind birvitor

in pieptul Romdniei cu-arlere ren@scute,

OLIMPIU
sentiment

de august

Prin dinti de pioiré izhuctneau izvoars
Si arborii se luminav din radscini...
Simjeam svind prin 1G6lpi spre soore
in fulgere, semintole din lut.

Treceam prin viscol de culori
Tnalte omieze boltind céire vord,
Seteq mea de-mpliniri fara virsta
Avur in toampe s@ creascd.

VLADIMIROV

taie

cildura

GH. VASILIU

existd un steag

Existéi un steog cv a cdrui culoare

imi spdél chipul si diminetile mele,

Existé un steog care-a fluturot peste mine
Inainte de-o fi,

Un steag care a mers in lupte

Aerul strébdfindu-] viteoz,

Déruindu-se greului, glontului,

Durerii $i caznei, férii cricnire,

Un steag care-a fluturat peste visele mele
Mingiindv-le cv pinza lui aspra.

Existéd un steag cu a cdrui culoare

imi acopdr fiinta sarbdtoreste

Pe core imi place sa-l port in coloand.
Este steagul partiduvlui meu

Steag al luptei, al visului,

Steag ol pdmintului mev roménesc,

GH. ANCA
suceava

Md va trezi mirosul de Irunzd at padurh
mereu ca acum,

Sageli topite, doar virfurile-pdsdrile

Inca se duc.

Riimine

o albd, albd ramurd in Jurul romanticilor,
pdienjenii din fundul pdmintului plerd pinza.
Nehotdrita in somn, frumoasd pe trezie,
mi-e toamnd numal mie.

Semeni sufletului prin ¢care md uit

Ia piete de zid,

Pdmintul ne dd somnul, genunchii
gl toale celelalte, ochil
di pamintulni sint, pleoapele ale soarelu,

Cdutém spre soare-rdsare

si dacdé gtim de nagterec noastra,
ori incoiro ne intoarcem
modrieda nu se arald.

D. CONSTANTINESCU
codri de salcii

Unde pol niste ceasuri s cadd in nol

si nu se sparg, cel mult intrd 5i nu se mai vdd,
vinturi pleacd de pe nigle dealuri moi

ca din trambuline de omat,

acolo sin! codri de sdalcii ai nostri

pe care flecare din noi il avem

$i 18rd de care n-am mal fl

in felul in care sintem.

$i unele au asa frunze, plecate

le vazi cdatre sol ping-i timpul tirzin,

ca pomil de fructe cind fructe-s bogate
si-aproape ei singurl se gtiu,

murmurd pdasdri §i ele sint mulle

po scodriele galbene bitind in spre negru,
o parte-n cintiiri, o patrte-n insulte,
niciodatd la fel pe de-a-niregul.

Si dat sub o salcie chiotul iese

¢a un fum prinire foile ei cele-nguste
parca trecut prin mai mulie amieze
prin trei sori ai li zis cd trecuse
toropit, si iegind la largul de cimp

in marea aceeda la culoarsa ei blondd,
cu {drm slstematic arétindu-se sitrimb,
cu margini de ampld rotondd,

alei, peniru cimpie, egali nol cu totil
in clipe venind ca si adineauri

#1 totusi diferite spije-ale rofii

pe cdre se duce spre aul...

luceatdrul schifeazd o scinteie pe sus
pe tare-o i crede cea mail bund a luj,
dar somnul jumdtate s-a depus

$i n-0 vdd deci ochil oricui...

Cit de aproape un oras se araté

cu ziduri in reflexe de nestiute culori,

dh, ce-i dacti nu te primeste indats,

tu vezi cum incepi sd-1 mésori...

de neon peroanele mai pufin bé&lane

51 mai pulin 51 oamenii in gestur Involii
intr-c gard, i ramin citeva geamantane
totdeauna uiiate-nir-un coli..,

$l multe de-acestea venind de la cedrii

de care am spus, pe care ii stiu

gi prin care ¢un simt cum m-apropii

de cel care frebuie s fin,

céici sinl mal céprui §i mai clar in doi ocht
cind bate un vint din codril de sdaleii

in cel de stejari gi-n codrii de plopl,

spre naslereq dlbd in nol a clupelor pécii..,

ION VIDRIGHIN
visidtorii din mine

Visitorii din mine cu gesturi inedite

imi anunté prezenfa in noile sanfiere,

e semnul-ingljéirii care nu-fi cere
ingenunchieri de zboruri si clipite,

E o neliniste roditoare in mine

stapinitd doar de-o gingasd ninsoare,

un patos cert ca cheamd spre mai bine
o lvme noué pliné de dragoste si soare.
Dacd md veli cavta prin tard

Veli auzi de zmulgereq mea bérbéteascd,
de limpezimea cintecelor ce-au prins sa rodeoscd
<o un tangoj intre suffet si vioard !

PAUL GRIGORIU
coloana infiniti

Dacd pamintul a inlins cindva
o ming culezdtoare spre cer
51, dacé aceastd miné

a réscollt podurile universului,
aratind vederii

mobilele préiuite ale irecutulul
gl diameaniele cu luclri desuets
ale unor ore apuse ;

dacd peetii an sépat de mult
o uriasd finting,

cu izvorul in noaptea
pivnitelor subpémintene,

$i apa ei a tisnit

spre puterile de vis ale galaxiilor,
prefacindu-se acolo, sus,
intr-o pulbere sirdlucitoare :
st dacd qceastd pulbere

s-a solidificat vreodaida

intr-o arlerd uriasa

prin care pulseazd

frenezla zborurilor noasite,
minuneq aceea,

a [ost coloana infinitd,

mort care trece prin noi netulburat, capati alte functii in
odiseea Jul prin colecane, r#citoare, solutii,

Insd Isalnita nu spune inc3 totul despre izvoarele innoirii,
care plecind de pe pamintul Olteniei, se duc spre cele
patru ziri ale Roméniei. Prin ,bunivointa* Dunarii, a
cirbunelui, aurului negru de pe teritoriul ei, Oltenia
va deveni in curind unul din cele mai importante furni-
zoare de energie electrici. Termocentrala de la Craiova,
cea mai mare din fari, cu o putere instalatd de 1000 MW,
adica aproximativ cit revine Romaniei la Portile de Fier,
va intra curind in functivne. Sint previzute alte doui
termocentrale tot de 1000 MW, astfel cd Olienia va
avea o parte sericasid din cele 32—34 miliarde kWh
prevazuti de Congresul al IX-lea pentru 1970, Dim o
simpld exemplificare, luatd din universul casnic ca sd
insuflam wiatd cifrei : in 1970, numai pentru funcfionarea
televizoarelor din tard va fi necesard o puiere instalatd
de 200 MW, adicd 1/4 din centralele din 1938. Daca
ar fi s& facem o paraleld cu Isalnita, in termocentrala
de la Craiova vor intra, lunar, numerocase vagoane cu
materie primi, dar nici un vagon nu va scoate produsul
finit, Produsul termocentralei nu va putea fi pipait :
e incolor, inodor, insipid, un fel de wvraji. Nu incercam
si-l judecdm pentru cd il avem mereu in preajma
noastrd, ne aprinde I[umina, ne aduce muzica radioului
in casa, ne counditioneazid aerul sélii de spectacole; dar
el ramine ¢ vraji. Doud sirme vor atinge o masind,
jar masina va pleca. $i pentru ci este nevoie de masini,
oltenii, ca niste gospodari cumsecade, le gi fac. Electro-
putere, una din cele mai mari §i celebre uzine din ra-
mura respectivi, acum a inceput construirea locomotivelor
electrice de 6580 C.P. ,Vedetele® de pinad ieri, locomo-
tivele Diesel electrice de 1200 C.P. parcd au trecut
in anonimat. In jurul noilor masini pe care le vom vedea
rulind pe noua cale feraté electrica Brasov—Bucuresti se
foiesc tot felul de oameni, de la cei mulii chemati, pind
la cei citiva nechematfi, cum ar fi reporterii unei pu-
blicatii literare studentesti...

CALATORIE PE MAREA SARMATICA

Visam ca orice copil si célatorese pe mari depdrtate,
m#A inchipuiam eroul unor bitElii cu pirati, ori mé
uimeam de frumusetile porturilor imaginate. $i fird ca

eu si stiu incepusem de mult ¢ cilitorie adevirati. Am
inteles acest lucru in scoala primard, o datd cu pri-
mele nofiuni de geografie. Din acel moment constiinta
faptului ci locurile unde m3 jucam si visam, au facut
parte cindva din nemdirginirea unei mairi, ma obliga la o
redescoperire a Muncilor, a ogoarelor, a dealurilor pinZ
atunci strabdtute $i cunoscute belovan cu bolovan, Ges-
turile mele deveneau rituale. Nu mai ridicam de jos
un bulgire penitru a lovi o pasire ¢i il priveam cu
acelagi respect pe care il aveam pentru batrinii poves-
titori de intimplari triste din rézboiul balcanic. Scoicile
in care imi singeram tilpile nu m#i mai miniaw. Soarele
rasfrint in sideful pulverizat al sériturilor, mi se pirea
ochiul unui peste urias. $i nu mai credeam ¢4 apa mor-
tilor este apa din care beau rdposatii. Undulrile ei fmi
dideau iluzia cid aud tangajul Mirii Sarmatice. Si astep-
tam s34 se desprindid din incertitudinea orizontuluni o
corabie cu pinzele destinse de un vint prielnic. Astep-
tarea mea nu s-a3 dovedit zadarnicd. De undeva, din
picla zarii, plutea spre sat ceva asemdn&tor unei coribii.
Dar ceea ce mi se piruse a fi catarg era de fapt cupa
unui excavator pe senile, Excavatorul trecu pe ulite greoi
sl ,ancord“ la marginea satului. Apoi a sosit o intreagi
»ilotd* de excavatoare si luni de zile au mugeat pa-
mintul cu dintii reptilici i digul crestea, cdpata iniltimea
§i lungimea z#&gazulul de azi, care tine in friu apele Cil-
matuiului. Bertestii, satul care pind atunci fusese de
multe ori transformat in insuld, este pentru totdeauns
ferit de inundatii. Sitenii Isi formau prima impresie
despre puterea maginilor, despre ceea ce avea si insemne
o agriculturd mecanizati. In partea dinspre Duniire a
satului, locul lipitorilor care se insinuau pe ugerul vitelor
impotmolite, a fost luat de lanurile de orez incad din
primul an de dare in folosintd a digului. In sufletul
meu alternau douid lumi: lumea basmelor cu un peisaj
campestru, familiar, se oprea lingd excavatoare, s& oprea
lingd dig. Acolo exista un alt peisaj ficut de om, un
peisaj care trezea in mine sentimente mature,

..Célitoria mea pe Marea Sarmatici a continuat in alt
chip. Au urmat pleciri si intoarceri, Plecfirile : intilnirea
cu orasul ; orasul avea ceva din freamitul excavatoarelor
cunoscut in copilirie. Intoarceri : eitiva ani in urmi. Sint
oaspetele cimpiei. O datd cu disparifia rizoarelor, valu-

rile holdelor se continuau unul pe altul, Marea Sar-
matici a cdpdtat din nou relief §i nemarginire. Vara
anului 1966. Raionul Slobozia. Grad de mecanizare : 95 la
sutd din munca prestata in cooperativele de productie ale
raionului este efectuatd de masini. Fluxul cifrelor: in
rajionul Slobozia existd 443 combine servite de 6 5.M.T.-uri.
Pentru toate aceste combine s-a asigurat de doui ori nece-
sarul de piese de schimb. Popas la Tandarel. Cooperativa
agricold de productie de aici a luat nastere prin con-
topirea a doud cooperative apropiate. Rezultatul acestei
Lnunti* este colosalul. Cooperativa are o suprafatd de
5000 ha, Acest ,colosal” a creat posibilitatea trecerii la
0 mai amplid organizare si exploatare a solului. Se
cultivd griu, porumb, orez, mazire, floarea-soarelui,
culturi tehnice. Cooperativa are un sector zootehnic si
unul legumicol, plantatii de vie si de pomi fructiferi,
Popas pe locurile copilariei, Bertestii, Pe dealuri s-a
plantat vitd de soi. Pe locul vechii cladiri a scolii a
aparut o noud clidire. Dispensarul, de curind construit,
dotat cu aparaturd modernd, m-a ficut 53 m3 gindese la
trecut ; copiil morti imediat dupd nastere pentru ¢i erau
mositi de babele satului cu foarfecele de tuns oi.

Si jatd, masgina gonegte iardsi pe cimpie. Apidrind in
zare, turnurile Combinatului de celulozd si hirtie de Ia
Braila imi dau iluzia unor catarge neclintite. Surid, accep-
tind. Marea Sarmatici apartine geologiel. A devenit uscat
inainte ca omul si-i afle tumultnl, Si totusi existi o
Mare Sarmatici apartinind istoriei umane. Tangajul ei
este o realitate. 1l percepem in forfota neintrerupti a
santierelor, in lina zbatere a masinilor agricole. Este

acustica specificd marii reinviate. De aceea, cind spun
Slobozia, T#ndérei, Bertesti, Combinatul de 1a Briila,
numele lor poate avea ca ecou orice alt nume de loca-
litate, cooperativd agricold saun unitate industriald a firii.
Identitatea aceasta rezultd dintr-o varietate a operei de
construire a socialismului in fara noastri, care martu-
riseste despre un organizator infelept al muncii sociale
de pe intreg ansamblul patriei — partidul. Aceasti iden-
titate ma poartd in lumea cuvintelor planuiui de dez-
voltare pe anii 1966—1970. Cuvintele acestea au rezo-
nanta unot scolci, a unor scolei in care riasund ecourile
viitorului ; pentru cd adeviratul tirm al Marii Sarmatice
este comunismul.
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Intr-un opuscul rar, intitulat ,,Gestes et opinions du Docteur Faustroll, pata-
physicien®, périntele lui , Pére Ubu®, inepuizabilul Alfred Jarry, istoriseste
o caldtorie imaginard printr-o geografie fantasticd pe care o compun operele
fundamentale ale literaturii moderne. In universul acesteia, ele sint insule
stranii, cu geologii, faune si flori proprii care rezuma simbolic diverse arte
poetice. A lui Mallarmé, o inchipuie insula Ptyx. Aledtuita dintr-un singur bloc
de piatrii inestimabild, pentru cd nu se géseste decit aici, ea ,are translucidi-
tatea senini a safirului alb si este singura gemd, a cérei atingere nu te in-
gheatd, ci al carui foc te patrunde §i se rdspindeste in tine ca vinul®. Deasu-
pra acestui sol pur vegheazid ,un soare curdfit de pirfile opace sau prea
sclipitoare ale fldcirii sale“, aseminitor ,limpilor antfice®. In insula Ptyx,
doctorul Faustroll, inventatorul ,patafizicei®, sau ,stiintei dupé care se conduc
exceptiile la reguli“ si insofitorii sdi, maimufoiul Bosse-de-Nage i portiare-
lul Panmuphle, nu mai disting ,accidentele lucrurilor” eci ,substanfa uni-
versului® si nu-si pot da seama dacdi ,suprafaja ireprosabild a blocului e
dintr-un lichid echilibrat conform legilor eterne, sau dintr-un diamant impe-
netrabil, pe care nu-l1 poate stripunge decit o lumind absolut dreapta®.

Intuitia lui Jarry e uluitoare, In mallarmeana insuld Ptyx, el descoperd si
fixeazii pe harta poeziei un punct de reper capital.

De la el se desfac drumuri spre miri si continente noi, care péreau in
trecut a avea doar o existen{d ideald. Mai simplu spus, existd o condifie
foarte inalts, aproape asceticd a poeziei, la implinirea cireia citeva spirite
de o inegalatd rigoare : Mallarmé, Valéry, Stephan George, Ion Barbu s-au
incumetat sa se avinte abia dupad o lungd experientd artistici omeneasca.
Opera lor constituia astfel o aventurd spirituald fara pereche, sortitd sd in-
chipuie unul din principalele monumente ale culturii cuvintului. Pentru
Mallarmé, poetul s-a justificat mereu prin aceastd funcfiune sacrd : ,a da un
sens mal pur vorbelor tribului“ (donner un sens plus pur aux mots de la
tribu®). Ambitia supremi a unui astfel de efort — aratd Valéry—revine laa
contura fiard echivoc, net si categoric, domeniul poeziei in multiplicitatea
oficiilor limbajului, Ceea ce anterior era in cazurile fericite descoperit in-
tuitiv urma a fi savirsit printr-o incordare supraomeneascd lucidd de deli-
mitare certi. A refuza principial orice dar al hazardului ajunge intr-o ase-
menea experien{d o norma de conduitd esteticd inflexibild. Valéry mirtu-
riseste cii frecventarea lui Mallarmé il determinase si-si facd, de tinir, in
primul rind aceastd figiduiald intimd : ,Dacd va trebui sd scriu, mi-ar place
infinit mai mult sa scriu complet constient si in depliné luciditate ceva slab,
decit si aduc pe lume intr-o stare de transi si in afari de mine insumi o
capodoperd dintre cele mai strilucite. Marea lecfie a lui Mallarmé e stréa-
dania teribild de a intelege si a stipini actul poetic, de a-1 scoate din sfera
miracolului. Nimic intimplator nu-gi mai are loc intr-o orgolioasd si nobila
actiune demiurgicd a spiritului omenese. De o aseminatoare convingere era
stapinit si Ion Barbu. Formula lui ,poezia lenese”, tr‘aduce polemic, cit se
poate de exact, reversul acestei temerare tentative. Nimie, agadar, dobindit
fars dificultate eu concursul norocului. Nimic neobignuit fird o impingere
la extrema limitd a ideii de perfectie.

Asemenea spirite exemplare au visat si edificat o adeviratd matematicd
poeziei, Valéry insistd asupra analogiei tulburitoare pe care o prezenta tra-
valiul minii lui Mallarmé cu demersul cercetdrii stiintifice : ,Ea isi pasise
in ce avea mai inalt un instinct de dominare a universului cuvintelor, inte-
gral comparabil cu instinctul celor mai mari ginditori, care s-au exersat sa
stipineascid prin combinarea analizei §i constructiei de forme toate relatiile
posibile ale universului ideilor sau numerelor si mirimilor”, Valéry, ca si
Ton Barbu, a fost matematician. Amindoi au silit versul s& capete strictefea
formulelor. In structura limbajului lor poetic superfluul e eliminat farad
mildl ; cuvintul cistigd facultatea reconstruirii lumii in variante ipotetice de
,,vestrinse perfectiuni poliedrale”, cum spunea autorul ,,jocului secund”.

Opera lui Ion Barbu isi relevid adevaratele-i dimensiuni in aceastd intre-
prindere grandioasid. Ambitia matematiziirii poeziei confine poate o indir-
jire exclusivisti discutabild. Foamea de puriti{i nealterabile capitd, fatal,
absolutizari idealiste si dorinfa feririi frumosului de atingerile degradante
care caracterizeazd lumea utilitaristd burgheza, insinguriri tragice. Dincolo
de acestea, experienta poetilor amintifi a ldrgit si adincit enorm constiin{a
estetici a omenirii si i-a ridicat prin citeva opere magistrale ceva din coloa-
nele ei incoruplibile. 1
Lecfia unui asemenea efort major, care dispretuieste oboseala si usurinia in
cultura cuvintului e si eticd. Severitatea cu tine insuti, refuzul acceptarii
solutiilor facile, ilustreazii o scrupulozitate artistici maximd, o mindrie a
spiritului de o calitate foarte rard. Triileste in toale acestea o devofiune
absolutd fati de poezie, o daruire sacerdotald, care interzice plierile i con-
cesiile, Mallarmé — zice Valéry — aducea intr-o astfel de credin{d nestra-
mutati extrema puritate. Toli ceilalii scriitori ii pareau pe lingd el suflete
care nu recunoscuserd incd dumnezeul unic si mai practicau idolatria. Incér-
cate cu asemenea sensuri se cuvin infelese si fanatismele artistice ale lui Ton
Barbu.

In Lovinescu, el a prefuit, ciindu-se pentru impulsurile care l-au indemnat
cindva si-1 atace, mai cu seami aceastd devoliune supremid fafd de artd:
,.Cind toti cercau cu o zoriti min#,/ Obraznice oglinzi si-gi facd sie,/ El in-
florea inelul tdu fintind / De zdrenfuite luxuri, poezie !*

Jertfire completd, fird nici un gind pentru tine insuti, slujire -dezinteresaté
capabild de orice renuntiiri, iati ce scotea in eviden{d Barbu in magistratura
critici lovinesciané. 1

Intre spiritele cu care s-a dovedit inrudit §i la a cdror operd comund a conlu-
crat, el se distinge printr-o foarte pronuntatd notd nationald. Barbu nu
opereazdi ca Mallarmé si Valéry si nici ca Stephan George asupra unei limbi
familiarizate cu abstractiile. Cuvintul cu care are el de a face isi pastreaza
incd in mare misurd starea genuind, e plin de concretefe, ,,musteste” ca sme-
ura. Consecvent cu estetica dificultdtii, poetul accepti obstacolul si-1 biruie
cu un geniu al limbii des#virsit. Rezultatele sint uimitoare. In cristalele sale
prizmatice de o geometrie perfecti rdmine prizonierd o lume intreagd, care
se agitd pestritd cu o viatd teribild, fascinants, serpi lemnosi aruncind limbi
verzi suleritoare, curcani nuntind din margelele rosii ale giturilor, riuri,
trecind in mai albastru, raci fosforogi, meduze transparente si melei cu
arginturi imbdlate, troli gusati, vietd{i padurefe, Crypto-regele ciupearcd,
laurul-Balaurul, miselarita-mireasd, pasale si polcovnici danfuind fermecati
in jurul Domnifei Hus.

Mai rm{lt, Barbu acceptd chiar particularismul cel mai pronuniat local ca
un ramasag si-1 cistigd, Palmyra lui nu e un spafiu in care cintd svelte co-
loane ionice, ei ,,Alba Isarlic* cu zidurile ei forfecate si sucitele-i minarete.
Ip loc de evantai, muza sa minuieste ciurul si mosorul tulburind ordinea
firii cu arhaice practici magice. Flaciira simfurilor nu zboara citre ,extremul
Occident al dorintei” ci spre polul opus, unde clocotese pasiuni mistuitoare §i
se aud oftaturile antonpanesti din ,,Spitalul amorului,

In splendidul monument ridicat cuvintului de poezia moderni, o vinid neagri
sclipitoare va indica intotdeauna bazaltul barbian.

Literatura roménd inregistreazi dou# poezii asemaniitoare, egale in
intensitate, deosebite in ceea ce priveste unghiul de vedere, altul in
timp. Este vorba de capodoperele Oda (in metru antic) de Mihai
Eminescu si Zodia cumpenei, (in metru saphic) de Lucian Blaga.

Era greu sa ne inchipuim, dupd Oda lui Eminescu, o alta, si angajarea
lui Blaga pe acest teren consolidat este temerard si surprinzitoare,
dar nu numai atit, reusita lui indicd o anumitd constantd structurala
a geniului acestui popor, cristalizind ciclic, dupd legi insesizabile dar
nu mai pufin trainice,

Intrebuinfarea arhetipului prozodiec sirdvechi, in care s-au rostit in-
ceputurile marii culturi europene, in atingere scinteietoare cu sub-
stanta celor doi poeti, indicd setea lor de clasicitate, fascinanti de
formele‘ fixe, sublimind la maximum zona sentimentului frait si ob-
servat in acelagi timp. Operele moderne simt nevoia acuti de rein-
nodare cu trecutul, intr-un fel sau altul, dar plasarea lor pe locuri
comune este Ingeldtoare, nu le fac decit serviciul Calului Troian. Pe
de altd parte, nu poate scdipa unei priviri atente inrudirea, asa cum
reiese din transcrierea Odei antice la cei doi poeti, cu folclorul autoh-
ton. Dacéd evitdm o anumitd fortare a limbii si citim ceva mai firese,
s:enzurind exact, celebrul ,Nu credeam sid-nvai/ a muri vreodatd* se
invecineaza uluitor cu tainica muzicalitate a tot atit de celebrului
»Pe-un picior de plai / pe-o guré de rai“.

Amindous poeziile sint de dragoste, la Eminescu mai greu observabil,
la Blaga mult mai limpede, si faptul acesta le imprumutid o auri
find, tremuritoare, o anumitd putere de iradiajie care se sustrage
interpretdarii, cu atit mai mult cu cit motivul declansator initial se
sufocdi si se retrage singur, acoperit de greutatea problematicii pe
parcurs,

Tema adevidrati este definirea insului uman si a condifiel umane.
Eminescu este preocupat de el insusi, accentul cade pe maxima si
savanta introspectie, individualismul sé&u tilanic devine obsesie,
punctul de plecare coincide cu finalul, se n#zuie spre geometria unui
cerc egal cu sine In orice punct al lui. Se refuzidi {ragic realitatea
experientei, totusi numai dupad ce a fost trditd intens, linistea funda-
mentald se retrage si se regaseste pe sine in simburele negatiei. Blaga
se asimileaza intregului univers, este solidar esentei, desfide fragmen-
tul, ochiul sdu se fixeazd cu incédpifinare pe legea ascunsd a devenirii,
se descopera cimpul electromagnetic vital, forfa adeviaratd consistd nu
in obiect, ci in ceea ce miscd acel obiect si-i dd sens, viata se sprijinid
tonic in ea insdsi, din balanfa materiei-gind, intarindu-i echilibrul,
este preferat cel de al doilea termen.

Cele doué sisteme de infelegere deosebiti reperate antreneazid o in-
crengaturd deosebitd de imagini, detectabile cu mare usurinta. Emi-
nescu, potrivit gesticulatiei sale largi, opereazd cu formule mai ge-
nerale ; Blaga, retinut, vizeazéd concretul. Isi trec din mind in mina
aceeasi lentild puternicd dar dubld, unul se uitd prin partea care
mareste, celdlalt prin partea care micsoreazi. ,,Ochilor visatori", ,ste-
lei singuratatii“, ,suferinfei dureros de dulce”, ,voluptitii mortii ne-
induratoare®, ,apelor marii¥, ,rugului in flicdri* lui , Nessus", , Her-
cul® si ,,Pasarii Pheonix“ 1li se opun ,albele pietre®, ,ziua si noaptea...
injugate”, ,,rodul de argild, visul si umbra verii®, ,,povara ce-i amintirea
pentru orice fiapturd, ,sufletul®, ,{irina“, ,rozele“ etc. Inséisi ordona-
rea poeticd pe intensitate diferd. In Odé (in metru antic) primul vers,
subliniind staticul, evolufia inchisd, este si cel mai admirabil, cheie
de boltd a intregului edificiu, Hevenirea la el, dupad parcurgerea tex-
tului intreg, este absolut necesard. In Zodia Cumpenei (in metru
saphic), strofa finald incheie concluziv toatd poezia, dar o si deschide
in afard totodati, Asupra acestui vers §i a acestei strofe trebuie si
ne oprim mai indelungat, amindoud fiind unice in literatura noastrd
prin adincime si for{d de sugestie,

O priméa tangentd la magicul ,,Nu credeam sd-nvi{ a muri vreodata®
ne coboard spre credinta straveche dacicd potrivit cdreia intrarea
in moarte reprezenia cucerirea fericirii. Voluptatea extatica a mortii
presupune insd la Eminescu un efort considerabil, constient, moartea
se invafd si poetul nu crede in aceasta posibilitate extremd, o desco-
perd la capiitul intregii sale existente. Regresiunea poartd stigmatul
secret al unui destin unie, valabil doar pentru un singur om, triind
intr-un anume timp si loc. Imposibilitatea comuniunii impune chiar
poetului un act definitiv strdin. Reintoarcerea la starea purd a mo-
nadei este resimtitd dureros. Dar ce superb se deschide miezul de
foe al imaginii ! Un sarpe suprasaturat de cunoastere te priveste cu
ochi fix de acolo. Ce inseamnd, la urma urmei, a invidfa sd mori ? $i
cum si potfi invdta ceea ce prin insusi inefabilul sdu nu presupune acest
act ? Priveligtile capitid deodatd spafiu, incep sd se deruleze continuu,
sub presiunea unui bombardament nuclear. Nu te pofi cunoaste pe
tine decit studiind tot ceea ce este supus inevitabil pieirii prin mis-
care, in ordine naturala si artificiala, distincfie suprem@ a omului
cugetitor. Elementele de bazd ale lumii, focul, apa, padmintul, materia —
de la stea si pind la firul de iarbd — substania vie, de la prima
celuld si pind la gindul care se poate sesiza pe sine, totul devine su-
biect de observatie austerd. Este atins modul intim de reprezentare al
poetului. Mii de fele, asemanétoare celor din tabloul rembrandtian,
privese un lucru iegit din cadrul, omniprezent insd prin reflectarea
pe acele chipuri crispate de infelegere, care {i se intiparesc violent
in memorie. Lectia de medicind a lui Rembrandt, la Eminescu, prin
inlocuirea obiectului particular de cercetat cu universalul, devine o
lectie a cunoagterii absolute.

Este ciudat cit de apropiatd, aproape in continuarea versului emi-
nescian mai sus discutat, se aldtura viziunea lui Blaga din ultima
strofd a Zodiei Cumpenei. Vine foarte firese, dupd ,Nu credeam si-n-
val a muri vreodatd™ : ,,Greu e numai sufletul nu {irina, / Céci cenusa
noastrd, iubito, poate / Fi pe talgere cintaritdi cu vreo / citeva roze®.
Explicitul halucinant prin precizie este insd hotdritor aici. Elementele
simple de comparajie capiti amploare vertiginos. Un mare adevir
ni se descoperad prin obiecte, dispuse inir-o ultimi limitd, cu piese
care-si pot schimba aproape locurile intre ele. Antiteza materie-spi-
rit, vizibila la o primé vedere, este de fapt superficiald, nu intereseaza
primatul uneia sau alteia, linii de for{@ mai subtile actioneazad la
baza fieciireia din aceste notiuni, explicate prin ele insele si nu prin
contradictie si aldturate. Materia in vesnicd transformare, principiu
al instabilitat{ii exterioare, este resimi{itd cu mare suavitate; supusi
arderii, este echilibrati de citeva roze, adicd tot de ea in ipostaza cea
mai umild. Congtiinta devine factorul greu, singura aptd de rezistenid
fatd de sine insagi, neputind fi niciodatd scindatd in interiorul ei.
Dar si la Blaga, cum am observat de altfel si la Eminescu, uluitoare
este demonstratia, imaginea propriu-zisi, ceea ce se petrece in epicul
de §ut_:stan§5. Cu dezinvoltura fausticd, eroul blagian pare nu numai
s8-si imagineze, ci chiar si execute experiente demiurgice, lezind
bunul sim{. Totul ii este permis. Forfele oculte sint propriile noastre
limite si neindrézneli, i le adiugim lui din ignoranti, ne vedem pe
noi ingine in locul lui, uitind ceea ce ne separd net. Ne-ar fi si greu
sd intelegem de la inceput cum cenusa trupurilor noastre atirnd pe
un talger oarecare pret de citeva roze, dar calmul profesoral al celui
care ne invald invinge pind la urmd, sintem martori la definifia exis-
tenfei noastre In univers. Metafora atinge sistemul conceptual, se
adreseaza personalitdfii in intregime, rdscolind in noi de la incert
pind la sigurantid sentimentele, ne tulburd, cind tot ceea ce pérea
cunoscut isi aratd o noud fald, ne mizeaza linistea cu posibilitatea
unor alte intrebari.

Cele doud Ode, prin suprapunere si diferentiere, comporti o impor-
tant{d deosebitd, epuizarea lor intimé de sens, deosebirile lor in epoci
literard mai largd sint bunuri comune cistigate peniru orice incer-
care de ducere mai departe sau de innoire a lirismului. In locul unei
traditii care sa transforme in mit indepirtat si cefos realizirile de
virf, trebuie preferatd cealaltd, mai virild, specificd oricirei litera-
turi sandtoase si bine fundate, explicindu-si opele anterioare, exhaustiv.
Setea de nofiune, subsumind metafora, aglomerind-o pind la refuz
printr-un  fel de matematici poeticd superioard incluzind
si informatia filozofici a celor doi poeti, se conjugd neagleptat (ma
refer la Blaga) cu incorporarea unei viziuni aplicate extrem de rigu-
ros obiectelor, impinse pind dincolo de aparenta, dar nu mai putin con-
cludente prin insiisi realitatea lor strictd. Inspiratia majord constd in
apropierea inediti si profund revelatoare, in planul firescului pina
la urmi, a acestor obiecte. E o sugestie, una din cele multe, poate
cea mai importantid insa, pe care poetul contemporan gi-o asuma.

»Simplitatea 1
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e un tel in artd, dar
piindu-te de esenta
itati formule obscure

ENESCU

le ideea de progres
progreseazd in artd
de a merge foarte
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DENSUSIANU

L Arta are valoare prin ea insdgi, prin
ceea ce realizeazd singurd in nemdr-
ginitul idealurilor. Darurile pe care ni
le aduce din impdrdtia Frumosului nu
au nevoie de autorizdri de liberd tre-
cere”,

| PARVAN

wNu cultura superioard a unei na-
tiuni, ci cultura a cit mai multor na-
tiunt are ¢ ne interesa. Numai asa
putem ucide mimetismul ieftin al for-
melor si indemna la gindire, la lua-
réa de pozitie personald, originald®.

,Cercetarea atitor scriitori si atitor

" fapte literare, in modul lor de a se

inriuri reciproc, ilustreazd wunitatea
‘walerilor culturii progresiste ale ome-
nirit gi contribuie poate la consolida-
rea ‘acelui umanism, a acelei compre-
1‘ hensiuni reciproce dintre popoare gi
dintre culturile lor, in care lumea de

"iiazz recunoaste ung din marile et ne-
by c’tmz morale®,

DAN ZAMFIRESCU

Meseria de 1storic

Tntr-o zi Nicolae lorga va fi socotit de bund seo-
md printre clasicii istoriografiei monduule, nv pen-
fru  informajia uriasd@ cupringd in tomurile sale
[cunostinfels progreseazd si tehnicile moderne de
cercetare depasesc posibilitatile vnui om singur}
ci pentru felvl cum a inteles sa indeplineascd in
societatea contemporand ,le metier d'historien” —
meseria de istoric, Am imprumutat nofivnea din
cea mai recentd enciclopedie a shiintelor istorice
aparuvta nu de mult in ,Pléiade” la Paris, sub fi-
tlel L'Histoire et ses methodes. Ca llolul hnul de
sintezd scris cv titlul de mai sus H. L. Marrou
vrea sa fie o prezentare a islorlculm ideal al
epocii noashre. Imaginea esta ford indoiald incom-
Jeld pentru cd ceF ce o schiteazd nu tine seama
in mdésura cuvenitd de revolutia pe care marxis-
mul a adus-o in istoriografie — stiinté veche de
cind lumea dar reinnoitd din femelii de inteme-
ietorii moterialismului istoric. Cu toate acesteq,
purcurgmd _expunerea Ivi Marrov nu poti sd nu
rémii surprins de actualitatea internationald a u-
nor idei pe care Nicolae lorga le-a profesat o
viotd intreagd, formulindu-le uneori cv mai moltd
putere de convingere, cu decenii in vimd. Nuv e
prima oora cind se infimpla asa ceva. Prin 1948,
un mare birantinolog de peste hotare, Gyula
Moravesik, facea senzatie lo cel de-al Vl-lea Con-
gres international de bizantinologie (primul s-a
tinut in 1924 la Bucuresti, lorga fiind ctitorul a-
cestei monifestdri internafionale periodice a $ti-
intelor istorice] ¢v o comunicare despre ,Sor-
cinile acivale ale bizontinologiei” publicatd si
republicalé apoi in diferite forme si limbi, in
care spuneq, in esentdi, cam ceed ce spusese prin
1933 Nicolae lorga in conferina infitulatd |, Viito-
rul studiilor bizantine”, {finutd la ,,Amicii univer-
sitéifii din Paris”}.
Nicolae lorgo nu este astdzi — la ce s-o0 ascun-
dem ? — o prezenjd majord in istoriografio mon-
diald, osa cum este un Brbncusi in  arta. Dar
ideile lui Nicolae lorga, sensul pe cdre-l atri-
buia el stiintei istorice, principalul fel al operei
sale de o viald — crearea adevarotei istorii
universale, unde toaie popoarele, mari si mici,
séi-3i aibd locul corespunzdator rolului jucat si ates-
tai do documente, aceste idei si ocest jel sint moi
octuale ca oricind.
Actunlitatea nw inseamnd implicit redlizare, Toatd
lumea este convinsd ca istoria, asa cum se scria
in secolul al XIX-lea, nu mai corespunde realité-
filor si nici congtiinfei omulvi contemporan des-
pre umanitate ; dar imediat ce mergi la realizérile
concrete, Ja istoriile universale oparvte in ultimii
50 de ani constali cé dezideratul lvi Nicolae lorga
esta incd in faza de... deziderat. Cu ori cite imper-
fectiuni do detaliu si ori cite lipsuri de ansambly [de
care insusi era constient) opera de istorie univer-
salé a lvi lorga rémine incd punctul cel mai ina-
intai atins de proctica istoricd mondiald in edifi-
ficarea istoriei universale de care ore nevoie vre-
med noastrd.
Edvcarea ochivlvi interior al istoricuvlui contempo-
ran penfrv o putea cuprinde devenirea universald
in viziunea unei drame unice a neomului ome-
nes¢ infreg presupune neapdrat lectura adineé s§i
repetatéi, vcenicia la opera Ivi Nicolae lorgo.
Astlel, pe méasurd ce opera lvi lorga va fi
descoperitd de noi, adicd de woile generafii de
cercetdtori in formalie, pentru core lorga este
o unitate de mdésvrd o nivelului posibil de
atins in gtiinfa roméneascd, in aceeasi mésurd se
va putea impune prezenta lvi lorga in contextul
mondial, nu izolat, ca un «fenomen al naturiiz, ¢i
in calitate de reprezentant 5i creator al unei scoli
istorice nationale de prestigiv, capabila sd-si facd
simliti prezenia in marile dezbateri de idei ale
epocii. In aceeasi masvrd se vor gasi fot mai
mulfi istorici contemporani sé descopere in opera
lui lorga, dincolo de dificulidfile de lecturé si
nepreciziivile de citate, sensul adinc, mesajul ei
actual. Nicoloe lorga va reintra, fard indoiald,
mai devreme sau mai firziv, in circuitvl valorilor
stiintifice mondiale, ca vna din cele mai marete
forte intelectuale ale umanititii moderne.
Destinvl operei lui Nicolae lorga este in viitor, Tn
acel viitor pe care omenirea confemporand se
straduieste sa-l edifice piotrd cv pioted in mijlo-
cul fortelor dezlanjuite ale regresului, inertiei i
opacitatii criminale la legile implacabile ale isto-
riei. Nicolae lorga a simtit ca o lume se naoste
si a incercot sé fie unul din cei core-i vestesc i
inlesnesc geneza. Dupd ce si-o inchinat tinerejea
luptei pentruv desévirsirea wvnitdlii nofionale a
proprivivi sau neam, el si-a dérvit maturitotea lui
splendida cavtirii  ,elementelor de unitate ole
lumii medievale, moderne si coniemporane”, des-
coperirii tuturor acelor momente din istoria vma-
nitdtii  cind oamenii s-au gdsit vniti in numele
unor valeri supericare, si nu pietrificati in vré §i
incomprehensivne. A intenfionat sé contribuie lo
educarea omenirii  contemporane in constiinia
vnitdtii  structurole o istoriel speciei umane.
Omenirea contemporand core asistd  ingri-
joratd la dezastrele organizate de o clasd
condamnatd de istorie, socialismul care-gi propune,
prin lichidarea premizelor antagonismelor de
clasa, sa desfiinteze eternul izvor al luptei dinire
popoare, creind premizele acelei wmanitdli lo
care visa Nicolae lorga, vor descoperi cv fiecare
zi tot mai mult in marele istoric pe vnul din cei
mai vii dintre contemporanii nostri.

ILEANA BRATU

in

modern

i

"

1

HE B B BN

sl

Sub domnia Jui Alys, finl lui Manes, o
sérdcle s-a produs in foatd Lydia. Penlru
un oarecare timp, Lydienij au coniinual
siesi ducd viaja, aepoi, cum sérdcia nu
incela, ei aqu cdulat remedii §i au imagi-
rat urii ceva, alfi allceva, Atunci, au in=
venlat jocul de zaruti, jocul de uarsice,
jocul cu mingea si alte feluri de jocuri, in
aiard de jocul de dame, a cdrul invenfie
nu se airibuje Lydienilor., Dar, dupd o
vreme, vdzind cd sdrdcia conlinud, el ou
pornit in ciularea hranei®,

Herodot

S-ar fi putat intimpla ca secolul nostru s3-si supralici-
teze ratiunea — si a gi ficut-o — s& ocoleasca dra-
ma, si-51 lase idealurile s moard sufocate de incerte
angoase, si-5i darime gigantii. s3-si piardd increderea
in adevdrurile esentiale, si refuze mitul.

Dar gindind c¢u mintea tuturor civilizatillor lui ante-
ricare, omul tnodern nu putea sd nu-si descopere to-
tusi adevirata structurd in propensiunea spre ereic, in
romantismu! peregrindrilor lunare, in [lascinatia mis-
terulul.

Omul modern e mereu nesatisficut de certitudinile sale
s1 orientat definitiv spre minunile [emii,

Mitul a constituit acea realitate existenfiald. primarg,
acea riddcind a lucrurilor. din care tirziu (sau devre-
me) a apimt gl arta.

Mit si artd — jatd o relatie organicd si originard.
Cind artistii au finceput s3 foloseasgi milurile drept
pretext pentru artd, igoorindu-le primatul, uvitind pre-
monitia lor destinatd creatorului, nu creatiei, ele au
devenit clasice — mitologice — 51 arta a inghetat in
lorme fixe. rationate.

Dincolo de inteligentd, in vasta intindere neexploratd
a subconstientului uman, acolo unde wvidul cosmic se
confandd cu asceza rituald ficind sd se aldture ro-
manticii trubaduri cu abstractii visdteri pitagoreici,
unde detenta spatiului ne-euclidian tinde s& se trans-
forme in impuls primar de cunoastere, admitind stiin-
fei i magiel virtuli imanente de dezlegare a adeva-
rului résfrint in marile intrebari — acolo. in fluxul ine-
vitabil al formelor nefixe. se afld. inepuizabil, mitul.
Mitnl omului modern, e tocmai redescoperirea origini-
lor sale. a contactelor sale initiale. Asa cum wvechea
Elad3, divinizindu-si in texte homerice piginele ei
zeitdti, le-d¢ transmis prin istorie Italiei in Renasterea
timpurie, obligindu-1 pe Petrarca si pe discipnlii sii
s3 invete greceste pentru a intelege ci vechiul mit re-
pudiat de evul crestin este cel ce va naste un nou
ideal. tot astfel civilizatiile primitive din Spania, Bo-
livia, Africa, ivite in secolul nostru prin sipStari ar-
heologice, cu ciudata lor expresie, noud pentru con-
ventia acedemiei existente, au inclinat incd o datd
pentru omenire balanta valoricd. silind-o sd Tecunoas-
¢3 adevdruri in alte dimensiuni spirituale, pe alte coor-
donate de evolutie, intr-un alt nnivers, Este ciudat cum
isloria gi-a asimilat wvalorile la nivelul cel mai inalt
posibil, fird discerndmint stilistic, dar echivalind un
poteniial uman invariabil. Curhele de evolutie se intil-
nesc rectilinin. in perfecliuni — spre ele tinde arta
oricdrui timp — wvenind din interioru! unor existente
contradictoril, In wvesnicid disputd cu apogeu!, intr-o
continud rememorare 8i previzinne de acle artistice,
intr-o comunicare secreti a vibratiilor interpolice, in
acea superbd oscilatie a ratiunii cu neratiunea, a mi-
tului cu mitologia.

Peste spatiu si timp. din indepartatele Indii au risunat
Iantrele, instrumente de meditatie. Afisind legituri de
rudenie nescrisd, un templu budist urma si fie camera
de taind a Pisdrii mdlestre ; jar marele Brancusi, maes-
trul meditatiei absolute, marele zen alb cu ochi albas-
iri cdruia s3 § se supund popoarele. Brancusi a fost,
magul asteptat al artei moderne. Ci3ci inainte chiar
de a se descoperi si forma §i simbolul oului din ve-
chile civilizatii. Brancusi le-a creat. Le-a inventat, re-
memorind istoria cu ajutornl stribunilor $di romani,
prin datele pAmintuloi siu, prin mortii s3i tineri de la
aj cdror stilpi de morminte a inv3lat sd inalte coloa-
ne. Din pdsirile miiesire ale basmelor lui, a slefuit
primii idoli ardtati unei omeniri care uilase si se in-
chine. A in#ltat o coloand in templul culturii, prima,
din secclul acesta. Ca a insemnat Bréncusi pentru
arta secolului XX ? Poate prima certitudine. primul
adevir absolut, primul semn al marii arte. In jurul
[ui au gravitat deopotrivd estetii formei pure si refulatii
:subcanstientului. adicd polii extremi pe care s-a tesut
imaginatia moderna,

Aldturi de el, urmindu-1 intr-o tirzie recuncastere uni-
versall, vine Tuculescu. Tirzie, cici izolaty intr-o sin-
gurd tard crealia unui artist nu poate declansa opinii
pe mapamond. Intr-un fel, Tuculescu descoperd o A-
mericd deja descoperitd, cici locul Iui ar [ fost ala-
turi, nu in urma lui Brague, Picasso, Braumer. Dali,
Tanguy. Matta. Desi contemporan cu ei, Tuculescu re-
face local 0 experienti universald pornind de la o cb-
servalie personald asupra unor forme de artd veche.
Mitul totemic non e descoperirea lui Toculescu ci a
secolului. Tar momentul in care secolul nostru a impus
valori, a fost acela de acutd opozitie cu academismul
celuj trecut. O datd distrusd limita de rezistentd a
du_smanului. noul invingidtor trdieste nonmait din pro-
pria sa recunoastere. Devine, in mecanismul wvaloric,
0 altd forma de clasic, o formd fixd, care asteaptd
detronarea de la acelasi flux inepuizabil de forme
nrefixe creind substanta alini mit,

Ceea ce pare ci fascineazi la ora actuald omenirea
este speciacolul, Cit de clasic va fi pinut Tuculescu
la Venetia al3turi de jocul captivant al artelor vizua-
le, aldturi de consumul! de energie in clipi. eit de
statotnic ancorat in pamint! Dacid viitoru! wa oferi
surpriza unor revelalii viznale de acuzat interes co-
lectiv i dacAd artele efemere depersonalizind artistul
incep procesul de Tungd elaborare in timp a artei co-
lective, ramine pind atunci, pe terenul alunecos al ex-
perientelor, si se afirme totusi, personalitdiile. Tar
daca fstoria va vrea si rvepete si primul fenomen ar-
tistic intimplat in omenire. intr-o alti formi, va tre-
bui s3 descopere insd si mitnl care s3-1 pund in cir-
culatie, sa-I facd util

Omenirea are nevoie de marl mirari, cmenirea va re-
fuza intotdeauna cunoscutul, posibilul, se va aventura
intotdeauna spre necunoscunt si imposibil, spre linia
mered incertd dintre cunoastere si necunoastere, dintre
concret si impalpabil. C#ci genialii tehnicieni aj zba-
rulwi cosmic si marti visitori din toate timpurile aun
privit spre acetasi cer, spre cerul aceleiasi arte, spre arta
acelefasi ratiuni, eu sufletul deschis spre magia aceleiasi
revelatii ; mitul,
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Premize ale

SPECIFICULUI

NATIONAL
K in arhitectura
modernd

Orice manifestare de artdi aulenlicd poate i conslderali ca atare, doar ra-
portatd la timpul i mediul in care apare. Creatorul are iniuitfa noulul, iar
misura in care acest nou este o realilale se constatd in timp.

Apartinind unei anume nafiuni, arla exprima fn mod necesar specHicul
acestela, factura pslhicd, limbajul, obiceiurile comune determinate de per-
manenta existentel colective intr-un mediu geografic relativ neschimbat
in timp.

Arta unul popor isl pdstreazd particularititile prin insugi datul aparlenen-
fel elnice a creatorilor.

Se impun asemenea precizirl, cu alit mai mult atunci cind e vorba de
arhilecturd. Stlinfi 51 arti, deci de neconceput fn afara legadlurii ei cu
tehnica, arhitectura gi-a marturisit intoideanna epoca, Artisticeste ea pre-
supune un dramatism intrinsec, flind relativ dificil de materializat in operd.
Totodatd, apartinind mnel natlunl, ea trebule si vorbeasci limba aceslela.
Se pune, astizi, pentru arhitectili nogtri, problema creirli umei arhitectur]
modems cu speciilc national, tradiflonald. Modul gribit In care pe alocurl
sa fncearci tns% solulionarea el, prin experlenfe de moment, [&rd up studin
minim teoretic, n prealabil, este mecorespunzitor.

Specitical national existd, el nu trebuie Iabricat, Intereseazi insd modul
in care este considerat. O infelegere unilaterald a fenomenului artistic,

importul unor tendinte siriine de spitilu]l poporului mosiru s-an manilestat
in arhitectura [icutd la neoi, mult timp depi 23 August 1944, S-au construit,
la Inceput o serie de cladiri ce arhiteclurd eclecticd si decoralivisti, nrmind
apoi alte nereugile, de ordinul monotoniel si lipset de amprentd, Consta-
tatea care se poale [ace, insd, esle c&, in comparalle cu alte tirf, noi am
plitit un tribut muyH mai usor exagerdrilor de ambele feluri. In ultimol
timp arhitectura noastri a dobindit citeva reale succese in sensul realizirii
unot constructll despre care se poale afiMma cd sint ale noastre. Citre
aceastd personalizare st in spirlinl ei, trebuie s3 se orienlere arhliectera.
Conslatirl diverse an dus !a generalizarea parerii ¢ ceea ce caracterizeard
siructura psihicA a romanului este predispozilia lirici, inclinarea c¢atro
poezle. Luind-o ca ponct de plecare, sd fincercim s3 ne orienlim in pri-
vinta posibilititilor de a prelva unele premize ale arhitecturii vechl, in
sprijinul realizdrii wnei arhitecturi cu specific natlonal.

In ansamblal modurifor de organizarea spaliulut (functional, comstructiv si
estetic) pe care le presupune arhitectura, constructiile noastre vechl popu-
lare viddesc felul liric amintit in care s-an gd3sit rezolvari : functional, destul
de greoi si nepreocupat: constructlv, cu fantezie si fndrizneli surprinzi-
igare, In special de dragul aspeclulul ; plastic, in modurile cele mai variate,
In momentu] in care ne fntrebim ce putem prelua de la arhiteclura aceasia
apare necesard pumerea umel a doua conditil : arhitectura trebule si3 fie
modernd. Inseamni c& ea trebuje 5% corespundi wnor principil functlonale,
constructive gi estetice, reprezentative pentru timpul nostru. Urmeazi redu-
cerea problemei la o confruntare de principil, rdminind dintre posibilititi
doar acelea care rdspund cerinfelor arhitecturli moderne, Studiul arhitec-
turit {arilor care auw realizat acest ,specific national® (Mexic, Spania,
Franla, Finlanda si, poate, fn special, Japonia) duce la aceeasi concluzie.
Arhilectura japonezi lradifionald — de exemplu — are la bazd principh
foarte aproplate, fn mulle privinle, de cele ale arhltecturil moderne, asiiel
incit, in Japonia, aceasta din urmi si-a putut pistra cu usurinfd si aspectul
tradillonal. Concepfia spatiald la locuinfele vechi japoneze este astizi deo-
sebit de modernd: desparfirea interloard prin panourl glisante, cu posiblHidgi
de modificare a incidperilor interloare dup3 necesititi, deschlderca citre exte-
ricarele amenalate cu spafii verzi, La fel, conceplia constructivd ;: modu-
larea, structura usoard, exploatind la maximum posibilititile de constructie
ale materialulul, Finisajul interior lipsit de prefiozita{l, suprafeiele mari
lavabile, decorafla austerd cu efecte datorate aproape exclusiv punerit in
evidentd a detallilor constructive cu valoare plasticd, sint tot atitea ele-
mente care gi-an pistrat valabllilatea pInd aslizl, Este de observat ci arhi-
teclura moderni japonezd nu a preluat decoralia bogati a templelor, aceasta
necorespunzindu-l principial. S-a adus acestel arhitecturi acuzafia de Hpsi
de sinceritate, referitor la reproducerea fn beton a unor fmbiniri caracte-
ristice lemnulvi. Cred, dimpotrivi, c¢# este un merlt al arhitecturil japo-
neze 51 un exempln demn de o soarld mal bund faptul cd, sesizindn-se ase-
mdinarea existentsi intre c tamentul 1a solicitirt al lemnulul $i betonnini
armat, nu a fost respinsd aprioric posibilitatea wvalorificdrii unor detalii
care rimin de mare efect plasiic.

In legiturd cu arhilectura moasiri veche se poate face aceeasl confruntare
de principtl. Rezolvarlle funcliomale, la noi, videsc firea poelicd a roma-

nului nepreocupat de conicrt, multumlt, in aceasld privintd, cn striclu
necesar pentru existentd. Mai curlnd frumoase, compozifional, sint acesle
rezolvari. Modul de a construl, poezia formel subjJugd adesea pura rajlune,
sint refuzate rigorile. Lucrate alenl si migalos sint acele delalii considerate
ca avind valpare plasticd. Curba dulce Inmoaie pretutindeni muchiile, casele
se rotunjesc spre temelli, ferestrele la coljuri, sita undutesle pe acoperisuri,
piatra i cirdmida danfuiesc, acolo unde apar. Nimic nu se repetd aidoma,
totul iese de sub mind, direct, dintr-o pldcere de a intrumusefa. In deco-
ralie izbucneste $i se relevd cu toatd puterea aceasld plicere ascunsi, poale
nestintd nicl de mesterul popular. Broderii in lemn marcheazi cornisele gi
pridvoarele, Pere,li capdid podoabe ceramlce, sint scrigi sau plelati.

Co este, dar, valabil, de preluat, pentru arhiteclura cu specliic najional a
zilelor noastre ¥ Unil inleleg cd trebuie refolosite, In spirlti modern, moti-
vele populare lraditionale. Tradifia insd, nu trebuie uitat, nu este up ,dat"
al Urecutului. Peste un veac arhilectura care se face astizi va trebui s3
facd parte din traditie. Avem obligatia s3 continudm creator trecutul, sa
fiurim traditie. O formi nou creald, complet diferltd de oricare alta ,tra-
difionald3” gl care nu a fost sugeratd de o forma aparfinind allul popor, deci

dalorati exclusiv sensibilitifii noastre specifice, are toate sansele s fle

cu adevirat o formd romaneascd, si devind ea insdst traditionald. Arhi-
tectura friieste un prezent lucld, rational, al func{ieli rezolvate penlru ma-
xlmum de confort, al constructivului optim economlc al modului si al
esteticil formel pure.

Arhitectura noastrd veche, prin poezia ei nerationald, vine, in mare mé-
surd, in contradictie principiald cu arhitectura modernd, De aceea, pentru
a realiza arhitecturd, cu specific national, viabild artisticeste, trebuie sd
diferenjiem gi sd preludm ceea ce este cargcterisiic pentru tdesa de modern,
atit din arhitectura intregii lumi (refuzind ceea ce este propriu sansibilititii
altui popor, iar nu noud) cit si din vechea arhitecturd roméneascd (refu-
zind ceea ce esle propriu alrui timp, iar au timpului nostru}.

Dacd din punct de vedere al rezolvidrilor tunclionale brecutul nu ne poale
sufera aproape nimic, avem de mostenit, tn schimb, indrizneala 3l fantezia
constructivi. Cit de romaneasci este turla bisericll maramuresene sprijintid
pe stiipi atit de subtirt, Incit, de la distan}d, pare ci pluteste deasupra
clopalnitel |

Avem de mostenit din plastica arhitecturii noastre vechi populare, ceea
ce concoerdd cu tendinfa modermad de a realiza integrarea arlelor plaslice in
arhitecturd : plctizra murald, peretele ally, viruit, peretele din piatrd san
carimidd aparentd, imbinirlle sculpturale din lemn, jocul acoperisurtlor si,
in general, tot ce line de plastica constructivd. In schimb, ornamentul
ceramic aplicat sau sculptat in lemn ori platrd nu corespunde principial
arhitecturii moderne, Ca s nu wmal vorbim de Inoportunitatiea decoratlei
de fatadi sau de interior reluind in ceramici, lemn sau melal motive popu-
jare caracteristice {esiturilor,

Tradifie inseamnd {ard sl limbd, structurd psihlci sl obiceiuri. Primele-

existdi in jur si tn nol, frebnie ins3 deprinse obiceiurile arhitecturii noastre,
nu formele ei, 5i anume acele obicelurl care au rdmas tn spiritul timpului
nostro,
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Pericada primului secol de existenid a statului
feudal al Moldovei a fost, in domeniul evolufiei
arhitecturii, un ristimp de cunocagtere, adaptare
gi integrare originali a unor elemente preluate
din marile centre de iradiere artistica, la un fond
striavechi autohton. Intr-un cuvint, aceasta este
epoca de plamadire a ceea ce se va numi stilul
moldovenese gi va fi concretizat in numeroasele
monumente zidite la sfirsitul veacului al XV-lea
si inceputul celui de-al XVI-lea,

Cele mai vechi monumente moldovenesti con-
servate pind astdzi, intr-o formd apropiati de
cea originari, sint hisericile Sf, Nicolae Dom-
nesc din Radiuti, necropola primilor domni ai
Moldovei, si Sf. Treime din Siret. Ele aduc mar-
turia interferenfei a dou zone de influent{d ar-
tisticad. Astiel, prima se incadreazi in curentul
romanic tirziu, a cirui prezenii pe teritoriul
Moldovei este fireascd daca tinem seami de in-
tensele legdturi cu Transilvania si de existenta
mai veche, inci din secolul al XTII-lea & unor or-
dine calugiresti catolice la résarit de Carpati.
Demn de remarcat este faptul ¢3 la Riad3ufi,
planul romanic a fost adaptat cerintelor cultului
ortodox, biserica fiind impértiti in pronaos, naos
si altar. Cea de a doua biserici, Sf. Treime-Siret,
véddeste caracterele arhitectonice bizantine,
raspindite in acea vreme pe injreaga arie a lumii
balcanice. Planul treflat, dupa care a fost conce-
putid aceastd constructie, va fi reluat si aplicat la
inceputul secolului al XV-lea, in timpul domniei
lui Alexandru cel Bun, la bisericile 5f. Nicolae
din Poiana (Probota), Moldovita sau Humor. De-
osebit de interesate sint ruinele de la Moldo-~
vita, deoarece atestd introducerea unei incéperi
noi intre naos si pronaoes, fapt observat de prof.
V. Vitdsianu, Este vorba de un prototip pentru
asa-numitele gropnite, despirtituri destinate
mormintelor, care vor apare atit la Putna
{1466—1470), cit si 1a Neamt (1497). Este adevirat
¢d descoperirea de la Moldovita a fost contes-
tatd de Emil Lazdrescu, fird temeiuri obiective
insd, ceea ce a ficut ca valoarea ei 54 rimini
nestirbitd. Subliniem in special cd presupusul
exonortex addugat ulterior este cu sigurantd
contemporan cu restul constructiei, deoarece,
fap¢ constatat personal la fata locului, zidurile se
tes intre ele si tehnica de constructie este pretu-
tindeni aceeasi.

Desele conilicte feudale care au urmat dupa
moartea lui Alexandru cel Bun au frinat in buni
parte procesizl activititilor constructive. De-abia
o datd cu venirea la tron a lui Stefan cel Mare
arhitectura moldoveneasci va cunoaste cu ade-
virat o inflorire exceptionals, pe de o parte prin
reinnodarea firului vechilor traditil antohtone si,
pe de altd parte, prin largirea considerabild a
orizontului cultural, intr-o pericadi de prosperi-
tate materiala.

In prima treime a dommiei lui Stefan cel Mare
nu a fost ridicatd decit ¢ singurd ministire -
Putna. Discutiile recente, purtate cu ocazia im-
plinirii a cineci sute de ani de la inceperea zi-
dirii ei, au subliniat o datd mai mult poziiia
speciala pe care o ocupi In contextul dezvoltarii
arhitecturii moldovenesti. Putna se afld la hotarul
dinfre dou3 etape .e-yqll.ultiAve cu trasaturi bine defi-
coordenate rigide, cu atit mai mult cu cit a su-
ferit si citeva refaceri succesive. Sdpaturile ar-
heclogice au demonstrat ¢i planul actual al
Putnel corespunde celui originar, ceea ce face
posibild comentarea aspectului inifial al bisericil
disparute,

Inovatia pe care o aduce ea In arhitectura mol-
doveneascd este pridvorul, element care de aici
incolo va cunoaste o largi aplicare la bisericile
de la sfirsitul secolului al XV-lea si prima juma-
tate a secolului al XVI-lea.

Perioada anilor 1475—1486, care a urmat mari-
lor lupte cu turcii, a fost consacratd mai cu sea-
mi constructiilor civile si militare. Acesta este
momentul pétrunderii in arhitectura laicd a
acoperigsului multiplu, compartimentat, de tip
gotic, venit din Transilvania, care apoi, ince-
pind din 1487, va trece gi la arhitectura religi-
oasd, fiind una din componentele noului stil in
formare s5i totodatd un element determinant pen-
tru fizionornia generald a monumentelor.
Trasarea pantei in subdiviziunile acoperisului
— corespunzitoare fiecdrei inciperi in parte,
creeazd un ritm propriu stilului roménesc ; este
evitatd linia rigidd si tendinta de excesiva inilta-
re a goticului. Miarturii despre cele dintii e~
xemplare de acoperis compartimentat apar in ta-
blourile votive de la Patrauti, Milisduti, Voronet
si Sf. Ilie — Suceava. Adoptarea acestui sistem
de acoperire se datoreazd fird nici o indoiala
mesterilor autohtoni, formati pe santierele ar-
hitecturii militare gi civile moldovenesti.

Ultima treime a domniei lui Stefan cel Mare,
cu suita ei aproape neintrerupti de monumen-
te, ridicate in medie ¢ite doud pe an, a adus
inchegarea definitivd a stilului moldovenesc.
Bisericile erau indliate in aceastd vreme in in-
terval de numai citeva luni, fiind de obicei in-
cepute primivara sau vara si terminate toamna.
De pilda lucririle de la Sf. Procopie — Mili-
sauti, au fost executate intre 8 iunie — 13 no-
iembrie 1487.

Ne aflam intr-o epocd In care este mult folosit
sistemul de boliire specific moldovenese, —
constind in suprapunerea a deud rinduri de
arce, dintre care cel superior se naste in cheile
bolfilor inferioare, menit s& asigure o supra-
indltare a turlelor g, prin aceasta, si mireasci
zveltetea constructiilor. In plus, in interior, incru-
cisarea arcelor creeaza un efect decorativ de acu-
zat interes stilistic. Acest procedeu va fi preluat
cu mulf succes la bisericile lui Petru Rares si, mai
apoi, la toate bisericile moldovenesti din veacu-
rile XVI—-XVII,

Mogtenirea artisticd a lui S$tefan cel Mare va
fi continuu imbogifitd in vremea urmasilor sii
imediati, intre care un rol apartie }-a avut Petru
Rares. In timpul domniei Iui Rares noi elemente
arhitectonice isi vor gisi aplicarea, fari insi
a modifica liniile generale trasate la sfirgitul
secolului al XV-lea. Vom aminti, desigur,
intre alfele, utilizarea pridveorului deschis la
noile biserici de 1a Humor si Moldovita. Caracte-
ristica arhitecturii din aceastid perioadi o con-
stituie insd acordul discret cu necesitifile zu-
grivirii peretilor. Un eXemplu in acest sens
il oferd pronacsul de la Moldovita. Nu trebuie
uitat ¢3 epoca lui Rares este cea in care apare
fenomenul picturii exterioare, o alti exceptio-
nald realizare a artigtilor romani.
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Mobilitate
entuziasm
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ar

n

ta

tinerilor

Comparativ, pleiada tinerilor artisti contemporani este mai
bogati In figuri reprezemtative si in rerultate, decit in frecut.
Explicatia o gisim pe de o parte in conditiile climatului nou,

optimist, deschis cautarilor si

pe de alta, in marele, imensul

avantaj de virsti al plasticienilor masculi in ceniru] de ger-
minatie al atitor idei fecunde pentru secolul nostru, asimilate
pe parcursul maturizirii lor, Cieci devine apreape un Ioc co-
mun constatarea, simpli constatare cd tinerii de azi nu mai
seamind cu cel de jeri, El gindesc altfel, se miged altfel, si
implicit fac alifel arid. Graniti de generatie nu exisii, dar
treptat, din cuminienia tradifionali a picturii sau sculpturil,
noul, rivnit ¢a fructul oprit s-a dezlintuit tumultues. Despre
cum 2 inceput si se nascd acest ,nhou”, aceasti limild de ge-
neratie, nu-gi maj amintes¢ multi. Elanul fineretli a Inceput
organizat, dupi 1048, o datd cu expozitia ,,Flacira“, Cu aceastd
expozitie se intimplase un fenomen neu in arta moastri : triumfa
nu numai o arti c¢u tematici noud, dar se concretiza si orienta
creajia unor artisti care trebniau si spuni ceva, sd-gi impuna

un punct de vedere,

,.Orientarea citre om si citre viatd, se scria In cuvintul inainte
al modestulni catalog al expozitiei — citre mediul muncitorese,
privit in trecut cel mulit sub unghiul pitoresculni, al anecdotei,
acesta a fost si este principiul ciliuzifor al celor care aleatuiesc

grupul plastic Flacira®.

Evolufia artistilor tineri, care au expus In aceastd expozitie :
E. Popa, Ion Pacea, C. Paule}, €, Demetrescu 5.a. ¢a §i a celor
al ciror mumir, an de an, avea si creascd in expozitiile de stat,
a confirmat aceasta prin realiziari bogate si semnificative. Ali-
turi de generatlile virstnice ei au confirmat convingerea crea-
torilor nostri <& arta trebuie si se inspire din preocupirile gi
viata poporului nosira si si le exprime folosind si continuind
mostenirea artisticd peniru fiurirea unei arte nationale noi.

Poientizalul creator, foarte bogat, al pleiadei de artisti formatd
in anii de dupd 23 August a gisit resursele necesare pentru
a fesi cu succes din lestul spiritual pe care cel de-al doilea raz-
boi mondial il crease : angoasa, incertitudinea, subiectivismul
exagerat sau naturalismul. Existenta bruiali, precars, pasageri,

legatd de o sirictd temporalitate,

oferise In trecut

artistuloi

orizontul vidului, viata inteleasi ca un sfirsgit absolut. In noile
conditit sociale si artistice create, reactualizarea i reconside-
rarea stiintifici a mostenirii culturale, cunoasterea angajanti
a problemelor majore ale societitil §i perspectivele fioririi unei
alte vieti, existenta si activitatea partidului, expresia cea mal
ntibila si inaltd a nizuintelor populare, au creat artigtilor pre-
mizele psihologice peniru lupta cu propriul lor trecut, peniru
regasirea existentel artistice demne si inovatoare, a echilibru-
lui spiritual, a unui nou umanism in arti, Fenomenul artistic

contemporan a rupi.

definitiv

in cele din urmid,

cu tipul

umanismului contemplativ i subiectiv. Evelutia plasticii noastre,
destisurati intr-o luptd indirjita spre progres, spre lumini.
culoare, originalitate si specific national, s-a desfasurat pe o
arie imbucitifiti in etape, influenfe, experienfe, efeclie uneori
cacofonice, tendinte si evenimente artistice, arie strAbiluti insd
de cirarea unui fenomen unic, polarizator al tuturer Corfelor.

aceea a artei.

Arta epocii noasire este luminati de o constelatie de evenimenta
i de personalitif{i distincte. In conceptul contemporan, a fi
artist inseamni — mai mult ea oricind — a fi o personalitate,
De accea efortul artisgtilor tineri spre fiurirea si afirmarea

personalititii

a cipiatat diferite aspecte, sesizate de criticd si

evidente uneori in esecuri, grabi, influente, mimare s.a, De loe
alarmante In raport cu talentul ler, cu sinceritatea dorintei de
a se depigi continuu, de a asimila §i a se afirma cu originalita-
tea necesari fieciruia, aceste aspecte gi aparente, negate ulte-
cior chiar de tineri, au apirut alarmante pentru unil critici
conformisti, in raport e¢n personalitifite artistilor mai virstnici,
formate in timp, durabile si recunoscute, impuse atentiei si
modelate gustului publienlui, firesc deei, refractare oricirei
sghimbiri si inovalil. Maestrili artei noastre adineind un siil,
¢laborind detaliat si cu ribdare fraza coloristici si originalitatea
manierel lor, au ajens desigur la o creatie omogeni, ce ne di
sentimentul satisfactlei estetice. Ei au dat marea lectie ed evo-
tutia trebuie si se faci in raport cu artistul insogi si nu tinind
seama de influente exterioare. De aceea creatia unor artisti
ca Gh., Anghel, D. Ghiaii, Lucian Grigorescu, Al, Ciueurencu,
C. DBaba, H. Catargi este exemplard gi lubifd de generatiile
tinere. Dar si la el — care exceleazi in farmec si poezie, care
s-au abandonat darurilor lor inniscute — apare up calenl si
un contre! lucid in proecesul creator din ultimii ani, binevoitor

cu prudentd, inevatiei,

O annmiti stare de sensibiliiate moderni, apti pentru recepti-
vitatea noului si ineditului, pentru adorarea spiritelor univer-
sale, descoperitoare de sensuri si forme noi, a fieut c¢a tineretul
si-si polarizeze interesul in jurul unor artisti ca Paciurea,
Brinengi, Pallady, Lochian sau Tuculescu, divinizindu-i ca sefi
de scoald si fiindu-le totedatd imbold peniru saltul in necunos-
cut, Acestia au ajuns Ia nivelul cotidian de o inepuizabila putere
de radiatie, devenind simboluri si atingind zona speculatiflor si
interpretirilor filozofice si estetice.
Era firesc deci ca artistii mieci si fie antrenati de cei mari.

Ciutarea personalitifii, iesirea din latent, contemplativ, banal
»si anonim am dat nastere in ereatia multor tineri la tatonare
si incert, 1a experiente si improviziri dar sl la elanul, sigu-
rania, persuasiunea, care a impus atentiei nationale §i europene
numele unor artisti tineri ea Sabin Bilasa, Ton Gheorghiu, Ton
Pacea, Ion Bitan, Miu Virgil, V. Setran, Iacob Gheorghe, Ion
Gh. Iliescu-Cilinesti,
Ion State, Eugen Mihieseu 5.a. Tineretul laborios isi amplifici
for{ele si luciditatea ¢n care privesc actul de cresjie, se eman-
cipeazi vertiginos in domeniul tehnic §i al limbajului plastic,
cu exigent3 sporitd si cu rispunderea congtienti fajd de socie-
tate. Ei sint caracterizati printr-o lucidid simplificare a actului
creator, prin similitudinea fundamentali intre creafie si cer-
cetarea stiintificd, prin intearcerea la puritatea primitivd si fa

esential, prin viteza capabild si capteze adevirul si si.] sesizeze

Silisteanu, George Apostun,

dintr-o lovitari.

Y. Roman,

Spiritul de franchete, perseverenta, claritatea conséanti, aerul
transant si provecator al opereler lor, refuzul de a se supune
unor reguli academice stiute, nevoia imperioasi de cercelare
sl experimentare, universul plastic mobil al preocupirilor lor,
captiveazd si entuziasmeazi publicul nosira contemporan.

De aceea nu mai surprinde schimbarea, chiar senzationali, a
fimbajului 51 tehnicilor folosite, de lz2 o expozitie Ia alta, a
anor arlisti, dacid acesie salturi sint ficute cantitativ in vederea
exigentei calitafii si fn spiritul stilului si gindirii plastice ale

tieciruia,

O dati cn maturizarea, pleiada tinerilor nostri artigti sfirgeste
prin 4 cucerl punblicul, san formindu-si un public care si le
admire efortul creator al fieciruia. Arta, ca 5i oricare alt do-
menin este istorie, produsul si expresia epocii. Epoca noastri,
cd coordonatele noj ale timpulni si spatialui, cu spiritnl siu
stiintific, cu tramsformirile industriale §i tehnice, cu particula-
ritziile evenimentelor politice si soclale, cn aspiragiile i sen-
sibilitatea sa, se interfereazi in domeniul artei, ¢u arta de ,a

fi* a epocii.

In diversitatea artei noastre ne apare si mai clard unitatea

stilului artel epocii noastre, coherenta

pringcipiilor

umanis-

mului, alituri de aspectul revelator al unei imense bogitii de

DAN GRIGORESCU
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Nu stiu cit de adevdratd este afirmafia
lui Lionello Venturi, conform cdreia uni-
versalitatea limbojului plastic, posibilitd-
tile oamenilor din diverse zone geografice
de ,a-1 intelege fdrd dictionar”, s-ar da-
tora unei ,universalitdit ¢ sufletului ome~
nesc in straturile lui mai adinci®. Fapt e,
insd, cd, mai ales in ultimele doud veacuri
(semnificativd coincidentd, cam din aceeasi
vreme din care Goethe vorbeg despre apa-
rifie unei literaturi universale), arta au-
tenticd a devenit o valoare ¢ intregii ume-
nitdfi, circulatie §i interferente diferite-
lor curente §i scoli nafionale a fost sem-
ralat@é din ce in ce mai frecvent. Nu se
mai poate concepe o creatie artistied in-
chisd intre hotorele unei singure fari, fird
ecouri ample in arte alior popoare. S-ar
spune cd tol ce e mal valoros in istoria
artei moderne reprezintd rezuliatul unei
fericite intilniri a inspirafiei unor artisti
din diferite {dri, prelucratd inir-o sintezd
proprie, originald, de wun singur creator.
Newton spunea cindva: ,,Am vizut de-
parte, pentru cd m-am urcet pe umerii
unor giganti®. Marii artigti de totdeauna
au avii aceastd mistuitoare constiinid ¢
filiaftei. Dacd in antichitate sau in rengs-
tere se pot urmdri aceste pasionante in-
lintuiri ale marilor creatii artistice, in
epoce modernd operele de artd irebuie
cercetate si mai strict de-a lungul unor
directii care se revendicd unele din cele-
lalte, nu pot fi infelese fird un studiu a-
tent si sensibil al celor contemporane cu
ele sau cu ale celor care le-au precedat.
Comparatismul (cu toate primejdiile pe
care le prezintd exagerdrile metodei} s-a
ndscut in aceastd perioadd,

Ceea ce e limpede pentru cel ce urmdreste
fenomenul artei moderne e ed ftocmai acei
pictori §i sculptori care, dincolo de ritmul
cromatic, de efectul decorativ, stiu si des-
copere esenfa creafiei propriului  popor,
infr-un cuvint cei care revolutioneazi
aceastd creafie sint consemnati de istoria

artei untversale. Arta romdneascd, artg a-
cesiui popor care a creat frescele Vorone-
fului $i scoarfele oltenesti, Anemonele lui
Luchian $i coloana lui Brdncusi a fost a-
desea receptatd de arta europesnd. Si a-
ceasta tocmai pentry cf ea g§i-a padstraé
profunda originalitate, pentru cd, in unele
cazuri, eqd ¢ imprimail in creatia din cele-
lalte tdri o directie de netdgdduitd origi-
nalitate.

Critica ¢ numit prin Focillon, Romdnia ,0
jard de picfori”, Lui Luchign $i Bréncusi
t=au fost consacrate monografii de pro-
fundéd intelegere, numele lui Jacques Las-
sengne §i al Carolei Giedeon-Welcher
inscriindu-se st prin coniributia la cerce-
tarea fenomenului romdnesc, printre cele
mat prestigioase ale criticii europene.
Pentru cd se poate afirma, fird rezerve, cd
operele lor dedicate celor doi artigti ro-
mini au contribuit substantial la consolida-
rea propriei lor gutoritdii. De altfel, Brdan-
cusi, artistul ale cdrei opere dau sirdlucire
celor mai de seamd muzee ale lumii, figu-
reazd in orice lucrare, oricit de sumard,
care-gi propune sd studieze arta acestui
secol, Herbert Read st Venturi, Malraux st
Ashton consacrd intotdeauna, in cdrgile
lor privind istoria ertisticd a veacului al
XX-lea, capitole intregi magicionului nds-
cutf pe aceste meleaguri. Cind se vorbegte
despre prietenia dintre Metisse §i Pallady,
se sublinlazd intotdeauna diferentele tem-
peramentole dintre cei doi artisti, plusul
de lirism pe care il aducea artistul romdn.
Ceea ce se evocd mai rar (detaliu asupra
caruia tocmai critice romdneascd ar avea
datoria sd insiste mai mult) este inrudiree
dintre arta lut Pallady st aceea a anonimi-
lor zugravi ai bisericilor moldovene. Prin
pictura lui Pallady, aria noastrd medievald
intra din nou in marele circuit al artei u-~
niversale, Dupd cum prin Luchian, Grigo-
rescy se impunea incd o datd criticii euro-
pene. Iay, la rindul sdu, Petragcu, acest
poet al materiei grele §i puternice, care o

fost edesea comparat cu Monticelli, il a-
ducea din nou in discutie pe Luchian.
Dintre artisgtii contemporani, numeroasele
expozifii organizate peste hotare au rele-
vat originalitatea gindirii plastice ¢ lui
Ghiati, acest artist el unei noblefi severe,
1 tui Ciucurencu, temperament indrdgostit
de exploziile romantice ale florilor, de li-
nristea atotcuprinzdtoare a peisajului romd-
nesc sayu @ lui Tuculescu, revalorificind in-
telesurt primordiale ale creatiei noasire
populare. Tocmai pentri cd in teblourile
lor s-a putut remarca aceastid sintezd a in-
delungatelor tradifii nationale si a direc-
tiilor moderne din aria universald.
Tradifia populard nu inseamnd consem-
narea docild a deialiului etnografic. Avtig-
tul nu rivnegte la gloria de autor al unor
plange documentare. El urmdaregte sd des-
copere sensul profund al operei de artd
populard, sd refacd drumul gindirii gi al
sentimentului care au stat lao temelia
ei, Asa procedeazd Ion Pacea, in tablourile
acelea in care redescoperi cu emofie stili-
zdrile ceramicii si ale scoartelor. Asa pro-
cedeazd Ion Gheorghiu, cu o operd ferti-
lizatd de ritmurile cromatice, dar i de po-
exig interioard a picturii pe stield. $i nu mi
se pare o coincidentd faptul ecf tocmei a-
cesti pictort, impreund cu Bradup Coveliu,
inrudit cu anume trdsdturi ale neorealis-
mului, dar mai ales cit aria populard prin
lectia de o nobild esprime a maestrului
Ghiaid, au fost cei mai adesea intelesi de
critica europeand. §i, aldturi de ei, George
Apostu, sculptor in opere ciruia plutegte
poezia gravd §i stranie o strdvechilor cio-
plitori in piatrd de prin aceste locuri st a
felor care friminitau neagtepiate figuri de
ut...

Arta roméneascd devine tot mai mult o
artd europeand, tocmai pentru ¢d ea se in-
dreaptd tot mei hotdrit spre traditia ei in-
depdrtatd. Glasul ei sund distinct in con-
certul vast al creatiei moderne universale,

Portul
popular
din
regiunea
Maramures

de TANCRED

Maramuresul
farmecul primelor nods-

pdstreazd

tre legdturi cu istoria.
pDescilecatul® — acest
act legendar i3i are obir-
sia in acest finut mirific
— in care rdddcing ro-
mineascd esie bine infip-
£, infiptd tntr-un sol mule
mat lrainic, cdci Maramu-
resul este ¢ veche vatrd
dacicd in care au ars sufe
de ani aceleasi focuri, Cel

care descoperd — cerce-
titor sau turist — trd-
iegte revelafia unei o-

venturi miraculoese cici
astdzi  Moramuresul —
pe care {storia nu l-g
hirdzit de-a lungul tim-
purilor cu liniglea sau
pucea — phstreazd aproa-
pe neschimbale wvechea
dating, stribunul obicei.
Muoramuresenii — ogenii
seu  ldpugenit —  ies
lg  sdrbidtoare cu hai-
nele bdtrinilor, pdstring
in fesdiura de in sou

le dansuri mareny-
resene jucate de tdranii
{ui Bogdan — gi rdsund
puternic amintireas mun-
tilor cu miel fript si
palincd tare.

Cu gindurile acesieqa, cdci
$t eu am fost in Maramuy-
res — ca $d folosesc o pa-
rafrazd — am citif cartea
wPortul popular din re-
giunea Maramures® de
Tancred Bandfeanu. Tonul
liric al celui ce-o rdsfo-
iegte se transformd in
inferes stiinfific cdei lu-
crarea are rigoarea Stu-
diilor atente 3i serioase
— st acuratefea stilisticd
pe care un asemenea efort
# presupune. GQinditd ca
lucrare in doud velume —
primul volum cuprinzind
zonele etnografice Oas,
Maramures $i Ldpug —
»Portul popular din re-
giunea Maoramures”® va
acoperi o suprafaid de
interes depisind probleme

comoara de inventivitate
artisticd a poporului
nostry.

Urmdrind portul de la
piesele esentiale st pind
la amdnuntele care de
cele mai taulte ori au un
rol  idenfic — autorul
stabileste tipologie costu-
mului fdrdnesc din cele
trei zome wurmind — cu
reald indreptdfire elemen-
tul comun — aplicabile
intregii regiuni dar mar-
cind evidentele deosebiri
generate de condifii di-
verse gt multiple.

Insotite de prezentiri de
naturd stiinfificé — ane-
liza defailatd a poriului
dupd diferentieri de zex,
virstd, ccupatie, — scoate
in  eviden{d caracterul
artisiic al fiecdrei plese
de port separat F in
ansamblul siu. De 1la
giteala capului — com-
plicatd st fastuoasd la
ogence, la ceqx o mara-

elemente decorative —
pind la miraculosul cimp
ornamental al zadiilor §i

catrintelor — totul este
fotografiat, explicat cu
sobrietate — cu  vaditd

pondere stitntificd. Urmd-
rind asifel un bogat ma-
terial documentar — cdct
cartea reprezintd rodul
unror cercebdiri indelun-
pate in zona respectivd, —
autorul irage concluzii
preticase cu  privire la
unitatea de tipologie a
portului — privind aspec-
tul hii artistic §i valori-
ficarea lui actuald,

Departe de o Ji o lucrare
ey ddresd exclusivd, —
wPortul Popular din regi-
unea Maramures" — se
adreseazd wunrui publie
larg si este meritul duto-
rului de a fi insofit inte-
resul nostru — printr-un
stil sobru dar colorat de
frecventa folosire a ter-
menilor autohtoni — pe

frumusefe si spiritualitate. Aceasti e.n?rgi.e vitald, tinereasci. cinepd wurmele aceluiast  de etnografie — cdci, poa- m?rgﬁtﬁiozailn cmie TO- mﬁlﬁ;:;'r;:zie Jgrmecdtor al
in pling febrd creatoare, constitule eriginalilatea si grandoarea BAN AIE ANU- croi. Se trezesc atunci  te nicdiert mai mult decit gpe tmpletift;ara ?:;d s e
artei noastre moderne. proaspete, parcd, wechi- in port nu se gdseste momia imbindrid el cu {ULIAN MEREUTA
AUGUST 1966
* * +
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Vincent d’Indy spunea cindva cd ,fiecare incepe

Trasdlura esenilald a limbajulul muzical enesclan ni se
relevd a fi melodicitatea nobild, genezoasd, bogati In
molive pregnante, cind energice §l incisive, cind am-
plu lirice. Melosul enescian nu derivi din armonte

prin ¢ fi, spiritual, fiul cuiva®. Brahms ¢ tnceput
prin o fi, indiscutabil, fiul spiritual al lui Beetho-
ven. Si intr-un fel a rdmas un fiu, ce-i drept un
fiu foarte mare, pind la adinci bdtrinefe.

Enescu a debutat in simfonism ca fiu admirativ
al lui Brahms. Cele trei simjfonii ,de gcoald” (in
re minor, fa major, la minor, la major) scrise pe

./
ol

’f"{l; A Iy
5,0, sisiforiie @yt quartet

ta la romanticili germani sau ca la César Franck, at
cdrul model 1-a urmal in primele doui Sonale peniru
vicard si pian si In Varlatinnile pentru dou3 plane op.
3, ci are o valoare de sine slititoare. Astie] se explicd
Pe deplin valoarea artislici superfoard a monodlei pre-
zenld fn adevidratyl sens al cuvintulul in creafli ca
Suita I sau In Impresii din copilarie §i in Oedip — rod
al anilor de maturitate.

sdre nich subfect./ ~aetiy-
ﬁ% (mick >-deznod fﬁdf" :

la 14 ani de elevul in compozitie al lui Massenet
atestd insugirea itemeinicd a tradifiilor clasice
§i romantice cit 5i predilectia (constantd ulterior)

_ n ] De la purilatea senind a liniilor melodice incadrate in
| e T 2 ¥\ p" ¥ - \ modurt dialonice, ce preferintd pentre modul eclic si
%q;g_;&fl(faglg 1!Sa.. ‘):fl pl""‘ irigic, Ia monodit ¢e imbraci un colorit sumbrit, inlens

g T o ’ / ) =7 . tizat, apropiindu-se de tipul boceiulul a
entru structurile rigurease, constructiile ela p 5 " croma , apropilndy-se de tipul bocefulul romimesc
gorate b bare unorgprinci;,)ii tornitiiol cictioe 5 .pe_lltl' §tl da"‘o _ﬁ —- jatd schematic ambitusul emojlonal — impresionant
Originalitatea compozitorului abia se intrevede ogic L 2’,,‘;';’;‘@‘2 ‘;?"f,"ﬁ:,‘;,nt’,‘,’;’.,‘,[j“;:}e,‘:;', i o
prin academismul de formd, tesdaturd i armonie, asty deci prin excelentd fluent, maleabll dupid necesiti(i

marele talent de melodist de ampld respirefie
abia dacd se poate ghici.

Si totusi.. Enescu, matur fiind, isi eminteste
duios §i nut reneagd stilul primelor sale compo-
zifit ample: ,Cind am intrat la Conservatorul
din Paris nu scrisesem incd simfonit ci numai
wverturi.. Trei simfonii le-am pus in lucru din
capul locului, in clase lui Massenet. Prima din
aceste simfonit a fost cintatd wmult maei tirziu,
in Romdnia, sub conducereqa mea.!) Oare mdi
abardonez vanitdtii care il pindesie pe oricare
artist dacd decler cd, in ciuda influenfei lui
Brahms cure este evidentd la fiecare pagind, am
avut o surprizd pldcutd escultind aceastd fncer-~
care din anii de ucenicie ? In fond md gindesc cd
nu se fac progrese in viafd atit de repede cit
s-ar piree”. In orice caz importanta Simfoniei
in re, pentru cultura muzicald romdneascd este
considerabild. La 1895, duta credrii sale, deci
dupd 26 de ani de cind G. Stephdnescu scrisese
prima lucrare de acest fel, Simfonia in la major,
simfonia enescignd reprezintd de fapt punciul
real de plecare a simfonismului romdnesc; dacd
ne gindim doar la formatia orchestrald redusd
{suflitori de lemn, 2 corni $i corzi) pe care ©
utiliza simfonia lui Stephidnescu — formafie de
tip haydnian saw mmozartian, comparativ cu efec-
tivul amply (de facturi romantic germand) fo-
losit de Enesciu, §i vom avee o primd imagine a
evolutiei apreciabile parcursd de inceputurile
simfonismului nostru.

Departe de noi intenfia de a infirma stridaniile
generafiilor, ce l-au premers pe Enescu §t de
a-l prezenta pe acesta ce pe un geniu al nea-
mulii romdnesc apirut intr-un teren nedefrizat,
virgin.

In fond ,aparifie lui George Enescu in muzica
romdneascd este expresic unei profunde mecesi-
tdti istorice $i s-g produs in momentul cind
ecedsia necesitate ajunsese la o deplind maturi-
tates=. Primele generafii ale compozitori-
lor inointasi au fost, indiscutabil, camenii cu
multd imaginefie; ei au avut idei, chiar dacd
pregiitirea lor componisticd ldsa de dorif; au
intuit necesitatea unui ,specific nafional”, surse
de inspiratie — cintecul popular — si cheia uni-
versalizdrii acestui specific — transfigurarea
elementelor de esenfd ale folclorului gi struciu-
rarea discursului muzical in formele ample ale
gindirii componistice europene. Au intuil cu
apreciabild clarviziune dar, prectic, au avut di-
Fficultdti in ¢ se exprime. Au anticipat stiluri,
dar n-ay putut fi §i ,,creatori de stiluri®,
Dificultatea cu care pornegste la drum Enescu
este dubld st coplegitoare : alit sinteza limbaju-
tui cit si aprofundarea sa mdlestritd — iaid pro-
blemele sale constante gi definitorii. De wunde,
poate, si reflectic injeleaptd dar durd (pe care
am amintit-o deja): ..,md gindese cd nu se fac
progrese in viafd atit de repede pe cit s-ar
pdrea”...

Schematizind, distingem (cu reludri, intermitenfe
s planuri superioure) doud orientdri in evolutia
stilisticii enesciene: le-am numi poaie ,direc-
tiunea absiract-universalistd® si ,direcfiunea ca-
racteristico-gutohtond”,

Lucrdri adoptind un limbaj oarecum neutru,
Eneseu ¢ seris mai in tot cursul viefii sale: la
inceput erayu simfoniile ,de scoald”, Simfonia I in
mi bemol major (mat academicd), mat apoi Sim-
foniile a 11-a si a 1IT-a (un romentism tirziu, in-
frigurat, febril), Suita I peniru orchestra, Sonata
a III-a pentru pian (mai neoclasice}. Specificul
nationel imbracd in timp de la forma citatului
foleloric brut §i inldnjuit rapsodic (Poema ro-
mani, cele doud Rapsodii), la oceea a ,folcloru-
tut imaginar" incepind sd fie fundamentat pe ca-
racteristicile esenfiale (mod, ritm, eterofonie ale
cintecului popular) mai palid in Dixtuor sau
Suita a III-a Sateascd gt impresionant de prezent
in capodopera care este Sonata a III-a pentiru
vioard si pian, ,in caracter popular romanesc®.
S-ar putea delimite i un sens intermediar, o
smedia aurea” cu sensul de sintezd (Oedip, Sim-
fonia de camerd) degi la rindul sdu ,folclorul
imaginar” reprezintd o sintezd.

Etichetdrile §i ultradelimitdrile stilistico-estetice,
ce pot fi de mulle ori meschine si farmaceutice,
sint in ultimd instonid un instrumeni muszico-
logic neadecvat studiului mogtenirit enesciene
edci ,cele mai noi trdsdturt distinctive ale crea-
fiilor de maturitate i3l gidsesc, aproape intotdea-
una, originea in lucrdri mult anterioare. Detalii
care au putut irece neobservate acolo, devin ele-
mente esentiale ale operelor de mai &irziu. Ori-
ginalitatea lui George Enescu a crescut firesc,
organic, — din muzica anilor de tinerefe, dez-
voltatd logic pe baza premiselor oferite de in-
ceputurile sale creatoave“.?) (subl. n.}

’} Este vorba de Simfonia in re minor ,de gcoald*
dirijatd de Enescu in 1934,

*) George Bilan — ,,George Enescu®, mesajul es-
tetic ; Ed, muzicold a U, C. Bucuresti 1962.

% Adrian Ratin — ,Simfonia ¢ II-a* de George
Enescu ; in Muzica nr, 7/1961,

Pentru orizontul stilistic si sensibil al muzicii lui Enescu gindirea va-
riafionald — cu consecinfele ei pe plan tehnic — este ~ definitorie.
Cunoscutd fiind orientarea inovajiei din muzica ultimelor decenii
spre domeniul ritmic, este indreptdtit @ discerne ceea ce leagd varia-
tie ritmicd enesciend de noul accent dot temporalitdfii® de orta mu-
zicold actuald. )
S-a relevat in muzicologia noastrd ,echilibrul® obtinyt — in creatia
enesciond de maturitate — inire cele doud modalitdti ritmice funda-
mentole : giusto si rubato, prindr-un proces de ,integrare” a uneio
in cealalia {Stefan Niculescu), practic vorbind, prin al&iurarea, intre-
patrunderea unor tipuri melodico-ritmicedivergente. Am ardtat €4 in
afara acestui aspect, procesul presupune cdeseori o fuzigne intimé,
in spirit a re&peativeiar modalitdli, ceea ce asigurd discursului ritmic
din creatio ulim& o compozitorului un original caracter dual, acea
concomitentd a plonului fluctuant cu cel constand si determinabil. Fe-
nomenu! este sesizabil in special in creotii de facturd giuste sau divi-
zionard unde, ceea ce am numit constant si determinabil s-ar fradv-
ce prin omniprezenta vnor profotipuri ritmice bicrone identice cu pi-
cioarele meirice conservate in folclorvl nostru muzical, prototipuri
mai mult sau mai putin supuse modificarilor, prin lungiri sou pres-
curtdri ale duratelor ce le compun.

Numercase pagini enesciene (Cvarietu] ca suita ,Sdteasca” — partea
a lll-a, — Soncta a lil-a de pron — partea |-a, Cvintetul cu pion
opus 29 — partea l-a si scherzo-ul) contin in structura lor ritmica
aceste prototipuri bicrone si oferd in plus precizarea ca ele sint, de
reguld, de pulsclie ternard : iombi troheu [cdrora |i se adaugd si tri-
brahul, ca formuld ternard monocrond). ;

S-a demonsirot ¢& in productia muzicald falclorica un sector impor-
tant al asa-numitolui ,ritm giusto-silabic bicron” aledtuit din combi-
natiile iombului cu troheul se gdseste ,rdspindit in toate Jinuturile si
in toate genurile, fiind «propriv muzicii populare romdnesti» (Bré-
loiv) ¥). Foptul este graitor pentru filogeneza formulelor de acest
tip din creafic enesciond, in <dre uneori episoade intregi — domi-
nate de legdnatul lor ritm ternar — se constituie tocmai ca urmare
a combindrii si totodatd a wvarierii lor divers realizote, )
Este incontestabil cd liberele modificéri ale acestor formule ritmice
originare survin oo unmare a imixtiupii in domeniul givsto a tendinte
variafionole cit si a aceleia de relativizare. proprii gindini rubeto «
compozitorulvi. Am cita _printre procedesle curente de prelucrare,
augmentarea si diminvarea {clasicd sau prin sfert de valoare) a du-
ratelor, precum si procedeul ,valorii addugate”, remarcind c& in
toate cazurile cantitotea de timp a formulelor originare persistd,
branspare ca substrat al formulelor variate.

Judecind cele constatate din nou prin comparatie cu realitatea tol-
cloricd, ce atestd confinuitatea {cu transformérile de rigoare ale unui
anumit picior metrie In sisteme ritmice diferite trebuie sé conchidem
cd, cel pulin in ponte, voriatie ritmica isi are ka Enescu un punct de
plecare situat in afara inventisi creatoare personale, intr-un protatip
rimic, intr-un model originar, in piciosul metrie, la care compozito-
rul aderd instinctiv, ¢a st necunoscutul creator folcloric. Legile canti-
tative ale piciorulyi mefric se impun adeseori chiar si in cadrul unor
formuldri ritmice divizionare ;: este evidenid ostfel, in scherzo-urile
suitei Sdteasco®, ale cvintetului cu pian opus 29 si cvartetului cu pian
opus 30 spontana tentativd de organizare a duratelor, independent de
criteriyl masurii, prin ulikzarea %ie o ostinglo-vlui riimic, fie o for-
mulelor nonretrogradabile, in ambele cazuri celulele iambice si
trohaice fiind tratote ca entitdti outonome. Se schifeazd -astfel la
Enescu premizele unei gindiri ritmice cu norme proprii de organi-

zare, avind contingenfe, dar si deosebini fundamentale fojd de siste-),

mele rifmice organizate, comtemporane. Apropierea apare mai evi-

dentd de Messigen. Ca factor aprioric, ca punct de plecare al varia-

tiei ritmice, piciorul metric reprezetd la Enescu un analog al formu-
lelor deliberate ale compozitorulvi francez, dar diferd de acesta
prin-natura sa spontand, ,obiectivd® am spune, prin aceea ¢§ este
intrinsec insusi universulei muzical romdnesc. Asa cum ardtam, rit-
mico lui Enescu isi franscede prototipul bicron (mentinindu-1 door in

subsirat], ca urmare « au;rmen!ﬁrii, diminuérii, ad&augérii de durate

la formula bicrond originala. Tehnica de wariatie de osemensa simi-
lard celei ufilizate de Messiaen, dar oplicatd, in opozifie cu acesia.
cu o absolutd libertate, ce decurge din acel sim} al irepelabilit&tii si
ol relativizani ritmice proprii vizivnii ruboto o compozitomelui.
Reprezentindu-ng  procesul de sintezd o modalitdlilor ptmice lo
Enescu, nu putem s&-nu-l infegrdm. in contextul eiclicitétii generali-
zate a creatiei compozitorulli, potrivit ¢dreia, o anumits expresie rit-
micd, ou toote variantele sale, se leagd de un anumit tip de miscare
sau de un anumit coracter.

Féréd a se infegro intr-un sistem constifult ,,avant lo leftre™, toate
aceste constante ole temporalitdtii muzicale din creatia lui  George
Enescu conferd muzicii romdnesti o anume specificitate, deschizind
in acelasi timp noi perspective gindirii varialionale in muzica con-
temporand.

*) Tiberiu Alexandru, Béla Bartok despre folclorul romfnesc, Ed. Muzicald,
Bucuresti, 1958, p. 91,

expresive, ¢ind dialonic gi de un coloril mai monocrom,
cind instabll cromatic generind puternice tenstuni in-
terloare. Astfel dupd cum observd cu mulli acultate,
compozitorul $lefan Niculescu tn sludiul siu ,Aspecie
ale folclorulut in opera Iul George Enescu’... ,inci din
1899 Enescu intuieste cu mult inainte de Messlaen si
chiar de Barlok, posibilitalea construirli uner moduri
care s3 conlind inedite potenle expresive, plecind de I3
interpretarea crealoare a unor intonalli pepulare carac-
teristice”. Asemenea exemple pot fl semmalale cu clari-
tate in creaili ca Rapsodia a Il-a, in prima parle a Octetn-
lui, tn leit-molivele Sonatei a il-a pentrn vioard si pian.
in Prefudiul la unison al Suitei a II-a pentru orchestrd, si
in mai toate creaflile sale scrise in a doua parte a vieili.
Finalul extalle al Simfoniei a II-a ,Lento ma non trop-
pe® — ampld desfdsurare concluzivd a  intregulul
poem vocal-simionic care este aceastd simionle ,in do
major penlru orchestrd, org3, pian si cot” se sfruc-
tureazi pe pilonll onel teme princlpale, de o generoasd
inspiratie lirlcd, expusd de tompartimentul coardelor ;
ne impresioneazd fndeosebi coloritnl modal mai dia-
tonic dar si cu treple insfabile, cind colaral elegias in
modul frigic, cind sobra st auster, in cel eolic. Inter-
valic predominZ lerfa micd alft de caracterislicd stiln-
lui melodic modul enescian, obsesivd si chiar de-a drep-
tu] fascinantd. Se adeveresc alcl Involuntar si anticipat
spusele muzicologulul maghiar Bencze Szaholcsi: ,Un
mare artlst cizeleazd o viald Intreag¥ aceeasi temd
aleasd, respectiv acelagi model de melodie. Se apropie
de aceasta din diferite pirtl, fi descoperi sensari me-
ren nol, se contopeste fnir-atfla cu ea, incit ideea me-
lodicd filtralZ de propria sa personalilale devine o
imagine caracterlsHed penlru intreaga =a art¥d, La
Enescu acest aspect se manifestd fn varlaill poliionice
sl Tirlce tn jurul unni motiv plastic central cq un con-
tur caracleristic.

Fird a aduce asperiliflle, durititile. rezolvirile ,elip-
tice” ale unui Bart6ék, Stravinsky, Schénberg, Webern.
limbajul armonic enesclan, cu precidere madal, iImprimd
muzicii europene de la incepulul veaculul nosirg acea
noblele calmi dar profundd a unul nov clasicism — a
ne se confunda cu neoclasiclsmul — i esle Intro
oarecare masurd aproplal de linia francezid — Fauré,
Debussy, Messiaen — cu prediteciia pentry rafinamen-
ta?! ewlorii armonice. Cu loale acestea Emescu afirma in
amintitilo sale c¥ esle ,.prin esentd un polifonist si de
loc omul unor frumeoase acorduri intdpluite. Da, am
oroare de ceea ce sfagneazi. Pentru mine muzica nu
esle o stare. cf o actiune, adicd on ansambly de fraze
care exprimi idei si miscd3rl ce pleacd de la acesle
idei fn cutare sau cutare directle. Inlinluirea armaonli-
lor depinde. iml nare, de improvizalia elementar¥. Ori-
cit de scurli ar ik o operd nu merild numele de com-
pozitie daci nu i se poals discerne o llnie, o melodle
sau, ceea ce e §i mai bhine incd, o suprapunere de
melodii...",

Intr-adevir Ensscu conduce polifonia cu wimitoare mai-
festrie ; orlginalitalea, incontestahild. esle alil de de-
parle de paslisa barocd si neoharoci saun de contra-
punctul adesea supradimensionat al expresiomismulul
muzical. Enescu conduce cu fermilate suprapunerile
de melodii nrin cimpul unui modalisin larg cromatic cu
Intonatil slilizale ale folclorului aulohton.

Desi climalul general al muzicli sale esle confesiunea
exlaticd, sub stralul real al acestel Izoritmii aparente
revulld o mare varietate Interloard. Da aceea. in clndo
anarenlei slalire, Enesen oxceleard mi-aculos in dome
niul ritmuluf. Tn creatilie de maluritate ¢! va reusl sd
obtind marea varfetate, daloratd in primul rind pre-
zentei, alituri de sistemul Iradifional divizionar, a sis-
temului ritmic popular parlando rubato. In limp, ..ritmul
liber” a cidndtat o imporlanli atit de mare Incit ,in
Sonata a ![T-a pentrm vinard sl pian, compozitoral a
generalizat nu nmumai modurile cromatice. de prove-
nientd folcToricd. ci st sistemul ritmic parlando rubalo.
Astiel Enescu a devenit onul din primli si cei maj de
seamd rerrezenlantl at  tncorpordrli  sphrilulul liher
parlando pooular [n arla europeand ocnltd, (Stefan
WNiculescu). Dupd cum am maf spus, Inovérile malure
ale creatiel enesciene se afli continule pe de-a In-
trequl, embrionar, in luctdrlle scrise pind in preajma
primutui rdzboi mondial,

Si daci ne gindim la inovallle aduse de compaoritorii
de seamd ai veacnlul neslrn — Barldk, Stravinsky,
‘Webern, Messiaen, Boulez — pe plan ritmic, atunci
Enescu trebule fireste cital la loc de frunte ca unul
dinire cel ce au avul de timpuriu conglilnta rololui
imens pe care trebule s&%-1 joace variatia ritmicd In
muzica viilarului.

Este important de semnalat ci o dafi cu folosirea unul
intens cromatism modal si a unul ritm bogal, de cele
mal mulle orl asimelrie, compozitorul wlillzeazi din
ce in ce mai micd miasurd contrapunctel! imifativ, in-
locuindu-1 cu contrapunctul liber fnflorit — de fapt un
plan superior al inslabiliti{l} improvizatorice — mai
adecvat acestel viziuni compeonistice 51 mal apropiat
de specificul folclorulul.

Nu mal pulin atrdgifoare ne apare analiza aspectulul
timbral. In muzica veaculul nostru, in special dupi
cel de-al doilea rézbai mondlal, varietatea tlmbrald a
devenit unul din aspectele de primd imporlantd ale
discarsului sonor. Auv cullivat-o Intens, la inceputul se-
colulul, compozilorii impreslonisti — Debussy, Ravel,
Dukas, apoi 1eprezentantii scolllor nationale — Bartok,
Siravinsky, De Falla, exponentii expresionlsmului ger-
man — Schénbery, Berg 51 mai ales Webern, postimpre-
sionigtil framcezl, in frunle cu Varése sl Messiaen lar,
in vremea din urm3, — Stokhausen, John Cage, Boulez.
Xenakis, Castiglloni. Lul Enescu §i revine meritul in-
contestabil de a H adus %1 in aceasld direclle elemenle
inferesante si inedlte pentru primifi anil al lui 1904.
Fenomen singular in momentul aparitlel sale pentru

muzica roméneascd, crealia enescland reprezinld in mod
ferm un momenl Important in dezvoltarea artej sonore
universale. Enescu m-a fost numal un muzician multi-
lateral, ¢i mal mult, a devenit un simbol erndit §i uma-
nist al speciifculul national.,
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Artd legatd profund si direct de viata complexd a maselor largi, ci-
nematografia roméni abordeazd incd de la inceputurile sale ¢ pro-
blematicd majord ce reflectd inaltul ideal social, noul imperativ po-
litic gi moral.

Plenitudinea frecutului revolufionar al poporului nostru, Incunu-
nat de istorica victorie de la 23 August 1944, deschizatoare de ori-
zonturl, devine sursa fundamentald a noilor creatii artistice,
Marile transformiyi si evenimentele istorice s-au realizat prin noi,
ne apartin si se dezvoltd tumuliuos prin aportul generatiilor dife-
rite. Izvor al unei intregi suite de filme, aceastd realitate, oglindita
cu talentul entuzias{ al realizatorilor, cuprinde valenie emotional
estetice inepuizabile si implicd modalitdfi specifice de tratare, ne-
valorificate intrutotul pini acum.

In drumul evolutiv al artei filmice roménesgti, s-a definit un erou
de tip nou, conturat, in esentd chiar din primele opere, degi tribu-
tar momentanei incapacitdfi a gindirii artistice de cuprindere inte-
grald a personalitatii comunistului.

Evocarea plenard a luptei partidului nostru necesita nu numai
talent si inflicdrare, ci i 0 cunoagtere adincitd a mijloacelor i
posibilitdtilor celei de a 7-a arte, dar experienta cinematograficd,
roméaneascd, dinaintea Eliberdrii, era sporadicd si aproape nein-
semnat.

Munca perseverentd, nemdirturisita dorinti de emulatie a tuturor
cineastilor au ficut ca evolutia si fie rapidd si temeinica ; astfel,
noua si adevarata viziune asupra viefii si istoriei a patruns cu
( sigurantd in filmele noastre. Primul succes de rasunet — Valurile

Dundrii (Liviu Ciulei) impunea filmic figura complexd a comunis-
tului ; suflul eroic aspru si miretia inclestérii dramatice se imbinau
cu dimensiunea umana a personajelor.

Lumea eroilor fermi, curajogi, congtienii este interferati cu cea
a oamenilor cinstiti si sinceri, dar anarhic revoltati, a caror evo-
lufie spre infelegere este precipitatd de conditionarea istoric#. Per-
sonaje ca Mitrea Cocor din filmul cu acelagi nume, Mifru Mot
{Setea), Ilie Barbu {(Desfisurarea), Andrei Sabin (Strainul), Mihai
(Valurile Dunirii) cunose fransformari fundamentale sub influ-
enta Partidului, creatorii filmelor reusind s surprinda nasgterea
unor sentimente deosebite ca demnitatea, increderea, perceperea
sensului devenirii i activitdtii sociale, ei conduc in profunzime
analiza profilului nou uman.

Indepariarea treptatd a falselor si schermaticelor ,detalii de viafd®
de fapt copieri lipsite de transfiguratie a unor aspecte
nesemnificative ale realitatii — a fost una dintre conditiile care au
condus la reugita unui gir de filme remarcabile. Lupeni 29, Car-
tierul veseliei, Striinul, Setea -— jatd citeva din marile fresce de
evocare a omului simplu, fauritor al istoriei. Inspirate din mo-
mente cruciale, ele prezinti o diversitate de personaje extrase din
numarul imens al ,soldalilor fard uniforma®, in care se reflecta, cu
care se amestecs, in iuresul revolutionar. In acest sens, este elocventi
puternica prezenti a masei populare ca erou colectiv in grevele din
Lupeni 29, in zilele insurectiej armatle din Striainul, sau in zilele de
dupd Eliberare din Setea.

Tendini{a de prezentare deschis3, din perspectiva cea mal recenti,

a luptel victorioase din anul 1944, este punctul de plecare al con-
structiei filmului Procesul alb; ins#, aici, implinirea §i complexi-
tatea deriva din fermitatea ideologici a gindirii regizorale, care
participd mereu la reconstituirea epocii si a oamenilor sii. Rela-
tarea ramine evideni obiectivd, dar c¢istigd nuanfe subtile si mul-
tiple in desenarea chipurilor.

O incercare de restructurare a noului erou se viideste in filmul lui
Francise Munteanu La 4 pasi de infinit, dar ea ajunge nuwmai pina la
nivelul tatonirilor psihologice. Realizarea acestei initiative se efec-
tueazd cu succes in filmul Duminied la ora 6 (Lucian Pintilie). Pentru
cei doi utecigii — Radu i Anca — ideologia comunistd este singura
conceptie vitald. Evenimentele anului 1940 constituie axa direct
coordonatoare a destinelor lor individuale.

O categorie aparte reprezintd personajul cormunistului Matei din
filmul A fost prietenul meu ; exponent al zilelor noastre el este
un caracter complex si bine inchegat, in jurul si sub a cérui in-
flueniii se gisesc toate celelalte personaje, protagoniste ale unor
scheciuri nu tocmai bine imbinate. Filmul luj Blaier traiegte focmai
prin aceastd iuminoasd, caldi gi maturd figurd de erou cotidian.
Situarea Ilui intr-o populatie obisnuitd, nepretentioass, inlesnegte
regizorului efectuarea unor profunde introspectii psihologice, ce
adaugi nol valenie portretului caracterologic atl comunistului.
Peisajul unic si totusgi atit de divers al migcirii comuniste roménesti
s-a intruchipat intr-o variatd gamia de tipuri filmice, ce se sub-
sumeazd ideologic categoriei prin feluri si mijloace, dar care rele-
v8 complexitatea miilor si miilor de chipuri reale,

Capacitatea de cuprindere esentializatd a problernaticii specifice,
este intregitd de tematica militantid a epopeei anilor din urma;
din aceasta bogiiie a faptelor colidiene profilu] si stilul filmelor cis-
tigd astfel o greutate particulard, care le poate da un relief pregnant
in contextul productiei artistice mondiale.

IOANA POPESCU
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Scenariul scris de Con-
stantin Stoiciu, student in annl
V la Facultatea de filozofie, va
i transpus in film. Este un
succes incontestabil pentra ti-
narul prozator, aflat la prima
sa incercare de abordare a ge-
nului.

tudenti

Ii adresim proaspitului scena-
rist ¢ Intrebare referitoare la

iNntr-un
natura subiectului, ce a primit

ilm
l foarte cinematograficul titlu
iminetile unui tinir cuminte.
toiciu raspunde simplu, cu con-
vingere si pasiune. ,,Am c3utat

54 arat necesitatea (utild oricd-
- -
tineret

rel virste dar mai ales tinere-
tului) de a te framinta, de a iesi
din inertie $i a lua cunostinti
de propria ta existentd. Tre-
buie in permanen{d sa tindem
spre mal mult, De aceea o di-
plomi universitard poate fi
utild, dar nicidecum suficienid*,
Ne vorbeste apoi despre eroul
principal Vive, despre nelinistea
acestuia, care-l determind s& ac-
tioneze, s-0 ia din loc. ,In jurul
lui Vive polarizeaza ceilalti,
jar toate problemele se pun in
functie de el. Vive nu constituie
ecazuls mai mult sau mai pufin
banal al unui tindr, care n-a

@ Un debut promititor

& Sensurile celui de al doilea

plan,

® Omogenitatea echipei

reusit Ia facultate si nu gtie

- INSPIRATIA

ISTORIEI

F}lntre directiile de interes care se schifeazid in aria cinematografiei uni-
versale contemporane, o linie care se incheagd tot mal continuu se indreapti
spre trecul, spre istorie. Faptul este demn de toati atentia, din mai multe
pricini : intii, pentru ¢& filmul de inspiratie istoried, — hai si-i spunem
istoric, desi este foarte greu si vorbim aici despre un gen aparte, limpede
constituit — reprezinti una din cele mai populare specii ale celei mal popu-
lare dinire arte : apei, peniru c¢i, pind in prezent, istoria a ficut numai prin
exceptie obiectul unor creatii de valoare, in film (,Intoleran{a* lui Griffith,
Hermeza ereici® a lui Feyder, ,Nevski“ si ,Ivan® ale lui Eisenstein, fil-
mele Shakespeare ale lni Oliver Laurence), fiind abandenati, in rest, sil-
baticei si absurdei exploatiri a productiei comereiale ; in sfirgit pentru ci
revirimentul la care asistim, si care cuprinde in aria sa mai mulie din
tirile de veche traditie einematografici izbuteste nu numai pitrunzitoare
sl generoase analize realiste ale faptclor din trecut, dar infringe gi dificulta-
tile raportului dintre film si literaturd, creind o aliantid artistici pufernied
intre aceste domenii de creatie care, pini nu de mult, pirean atit de greua
de conciliat. Realizari ¢a ,,Ghepardul® lul Visconti, (regizor care mai are
inscrisi in palmares o reusita eosebiti in investigarea imspirati a trecu-
tului, ,Senso®), ,,Tom Jones”, al cuplului de furiosi maturizati Osborne —
Richardson, ,.Cenusa® al lul Andrej Wajda, ,Rézbei si pace” al lui Bon-
darcink, nu se infitiseazi doar ca o smitda de ecraniziri izbutite, care dove-
dese o pasiune a cinematogratului noud, superior manifestati pentru trecut
si pentiru literaturd ; ele se insumeazi, in ciuda taturor deosebirilor de
structuri, stil, temperament, dintre ele, sub semnul unei preocnpitl comune,
compunind, toate impreuni, o nouidt viziune, caracteristici artei inaintate a
prezentulni, asupra istoriei, o inaltd confrantare cu alte vremuri pe ecare
spiritul contemporan si-o ingiduie, pentru a cipita o viziune Justia asupra
devenirilor lomil noastre si pentru a se infelege 51 a se exprima, astfel,
mai adine pe sine,

In aceasti perspectivi generald, fapiul ci cinematografia noastrd incepe si-gi
indrepte ateniia tot maj consecvent spre istorie se dovedeste deosebit de
important. Avem posibilitatea si spunem cuvintul nostru, in ansamblul unei
mari orientiri a artei contemporane, c¢iutim drumul care, definindu-ne cit
mai bine, ne di putinta. in acelasi fimp, si inseriem aportul -civilizatiei,
culturii si talentului rominesc in contextul mare al evolutiei celei mai tinere
arte, contribuind in chip original la dezvoltarea ei. Problemele legate de
cristalizarea si aprofundarea creatlel de inspiratie istorici In cinematografia
noeasird capiid asifel o insemnitate specifiei.

Arunecind e privire asupra realizirilor ultimilor ani, ne dim seama ¢i pri-
mele jaloane ale acestei vaste opere au fosi asezate. Este interesant de
remarcat ¢i cele mai izhutite din filmele noastre care an cipitat substania
actului de creatie contemporand in faptele altor timpuri se sprijind pe
studiul istoriei recente, multele dintre ele avind la temelie sprijinul trainic
al unor opere literare de incontestabili wvaloare (, Padurea spinzuratilor®,
»Riscoala™). Altele — ca , Lupeni 29¢ sau , Tudor® — au deschis capitolul
produciiilor Istorice cu scenarin original, constituind momente importante in
cucerirea si milddierea armelor artistice de elaborare a viziunii cinemato-
grafice contemporane asupra evenimenielor care au marcat punecie de ris-
cruce in trecut. Dacid ne concentrim insi mai adince asupra acestel teme si,
mai ales, daci ne oprim maji atent asupra materiei artistice fabulos de
bogate in sensuri 5i emofii pe care o oferi artei contemporane istoria noas-
trd, atunei ne dim seama cd putem si trebule si asteptim foarte mult de
la viitor. Bineinteles, nu este vorba despre agteptarea pasivd; aperele de
pret ale viitornlui se cer pregitite cu atentie si dragoste ; pentru 2 se naste,
ele an nevoie de un anumit c¢limat, reclami un anumit mediu spiritual, in
care inspiratia si jmpulsul spontan al autorulwi s$i giseascd ugor drumul
spre cele mai dense compozitii gi spre cele maj fericite modalitifl expresive,
Dacid nuo vrem 53 ne mulfumim, in viiter, cu realizirile de exceptie datorate
unor intilniri intimplitoare dintre anumiti creatori si tematica veche, dacd
dorim c¢a, in ansamblul ei, productia noastri istorici si dea chip caracte-
relor profund nationale ale existentei poporului nostru, firi si le siri-
ceased de nici una din valorile nmane §i de nici unul din marile intelesuri
pe care le-a condensat dezvoliarea societitii rominesti de-a lungul seco-
lelor, atunci ne vedem obligati si iniflem un efort comun de studiu si me-
ditatie, care si nu ingiduie nici micar realizirilor de nivel mediu si coboare
sub linia de jos a exigentelor de gindire gi gust speecifice artef noastre
socialiste in prezent.

A propune o astfel de operid comuni de cercetare si adineire a trecutului —

incotro s3 meargd. Sa faci ceva,
indiferent ce, este usor, ba chiar
ai posibilitatea de a alege. Greu
este insid a lua o hetarire, a te
descoperi pe iine insuti®,

Lectura scenariuluj lui Steiciu
confirmé s5i adinceste spussle
autorului. Un film Insd nu se
poate deslugi decit partial din
scenariu. Astfel cid am pornit
spre Tg. Jiu, unde au popoesit
vremelnic realizatorii viitcarei

productii. Am wvrea si afldm
citeva amdanunte. Omul cel
mai in misurd si ni le fur-

nizeze este deocamdati ocupat.
Regizorul Andrei Blaier trebuie
53 filmeze o secventd la libré-
ria din centrul oragului careia
ii va urma alta, denumitid in
limbajul echipei si in scenariu
»Casa Blondei®. in librarie,
Blonda se va intilni intimplitor
cu cei doi prieteni, Vive si Ro-
mache. In timpul montirii tra-
vellingului, Blaier ne explicid In
ce mod scenariul va deveni
film. Din primele fraze razbat
puncte de vedere ce ne fuseserd
impartisite inainie de Stoiciu
Auzind constatarea, regizorul o
intireste. ,Intre noi a existat o
comnuniune de wvederi aproape
deplind asupra majoritifii pro-

blemelor. Impreund am ciutat
solutii, schimbind uneori de zeci
de ori cite ceva®,

— Crede}i cd frdmintirile prin
care trec tinerii eroi vor avea
ecou la spectatorii de aceeasi
virsti ?

»Cred ci da. Nu ofer insd in
film solutii de-a gata. Ceea ce
mi intereseazia indeosebi este
nelinistea crescindd a persona-
jului principal, pe care caut s-0
punctez secventd cu secventi.
Pe Vive un lucru obfinut acum
poate si nu-l mai satifaca, desi
inainte il dorise. Nu este vorba
de o capriciozitate trecitoare,
ci de o permanentid dorinfid de
mai bine, de definire a propriei
personalititi. Sper ¢33 va fi un
film de naturi a-i indemna pe
tineri sa reflecteze, s3 observe
miezul, nu coaja fenomenelor
inconjuratoare. De altfel, acest
lueru il face Vive si chiar apa-
rent resemnatul Romache, dar
nu in mod declarativ. Planul
doi ii solicitd mereu, desi ei in=-
sigi nu marturisese nimic”.

— Adica ?

»Am incercat s& sugerez fara
ostentatie cd in spatele eroilor
se gases¢ lucruri de existenta
cirora ei laa cunostinta treptat,
De altfel intreg filmul este con-

struit mail mult intr-o singurd
culoare dominantd si netipd-
toare, decit in tonuri violent
contrastante, ca bine-rdu sau
munca-inactivitate”,

Andrei Blaier esfe chemat. Nu
peste mult timp auzim cunoscu-
tul semnal ,,motor”. Romache
{Eon Caramitru) s Vive (Dan
Nufu) ii oferd Blondei (Mariana
Mihut) diseul cu ,,colosala” me-
lodie, admiratd zgomotos de a-
ceasta din urmi. Pregitirile au
durat destul, dar toemai dato-
rité lor filmarea propriu-zisi de-
curge fidrd diticultati, fird ener-
vari inutile sau ,duble” nume-
roase,

Interpretul principal, studentul
Dan Nutu, isisimte rolul foarte
apropiat. Nici o filmare oricit de
lungi gi oricit de incinsd (numai
la propriu datorita eforturilor
soarelui conjugate cu cele ale
reflectoarelor) nu pare si-1 obo-
seascd. ,Imi place Vive din ce
in ce mai mult — ne spune.
Dacid la inceput aveam unele
mici rezerve, acum incere mo-
mente de adevirat entuziasm.
T'risaturile nebanuite ale perso-
najului mi se dezviluie pe par-
curs, fAcindu-l neobisnuit de a-
trigator”,

Toate operatiunile ferminate cu
bine, regizorul rdsufld in voie
si vizibil usurat.

— Nu ne-ati spus componenta
intregii echipe.

,Numai ¢ parte din actori sint
aici, George Constantin (tatal
lui Vive), Stefan Ciubotirasu
{Cioba), Irina Petrescu (Maria-
na), Sebastian Papaiani (Faneg),
Octavian Cotescu (Stefan), Mi-
hai Boghitd au filmat la Turnu
Magurele gi vor continua Ia
Buftea. Avem si o debutanti,
Carmen Galin, studenti in anul
IV la I.AT.C., care interpretea-
za rolul Stelei. Operator este
Nicu Stan, intotdeauna si ori-
unde prezent®.

— O echipa de zile mari.

wEste in primul rind o echipi
omogend c¢u actori nu numai
foarte buni, dar i foarte potri-
viti rolurilor interpretate”.

Fiara indoiald cd exigtd sufi-
ciente motive ca Diminefile
unuf tinir cuminte s& devind
mult asteptatul si adevaratul
film despre viata tinerilor, des-
pre probleme specifice ale virs-
tei de 20 de ani,

Pirasim orasul manumentelor
lui Bréancusi cu aceasta dorinti.

OLTEEA VASILESCU
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operd la care si ia parte oameni de creafie, critici, teoreticieni, cunosecitori
ai istoriel si ai artei vechi — nu esie o extravagan{d ; si nu uitim, de
pildi, ¢i Eisenstein si-a realizat capodoperele in confextul unei orientirl
generale a productiel tirii sale, inserindu-gi performantele alituri de alte
realiziri de valoare {, Peiru I, ,Bogdan Hmelnitki”, ,Suverov”, ,Amiral
Nahimov®) care toate impreuni au constituit o pleiadi de prefioase inves-
tigatii, @ scoali unitard de film istoric, singura de acest fel din existenia
cinematografului. i 53 nu uitim de asemenea, ci aceasti orientare a deeci-
zut, atunci cind locul studiului serios a fost luat de privirea superficiala
gi fugard asupra strilucirillor trecutului, iar ideii de fond, pozifiei filozofic-
istorick fatd de evenimentele epocilor vechi i 5-a substituit o declamatorie
demonsiratie de efecte exterioare.
Este evident ci cea mai usoara cale este, in filmul Istorvie, ilustrarea imediati,
exterior decorativi ; dacd este vorba de $tefan cel Mare, se filmeazi Ja
Voronef, daci e pomenif Mircea cel Bitrin atunci, neapirat, un moment a)
actinnil trebuie s3 aibi loc la Cozia. Tot atit de sigur esie insi ¢i repro-
ducerea monumentelor vremii i chiar copierea migiloasi a costumelor si
obiceiurilor nu echivaleazd cn descoperirea spiritului istoriel, nu pot si duci
singure la conecretizarea intelesurilor vii ale timpurilor care au fost. Acel
punct de vedere nou, pe care spuneam ¢i cinematografia universali il ela-
horeazd astiazi in raport cu istoria, se defineste in primul rind prin serio-
zitatea studiului realist, prin capacitatea de a traia momentul impunilor
sau dramatic, consemnat de cronici 5i documente, ¢a pe o realitate vie, de
astizi, despuiatd de zorzoane si poze, profund omeneasci 5i larg-semnifica-
tivd ; €] se caracterizeazi prin sensibila receptare a contradictiilor din care
se compune mersul triumfitor al istoriei, prin pasiunea pentru tof ce este
dialectic complex in existenta societitii. Intentiile bune si entuziasmele sin-
cere care nu se sprijind pe o cunoajgtere stiintifici solidi, elanurile oricit
de nobile, neintirife de analizi lucidad sccial-politici, generalizarea nesusti-
nuii de o asimilare §i o prelucrare intimi artistici in stare si transfigureze
poetic imaginea trecutului nu duc decit la simplificiri care vulgarizeazi
faptele de glorie relatate si despoaie de farmec derin{z frumoasi de a re-
descoperli admirativ  trecutul, o minimalizeazi, coboerind-e printre
manifestirile cinematografice banale (Transcriptia filmiex a ,Nea-
mului Seimirestilor” este, in sensul acesta, o lectie care se cuvine si dea
mult de gindit realizatorilor de la Studioul ,Bucuregti®).
Blaga are dreptate atunci cind, studiind modul in care diferi{i poetl s-au
apropiat de tematica specific-natlonali, ii di prioritaie lui Eminesen si
arati cd, de pildid, poezia lui Alecsandri este romineasci prin temele ei,
tratate constient-deseriptiv, ci serierile lui Cosbue sint aproape de feno-
menele romanesti 5i de temperamentul firanuiui, dzr ci opera eminesciani
cons}itule modelul suprem al creatiel de inspirafie nationald, realizind Ideea
romineascd, in felul in care a construit organic imaginea trecofului si a
prezentului, a natorii si dragostei, a vietii si morg#,
Fireste, un astfel de model nu poate Ii imitat, copiat, reluat in reproduceri
de serie. Dar principiul estetic pe care Blaga i1 scoate in lumini rimine
valabil — 1 anume, descifrarea senmsului viu al istoriei si al specificului
national in anumite siructuri si erganiziri definitorii. Spunind asta se cu-
vine si adaug cid pentru nof, cei care luerim astizi in arti sau in teorie
necesitatea acestel descifriri este deosebit de acuti, noi fiind chemafi si
dim fenomenului rom@nese o interpretare stiintific-marxisti, conformi cen-
vingerilor si cunogtinfelor pe care me sprijinim astizi intreaga operi con-
structivi. Asta presupune, Iin primul rind, cuncastere — cunoastere indelung
aprofundati atit 2 materialului inestimabil pe care il condenseazi documen-
fele, cromicile, monumentele si obiectele de valoare ale trecutului, ¢jit si a
mtrt;gii grandioase opere de interpretare a trecutului pe care au efectuat-o
marii nostri istorici 3i pe care sintem dateri s-o analizim si s-0 asimilim
din punectul nostru de vedere.
Agezati intr-un nod vital al vietii europene, frimintati de nenumirate
schlmbirl,_ supusi unei dialectici dramatice a apisirilor din afari si a rezis-
gente!or i impotrivirilor ferme diniuntru, prezentind ochinlui de astizi
imaginea unei infinite complexitdfi 5i a unei miseliri firi intrerupere, avind
intotdeauna in miez voinja de independenti si lupta pentru apirarea dem-
nitifli nationale mereu amenintate, viata trecutsd a tirii noastre oferi artelor
¢i mai ales filmului un material de creafie de neepuizat. Exists aici un filon
cinematografic deosebit de bogat in figiduinfe §i insesi aceste nelimitate
posibilititi ne obligi,

ANA MARIA NARTI
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Echipa de filmare la lucru.

@ YORBIND,

Ultimele distinetii obti-
nute de filmele romanest
peste hotare au coincis,
in timp, cu Festivalul
. national al filmului dela
Mamaia. In timp ce pe
litoral filmul Duminica
la ora & obtiinea Premiul
special al juriului, la
Praga, in eadrul Con-
gresulul Unitee, operato-
rului Sergiv Huzum i se
acorda un premin spe-
cial pentrn  acelasi Du-
minicd la ora 6 (peniru
folosirea luminii de
mercury s un altul pen-
trn  folosirea transtravu-
Ini — o inventie proprie
— in filmul Biografie.

Ultimu! film, de numai 6
minute (scenariul — Mi-
oara Cremene. regia si
Imaginea — Sergiu Hu-
zum, sunete — Radu Ca-
| plescu si ing, Bern
Bernfeld) nu este, asa
cum s-ar putea ¢rede, o
demonstratie striluciti a
posibilititilor transtravu-
Tui, ¢u toate c¢i aceste
adevirate tururi de fortd
existi. Nu este nici obig-
nuitul documentar despre
ereatia  wnui  artist (in
cazul concret, a sculpto-
.rului Victor Reman). Este
un film modern {asa ecum
moderne au fost, [a wvre-
mea lor, toate reusitele
artistice ale lumii), ¢com-
pus din ticeri si gesturi,
ea intr-un roman de
Robbe-Grillet, despre o
state de spirit, Este fil-
.rnul unei atmosfere, du-
reres de acute si, tot-

SCULPTURILE...

odatd, neasteptat de obis-
nuite, prin cotidianul ei
lipsit de orice ostentatie.
Este atmosfera credrii
unei opere, si nu infere-
seazd aici considerentele
critice sau de istoria ar-
tei ¢ce se pot formula
despre ea; important
este doa2r momentul ace-
sta unie si iInfinit al
cereatiei, reductibilitatea
lui la miscirike simple st
firesti ale miinilor care
aprind o tigari, ale ochi-
lor care cauti si dorese,
ale pasilor alungindu-se
unul pe alful, nehotiriti,
pe o alee. Prea putin se
vede in acest film dalta
ciqplind durifatea blocn-
lui de piatri. Se vid insi
— rctina este izbitd surd
de concretefea imaginii —
asteptirile, neimpliniribe,
solitudinile, incercuindu-
se grav, pindind inchega-
rea in forme. Permanent,
statuile se amesteci, se
suprapun, iesind san pi-
trunzind intr-un negram
profund, compunind o
lume solidard, ciudati si
diversi, in e¢are recunosti
aceleasi asteptiri, neim-

pliniri, solitudini, ¢trans-
formate in izbinzi.
Contururile de materic

0 miirese, se apropie de
tine gi in acelasi timp de
i fundal din ce in ee
mai precis, cu care vor-

bese, ¢n care stabilese
relatit nof, in golarile
carvia se definesc Jin

nou, recreindu-se, renis
cindu-se.

DINU KIYU
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TALENTE
REGIZORALE

Cele doud generatii de regizori care s-au daruit teatrului
in anii de la Eliberare si pind azi se delimiteazi destul de clar,
penuru cd cei virstnici lucreazi aproape toti inainte de razboi,
iar cei tineri sint aproape io{i absolventi ai Institutului intre
1953-1958. Realele succese ale primilor in inscenarea comedi-
ilor (Sicd Alexandrescu) si dramelor istorice {Ien Sahighian)
roménesti, a operelor autorilor universali (Moni Ghe-
lerter, Alexandru Finti) au constituit o linie fundamental rea-
listd, dezvoltarea constiincioasd a creafiei teatrale din anii an-
tebelici ¢in primul rind a lui Paul Gusty), imbogatita substan-
tial prin insusirea metodei Iui Stanislavski.

Afirmarea tinerilor ca grup s-a fAcut, bineinteles, contrazicind
aceastd linie, f8rd a-i nega fondul. Aceasta in anii cind in
intreaga lume teatrul ajunsese la necesitatea cucerirli unet
independente sporite intre celelalte arte, a drumului mai de-
parte dincolo de principiul ,tranche de wvwie*. In Uniunea So-
vieticA se revenea, dupd o oarecare eclipsi a creatiei lui
Meyerhold, Tairov, Vahtangov, la recunoagterea si continuarea
principiilor lor de catre Ohlopkov, Zavadski gi altii. Moartea
luj Brecht in 1958 n-a impiedicat teatrul epic si principiile dis-
tantdrii sa cistige noi adepil. J. L. Barrault, in urma unui tur-
neu in toati lumea, credea a deslusi ci teatrul se indreaptd
spre o formi a sa viiteare, ,teatrul poetic®, adicd teatru ai
sugestiei §i metaforei, nu al reproducerii quasinaturaliste.
Intrarea regizorilor de care ne ocupam in constiintia opiniei
teatrale s-a ficut, in 1956-1958, toemai in acest sens. Spectaco-
lele lui Horia Popescu (Domnigoara Nastasie), Radu Penciu-
lescu (Ciocirlia) — ambele cu scenografia lui Tony Gheor-
ghiu — s5i Valeriu Moisescu {(Mireasa descultd) au fost pri-
mele. Mare parte a specialistilor s-au aridtat la inceput re-
fractari ,modernismului® acestor spectacole, Azi ne face si
zimbhim faptul ci s-a dezbitut si combitut in lungi articole ,ne-
realismul® decorului din Domnijoara Nasiasie pentru cd in-
ciperile n-aveau tavan si deasupra ercilor scipira cerul cu
stele. Personajele lui Anouilh purtau toate maiou negru peste
care se aplicau elemente de costum fastuos, de curte medie-
vali (aceasta ficea ca oamenii si pard tofi subtiri si fragili,
in&busiti de ceva caracteristic societitii, de pompd ocbositoare,
neinsermnnati si vag ridicoli), Erau, evident, actori care jucau
niste roluri, In sfirsit, Moiseseu indrazneste si introducid pro-
jectii cinematografice in spectacol, lucru nemaivizut la noi
pini atunci, Tot atunci a inceput si& pund in scené actorul si
scenograful Liviu Ciulei — om de vastd culturd si un simt ar-
tistic impresionant — al cdrui spirit baroe a facut ca specta-
colele cu Sfinta Icang, Omul care aduce ploaia, ca si citeva
din urmaloarele Cum vd place, Opera de trei parale, si aib3
un rol important in miscarea de ,reteatralizare* a teatrului,
Bineinteles, trecerea timpului gi talentul tinerilor au impus des-
tul de repede libertatile intrutotul justificate pe care ei si le
Juau.

Prin efortul comun zl celor doui geoneratii de regizori, peisajul
teatral roméanesc s-a imbogitit. Repertoriul e mult mai variat,
trupele incep, e drept, incd timid, si se organizeze dupid prin-
cipii artistice si nu administrative, 5i mai ales creatorilor le sint
accesibile toate modalititile de teatru. Fiecare poate lucra po-
irivit cu temperamentul si conceptiile lui estetice, toti coniri-
buind, evident, la mersul inainte al artei noastre socialisie. In
cele 40 de teatre din Bucuresti si provincie activeazd alaturi de
regizori mai in virstd, aldturi de cifiva pe care cu greu fii pu-
tem incadra in vreuna din cele doud generatii (Vlad Mugur, So-
rana Coroamid, Gheorghe Harag, Ioan Taub, Crin Teodorescu)
multi altii care coniribuie, pe masura talentului si capacitatii
lor la cresterea necontenitd a nivelului ideclogic gi artistie al
vieii teatrale, S&-i numim aici pe: Dan Alexandrescu, Dinu
Cernescu. Ton Cojar, Mihai Dimiu, David Esrig, Farkas Istvan,
Lucian Giurchescu, Ariana Kunner, Sanda Manu, Ion Maxi-
milian, Valerin Moisescu, Margareta Niculescu (directoarea
Teatrului Tandirica), Radu Penciulescu, Lucian Pintilie, Cornel
Todea,

La Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“, condus de Ciulei, lu-
creazi dol dintre cei mai interesanti regizori. Lucian Pinti‘lie
a facut putine spectacole, dar mai toate de mare inieres, din-
tre care si amintim in primul rind Biederman ji incendigtorii
st Inima mea e pe tndltimi.

Valeriu Moisescu a montat in schimb foarte mulie piese, in
multe teatre din provincie si citeva din Bucuresti. Uneori, pre-
miza lui poate fi gresiti. El a crezut, de pilda, ¢ existd realism
social viu intr-un vodevil mediocru. Dar n-a fost asa si spec-
tacolul cu Caniota a cézut. Se poate discuta, iaridsi {fird invec-
tive insd) dacd asa trebuje jucat Caragiale sau Ionescu, dacd
nu cumva pericolul care il pindeste pe Moisescu e consecventa
aproape neartisticA & urméririi unei ideli in montare. Dar e
sigur ci de obicei unitatea spectacolelor este o calitate impor-
tantd, si cd atunci cind punctul de pornire e evident bun, re-
rizorul il dezvoltd cu fantezie gi inteligentd.

Radu Penciulescu e o personalitate regizorald gravi, zgireitd
in stralucire. Ceea ce il caracterizeazd, fati de confratii sii,
este mesajul existential dens al fiecdrui spectaccl pe care il
semneazd in ultimii doi ani, al fiecdrui spectacol de la Teatrul
Mic aflat sub conducerea sa. Stapin al logicii constructiei tea-
trale {desi nu totdeauna suficient de minutios in implinirea
scenicd a solutlilor pe care le imagineaza), capabil si se entu-
ziasmeze pentru un lucru nou si valores, Penciulescu nu pierde
niciodatd din vedere cd scopul ultim al spectacolului e ¢o-
municarea cu publicul. Adicd, in primul rind, dialogul afectiv
gi intelectual cu spectatorul e dorit permanent si util aces-
tuia ; in al doilea rind spectacolele lui folosesc cu sinceritate
i fird compromisuri mijloace moderne de realizare, ajutind
dezvoltarea gustului publicului.

In sfirsit Radu Penciulescu este regizorul caruia dramaturgii
formati in acesti ani ii datoreazd cel mai mult. Aproape toate
piesele depasind superficialitatea si banalul au fost puse in
scend de el seu de altii la {eatrul condus de el, cu atentie si cu-
raj : Henul de la rdscruce, Secunda 58, De n-ar fi iubirile,
Steaua polard, Simple coincidenfe.

Unul din regizorii care nu poate fi definit, in méasura in care
pot fi ceilalti, este Dinu Cernescu. Dupd ce s-a remarcat cu
spectacole violent comice (Gilcevile din Chioggia, Sveik, Mielul
turbai, Somnoroasa aveniurd, Vizita bdirinei doamne} Cer-
nescu a surprins in ultima vreme montind Neinjelegerea de
Camus, apoi Pe 40 m. lungime de undd, In care a creat cu aten-
tie si pastune atmosfera luptei ilegale.

Totl acesti regizori, pe care i-am discutat pind acum, la care
g2 odavgi persemalitatea puternicid a  lui Lucian
Giurchesau, Cornel Todea si a altora, mai sint
socotiti tineri pentru ¢d sectla respectivdi a ILATC. n-a
fiintat intre 1958-1963. Primii absolventi wvor iesi din facuitate
in 1968, Prin spectacolele lui Andrei Serban, acesti tineri
foarte tineri incep deja s& ia parte activ la viata noastrd tea-
traii,

NICOLAE COZLA

Utilizarea din ce in ce mai frecventd in
teatrul modern a inspiratiei istorice sau
mitice a incetat sa mai fie o problema con-
troversata sub raportul originalitafii sale.
De altfel o asemenea supozitie ar fi falsd.

Istoria si miturile devin un pretext, se
transforma in metafora sau parabola, dez-
viluind eficace sensuri si idei contempo-
rane, acordate cu scopurile pe care si le
propun autorii lor. Adoptatd in mod deli~
berat, aceastd manieri de reprezentare a
faptului istoric se canalizeaz’ in cele mai
diversificate forme, devenind in acelasi
timp scopul $i mijiecul demonstratiei ar-
tistice, sociale sau filozofice.

»Marele mecanism al isteriei“ (Jan Kott)

Autor al unui amplu studiu de perspec-
tivd contemporand a teatrului shakespea-
rean, Jan Kott studiazid in profunzime im-
plicatiile moderne ale ,.cronicilor istorice
sub aspectul patrunderii acesiora in re-
sorturile si mobilurile interne ale fenome-
nelor istorice. Ciclul inchis §i repetabil al
istoriei este surprins in mod gradat si jus-
tificat in girul intreg a! insciundrilor si
detfronarilor, al crimelor si victimelor ce
populeazi dramele istorice ale lui Shake-
speare. Teoretizind si generalizind meca-
nismul istoriei in relatiile lui umane, Kott
creeazii premisele unei analize posibile a
acestui raport, in teatrul modern. Autori
ca Blchner, Brecht, Dirrenmatt, Anouilh
sau Camus, s-au aplecat asupra istoriei fi-
eind din ea fie un personaj dramatic, fie
un mijloc de analizd a mecanismului sin.
Subintitulindu-si semnificativ piesa ,,co-
medie istoricd cu totul neistoricid“, Dur-
renmatt se reintoarce prin Romulus cel
Mare intr-o anumitd epocd pe care o su-
pune prin spiritul sfu lucid si  caustic
unei demonstratii subtiile despre meca-
nismul iniern al istoriei.

Grandoarea Iui Romulus rezidd in opor-
tunitatea interventiei sale in grabirea
prabusirii Imperiului Roman, de fapt a
unui intreg fals mit, creat si intrefinut de
istorie. Spirit clarvazator, aparent super-
ficiat si rizibil, Romulus este intruchiparea
perfectd a intelegerii necesititii si a pro-
priului sau destin istori¢c, Destrdmind au-
reola de méretie si sirdlucire a imperiuluj,
Romulus priveste lucid istoria acestuia ca
pe o realitate dureroasd, dar adevaratd si
acceptati ca atare. Consgtient de sterili-
tatea oricdrei incercdri de restabilire so-
ciald si de apdrares Imperiului, de altfel
pribusgit si inexistent din totdeauna, el ac.
tioneaza, paradoxal, prin inactivitate si
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opacitate. Preocupindu-se ostentativ de
crescatoria lui de gdini, i simulind indi-
ferenta fa{d de soarta imperiului, Romulus
contribuie de fapt la singura si reala sal-
vare a acestuia, prin cucerirea de citre
germani. Aceasta esie conjunctura care
determind meariea imparatului. Dar is-
toria igi urmeazid drumul, descriind un
cerc ce se va inchide si se va repeta la in-
finit. Cielul inchis de Romulus va fi re-
deschis prin domnia 1ui Odoacri si se va
sfirgi la fel, poate prin uciderea Iui de
cdtre nepoful sdu Theodoric,

Oprindu-se asupra altei etape istorice,
Georg Bilichner isi plaseazd ercul pe o
noua treapa de intelegere a rolului siu
istorie, Inceputul piesei il giseste pe Dan-
ton deja convins de inutilitatea lui sogiala
51 istorica. Danton, in viziunea Iui Bflich-
ner, este eroul ingelat de istorie, concret
de revolutie, de libertatea si adevidrul in
care a crezut si carora li s-a daruit. Revo-
lutia dezbinaia, transformatd intr-o lupta
de principii st orgolii, discursurile menite
s& atraga cu orice pre{ masele (de altfel
dezorientate si permeabile la tot ceea ce
li se spune), revolutia eu scopurile nea-
tinse il dezamdigesc deschizindu-i o per-
spectivd largd asupra intelegerii functio-
narii intregului angrenaj al istoriei. ,Re-
volutia e ca Saturn; si mininci singura
copiii®, spune la un moment dat Danton ;
§i aceastd reflectie rezumé intregul me-
canism declangat de istorie.

Surprinzind isteria intr-una din formele
sale violente de manifestare, Brecht intre-
prinde o analizd a tuluror determinarilor
cauzale si a efectelor sociale pe care le
contine gi le creeazd razboiul. Folosind ca
pretext rdzboiul de 30 de ani, Brecht de-
monstreazd prin Muatter Courage ideea
razboiutui — creator al propriilor sale in-
strumente si victime, Anna Fierling, pro-
dus i instrument al conflagratiei, cade
insd cel mai crunt in plasa pe care rizbo-
iul i-a intins-o devenind o victima atroce
a acestuia. Tragismul personajului consti
tocmai in acest dualism pe care-1 intruchi-
peazd erocina §i pe care, constientd fiind,
nu-1 poate depési.

Istoria — prilej de dezbatere eticd si filo-
zofici

Largindu-gi sfera de cuprindere, istoria —-
ca parabolda — implicd in dramaturgia
contemporand noi modalitdti de expresie,
devenind un mijloc de afirmare a tezelor
filozofice si a relatiilor etice si sociale pe
care le comporta aceste teze.

ADRIANA POPOVICI
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Transfigurind artistic istoria impéaratului
roman Caligula, Albert Camus a creat o
dram3 filozofica a cautarii si a eforturilor
de a face posibili realizarea imposibilului.
Calizula — emul modern — prizonietr al
unei lumi prea strimie pentru el, incer-
cind s& ajungd la absolut, convins de ab-
surdul acestei tentative pe care o urmi-
reste insd cu tenacitate, cade victima pro-
priei sale insatisfactii si limitéri. Erou tra-
gic al erorii de a fi incercat s&-si cuce-
reascd o libertate impotriva oamenilor si
nu prin ei, Caligula moare infrint fard si
fi reusit s& atingd imposibilul, cu inireba-
rea amarad pe buze: ,Dar de ce intr-o zi
soarele n-ar rasiri la apus?* Situindu-si
actiunea intr-unul din momentele de dom-
nie ale lui Henric al II-lea, Anouilh rea-
lizeaza prin Becket o parabola cu o esent3
filozofica profundid, rar intilnitd in restul
dramaturgiei sale, Fundalul istoric, con-
tradictiile surde ivite intre biserici si noua
nobilime constituie doar un ferment de-
clangator, o motivare a dramei umane bo-
gald in sensuri filozofice, etice st psiholo-
gice pe care le pune in discutie textul.
Exirdgind din istorie datele necesare pen-
tru a-si incorpora ideea intr-o formi adec-
vatd confinutului ei, piesa se defineste ca
¢ parabold despre prietenie, in care cadrul
social-istoric reprezintdi doar elementul
cohducitor, mobilul determinant si in cele
din urma potrivnic desivirsirii prieteniei
dintre cei doi eroi, Becket §i Henric. Cei
doi se deosebesc ca entitiii umane doar
in datele lor exterioare, temperamentale,
situindu-se in acest sens la antipozi unul
tatd de celdlalt, Ceea ce face ins¥ posibild
§i in acelagi timp mireatd putinta unei a-
propieri 5i a unei intilniri intre ei, in ceea
¢e au mai profund si mai durabil, sint re-
sursele lor morale care sint identice.
Amindei au ca suport comun aceeasi inte-
gritate, inteligentid si putere de daruire.
Henric este ins& un temperament vulcanie,
cu pendulfiri permanente si la limita
absoluta intre violen{d si calm, intre cru-
zime gi lirism. Becket este, din contri, o
fire inchisd, inclinati spre scepticism, pu-
{in suspicios, cautind cu fervoare o certi-~
tudine, pe care, cind a g3sit-o (oroarea
fatd de Dumnezeu devine simbolici)ga 1u
maj accepid nici un compromis. De aici.
drama absurdd si ireparabild a neputintei
de a-si duce pind la capat sentimentele §i
lupla inversunati, dusi insd de pe pozifii
egale, cu gonstiinta tragicd a angrenérii
lor intr-un ordin social ce li se impotri-
veste si de care nu se pot detaga.

Aduse la un diapazon contemporan, ca-
drul si evenimentele istorice, cu care ope-
reaza teatrul modern, il investese cu o di~
mensiune noud care, departe de a-i stirbi
originalitatea, ii conferd un plus de au-
tenticitate si de participare eficientd la
viata timpului nostru, sub t{oate aspec-
tele ei.

ANCA BRATES

&

In aceastd toamnd,
o noud pleiadd de

film isi incepe ca-
riera artisticd pe
scenele si platouri-
le tdrii. E vorba de
absolventii din anul
acesta ai Institutu-
lui de Artd Teatra-~
ld si Cinematogra-
ficd. O bund parte
dintre ei sint nume
cunoscute, apdrind
pe scenele teatrelor
bucurestene sau in
filme. Rewista
wAmfiteatru®, care
s-a  straduit sd le
semnaleze prezenta
artisticd in pagi
nile sale, le ureazd
tuturor succes!
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Ansamblul
folcloric
studentesc

Peste 40 de studenti din
Bucuregti si Cluj. entuziasti
artisti ai cintecului i dan-
sului popular roméanese, au
facut in vara accasta un
turneu in R.F.G., unde au
obtinut un deosebit succes,
remarcat si comentat elo-
gios de presa vestgermand.
La Hamburg, 2000 de
spectatori, la ora 1 noapiea
aplaudau arta mnoastri fol-
cloricd, pentru interpreta-
rea captivantd si plind de
vervi. Piescle prezentate
ritmic si in suitd, bucitile
orchestrale, ca ,Hora sia-
ccato”, ,,Balada* lui Ciprian
Porumbescu si impecabilele
cxecufii solistice (ale Ma-
riei Stoica, Gh. Zamfir, Du-
mitru Fireasu, Nicolaie Sa-
vu, Gh, Drosu), alternau cu
dansarile din Muntenia, Ol-
tenia, Moldova si indricita
variantd din Arges a Cilu-
sarilor., A cucerit aczeastd
imagine ineditd, superbi in
varietatea ei de tonuri,
nuante si explozii pelicro-
me ale hogatelor costume

iy

BOCHUMER ZEITUNG

~Membrii grupului, viilom medici, in-
gineri, profesori, care gi-ou ddruit o
parte din vacantd pentru eceastd cdld-
torie, i-au entuziasmat pe colegii lor
germani, in fiecare parte a¢ programu-
lui lor, fie ed era vorba de hore, de
bucdtile peniru instrument solo, sau
cele pentru orchestrd. Dansurile de an-
samblu, jocurile muntenesti, caracteri-
zate printr-o rapidd $i neasgtepiatd suc-
cestune a figurilor, o suitd de jocuri
moldovenesti, cdlusarii, jocurile olte-
negli, caracterizate prin viciciunea §i
agilitatea miscdrilor, precum §i o suitd

dansurt din Transilvanic au pro-

tt aplauzele furtunoase ale specta-
torilor®.

ABENDECHO
—plimp de zece minute, spectatorii an
aplaudat grupul de dansatori romdni.
Succesul a fost coplesitor. Unii studenii

MAAAA‘AMMA

Etineretea e de
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spuneau cd s-au simgit ca in cazanul
vrdjitoarelor”,

BOCHUMER AUZEIGER

Harupul format din cei 46 de studenti
§i studente si-au entuziasmat gazdele
prin reprezentatia plind de wiatd, dar
in acelagi timp §i prin stédpinirea vigu-
roasd o fehnicii coregrafice i o instru-
mentelor. Nu gdsim ce ar fi deplasat
dacd am vorbi aici de o inaltd arta®.

RUNDSCHAU AM RHEIN

»De unde sd incepi sd povestest: despre
spectacolul pe care l-a dat ansemblul
de folelor romédnesc in marea sald
Beecthoven ? Aceasti seard a fost pur si
simplu prea plind de evenimente ca
cele auzite, cele vdzute i cele trdite s
poatd fi ingirate intr-un program®.

A A s A S b A A A

Muzica:

Versuri:

nafionale, ii si bundife in
care giasesti, nealteratd, in-
freaga revirsare de culori
din celebrele pinze ale lui
Tuculescu. Melodiile, dan-
surile in acest cadru vrajit
s-au reviarsat spontan si
sincer cu intreg clocotito-
rul foc al interpretilor.
Succesul celor 6 spectacole
date in 6 orase mari din
R.F.G. s-a revirsat in e-
couri ducind vestea como-
rilor noastre de arti in
interpretarea cuceritoare a
studentilor.

Reusita a fost pregititi din
tard minutios, cu sprijinul
competent si sustinut al
U.A.S.R., prin repetitii la-
lahorioase axate pe gisirea
notei specifice a fiecirei
piese in parte. Talentul si
experienta celor doimaesiri
— Constantin Arvinte (mu-
zica) 5i Gheorghe Baciu {co-
regrafia) — au fiicut caan-
samblul si aibd o perfectd
omogenitate si si fie pe tot

parcursul turneului cotat
ca un ansamblu profesio-
nist.

Ansamblul este 1a al deilea
turnen peste hotare (pri-
mul a fost in Grecia). Le
dorim in toate turneiele pe
care le vor face de¢ acum
inainte aceeasi ardentd dra-
goste peniru arta noastra
folclorica !

ION PETREANU

Ecouri din presa vest-germana

OBERHESSISCHE ZEITUNG

wITrebuie sd fim vecunoscdtori Asocia-
tiei de studenti germani care, prin
aceastd invitatie fdcutd grupului ro-
mdn, a contribuit infinit de mult la
apropierea st infelegerea reciprocd in-
tre cele doud popoare.

*

»De la prima aparitie ne-am aoflat ca
intr-o tard a basmelor. Minunatele fe-
saturi colorate profilate pe fondul aib
al portului bdiefilor, rochiile si fotele
fetelor strdlucind in mii de culori dez-
vdluiay forta spiritului viw al unei na-
fiuni care imbind afit mdretia cit si
profunzimea sentimentelor unui popor.
Ritmul muzicii care-{i tdia respiratia,
strigiturile dansatorilor, instrumentele,
mai rar intilnite la noi — naiul, fam-
balul sau toragotul — toate s-au im-
pletit intr-un spectacol grandios™.

oy

a ur

costin miereanu

val antoniu

1. Peste brozii carpatini

din soare vn cint s-o nascot
doinele-i sint radécini
si vers-onii-n care-am crescut

Refren

Tineretea ¢ de avr

adund-n ea posivai si-ndrétzaeli spro infinit
e leogan viselor ce le-om implinit

e poezie

si tarie

de granit.

. Dacd smulgi din val lumini

si-n mlastind griv résadest,
do cutezi spre inaltimi,
esti tindr si stii sa ivbesti.

Refren

. Milioane de miini

deschid spre milenii feresti.
Ca miino pe stele stépini
vor fi ocesti soimi tineresti.

Refren

d

STRUCTURI
FECUNDE

RADU STAN

PLEIADA

La diferite confruntiri in lumea largi, tot mal insistent in
ultima vreme se apreciazi favorabil rezultatele scolii romi-
negti de muzici. In fond nimic surprinzitor daca, in conditii
care favorizeazi cultura, ascensiunea vietii muzicale nu s-a
lisat agteptatd. Doar se cunosc virtufile indelung filtratei
noasire arte felclorice. E vorba, prin urmare, de un transfer
In planul asa-numit culf, corespunziitor unui nou tip de
structurd  sociali, a unor predispozitii verificate milenar.
Legitim mi se pare ca, in fata vitalizirii extraordinare z
muzicii rominesti din aniji postbelici, si ciutim a-i afla
identitatea, si incercim a ne autodefini spiritual in con-
:e;gtul stilurilor Ta care am aderat, si-1 fixim reperele caii-
ative,

Privitorzlui din afari, si ca atare din perspectivi mai largi,
ii vine de buni seami mai ugor si recuncasci dominan-
tele muzicii unor popoare — natural cu riseul arbitrariunlui
care pindegte ariergarda generalizirilor. Poate regisi pa-
tosul in_ logica argumentativi a muzicii germane chiar si in
produciia de avangardi a unui Stoekhausen, tot asa cum
recuncaste amprenta cantabilitdtii  fluide no nuemai la
Corelli, dar 5i la modernul Luciano Berio si la mai tinirul
Niccolé Castiglioni, sau discerne elegan{a liniilor si subtile-
lor culori ale exprimirii franceze, fie ¢i e vorba de
Couperin cel Mare, Debussy san Pierre Boulez,

0 corespunzitoare identificare a constantei roménesti in
muzick e mai grea. Oricum, conteazi faptul ¢i noi trebuie
si didm pireri despre noi ingine. Mai intervine insi o im-
prejurare, ea obiectivi. Sintem agezati intr-un spatiu unde
se infrun{d mal multe linii de caracter, Profiiul spiritual al
murzieii din cutele Carpatilor poate fi definit, sintetic, prin
doud elementc tipologice, contradictorii i complementare: li-
rismul continut in doine i exultarea tonicid a colindului, deve-
nitd ipostazi freneticd in batute, hategane si briuri,

Desi, sint sigur ¢i reducerea amintiti trece cam usor peste
Jocul de eulori, prea frecvent constitutiv in arta romineasci
pentru 2 fi neglijat., Sint acestea dominante care eristalizea-
zd §i cele mai variate caractere in muziea culii de la marele
Encscu i Mihail Jora pind la faptele sau promisinnile ar-
tistice ale ultimei generatii.

Nu-mi propun si insist asupra compozitiilor unde materia
este mai circulatd sau rudia buni cu lucrurile cunoscuie. As
deri s34 ma ocup de unele produciii cu o semantici ce da azi
impresia jocului de-a v-a¢i ascunselea si, fatalitate, ajung Ia
virsta rozi. Noi sint, cu putine exceptii, rezonantele atasate
miriiicei profesiuni: Mitrea, Brindus, Glodeanu, Nemescu,
Miereanu, Metianu s.a.m.d. Apidsind pe aparcnte, lumea so-
nori inveniatd de ei ar pulea sugera ivirea unej tinere ge-
neratii spontanee pe sol roménese, In fapt, lantul traditici
pe fertile solufil autohtone nu suferd nici o rupturi. O co-
muni preocupare fi leagi de cel pufin doi compozitori,
Stefan Niculescu si Aurel Stroe, de recunoastere intemeiatd
pentru seriozitatea fa{i de actul de creatie.

Nu este vorba aici numai de strategia organizirii discursulni,
intr-un caz preconsiruit in minutioasi si chibzuit: logici de
corelatie intre aledtuirea mare si microstructuri, in celilait
imyerecheat cu anume legi ale numarului, in fine la ambele
personalitifi stapinit de gindirea modernd fa{% de comporti-
rile materiei sonore. Cu toate ci la drept vorbind niei tehnica
de fueru nu poate fi tinui de simpln accident. Intereseazi
maj ales calitatea acestor compozitori de a pune in lncra
strucluri caracteristice noi, de proprie plismuire.

La Mihai Mitrea Celarianu noutatea expresiei rezulti din
stavilele agezate in trepte pentru sublimarea invengiei pri-
mare, Selectia se opereazi pe calea unor mighloase legi
ad-hoe, intr-o strunire care se intilneste fericit cu spontana
pudoare a rominului in artd fatd de exteriorizarea zgomotoasi
a incirciturilor emotionale, potrivnicd mai ales disperarii. De
nnde intilnirea neprevazuti cu neaose tradifii intr-o cantatd
(Cintecul stelelor) de concepiie weberniani prin diversitatea
coniinui a prezenielor sonore si greutatea atribuita curgerii
secundei. Oare csentializarea limbajului cu aerul de a im-
proviza al Instrumentului unic — viold in Glosd sau vioari in
Convergente — luat drept el insusi, dar nu mai pufin ca 1auti,
tobi, buhai, flant sau alteeva nu merge la sursa unor procedee
liutiresti puse in valoare si de Enescu ?

Nicolae Brindus are un temperament impulsiv. 1i convin
zbaterile din Psalmii lui Arghezi, din care alege rinduri
pentru voce, pian si percutie spre a scufunda actul medita-
tiei in‘r-o iniensi triire de emotii. Aprinderea sa, romanti-
c¢i si prin sarcasmul cu care se insofesie, debuseazid in
senzuale ciutiri, spre a vexa suavitdgile sonore cu drastice
aglomerari. Pianul, de care s-a atasat stipinindu-1, aga cum
il foleseste in Concertul pentru pian, iese din sfera instru-
mentuiui eunoscut. In toate pune patima jocurilor inversu-
nate.

In arta lui Livin Glodeanu iradiazi mai pregnant specia
teloricd a forgei, Suita pentru cor de copii suflatori §i percu-
tie preia elanurile primitive ale ritualelor transmise prin
joturile de copii, aducind in stare dircetd arhetipul insusi.
Yigcarea se pistreazi si cind desenele se distanfeazi de
zona folcloricd, in Concertul pentru pian sau im Preludiu,
ceral si fugi. Si aici, expresia conlinud si rdmind directd,
nroate cea de primi inspiraie, iar geometria formelor, ele-
meniari.

Efabo:atd indelung si variati in mulliple inminucheri este
linia compozitiilor Ilui Octay Nemescu. Este evideni ei
tesitura complexi din Triunghi pentru orchestria a putut £i
oblinuii numai prin control inzecit, corelat e¢u tofi para-
metrii sunetnlui muzical, Procedeul favorizeazd in mod cert
la Nemescu scinteia inspiratiei. Poliritmiile pentru clarinet
5i pian atesti aceseasi incordare spirituala, cu rezultate optime
in cadrul mai economic al insofirii cu unul san poate doud
piane in loc de orchestrd. Aiei pianul isi depagseste universul
conventional prin felurite modurj de a ataca claviatura, cutia,
cordarul. O poezie foarie romaneasci a timbrelor si a culo-
riloer,

La Costin Miereanz puterea spontani a inventiei e sur-
prinzdtoare. O cantabilitate funciari si supletea desenelor
atestd spiritualitatea meridionului (Sonata pentru pian}). $e
intrevede in Omagiu lui Brincugi si in Monostructuri pen-
tru pian si orchestrd intuitia spectacularului ; iese la lumini
pe undeva abilitatea artizanali a mcsterilor de balade.
Lucian Metianu a descoperit legi noi de germinatie la
structurile elementare. Slefuirea aceluiagi corp in infinite
fajete obfinuti intii in Cvartetul de coarde si apoi mai
sistematic in muzica sa de film are fird indoiald rezultate
captivante. In fond, principiul variafici continue a formu-
felor elementare din doine si balade poate fi pus in operd
mai spornic prin moderne tehnici de ealeul.

Sirul ar putea continua: Cornelin Cezar, Stefan Zorzor,
Dan Voiculescu... Dar de ce si tridiam astfel farmecul vii-
torului apropiat 2 Mai bine si 1isim si muguri nedespicati.
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Cind aveam 8 ani, l-am spus unei fe-
tite din wvecini: ,Pui pariu cd stau
la 5 cm. de tine fird s3 poti 82 ma
atingi 2%,

»Cum 7 m=a intrebat ea.

SDupd usi®, Am ris stit de tare incit
bilele si nucile pe care le tineam in
buzunarele de la pantaloni se rostogo-
lird jos.

Fetita mi privi de parci ar fi avut in
fata o broasci.

»El §8i ? Nimeni n-ar putea 53 te atin-
g3 daci te-ai agezat ca un caraghios
dupa usas,

De atunci pind am implinit 17 ani
n-am mal pierdut timpul cu ferneile.
Intr-o searii cind m-am dus la o fati
pe care 0 chema Lorna Gulch, s-0 iaun
la un film, mi-am suflecat pantalenii,
i-am dat paldriei forma unei canoe,
mi-am trag in jos haina de pe umert,
mi-am impins dintii de sus peste
buza inferioard $i am sunat la ugi.
Cind Lorna fimi deschise, i-am z&rit
alaturi de ea pe domnul 5i pe doam-
na Gulch. Bitrinul Imi arunci o pri-
vire, slobozi uan hohot ragusit, se aple=
cd sl se pocni peste genunchi, trecu
printr=0 crizi de tuse si in sfirgit, imi
spuse printre lacrimi ; ,Al naibii s3
fii, fiule, n-am wv&zut in wviata tnea
ceva mai caraghios. Intrd, intrd. Crezi
cid esti destul de mare s3 bei un pa-
hirel de piapadie “

Lorna intre timp se uitd la pantalonil
mei suflecati, la paldrie si in cele din
urmé, privirile i trecurd dincolo de
mine, spre seara de toamnj, apot ma
intreba : ,Ce zici, si-mi iau parde-
siul 7, Maick-sa se intoarse spre
mine ; ,V-a gifonat cineva pilaria
d-le Allen 7%,

Mai tirziu, m-am insurat. Am aflat o
multime de lucruri despre femei, dar
e ceva ce m=a deplsit intotdeauna si
mi depiseste si azi: nu sint in stare
s8 le inteleg simtul vmorului. Femeile
orl rid cind nu trebuie, ori la ¢ce nu
trebuie, ori nu rid de loc, pe cind eu
imi pleznesc fruntea §i urlu. Cunosc
o doamni micuta, in virstd, care dupid
ce i povestesc o anecdotd, mi intrea—
ba : Hmm — 5t pe urma ? ; o alta care
ride tot timpul, insd cind ajung la
poantd, devine serioasi si ma intreabi
unde locuiesc. Experienta m-a invatat
cid femeile ori nu rid la bancuri fira
perdea, ori rid la toate, fie ¢i au haz,
fie c¢i n-au., Mi-am vizut anecdotele
cele mai bune primite cu réceala cu-
venitd instructiunilor dintr-o cutie de
paste fainoase, si totusi nu o datd
m-am furigat prin dos la o petrecere
de nuntd sau la o dupid-amiazid de
bridge si asezat pe ireptele de la
pivnit4, am ascultat hohotele isterice
de la etaj, ros de curiozitatea de a
afla de ce anume rid si apoi am in-
teles c4 doamnele se strimbau unele
la altele, sau ci-$i citeau cu voce tare
vechi scrisori de dragoste de-ale bar-
batllor lor. Totul porneste, bineinteles,
de la fapiul ed hazul unel anecdote
nu depinde atit de anecdotd, cit de
mulfimea tablourilor mintale, a idei-
lor, sentimentelor si a_asociatiilor p
care le sugereazd. O D ;
viatd interioard se co
zentari ale unor tap
salon, din zugraveli d
taiorase de primévar
Kregory Peck si din pd
sl jumiitate cusute in i
priveascd altfel lucrur]l
soand ale cérel preoc
tege in jurul cuzinetilo|
a dactilografelor cua Ry
meciurilor si a impoz J’
Ceea ce face din fe i‘
complet diferitd, este BSOS
pe care il posedd iIn
mare decit barbatii.
peste tot dupd ele un |
un realism terre a ter
piedicd si se ridice p
In siptimina care a
miere, m-am intors ad
plind de anecdote 1
cum am Intrat pe uga,
»Yrei s5 auzi un ban
Un tip venea in fief
restaurant si avea me
telind dupi ureche. Ingi
dupi ureche o ceapi [§
remarcase de multd
putut de curiozitate, s
I-a intrebat: ,Ia ascufd
ti-al pus o ceapid dup
tipul ii rdspunde : ,,Ni
lina®,

Ultimele cuvinte abig
rosti i m-am pribusiy
pe singurul nostru

sufocat i neputincios de atita veselie,
Nevasta-mea m-a intrebat : ,,De ce nu
mai aveau telind ?*. M-am oprit in
mijloeul unui hohot : ,Ei, vezi, inte-
legi, tipul #Asta isi punea intoideauna
o foaie de telind dupy ureche® —
,,Bine cid mi-am adus aminte®, remar-
¢i nevasti-mea, Bill si Grace vin la
mas3 astd seard. Trebuie si luam niste
brinza“, Tot restul serii pind ne-au
venit musafirii n-am ariitat nici un
moment mai mult haz decit m-am in-
teresat dacd costumul albastru trebuia
cidleat sau nu. Seara le-am povestit
anecdota Iul Bill si Grace. Bill isi
lasd capul pe spate si didu drumul
unui hohet uriag. Grace zimbi amabil
si spuse: ,Telina e atit de scumpa®
si apoi, fIntorcindu-se spre nevasti-
mea, continud : ,,Chiar azi imi spu-
neam c¢id daci mincarea se mai scum-
peste, o si trebuiascl si-mi ian un
barbat care si cistige mai mult“. La
asta nevasti-mea scoase un tip3t si
amindou& se pornird pe niste risete
nebune, {n timp c¢e Bill gi cu mine
sugeam cu solemnitate niste masline.
De atunci am incercat sf piatrund sim-
{ul umorului feminin. Am fincercat tot
felul de glume, Nu m-am l3sat nici
¢ind ni s-au niscut cele doud fete,
Insd situatia s-a schimbat in mai riu.
O femeie nu se diruiegte niciodata
jocului cu usurinta unui birbat. De
aceea, majoritatea femeilor atunci
cind e vorba de un pahar il pot bea
sau nu, pe cind majoritatea barbatilor
il dau pe git pur si simplu. Un bir-
bat e in stare s& Intrerupa o confe-
rintd de afaceri, o tocmeald intr-o
pravalie, un discurs, o stringere de
mind, ca s spund un banc. In schimb
0 femeie n-o s&-1 asculte decit dacd
vasele sint spilate, copiil in siguranti
cu o vernanti si ea e la o petre-
cere, In restul timpului, nu-i acordi
decit o parte din atentie gi asta nu
ajunge, Imi amintesc ¢ o datd i-am
povestit sotief mele anecdofa aceea cu
englezul chruia I-a murit nevasta.
»Vrei s8 auzi un bance bun, iubito ?“
am intrebat. ,Intr-un club englezesc
stateau doi bitrini si unul dintre ei
zice : ,Condoleanfele mele, am auzit
cd ti-ai Inmormintat sofia sazi dimi-
neatd®, iar celdlalt, aici mi-am
proptit limba de dinti $i am reusit,
cred, s dau impresia unui englez get-
beget — iar celilalt r3spunde: ,Da,
N-am avut incotro, murise®. Nevasti-
mea mi privi cu aceeasi expresie pe
care 0 avusese Ia inceput. Ne-am ui-
tat unul la altul. Zimbetul mi se stin-
se de parcid mi s-ar fi desprins de pe
obraji buciti-buciti.

,,Ce=a avut 7% mé intrebd nevasti-mea.
RAsculti”, incepui, fihrosindu-méi :
»Un tip spune : Condoleantele mele,
am auzit ¢a {i-ai inmormintat sotia“ —
»Asta am inteles”, spuse nevasti-mea.
w»i nu mat récni asa. Cum vret sa in-
feleg, daci nu-mi explici 7%

»Ei, pentru.. ascultd, celdlalt ras-
punde — @
wotal un moment®,

Nevasti-mea se
i M 2

prezentarea artisticid: wviorel burlacu

»Dacd te porti asa®, spuse nevasti-
mea, ,nu vreau s mai aud nimic®,
In ocaziile in care o femeie gustd din
plin 0 anecdota, fenomenul € similar
felului in care conduce o magind —
e plind de entuziasm, pentru obiectiv,
dar nu di nici o importantid modului
in care va ajunge acolo. Cite odata,
nevasti-mea ride la poantd tot atit de
tare ¢a yi mine, pe urma insi face o
remarcd la care incep si mi intreb
de ce anume o fi riz. Mi-amintesc
cd o datd {-am povestit o anecdota
despre un connoisseur de minciruri
rare, care gustase toate bucatele din
lume, in afari de placinti. si care
a calatorit timp de 4 luni ca 3% ajun-
g4 intr-o insuld pierduti in Pacitic,
utilizind In acest scop pe rind coribii,
vapoare, pirogi, canoe, caravane de
catiri, numai ca si guste acest fel
special preparat de unul din localnici.
Cind ajunse in sfirsit, la circiumé
proprietarul se Iumini la fatd si ii
spuse : ,,Sigur, domnule. Avem placin-
ti de mere, de cdpsuni, de vigine
i de piersici®. Nevasti-mea rise la
fel de tare ca si mine. Dupi ce se
opri, isi sterse lacrimile si mi in-
t:l'e‘h‘éz »Dar al doilea ce-a ficut cu
el ?
»Ce-a ficut, cu ce ?%
»Cu catirul®,
Mai e si un alt motiv, datorita ci-
ruia un hidrbat esueazi intotdeauna
cind incearci si facd o femeie s& rida.
Nu anecdota € de vini, ci faptul cid
un barbat e acela care o spune. Fe-
meile cred ci biArbatii sint caraghiosi
aproape tot timpul, desi nu le-o arati
decit rar. Am vazut femei ajungind la
isterie in timp ce isi povesteau una
alteia cum tirguiese barbatii lor, cu
citd dragoste 1si ingrijesc maginile,
sau cum se poartd cu blondele, Dar
daci un birbat ajunge sa gtie cd e ca-
raghios, tot hazul dispare. E ca si cum
ai invita copiii si se poarte drigut
$i ai avea ciini imbricati ca profesori.
Unul din luecruri il anuleazid definitiv
pe celdlalt, Dupi ce mi-am vizut cele
mai bune anecdote complet desfiinfate,
am ficut gregeala si-mi Inchipui c¢i o
experientd mai neasteptatd cu un ca-
racter mai mult vizual ar reugi mai
mult. Avem un mic sketch ce pro-
voca bdietilor urlete de bis entuziaste,
Imitam o fati care cinta Ia pian
Eram foarte reusit, Cel putin, fusesem
pe cind eram necisitorit. Prima data
cind am Incercat s3 interpretez
sketch-ulf dupd ce m-am insurat, ne-
vasti-mea a stat s5i m-a privit de
parch as fi fost un stilp de telegraf, Nu
mi-a spus nimic, dar, de atunci de cite
ori se referea la petrecerea aceea, spu-
nea : ,Stil, atunei te-ai facut de ris
intr-un hal fird hal®. Bancurile m-au
bigat o datid infr-o inecurcaturd firi
pereche. Locuiam in aceeasi casid cu
un prieten care mi-a istorisit un
renghi pe care-1 jucase sotiei. Intr-o
noapte se bdgase in pat cu citeva mi-
nute inaintea ei, inchisese lumina st
cnlcase picicarsle pe pernd si
ful opus. Ideea m# fas-
at-o §i eu chiar in ziua
flat-0. Stiteam culeat,
At speriat urmat de o
tivi de ris. Timp de
fi-mea n-a remarcat ci
pe pernd, Apoi ex-

M-am ridicat in capul
rinjet ce se intindea
la alta, agteptind ca
fie izbiti de umorul
4 privi cu o expresie
ce te-ai culcat asa ?“
lem*. Incepeam s3 mi
araghios. Ea ma privea
K. A doua zi ii povesti
a ii spuse cd mici in
i plicea s3 dorm pe
Am invitat incet-incet
atentie cind e vorba s&
umorul si femeile, Imi
bancurile pentru mo-
ik prepar biuturile, asis-
§sind femeile s3 discute
i de vard pe care le.au
§ toatd. Vocea le scade
joi izbucnesc in hohote.
n fel voi afla eu odatd
|
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ION GHEORGHE
ULTIMA ESENTIALA (CONCENTRATA)

o

Acum plutesc pe apele Oceanului Eclectic,

Aceasti neagezare de veci a spiritului cn ochelari
Sint cit se poate de-n larg

8i vd trimi¢ un fragment de Ion Gheorghe

peniruk a va convinge ci din Ion Gheorghe

a maj rimas totusi ceva

mai mult decit culoarea ochilor.

Firintilor mei de care sint mindru

dati-lc s3 mi citeascd perpendicular
si s4 fie demni de tiul lor ca de un

catarg indispensabil si de fier.

Apa este peste (ot egald cu apa

avind densitatea esentiala.

Sintem neveifl 5% pescuim peste

desi unii dintre noi am venit aici

peniru documentare.

Pestii sint hrana noastri de toate zilele
$i totusi pind acum e¢iti filozofi

(ne mai zic de poeii)

s-au gindit la felul de a trii

— ferecati in propriile lor inchisori —

al pesgtilor.

Degi triiesc sub nivelul mairii

pestii sint superiori oamenilor

care 2u o0ase mai putine si nu asa ascufite,
dar nu pierd prilejul s& le puni

pe stilpii de inaltd {ensiune incracisate
drept avertisment ¢% inci mal existim,

Impotriviti-vi oaselor,

sint ultimele cuvinte scrise
pe cind incercam si ies dintr-o¢ Mare Strimtoare...

NICOLAE TURTUREANU

L=
ﬁjJ ;'&ﬁ‘:b%"’ =

M. STANESCU

C. Closu

IN VIZITA unuf din cei 9 copii ai
aostri nu e al tiw..

~ Doamne Dumnezenle,
care din ei?

— Ia ghici! $i miss Cloy
isi didu dahul.

PRIMUL STRAIN: Cam
plicticos aicea. Nu vi se
pare 7

AL DOILEA STRAIN:
Grozav de plicticos chiar...
PRIMUL STRAIN : Ce-ar
fi s& plecim, asa pe negh-
servate 7

AL DOILEA STRAIN:

Ora 2 noaptea. Pe o stra-
d3 pustie :

— lIertati-mi, Sir, putefi
si-mi spuneti daci gisesc

Oh... Din picate en nu L .

pot s-o fac.p Sint gazda ! ﬂ:imt el LS L
]

EA : De cite ori vezi cite — vy Dol gl

0 fatd driguii uifi ci esti
insurat, Jim.
EL: Din conira, draga
mea, de-abia atunci imi
adue aminte.

= 5i unde poate fi gisit
la repezeali un politist ?
— Imi pare rau, dar din
picate nu stin.

— Nici in partea aceea
n-afi wvizut nici unul ?

PILULE e ammnid @

Miss Cloy ¢ pe patul de —— Nu, domnule

moarte : — Atunei no e nici un
— Dragul meuy... Trebuie pericol.., Fifi amabil si
i3-f1 mirturisese acum cid dati-mi portmoneul dv.
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13, tel. 16.02.99. Abonamentele se fac prin oficiile postale si difuzorii voluntari din
intreprinderi. Costul aboramentului : 12 lei pe an individual ; 60 lei pe an pentro intreprinderi si institutii.
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