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Incepmd cu acest numir, revista ,,Amfiteatru” inaugu-
reazi o rubrica noua, intitulatdi SIMULTAN LITE-
RAR. In cadrul ei vom publica discutiile carc vor re-
zulta in urma intilnirilor unor scriitori umtemporam
cu grupuri de studenti, colaboratori si cititori ai revis-
tei noastre. Scopul acestor intilniri, la care scriitorii cu-
noscuti vor rispunde la intrebirile cititorilor nogtri,
este de a dezvilui incepitorilor in meseria scrisului
preocupirile, preferintele si proiectele celor ce repre-
zinti la ora actuali avangarda frontului nestru scriito-
ricesc.

Pentru primul ,simultan literar® i-am invitat in redac-
lie pe prozatorul Marin Preda si poetul Nichita Sta-
fiescu.

& MARIN
PREDA

ot

PRIMAVARA STUDENTEASCA LA CLUJ

& NICHITA
STANESCU

Ultimele siptimini au insemnat pentru vechea
traditie universitari clujeani un prilej de invi-
orare. Trei siptimini de concentrati manifestare
artisticd, ocazionati de festivalul formatiilor ar-
tistice ale tuturor institutelor de invitimint su-
perior, in decursul ciruia spectatori de toate
£ FESTIVALURI STUDENTESTI ’ virstele au devenit critici de teatru, examinatori

ai expozitiilor de pictura, sculptura, tapiserii, ai

* panourilor de fotografie artistici, sustinatori a-

pringi ai orchestrelor de muzici populara sau de
jazz, precum si ai interpretilor de dansuri folclo-

. : l rice ori balet modern.
o e 0 JONVALUA »
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RECITAL
SHAKESPEARE i
Recitalul Shakespeare

sustinu¢ in cadrul F a-
cultatii de englezi
ne-a ficut si intelegem
pe viu de ce regizorii
— mai ales cei de film
— incredinteaza atit de
des roluri importante
amatorilor. Intr-unul
din romanele sale, cu-
noscutul remancier a-
merican Norman Malics
distingea acterii ama-
tori de cei profesionisti
printr-o unitate pe care
cei din urma stiu s-o
imprime atit intregului
spectacol cit si inter-
pretirii individuale, u-
niiate care duce la
existenta unui nivel
mediu care poate fi de-
pisit, dar sub care in
nici un caz nu se poate
cobori. Intr-adevir, a-
matorilor, acest nivel
mediu le lipseste si sal-
turile de la artd auten-
tici la non-arti este
elementul ce le caracte-
rizeazi interpretarea.
Aceasta remarcai a
scriitorului american se
potriveste dupid pirerea
neastrd si acestui spec-
taeol, discrepantele fiind
considerabile nu numai
intre interpreti, dar
si in cvolufia aceluiasi
interpret, fie dec la un
rol lz altul, fie chiar in
cadrul aczeluiasi rol. Re-
citalul s-a compus din-
tr-o seieclie de scene
organizate in jurul te-
mei dragostei in epoca
marelui dramaturg eli-
zabethan.

In piesele lui Shakes-
peare scenele de dra-
goste sint mult mai pu-
tin numeroase decit s-ar
putea crede. Poata fiind-
ci rolurile femeilor, fiind
interpretate de actori,
autorul nu se putea bi-

pe o atractie fizicd intre
parteneri. Ca in toatd
opera lui Shakespeare,
dar mai ales cind este
vorba de scene de dra-
goste, replicile sint in-
carcate cu sensuri, cu
idei, sint iuti, spirituale.
Ca si cum auterul, in-
telegind cid efectul tre-
buie si reiasi exclusiv
din text, s-ar fi ferit sa
lase prea mult pe seama
actarilor.

Jocul studentilor s-a
orientat in directia evi-
dentierii valorilor textu-
lui shakespearean, evi-
tind improvizatiile. Ne-a
impresionat in mod deo-
sebit aleasa rostire a
textului in original.
Una din ,,vedetele“ re-
citalului a fost fira in-
doiali Harold Mesch
(Student in anul IV)
care a cumulat partituri
dintre cele mai strialuci-
toare si variate din
Hamlef, Richard al III-
lea, Antoniu, Orlando.
integrindu-se perfect in
universul fiecirui per-
sonaj.

Vazut in stilul lui
Laurence Olivier, Ham-
let-ul interpretat de
Mesch a conferit prin-
tului danez acel carac-
ter ambiguu care 2
sugerat atitea zeci de
interpretiri, toate ade-
varate si totusi nici una
exactd sau definitiva.
Am vizut un Richard
pentru care rolul a de-
venit o pasiune, a carei
flacara ii atrage in plasa
fiinte plipinde si nevi-
novate ca Lady Anne.

In rolul acesteia.
Pompilia Steian (anul
V) a dovedit un talent
exceptional. Ea nu a
jucat-o pe Lady Anne,
ea a fost Lady Anne s0-
viind intre dezgustul §i
atractia diabolici ce o

sufoci. Emil Mettalbe
(anul IV) s-a dovedit
inzestrat cu deosebite
calitdti scenice atit pen-
tru comedie (Henry V)
cit si pentru drama
{Othello) creind perso-
naje de o autentici fac-
tfura shakespeareana.
Rosalind — in interpre-
tarea Verei Levitchi (a-
nul IIT) a fost sclipitoa-
re, inteligenta si gra-
tioasa.

Dintr-un ansamblu ne-
omogen s-au mai deta-
sat Angela Ghimis (anul
III) excelenti in rolul
Catherinei si in al Ce-
liei — unde a realizat
0 prezenti scenicd re-
marcabili desi scena o
condamna aproape la
ticere; Anca Rarian
(anul II), distribuita in-
tegral in roluri de doici
si Nusa Moldoveanu.
Regia Lidiei Ionescu a
coordonat cu subtilitate
actori, misedri, decor,
text. Inteligent comen-
tariul lui Petru Po-
pescu.

IRINA CORNEA

O EXEMPLARA
ACTIVITATE POETICA

Imi promil de mulld vreme
cd infr-o bund zi voi lrans-
forma exclamatiile in de-
monslra}ii, fdcind din ceea
ce imi place in literatura
de astdzi obiect de mai am-
pli discufie. lmi promit si
nu md (jin de promisiune.
As fi voil sd analizez poe-
mu! ,,Enghidu” al lui Ni-
chita Stdnescu, poemul
~Marele visdtor” al  lui
Grigore Hagiu, poemul
,,.Clinele de lingd pod* al
lui Geo Dumitrescu, poe-
mul ,,Surisul Hiroshimei“ al
lui Eugen Jebeleanu, poe-
mul ,,Drum prin desert al
lui Miron Radu Paraschi-
vescu, N-am fdcut-o. Am
incercat pe cit m-au }inutl
vocalele si consoanele sd le
salut si sd le iubesc.

salutind exemplara aclivi-
lale poelicd a lui Slefan
Aug. Doinag, cel care intre
poetii momenlului nostru
iubegste ce! mai mull cu-
vintele.

Imi ingddui sd-mi promil
din nou si sd-fi promil si
dumitale, poete Doinas, o
indeiungd meditalie care
incepe cu acest salut,

ADRIAN PAUNESCU

NECESITATEA
UNEI VALORIFICARI

In recenta discutie
deschisi de ,,Gazeta li-
terard“ nr. 14 (aprilie)
cu tema ,,Specificul na-
tional in literatura ro-
mani®, se remarca
stringenta cu care apare
problema valorificarii
dupa criterii marxiste
a materialului filozofic
din ,,Spatiul mioritic*, si
alte scrieri ale lui Lu-
cian Blaga. Astfel Al
Piru sustine cu indrep-
tatiti justete : ,,.In ,,Spa-
tiul mioritic“ de Lucian
Blaga sint firi indoiald
multe observatii, care,
mai solid documentate,
vor putea fi reevaluate®.
Disociind puncte de ve-
dere din care se poate
utiliza Blaga, tot Al Piru
se arata ,plicut impre-
sionat“ de intelegerea
acordati Iui Blaga de
academicianul Athanase
Joja in articolul siu
»Profilu] spiritual al po-
porului romin“. Eugen
Simion declard ,,ci Blaga
incearci si giseasci a-
cei factori comuni care
existda in manifestirile
spirituale ale poporului
nostru. Observatiile sale
in aceasti directie (for-
mulate in ,,Trilogia cul-
turii“) sint substantia-
le“, atriagind atentia in
acelasi timp asupra de-
tasdrii critice fa{i de

~matricei stilistice* a-
priorice. 1In cadrul a-
celeiasi dezbateri, Ov.
S. Crohmailniceanu (in
»Gazeta literari“ nr. 15
— aprilie) constata
dreptatea cu care Blag
diferentiazi specific

national in ceea ce are
esential de pitorescul
exterior, citind: ,,Pro-
blema raportului dintre
etnografie si arti tre-
buie si se puni mai se-
rios putin, altfel riscam
si ne cotropeasci ta-
blourile cu arhangheli
in cojoace de ciobani,
gaurite in spate pentru
intinderea aripilor si
versurile in care dum-
nezeu se incrunti cu
bunitatea balcanici a
a unui boier roman*.
(,,Ferestre colorate“). In
interventia sa din 21
aprilie (,,Gazeta literara“
nr. 16), Ion Dodu Bilan
observa in acelasi sens ;
»Cred c¢d observatiile
particulare, concrete, in
ce priveste anumite re-
latii dintre viata spiri-
tuald, structura prozodi-
cd a poeziei noastre, ar-
hitectura populard si
mediul geografic speci-
fic in care a triit po-
porul romdin, sint in
opera lui Blaga deosebit
de pertinente, verificate
de practici®. Asteptam
si alte interpretiri, mai
ales din partea cerceta-
rii noastre filozofice,
care sa valorifice stiinti-
fic bogitia de idei si ob-
servatii existenti in
opera filozofului Lucian
Blaga, privind modali-
tatea de manifestare a
specificului national ro-
ménesc. Incercirile sa-
Ilutare pe care le-am
semnalat reprezinta un
imbold ce trebuie susti-
nut.

zui in cadrul scenelor coplesesc pe rind si © Acelasi lucru il fac si acum conceptia sa in directia M. MINCU
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Fascinat de inepuizabila lume dreescu, pentru care are, o artistice superioare. Recenta
a liniilor si culorilor, tindrul stimd deosebitd. Anotimpul sa expozitie personald deschi-
ION VLAD se lasd sedus de predilect al peisajelor sale sd in incinta facultdtii de Arte
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vraja muzicii lor, cdutind cu
tenacitate subterane mebdnui-
te, in asteptarea miraculoasei
intilniri cu propria personali-
tate.

Timbrul special al personali-
tdatii lui ION VLAD se simte
de pe acum. Temperament
grav, contorsionat, nu lipsit
de o anume candoare, ION
VLAD este atras de registrul
sobru al culorilor, de acorduri
ce sugereazd muzica pentru
orgd. Acordurile sale de cu-
loare au ceva patetic, retinut,
peisajele sale inrudindu-se ca
atmosferd cu cele ale lui An-

este toamna, iar motivele
frecvente sint coamele de dea-
luri incremenite intr-o incles-
tare geologicd. Naturile sale
statice sint 1incdrcate de o
poezie refinutd, unde brunul
rogcat, verdele profund, ne-
grul argintat se ingemdneazd
in acorduri de o rard frumu-
sete. Chipurile modelelor sale
sint intotdeauna incdlzite de
dragoste, studiile obisnuite de
atelier devenind prin capaci-
tatea de transpunere plasticd
ce o poseda pictorul tablouri
de sine stdtdtoare cdrora le
conferd acel ,ceva“ care ne
transpune in sfera emotiilor

Plastice de la Institutul Peda-
gogic din Bucuresti, unde este
student in anul III, a demon-
strat cu prisosintd cele afir-
mate mai sus.

Mult prea succinta prezentare
de fata, determinatd de spa-
tiul limitat al revistei, a unui
tindr de talent cum este stu-
dentul ION VLAD, nu are
menirea decit de a atrage a-
tentia asupra wunui element,
care dacd va manifesta aceeasi
tenacitate, dragoste, devota-
ment fatd de picturd, ca pind
acum, va inscrie un nume im-
portant in plastica noastrd.

MARIN GHERASIM
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SIMULTAN

MARIN PREDA

DUMITRU DINULESCU: M-ar inte-
resa sd me faceti, dacd dorifi, citeva
confesiuni in ce priveste practica
muncii dumneavoastrd scriitoricesti.
M. PREDA : Psihologia creatiei a inte-
resat totdeauna pe cititor si nici un
scriitor nu scapd, incepind de la un
numir de cirti in sus, de intrebarea
asupra felului cum scrie. Arghezi po-
vesteste undeva ci Slavici, fiind la in-
chisoare, a cerut, in clipa cind temni-
cerul a venit si-1 anunte ca e liber,
si i se mai prelungeascd sederea cu
vreo citeva zile fiindc& avea de termi-
nat o nuvelda. Nu stiu citi ani avea
clasicul ardelean pe atunci, mi se
pare ca chiar saptezeci. Insd pe linga
aceastd performantd, isprava mea, de
pildid ca la noudsprezece ani am putut
sid scriu o povestire in plin vacarm
de tramvaie si masini pe terenul viran
de linga piata Balcescu mi se pare ca
nici nu meritd si fie amintita, Scriito-
rul american Faulkner povesteste ca
a scris romanul siu ,,In timp ce trag
sd mor* pe dosul roabei cu care cdra
noaptea carbuni intr-o centrali elec-
tricd. In general relatirile sale despre
meseria de scriitor sint demne de cel
mai mare interes, Cu citiva ani inainte
de a muri raspundea intr-un interviu
in revista vest-germanid Merkur la in-
trebarea despre documentare si spunea
ci cel mai bun modus pentru un scrii-
tor este cel pe care l-a gasit el odati,
bineinteles cind era tindr si foarte
sirac : era angajat intr-o casd de ‘to-
lerantd ca boy. Aducea petrecidretilor
bauturi si stitea si se uita la ei pina
pe la doud noaptea ; ziua era liber si
putea sa scrie cit poftea, avind deci
existenta asiguratd si material uman
sub forma celei mai veridice pano-
rame la care poate visa un scriitor,
societatea vidzuta prin viciile ei, vir-
tutile fiind etalate in vazul lumii si
nemainecesitind un efort special de a
le cunoaste. Nu-1 deranja si nu-1 supa-
ra nimeni, statea linistit in odaita lui
si scria ! Mai tirziu, dupi ce scriitorul
a ficut rost de niste bani si-a cumpa-
rat fireste o fermi si a scris acolo, in
ferma lui. Dar e interesant de obser-
vat ca figurile pe care el le-a cunoscut
pe vremea cind era boy in acea casd
apar in opera lui cu un relief haluci-
nant, aproape unic. In general, dupi
ce ajung celebri si bogati, scriitorii 1si
amintesc cu nostalgie sfisietoare de
anii c¢ind erau necunoscuti si strimto-
rati (cititi si amintirile lui Hemingway
traduse in revista ,,Secolul 20“ nr. 3).
In acest sens, cred ci domnul Truman
Capote, care a cigtigat recent cu ul-
tima sa carte, intitulatd Cu singe rece,
douid milicane de dolari, va avea mult
de suferit, mai ales cd e si tinidr, are
abia In jurul a patruzeci si cinci de
ani. Veti zice, poate, ci povestind des-
pre altii lucruri senzationale ma fe-
resc in felul acesta sa fac eu marturi-
siri. E adevarat ¢d ma feresc, nu cred
cd e acuma timpul de confesiuni. Con-
fesiune sau marturisire inseamni li-
nistire, adicd privire inapoi. Or, senti-
mentul meu e cd la ora actuald se
asteaptd de la scriitorul roméan din ge-
neratia mea opere si nu ,,mirturisiri“.
A. SINCU :Este cunoscut in istoria li-
teraturii cazul unor scriitori terorizati
de imposibilitatea despdrtirii de o
operd capitald, pe care nu o pot de-
pdsi. Dupd pdrerea mea in aceeasi
posturd vd aflati si dv. cu ,,Morometii“,
Zaharia Stancu cu ,,Descult“, Eugen
Barbu cu ,,Groapa“. Ce ne puteti spune
pe aceastd idee ?

MARIN PREDA : Nici un scriitor
nu se opreste cu plicere la o anumita
treaptd a creatiei lui dupd care si
coboare linigtit scriind cédrti mai slabe.
In realitate, nu se stie niciodati ce se
mai poate intimpla. Unii considerd de
pildd ca J. P. Sartre abia acum si-a
scris cea mai buni carte a sa, in jurul
a saizeci de ani, e vorba de volumul
Cuvintele. Numele lui a fost insi le-

gat timp de peste douazeci de ani de
opere care dadeau dreptul oricui sa
considere cariera lui incheiatd, cum ar
fi volumul de povestiri Peretele, piesa
Mustele (pe care eu o pun aldturi de
Fedra) si romanul Greata, fard si
mai vorbim de anii '46 dupid rizboi
cind pentru ideile 1lui filozofice unii
se bdteau chiar in duel si erau fete
care purtau bluze cu portretul lui
imprimat in fa{d si pe spate. Acum
s-au dus timpurile de atunci, inutil
si le mai rascolim, desi acum doi ani
scriitorul filozof a refuzat premiul
Nobel. ceea ce nu e putin lucru, mai
ales ci printre argumentele lui era si
acela cd de ce nu i s-a decernat acest
premiu mai inainte lui Solohov! Ei,
acum i s-a dat si lui Solohov, si-a va-
zut domnul Sartre visul cu ochii !
LUIZA CRISTESCU : Ati incercat sa
elucidati in citeva articole chestiunea
traducerilor in limbi strdine...

M. PREDA: Da, am fiacut aceasta
incercare dezinteresata! Am avut
insd si eu impresia, cum o0 au
multi scriitori neexperimentati in
publicistica literard cind vor sd expri-
me ceva care lor li se pare foarte e-
vident si clar cd ceea ce e evident si
clar pentru tine, pentru alfii e foarte
complicat si in orice caz inacceptabil.
S-a spus cd vreau sd impun altora vi-
ziunea mea proprie. Eu si impun al-
tora viziunea mea proprie! Aoleu!
ALEXANDRU SINCU: Si dacd o
carte de-a dv. e tradusd in mai multe
limbi si devine un best-seller ?

MARIN PREDA : Atunci o sid fiu si
eu, probabil, chinuit de nostalgia dupi
anii cind nu visam.., succes... ci numati
St

LAURENTIU ULICI: Debutul dov.
ca prozator este legat de o miscare
noud in proza noastrd la data resnec-
tivd ?

MARIN PREDA : Trebuie si stiti ca
debutul meu e legat de incenuturile
literaturii noastre noi. Lucririle care
au marcat profund acea perioadi au
apdrut in toamna anului 48, iar eu am
debutat ceva mai inainte, in primai-
vard, Gresesc D. Micu si N. Manoles-
cu, ca si alti critici si istorici literari.
cind trec ca pe lingd ceva fragil, pe
lingd aceastd perioadd de inmugurire
a literaturii noastre, cind in realitate
cfectul ei, in anii care au urmat, s-a
dovedit viguros. Sigur e ci dupi po-
vestirea S-a spart satul de Gheorghe
Cristea au wurmat apoi rind pe rind
povestirile : Andrei Buda merge la
scoala de cadre si Ion Ldscan s-a pus
pe ginduri. In povestirea S-a spart
satul un tindr spune intr-o sedintd ci
el nu iese incid la seminat fiinded nu
e vremea potrivitd si atunci se ridici
secretarul care il cunoaste si stie ca
e bdiat bun si spune aceste cuvinte
care relevau sensul nou al povestirii,
spargerea satului : ,,Antoane, astea nu
sint vorbele tale. sint vorbele lui T3-
nase Gherase“. A doua povestire An-
drei Buda merge la scoala de cadre
mi s-a pirut inci de pe atunci cam
didactici si nu mai tin minte numele
autorului, pe cea de-a treia insa da,
era a lui Petre Dragos. Numele lui
Petre Dragos nu spune nimic tinirului
scriitor de azi, intr-o zi insd s-ar putea
si reusesc si-i evoc totusi figura. Pe
vremea aceea f{ineam ceva mai mulie
sedinte decit acum, erau multe pro-
bleme noi care asediau turnul nostru
de fildes si mulfi se raticeau in ele
(mai ales scriitorii din vechea genera-
{ie) incercind si le rezolve dupi me-
todele lor perimate. (Nu aparuse inca
Mitrea Cocor de M. Sadoveanu!) S$i
cind lucrurile pidreau cad se incurci tot
mai mult se deschidea atunci usa si
apirea Petre Dragos. Era un om cu o
staturd mai degrabd inaltd, cu oche-
lari negri, cu pdrul abundent, de ase-
menea negru si putin mai bdtrin decit
mine, sd fi avut doudzeci si opt sau
treizeci de ani. Era totdeauna insofit

de o femeic de bratul cireia se tinea
fiindcd in urma unui accident voluntar
scriitorul isi pierduse vederea. Se
aseza modest in rindul din fatda si as-
culta ca oricare, dar noi ne dadeam
atunci seamna cd chestiunea care se
dezbatea era deosebit de importanta.
Ne aflam adunati de obicei intr-o cla-
dire de pe strada Romana nr. 64, si se

ridica intr-adevar nu dupa multad
vreme Petre Dragos si se indrepta spre
prezidiu. Nu inteleg de ce scriitori cu
fortd de cvocare, cum era Eusebiu
Camilar sau altii la fel de inzestrati,
nu ne-au ldsat nimic despre felul de
neuitat cum vorbeca Petre Dragos in
aceste sedinte, ele insile memorabile.
De fapt nu era un orator, dar avea in
el ceva de Pitie, care spune lucruri
dincolo de sensul atribuit de noi... $Stia,
in cuvinte putine, si chiar sirace, si-ti
inculce in asa fel o idee incit si& des-
coperi tu singur universul ei afectiv,
sau mai bine zis sd simti tu ideea in
mod afectiv, sugerindu-ti totodatd
ca dezbaterea la care asistdi el de
citeva minute de cind a intrat are in
ea ceva steril, prin vanitatea partici-
pantilor de a rezolva ei problemele
literaturii in afara recalitdtii, care ne
astepta de fapt afard plind de simbo-
luri mari. Ce discutam noi acolo ? ne
intreba el si adduga : Chiar in ziva
aceea intre Agnita si Botorca se per-
forase ultimul metru de tunel care ii
mai despir{ea pe brigadieri si se
intilneascd. Trebuia si n2 ducem
acolo, erau clipe mari, pe care, n-a-
veam s3a le mai intilnim in istorie. Ce
stam acolo inchisi intre niste ziduri ? !
Care era tema discutiei ? Despre litera-
turd si viatd ! Ei, ce e de discutat ? Li-
teratura trebuie si descrie viata si via-
ta nu e aici printre fum de tigiri si
scaunele pe care le roadem de atita
stat... Dar imi dau seama ca ceea ce va
spun e ca o picdtura intr-un riu fatid
de bogitia evenimentelor care au mar-
cat literatura noastrd dupd acest ince-
put.

LUIZA CRISTESCU: Ce credeti
despre prejudecata cititorului care
n-are timp sd se ocupe de un scriitor
care il plictiseste. chiar dacd peste
doudzeci de ani critica va dovedi cd
a Jost un scriitor mare ? Temele din
lumea tdrdneascd mai pot interesa ci-
titorii din lumea intreagd la ora ac-
tuald ?

M. PREDA : Un cititor nu mai poate
citi nimic dupa ce a murit, dar nu se
poate spune cd un scriitor, dupa ce
moare, nu va mai fi citit de nimeni. In
acest sens nu este exclus ca unui scri-
itor, la nevoie, sd nu-i pese daca nu e
citit de contemporani. Unii cititori au
intr-adevir aerul cad dacd nu le place
lor un scriitor cu asta relatia acelui
scriitor cu cititorii in general prezenti
si viitori s-a incheiat si sint mirati
c¢ind altii continud nu numai sj-1 ci-
teascd si sid-1 discute, ci si sd ceard
tiparirea lui. Pind mai anii trecuti
chiar se spunea de pilda in presa lite-
rard acest lucru, ca dacd nu placi citi-
torului din timpul tdu, atunci zadarnic
te consolezi cu ideea c3 vei plicea citi-
torului viitorului, cu alte cuvinte se
pornea de la ideea existentei unui tip
de cititor care s-a niscut in zilele
noastre in socialism si ale cidrui gus-
turi si preferinte vor fi aceleasi si
miine, intepenite adici pe vecie. Intre
cele doua prejudeciiti — a scriitorului,
care nu e atent la cititorul timpului
sdu si sperd si fie mai bine inteles in
viitor, si cititorul care da cu piciorul
in scriitorul pe care nu-l1 intelege —,
mai rea mi se pare prcjudecata citito-
rului, fiindcd a scriitorului nu face
r8u niméinui, pe citd vreme a citito-
rului e daunatoare. Fiindca ideea de
creatie este legatda in constiinta scrii-
torului de ideea de reusiti, ca si nu
mai vorbim de glorie, si deci prin
natura insidsi a relatiei dintre creator
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si consumator, dominatia consumato-
rului e asiguratd in mod natural:
artistul se verifici prin publicul siu
concret contemporan cu el. Riscul
artistului e sa nu fie inteles si si fie
aruncat in chinurile incertitudinii
care nu-l scutesc oricit ar fi el con-
stient de valoarea sa. Care e insi ris-
cul publicului ? Nici unul! $i atunci
cum poti in relatia aceasta sd iei tot
partea celui care nu risca nimic ? Nu
e insd mai putin adevirat ca in secolul
nostru datele traditionale ale relatiei
dintre artist si public tind si se modi-
fice si literatura, de pilda, pare cd ar
trebui sd cedeze oarecum din teren
datoritd mijloacelor moderne care
satisfac intr-o misurd enormd setea
de noutate a publicului, curiozitatea
lui lacomid care altiddatd se hridnea
din plin cu literatura. Cel putin asa
s-ar pirea! Am citit o informatie in-
tr-o revistid francezad cd la ora actuala
un filozof american al carui nume nu
e incd celebru in Europa a elaborat
de citiva ani o teorie care continua
s& stirneascd cel mai mare interes
mai ales in rindul expertilor in pro-
ductie si al celor care studiazd psiho-
logia si sociologia. Pe baza unor ob-
servatii fdcute in special asupra com-
portirii copiilor in ceea ce priveste
influenta mediului, autorul a tras con-
cluzia indrizneatd cid electricitatea,
de pilda, care apare in casele noastre
cind invirtim un buton, nu d&@ omului
numai lumind, ci si ,,informafii“ (no-
tiunea de informatii avind aici dupa
cum am inteles eu sensul de stimul
fiziologic). Efecte similare asupra
comportamentului nostru ar produce
si televizorul si radioul si asa mai
departe. Si atunci, de pild3, un copil...
televizat, adici format de mic cu tele-
vizorul in casi, s-a constatat cd are
simtul tactil mai dezvoltat, cel vizual
mai slab si spiritul gregar mai accen-
tuat decit la un copil ,netelevizat®. A
stirnit senzatie ridspunsul acestui filo-
zof cind a fost intrebat de cei de la
trustul electricititii ce rol va avea
prin urmare productfia trustului lor in
perspectiva acestei teorii. ,, Timpit{i mai
sinteti, cici le-ar fi rdspuns filozoful
in stilul lui american, voi credefi ca
pur si simplu dati oamenilor lumind,
cind in realitate le dati informatii“.
Iar celor care produc automobile le-ar
fi prezis (alarmindu-i), cd intr-un
viitor apropiat omului nu-i va mai pla-
cea si se deplaseze cu automobilul de-
cit’pe distante mari si cd pe cele mici
ii va plicea si le strdbatd pe jos, deci
o sciddere a interesului pentru masini
etc. Prin ce mai poate uimi azi un
scriitor pe cititorul siu cind intr-ade-
vir acesta din urmi dispune de aftitea
mijloace pe care i le oferd descoperi-
rile tehnice spre a-gi hrani spiritul
intr-un mod care il si informeazi, il
si distreazd si il si instruieste ? Iata
o intrebare menitd sd-1 nelinisteasca
pe un artist, dar anumite fenomene
tot din viata sociald contemporana,
cum ar fi faptul cd o carte bund se
trage in tiraje fabuloase fatd de trecut,
ca sa nu mai vorbim de un tablou
bun al unui pictor care chiar in viati
fiind se vinde cu sume inimaginabile,
marturisesc totusi de pretuirea parcd
chiar mai mare de care se bucurid
artistul in zilele noastre. Sint in orice
caz in balanti date noi pe care medi-
tatia unui scriitor actual nuy le poate
evita dacd nu vrea si riste si ramini
un epigon dar si adevaruri vechi pe
care nu trebuie si le paridseascd daci
nu vrea si esueze in nelinisti fird sens
si in cautdri infructoase.

Si acum voi ridspunde la intrebarea
despre t&rani. Nu numai despre ti-
rani, dar despre orice mediu social se
poate scrie in doud feluri, intr-un fel
care ni-l poate sugera de pildi ima-

ginea luirii caimacului (ca si ma ex-
prim si eu ca unii scriitori tirani
care isi inchipuie cd uimesc lumea
dacd folosesc metafore din regnul
animalier) si in acest caz scriitorul a
spus tot ceea ce era mai senzational
dar si mai aparent despre mediul so-
cial respectiv, sau intr-un mod in care
datele exterioare ale acelui mediu nu-I1
preocupa in mod special pe scriitor si
el isi exprimd viziunea sa asupra
lumii printr-o identificare de sub-
stantd cu mediul social descris care
devine astfel universul sdu interior.
Carti din prima categorie se scriu pu-
tine, din'tr-a doua se scriu permanent.
Din punctul acesta de vedere, tardni-
mea, fireste, a incetat de mult si mai
constituie un mediu senzational pentru
cititor, dar dacid stdm si ne gindim
bine, nici orasul nu se poate liuda ci
nu e un mediu explorat pina la satie-
tate. Avind undeva in adincurile ei
tendinta de a se constitui intr-o lume
inchisd, capabild si se dispenseze de
miscarea turbulentd si anexionisti a
oraselor, tdrdnimea a putut, in aceasta
incercare a ei disperatd, si creeze va-
lori morale si spirituale care au fost
apoi preluate de intregul popor. Acest
adevar incontenstabil ne dispenseazi
in orice caz de orice argumentatie in
favoarea dreptului de egalitate deplina
pe plan universal a tematicii umane
din universul tardnesc. Mi se pare pe
deplin posibil un Ulisse téran, asa cum
existd un Ulisse al lui Joyce, in care
eroul este prizonierul unui oras si odi-
seia Iui nu-i depaseste limitele. Cine
va avea curajul sd intreprindd o
asemenea opera va fi dintr-o dati un
mare scriitor, in mod firesc, fara si-i
mai treacd macar pentru o clipa cuiva
prin cap vreo idee limitativi. In zilele
noasfre studierea prin artd a uma-
nului nu mai are inainte nici un fel
de prejudecdti care sa-i bareze dru-
mul. Cutare erou al lui Beckett e un
batrin sordid sau un vagabond si nu
intrd in interesul discutiilor despre
artd opinia celor care cind aud de
romane cu subiecte din lumea f{dra-
neasci, exclamd : A, iar cu f{arani?
De ce iar cu fdrani ? E mai interesant
cu cersetori, idioti, cretini, vagabonzi,
estropiati sau dementi ? Nici asta nu
mai e nou dupd Faulkner si Beckett
(desi Dostoievski si Gogol au tratat si
mai inainte aceste subiecte). Dimpo-
triva, eu cred ci, de pildi, la noi abia
acuma a venit, in sfirgit, timpul si se
scrie din gros despre tarani. Ati putea
sd ma intrebati de ce cred eu acest
lucru dar ca si la inceput m-as feri sa
rispund fiindcd ar insemna s3& ne in-
toarcem de unde am plecat, adicid in
zona ,marturisirilor literare care,
insd, intr-o anumitd perioadid a vietii
unui scriitor sint prea strins legate de
proiectele lui, de convingerile lui este-
tice cele mai intime, care pot con-
stitui pivotul intregii lui opere. Or,
despre asta, ori nu se vorbegte decit
foarte tirziu, ori de loc.

& adrian piunescu ¢

VIATA DE EXCEPTII

Prietene, rdcneste cd ai scdpat de moarte,
Nu te uita cd sint atifia oameni vii,
Un joagdr taie soarele in fiecare zi
Fdcindu-ni-I mai rece, inai deparle.

Si rumegusul ce rezultd iald-l,
Acesti bdrbati si-acesle vagi femej
Ce par a se-nmulfi ei intre ei
Cuplu in repelare, mama, laldl.

Dar ei sint rumegusul ce cade-n foi incele
Cind joagdrul gi aerul distrug

Rupind din lemnul soarelui de rug

Butucj in fldcdri, noile planete.

Sdrutd iarba, roua si erelii,

Nu te uita cd sint atific oameni vii,
Ei pol trdi oricit, ce i-ar opri,

Ci noi trdim o viatd de exceptii.

Rdcneste deci cd ai scdpat de moarte
Cdci astdzi chiar era firesc sd mori,
Sub grinzile a cine glie ce culori

Sau sub bdlaia foalelor inalte.

$i trebuia sd le imbrace-n gheare
Vulturi enormi cu capelele mici,

E o exceptie cd esti aici,

Cd ai cuvinte, ochi, braj viu, suflare,

Mingiie calul cdldririi repezi,

Sdrutd riul ce te-a suporlal,

Si bucurd-te cd ai tdlpi pentru umblal
Si cd nu calci cu timplele pe lespezi.

*

Eu sint surprins cind incd le mai aflu
Oriunde te-ag afla, in orice zi,
Parc-ag veni sd-fi recunosc cadavrul
Cind stiu c¢d ne vom infilni.

Nu te uita la cei cu fiintd caldd
Prezen}i si ei in aerul acesl,

Sint fiii rumegusului celest,

Resturi de sori ce nu vor sd se piardd.

Pe ei nu-i urmdreste nici un lucru,

Nu ii devord riul calédlor

Dar dacd tu traiegti, intimpldior,

Eu in genunchi m-agez, plingind, ca sd md bucur.

*

In fiecare zi i se mai dd o zi,

SI niciodatd nu stiu, nu pol sti

Cit incd se mai poate intilni

O lume de copii

Cu alld lume de copii

Prin cernerea de rumegusuri timpurii

A soarelui ce rdsdri

Si-n zgomotul asurzitor al joagdrului strdluci,
Indepdrtindu-se din zi in zi.

Planete aruncind din rugul sdu puternic s!
Un rumegus de fiice gi de fii

Fluturdtori prin Venus si cimpii

In functie de aerul planetei care ii primi,
Nemuritori fiind acesti copii

Din nealentie, acesti copii

Nemuritori fiind fird de-a fi

Vii, niciodald morti, dar niciodatd vii.

*

3td in cenlru magma la
Nu se mai poate misca
Palru pdsdri ar cinla,
Din cite o alld stea
Dac-ai vrea sd pofi pleca.

*

E o exceplie, e o coinciden}d, e un accident
Faptul cd esti si cd te migti, ndscind cuvinle,
Faptul cd esli i cd te misli, ndscind cuvinle,
E o exceptie, e o coinciden}d, e un accident.

Nu trebuia sd se inlimple dar s-a intimplat,
Hazard si vre-o confuzie ce dd erori.

Tu dupd primele cuvinte trebuia sd mori
Cdci tu cu naslerea esti vinovat.

Fuge-o pripastie pe lingd line,

Vrea sd te versi in ea, cu singe bun,

O piatrd cade din tofi munfii ca un pumn
Ce le-ar Ilovi cu degete sirdine.

O piatrd cade din to}i muntii ca un pumn
O pialrd indreptald de-a pururi cdtre line.



® amfiteatru @

Lo

NICHITA STANESCU

PETRU POPESCU — Ce inseamna
pentru noi Nichita Stinescu ? Ce in-
seamni pentru mine Nichita Stanescu?
Inci un poet romidn mare, care in-
cearcd si reuseste si reconstituie uni-
versul printr-o sistematizare proprie.
Exista in poezia romini, chiar tinari,
citeva locuri comune cu autoritate,
preluate de la alte generatii: unul
voluptatea lingvistici (teoria neferici-
ti dupi care poezia, literatura in ge-
neral, ar fi in exclusivitate ,fapt de
limbi“) ; e interesant ci N. Stinescu
e dotat pentru o asemenea poezie:
prin 1952 scria intr-o manieri argotic-
pitoreasci de care insi nu s-a lasat
furat ; altul este falsul intelectualism,
atract{ia pentru neologism, spectacolul
de cuvinte; altul ar fi exploatarea
ruralititii, dar fira vibratie, firi in-
stinet al concretului (exceptie Ion
Alexandru, Ion Gheorghe) sau senti-
mentul unititii nationale (bine repre-
zentat de Adrian Piunescu, dar deja
ameninfat de imitatia altora). Nichita
Stinescu nu e nici unul din acestia.
Intr-o generatie care dezvolti un pa-
seism original, el reconstruieste trecu-
tul in mod savant inlocuind sentimen-
tul. Dupi pirerea mea, Nichita Sta-
nescu nu e sentimental, c¢i mult mai
adesea analitic. Critica, (cu exceptia lui
Matei Calinescu) a insistat prea mult
asupra caracterizirii temperamentale
a poeziei lui. Copiliria el nu o pri-
veste cu autentici participare, nici
dragostea, nici intreaga lume. El insi
le creeazi si ajunge la simboluri pro-
prii, 1a legi proprii: una ar fi meta-
morfoza, transmutatia, oamenii care
sar in obiecte si obiectele in oameni.
N. Stinescu are o mare mobilitate in-
telectuali, care poate pirea instabili-
tate. 11 intereseazi. cred categoriile si
mai ales limitele lor, marginile care
se ating, frictiunea dintre ele. Intr-un
excelent poem, inca nepublicat,
,,Omul-fanti“, e introdus un personal
cu o0 deschizituri in trup, in care
intri tot universul. Aceasti incorpo-
rare e de fapt vechea ,,Sehnsucht nach
Unendlichkeit“. Intr-un fel, N. Sti-
nescu iese afari din timp, pentru ci
face eforturi fructuoase spre proble-
mele mari. Poate de aceea trecutul
si prezentul apar in imaginea lor
concret-sentimentali. In schimb, vii-
torul, o veche preocupare, ii di pri-
lejul si faci o mici filozofie a timpu-
lui. Dupi aceastd scurti exegezi, O
intrebare : care dintre sentimente e
mai important pentru dumneata: in-
corporarea sau delimitarea ?

NICHITA STANESCU : Nici incorpo-
rarea, nici delimitarea, ci punerea in
discutie a termenului dat. Concepind
poezia ca pe un domeniu de cercetare,
putem accepta si un tip de cercetare
beletristici, asupra ciruia poetul este
dator si aduci surse investigatorii
prin mijloacele poeziei. Iati de pilda
propozitia : ,,Copacul este inalt“. Pri-
ma categorie de poeti va reproduce
acest vers ,,Copacul este inalt“ con-
semnind actul artistic primordial — a
imita natura. O alti categorie de ar-
tisti, care au o curiozitate dusa mai
departe, vor reproduce versul : ,,Co-
pacul este inalt“ $l vor ciauta prin
mijloacele poeziei si dea un defermi-
nism de altd naturid, mai nuantat, no-
tiunii de copac. Ce este nofiunea de
copac in propozitia propusi ? Nu este
altceva decit desemnarea subiectului.
Punind in discutie locul de desfisu-
rare a unei actiuni, evident acfiunea
de sentimente, de crestere si descres-
tere a unor sentimente, si un epitet
pistrim ceilal{i doi termeni in do-
tarea lor tradltlonala O a treia cate-
gorie de poeti ia copacul ca atare la
sensibilitatea pe care o mosteneste,
pun la indoiali insi verbul. De unde
se poate pune intrebarea: ,,A fi sau
a nu fi“. Insi acestia asupra verbului
se opresc si fac investigafii. Ce este
,,a fi“, ce semnificatie are? O alta
categorie de artisti vor pune in dis-
cutie realul existentei verbului apli-
cindu-l in domeniul investigatiei-ra-
port. O rari categorie, foarte rari, va
pune in discutie doui dintre catego-
riile fundamentale : actiunea si timpul.
O incercare de analizi a categoriei
de loc. Ce este locul ? Locul este ceea
ce noi, prin traditia bunului simf, in-
telegem ca perceptibil in modul cel
mai favorabil cu putinti. Un mare
artist al lumii, Swift, incearci de a

pune in discufie locul in cadrul uni-
titii de cei trei termeni. A pus in
discutie copacul. Ce este copacul ? I-a
exagerat dominatia, 1-a micsorat si
dupi aceea l-a contemplat din afara
lui, din punctul de vedere al cailor.
O actiune de investigatie din punct
de vedere al locului. O a treia cate-
gorie de artigti s-a ocupat cu analiza
timpului. Mi refer la prozatori, pen-
tru ci arta prozei este mai didacticd
decit arta poeziei.
NICOLAE BALTAG: Peniru mine
Nichita Stinescu este mai putin o
prezenti si mai mult un simbol. Pe el
il vid la intersectia dintre poezie si
intelegerea mea pentru poezie. El si
generatia lui au inceput si scrie exact
in momentul in care mi s-a deschis
si mie infelegerea pentru aceasti la-
turi a spiritului. Intr-un fel, el si
generatia lui ne-au orientat §i ne-au
modelat infelegerea poeziei citre
zone cu totul autentice si le sintem
recunoscitori. Ce a insemnat pentru
mine poezia lui N. Stinescu ? Mi voi
referi la volumul de curind apiruf.
Fiecare dintre volumele lui a repre-
zentat pentru mine un anumit aport
dintr-o simfonie prezenti si mereu
asteptati. Primul volum dezviluie
adolescenta descitusati de revolutie,
care aduce un cintec distinct si dis-
tins. O viziune a sentimentelor —
titlu excelent — impune o anumita
privire asupra utilizirii adolescentei.
Timpul este impus naturii umane.
Regisim in acest volum o tendinti a
intregii generatii. Propensiunea spre
captare lirici o marcheazi hidropis-
mul liric care este evident i la N.
Stinescu. Ai impresia ¢i, totusi, pentru
perioada respectivi dreptul la timp a
fost si un certificat de maturizare a
generatiei. Timpul ii indici acestei
fuziuni afective unitatea. Critica la
timpul potrivit a incercat si distinga
acceptia acestui cuvint si in bund
parte a ficut-o. As mai vrea si sub-
liniez c¢i nu rareori lirica proiecteazi
o luminid catalitici, plasticizindu-l,
materializindu-1, umanizindu-1. N. Sta-
nescu si-a asimilat foarte bine poe-
zia moderni (as cita aici marea
aventuri lirici pe care a consti-
tuit-o in poezia noastri Ion Barbu).
In ciuda invinuirilor care i s-au
adus, Nichita Stinescu este un
creator profund original, care prin
valoarea sa are tangenfe cu poezia
mare §i cea viitoare. Pentru mine,
Nichita Stinescu reprezinti in cadrul
generatieli noastre DELFINUL DIN
TOT CIRDUL CEL FRUMOS.
I1 intreb pe Nichita Stinescu: Ce
considerd cd a receptat generatia lui
din experienta poetici a generatiilor
precedente ?
NICHITA STANESCU: Generafia
mea a receptat din istoria poeziei
romanesti adevaratele valori. Ea con-
tinud, de altfel, (riminind un feno-
men de mare originalitate) traditia
buni a poeziei noastre : Eminescu,
Macedonski, Bacovia, Blaga, Ion
Barbu, Arghezi.
PETRU POPESCU: Ce nume de ti-
neri poeti crezi ca se pot inscrie in-
tre acelea care au adus o contributie
la o, si zicem, confectionare a por-
tretului national?
NICHITA STANESCU : O lungi listd
de nume ar trebui si dau. Acest por-
tret se poate face in multe feluri.
Pini acum s-a ficut din punctul de
vedere al unei epoci, iar generatia
mai noui il face din punctul de ve-
dere al unei epoci. Marii nostri maeg-
tri au interesat si universalitatea prin
gradul mare de particularizare la care
au ajuns. Dinamismul poetilor tinerei
generatii corespunde dinamismului
actual al tarii noastre. Acestui dina-
mism politic, economic si soecial ii
corespunde si un dinamism cultural
pe care il reprezinti generafia tinird
de poeti. As cita tineri poeti preferati
cu care am afmlta(.l, deosebindu-i
oarecum pe primii doi de ceilalfi:
Grigore Hagiu, Adrian Piunescu,
Cezar Baltag, Ion Alexandru, Ion
Gheorghe si alfii.
PETRU POPESCU: Prin ce se deo-
sebesc primii doi de ultimii trei ?
NICHITA STANESCU : Ridspund prin
citarea unui vers de Bacovia ,,Chiar
de aceea am venit si-ti spun...”
DANIEL TURCEA : Consider poe-
zia Iui Nichita Stinescu ca o poezie a
metaforei si pentru mine metafora

mireste lucrurile pini la halucinatie
sau le micsoreazi pini le farimi, le
inviluie unele in altele. Ceea ce face
acum este o tindere spre celilalt pol
al poeziei lui. Adici le duce pini la
anulare, pini unde ,,se dau ca delfinii
de-a valma prin larg®, le desface unul
dintr-altul, asistind la nasterea lor.
1l intreb : ce este adevirul poetic ca
adevar inacceptabil oricdrei alte for-
me a cunoagterii? $i o a doua intre-
bare, care mi-a fost sugeratdi aici:
care este raportul dintre poetul natio-
nal si universal ? Daci mai este acum
un adevir contemporan ci poezia tre-
buie si fie nafionalid si ci poetul tre-
buie si rimini al {arii lui, intraduc-
tibil ?

NICHITA STANESCU : Daci poe-
zia trebuie si fie nationaldi ? Chestiu-
nea este mai actuali decit oricind,
unghiul intrebirii nu vizeazid decit
forme mai vechi. Oricirui poet auten-
tic ii va rimine striini poezia super-
ficiali, exterioari. Notiunea de natio-
nalitate in poezie e o notiune mult
mai adinci. Un poet de limbi romana
(care scrie in limba romini) este un
poet national. El scrie intr-o anumitd
limbi. Dintre toate artele, poezia are
specificul cel mai accentuat national
pentru ci foloseste un material natio-
n:al (spre deosebire de picturi) care
vine din insusi materialul folosit.
Specific nationali este ,Miorita“.
Daci facem o fintini, depinde pina
unde sipim. ,Miori{a® este fintina
noastrd cea mai adincd. Se confunda
uneori la modul superficial poezia
de sentiment traditionalist cu poezia
nationali, care suporti oricind o fan-
tastici inovatie. Brancusi a fost
profund national. A luat ca motiv
coloanele de lemn, ridicindu-le la co-
loane abstracte, trecind de la forma
la continut. Ce este adevirul poetic ?
Mi pot referi la asta numai in ceea
ce mi priveste. Nu stiu cine se incu-
metd si generalizeze. Cred ci aple-
cindu-mi asupra unui adevir con-
cret, imi rimine mie ca poet si-1
inalf, si-1 innobilez pini la abstract,
apmpiindu-mi de particularul maxim.
Nimic mai in afari de poezie decit
concretul, nimic mai concret in poe-
zie decit abstractul.

FLORIN MANOLESCU: Nu am sa
fncerc si delimitez universul poetic
al lui Nichita Stinescu. As ajunge
fird si vreau la lucruri spuse de Pe-
tru Popescu sau Nicolae Baltag, ca si
la cu totul altele. Mi se pare ci in
Sensul iubirii, N. Stinescu crede c¢i a
fi poet socialist inseamni a cinta
ngapirat santierul. Insi, poetic veor-
bind, zidar s§i sudor, N. Stinescu nu
poate fi. Fundamentali la el este can-
doarea, forma de suavi exultanti a
splntului umblind prin lueruri; si
prin acestea cred c3 fine poetul de
zilele noastre. Il intreb pe Nichita
Stanescu : cum vede asezarea poetu-
lui cu talpile pe piAmint ?

NICHITA STANESCU : M-as folosi
de un mit vechi spre exempllﬁcare,
un mit mi se pare asirian; fiecare
oras are deasupra lui o stea sau echi-
valentul lui ceresc si fiecare fiintd
concreti are echivalentul ei abstract ;
fiecare om din acel oras isi are echi-
valentul lui deasupra lui. Intr-un fel,
poetul umbli prin acel echivalent.

FLORIN MANOLESCU: Cineva
scoate o idee dintr-o excelenti poe-
zie, Elegia oului, si crede ci ea ce-
boari din Platon. Lasi ci - formu-
lind asa — poemul se putea explica
pe temeiul neoplatonicienilor in gene-
re, dar filozofia intri in poezie ca
metaford si intereseazi numai ca ata-
re. Desficind poemele in motive si
in teme riscim si nu mai pricepem
nimic. Il intreb pe N. Stinescu :
convine poeziei sale o criticA prin
analizd sau, stiu eu, prin intuitie ?

NICHITA STANESCU: Nu m-am

gindit niciodatid astfel la poezie. Cind
citesc o poezie, am un obicei primi-
tiv. TIau toate lucrurile la propriu si
imi place poezia sau nu-mi place.
Dacd poetul imi spune ci arc aripi,
asa mi-l imaginez, poate si-mi placa
sau nu. Raspunzind mai direct intre-
birii, pot spune ci ar fi de dorit ca
actul critic si aibi o pornire sinceri,
induntrul esteticului.
Actul critic este spontan sau pre-
conceput, dar atunci cind e ficut din-
tr-un spirit striin esteticii nu mi in-
tereseazd. Adicd il ignor.
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LAURENTIU ULICI: Avem in li-
teratura noastri poeti mari, mari
tilmacitori, traducitori ca Cos-
bue, Philippide sau Ion Barbu. M3
intereseazi pirerea dv. in legaturad
cu poetul si traducidtorul de poezii,
avind in vedere excelenta traducere a
poeziei lui Vasco Popa.

NICHITA STANESCU: Un bun tra-
duciator este acela care poate din
cind in c¢ind si se si efeminizeze,
adoptind o laturi de feminitate in
opera lui poetici. Pentru ci opera in
sine are un caracter flagrant mascu-
lin. Traducitorul bun este cel care
intr-un moment se lasi mai cu volup-
tatc posedat de poetul pe care-l ci-
teste.

DUMITRU DINULESCU : Nu sint un
competent in materie. As face totusi
unele completiri la cele ce s-a spus
pind acum, pentru c¢i il recunosc si
fird semnituri si daci observ intii
semnitura lui, e o buni garantie in
ce priveste nivelul, posibilitatea unei
triiri intelectuale de calitate.

Voltaire spunea ci secretul de a fi
plictisitor consti in a spune totul.
Lucrul acesta l-a inteles Nichita Sti-
nescu, ceea ce l-a ficut si procedeze
in consecinti. Prilejul de meditatie al
poeziilor sale inseamni in acelasi
timp libertatea unui drum propriu ci-
titorului, caracterul sugestiei fiind
puternic emulativ.

Salinger in ,,De veghe-n lanul de se-
cari“ vorbeste despre unii scriitori
cirora, dupi ce le-ai citit cartea si
esti intr-o dispozitie mai deosebitd, iti
vine si le dai telefon si si-i chemi la
o0 bere. Stinescu mi s¢ pare insi pu-
fin distant. Are o poezie de gentle-
man. P. Popescu vorbeste de o oare-
care nepopularitate care I-ar pindi
pe N. Stinescu. Acesta din urmi, in-
trebuin{ind un sistem de conceptie
care nu-si trideazi secretele, e nor-
mal si sufere de acest eventual rabat
de incredere din partea marii mase
a cititorilor.

Ascultind teoretizirile sale in dome-
nii deosebit de fine, l-am recepifat pe
alocuri, dar n-am putut surprinde
adevirata infitisare structurali a
teoretizirii. Cred ca in felul acesta se
recepteazid si poezia sa. Convingerea
¢ numai cerebrali, emotia nu giseste
inci locul de aplicare.

De fapt, argumentarea despre discu-
tia termenului dat incearci si rezol-
ve complexe lirgvistice si de idei.
M-ar interesa si incercati sa abordati
acest subiect, al complexului, ca mij-
loc ori ca scop in sine.

NICHITA STANESCU: Comunicim
prin general si nu prin particularul
abstract, concretul fiind formal inco-
municabil. Despre complex : mi-e
striin tipul acesta de conceptie al
artei, desi am avut la un moment
dat tentatia lui, infelegind prin poe-
zie, in primul rind LIMBAJ.
VALENTIN TIMOFTE: Cred ci un
punct de plecare in aprecierea unei
opere de arti este tocmai acela enun-
tat de Maiorescu. Valoarea unui
scriitor, nu numai valoarea actuali,
dar eventual si valoarea  viitoare a
unui scriitor se misoari cu posibili-
tatea de desprindere de lucrurile pe
care le descrie.

NICHITA STANESCU: Iati o altd
parere foarte diferentiati. Caut in
lecturi ceea ce mi legitimeazi ca ar-
tist. Legitimarea ca artlist o incerc
prin ceea ce fac eu. Asta mi intere-
seazi §i mi umple de bucurie esteti-
cd. Gradul cel mai interesant al con-
templirii este gradul contemplirii
imediate prin arti si prin idei. A te
contempla din afara ta! Aici sint
adeptul lui Hegel, materia ia cunos-
tin{i de ea insisi. A lua cunostinta
este un act palpitant, este complexul
artei.

FLORIN MANOLESCU: Ce piérere
aveti despre tinerii critici i proza-
tori ?

NICHITA STANESCU: Socotesc ci
la noi in tari fenomenul literar are
unele dintre realizarile cele mai inte-
resante cu putinti si el se rdsfringe nu
numai in poezie (care rimine un pio-
nierat al artei) dar si in celelalte arte.
In prozi, cred ci avem (pentru pri-
ma oari dupid ani lungi de experi-
ment) de-a face cu un fenomen care
tinde cu multi evidenta si dea opere
de mare valoare si depisind situafia
prozei noastre dintre cele doui raz-

boaie. Poetul are in urmi pe un Bla-
ga, Jon Barbu, Arghezi, Bacovia, fata
de tinidrul prozator care are inainfea
lor maestri ca : Rebreanu, H. P. Ben-
gescu, Mateiu Caragiale, care ei insisi
au tridat uneori proza pentru poezie.
Prozatorii au o sarcini mai grea de-
cit a noastri. Tin si mentionez citiva
din prozatorii mei preferati : Nicolae
Breban (cu strilucitul sdu roman
»Francisca®), St. Binulescu, I. Biiesu,
V. Baran, Finus MNeagu, Dumitru
Radu Popescu, Pop Simion, Nicolae
Velea, fiecare dintre ei incercind in
prozi si atingd doritul nivel euro-
pean. Rebreanu, H. P. Bengescu, Ma-
teiu Caragiale sint prozatori euro-
peni. Dar ei au pus fundatiile prozei
noastre de inalt nivel artistic. Ei sini
niste mari precursori. Voi vorbi intot-
deauna despre Liviu Rebreanu in pri-
mul rind nu ca despre un marc pro-
zator, c¢i ca despre un Drecursor —
un fel de Jules Verne. Tot asa des-

pre H. P. Bengescu si Mateiu Cara-
giale...
PETRU POPESCU (intrerupindu-1

pe Nichita Stanescu) : ...despre Camil
Petrescu, Holban si Ion Vinea nu
spuneti acelasi lucru ?

NICHITA STANESCU: Nu i-am
mentionat poate din pricina unei afi-
nitit{i elective care este mai slabi.
Pe acesti prozatori ii stimez dar ii
iubesc mai puiin.

Critica tiniri are de inregistrat un
fenomen dinamiec. Situatia arbitrilor
care trebuie sa alerge foarte repede
dupd acesti jucitori nervosi este difi-
cild. Criticii trebuie si aibi un subler
foarte sensibil de misurarea rotilor
pentru c¢i sint roti care se dilata
cu o pulsatie mare. De aceea criticul
isi va inventa wun subler tenace si
vivace. Ei sint oameni foarte aproape
de fenomenul literar ca Matei Cali-
nescu, Eugen Simion, Nicolae Mano-
lescu, Lucian Raicu sau critici care
abia ficindu-si debutul (Valeriu Cris-
tea) dovedesc o mare probitate lite-
rard si o culturd temeinic asezati.
ALEXANDRU SINCU: S-a vorbit
despre criticd, poezie si de loc despre
lectorul obisnuit. Dinulescu sugera
existenta unui spatiu larg creat intre
N. Stinescu si cititor, datoritd, poate,
unei atitudini distante. Mi se pare ca
se face o confuzie intre poetul N. Std-
nescu si poezia lui. Imi place si mi
plimb in lumea creati peste noapte
de Amfion cintind. Dar n-am si
amestec raporturile dintre mine §i
poezie cu relatiile cu autorul. Pentru
lector, scriitorul n-are decit o exis-
tenti : a operei. Ideea in jurul cireia
ma invirt are afinititi cu substanja
unui eseu al Iui N. Stinescu publicat
mai de mult in ,Gazeta literara“.
Era acolp vorba de structurile artis-
tice si de legiturile stabilite, in pro-
cesul recceptirii artei, intre autor,
operii si cititor. Lucrurile erau spuse
insa cu frumuseftea ambigui a meta-
forei. Consideri, oare poezia pe care o
scrii un simplu canal intre scriitor si
lector ori o lume aparte, care la un
moment se poate detasa de creator
ca unghiile de trup? Cum spunea
Blaga — tridindu-si viafa ei aparte, o
lume in care si te simti in voie, firad
si te intercsezi de genezi ; obiect
artistic ori simpli comunicare ?

NICHITA STANESCU : Concep Dboe-
zia ca pe un organism viu. Atita doar
ci desi ea se comporti ca o fiinta vie,
are un caracter abstract. Aceasti poe-
zie se naste dintr-un autor si triieste
atita timp cit are cititori. Dupid cum
imaginatia lor este mai bogata cu
atit aceasti fiinta vie are o viatd mai
lunga.

ALEX. SINCU : O contrazicere! Spu-
neai c¢i poezia devine obiect viu nu-
mai in contact cu un cititor, altfel
ramine o abstractiune.

NICHITA STANESCU: Ficeam o
metafori. Socoteam cid poezia este un
act de creatie si ea are o legitate a
ei intima in afara legititilor autoru-
lui. Poezia Odd in metru antic Nu
credeam si invat a muri vreodata
este una dintre acele poezii care se
consideri organisme vii. Este un or-
ganism care vine in contact cu citito-
rii lui. Daci puteam elucida o astfel
de poezie, ea de multi vreme ar fi
uitati. Ceea ce ne tulburi nu putem
uita. Poezia nu se confundi cu poe-
tul. Poezia tine de omenesc. Ea isi
triicste propria biologie. Triieste cu
cit are mai multi adeziune din par-
tea cititorilor ei. Cind adeziunea va
slibi, va dispare si poczia. Opera de
arti are si ea o crestere si o des-
crestere. Are un circuit biologic al ei.
DANIEL TURCEA : Cum vedeti a-
propierea de clasici?

NICHITA STANESCU: Este un no-
roc pentru literatura care posedi cla-
sici si clasici universali. Acesti clasici
ne sint de mare ajutor pentru ci au
descoperit lucruri pe care trebuia sa
le descoperim noi. Discufia despre
clasici se face in primul rind la ope-
ra lor. M-au intristat si m-au decon-
certat articolele lui Eugen Barbu cu
privire la Goethe, care parca il birfesc
pe autorul lui Faust. Ce ar trebui si
facem in cazul in care discutim viata,
inaintea operei, cu Edgar Pog,
Francois Villon sau chiar cu Emi-
nescu ? Ar trebui, probabil, si-i ex-
cludem din circuitul valorilor.
VALENTIN TIMOFTE : Fernand
Leger vorbea undeva despre asa-nu-
mitul spatiu activ. In cadrul acestei
acceptii realitatea putea fi priviti
fragmentat, discontinuu. In acest spa-
tiu existi anumite planuri care se
succed neperspectiv, ele revelindu-se
atentiei noastre numai ca puncte de
interes. La N. Stanescu mi se pare
c¢i aceste planuri sint redate mai
mult prin intensitatea sentimentului.
Rolul pe care, vizual, 1-ar avea pers-
pectiva lineard, este atribuit nofiunii
de timp. Este o discontinuitate care
in raport de timp reuseste si releveze
momentul esential. Cred ci interfe-
renta categoriilor filozofice este
subminati de insisi amploarea sen-
sului pe care il au notiunile, pe care
il iau categoriile filozofice in sine.
Momentul interferentelor este mo-
mentul tulburator al credrii substan-
tei. Exista la N. Stinescu o frenezie
a transformadrii materiei, el insusi
simtind aproape incontinuu nevoia de
a se dedubla. De aici, impresia nere-
petabilitdtii, raminind totusi consec-
vent cu el in felul in care priveste
si redi transformarea didactici. In-
treb: in ce masurd un poet poate
recurge la mijloacele specifice crea-
tiei populare, creatia populari repre-
zentind o etapd perfecti inimitabila,
in ce masura MIORITA poate sd
transpard intr-o operi cultd, fiari ca
aria specific operei culte si se depla-
seze ? Raportul dintre aceste doud
creatii fiind considerat raportul din-
tre doi maestri si ca atare intangi-
bil.

NICHITA STANESCU : Intre creatia
culti si creafia populari nu existi o
deosebire transanta. Creatia populard
aderi direct la categoriile generale.
Cum se poate explica trecerea unor
replici intregi din Caragiale in vorbi-
rea curenti sau cum se¢ poate explica
asimilarea unor proverbe sau a unor
metafore de tip popular din Creanga?
Creatia culti este cazul fericit al li-
teraturii populare. Miorita nu putea
fi scrisi decit de un singur om.
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NICOLAE BALTAG: ichita
si generatia lui ne-au orientat
si ne-au modelat intelegerea
poeziei ciitre zone cu totul au- DANIEL TURCEA : Intreb ce
:ﬁlsitlce si le sintem recunosca- este adevirul poetic?

PETRU POPESCU: Nichita DUMITRU DINULESCU: Vol- FLORIN MANOLESCU : Des-
Stinescu ? Incd un poet romin taire spunea ci secretul de a fi  fiacind poemele in motive si
care incearci si reuseste si re- plictisitor consti in a spune teme riscim si nu mai intele-

constituie universul printr-o  totul. gem nimic.
sistematizare proprie.

| | LUIZA CRISTESCU: Ce cre- ' o ALEXANDRU SINCU: Este

deti, tovarise Marin Preda, LAURENTIU ULICI: Debutul cunoscut in istoria literaturii
despre prejudecata cititorului dvs. ca prozator este legat de  cazul unor scriitori terorizati
care n-are timp si se ocupe de o migcare noud la data res- de o operi capitali pe care nu
un scriitor care il plictiseste ? pectiva ? o pot depasi.



Pentru a inlelege insd exacl origina-
litatea festivalului de la Cluj maij tre-
buie spuse doud lucruri: cd intreg
ansamblul de manifestdrt artistice
poartd un nume care dovedeste con-
ceptlia care a stat la bazd, si anume
»Primdvara studenteasci“ si al doilea
lucru cd este primul dintr-o viitoare
serie de festivaluri ale artei studen-
testi clujene.
Urmirind detaliile acestor saptdmini
artistice clujene, dorim sad subliniem
mereu caracterul sistematic al ansam-
bluluj, planul minutios de desfasura-
re in timp si spatiu. Paralel cu trece-
rea in revistd a ansamblurilor intrate
in concurs, festivalul a cunoscut seri
de muzicd de camerd (Bach, Beetho-
ven, Hindemith, Enescu), recitaluri de
puezie si muzicd. Artele plastice, re-
prezentate de studentii Institutului
.lon Andreescu”, au finconjurat spa-
tial sala unde a avut loc concursul
propriu-zis.
Un capitol important in cadrul festi-
valului 1-a constituit concursul echipe-
lor de teatru clujene. Cele sase piese
montate in cadrul concursului vdadesc
o preacupare profundd pentru ldrgirea
repertoriului, pentru gdsirea de noi
mijloace de expresie scenicd. Misca-
rea teatrald de amatori de la Cluj cu-
prinde o mare zond a dramaturgiei
universale si romdne de la Bolyai sau
Alecsandri pind la Camil Petrescu sau
Max Frisch. Considerdm foarte inte-
resant3 initiativa studentilor maghiari
de la universitate de a pune in scend
plesa uitatd a lui Bolyai ,,Proces la Pa-
ris*. Amestec de comic grotesc, tra-
gic, ,,Procesul la Paris* rimine de fapt
o comedie, mal deqgrabd o parodie de
gen. Cu multe personaje, cu costume
de epocd, cu decor foarte simplu,
spectacolul este clar construit, inteli-
gibil si unitar. Pe aceeasi linie indraz-
neatd se incadreazi si ,,Biedermann si
incendiatorii“ pus in scend de studen-
tii agronomi. Ideea regizorald a pla-
nurilor suprapuse nu e prea inspirat
folositd ; actorii au fost destul de buni
¢l in general piesa reusitd. Defectul
principal a fost insd corul, nepus la
punct, slab, si care nu si-a sustinut
partitura in mod corespunzitor.
Fidrd sd intre in concurs, cel mai reu-
sit spectacol a fost, incontestabil, ,,Su-
flete tari”, prezentat de echipa Casei
de culturd a studentilor. Trebuie si re-
marcdm felul in care a fost descifrat
textul lui Camil Petrescu, trebuie sd
apreciem curajul de a pune in scend
o plesd atit de grea. Cu o regie co-
rectd, cu o interpretare masculind
foarte bund, ,Suflete tarl* a fost un
spectacol de tinutd intelectuald si ar-
tistici. Tot din dramaturgia Iui GCamil
Petrescu s-a mai jucat aici si ,Mitica
Popescu® (iormatia Institutului Politeh-
nic). Din pdcate, multe din resursele
textului au fost pierdute pe drum
scenografia a fost conventionald, jocul
actorilor 1a fel. Asa c3, o piesi foarle
buni a rdmas in limitele unui conven-
tionalism minim. St e picat, cdcii unil
dintre actori sint realmente talentati.
Un exemplu de ceea ce nu trebuie sd
fie teatrul de amatori 1-a dat specta-
colul ,,Alecsandri“. Neinspiratia a sta-
pinit scena de la alegerca repertoriulni
si pind 1a conceptia anarhici generala.
Amestecul bizar de canto, poezie, co-
medie si tragedie de circumstantd
trebuia in conceptia regizoarei si dea
o imagine de ansamblu a ceea ce a
fost ,,Alecsandri”. Dozarea efectelor,
defectuoasd, miscarea scenicd au dus
la un Alecsandri privit printr-o oglin-
dd deformantd, in sensul tragediei de
prost qust. Spectacolul, in loc s dea
de gindit, a stirnit in punctele culmi-
nante ilaritate. Si este pacat, fiind un
moment important si nerepetat in ca-
drul festivalului, s3 gdsim aceastd
pata a prostului gust aruncata asupra
miscdrii teatrale studentesti din Cluj.
De remarcat a fost permanenta at-
mosferd de seriozitate si culturd. Atit
pe scend, cit si In sald, studentii clu-
jeni iubesc si infeleg teatrul. S$i, in
general vorbind , studentii clujeni ar
dori o mai mare Innoire a repertoriu-

lui incit sd poatd vedea piese care nu
sint jucate la featrele de profesionisti.
Activitatea de innoire, atit din reper-
toriu cft si fn expresie scenica, trebuie
continuatd si trebuie adincita.

In continuarea concursului s-au pre-
zentat in fafa spectatorilor ansambluri
folclorice. Cu coruri, tarafuri, solisti si
dansuri, ansamblurile au umplut scena
Casei de culturd cu voiogie tinereascd.
cu exuberan{i si frumusete. Discutind
spectacolele pe par{i separate, credem
ci dintre coruri cel mai bun a fost cel
al Universitatii. Bine pus la punct, cu
un repertoriu bogat, corul Universitd-
tii a produs cea mai puternicd impre-
sie prin muzicalitatea si sonoritatea lui
placuti. Intre echipele de dansuri, e
maj greu sd se facd o diferentiere. Ro-
manesti sau  maghiare, dansurile au
fost in general reusite. Alegind piese
din repertoriul ardelenesc, studentii
clujeni au izbutit s34 aducd pe scend
mai mult autentic decit gisim de obicei
la amatorii de la orage. Clasicele dan-
suri de pe Somesy, ,Pecioreasca" si
..Purtata din Corus”, au fost con-
struite gi lucrate cu atentie. Cu
tot plusul de autenticitate de care
vorbeam, ar trebui ca instructorii
de dansuri, specialistii, s8 creeze
artd populard in stare purd, si aducd
in fata publicului creatii ale poporu-
lui si nu creatii coregrafice perso-
nale, cu amestecuri de pasi sau mis-
cdri din diferite zone. Arta noastrd
populard nu mai are nevoie de inno-
bilare artiiiciala.

Maj serios alcatuite decit dansurile
au fost tarafurile. Cifiva instrumen-
tisti foarte buni (Olteanu Mircea —
Institutul pedagogic, Nemes Ion —
taraful universitdatii etc.), alfii mai
putin straluciti, au dat tarafurilor cu-
loare si o calitate apreciabila.

Un moment izolat in festivalul clu-
jean a fost echipa de dansuri moder
ne a Institutului politehnlc. Venind
in concurs cu demnilate si fdrd pre-
tentii exagerate, viitorii ingineri au
realizat, sub conducerea lui Radu
Nicolae, doud numere de mare clari-
tate si frumusete.

Rodica Pop, excelentd, sl Iulian Pe-
trici au dansat inteligent, plastic,
fard sa incarce prea mult, dar reu-
sind perfect sd spund ce aveau de
spus. Credem cd aceastd linje a cu-
noasterii posibilitdfilor proprii trebuie
s3d fie cea pe care si meargi in ge-
neral formatlile artistice studentesti.
A doua s3ptiminig a festivalului clu-
jean a continuat in aceeasi atmos-
ferd de concentrare si salisfactie.
Manifestdrile artistice au cuprins in
continuare spectacole de teatru, an-
sambluri folclorice, formatii de mu-
zicd ugoard si brigdzi artistice de

agitatie. ’
Formatia de recitatori a Casei de
culturd a prezentat un medalion

Alecsandri cuprinzind fragmente din
..Fintina Blanduziei”“. Sarcina atit de
dificild pentru niste actori tineri de
a interpreta si potenfa versurile lui
Alecsandri, nu prea darnice in ceea
ce priveste calitdfile dramatice, a
fost dusd la capat cu suficiente me-
rite. Incercind si pdstram proportiile,
putem spune c3 medalionul Alecsan-
dri a avul prospetime, prospelime care
nu putea sd vind decit din bucuria
apropierij de un dificil text din dra-
malturgia clasicd romaneasca.

In covirgitorul rol at lui Horatiu,
care se oferi doar actorilar cu in-
delungata experientd artisticd. am
asistat la o interesantd evolutie a
studentului Constantin Tanase. Aces!
actor amator a izbutit s aducd in
scend farmecul, lirismul bucolic al
lui Horatiu vizut de Alecsandri. Ald-
turi de el, remarcidm tinuta artistica
a lonelei Ra*in (Geta), a lui Mihall
Barbulescu (Gallus).

Dintre brigdzile artistice de agitatie
care s-au prezentat la rampa con-
cursului meritda a fil citatd aceea a
Universitatil. Avind ca instructor pe
Liviu Tif, brigada Universitatii a in-
terpretat un poem de o certd valoare

inzes-
trare artistici, Tif a construit in ver-
surile sale o succesiune simbolica a
virstelor apropiate ale tarii noastre.
Cu o fantezie care concentreazd spa-
tii in rotunjimi de metaford, autoru!

poelicd. Cu o incontestabila

a realizat unul dintre cele mai bine
scrise poeme de inspiratie patriotica
din ultima vreme. Ideea scenicd de
a dinamiza recitarea versurilor a fost
realizaty printr-un drum care urca
spre fundul scenei gi culmineazd in
contururile inviluite in steaguri ale
tarii. Recilatorii n-au prins intensi-
tatea versurilor ; au incercat un fi-
resc, o intimitate liricd sacrificind
pateticul. Ritmul interior al specta-
colului prezentat de aceasti brigada
a Universitdtii a fost si finta briga-
zii de agitetie a Institutului Politeh-
nic. Reusita artisticA a rdmas pentru
aceasti formatie o dorinta deocam-
datd nerealizata.

Pe linia obignuitd a brigdzilor de
agitafie, brigada I.M.F.-ului a ob{i-
nut insd un succes. Bine conturat,
textul, axat pe ideea _,Visul unei
nopti de gardd”, a surprins cu multa
finefe §i ascufime satirica aspecte
ale vietii studentilor medicinisgti. Oli-
nic Nour, textier §i regizor al spec-
tacolului, a indrumat cu multid com-
peten{d o echipd de amatori exce-
lenti. Mai ales Doru Varnoseanu,
real talent artistic, a ficut o intreagd
demonstratie de virtuozitate, menti-
nindu-se permanent la un nivel ridi-
cat si la o originalitate rard pentru
vn comic amator.

Plicut impresionat ramine cel care
a vazut multele orchestre de muzica
usoard de care dispun studentii clu-
jeni. O buna orchestrd are formatia
Institutului medico-farmaceutic. Cele
doud orchestre ale Institutului poli-
tehnic sint insd remarcabile.

Bazate pe un repertoriu variat ca rit-
muri si tonalitafl afective, formatiile
clujene de muzici ugoard au pus in
valoare interpre{i ca Ana Kalo (Ins-
titutul Politehnic), Octavian Cadia (Uni-
versitate), Doru Munteanu (Univer-
sitate) etc. Sensibil egale ca valoare,
formz{iile medicinigtilor (excelente
pzin iinefe gi discrefie), ale studen-
tilor de la ro.ilennica, ioarte huni
instrumentisti si interpreti in acelasi
timp).

Spectacolele folclorice nu au mal
ocupat si in a douna sdptimind frum-
tea afigelor. Un singur ansamblu de
dansuri folclorice, care nu a depdsit
mediocritatea, al I.M.F.-ului,

In afara concursului, Clujul studen-
lesc s-a bucurat de seri de poezie §i
muzicd (dispunind de concursul ar-
tistilor st cintdrefilor profesionisti
Melania Ursu, Gheorghe Motoi, A-
lexandru Fidrcas, Ionel Pantea), pre-

cum si de un magistral Mozart :
.Requiem“. Sub bagheta lui Dorin
Pop am avut ocazia de a finregistra

prezenia republicand a acestel com-
poziiii mozartiene, care a prins via-
ta prin valoarea emotionantiy a co-
rului format din studentii Conserva-

torului ,.George Dima"“. Revista
~Amfiteatru“ a semnalat acest con-
cert intr-un numar anterior. Un alt

aspect care se cere amintit este
acela al expozitiei de arte plastice,
deschisd in tol timpul acesta in si-
lile Casei de culturd. Meritele aces-
tui vernisaj adresat artei studentesti
constd in faptul cd, dincolo de afir-
marea de nol valori, a prilejuit vil
comentarii din partea publicului.
Aceste trei sdptdmini de eferves-
centd artistici ifn viata Clujului stu-
denfesc au fost o inifiativd noua de
orgénizare §i un act de culturd. Cu
multe promisiuni de viitor, clujenii
s-au angajat prin acest festival pe o
linie de traditie frumoasd, care se
cere sustinuti, dezvoltatd st urmata
$i de studentii din alte centre uni-
versitare.

MIHAI POP

si
TUDOR OLTEANU
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GLASS INGO ,,Maternitate*
(Premiul I)

SENILA MARIA ,Fata cu
floare*

VENCZEL ION ,,llustratie la
Daphnis si Cloe” (Premiul I)

COVRIG ANETA ,,Primi-

vara‘

KOPACZ MARIA ,Piun’

Cind eram tindr, credeam cd
intre mine §i marea artd a
lumii nu existd decit un pas.
Mai tirziu mi s-a pdrut cd
sint un pigmeu pe lingd
Leonardo, Michelangelo,
Rembrandt...

(Pablo Picasso — amintiri)
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Asupra manifestarii culturale, de
curind incheiate, se contureazd o in-
trebare la care trebuie gasit un rds-
puns. Care a fost scopul concursului
pe tard al ansamblurilor de estradad
si folclor ? Si, inevitabil apendice :
daca si-a atins scopul ?

In fata vertiginoasei ascensiuni a
nivelului cultural din tara noastrd,
nivel in care se incorporeaza §i can-
titatea gi calitatea prin profunzime a
cunoasterii, ©o prima reaclie este
participarea afectiva, in afara con-
templafiei si acumularii, a tinerilor
studiosi, datorita aptitudinilor si pre-
dispozitiilor avute.

Dar, din picate, ceea ce a relevat in
primul rind acest festival, a fost fal-
sitatea si artificiosul dorintei de pro-
fesionalitate cu orice pret. Cdci prin
profesionalitate, multe formatii parti-
cipante au inteles — gresit — mima-
rea unui degajament cu orice pret,
sau afisarca unei superbe nuante de
nepasare, {de altfel imediat dezmin-
titA de emotia vizibild care emana de
pe fetele participaniilor).

Dorinta organizatorilor a fost ca din
concursul sustinut pind mai ieri sa se
degaje specificul studenfesc. Or, spe-
cificul studentesc, atit de clamat de
spectatori a fost absent din competi-
tie, datoritd faptului cd acest speci-
fic era in mod deliberat confundat
cu personalitatea, neapdrat subliniatd,
sau cu manierismul. Si personalitatea,
-a si particularitatile de interpretare
si exprimare scenicd nu pot fi obti-
nute decit printr-o munca sustinuta,
printr-o coeziune a formatiei, prin
existenta unor calitati deosebite ale
organizatorului sau regizorului.
Aceasta nu inseamna c& cele doua
calitdti indispensabile unui ansamblu
au lipsit tuturor formatiilor prezente,
dar s-a putut sesiza lesne faptul ca
ele au fost urmdrite nu pentru impli-
nirea si desdvirsirea spectacolului, ci
tocmai pentru obtinerea senzatiei de
profesionalitate, care se releveaza
astfel ca principala cauzd a lipsei
specificului studenfesc (pretins nece-
sar doar in formd, nu si in fond).
Niciodatd nu va fi atins acest speci-
fic daca ansamblurile vor exclude
creatia originald, autenticd, din re-
pertoriul lor si se vor rezuma la in-
terpretarea, cu acelasi iz de profe-
sionism atit de nociv, a unui reper-
toriu eclectic, in goana dupa facilul
succes de moment.

S-a incercat realizarea specificului
prin tematicd. Tematica — singurd —
nu impune specificul. Tematica izvo-
ritd din viata studenfeasca poate fi
abordatd de oricare forma de mani-
festare artistica — de la recitalul de
versuri la dramaturgie, dar altfel se
cere ea exprimatd de studentii insisi.

*

Exemplificind pe viu, Centrul univer-
sitar Craiova a prezentat in fata exi-
gentelor juriului interpreti de muzici
usoard, cum sint Ciachiu Dumitru,
Tina Musceleanu, Titi Luca, cu voci
aproximative, avitaminizate, acompa-
niafi de o orchestra a cdrei preocu-
pare a fost parcd dezlinarea specta-
colului, crearea unui quasi-confort
sonor pentru sensibilitdtile comode.
Lipsa de vivacitate in sceni, morga
tristd arboratd, cu nuante funebre,
timoratia interprefilor au difuzat
spectatorului o stare timidd si incor-
setatd. La crearea acestei atmosfere
a participat si interpreta de muzica
usoard Mariana Cioroianu, abordind
o melancolie desuetd si fadd, ca in
urma citirii ,,Tristelor” pontice. De
altfel, muzica usoard a avut repre-
zentanti la fel de instrdinati — fie
de calitate interpretativi, fie de tine-

rete — si in ,Taifunul” clujenilor. In
plus, nepldcut sesizabil a fost excesul
ochestrelor de chitare electrice, un a-
deviarat morb ; s-au relevat doar folr-
matia timisorenilor si a celor din
Baciu, care ne-au prezentat un reper-
toriu cu o oarecare aerafie a sono-
ritatii. Calititile mentionabile ale ce-
lor doua formatii citate au fost : tem-
peramentul refinut, imprimat de a-
companiamentul intr-o gama joasa pe
care s-a desfisurat broderia sonord a
solistului, precis construitd si orga-
nizatd, ritmicitatea cumva monocorda
dar sustinutd, acuratetea interpreta-
tiva si tinuta scenicd impecabild.
Numai cuvinte de laudd pentru an-
samblul C. U. Bucuresti, ai cdrui in-
terpreti — Carilena Lupu, Lili Bulaesi,
Nicolae Suciu — s-au ridicat la un
bun nivel interpretativ. Remarcat a
fost si Claudiu Sadndulescu, in a carui
manifestare emotivitatea 1-a impiedi-
cat sa-si valorifice atent aptitudinile
vocale, relevabile prin modulafii si-
gure, lipsite de spectaculos facil. i
Restul formatiilor de muzicd usoara
s-au distins printr-o prezentd mai
mult sau mai putin zgomotoasd, fri-
zind doar in oarecare masurd tempe-
ramentul, spontaneitatea, vivacitatea.
O exceptie remarcabild au mai con-
stituit-o si membrii ansamblului din
Cluj, serios pregdtiti sub atenta si
competenta privire a lui Al Hersco-
vici.

In picatul acuzat mai sus, $i anume
profesionalism cu orice pref, a cazut
formatia C. U. Brasov, a cdrei cumin-
tenie in comportament, didactic in a-

sezarea in fata pupitrelor — vizind o
sobrietate neintemeiatd, completata
de un repertoriu prafuit — a distonat

nedorit. Din participarea brasoveand
s-a detasat doar formatia de muzicute
condusa de ing. A. Gradinaru, com-
pusid din 7 interpreti acompaniati de
chitard si contrabas, care au inter-
pretat notabil o suitd de melodii de
muzicd usoard si populara, inchegata
intr-un pretext narativ. E adevarat
insid ci o singurd formatie, ca cea de
muzicute (o dovada de probitate !
fiinfeazd de doi ani) sau un singur
numir de program — interpretarea in
stil ,,scat* a unei prelucrdri moderne
dupd ,,Aseard vintul bdtea“ de cdtre
sextetul vocal ,,Cromatic" (lasi) nu
poate da nota definitorie wunui an-
samblu de estrada. Pregnant vizibila
a fost deci lipsa de unitate a specta-
colelor si fluctuatia neexplicabila a
nivelului artistic de la un numdr al
programului la altul.

Majoritatea formatiilor, in privinta
interpretilor, acolo unde era cazul, au
mizat pe prezenta unor solisti afir-
mati deja la televiziune sau in alte
spectacole. Si, intr-adevdr, contribu-
tia  interprefilor Pompilia Stoian
(Bucuresti), S$t. Cojocaru (lasi), Sanda
Sintu, Lidia Andronescu si Octavian
Cadia (Cluj) a fost cotatd ca pretioa-
sd si de valoare. Aldturi de ei s-a
remarcat Vincentiu Apolzan (Brasov),
cu o voce plind i bine timbratd, din
care a lipsit doar participarea afecti-
va. Lipsa potentialului afectiv in in-
terpretare a constituit in general o
caracteristicd a interpretilor de mu-
zicd ugsoard (mai putin poate Lenus
Popovici — lasi — si Lidia Andro-
nescu — Cluj).

Neconvingind prin inalt nivel inter-
pretativ, dansurile moderne nu pot fi
considerate decit o modalitate oare-
care de a crea o varietate in pro-

gram, din ele degajindu-se doar un
lirism decoros, lesne transmisibil si
bogat in locuri comune. Prezentarea

dansurilor in program necesitd o in-
drumare mai competentd, identifica-

bild doar la C. U. Bucuresti.
Vorbind despre brigazile de agitatie,

Concursul pe tara
al ansamblurilor
de estrada

si folclor

vizdm intemciat brigada Institutului
Politehnic din Bucuresti, care a con-
stituit un exemplu elocvent prin ver-
v3, vivacitate si originalitate. De la
recitativ. pind la acompaniament,
brigada Politehnicii a dat dovada
permanent de spirit creator. Miscarea
scenicd a fost implicitatd in replica
(degajarea scenei de cei 5 membri ai
brigdzii a fost pretextatd de o presu-
pusa intrare la un examen, a carui
virtuala existenta constituise tema
scheciului prezentat). Prima parte a
programului a abundat in versuri
caustice, sarcastice, intr-o interpreta-
re dezinvoltd, evitind prin dinamism
liniarismul frontal cdtre public si mo-
notonia in miscare. Ceea ce nu s-a
intimplat cu brigada de agitafie din
Oradea care, printr-o falsa puritate
morald, a reusit sd fie penibild. In
plus, a gdsit de cuviintd sd-si incheie
programul intr-o apoteoza fara rost,
in limba latind, prin introducerea
unor versuri ad-hoc in ,,Gaudeamus”.
In spectacolul bucurestean, prima
parte a fost legatd de a doua prin-
tr-un moment retrospectiv comun —
cu tensiune mai joasd — moment a-
pdrut strict pretextual, dar usor tra-
versabil datoritd nervului si poeziei
plenare pe care a degajat-o.

In acest spectacol un rol important
l-a avut decorul (ca si la timisoreni,
unde era adecvat fiecdrei piese mu-
zicale). Compus din piese paralelipi-
pedice, pe care au fost colate foto-
grafii sau insemne grafice, el sau a
servit drept pretext muzical ori reci-
tativ, sau a avut o functie simbolica

revelatoare, ca in cazul celei de-a
doua pdrti — inchinatd aniversdrii
Partidului. Subliniabil este aportul

instructorului acestei brigdzi, studen-
tul Petre Gheorghe.

Cit priveste celelalte brigazi, con-
statarea care s-a impus a fost penuria
de idei si de fantezie (cazul medici-
nistilor si din Timisoara, si din Cluj).
Daca textul timigorenilor (stud. Liviu
Durghinescu -— laureat -— si dr. Dra-
gomirescu) a fost superior celor din
Cluj, in schimb, ambele au atacat
teme minore, general-valabile, iar a-
colo unde se localiza mai strict (Clu-
jul) se cddea in vulgaritate. O temid
care ar fi putut fi fericit fructificata
— mediocritatea — a ,,beneficiat” la
Cluj de un text banal si diluat, in
fond insdsi tratarea fiind mediocra.

*

Si acum despre folclor.
De data aceasta nu se poate vorbi

decit despre semnalarea unor certi-
tudini ale valorilor, a unui spirit co-
lectiv unitar si complex, a unor ta-

lentz degajate din modalitatea de ma-
nifestare cea mai potrivitd. Specificul
studentesc incitat de concurs si-a a-
flat vitalitatea in insesi continutul si
sfera spectacolului — folclorul si re-
prezentantii lui din toate regiunile
tarii. Interpretii, al cdror mestesug
interpretativ a depdsit cu mult astep-
tarile — de altminteri, intreg con-
cursul folcloric fiind superior celui de
estradd si muzicd wusoara — au in-
fruntat dificultdtile si, ceea ce e im-
portant, au sesizat particularitdtile
melodice ale cintecelor, aducind pe
scend, o datd cu folclorul reprezen-
tativ al regiunii natale, si caracteris-
ticile temperamentale care au rdzba-
tut dincolo de emotii. Diferentierea
sensibild care a fost tacutd pe par-
cursul concursului intre repertoriile
ansamblurilor a reflectat bogdtia de
idei si de sentimente aflate in mij-
loace de expresie extrem de variate,
a constituit incd un motiv de admi-
ratie. Fiecare numdir al repertoriilor
a fost interpretat ca o replicd a altui
numadr, replicd in care ritmicul, sono-
ritatea, particularitatile de compozi-
tie voiau sd convingd — si con-
vingeau spectatorii — de viabilitatea
acestei modalitdti specifice de expri-
mare, a optimismului insolit propriu
poporului nostru.

Au uimit prin virtuozitatea interpre-
tarii un mare numar de interpreti
vocali si instrumentisti, la care pato-
sul lipsit de gratuitatea actului fals
innobilat izvora dintr-o fideld expri-
mare a tdinuitelor sentimente, din in-
trepdtrunderea de puritate si pudic
rural cu fintelegerea superioard a ac-
tului creator.

Gh. Rozoga (Craiova),
(Brasov), Nicolae Sovu
Fadrcasu (Cluj), Maria Stoica, Ion
Prelipceanu si  Gheorghe Zamfir
(Bucuresti) — de altfel premiati — au
reusit sa ridice spectacolele lor la un
inalt nivel datoritd participdrii totale,
in ciuda unor sabloane care si-au fa-
cut uneori loc in montare si regie,
sau depdsind si completind prin viva-
citate lipsa stilizdrii — la unele dan-
suri — ori cuplarea neginditd, pripitd
a numerelor din repertoriu. Ca aspect
negativ trebuie remarcat Centrul Uni-
versitar Craiova (ai carui reprezen-
tanti la concurs au dovedit, totusi,
pasiune si aptitudini vocale), care a
parut nepdsdtor in actiunea de pro-
movare si indrumare a tinerelor ta-
lente. De altfel, Craiova a fost in-
semnatda cu minus si pentru ansam-
blul sdu de muzicd usoard, iar acuza-
bil, in amindoud evolutiile (dincolo
de lipsa totala a oricarei discipline
in miscarea scenicd), era lipsa de
preocupare pentru eludarea oricdror

Maria Bucur
si Dumitru

stingdcii — inerente formatiilor de
amatori — prin artificii de inventivi-
tate, de gust, de umor (chiar auto-
ironie, formuld atit de specific stu-
denteascd).

De altfel aceastd constatare, care
poate fi destul de usor (prea usor!)
generalizatd, derivd dintr-o lacuna
evidenta a tuturor formatiilor (mai
bine zis, a organizatorilor lor) -—

lipsa cadrelor competente, realmente
preocupate de relevarea virtutilor la-
tente existente in rindurile studen-
{imii noastre.
=
CORNEL PAUL CHITIC
SERGIU SELIAN
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lleana Loghin si Nicolae Mi-
halache in Nu sint Turnul Eiffel
(C.U. Timisoara)

TINERETE EXUBERANTA

Intrind in concurs dupi doui spectacole foarte slabe,
Nu sint Turnul Eiffel al timisorenilor a fost un moment
de delectare pentru spectatori. Studentii din Timigoara
au venit la Festival ca amatori, firi si incerce si-si de-
piseasci ,,conditia“. Au venit cu modestie, cu verva si cu
o tinerefe incintitoare. Deosebiti de arhitectii bueuresteni
in conceptie, ei au urmairit fidel textul Ecaterinei Oproiu.
incercind si releve cit mai clar aspectul de discufie etica
din piesa.

Regia a mers pe linia explicatiei, a folosit elemente de
decor destul de simple si un joc de lumini sugestiv, expri-
mind astfel ceea ce bucurestenii au exprimat mai ales
prin interpretare. In mare, spectacolul apare, in unele
momente, fragmentat din cauza deselor pauze de scena
si iesiri, care intrerup ritmul, sincopeazi cursul actiunii.
Actorii principali (Ea — Ileana Loghin, El — Nicolae Mi-
halache) sint buni interpreti, inteligenti, joaci calm, cu-
rat. Mai ales Ileana Loghin e un real talenf. Tandri une-
ori, alteori puternici si revoltati, sau obositd, interpre-
tarea ei e bine realizati. Nicolae Mihalache, desi nu la
nivelul partenerei sale, e si el un actor matur. Discutia
celor doi asupra perspectivelor vietii, a traiului in comun,
e dusi pini la capit, e disecati, analizati si apoi sinteti-
zati rigurog pe sceni. Dintre personajele secundare ale
piesei (in general figuratia a fost mai buni in spectacolul
timisorean decit in cel al arhitectilor bucuresteni), tre-
buia remarcati Georgeta Titaru — Tanti — care isi com-
pune rolul cu talent gi spirit.

Servifi foarte bine de un text bogat in resurse scenice,
cu un sens interesant pentru tineret, studentii timisoreni
au realizat un spectacol foarte bun. Dacid trecem peste
fragmentarea de care vorbeam mai sus, ei au venit in
concurs cu multi inteligentd, viat® si culoare. Victor
Odillo Cimbru, actor la Teatrul ,,Matei Millo* din Timi-
soara a realizat cu in{elegere si mult suflet un spectacol
de buni calitate, interesant, dar fira si ajungid la nouta-
tea si simplitatea de conceptie la care aspira.

M. POP

@® decizia juriului @

— Spectacolul Nu sint Tunnul Eiffel de Ecat. Opreiu
prezentat de Centrul Universitar Timisoara — lo-
cul III

— Ileana Loghin — mentiune pentru interpretare.
— Nicolae Mihalache — men{iune pentru interpretare.

suverana
lipsa de
gust |

Netinind seama sau necunoscind specifi-
cul teatrului lovinescian, regizorul spec-
tacolului cu Moartea unui artist trateazi
drama de idei drept melodrama, prin ata-
sarea unor pasaje din rapsodiile lui
George Enescu sau din balada lui Ciprian
Porumbescu. Temerard §i nejustificata
actiune introducerea unor texte muzicale
atit de batute, prin revenirea lor la toate
emisiunile radiofonice, jurnalele de ac-
tualitdti sau filmele proaste de scurt-
metraj. Dacd adaugam acesteia si voalul
vaporos care acopera atelierul sculpto-
rului Manole Crudu, sau fotoliile tapisate
cu covorage de: la magazinele ,,Arta
Popularda®“, si obiectele pretins si artifi-
cial ,,nationale”, culminind cu acea
poartd sculptatd in lemn, vom avea in
fatd punctul de plecare, sd-i zicem totusi
conceptia spectacolului. Asadar, gustul
celui care pune in scend drama este in-
doielnic, lipsindu-i ceea ce ar fi trebuit
sa fie prima calitate a regizorului aici;
rafinamentul.

In aceastd montura gresitd, greu ar fi
fost unor interprefi s3 mai salveze ce
ramine din piesd. Dar nu e cazul specta-
colului nostru, in care toti se lasd purtati
de apele caldute si incerte ale romantio-
sului, de la Gh. Popovici — Bulgaru,
asistent de regie si in acelagi timp inter-
pretul lui Manole Crudu, pind la Mircea
A. Stan (Vlad Crudu). Acesta din urma
avea un rol de cinic sumbru, de misogin
incurabil, dar jocul cu prea mari oscilatii
de ton sterge conturul necesar al perso-
najului, facindu-l prea spontan, prea tinar
si de loc blazat, mai mult un tip de bu-
levard, destul de naiv.

Maria Magdalena Hohor (Domnica) se
achitd bine de rol, vizind insid continuu
lamentatia. Devine eronati o astfel de
nuanfare ostentativd, intr-un rol ca a-
cesta, ca si in acela al Claudiei Roxan,
in care Insd Cristina Sever s-a prezentat
multumitor mai ales spre final. In schimb
Cristina adevarata (Ileana Calin) nu prea
reuseste sa parda o fatd de 17 ani, fiind
vizibild nepotrivirea ei in rol.

Poate cea mai buna din toata distributia,
Monica Dumilrescu infdjiseazda o Aglaia
antipaticd, interesatda si birfitoare. Inter-
preta se migca, e drept, stereotipizat, cu
aceleasi aparitii punctate sever de bubui-
tul pasilor, insd restul comportarii, cred,
este apropiat de personajul vizat, ceea ce
nu se prea intimpld cu Manole Crudu sau
Toma Crudu (Coman Tandasescu).

In loc si estompeze pasajele roman-
tioase, liricizate din textul dramei, inter-
pretii isi gdsesc in ele punctele de re-
zistentd, ceea ce face ca pinid la urmia
sd ramind o impresie dezagreabild, de
gust scazut in lucrul acestui spectacol.

N. PRELIPCEANU

@® decizia juriului @

— Cristina Sever — mentiune pentru
interpretare.

— lleana Cilin — men{iune pentru in-
terpretare.
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doar
citeva
sclipiri

Consider cd nu este necesar sd prezinl
amadnunfit piesa Luciei Demetrius.
Drumul izvoarelor este o piesd care
oferd si posibilitati de reugita dar si
foarte multe de esec. Spectacolul forma-
{iei de teatru a studentilor Institutului
Pedagogic din Oradea penduleazd (nu e
¢am mult spus ?) intre aceste doud po-
sibilitati.

In primul rind, cite ceva despre distribu-
fle. Lipsa unei miscari scenice adecvate
se fdcea simtitd la unii interpreti care nu
s-au pufut ridica deasupra nivelului (de
altfel, nu prea inalt) unul mediocru tea-
tru de amatori. Si ddam exemple pro si
-— dacd e posibil — contra.

Doina Bratea, in rolul Nataliel Popa, era
monotond, nereusind sd figureze acele
trdsdturi ale personajului ce l-au impins
spre criza sufleteascd fn care se afla la
inceputul actiunii dramatice. In cursul
desidgurarii conflictului a dat dovada
totusi de unele posibilitdfi de interpre-
tare, avind citeva ,sclipiri“ (nu prea
dese), pentru ca spre final sd cadd iardsi
in acea monolonie care golea persomajul
de orice sens. Maria Penciulescu (d-na
Clinciu) uita deseori cd rolul ei este de
simplu ,,catalizator” in desfdsurarea ac-
tiunii, vrind sa devind — se pare —
element principal al acesteia ; totusi, a-
vea momente frumoase, mai ales in sce-
nele in care evoca amintirea fostei sale
eleve, Natalia. @ Constantin Gheorghies,
in rolul Iui Petru Arghir, nu a Infeles
cd personajul pe care-] interpreteazd nu
este un carierist , ndscut“, ci a devenit
un impertinent, un impostor de-a lungul
unei intregl vieti, iar firea lui nu este
doar o ipostazd in care se complace, ci
o trasdturd dominanti, indispemsabila
personajului. Superficial, actorul a fintru-
chipat un personaj mult depdrtat de ori-
ginal ; Ddscidloiu Ion (Iulian) participa la
actiune doar cu textul dramatic pe ca-
re-1 ,recitd“ mai mult sau mai putin ex-

presiv.
Regia — semnatd de artistul emerit Dorel
Urldteanu — a oferit, dincolo de textul

dramatic, multe posibilitdti interpretilor,
dar uneori se simte pe scend doar pre-
zenta regizorului (§i atunci nu fintot-
deauna binevenitd). Caracteristica jocu-
lui fntregulul ansamblu a fost lipsa de
naturalete, care a dus uneori la scene
de-a dreptul penibile.

As inchela cu o marturisire subiectivd :
as vrea sd sper cd mi-am format aceastd
pdrere despre spectacolul studentilor
orddeni pentru cd a fost prima reprezen-
tatie in cadrul Festivalului pe tard al
echipelor studentesti, iar acest fapt ca si
lipsa aproape totald a publicului in sald
au avut un efect negativ. Dar, din péi-
cate, aceasta nu este singura cauzd...

VARI ATTILA

@® decizia juriului @

— nu a fost acordat nici un premiu
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PARAFTRAZE
OSBORNIENE

Om de prisos intr-o lume care nu stie s3-1 pre-
tuiasca, Jimmy Porter este wun romantic tirziu.
Masca de cinic o arboreazd numai pentru a nu
fi ridicol, ajungind insd s3-i enerveze pe cei-
lal{i prin capriciile sale, uneori frizind ,nevri-
calele” femeilor bovarice dintr-un alt timp si
strat social. Singurul om care i-o declard este
Hellen {mai lejerd la inceput in legdturile cu
lumea prin chiar conditia ei de actritd), caci asta
inseamnd propozilia pe care o pronunfa in ac-
tul Il : ,gdsesc cd esti foarte obositor”. Este
aici si cheia spectacolului cu Priveste inapoi
cu minie, creat de studentii ieseni, axat firaste
pe rolul Jimmy Porter. Acesta e inscris pe o
sinqurd coordonats, aceea a mastii cinice(Mircea
Daneliuc). Reusita interpretului putea fi deplind
dacd s-ar fi caracterizat in totalitate prin citatul-
enunt. Cred insi ca stadiul de proiectie al lui
este impins pufin dincolo de intentiile drama-
turgului 5i asta se vede in momentele cind tex-
tul sund liric, iar replica lui Jimmy devine
caldd, intristatd, eroul desirindu-se din cdmasa
de fortd pe care si-o impune in general.
Astfel incit reusgitele lui M. Daneliue sint in
momentele cind linia uniformda a rolului co-
incide cu aceea sinuoasd a intentiei, adica in
. virfurile" de cinism si blazare. Interpreti leali
ai intentiilor auforului, dar pierzind uneori din
vedere totalitatea lor din cauza citorva care sar
in ochi, studentii ieseni au creat un spectacol
sustinut nu de toatd formatia, si asa foarte re-
dusd, conform textului, ci de citiva, dind de
aceea impresia de tratare pedantd a eroilor,
transind imediat : principali, secundari. Daci
Alison (Georgeta Leonties) este privitd cu sensi-
bilitate si nu rareori triita sincer, lucru meri-
toriu in cazul unor neprofesionisti, in schimb
interpreta lui Hellen suferd de o paloare cople-
sitoare, cdreia i se abandoneazd, si atunci cind
o sfdtuieste pe prietena ei, §i in scenele cu
Jimmy Porter unde, pare-se, ar fi fost mai pu-
tin dificil sd se degajeze de stinghereald si
crispare. De altfel, rolul insusi este mai ingrat
decil celelalte, prin inexistenta unor situatii —
limitd de care abundi textul destinat lui Jimmy
sau Alison.
O prezenid calmi, un fel de linie in jurul cd-
reia se ordoneazid simetriile dramei, o constituie
A. Knittel in rolul lui Cliff. Cum probabil a fost
in conceptia autorului, el formeazd tot timpul
lestul care stabileste plutirea exactd ambarca-
tiunii. Sau, poate, personajul este putin idilizat,
dacd ne gindim cd in film era un secondant al
lui Jimmy, cu reticentele obligatorii pentru
omul simplu care este. El ,se preteazd" si lui
Alison si lui Jimmy, fiind cind sentimental, cind
dezldntuit (in scena excelent jucatd a spectaco-
lului in spectacol), poate totusi prea echilibrat
in ansamblu.
Omifind pe tatil Alison-ei si majoritatea apari-
titlor Hellenei, studentili ieseni au realizat un
spectacol bun, lucru dovedit si de entuziasmul
final al sidlii care, in parantezi fiie zis, s-a dove-
dit in restul spectacolului foarte slab receptivad
la idei, remarcind in schimb — din nefericire —
picanteriile lingvistice ale lui Jimmy Porter.
N. PRELIPCEANU

@ decizia juriului &

— Georgeta Leonties — premiul pentru cea mai
bund interpretare.

— Mircea Daneliuc — mentiune pentru inter-
pretare.

— Spectacolul Priveste inapoi cu minie, pre-
zentat de Centrul Universitar Iasi — Premiul II.
— Constantin Dinulescu — premiu pentru regie.

DINAMISMUL
IDEILOR

Scena reprezintd patru drumuri —
unul mai anevoios, altul mai drept
— spre o singurd tintd : harta Re-
publicii Socialiste Romdnia.. Pe
scend stau memigcate pctru perso-
naje, simbolizind cele patru gene-
ratii : un batrin friguros in haine
groase, un om cdrunt cu haina pe
umeri, un bdrbat tindr cu paltonul
pe brate si ultimul fard palton,
liber si foarte tindr. Patru genera-
tii : cea care constatd si se consumd,
cea care igi dd asentimentul, cea
care actioneazd $i cea care, abia
pornitd, infdptuiegte visele tuturor
celorlalte generatii.

Este vorba de poemul lui Liviu Tif
si Maria Racolta: Spre Arcul de
Triumf (Din cugetdrile unui intelec-
tual la a 45-a aniversare a Parti-
dului) prezentat la Festival de o
echipd de recitatori a Centrului

Universitar  Cluj, compusd din
Constantin Stefdnescu, Horia Bades-
cu, Liviu Zdpartan si Livin Tif.
Cele patru personaje — toti intelec-
tuali — reprezintd jiecare congtiinta
unei pdturi intregi, cu toate carac-
teristicile ei privite in perspectiva
timpului. Idee sugeratd gi prin me-
ditatiile lor filozofice, poetice, ce
converg spre confirmarea generatiei
tinere cdreia ,nu-i e strdin mimic
omenesc”.

Textul avintat reuseste sd inlocu-
tascd migcarea scenicd prin dinamis-
mul ideilor. Felicitdri autorilor §i
interpretilor !

CSIKI LASZLS

® decizia juriului @

— Pqemul Spre Arcul de Triumf —
P'remzul pentru poeme i montaje
literare.

— Lwiu Tif — mentiune speciald
pentru regie.

INTERPRETUL
PIRANDELLIAN

Spectacolul Centrului universitar Con-
stanta cu ,,Omul cu floarea in gura“
merita, daci ar fi existat un astfel de
premiu, premiul pentru decent{da artis-
tici. Montind o piesi fari mari difi-
cultiti de inferpretare, studentii con-
stinteni au reusit, sub indrumarea lui
Lucian Iancu, sa depaseasca echipe
puternice si cu traditie. De la sceno-
grafie si costume pina la conceptia
generali, spectacolul a stat sub sem-
nul infelegerii textului, a] sensibilita-
tii si masurii. Marele ei merit a fostin
special interpretarea 1lui Ion Stoicescu
(Omul cu floarea). Cu mijloace simple,
fard o artd pretentioasa, cald si emotio-
nant, Ion Stoicescu a interpretat admi-
rabil personajul principal a] piesei. Toa-
td zbaterea interioarid, oboseala moriii
iminente, proiectarea dorintei de a trai
asupra unor aspecte aparent nesemnifi-
cative ale vietii, acea acuitate a simiu-
rilor pe care o au condamnatii, au api-
rut, judicios conturate, din jocul acto-
rului.

Celilalt personaj, clientul (Toma Dra-
gulescu) are un rel minor.

Lipsit de vibratie si inteligentid artis-
tica, el copiaza clisee ale actorilor de
mina a doua, se miri si se sperie con-
ventional. Norocul constinfenilor e ca
cea mai mare parte a partiturii e sus-
tinutd strilucit de Ion Stoicescu.
Regizorul Lucian Iancu a intuit posi-
bilititile echipei sale. Cu sobrietate si
maisurd, alegindu-si o piesi potrivita.
fira pretentii exagerate, a construit un
spectacol bine gindit, foarte curat si
interesant, demonstrind astfel ci se
poate face foarte bine teatru de ama-
tori cu mijloacele modeste pe care le-a
avut la Constanta. In orice caz, spec-
tacolul constinfean a fost o surpriza
placuta.

MIHAI POP

® decizia juriului @

— Spectacolul Omul cu floarea in gura
— prezentat de Centrul Universitar

Constanta — mentiune speciala.

— Iancu Luecian — mentiune pentru
regie.

— Ion Stoicescu — mentiune pentru
interpretare.

TR W e v e —

DIN NOU BRAVO
CLUJENILOR

Cind {Aﬁndr.ei' Pietraru, la inceputul piesei »Sufle-
le tari” ridicd pistolul spre timpld, speclatorus
cunosca.lor al lui Camil Pelrescu isi dd seama cd
acest ;?:stol in timpul piesei va fumega.., Andiei
€ un lip camil-petrescian prin excelenfd. Daci el
a_lo.sl in stare ca ani de zile s& indure praiul
blblletecii familiei Boiu ca un ,soarece de biblio-
tecd”, el, cu aplitudinile sale intelectuale, ¢l, de
la ‘care colegii sdi au asteptal ceva mdre}, dacd
€ In slare sd fie slugd numai ca gd fie lingd
loana, fata stdpinului sdu, atunci, dacd ridicd
revolverul la limpld, el va trage. Dacd n-ar
face-o, atunci Andrei n-ar mai fi ,frale vitreg*
cu Ladima.

Valeriu Cimpoiesu, in rolul lui Andrei Pielraru,
a reusit sd creeze almosfera necesard, de pro-
fund dramatlism (cu miscdri foarte puline, mai
mult din trdiri), evoluind pe scend dezinvoll.
Dacd vrem sd-i reprogdm ceva, trebuie sd amin-
tim momentele in care a inlirziat replica (in
disculia vehementd cu Matei Boiu), rupind ast-
fel conlinuitatea speclacolului. Sau — lucru
mdrun!, dar trebuie amintit — in fafa unei per-
sonalild}i ca Matei Boiu-Dorcanj nu se poale
sta cu miinile la spale sau in buzunar (nici din
greseald). Eliminind aceste mici ,,defecte”, Cim-
poiesu a fost un Andrei fidel eroului Jui Camil
Pelrescu.

Cornelia Keinlzel in rolul Ioanei a fost plind
de nerv, naturald, o interpretd veritabild pentru
rolurile feminine pelresciene, Cuvinte de laudd
meritd si Ionel Pantea pentru interprefarea Jui
Matei Boiu.

Spectacolul a inceput putin cam greoi, dar
.incdlzirea® actorilor amatori n-a tinut mult
timp. Numai cd undeva s-a rupt un fir aproape
neobservat, omogenilalea s-a slabit putin. As-
teplarea unor replici, unele mici greseli in re-
darea textului, au fdcut ca tensiunea sd scadd.
Artista Teatrului National din Cluj, Olimpia
Arghir, in calitate de regizor, a dat dovadd de
clarviziune in depislarea lalentelor. Coleclivul
recrutal e un colectiv omogen, fdrd elemenie
excepfionale, dar de un nivel artistic ridical.

Hejja Jozsef

® decizia juriului @

— Spectacolul Suflele tari, prezentat de
formatia de teatru a Casei de culturd a stu-
dentilor din Cluj — premiul III

— Valeriu Cimpoiesu, interpretul roluluj
Andrei Pietraru — premiul I, pentru cea
mai buna interpretare masculind.
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ADRIAN MARINO

NGOl
ASPECTE
CRITICE

(I0)

& Matei
Calinescu ¢

Ceea ce atrage numaidecit in personalitatea lui
Matei Cadlinescu este calmul, egalitatea in purtari
si mai ales o anume degajare si detasare, in ace-
lasi timp destinsd §i distinsd, care inlaturd de la
inceput eventualitatea oricdrei precipitdri si sur-
prize nepldcute. Lingd Matei Calinescu, uman si
social vorbind, pdsesti pe un teren sigur: fara
mari efuziuni si demonstratii, dar si fard asperitati
neprevizute. Criticul are de pe acum un ,stil¥, in
comportament si viata literard, facut din demnitate
neostentativa, civilitate si discretie, mai ales dis-
cretie.

Dacd n-ai sti precis cine este si ce preocupdri are,
cu greu ai banui in Matei Cdlinescu un literator,
cdci criticul a stiut din instinct sa nu se contami-
neze de nici unul din ,ticurilg® profesiunii, dintre
care importanta si exorbitanta nu sint cele mai pu-
{in raspindite. L-ai lua drept un intelectual fin,
care poate fi intilnit in orice sfera de activitate,
eventual chiar un diplomat. Cdci Matei Calinescu,
de aspect simpatic si prezentabil, are o anume ele-
gani{d inndscutd, o afabilitate ponderatd, un seli-
control (criticul este introdus in literatura englezd)
aproape infailibil. Desigur, Matei Calinescu nu
poate si nu aiba aiecfiunile si neaderentele sale.
Dar niciodatd el nu depaseste limitele onestitatii si
deplinei obiectivititi intelectuale. Micile amardciuni
ale viefii literare nu-i dau mari crize de amard-
ciune, ci numai usoare tristeti contemplative. Unui
coleg care-i recenzase — dupd opinia sa nu extrem
de favorabil — o carte anterioarid, Matei Cadlinescu
ii declard cu o inimitabili candoare: ,Mie imi
place ce scrii d-ta, numaj d-tale nu-ti place ce scriu
eu”... Dar nu era un repros, ci o constatare spon-

tand, de o ingenud obiectivitate, ceva intre me-
lancolia marilor adevdruri si un imperceptibil
amor propriu, sensibilizat in mod legitim. Si mai

presus de toate, o detasare superioard  rezultat al
unui echilibru interior, produs nu numai al certi-
tudinii pe care o di constiinta valorii proprii, dar
si al recunoasterii existentei unei scdri de valori
obiective. Intelectul si scrisul lui Matei Cadlinescu
au din toate aceste cauze altitudine. demnitate si
fizionomie proprie, despre care ultimul sdun volum,
Aspecte literare (Buc., E. p. 1., 1965) ne oferda c=a
mai bund documentare.

Intr-o misurd aceste trisdturi vin de la Tudor
Vianu, dar numai fintr-o masuri... Vianu n-a fost
atras de critica literard curentd, la care a renunfat
repede din motive de ordin etic. Apoi _ magistrul“
presupus al lui Matei Calinescu s-a orientat spre
estefica teorelicd si spre eruditie, ceea ce ,,discino-
lul“ nu pare sd quste nici profesional, nici pe plan
interior. Matei Ci#linescu este cultivat, dar nu si

werudit” in sens academic, proiesoral. Pe de altd
parte, prestigiul lui G. Cdlinescu a lucrat si asupra
sa, ca si asupra intregii sale generatii. $i din aceste
doud directii, Malei Cdlinescu a scos o rezultanid,
o sintezd care convine foarte bine temperamentului
sdu ponderat, conciliant si receptiv.

Vriem si spunem c3 Matei Cdlinescu se dovedeste
de pe acum, mdicar virtual, potential, un critic
,,complet” si vom arita imediat si de ce. Adevi-
raful critic este in acelasi timp un om de gust, un
istoric literar si un ,.estetician“ s§i nu incape fin-
doiald c& Mectei Calinescu are din toate aceste in-
susiri fundamentale, dozate — si aici std calitatea
sa cea mai mare in proporfii sensibil egale.
Matei Calinescu poate judeca o operd literard, o
poate rcporta istoric §i din examenul ei, el poate
scoate — prin generalizare — idei estetice. Jude-
cata estetici, incadrarea si teoretizarea ii sinl
gesturi intelectuale, firesti, lendinte necesare, ve-
nite mai mult din instinct decit in baza unui pro-
gram critic, care tolusi existd. Desi una din aceste
trasdturi era mai bine reliefatd in lucrarea anleri-
oard, Titanul si geniul in poezia lui Eminescu, s2
observad si in Aspecte literare, folosind o caracte-
rizare a sa despre T. Vianu, cd ,1Istorismul de-
vine... 0 dimensiune a sensibilitdafii estetice a ecri-
ticului”. Matei Cilinescu are o buni pregitire de
istoric lilerzr nu numai in domeniul literelor ro-
méane, dapr si strdine, imprejurare importantd,
care-i di perspectivd, coordonate solide si o ex-
perientd absolut trebuitoare criticii de nivel supe-
rior.

In genere, tindrul critic romén f3rd s3 ezite sa
hstudieze® lileraturila strdine, e paralizal, s-ar zice
de lipsa... _bibliografiei”. Mare eroare, pe care
exemplul lui Matei Cilinescu scriind despre Edgat
Poé (o foarle bund introducere la culegerea de po-
vestiri, publicatd in B. p. t.), D. Micu, prefaf{ind pe
F. Mauriac, Eugen Simion, investigind romantis-
mul european (nu numal in legiturd cu fraza lui
Eminescu, dar si pentru un studiu sl o antologie a
literaturii fantastice) etc., o imprastie. Nu este
vorba de a da decizii definitive intr-o alta litera-
turd, ci de a scoate, din frecventarea marii litera-
turi, din analiza sa criticd, o serie de perceptii si
idei, elemente absolui trebuitoare marii critici ro-
manesti. Asimilim ce ne convine, respingem ceea
ce ne stinjeneste, dar fird confruntiri si analize
comparative fird o intinsi si profundi culturd 1i-
terard, jurnalistica §i simpla cronicd nu not fi de
pisite. In treacdt fie spus, rdu fac unii tineri cro-
nicari care nu deschid nici un mare clasic, in
schimb devori la zi. absolut toate romanele... Din
fericire, spiritul criticii tinere, in zona sa cea mai
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DIMINEATA ORASULUI

Cetatea isi fluierd zorii prin cosuri de fabrici
Destelenind privirea caselor.

Béarbatii coboard din fotografiile de nuntd
Cu bratele inca arcuite de dragoste

Si noaptea burindu-le in gene,

Tsi s@rutd copiii ce mai viseazd zimbind
Si se revarsd in racoarea diminetii.

Orasul cu gleznele abia inmuiate in soare
Ti sojuta cu glasul lui r&gusit de motoare.

Barbatii largesc cu umerii strazile,
Gesturile lor au limpezimea de pescarus —
La orase roua cade de-a dreptul in sentimente.

Uzinele, mdari de luming, ii asteaptd imense,
Tn halele largi e o zi ne-ntreruptd, arzind
Ca o faclie in amintirea eroilor Grivitel.

Cind bubuie ciocane-n timpane de metal
Clopotu! soarelui vuieste ca scoica in valuri
Si cerul se inund& de vaste incendii.

Peste oras, ca la un brusc semnal,

Ploud cu-atita polen de soare incit

Casele devin deodatd neincdpdtoare,
Copiii ies pe strdzi si se ascund

In cite-un stol de porumbei, rizind.

Orasu! intré astfel in ziua dintr-o data

Cu prima lovitura de ciocan.

Doar trenurile fulgerind prin pleoapa zarii
Mai poartd noaptea-n boturile lor de cirtita
Si cintecu! cocosilor din depdrtdri.

I o Wi - g R A e

CONSTRUCTORI

Cresc suprapuse cuburi mari de cer.

Constructorii-si imbracd in fiecare dimineatd

Camasile de nori ca astfel cerul

Sa fie cit mai pur si s& nu stinghereascd

Privirile copiilor ce-aici vor invdta sd meargd.

Ciocirliile le poposesc in fiecare

zi pe umeri

Tragindu-si tot mai greu rasuflarea.

P&mintu!, inselat de-atita indltime,

Tsi inchipuie c& bratele lor sint aripi

Si capats sentimentul fintinilor.

Ziva constructorilor e mai lungé...

Cu gesturile lor de vultur

Isi trec soarele din mind in mind

Ca pe o cdrémidd necesard.

Si cind coboard din pdaienjenisul lor

Cu palmele luminoase si calde
Greierii
Cintecul, in drumul lor

Spre nopfile clatinate de albul

Mireselor iesind dintre ziduri.

trec prin ei limpezindu-si
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spectacole
de gala

A devenit o frumoasa traditie
prezentarea de spectacole de gala
in incheierea festivalurilor artei
amatoare.

Urmind aceasta traditie, Festi-
valul artistic din primidvara a-
ceasta a luat sfirgit cu reusite
spectacole de galid. Pe scena Tea-
trului de Operd si Balet din
Bucuresti studentii — artisti a-
matori, participanti la concursul
corurilor, formatiilor folclorice si
de estradd, au avut prileiul de a
demonstra in fata conducitorilor
de partid si de stat prezenti la
spectacol, cd traditiile artistice
ale poporului nostru au prin ei
continuatori inzestrati, ci invata-
tura se poate imbina armonios cu
pasiunea pentru arti. La Cluj,
incununind concursul formatiilor
de teatru, spectacolul studentesc
cu piesa ,,Seful sectorului suflete‘
de Al. Mirodan, distins anul tre-
cut cu premiul I la Festivalul
international de la Zagreb, a
constituit o altd demonstratie a
daruirii studentilor nostri pentru
arta.

Spectacolul de Ia Bucuresti
ne-a prilejuit insid citeva reflectii
care, indriznim si gindim, ar
putea deveni sugestii pentru vi-
itoarele manifestiri de acest gen,
mai ales ci ele exprimid o opinie
mai largd decit aceea a semnata-
rului acestor rinduri.

Referitor la alcituirea progra-
mului ni se pare prea mult ca
din cele saptesprezece numere
prezentate, noui si fie interpre-
tate de studenti sau formatii de
la Conservatorul ,Ciprian Po-
rumbescu® cu atit mai mult cu
cit numele lui Dan Grigore sau
Ludovic Konia sint de acum con-
sacrate in viata artistici a tarii,
iar Corul de cameri ,,Madrigal*
si-a cucerit un binemeritat pres-
tigiu si peste hotare.

Ca interpreti de muzici usoari
am revazut-o pe excelenta Pom-
pilia Stoian dar, ne intrebim, nu
s-a ivit in ultimii ani nici un alt
solist sau solisti de talent din
rindurile studentilor ?

Cit priveste conceptia de an-
samblu — este oare obligatoriu
ca un spectacol de gald sa cuprin-
di stereotin numere de cor, mu-
zicd clasici, taraf, s. a. m, d. 2 Nu
s-ar fi putut realiza un montaj
unitar pe o temi sau un specta-
col exclusiv folcloric? Daci ne
gindim la impresionanta demon-
stratie prilejuiti de cea de-a
XX-a aniversare a Eliberirii pa-
triei sau, mai recent, la emotio-
nantul snectacol prezentat cu o-
cazia aniversirii a 45 de ani de
1a infiintarea Partidului Comu-
nist Romin, ne dim seama ci
existii numeroasc posibilitati de
rezolvare a unui spectacol festiv.
Oare studentii n-ar putea realiza
asa ceva ?

Si ardatim cid putem mai mult,
¢ de datoria noastri !

CEZAR TABARCEA

R
E
B
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Am vdzut la Cluj, in interpretarea stu-
dentilor de la Arhitecturd, spectacolul
cu piesa Ecaterinei Oproiu Nu sint Tur-
nul Eiffel. Ideea concursului este bine-
venitd, ea poate duce la reugita unui
experiment teatral spontan si nou, sau,
in cazuri fericite, la descoperirea unor
capacitdati ce trebuie sa fie retinute.
Intr-o astfel de ocazie, dintre acesti
studenti (un fizician atomist sau un pa-
sionat al miriapodelor) si-ar descoperi
o a doua aptitudine, iar teatrul nu ar
avea decit de cistigat in culturd si in
profunzime. Nu de putine ori am in-
tirziat in discutii cu ceti ale cdror pro-
fesii se deosebeau mult de a mea §i cu
regret am fost mewvoit sd recunosc cd
acesti oameni simteau gi judecau feno-
menul de teatru cu mai multd compe-
tenta decit unii dintre actorii ce se os-
tenesc sd cucereascd fdrd lauri televi-
ziunea, Buftea sau radio-ul, ocupindu-
se intimpldtor si de teatru. Iatd de ce
md asteptam ca la Cluj sd intilnesc un
punct de vedere crud dar original, sd
mda emotionez de ,,farmecul spontan al
ineditului“. Farmec, care, insd, a fost
inlocuit uneori (existd, evident, excep-
tii) cu vegnicele suave sabloane care
sint urite §i de care sintem plictisiti,
pentru cd de data asta niste Tnvdtdcei
naivi au incercat sd tragd chiulul si sd
intre direct in cursul superior fard sd
stie alfabetul.

De ce oare fetele indrdgostite de tea-
tru nu s-au plimbat mai intii intr-un
parc, unde e rdcoare §t aer curat, sd se
uite cum zboara libelulele sau sd se mi-
nuneze de cite poate face o furnicd si
apoi, pe scend, sd incerce sd se joace,
asa caraghios cum ar pdrea ,de-a li-
belulele*“ si ,,de-a furnica“, in loc sd
mimeze grave probleme de congtiintd
intr-o piesd atit de proastdi cum e
Drumul izvoarelor ; sauw de ce bdietii,
dacd tot tineau sd fie gravi, nu au in-
cercat sd vadd cum ar ordta pe scend
o durere de mdsea sau unr cucui in loc

sd comitd sinucideri sau sd se rinoceri-
zeze ?

Nu stiu dacd cei de la Arhitecturd au
inceput repetitiile cu asemenea exer-
cifit care redescoperd in noi adevdrata
bucurie a jocului, care e fascinantd si
fard de care nu se poate face teatru.

Oricum, experimentul lor, organic si
sincer, detine (ce cuvint magic!) va-

cronica

spectacolului

premiat

loarea originalitatii. In acea alertd dez-
batere despre fericire (care este piesa
Ecaterinei Oproiu) am trdit o datd cu
eroii sentimentul tenace dar incert al
descoperirii visului, am inteles succe-
siunea precisd a ecuatiei sufletesti care
nu trebuia neaparat rezolvata, am par-
ticipat la melinistea ce surprinde ideea
de spatiu si timp redimensionatd si tul-
buratd de ,,Ei“.

Montarea are foarte putine artificii,
este esentiald si nudd (eu asg fi renun-
tat si la cele doud scaune, §i la arcul
cel galben, si la efectul reflectoarelor
laterale, ldsind scena ca unic decor ma-
siv si dens). Spectacolul nu da rdspun-
suri, ci pune intrebdri. La sfirgit, dis-
cutia cu publicul este intreruptd desgi
dezbaterea propusd nu e incheiatd, per-
sonajele ies prin fundalul care se ridi-
cd, cautind mervos noi argumente.
Metafora drumului nu este hiperboli-
zatd, ca in montarea studentilor timi-
soreni, dar rdmine tot timpul foarte
vie, cdaci drumul, frumos de obositor al
visului, este colorat.

Nu are culoarea exaltatd, poteticd din
spectacolul lui Cojar, nici culoarea exo-
ticd §i putin ciudatd din montarea lui
Moisescu, ci una nu atit afectivd cit re-
tinutd, seacd si severd. -
Autorul ei se mnumegte Petre Pufan.
Este arhitect si trebuie sd facd teatru.
»Ei“ sint Anca Ionescu i Mihai Kroch-
malnic. Amindoi au obfinut un premiu
pentru interpretare. Ea are poezia ei,
el este un lucid.

Datoritd lor si altora, festivalul a cd-
pdtat identitatea pe care o speram.

ANDREI SERBAN
Al T R

® decizia juriului @

Spectacolul Nu sint Turnul Eiffel pre-
zentat de Institutul de Arhitecturd din
Bucuresti — locul 1.

— Anca Ionescu — mentiune pentru inter-
pretare. .

— Mihai Krochmalnic — mentiune pentru
interpretare.

— Petru Pufan — mentiune speciala pen-
ru regie.

P
s



16

® amfiteatru @

o povestire

DINO  BUZZATI

m
MASINA

D E
OPRIT

TIMPUL

incercare de a
a fost facutd in
provincia Grosetto, la Marsicano.
De altfel inventatorul, cunoscutul
Aldo Cristofari, era el insusi ori-
ginar din Grosetto. Numitul Cri-
stofari, profesor la Universitatea
din Pisa, era preocupat de aceasta
problemd de peste doudzeci de ani
si ficuse in laboratorul sdu niste
experiente senzationale, in special
in legdturd cu germinatia fasolei.
Stiinta oficiald il considera insd
ca pe un vizionar, pind in ziua
cind, la initiativa omului de afa-
ceri Alfredo Lopez, s-a infiintat
societatea pentru construirea Dia-
cosiei. Din clipa aceea, Aldo
Cristofari fu apreciat drept un ge-
niu si un bineficdtor al omenirii.
Inventia sa consta intr-un cimp
electro-static de un tip special, de-
numit .,Cimp C% in interiorul ca-
ruia fenomenele naturale aveau
nevoie, pentru a se desfasura, de
un timp mult mai indelung decit
cel normal ; in consecinti acelasi
lucru se petrecea si cu ciclul viefii.
Instalatia fu montata intr-o re-
giune de dealuri si raza ei de ac-
tiune era de numai opt sute de
metri. Intr-un cerc cu diametrul
de un kilometru si jumaitate, ani-
malele si plantele urmau sd crea-
scd si si imbatrineasci de doud
ori mai incet decit restul globului.
De aci inainte omul putea si spe-
re la o viatd lungi de doud secole.
De altfel din acest motiv — por-
nind de la cifra ,doud sute® in
limba elind — s-a ales numele de
Diacosia.

De indatd ce instalatia a fost gata,
s-a adus la cunostinti lumii in-
tregi ci, peste trei luni, orasul va
putea fi locuit. A pitrunde in el,
si mai cu seami a rimine acolo,
costa sume fabuloase. Cu toate a-
cestea. mii de oameni, din toate
colturile pimintului, se simtird is-
pititi. In citeva zile inscrierile
depidsird posibilititile de primire.
Pe urmi se stirni frica, In ase-
menea masurd, incit afluxul in-
cepu sd scada.

Care erau motivele fricii ? In pri-
mul rind oricine se stabilea in
oras, nu mai putea 8i-1 pira-
seascid fird risc, mai ales dacd lo-
cuise in el o anumitd perioadad de
timp. Intr-adevir si ne inchipuim
un organism obisnuit cu acest nou
ritm lent de existentd fizici. Sa-1
scoatem brusc in afara ,,Cimpului
C«, acolo unde viata are o viteza
dubla“?.

Diacosia a fost inauguratid de un
prim grup de cetiteni, in numér
de unsprezece mii trei sute saizeci
st cinci. Majoritatea erau oameni
la 50 de ani. Cristofari, care n-avea
de gind si se stabileasca in oras,
lipsea. Era reprezentat de un a-
nume Stormer, elvetian, directo-
rul instalatiei. Ceremonia a fost
simpl&. La baza antenei de emisie,
care se inadlta in grddina publi-
ci, Stérmer aduse la cunostinta
la prinz, la orele doudsprezece fix,
ci de aci inainte locuitorii Diaco-
siei vor imbitrini de doud ori
mai incet.

Dar cam peste o luni, in revista
,Tehnical Monthly* din Buffalo,
laureatul premiului Nobel, Edwin
Mediner, publicd un articol care
sund pentru Diacosia ca un clopot
funebru.

Cea dintii mare
incetini timpul

satiric - fantastica

de

Mediner sustinea c¢i experienta
lui Cristofari continea in ea insisi
o gravd amenintare. Timpul —
vom incerca si rezumam demon-
stratia cu bietele noastre cuvin-
te — timpul are tendinta s3 se
griabeascd si, daci n-ar intilni re-
zistenta materiei care frineazi, ar
cipita un ritm tot mai accelerat,
pind la infinit. Din aceastd prici-
nd incetinirea sa costd eforturi
imense, pe cind un fleac ajunge
pentru a-1 accelera: astfel pe un
fluviu e greu sd urci 1impotriva
curentului si foarte usor sd mergi
cu el. Referitor le aceasta, Medi-
ner enunta legea urmatoare : pen-
tru a incetini fenomenele din na-
turd, este necesard o energie di-
rect proportionald cu patratul in-
tirzierii ce se obtine, pe cind pen-
tru a le accelera, acceleratia este
direct proportionald cu cubul
energiei utilizate.

Revelatiile lui Edwin Mediner au
provocat un val de panicd in ce-
tatea vietii indelungate. Mai multe
persoane, infruntind riscul de a in-
tra brusc intr-un ,mediu accele-
rat“. o luard la fugid. Totusi asi-
guririle pe care le dddu Cristofari
asupra eficientei aparatelor sale,
combinate cu faptul c¢i nu se pe-
trecea nimic ingrijorator. domoli-
r3 temerile. Viata se desfisurd mai
departe la Diacosia, monoton, in
zile asemindtoare. calme si inco-
lore. Dar ce lipsit de importantd
era vlictisul acesta dacid te gindeai
la ziua de miine, cind unul dupi
altul contemporanii ceilalti vor
fi dispirut in timp ce, dimpotri-
vi, locuitorii Diacosiei se vor simti
la fel de zdraveni si de tineri ca
acum ! Si pe urmi insisi fiii con-
temporanilor vor muri unul dupi
altu!, iar ei vor fi mereu acolo!
Si dund aceea va veni rindul
nepotilor si strinepotilor contem-
poranilor ale cfror anunfuri mor-
tuare le vor citi ei, mereu in via-
t3, si avind incd inaintea lor zeci
si zeci de ani de existenta... Gindul
acesta stioinea Iintreaga obste,
potolea sufletele nelinistite. stin-
gea geloziile si certurile cici ne-
maiexistind anxietatea oricinuita
de scurgerea timpului, viitorul se
infitisa ca un peisaj foarte intins
si oamenii care intimpinau vreun
necaz isi spuneau: ,De ce si mai
supar ? Am timp si miine. Nu e
nici o graba“.

Doi ani mai tirziu populatia cres-
cuse la cincizeci si doud mii de
suflete, vprintre care se aflau si
cei dintii nou-niscuti diacosieni,
care trebuiau si ajungid la maturi-
tate pe la patruzeci de ani. Dupi
zece ani, peste o sutd doudzeci de
mii de creaturi misunau pe acest
kilometru patrat si incet, cu mult
mai incet decit in celelalte orase
unde timpul fugea in galop, se ri-
dicau niste blocuri ametitoare. Dia-
cosia devenise a opta minune a
lumii. Caravane de turisti se plim-
bau de-a lungul Ingradirii, urmai-
rind printre gratii aceastd omeni-
re atit de deosebitdi de a lor;
aceasti omenire care misca atit de
incet, de parcad ar fi fost lovitd de
nn inceput de paralizie.
Fenomenul tinu vreme de doud-
zeci si doi de ani. Si numai citeva
secunde au fost deajuns pentru a-1
nimici pentru totdeauna. Cum s-a
petrecut tragedia ? Sa fi fost voin-

|
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ta unui om care a provocat-o sau
intimplarea ? Oare unul din tehni-
cieni, mistuit de o dragoste nefe-
ricitda sau poate de vreo boald, sa
fi dorit sa pund capat chinurilor
sale dezlintuind catastrofa? Sa-si
fi pierdut mintile pur si simplu
pentru cid se sdturase de aceastd
viatd egoistd si goald, preocupatl
numai si-si supravietuiascd ei-in-
sesi ? S& fi inversat modul de
functionare al masinilor, eliberind
fortele vandalice ale timpului ?
Era intr-o zi, de 17 mai, plinad
de-un soare caldut. Pe pajisti, in
tot lungul grilajului inconjurétor,
se aflau sute de curiosi, cu privi-
rile atintite asupra semenilor lor a
cidror viata urma sia fie de doud
ori mai lungi. Si cel care scrie a-
ceastd povestire era de fatda si ur-
marea un grup de trei baietasi si
o fetitd care bateau mingea.

— Ce virstd ai ? l-am intrebat pe
cel mai mare dintre copii.

— Am implinit luna trecutd doua-
zeci si unu de ani, imi rdspunse
el cu o voce prietenoasa dar cu
o Incetineali exagerati.

Deodatd, era pe la vreo trei dupa
amiaza, un zumzet indepirtat
crescu, deveni intens, se inal{d ca
o sirend de alarmi, se preficu in-
tr-un  suierat asculit si insupor-
tabil. N-am si uit niciodata ce s-a
petrecut In clipa aceea. Si astazi,
dupi atitia ani de zile, ma trezesc
uneori inspdimintat din somn la a-
mintirea acelei privelisti infiora-
toare.

Cei patru copilasi se alungird In
chip monstruos in fata ochilor mei;
i-am vazut crescind, inidliindu-se,
ingrisindu-se, devenind adulti, ba-
ietilor incepu s& le iasid barba.
Transformati astfel si pe jumaéatate

goi, cdci hainele lor de copil plez-
niserd sub presiunea acestei cre-
steri fulgeratoare, fura cuprinsi de
groaza. Deschideau gura ca si stri-
ge, dar de pe buzele lor nu ieseau
decit niste sunete stranii, cum nu
mai auzisem niciodatid. In virte-
jul timpului dezldntuitl, silabele se
incalecau unele peste altele, ca
pe un disc care s-ar roti cu o vi-
tezA nebuneascd. Aceastd fierbere
deveni in curind un horciit, care
se preficu intr-un urlet disperat.
Nenorocifii, cidutind un mijloc de
a se salva, ne vizurid si se grabird
sa ajungd la grilaj. Dar viata ar-
dea in ei totul. Sase sau sapte se-
cunde mai tirziu, au ajuns pind
la gard doar niste bieti bétrinei,
niste bitrinei cu barba si pér alb,
vldguiti si ososi. Unul dintre ei
izbuti sd-si agate o mind schele-
tici de fierul lanciilor grilajului,
dar recidzu de indati peste trupul
tovarasilor sii. Erau morti.
De-abia atunci wurletul blestemat
al masinii incepu si se stingd, apoi
se intrerupse cu desdvirsire si
tdcu. Profetia lui Mediner se im-
plinise. Pentru niste cauze care
vor ramine pe veci necunoscute,
magina isi schimbase sensul si ci-
teva secunde fusesera deajuns pen-
tru a inghiti trei sferturi de se-
col.

O tacere intunecatd, de moarte, a-
coperea acum orasul. Din doud sute
de mii de oameni, bogati si fericiti,
nu ramisese nimic altceva decit
un nor alb de praf, care plutea ici
si colo, ca in anumite morminte
rimase din antichitate.

In romaneste
de MARTA POP

2 caricaturi de CRAITA MINDRA VASILE
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evoluati, este altul, st faptul ¢ istoria litcrara
constitule o preocupare, reprezinti o garantie de
seriozitate, de consisten{d si orientare, pe care in
nici un caz nu ti-o pot da frunzdrirea publicatiilor
curente. Interesanti se dovedeste la Matei Cali-
nescu §t pasiunea ideilor literare., Intr-un sens, el
este, din generatia sa, poate cel mai ,eselst“ din-
tre critici, cel mai dispus, si predispus, si teoreti-
zeze, si formuleze principii literare, aproape pa-
gind dupi pagini. In acest punct, se psate vorbi,
intr-adevir, de o ,influen{d” Vianu. Insi pe cind
la autorul Problemelor de stil si arta literara dis-
cutia estetici pleca 1lotdeauna de la general Ila
particular (autorul fiind prin excelentd un teoreti-
cian §i mult mai pufin un critic), la Matei Calinescu
ideea apare §i se consolideazda inductiv. din
mijlocul analizei imediate. La el, generalizarea
provine din observatie directd, n-are referinte eru-
dite la spate, criticul nu judeca prin scheme. Ca
si G. Cilinescu, model incontestabil, Matei Cali-
nescu este un exeget si un descoperitor , empiric”
de idei literare. Ele sint numeroase, cu nu puline
formuldri ingenioase, personale si dat fiind calita.
tea lor, un comentar special (ca si in cazul opinii-
loy lui N. Manolescu despre poezie) devine abso-
lut necesar. Cu Matel Céilinescu (chiar si atunci
cind nu l-am urma ad litteram) se poate discuta
foarte calm si fructuos despre o serie de probleme
capitale cum ar fi: raportul dintre artd si ideo-
logie, emotie si lirism, despre creatfie, despre
,umorul liric” si ,,mitul* poetic etc. Ne propu-
nem sd revenim asupra definitiilor sale, pe care
le socotim simptomatice pentru nivelul criticit
noastre actuale.

Cd& Matei Cilinescu admird la Tudor Vianu mai
mult pe ,profesorul” de ,.specialitate*, pe omul de
,.precizie intelectuald“, decit pe critic. se vede si
din aceea cd referinta de bazi in ..Aspecte lite-
rare” nu este Tudor Vianu, ci G. Cilinescu, foarte
des citat, Sl punctul siu de vedere in criticd este,
am spune, maji curind ,.c3linescian®. Vianu nici-
odatd n-a profesat, nicl teoretizat critica literar3 ca
formd de ,creatie’, cu ,perspective noi* si ,vi-
bratte originali” in fata operei. (Ginduri despre
critica literard), asa cum procedeazd G. Cialinescu.
De aceea, personalitatea sa obsedeazd efectiv nu
numai pe Matei Céilinescu, dar si intreaga noastrd
criticd tindrd. Insd# cu nuante si una din cele
mai interesamte este chiar aceea a lui Matei C3li-
nescu, a cdrui pozitle rdmine in acelasi timp ad-
mirativd si critici. Sl fantul rezulty foarte limnede
din numeroasele amendiri, pozitii indenend~nte ca
si din adeziunile tindrului ¢ritic la multe din oni-
niile sl verdictele c#linesciene. Nu intrdm in ami-

nunte. Eslie insd mai mult decit evident cd in
aceastd permanentd confruntare, Matei Cd&linescu
nu relevi nici un fel de complexe, avind tiria si
onestitatea si formuleze toate rezervele pe care le
are. Fenomenul este simptomatic si notabil. Intru-
cit, prin forfa lucrurilor, G. Cdlinescu a devenit
metrul etalon al criticii noastre actuale, nu ezitam
a aprecia §i a defini personalitatea oricdrui critic
tindr, in funclie de distanta pe care acesta intelege
s-0 la fatd de acest mare critic. Dar nu in chip
ostil si mecanic, ci exclusiv din simpld si pro-
fundd necesitate interioard, de a exista nu impo-
triva, ci aldturi, de o mare personalitate, cu pro-
pria ta personalitate, asa cum preconiza G. Cili-
nescu insusi. Or, Matei Cdlinescu trece acest foarte
dificil examen cu succes. Ny discutdm acum daca
in absolut toate cazurile criticul nostru are drep-
tate. Dar gestul sdu trebuie refinut, fiind exem-
plar.

Cit priveste imaginea pe care Matei Cilinescu o
are despre personalitatea ilustrului s3u omonim_
ea este, in linii mari. exacti, cu o intregire esen-
tiald totusi. ,,Spiritul c3linescian“ pe lingd notele
enumerate (universalism, congenialitate etc., etc.),
se defineste, am ad3uga noi, s§i printr-o ambitie
creatoare enormad, prin voinfa de a se impune prin
monumentalitate,. Am putea jace, eventual, apel si
la unele amintiri personale, dar ne pare perfect ex-
pliciti si in operd tendinta cilinesciani de a con-
strui, de a se perpetua printr-o operd durabild, , ti-
tanism“ creator, proiectie a unei tumefactii a eu-
Iui, propulsat de mari virtualititi arhitectonice.
Ne-ay interesat. in aceeasi m3surd, si opiniile cri-
ticului despre ultimele romane ale lui G. Calinescu,
unde ar mai fi de addugat cd autorul Scrinului ne-
gru face nu numal tipologie, dar si pamflet. , bir-
findu-si”. in sens sunerior. personajele. Cit de
clasici”. de ..obiectivi“ este portretistica din Scri-
nul negru rdmine deci, duni opinia noastrd, o pro-
blemi fincd deschisd... Clasicismul cilinescian ne
pare a fi mai mult un bovarism, marea nostalgie a
unui temperament profund frenetic. structural ro-
mantic, intuitionist. genicloid si fantast.

Cu aceste insusiri si orientdri, Matei Calinescu face
o critici eminamente selectivd., fugind de riscuri,
de controverse. Plicerea sa este sid pdseascd in
orice imprejurare pe ndmint verificat si tare Cri-
ticul nu reconstituie (in aceastd privintd proaramul
constituie o stea polard, nu sl o permanentd ohli-
gatie), ci analizeazi si demonstre2zi. Matei Cili-
nescu este un bun cap analitic. poate identifica
toate temele fundamentate ale unei opere stie sd-si
arqumenteze observatiile. dar nn contureazi fintotl-
deauna o imagine. Criticul disecd, nu re-inventeazd,

este analitic, nu sintetic. N-am spune ci este vorba
numaji de o ,metodd“ programatd, ci si de un act
de cunoastere, de o necesitate predominant persao-
nald. Pus in fata unei opere, Matei Cilinescu vrea
mai iniii s-o ,inteleagd” din interior, s-o guste pe
misurd ce i-a devenit perfect inteligibild (aici in-
tervine si tendinta sa de a descoperi si invoca
,.idei" estetice, de care aminteam).

Gustul sdu este deci cerebralizat si intelectualizat.
Dar se intimpld, uneori, ca ,,pldcerea” s3 invinga
detasat ,,cunoasterea“ s§i atunci stilul se schimbi.
Nu incape indoiald, de pildd, cd Mateli Calinescu
pretuicste foarte mult poezia lui Nichita Stinescu.
De aceea §i cronica sa va fi excelentd, legatd, con-
struitd. finalizatd. sintetici. Insd si cind disecd, in-
tr-o deplind libertate de spirit (este mai ales cazul
unor ,clasici”, ca: Peticd, Minulescu, Blaga), cri-
ticul este interesant si util de consultat. Articolele
sale sint, indeosebi in aceastd directie, solide, efec-
tiv de referintd. Biografiile sale, nu atit portretis-
tice, cit materiale, exploreazi doar anii de forma-
tie a scriitorului, in spiritul criticii genetice. Un
foarte bun portret moral rimine in specizl acela
al ,tipului“. Iar Minulescu...

De mai mult timp ne-am convins ci a da .sfaturi”
criticilor este si inoperant si... rdu vazut si, fireste,
nu vom cddea in aceasti... eroare. De la un anume
sladiu inainte, criticul nici nu mai poate iesi din
formula sa chiar daci ar vrea. El va actiona, cu
tot mai multa finete, doar in direcf{ia temperamen-
tului propriu. Este insd el, la Matei Cé#linescu. chiar
definitiv fixat ? Nu avem inten{ia. desigur. de a-i
sugera stilul tdios, pamiletar, categoric, pe care
— stim bine — nu-l1 va putea asimila niciodata.
Dar o ceva mai mare participare afectivd, in ad-
mirafie si negatie, poate c¢3i este inci de sperat.
Stim bine c3 acest deziderat vine in contradictie
cu extrema civilitate a criticului. Sint insi imnre-
jurdri literare cind manusile glacé trebuie totusi
scoase si imposturii s&i se spund politicos desigur,
dar ferm, pe nume. Si tot in legdfurd cu ,,politetea” in
critici am mai avea de observat, de asti dzti in
genere, ci una din formele cele mai rdspindite este
aceea de a cita pe toti... criticii acluali. Noi am
propune o triere si la anume referinte de pura con-
venientd am renunta, peniru motivul foarte simplu
ci nu sini... ,referinte”. Un critic de personalitetea
lui Matei Cilinescu nici n-are nevoie de confir-
mdri. El este inci de pe acum, net deasupra unor
citate ca .autoritd{i“ (de fapt, o formi de amabi-
litate protocolard). Judecata sa inspird incredere
prin ea finsdsi.
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CURSELE PRIN DESER

E invelisul meu, din care toti ati fugit

Nici n-am avut vreme s& md trezesc

Ati prefécut totul intr-o cursd cu semnalul prea
Fard s& vé dau voie ati ajuns

Lla primul obstacol inalt,

Purpurivl de moarte al dragostei...

Cum |-as fi urcat in zbor nemdsurat

Din sirurile colindindu-md in somn tot mai preve
Magmad de cer albastrd atita arzind

Plutind pe lingd fiece otingere de neguri,

Case, numai ruini de fum sub ploaia de soare...
Si cite obstacole mai aveti de sdarit

Pind la moarte, ultimul vostru mare spectacol
Cu spectatori fécuti obstacole pietrificate...

Eu ma retrag in visul de viafd ciudatd

Stapin si vesnic — poartd numele dintii

Atit de stdpind pe lume aplec firele de iarba
Spre legdnarea orbului virf de destin urcdtor
Atit de st&pind pe lume md duc cdtre mare

Si ascult lingd neinfelesul ei brontozaur

Auzul meu din piscuri de stele abrupte linistind
Si sora mea mai micd,

Ea plecind imi umple ochii,

Ea e marea mea mai mare de septembrie,
Caldd si uriasd in sufletul ei verde...

Nu mé& condamnati,
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Trunchivl de mesteacén fard jupuituri,

devreme Altfel, de mult

N-ar mai avea rost sd innegresc

Cimpu! colorat al privirilor voastre

Cu ochii mei purtind doliul copildriei,

Inconstienta mea geniald,
stitcare —  Toatd insirvirea de arme

Tncepind si terminind cu mine,

Aveti tot dreptul s& imi spuneti sé dispar,

Dar, fiti siguri,

Eu singurd m& pregdtesc de mult,

Decit momentul meu cel luminos,

Agdtindu-md de fantasma de pleoape

De toate patru zéri sfisietor eline

Am sd md arunc in cea mai mare aventurd cu putinfd —

Orgoliul de-a pieri f&rd urma.

Nimeni sd nu mai poatd veni dupd mine,

Nu vai mai fi nici o sperantd

Nu voi vroi s& ré@min cu nimic in nimic si in nimeni

u-se...

Doar ochii mei vé vor privi, de dincolo —

Si voi fi zeul nestiut, atingétor,

Un terasament a ris nebuneste — Ld&soti-ma
S& umblu si s& lunec in voie peste crestetele voastre
Ping cind soarele va fi cu faja de pamint.

In nici un confuz cosmos vorbitor —

nu astept
semnalul mut —




