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Relatia inv&tdmint — cercetare —
productie este muiltiplu discutotd,
astdzi, pretutindeni in universitdtile
noastre. Dincolo, insd, de aspectul
ei pur teoretic, care implica atit e-
lemente de pedagogie, cit si de or-
ganizare a scolii superioare romé-
nesti in momentul de fatd, sau de
restructurare a planurilor de invdta-
mint, se cer avute in vedere citeva
elemente esentiale. Ele ne privesc
pe noi tofi, in situatia noastrd ac-
tuald de studenti,

Scoala veche fdcea, totusi,
tie de ceea ce studentul,
minarea universitatii,
deving. Scoala veche, in bund mdg-
surd, ignora finalitatea sociald a
procesului de invdtdmint. Un anu-
me mit ol studivlui, de obicei li-
vresc, in sine si pentru sine, asiqu-
rind condifia de ,invdtat’ a celui
care urma s& o absolve, poate fi
deslusit la toate dimensiunile scolii
superioare din trecut, la noi, ca si
lc toate dimensiunile scolii supe-
rioare din multe fari occidentale in
prezent.

Sintem martorii atitor zbateri prin
care trece universitatea contempora-
nd in lumea occidentald. Raportatd
la aspiratiile, la exigentele, la idea-
lurile generatiei tinere, universitatea
contemporand dintr-o serie de idri
occidentale, se dovedeste o instilu-
tie neputincioasd si sub multe as-
pecte desuetd.

A fi student trimite de la bun in-
ceput la o situatie cu caracter tran-
zitortiu in viata cuiva. A fi student
trimite la acea perioada din biogra-
fia noastrd, cind pregdtirea pentru
o anumitd profesie cu randament
social nemijlocit intrg in faza sa fi-
nald. A fi student devine, din acest
punct de vedere o etapd din biogra-
fia noastrad individualg si colectivd
totodatd, nemijlocit legats de ceea
ce se va intimpla ,pe urm&”“, dupéa
absolvirea facultdtii, in contactul
nemijlocit cu cerintele societdtii, cu
cerinfele vietii. Nu putem ignora
nici un moment, asadar, in tot ce
facem, in tot ce intreprindem noi

abstrac-
dupd ter-
yrmeazd sa
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Odatid cu implinirea unui_sfert
de veac de la intemeierca Repu-
blicii s-au decernat, pentru lu-
criri social-politice si pentru li-
teraturd, premiile C.C. al U.T.C.
Secretariatul C.C, al UT.C. a
premiat cele mai bune lucrari
cu caracter social-politic si e-
ducativ scrise pentru tinerct,
iar un juriu competent, al-
ciatuit din scriitori §i  cri-
tici de prestigiu, a ales din
creatia ultimilor ani, 1968 (pri-
ma edijie a acestor premii) —
1973, douéspmzece titluri sem-
nate de tineri sau adresate ti-
nerilor.

Prin insisi natura lor premiile
literare au stnrmt un deosebit
interes. Orice juriu se afla in
fata unei deosebit de dificile
sarcini atunci cind trebuie sa
aleagh dintr-un material bogat.
Orgamzatla revolunonara a ti-
neretului a ales. Sarcind difi-
cild nu numaij fiindea sint mul-
te cartl bune scrise de tineri,
dar si pentru cA o astfel de
alegere impunea alaturi de
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realizarea artistica deplina si
incandescenta afectivd, vigoa-
rea, limpezimea si maturitatea
politica.

Am citit cartile si am judecat
optiunile exigent, asa cum, sint
sigur, fiecare dintre noi o va
face. Juriul a ales cu adevarat
cea mai bunid carfte de poezie
a unui tinir, aparutad in ulti-
mii ani (dacd se mai indoicste
cineva ca ,Istoria unei secun-
de* este cea mai buna), Un ju-
riu nu emite decrete prin care
si fim obligati sa apreciem
ceva, ¢i numai atrage atentia,
sugereazd, indrumi. Am citit
cartile si am vrut sa inteleg
bine criteriul alegerii; acesta
mi s-a parut mai important.
Ne aflim in fata unui gest po-
litic. Au fost incununate carti
bune, cartile vietii si sufletelor
noastre, adevirate valori este-
tice inzestrate cu atributul de-
plinei angajari politice si so-
ciale. Toate, fird exceptie, pot
fi puse sub semnul luciditatii
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si sinceritatii. De atitea ori a-
firmatul principiu al angajarii.
al artei militante, este confir-
mat prin prezenta unor operc
exemplare artistic si mature
politic.

Nu existad carte cu adeviarat
realizatd estetic, durabild, de-
cit in masura in care isi ga-
seste audienta sociala, decit
in misura in care este citita.
O carte este buna daca se a-
dreseaza oamentlor, tuturor
oamenilor, este bunid dac3d in-
seamna un plus pentru univer-
sul spiritual, un plus pentru
cunoastere. O carte este buna,
dacd, folosind calea frumosului,
va prodwce mutatii in constiin-
tc si, in acest fel, va deveni
un act dc responsabllltate S0~
ciala si politica.

La vremea aparitiei lor, cro-
nici si recenzii au comentat pe
larg virtutile acestor carti, insad
trebuie inci o data subliniata
forta lor modelatoare pentru
constiinta cititorului. Scrise in
tihna bibliotecii sau in mij-

Gabe ida-_.m "

locul viefii aspre a construc-
torilor, paginile freamiati deo
mare fortd vitald, reprezinta
emotionante radiografii ale cli-
pei. Senzatia generata de ele
este aceea a solidarititii. Sint
carn carc te fac inca o data
sd te simti mmdru. apartinind
unui popor si unui pamint a-
nume. Sint car{i care iti am-
plifica dimensiunile umane,
Sint prietenoase si severe, pu-
ternice si infelepte. Fara sa
vrei iti reamintesti versurile
lui Adrian Paunescu: ,Aici,
intregi, cu vii, ca §i cu morti,
latinizind sub vesnicele bolfi./
Contati pe noi! Riminem. Sin-
tem. Toti.“ Alegerea lor in-
seamni maj mult decit orice
program estetic, inseamnd pil-
dia si adevar. Pentru aceasta
premiile Uniunii Tineretului
Comunist din 30 Decembrie
1972 sint un act politic.

Au fost premiate aceste carti,
ale noastre.

LUCIAN HANU
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Promisiuni editoriale linga

pomul de iarna

Consultind programele citorva edi-
turi rdmii pldcut surprins de com-
plexitatea §i wvarietatea fenomenului
literar-artistic pe care gi-l propun
spre ilustrare. Foarte bLine reprezen-
tat este sectorul de literaturd r3-
maénd, atit prin creatia contempora-
nd cit §i prin editarea din perspec-
tivd diacronicd a martlor opere cla-
sice, dar §i a unor autori mai pufi
cunoscuti, care, chiar daca nu au
o wvaloare deosebitda, contribuie la
caracterizarea edificatoare a profi-
lului cultural dintr-o anumitd epo-
cd si dintr-o anumitd perioadd !ite-
rard. Salutdm, ceea ce facem de Mal
mult timp, insd pind acum am rd-
mas doar cu gestul de politete, pro-
iectele de realizare a editiilor crili-
ce necesare specialistului dar $§t Du-
blicului larg. Spicuim din promisii-
nile editurii Minerva : Ilon Budat-
Deleanu, Opere I, 1lI; C. Negruzzi,
Opere I; Gr. Alexandrescu, Opere
II ; V. Alecsandri, Opere IV; M.
Eminescu, Opere I, 11, III; Anton
Holban, Opere III.

Sectorul de istorie, criticd si teorie
literard este bogat ilustrat, conse-
cintd fireascd a unui efort de vaio-
rificare §i clarificare teoreticd. de
pe pozitiile ideologiei §i esteticii
marxiste. Citdm doar citeva titlLri,
a cdror alegere a fost evident arbi-
trara i dictatd de spapiul restrins :

Savin Bratu — ,Actual, national,
universalt (Ed. Eminescu), Zoe Du-
72itrescu-Busulenga, —_ ,Valoarea

iversald a culturii romanesti*

George Munteuni
— LAtitudini I, II“ (Ed. Cariea 710-
mdneascd), Traian Podgoreanu —
LUmanismul lui Tudor Vianu“ (Ed.
Cartea romdneascd), Alexandru Piru
— ,Creangd si umorul popular* (&d.

i.£d. Eminescu),

Albatros), Mario Ruffini — , Bibiio-
teca stolnicului Cantacuzino“ (Ed.
Minerva), Ion Dodu Bdlan — ,0cia-

vian Goga“ (Ed. Minerva).

Nu ne rdmine decit sd@ urdm, ca a-
ceste protecte, spre deosebire de
anul trecut, si se realizeze in Iintre-
gime. }

PAVEL ONU
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Cind pisica nu-i acasd...

Odatd cu deschiderea expozitiei
st'ind, organizatd de  Ministerul
1 ustries Usoare pe Calea Victoriel,
in®fr-un local recent amenajat, spe-
rantele noastre de a avea obivcte
de mare serie in forme $i culort
moderne renasc. Servicii de cafea
st de ceai, garnituri de vase peniru
bucdtdrie, vaze, scrumiere, puhure
au incremenit in pozijii hieratice
sub savantul joc de lumini dirijufe.
Citeva discuri cu muzica lui Bach
adaugd dimensiuni sonore spectaco-
lului straniu.

Chestionarul
cintd prin

inminat la intrare in-
subtilitatea intrebdrilor:
.Ce preferatt : un oblect de arid,
unicat §i la pret ridicat, sau acc-
lagi obiect realizat in serie mare gt la
un pret moderat?“ Dacd puteti iesi dir.
aceastd suitd de dileme, aflati ca,
in lipsa sefilor, Bach e inlocuit cu
muzica uyoard, cd prototipurile u-
cestea nu se §tie cind vor intra in
productia de serie, cd splendidele
fotolii sint imprumutate de la e~
cint si puse acolo ,ca sda fie fru-
mos“, cd.. oricum se poate speru ¢4
prototipurile s¢ fie puse in wvinzcre
la magazinul ,Stirex“ de pe strara
Soarelul, ceea ce constituie un in-
ceput promitdtor.

ANDREI MUSCA

Imagine si miscare

Teatrul de Comedie Bucuresti a de-
butat in anul '73 si printr-o expezt-
tie de fotografie — tot un debut —
a studentului la sectia de operatorie
a IATC-ului, Stefan Fay Stefan.
Expozitia cuprinde fotografille unet
perioade de inceput a studentiei,
semnificative mai ales pentru toca-
tia gt forta de sugestle 3i observa-
tle, mai putin deci pentru o tehnleld
foarte savantd.

Imaginea are deseori o putere de

comunicare aproape imediatd nu
numai a detaliului surprins cit gi dc
evocare, prin intermediul strict al
vizualului, a diverse senzatit, dintre
care cea mai pregnantd se pare 1
fi cea de migcare. O imagine sur-
prinzdtor de bogatd §i sugestivd, Cu
o0 capacitate de comunicare directa.
impune wun personaj usor grotesc,
tinind in spate o roatd, brusc sim-
patic, ducind gindul aproape instan-
taneu la sirul povestilor din Canter-
bury. In altd parte e speculat un
cadru de naturd voit banal : oi cul-
cate, nimbate insd straniu de lumi-
na unui soare acoperit parcd paitiil
de nori.

lardst mi se pare originald una din
fotografiile unei serii de bolt, sc-
rie care poate sd fie grupatd inir-o
mai largd obsesie a ritmicitdiii si a
fixitdtil ; nu numai a pietrei, ci &i
a fiintei. Fotografia reprezintd efec-
tul de perspectivd al unor (linii de
bolti suprapuse in plaqrurt diferite,
conducind undeva in ~enlru, intr-un
ultim plan, la imaginea unzi Ssiluete
prinse sub una dign arcade. imaginea
dreptunghiulard astfel obtinutl, im-
pdrtitd fiind in doud conuri de um-
brd §i de lumind, alunecd derinitiv
intr-o zond de meditatie Incarcarl
de semnificatii generoase i nuan-
tate, mai putin obisnuite.

Uneori, detaliul fin intr-o lucrdturd
aproape dantelatd apare in cele
citeva peisaje ; alteori, efectele pur-
cd cinematografice ale wunor verti-
cale — wun zid wvertical orizontalizat
sugereazd o ardturd.

Tocmai aceastd cdutare a Jrumusetit
si expresivitdtii in ritmul uman —
ilustratd poate cel mai direct intr-un
static §i ciudat racursi al unui nui
— mi se pare deocamdatd definitorie
pentru Stefan Fay Stefan.

HORIA RISCUTIA

Secolul XX — o revista

planetara

Fascinatia europeand tn fata artei $t
a culturii japoneze este o permanen-
td de secole; cd ea a« culminat cu
perivade de puternicd adoratie, fruc-
tificate de curente, precum impresio-
nismul, nu mai constituie un secret.
Si, totugi, puterea de seductie U
sensibilitdtii japoneze, contrard  Sist
temelor filosofice indien:, se pds-
treazd nealteratd. Indeterminarea ar-
tei japoneze, incordarea pe care O
solicitd, inteligibilitatea §i farmecul
pe care le degajd, simplitatea si O-
menescul purificat la care aspird
conferd o wvaloare deosebitd, toat
acestea insumind o tulburdtoare ima-
gine a subtilitdtii pdtrunzatoare, ca-
racteristicd gindirii orientale. Infor-
matia excelentd asupra artei i cul-
turii japoneze, adusd de SECOLUL
XX nr. 6—7, prin imbinarea de ar-
ticole teoretice §i traduceri beletristi-
ce diverse (poeme, proze, teairi,
eseuri), izbutesc sd ofere cititorulut
romdn o viziune policromd asupra a-
cestei inepuizabile si stranii culturi.
Prezentarea grajicd insoteste cu fi-
delitate textul, intregindu-i sensul,
accentuindu-i contururile in mianted
celui ce il parcurge.

Acest numdr de zile mari oferd St
un fragment din ultimul roman ai
marelui dispdrut al scrisului ameri-
can, W. Faulkner : ,Portretul artis-
tului la bdtrinete“, precum si o serie
de articole reduse la un numitor
comun, deosebit de interesant, de
captivant prin contradictiile aduse
in prim plan : critica marxistd ame-
ricand. Informarea publicului des-
pre doud lumi cu functionalitdfi cul-
turale deosebite de cele europene,
ceq japonezd $i cea americand, se-
lectarea judicioasd fdcutd cu un SGC-
lid simt al realitatii, in asa fel incit
sd fiz evitate atit monotonia cit §
dispersarea, iatd incd o lectie a
SECOLULUI XX, de ceea ce inscum-
ng selectia wvalorilor, respectul ren-
tru publicul cititor.

Dupd ce in numerele precedente nit
s-au prezentat sectoare diverse ale
culturii wuniversale, agsadar o risipa
de timp pe putine meridiane, numd-
Tul 8 al Secolului XX este o dezua-
tere dinamicd, ,un carusel printre
stilurt®, care divagheazd pe me-
ridianele globului, avind ca punct
de reper dramaturgia contemporand.
Intilnirea publicului nostru cu tea-

trul englez in viziunea lui Peter
Brook, interviul acordat de Jerome
Lawrence SECOLULUI XX, precum

8i prezentarea unei voci celebre ca
acea a lui Nicola Rossi Lemeni in
ipostaza de trubadur al ,verbului

seris® (prin traducerea unor poezii
ale celebrulul cintdret), iatd tot atitea
divagatii pline de savoarea ineditulud,
derutante prin amalgamul de opiiii
prezentate,

Paginile dedicate scriitorului german
Heinrich Boll, detindtorul premiului
Nobel pentru literaturd 1972, sint
sustinute de traduceri inedite la not,
creionindu-se astfel personalitatea

multilaterald e eminentului roman-
cier. Continuarea traducerii ultimu-
lui roman al lui Faulkner, incheie
acest numdr, o generoasd invitatie

de plimbare pe mapamondul artel

$i culturii contemporane,

AURA MATEI-SAVULESCU

Scriitori romdni premiati la

congresul european de

literatura stiintifico-

fantastica

Fenomenul artistic  sclence-fiction
se impune tot mat pregnant atenj.et
publicului cititor §i vrind-nevrind a
devenit o coordonatd importanid @
culturii contemporane. Anul acesid
a avut loc la Triest primul congres
european de literaturd stiinjifico-
fantasticd, de fapt un prilej de ¢
trece in revistd multiplele mantfes-
tari ale sclence-fictionului in ‘dume—
niul artelor §i al literaturii: cir.ema-
tografia, teoria §i critica literdra,
pictura etc. Participarea romdaneascdl
a fost substantiald §i incununatii de
premii : Marele premiu pentru 1e-
vista mnespecializatd »Viata Romd-
neascd“, care a dedicat un numdr
intreg fantasticului §i scignce-fictio-
nului (nr. 2, 1970). Premiul special
a fost decernat romanului ,Vai cau-
td un taur“ de Sergiu Fircdsamn,
povestirii ,Altarul zeilor stohastici®
de Adrian Rogoz §i antologiei critice
LVirsta de aur a anticipatiei romd-
nesti“, alcdtuitd de lon Hobana. Un
premiu special a obiinut si pictorul
Nicolae Sdftoiu pentru iucrarile
prezentate in cadrul Expoczitiei inter-
nationale de artd. Din pdcate presa
noastrd literard a trecut sub tdcerc
acest eveniment §i nici televiziunea,
lucru care nu trebuie sd ne MUe,
nu s-a dovedit mai atentd. I-am Su-
gera noi cite ceva dacd am gt ca
televiziunea are urechi de auzit §i
pentru astfel de propuneri, $i ani-
me : o intilnire cu premialii NOSIL
la concurs, in cadrul uneia din
rubricile literare obisnuite ; difu-
zarea citorva din filmele premicte
la acest concurs : ,Cursd tdcutd* de
Dougals Trumbul, distins cu Astaro-
idul de aur (Marele premiu al Fes-
tivalului), ~Aproape de acoperis®
de Rodemir Vasilievski (J R.S.S.,
Asteroidul de argint), ,Fetita pe ma-
turd“ de Voclav-Vorlicek (Cehoslova-
cia, premiul special); transmiterea
o datd pe lund, mdcar o daii pe
lund, a unor filme gtiintifico-fantus-
tice dintre cele mail valoroase §i nu
achizitionate in functie de alte cri-
terii, intr-o emisiune de constantd
regularitate care sd rupd cu haosul
primordial al tele-cinematecilor.

PETRE GHEORGHE

Amorul e un lucru foarte

mare

Detinem o informatie pretioasd din
partea caietului cultural »Cadran’
al cenaclului ,George Bacovia“ din
Bucuregti : Adrian Cernescu a ter-
minat wvolumul ,Mixturi“. Ddm in
extehso sceneta ,EL, EA“ din acest
volum. Remarcdm ,frumoasele” in-
sugiri de dramaturg ale autorulil,
»Titmul alert“ al replicilor, ,tensiu-
nea“ la care ajunge sceneta. Felici-
tiri autorului !? Si acum sceneta
(comentariile din paerantezd ne apar-
tin).

O femeie si un birbat, nu tracuti
de 30 de ani, stau pe o banci. Far
indrigostiti.

El : Draga mea, finainte de a de-
pune actele as dori, as crede nece-
sar s& fac o precizare. / Ea : Preci-

zare ? Ce fel de precizare? / El:
E o chestiune de principiu si de ira-
ditie dacd vrei.. / Ea: Sper ca
nu-mi ceri si renunt la slujba... El
(grabit) : A. nu, nici vorbd ! / Ea:
Atunci ? / El : S$tii, nu ma indoiese
cd te-ai péstrat fatd cuminte... / Ea:
Sint convins& ci nici {ie nu ti-a tre-
cut prin gind si& ma inseli (prc-
blema libidoului pusa in terment
autohtoni) / El (nedumerit) : Adica ?

Nu-nteleg. / Ea : Bineinteles, vrecau
sid spun ca te-ai pastrat cuminte.
/El (si mai nedumerit) : Dacid nu

ma-nsel, eu sint barbat! / Ea: Eu
nu mi-nsel de loc sa constat ca
sint femeie. / El : Ei vezi, nu-i tot-
una ! / (demascarea conceptiei ie-
trograde a egalitdtii dintre sexe care
mai dainuie si astdzi). Ea : Ce anu-
me nu-i totuna ? / El : Cind mdrul
e mugcat sau, dimpotriva, cind e
intreg. / Ea : Dar tu n-ai muscat
nici o fatd ?(unde se vede traditio-
nala prietenie dintre om, cfiine si
méar) / El: Ba da, dar... / Ea: Ei
bine, sd presupunem ca fata aceea
am fost eu. / El : A, nu, nieci pome-
neald ! / Ea : $i c& ai dus-o cu pro-
misiuni pinad cind... / El : Ala e ait-
ceva. Acum e vorba de viitoarea
mea sotie. / Ea : $i cum ai vrea s&
fie 2 / El : Fecioarid ! / Ea : Binein-
teles, si tu esti fecior, dar parca
ai mai fost cdsdtorit. (Din nou pro-
blema relatiilor dintre sexe) / EIl:
Si ce importan{d are ? Dar ti-am
explicat cad eu sint barbat. / Ea : Si
eu am fost destul de explicitd in
privinta sexului meu. / El: In tct
cazul, te previn cd mireasa mea tre-
buie sa fie neprihinitad. Asta-1 am-
bitia mea. / Ea: Si de ce nu as
ridica aceeasi pretentie fatd de mi-
rele meu? / El: A, nu! In felul
acesta intrdm intr-un cere vicios.
/ Ea : Mai bine sa iesim din cere
si s& se vedem fiecare de rosturile
noastre. Dacit sid-mi scoti ochii
toatd viata, mai bine adio !

Asta e ! Decit sd continudm asa,
decit sd me trezim §i cu o carte pe
tema asta, ,mai bine sd iegim din
cerc — wvorba autorului — s§i sd ne
vedem flecare de rosturile noastre...“

LIVIU BURBEA

INACEST
NUMAR

COLABOREAZA : Ana Blan-
diana, Marcel Pop-Cornis,
Aura Matei-Sivulescu, Ma-
rian Popa, Grigore Arbore,
Al. Ronai, Tudor Opris, A-
drian Dohotaru, Dan Verona,
Ion-Andrei Popescu, Con-
stantin Maximilian, Simelia
Bron, Dina Cecea, Stefan Xu-
res, Roy McMullen, Gheorghe

Achitei.

STUDENTI : Lucian Hanu,
Pavel Onu, Andrei Musci,
Horia Riscutia, Petre Gheor-
ghe, Liviu Burbea, George
Vrinceanu, Constantin Anto-
nescu, Daniela Caurea, Paul
Strepol, Mihaela Minulescu,
Stefan Dumitrescu, Adrian
Nistase, Radu A. Cojocaru,
Theodor Redlow, Bogdan

Ulmu, Dan Ciachir, Relu Ni-
colae-Ionita, Nicolae Viziteu,
Adrian Silvan-Ionescu.

ELEVI : Ana Dari, Tatiana
Viseseu, Mihail Grigore, Flo-
rin Dumitrache, Cristian $i$-
man, Aurel Turcu, George
Valentin, Marin Langa.

ILUSTRATIA : Reproduceri
din retrospectiva ,A. Ciuciu-
rencu“; reproduceri dupi C.
Piliutd, Ton Minoiu, Gina Ha-
giu, Petre Dumitrescu-junior,
Ton Pacea, Ileana Voinea,
Bogdan Pietriy, Viorel Mirgi-
neanu.

COPERTA : Grafici de Eugen
Keri.
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Vocatia antinomiilor, a exclusivismelor care
dramatizeazi false dileme teoretice, nu
este noud in critica noastrda. In preajma
rdzboiului, teritoriul critic si-1 disputau
,universitarii“, ,,oamenii de stiintd“ si .,foi-
letonistii“ formati la scoala impresionistd
a lui E. Lovinescu. Primii erau prin exce-
lentd teoreticieni si istorici literari, cei din
urmé ,spirite radicale”, capricioase, care
ignorau exigentele studiului impersonal, au-
toritatea documentelor. Si totusi un critic
simpresionist* ca E. Lovinesou, care s-a
aflat in cea mai mare mdasurd ,sub specia
vremurilor®, a reusit si ofere in Istorig lite-
raturii romdne contemporane (1900—1937) un
compendiu critic riguros in care, cum zice
Al, George, ,5se simte sfortarea de a pérea
ca judecadtile i s-au impus, mai mult decit
a incercat el si le impund®, in timp ce
,universitarul® Calinescu nu depasea in a sa
Istorie stadiul unui ,jurnal critic* (nu pro-
punem aici o comparatie, ci un paradox).
Impresionismul, subiectivismul acuzat al unei
maniere, se dovedea astfel mai incapdtor,
mai ,obiectiv¢ fatd de fenomenul literar,
decit rigurozitatea, intransigenta teoretica a
celeilalte. Practica criticii curente proba
riscul unor asemenea delimitdri apodictice
intre , foiletonisti® si ,universitari“, intre
critica ,,profesorald“ si ,artisticd“. $i nu in-
timplator ; actul critic, moment prim, esen-
tial al adecvarii ,inteligentei critice* la
obiect, al confruntirii ambitiilor teoretice
cu realitatea muilt mai generoasd a operei,
este cel mai in masurd si tradeze iluzia
acestor delimitari. Intre cele doud modali-
titi nu existd o prdpastie de netrecut: lie
©% este rigoare mai Intii, si apoi emotie, fie
c3 este mai intli creatie si apoi stiintd, cri-
tica se intflneste cu opera, incercind, in ma-
sura in care este obiectivd, sd raporteze
opera la ideea de valoare artistica.

Si, totusi, de unde lucrunile pdreau cit se
poate de limpezi, cel putin in privinta cri-
ticii curente, asistam in ultima vreme
la 0 reanimare a vechilor dispute, cronicarii
nostri simtindu-se in egald masurd indrepta-
titi sa sustini ,fidelitatea“ sau ,infidelitatea®
intreprinderii lor fatd de operd. Critica a
devenit azi un subiect de literaturd, vorba
lui D. Micu, ca pe vremea polemicii lui Do-
brogeanu-Gherea cu Ibraileanu. Cronicarii
nostri sint solicitati s& facid confesiuni, sa
improvizeze belicoase profesiuni de credinta,
s& raspunda unor anchete exhaustive (ca cea
aparutd in Convorbiri literare, nr. 13, 14, 15)
incit e de mirare cum isi mai gdsesc timp
s3 scrie si despre literaturd. Au apérut si
diteva ,programe de lucru“ (ca cel al lui
N. Balotd din Luceafdrul nr. 22). Preocuparea
este mai veche (acelasi N. Balotd publica cu
ani in urma in Familia articolul -— manifest
,Directia noud in critica literard“) dar ra-
mine de vdzut in ce mdisurd ea era dictatd
de o autentici nevoie de primenire a criti
cii, si in ce masurd urma doar ,ispitele de
sirend ale innoirilor* din critica europeana.
Poate nu intimplitor recentul articol al lui
N. Baloti vorbeste atit despre ,0 tentativa
de a pune de acord o metodologie reinnoitd
cu o constiintd moud a faptului literar”, cit
si despre exemplul unor ,explorarila nivelul
cuvintului, textului, subtextului imaginar,
mitic etc“ care alcituiesc asa-zisa ,,noud cri-
tica“. Obsesia noii , metodologii“ (care nus=2
rezuma doar la procedeele analizei lilerare,
ci isi revendica si ,instrumente apartinind
unor discipline aparent indepértate de spa-
tiul propriu-zis al criticii literare*) isi gd-
seste la N. Balotd o justificare ontologica.
Critica actuald, ni se spune, se confunda tot
mai mult cu ideologia si ,,inseamnd., in etapa
actuald a evolutiei cugetarii, etapd a unor
mutatii in conditia umand, spatiul unor ade-
virate explordri antropologice* Un aseme-
nea program de ,,deschidere* al _crmvcu ni
se pare mult prea ambifios s§i riscant : in
$ncercarea de sincronizare (nici ea noua) cu
progresele realizate n alte sfere ale cerce-
tirii, critica are toate sansele sd-si uite in-
datoririle, si devind o forma hibrida, un fe}
de ,studiu interdisciplinar® asa cum pare sa
sugereze Ion Viad in Cunoasterea concepic-
lor (Tribuna, nr. 32, 10 aug. 1972). N Ba'llota
a prevazut aceastd primejdie, altminteri nu
ne-ar invita si examindm noile metode .nu
fn sine, ci in practica lor,... practica im_pus_é
chiar de obiectul literaturii asupra caruid
fsi exercitd functiile.” Conjugarea metodelor

B

trebuie sd conduca in ultimd instantad spre
constituirea unei ,hermeneutici critice, arta
si stiintd a interpretarii.”

Ce va sd zica aceastd ,hermeneutici“ ?
Ascultim in parte lucruri cunoscute. Critica,
ni se spune fntr-un alt articol aparut tot in
Luceafdrul (,Hermeneutica si etica criticii®)
¢ o artd de acorduri posibile, o artd care
mijloceste, talmaceste...“ Dacd ar fi asa,
critica s-ar reduce la o operatie de trans-
criere, de traducere a operei in limbaj inte-
ligibil, ceea ce ar insemna in ultimd instantd
modificarea ei, inlocuirea ei cu un echiva-
lent de ordinul ideii (manierd practicatd de
altfel, fird prea mult har, de unii critici).
Dar autorul fsi ia precautiile necesare incer-
cind, printr-o argumentare destul de
complicatd, si dea o altd acceptiune ter-
menului de ,talmacire* : ,»In perspectiva
hermeneuticd a interpreta o operd nu in-
sramnd a o explica In modalitatea in carz
apare, ci a face ca opera sd devind ce este.”
Criticul recurge la un concept mult prea
laudat, acela al ,,operei inchise“ si exami-
neazi, pe urmele lui Umberto Eco, felul in
care ,,spiritul critic (si in genere orice «lec-
turd») desteaptii viata latentd a unei opere®,
asa incit in ultimd instantd , hermeneutica
este arta de a deschide opera, primul pas
al acestei arte fiind tocmai aflarea cheilor
potrivite. Nu mai este cazul sa insistam
asupra acestui limbaj critic, de pe acum
familiar, dar se cuvine s& remarcadm stra-
duinta autorului de a preveni una din ero-
rile obisnuite ale metodej propuse: ignora-
rea judecdiii de valoare. Hermeneutica se

FALSE DILEME

margineste in general la o ,,decodificare® 2
realitatii semantice a operei sau, in cel mai
bun caz, incercarea de integrare a ei intr-un
sistem de comunicare, interpretare si trans-
formare a ,semnelor lumii® (inspirata de
un model matematic si de ideea c& opera
este, in cuvintele lui I. Vlad, un ,univers
integral®, ,una din formele prin care se
comunicd, o posibilitate de a re-crea si des-
coperi in noi dimensiuni universul uman si
social, valorile ideologice si etice ale unui
timp istoric*) fird ca in prealabil si stim
dacd opera respectivd meritd sau nu obo-
seala de a o interpreta. Spatiul cronicii este
adesea umplut de asemenea .exegeze in
profunzime* asupra unor cdarti al ciror unic
cititor este cronicarul. N. Balotd incearca
sd salveze perspectiva hermeneutici de a-
cuzatia cad ar neglija judecata de va-
loare : ,cheile, ni se spune, nu servesc
doar ,bentru deschiderea in cunoa-
stere a operei, pentru elucidarea semnifica-
tiilor ei epistemologice, ci pentru deschide-
rea orizonturilor ei axiologice, pentru des-
coperirea semnificatiilor ei valorice. Herme-
neutica este arta interpretirilor valorifica-
toare. In ce fel metoda interpretarii tre-
zeste la viatd .complexul de valori® al unei
opere ramine insd un mister. De altfel au-
torul marturiseste cd fl preocupd mai de-
grabd .,modul in care opera se deschide me-
ditatiei filozofice“, ceea <ce vrea sd spuna
cd in cele din urmd conteazd capacitatea
operei de a stimula verva metafizicd a criti-
cului. Oricit de noktile In intentie (incerca-
rea de a ridica analiza unei opere la o idee
generald, de ,,depasire a literei* spre o
filozofie a culturii) cele doud modalitati pro-
puse, ,,glosa filozofica* si ,,comentariul filo-
zofic* sfirsesc prin a fi o ,constructie li-
berd de gindire utilizind ¢lemente ale operei
pentru propriile nevoi*, un fel de eseuri
literaro-filozofice al caror personaj nu mai
este opera, ci criticul. Cunoastem destule
exemple de asemenea constructii ambitioase
care, ca §i in cazul wunor cronici ale lui
Marin Mineu, Vlad Sorianu sau Voicu
Bugariu folosesc opera doar ca punct de

plecare al unor largi volute spre critica

»arhetipald®, ,contrapuncticid“ s.a. O asemc-
nea critici ,tangentid” e cu atit mai ridicola
cu cit se aplicd adesea unor carti mediocre.
Nu vedem de pilda ce importanta ar avea
descoperirea de catre Vlad Sorianu a .unei
discontinuititi  contrapunctice*, a .unei
mitografii a creatiei, intemeiatd pe izomor-
fismul originar al discursului ritualic, fie ca
era cintat sau vorbit®, pentru o carte de cro-
nici si recenzii asupra lui Mihai Sabin, Ion
Cranguleanu sau Cicerone Cernegura.
Critica hermeneuticd, oricare ar fi avantajele
el ca metodd, pleacd, dupad pdrerea noastra,
de la douad prejudecati: prima ar fi aceea
a ,stiintei*, obsesia metodei ce transforma
in cele din urmi critica intr-un fel de teri-
toriu ,,neutru“ al metodelor si disciplinelor
conjugate. Cea de a doua este prejudecata
operei ca ,text“, o forma usor modificata a
mai vechilor teorii obiective ale artei. Intele-
gem prin aceasta faptul cd opera cste pri-
vitd ca un ,.enunt®, o ,informatie estetica®.
adicd, in limbaj mai inteligibil, continut. O
asemenea aocceptiune (care la noi a cistigat
abia de curind prozeliti) a finceput sa fie
contestatd cu destuld inversunare in weritica
strdind. O cante a americancei Susan Sontag
se intituleazd semnificativ Against Interpre-
tation (Impotriva interpretarii, 1961). Autoa-
rea descoperd prima manifestare a metodei
hermeneuitice in epoca clasicismului tirziu
ca o Incercare de salvare a prestigiului
miturilor (a caror valoare gnoseologicd si
eticd era de mult pusd la indoiald). Stoicii
au niscocit o teorie alegoricd a miturilo
ce incerca sa confere o valoare paradigma*

ticd unor texte in a cdaror
mai credea nimeni. Cu alte cuvinte se cduta
un subtext, o interpretare simbolicd a fabulei

veridicitate nu

mitice. Hermeneutica modernd este tot o
strategie a salvarii textului, o .traducere®
a lui in termeni acceptabili, adaptarea lui
la optica receptorului. Dincolo de o temere
de sorginte romanticid cd hermeneutica re-
prezintd o formid a ,agresiunii intelecrt'u&
asupra sensibilitd{il, autoarea ne propune
o imagine modificatd a operei ca .,act, c& o
realitate suprasemanticid (care si nu excludi
»suprafata ei sensibild“, ,energia ei emo-
tivd“) care sd poata fi receptatd printr-un
contact afectiv cu opera, un fel de act de iubi-
re. Nu se afirmaasadar impenetrabilitatea o-
perei de artd, dimpotriva principala ei calita-
te este ,transparenta®, privita ca o vitalitate
intrinseca, cao posibilitate de a se dezvalui
intreagd asa cum este. Alternativele criticii
hermeneutice ar fi. dupd Susan Sontag,
analiza formald (dupd modelul lui Northrop
Frye, Pierre Francastel, Roland Barthes), un
prim pas, insuficient, spre topirea confi-
nutului intr-un ,,vocakular® de forme; o
criticd a suprafetelor, a aparentei operei
(deci probabil o critici fenomenologica) si,
in fine, o critici ,afectivd“, de colaborarc
emotionald cu opera: ,Scopul oricidrui co-
mentariu critic este de a face opera de arta
mai vie, mai reald. In locul unei hermeneu-
tici, avem nevoie de o eroticd a antei®

Oricit de extravaganti ni s-ar pirea ultima
alternativda, credem cad am descoperit-o la
unii critici aj nostri care isi revendica atri-
butul de ,creatori“. Critica de ,iubire“ mer-
ge de la introducerea selectiei arbitrare,
dictata de idiosincrasiile criticului, a unei
,critici unilaterale“, de strictd adeziune la
o formuld litemard sau alta, in cazul lui
Nicolae Manolescu, pind la transformarea
criticii intr-un fel de confesiune entuziasta
in literaturd a jubilatiei (,,a scrie despre
literatura ca despre tine,“ ,,a scrie despre
literaturad iubind-o si urind-o, cu un cuvint,
trdind-o“) in cazul lui Laurentiu Ulici. In
ambele variante se cultivda cu predi-
lectie o critica de afirmatie, de colaborare

entuziastd cu cartea, care solicitd criticul a-
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fectiv, 1i incitd vocafia creatoare. Nicolae Ma-
nolescu a teoretizat cu consecventi necesitatea
unei critici de ,afirmatie®, argumentind ca cri-
tica este prin natura ei ,afirmatie, construc-
tie si chiar entuziasm®. Conditia criticij este
»capacitatea de a se intretine prin mijloace
proprii, de a crea la rindu-i opere durabile*
si acest lucru nu il va putea face decit pe
seama cdrtilor realizate. Existd o temere
printre cronicari cd prin critica de negatie
nu vor putea aspira la eternitate, cd s-ar
putea contamina, doamne fereste, de operele
mediocre, temere ce provine din aceeasi
prejudecati a ,creatiei®, a cronicii care ar
repeta in abstract gestul creator al operei.
Orice articol critic, chiar si o modestd re-
cenzie, tradeaza, in cuvintele lui G. Grigurcu,
»orgotiul secret al cronicarului si se im
pregneze de fluidul operelor literare, si se
constituie intr-o replicid vie la operd. $i,
credem, cronicarul  inspirat  izbuteste si
creeze homunculi.* O asemenea criticid este
dintru inceput opusd hermeneuticii, ,,com-
plexului rigorii stiintifice”, afirmind, dim-
potrivd, asa cum o fac interlocutorii anche-
tei amintite, ca {foiletonul literar este o
constructie temerard, o sublimi ,aventurd“
a spiritului care cere inzestrari speciale.
Unul dintre cronicari George Pruteanu,
defineste chiar acel gen de critica
»afectivd“ descris de noi mai sus:
,O cronicd trebuie s& fie wun sonet
si o sentintd. Pas de obtine asa ceva cind
cu unii autori nu ai nici o afinitate. Dar

~uesti obligat sd-i citesti pentru cd nu poti

"iasa alb spatiul cronicii.“ Acelasi critic ne

propune mai departe cu dezinvoltura citeva

hermeneutica .

sau erotica a artel

puncte de vedere, pe care le-am
fi citit ca simple metafore dacd nu am fj
descoperit o anume mentalitate a criticului
de ,creatie*: ,,Cum explic opiniile total in-
“¥rse emise simultan asupra unor carti?
Faptul in sine mi se pare minunat. Asa ar
g RS 2T oy :
retui sd fie intotdeauna. Spiritual asta isi
are rafiunea in aceea ca adevarul ¢ intot-
deauna dublu (!) avind o fatd si un revers
in egald masura posibile“... De la echivocul
judecatii de valoare, lasata la cheremul
umorii de moment a criticului, si pina la
anarhia totald a criteriilor nu mai e decit
un pas, De altfel, aproape fara exceptie, cri-
tica de ,creatie* e polemicd, creatoare de
,puncte de vedere mnoi“ care contesta cu
necesitate opinii anterioare. Un intreg volum
ca cel al lui L. Ulici se constituie in jurul
ideii de ,recurs“ la judecidtile critice di-
nainte, fiecare eseu un prilej ,,de a refuza

sentintele..., a le reinnoi, a le inlocui cu
altele“, in credinfa c& despre o ope-
ra literard se pot emite atitea puncte
de vedere noi, citi criticii In ultima

instantd metoda sa este mai mult o metafora
literard pornitd iIn cautarea unui ,adevar
subiectiv care are libertatea de a-si include
proba contrarie“, adicA un mod de colabo-
rare afectivd cu literatura, o literaturd des-
pre literatura. Criteriul ,.adecvarii la obiect®,
esential pentru actul critic, este tradat in
egald masura de aceastad criticd constructiva,
ca 5i de hermeneutica ce se ambitioneaza sa
devinid ,glosd metafizicd“. Ambele trans-

forma obiectul lor intr-un simplu pretext
pentru o constructie autotelicd : critica de
screatie® isi inventeazda  propria formula

plecind de la ideea ca opera este impenetra-
bild, critica hermeneutici exprima wunitatea
operei (si a literaturii) sub semnul unor cate-
gorii iesite din ,,pasiunea egalizatoare a cri-
ticului“. Asadar atit afirmarea ,unicitatii®
operei, cit si raportarea ei la un sistem, se
exprimd in ultimd instant{d, asa cum mdir-
turiseste si N. Manolescu, printr-o formuld
generald care rastalmaceste opera. Ambele

sint forme de eludarc a responsabilitdtii cri-
ticului fatd de obiectul sau. Lovinescu spu-
nea cindva ca ,dacid criticul e artist, cu
atit mai bine. El trebule sa fie insia numai-
decit un om moral, sub pedeapsa zddarnici-
rii intregii lui activititi.. E mai folositoare
pdrerea sincerd a celui din urmd cititor de-
cit siretenia sclipitoare a celui dintii din-
tre pamfletari.-

Ni se sugereaza aici o posibilitate de jesir~
din impas : aceea a transformdrii criticului.
fie si pentru citeva ceasuri, intr-un simplu
cititor, adica posibilitatea inlocuirii ,fotoliu-
lui simandicos al speculatiei pure, cu ,mo-
desta bancid a bunului simt“. Este
cazul criticii care adoptd perspectiva lecto-
rului (fie el si profesionist) pentru ca aceas-
ta le oferd mai multe avantaje: o mai
strictd adecvare la obiect, comprehensiune
criticd si ,inclinarea puternicd de-a trai si
de-a explica fenomenul literar ca pe un fe-
nomen de viata.“ (Al. Philippide).
Recunoastem aici tot o formd a criticii de
iubire (,,Sint carti, spune Phil’ppide, despre
care nu poti vorbi rece si masurat. Le iubesti
cu toate imperfectiunile lor, cu toate lipsu-
rile pe care le-ar avea. Cu ele estj ingadui-
tor si timid. Si le rezumi {i se pare o im-
pietate.“) numai cd aici in locul pasiunii di-
vagante a criticuiui-sceriitor cunoastem nasiu-
nea lectorului, comentator pios si sentimen-
tal al operei, confident al ei. Semnificativ
in toate aceste cazuri, demersul critic depa-
seste simplele ,impresii de lecturd“, consti-
tuind In cele din urm& un mod de .adec-
vare a inteligentei la obiectul artistic in sco-
pul stabilirii valorii acestuia din urmd&“ care,

dupda Al. George. trebuie sa constituie sin-
gura rafiune de a fi a actului critic.

Din fericire in practica curenti a criticii
delimitarile nu sint atit de transantc: ma-
joritatea criticilor se prezintd in fata cirtii
cu un ,sistem” mai flexibil, mai pufin pre-
tentios, In care In ultimA instan{d conteaza
valoarea ideologicd si artistica a operei li-
terare, si abia in al doilea rind optiunile
personale ale criticului. M. Ungheanu re-
marca de altfel ca ,este dezavantajul cri-
ticului de actualitate, cu activitate intermi-
tenta, lipsitd prin forta imprejurarilor de
continuitate de a nu putea sd propuna un
sistem critic coerent, bazat pe optiuni fer-
me : ,Aceste cptiuni sint mult mai vizibile
intr-un volum. Cind criticul se afla la in-
ceput si cind nu se poate desfasura pind la
capat, optiunile sint mai greu vizibile®. Pe
de altd parte este imbucurdtoare straduinta
criticilor la ora actuald de a-si defini cu
mai mult curaj o platformd esteticd, chiar
dacd aceasta este mai mult implicita, decit
explicitd. Actul critic devine astfel cu pre-
cidere o ,formd a meditatiei filozofice asu-
pra artei din perspectiva asumarii “inor
sisterne proprii de ideologie literara®, cum
zicea Tudor Vianu. Analismul, interpretarea
excesivd, ca si impresionismul ,creator®
pierd din vedere opera de artd. Criticul tre-
buie sa fie, si exemple din critica noastrd
au confirmat-o, un estetician si un filozof,
solidar cu ¢ conceptie avansatd despre lume
si un sistem de norme si principii estetice.
chiar dacia acestea, cum avertiza T. Vianwv,
,intervin in lucrarea critica dinléuntru_, ca
niste forte adinc Insumate ale constiinfei
criticului”. Ideal ar fi ca aceastid ,estetica®
sd poatd fi actualizata de catre critic, adicd
ca acesta s3 practice o criticd esteticd, filo-
zofici, ca o garantie a judecatii de valoare
exacte, a unei gindiri ,,normative®, ,antici-
pativie“.

MARCEL POP-CORNIS
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ANA BLANDIANA

Almanahul

literar

Ca s fulgii de zdpadd, ca si sdniile
si brazii, almanahurile fac parte din
bucuritle sfirsitului de an, numai ci
o conceptie  pragmaticd tinde sd le
ducd tot mat departe de menirea lor
simpld si veche, aceea de a descrefi
fruntile, de a aduce in paginile ior
vis §i copildrie, de a parfuma odihna
iernii cu aroma lor de gutui §i scorfi-
soard. Multe dintre almanahurile
noastre tin parcd, cu tot dinadinsul,
sd nu lase cititorului nici un rdgaz.
Ele il bombardeazd cu date tehniciste.
grecaie, vrind sa-l {ind sub presiune
pind in ultima clip@ a anului. Pe
urmda, pentru a compensa plictiseala
si pentru a-si asigura vinzarea, com-
pleteazd restul paginilor cu rubrici
sdltdreje, devenind, de voie, de ne-
voie, frivole.

Intiia colitate a unui almanah este
echilibrul. El nu este o colectie, ci o
operd unitard — care trebuie sd aibd
un ritm armonios si un ton wunic. O
adevdrald performantd realizeazd din
acest punct de vedere ,.Almanahul li-
terar, aflat la a patra edifie, in noua
sa seric Pe un teren atit de delicat
cum este cel al literaturii de calitate,
el izbuteste sd fie, in acelasi timp,
atractiv si reprezentativ. Intiia cali-
tate este explicatd de cea de a doua:
de wvarietatea numelor care semneazd
si de faptul cd fiecare dintre scri-
itori trimite cititorului ceea ce crede
cd are mai interesan! sd-i comunice.
(Semnificativ, pe cele 290 de pagini
apar 293 semndturi. deci un autor pe
o pagind!)

Este greu sd faci remarcdri la uin v0-
lum de asemenea densitate si intin-
dere. Totust, strict subiectiv, am simtit
cu mai mare plicere cdi am in mind
un almanah de iarnd citind paginile
de document literar (despre lIorga,
Maiorescu, Goga, Fundoignu, Voicu-
lescu, Marcel Ioncu, Peter Neagoe,
Tonel Perlea, Perpessicius) sau desco-
perind surprizele (Geo Dumitrescu me-
tamorfozat in prozator, poetul Alexan-
dru Lungu wvorbind in calitate de me-
dic, Nina Cassian in posturd de com:
pozitoare), sau gdsind in acea ferme-
citoare harababurd de lume infrdfirea
tuturor scriitorilor, pe deasupra gene-
ratiiler, a grupurilor §i a domiciliu-
lui. Dacd as spune cd astept cu emo-
tie almanahul anului viitor ar putea
pdrea cd exagerez. Dar dacd ag spune
cd as vrea ca atmosfera lui sd dom-
neascid de-a lungul intregului an, as
fi poate inteleasd mai bine!
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Discret si tenace, modest si temei-

nic, profesorul Gheorghe Achitei
a lucrat ani intregi intr-un dome-
niu ciruia prea putini de la noi ii
acordid timp, sau ii bAnuiesc macar
dimensiunile si semnificatiile fun-
damentale. Rezultatele primei eta-
pe din acest travaliu sint concen-
trate acum in volumul CE SE VA
INTIMPLA MIINE ? — dupid cite

stim, prima abordare marxista
quasi-completd a fenomenelor si
tendintelor caracteristice artelor

vizuale din intrcaga lume, opera-
tie executata cu calm, rigoare si
perspicacitate.

Teritoriul cercetat cste delicat, in-
stabil, dar exploratorul, dupa cum
am afirmat si altd data, evolueca-
z3d cu maximi siguran{a in aseme-
nea conditii, dindu-ne si noua,
cititorilor sentimentul securitafii.
De unde vin dificultdtile unei a-
semenca intreprinderi ? In primul
rind din faptul ci nu se opereaza
intr-un sector mort; apoi, pentru
cA nu se¢ formuleazd numai opinii
in legdtura cu una sau mai multe
estetici, dar cu programe estetice
mai pronuntat sau nu diferentiate
de activitatea artistica propriu-
zisd si, mai ales, pentru cid se tine
seama de obiectele si fenomenele
cu implicatii esteticc care abia
dupd producere, validare si circu-
latie ajung sa fie supuse unor
analize detaliate necesare deduce-
rii legilor si generdrii de noi mo-
dele estetice.

Pentru aceasta era nevoie, impli-
cit, de o cunoastere a esteticilor
traditionale, fara de care actul
comparativ, capabil sd ofere ima-
ginea continuitdtii sau discontinui-~
tdtii fenomenelor, nu ecste posibil.
Si aceastd conditie este stralucit
indeplinitd. Pornind de aici, au-
torul va reusi sa extraga elemen-
tele inovatoare si si le discute din
cele mai diverse puncte de vedere.
Mai intii de toate constatdm a-
tentia acordatd unei relatii multa
vreme ignoratd, evitatd sau refu-
zata de esteticienii traditionali :
aceea dintre arta si tehnologie. Sta-
bilirea unei perspective adecvate
asupra acestei relatii constituie cu
certitudine punctul arhimedic al
oricirei cercetdri privind fenome-
nul estetic contemporan. De aici
incep de fapt dificultitile de in-
telegere si de comunicare a obiec-
tului artistic, negatiile si adeziu-
nile. Multd vreme dimensiunea
esteticA a fost absolutizatd prin
escamotarea sau anularca celei
tehnice. Profesorul Gheorghe Achi-
tei examineazia cu maximum de
atenfie latura tchnologicd, prin
care arta contemporani cste parti-
cularizatii, urmiarindu-i nenumira-
tele si importantele-i consecinte,
suficiente pentru a se putea vorbi
de o noud revolutic artistici, pro-
prie societdtii industriale.

Apoi, experimentul artistic e co-

Un ¢xamen
al

icnomenului
¢stetic

contemporan

relat cu factorul sociologic. Esteti-
cianul nostru observd pe buna
dreptate cid arta contemporana, la
nesfirsit diversificatd, se adresea-
zi nu numai unui om abstract si
general, ci unor indivizi concreti
si unor grupuri sociale; ca, in a-
cest sens se folosesc azi mijloace
de circulatie si de comunicare ne-
cunoscute epocilor anterioare.
Examenul artei si stiinfei ei se
desfasoara metodic. Procesul unei
stiinte urmareste principalele mo-
mente de punere sub semnul in-
trebiirii a normelor esteticilor tra-
ditionale. Dar profesorul Gheorghe
Achitei nu opteaza si nu refuza;
el foloseste subtilitatea opunerii
argumentelor, ldsind cititorului
plicerea de a discerne; insa nu e
mai putin adevarat ca el nu-si
omite interventia ferma, salutara,
atit in textul propriu-zis, cit si in
legendele ilustratiilor.

In totalitate, analizindu-se criza
esteticii prin ea insdst si prin
obiectele ei, se dovedeste ca, in
fond, ne aflim in fata unei noi
crize de crestere, adicd in fata
unei crize victorioase. Citeva din-
tre ideile cartii prezentate in
continuare, meritd a fi subliniate
si aici. Astfel, se remarca efortu-
rile pentru fundamentarea stiinti-
fica, de laborator, respingindu-se
impresionismul si intuitia, referin-
tele sociologice permanente ale
artei de consum, raporturile artei
cu cultura, noua structurare a de-
finitiei publicului in functie de
contactul cu arta, natura limbaju-
lui artistic. Teoria informatici e
legatid de artd si de receptarea ei.
In legatura cu legile si structura
comunicatiei, se disting comuni-
catiile vizuale, auditive si mixte.
In functie de aceste tipuri, se sta-
bilesc valorile contactelor inten-
tionate, constatindu-se ca in pre-
lungirea fiecirei legi se¢ gaseste o
posibilitate artistici, un mod de
transformare in obiect. In felul
acesta se deschide fantastica per-
spectivd de proliferare a esteticu-
lui in existenta cotidiani, de eva-
dare a artei din muzee si spatii
private, si de functionalizare in
cele mai largi complexe sociale.
Esteticul se prezintd din ce in
ce mai mult prin situdri para-
doxale, fata de epocile mai vechi :
el exista ca element al eficacitatii
practice, in opozitie cu clasica lui
gratuitate. Apoi, determinarea
strictd si impovaridtoare a esteti-
cii de catre literatura si litera-
turizare sc¢ face tot mai putin
cvidentid. Frumosul eficace ri-
dicd problema paradoxala a stan-
dardului, prezent nu numai in
legdturd cu niveldrile estetice, dar
si cu inovatiile. Un capitol spe-
cial se va ocupa, de altfel, de
acceptia actuald a non-conformis-
mului in arta, devenif, in fapt, o
previzibila ipostazd a conforma-

rii. O alta problemi discutatd in
aceeasi ordine de idei este aceea
a miturilor, a distrugerii, adap-
tarii miturilor vechi si a apari-
tiei miturilor societdtii de consum.
Modificari fundamentale se pro-
duc in privinta raporturilor dintre
originalul obiectului artistic, re-
producere, copie si replicid, con-
statindu-se consolidarea ambelor
pozitii — de refuz sau de accep-
tare a obiectului natural sau in-
dustrial. Legatd de aceastd pro-
blema este aceca a timpului de
contact cu arta. Se observa ca
omul contemporan nu mai are nici
timp, nici predilectie pentru ,con-
templarea® clasicid, obligind in
schimb arta si intre in viata sa
zilnicd, pe cele mai diferite coa-
rale ale culturii de masa.

O alti opozitie observatd in ra-
port cu arta traditionald estc a-
ceea dintre relativa perenitate ma-
teriala catre care aspird artistul
vechi, si conditia cfemera a artei
noi, intr-o parte a ei alterabild
pina la anulare, comestibild chiar.
realizatd in functiec de programe,
legi si efecte electronice in alte
cazuri.

In functie de noile caracteristici,
se examineaza unele forme ale ar-
tei de consum. Un spatiu amplu
e acordat astfel designului care,
bucurindu-se de cercetarile mai
vechi din psihologia formei, a-
junge astazi si& fie indispensabil
productiei de obiecte industriale
si casnice, filmului si reclamei de
tot felul. Tehnica afisului, si el
analizat, nu poate fi conceput
dincolo de design.

In sfirsit, se constatd cd arta con-
temporand urmaircste prin noils
metode aceeasi distinctie, a arte-
lor pentru spirit si a celor afec-
tive, chiar biologice. Daci pictura
si sculptura abstracta se prelun-
gese in arta creatd prin mijloace
cibernetice sau cinetice, nu ¢ ma’
putin adevirat cad se observa si o
nemaicunoscutd prosperitate a lj-
teraturii si artei mizind pe in-
stinct si sexualitate. In acest sens,
este supusa unui sever examen
arta obscend, pornografia mai mult
sau mai putin subtild, insinuati
peste tot si mizind pe sentimen-

C. Piliuti

tele si predispozitiile unui indi-
vid care trdieste intr-o societate
aflata 1intr-o radicald schimbare
materiala, dar nu si sufleteasca.
Un fenomen de mare raspindire,
explicabil prin interventia unor
noi nivele sociologice si compor-
tamentale apartinind insa tot sti-
rii gregare, este kitsch-ul, consti-
tuit in esenta ca o institutionali-
zare esteticd a stupiditdtii si pros-
tului gust. Alte implicatii ale noii
perspective artistice sint urmdirite
in dezvoltarea artizanatului, si in
evolutia modei, atit sub aspectul
psihologiei colective, cit si ca for-
ma dec imbinare a artei cu teh-
nologia.

Treptat, acumularea observatiilor
asupra noilor directii constituie pre-
misa prezentdrii unei perspective
sintetice asupra artei. Dar aceasta
nu se face insd decit dupa ce se
ofera o panoramd a sistemelor fi-_
lozofice si ideilor care au prevazut
sau au stat la baza artei moderne.

O mare atentie se acorda texte-
lor inedite ale unui Marx, care
analizau fenomenele de reificare
a omului, alienarea; alte studii
sint consacrate esteticii lui Croce,

ideilor lui Marcuse, structuralis-
mului, dar si conditiilor de exis-
tentd a specificului national in

lumea contemporana.

Aceastad carte frumoasa si clara de
gajeazd citeva trasdturi ale viitﬂ-
rului din multitudinea manifesta®
rilor prezentului. Concluzia ei se
afla chiar in aceasta operatie, lip-
sitAi de orice prejudecati. Existi
un capitol final intitulat Ramine
vesnic ceva de facut. El constituie
st concluzia cartii. O concluzie
optimistd. Timpul va aridta ce tre-
buie ficut pentru a corecta exce-
sele si pentru a favoriza ceea ce
se va considera valoros.

Nu putem incheia aceste rinduri,
fara a felicita inca o data editura
»Albatros“ pentru eforturile ex-
traordinarc facute in scopul de a
arata cititorilor cum trebuie s3
arate o carte frumoasa, si tipogra-
fiilor ca este posibilda editarea u-
nei asemenea carti.

MARIAN POPA

wPregitiri de priméavara*
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Ca orice artd, lileratura tinde sa

realizeze permanent o integrare
in sfera umanului. Ca orice arta,
literatura tinde s& exprime si sa
explice umanul. A explica insecam-
na insad si a demonta — compa-
ratia nu ni se pare fortuitdi — in
articulatiile sale intime un meca-
nism, pentru a-i pune in evidenta
functionarea. Dacd mecanismul
este reprezentat de sfera umanu-
lui. in ansamblu, iar arta tot in
nsamblu, — conceputa ca un sis-
tem de fenomene specifice con-
vergente — este proiectia lui, re-
zulta logic <a domeniile fiecarei
arte se preocupa de definirea ar-
ticulatiei marelui organism céaruia
ii sint reflectie si ecou. Articula-
tii ce apar astfel ca entitifi ge-
neratoare de encrgie si miscare
proprie. Ca entitdti ce se definesc
doar prin maportare la intregul
in cadrul cédruia reprezintd o
iluzie de autonomie. Setea de au-
todefinire a diferitelor arte si a
domeniilor lor, prin circumscrie-
rea la propria lume, fortamente
fragmentata, careia 1i reprezinta
emanatia, este veche. Aceasta
sete de autodefinire a capatat,
parci, un impuls nou din epoca
luminilor incoace, epocd de cind
omul se priveste pe sine mult
mai avid de a se cunoaste, stiind,
de altfel, cd el insusi este wun
ensmos minuscul care inchide in
sWie tot ceea ce tainuie celdlalt
cosmos, urias, §i aparent abisal,
carujia 1i este pante. Autocunoas-
terea cosmosului mic este, in
fond, o formad de definire a exis-
tentei in cosmosul mare, consi-
derat ca mecanism complex, con-
tradictoriu, divers in unitatea sa.
Din epoca luminilor arta poetica,
sub formele nultiple, variind de
la un domeniu al artei la altul,
incearcd sa realizeze legidtura ar-
tistului cu propriul eu si sd o de-
fineasca, mai succint sau mai pe
larg, cit se poate de obiectiv. Pen-
tru c&, oricum, definirea esentei
acestei legadturi il situeaza pe ar-
tist sub zodia unei intelegeri con-
stiente a raporturilor sale, ca in-
divid, si ale artei sale cu acele
zone ale existentei si ale artei in
genere care il conditioneaza si il
mobilizeazd, precum un verita-
bil complex de stimuli, intr-o a-
nume manierd. Am putea, desigur,
cita numeroase exemple care sa
intdreasca aceste afirmatii. ,,Arta
poetica® a Ilui Boileau, in care
lucrurile sint spuse pe sleau, si
subtilul ,,Doctor Faustus® al lui
Thomas Mann se situeazi, din
perspectiva de mai sus, sub ace-
easi specie a autodefinirii artei
si existentei artistului prin defi-
nirea menirii operei sale. ,,Prin-
cepele“ lui Eugen Barbu e formu-
la disimulatd a unui crez existen-
tial si artistic pe care autorul nu-1
poate defini decit metaforic. A-
cestea sint reflectiile care ni s-au
impus imediat dupa lectura volu-
mului ,,Un om in agora“ carte ce
respird, prin excelentd, parfumul
violent al ideilor spuse ridspicat,
despre rosturile artei si creatori-
lor ei. Avem in fata noastri, in
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Orizontul
de reierinta
al

artei poetice

definitiv, o arta
poate recompune doar din ele-
mentele componente, O arta
poeticA ce nu tridieste prin-
tr-un respiro clamat c¢i prin o
suitd de reflectii  asupra ei in-
sdsi, asupra menirii in virtutea
careia s-a nascut, asupra ratiunii
sale de a fi, deci. Evident, in
sfera antei nu sint rare si nici pa-
radoxale cazurile in care indivi-
dul este exprimat perfect de operi
iar aceasta, la rindul ei, exprima
la fel de bine realitatile contex-
tuale in care se Incadreaza feno-
menul artistic. Intr-un asemenea
caz, a proceda la autodefinirea
propriei arte sau la autodefinirea
artisticA a propriei existente, in-
seamna a proceda la relevarea
semnificatiilor prezentei artistului
intr-o lume cu care se simte so-
lidar. Procedind la introspectie.
la autoanaliza, la exprimarea cre-
zului sdu uman si poetic, Dumi-
tru Popescu tine si precizeze lo-
cul si pozitia, implicatd de el, a
insului in societate. A unui ins
nu oarecare ci a acelui artifex,
inostazd  decantatd a lui homo
faber. Ideea vietii ca artd nu este
noud ; ea a fost insuficient ex-
ploatatd in literatura noastrd desi
reciproca ei a circulat, sub for-
ma celebrului dicteu Part de vivre,
in mai multe literaturi, la diversi
autori.

Cind isi gaseste insd formula men-
fionatd ipostaza ei artisticd? In
cazul poeziei lui Dumitru Popescu
reusita trebuie cautatd mai putin
in acele zone ale poeziei sale
unde se impune exprimarea frusta,
directd, neconvertita in metafore.
Aceste zone au valoare de expli-
citare a wunei atitudini, d= denu-
mire a ei clar si fard echivocuri.
de intregire a licentelor strict
poetice, care, prin insasi natura
lor, contin un anume grad de po-
livalenta a sugestiei. Ceea ce afir-
mé poetul in poezia inaugurala a
volumului (,Cobor cu pasul rar/
lespezile amfiteatrului constiintei
— / adincit ca un ocean — / spre
piata largd a cetitii, / prin zborul
privirilor multimii, solidar“) este
doar un preambul, o introducere
in propria poetici. Ea se prezinta
in paginile ce urmeaza ca un
efort constant de relevare — in-
tr-o dialectica specifici poeziei —
a scmnificatiilor pozitive ale vietii
si creatiei artistului in wunivers.
Din cind in cind, sintetic, se re-
pun, cit se poate de limpede, idei-
le autorului, se expliciteazd nu
atit imaginile cit gindurile de la
care s-a pornit in elaborarea lo-.
Substanta poeziei nu este astfel,
mi se pare, diminuatid. Baudelaire
prefera, in aceeasi ordine de
idei, sd aseze o fraza, mai putin
relevanti, lingd o imagine sclipi-
toare, tocmai pentru a o pune in
valoare. Autorul la care ne ref- -
rim este fortat de tonalitatea poe-
ziei ce o profeseaza sd recurgd la
o manierd similara. El e nevoit
nu sa explice ci sd argumenteze.
caci vehicularea ideilor generoase
presupune totdeauna, in artd ca

poeticd ce se

si in politicad, gasirea unor ele-
mente care sd le intareasca vera-
citatea. Lumea despre care vor-
beste Dumitru Popescu este o lu-
me vulcanica, in formare, in ca-
drul cédreia mersul fiecdrui atom
trebuie cunoscut si inteles, pentru
a fi stapinit: ,,Cosmos nascut, di-
seminat, veinchegat in sfere, / in
idoli, in credinti si durere... / Ti-
pidt de dor neviazut serpuind prin
cetate... / Desertdciuni chemate,
nechemate... // (..) Chinuitoare
libertate nemarginita — / duioasa,
mincinoasa sirend iubita. / Peste
ape se ridica aburi in pinze dese/
si dintre ceturi steagul disperarii
iese” (...) (,,Haos damnat*). Citito-
rul a putut remarca desigur, chiar
si din acest citat, propensiunea
spre  gigantism, spre o viziune
grandioasa, tipica in literatura
noastrd doar pentru G. Calinescu.
Am cita In acest sens poezia
.Eroica®, ilustrativd credem pen-
tfru dimensiunile hiperbolice cu
care este investitd misiunea poe-
tului in univers. Caci David, a-
dolescentul triumfator al lui Verro-
chio, victoriosul tinar al lui Mi-
chelangelo, este in fond poetul
aclamat de mul{imi, iluminatul,
invingatorul cu forta mintii sale
a fortei oarbe : ,Nasterea lui a
fost mult chinuita inviere / a riz-
vrititilor sisifi si-a disperatelor
himere. / Icnea cind umilinta in-
cerca sa ridda, / si muste agurida
bucuriei, nadejdea cruda. / Strin-
gindu-se, inima i s-a transformat
in piatrd / zvirlitd in haita dulii-
lor ce latrd. / In plinsul lumii
aburi sfiriie si pier / cdlind in-
delungat vointa lui de¢ fier. / Mor-
manele de muschi crescute pe oa-
sele lui Goliat / nu i-au muiat
genunchii, nu I-au inturnat; / za-
rea pe frunte punctul anume / in
care prastia tinteste si rapune. /
In faptul diminetii binecuvintea-
za / agora involburati, trcaza. /
Cere poporului, sub ziduri, in ce-
tate, / juramintul de singc pentru
libertate* (...).

Acesta este rolul poetului in
agora. El nu este doar un model
existential, impus firesc de coor-
donata autobiograficd intima crea-
tiei fiecdrui fauritor de versuri.
Este un om in carne si oase, carc
traieste, respird laolaltd intre lu-
crurile si fenomenele care il in-
conjoard. Dar el traieste si respira
in felul lui, netulburat in idealuri,
méaret si tumultuos In ipostazele
sale : ,,Cu vorbele ce-am spus um-
pleam  oceane, / stringeam. cu
ploaia lor, / seceta arsd in pogoa-
ne“. Oglinda in care se reflectd
aceste actiuni gigantesti ale erou-
lui liric este destinul ce trebuie
faurit si provocat. El este judeca-
torul implacabil al celor ce se lasa
purtati in voie de el fara a-i in-
cerca modificarea : ,,Acelasi gest
aduce triumful incununirii / sau
decapitarea / marilor jucatori pec
care-i joaci la ruletid / intimpla-
rea. // (...) Disperatii pun miza pc

A. Ciucurencu

masd / cu mina tremurindi; / nu
stiu ca fisele nu se sfirsesc, / ca
poti / incepe-oricind o noua run-
da“. (,Alca jacta est”). Pentru a-si
intelege mai bine menirea fn
mijlocul oamenilor si lucrurilor,
creatorul, alesul, inzestrat cu for-
ta magneticdi a demiurgilor, tre-
buie sa fie o constiintda a cetatii.
El este un fel de perpetuu bolnav
a carui grava, si uneori trista,
boala este luciditatea: (...),,De mult
nu ma mai scald / in spuma ce-
tii, / nu ma pot timadui / de
boala cruda / a luciditatii“. Boa-
la aceasta 1l tine pe creator intr-o
vesnicd stare de luciditate, il o-

bliga sa formuleze vesnic in-
trebari asupra tuturor fenome-
nelor ce au loc in  jurul

siu: .Printre tencbre sau in
plina amiaza./ Un ochi al meu
ascuns vegheazd“ (...) (,Imbolnavi-
re*). Intre veghe si participare,
fntre actiune si contemplare, se
situeaza ipostazele eroului lirie —

intrebuintdm  aceasta denumire
usor vetusta deliberat, in sensul
ei propriu, initial — al i Du-

mitru Popescu. Ultima si cea mai
insolita ipostazd a sa, este aceea
a lui Narcis care priveste In uni-
vers ca intr-o fintind farid fund.
vazind in ea, obsesiv, doar chipul
siu, prezentd si proiectie esentialda
a cosmosului : ,,Erau dragoni de
aur imparatesti... / In jocuri mag-
nifice-grotesti / volute ample de-
senau in timp / iubirile-mi nAscute
in Olimp. // Din fresce coborind
in patrafire si tiare / preotii a-

prindeau insingeratele altare. /
Jertfa piacdtosilor veneam sa o
contemplu — / iubirea-mi sub vi-

tralii ingenunchea in templu. //
Din ochi de coadi de pAun priviri
adinci, multicolore... / Hipnoza ras-
colea dorinti, delirul unei aurore./
Amorul lenes, misoghin, se adora
pe sine — / zina din visul prin-
tului ce nu mai vine.// Minuitor
orgolios si chinuit — / iubirea mea
era un mit“. (,Narcisism*).

In acest cosmos-fintind creat doar

pentru a reflecta la infinit, prin
miscarea sa neincetati, chipul
omului, creatorul este sacerdotul

ce oficiaza inaltarea wunor con-
structii durabile menite a elogia
ratiunea : (...) .indepirtind diforme
ziduri roase / de timp, de igrasie
si de nedreptate, / zidurile de-apa-
rare, cangrenate — / vom indlfa
ne grei pilastri, / scildat de soare/
inlJauntru, 'sanctuarul* (..) (,Va fi
odata...!). Se afla exprimat suc-
cint in aceste versuri sensul mili-
tantismului poeziei lui Dumitru
Popescu, militantism de factura
introspectivd si nu clamativa, de
extractie rafionalistd si nu lirica.
Arta poetica defineste in cazul
de fatd o atitudine existentiala
care, expusd In cuvinte, se afld,
prin insasi elocventa ei, in nobi-
lele zone ale poeticului.

GRIGORE ARBORE
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1. Pentru albumul lui Armin von Lohner

Nu pot identifica ,aurea mediocritatis« nici in adorarea visitoare a ce-
Iui supus dogmelor, $i cu atit mai putin fnci in adorarea epicureilor
exasperati. Vocea din interior este aceea care strigi nepotolitd : exista
fn om o bazi morali ! Clidim pe aceasti bazi morali §i urmam acelul
glas interior. O considerim ca pe ceva dumnezeiesc — in cel mai riu
caz ca pe dumnezeul nostru. Daci facem toate aceste consideratii am
oferit suficient sufletului nemuritor sau muritor. Acesta este conginutul
multor discutii de-ale noastre. Pentru ce si mai adiugam altceva.

Fie omul, din partea mea, o mare verigi a omenirii care lupti cu el
pentru adevar. Intre om si omenire si existe un semn al egalititii si fie-
care in parte si fie multumit de existenta celuilalt.

T. M.

Viena, aprilie 1838

2. In albumul lui Ludwig OZegoi¢, baron de Barlabasevec de Bela

Cu cit existi ceva mai nobil in noi, cu atit mai mult acesta devine un
bun folositor omenirii. Scopului ii corespunde o renuntare la Eul
nostru. E foarte greu si ajungi cetitean al patriei. Cei mai multi vor
s 1i se puni in realitate porecla de ,cosmopolit* §si numaj Ioarte
putini sint adevirati patrioti. Mul{i sint aceia care repeti papagaliceste
cuvintele luli Schiller : ,leagi-te de patrie ! §i prea putini urmeaza
cinstit acest imbold. Ca si fie inldturat acela care doar vorbeste numa)
ca si fie auzit e nevoie si i se impuni un studiu serios si o netiga-
duiti seriozitate in viati. Se va forma, astfel caracterul cu adevirat
nobil al omului §i al cetiteanului. Noul baron fisi va insusi acest precept,
pentru ca judecata capetelor sect si nu triumfe in patria lui. Va reusi
fn misura unor mari cuvinte : ,ceea ce cercetim poate fi inteles; insa
ne scapi daci il trecem cu vederea“ (Sofocle). Lor le doresc studiu se-
rios, iar roadele studiului lor vi le doresc dumneavoastri.

T. M.

Viena, iulie 1858

3. Pentru albumul domnisoareli Clara Stutzius

»Io trovo“, spune excelent, de multe ori, exaltatul Ugo Foscolo. ,Io trovo“
un non soche di caltive nell’'uomo prospero“. Ca dreapti marturisire ur-
meazi de aici : nu existd nici un dumnezeu care si ne ocroteasci cu
dragoste si bunitate. E o concluzie Ia care Ugo Foscolo nu s-a gindit
niclodati firi teami. Pentru a fi bun trebuie si ai intelegere fati de a-
proapele tiu. In aceasti misurd, cel bun nu va fi fericit atit timp cit
el observd ci omenirea cauti unica fericire in Ilumea de dincolo, in
dumnezeu.

Nu ! Cici slibiciunea de ijertat ajunge la aroganta de neiertat, incit tace
din nevoie o virtute ; slibiciunea se transformi in moralitate, chiar pina
la nivel practic. Si daci. existi un dumnezeu personal, toati religia po-
zitlvA este blasfemia cea mai mare.

In general, cred ci pentru omenire nu este nevoie numai de subiecti-
vitate, de care este nevoie pentru o viati rationali. Problema omului este
fericirea omenirii. Fericirea este armonie, armonia dintre om si omenire
in modul cel mai obiectiv cu putin{i. Aceastid fericire trebuie si mearga
in viata omului drept la tinti. Notiunile de fericire si de armonie ne sint
cunoscute prin stiinti, prin filosofie si sint reprezentate prin poezie. Fi-
losofia si poezia sint fericiri inchipuite si constituie baza omenirii In
formare. Pe scurt, sint fericiri ale fiecirel familii, servesc intii educatiei
educatorilor.

Cu alte cuvinte : femeile trebule si primeasci o educafie cu adevarat
stiingifici si universali. Educatia care se bazeazi pe aceste principii de
armonie e foarte importanti. O adevirati savoare a problemelor vieti
se poate cistiga numai printr-o intelegere definitivi a femeilor. Ar avea,
cel care gindeste asa, acordul dumneavoastri ?

TITUS LIVIUS MAIORESCU

Berlin, martie 1839

Rousseau, iar mai tirziu, un maes-
tru de¢ neintrecut, Goethe. Maio-

cred eu, semnificative pen- rescu, recunoscut de altfel prin
tru descrierca formairii lui inte- seriozitatca cu care privea inca
lectuale. Gestul de a scrie ase- din vremea aceea relatiile sale

menea rinduri intimilor era deo- de prictenie (,vreau sa iubesc
sebit de pretuit pe atunci: o a-
devaratd modid in unele tari eu-
ropene, continuare a unui obicei
mostenit din epoca iluminismu-
Jui. Autori geniali in acest sens
au fost, bundoarad, Voltaire i

oamenii, si ma pot intilni cu ei
in toata libertatea si mereu. . .
abia atunci as deveni bun, atunci
as putea si lucrez si sd& produc”,
scrie el elocvent prin 1857), de-
dici amicilor apropiati sapte a-

CRISORI

semenea ,Insemnari pentru al-
bum“*) In 1858 termina liceul
Maria Thereza din Viena. Drept mantetr (Blaj), intre fiii prove-
amintire, unora dintre cei mai
intimi prietemi lui, Armin von
Lohner si
daruieste asemenea eseuri. Aces- via{a, impusd dc spiritul cazon
tea doud, dedicate lor, sint{ de o
perfectd rctoricd, tradind bine- mai intli de disciplinele exacte.
cunoscuta solemnitate maiorescia-
nd, impusd de situatia in care se
afla ca elev aproape sarac, intre-

- ALBUM

4. Pentru albumul domnisoarei Auguste Schulze

»Teologia trebuie si devinid an-
tropologie -— aceasta este baza
filosofiei culturii.

L. FEUERBACII

Trist pini la moarte. Cu o tristete care mi caracterizeazi. Mi tirisc spre
masi ca si scriu filele albumului, filele din cirticici, in care am, cu
exceptie, putine rinduri si am, inaintea mea, si semnaturile altora, <dYe
se migcad Intr-o lume de ginduri complet striine si de neinfeles pentru
mine. Cele citeva cuvinte trecute aici contrasteazi atit de ascutit
in fata altora, incit mi se pare ci sint un spirit ciudat de fecund,
care nimiceste unitalea calmi a mulf{imii din jur.

Oamenti, voi vorbiti atit de mult despre dumnezeu, despre nemurire, despre
necredinciosi, despre alte tarimuri ! Oameni, vi rog, gindifi la toate a-
cestea pe drept ? Ingiduiti-mi si vad admir. Nu vi ginditi ? Ingaduiti-mi
si vi compitimesc. Daci binele este asa de aproape, de ce il ciutafi in de-
pirtare ? Omul si stie ci este om §i mi se pare suficient. S-ar gasi mulfl
cirora le-ar fi de ajuns si se numeasci p0ameni“, spune marele gindi-
tor german (scriitorul meu preferat si-mi permiti introducerea cunos-
cutei sale expresii pentru aceasti idee). Daca s-ar gisi multi dintre aces-
tia, dumnezeirea puri, atotlinistitoare, atotbuni, ar avea o fiin{i superifge
ri la dreapta. La stinga sa ar exista ratiunea omeneasca cu luptele el
cu limitele ei, cu greselile ei. Daci s-ar putea face alegerea, atunci s-ar
putea intinde mina in partea stingi — cu toati hotarirea si cu toatid lini§-
tea sufleteasca.

Argumentul meu este urmitorul : pot iubi omenirea. Dar pe dumnezeul
de deasupra fiintei umane ? De iubit nu-1 pot iubi pentru ci imi este
prea indepartat. Nu mi tem de el, pentru ci ma simt eu insumi in inal-
tele sfere.

Omenirea este dumnezeu, iar umanitatea — religie ; asemenea religie este
supremi, cea mai buni — unica ! Inseamni aceasta ateism ? Atunci jasa-
ti-mi si recunosc inci o dati, cu prieteneasci sinceritate, cA nu este ni-
mic mai nobil, nimic mai moral decit acest ateism.

Dar ce tristete ! Mi simt striin de oameni fiindcai ridic umanitatea la cea
mai mare iniltime. Insi tristetea poate fi inliturati daci ne gindim ca
oamenii au capacitatea de a se cultiva. E strinsi in ei suficienta putere
pentru a se dezvolta in ei adevirata lor capacitate de_cultivare, atit cit
se cuprinde in cercul respectiv din identitatea scopului, din acordul cu
alti oameni. ]
Cici de multi m-am instriinat, dar nu de toti. Nu e adevirat ? Poate Ca
nu le pare tuturora adevirat.

TITUS LIVIUS MAIORESCU

Berlin, martie 1859

5. Pentru albumul domnisoarei Clara Kremnitz ,F

;

»vrei sa pasesti in infinit ?
Pentru totdeauna mergi atunci
pretutindeni®.

GOETHBE

Apasati pe clapa celei mai joase note de la pian, trece{i cu degetele peste
toate, pini la cea mai inaltdi noti. Veti gisi mereu armonie., Armonia
purd a tonurilor celor mai de jos, ori a celor mai inalte note, a distan-
telor lor mai mari sau mai mici din octavid. Cum ar fi daci s-ar aplica
acestea sufletului ? Daci in el s-ar gisi tonurile care suni armeonic cu
toati deosebirea de pozitie, de timp, de loc? Avem atunci In
fata noastri marea idee de armonie a omenirii, dezviluindu-se Infasurata
in jurul secolelor ca simbure al istoriei universale, ca scidere s$i prin-
cipiu al ei, ca o civilizatie. Astfel, un geniu al istoriei universale este
acela care stie si indice tonul pur ce ridsuni fin inima secolului siu.
Perspectiva este prea largd : lasi-mi si mi ifntorc 1a ce am eu mai
caracteristic, lasi-mi si spun ci dorinta de a evidentia nota fundamen-
tali in sine ce armonizeazi intreg mediul lui devine o tema slinid
pentru fiecare. Scopul vietii ajunge atunci o vesnici antinomie : pe de-o
parte si giseasci neobosit studiul teoretic, in special in jurul notei fun-
damentale a universalititii ; pe de alti parte, activitatea practici de 2
realiza armonia, de a se supune Marelui Tot. Cici noi nu uita_m:
coardele abia suni, cind ele se unduiesc. Si abia se armonizeazi, cind
intre ele existi un raport potrivit,

DR. TITUS LIVIUS MAIORESCU

Berlin, 5 nov. 1839

tinut baneste de Barbu Dimitrie
Stirbei si de Fondul Simion Ro-

niti din inaltele paturi sociale ale
. Imperiului habsburgic.

Ludwig Ozegoi¢ le De aceea, asemenea structurid de
al liceului, il face si se apropie

Logica devenise una din pasiuni,
de exemplu, Scrierile lui I. F.
Herbart (filosof idealist german,
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semnate de TITU M/A\|ORESCU

sprijiniti de un usor sentimenta-
lism, pe alocuri familiari, cu
o candoare copiliFeasca, tipica
virstei. Stilul dezvidluie insi in
primul rind la Maiorescu o pro-

psiholog si pedagog de orientare
conservatoare) ii indruma primii
pasi. In 1858 ii traduce ,Logica*.
Tot in 1858 lucra la o ,Logicd“
dupi Herbart. Aceasta vede lumi-

na tiparului mai tirziu, firestp. funda acuitate fatd de limba ger-
compusa pe un schelet  filosofic mana invatatd la liceul there-
mult mai solid, cu referinte stiin- zian. ,,Pentru albumul domnisoa-

tifice foarte largi. Ea ecste scoasa rei Clara Stutzius* este un inedit

in decursul citorva ani in mai cseu despre emanciparea intelec-
multe editii. Primele doua ma- tuald a femeii. RA&AdAcinile unei
nuscrise prezentate aici videsc asemenea idei le gasim formulate
sericase calchieri dupi ideile fi- in prelegerile de psihologie pen-
losofului preferat: ,exista in om tru doammne, tinute la Institutul
o bazd morald“; ,cu cit exXistad dr. Reyer si la scoala privata a
ceva mai nobil in noi, cu atit demoazelelor Iacobi din Berlin.

ceva din noi devine mai folo- Combaterea conceptiei religioa-
sitor omenirii®. Se asupra lumii, care apare cre-
Urmitoarele ,Insemniri¢ comple- ionatd pentru albumul domnisoas
teaza fericit portretul moral al rei Auguste Schulze. l-a  preo-
tifdrului Maiorescu. Nu  lipsit cupat toatd viata. Maiorescu nu
de ,avintul sobrietifii* — cum a admis niciodatd conceptul ,ne-

muririi“. Insusindu-si invi{atura
lui Feuerbach (despre care amin-
tea in ,, Jurnalul intim*“ din 1859 :
»am inghitit cu o plicere fu-

isi caracterizeaza de altfel men-
torul sdu spiritual, pe Herbart,
totusi proaspitul student la Uni-
versitatea din Berlin pare acum

mai stipin pe cunostintele sale, rioasd brosura lui, Principiile fi-
avind astfel putinfa si se  exX- losofiei viitorului, si am ispravit

prime mai pufin pedant. De data incd F‘ilosof_ie si crestinism®), el

aceasta cuvintele il tradeazi. Ele scria_in prima_sa lucrare _ filo-
scot la iveald sensul lumii din sofica (1861), ramasa in original,
miczul ideilor cu ajutorul sen- »Elniges ~ Philosophische im ge-
sibilititii, fiind increzitor in a- meinfasslicher Form“: ,nu exis-
cest fel lui Hegel, care nu a ta persistentd dupid moarte, ci

numai viata eterni a adeviru-
lui. Gindirea traieste, ginditorul
moare. Noi cdutam viata aici, pe
pamint. Inci din clasa a cincea
cauta

putut intui, desi genial, cum spu-
ne Lenin, decit dialectica lucru-
rilor in dialectica comnceptelor.
Pe atunci Hegel era maestrul lui

~

;"';/I/

Maiorescu. Studiindu-1 cu aten- de liceu, la Viena, A sen-
tie, ajunge pina acolo incit sa surile gresite ale teismului : ,voia
interpreteze creator mai tirziu o mea e a sti religiunea, spre a
mare parte din categoriile si le- putea vr'o datd sa-i demonstrez
gile  reprezentantului idealismu- absurditatea“ (31 ianuarie 1856,
lui obiectiv. In 1861 chiar este in ,Jurpalul intim“). Peste un an
ales, datoriti adincilor lui  cu- compune o poezic  p¢ aceeasi
nefinte, membru al ,Societatii tema, intitulatia ,Ingestiones des
filosbfice® din Berlin, constituiti Teufels“. Numai studiul adincit
din walorosi hegelieni. De alifel, asupra doctrinei lui Feuerbach ii

multe din expresiile intilnite in
cele cinci ,,Insemniri“ redate aici
amintesc mercu de Hegel: ,no-
tele pure“, ,ratiunea universa-
1a%, ,filosofia si poezia ca fe-
riciri inchipuite* (acestea din
urmi ficind obiectul multor dis-
cutii, conferinte si studii despre
estetici).

Timida, viata isi ficea asadar loc
prin accste rinduri ale studen-
tului, in ciuda faptului cia ridi-

limpezeste conceptia ateisti asu-
pra lumii. Pentru Maiorescu va fi
clar mai tirziu c3, bundoard, di-
vinitatea e intruchipati de ome-
nire ; dumnezeu este colectivita-
tea umani. Asemenea idei, de
altfel prelucrate si in acest eseu,

sint justificate aminuntit in ca.
pitolele IX si din ,Einiges
Philosophische im gemeinfassli-

cher Form*,
Pentru albumul domnisoarei Cla-

Ion Minoiu

tice, devenind o pledoarie inte-
resantd pentru contemplarea din

.\.‘l
st e

»Pentru

tine Republicd

tirziu si in conferintele tinute la
Berlin, Paris ori Bucuresti. Cele.

cau idei destul de mature, Iata-] ra Kremnitz semneaza citeva artea filosofuluj i N lalte ,Insemniri®, mai putin sem-
pe inteleptul si prea din calc-afa- rinduri despre conceptul filo- :Jnenesti, ,,ce; lxlrlaia i;:ll?;ulor cga nificative, au fost dedicate Hen-
ri de seriosul student devenind sofic ,,Verhiltnis“ (relatie, ra- mai nobili si cea mai perfectd rictiei Garthe si Helenei Krem-
tandru, dedigind prea-frumoase- port), care a fost preluat crea- fiind iubireca® (citat din ,Einiges nitz, fata despre care spunea
lor domnisoare insemnari de al- tor din lucrarile lui Herbart, Philosophische im gemeinfassli. in ,Jurnalul intim®: ,cea mics,
bum, care si le inspire profund »Verhiltnis inscamna — spunea cher Form“). Portretul filosofului de 15 ani, Helene, de tot frumoa-
sentiment de admirafie st  res- Maiorescu — mijlocul sensibilului, creionat subtil in aceste paginiy sd, magicd, cap foarte dezvoltats,
pect fati de cel care scmneazd marele fapt al nesensibilului, su- de album, ca fiin{i umani capa- pe cind preda ,,Gramatica“ lui
Dr. Titus Livius Maiorescu. A- fletul lumii intregi“. Aceste pa- bila si se ridice de la particu- Borel copiilor lui J. Kremnitz,
semenca tandrefc nu se exprima gini, poate cele mai frumoase, lar la general, pentru surprin- Ja Berlin in ianuarie 1859,
numai prin gestul de a scrie, ci vorbesc elocvent si despre ,ma- derca relatiilor dintre procesele

$i prin_stilul cautat cu tact. Tea idee de armonie a omenirii, particulare din Univers, apare Traducere din limba germana

ca unul din principiile c3lauzi-
toare in tot restul vietii Iui prac-

Ne intilnim cu o frazi ecleganta
— potrivitd insa spiritului sdu —,

adeseori in poezia tinirului Maio- si comentarij

rescu, in multe lucrdri de mai

de
AL RONAI

*) ,Insemnirile de album®“ comunicate aici fac parte din manuserisul nr.
11 298 al bibliotecii Centrale de Stat. A fost descris de Nicolae Manolescu in
sContemporanul® nr. 9/1967 $i in volumul ,Contradictia lui Maiorescu*, 1971.
Florin Manolescu reproduce fragmentar citeva poezii din acest caijet, in vo-
lumul ,Poett si critici®, 1970, care se intilnesc fintr-o culegere omagiala Lipa~
ritd de I.E, Toroutiu, de data aceasta in originalul german, aparuti in 1944,
Un alt grupaj de poezii a fost selectat in revista ,Manuscriptum¢* nr. 2/1972,
dintre cele scrise in limba roména cit 5i germana (acestea din urma traduse
de S$t. Aug. Doinas si Al. Ronai).

Cajetul inedit cuprinde : partea I — 1) traduceri ; 2) insemnari pentru album,
scrise in limba germand, 3) incercari personale: poezii — 1857, 4) traducere in
»Faust® de Goethe, Partea a II-a — ,Incercari stiintifice, 60 de pagini : 1)

importanta ideilor despre prietenie, 2) schitd generalogici ,Welse si wel-
sersheimii“. Partea a Ill-a — ,$i din nou poezil 1, scrise intre 1855 si 1894,
In roméaneste sau germani : 1) traduceri din Goethe, Heine, Ovidiu ; 2) pre-
lucrdri folclorice (,Ruménische Volkslied“) ; 3) o epigrami, in incheiere,
catre Cincinat Pavelescu (1894). ,Incercarile literare* se cuprind intr-un caiet
cu coper{l albastre de carton, desfisurindu-se pe aproape doui sute de
pagini, scrise uneori ingrijit, cu o frumoasi literi gotica, alteori cu serioase
corecturi ficute cu mail multe calitdfi de cerneluri.

Acest calet, asa cum este, credem €A nu va interesa numai biografia spiri~
tuald a lui Maiorescu. Cititorul are in fata sa o interesanti si inediti pa-
norama a stirii culturale europene din a doua jumitate a secolului al
X1X-lea.

T T T et e Y A e p— T > ey S  p— e — -
bR - Hm"- e




amfiteatru

Discutarea manualelor este un privilegiu acordat indeobste profesorilor,
desi ele ni se adreseazd noud, elevilor. Vom incerca si trecem peste O
uzanti pedagogica, considerind ci obligatia elevilor de a-si insusi con-
finutul manualelor nu-i frustreazd de dreptul de a-§i spune parerile
despre ele, in calitate de beneficiari directi. Ne-am propus sa le discu-
tdm pe cele de limba roména (anli I—IV), iar interlocutorii au fost aleyi

dintre absolventi recenti si elevi fruntasi la acest obiect,

cititori si

creatori pasionati, laureati ai unor concursuri literare nationale §i cola-

boratori ai unor reviste de prestigiu :

Doina Doru 5i Mihaela Opris de

la Liceul ,Mihai Eminescu“, Dinu Adam, absolvent in 1971 al Liceulul
wGheorghe S$incai“, Aurora Tocaciu de la Liceul ,Ion Neculce”, Anca
Visdei de la Liceul ,Gheorghe Lazir“.

— O prima intrebare : ce parere
avefi despre manualele de roma-
na?

D. A. — Mi se pare ¢d acorda o
pondere prea mare virtutilor in-
formative in defavoarea valente-
lor formative. Pentru mine esen-
tiald nu e cantitatea de cunostinfe
(acumularea se face in tot cursul
vietii), ¢i modul cum aceasta va
deschide o fereastra spre intele-
gerea fenomenului literar. Nu toti
elevii vor deveni profesori de Ili-
teratura, dar oricare e dator ca,
trecind prin liceu, si poatd jude-
oa si gusta estetic o opera literara.
A. V, — Eu consider ci e o da-
torie patriotici sa studiem in pro-
funzime marile valori literare ale
caror opere se inscriu in patri-
moniul cultural al natiunii si chiar
al lumii. Numai ca ierarhizarea
lor trebuie facuta cu grija urmind
a fi selectate ca texte exemplifi-
cative doar acelea care definesc
expresiv universul scriitorului si
aportul lui la dezvoltarea unui
gen, a unei specii saw a unei mo-
dalitati estetice si relevate latu-
rile moderne care fac si vibreze
sufletul omului de azi. Excesul
de istorism literar e dupd pare-
rea mea prima cauza a slabirii
functiei formative a lectiei de lim-
ba romani. Unii autori din vea~
cul trecut si din actualul secol ar

putea fi reunifi in capitole de
sintezda — de altfel utile pentru
conturarea atmosferei de epoca —
orele actualmente grevate de nu-
meroase dar mai pufin semnifica-
tive detalii pentru istoria literara
eliberindu-se astfel pentru apro-
fundarea operei marilor scriitori

(Budai Deleanu, Alecsandri, Emi-
nescu, Creangd, Caragiale, Rebrea-
Camil Petrescu,

nu, Sadoveanu,

Arghezi, Blaga), la ora de fata
degtul de »expediati®.
A. T. — As mai adiauga o obiec-

tie de fond. Ati remarcat ce groa-
se sint manualele. De ce ? Pentru
ca sint dilatate cu date biografice
uneori inutile pentru intelegerea
concretd a operei, cu prezentari
descriptive ale operelor (rezumdri
de subiecte, caracterizari de per-
sonaje, aprecieri ale maiestiriei ar-
tistice) care dau un material gata
digerat elevilor. Mai grav chiar
mi se pare dogmatismul manua-
lelor, judecitile absolute, ,magis-
trale*, asupra unor opere, ceea ce

paralizeazd opinia personald mai
ales cind lecturile au sensuri pro-
teice (ma refer la unele poezii de
Eminescu, Blaga, Barbu etc). A
nu respecta linia interpretativd a
manualelor inseamna uneori,
in fata anumitor cadre didactice,
a-{i asuma anumite riscuri.. A-
mintesc astfel, in treacat, ci ob-
sedati de fetisismul autoritatii cri-
tice impuse de manual, unii pro-
fesori ne obligd sa invdtim c.tate
critice pe de rost; in consecinia,
nu rareori tezele de bacalaureat
sau de la Olimpiada de literatura
se reduc la lungi insiilari de ci-
tate. Unitatea de opinii rezultata
din iInsusirea mecanicd si in pro-
portii de masd a judecatilor din-
tre ghilimele conduce la uniformi-
zarea viziunii critice, la sufocarea
opiniei personale.

— Ce manual vi se pare mai vul-
nerabil ?

M. O, — Cred cid cel de anul I,
care contine elemente de teorie
literard. Ramase in urma actuale-
lor cuceriri ale esteticii literare,
ele se referd la genuri si specii
considerate a fi ,pure“,  fixe*,
»absolute, oferind elevilor cunos-
tinte valabile, ce e drept, pentru
ceea ce numim literaturd clasica,
dar lasindu-i derutati in fata unei
opere contemporane unde se pro-
duc cele mai ciudate si ,inadmisi-
bile“ hibridari, ba chiar sint ne-
glijate toate tiparele traditionale,
fira ca aceste ,incidlcari“ si ,ere-
2ii* sa anuleze valoarea artistica
a operei.

— Ne putem oare dispensa de ma-
nuale in procesul instructiv-edu-
cativ ?

D. D. — Categoric, nu, Numai ca
trebuie si se modifice optica asu-
pra manualului, El nu trebuie sa
fie un .passe-partout* care sa te
scuteascad de eforturi intelectuale,
nici un sac de dogme si retete, ci
un indrumdtor principial care sa
solicite o mai actlva participare
intelectuala si mai ales s3 incite
la contactul direct, nemijlocit, cu
opera. De la acest punct intervine
activitatea individuala a elevului...

— Cum ati vedea atunci un ma-
nual ideal de limba romani ?

A. T. — Eu, de pilda, ca si Dinu
Adam, mi-as fi dorit un manual
fo_arte concentrat, care si cuprin-
da, pe lingid texte reprezentative,
foarte scurte schite biografice si,
apoi, o notita critici menitd sa
sugercze temele de meditatie. De-
plasarea efortului elevului de pe
memorie pe judecatd n-ar avea
decit efecte salutare.

M. O. — Cit priveste manualul de
anul I. pe care l-am parcurs (sint
acum in anul II), eu as prefera
ca paralel cu studiul teoriei lite-
rare, aplicat operelor clasice, sa
se integreze programei niste no-
tiuni estetice aplicate unor opere
de wultimd ora. In felul acesta s-ar
infringe, poate, bariera scepticismu-
lui manifestat de unii protesori (si
transmis si elevilor) asupra valo-
rii unor opere care nu rdspund
tiparelor ,clasice“. Pe de o parte,
efectul ar fi o contributie la ra-
cordarea invitimintului la actua-
litatea culturald, pe de altd parte
s-ar actiona iIn directia educarii
estetice a omului modern care,
fira a neglija valorile permanen-
te ale operelor unghiulare, victo-
ricase asupra timpului, trebuie sa
fie receptiv la ceea ce-i oferd (ca
viziune, sensibilitate, modalita}i
tehnice) deceniul in care traieste.
D. D. — In deplin acord cu prie-
tena mea Anca Visdei, as atrage
atentia asupra necesitatii de a 4n-
cadra scriitorii si curentele noas-
tre literare iIntr-un context mai
larg, maocar european. Astfel de
incursiuni in literatura universala
si comparatd ne-ar stimula inte-
resul pentru lecturi suplimentare
si, educativ vorbind, ne-ar da pri-
lejul s& ne mindrim ¢d nu sin-
tem cu nimic mai prejos de tari
cu o yveche traditie literard.

Eu vd mulfumesc pentru franche-
tea si curajul cu care ati raspuns
si speram c3 aceastd initiativd nu
va fi judccatd drept o pretengie
absurdi a oului de a invata gaina...

ANA DARI
Bucuresti

TATIANA VISESCU

In vremea

aceasta

Briuri de miini impletite
middiazé ca-n suspin de laute
coapsa rotundd de arca, a ta,
si-n roata apelor

de la Arges in jos,

uimitoare plecari, lisniri de alba

lumina

boltesc brazda adincg,
anii tai grei de-mpliniri.
E vremea

cind toate miresmele
cburind plinsori de tei

se-ncuibeozd adinc in roadele tale

si-n mierea din faguru! dorului nostru,

se naste ofelul in vremea aceasta,
vremea cind,

cu timpla fierbinte de doine

ne plecim maretiei tale

taMm rendscut peste timp.
Romadnie ¢

MIHAIL GRIGORE
e

Exista oare ceva mai frumos
decit trupul acestui barbat istovit ?

Anuntam pe aceasta cale
ca peste 100 de elevi din
toatda tara, alesi dintre
cele mai promitiatoare ta-
lente literare, sint dele-
gati in localititile undec
domiciliazd sa reprezinte
ca difuzori si colaboratori
paginile pentru elevi ale

revistei noastre. si spunindu-i cd-i inca copil.

Existd oare ceva mai frumos
decit trupul acestei femei %

TINERETEA  LITERARA

Tacerea totdeauna mingiietoare
ce se-ascunde-ntre nalmele ei.

A PITESTIULUI

Cu radacini tentaculare in timp, literatura argeseand cunoaste in zilele
noastre o noud inmugurire. Preocupari in sensul stimularii talentelor inca
de la o virstd fragedi se fac simgite la mai toate gcolile generale din oras.
Se remarci in acest sens Scoala generala nr. 11, a carei revista »Aripi®
tenteazd printr-un continut i o prezentare maturd. Focarele tineretii lite-
rare ale Pitestiulul sint insd reprezentate de societafile literare existente in
liceele de culturi generald. Astfel, liceul ,Nicolae Balcescu®, institutie de
fnvatadmint care a depasit virsta unul veac, isi concretizeazi aspiratiile cul-
turale actuale in societatea ,Junimea“ Menitd a face fatad prgiermtelor
multiple ale tinerilor, ,Junimea” oferd largi posibilita{i de afirmare in
toate domeniile. Ca sectie a acestei societafi literare-stiinfifice si artistice
functioneazi la liceul ,N. Bilcescu“ cenaclul literar ,lon Barbu“. Cei cifiva
{ubitori de literaturd ai liceului participi lunar la sedinte de lucru si tri-
mestrial la sedinte cu public in scopul de a atrage cit mai mulfi tineri in
activitatea literard. Ca llustrare a stradaniilor lor apare trimestrial revista
»Junimea%. Liceul ,Zinca Golescu“, si el cu o veche traditie, isi conccn-
treazi activitatea literara in jurul cenaclului ,Nicolae Labis“ si al revistiel
scolare ,Sinziana“. Sedintele de cenaclu comune ale acestor licee constituie
de fiecare dati prilej pentru un bogat schimb de experient#. Liceul ,Ale-
xandru Odobescu®, a cadrui activitate cultural-artistici este patronatd de
societatea ,Vladimir Streinu%, se bucurd de un larg prestigiu printre tineri
pitesteni, datorita revistei sale ,Zorile“, detinatoare §i a unui premiu la
ultimul concurs republican de reviste scolare.

Prin activitatea depusa in cadrul acestor societiti se fac remarcati : Mihail
Grigore, Liliana Duca, Mircea Plingiu, Tatiana Visescu, Viorel Nastase,
Anita Mateescu, Anca Achim, Florin Dumitrache gi altii.

Evident, dreptul de a figura intr-o eventuald listd a cenaclurilor literare
pitestene il are si cenaclul ,consacratilor“, ,Liviu Rebreanu“, care duce ©
activitate continui de Incurajare a tinerelor talente.

Palmele lui mingiind orizontul pe frunte

decit neistovirea fugii lor pe cimpie ?
Oasele-acestea imbrétisate subt iarba
in care lumina a uitat sa@ mai fiarba.

FLORIN DUMITRACHE
—————cc ]
Rugd |
larta-ma, patria mea,

¢G m-am ndascut abia acum..
ma chemau drapelele

ca urlatul de lup

al neclintirii

pe vaile Sarmisegetuzei ;

mé chemau pecetile cu

cap de bour la Vaslui

si buzduganul lui Mihai

la Calugdreni,

isi flutura

zdrentuit de glorie

Tricolorul chemarea pe redute,
sirena din '33

mé& striga prelung
si nu ma nasteam.

larta-ma, patria meaq,
¢d m-am ndscut abia acum.

Griul greu de soare imi
mingiie

privirea

si ce albastru e cerul

Libertdtii ; oamenii invata

sG conjuge verbele la viitorul
plural.

lartd-mé, patria meaq,

¢d m-am ndascut abia acum,
dar sint mezinul tau,

cer si eu dreptul

sd-mi incerc curajul si tdria..
iti jur cd nu ma voi opri

la primul pod...
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‘ CRISTIAN SISMAN

Calule, calut

cu norit varsati in caruté

cu hamurile prinse de luné

cu lumina — rané sub coviltir

umblam prin lume intr-c armurad de inserare
printre fisiile lungi de cer

leganindu-mi odihna

cind ranile albastre

aprindeau nopti de farmec si descintec
ciinii treceau prin tacerea legatd de lanturi
toamna

13i va intoarce hamurile

peste greierul cu vioara sparta

in strigale §i ecouri tacute

amurgul

isi va intoarce pleoapele

cu insomnia legatd de masti

calul meu aleargd

dincolo de marginea indoita a cerului
intr-un amurg incep sé-i ardd copitele
dincolo de el

alearga

ctlule, calut.

AUREL TURCU

Cintec de Iinceput

Oile s-au culcat in zépada de stele,
Lupii au furat ultimele miele

Caut in strélucire lina argonauta
Parul tau are iz de cucuta.

Din Calea Lactee au prins s& sugd mieii,
Domina dens nemurirea ideii,

Din fire de aur se tes zilele,

Goale sub lund danseazd copilele.

Berbecii izbesc cu capul in lung,

O cintare se-nalta in noapte nebung,
Ciinii au prins iardsi la lung sa bata,
Nelinistea-i densé si dragostea-i toatd.

Corbeni, Arges

GEORGE VALENTIN

Frumoasa somnului
dinire tulpine

Sint ultimul
la cumpéna cu timpul
si cu piatra.

MARIN LANGA

Ea are un sfert de pupild la mine
€u pe-o jumatate abia m&-mplinesc
31 ea e frumoasa somnului dintre tulpine
zabovind pe-o ocheada de timp diavolesc.

Ea are o parte din cuvinte la mine

eu — ceclalté o port fara doar

pe cind ea se-adun&-mprejur in suspine
cd nu e stdpind pe-ntreqgul bazar,

Dar ziva i-am dat trei sferturi din mine,
trei parti de-ntregire fara griji si parere
ca-mi va mai cere si sfertul de mine,
dar ea s-a pornit si de-atunci iol cere.

Craiova
E noaptea

cind picura lemnui
cu pelitori.

Sau poate primul

la fintina

Ceremonie

E noaptea

cind glasul de cumpdna

se taie.

care-si tremura pleoapa.

Sint ultimul

sau poate primul
cind ma ddruie soarta
la cumpéna cu timpul

Bucuresti

cu — Bucuresti, Victor Buciu —

prafatd citeva versuri sau poeme

Ne intristeaza putin faptul cd du-
pd repetate ,poste ale redactiei“
in care ne-am straduit, pe cit ne-a
fost cu putintd si uzind de modele
concludente, si desprindem ceea
ce e poezie de ceea ce nu e poe-
zie, am fost literalmente asaltati
de vrafuri de manuscrise care
sporesc ingrijordator cantitatea de
,steril“ din birourile redactiei. In-
telegem prea bine cd nu in toate
scolile existd un cenaclu cu tra-
ditie, un mentor priceput si, deci,
nexpia de a cere ,sentinta® unui
for' competent se inscrie fn fi-
reasga sete de certitudine a ori-
carui ucenic in ale scrisului. E
normal ca la inceputul unuji drum
literar sd existe un ,vade
mecum®, un instrument sensibil
de evaluare si eventual de prog-
nozare a unei evolutii. Dar fina-
inte de a ajunge la o redactie (al
cdrei rol e mai putin sa indrume,
cit mai ales sa prospecteze si sa
lanseze talentele ajunse la acel
punct al maturizirii care si jus-
tifice o anumita ,certificare* a
dreptului de circulatie publica),
o creatie de debut trebuie sa
treacd mai intii prin analizatorul
critic al autorului. E usor sa in-
sdilezi citeva imagini pe  hirtie
sau sd legi cu putin mortar na-
rativ citeva Inttmpliari mai mult
sau mai pufin interesante si sem-
nificative si apoi, cu rugdminti
nimperative“, si le trimiti pe a-
dresa unei redactii. Sint conwvins
cd aproape jumditate din liceenii
nostri pot fiara eforturi prea mari
sd confectioneze o compunere in
versuri sau in prozd. De aici insa
pind la o creafie literard autentica
si valoroasad e ocale foarte lungs,
pe care nu © putem parcurge fara
a fifnarmaticu o solidda cultura
literara, fird a ne impune o se-
verd autoeducatie artistica.

Iatd de ce nu putem fi decit mih-
niti cind mul{i corespondenti ne
trimit creafii lipsite de cea mai
elementard cunoastere a reguli-
lor de ortografie, asa cum proce-
deaza, printre alfii, Valeriu Rece
din Bucuresti, care ar face sa
roseasca pe profesorul sau de lim-
ba roméand : ,,Tu pamint al tari
mele / Lai primit pe Decebal..”
ete. etc. Am avut cruda curiozi-
tate sd-i retin greselile de orto-

grafie dintr-un singur poem : se
ridicda la putin onorabilul numaér
de 32.

Ne mihneste intr-un alt fel perse-
verenta cu care alti corespondenti
pastiseazd (in mod absolut consti-
ent) pe unii poeti de mare circu-
latie. Unui elev de un real talent,
de o aleasa culturd si de o inteli-
gentd scapdratoare precum e So-
rin Bijenaru, mengionat la con-
cursul ,,Tinere condeie, nu i se
admite sid semneze poeme mime-
tice, admirabile de altminteri, sub
care s-ar fi cuvenit sd-si pund
semnatura mai degrabd Marin So-
rescu. La aceastd fazi de mimare
a poeziei soresciene, dovadi a u-
nui slab autocontrol critic (pen-
tru cd presupun c¢i ei au parcurs
din operele cunoscutului poet) se
gasesc si anonima de 16 ani de
la Liceul nr. 2 din Satu Mare si
Cintia Oprescu din Tirgoviste,
Mihaela Craciunoiu din  Bucu-
resti (care si-ar putea turna umo-
rul de buna calitate in modalita{i
mai personale), Hortensia Saila-
gean din Turda.

O altd sursd de amariciune o re-
prezintd ridicarea platitudinii la
pretentia de poezie., Supun jude-
catii cititorului dacd versuri ca a-
cestea merita confidenta publica:
»M-am nascut / intre cer si mor-
mint / si am ramas o clipd / la
cumpdna / dintre viatd si moarte®
(Nelu Trante — Strehaia) sau
»od fiu frumos, sa ma iubeasca /
sSa fiu urit, s& ma urasca / Sa
fiu altar sau nicovald / Ceva vo-
iam sa fiu, la nimereala“ (Cata-
lin Dirmon — Bucuresti) ori ,,Zim-
betul tadu mi-a dat moartea / Si
mi-a rapit infinitul cerului /
Mi-ai sagetat in inima iar privi-
rea-ti senind / A adus noagtea in
fiinta mea*“ (Marilena Dumitru —
Ploiesti), in sfirsit: ,Vestea ple-
carea ultimei jubiri / $i am stri-
gat din rasputeri NU-U-U! / Ca
sd-mi raspunda blestemata soarti:
DA !“ (Anca Totoreanu — Bucu-
resti) si: ,,Unde / Calatoreau cin-
tecele tarii ; Printre fragedele
mioare / Pline de inimi vii / Si
cimpuri de viteji“* (M. Rosiu —
Slatina). Ejusdem farinae : Lucian

Popescu — Pldesti — Vilcea, Bura
Cristina — Bucuregti, Emilia Var-
gatu -— Strehaia, Anca Teodores-

Slatina, Gliceria Petrisor — Sebis.
Desigur cd@ si aici sint nuante si
nuante de platitudine si as fi in-

demne de retinut. O frumoasi In-
chinare ,Daciei“ semnatid de Ion
Stratan din Ploiesti, un nume care

sperdm c¢d se va impune: ,N-ai
creaut / cd  aerul a-mbatrinit
intre noi / mirosind a sdgeti siiu-

clinat sa le acord increderea <ca
vor scdpa de aceastd camasa a lui
Nessus unor <corespondenti ca :
Elena Sclaru din Ploiesti, Pasti bire / ca s-au trezit, neoprite si
Vladimir din Bucuresti, Filareta line toate radacinile-ti triste /
Dumitrescu din Cimpina. uitate prin veacuri / si-n mine*“.
O altdi specie de mihnire mi-o O aeriana simfonie in alb-major,
pricinuieste teribilismul si bom- scrisd de Alex. Cobneac din Turnu
basticismul care revin cu incdpa- Severin : ,,A nins alb , peste tris-
tinare in versurile lui Nicolae tete si seara. / E totul lummn{ /
Coca din Vicovul de .Sus, Baie- caci s-a clatinat soarele pe pie-
ram Iluzia, Dorel Tirmureanu din destal. / Cerul acela de portelan, /
Pitesti si chiar ale unui elev cu sd-1 facem flori pentru miine /
reale perspective ca Marian Badea sau fluturi de luna? / — Ce
din Tirgoviste, autor al unei flo.rl‘_? Ce f.lultun? / Miine nu mat
~cosmogonii“ care incepe astfel : existd, / Ci doar un azi cu trup /
»O sferd de alge pluteste in sal- de anemone, de orhidee. / Ci nu-
ve / $i tatii sint mungii si ma- mai sufletul meu ningea ca in-
mele mari / Sub lintoliu albastru tr-un somn jnalt / dintr-un alb
cu trup de lave / Vin morti inti- preludiu...”

nerind pe foste carari.“ In acelasi Un poet autentic ni se pare (si
mojar -al vorbelor goale si um- sperdm si nu ne dezamageascd)
flate Isi mesteca productia poeti- Aurel Turcu din Corbeni — Ar-
ca si Octavian Spitz-Negulescu : ges caruia §i vom face loe In pa-
yDezgustatorul / inecat in cupa ginile revistei. (Cintecul de ince-
otravita ereditar / urlase a moar- put este... un inceput care dove-
te solard, / Si inchinarea zidurilor deste intr-adevidr o autoeducatie
de alamd / am primit-o sceptic artisticd). Mici vine aurifere si
ca pe un dar fals al lui Zamolxe“. in poeziile lui Gh. Vasiliu din
S& oprim demonstratia negativa Birlad, Constantin Mirdscu din
aici. Era o restantd a anului 1972, Resita, Mircea Vida din Alba
an de inceput al acestel poste Iulia, Dan Cireasd din Bucuresti
care-si propune de acum incolo si in proza lui Stefan Tita din
s@ nu se ocupe decit de filoanele Cimpulung Moldovenesc carora le
aurifere. $i spre bucuria noastra multumim ca ne-au dat prilejul
ele nu lipsese, desi adesea sint si le laudam grija cu care si-au
imbracate intr-un strat gros de pregitit costumul artistic cu care
iite‘rifl. Spre multumireab mirlleruléli fncearcd si iasd fn lume.

e frumuseti si a iubitorilor de

flori de mind vom scoate la su- TUDOR OPRIS

Rugam
pe tofi cititorii revistei noastre

sa-si reinnoiasca abonamentele

la AMFITEATRU pe anul 1973
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String soarele-n
pumni

si-l beau

cu buzele arse

de rouad;

pasdarea neagrd

de mine a curs
fulgerind

sau poate singele-ntors
sub copite de
zimbru a tunat

in padurea crescuta
prin piept ;

string soarele-n
pumni

si-l beau

cu buzele-ngropate
in crini,

Sisif

Noi sintem stincile nimdnui,

inginarad umerii incordati

de frumusetea grea a lutului

lipit pe rana.

Sub acest anotimp

nu e nevoie sd-ncerc;

totul e bine.

In temelia zidului .

femeia invatd sa nasca

iar gura nu mai poate rosti

nume pe care

nu le-a mintit niciodata.

Si eu, de departe,

cu gindul cg n-ar trebui sa
ascult.

Apoi din nou intoarcerea

ca un astru topindu-se-n iris,

si teama de q vita

acest munte

rasarindu-mi in timpla.

in miezul dulce

al unui mar,

capul meu

asezat pe o tavd

cintd din aripi de fluturi

si ochiul sarpelui

arde-n vin rosu

topind

zapezile rdsturnate-n oglinzi.
Sint singur

cu paimele

si-mi firdsc trupul

pe covoarele rosii,

si strig .
in afara mea nu existé-nserari.

Cocosii sdlbatici
adulmeca

frunze de fag
si-nnoadd

piraiele dinspre sat
intr-o boabg

de roud ;

nu mai ploua de mult
si ugerul uscat

al cafelei
plesneste pe vatra.
Fecioarele noastre
viseazd urit

si fipa in somn

cu buzele-ascunse

in colful broboadei ;
si pumnii lor,

albi

zvicnesc

si se deschid rugdtori
ca o floare de noapte.

Vindtoare

Este o taing sa ai

genunchiul zdrelit

de imaginea prapastiei
zidindu-se singura i virful

rivlui rogu

$i sd asculti colful ierbii
rasunind in turnuri

din degetul mic.

O, carnea mea impreunindu-se
in pddurile miscatoare

cv cel mai vinovat animal

si gura, precum o stea cazdtoare,
in farina.

de trandafiri

Despicam pieptul calului
crezind ca vom gdsi

gradini inflorite ;

dar totul nu-i decit

cerul unui ochi insetat.

De aceea, din coastele noastre
se-nalfa civlinii si-nteapa
talpa ranita

cu o petala de trandafir

a celui care frece necunoscut
de-a lungul diminetii

pdtate cu proaspete

urme de minz.

Gradinile

sint anotimpuri
pentru nimeni
si-napoia mea

un cor de fluturi se zbate
in somnul lor crud
implinindu-mé ;
uheori

imi smulg din trup
trandafiri incolori
si pentru o clipa
mé aud singerind.

(IEDIROGIE VIRRANCIEANU

Ved

Cimpia mi se prelinge prin néri...

Intre pecefile de seu uvitate pe
carbuni

cind ochivl ogarului se intoarce

in orbita si latra

sd nu mai stii dacd ceen

ce-fi tremurd-n pumni

e un cintec din frunza

sau bdnuiala ca vei fi ales intii ;

mirele ride

siroind de luna

si gura lvi se surpd peste noi

ca o finting.

Transhumantd

Plecau pastorii din doine
amurgifi in turme

si mamele plouau greu
peste ldtratul ciinilor,
plouau incolfind poteci
spre marile ierburi...
Plecau pdstorii vinduti

de izvoare si stele,
plecau si

soarele se fira in buciume.

Gina Hagiu

Plec capul si simt

cum zvicneste sub unghii
tarina-ndulcitd

cu lapte de capra

cum trupul cosasilor

se mladiaza pe ciuturi

si-apune pe gleznele mele;
plec capul si-ascult

cum ciinii la marginea stinii
adulmeca somnul,

pe cind ochiul aprins

al neamului meu

imi lumineaza pe frunte.

Umbra

pamintului

Beau

somnul din ftrestii
ca pe un lapte
albastru

si gol

cu pleoape
ndvalnice
printre nopti

si umbra
pamintului

imi picurd-n
palme.

»Simbolul pacii

i
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CONSTANTIN ANTONESCU

Prea bogatele zile ce vin

»E aici un om care si-a vindut caii pentru
cad pdmintul e putin si pentru cd& presedin-
tele colectivei nu are crize de sentimenta-
lism. Sint aici niste copii fugiti de acasa
pentru cd vor sa cunoascid lumea, pentru ci
vor sd& munceascd asa cum. scrie la ziare
cd se munceste. Stiti, si noi, noj ce asteptam
acum noaptea consumindu-ne sfertul de
pline, si noi tot pentru muncd ne aflim
aici. Goniti de vitregia acestei primdveri,
prima pe care am indriznit sd ne-o apropiem
de suflet pentru c3 era prima care ne prin-
dea pe vatrd. Altddatd plecam la cimpie,
pe lingd Arges. si munceam la seménat, la
santurile de irigatii sau la strinsul cartofi-
lor putrezi pe care iarna f{i trecuse prin
cercurile ei de lumind iInghetatd. Sau mer-
geam in balti de unde scoteam turmele la
munte trecind prin sate ca un semn de in-
toarcere la unelte. Muntele nu ne speria
desi eram lrditi lingd orase de cimpie mate
si virstate cu funingine, desi cei ce ne pri-
veau tacuti de la geamul caselor obosite de
somnul umed al schimbérii de an. ne cre-
deau de nimic. oameni care muta nisipul de
ic# colo si traiesc din mica productie. fara
nevoi, fard ambifii sufletesti. Cici socoteau
cd trebuie s& ne multumim cu ceea ce umbra
orasului insdminieaza in putinul nostru pa-
mint. Nici muntele si nici orasul nu ne spe-
rie. $i iatd : acum, cind mergind lingid Arges
ni s-a spus: avem oamenii nostri, copiii au
crescut. au facut scoli, stiu si stidpineasca
pdmintul asa cum numai strabunii nostri
mai stiau. stiu sd Impartd apele intre ogoare,
stiu sd Inmulteascd brazdele peste ceea ce
scdpase altddata puterii noastre; si iatd, acum
cind mergind in balti n-am gasit turmele
fncdlzind radicinile de papurd, mestecind
noroiul din care se desprindeau aburii dez-
ghetului si ne-am gindit la o schimbare de
zodie, si iatd. acum cind sintem cel mai
aproape de clipa cind i vom indreptati pe
oamenii de la ferestre, aceiasi de parcad zi-
dul i-ar {i cuprins peste iarna transfor-
mindu-i in statui, sd3 ne judece aspru, acum
am venit aici, la tine, fiinded te mai {inem
incid minte chiar dacid de la razboi a trecut
desmild vreme si te tinem minte pentru ca
ai fost ce] ce ai stins bocetele femeilor. cel
ce ai curmat spaima noastra, cel ce ai faga-
duit piine si vin si lapte noua si copiilor
nostri, vezi din ce pricinj importante te {fi-
nem minte si vezi de ce te-am ales tocmai
pe tine ca om la care sd venim.*. Batrinul

vorbise cu voce molcoma dar sigurd, cu o
voce in care simteam metalul hotaririi. Ma
privise In ochi legdanindu-si genunchii intr-un
ritm probabil bine stiut si bine ascuns in

DANIELA CAUREA

Sete ascunsd

Nu-ti va fi greu féra mine

cum nu-i va fi fost lui Pillat

fara farimo aceea de opa pe care
ar fi inlocuit-o oricind cu strigatele
multimii. Si chiar dacé ti-as céra
struguri si ulei de masline, rodii de
Tessalia si miros de smirng cu
spatele si cu oura si cu fiecare
miscare de geand, tot n-as gadsi
fintina aceea secatd spre partea
dinspre mine si pdrelnic numitd,

muschi si fibre. Marta stdtuse lipitd de pe-
rete cu miinile pe masa plind. Nu minca-
sem si nu-mi Incepusem incd jocul cu pri-
virea in piciorul de bronz al salatieref, asa
cum, in lungile si tdcutele seri ficeam cu
0 anumitd plicere: cea a omului ldsat pen-
tru un ceas sau doud pradd jubirii, prada
setei lui de moarte sau odihnd. Marta imi
cunostea obiceiul si de aceea, cu riscul ca
totul sd fie amenintat de monotonie, alci-
tuia cu grijd aceeasi naturd moartd cu frip-
turd rece de pasare, cu un pahar vechi si
masiv In care nu se punea nimic, de la care
nu asteptam nimic asa cum de mult nu mai
asteptam nimic de la timp, de la Marta,
de la casd si de la cel ce venea zilniec cu
teancul de hirtii la semnat. Aveam o ima-
gine scripticd asupra lucrurilor care ma
inconjurau i de care raspundeam. To-
tul mergea bine, atit de constant bine
incit ajunsesem s3 suspectez de medio-
critate acest bine. De aceea deveni-
sem prudent si calculat. Si toate acestea
acum In fata batrinului pe care mi-l inchi-
puiam venind din pustiu, Se stersese la gurd
cu dosul palmei, tacind. Vorbele lui de mai
fnainte pluteau in jurul meu cu atita tdrie
fncit pind si tdcerea lui mi se pdrea un dis-
curs. Si eu trebuia sa rezolv. Eram invadat
de superficialitate, de aprige procese de
constiintd. Mi-o spuneam mie insumi §i sim-
team c& nu e de-ajuns. Situatiile acestea
vii, arzatoare, nu mai ajungeau de mult la
mine infr-un mod asa de direct. Eram pri-
vat de codul meu obisnuit, de gestul meu
scurt din cap : da sau nu stenografiat pe col-
tul de sus stinga al cererilor, al memoriilor.
Se aprobd. Nu se aprobd. Mi-am parisit
scaunul cu un Inceput de repulsie. Pentru
oamenii acestia timpul Incepuse o cursa len-
td4, o cursid semnificativd pentru sensul vie-
tilor pe care le simteam pe aproape. Fereas-
tra mi se pdrea taiatd direct in cer, intr-un
loc de unde puteam urmdiri cu usurinti suc-
cesiunea de munci si zile prin care se ridica-
serd toate. Niste oameni ai tarii acesteia as-
teptau sa-si inchidd intr-un arc de triumf
forta bratelor; niste femei ale {arii aces-
teia asteptau sd nascd ceea ce cu temei
orinduiserd in timpul iernii. $i dintr-o data
timpul cdpatd pentru ei o nesigurantid mor-
tala.

— Am sd vorbese, i-am spus, nu ey sint cel
mai mare. Stiu ca vreti s munciti la un loc,
toti o sutd sau citi sinteti...

— Acum o suta, miine poate o sutd cincizeci,
poate doua...

— Ar fi bine si v& risipiti, sd incercati pe
la fabrici, pe la atelierele cdilor ferate. Acolo
totdeauna e de munca...

Lacrima ochiului t&u. Cred, mai curind,
¢&@ marginea lumii e o grading

cu papagali si alte pédsdri vorbitoare
neluminate si nebdgate in seama

de marele hdu, ce-si vor odihnij

aripile si cuiburile lor rotitoare
chemindu-ma si ametindu-ma

pe apa glasului tau.

Perpetuum mobile

Nu ma primesti nici cu naramzi
dospiti de-ncintdtoare anotimpuri
cind, m-as lovi cu bucurie

de cel dintii temei solemn,
gonind spre natura dreaptd

— Niciodatd nu ne-am Imprastiat. Acasi au
rdmas baéatrini, o parte mai munceau inca
anul trecut. Nu i-am mai putea privi in ochi.
E o lege pe care n-o intelegi si pe care n-ai
inteles-o nici atunci cind ti-am spus cid nu
putem ramine fn sat, nu putem avea gos-
podaria noastrd pentru cid Intotdeauna am
fost saraci, peniru ca iernile noastre de-
pindeau de paminturile altora. Tot ce putem
culege de pe vatrik este mit 31 papurd. Noi
stiam cd e nevoie de rod pentru fiecare bob
de tarind, noi am muncit, am pus meri, am
pus salcimi, am oprit dunele, am adus apa
aproape asa cum au facut mai toti, dar pa-
mintul nostru a tdcut. Noi vrem si muncim.
Du-ne undeva si pune-ne sa ridicim case,
sd Ingr3sdm vite...

Marta isi {inea miinile mai departe pe masd.
Se pdrea cad vorbele astea sint goale de
sens, ci bitrinul dsta este un vis urit care
dura cu toate cd mda chinuiam si deschid
ochii, adicA sd mai intorc la comoda noas-
trd realitate.

— Vino, te rog, aici, i-am zis batri-
nului In speranfa c¢i nu se va misca,
in speranta c¢id4 va deveni ceea ce cu
ardoare doream si fie, o pati de ume-
zeald pe perete care sia fi scipat ve-
derii Martei, care si fi scidpat vigilentei
cu care ea §i cel ce-mi aducea hirtiile la
semnat, dimineata, cu un aer care vroia sa
spund cd ma invitd la citeva mici exercitii
stenice pentru constiinta mea profesicnalj,
mi& fereau de aceste unghiuri ascufite ale
realitdtii. Batrinul, Insi, a venit si si-a spri-
jinit privirea pe harta iIntinsd sub geamul
biroului meu. I-am aritat o linie rosie intre
doud pete cafenii, pe care o trdsesem acum
doud sdptdmini, dupd aprobarea planului.
— Aici trebuie si fnceapd, In toamna, lucri-
rile la un baraj. Acum este un loc pustiu,
intelegi, un loc pustiu...

— Inteleg, cum nu...

Dimineata, trecind vamile intunericului,
gasi piata pustie. Niste oameni fuseserd a-
colo, se vedea bine bruma priméaviratici
muscatd de copitele cailor, de pasi marunti
sau largi, de pasi care impdirteau fortd lu-
crurilor din jur. Mi-am amintit de ceea ce
se spunea despre porumbei si am zimbit.
Plecasera de mult. Cerul golit de zborul lor,
statuile ninse de urmele lor, cioburile in
care nu li se mal tdia conturul cazusera
intr-o liniste stranie,o liniste de pindai. Pas-
tram pentru mine un secret. Aseara cind
batrinul a impéaturit cu un gest sec, de
vreasc frint, harta si si-a pus-o la piept,
am zarit pentru o clipd o pasire alba odih-
nindu-se pe girueta puginitd care ardta,
ca de obicei, nordul.

a fiecadrui lucru, ca un zeu robit
de patimi. Nu poti sa@ uviti serbarea,
discul in forma de inima

si cimpul plin de zburatoare

pe unde te-ai fost pierdut,

aed rdatacitor sarbatorind puhoaie.
Preafericitule, numai amintirea

te slujeste si-fi mingiie tronul

cu aripd de rindunicd-mpdiata

si larma pe care o auzi e faré stépin.
Nu mé rog si nu md numesc pasdre,
materia-n leag@nul ei se repeld,
farad mine, fdra tine,

fara perdeaua coloratéd a ospdtului
la care ai fost, marea

spumegd la fel de minie

albind tauri pe creste, glasul meu
scade si se usucd la t&rmure,
iarna se cojeste pdamintul pe plug
tronul amintirii tale se transforma
zilnic in rug.
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Valeriu devenise ca de obicei ,,mare maestru de ceremonii”, in timp
ce Maria impreund cu Emilia serveau masa. Erau multi In odaie,
majoritatea tineri — colegi si prieteni de-ai lui Mafei — aldturi de
pirinti, de bunic, de brigadier... Si cintau cu totii, condusi de ba-
gheta improvizatd a ,,maestrului® :

— Multi ani traiasci !... Multi ani traiasca !...

Alecu ii acompania la acordeon, iar Stefan si Marga chinuiau tran-
zistorul in ciiutarea unei muzici potrivite. Numai Matej nu fécea
nimie, stitea in capul mesei putin stingherit, La urmd, prelungitul
refren conteni, si Valeriu inaltd paharul :

— Pentru un june de doudzeci si unu de ani, care n-a facut deo-
camdati nimic pentru posteritate.. Uraa!...

— Uraa !... tipard tinerii din toata inima si — cam jenati, din neo-
bisnuintd — ceilalti.

Ciocnird care mai de care cu sdrbatoritul, apoi dddurda paharele pe
git. ,,Doudzeci si unu de ani... isi zicea tinarul cu un zimbet de ne-
incredere. Doudzeci si unu ! Citd rezonantd capatasera brusc aceste
cuvinte pentru el!

— Tu de ce nu spui nimic ? il mustrd Gabriela dupa un radstimp.
Matei se ridicd in picioare surizind vinovat; oricum, trebuia sa le
spund ceva. Si i1 urmareau privirile strilucitoare ale Gabrielei, cele
prietenesti ale lui Valeriu, ale Margii, intilni ochii aburiti si calzi
ai lui Anton, pe cei blajini ai brigadierului, pe ai bunicului... iar la
usa, uitatd de toti. se oprise Maria, gata sd dea in plins. Cind
o privi, aceasta cobori capul si aduse la masad cratita cu papricas
pe care o avea in miini.

..Tindrul fi vedea si i simiea alaturi, fiecare insufletit de diferite
sentimente, iubindu-1 intr-un fel aparte...

— V3 multumesc ! rosti el in sfirsit, coborind capul in piept.

Ce-ar fi putut s& le mai spuni, daci ei tot stiau ce se petrece cu el ?
— E emotionat ! spuse Gabriela.

Emilia se apropie si-1 sdrutd, rdminind citeva clipe lipitd de umarul
sidu. Niciodatd nu i se paruse fratele sdu mai grozav si nu-1 iubise
mai mult. Ciocnird din nou...

In acest timp, Gabriela o urm& pe Maria. Femeia luase la intim-
plare un tacim, plecind grdbiti. Zibovi citeva clipe, apoi reveni
schimbatd la fatd; si Matei o privi atent. Era singurul care ii ob-
servase plecarea.

~— Nu inteleg — Incepu ea, pentru a-si ascunde roseala obrajilor —
de ce asemenea géldgie neapdrat la doudzeci si unu de ani. Douda-
zeci ar fi fost oricum o virstd rotunda...

— Anul trecut nu te cunosteam, zimbi Matei.

— Lasi glumele, i-o retezi Gabriela. Nu prea e In firea ta sa faci
complimente...

Zimbetul lui Matei se lirgi, iar Anton deveni si el atent. Citeva cli-
pe tatal si fiul se privird in ochi peste caoul fetei : intr-adevar, de
ce fusese prima onomasticd intimpinatd in acest fel ?

— Cine stie ! zise Matei. Poate nu eram o persoand suficient de im-
portantd pind acum... Taici-meu nu prea m-a crescut in puf...
Si-i zimbi cald lui Anton. Insd acesta cdzu pe ginduri,
cindu-se.

— Ce tot vorbesti ?! siri fata alarmatd. Vrei si-1 superi cu tot
dinadinsul ?

— Ce si mi supere ? didu din mIni Anton. A, uitasem! paru apoi
sd-si aminteascd de ceva.

Se sculd cit mai discret de la maséa si plecd.

— Tu esti de vind ! fi reprosd fata lui Matei.

Discutia le fu intreruptd de ,marele maestru de ceremonii” :

— Nu e frumos ! zise el filozofic. Voi ciripiti de-ale voastre, iar
oaspetii se plictisesc... S3& mai ciocnim un pocal pentru junele

intune-

nostru !
Si din nou sim{i Matei valul de cilduri ce emana dinspre ei... Insa
dupd citeva clipe — Maria tocmai aducea prajiturile — profita de

neatentia comesenilor si iesi.

— M4a duc sd aranjez ceva impreund cu tata, 1i spusc Gabrielel.
Iar fata privi lung in urma lui...

Afard ciddea noaptea — la apus, ultimele pilpiiri ale amurgului se
stinserd de mult — si rdsdrise luna... iarba din curte era plina de
roud, impristiind o mireasmi cruda, iar la piriu se auzeau broastele
ordcdind rdsundtor.. Matei statu locului o vreme, privind in sus,
prin puzderia scinteietoare de stele. Dupa aceea se apropie domol de
poartd, asezindu-se lingd Anton. Stiuse ca-1 va gasi pe banca; in
ultima vreme stitea adeseori acolo cu plédcere. ,Imbatrinesc, glumea
el constatind acest lucru... Tdceau amindoi si luna ii bitea din fata,
proiectind spre ei umbra cumpenei de la Fintina Recii, in spate au-
zeau gdlagia celor din casd, iar dincolo de fintind — la grajcdurile
cooperativej — era pustiu.

— Te-am supdrat cu ceva, tata ? vorbi Matei la urma.

—De ce sd ma superi ? ficu moale Anton.

Isi petrecu bratul pe dupd umerii fiulvi sdu. Erau largi si prin ca-
masd i simfea rotunjimile muschilor. Zimbi lunii, putin nostalgic...
— Acum douédzeci si unu de ani — vorbi dupd un rastimp — tin
minte ziua, mai bine decit pe cea de ieri. ne-aj adus multa bucurie
in casi.. Noi nu avusesem copii vreme de patrusprezece ani si ni-
menij nu credea c-0 s mai avem... Ma asculti ?

In odaie, paharele erau ciocnite din nou.

— La multi ani!.. La multi ani!.. ajungeau pinad la el urarile
adresate celui absent.

Altfel era pace. Departe, pe pdsunea oilor, se distingeau citiva cai
la pascut. Luna urca...

— Te-ai ficut mare — continud domol Anton — dar tu inca nu stii
multe... Apoi, parca fiara legatura : Ziceai cd esti comunist ?

II

Pe aria de 1ingd pirful Calinei se treiera de zor... Caldura mare,
praf, voci intretdiate si — peste toate — vaierul deznidajduit al ba-
tozei. Era o masina veche de tot, actionatd de un tractor american

e —————
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IROMASTI:

tip '34 ce schelildia amarnic. Snopi grei cu spice aurii dispareau in
pintecul ei fara fund.. Pe dinaintea sacilor de griu ce se umpleau
unul dupa altul se plimba cu creionul dupa ureche Ion al Fizacului.
In buzunaru| de la spate mai avea un caiet soies, ceea ce Insemn:i
cid era delegat de batozid. Impdartea postul cu Todu, Insd acesta isi
facea veacul la groapa de fumat, cu rudasii.

Lingd o stivd de saci, timplarul Draganu — care Incalzea mereu
cite un scaun prin comitete si comisii, fiilnd vechi membru de par-
tid — stdtea de vorba cu un tovaras de la raion.

— Ce tot mocositi acolo, ma ? se rdsti al Fazacului catre cei de pe
batoza. Tie nu ti-e rusine, Catitd ? Nu vezi ci se uitd lumea la ti-
ne ?7... Miscati-va mai iute !

Pina la urma cineva il injurd cu foc si el se indepirta in risetele
tuturor.

Delegatul se apropie de maimarii satului.

— Vedeti si dumneavoastra, tovarasu’ Ardeleanu — se plinse celui
de la raion — c¢d nu se poate lucra cu aistea...

f—-éMai lasd-i si dumneata In pace. Stiu ei oricum ce trebuie si
aca...

Al Fazacului se indepéartd bosumflat.

— M43, Antoane, ma! striga tot el peste citeva clipe. Unde dracu’
esti, ma ?

— Pe aici, da’ unde sa fiu ? i rdspunse cel cautat.

— Pregatit-aj sacii, ma ? Mintenas vine rindul tau...

— Hai si te uita la ei...

Citiva hohotird din nou. Rise si Draganu, mai potolit.

— Nu prea avem oameni cu autoritate in sat, ii spuse el tovarasu-
lui de la raion.

La caruta trasi in umbra stogului, Anton stitea ca pe ghimpi. Din
minut in minut arunca priviri nelinistite spre casa. Nevasta lui tre-
buia sd nascd iar moasa nu venise, Cu femeia stitea doar vaduva
Florica, o prietend de-a ei din tinerete. Batrinul Matei se plimba
prin curte cu capul gol. Intr-un timp se repezise pini la arie, adu-
cindu-i aminte fiului sdu cad noul niscut va purta numele lui, de-o
fi baiat. -
La cirutad isi pierdeau vremea Titu si Vietor, veri cu femeia. /
— Tu ce-ai vrea si fie ? il intrebara ei pe Anton. L

— Fie ce-o fi, dddu acesta din mind, desi dorea un bdiat. De patru-
sprezece ani n-am mai avut copii...

— Acum nu-s timpuri de f&cut copii, relud omul dus pe ginduri.
Intii razboiul, acum grijile de tot felul...

— Las3, lasa, interveni si Victor, luindu-1 cu binele. Or trece si astea
pind la urma...

Anton clitind capul a indoiald : ,Dumnezeu stie !“ Apoi privi spre
casa, ingrijorat.

Batoza conteni huruitul dppd o vreme, semn sd avea sa fie trasd la
stogul urmaétor.

— A veni rindul tau, fi zise Titu lui Anton.

Al Fazacului dadu buzna peste ei.

— Tu-va soarele! ..Noi ne spetim sid urnim batoza si voi v-ati
intins la povesti ...

— Ci tare te mai spetesti si tu! il repezi Victor. Ia mai du-te-n
aia a mini-ta !

— Asa ?! tipA congestionat celalalt. No, bine! Las’ cd vedem
noi ! ... Te raportez {o pe tine la raion!

Strivind intre dinti o sudalmd, Anton lud caii de zdbald si trase
ciruta la cintar. Schimba doud-trei cuvinte cu cei care clideau
cazalurile de paie si pleava, dupa aceea arunca sacii jos si dadu
drumul cailor la péascut.

Treieratul reincepu.. Anton si ai lui devenird lac de naduseala.
Din cind In cind, gospocdarul, privea spre casa nelinistit. Acolo,
batrinul Matei se plimba prin curte, fara rost...

— Anton asta — 1i vorbi Draganu tovarisului de la raion — e
om de nadejde. Incdpatinat, ce-i drept, dar de ndadejde ...

— PAacat, doar, cid nu e de-al nostru, zise Ardeleanu.
— Se teme pentru pamintul lui.. Asa-i taranul...
povestea cu fratele lui...

— Aha! Intelese celilalt.

Treaba mergea spornic ... Snopii, grei de rod, erau treierati unul
dupa altul si griul curgea in saci intr-o revérsare aurie. Cei plini
erau pusi pe cintar, unde al Fizacului manevra cu autoritate greu-
tatile, scriind zorit cifrele in caiet. De pe cintar, sacii erau cla-
diti pe un strat gros de paie, asternut din vreme de Anton. Odata,
Ardeleanu se apropie de batozd, virind mina intr-unul din sacii
abia umpluti. Zimbi larg privind boabele aurii :

Apoi mai e si
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— Frumos griu!

De data asta zimbi si Anton :

— Facem si noi ce putem ...

— Vine moasa, ma ! striga Titu.

Anton se inloarse ca un arc, lisind sacul jos. Printre rachitele
de pe dealul Finetelor venea grabnic moasa, cu fustele-n briu :

— Acum n-aj nici o grija, il linisti Victor.

Anton aprobd cu un gest Indoielnic, revenind la saci. In curte,
béitrinul Matei se plimba mai departe de colo-colo... Soarele cobora
domol spre chindie, griul curgea de zor cu un fisfit pldcut, iar
stiva de saci crestea vazind cu ochii.. Cind erau pe la mijlocul
stogului, bitrinul veni fuga la poartd, ducind miinile pilnie la gura :
— E fecior, auzi Antoane ? E fecior!...

— E fecior ! zbierd si Anton parcad din gurd de sarpe.

Trinti pdliria de pdmint, luind-o In goana mare spre cas&. Toti
priveau ingdduitori fn urma lui. Al Fazacului Inghiti in sec si-i
vorbi tovardsului de la raion :

— Are un fecior!

— E fericit, aproba acesta cu un suris. Intr-o zi voi avea si eu
unul ...

— O sd aduci palincd, zise Victor atotstiutor.

..In casi domnea o tdcere adincd, sfisiatié doar de glasul noului
venit.

La usd, Anton dadu peste Florica. Ea duse degetul la buze si-l
impinse Incet spre bucéatarie. Barbatul se supuse, cu ochii tintd
la usa dincolo de care se petrecuse cewa, rascolitor.. Fu strabatut
prin sira spindrii de citeva furnicaturi, apoi il ndpadi o moleseala
plicutd, parcd bduse citeva pahare de vin.. In mica odaie se
aflau bdtrinul si Emilia. Primul stitea pe scaun, pradd aceleiasi
stari sufletesti, sugind in rdstimpuri dintr-o sticld, Cind il vazu,
duse degetul la buze, cu un gest de om beat, apoi veni catre el,
clatinindu-se. Anton aprobd mai inainte ca batrinul sa spuna
ceva : Noul nascut se va numj Matei. ,,Matei, Matei®, ... repeta de
oteva ori In soaptd bdatrinul, fericit.. Pe scaunul de la soba,
unde abia atifase focul, slidtea Emilia. Cind o vazu, Anton avu
un suris blind si se apropie. Acoperi pata de soare ce Ingdlbenea
lutul de pe jos: si razele ii scildarda in lumind profilul.

— Te bucuri ? o Intreba el.

IFata coborl capul, facindu-si de lucru cu coditele; iar in aceastd
vreme tatdl si fiul se privird in ochi, cu Intelegere. Apoi Anton
oftd, intorcind privirile, Oare ce viatd-i era sortitd fiului sdu?
zindea el. Florica 1i puse In brate o damigeana cu tuicd, impin-
gindn-1 din nou afara.

In batiturd, omul trase o duscd zdraviand si o tinu intr-o fugi
pina la batoza.

— Pentru fecioru'-meu! rdcni el, punind damigeana in bratele
tovarasului de la raion.

— Pentru fiul unui om vrednic! urd acesta, cu fata luminata.
Damigeana prinse a trece din mind In mind, revenind deseori pe
la cei doi maimari. Se induplecd sa guste si al Fazacului.

— Tu de ce nu bei ? zise mirat Anton, staruind.

— Las8, facu moale omul. Oi bea alta datid. Acum sint delegat
de batozd. Asa cd celdlalt nu mai insisti, posomorindu-se. Reveni
la saci cam intunecat.

—= De ce esti asa de plouat, tovarasele Pop ? il intrebd Ardeleanu
de'cileva ori.

Acesta se ametise bine tot trecindu-si damigeana cu Draganu, si
era vesel.

— Ndécazuri de-a noastre, domnu’ Ardeleanu, se mulfumi sa-i ras-
punda Anton.

— Ei, si el cu necazul! exclama celalalt. Tocmai cind are un
fecior sd-i dea zor cu necazul !

La asfintit, stogul era gata. Paicle si pleava erau clddite in cdza-
‘uri prelungi, iar sacii facuti stivd. Din sat incepeau sd apara unul
cite unul lucratorii din schimbul de noapte.

Soarele isi arunca pe arie ultimele raze de pe creasta finetelor.
Pe panta Dumbréavii, si mai departe, porumbistile verzi contenisera
fosnetul de peste zi, iar de pe miristi se Intorceau copiii cu
vitele ...

In scurti vreme totul era gata. Movila de saci fusese acoperitd
cu paie si inconjuratd de un sant pentru scurgere.

— Vedeati sd nu-i lasati prea mult aici, mai zise Anton. Daca
ploud, griul se-ncinge iar sacii se rup ...

Vorbise cu glasul asezat al unui gospodar, insd de fapt nu vedea
pe nimeni imprejur. Nici pe al Fazacului care-si rasfoia mereu
caietul fard rost, nici pe Ardeleanu care-l privea cu {iristete de
la o parte — pe nimeni.. Victor, cu alti doi-trei, il ajutard sa
puna sacii In carutd, jar un pustan fugi dupd cai pe piriul Calinei.
In vreme ce omul termina sosi si Emilia.

— Da’ ce-i pe-acasd ? o intrebd intr-o doara Anton.

— Am fript un pui si-am fdcut placinte, zise fata cu vioiciune.

— Am Indulcit si niste palincd, addugd apoi tot ea, parcd martu-
risind o taina.

— Si ma-ta ce-o zis ? intreba tatdl ei cu blindete.

Fata nu rdspunse nimic, scormonind cu virful piciorului in pleava
de pe arie. N-avea curaj sa-1 priveasca in fata.

— N-am fost acolo, recunoscu ea in cele din urma.

— De ce nu te-ai dus ? o mustra blind Anton.

Réspunsul intirzie citeva clipe. Umerii fetei se strinserd si mai
mult, soptind abia auzit :

— Mi-a fost rusine...

Omul Intoarse repede capul, cu aerul de a cduta pe cineva, apoi
o sidltd in carutd. Mai indreptd o curea-doud la hamuri st urca
alaturi, pocnind din bici. Oamenii strinsi la groapa de fumat i
dadura binete,

— Esti norocos, Antoane, zise unul dintre fumditori; acum ti-a dat
Domnu’ si un fecior ...

— Asa..., zise el. Da’ nu stiu ce-o mai fi pinid l-oi vedea mare...
Amu nu prea am in hambar nimic ...

— Lasa c-or trece sij astea.., grdi cu vocea sa blindd Milian. Sa
fie numai sédnitos ...

i Intr-o._zi_l—or‘n vedea si pe el comunist, addugd Todu, dezghetat ;
si oamenii risera.

— Cine stie! ficu Anton, putin inveselit de aceastd idee.

Fata se cuibdrise linga el, infiorati de ridcoare, in vreme ce amur
gul se stingea treptat ....

III

Sus, cerul era spuzit de stele si scinteia luna.. Intr-acolo privea
Matei, cu capul intors; iar tatd sdu nu-i intilni privirea, cind i-o
cdutd. De la piriu se raspindea atotstidpinitor concertul nocturn,
iar dincolo de e} vegheau cladirile cooperativei, cu ferestrele intu-
necate. Hotarul dormea profund ...

— Ai auzit ? intrebd In gol Anton, privind céatre fiul siu ce ra-
minea maj departe cu capul Intors. Eu am fost un om cinstit, eu
n-am exploatat pe nimeni ... Ai auzit ?

— Da ..., raspunse cu greutate celalalt.

— Si nu zici nimic ? ... Chiar nimic ? ...

— Ce sa zic, tatd ? se Inaltard neputinciosi umerii fiului sdu. Nu,
n-ar fj trebuit sd-i vorbeascid despre asemenea lucruri.. de fapt,
nu prea intelegea cum o facuse. ,De ce oare ?% se intrebd omul,
incercind sd-si aducd aminte de unde pornise.

Matei se intoarse incet, Iar pe obrajii lui, Anton vazu, ca o pdirere,
ceva strdlucitor.

,Petrolul®

— E mult de atunci, reluad blind acesta, privindu-} in ochi. Au
trecut douizeci si unu de ani... Intelegi, tata ?

Anton aprobd mecanic, sufletul fiindu-i la direle stralucitoare
pe care le vazuse pe obrazul acum umbrit. O vreme ticu, simtind
cd ceva se naruie in el, apoi inal{d din umeri infrint :

— Am imbatrinit...

»Multi ani traiasca!.., Mul{i ani traiasca!..“ ajungeau pina la
ei din casd urarile adresate celui sirb&torit. Luna urca...
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In copildrie aveam uneori impresia ed volumele pe care le ocupd
trupurile oamenilor in spatiu se pdstreazd invizibile, precum
golurile de aer §i dupd inocularea fiintelor vii in neant,
continuind sd cildtoreascd pe cer ca intr-un muzeu imaginar si
asteptind doar ochii nogtri ca sd le rememoreze existenta. Intre
aceste fizionomii care au depdsit granitele eternitdtii, mi se pa-
rea cd o disting alunecind prin timp, ca o cometd, incd din vremea
traiectoriilor desenate cu creta pe tabld, pe aceea a lui Alexan-
dru Ioan Cuza. Profilul lui mi-a rdmas tipdrit pe degete din abe-
cedar si in fiecare iarnd cind se adulmecd zdpezi pe pdmint,
cind gerul pilpiie ca flicdrile albastre pe comori si se cuvine sd
respirdm aerul cu trupul deschis primenirii pind cind pldminii
se umplu de fenomene boreale, mi-a pldcut sd invoc momentul
Unirii in care temeinicul domnitor a jucat rolul de ales al po-
porului. Mi se pdrea si mi se pare si astdzi cd imbrac hainele
acelui timp de implinire a destinului nostru sub stequa polard
si cd zdpada scirfiie sub pasi ca atunci, iar gurile oamenilor
poartd prin aer respirafia fluturind ca flamurile sdrutului Uni-
rii. Pind si sdniile trase de cai imi trezeau in suflet acel timp de
curate cdldtorii prin sate, prin tirguri, schimbind drapelele celor
doud tdri romdnesti imbrdfisate pentru totdeauna. Casele, puti-
nele case care se mai pdstreazd astdzi ca sub imense clopote de
sticld, martore ale evenimentului Unirii, poartd in peretii lor,
impregnat suav, fognetul sacru al cuvintelor, al soaptelor, al hai-
nelor de pdnurd si de aba in care s-au agezat tdranii in divanul
ad-hoc, avindu-l in frunte, stegar, pe Mos Ion Roatd. In aer
poate cd se mai pdstreazd incd, dacd ascultdm cu urechile incor-

Orele
Linirii

date, proclamatiile revolufionarilor de la 1848 care implineau
zece ani mai tirziu unul din idealurile ce au facut sd batd ini-
mile mai profund s§i mai pur intre muntii §i plaiurile mioritei.
Nu trebuie sd fii istoric ca sd ingelegi cd timpul acela in care
orologiile au rdsunat mai clar face parte din propria noastrd bio-
grafie de copii ai lumii; e destul sd fii un demn cetdtean al
acestei tari, trdind aici, la incrucigdri de vinturi §i de semintii,
o viatd noud in care se regdseste si gindul §i fapta lui Cuza, Ko-
gdlniceanu, Alecsandri... Hora Unirii e hora orelor noastre de
atunci pind azi, e hora celor patru puncte cardinale din Carpagii
auriferi pind la ,marea cea mare“, a celor patru rofi de car, a
celor patru strune de vioard, a celor patru perefi de casd romad-
neascd. Pentru c¢d nu intimpldtor cintau oamenii de atunci: ,Hai
sd@ ddm mind cu mind, cei cu inima romdnd“ din dulce tirgul
Iegilor pind la Bucuresti §i pind in cetatea banilor craioveni;
ca sd se intilneascd apoi pe Milcov intr-un solstitiu scump pen-
tru poporul decis sd-si semneze, la nord si la sud, simultan, pri-
mele acte ale istoriei sale moderne. Prindeau viatd institutiile
unei democratii sub semnul infelepciunii populare: ,Unde-i unul
nu-i putere, Unde-s doi puterea creste gi dugmanul nu sporeste !“
Iatd de ce nu vom ierta niciodatd gestul detrondarii lui Cuza, care
ne-a costat, prin voinfa reactiunii interne gsi externe, cei 80 de
ani de monarhie atroce, incheiatd abia prin actul abdicdrii regale
de la 1947, cind s-a proclamat Republica Populard Romdnd. N-a
trecut decit o lund de la aceastd aniversare si, iatd, ne intoarcem
acum spre alt prag de sdrbdtoare, in plind iarnd, cind ne desco-
perim capetele in fata mausoleului unde isi continud eternitatea
bdrbatii falnici ai unirii Moldovei cu Tara Romdneascd. Unii
dintre noi au trdit ziua cind am smuls din abecedare portretele
de falsd strdlucire ale regilor de Hohenzolern; portretele lui
Cuza si ale celorlalti corifei ai Unirii nu vor fi smulse niciodatd,
pentru cd fiintele lor vin din adincile izvoare ale neamului §i
reprezintd in eternitate acest popor de la poalele stelelor.

Iatd de ce, in ziua de 24 ianuarie 1973, in plind erd socialistd,
ne sint atit de aproape, in aerul dens si clar al iernii, in horele
unirii prin care ne prindem de miini generatii dupd generatii,
fiintele lor incd vii si fremdtdtoare. Ele continud sd cdldtoreascd
prin acest aer §i dacd privim mai adinc in istorie, ochii nogtri
le umplu orbitele,

ADRIAN DOHOTARU
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Una din secundele noastre dupa MIHAELA
nastere SEEE———

mereu dupa nastere MINULESCU

una din nenumdratele noastre O T )

veniri in
viatd si-n nastere,
cintec de trecere catre mine
cel din Ardeal, catre mine cel din
Moldova
catre mine muntean coborit la ses
cuvint de trecere catre noi
luminati de soare, acum, tard.
Cuvint — cintec — cuvint de pamint
si colind de pdamint
si doinad de noi
de noi, cei dintr-o datina porniti
dintr-un drum porniti.
Cintec despre parinti si rude si
stramosi si suflet
despre limba neclintita
si despre cimpul de luptd pémintesc
atunci, acum, atunci, acum
totdeauna.

Cintec
de

Unire

L,Eminescu*

Petre Dumitrescu-junior

De o sutd doudzeci si trei de ani, la fiecare 15 ianuarie se sdr-

batoreste ziua de nastere a lui Mihai Eminescu, de o suta doud-

zeci si trei de ani zdpezile cad si izvoarele curg altfel peste pa-

mintul pe care s-a néscut Poetul, de o sutd doudzeci si trei de

ani, in fiecare iarna, cind oheata se-ntinde asemani oglinzilor,

poporul romén isi priveste sufletul in fermecata oglinda emines-
ciand si se recunoaste.




coborind in cimpiile verzi

ca o ploaie trecind peste semanaturi
tara mea pierdutd odata acolo

in lumile efemere de jos

va ajunge la o statuie,

a madrii.

un porumbel alb pogorindu-se

din tacerile pure ale cerului

cu o ramura inflorita-n cioc

mi se va aseza pe umar

si va da in cintec

soarele va apune peste dealurile
luminii

noaptea va rodi in seminte luceferi
astfel voi iubi tara

nemuritoare in vaile lumii

DAN VERONA

Credeti in noi.

ziua de Mai fie cintecul nostru dintii
si cel de pe urmda. Fie crezul nostru
si taina si singele. Fie lespedeaq,

fie pajistea, fie fluturul. Fie astrul,

fie somnul in altarul salcimului, fie
vertebra albastrd a cerului, neingradita.
Fie lacrima, fie lauda, fie pintecul mamei,
Fie pamintul.

Credeti in noi.

Deasupra lumii

purtatd de miinile noastre

se arata

tara.

Ion Pacea

STEAUA BUNEI SPERANTE

(Urmare din pay. 1)

astazi, ca studenti, perspectiva fireascd a
viitorului.
invéitamint — cercetare — productie, relatia

caracterizind eforturile de modernizare a inva-
tamintului superior din Romania socialistd con-
temporand, trimite, prin urmare, la o situatie
extrem de complexd, specificd vietii sociale din
cea de-a doua jumadtate a secolului XX, care
e necesar sa fie supusG@ unui atent exumen
logic. Tn fond, la facultate se ,intrd” pentru
a ,ojunge” ulterior ceva, pentru a-ti puteu
insusi, ulterior, o profesie. Experienta demon-
streazd cd ceea ce studentul de ostdzi ur-
meaza sd practice dupd absolvire nu mai
poate fi conceout in sensul unei acumuldri
haotice de cunostinte si informatii nu rare-
ori inutile. Informaiia necesard insusirii unei
profesii  determinate se cere de la bun
inceput conceputd ca o informatie activa —
o informatie cu aplicativitate practicd, pe
mdsuréd ce ea devine insusitd de cdtre stu-
dent. Tn aceste conditii, fuziunea dintre scoald
si productie, pe care incercdm s& o reali-
zém, cu tofii, astdzi, in funclie de specificul
institutelor noastre, apare ca un comanda-
ment fard de care pregdtirea noastrd pentru
viitoarea profesie, pregdtire conceputd in sens
modern, in sens contemporan, se dovedeste
imposibild. A fi student presupune in aceste
condifii a te pregdti pentru o profesie deter-
minatd, in contactul nemijlocit cu problema-
tica respectivei profesii, in contactul nemijlo-
cit cu exigentele respectivei profesii.

Astfel scoala, inclusiv scoala superioard,
universitatea, nu se mai prezintd ca o lume
tnsine si pentru sine, pregdtind absolventi
menili a poseda cunostinte indiferent de uti-
litatea lor ultericard ci, ca bparte inseparabild
a ceea ce numim in sens larg productie —
productie de bunuri materiale si spirituale.
Desigur, insusirea si stdpinirea datelor nece-
sare ale unei profesii, contactul cu cerintele
respectivei profesii  constituie componenta
principald o procesului de inv&tamint in con-
ditiile societdtii socialiste multilateral dezvol-
tate din tara noastrd. Ea insd apare insotitd
si de altele. Dintre acestea studiuvl insusi al
experientelor dobindite in contactul cu datele
nemijlocite ale profesiei, in lumina comanda-
mentelor mereu noi pe care le pune in fata
noastrd dezvoltarea vietii sociale, dezvolto-
rea economiei si a culturii noastre, se cere
in primul rind avut in vedere. Universitatea
de astézi tinde spre formarea unui tip de
specialist care, atunci cind pérgseste amfi-
teatrul, productia sd& nu constituie o realitate
stréiné pentru el, necesitind apoi o findelun-
goté perioads de ,adaptare”. Universitatea
de astéizi tinde, insd, deopotrivg spre forma-
rea unui tip de specialist cdruia s&-i fie pro-
prie permanent atitudinea creatoare, capabil
sd facsd falg in orice moment acelor aspecte
inedite ale devenirii realitatii. Astfel, spiritul
sdu deschis permanent spre tot ceea ce e nou
in domeniul profesiunii, ca si spre o formare
multilaterald ca om, este cultivat incg din am-

fiteatre prin transformarea studentului dintr-un
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,Moment festiv*

element pasiv, de receptie a cunostintelor, in-
tr-un element activ, de participare efectivd la
elaborarea procesului de invatamint, la dezba-
terea problemelor fundamentale ale universi-
tatii aflatd in plin proces dinamic de moderni-
zare. Educarea studentului in acest spirit este
de altfel unul din obiectivele fundamentale ale
Uniunii Asociatiilor Studentesti. Universitatea se
transform@ deci prin ea insdsi, prin contribu-
tia tuturor, a profesorilor si a studentilor, in ra-
port cu cerintele obiective ale societdtii.
Numai un om in mdsurg sé ofere rezolvare
adecvatd situatiilor noi intilnite, numai un
om in mdsurd sd domine intotdeauna dificul-
tafile ce se ivesc in procesul muncii produc-
tive depuse, va putea sd incerce adevdra-
tele pldceri ale profesiei practicate, ale pro-
fesiei alese inainte de studentie si pentru care
stodentic nu a reprezentat decit o perioads
de introducere in multiplele ei taine. Altmin-
teri, spectrul cenusivlui, spectrul standardului,
spectrul vietii mdrunte nu va putea fi decit cu
greu indepdrtat.

Invatamint-cercetare-productie constituie, astfel,
o relatie indicind tendinta scolii superioare
roménesti, in momentul de fatd, pe baza po-
liticii stiintifice a Partidului Comunist Roman
de formare a unui tip de specialist com-
plex si creator, in mdsurd sd exercite per-
manent o actiune pozitivd in conditiile lumii
de astdzi.

Intrém in anul calendaristic 1973 constienti de
rdspunderile ce ne revin in aceastd privintd,
de sensul si valoarea contributiei fiecdruia
dintre noi la realizarea acestor obiective,
constienfi ¢& ni se cere o participare activd
in aceastd mare actiune de asezare a scolii
romanesti pe bazele solide ale contactului
nemijlocit cu cerinfele societdtii noastre con-

temporane, ale contactului nemijlocit cu viata.
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Educatia, In sens larg, si invatarea, in sens res-
trins, sint doud aspecte ale aceluiasi proces : a-
similarea cognitiva. Individul uman invati din
primele zile ceea ce pe parcursul intregii sale
vieti va completa mereu. Vechiul proverb ,,Omul
cit traieste invatd“ rezumd cu intelepciune si-
tuatia- in care se afla fiecare dintre noi. Inva-
tarea nu se termind o data cu perioada de sco-
larizare, cl se continud prin fiecare experienta
noua in fata carefla intervin vechile date de cu-
noagtere, incomplete. Si cum nimeni nu are in
selul sdu de cunostinte solutii pentru toate si-
tuatiile posibile, se poate usor intrezidri o tema
magora de discutie : invatarea continui.
Intr-una din recentele cuvintiri, secretarul ge-
neral al partidului spunea cd »numai transfor-
mind invitatura intr-un proces permanent vom
reusi sd creAim un om fnaintat, vom putea so-
lutiona problemele complexe pe care le ridicd
edificarea socialismului, dezvoltarea: stiintei si
culturii“!). Un astfel de om, al epocii noastre ca
si al tuturor epocilor revolute din istoria umani-
tatii, este acela care isi Insuseste cit mai multe
din cuceririle predecesorilor si contemporanilor
sdi. Si tot de un astfel de om, dar luat la di-
mensiunile sale naturale, se ocupa o categorie
a antropologiej culturale : enculturatia.

Omul ca fiintd sociabild, asa cum l-a vazut
Marx, este, deopotriva, rezultatul ontogenezei si
al sociogenezei, al devenirii sale ca fiintd na-
turald si al constituirii sale ca fiintd social-is-
toricd capabila de autodezvoltare. Individul u-
man fsi integreaza si adapteazi fiinta unor gru-
pari sociale, devenind astfel parte component a
relatiilor sociale. Tot acest proces de ajustare,
prin invatare, la viata si normele de grup se
defineste prin termenul de socializare. Colectivi-
tatile social organizate se definesc prin valori,
scopuri si cdi de atingere a acestora unanim
ifmpartasite. Orice persoana niscutd sau veniti
in mijlocul unei colectivitati va beneficia, prin
intermediul relatiilor sociale, de aceste ,bunuri
puse in comun si se va comporta conform lor.
Ea va deveni, deci, produsul atit al asimilarii
valorilor ¢t si al insusirii normelor comporta-
mentale socialmente prescrise. Primul aspect al
invatarii este terenul enculturatiei, cel de-aldo-
ilea fiind socializarea. Aceste doud procese sint
inseparabile datoritd necesitdtii permanente de
adaptare psiho-sociald, de echilibrare cu mediul
relatiilor sociale prin intermediul cirora omul
se defineste ca personalitate. Totusi Petru Pin-
zaru nu are dreptate atunci cind scrie ci so-
cializarea este mai larga ca sferd decit encul-
turagia. %.

Accesul la normele unui grup sau mediu social
de referintd, impéartdsirea cu caracter manifest
a valorilor acelui grup sint oferite de procesul
de socializare. Prin acesta viitoarea personali-
tate va lua contact cu valorile de diferite nive-
le de circulatie si le va selecta conform trebuin-
telor sale. Fiind o organizare psiho-sociald sui
generis, adicd o personalitate, individul nu va
asimila toate aceste valori si norme pe care co-
lectivitatea le imprima pe traseul educatiei sale,
ci numai unele din acestea?). Prin socializare
subiectul uman dobindeste toate reperele care
ulterior vor sustine rolurile sale sociale. Dar
aceasta nu-1 este suficient. Personalitatea, indi-
vidul in cauzd, definit — asa cum s-a vazut -—
prin capacitatea de invatare, va avea intotdea-
una posibilitatea si completeze ceea ce i-a ofe-
rit ,scoala socialda“ cu noi forme de comporta-
ment, Modelele elaborate de societate si pe care
individul le preia nu sint intotdeauna suficiente,
ele vor fi completate de catre individ in mod
creator atunci cind el intelege esenta relatiilor
sociale in cadrul cadrora se manifesti ca parte
componentd. De aceea, tipul de om nou se de-
fineste prin pozitia inaintatd de pe care priveste
structura sociald si modul ei de functionare.
Enculturatia, asa cum a reiesit din cele citeva
rinduri de pina acum, este un proces continuu
de invatare, care se desfasoara din fragedi co-
pilarie, de cind copilul este pus in fata unor
relatii interumane, pe care nu le intelege, pina
la adinca intelepciune a maturitdtii depline.
Am vrut sa ilustram cu acel proverb de la
inceput faptul cd niciodatd nu se poate consi-
dera incheiatd achizitia cognitivid. Si acest lu-
cru este foarte explicit definit de Melville
Herskovits, care admite o diferentd majora
intre aspectul enculturatiei pe care o savir-
seste un copil si enculturatia adulti : ,encultu-
ratia individului la o virstd fragedi este me-
canismul prim ce duce la stabilitate culturala,
in timp ce procesul enculturativ privit ca in-
sotind intreaga perioada a vietii individuale,
este mai important in inducerea schimbarilor
culturale* #). Astfel, copilul si tindrul vor asi-
mila adesea de-a valma, valori culturale de di-
ferite calibre, insusire care se caracterizeazi prin
lipsa de reflexivitate si atitudine, in timp ce,
pe mdsura devenirii adulte, schimbari de op-
ticd si opinie isi vor face adesea loc in siste-
mul de ndei individuale.

Cultura fin intregimea ei este constituiti din
totalitatea modurilor de comportament aoccep-
tate pe care le vehiculeazd o grupare sociala.
Aici conviefuiesc, de exemplu: practici juri-

dice, credinte si idei religioase, norme ce gu-
verneaza invatadmintul si educatia, practicile
de aparare a vietii sociale, valori si criterii
estetice, norme etice, atitudini fatd de munca
si fati de viafd, precum si multe altele, In
totalitatea ei cultura Ii este woferita individu-
lui prin si de catre societate, iar el trebuie sa
o asimileze in calitatea sa de membru parti-
cipant al relatiilor sociale. De aceea copiilor 1i
se impune aceastd culturd, ca un fel de disci-
plind, de o inflexibilitate specifici si de un
volum specific. Copiii, viitori ocupanti de sta-
tuturi sociale, trebuie si asimileze aceasta cul-
turd, pentru cd va fi necesar sa exercite ro-
luri in marea arend a societatii. O culturd so-
lida, revolutionara, asa cum este cea socialista,
este asimilatd din primii ani ai vietii si va
duce la acea atit de necesard stabilitate cultu-
rald, cheie a reusitei societafii. Dar Hersko-
vits sust{inea ca procesul enculturativ al ni-
velului copildriei se caracterizeazd printr-o a-
similare inconstientd (mai precis ne-constientd)
a unor astfel de valori. Aceastd limitd a guto-
rului american apare si mai pregnant atunci
c¢ind di curs prin absurd, ca in. matematica,
afirmatiei sale ca ar trebui sa sustinem lipsa
de reflexivitate a comportamentului infantil.
Dimpotrivi, copiii sint aceia care imbogatesc
prin frumusetea idealurilor ce le stau in fata
existenta unei societdti. A sustine, in prelun-
girea unor alte curente idealiste, ¢cd in copila-
rie nu se intimplda nimic altceva decit impu-
neri si constringeri inseamnd a ne reintoarce
fnapoi cu o suta de ani, moment in care in
istoria psihologiei s-a nascut prima impotrivire
la idealism, curentul idealismului ,obiectiv.

Prin contrast cu lumea copilariei, in care se
constituie viitoarea stabilitate culturalad, in
lumea adultd intilnim fenomene de mai mica
amplitudine. Comportamentul enculturativ al
vietii adulte implicd capacitatea de a delibera
si alege intre ailternativele culturale. Valorile
culturale nu sint negate, dar pro si contra se
ridicd lanfuri de argumente. Adultul nu res-
pinge, dar analizeazd critic. Aici, pentru prima
oard, este pusd in mod serios problema recon-
ditiondrilor si a reevaludrilor culturale prac-
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ticate de catre personalitate, precum si modu-
rile novatoare. Psihicul adultului opereaza con-
form necesitatilor sale ce se afli fatd in fata
cu ofertele sociale. Acest palier al individului
apare nesemnificativ pentru ponderea lui in
masa celorlalfi atomi sociali. Pentru societa-
te, din punctul ei de vedere, importante sint
necesitatile si nevoile sale. in timp ce mem-
briii colectivitatii devin ofertanti. O armonizare
perfecta intre aceste doua nivele, teoretic in-
compatibile, se petrece doar in orinduirea so-
clalistd, acolo unde indiviziji identificd nevoile
lor cu cele sociale, iar societatea are grija de
fiecare membru al ei in parte.

Pentru a savirsi o astfel de armonizare, in
psihicul individului se petrece un proces deose-
bit de complex. Persoana isi construieste de-a
lungul timpului un set de reprezentari dintre
care cele mai evidente sint reprezentarea e
sine si reprezentarea lumii. Pentru ca intre el
sd nu existe nici o discrepantd, si pentru cd
rezultanta lor sad desemneze reprezentarea po~
zitiei ,individ-in-lume* (recte in societate), pro-
cesele psihice deosebit de subtile si de pro-
funde care functioneazi par sd desemneze, dupa
parerea wunui antropolog american®, o ,cale
labirintica® (mazeway). La acest autor calea la-
birinticA era imaginea constientd a individu-
lui, a pozitiei sale singurale in lume, imagine
care trebuie astfel manipulatd incit sa mini-
mizeze sia amortizeze stressul. Conform acelo-
rasi opinii, aceasti cale labirinticd se afla in
continud modificare, iar pe maswra experien-
tei se ajunge la optimizarea atitudinilor fata
de valorile culturale. Fara indoiald si acesta
este un mod de a privi inlauntru individului,
meritorie fiind incercarea de a sesiza mobili-
tatea culturald in simultaneitate cu cea in-
dividuala.

Altfel spus, fiecare personalitate beneficiaza
de o sensibilitate epistemicad vizavi de culturj,
de o putere de absorbtie a wvalorilor deseonri
neglijatta de catre cercetdtori. Important este
ca valorile cu rcare se confrunti individul in
tot acest proces de invatare sa fie adevarate
si reale, pentru ca el, omul, sd sesizeze adeva-
rata imagine a lumii §i a societdtii si in fung
tie de aceste adeviruri si elaboreze atitudj
si comportamente adeovate scopurilor societa-
tii. In acest mod de a privi personalitatea u-
mand regisim .concepfia marxistd : indivizii
reali, vii, isi transforma atitudinile in aptitu-
dini, spre folosul societatii si de aici al lor
insile.

Asadar vedem ca prin asimilarea valorilor vii,
adevarate si trainice, oamenii societdtii socia-
liste devin personalitdti, prin actiunea comuna
servind binele colectiv. Profesorul Al. Tanase
scria : ,Daca definim notfiunea de personali-
tate in condifiile socialismului ca pe o indivi-
dualitate puternica, ce aduce o contributie re-
marcabild la progresul social, munca in folo-
sul societatii si activitatea creatoare de cul-
tura indicd personalitatea*$).

Congtiinja de sine, deplina incredere in posi-
bilitatile proprii, credinfa in invatarea perma-
nenta sint caracteristicile personalitatii de tip
nou a omului social al noii societdti multilate-
ral dezvoltate.
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Se presupune c¢a3 universul are
numai zcce miliarde de ani si ca
sistemul nostru solar, rclativ ti-
nar, s-a format acum cinci mi-
liarde de ani. A asteptat un mi-
liard dc ani sau ceva mai muit
si intr-o zi a trdit unul dintre
ccle mai impresionante eveni-
mente din istoria universului: a-
paritia primei celule. Apoi totul
s-a schimbat. A aparut insa ,viata*
din necesitate sau a fost o simpla
intimplare ? Este oare pamintul
singurul loc care a urmarit ma-
rea aventura a nasterii  omului
sau numai unul dintre nenumira-
tele puncte pierdute in imensita-
tca universului, pe care viata pu-
tca sa apard si a aparut. Este
aproape sigur c¢a oriunde exista
un minimum de condifii favorabile
isi face loc si ,,viata“. Este la fel
de cert ¢d in univers cXistd un
numir nesfirsit dc planete care
poatc adaposti ,viata“. Se pre-
supune, si probabil estimarile
noastre nu sint prea departe de
adeviar, numai in galaxia noastra
se gisese 100 de miliarde de stele.
Multe, foarte multe, au plancte.
Si daca numai una singurda la un
milion este asemanidtoare pamin-
tului, atunci in micul nostru colf
de yunivers s-ar gasi 100.000 de
planete pe care se poate organiza,
indiferent cum, ,,viata“. Iar in res-
tul universului vizibil se pierd alte
10 miliarde de¢ galaxii. Cifrele in-
cp sa depiseasca posibilitatile
noasirc de intelegere. Incetul cu
incetul ne obisnuim cu ideea ca
nu mai sintem singuri in imen-
sitatea universului, ca undeva viata
traieste freamatul inceputului, ca
visul celulei de a deveni doua ce-
Iule a devenit realitate, ca in alta
parte ecvolutia continud spre un
final necunoscut $i ca in alte col-
turi ale universului sc intreza-
reste sfirsitul. In univers drumul
continui inexorabil, de la nastere
spr¢ moarte.
,»Viata“ a aparut pe pamint asa
cum puteca si apara si cum pro-
babil a ap3irut oriunde in uni-
vers numai din intimplarc. Intim-
plarca a aruncat pamintul la o
anumitid depirtare de soarc, in-
timplarea a creat conditiile capa-
bile sd germineze prima celuld
sau s& adaposteasca elecmentele nc-
cesare organizarii primei celule.
Am crczut mult timp ca ,.viata®
wu putea sd sc formeze decit aici,
» pamint, dupid nenumirate in-
cefrcari si esecuri. S-ar putea sa
fie asa. Dar s-ar putca la fel de
binc ca primordiile vietii sa fi
venit din univers. Avem sufi-
ciecnte dovezi ¢d universul este
plin de molecule organice, capa-
bile in anumite circumstante sa
se organizeze in forme complexc.
Citiva dintre mongtrii sacri ai
stiintei moderne, spectroscopia ra-
dio-frecventelor sau radioastrono-
mia au demonstrat existenta fin
spatiul interstelar a H, C, O, N si
a amoniacului. De aici pina la

A. Ciucurencu

prima celuld n-ar fi decit un pas,
un pas urias este adevirat, dar
un singur pas.

Universul este astfel un imens
laborator care experimenteazd
continuu, carc este gata oricind
sa oferc planctelor sale posibili-
tatca de a adaposti viata. Ideea
nu estec noui. La inceputul seco-
lului, un chimist celebru, Arrhe-
nius, a cmis ipoteza ca viata pe
pamint a fost adusi de meteoritfi.

Metgnritnl de la Murchison

si altele

Acum citiva ani, un mare me-
teorit se prabusea in Australia,
intr-un loc care avea si devind
celebru, Murchison. Pina atunci

putini credeau ca un meteorit care
a strabatut imecnse spatii cosmice,

Incertitudinile

13, in timp ce aminoacizii teres-
tri au descori greutatea atomica:
12. S$i mai interesante au  fost
concluziile oferite de studiul altui
meteorit, cidzut in 1960 si pas-
trat pina in 1970. Atunci mecteo-
ritul a fost sfarimat si din pra-
ful ramas s-au cxtras 11 amino-
acizi cu totul necunoscuti pe pa-
mint : novalina, norvalina, metil-
alanina, metil-glicina.

Acum incep intrebirile. Cind s-au
format acesti aminoacizi ? Inainte,
in timpul sau dupd formarca me-
teoritului ? Sigur nu pe pamint,
dcoarece, In acest caz, ar fi avut
o0 structurd similard aminoacizilor
terestri. Deci, se pot forma a-
minoacizi in univers si, se pare,
se formeaza de citeva miliarde de
ani. Meteoritul Murchison are
virsta pimintului. Acum patru mi-
liarde si jumitate de ani, cind
pdmintul nici nu indriznea sa vi-
seze momentul aparitiei vietii,
departe, nimeni nu stie unde, viata
se pregitea sa erupa.

Cercetarca meteoritilor ne-a adus

inceputului

cu viteze uriase si a atins tem-
peraturi care ar ucide orice for-
ma de viata, ar putea aduce ceva
nou pentru intelegerea inceputuri-
lor noastre. $i chiar daca o ase-
menea ipoteza circula uneori, ca
nu putea fi verificata. Meteoritul
de la Murchison a intrat insi in
circuitul investigatiilor contempo-
rane. Surprinzator poate, el con-
tinca carbon, azot si 17 amino-
acizi, acciasi aminoacizi cunoscufi
si pe pamint.

Primele cercetiari au dus la con-
cluzia cad el a fost ,,contaminat®.
S-au facut insd noi cercetdri, s-au
studiat si alfi meteorifi si s-a
vdzut cd aceastd concluzie nu este
valabila, Este adevarat, sint a-
minoacizi cunoscuti, dar ei deviaza
lumina spre dreapta, sint dextro-
giri, formi extrem de rara pe pa-
mint. Aminoacizii terestri sint de
obicei levogiri, deviaza lumina
spre stinga. Intr-unul din meteo-
ritti studiati s-au descoperit cinci
aminoacizi : alanina, valina, aloi-
zoleucina, prolina si acidul aspar-
tic si toti cinci erau dextrogiri.
Apoi avcau o greutate atomica:

»Mecanizarea agriculturii«

dovada, plind de sensuri, ca viata
putea sa aparid pe drumuri dife-
rite. Chiar pe pamint au fost in-
cercate nenumarate cai si nu stim
dacd douda sau mai multe n-au
dus la acelasi rezultat, la orga-
nisme primitive, care au intrat a-
poi in marea cursa a evolutiei.
Aici speculatiile noastre sc¢ opresc.
Ne estec tcamia sa spuncm ca ma-
rile succese ale perioadei de cx-
pericn{d au generat uluitoarea di-
versitate a lumii noastre sau, mai
exact, ca o cale a dus la aparitia
planectelor si alta sprc universul
animal. EXxista destul de multe
argumente paleontologice si gene-
tice care fac o ascmenea ipoteza
cu totul improbabili.

Viata ca atare nu existd

Am vorbit pini acum despre ..ori-
ginea vietii“. Se poate insd vorbi
despre viatd? Stim noi cc  este
viata? Pind acum doud decenii se
vorbea de fenomenul viata si, asa
cum face si Fr. Raincr, fenomenul
viatd era echivalent cu organism.
Acum se face o distinctie neta in-
tre cele doud concente,

Viafa ca atarc nu cxistd $i nu va
exista niciodatd. Viata este un
non-sens. EXistd insa fiinte vii,
ceea ce este cu totul altceva. Pu-
tem spune cd organismul cste for-
ma sub care sc¢ manifesta viata,
desi aceasti afirmatie nu este cu
totul corectd. Va trebui de aceea
sd definim organismul, si preci-
zam care sint caracterele care fac
din fiinta vie o forma speciala de
organizare a materiei.

Rainer, in 1944, sustinea ci cea
mai buni definitie a vietii apar-
tine anatomistului Roux. Dupa pa-
rerea lui, cea mai imprcsionanta
caracteristici a organismelor este
capacitatea lor de a fi ,,sediul unor
necontenite prefaceri si schimbari
si de a se ,menfine un timp mai
mult sau mai putin indelungat®.
Apoi organismul ,,executd” in chip
specific functiile fundamentale ale
viefii : functiile de ,pastrare a
fiintei“, de ,sporire a fiintei%, de
ndezvoltare a organismului“; la a-

ceste caracteristici Roux adaugd
sautoreglarea” care ,se manifesta
ori de cite ori imbinarea proccse-
lor vietii ¢ tulburata“. Aceasta in-
tclegere a organismelor ne pare
limitata acum. Din 1944 a aparut
biologia molecularid si cibernetica
si fiecarc dintre cle a introdus un
clement nou in acceptiunea data
organismului. Fiinta este o cnti-
tate separati de o anumita ma-
rime, care utilizeazd chimia car-
bonului pentru a cfectua un anu-
mit numir de functii, grupate in
gencral sub trei denumiri: auto-
conservare, autorcproducere si
autoreglarc (R. Veylon). Desi a-
ccastda definifie pare completd, se
simte totusi nevoia completarii ei.
Multi biologi preferid si defincasca
organismul viu de pe pozitiile
termodinamicii. Ei stiu c3 siste-
mele inerte izolate evolucazi con-
form cclui de-al doilea principiu
al termodinamicii, adicd in asa fel
incit entropia lor creste. Sistemele
vii, din contra, sint sisteme des-
chise care reusesc, datoritid unui
transfer continuu de energie din
mediul exterior, sa-si mentini
structura si functiile; ele reusesc
astfel si invingd temporar ten-
dinta universala spre dezordine.
LD'e aceea, sistcmele vii sint neg-
entropice.

Un organism nu mai poate f:
definit pe criterii pur morfologice
sau biochimice. Un organism tre-
buic definit biocibernetic.

Deci, la inceput a fost

o celuli

Nu stim, si avem putine sperante
ci vom sti vreodata, cind s-a for-
mat prima celuld. Probabil, acest
eveniment a avut loc acum trei
miliarde si ceva de ani. In ma-
sura in care datele noastre sint
corecte, se admite ¢a cele mai
vechi organisme descoperite pind
acum n-au mai mult de trei mi-
liarde de ani. Dupi un alt miliard
de ani, pimintul cra populat de
bacterii, alge si ciuperci micros-
copice. Timpul trecea incet. Fie-
care experiment cra supus unor
incercdri dure. Selectia cauta noil
forme, o mai bund adaptare la
mediu. Dupi alt miliard de
ani au apirut primele organisme
cu nucleu bine definit. A fost u-
nul dintre momentele hotaritoare
ale istorici pAmintului. Atunci evo-
lutia cistigase. Restul cra doar o
problema de timp. In citeva sute
de milioane de ani isi faccau apa-
ritia primele organisme multice-
lulare : celenteratele, proto-ancli-
dele si proto-artropodele. Si nu-
mai acum 600 de milioane de ani
occanele crau pline de viata. De
acum incolo evolutia poate fi ur-
miritd din ce in ce mai bine.
Ritmul evolutici se accelercaza si
tirziu apare marele ¢i succes,
omul.

Nimic n-ar putea ilustra mai bine
ritmul evolutiei decit comparatia
urmiitoare. Sa presupunem ca in-
trcaga istorie a sistemului nostru
solar s-a desfisurat intr-un an ca-
re incepe la 1 ianuaric §i se ter-
mini la 31 decembrie.

In primele 10 zile ale acestui an s-au
format soarecle si planetele. In pri-
mivarid a aparut viata. Dupa o
vara agitati, in toamna s-au nas-
cut viermii si alte animale cu cor-
pul moale. La sfirsitul acestui a-
notimp au aparut si pestii. Curind,
la inceputul lui decembrie, urma-
sii lor au inceput cucerirea usca-
tului. La 10 decembrie, dinozaurii
dominau pamintul, fird sia banu-
iasca ca peste o saptimina vor dis-
pare. La 29 decembrie sc contura
cel mai vechi stramos al omului
si cu 15 minute inainte de sfirsi-
tul anului a intrat pe scena evo-
Iutiei si omul modern.

CONSTANTIN MAXIMILIAN
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Raport asupr

In august 1970, Clubu] de la Roma, fondat
de Aurelio Peccei, a cerut Grupului de studiu
al dinamicii sistemelor de la Institutul Teh-
nologic din Massachusetts si efectueze o
cercetre asupra tendintelor citorva factori
esentiali ai ecosistemului planetar. Astfel a
inceput redactarea raportului asupra limite-
Ior cresterii, lucrare care face parte dintr-o
cercetarc mai vastd : Dilemele umanitatii.
Tehnica speciald pentru studiu este dinami-
ca sistemelor, metodd elaborati de Jay W.
Forrester, metoda utilizati si pentru cerce-
tdri industriale, fenomene biologice si pro-
bleme sociale, asupra careia vom reveni.
Obiectivul principal al lucririi efectuate de
M.I.T. (Institutul Tehnologic din Massachu-~
selts) — asa cum se arati in introducerea
ficutd de Comitetul executiv al Clubului de
la Roma — este recunoasterea, intr-un con-
text mondial a inlerdependcntelor si inter-
actiunilor a cinei factori critici : explozia
demografici, productia alimentari, industri-
alizarea. cpuizarea resurselor naturale si
poluarea.

Lucrarea consacri ideca ci ccosistemul nos-
tru suferid de o maladie periculoas3, datori-
td cresterii sale in ritm exponential, iar cau-
zele fundamentale si semnificatiile ei nu pot
fi infelese la un nivel empiric de cunoaste-
re din cauza inter-relafiei miriadelor de
componente ale sale. Astfel, pare imposibila
obtinerea unui riaspuns just cu ajutorul teh-
nicilor traditionale.

Raportul nu incearci si fie previziune, el
este numai ¢ imagine a cecea ce se va in-
timpla in viitor dacid tendintele actuale ale
factorilor enuntati nu se vor schimba. Vi-
ziunea, in gacest context, este catastrofali ;
lucrareca insd nu este pesimisti, deoarcce
crede in viitoare schimbiri. Este una dintre
calititile si totodats defectele ei; este o ca-
litate deoarcce atrage atentia asupra unor
pericole, este un defect, deoarece nici cal-
culatoarele folosite si mici corcetidtorii nu pot
»ghici“ schimbirile viitoare care se vor con-
stitui, la rindul lor, factori in prognoza pec
termen lung, iar, pe de alti parte, nu se
{ine seama de faptul ci intotdeauna cind s-a
pus o problemi in fata omenirii, aceasta a
stiut sd o rezolve, riaspunsul fiind intotdea-
una in functie de natura intrebarii. Una
dintre metodelc folosite de sotii Meadows
(membri ai M.I.T.-ului si aulori principali ai
raportului) este cea a modelelor, modelul fiind
considerat un ansamblu complex de ipoteze
referitoare la un sistem. Accentul se pune
insi nu pe modelele mentale, c¢i pe
modelele cibernetice — variante diferite ale
unui model global. Teoria modelelor dinami-
ce a lui Jay W. Forrester se bazeazi pe
existen{a simultand, la nivelul fiecirui fe-
nomen, a unei bucle pozitive si a unei bucle
negative. Astfel, in ceea ce priveste popu-
latia poate fi dati urmatoarea schemsi :

(—) deccse/a

asteri/an (+) populatie

~ coeficient de
mortalitata

coel"i.cient de
natalitate

Aceste bucle prin miscirile lor, dau dinamica
sistemului. In felul acesta poate fi explicatd
si cresiecrea lui exponentiald, datorita deze-
chilibrului dintre cele doud componente
(intr-un exemplu simplu)., Astfel, popu-
latia in 1650 cra de 0,5 miliarde Ilo-
cuitori, timpul de dublare fiind 170 de ani;
in 1950 de 2,5 miliarde, timpul de dublare
fiind 55 de ani; in 1975 va fi de 3,6 miliar-
de de locuitori, iar timpul de dublare va fi
de 30 de ani, ceea ce inseamnid cd in jurul
anului 2005 vom fi aproape 7 miliarde

de oameni, §i aceasta in misura in care
coeficientul de mortalitate nu va fi micsorat.
Din acest punct de vedere, lucrarea prezin-
td, in mod real, pericolul exploziei demogra-
fice ; real, insi nu diferenfiat, deoarece a-
ceastd problemi nu se pune la fel in toate
tarile ; de aceea, nu ar trebui ciutati o so-
lutie globald, ci solutii partiale, particulare.
Lucrarea Institutului din Massachusetts scoa-
te in evidentd si o altd realitate: decalajul
existent intre diferite tiri si consecintele in
timp ale acestuia in misura in care actualele
ritmuri de dezvoltare se vor mentine; SU.A,,
de exemplu, wva ajunge in anul 2000 la
11 000 dolari produs national brut pe cap de
locuitor, iar Nigeria la 60!

Pornind de aici, insd, grupul de studiu a-
merican oferd o solufie globald si utopicd:
toate statele sa-si opreascd dezvoltarca eco-
nomicid, iar statele puternic dezvoltate sa
redistribuie produsul lor natiomal asupra ta-
rilor slab dezvoltate.

O altd problemi se pune in legdturd cu pro-
dusele alimentare si deci cu suprafaia de
pamint cultivabila. Raportu] observa ca
fiecare dublare a rentabilititii terenurilor
cultivabile (finind seama cd suprafata de
pamint este practic limitata si ca defrisarea
padurilor pentru obtinerea de noi terenuri
nu este rentabild din punct de vedere eco-
nomic) costi mai scump decit preccdenia ;
este ceda ce se numeste legea costurilor
crescinde. La un moment dat (cel care va
constitui criza) nici factorii intensivi nu vor
mai fi eficient{i in acest domeniu.

In ceea ce priveste resursele naturale (cele
care nu pot fi refacute), situatia este de a-
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semenea destul de grava. Pentru unele me-
tale, dacid ritmul lor de consumare se va
meniine constant, ele vor fi epuizate asifel:
aurul in 11 ani, argintul in 16 ani, zincul in
23 ani, cuprul in 36 ani si chiar dacd se vor
descoperi rezerve de cinci ori mai mari de-
cit cele actuale, metalele amintite vor fi to-
tusi consumiate in respectiv 29, 42, 50, 48 ani.
Este important insj nu numai momentul in
care resursele vor fi consumate, ci si mo-
mentul in care prefurile lor vor deveni pro-
hibitive, pe baza cererii si a ofertei, ceea ce
poate da nastere la conflicte internationale,
tinind seama de faptul c¢i principalele t{ari
consumatoare de astfel de materii prime nu
sint intotdeauna principalele producatoare.
Poluarea este tratati de asemenea la nivel
global. Credem insd ca acest fenomen are
douid coordonate : una nationala si alta in-
ternationald. Prima este in functie de dezvol-
tarea industriald, tara respectivid constituin-
du-se ca ,,producitoare de poluarc“ si a doua
datorati dinamicii ecosistemului, circuitului
natural al apei si al aerului, care dcfinesc o
tard ca ,importatoare de poluare“ si respec-
- g L
tiv ,exportatoare®...

In majoritatea cazurilor, cele doui coordo-
nate se alatura. Pentru {irile subdezvoltate,
insd, este valabila in mai mare masura ipo-
slaza pasiva. Credem ¢d in felul acesta se
nasie o problemd de responsabilitate a fari-
lor dezvoltate — nu numai pentru sistemul
lor ecologic, ci si pentru cel al tarilor sub-

dezvoltate,
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Raportul, riminind la un stadiu general, ne-
diferentiind, extrapoleazi nu numai in timp
(ceca ce nu este riu, pentru ca atrage aten-
tia asupra responsabilitdtii noastre fat{a de
un timp ulterior), dar extrapoleaza si in spa-
tiu problemele societdtii americane, neofe-
rind solutii pentru celelalte t{ari.
Modelul global prezentat dc¢ grupul ameri-
can este legat de conceptul de moduri de
comportament, definit prin : siendinte la
variatii ale nivelelor (de exemplu populatie,
poluare). in functic de timp*“.
Precizia predictiilor este diferiti. Se cunoas-
te cd daci se aruncid o bily in aer — se
spune in lucrare — ca va avea un anumit
comportament : va incepe si se ridice, apoi
viteza ei se va diminua, isi va schimba di-
rectia si va cidea, accelerindu-si miscarea.
Modelul global tinde si defineascid tocmai
cest mod elementar de comportament, ex-
rigindu-1 din mijlocul unei multitudini de
date. Modelul nu poate insa calcula momen-
tul de crizd, ci doar sa dea citeva ipoteze
temporale ale acestuia, in funciie de diferite
comportamente umane, de atitudineca prezen-
ta faty de viitor. Raportul prezinti astfe] o
probabilitate mediani, — nefiind interesat

sa formuleze previziuni exacte. Concluzia
este: ,se poate afirma, cu o cvasi-certitu-
dine, cd dacd nici o schimbare nu va in-
terveni in sistemul nostru actual, expansiu-
nea demograficA si expansiunea economici
se vor opri cel mai tirziu in cursul secolu-
lui viitor*.

Sint interesante diferitele variante ale gra-
ficului tendintelor populatiei, produselor a-
limentare, industrializlirii, resurselor natu-
rale si poluidrii — pe perioada 1900—2100,
in functie de posibilitatea de control asupra
unuia sau mai multor factori.

Astfel, dacid resursele naturale le vom con-
sidera nelimitate si reciclabile, impasul va fi
determinat de nivelul considerabil al polua-
rii. Dacid vor fi controlate resursele naturale
si poluarea, se va pune problema produse-
lor alimentare, reapirind subnutrifia in
preajma anului 2050. Controlind resursele,
poluarea si nasterile in aga fel incit popula-
tia sid ramind constants, criza alimentari
nu va fi intirziati decit cu citeva decenii.

Acestea sint citeva dintre asertiunile cele
mai importante ale lucridrii. Awutorii sint
insi constienti ci graficele produse au si a-
numite ,efecte paralele”, care n-au fost stu-
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diate — efectele sociale. Se spune insi:
»rapiditatea progreselor tehnice ne-a permis
pind acum si facem fati acestei demografii
galopante, dar umanitatea, in mod practie
n-a inventat nimic pe plan politic, etic si
cultura] care si-i permiti o evolufie sociald
la fel de rapidi“. Nu putem fi de acord cu
aceastad afirmatie, deoarece siructura socia-
lista si-a dovedit viabilitatea, atit pe plan
»politic, cit si pe cel etic si cultural”, lucru
recunoscut de altfel si de mul{i dinire gin-
ditorii occidentali.

Sotii Meadows spun insi in mod just ci exis-
td astizi probleme care nu comporii o so-
lutie tehnici ; printre ele, cursa pentru inar-
mare, rasismul si somajul.

Credem ci aceste probleme nu pot fi rezol-
vate decit printr-o schimbare de constiin{i
care si urmeze unor schimbiiri economice,
prin educatie.

Ultimu}'capitol al cérfii se referd la stadiul
dAe echa.llbru global. Sint infitisate din nou
citeva ipoteze. Comportamentul modelului
global cu populatie stabilizat3, sau cu capi-
tal industrial si populatie stabilizati nu este
functional, deoarece duce la impas.

Pr_imul model global stabilizat presupune e-
chilibrul nasterilor si al deccselor, reducerea
consumulni de materii prime la un sfert fa-
ta de cel din 1970, coeficientul de poluare
redus la un sfert fatd de 1970, imbogitirea
solurilor, prelungirea duratei mijlocii g ca-
pitalului industrial.

Starea de echilibru global — se spune in
lucrare. — este caracterizati printr-o
populatie $i un capital esent{ialmente stabile,
fortele care tind si le mirecasci sau si le
diminueze fiind echilibrate cu griji. In ceea
ce priveste capitalul industrial, se spune ci
este de dorit si se men{lnd la un nivel cit
mai scizui coeficientul de investitii si de
depreciere a capitalului, care sint conditiile
unui consum rezonabil de materii prime si
ale unui coeficient acceptabil de poluare.
Se recomandj in felul acesta ceea ce de
obicei se numeste reproductia simpla, solutie
de neacceptat pentru tarile subdezvoltate
sau in curs de dezvoltare. (Se pare, de
altfel, ca tarile dezvoltate incep si se tea-
mai, din ce in ce mai mult, de lipsa de ma-
terii prime, pe care le consumi in majori-
tate si pe care ar voi sd si le asigure pe o
perioadd mai lungd de timp, lucrul acesta
nefiind posibil decit daci tdrile producitoa-
re, in majoritate subdezvoltate, nu-si vor
mari considerabil ritmul de crestere).
Aftfel se profileazd — credem — cel pu-
tin trei modele de dezvoltare : unul pentru
tarile dezvoltate, altul pentru tarile in curs
de dezvoltare, altul pentru tirile subdezvol-
tate.

Dupd pirerea noastrd, pentru acestea din
urma nu este necesari o ,stare de echilibru®,
asa cum este definity in raport, ¢i o stare
de crestere, definitd in sistemul dinamic al
lui Forrester prin prepondercnta buclei po-
zitive asupra buclei negative.

O alty etapid necesard in cercetare este
crearea unor modele nafionale, ceea ce nu
s-a avut in vedere de cidfre grupul american,
modele in care ,dinamica sistemclor* poate
deveni intr-adeviar eficienti.

Lucrarea in ansamblu ni se pare insi re-
marcabild prin {inutd si datele prezen-
tate.

Intelegind ci imaginea extrapolaii din pre-
zent ne oferd un viitor destul de sumbru,
nu putem s3 nu ne gindim c¢i schimbarea
sociald poate oferi o variantd preferabild
pentru tarile dezvoltate, lucru care de ase-
menea nu este luat in considerare de echipa
Institutului din Massachusetts.

Citind aceastd lucrare, realizim ceea ce spu-
nea Marx, si anume cd sintem intr-adeviar
responsabili de propria noastrd istorie si, am
adiuga, de propriul nostru viitor.

ADRIAN NASTASE
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In ultimul timp o constatare isi face din ce

in ce mai mult simtitd prezenta: cea mai
adecvatd denumire a  timpului in care
traim si care constituie decar un inceput

este era informationali. In noi se da o
lupta inversunatd Intre nevoia tot mai mare
de informatii si dificultatea crescinda de
a le utiliza, intre abilitatea noastra de a le
obtine si rcapacitatea finitd a creierului u-
man de a le absorbi. Pornind de la aceasta
idee, considerdm ca nu este lipsit de inte-
res sj prezentim rezultatele impactului intre
tehnologie si societate, atit @ celor de pina
acum cit si a celor previzibile. Evident, a-
ria problemei astfel enuntate este extrem de
extinsd si de aceea cele ce vOr urma nu au
nici pe departe pretentia tratirii exhaustive.
Pentry a putea realiza un tablou mai eficace
al schimbarilor sociale, economice, culturale
— in special — datorate expansiunii tehno-
logice, viom fincerca mai fntii si& ofenim un
tablou succint al dezvoltdrii tehnologiei mij-
loacelor de comunicatie.

Revolutia mijloacelor de comunicatie, care
se datoreazd in special aparitiei dispozitive-
lor semiconductoare este de-abia la inceput.
In adevir, aceste dispozitive aqu o serie de
avantaje hotaritoare fata de tuburile elec-
tronice : sint mai mici, mai rezistente, mai
ieftine, necesitd yn consum de putere mai
mic $j prezintd o fiabilitate mai mare. Fie-
care din aceste calitdti a permis obtinerea
unor importante ameliorari ale echipamen-
tului electronic de toate categoriile, ince-
pind ou cel de uz casnic, trecind prin
cel destinat cercetirii stiintifice si termi-
nind cu cel industrial. Aceste Imbunatatiri
au afectat din plin si instrumentele utili-
zate pentru culegerea, transmitereg si pre-
lucrarea informafiilor, acest suport esen-
tial a] culturii. S& trecem in revista pe
rind cele mai importante dintre aceste in-
strumente.

Calculatorul. De cind primul compu-
ter, ENIAC, a fost construit la Universita-

tea Pennsylvania in 1946, dezvoltarea calcu-
latoarelor a fost asa de rapidd, in special
in ultimii cifiva ani, fncit un computer
modern este fatd de ENIAC ceea ce acesta
era fatd de abac. Reducerile in greutate,
dimensiuni $i putere consumatd ca si oisti-
gul mare de capacitate a memoriei $i vite-
zei de luery se datoresc tehnologiei starii
solide si mai ales cirouitelor integrate. Ini-
tial, computerul primea la intrare numal
numigre  si - oferea, dupd prelucrarga
acestora alte numere. Astazi, se poate co-
munica cu el prin limbaje scrise, vorbite
sau chiar prin imagini. Aceasta facilitea-
z& mult utilizarea lui in cele mai diverse do-
menii : traduceri de texte, regisire de in-
formatii, diagnostic medical, planificare e-
conomica, cercetare stiintifica etc. Toate a-
cestea au fost posibile ca urmare a imbuna-
tatirii atit a echipamentelor perniferice cit
si a limbajelor de programare. Avind in ve-
dere si dezwoltarea mijloacelor de teletrans-
mitere a datelor, a fost posibild realizarea
de sisteme complexe de prelucrare a in-
formatiilor formate din centre de calcul
teritoriale echipate cu calculatoare, circuite
telefonice si banci de date. Este de subliniat
in acest sens cd sji in tara noastrd se acorda
o mare importanti acestei probleme, la cel
mai inalt nivel, cunoscuta fiind hotér'i.r_ea
de a se crea in cel mai scurt timp, un sis-
tem informational national, echipat cu mij-
loace electronice de prelucrare a datelor,
dintre care multe produse in fard.

Cable si microunde. Dezvoltarea cable-

lor de comunicatie a dus la cregterea capacitatii
de transmisie si micsorarea costului per canal.
Pentru a ilustra acest fapt vom nota urma-
toarea icomparatie sugestivd: primul cablu
telefonic submarin, instalat in 1956, intre
Europa $i America de Nord, a avut 36 de
circuite si a costat 45 milioane dolari. Noul
cablu, instalat intre S.U.A. si Spania, are
120 circuite si costd circa 70 milicane do-
lari. Ghidurile de microunde utilizeaza sis-
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temele de radiorelee pentru transmiterea
semnalelor de comunicatii. Aceste ghiduri
pot fi utilizate pentru transmiterea de date
necesare calculatoarelor, pentry realizarea
de sisteme de televiziune in circuit inchis.

Videofonul Momentan, sistemele de vi-
deofoane sint instalate numai experimental.
Avantajele unei transmisii calitativ superioa-
re sint deocamdatd contrabalansate de cos-
tul relativ ridicat si de asemenea de nece-
sitatea ca cel chemat de posesorul unui vi-
deofon sad aibd un aparat de acelasi tip
pentru g fi compatibild comunicarea. In ciu-

da acestor dificultiti, specialistii de la A.T’
& T. previad ca in 1980 vor fi circa un mi-
lion de videofoane instalate. Ceea ce este
totus; putin fatd de cele peste 100 milioanc
telefoane azi in functiune...

Ultramicrofisa este o tehnicd de mi-
crofmprimare care permite — spre exemplu
— realizarea unei carti de peste 1200 pagini
pe o arie de circa 4 cm? Aceasta fisa este
apoi introdusd intr-un instrument de proiec-
tie si pcate fi cititd direot sau de pe un
ecran. Ultramicrofisa este robustd si ieftina
in comparatie cu cartea pe care o confine.
Ea permite decri inmagazinarea informatiilor
cuprinse intr-o bikliotecs traditionals foarte
extinsd intr-un spatiu foarte mic. De ase-
menea, ea poate fi folositd pentru conser-
varea formel originale @ unor documente
politice, de afaceri sau stiintifice si este
evident c& permite vehicularea mult mai
rapidd a unor cantitdti mari de informatii.

Satelitii de comunicatiii. AL
ifn deceniul 7 a devenit clar ca sistemele
de sateliti pot fi utilizate pentru efectua-
rea transmiterii informatiilor s imaginilor de
la mare distanta. S-a demonstrat c¢d sint
necesari numai trei sateliti pentru a realiza
comunicatii rapide si de calitate intre toate
punictele de pe glob. Pentru a ne face o
imagine a modulul cum ay evoluat aceste
mijloace moderne de comunicatie, fird a
intra In detalii tehniciste, vom arita ca
Intelsat I, care a fost pus in funcfiune in
1965, dispune de 240 perechi de circuite
telefonice, ilar costul investit pe circuit si
an era de 15300 dolari, in timp ce Intelsat
IV are 6000 perechi circuite si necesitd
investitii similare de 500 dolari.

Dupd ce am trecut in revisti posibilitatile
actuale ca si cele mai realiste previziuni
in ceea ce priveste tehnologia telecomu-
nicatiilor, sd Incercam si evidentiem -citeva
din efectele mai importante ale dezvoltarii
lor asupra viefii sociale si culturale in
speicial.

Dezvoltarea fara precedent a mijloacelor de
comunicatie a avut efecte importante asu-
pra vietii social-economice in general. In
primul rind economia, intreprinderile indus-
triale si cele din agriculturd, serviciile pu-
blice, au putut trece la o organizare mult
mai eficienti. Posibilitatea de a culege in-
formatii despre procesele de productie, de
a le transmite factorilor de conducere si
de a le prelucra cu o vitezd si o precizie
mult mai mari ca fnainte, a dus la cresterea
simf{itoare a eficientej activitdtilor amintite.
Acest fapt a avut ca implicatii, in afara
de cregterea rentabilititii, si importante mu-
tatii In structura fortei de munca. Astfel,
numarul celor ce efectuau inainte operatiile
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de prelucrare a informatiilor g scazut sim-
fitor, crescind in schimb calificarea nece-
sarad celor rdmasi. Productia de dispozitive
de telecomunicatii de inaltd tehnicitate a
necesitat forta de muncia cu inaltd califi-
care. Pe de alta parte, s-au putut pune la
punct metode moderne de conducere a ac-
tivitatilor econnmice, bazate pe o utilizare
masivi a stiintelor exacte. Imaginea direc
torului atotputernic este pe cale de dispa-
rifie, ea tlinzind sa [ie inlocuitd cu cea a
unor colective de specialisti care aplicd com-
petent si constient diviziunea muncii la ni-
velul conducerii. A crescut, in acelasi timp,

posibilitatea de contro] a proprietarilor mij-
loacelor de productie asupra modului cum
sint ele utilizate. Viteza cu care sint de-
pistate si aplicate cele mai noi cuceriri ale
stiilntei a sporit si ea, tot ca urmare a
circulatiei accelerate a informatiilor si tre-
buie sa observam c¢ad cei care nu au un
sistem de informare bine pus la punct risca
sd ytilizeze sj sd producd tehnologii peri-
mate. Pentru viitor, este previzibi] ¢4 ma-
joritatea intreprinderilor vor beneficia de
calculatoare proprii sau vor avea acces la
consolele unui centru de calcul teritorial.
Majoritatea vor wutiliza pentru conducerea
activitifij tehmnice propriu-zise sau a celei
economice sisteme de televiziune cu eircuit
inchis, sisteme de radiotelefonie, calculatoa-
re de proces, banci de date miniaturizate,
locale sau centrale.
Un alt domeniu al viefii sociale care se
schimbd structural in noua situatie este via-
ta politica. Atit activitatea de conducere
litici, precum si cea de control demo-
ﬁatic al conducatorilor de catre cei con-
si imbracd forme noi. Considerind con-
ducerea politicd In principal ca un lant de
decizii (optiuni), ca rezultat al prelucrarii
unei mari cantititi de informatii, este evi-
dent & noile mijloace de colectare, trans-
mitere si analiza a informatiilor faciliteaza
mult aceasti sarcind. In momentul in care
viata economici, sociald dintr-o fard — sau
numai dintr-un judet de exemplu — a atins
complexitatea zilelor noastre, este absclut
necesar ca deciziile politice sa se ia la timp
si in deplind cunostintd de cauza, adicd
e nejcesar sa se acumuleze si si se analizeze
operativ si corect un noian de date de cele
mai diferite naturi, provenienfe $i depen-
dente. Fara calculatoare, fara circuite te-
lefonice de mare capacitate sij fard banci
de date, acest lucru e practic de nerealizat.
In acelasi timp, avind in vedere existenta
unei prese libere si care are la rindul el
o mare capacitate de a colecta si transmite
informatii cdtre mase devine posibila o mult
mai accentuatd participare a opiniei publi-
ce la wviatag politicd, o amendare prompta
si eficientd a decizillor inacceptabile.
Dezvoltarea stiinfelor primeste $i ea un a-
vint considerabil. Si ne gindim, de exem-
plu, la stiinfele tehnice. Aparitia utilajelor
moderne de calcul a facut posibila aplica-
rea unor metodologii noi de cercetare, in-
liturindu-se in mare masura munca de
rutind si mirindu-se viteza si eficienta cer-
cetarii stiintifice. Pentru a nota ilustratia
cea mai semnificativd, vom spune cd marile
suceese in cercetarea spatiului cosmic n-ar
fi fost posibily in alte condifii. Dar stiin-
tele despre om, biologia, medicina ? Utili-
zarea sistemelor de teletransmitere a da-
telor a fiacut posibild supravegherea unui
mare numdir de bolnavi de cdtre un nu-
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mar restring de specialisti. Avind o ima-
gine de ansambly asupra sldrii din fiecare
moment a tuturor bolnavilor din spital,
medicul poate interveni cu promptitudine
%i eficientd atunci cind starea unuia din
ei se Inrautdteste brusc. Computerul ana-
lizeaza electroencefalogramele, electrocardio-
gramele, celelalte simptome si  comparind
cu figele din memorie indica tratamentul
cel mai adecvat pentry un bolnav aflat
in clinicy sau la bordul unui transcceanic.
Stiintele despre mediu — biolcgia, ecologia,
meteorologia — sint de asemenea in fata
unor posibilitdti noi. Este cunoscut ¢a in
aceste domenii realizarea unei analize a
stirii vremii sau a vegetatiei pe un spatiu
mai extins necesitd concentrarea unui mare
numar de date, obtinute din puncie inde-
partate intre ele, la un centru de analiza
si evidentd. Trebuie sa notam schimbarea
fundamentald de metodologie in stiintele
sociale. In conditiile de azi, analize scciome-
trice complexe si complete nu pot fi reali-
zate decit prin intermediul noilor tehnologii
informationale.

Trebuie subliniat apoi cd unul dintre cei
maai mari beneficiari ai aparitiei mijloa-
celor contemporane de comunicatii a fost
si este sistemul educational. In adevar, prin
penetrajia mijloacelor audiovizuale modali-
tatile de instructie la toate nivelele se
schimbji vertiginos §i structural. Astfel,
pierd din ce in ce mai mult teren descrip-
tivismu] si istoricismul, accentul proceselor
educationale deplasindu-se de pe memorare
pe intelegere. Este evident cid ajutorul Te-
leviziunii scolare integrate la o lectie de
biologie in liceu s& zicem — sau al unui
circuit de TV pentru studentii medicinisti
doritori sa urmadareascid in detaliu o inter-
ventie chirurgicalad pretentioasd, implicd o
mult mai solidi si mai adecvatd asimilare
a notiunilor fundamentale ale disciplinelor
respective. Apoi accesul, atit al profesorilor
cit si al discipolilor, la cunostintele cele
mai noi este mult usurat. S& ne inchipuim
cd cineva ar dori o documentare completd
intr-o problemd particulara de chimie. Avind
in wvedere vastitatea domeniului si implicit
a tipariturilor aferente, este practic impo-
sibil si o realizeze intr-un timp acceptabil
cu mijloacele clasice. Dar, apelind la ser-
viciile unui calculator in a carui memorie

cu acces rapid au fost stocate sistematic
informatiile cautate, ij vor fi suficiente ci-
teva minute.
In aceeasi ordine de idei, vom arita ca
acel complex de mijloace moderne de co-
municatie denumit generic mass-media si
care este tot rezultatul saltului tehnologic
mentionat mai sus, schimba radical proble-
my raspindirii in masa a culturii. Pini acum,
ce] mai important mediu de propagare a
culturii erau tipariturile. In momentul de
fatd, interventia riguroasi a televiziunii a
modificat modalitafile de actiune. Pe de
o parte, ambasadorii culturii au putut sa
patrundd In medii pind mai ieri inaccesibile
si si obfind o remanentiy sporita. Pe de
altd parte, pentru a-si justifica existenta
cartile trebuie acum si tind seama de noi
factori : emisiunile de televiziune succinte,
bine informate si dispunind de imagini oferd
celui ce le vizioneazi o economie de timp
(lucru deloc neglijabil fin zilele noastre)
si din punct de vedere al actualizédrij de-
pasesc net lentele procese editoriale. Astfel,
ca o carte, pentru a se spera cd va fi ci-
Litg, trebuie sd cistige mult in conciziune si
noutate a problemelor abordate in compa-
ratie cu situatia de acum citeva decenii.
Intr-o situatie similard, se gésesc si dra-
maturgii, cineastii care trebuie sd& contraca-
reze prin calitatea creatiilor lor posrbilititi-
le mai mari ale televiziunii in a realiza
o operd complexd de mare frumusete plas-
ticd si fortd emotionald, in ciuda utilizdrii
unor mijloace ce {in mai mult de tehnicd
decit de anta propriu-zisa. Aceasta consi-
deram ci este sursa lucrdrilor de artad ci-
neticd, a spectacolelor de sunet si Jumina,
a celor de teatru combinat cu film sau ba-
let combinat cu efecte sonore §i colaristice
de provenientd tehnicd. Respectivii oameni
de artd ay intuit cd acest mod de adresare
este mai aproape de gustul omului contem-
poran supus zilnic unui bombardament in-
formational pe mai multe planuri, intre care
televiziunea nu este cel din urmd.
Poate c¢a minati neincetat de presante ocu-
patii zilnice, mul{j dintre noi avem rareori
rdgazul de a medita la niste mutatii care
se petrec sub ochii nogiri, la care sintem
uneori pdrtasi si care nu se poate sd nu
ne pund pe ginduri.

RADU A. COJOCARU
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ATIRUL STUDENTESC - TEATRU  POLIT

Din doi in doi ani, in intervalul dintre fes-
tivalurile nationale de artd studenteasci, pa-

sionatii de teatru, realizatori, interprefi si
animatori, devin pentru citeva =zile teoreti-
cieni si critici. Dezbateri, confruntari, optiuni,
discutii amicale contradictorii. Colocviul na-
tional studentesc de teatru, aflat la prima sa
editie, si-a ales ca temi generalid de dezbatere
»Teatrul studentesc — teatru politic angajat
in activitatea de educare politici a tineretului
universitar’, organizat de Consiliul U.A.S. din
Institutul de medicind din Timisoara. Tema
ar putea reprezenta si o retrospectivd a dru-
mului parcurs de teatrul studentesc pinda acum,
o carte de vizitd a spectacolului studentesc
actual, rolul si menirea sa in contextul spiri-
tual al artei, implicit al fenomenului teatral
de astdzi. O tema generoasd, poate prea am-
pld pentru un debut de seminar de arti stu-
denteasicd.

Chiar daca nu toate interventiile vorbitorilor
au atins valoarea asteptatd si promisid de
Hlotul® de spectacole vizionate la Festivalul din
priméavara trecutd, a fost evident faptul ca
aici s-a angajat o dezbatere serioasi asupra
acceptiunii pe care tineretul studentesc o dé
astizi termenului de teatru politic. Spectaco-
lele prezentate, ca si tema de seminar, con-
firma orientarea predilectd a teatrului stu-
denfesc spre un teatru cu un pronuntat carac-
ter politic, adoptind formula spectacolului agi-
tatoric, preferind teme care preiau aspecte
specifice viefii si preocupirilor actuale. Ape-
lind la stenograma 2n care sint retinute ma-
joritatea ludrilor de cuvint, am incercat sa
concentram din diversitatea discutiilor citeva
aspecte considerate drept esentiale pentru vi-
itorul teatrului studentesc.

Teatrul studentesc din fara noastrd si-a gasit
o valoroasi formi de manifestare prin promo-
varea unui teatru politic — un util mijloc de
educare a constiintei studentilor interpreti si
spectatori, participanti nemijlociti la vehicu-
larea unor idei partinice.

Simian Urbeams 11 X 1

olka limita superioard a teatrului de amatori,
uneori atingind nivelul teatrului profesionist,
teatrul studentesc se remarcd printr-un carac-
ter prin excelenti politic, cu un confinut te-
matic educativ. Dar pentru aceasta e necesar
ca problemele abordate sia reflecte in primul
rind realitatile vietii studentesti, sd tind sea-
ma de modul de gindire specific tineretului
studios. O atentie deosebitd trebuie deci a-
cordatid contfinutului ideologic al repertoriului,
ferindu-1 de influente daunatoare, straine pre-
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ocupérilor si modului nostru de viatd. Anu-
mite influente (le-as numi teribilisme) s-au
manifestat in ceea ce priveste forma specta-
cologica, mijloacele de abordare scenica, fara
a se ivi si in continut, In tematici. Aceasta
tine insa de un alt aspect ce ar trebui dis-
cutat, alegerea instructorilor, a regizorilor,
cultura si disponibilitatile lor artistice®.

Se simte nevoia unei ldrgiri a bazei teoretice
pe care sa poata funciiona teatrul studentesc,
Opinia c3 teatrul studentesc reprezintd azi
cota cea mai inaltd a amatorismului teatral e
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Primul seminsr national

de arta teatrala
studenteasca
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condifionatd de forta sa, a mijlocelor de ex-
presie, de fervoarea angajirii politice.

inn Loeech,

»Am urmarit cu interes si ultima edifie a
Festivalului studentesc de artd si trebuie sa
vd contrazic, dar din cele 17 centre universi-
tare numai doud-trei-cinci formatii detin se-
cretul absolut al spectacolelor-colaj, al teatru-
lui politic ,eficient”. Imi cer scuze penftru
remarcd, dar am impresia cid dovedifi o lipsa
de incredere in posibilitatile tuturor centrelor
universitare de a avea ca animatori artisti
creatori, Nu e vorba in primul rind de pro-
pagare, ci de creatie. Aveti acum caiete cu
repertoriu orientativ, se tin si se reiau dialo-
guri pe tema inepuizabilda a teatrului studen-
fesc, unele dezbateri devin colocvii nationale.
Dar fiecare din aceste centre poate deveni a-
nimator, inifiator si nu se pune problema unor
modele, a unor caiete sau a citorva schim-
buri de experientd. Pentru un colectiv, pen-
tru o formatie studenteasca de teatru si, in
general, pentru orice formatie artistica, ele-
mentul esential e animatorul. Pornind de aici
putem ajunge la a sti ce inseamnd o formaftie
de teatru studeniesc si la a contura mai pre-
cis rolul si funcfia acestei formatii. O idee
majord in care toti trebuie si& ne incadrim

I Y P D SO OV e,

A. Ciucurencu

.Natura statica”

este clard : teatrul politic, de la teatrul pro-
fesionist la cel studentesc. Dar modalitatile
de realizare apartin fiecdruia, reprezinti ,spe-
cificul fiecirei formatii, inteligenta, cultura
fiecaruia“.

Alaturi de creatie, un loc important in tea-
tru il detine propagarea. Relatia spectacol —
spectator, sau student — creator al spectaco-
lului scenic, student — consumator al actului
artistic. In general, credem ci e bine si se
incerce modalititi de punere in scend care si
faci din public factor comstitutiv al spectaco-
Tului.

»Se spune, si e adevidrat, ci dascilul de la
catedra simte in orice clipd sala, simte parti-

diparea, interesul auditoriului. Pentru
actor, daecd sala ,nu existd*, Inseamni
cd spectacolul e lipsit de calitatea sa

esentiala, accesibilitatea. Spectacolul, e-
motia, acel moment wunic de triire in-
tensd, existd deopotrivi pentru spectator ca
si pentru acter. Cineva amintea aici de asa-
zisul dialog cu spectatorii la finele reprezen-
tatiei, adica : ,ce v-a placut ?... ce ati inteles?“.
Altfel vad eu acest dialog. Nu putem fi invi-
tacei si educatori, dacd dupd un act sau doua
ludm cffiva spectatori si fi intrebdm : ,dum-
neata, tovardge, ce-ai infeles ?“. Se susfine, si
sintem de acord, cd teatrul are un puternic
rol formativ, ca si pictura, ca si toate artele.
El realizeazd prin spectacol emofia care poar
td Intreaga masi de participanti, actori s
spectatori, spre un punct de convergenii a
ideilor si sentimentelor. Aici vadd si marea
creatie colectivd despre care se vorbeste tot
mai insistent®.

Cel mai disputat r3mine repertoriul, opfiu-
nea s§i creatia originald studenteasci. Studen-
$ii si fie primij care isi fac texte, dar si dra-
maturgii profesionisti si ne ajute. Lipsa cea
mai evidentd este aceea a unei dramaturgii
originale scrisd de studenti. Literatura drama-
ticd pentru studenti trebuie si fie a studen-
tilor, tot asa cum teatrul studentesc isi are
un specific de neconfundat,

Catalin Naum, < 3L 13

»E 0 mare calitate aceea de a izbuti si spui
mereu altfel, totdeauna ,la moda“ lucruri
aureolate cu calificativul de ,,clasice®. $i im-
prospatdm nu numai un text, c¢i si un specta-
col al nostru, creatie din urmid cu citeva
luni... Fenomenul de fmbatrinire e mai ac-
centuat in teatrul studenfesc. Aici e altfel de-
cit in teatrul profesionist, unde wun spectacr™}
rezista ani In s§ir si actorii ating cifre r oI
cord de 500—600 de reprezentatii cu o pie. _¢k
(maestrul Calboreanu joacd de nu stiu  cite
zeci de ani acel minunat ,Apus de soare“).
Acolo trebuie sa fie si existd mari  actori.
Teatrul studenf{esc ramine un teatru al colec-
tivului, fara vedete, un teatru tinar, mereu si
oricind. Dam defini{ii, incercidm definit{ii ale
teatrului politic §i uitdm cad orice text poate
sd devind un spectacol politic, cu conditia sa-i
gasesti acele date care corespund unei pro-
blematici majore si actuale. Noi, cei de la
»Podul®, nu acceptdm un teatru fara specta-
tori si nu credem in eI, in experimentul de
dragul experimentului sau In spectacolul mo-
dern numai in afara teatrului clasic din dra-
maturgia universala“.

Sintem pentru spectacolul politic, peniru an-
gajarea totald a studentuluji in activitdfile de
educare si autoeducare. Prin spectacole, in
confruntarile viitoare, se va raspunde si in-
trebdrii dacd aceste formatii de teatru cores-
pund unei dorinte de cunoastere §i autocu-
noastere sporite.

Cineva spunea in cadrul acestui colocviu ci
nbeatrul studenfesc inceancd aceasta reviolu-
tionare permanenta a formei in corelatie direc-
ta cu fondul politic, combativ*, incearcid sa-si
impuna chiar o esteticd a sa. Formularea in-
cludea o definijie, aceea a teatrului politic,
instrument educare a tineretului, o moti-
vare a orgamizdrii acestui oolocviu. Cu atit
mai udila apare in aceasti etapa organizarea
Hstiintifica® a vietii teatrale studentesti cu cit
fenomenul cunoaste o amploare si o partici-
pare deosebiti, festivalurile evidenjiind pro-
grese sau carente care se manifestd incd. Sta-
tornicit pe o baza teoretici, cu o ,esteticd
proprie, antrenind ftineri nu numail pasionati,
¢i §i cunoscitori ai spectacolului si ai fenome-
nulut teatral, teatrul studentesc Isi defineste
pe deplin menirea.

SIMELIA BRON
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De la ultima sa mare expozitie personald, in
anul 1964, Alexandru Ciucurencu a fost prezent
la toate expozitiile de stat cu lucrdri ce anun-
tau de fiecare datd o innoire, o tot mai avan-
satd sintezd si o noud rigoare a stilului. In
septembrie s-au putut vedea citeva din roadele
noii etape in sxpozitia de grup de la muzeul
Simu. De abia acum insd, in cele citeva zeci
de lucrdri realizate in ultimii sase ani si ex-
puse la sala Dalles, ne-am putut da seama pe
deplin de dimensiunile supremei impliniri a pic-
turii maestrului aproape septuagenar. Expozitia
prezintd ca repere de comparatie, trei portrete
din perioadele mai vechi: , Autoportretul din
1933, auster si cerebral construit, , Portretul ma-
mei”, cu accente viguroase de contrast croma-
tic si tusa sacadata si ,,Portretul colectionaru-
lui Weinberg", de o subtild analizd tonala, re-
marcabil prin prospetimea notatiei realiste.

Prin anii '60, maestrul a inceput efortul de

in alcdtuirea lor: un acord principal se afir-
md imperios (raportul dintre o culoare cu rol
de tonicd, cea mai intensd si mai pura din-
tre toate, si o dominantd de mare extindere
in suprafata tabloului si atenuald in saturatia
pigmentard) ;: cele doud culori majcre sint me-
diate de o a treia, care le sustine si totodata
le leagd pe amindoud. Pictorul respecta strict
aceastd reducere la doud-trei culori principale,
nuantdrile Ilor modulate si diferentierile cali-
tative intre diferitele sectoare ale pinzer fiind
subordonate acestor ,,prctagonisti” ai cimpului
pictural. Moduldrile si suktilele varictii de cald-
rece sau degraddri prin atenuare a tentelor
pure sint unificate intr-o comuna atmosfera de
luminozitate calmd, cu excluderea pe cit po-
sibil o valoratiei si a contrastelor de umbra si
luming. Nuante apropiate tonal se deosebesc
usor unele de altele, uneori aproape Impercep-
tibii, prin calitatea lor cromaticd pe care, prin

ALEXANDRU CIUCURENCU

S VIRTUTILE CULORI

depdsire a propriilor culmi si s-a indreptat spre
o picturd mai simplé (in aparentd), mai pro-
funda (in conceptie), de o tot mai mare lim-
pezime si puritate a formei-culoare. Pitorescul,
inregistrarea de o mare vioiciune a seductiilor
motivului, sonoritfile complexe ale unei palete
abundente si discontinuitatea definirilor prin
linii negre tdioase au fost treptat reabsorbite
intr-o gindire picturald care de abia acum isi
atinge adevdrata constiintd de sine. Dominunta
in procesul de creatie devine compozitia, con-
structia solidd a imaginii, cu maxima econo-
mie si puritate a mijloacelor. Studiile de na-
turd sloticd i peisaj ale acestor ani sint
reludri si aprofundari metodice ale citorva te-
me de picturd esentializatd, in care ,,subiectul
literar”.  desemnarea, descrierca unor obiecle
si sugerarea raporturilor dintre ele si a atmo-
sferei spativlui pe core il ocupa, devine pur
iect pictural. Floarea si vasul, fructele, co-
ul nu mci sint reprezantate pentru ele inse-
m, nu mai sint caracterizate in particularitatile
lor ,pitoresti”, c¢i constituie doar un indepdrtat
punct de plecare pentru configuralii colorate
autonome care realizeazd, de fiecare datd, u-
nicitatea si desdvirsirea obiectului-tabiou des-
prins de orice referinte si trimiteri exterioare.
suficient siesi in alcdtuirea lui total inchegala.
N-as vrea sd se intelecgd din cele de mai
sus c¢& actuala picturd o lui Alexandru Ciu-
curencu s-ar reduce la simple exercifii de crga-
nizare a tabloului in secloare conveniente, ru-
porturi dimensionale iscusit calculate si desfda-
surari de culoare consonante. Lucrarile maes-
trului sint toate acestea si mai ales armonie
si echilibru al unor game cromatice bine con-
duse, dar ele sint, totodata, moi mult decil
un joc rationalizat de suprafete colorate. Ta-
blourile acestea au, cum spunea Paul Klee,
fizionomia lor: ele ne privesc zimbitoare sau
grave, senine sau intunecate.. ele sint, mai
mult decit obiecte, quasi—subiecte capabile de
expresie, opunind lumii materiale in care se
situeazd o lume a lor, interioard, profunda si
contindloare a unui mesaj indeiinisabil (Mikel
Dufrenne).
Desi am numit ,.indefinisabil” acest mesoj si
sint convins c¢G orice incercare de a-i trans-
pune in cuvinte nu poate fi decit ocol aso-
ciativ si interpretare pe marginea picturii si
alaturi de ea, se impune totusi o definire,
oricit ar fi ea de aprcximativa, a puterii lui
de seductie; dacéd nu se poate atinge can-
tinutul spiritual al comunicdrii, ansamblurile de
semne picturale pot fi cercetate si interogate
asupra capacitatii lor de a nu fi numai for-
ma, ci si semnificatie care se depdsesie sub-
limind in expresie. Culcarea, in lucrarile re-
cente, se reduce la gume extrem de simple
si, totodatd, deosebit de indrdznetle si raofinate

onalogie c¢u muzica, am putea-o humi ca-
litate timbrald a diferitelor instrumente ce inlo-
neazé o partiturd la unison. Aceastd subtild
minuire si compunere a culorii creeazda lucra-
rilor un fel de luminiscenid fosforescentd, cu
efect linistitor ce invitd la reverie lucida, Splen-
dorile acestei picturi ou depdasit stadiul delec-
tarii senzoriale si s-au sublimat prin spiritucli-
zare si prin dominare lucida, prin vointa per-
severentd de a realiza desavirsirea. Desdvirsi-
rea inseamnd in pictura lui Alexandru Ciucuren-
cu echilibru interior si liniste a pinzei, liriste
si_echilibru care se stabilesc in urma unui de-
mers ordonator, ca unitate si acordare a con-
trastelor, potentind in fiecare lucrare caracteru!

ei pictural-afectiv unic, fizionomia ei.

THEODOR REDLOW

Efortul

elaborarii *)

Sentimentul de echilibru constructiv al celor
cincisprezece compozitii expuse — desene in
tus — se degajd din ansamblu ca o coordonata
generala. Elaborarea ingrijitd a lucréarilor, va-
dind tentatia imbinarii abilitatii artizanale cu
interesul artistului pentru stapinirea tainelor
de mestesug, capteaza curiozitatea privitoru-
lui spre descoperirea unui limbaj grafic dozat
atent in exprimare. Narafia concisa, lapidara,
reuneste semnale ale unui mediu obisnuit, co-
tidian, dar care capdtid personalitate prin or-
ganizarea sa conform sensibilitatii si imagina-
tiei artistului. Forme adeseori abstracte tra-
deaza interesul lui Sorin Dumitrescu pentru
domenii culturale in care artele moderne si
stiinga isi cautd un drum comun. Ritmul li-
near, a carui fortd sau a carui delicatete sint
subliniate de valorajia materiei, alterneazid cu
fragmente volumetrice care conferd un echi-
libru interior lucrarilor. Virtuozitatea tehnica
este evidentd, granita dintre mestejug si fan-
tezie, dintre efortul elaborarii si placerea de
a se exprima a artistuluj scapind treptat cu-
riozitatii disociative a privitorului. Intre cel din
urmd si universul lucrarilor expuse are loc un
dialog, descifrarea si intelegerea fiind posibile
in functie de o prealabild educatie vizuald si
culturala. .

Preferintele privitorului se cristalizeaza pe
masurd ce prin acest limbaj vizual sint gasite
note comune, afective sau intelectuale. Por-
trete in care formele isi pierd identitatea, por-
trete singulare sau plasate intr-un colt al
spatiului unei incaperi, invadata de o melo-
die si o lumind blinda, odihnitoare, sugerind
iluzia atemporalitatii clipel. Sau compozifii in
care liniile si fragmentele figurative se su-
prapun, acaparind total pagina. Indiferent de
lucrare, maniera de realizare este aceeasi, linia
fermd si energicd urmarind un traseu pre-
stabilit, inlaturind hazardul in favoarea unei
finalititi prieconcepute. Limbajul grafic al lui
Sorin Dumitrescu solicitd spiritul de observa-
tie si curiozitate. Expozitia pe care am con-
semnat-o cu aceastd ocazie este cea a unui ar-
tist tinar, care sub aparenta de echilibru a
artei sale ascunde probleme si intrebari, ac-
tuale prin autenticitatea lor, de care ne invitd

s& ne apropiem.
"R SR s. POPESCU

*) Sorin Dumitrescu, Expozitie de graficad, sala
Galateea.

A. Ciucurencu

»Ana Ipatescu®
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— Fiindcid afi interpretat, stima-
td Dina Cocea, un numar impre-
sionant de personaje ale teatrului
istoric romanesc si universal, v-as
ruga sa ne vorbiti despre conditia
permanentei acestui  teatru, a
perenitatii sale.

— Este verificat in timp: nu ne
putem lipsi de tcatrul istoric. Kl
constituic, din toate punctele de
vedere, unul din fundamentele dra-
maturgici (ca tematicd, consistenta
faptica, clasicitate). Cred ¢a in
special teatrul istoric romanesc sc
adreseaza unui public larg, deci
ar trebui si stea la baza oricirui
teatru. Educatia patriotica se in-
tegrecazd in educatia completi a
omului care construicste o noud
societate, socictatea socialistd. Per-
sonal consider c¢i azi, mai mult ca
oricind, atit prin teatru cit si prin
cinematograf. radio. televiziune
toate opcrele de evocare istorica.
remcemoratoare ale epopeii nagiona-
le, sint opere care contribuie la

portatd din literatura altor tari si
nu intotdeauna este si asimilata. E
o demitizare cu care eu personal
nu sint de acord. Dc Al I Cuza
(spre exemplu) nu ne desparte de-
cit un secol ; atunci de ce sid-1 pri-
vim ca si cum intre vremea luisi
a noastrd ar fi trecut citeva mi-
fenii 7.

Si, totusi, dacd ar trebui sa op-
tati sa& zlcem — pentru doua
asemenea texte...

— Da : pentru ,Petru Rares« al lui
H. Lovinescu si pentru ,,Procesul
Horia*“ dc Al Voitin. Sintem inci
in plind jstorie, deci sintem
contemporani  cu  istoria  si a-
tunci un numir mulf mat
mare de texte actuale se afla
sub auspiciile teatrului istoric :
»Arcul de triumf“ al lui Baranga
sau ,Surorile Boga* de H. Lovi-
nescu. Fard a fi drame istorice
propriu-zise, ele pistreazd flacara

Conditia perenitafii teatrului
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imbogitirca spirituala. Iubesc pie-
sele istoricc nu numai pentru ca
infatiseazd cu gravitate trecutul,
ci si pentru ca in personajele a-
cestui trecut regdscsc adesea tra-
saturile de caracter proprii eroilor
care fiauresc azi istoria,

— Polemizind «cu afirmatia lui
Hegel, dupd care istoria nu ar fi
terenul fericirii, unul din ecriticii
nostri ne sugera o descoperire a
optimismului omenesc in istorie.
Credeti ca un atent comentariu al
peisajului dramatic romdanesc con-
temporan (si nu numaf) ar putea
s4 argumenteze aceasta ultima a-
firmatie ?

— Evident, raportat la contempora-
neitatea noastra, citatul isi gases-
te justificarca. S$i daca trecutul
zbuciumat al poporului nostru a
avut ceva optimist in el, argumen-
tat prin spectaculoasa devenire na-
tionala. cu atit mai mult putem
considera ¢a istoria prezentului
este si mai optimistd. Optimism pe
care generatiile viitoarec vor st
sa-1 descopere ($i sa-1 aprecieze)
in teatrul deceniilor cinci-opt, asa
cum astdzi noi aprecicm dominan-
tele majore ale contemporaneiti-
tii.

— Cum credeti cd o serie de dra-
maturgi ai literaturii noastre ac-
tuale — ma gindesc la Paul An-
ghel, Horia Lovinescu, Ilie Paiu-
nescu, Al. Popescu, Paul Everac,
Al. Voitin etc. reusesc si conti-
nue prestigioasa traditie a teatru-
lui istoric romanesc, sa o poten-
teze prin formule moderne de a-
bordare dramatici ?

— Desigur, mi se par meritorii a-
ceste tentative dc¢ reexploatare a
faptului istoric ; sint incd tribu-
tara unui fel de a gindi mai ro-
mantic si md impac mai greu cu
anumite piese ale teatrului din ul-
timii ani, ,,cu noile valente“ ale
unor drame istorice, scrise de alt-
fel cu mare maiestric de autorii
citati. Dincolo de maiestrie, din-
colo de simtul scenic incontestabil,
un numir insemnat de asemenca
texte excceleaza prin cerebralitate,
cludeaza sentimentul. etalecaza o
distantare ostentativa. Acest lucru
le lipseste dec patosul indispensabil
dramei istorice, Demitizarea de
care se vorbeste uncori este im-

DINA  COCEA seeemmm—

vie, incandescentid, a momenteclor
istorice respective, fiind scrise in
timpul desfasuririi lor. M-am bu-
curat si le vad reluate in ,,Decada
dramaturgiei originale« din aceas-
ta stagiune.

Dar afi putea face disjunctia
intre piesele de care ati vorbit
pind acum si unele aferente mo-
dalitatii de teatru politic — ca a-
celea scrise de D. R. Popescu,
Sergiu Farcasan, I. D. Sirbu si
iar PPaul Everac?

— Orice teatru care abordeazi re-
latiile etice, care prospecteaza con-
stiinta umana, constructia socicta-
fii actuale, e politic. St cred ca
nu numai dramaturgii citafi scriu
un asemenca teatru. (Si un teatru
de divertisment poate fi politic.
atunci cind divertismentul nu e
gratuit). Si ,Fluturele pe lampa“
si ,Omul care..“, dar s$i »Opinia

publica* sau ,Interesul general“...

— Vreau acum s& profit de fap-
tul ca ati facut parte din juriul
concursului de scenarii organizat
de radio-televiziune in cinstea
aniversadril de la 30 decembrie si
sa va intreb: concret, in cazul
pieselor pe care le-ati citit cu a-
cest prilej, ce pondere a avut tea-
trul politic, de dezbatere etica ?

— Existd azi un mare interes pen-
tru dramaturgie. Concursurile i-
nitiate de revista ,Teatrul, de¢ re-
vistele din tara. de catre Casa
Centrald a Creatiei Populare si de
catre Radioteleviziune au dat la
iveala opere de valoare, capabile
sd participe la configurarca unui
repertoriu viu, actual atit pentru
tcatrul T.V. <cit si pentru tea-
trele din Bucurcsti sau din pro-
vincie. Tematica acestor piesc se
axeaza pc problemele tineretului,
pe fapte autentice de viata. ampla-
sate in medii familiare noua —
santiere, fabrici, uzine, facultati.
O dramaturgie devine matura,
implinitd, atunci cind -catcgorisi-
rile, clasificarile se fac foarte greu.
cind complexitatea operei acopera
toate celelalte aspecte ale ei. Si
cred c¢ia din acest punct de vedere
dramaturgia romaneasca actuala
este matura.

BOGDAN ULMU

Tara mea de aur,
tara mea

Ileana Voinea (Craiova)

de dor

»La cules*

Bogdan Pietris (Bucuresti)

Expozitia deschisd in sala Insti-
tutului de arhitectura ,,Jon Mincu«
din Bucuresti reuneste cele mai
valoroase lucrdri semnate de stu-
denti ai institutelor de arte plas-
tice, de desen, dar si de studenti
cu aptitudini artistice din alte
facultati si institute din tard, in-
chinate celei de-a 25-a aniver-
sari a Republicii. In cadrul am-
plelor manifestari studentesti iIn-
chinate evenimentului, aceasti ex-
pozitie vine sa confirme Iinalta
rezonant{d pe care o are in con-
stiinta tinerei generatii fiecare
moment al vietii noastre politice
si sociale cu semnificatii profun-
de in evolutia natiunii. Sint dem-
ne de relevat nivelul general al
lucrarilor prezentate aici, since-
ritatea si prospetimea exprimarii,
varietatea de stiluri si bogatul
univers tematic, precum s$i im-
presionanta participare cuprinzind
aproape toate centrele universi-
tare ale tarii.

PREMIILE ACORDATE DE JU-
RIUL EXPOZITIEI

Premiul I: IOAN CUCIURCA, pen-
tru gravura in metal ,Implinire“;

ALBERT GYORGY, pentru sculp-
tura in lemn ,Torturatul“; HO-

RIA ROSCA, pentru lucrarea
»Tractor pe cimpiile semanate*
(ulej pe pinza).

Premiul II : STEFAN ELEKES

wOameni*

pentru relieful in metal. , Victo-
ii“; SUZANA FINTINARU, pen-
tru gravura Iin aqua forte ..Spa-
tiu istoric“:; NICOLAE FLEISSIG
pentru sculptura ,Om de piatra“
si VIRGIL MANCAS peniru lu-
crarea ,Santier“ (ulei pe pinza“).
Premiul III: EUGEN KERY pen-
tru afisul ,50 de ani de la infi-
intarea U.T.C.“; BOGDAN PIE-
TRI$ pentru lucrarea ,Compozi-
tie“ (ulei pe pinzi); EPAMINON-
DA TIOTIU, pentru afisul ,Jazz
si NICOLAE TRUTA, pentru
sculptura in lemn ., Triumf«.
Mentiuni: MIHAI ISTUDOR pen-
tru sculptura in ghips .Cariati-
de“; CONSTANTIN MUTICA pen
tru gravura in aqua forte ,Pre-
zent si viitor«; ALEXANDRU
RAITA pentru sculptura in lemn
»Victorie“ si CSABO SZEMLENY
pentru lucrarea ,Naturid statica“
(ulei pe pinza).

Premiul special al Ministerului
Educatiei si Invatimintului a fost
acordat lui LUCIAN GEORGES-
CU pentru compozitia in ulei
«Trecut de lupta“.

Premiul special] al Uniunii Tine-
retului Comunist a fost acordat
Iui HOREA PASTINA pentru ci-
clul de picturd ,Patria“.
Premiul special al Uniunii Artis-
tilor Plastici a fost acordat lui
ION PIRVAN pentru sculptura in
piatrd ,Imn*.
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AUTENTICA ARTA MODERNA—ARTA A CETATII

nevoia de ecou,

cilator.

La 77 de ani, vigoarea fizici si tineretea fortei de inventie plastici a
lui Marcel Iancu apar ca reflexul modern al marilor experiente mar-
cate de vitalitate creatoare in epocile ,clasice« ale artei. Interlocutorul
e mereu surprins de mobilitatea spirituald in sine tainic
parci, si contrazica, in mod imprevizibil, fizionomia scnectutii, ma;jcs-
tatea acestui cap de leu cu coamia de zipadi.

De fapt, nimic mai normal decit aceasti aparenti contradictie ; fiindca
masivitatea statuard a prezentei lui Marcel Iancu cel de azi ramine
suportul aceleiasi binecunoscute frenezii interioare care, cu aproape
sase decenii in urma, situase omul si artistul in primele rinduri ale
unei misciri de avangarda sortite unei faime mondiale.

Desigur, istoria artei a operat intre timp — si, trebuie adaugat, cu con-
tributia esentiald a timpului — o serie de clarificiri si clasificiari impor-
tante. Spirit independent, creator permanent deschis innoirii, pictorul,
graficianul, ilustratorul de carte
Marcel Iancu nu se consideri finsi subordonat nici incorsetirilor meto-
dologice, de fisier, nici etichetdrilor operate ,dupi wureche® de catre
amatorii orbitind in jurul boemei.
pinzi la care incepe si lucreze este o noui plecare in aventura, cu cele
mai neasteptate intorsituri posibile. Apoi, pentru ci in tezaurul afectiv al
artistului imaginile prietenilor si tovarisilor de idei din tinerete scapa
lucirii solemn-inghetate din muzee, pentru a pistra calitifile si detec-
tele vietili accesibile: nemultumirea, nevoia de crez, dreptul la eroare,
imperfectiunea..,
tele consumate in Roméinia, Elvetia,
intr-o operd vasti, pe urmele cireia pinacotecile, colectiile particulare,
albumele de reproduceri te pot cAliuzi riguros. Doar pini la un punct.
Dincolo de care te cheami, ca fata morgana, neastimpirul, setea de
altceva si de altfel, farmecul indicibil al ciutarii, sufletul el

sculptorul, arhitectul, scenograful,

Intii, pentru ci si astizi fiecare

amuzala,

Incetul cu fincetul experien-
Franta si Israel s-au constituit

insusi

Interviu cu MARCEL IANCU

— Istoricii de arta care, se stie,
cu greu se pun de acord, opresc
controversele asupra miscarii
Dada cu concluzia — ori poate
punct de plecare in studiu —
ci miscarea a cunoscut aproape
tot atitea dadaisme cit dadaisti.
Cum ati vrea sa contribuiti, in
beneficiul cititorilor din Roma-
nia, la elaborarea unei definitii
a lui Dada ?

— De definitii nu poate fi vor-
ba. dar as incerca, poate cu
maj mulfi sorti de reusiti si, in
mod cerl, cu mai multi placere,
sd-i evoc in citeva rinduri pe
citiva dintre cei ce au insufle-
{it si au innobilat cu substanta
lor umana si artistici eferves-
ce ‘a Dada. I-am cunoscut pe
ci student la Ziirich, ma de-
di em arhitecturii, simtindu-
m3 insd, de la inceput, mai mult
pictor decit arhitect.

Si incep cu Jean Arp, coleg
putin mai virstnic, pe care il
consider profetul gencratiei mele.
Nu a vorbit mult ca profetii,
dar gindirea lui avea o forta
vizionari de care m-am simtit
atasat. Naturd simpla, sidnitoa-
sd, in felul lui Brancusi, Arp
era un suflet de copil, cu un
mod de a percepe lucrurile, de
a medita asupra lor. nespus de
uman, nealterat. Nu-i de mi-
rare c¢id in jurul lui s-a consti-
tuit un grup de prieteni care,
in interminabile discutii diurne
si nocturne, punea lumea la
cale ...

Ce dezbateam ? Pozitia artistu-
lui in cimpul social. Asa cum
ne aparea atunci, in anii pri-
mului razboi mondial, o soco-
team o pozitie falsi. In treacit
fie spus, cred c¢i asa a si ra-
mas in Europa, cu exceptia ta-
rilor cu regim popular-democra-
tic, unde artele se bucuri de
privilegiul unei atentii deosebite
in intreaga dezvoltare a culturii.
Jean Arp socotea cd, dintr-o ac-
tivitate ascunsi, misterioasi ca
o magie, arta trebuie si devina,
ori si redevind un bun al ce-
tatii, precum in evul mediu.
iar artistul — un meserias de
vazi, slefuit de o culturi spe-
ciald, care-si giseste insa sen-
sul existentei in stapinirea ire-

prosabili a mestesugului. Cu
dragi inima, spunea Arp, m-as
urca, cu metrul in mina, pe
schele, ca si fac munca cinstita
a vitralierului, a ipsosarului, a
zugravului. In aceasti conceptie,
artistul nu ar fi un privilegial,
un snob estetizant, ¢i un arti-
zan reputat intr-o lume de lu-
criatori pentru felul in care isi
conduce uneltele.

Tristan Tzara, alt prieten si
coleg de universitate, unde fa-
cea studii de literaturd, a adin-
cit aceeasi idee de bazi. Pen-
tru a putea sa-si gdseascd un
loc intre oameni, arta trebuie
gindita cu a mic. nu cu A. La
o parte cu ambitiile si vanitatile.
jos cu complicareca, ultrafinarea,
sofisticarea umanului, drum li-
ber unei arte pentru toti.

— Si rezultatul a fost...?

— Paradoxal : o arti abstracta.
Caci, ziceam noi, toate atribu-
tele unei educatii care deprind
omul sa-si falsifice adevirata
naturd, ca si toate trucurile in-
vitate prin academii de uceni-
cii scolilor de arta sint la fel
de inutile. Omul trebuie si in-
vete, cu modestie, de la cei
simpli. Mai ceream artei sd
ajungd — ori si se reduci —
la un limbaj infernational, mij-
loc de a se facilita legiturile
dintre popoare. Noi intelegeam
arta abstracti ca arta a frater-
nitatii, altii insa au vazut altfel
lucrurile si ni i-am instrainat
pe unii pentru o buni bucati de
vreme. Timpul, insa, a precizat
lucrurile cel putin in aceasti pri-
vinfd. Rezultate notabile pe ta-
rimul artei abstracte au exis-
tat, unele pe nedrept uitate, sau
cu arie de circulatie prea res-
trinsd, spre regretul meu. Amin-
tesc aici ca suedezul Egerlink si
germanul Hans Richter au reu-
sit si puni la punct, ajutati de
muzicianul Francisco Bussoni. 0
bazd teoretici a compozitiei
plastice abstracte, in paralel cu
legile compozitiei muzicale, in
principal contrapunctul. Ulterior

realizdrile acestor doi teore-
ticieni au condus ia
producerea primului film ab-

stract, un mare succes in Ger-
mania, ramas totusi putin cunos-

cut in spectacolul cinematic. In
genere, negotul de arti impo-
triva cdruia, batiios, Dada ridi-
case securea razboiului, a reu-
sit sa inabuse multe idei si sa
inchida in safe-uri multe opere
importante. Tablourile au ajuns

negociate prin... telefon, la
bursele indiferentei...

— Dar - obiectul fundamental
— simplificarea — a fost el
atins ?

— Secolul nostru e lung prin
rapiditatea cu care momentele
artistice se succed, se suprapun,
se contesti si se contamineaza.
O miscare neo-Dada, cum este
pop-artul sau scolile realismu-
lui nou, care se revendica din
tulpina Dada, au alterat concep-
tul originar, complicind in loc
sa simplifice. Mai este de men-
tionat faptul cd, dupd primul
razboi, la Paris, aderarea wunor
dadaisti la miscarea suprarea-
lista a intretinut numeroase
confuzii. Tin cel putin la una
dinire demarcaltiile necesare.
Ideea pe care Dada ¢ aparase
— arta nu se invatd din bu-
chea academiilor, e o0 creatic
naturalid, primara, simpla, poe-
tici in esentd — a fost asimi-
lati (prinir-un proces influen-
tat de freudism, cédci veniseara
zilele de aur ale psihiatriei) cu
reprezentarea onirica. Astfel s-a
decretat ca visul trebuie si fic
artd, ci esle arta! Drept care
padurea se topeste, ceasornicul
curge, apa impietreste. Tot fe-
lul de viziuni necontrolate, fri-
zind nebunia. invadeaza  arta.
Cu drepturi majore se instalea-
z3 lenebrosul, magia : adica
exact elementele impotriva ca-
rora aparuse Dada. Era timpul
sia ma despart de un proces
care luase o asemenea directie...
— Dar nu si de incdrcatura de
idei ale primei tinereti. I-afi
ciutat noi forme de ma-
nifestare ?

— Da, cind m-am intors de Ia
Paris in Romania, prin 1921,
am Jucrat cu Ion Vinea si
cu al{i colaboratori si prieteni
— i-as numi pe Corneliu Mihai-
lescu, Milita Patrascu, Marga-
reta Sterian, J.G. Costin — la
s,Contemporanul*“. Cu aceasti re-
vistd literar-artisticia am cautat
sd contribuim la dirijarea cu-
rentelor artistice spre ideile
Dada, fira a face si scandalul
Dada-ului. Revista a fost o tri-

buna, dar md exprimam si in
arhitecluri, pictam mult si cu
bucurie. Timpul nu ajungea.
Fara veste, umbra sinistra a
fascismului m-a silit si parasesc
tara. Dupa ridzboi, in contex-
tul social si uman al artei is-
raelicne, aflati la inceputuri de
drum, vechile concepte ale mis-
carii Dada despre artistul-mese-
rias au putut gasi o intruchi-
pare originala...

— Al carei nume este, desigur
Ein-Hod. Sinte}i nu numai ,pa-
rintele“, adica intemeietorul a-
cestei colonii de artisti plastici,
ci si animatorul care isi desa-
virseste creatia fara a neglija
detaliile organizatorice. E ade-
varat ?

— Epitete si titluri prea pre-
tentioase. Adevarul este ca, lu-
crind la un moment dat la pla-
nificarea parcurilor, am solicitat
guvernului ca intr-o asezare de
pe Carmel sa li se atribuie spa-

tii de lucru artistilor in
cautare de ateliere. S-a rea-
lizat acest lucru cu conditia,

acceptatd, ca artistii si se auto-
gospodireasci in toale privin-
tele. Prin vointa de fier a unui
grup de vreo 20 de artisti. care
au creat si vindut tablouri, dar
au si croit drumuri de acces,
au zidit, tencuit si zugrivit case
si magazine, au pus la punct
instalatii comunale ete.,, Ein-
Hod, una din cele 5—600 de
aseziri rurale ale tarii, a deve-
nit si o atractie a turismului
international. Crealori de pe
multe meridiane vin si vadi
cum triieste si lucreazd artistul-
meserias. Existd ateliere din
care pleaci, purtind semnétura
de marci a Ein-Hodului, lueriri
de vitralii, feronerie. grafica, li-
tografie, seal-scream (tehnica
japonezi), tesidturi, email si, in
ultimul timp, tapiserie. Benefi-
ciarul este artistul pe de o par-
te, colonia in ansamblul ei pe
de alti parte. Nu rareori satul
primeste comenzi si le imparte
in manierd colegiali pentru exe-
cutie.

— Perspective ? X
— Legate de dezvolftarea unel
formule de invitamint sui gene-
ris. Scoalz s-a nascut in timp.
Am fost noi insine primii
elevi ai acestor ateliere, acum
l¢ putem preda si altora.

STEFAN IURES
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A fost un fel
de Anion Pann

DAN CIACHIR : Stimate Neagu
Radulescu, daci intr-un timp e-
rati numai rasfatatul colabora-
tor al unor reviste literare si al
presei cotidiene, incepind cu a-
cest an v-a{i reactualizat ca
prozator, prin doud reeditari
ce-au cunoscut un frumos suc-
ces de public.. C'e puteti spune
despre aceasta ,deturnare de
profil 7+

NEAGU RADULESCU : Comiti,
de la inceput. o inadvertenta :
de cind ma stiu n-am fosi un
rasfatat, ¢i un incomod, ceea ce
estc cu tolul altceva. Rasfatatul
presupune © maternd alintare :
profitul in serie, editari si re-
editari in pagubd, imprumuturi
etc. ete.

In privinfa reactualizirii ca pro-
zator, era, cred, normal ca dupld
atitia ani, ca.. arbitru de tusi.
si reintru si eu — greu, foarte
greu totusi — in teren.

D. C : Proza dumneavoastra,
gresatd de un umor sarcastic,
reinvie pestriful univers inter-
belic, impinat cu nababi, fetite
de pension, sau altfel, hipodroa-
me ; chiar cu eroi de prozad cu-
rat.. absurda. Atunci, o dati
cu elaborarea, ce va propuneati
de fapt ?

N. R.: Si fiu notarul caustic
al unor vremi nedrepte si capito-
le ale vietii pe care o parcurgem.
De fapt, pentru orice om cin-
stit nu e deloc greu si observe
cd toata proza mea, incepind cu
Nimic despre Japonia si termi-
nind, in 1947, cu romanuj P3i-
cate — vreco 20 de volume —
nu e decit o salird crunid la
adresa burgheziei. Asta pentru
cinc vrea si vada fari ochelari
de protectie. Si, 1la timpul res-
pectiv, diverse atricole au va-
zut-o destul de eclar : Perpessi-
cius, Eugen Jebeleanu, Mihai
Beniue, Cicerone Teodorescu, Oc-
tav Sulutiu, Eugen Ionescu, Lu-
cian Boz. Anton Holban, Romu-
lus Dianu etc. N-am scris, de-
sigur, capodopere, cici, filotim,
le-am Y3sat pe acestea si le
scrie altii ; dar umorist ritacit
intr-o incruntati farmacie lite-
rardi, plinda de somnifere, bar-
bilurice, purgatlive, tusocalmine
onirice si alte pilule amare la
gusi, mi-am dorit intoldeauna
si stau pe postul Vitaminei si
al tonicului vin de Malaga. Ast-
fel am reusit deseori, prin scri-
sul meu, sid-i scot pe cititori
din proza necazurilor lor coti-
diene, si le alin pulin supara-
rile, si le descretesc putin li-
niile de caiele dictando ale frun-
tii ingindurale. Si nu-ti dai sea-
ma ce inscamna asta ! Mai mult
decit daca m-ar lauda, sa zi-
cem, Crohmalniceanu, Piru sau
Ivascu. Caci atunci cind imi
deschid scrisorile de mulfumire
ale celor ce sufera prin spitale
si sanalorii sinl fericit. Caci a-

Interviu cu NEAGU RADULESC

tunci cind mi opresc necunos-
culi pe stradi, povestindu-mi
pasaje intregi, expresii dragi si
nume de eroi si eroine din cir-
{ile mele vechi, pe care le-am
uitat si eu, sint fericit. Am reu-
sit s3 fac ceva pentru om, caci
literatura trebuie si aibe totusi
si o astfel de menire, trebuie sa
insemne si asa ceva, nu numai
prilej de lectura intimd, in cite-
va rafinate si superestetizante
familiute. Familiute pe care, de

cind pot pe spinarea lor si a
ifoselor de sacrosan{i mastodonti
consumatori de hirtie.

Apoi, ,rolul® acesta nu mi l-am
ales. Si de fapt nu e un ,rol“,
ci o atitudine. De cind ma stiu
— de aceea — sint de altfel
atit de antipatizat, spun lucru-
rilor pe numele lor adevarat. Or,
pe scara literaturii — de ce
am ascunde-o? — intre afitia
actori mimind atitea ipostaze, a-
titea roluri, atitea ifose, eu sint
un veritabil nebun. Caci, dum-
neata care reprezinti generatia
cea mai neprihanitd, n-ai im-
presia uneori ci printre atitea
personaje grave, serioase, culte
(0o, mai ales culte!) e nevoie si

de un nebun ?

Prin vara anului 1970, solicitind sau provocind la inteyviuri, m-am

| citit (intr-o savurogsa

senzatiei zornditoare o

I adresat si lui Neagu Radulescu. Asa cd i-am trimis intrebdrile si
I m-a chemat a doua zi intr-o locanda unde, pusi la cafele, mi-a
interpretare) ceea ce crezuse de cuviinta
a spune. Este textul ce apare imprimat acum ca ,inedit”. Abia
| acum fiindcd dupa ce s-a petrecut am mai asteptat,
respectuoasd discretie. Nici el,
pina-n dinti, n-a agreat tapajul !

preferind
gazetar

Cine l-a apucat cu spirtoase scene de viatd literard, cu acele
} naqua forte” din ,Turnul Babel” sau in desenele sale — poet al
l‘ clipei concrete (incepuse, in imaginile sale, o istorie ilustratd o
literaturii noastre). abia tirziu l-a aflat prozator : de mare ade-
rentd sociald, acut. A scris nenumdrate carti, la aparitie de se-

vera actualitate,
I fetite mai mult

impénate de oameni cu
sau mai putin vesele,

jobene si papioane,
ambiente geluite cu lux si

morgd pe care le-a scuturat. Sint azi savuroase stampe.
Pentru viata literard, a fost un cenzor de felul lui Bixiou, parizianul

lui Daudet, insd mai
foisorul unui domn Sarsaila

direct si foarte
autor liric sau prosatore.

valah, gata sa clatine

A fost

caustic, coroziv si niciodatd cinic ori sd riciie-n batjocurd. Fdcea sali
pline la Dalles si-| asteptau cozi cind da autografe. L-a iubit pu-

stilul nostru :

= =5

fapt, daci le scuturi de prefioa-
sele lor cataveici, i{i dai seama
ci ai de-a face cu niste simpli
flicdiasi dintr-o cooperativa lite-
rard...

D. C.: Poate de aici proveneau
st ,micile neplaceri® cu unele
redactii. De unde ca v-afi ales
un rol cam ingrat...

N. R.: Nepliceri: De ce? Ei
nu ma publici pierzind niste ci-
titori pe care si asa revistele
literare ii ignord, redactorii pre-
ferind si se citeasca si si se
birfeascd inire ei. Eu (preferind
tirajul pretentioaselor reviste
confidentiale) ma amuz unde si

cd se simte bine o sparturd in timp iar in farul ala,
Babel”, nu s-a mai urcat nimeni. ..

blicul larg, anonim, fiindecd i-a pldcut sa aibd pulsul zilgi si sd
spund pe nume, de unde a ajuns pacoste si gurd de petice mul-
tora. Mi-I amintesc un fel de Anton Pann, la fel de actual si pe
scriitor roman. Eu asa zic, domnu’ Neagu... $i iata

»lurnul

DAN CIACHIR

D. C.: Colaborator constant al
presei, va intreb, domnule Nea-
gu : socotifi neaparati prezenta
scriitorului pe hirtia patinata de
plumb, in coloanele cu incertd
memorie ale gazetelor ?

N. R.: Desigur. Presa e exer-
citiul de fiecare zi al scriitoru-
lui profesionist. Asla, bineinfe-
les, dacia el, scriitorul, are ce¢
si comunice cititorilor. Deseori
insd, numerosi .facalori“ de vo-
lume nu prea spun nimic in a-
ceste pagini trecute cu buna-
vointi peste furcile caudine ale
editurilor si atunci nu vidd ce
ar putea reprezenta articolele
lor. Dumnealor, acesti ,experien-
tialisti“, isi pot ,face mina“ si
acasd, in coloanele presei.

Cunosc un tinidr ,écrivain” care
fiind sub aburii euforiei wisky-

ului, mi-a declarat: ,Nene, eu
am patru sertare. Unul pentru
cronici literare, cu treizecijp si
doui de cuvinte. Altul peR¥ru
cronici plastice, cu cincisprezece
expresii, altul pentru cronici dra-
matice, cu treisprezcce fraze si
ultimul, pentru diverse, cu sapte-
opt intersaturi soc“. Ce zici?
Am nevoie de 0 cronica drama-
tica, trag sertarul numairul unu !
Cu astfel de sertare, nu viad ce

poate si cistige presa si cum
sa nu surida cititorul...
L — e R e

D. C.: Ce va nemultumeste in
viata si presa literara ?

N. R.: Deseori organizarea a-
cestei vieti literare pe princli-
piul ducatelor (ca sia nu le 4
mesc ciaprarii). In revistele ,al
rare s-a cam instaurat lozin .«
~Laudi-m3 tu azi, caci sapta-
mina viitoare vin eu cu ghitara
electrici inghirlandata cu bu-
suioc la usa ta, sau publici-ma
tu azi, caci siptamina viitoare
te public en pe tine cu proza si
pe soticara ta cu profil cirn®.

D. C.: In luna mai a acestui
an, cind tara a trecut prin mo-
mente naprasnice, v-api alaturat
cu toatd fiinla la organizarea
manifestarilor artistice-litcrare
destinate spriiinirii zonelor ca-
lamitale. Vreti sd vorbili des-
pre natura acestei sportane an-
gajari ?

N. R.: Angajarea aceasta despre
care vorbesti a fost o datorie a
fiecirui om din tara noastrd. Eu
insumi am indeplinit-o, ce-i
drept, cu multi ,nebunie“. Cu
fisi la ASCAR, prescriindu-mi-se
repaus total si evitarea orica-
ruj surmenaj, am initiat festi-
valuri, sezatori, conferinte, am
bitut orasele tarii, vorbind si
execulind mii de caricaturi in
beneficiul celer calamitati. Mi-a
plicut, m-am simijit util si
mi-am dat seama c¢i ,nebunii*
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au in asemenca ocazii o inima
mai dirzd deci{ cei zdraveni.

D. C.: Ar trebui sa fiu sec si
interogativ : Nou ? Noutati ?

N. R.: Ori de cite ori imj va
reapare vreo carte — si cred ca
0 si-mi mai reapard deslule —,
desi niste ,casteluri* s-au sidus
si se plinga cd le ,nininc” eu
hirtia. N-am ce si le fac, citi-
torij m3i iubesc. Si aceasta dra-
goste a lor e foarte veche, ea
liind cistigata de-a lungul a nu-
meroase nopti de chin i su-
doare pe hirtie. Cici, dragul meu
poet, popularifatea nu se cistiga
prin citeva schitisoare cu pro-
tezd sau poemase neincaltate, pu-
blicate chiar si trei-patru ani
la rind prin reviste strict con-
fidentiale, ci traversind ani grei
de munci, stind cilare pe niste
cirfoaie care s-au vindut in zeci
de editii si conilinwa si azi sa
se rupa din miini de cdtre citi-
tori.

Un minz onirie, ascuns, ascuns
sub hdinuta scurla a unui pseu-
d‘gim si scapat pentru o clipa
inworas de linga biberonul ge-
neros, cu ambrozie si nectar al
IFondului Literar, a nechezat a-
cum citva timp intr-o revisti
care straluceste numai prin titlu
ca muncesc prea mult si cd sint
prea solicitat., Ei, poftim'! In
necoapla sa mentalitate, munca
prea intensi ¢ ceva dezonorant,
pentru el fiind preferabild pen-
sioara la 22 de ani, voiajul cit
mai des peste granitd si gheli-
mul in serie pe gologauii ob-
stii., Minzul acesfa nu intelege
ca fiecare munceste dupi posi-
bilititile si talentele lui. Eu, ca-
tir, muncesc cu tona. De c¢ind
ma stiu muncesc cu tona si, zau,
nu mi-e rusine. Iati de ce, poetc
Dan Ciachir, voi, luceferi aispe-
rantei, ajungeti si fiti imitatori
st denigratori ! latai de ce, la
fic re aparifie a unui vechi sau
nc volum de Neagu Radulescu,
ve. vedea mereu coadd ca la
cinematograf, iar la atitea si ati-
tea intilniri cu publicul ale altor
seriilori nu vei intilni nici ma-
car citiva catei ritaciti, cum
cred ca ai remarcat si dumneata.
Si fiindea tot ii-ai luat un in-
terviu care probabil cd va su-
para pe multi, e cazul si-{1 a-
mintes¢ cid n-as dori si mi se-n-
timple ce-am pitit acum citeva
luni cu un alt tindr de la o re-
vista literara. Trimitindu-i prin
postd cincisprezece intrebari in-
sotite de o scrisoare foarte cu-
viincioasi, m-am trezit in re-
visti cu raspunsurile rastalma-
cite, tutuindu-ma de parca
ne-am fi cunoscut de cind din-
sul era la cresa si eu intrebuin-
tind un jargon de micro-
bist... Tinirul mi& pune sa-1
confund pe Leonardo (da Vinci)
cu Leonard (tenorul). sa folosesc
expresii ca ,misculatii (cec-or
fi insemnind oare ?), .le-o0 coc®,
~m-a luat in piept* ertc...

Aici, brusc, Neagu Raéadulescu a
intrerupt textul] pe care mi l-a
dat ca raspuns la intrebarile
mele, in mai 1970, pe cind mi
exersam in publicistica. Astfel
textul pastrat prin sertare ajun-
ge astazi ,un inedit”, caracte-
ristic si in spiritul lui Neagu
Radulescu : arzator, inimos si
incisiv (uneori, poate, prea in-
cisiv).

RELU  NICOLAE-IONITA

EES PP

* ADRIAN SILVAN IONESCU
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Motto : ,Un muzeu imaginar s-a

deschis...“

ANDRE MALRAUX

»Sintem coplesiti de fecunditatea

de serie a muasinii...“

LEWIS MUMFORD

Niciodata pinid acum nu s-a ocupat lumea afit
de mult de artid. Numai acest lucru, chiar daca
nu ar mai fi intervenit o serie de schimbari, si
incd ar fi fost suficient pentru a face din se-
colul XX inceputul unei noj ere in istoria cul-
turii.

Bucuria m-a fost insd unanimi. Dacd il pro-
voci pe criticul ce se considerad democrat, el
s¢ simte obligat si spunid ca, atit noua abun-
denta, cit si larga ei distribuire sint de dorit.
Dar teoria criticii a luat inmtotdeauna penuria
ca pe ceva de la sine inteles, Frumosul e asu-
mat prin definitie drept raritate, iar artistul
autentic drept persoand de -exceptie, Imarea
operd drept unicd, accesul la ea restrins, iar
posibilitatca de a o aprecia limitatd Jla cifiva
fericifi muritori. Astfel, te poti intreba daca
ceca ce din punct de vedere egalitar apare de
dorit este intrutotul dezirabil din punct de
vedere artistic sau chiar, la drept vorbind,
dacid e posibil. Nu distruge oare cantitatea, in
mod automat, calitatea ?...

Ceea ce sc petrece azi are motivatii de data
veche si axiomaticd. Desi valoarea operelor spe-
cifice poate fi violent contestati, nimeni nu
pune la indoiali valoarca in gencral a crea-
tiei, valutatiei, comandarii, distribuirii si co-
lectionarii de obiecte estetice (inclusiv, desigur,
cele de tip mefizic). Ca si dragostea, jocurile,
stiinfa purd si invatitura dezinteresatd, acti-
vitatea artistici este recunoscutd <a un bun
in sine. Ea poate fi — si a fost multd vreme —
folositd ca un fel de valuti-aur @ culturii, ac-
ceptatd oriundc si oricind, eca wunitate de ma-
surd pentru valoare fin general. Judecata fi-
nali de valoarc msupra unui stat, a unei so-
cictifi sau a wunei ere, ceea €e numim ,ver-
dictul istorici“, este de obicei, si probabil pe
nedrept, estetica : Cartagina este desconside-
rati in primul rind pentru ca a neglijat sculp-
tura si arhitectura, in timp ce Atena, in anu-
mite privinte wn stat cu mai putind glorie mi-
litard, este admiratd in primul rind fiindca
nu le-a meglijat. Domnia lui Ludovic al XIV-
lea a constituit pentru Franta o catastrofa
politicd si economicd, dar mimeni nu f{ine sea-
ma de acest lucru, pentru c¢i ca a insemnat
un triumf al westeticii. Obiceiul de a judeca
oamenii, inclusiv pe tine insuti, in acclasi fel,
este tot amtit de puternic si aproape tot atit de
vechi. Eruditul cu inaltd funct{ic administrativa
din China, care trcbuia meapirat si fie poet,
isi avea replica in aristocratul din Europa,
care considera cid oricitd glorie ar fi avut prin
strimosi si oricite razboaie ar fi cistigat, nu
era cu totul indreptitit de a fi glorios daca
nu avea o capacitate demonstrata peniru una
din ramurile activitatii artistice, fie si aceeca
de colectionar dc obiccte de arta. Renasterea
italianid a dus atit de departe acecastid idee, in-

A. Ciucurencu wElori*

cit o personalitate sau o carierd erau consi-
derate in sine drept opere de artd, dindu-sc
prin aceasta un urias imbold unei alte evolu-
tii, ce afecteazd abundenta noastrid moderna si
distribuirea e¢i: laicizarea si intelectualizarea
artei, Dupd ce oamenii au inceput sa giseasca
intr-o scena religioasd o simpla pictura, aceas-
ta arta s-a vazut angrenatd intr-un proces
ce tindea s-o detaseze, atit fizic cit si spiri-
tual, de ceea ce reprezenta imaginea : sid func-
tioneze ,in sine“ chiar dacad in aceasta calitate
ea interesa doar colectionarii particulari si
apoi muzeele, inclusiv cele de tip imaginar.
Familille din clasa mijlocie, ajunsid la putere
in apus, au indemmat pe vremea revolutiei in-
dustriale la o intoarcere citre vechiul statut
al artei si cel putin {imp de o generatie-doua,
aceasta tendinfa a avut anumite ccouri; dar
atitudinea estetica si laicizantid a Renasterii
(devenitd n,arta pentru artd“ in forma ei ex-
tremi) a fost din ce in ¢e mai mult promo-
vata si afisata de noua clasid a intelectualilor,
ca si de boema artistilor, care au aparut o-
data cu ,eliberarea“ artei de sub tutela prin-
cipiilor strdine propriei sale esente. Cartile,
muzeele, concertele publice si posibilitdtile de
a calatori mai rapid au consolidat accasti ati-
tudine. In acest chip, citre sfirsitul secolului
XIX, o largd si influentd parte a societatii
europene considera de la sine inteles mu mumai
faptul ca interesul pentru activitatea artistica
nu mai avea nevoie sa fie aparat, dar si ca el
constituia cel mai bun indiciu asupra starii
sociale, ba chiar asupra valorii maxime a unei
vieti individuale. Bernard Berenson vorbea

ROY McMULLEN

despre ,confirmarea vietii“ si ,punerea in va-
loare a vietii“ prin opera valoroasi de arti,
iar Oscar Wilde prezicea c¢d ,viitorul apartine
filfizonilor“. Luindu-se la intrecere cu vechea
aristocratie, noii imbogatiti isi legitimau pro-
prietdtile de c&i ferate sau uzine trimitind co-
piii lor sa faca ocolul lumii, ¢cumpirind picturi
si facind abonamente la spectacolele de opera.
Pentru tot ce s-a petrecut de atunci incoace
avem destule date, inci proaspete in memorie.
Mai erau necesare ceva mai multi industriali-
zare a activitatii artistice si ceva mai multd
democratie.

Ambele cerinte au fost indeplinite. Astazi
intilnesti in lumea occidentald milioanc de oa-
meni simpli ale caror conceptii cu privire la
necesitatea unei arte care si nu tini scama
de nevoile societdtii ar fi fost calificate acum
un secol drept aristocratice sau boeme. Mili-
oane de ocameni au posibilitatea de a se distra,
sint multumifi de situatia pe care o ocupi in
socictate si au convingerea cad duc o viata
buni, avind la dispozitfie muzee, mici colectii
particulare, bucurindu-se de concerte, piese de
teatru, excursii organizate pentru cunoasterea
arhitecturii la fata locului, de romane, repro-
duceri si inregistrari de piese clasice. O indi-
catic asupra celor petrecute poate fi refinuta
si din faptul ci tot mai multd lume se com-
portd estetic, in spiritul comentariului critic
citit in cotidiene sau sadptaminale, ceea ce nu
se putea inainte de secolul al XIX-lea. Gospo-
dina, membra a cutidrui club literar, speculan-
tul de bursd specializat in arhitectura romana,
pictorul de duminicd, baletomanul fira cravati
neagra au devenit tipuri familiare astazi, Si
ei sint doar intelectualii nostri de toate zilele.
Mai sint de adaugat milicanele de oameni ce-§i
imbogitesc wviata prin cinematograf, show-ul
de televiziune, spectacolele de muzicd populard
si basmele populare. O examinare a cauzelor
contribufive (de observat indcosebi in dome-
niul educatiei. al tehnicii, al economiei si poli-
ticii) sugereaza cu forfa ci vom avea tot mai
multe asemenea perspective estetizante...
...Toate artele majore au supravietuit pina in
zilele noastre, iar unele dintre cele minore,
ce pircau a fi moarte sau in agonie in seco-
lul al XIX-lea, au reinviat : vitralii, mozaicuri,
tapiserii si mulie din tipurile anterior negli-
jate de portelanuri si oldrie se fabricd din
nou, dupa modalitafile tradifionale. Anumite
discipline ortodoxe au evoluat cdtre noi moda-
litati, devenind aproape arte separate: asa ar
fi muzica electronici si concretd, sculptura
cinetica si diversele tipuri de romanme si dc
santiromane* moderne. Citeva arte minore noi
~ imi vin ¥n minte designul industrial, come-
dia muzicala si benzile desenate de calitate —
si-au fiacut aparifia odati cu una din inova-
tiille majore : cinematograful. Productia tuturor
acestor activitati, vechi si moi, a fost sporita
de o armata de artisti, generati de dezvoltari
ca : raspindirea literaturii, eroziunea limitelor
dintre diferitele pituri sociale, brusca eliberare
a popoarelor din Africa si Asia, fuzionarea
unor popoare anterior dispersate sau dezor-
ganizate, Diversificarea artelor este facilitata
st de organizarea industriald a procesului de
creatie si. mai putin izbitor dar tot semnifica-
tiv, de o noud sporire a institutiilor academice

de creatie (poezia a devenit practic un mo-
nopol al universitdtii in S.U.A. si Anglia)...
In cursul secolulni XX, indeosebi de la al
doilea razboi mondial incoace, lumea a cipi-
tat cu certitudine mai mult un aspect atenian
decit unul cartaginez. Sprijinul autorititilor
pentru activitatea artistici este considerat ca
fiind de interes public acas3d si de interes na-
tional peste hotare. Fiecare stat mare posedi
un minister al Afacerilor culturale sau echiva-
lentu! acestuia. Schimburile culturale intre na-
tiuni sint infloritoare, atit pc bazi de recipro-
citate cit si prin organizatii ca Departamentul
de Educatie, Stiintd si Culturd al O.N.U. Mo-
tivele sint, fireste, rareori candide. Arta, adu-
cind turisti, constituie un important articol:
din bilantul de plati al multor tari..

Intr-un fel sau altul, aproape totul se multi-
plicid si se difuzeazd cu ajutorul tehnicilor mo-
derne. Masini rotative de tiparit, procese de
reproducere in culori, radio si televiziume, fil-
me, sunet imprimat si transport rapid al o-
biectelor si artistilor umplu in permanenta
oceanul artei, ce-1 sustine si-j da siguranti
omului secolului XX, cam asa cum omul me-
dieval era susfinuf si asigurat de un ocean
de religie. Cind opera respectivi se intimpld
sia fie o constructie sau altceva greu de re-

produs si distribuit, facilitatile turismului spo-
resc posibilitifile de experimentare la fata lo-
cului a operei in cauza... 5
Una din subsituatiile usor paradoxale ale noii
abundente este aceea cd arta a devenit maj
putin publici. Difuzarea prin tehnica modernd

nu este desigur unica explicajie a acestei
schimbiri, care era in curs de secole, dar este
mult legata de aceasta. X
O operid de artdi — se poate spune — meritad
calificativul de ,publici“ dacid ea este efectiv
produsi, asa cum se intimplad cu piesele .de
teatru, in fata unui auditoriu, sau dacd se in-
tentioneaza ca ca sd fie judecatd in piete pu-
blice — asa cum sint frestele sau anumite sta-
tui — sau daca este legata de valori publice —
pairiotice bundoard. Aceastd definitfie comporta
unele corective, dar chiar in starea brutd poate
sluji ca un memento asupra modului cum s-a
procedat la ,privatizarea* artei, Drama si ba-
letul infloresc in formele lor publice, insd am-
bele sint astazi frecvent vizionate de un a C.
toriu format din milioane de oameni, la u
vizor, in intimitatea caminului. Cinematc _j
ful, desi ar putea fi considerat teatral, nu pro-
voacid nimic comparabil cu acea confruntare cu
publicul pe carec o stirneste o piesda de teatru
buni ; fiecare din membrii auditoriului este
singur, in fata ecranuluj luminat (care, poate
mai mult decit absenta actorilor in carne §i
oase, explici de ce rarcori aplauda). Multi oa-
meni preferd acum, chiar daci nu le place
s-0 spund, si asculte acasid radioul §i inregis-
trarile de concerte si opera, decit sa se duca
in silile de spectacole. Simfoniile sint audia-
te ca si cum ar fi cvartete de corzi executate
privat. Microfonul a transformat vechiul cin-
tec 'de music-hall intr-o baladi intimai, rostita
numai pentru tine, Discursul, desi vestigii ale
vechilor forme supravietuiesc in critica lite-
rarad si in senatul S.U.A., este practic iesit din
uz si a fost inlocuit cu dezbaterea, tot sub
influenta electromicii.

Pictura murald si sculptura monumentald sint
gustate astizi deseori in reproduceri, care le
dau farmecul miniaturilor sau al unor piese
din jad. Iar privitorul modern care eventual
vede originalele, la dimensiunile naturale si in
contextul lor real, le poate gasi ciudat de pom-
poase, pentru cd arta privati s-a ajuns sa se
creadd ci este singura de tip firesc si sincer.
Existid si semne ale unei directii opuse. Au
fost, de exemplu, misciri de mare entuziasm
pentru sculptura si arhitectura barocid. Dar
ele s-au produs in interiorul unei mici clase
de sofisticati, a cdror placere pentru vechea
vitalitate publicid si gestul teatral este marcatd
de ironia modernid. A existat, de asemenea, o
reinviere a recitirii poetice. Dar oratorul se-
colului al XIX-lea aproape a disparut, cel i-
deal fiind reprezentat azi de o voce la micro-
fon, ce-ti sugereazd sa asculfi cu jumaitate de
ureche pe cineva care {i se destainuie. De
fapt, jazz-ul este cam singurul exemplu de
artd care si-a aratat dispozitia de a domina-—
stilistic vorbind — tehnica, prin folosirea ei
spre a reproduce un sentiment public.
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Dar faptele nu trebuie exagerate. Noua abun-
dentd nu a omorit desigur arta publicd. Exis-
ta o multime de statistici care vadesc faptul
cd a crescul numarul spectatorilor la concer-
te, teatre, muzee si monumentc. Nu a sporit
insd in misura in care a ficut-o aprecierea
privatd, nu numai acasa, dar si in inedii pu-
blice, si este aproape neindoielnicd existenta
unui tip nou de atentie, existenta unor criterii
noi, a unor stehno-stiluri~ si chiar a unei
sensibilitdti noi. Datoritid tehnicii, intrcaga ex-
perienta estetici a fost influentata de acel
sentiment de a te afla singur cu viziunea ar-
tistului, pe care numai litcratura scrisa {i-|
putea da.

Cistigurile sint evidente. Arta privata se poate
dispensa de expunerca si de largimea de efect
pe care le soliciti arta publicid, putindu-se
concentra asupra imediatitatii si a subtilitatii.
Ea poate produce o suspendare a neincrederii,
in majoritatea manifestarilor ei, dincolo de
capacitatea artei publice. Dar pliteste pentru
aceste cistiguri in multe feluri. Ea trebuie sa
se dispenseze de caldura si energia emotio-
nald pe care numai un larg public participant
le genereazia. De asemenea, are necazuri in
stipinireca adevirurilor generale si a subiec-
telor mari., Majoritatea cfectelor de proportio-
nalitate ii sint interzise. In cazul cel mai rau.

lociu sa fie mai catolic, desi nu trebuie uitatd
gama largd a cititorilor medievali. Dar efecte-
le sale estetice au fost aproape cu totul in-
directc si au prea putinad legatura cu proble-
ma noastrd actualda a reproducerii tchnice si
a repetitiei fortate. O opera literara nu e ,re-
produsd“ prin tiparire, iar cititorul post-gu-
tenberghian are tot atita libertate ca si
Chaucer sa evite repectitia ncaducdtoare de
bucurie (chiar mai multi, el avind posibili-
titi de optiune si mai largi). In totul, nu se
poate spune despre tehnica, in accasta situa-
tie, nici ¢i a imbuniaidfit palpabil, nici cd a
degradat gustul sau ca a influentat judecata
de valoare a individului; ea a venit probabil
cu un plus de divertisment.

Situatia muzicii din secolul XX este cu totul
alta. Inregistrari, benzi, radio si televiziune —
la care trebuie adaugate facilitatile tramspor-
tului, care au ficut posibile programairile con-
certelor moderne, asigurd reproduceri ale per-
formantelor si intr-adevdr ii forteaza pe oa-
meni sd asculte iardsi si iardsi aceleasi lu-
criari. De asemenea, aceste inventii au incu-
rajat un potop de muzica populara si diluat-
clasica, ce nu poate fi evitat in felul in care
¢ posibil de evitat echivalentul literar. Ar fi
usor, atunci, si conchidem ci in aceastad si-
tuatie, difuziunea, prin mijloacele tchnice mo-

ea devine o arti de cvaziune — o tard priva-
td a visurilor.

Dar privatizarea devine o problema minora
daci o compardm cu alte efecte ale abunden-
tei estetice asupra calitatii... e
Evident, asa cum pune problema William
Hazlitt, intr-o eri care tine mult la raritati
,difuziunea gustului nu este acelasi lucru cu
imbunatitirea gustului“. Dar tot atit de evi-
dent este c¢d difuziunea gustului nu inseamna
acelasi lucru cu degradarea gustului... Faptgl
ci milioane de oameni au ascultat, in ulfi-
mele decenii, inregistrdri dupa cele Patru a-
notimpuri ale lui Antonio Vivaldi, nu consti-
tuie in sine nici un motiv de a ne bucura, dar
nici de a ne viita: asemenea statistici au o
semnificatie numai atunci cind pot fi interpre-
tate cert ca o cvidentd asupra calititii sepa-
rate a fiecdrei experienfe incercatd de ficcare
ascultdtor in parie.

Vom incepe cu intrebarea: care au fost, sint
s” robabil vor fi, efectele asupra sensibili-
t individului modern, produse de capacita-
t .ehnicii de a reproduce opere de arta si
de a induce, adesea de a forta, reptari ale
acelorasi experiente estetice ? Reproducerca $i
repetifia — aproape oricine ¢ de acord — a-
cestea sint potentialii criminali din utopia
noastrd tehno-estetica.

Intrebarea implicd comparatii intre era noas-
tra si cele anterioare, dar gasirea unor baze
satisficitoare pentru ascmenca comparatii este
dificild. As vrea sia spun doar c¢d in trecut a
circulat mai multi reproducere §i repectitie de-
cit presupunem noi de obicei; vizitatorul mo-
dern de muzeu are tendinta s3 uite ci aproa-
pe fiecare picturi chineza anticA s§i statuie
greacid pe care le vede sint copii si ca Ru-
bens-ul pe care il admird a fost difuzat in
toati Europa, cu ajutorul gravurii. Contras-
tele intre presupusa vulgaritate a omului mo-
dern si presupusa clegan{d sau nobila sim-
plitate a omului apusean sau oriental de di-
nainte de 1800 pot fi dramatice, dar sint apte
sd continad suficiente variabile spre a fi lip-
site de sens. Unele contraste dintre omul se-
colului al XiIX-lea si omul modern pot si-l
facd pe acesta din urma sia pard mai bun de-
cit ar trebui, deoarece efectul imediat al re-
velutiei industriale a fost o impresionanta can-
titate de deseuri ,estetice”.

Acest fapt poate fi folosit — si este adesea —
pentru incriminarea tehnicii. Dar insidsi rapi-
ditatea efectului, indeosebi in artele decora-
tive, sugereazd c¢a revolufia industriald a scos
la iveald in egald masurad incapacitatea de dis-
criminare pe cit de mult a cauzat-o. In patu-
rile sociale, intrc taranul civilizat si lordul ra-
finat a existat de mult un public ce astepta
doar 0 sansd spre m se infrupta din unele orori
comode.

In literatura tipdaritid, care este cxemplul cel
mai vechi de multiplicare si difuzare cu aju-
torul tehnicii, existd, desigur, arme pentru
oricare argument pe care ar vrea cineva si-l
avanseze... Tiparul a difuzat fel de fel de gus-
turi si poate ci a fiacut ca gustul omului mij-

derne, trebuie si aibd ca rezultat o depre-
cierc a gustului, o deformare a judecatii de
valoare $i o intunecare a satisfacfiei; nu are
insi nici un rost si argumentim ¢a nimic din
acestea nu s-a produs...

Oricum, existd destule probe pentru cecalalta
latura a argumentarii. Legea lui Gresham
pare a nu opera in arte. Cifrele despre parti-
ciparea publicului la concerte si despre vin-
zirile de inregistrari clasice sint adesca pre-
zentate cu prea multd interpretare de catre
sursele interesate, dar c¢le nu dovedesc ci do-
meniul muzicii serioase nu a fost inundat de
cintecele populare si de materiale la voia in-
timplarii. Si, cu toate aceste reclamatii din
partea celor sensibili c¢a sint ,,coplesiti de fe-
cunditatea de serie a masinii“, reproducerea
si repetitia in domeniul muzicii serioase nu
au produs aparent prea mult prejudiciu gustu-
Iui, judecatii de valoare si satisfactiei celor
citiva fericifi muritori. Evidenfa exista in ca-
taloagele de inregistriari, printre altele. Deoa-
rece discurile dedicate marilor clasici au con-
tinuat si predomine in auditiile nepopulare
din occident, trebuie si presupunem c¢a audi-
toriul de ,elitd“ n-a fost nici corupt, nici su-
prasolicitat, Existd, de asemenea, ceea ce s-ar
putea numi evidenta de laborator. Timp de
mul{i ani, un mare numar de oamecni moderni
au fost fortati, adesea datorita unor presiuni
economice, si se supuni unor audifii repetate
de muzici reprodusi. Gustul lor, pare-se, nu
a fost alterat, judecata lor nu a fost defor-
mata, iar satisfactia le-a fost numai usor um-
brita, ici si colo. Stau mairturie recactiile lor
tiparite in presd (ne referim, desigur, la cri-
ticii de profesie).

Existd mai multe explicatii pentru aceste con-
statdri incurajatoare. Cantitatea efectiva de re-
petiri a fost probabil exageratid de pesimisti;
fapt este ca accle cataloage ale inregistrarilor
au devenit din ce in ce mai variate si tol
astfel si programele pe viu din orasele mai
mari, ca si cele ale posturilor de radio. Efcc-
tul prost al repetarilor, care intr-adevar e-
xistd, este desigur supraestimat; dec fapt, fa-
miliaritatea sporiti pare mai curind sd adauge
decit sd scada, in satisfactia si intelegerca mu-
zicii de calitate, cel putin pentru o bund bu-
catd de timp. Si, in fine, muzica reprodusa
cu mijloace moderne nu este cu necesitate
o copie infericard a o:iginalului pe viu; in
multe imprejurdri ea e superioard. atit ca
sunet cit si ca executie — desi ii lipseste at-
mosfera pe care numai un spectacol cu public
o poate crea. In zilele noastre, gustul format
in largd masurda dupad inregistrari de muzici
¢ posibil sd fi devenit mai atent la calitate de-
cit acela format in silile de concerte.

Situatia din picturi — cealalta arta mai mult
afectatad de forta de reproducere a tehnicilor
moderne — stirneste si maj puternice indoieli.
Aici, reproducerea icftini abunda si chiar cele
bune, scumpe, sint intotdeauna si inevitabil
inferioare operelor originale.

Existd cert o ciudatd fascinatie moderna —
s-ar putea spunc incd o artid noud — in acel

fel de muzeu imaginar ce prezintd fotografii
suprapuse dupa o nimfi a lui Botticelli si o
madona gotica in miniaturd, presupunind in-
tr-un. fcl_ oarccarc ca originalele sint de a-
ceeasi  dimensiunc  si din acelasi matcrial.
Acest tip de privatizare poate inifia in mintea
privitorului un dialog pe care alte ere nu l-au
cunoscut, De ascmenca, dupd cum a aritat
Malraux, din astfel de reproduceri si nu din
palidele noastre amintiri despre picturile
reale, s-a nascut simtul modern al stilurilor
si al istoriei lor. Dar, in acelasi timp, inten-
{iile exacte ale artistilor, intreaga semnificatie
a opereclor lor si poate o importantd nuanti
publi_cz'l s-ar putea sa fie intunecate de lipsa
culorii reale, a substantei, a volumului si a
simtului proportiillor la scari.

Mai mult, dat fiind cd piclura ¢ un obiect
fizic unic, chiar o reproducere izolati a tu-

turor elementelor dintr-un original — care cste
posibild bunaoard cind ¢ vorba de o acua-
rela — va constitui tot 0 copie, intr-un sens

in care inregistrarea unui spectacol muzical
nu-1 are. Ea va fi intotdeauna lipsita de ceva
din fprta originalului care ne di certitudinea
umaniti{ii noastre comunc. Prezenta crcatoru-
lui va fi partial evaporatd si in aceastd zona
a subtilitatii ceea cc noi stim cd poate avea
mai mare pondere decit ceea ce vedem. Nu
existad nici un duplicat reusit al vreunui au-
tograf, iar pictura este, printre altele, si un
autograf.
To.tusi, poate tocmai pentru aceste motive, nu
cxistd nici o evidenti concluzivd ca repetitia
tehnica si reproducerea din artele vizuale ar
f§ diurat gustului, judccatii de valoare 5i sa-
tisfacfici intr-o misurd semnificativd; si e-
Xxista cornsiderabild eviden{d (majoritatea, s-ar
putca adiduga, de tip statistic, care este wvul-
nerabila), asupra unor efecte dezirabile. Si
tocmai fiindca reproducerile de obiecte  fi-
zice nu pot fi niciodatd altceva decit copii,
albumele de artd stirnesc dorinta de a vedea
originalele unice : muzeul imaginar este astazi
sursa principalad de vizitatori pentru adevara-
tele muzee si galerii. E de la sine inteles, ase-
menea vizitatori pot sa se¢ apropiec de origi-
nale si dintr-un punct de vedere privat, dar
trebuie sd nu uitim afirmatia ficuti ceva mai
inainte, ca tehnica nu este cauza unicid a artei
private. Operetele orientale au avut intotdeauna
o calitate personala, lirica; iar pictorii occi-
dentali, in general, s-au indepartat de efectele
si de valorile publice, insd din aproximativ
secolul al XIV-lea, c¢ind pictura de sevalet a
inceput sd capete importanta. S-ar putea in-
tr-adeviar argumenta, dintr-o perspectivd mai
indelungi, ¢a inventia tiparului in culori a
fost in parte raspunsul la o schimbare de sen-
sibilitate, in afard de cauza unei schimbari
in continuare. Cu accasta, incefosind usor re-
zultatul, aparareca poate rimine,
Aceste observatii pot fi pestc masurd de opti-
miste, Ele sint poate influenfate de faptul ca
incd nu mi s-a intimplat si intilnesc pe ci-
neva a carui insensibilitate pentru cea mai
frumoasa dintre arte sa fi putut fi pusa pe
scama tipariturilor in culori §i a inregistrari-
lor la gramofon, dar mi s-a initimplat efectiv
sda intilnesc multe persoane, inclusiv sute de
studenti, care si-au dobindit cunostintele si
gustul prin asemenea materiale.
Dar este greu si rezisti la o concluzie anti-
Luditta. Efectele proaste ale noii abundente
par sa fi fost supraestimate si, in orice caz,
nu sint inercnte noilor modalitafi tehnice de
dobindire a experientei estetice. S-ar putca
chiar merge un pic mai departe, sustinindu-se
ca rezultatele obtinute pind acum la natiunile
occidentale cele mai avansate n-ar trebui si
descurajeze vechea incredere c¢a masinile fac
posibild o culturd maj bunid si mai democra-
tica...
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Constituie un fenomen inedit in istoria o-
menirii aceasta difuzarc a artei la domi-
ciliu, de care bencficicm cu tofii astazi.
Foarte multe filme, foarte multe spectacole
de teatru, foarte multe concerte — pc care
nu avem posibilitatea sa le urmarim in ca-
drul institutiilor consacrate — le urmaiarim pe
micul ecran, le ascultim la radio, le as-
cultim imprimate pe disc sau bandi de
magnetofon, le reconstituim pe baza unor
imagini din albumele pe care ni le cum-
param din librarii. In mare, lumea a de-
venit astdzi incomparabil mai omogend din
punct de vedere cultural decit inainte. Era
de neimaginat, pentru orice minte inteli-
gentd din secolul XIX, sau din alt secol, si-
tuatia in carc diferite paturi ale popu-
latiei, aproximativ in egald masurd, sid se
poatd bucura de artd. Era de neimaginat
spectacolul de teatru sau concertul de mu-
zicd simfonicd ascultat de milioane si mi-
liocane de oameni, ascultat de tarani, as-
cultat de muncitori, ascultat de oameni de
la periferia oraselor, urmairit de aceleasi
persoane pe micul ecran din modesta lo-
cuintd a fiecdruia. Fiind raritate, arta —
opera de arta — s-a definit intotdeauna
ca obiect de ,Jlux“. Nu oricine avea in
trecut acces la ea, sau cel putin la uncle
dintre exemplarele ce o reprezentau in
chip ideal — capodoperele. Nici micar in
conditiile individului cu o anumita stare
materiali nu se putea imagina accesul ne-
limitat la artid. Dificultatile privind depla-
sarea la unul sau altul din muzeele lumii
(si lumea, atunci, se reducca, practic, la un
singur contineni, cel mult la doua — Eu-
ropa si America), dificultifile privind opor-
tunitatea wunui spectacol sau a unui con-
cert oarecare in raport cu obligatiile so-
ciale, cu obligatiile personale ale cuiva, nu
puteau si nu pot fi practic nici azi igno-
rate. ,,Arta penfru cei multi“, arta la carc
sa aibid oricine neingradit acces, a intrigat
cel mai mult imaginatia socialistilor utopici.
S-au propus, in secolul XIX, solutii dintre
cele mai excentrice in aceasta privinta:
s-au cmis, in aceeasi perioadd, ipoteze a
ciror originalitate nu poti si nu o admiri,
dar care, vai, sint atit de naive! Autorii
lor ne dezarmeaza astdzi prin lipsa de in-
tuitiec si de simt al rcalitatii. William
Morris, fascinat de socialismul utopic al
Iui Saint-Simon. Owen, Fourier si atitia
altii, se ridica cu indignare, in Hopes and
Fears for Art (Sperante si temeri pentru
artd), impotriva ,.conditiei de lux“ a artei.
E necesar, sustine el, ca arta — nu arta
popularid, de conditie inferioara, ci arta
majord. arta capodoperclor universal recu-
noscute — sd devind accesibila tuturor.
Muzeele trebuie democratizate, colectiile
particulare trebuie sa devind publice, e ne-
cesar s3 se incerce reproducerea capodo-
perelor cu mijloacele si la dimensiunile
productiei industriale. Era atit de mare in-
crederea, pe acea vreme, in forta reprodu-
cerii, incit nimeni n-a indraznit nici ma-
car si se gindeascid la faptul c¢i reproduce-
rca, oricit de reusiti din punct de vedere
tehnic, nu poate fi confundati cu origina-
lul. Era atit de mare revolta impotriva
conditici de lux a artei traditionale,
atunci, incit nimeni nu s-a gindit. totusi,
la faptul cid ¢ imposibil, date fiind obli-
gatiile sociale multiple, date fiind gradele
diferite de intelegere a operei de artd, date
fiind dificultdtile de transport, ca toati lu-
mea si& realizeze ,.accesul nestinjenit la
arta“, pe care toti il visau si-1 prevesteau.
Ne aflam astizi in cenditiile in care, fard
a se fi confirmat vreuna din ipotezele de
sorginte socialist-utopicd, arta s-a demo-
cratizat, totusi, intr-o misurd inscmnata.
Intorsi, dupi o zi obositoare de lucru, la
noi acasd, intr-o ord sau mai multe de
tihnd, ,deschidem” radioul sau televizorul,
punem picupul sau magnetofonul in priza
si ascultim sau privim ,putind arta“. E
atit de mare bucuria acestor momente de
»putind artd“, incit nu ne dam seama ca,
de fapt, noi nu am contemplat chiar artad
autentici, ci ,,arti reprodusa“. Peniru es-
teticianul dec astazi. distinctia intre cele
doui tipuri de arta — ,arta autentici“
si ,arta reprodusd“ — devine tot mai ne-
cesara. Fiecare tip de artd isi are princi-
piile sale, isi are rigorile sale si constituic
o lume in sine. Realizim, in condifiile con-
tactului cu ,arta reprodusd“, o scrie de
situafii de care noi nu mai sintem consti-

enti. Pentru un spectacol de teatru  sau

pentru un concert, ca si pentru o vizitd la
muzeu sau la deschiderea unci expozitii,
fiecare din noi triaieste un complex de e-
motii legat de asteptarea spectacolului la
care urmeaza sa asistam. Emotiile incer-
cate in conditiile spectacolului propriu-zis
nu sint legate numai de ,,cxecutareca®“ unei
opere oarecari cu mijloacele specifice tea-
trului ori silii de concerte, nu sint legate
numai de prezenta tablourilor in sala de
expozitie. Ele devin posibile in conditiile
in care peniru un atare eveniment ne-am
pregitit ; ele mai devin posibile in condi-
tiilc in care la un atare eveniment nu sin-
tem numai noi, c¢i participa si altii. Im-
preuna, cei de pe scena si cei din sala, in
conditiilc unej institutii cu un anumit pres-
tigiu, rcalizam spectacolul la care am par-
ticipat. De altminteri teatrul modern mai
ales a si exploatat efectul acestei coparti-
cipari dintre sceni si sala. Existd o nota
de solemnitate, mai greu sesizabild la pri-
ma vedere, pe care contactul cu opera dc
artd unicat o asigura neconditionat. Ni-
meni nu-§i permite s3 mearga, in tinuta
de lucru la concert, nimeni nu-$i permite
— in tinuta intimd, in care urmareste un
spectacol teatral pe micul ecran, avind in
fata si ceasca de cafea — sd meargd la
teatru. , Toaleta“, pusid pe nedrept in re-
latic doar cu prezentele feminine in sala

de spectacol, reprezinta o condifie unanim
respectata de catre tofi, in conditiile con-
tactului cu arta originala. Fiind raritate,
fiind, cum ar fi spus William Morris, lux,
sarta autenticd“ wva cultiva in subsidiarwl
tridirilor legate de contactul nemijlocit cu
ceea ce se ,executd“ pe scend, unele sen-
timente de care lumea comuni e mai putip
constienta, Contactul cu arta, contactul cu
ceva neintilnit oricind si oriunde, contac-
tul cu un obiect ,original“, reprezentind o
noutate in ordinea existenfci, impune a-
ceastd senzatie de sarbatoare. Ideea insasi
de spectacol — de priveliste asupra unci
lumi diferitd de cea aievea, dar trimitind,
totusi, la ea — ¢ legatd de o atare senza-
tie. Accezibild oricind si oriunde, arta nu
mai pare a fi artd. Aici se confrunti foar-
te multe dintre opiniile estetice exprimate
in momentul de fatia. Este arta reprodusi,
paradoxal spus, totusi, arti, sau noi traim
cu iluzia artei? In conditiile societdtii ca-
pitaliste contemporane, s-a lansat ideea dc
abundenta, idee trimitind la o realitate
care nu priveste numai arta, ci si multe
alte componente ale viefii sociale. Asa cum
in domeniul bunurilor de larg consum in-
dustria se dovedeste capabilda sa satisfaca
toate ncvoile ce se fac simtite, oferind
chiar posibilitatea cumparatorului de a
alege si dupa criterii estetice, dintr-o gama
de produse cu functionalitate similara, pe
cele care ii ,plac* mai mult, tot astfel, in
domeniul ,productiei culturale*, industria
de specialitate nc ofera ,arta la domiciliu“:
reproduceri, inregistrari, copii, replici, in
functiec de cele mai sofisticate gusturi, in
functic de cele mai variate capricii, in
functic de timpul avut la dispozitic si de
aparatura tchnici pe care o detinem —_
digest-uri, benzi desenate, diapozitive, al-

bume, reviste ilustrate, plici, benzi de mag-
nctofon etc. Iata, agsadar, implinit visul lui
William Morris, dar altcum decit il con-
cepuse el. Pe de o parte, datorita acestor
achizifii de ordin tehnic, stiintific si, fara
indoiala, si social, arta s-a ,,democratizat®
intr-adevir ; pe de¢ altid parte, arta astfel
s.democratizata“ poate fi consideratd ca
non-artd sau ca ,mai putin arta“. Ce ne
facem ? Majoritatea autorilor occidentali
care discuta fenomenul abundentei estetice
(in numarul de fata publicim un text cu
extrase din cartea lui Roy McMullen ,Art,
Affluence, and Alienation™), fac abstractie
de conditia diferitd a artei in socialism §i
capitalism, Cind arta ajunge sid fie repro-
dusd, pentru difuzare, cu ajutorul noilor
tchnici si mijloace de comunicatie, dupi
bunul plac, dupid interesele nutrite de fie-
care comerciant sau producator, in absenta
oricirei politici culturale vizind formarea
multilateralda a individului, sistemul copi-
ilor, sistemul albumelor, sistemul diapoziti-
velor, sistemul benzilor de magnetofon si
al discurilor — fard a mai vorbi de benzile
desenate sau revistele ilustrate — compro-
mit una din cele mai mari achizitii cultu-
rale din istoria omenirii. ,,Arta reprodusi*
se identificid, de¢ obicei, cu produsele infe-
rioare ale industriei culturale de astazi.
Publicul are, in atari condifii, sentimentul
ca si-a procurat sarta la domiciliu®, In rea-
litate, o atare ,artid“ nu are nimic de-a
face cu arta, dincolo chiar de servitutile
pe care in mod obiectiv ,,arta reprodusi“
le manifesti. Milioane de oameni triiesc,
astfel, astadzi cu sentimentul ci au acces la
artd gratie noilor mijloace de comunicatie
in masi si noilor tehnici, cind in realitate
ei nu au acces decit la produse culturale
icftine, minore, alterate. $i mai grav este
c¢ind lumea stiruie in convingerea ci insti-
tutiile culturale consacrate nu se mai jus-
tificd, nu-§i mai au rostul, nu mai trebuie
frecventate, intrucit arta ne parvine ,la
domiciliu®,

In societatea socialisti se pune un deose-

bit accent pe cultura artistici formati prin
contactul nemijlocit cu valorile estetice au-
tentice. Ca auxiliar cultural, sistemul copi-
ilor, albumelor, diapozitivelor, benzilor de
magnetofon si al discurilor se justifici in
masura in care vine sd completeze, reevo-
cm(} s1 reimprospitind, cu informatia nece-
sard, 1_mpresule realizate prin contactul ne-
mijlocit cu arta autenticd. O intreagi politi-
ca a muzeelor, a sdlilor de expozitii, a si-
lllorvde concerte, a spectacolelor de tcatru si
operai, dpruata de la nivel guvernamental, va
putea.fl surprinsd, astfel, in noua societate,
tocmai fiinded se arc in vedere rolul for-
mativ al artei, tocmai fiindcad existi consti-
inta, nealteratd de nici un fel de interese
meschine, a limitelor ,artei reproduse*.
Democratizarea priveste, in aceste conditii,
si domeniul consacrat al artei ca domeniu
al unicatelor, al obiectelor in misurd si in-
trefind scentimentul de s3rbdtoare a exis-
tentei, de moment iesit din comun, la care
ulterior trebuie si te raportezi prin tot ce
faci si cum te comporti, ca ansamblu de
institutii cu o funcfie bine precizati in
viata societdtii, nu doar reproducerile, re-
ludrile, retransmisiile. Un loc aparte il
ocupd, in aceste conditii, cinematograful,
radioul si televiziunea, in Ilimitele carora
ne vom intilni nu numai cu diferite cazuri
de ,arta reprodusi“, dar si cu tot atitea
cazuri, dacd nu maj multe, de ,alti arti®,
obligindu-ne la un efort de intelegere apar-
te. Dar in legaturd cu aceste cazuri
mai reveni.

vom
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