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PREZENT

A_pcrtine vocabularului scolar formulg atit de la-
pidara, cunoscutd si utilizaiad de cdtre noi ioti :
PREZEN]! Cind la scoald raspundeam prezent”,
stiom intotdeauna cd aceasta vrea sd insemne :
sint gata sa raspund. sint gata sa fac fatg la
toate _problemele zilei de costazi. ,Prezent” repre-
zinta insG o formuld o carei filosofie depaseste
confinutul pe care noi ostfel il cunoastem. Practic,
astazi, scoala reprezintd, in Romania socialistd
o institutie prin intermediul careic se fcrmeazd, pe
diferite trepte si la diferite nivele, toate cadrels
de miine si de mai tirziv ale tarii. ,Prezent” apare,
astfel, ca un fel de ford sonor pentru toate ma-
rile noastre optiuni. Sint aici, gata s§ r&spund
prompot, sa fac fatd chemadrii inflécdrate a Patriei.
Stiu care sint greutdtile si imi qsum raspunderea
de a le infrunta. Eu nu mé voi ascunde niciodata
in fata lor.

Farmecul si frumusetea morald a omului care
raspunde intotdecuna ,prezent” sint legote tocmoi
de aceastd situalie de angajare fard nici un fel
de echivoc, in toate actiunile sociale pozitive. Re-
cunoastem in cel care rdspunde ,prezent” dintr-o
asemenea perspectivd uncle dintre notele perso-
nalitdtii umane creatoare dintotdeauna. A raspunde
»prezent”, in aceste conditii, presupune a fi con-
stient permanent de ce poti sa faci, de ce tre-
buie sa faci si de ce meritd sa faci. ,Prezent” —
cuvintul atit de simplu cu care ne-am obisnuit s&
raspundem inca din prima zi de scoalé — se tro
duce astfel atit prin optiunec pentru anumite va-
lori, cit si prin efort de cultivare si promovare a
respectivelor vaiori. ,Prezent” vrea sd insemne an-
gajare hotdritd intr-un sistem complex de norme,
pe care cineva, trdind in conditiile unei societti
cum este societatea noastrd socialistd, se anga-
jeaza si se obligd s& le promoveze. tocmal in
numele idealului superior de umanitate la care
subscrie. ,Prezent” vrea sa insemne : sint aici si
gata sé raspund pentru toate acliunile mele de
pind acum si penttu ceea ce urmeazd sd intre-
prind ulterior. ,Prezent” devine, din ucest punct
de vedere, unul din atributele frumusefii noas're
morale. ,,Prezent” vreo sa@ insemne : sint pregdtit
si dispun de informatic si deprinderile necesare
pentru a exercita in ccnditii optime profesia pen-
tru care m-am pregdtit sau ma pregdatesc. ,,Prezent”
vrea sa insemne : sint la curent cu tot ce se in-
timpla in lumea in care trdiesc si ma angajez sa
contribui la promovarea valorilor superioare ale
socialismului. ,,Prezent” vrea s& insemne intotdea-
una omul trecut si format in conditiile unui com-
plex proces de educatie, in care tare a investil
anumite eforturi si de la care se asteaptda o acti-
vitate pe masura eforturilor care s-au facut pen-
tru formarea lui ca specialist. A fi prezent pre-
supune, astfel, a trai si a te integra in mod firesc,
cu intreaga ta fiintd, timpului de fatd, chemarilor
patriei si Partidului nostru.

In acest inceput de primavard, pe linia atitudinii
sale dintotdeauna, a angajdrii sale integrale in
uriasul proces de fdurire a societatii  socialiste
multilateral dezvoltate in patria noastrd, sub con-
ducerea Partidului Comunist Roman, studentimea
romdneascd tine sd-si afirme hotarirea sa de a
se angaja in toate marile actiuni ce se intrepiind
astazi, printr-un entuziast PREZENT.

Steaua nordica

Milita Petrascu
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,EU PORT ACEASTA FIINTA*

(antologic de poeriec (inard)
Antologia de fati a- PP
duni numele unor ti- = '
neri poeti cunoscuti EU pORT
mai ales fin cercurile ACEASTA
studentesti, dar publi-

cati si de’ multe din F”NTA
revistele noastre lite- ¥
rare. Trebuiec remar- aniolagee
cati mai intii genero- dr paczie
zitatea editurii Dacia tinges

de a smulge neantu-
Iui cu un ceas mai
devreme citeva nume
de poeti, de tiner1
poeti talentati, precum
si privirea acestei no-
bile lucrari, poezia, i
cu multd seriozitate. La i
intrebarea de ce scriu .
si pentru cine, unul
dintre cei inclusi in an- £
tologie afirma : ,Copil E
a] secolului meu, scriu
pentru oamenii lui, pentru cei care pot si scrie se-
ismografe ale cutremurelor ce rastoarna muntii sl
leglle sau scuturi petalele de fluturi si toarni nec-
tarul in pilnii de cornete, Cu pleoapa lor de ine-
fabil as dori sa-mi rimeze versul“ (Dan Damas-
chin). Acesti copii, frumosi §i teribili, se intilnesc
in ecartea de fati purtind sugestivul titlu ,Eu port
aceasti fiin{d“, se intilnesc pentru a pleda in fa-
voarea pomului inflerit, in favoarea ierbii, a iubi-
ril, a vietil. Iati citeva iesiri in lume, prin inter-
mediul paginii tiparite: ,Lumina in flori picura
albad / Poetul cimpiei a scris prea stingaci ; Acum
il binuiesc umblind / Printre livezi... ; Traista lul
e plind de stele ;| In cAutarea fosnetului drag /
Degetele lui i s-au incilcit pe roate ; Urmind
drumu] pe jos, lingid car”. (,Lumina in flori¥ —
Gavril Moldovan); _A finflorit pomul, stele prin
ape, cu drumul departe ; Intr-un alt tinut $i nici
nu stiu nimic despre intoarcere ; Si aprind lumiI-
nare /| MA privesc in flacira ei pini coboara in
intuneric. ; Osul iubirilor mele aprins, Patria
mea, vine lumina / Coboari din Munt{i“ (,Poemul
soptit Patriei« — Gheorghe Pugna).

Pe linga cei amintiti in rindurile de mai sus, In
paginile cirtit mai semneazi : Mariana 0. Bojan,
Stefan Damian, Crenguta Diaconescu, Nicelae Dra-
gan, Nicolae Mocanu, Dusan Petrovici, Werner
Séllner, Aurel Sorobetea, Radu Ulmeanu s§i Vasile
A. Viad.

Chiar daci nu toate textele incluse in antologie
se ridici la nivelul cerut de poezia contemporana,
importanti rimine — cum Sspune prefatatorut
cirtii, Al. Caiprariu — ,sansa in plus pe care o
au citeva dintre condeiele tinere de a inira in
lumea cirtii, de a conversa, astfel mai deplin cu

Cititorul®.
DAN FIORMIU
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Luminifa Petru: ,,TOTUL

si INCA CEVA*

Paradoxul prozei Lu-
minitei Petru consti in
faptul ca desi e for-
mati din bucidti scurte,
uneori foarte scurte.
construite la rindul lor
din nenumairate buci-
tele, infinitezimale stari
de spirit, fragmente de
gesturi, fisii subtiri de
sentimente, desi nimic

nu este legat intr-o
ordine eclasici, intr-o
disciplina obisnuiti,

impresia generali ri-
mine aceea a unuj tot
unie, a unei cirti, a
unui roman chiar, im-
potriva epicilor diverse,
fara legatura intre ele-
In mod aproape para-
doxal, din bucaitele, ca
intr-un joc de puzzle,

se compune un univers special neconfundabil si
instabil, asa cum din cioburi de oglinzi se compl-
ne lumea miscitoare a caleidoscopului. Este o Iu-
me nesiguri, adesea inseldtoare, greu de inteles, u-
sor de inteles gresit, o imparidtie invecinindu-se 13
sud cu lirismul adesea ermetic, la nord cu analiza
minutioasa si observatia la microscop. Din aceasta
siluare intre domenii se naste un aer ambiguu,
nedefinit, care di mister chiar celor mai banale
situatii, care se¢ potriveste intimplarilor apte sa
alunece in simbol, dispuse si se topeasci in poe-
zie. Nici una dintre prozele Luminitei Petru nu
are mai mult de trei personaje, adesea doui, cite-
odati numai unul. Uneori personajele sint copii
si atunci descoperi cu mirare cit de potrivite sint
instrumentele autoarei cu Ilumea de lumini si
umbre inedite a copiliriei. Dar, copii sau adulfl,
personajele sint prinse intotdeauna in situatii
eare nu sint determinate din punct de vedere
epic, ci din punct de vedere sufletese, paginile

care se nasc nefiind niciodati spectaculoase, dar
aproape intotdeauna tremuritoare, tulburitoare.
Cu un talent aproape poetic, Luminita Petru mal
are de invatat de la timp stiinta de a fi puternic
sl inflexibil, avind a se teme mai mult decit de
defecte, de calititile ei: sensibilitatea care se
poate face uneori prea fragila, cildura care poatc
deveni uneori dulceagi, capacitatea de analiza
care poate submina citeodata vina epica.

ANA BLANDIANA

Costinescu :
,,ADIEREA TARIMULUI

Asa cum Sse remarca,
pentru liricad, anul 1972
nu s-a caracterizat prin
marj seisme si mutatil
valorice radicale. Pe
linga volumele purtind
semnitura unor des-
tine lirice consacrate
si in contextul unei
abundente poezii me-
diocre bine scrise, vo-
lumul de debut al lui
Florin Costinescu, ,A-
dierea tdrimului“., 1im-
Pune o lectura atenta
Si revelatoare. Autorul
are ambitia de a crea
un univers liric speci-
fic, un tirim al cuvin-
telor (,,sus, foarte sus,
toate povestile sint a-
devirate“), lume a in-
ceputului  mitic, unde
timpul are valori afective. Existd ¢ simbolics gle-
mentari a sistemului de referinti adoptat in intre-
gul volum : tirziul §i devremele in raport cu o
coborire cosmici spre fierbinte, spre lumina.
Titlul plachetei, neasteptat de semnificativ pentru
intreg volumul, ,construit“ unitar si echilibrat, ne
Sugereazi discret dimensiunea secreti a unor lumi
fa})uloase, «Strdvechi tirimuri“ sugerate cu evan-
taiul metaforelor geologice si cosmice. Influenta
unor lecturi din Barbu si mai ales din Blaga —
atunci cind nu e evidenti (,doar visul ne apropie
dq zh_x?i / o stea polari este visul*, Marele semn al
mirdrii sau ,de prea multa liniste au ruginit lim-
bile de clopot“ Decit daca) — constituie mai mult
o atitudine poetici in fata lumii, o cale de acces
spre un univers propriu. Dovada adevirului celor
afirmate o face poezia erotica, autentici, avind
un mare plus de tensiune liried (,tu vii descul{s
si innoptati / dintre flicirile unui rug / care au
ars drepte pe lingi tine ; porti totdeauna pe umeri
/ un ecou din vremea altui singe ; pe urmele tale
caled doar cei ce vin si intemeieze“, Cei ce vin si
intemeieze). Lucid, atent la nuante, in-
cercind cu evidente reusite alcituirea unui sistem
n;-opriu de metafore. Florin Costinescu este o
bineveniti prezenti poetici. El este poetul arderi-
for lente si profunde, al tensiunii si discretiei
elevate, al cuminteniei, al bunului simt.

RADU GRECESCU

Florin

Yaleriu Pantazi: , FSTIMP*

De buni seami, ecar-
tea cu care debuteaza
Valeriu Pantazi este o
selectie prin care au-
torul se impune aten-
tiei. Subtilul discurs
liric, aplicat unui
univers in care sint
frecvent vehiculate cu-
vinte ca ,singuritate”,
»COSMOos«, wticeres,
»Oras, yLume*, se
materializeaz3 intr-o
poezie meticulos ela-
borati, care conteaza
pe puterea de soc a
fiecirei metafore. ,Cu-
vintele“ este poema
prin care opiniile refe-
ritoare la rostul poeziel
Incearci sa se dezvi-
luie : ,0, limba mea
sau Iumea e dulce si
amari ? / lIubito, acum si auzi ;| in ceasul de li-
nisti ramase cum suna luceferii uzi / pe case
/. Din setea acestui mister cuvintul in noi se
desparte : | poemul pe sine se naste sub cer /
aici, lingi mine, departe“.

Majoritatea poemelor, chiar si cele erotice, cu o
pronuntati tenti afectat — meditativi, sint cere-
brale, glaciale. Modalitatea incantatiei este aceea
de alternare a formei de expresie melodice cu
epicul si metaforismul eliptic, ghicit probabil in
lirica lui Saint-John Perse. Titlurile poemelor,
meticulos cautale, credem, au puterea de a forma
in sine adevirate poeme. Aducerea-aminte in-
cearci si reconstituie din imagini senzoriale un
posibil portret al poetului : ,Verificam bataia
timplei apoi copacilor / intrati in coaji le-am as-
cultat respiratia / opritd de iarni. // Pamintul sub
tilpi era la fel de singur, / pietrele tari ca si
inainte. // Ninsori de-ar fi fost ar fi cizut do-
moale, dar stelele Iluceau neclintite. ;/ Mi-am
aprins o tigari si suflind fumul mi-am zis: | —
Acesta [mi este portretul“. (M-am gindit si ma
scol in zori mai devreme decit aducerea-aminte).

MIRCEA BASARARB
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MARTIE

lerita sa..

EUGEN JEBELEANU — ,Hanibal« Ed. Car-
tea Roméneasca. In numarul viitor al re-
vistei vom publica o ampld cronicd dedi-
cati acestui veritabil eveniment editorial.
EUGEN BARBU — ,,Cu o tortia alergind in
fata noptii“, Ed. Eminescu.

DAN VERONA — ,Noptile migratoare“, ver-
suri, Ed. Cartea Romaneasci (debutul edi-
torial al unui talent de exceptie. descoperit
si impus atentiei fn coloanele , Amfiteatru-
lui“).

GH, SCHWARTZ — ,,Martorul“, roman, Ed.
Facla, Timisoara (un alt debut interesant
al unui scriitor tinir, de profesie psiholog,
care nu a publicat incd in paginile reviste-
lor literare).

... Vizionam :
T e

wAndrei Rubliov®., Filmul regizat de Andrei
Tarkovski si prezentat pentru prima oar3
publicului in 1969 la Festivalul de la Cannes.
a suscitat atentia deosebitd a criticii si
publicului de pe toate meridianele. Drama
geniului solitar, pentru care sensul existen-
tei este incercarea de a crea pentru om 0O
lume a frumosului si sperantei infruntind
toate barierele sociale. va interesa. desigur,
pe spectatori. Cu atit mai mult cu cit despre
acest film se spune ci, desi ca subiect este
istoric, nu intrebuinteazi nici unul din cli-
seele traditionale ale genului.

sNunta de piatri“. Doi regizori foarte tiner!
(Mircea Veroiu si Dan Pitay recompun, in-
tr-o maniera originala, lumea eroilor lui
AgArbiceanu. Filmul, de o dens3 substanta
intelectuald, mult apreciat deja de public,
marcheazd debutul remarcabil al unor crea-
tori despre care sintem siguri cid vom mai
auzi.

... urmdarim :
Pt ]

unul din spectacolele cu piesa ,Dupi ca-
dere« de A, Miller (la Teatrul Mic). Spulbe-
rarea mitului vedetei si decaderea morald
in urma insuccesului — un subiect familiar
dramaturgului. Protagonisti : Vasilica Tasta-
man. fon Marinescu (in forma de zile mari).
wAnung la mica publicitate« (premierad re-
centi la teatrul Bulandra) ,,se recomandi
in esentd ca o piesd care vorbeste despre
consecintele tragice ale instrainirii, egois-
mului in lumea capitalistd“ (V. RApeanu —
.Scinteia« din 10 febr. a.c.). Prile] de recital
actoricese pentru cuplul Gina Patrichi (Te-
reza) §i Ion Besoiu (Lorenzo).

. Vizitam :
L T S

expozitia retrospectivai de desen si gravuri
a pictorului Gh, Petrascu, deschisi la Mu-
zeul de Artd al R.S.R. Impreund cu retro-
spectiva cuprinzind 1lucriri ale aceluiasi
pictor, deschisd deja cu douid luni in urmé,
actuala expozitie oferd o imagine sintetica.
elocventd, asupra creatiei unuia dintre cei
mai mari maestri ai pensulei §i culorii care
s-au manifestat vreodatd in arta roma-
neasca.

... ascultam :
FELSRTRT S

in Studioul radio-televiziunii. intre 6 si 10
martie, seria concertelor Orchestrel de mu-
zicd de camerd din Miinchen, formatie cu
un repertoriu pe masura celebritatii. In
acelasi loc va conceria in ziua de 7 martie
cunoscutul pianist Peter Rosel (R. D. Ger-
mana).
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Nostalgia marelui repertoriu

Indeobste, prin bund tradifie cultu-
rald, prima scend a tdrii, ‘featrul
National din Bucuresti, trebuie sa
fie reprezentativd pentru migcarea
noastrd teatrald. Deschisd innotri-
lor, conservind tezaurul inainmsztor__
misiunea Teatrului National are §t
un imens rol civie. A fost de nue-
conceput in trecutul de  propdsire
a Romdniei moderne absenta tea-
trului din salba glasurilor profetice.
Mari figuri i-au dat prestigiu, mi-
lioane de oameni i-au dat sens. AU
fost vremuri eroice, cind a cduta cu
infrigurare pe afisul Teatrului Na-
tional numele unui autor sau al
unui actor era o datorie de congtin-
td pentru toti cei doritori de culturg
roméneascd. Pdstrind gestul si atri-
buindu-i semnificatii sporite, genc-
ratiile noi cautd, la rindul lor, in
casa lui Millo i Pascaly nu-
mele prestigioase. Le gdsesc ?
Greu de spus in lipsa titani-
lor — Eschil, Sofocle, Euripide. Sha-
kespeare, Calderon, Lope de Vega,
Racine, Corneille, Moliere, s::h_iller,
Goethe, Hugo, Ibsen, O’Neil, Piran-
dello ete. si in prezenta abuzivd a
comediei de bulevard gen ,Parintut
teribili“ sau ,Moartea ultimului ¢O-
lan“... Unde sint clasicii nogtri =
Caragiale, Hasdeu, Camil Petresci,
Mihail Sorbul, G. Ciprian, .G.M. Zam-
firescu etc. ? Unde este marele 7e-
pertoriu ? O intrebare atit de legi-
timd, incit comentariul ar friza bur-
lescul unor excelente comedii ne-
gustate de mult, §i am cddea iar
in... nostalgie.

IONUT NICULESCU

Avatarurile unei editii defini-

tive

Semnalam recent in revista noastrd,
nu fdrd 1ingrijorare, conul de um-
brd in care a intrat dramaturgia 1ul
Camil Petrescu pentru teatrele noas-
tre. Devotati memoriei scriitorului,
revenim cu o altd problemd, la fel
de ,arzdtoare”, de aceastd datd pri-
vind impasul editiei definitive de
opere, inceputd in 1968. La vremea
respectivd, intreaga noastrd presd
literard a salutat entuziasmatd ini-
tiativa fostei Edituri pentru Litera-
turd de a tipdri opera lui Camil Pe-
trescu in editie criticd. Intr-adevar,
curind apdaru primul wvolum, insu-
mind ciclurile de versuri, volum in-
grijit de Al. Rosetti gi Liviu Cdlin,
semnatari $i ai unei prefete come-

morative. Trecind peste nedumeri-
rile firest! (sau netrecind), in fata
unui volum numit emfatic ,Opere”,
dar fdrd aparat critic, fdrd studiu
analitic, am asteptat tomurile urma-
toare — romane, teatru, publicisticd,
eseurt, corespondentd — si am in-
trat cu agteptarea in... al cincilea
an ! Acum abia se aude din ,,sorginte
sigurd“ cd se reia edifia Camil Fe-
trescu, intr-o noud formuld grafica.

ION PAVEL

Cu si fara neologisme

De la o vreme Al. Paleologu, de alt-
fel unul din criticii nogtri cei mai
subtlli, nu se mai simte bine in hai-
nele strimbe ale bietei limbi roma-
nesti, in care au scris, printre altii,
Eminescu, Blaga, Ion Barbu, §i ne
bombardeazd prin intermediul re-
vistei ,,Luceafdrul« §i, de curind, al
revistei literare TV cu o avalan$d de
neologisme. Si nu orice fel: in spe-
cial termeni din greaca veche_ limba
,,Cuvintelor originare“, limba divinu-
lui Homer. Divinul Paleologu pregad-
teste si dinsul vreo epopee-doud?

PAUL NEAGU

O emisiune T.V. ambitioasa

Anul acesta se pare cd este foarte
ambitios Printre altele multe, a a-
dus televiziunii idei, iar televiziunea
ne-a adus noud emisiuni mai nol
decit cele de anul trecut. Dintre ele,
.Gala lunilor* o desprindem $i o
subliniem cu majuscule, sd Se vadd
cd asa cum a inceput ne place.
Seamdnd ea cu alte surori mai cos-
mopolite gi mai dese pe micile e-
crane (la ele acasd), dar bine cd
mdear seamdnd cu cele frumoase.
Frumoasd a fost sigur, cu vremea
va fi st foarte inteligentd, asta vine
de la sine. Ne-a crescut inima cind
am vdzut ce ne pot televizoarele ca
fantezie si elegantd graficd. Ne-a
placut simplitatea contrastelor §i
miscdrile aparatului de luat imagini.
Ne-a pldcut Florin care nu stia ,un
text”, improviza sau ne lisa impre-
sia asta, $t era de partea ,,noas-
trd“. Ne-a pldcut echipa realizatoare
pentru c¢d i-am deslugit un stil.
Acum, cd acest stil existd, putem
eventual sd¢ nu fim de acord cu el!
Bine cd februarie e mic si ne aduce

a doua emisiune mai repede, sd ve-
dem pe cine mai imitdm, pe cine mat
parodiem, pe cine mai invitdm, As-
teptdm.

LUCIAN HANU

Cind lumea e o scend si tea-

trul un... volum

Sub auspiciile colectiei ,Rampa*,
editura Eminescu ne oferd la inter-
vale de timp egale cite o cdrticicd
cenugie, pe a cdrei copertd este in-
seris, cu litere tremurate, un semn
mai mult sau mai putin cunoscut.
mai mult sau mai putin jJustificat
literar. In fine, criteriile care stau
la baza optiunii editurii le vom pune

in discutie altddatd. Acum, vreau
sd impdrtdsesc cititorilor rubrizi
noastre — egoist i monopolist n-am
fost decit cu cdrtile bune ! — o ,tul-
burdtoare“ confesiune a Suzanet
Ciortea — culeasd de pe coperta
volumului — (ultimul numdr apdrut

in colectia ,Rampa“), citeva rindurt
»Scrise adinc“ (vorba cherestegiu-
lui), pdtrunzdtoare, evocatoare mar-
turisiri de hoinar singuratic : »0
bund bucati de vreme (ce poetie
termen ! — parantezele imi apurtin)
am crezut cd viata este un fel de
teatru (unii o mai cred si acum !).
Mai tirziu, scriind teatru (o mneno-
rocire nu vine niclodatd singurd...)
— straniu paradox — am descoperit
viata (de unde se vede cd lumea-t
o scend). Citeodatd pldcutd, akteori
mai putin (just !). Dar invariabil
neagteptatd, plind de neprevdzut”.
Agsa este! Cea mali bund argumell-
tare a ultimei afirmatii este notu de
fatd, desigur ,neasteptatd“, ,nepre-
vdzutd“ ca viata insdgi...

BOGDAN ULMU

Apropo de leoparzi

E multd vreme de cind asist cu ne-
sfirgitd uimire la exuberanta inflo-
rire a unei noi modalitdti de expre-
sie §i nu ingeleg de ce critica, spe-
clalizatd sau nu, neglijeazd incd fe-
nomenul care a atins deja proportii
considerabile, Mai precls, este vorba
de un spectacol vizual bazat pe soc
psihologie, oferit trecdtorilor la in-
tersectia strdzilor General Budigtea-
nu si Nuferilor, in Capitald. Acolo

se afld un gard transformat de edili
in panou de afigaj, dar dincolo de
gard se afld Liceul de arte plastice
st Institutul ,,Nicolae Grigorescu“.
Probabil pentru cd nimeni nu se
ocupd atent de afisele noastre §i ele
sint urite, anoste, respingdtoare une-
ori, iese dinduntru ,leopardu% si tot
»VOpseste gardu“... O face cu Mmeto-
ad, pe suportul imaginilor publicita-
re. Preferd fotografiile, chipurile o-
menesti, pe care le ,transfigureazdg“
desenindu-le mustdfi $i barbd sau
scotindu-le cu dibdcie un ochi st
cifiva dinfi — cum i std mai bine
unei vedete zimbind iremediabil. Lu
tnceput, dacd a existat un inceput,
acest leopard era fin, ironic, si-i ac-
ceptam punctul de vedere, dar -ener-
gia lui creatoare, nezdgdzuitd, incear-
¢d acum sd modifice totul, Nimic nu
scapd ochiului $i ghearei lui care
lasa dire negre.

Dacd-1 vede cineva, sd-i spund cd
tnduntru-i leopardul, afard-i doar
vopsit gardul... de cdtre personal ca-
lificat, care, pentru munca prestatd.
Primeste salariu.

VALENTIN IONESCU

Drumul spre inalta... descali-

ficare

Cercetind cu atentie afisele teatrelor.
programele radioului §i ale tefeviziu-
nii sau genericele productiilor stu-
dioului Bucuresti, ramii uimit de
frecventa unor nume quasi-anonime.
Intrebindu-te care este justificarea
lor profesionald in contextul artistic
bucuregtean, nu pofli sd nu recunogti
cd respectivii sint absolventi ai sec-
tiei de actorie de la IATC si cd nu
o datd au receptat laudele preset de
specialitate §i ale publicului. Dar
care este acoperirea lor sociala? Cum
acceptd orgoliul lor de creatori situa-
tia de compromis, lipsa de pe orice
stat de platd, fascinatia ,,ciubucului«
$i a amgajarii artistice superficiale,
descalificarea? Cind teatrele din pro-
vincie duc lipsd de actori!

Nu este pentru prima oard cind se
ridied aceastd problemd. Toatd ve-
hementa noastrd nu are alt scop de-
cit reabilitarea profesionald st uma-
nd a unor ‘nume de pe programele
teatrelor bucurestene. Florin Tdnase,
Alexandru Georgescu, George Mihd-
itd, Radu Stoenescu, Ion Colomiet
$i altii, tineri care meritd mat mult
decit o dulce tolerare, o umilitoare
caritabilitate.

HORIA BALEANU

Acum, cind ideea concertelor-dezbatere de 1la
R.T.V. a prins si rodit in constiinta publicului
nostru, cind ele se desfasoard cu o ritmicitate
precisd, cind ne putem detasa putin de entu-
ziasmul pe care ni-l1 stirnea numai gindul
unei asemenea initiative, acum, dupa a {ireia
manifestare de acest fel, incercam sid realizam
ce reprezintd ele in peisajul vietii muzicale
bucurestene.

Concertele-dezbatere au fosl concepute atit ca
o ,tribund a creatiei contemporane roméanesti*
cit si ca sondaje ale nivelului gustului si exi-
gentelor publicului. Aceasta a doua functie
este indeosebi utild marii actiuni de educatie
muzicald ce se intreprinde in citeva cenire
de culturd din tara.

Cit de important este un astfel de efort, ne-au
demonstrat-o cei ce au vorbit la ultimul con-
cert.  Muncitori, tehnicieni si intelec-
tuali, melomani de toate virstele se géasesc, la
intilnirea cu muzica modernd, pe un teren
minat, fard aparare si fard puncte de spri-
jin. Se gindesc la parasutism sau la filme de
groaza, nestiind cu ce sa asocieze senzatiile
traite in contact cu aceasta arta. Un tinar
se adreseaza specialistilor : de ce faceti
aceastd muzicd ? noud nu ne place; poate
o si le placd oamenilor din anul 2000; noi
ascultim cu plicere muzica celor de acum
un secol si mai bine; de ce nu scrieti ca
ei dacd puteti ? Un pensionar marturiseste cid
nu gusid muzica moderna si argumenteazé
cd aceasta negind tot ce s-a facut pind acum,
nu are nici melodie, nici ritm, nici forma,

ONCERTELE —DEZBATERE : PLEDOARIE PENTRU CULTURA MUZICALA

nici altceva. Iati cite confuzii, citd necu-
noastere si neint{elegere a fenomenului muzical
modern.

Cum bine sublinia muzicologul Alfred Hoffman
(singuru] profesionist care a vorbit de asta
datd), se intimpla adesea ca puterea de inte-
legere a iubitorilor de muzicd sa =e opreasca
la o anumita epocd, la un anumit compozi-
tor. Ceea ce ne Iintristeazd este faptul = ca
acest prag se constituie — in cazul majoritatii
auditorilor — la o prea mare departare de
epoca noastrd. $i azi punctul de interes al
unui concert, in general, il constituie perso-
nalitatca solisfului si lucrarea clasicd sau
romanticd din final. Nici acum nu se poate
risca alcédluirea programelor, in afara regulii
ca muzica modernd (romaneascd sau straina)
sa fie in prima parte, pentru cad nimeni nu
vrea sa cinte in fata unor siali goale. Dar nu
trebuie omisa nici observatia cid de multe ori
primele noastre orchestre aleg repertoriul mo-
dern dupd criterii valorice... aleatorii!
Primele noastre institutii muzicale trebuie sa-si
conjuge eforturile, pentru a ajuta masa larga
a publicului sd depdseascad barierele pe care
le intiineste in drumul spre marea muzicd de
ieri si de azi. Ele vor trebui sa stie si inceapa
cu ceea ce putea fi cunoscut incd din scoala,
dar acolo muzica este un obiect de cultura
generald pe cale de disparitie.

In acest sens, forma in care se desfisoard
concertele-dezbatere, rdmine in continuare per-
fectibild. Alegerea lucririlor trebuie féacuta cu
cea mai mare atentie, pentru a sustrage pro-

gramele liniei uniforme si monotone care a
inceput sa le incadreze. Nu trebuie si uitam
¢d o mare parte din publicul concertelor-dez-
batere se recruteaza din mijlocul studentilor.
Pentru acesti ascultdtori, exigenti, cred ca ar
trebui gasite formule interesante si atractive,
capabile a stirni curiozitatea, a capta interesul
pentru marile valori ale muzicii universale.
Concerte~-dezbatere pentru studenti ar trebui
sa organizeze chiar institutiile de invitimint
superior cu profil muzical. Concertele de la
Ateneu ar putea fi astfel completate, in mod
fericit, de concerte-dezbatere organizate de
casele de culturd ale studentilor, de asocia-
tiile <tudenfesti din institute.

In alta ordine de idei, prezenia autorilor pie-
selor executate, nu este incd suficient exploa-
tatd. Prin explicatiile pe care le dau inaintea
auditiei, acestia nu fac decit sia concureze
programul de sald unde observatiile lor sint
expuse cu aproape aceleasi cuvinte., Aceste
intilniri ar fi mult mai u{ile, daci dupa inter-
pretarea lucrarilor, compozitorul ar sta la dis-
poz tia melomanilor, fiind cel mai in mai-
surd sd raspunda intrebarilor si sa lidmureasca
situatiile, acolo unde este nevoie.

Se mai pot face, desigur, multe — ca, de pilda,
anrenarea unui numadr mai mare de elevi
si studenti (publicul de miine); sintem siguri
cd R.T.V, va face totul pentru reugita acestor
acte de cultura.

MICHAELA BARON
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Dialogul culturilor
sai al 3-lea Salon national
al cartii

Ceea ce im, resioneazd placut ochiul vizi-
tatorului incad de la primii pasi faocuti prin
labirintul Salonului este numarul marc al
cartilor prezentate de cele 24 de edituri. Da,
este un Salon care meritd pretuire si elogii
nu numai pentru faptul cd oferd o mare
diversitate de carti in conditii grafice care
nu pot suporta comparatie cu ceea ce ga-
seam in anii preceden{i, dar si pentru ca
prezintd o ancorare masivd a cartii roma-
nesti fn universalitate. Asistam la un ade-
varat triumf al dialogului culturilor, si
acesta se manifestd in doud sensuri: prin
numarul foarte mare al traducerilor (fiind-
cd am fi nedrepti dacd nu am spune ca
s-a tradus mult in acest an 1972, anul in-
ternatioral al cartii) si prin procesul de
integrare a tuturor aspectelor cultural-
stiintifice roménesti in circuitul universa-
Iului. Aceasta deoarece majoritatea lucra-
r'lor teoretice autohtone (teorie si rritica
literara, istorie, geografie, matematica, filo-
sofie, tehnicd etc)) posedid referinte bi-
bliografice la zi si se straduicsc sad cpereze
cu concepte sincronizate in materie, de
pretutindeni. Meritorii ca informatie se pot
semnala o serie intreaga de colectii care
pun la indemina oricui scrieri originale
romdnesti si strdine, la prefuri scazute, in

format ,,de buzunar®: colectiile Ed. Uni-
vers — eseuri, studii, romanul istoric, ro-
manul secolului XX —, ale Ed. Albatros —

Sinteze-Lyceum, texte comentate -—, seria
Enciclopedia de buzunar (Ed. Enciclopedica),
Restitutio (Ed. M'nervi), Curente si sin-
teze (Ed. Meridiane). Acestea sint mult
solicitate, se epuizeazi repede si rdspund
urel necesitdti stringente de informare a
publicului larg., Nu trebuie totusi sid ne
resemnam in fata triumfului ,cantitativ*
al unei culturi care se consumi cu avidi-
tate la preturi accesibile.

Anul 1972, prin prezentarea acestui Salon
al cdrtii, are profunde semnificatii pertru
cultura romaneasca, deoarece el a definitiva
un inceput preconizat cu ani in urma (vis
al ina'ntasilor, realitate astfzi). ra ordarea
spiritvalitdtii romanesti cu spiritualitatea
universalad. 1i multumim acestui an fiindca
ne-a prilejuit bucuria reintiln'rii in ver-
siuni romadnesii cu scrieri de prima mind
ca ,Istoria literaturii germane®“ de  Fritz
Martini, ,Estetica® lui I ukacs, ,Istoria este-
ticii* de Gilbert si Kuhn. Si tot acest an
a dovedit ca se pot tipari in conditii grafice
excelente scrieri ca: ,Panorama poeziei
universale contemporane“ a lui A. E. Ba-
konski, ,,Ce se va irtimpla miine?* de
Gheorghe Achitei, ,,Epopeea navelor®, ,,Co-
dex Aureus“, , Atlas istoric*, ca si nu mai
insimiim albumele Editurii Meridiane. Asa-
dar in imprejurdrile concureniei pe care
i-o fac noile mijloace de propagare, intr-o
civilizatie fascinata de imagine, carfea este
totusi mai cerutd ca oricind. Desigur, exista
aici temeiuri obiective cu caracter istoric
mai recent: politina de alfabetizare, de
generalizare a finvatimintului, sint ade-
varuri care nu pot fi strdire de avintul
cartii. Insa acesta este tributar si altui
aspect : iIntr-o erd tehnocratici, cartea
ramine de neinlocuit, fiinded ea constituie
o unealtd de lucru individuald, un infor-
mator disponibil permanent, tovarasul con-
stant al cautdrii personale in tezauru. spi-
ritualitdtii wnive-sale. Acest al 3-lea Salon
al cartii are, desigur, multe opere autoh-
tone valoroase, pe care timpul le va se-
lecta cu asprimea si justetea specifice lui,
dar dincolo de acest fapt, el demonstreaza
ca spiritualitatea romaneascad a {esit ,in
lume*, raliindu-se marilor probleme ale cul-
turii si  stiintei mondiale. $i poate ‘ca
nu intmplator, pentru prima oara, ,,Miorifa“
si-a trecut examenul de confruntare cu
meridianele, si nu intimplator putem afirma
cu convingere ca astazi, in tara noastra,
orice om care iubeste cultura si stiinta are
la dispozitie surse excelente de informare,
odinioara apanaj al unei ,elite“. Cartea
tiparita in Romania socialistd ajutd pe
Omul de astizi si existe ca personalitate
individuala a unei umanitafi universale.
Asadar, uvertura pentru dialogul spimtuq-
litatii romdanesti cu universalitatea, la ni-
velul intregil natiuni (si nu al unor pri-
vilegiati) a luat un avint extraordinar.

AURA MATE! SAVULESCU

Cred ci universititile, desi sint doar ,perso-
nalitifi juridice* si nu ,persoane fizice”, cum
se spune in drept, av (rdasdturi atit de dis-
tincte si de sesizante incit 1i se poate face un
portret. Ne putem reprezenta o universi-
tate cu peruci pudrati, cu guler dantelat
sau cu togd, cultivind elitele, hrianindu-se
din speculatie abstracti ; dar putem s-o ve-
dem si imbrdcati in halat de lucru, incon-
Jjuratd de echipament modern si confundin-
du-se cu ceea ce astdzi este resortul civi-
lizatiei industriale, si anume cu laborato-
rul uzinal.

N-as putea spune cid portretul universititii
noastre de astizi este gata ficut. Acum doi
ani, 17 unitdti puternice ale Academiei
RS. Romania au trecut in domeniul invi-
timintului, imbogitind viata noastri univer-
sitari cu o bazi de cercetare puternici si
deschizindu-i larg orizontul. Tot acum doi
ani a aparut Legea perfectiondrii profesio-
nale a cadrelor si au inceput cursurile post-
universitare ; drept urmare, publicul uni-
versititilor noastre s-a modificat sensibil,
la adolescentii traditiomali adiugindu-se si

Prof. univ. MIRCEA MALITA

adultii chemati si participe la o culturi in
schimbare rapidi. S-au creat laboratoare noi
de cercetare pe teme moderne, neacoperite
pind atunci, cum ar fi, la Universitatea din
Bucuresti, laboratoarele de cercetiri pros-
pective, de semiotici sau de studii interdis-
ciplinare.

Universitafile au semnat contracte cu indus-
tria ; ele au inceput si-si exerseze, cu bune
rezultate, rationamentul economic, de care
intelectualitatea noastri duce uneori lipsa.
Asa s-a ajuns ca, in unele unititi suportul
bugetar si fie suprimat in favearea unei so-
lutii de autofinantare.

Si vedem ce se adaugd porfretului univer-
sititii romanesti un an mai tirziu! Se in-
fiinteaza atelierele de productie studentecsti,
0 zi pe saptimina fiind rezervati acestei
practici. Se formeazi senate si consilii noi,
in care intrd reprezentanti ai productiei si
cercetarii alituri de studenti si de cadrele
didactice. Prezenta in senate si consi-
lii a celor aproape o miec de persoane
de raspundere din mecanismul nostru
economic si social nu este decit o ex-
presie a deschiderii invitimintului spre ex-
terior, pe care o reclami cu insisten{i toatd
migcarea reformei universitare din lume,
Invitimintul tehnic superior este condus nu
numai de cdtre Ministerul Educatiei si In-
vatamintului ci, in dubla subordonare, se
bucuri de indrumarea si de sprijinul minis-
terelor de specialitate sia unitdtilor lor mari,
economice. Astdzi, cind un minister coman-
da aparate pentru laboratoarele sale. el are
in vedere, printre beneficiari, si universiti-
tile. Astdzi cind un minister isi formuleaza
planul de productie, numirid printre faclorii
de recuziti si fortele invitimintului supe-
rior pe care se sprijina.

Tot mai numeroase sint cadrele din invati-
mint care-si fac stagii sau sint angajate
pentru expertize in productie si tot mai
multi sint practicienii marilor constructii
care, in universitate, predau cursuri studen-
tilor.

Invitimintul nostru incepe si-si arate pre-
dilectia pentru unitifile care au o mare
gami de profiluri; tipul acesta de universi-
tate nu exista inainte decit la Craiova, uni-
versitate noud care produce si medici, si
ingineri ; universitatea din Brasov merge si
ea, la rindul ei, pe aceeasi linie de dezvol-
tare, indicind pasi noi pentru viitoarele uni-
versititi ale tarii noastre.

Ce adaugd anul acesta la portretul invati-
mintului nostru superior 2 Intrebarea nu
ne-o punem numai noi. Intrebarea si-o pun
si cei din alte fdri, interesate in experien-

Universitatea

tele aulentice si care sint aiit de preocupate
de cooperarea in materie de invatamint su-
perior incit au intemeiat, sub egida interna-
tionali, un institut care si faciliteze schim-
burile si cercetarea in acest domeniu. Faptul
cd institutul a fost instalat pe solul patriei
noastre, in frumoasa clidirc de lingd Cismi-
giu, e fard indoiala un omagiu adus unei
politici care este deschisi cooperarii euro-
pene, dar este in acelasi timp si recunoas-
terea faptului ci gazdele nu stau mai
prejos decit alte tidri in materie de expe-
rientd, viziune si conceptie. in materie de
invafimint.

Actualul an wuniversitar duce inceputurile
anilor precedenti mai departe. Acel invata-
mint este bun, in care caracterul artificial si
de izolare pe care l-au reprezentat secole
de-a rindul zidurile goale ale scolii este re-
dus la un minimum indispensabil reflectiei
si studiului, si in care tot programul de in-
vitimint nu este, la drept vorbind, decit
o triire concentrati si metodici a vietii
adulte si productive. Cind ne gindim la uni-
versitatea dc tip vechi, termenii-cheie oare
ne vin spontan in minte sint : salda de curs,
prelegere, catedrid, intrebare si raspuns, me-
morare; la universitatea de tip nou : labora-
tor de productie sau atelier de creatie. Aici
nu se ascultd, ci se lucreazi; nu se predau

lectii ci prind viata proiecte ale caror su-
biecte apartin economiei si culturii noastre
nationale. Exercifiul nu e gratuit, patrimo-
niul material si spiritual al poporului se
imbogifeste cu substanfa prelucrati de
14000 de cadre universitare si 150 000 do
studenti. Acestia pot fi pe drept cuvint con-
siderati potential al dezvoltarii economice,
parte integranti din fortele de cercetare
si productie ce determina avintul fird pre-
cedent al societitii noastre, intrati in etapa
de civilizatie tehnico-stiintifiea.

Iati o imagine traditionald, utilizatd de pre-
sa de pretutindeni, atunci cind era vorba de
invitamintul superior : studenti luind notite
in sala de curs! Fotografia noui, adecvatid
tipului de universitate in care sintem anga-
jati, nu poate fi decit : studenti in halale,
lucrind la proiecte individuale sau de echipa.
Pe usa salii, trei egide : o disciplina de in-
vatamint, care figureazia in schema unui in-
stitut de cercetidri, ai cirui beneficiar si pa-
tron se reunesc intr-o unitate de productie.
Toate momentele mari si de avint din tre-
cutul universitafii noastre au fost acelea in
care universitatea si-a insusit un mandat
national de mare valoare: in vremea in
care se urmairea idealul wunitiatii nationale,
universitatile au fost centrele militante ale
istoriei noastre; in epoca in care voiam si
ne croim un loc pe harta culturald a lumii,
universititile au dat un impuls  hotédritor
credrii de valori culturale. Nu existi insa,
in trecutul nostru, un mandat mai mire{
peniru invatamintul superior decit acela de a
asigura cadrele necesare realizirii pasului
hotaritor al tarii noastre in civilizatia mon-
diala avansata.

Portreiul wuniversititii romanesti a zile-
lor noastre nu este totusi complet. In
locul diviziunilor si fragmentirilor de alti-
dati, universitatea ncasira a imbritisat
obiectivul unui om cu un orizont larg, cu o
mare capacitate de adaptare, stipin pe dis-
ciplinele fundamentale, pe care poate apoi
construi mai multe activitifi profesionale
posibile. Acest om este in consonan{i cu vi-
ziunea noastri de societate multilateral dez-

voltati. Conceptia romaneasci reprezinta
intr-un fel si replica societatii socialiste la
plaga specializarii inguste si inrobitoare,

descrisd de Marcuse in Omul unidimensio-
nal : socialismul construieste omul pluridi-
mensional.

Acest obiectiv al invitimintului superior se
leaga de faptul ci invitimintul continuu nu
e decit o bazi de plecare si ci in cursul
activitif{ii productive se revine mereu Ila
scoald, atit pentru invitarea unor tehnici
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noi, c¢it si pentru deprinderea lucrurilor in-
ventate intre timp. Nimeni nu trebuie sa
uite cd anul de nastere al celor mai actuale
capitole ale stiintei ca, de pildi, teoria in-
formatiei, calculatorul, cercetirile operatio-
nale si aplicatiile lor in economie si stiintele
sociale, energia atomica, astronautica, meca-
nismul chimic al celulei, sint mult mai re-
cente decit anul nasterii cadrelor didactice
si uneori chiar si al studentilor care invata
astdzi la universitate. Cind vom ajunge ca
numdrul cursantiler la postuniversitar si egu-
leze pe acela al studentilor la zi, vom avea
0 expresie moderna a universitafii noastre.
La aceasta trebuie adaugate si toate formele
de alternare a productiei si invataturii.
Comunismul proclama, de la primii sii teo-
reticieni, stergerea distinctiilor aspre dintre
muncd, viati si studiu. Este un omagiu care
trebuie adus conceptiei si acfiunii Partidului
Comunist Roman pentru griabirea punerii in
viatd a acestui mare obiectiv uman, atunci
cind face ca tindra generatie si invefe mun-
cind, iar generatia adultd si munczasci in-
vitind.

Conceptia noud despre rolul invatamintu-
lui superior in procesul de dezvoltare mul-
tilaterali a societitii este rodul aceleiasi
gindiri si actiuni care ghideazi intreaga
dezvoltare a Romaniei Socialiste in aceasta

batalie, celebrd, cea de la Valmy, Goethe
era mindru cd : ,a fost si el acolo®.

In zilele noastre, societatea — fie in ramura
economica, fie in cea de creatie culturala
— este caracterizati de complexitale; faclori
mulfi si de tot felul, lucruri complicate,
toate cer stiinta multi pentru luarea deciziei
polrivite. Stiinta aceasta se inva{d si ea prin
ucenicie. Aplicate la invitimintul nostru su-
perior, autogestiunea, autodotarea, autofi-
nantarea sint teme extrem de salutare pen-
tru desprinderea acelei gindiri practice care
le va permite studentilor si devind eroi ac-
tivi ai unui proces in care si se angajeze cu
toata imaginatia si spiritul de initiativi de
care ei dispun. In acest an se va reduce
mult acel vocabular tinguitor al unora din
cadrele noastre, obisnuite si se plingi ,,cinu
le vine“,.,,cd nu li se face“, ,cd nu li se pre-
vede®, ,ca nu li se rezervi“, si asteptind
mereu ca altcineva si le inmoaie posmagii.
Universitatea este o institutie greu de ges-
tionat si tocmai acest lucru va invita talente
noi si se exerseze in buna ei gospodirire,
performanta in administratie nefiind cu ni-
mic mai prejos decit cea obfinutdi in stiinti
sau artd. Nu pot sid subliniez indeajuns ca-
racterul nobil si distins al termenilor de
gestiune si administratie.

Astizi, cind se di o batilie hotdritoare pen-

wde ieri, de azi, de miine

elapd si vadeste grija pe care Partidul Co-
munist Roman si tovarasul Nicolae Ceausescu
personal o poarti infloririi invitimintului
nostru de toate gradele. ,Este necesar, a
spus tovardsul Nicolae Ceausescu la Cluj, cu
prilejul deschiderii acestui an wuniversitar,
si unim toate fortele, si le dirijim intr-o
directie clari si vom obtine rezultate rapide
in modernizarea. in perfectionarea generalia
a invatamintului nostru. Sinf convins — a
addugat domnia sa — c¢d vom reusi si fa-
cem acest lucru, cd anul 1972—1973 va fi
un an de cotiturd !“ Este important si con-
stataim ca linile directoare ale scolii noastre
rimeaza cu studiile internationale. Raportul
Edgar Faure*) spune cd doui sint notiunile
de bazi in lume: educatia permanentd si
scetatea-dascil, pentru a lua o imagine an-
tica **) ce rezuma astizi caracterul deschis
al institutiilor de invdtimint superior.

Sint persoane care, in fata marii ofensive
date in direcfia tehnicii si stiintei, se tem
de soarta ,umanitatilor“. Dar tocmai profi-
lul acesta larg al personalititii omului nou
asigura umanititilor un viitor sirdlucit. Este
0 sansd care li se di ca si iasa din micile
grupari profesioniste de esteti si filologi, sa
intre in formatia de bazd a fiecirui om, im-
bogitindu-i pe toti cu gustul frumesului, cu
bucuria vietii, cu plicerea asociatiilor, im-
pregnindu-i de cultura trecutului si descitu-
sind in ei imaginatia viitorului. Mai mult :
li se da si o sansid de improspatare, pe te-
mele actuale si creatoare in care pulseazi
vigoarea ideilor noi. Subiectii invitamintului
nostru superior, profesori si studenti, la care
{rebuie sa-i asociem pe tofi cei care, fie cer-
cetatori, fie producatori de bunuri, participa
la universitatea noastra nouid, se vor bucura
astfel din plin de viziunea ansamblului si
vor participa cu lumini mai vii la perfecfio-
narea sistemului.

Omul, fira o conceptie politici clard, care nu
infelege legile dupi care se transformy societa.
tea, pateste ca Fabrice, acel personaj al lui
Stendhal, angajat in lupta de la Waterloo,
inconjurat de nori de praf, asurzit de bu-
buiturile tunurilor, impins de fluxul si re-
fluxul trupelor, dar neintelegind nimic din
ce se petrece cu adevarat: numai wulterior
el a ajuns si inteleagd schema unui eveni-
ment care a pecetluit soarta Europei timp
de o sutid de ani. Sinftem cu totii ancorati
in viata noastrd, in micro-social, in familie,
in grupuri de prieteni si in echipe de lucru
mici, intelegem ansamblul numai printr-un
efort special care se numeste cultivarea
stiintelor sociale si a constiintei socialiste.
Cu mulfi ani in urmd, vorbind de o altd

tru economia si cultura ¢irii noastre, calita-
tea este un cuvint de ordine pe toate buzele.
Nu se poate admite ideea ci lirgirea canti-
tativi trebuie si duci la o scoborire a stan-
dardelor ; sportul de masi nu este in con-
tradictie cu campionul de la Olimpiadi; este
chiar o conditie a aparitiei lui; stacheta nu
este coboriti in acest proces de perfectio-
nare ; dimpotriva, ea este ridicati la un
nivel superior. Tin si spun un cuvint despre
calitate, inspirat fiind de subiectul progra-
mului unuia din cei mai mari cintireti de
nai, care a cintat acum citeva luni in Aule

Universititii din Bucuresti, a cirui arti
se iInscriec pe linia mariloy creatori, ali-
turi de Maria Tianase si Grigoras Di-

nicu. Prezentarea lui Gheorghe Zamfir a
fost ficuti nu demult studentilor bucures-
teni de profesorul Hary Brauner, specialist
in folclor si sociologie, format la scoala lui
Gusti si fost prieten cu Bela Barték si Con-
stantin Briiloiu. Nu mi pot abtine de la a
face o legaturid cu faptul c¢i noi am avut o
civilizatie a satului al cirei nivel a fost atins
in putine locuri in lume. Nu ne-au rimas
din trecut piramide, nici cetiti, nici ruine
grandioase ; dar ne-au radmas monumente
nepieritoare de artd, ne-au rimas unelte si
costume in care functionalitatea si frumu-
setea se imbind atit de strins incit nu poti
sti unde se termini una, unde incepe cea-
laltd ; me-au mai rimas melodii uimitoare,
si o poezie populari de o mare profunzime,
— in sfirsit un patrimoniu de idei de echili-
bru si misurd, incununate de o nuantatd
intelegere a naturii si de practica nedezmia-
titd a solidaritdtii umane. Si n-am fost deloc
surprins, luind un ziar dintr-o tari occiden-
tald in care a cintat Gheorghe Zamfir, si
vad intrebarea urmiitoare, pe care si-o punea
reporterul: ,,Cum poate fi ficut un beatnik,
fiu al unei civilizatii obosite, si plingd ?“ O
melodie romineascid i-a declansat emotia
din strifunduri si i-a redeschis sufletul.
Noi am ficut lucruri de calitate pentru ci
ele au fost autentice, profunde. Civilizatia
noua a tirii noasire va fi de calitate pentru
ci in ea investim ce avem mai bun in mate-
rie de tradifie, de ginduri, de imaginatie
creatoare, de pasiune. Nu existi centru mare
industrial, nu existi procedee noi de con-
structie, nu existd laborator stiintific, cu
care sa nu se fi contopit desitine individuale,
in care si nu fi fost investiti muncj eroici
si care si nu fi prilejuit satisfactia creatiei
*) Apprendre & étre, UNESCO, Paris

**) Plutarh spunea : ,Cetatea e cel mai bun
dintre dascali“.
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Neincrederea in puterea poeziel, in
capacitatea ei de a influenta, se ros-
togoleste pe doud pante: pe de o par-
te sint cei ce sustin cd poezia nu e
cititd, de cealaltd parte, cei ce cred
<d, cititd chiar, ea rdmine ineficientd,
o frumoasd inutilitate. Sint doud pre-
judecdti la fel de puternice.

Cea dintii dintre aceste prejudecdtiisi
arogd o aurd gstiintified, invdtindu-ne
cd apocalipsul tehnicist se apropie, cd
in curind universul populat de roboti
nu va mai avea nevoie de oament, §i
in orice caz nu de oameni care sd ci-
teascq poezii. Nu o cred. Nu cred cd
astdzi citesc poezie mai pufini oameni
decit la inceputul secolului sau de-
cit in secolul trecut. Dacd as fi mai
optimistd, as putea demonstra cd de
fapt citesc mult mai mulfi, lirajele
fiind mai mari, iar cadrul tehnicist
deschizind setea de altceva. Versuri.
sint convinsd, se vor citi §i pe Lund.
dedicate probabil Pdmintului, si m-as
aventura chiar sd prezic cd ele vor
fi mai optimiste pentru cd, probabil,
de acolo Pdmintul se va vedea mat
frumos...

Cea de a doua prejudecatd are un aer
intelectual §i obosit. Ea face aluzie
la o presupusd decadentd a poeziei.
Dar sint convinsd nu numai cd poe-
zia nu inceteazd azideafi cicdea in-
cepe abia sd devind. Presupunind cd
in urmd cu treizeci de mii de ani au
existat poeti, ei erau in esentd medeo-
sebiti de poetii de astlzi. Poezia nu
s-a schimbat decit in ceea ce avea
lipsit de importantd. S-au schimbat
genurile poetice si modele pcetice, nu
se mai scriu epopei §i nu se mai cyl—.
tivd madrigalul, dar nici epopeea, nici
madrigalul nu ii erau indispensabile
poeziei, poezia poate renunta la orice
in afard de wverbul a iubi. Poezia
poate renunta la nemaipomenit de
multe lucruri (si, dacd e sd se deose-
beascg unii de altii poetii diferitelor
epoci, se deosebesc prin numd’rql mat
mare sau mai mic de renuntdri), nu-

ma; la iubire poezia nu poate renun-
ta, Oricit ar pdrea de paradoxal. se-
colul nostru este cel ce a conturat
notiunea de lirism, despdrtind apele
poeziei de uscatul prozei, aducind in
prim plan inefabilul, alungind din
templu povestirea ritmatd, consfintind
legea potrivit cdreia a face poezie in-
seamnd nu a spune, ci a sugera. Po-
trivit acestei legi, influenta poeziei
este de un tip special. Nemairostind,
nemaideclamind, mnemaitipind, ea nu
va fi in stare, poate, nici si declan-
seze rdzboaiele, nici sd incheie pdct.
dar nici nu-si propune asa ceva Pen-
tru cd ea nu se adreseazd tuturor
oamenilor la un loc, c¢i fiecdruia in
parte si pe fiecare il face et insugi.
Iar asta mi se pare atit de mult, incil
e destul ca sd explic de ce poetii nu
sint, pind la urmd, Iinfringi.




G G 107 4 Gt )

/Al

e/

amfiteatru

—-#

,Un jurnal este de fapt un

dialog  platonician, o disputd

cu tine insuti.
Preferinta lui Eugen Barbu pen-
tru jurnal pare a nu fi un ca-
priciu, ea exprimind adeziunea la
o modalitate literard cu multiple
valente. Si in primul rind auten-
ticitatea  confesiunii si libertatea
formulei de expresie, calitifi care
in roman si-au pierdut viabilita-
tea prin alunecarea in manierism.
»~De la 0 vreme, nu citesc roma-
ne. M-am plictisit, sint plauzibile
si cit s-ar inventa metode noi de
a le face interesante, lucrul mi
lasi rece. Genul a devenit facti-
ce, ca si in cinematograf, reguli-
le lui silesc la compromisuri si
de aici o inferioritate din ce in
ce mai evidentd. Au finceput si
intereseze mai mult Memoriile si
Jurnalele, oricit ar fi ele falsifi-
cate sau sporite pe parcurs. Se
dovedeste incd o datd ca viata
are mai multi imaginatie decit
scriitorii. Acolo omul e viu, nein-
teresat, cu toatd poza lui traditio-
nald. In Carnetele intime ale in-

Eugen Barbu:
,,CAIETELE

PRINCEPELUI”

dujosatului Samain mai tremura
o fibra puternicAd de viata, Confe-
siunile lui Verlaine sint incd fas-
cinante®, gL
Insd chiar pentru opera deschisa
cu care se identifica acest gen
literar. Jurnalul lui Eugen Barbu
surprmde prin extrema diversitate
si ciudata alambicare a materia-
Inlui. Notatii de cilatorie. amir-
tiri, fapte anecdotice traite sau
livresti, citate din opere literare,
filosofice, de magie si alchimie,
consideratii mai mult sau mai pu-
tin pertinente despre artd, critica,

istorie, literatura, prezentiri de
doctrine ezoterice, istorii ale re-
ligiilor, relufiri si interpretari de
mituri, fragmente de roman ectc.,

se ordoneazi in functie de coeren-
ta interioara, intimd a spiritulw
care nu cunoaste decit propriile
sale legi. Citim um fragment sem-
nificativ in acest sens, din cores-
pondenta Durrel—Miller si care
ar outea caracteriza textul literar
int tulat ,,Caietele Princepelui“.
(Ne vine greu totusi a-1 cataloga
in tiparul rigid al unui anume gen
literar). ,,Ce-am descoperit eu ca
e cea mai bunid tehnici e sd n-ai
nici una. N-am avut niciodatd sen-

timentul c3 trebuie si ader la o°

anumiti manierd de abordare a
subiectului. Incerc si ramin des-
chis, flexibil, gata s& ma iau dupi
vint, dupid curentul de gindire.
Asta-i pozitia mea, tehmica mea,
dacd vrei sid fiu flexibil si sprin-
ten, si folosesc orice mi se pare
potrivit in  momentul acela”
(Mil'ler). Cu un amendament ; tex-
tul lui Eugen Barbu are o dezor-

dine subtil regizati. Dam numa
un exemplu. Deseori vom intil i
in paginile jurnalului, ca un ve-
ritabil leit-motiv care de fapt
orienteazd materialul, sintagma
Magie — Mitologie — Poezie, si
nu intimplator ordonatd astf I.
Se relevd in acest mod o poeti:i
implicita a imaginarului. In ca--
tea sa , The Arts of the Alchi-
mists“, S. C. Burland subliniazi
cA imaginea  poetica reprezinti
mijlocul esential de expresie al
alchimiei. Inversind relatia, se
poate spune cA o sursi majord a
poeziei este tocmai alchimia si
mitologia, reflexia asupra continu-
tului uman al marilor mituri (un
loc aparte il ocupd mitul plato-
nician al androginului). Acesta
este si sensul meditatiei autorului
despre universul incircat de sem-
rificatii al simbolisticit alchimice
si imaginilor ezoterice. Numai din-
tr-un asemenea spatiu poetic puten
si se inirupeze acea triada dc
personajec cu fortd de arhetipuri
care dominid structura romanului
»Princepele“; messerul Otaviano,
natura duald de androgin, inger
cu fata intoarsi spre iad, visitor
ca o odaliscad, insd cu ochii scin-
teind de focul launtric, initiat in
marile mistere, dar nu citre puri-
tatile astrale, ci spre lumea luci-
fericd. Princepele, figurd de con-
dotier la portile Orientului, ars
de pasiunea puterii, dar cuprins
de melancolie si de nostalgia mis-
terului, monarh renascentist mo-
lesit si rafinat de spiritul bizan-
tin, sfirsind nebun, sfisiat de do-
rinte contrarii. Ioan Valahul
*ume semnificativ, valah sau vlah
fiind prima denominatie sub carc
este cunoscut poporul roman), per-
sonaj amintind de marele initiat
dac Kesarion Breb din ,,Creanga
de aur“ a lui Sadoveanu, pastrd-
torul urei spiritualititi cu rada-
cini adinc infipte in timp, simbol
viu al permanentei si fortei unui
neam care-si trage puterea din
credinta in pamintul strimosesc,
in destinul sdu creator. Din acea-
std perspectiva, Caietele Princepe-
lui pot fi definite ca un laborator
wetic, un roman al romanului,
deschizator de noi sensuri si ipo-
teze interpretative asupra creatiei
romanesti a lui Eugen Barbu.

PAUL DUGNEANU

MEGALITICE

Destinul poetic al lui Jon Gheor-
ghe este pe cit de unic pe atit de
paradoxal. Unicitatea i-o confera,
fira indoiald, un anume spirit al
poeziei sale, de o inimitabila fac-
turd, care pune in derutd pe citi-
torul cel mai exigent. Proiectat
intr-un univers unde se simte in
egald masurd familiar si strdin,
lectorul are surpriza sia descopere
cd sub aparentele inselitoare ale
unei impermeabilititi absolute, Ia
prima vedere, transpare lirismul
de cea mai adincid si nobila fac-
tura, ,,orfismul“ — cum ar spune

insusi poetul — in starca genuina,
cea mai purda. Care sint ele-
mentele ce confera singularitate

acestui univers sugerat intr-o ma-
nierd de exprimare insolitd, fiara
precedent in literatura noastra,
iatd ce ar trcbui si preocupe cit
de cit serios pe toti acei a ciror
indeletnicire este relevarea fortei,
pregnantei si valorii operei litera-
re. Paradoxul destinului poetic al
lui Ion Gheorghe se poate rezu-
ma succint prin afirmatia cd poe-
zia sa, neobisnuitd din toate punc-
tele de vedere, nu numai cid nu
cste apreciata public la adevara-
ta ei dimensiune, dar nici micar
nu se bucurd de un tratament
daca nu preferential cel putin
necontondent. Esenta paradoxului
se afld, credem, in exigenta for-
mulatd mai sus de autorul acestor
rinduri care, cititor constant de
poezie si critic al ei ocazional, nu
poate sa nu remarce cd, in mo-
mente in care improvizatia se
substituie culturii si gustului,
multe din fenomenele periferice
ale culturii capiti o importantid
disproportionata in raport cu ca-
{itatile ce ar justifica o atare ati-
tudine. Si invers. Adici precum
in cazul de fatd. Cu autotentatia
spre improvizatie m-am ciocnit eu
insumi parcurgind Megaliticele lui
Ion Gheorghe. La o prima si fugara
lecturd am avut iluzia dobindirii
unei pdreri. La o lecturd ulterioa-
ra am crezut <3 am intuit un
univers. Abia dupid lecturi repe-

tate si cit se poate de atente, la
care m-au obligat strdiucirile ex-
terioare ale formulidrilor poetice,
am inceput si am
formidabila masa
care 0 azvirle

impresia ca
vulcanicd pe
in aer inspiratia
frenctica, dar atit de legatd de
rcal, a poetului reprezintd un
cosmos perfect articulat pe anu-
mite date de factura istoricd si
culturald. In Megalitice mai mult
decit in oricare din volumele sale
anterioare Ion Gheorghe tinde si
dea autonomie, cu mijloace spe-
cifice poeziei, unui anume orizont
spiritual, si inchege intr-un spa-
tiu coerent elemente ce par a pro-
veni din straturi de culturd si de
civilizatie  diferite. Autonomia §i

v
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coercnfa unui asemenea univers
nu se pot realiza cvident decit
in tipare poetice. Numai aici mi-
ticul poate coexista cu concretul
istoric, legenda cu adevirul, ilu-
zia eternitdtii cu temporalitatea.
Lunica Megaliticelor cste o ipos-
tazd modernd a unei logografii sui
generis. Cine 1-a citit pe Hecateu
miletianul sau nu a uitat primele
carti ale ,istoriilor* lui Herodot,
nu poate sa nu facld, involuntar,
o corelatie. Ritualul magic, mitul,
pot si exprime, in conceptia lui
Ion Ghcorghe, esenta unei lumi
cu o topografic cit se poate de
precizatd. Ideca c¢& ritualul este
definitoriu pentru toate regnurile
il conduce pe poet la ideeca ca, in
fond, in mijlocul vietii si lucru-
rilor, doar acesta este etern. Con-
ditia umana insdsi nu este, dintr-o
atare perspectivd, decit manifesta-
rea unui ritual. Descompus ana-
litic, el oferd toate datele nece-
sare pentru cunoasterea profunda
a mecanismelor vietii sociale. Des-
compunerea oferd adeseori relatii
si adevdruri surprinziatoare, pe
care cititorul insusi le poate ex-
trage cu usurint{d, ca pe niste ade-
viruri stabile, durabile, de sub
invelisul lor poetic. Avind un a-
semenea program. cste firesc ca
poezia lui Ion Gheorghe sa scape
* clasificirilor comode si simpatiei
imediate. Riturile ancestrale ce se
consumi in permanenti in versuri
sint in permanentd tragice. Fiin-
ta umani, ce este martorul tainic
sau generatorul acestui ritual, tra-
ieste ea insdsi sub semnul tulbu-
re¢ al unor zodii prea putin favo-
rabile. Zeul-om Incarneazi o ener-
gie vitali care este sufletul si
motorul universului in care se
afld incorporat. Intre divin si
uman nu ecxistd bariere si de a-
ceea orice gest omenesc arc o Vo-
catie demiurgica.
Acesta ar fi foarte pe scurt uni-
versul contextual al ultimei carti
a lui Ion Gheorghe. Orice incer-
care de cxplicare a lui cere muit
mai multe nuantdri si, poate, vom
reveni, cu alti ocazie. Poezia lui
Ion Gheorghe din Megalitice este
un imn polifonic, inchinat unor
firtu-i cterne dintr-o Iume eter-
na. ,.Gigantul“ din poemul cu a-
celasi titlu ni se pare a fi sim-
bolul cel mai elocvent al unei
vocatii eminamente sociale a unui
scriitor ce simte si triieste viata
la dimensiuni grandioase. In lite-
ratura contemporani eurodeand
Ion Gheorghe este una din pre-
zentele cele mai tulburidtoarc si
cei care nu viad acest lucru su-
ferd, credem, de un grav astig-
matism.

ORIGORE ARBQRE

Mai mult decit lamentarea senec-

tutii, ,Sabia timpului“ semnifica
anticiparea celuilalt tirim. Poetul
cintd viata de dincolo aproape

programatic. Evolutia tonului sau
parcurge un drum maricinos, dar
la capatul lui revolta ¢ conver-
titdi in impadcare. Impdcarca, la
rindul ei, nu poate fi insd recu-
noscutd pe soptite. Zaharia Stancu
a ramas acelasi ,fundamental exal-

Laharia Stancu:

..SABIA
TIMPULUI“

neuforic agrest“.
Orice schimbare de pozitic in-
seamna pentru el o victorie, sci-
parea de chinul cautarii, si e, de
aceea, clamata, retorizati profetic,
sententios : ,,Cu gura cu care am
blestemat moartea / Am s3 cint
mai departe viata. / Am s3& cint
cit mai departe viata“. Artificiul
acestei convertiri se consumi in
termenii traditiei crestine, dar fi-

tat“, ,vizionar*,

guratia propriu-zisd e reevaluata
in sensul topirii in cosmosul na-
tural : ,Tu, riule, si curgi mai
departe / Tu, padure, si freamiti
mereu / Cu globul carec alearga
prin spatiu / Va alerga si trupul

Persista un fel de pudoare in to-
nul celui ce a fost ,trestie“ si e
acum ,stejar“: ,Nu mai vreau si
intilnesc niciodati / Femeile pe
care le-am cunoscut tinere”. Dar
mindria se fringe treptat, dind loc
lamentatiei ascutite, interjectio-
nale : ,Au! — dupd dragoste, au
dupa viatd. / Au! — dupi viata,
dupa cit mai multd viati“.

Poetul pare sa refuze tentatiile
oricirei alte probleme decit cea
a impasului sdu. Vicisitudinile bi-
trinetii sint asimilate declinului
naturii. Tineretea mai rimine doar
o palidd si infirmd iluzie a spi-
ritului : ,Nu mi-a cizut incd tot
parul. O s3-mi cadia. / Nu mi-au
cazut incid urechile. Au si-mi
cadd. / Spiritul mi-e sprinten ca
veverita, dar / Ochii i-am pierdut
pe trei sferturi / $i curind ii voi
pierde de tot“.

Orgoliul intelectual pare sa fic cel
ce sufera cel mai pugin, dar asta
numai in aparentid. Cel ce n-a
reusit sd pdtrundd misterul scurge-
rii timpului — ,Cind au venit
anii, cum, nu stiu, nu mai stiu”"
— al zilelor si noptilor, se conso-
leazd rezumindu-si  convingerea
ultim3 intr-un vers de extremi
simplitate : ,,Poate viata nu e decit
mirare“. Ingenunchere? Nicide-
cum : orgoliul suprem de a pre-
scrie universului destinul personal.
De aici si pind la confundarea cu
demiurgul nu e decit o gratioasa
amnezie : »Inainte de a cadea,
frunzele / Imbraci arborii in man-
tii de aur. / Nu mai stiu dacd
stelelor / Altii le-au fost, ori eu
le-am fost faur“. Echivalenta ca-
piti termeni mai expliciti in me-
taforad : ,,Calul nu se gribeste. Nici
eu / Nu ma gribesc, am ani ina-
inte. / Cindva o sd moard chiar
soarcle / Dar, deocamdatd, ¢ inc3
fierbinte“.

Viziunea de perspectivd toceste
asperitatile unci vieti zbuciumate *
»~Am avut o soartd de aur, / Slava
Domnului, har Domnului / Lin am
plutit pe-o zdreantd de plaur / Pe
apele tulburi ale nesomnului®.
Amintirea cine stie cirei experien-
te existentiale violente transpare
cind si cind, ca un ghimpe du-
reros niascut din exasperarea e-
chilibrului : ,Nu poti opri vara
pe loc / Chiar dacd pui pédurile
pe rug. / Ursul nu joacd decit a-
tunci / Cind are nasul prins in
belciug®.

Resemnarea — notd dominanta a
volumului — se infiAtiseazad insi
ca un irezolvabil paradox. Poetul
nu ajunge nici o clipd la umi-
linti — si aici abandonul cail
crestine e cvident — caci persista
in toate formuldrile sale o unda
de violentd nesublimata: ,Din-
tr-un cring sarac mi-a iesit in
cale / Urlind de foame un lup
jigarit. / I-am spus c-as putea
sa-i ofer un picior / Dacd e chiar
atit de lihmit // A rinjit si mi-2
aratat dintii / Nu erau de otel
ci de os / I-am ariatat si eu pe
ai mei / Lupul s-a-ntors in crin-
gul frunzos*,

F simptomatic felul in care pri-
meste impért3sania imp3cdrii ce!
ce se imagineazi mereu pe cal si
reflectcaza la moarte numai din
perspectiva naturii nemuritoare !
Resemmarea nn se  confundid cu
iafringerea, ciAci moartea nn ¢
‘dsatd sa-si spund ultimul cuvint
Nu ontimist, nu sperind ceva ¢-
la ,tirimul de dincolo®, ci con-
vins de inexistenta mortii risuna
acest cintec. Intr-un anume sens
»Sabia timpului“ di versurile cele
mai profunde ale poetului. ,Cinte-
cul de lebida“ ce il aflim aici ¢
de fapt epuizarea urei tensiuni
fundamentale in care  Zaharia
Stancu pare s3-si fi aflat verita-
bila ..virstd poetici“.

DUMITRU RADU POPA
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Grupurt de

Existenfa unui grup este conditionati de
principiul analogiei care necesiti modelarea
si de aspectul invariant. In matematici, un
grup este o multime de operatii in care pro-
dusul a doui operatii oarecare este identic
cu o operafie care apartine deja mulf{imii,
in care fiecirei operatii apartinind mul{imii
fi corespunde o operatie inversa, apartinind
de asemenea mul{imii, unei mul{imi care
contine operatia identici lisind neschimbate
elementele cirora le este aplicati. Grupul
se defineste prin inchiderea relativd care da
caracterele de integrativitate, omogenitate si
stabilitate. In cadrul unui grup elementele
componente sint identice, ingdduind rever-
sibilitatea operatiilor. Aceasti sumia de note
care defineste pe cel mai abstract dintre gru-
puri este probabili si in cadrul literaturii,
fiind suficienti echivalarea termenului ope-
ratie cu act sau situatie. In cazul unui grup
de personaje, al unui ansamblu de functii
si de functive, existd un termen mediu care
isi gaseste posibilita{i de ilustrare ca vari-
antid prin fiecare dintre functive, identi-
tatea rcalizindu-se prin functiile complemen-
taritafii. Fiecarc termen poate fi descris prin
pozitia sa in grup si prin valoarea interi-
oarda, care did grupului diferenta specifica.
Grupurile de personaje sint construite prin
legi sociologice si sociometrice sau prin par-
ticularitatile psihologice, din exterior saun
din interior. In directd legaturi cu ale-
gerile ficute, grupul va avea un caracter
oreal sau unul formal, literar. Nu e mai
putin adevirat cd ambele posibilitati pot
fi ilustrate prin acelasi grup.

Un astfel de grup complex este prezeat prin
Fratii Karamazov. Dupid cum indici dcja
titlul, romanul existi prin grup, intere-
sind indivizii. dar in cadrul grupului. Ter-
menul mediu, de grupare, este tatil, Fio-
dor Karamazov. care iradiazi sensurile ka-
ramazovismului prin fiii sdi. Numele de
familie, sc stie, oferd trasdtura grupului
constituit dinir-o intersectie etnica gene-
ratoare de instabilititi comportamentale :
kara indici o linie turco-tatara, in timp
ce mazov, reprezentind directia autohtona,
provine din sfera semantici a verbului a
mizgali. Intr-un anume scns, se gascste aici
o lege cunoscuti stiinfelor naturii: justi-
ficc 'ca dezechilibrului, a ambiguitatii de
structurd prin inerucisiri de clase diferite.
La baza unui termen mediu se afld deci
tot un grup, asigurat prin liniile etnice
diferite reprezentate de parinti: fiecare se-
rie intersectatd in acelasi individ va de-
termina alegeri diferitc si contcadictorii
in succesiunca lor. Apare. in sfirsilt posi-
bilitatea ca tipurile de comportament si
se perpetueze tot ca intersectii si univoci-
tati intr-un alt grup generat de termenul
mediu care coniine organic grupul gcne-
rator. Fratii Karamazov ilustreazi aproape
o epuizare a posibilitdtilor grupale si ale
termenilor ca entitati.

Se observd inainte de toate maxima dife-
rentiere caracterologici prin introducerea
unui mediu diferit de germinatie pentru
copii. Dostoievski propune un tati si trei
mame pentru patru frati. Existi deci un
grup anterior fratilor Karamazov, realizat
prin termenul devenit invariant (Fiodor)
si unul variabil (diferitele mame), dupa
ce mai inainfe ascendenta lui Findor econ-
t{inea grupiri eterogene. Cuplurile formate
de Fiodor cu difcritele mame aduc com-
portamentului karamazovist materializi-
rile cele mai variate. Un grup ar defini
deci planul paradigmatic : Fiodor in ra-
port cu o sotie relativ cchilibrati, cu o
alta prezentind un grad evident de neuras-
tenizare, cu o femeie paranoici si estro-
piatid. Prin intermediul acestor pozitionari
genetice apar prin wurmare fragii: Ivan,
Aliosa, Mitea, Ivan Karamazov. Este inte-
resant ci toate mamele sint eliminate din

grup, omorite sau indepirtate de autor,
tocmai pentru a realiza puritatea mascu-

lind a grupului. La un nivel inferior pro-
cedeele de structurare a grupului amintesc
de naturalismul zolist; ia un alt nivel apare
insid limpede {rimiterea mitologica prezen-
tid chiar in mottoul romanului: ,Amin,
amin, graiesc voud, grauntele de griu,
cind cade pe pimint, dacd nu va muri ra-
mine stingher : dar daci va muri aduce
multi roada“. Indiferent insa de nivel,
schema combinativi e aceeasi, prin grupa-
rea germenului cu mediul dc germinatie,
a masculinului cu femininul.

Fiecare dintre frati va mosteni unele sau
altele dintre notele de intersectie. Ivan
Karamazov reprezinta karamazovismul in
formele lui spirituale : el este cel care asi-
gurad familiei problemele de constiinta, di-
lemele filozofice, indoiala, aspiratia catre
solufionarea paradoxelor existentei. In ace-
lasi timp, el ilustreazi karamazovismul ca
numitor comun prin multe dintre actele
sale iresponsabile. Lui Ivan i Se opune
printr-un fel de simetrie Mitea, care afirmi

karamazovismul instinctual, firi teoreti-
zari, constituind in fond o varianti dar
si un dublet al tatilui sdu. Aversiunea re-
ciproci dintre Dimitri si Fiodor se explicd
perfect : cei doi se resping prin ceea ce
e asemiandtor in ei, iubesc peniru aceleasi
motive aceeasi femeie. Doud corpuri in-
circale cu electricitate de acelasi semn se
resping.

Dar Ivan si Dimitri reprezinta planul ori-
zonial al karamazovismului, chiar in ma-
sura in care pastreazi ambiguitiatile de
structuri ale grupului. O distributie in
planul vertical este oferitd prin Aliosa ¢i
Ivan Smerdeakov. Alicsa ilustreazi mani-
festarea sublimati a karamazovismului in
sens angelic. Intr-un sens, el este o con-
sliinta a grupului. La celdlalt pol, al de-
monicului, sc afli Ivan Smerdeakov : bas-
tard, socialmcnte afiat intr-o vpoziiie de in-
ferioritate fatd de ceilalfi, dar egal sub
raport biologic, el apartine categoriei bas-
tarzilor, asupra cirora s-a teoretizat in-
deajuns. Un bastard este un individ fara
tuteld, condamnat la o liberiate absolutd,
capitindu-si prin sine tutela. Iar libertatea
absolutd nu se poate manifesta decit prin
negatia libertitii celorlalti, iar valoarea
libertatii este direct proportionali cu gra-
tuitatea actelor declansate. Smerdeakov e
cel care-si permitec sid-1 ucidi pe Fiodor.
Se poate stabili si o legifuri intre Ivan
Smerdeakov si Ivan Karamazov: ultimul
este bastardul intelectual, cel care se in-

ersonaje

doieste de existenta unei paternititi ab-
solute, in vreme ce primul este bastardul
natural. Intre Fiodor Karamazov si Crea-
torul suprem se face o subtild asociatie,
istoria unei familii se suprapune peste is-
toria omenirii consfituiti ca o continui de-
gradare a unui prototip.

Asadar, karamazovismul rationalist (Ivan
Karamazov), instinctual (Dimitri Karama-
zov), trans-ascendental (Aliosa Karamazov)
si trans-descendental (Ivan Smerdeakov),
avind un termen mediu in Fiodor Karama-
zov, cel care include toate aceste posibi-
litdti. Grupul ar fi unul in stea, cu atrac-
tii si respingeri :

Schema grupald este simbolica. Lia indica
si sistemul punctelor cardinale. Orice alta
interventie caracterologici si relationald
n-ar aduce decit repetifii intr-un grup er-
ganizat in asa fel incit si dea sensurile
si directiile esentiale ale comportamentului
uman. Omogenitatea grupului e consolidata
si prin posibilitatea de comutare a unor
evenimente in care sint angrenate perso-
najele grupate. Ceea ce face Ivan Karama-
zov cu un mujic beat, ar putea face si
Fiodor, Dimitri sau Smerdeakov. Aliosa cel
angelic isi reprimi ascuns intentii crimi-
nale. Insdsi crima asigurid omogenitatea
grupului, in maisura in care existi o in-
chidere perfectd a motivatiilor : se cunoaste
un autor moral (Ivan Karamazov), un au-
tor de fapt (Ivan Smerdeakov), un autor
presupus §i ecare-si asuma crima necomisd
(Dimitri Karamazov).

Organizarea grupali e aseminitoare in
Demonii. Termenul mediu il constifuie
Stavroghin si ideologia sa ; personajul este
aproape absent fizic, dar practicantii idei-
lor sale il fac prezent. Grupul este deci
omogenizat printr-o ideologie, iar indivizii
sai diferentiali prin comportamentul ge-
nerat de interpretarea personali a aces-
tei ideologii : Satov, Kirilov, Verhovenski
etc. Se reia si aici o schema grupala mi-
tologica printr-o rasturnare implicit paro-
dicd : grupul integrat prin Stavroghin este
0 imagine in negativ a grupului de apos-
toli urmindu-I pe Isus.

Proza modernd cuncaste insi si diferite
procedee de integrare grupali care au un
pronuntat caracter formal, insesizabil in-
tr-o realitate exterioari. In acest caz, se
exteriorizeaza anumite triairi individuale
intr-un sens care si dea imaginea unui
complex psihologic si a unui cimp situa-
tional. Un numir de personaje sint deter-
minate de un eveniment unic care le di
statutul grupal, altfel greu reperabil. Un
model pentru acest tip de grup il di Wil-
liam Faulkner in As I lay Dyng (In timp
ce mor), 1929. Personajele Darl, Cora.
Jewel, Dewey Dell, Tull, Anse, Pea-
body, Vardaman, Cash, Samson, Addie,
Whitefield, Armstid, Moseley si Mas
Gowan sint prezente in capitole distincte
prin fragmente de monologuri interioare.
Procedeul ar fi aparent exact contrar ce-
lui care di unitatea grupali ; aceasta e
insd obtinuti din interior, in maisura in
care monologurile au drept obiecte alte
personaje cu care se stabilesc relatii. Coe-
ziunea grupului este mai mare sau mai

mici nu prin intensitatea evenimentului




central de polarizare sau a evenimentelor
interindividuale, ci prin cantitatea de rela-
tii descrise. Rolul autorului cste astfel co-
virsitor. Procedeul poate fi pus si sub sem-
nul dezvoltarii sogiometriei in deceniile
trei si patru, in sensul precizarilor privind
microstructurile sociale. Sub aspect literar.
trimiterile pot fi mai vechi. Teatrul se bi-
zuie prin definitie pe grupuri de personaje.
Tensiunea grupald este obtinutd prin : 1)
diferentieri de interpretare a unui eveni-
ment, indiferent de factorul caracterologic,
(2) diferentieri de reactie prin caractero-
logie, (3) diferentieri de informatie care
creeazi deniveldri de comportament inte-
rior si exterior. Fiind in grup, personajele
apar totusi ca monade, particularizate prin
triirea unilaterala a unor evenimente carc
presupun neapirat cel putin un al doilea
individ. Diferenta de informatie care con-
feri superioritatea sau inferioritatea de
comportament e cunoscuti teatrului : Sha-
kespearc, Moliere sau Marivaux  creeazd
deniveliri intre personaje, autorul si spec-
tatorul fiind implicati in acest cadru in
toate felurile. Se cunoaste i procedeul
vorbirii ,aparte®, pentru Sine sau pentru
public, dar cu voce tare : in fond el este
reluat in proza de grupare amintitd, cu sin-
gura deoscbire ci inainte se scontau efecte
comice in timp ce atum unilateralizarea lui
foloseste indeosebi demonstratiei netransmi-
sibilitatii trdirilor intr-un complex psiholo-
gic.

Gruparea de acest tip si in aceeasi epocid
& cunoscutd la noi prin Patul lui Procust.
Wyidentierea acestui exemplu necesiti pre-
cizarea unei conditii de consfructie a gru-
pului : ubicuitatea, obtinuti intr-o formi
sau alta, ca dosar dc¢ existentd sau pur si
simpiu ca reluare a traditionalei omnipre-
zente roménesti. Gruparile astfel consti-
{uite prezinti numeroasc avantaje. Tensiu-
nile interindividuale sint mult mai evidente
decit in referintele exterioare, de compor-
tament gestual sau verbal. Prin interven-
fia gruparil interioare se pot stabili coin-
cidente sau diferenfe intre interior si ex-
terior, intre elementele cxterioare sau in-
tre cele interioare.

Procedeul de grupare cunoscut prin Faulk-
ner va fi reluat ulterior in diferite variante.
Un prozator contemporan de primi mind,
Hugo Claus, il foloseste in toate romanele
sale. Vinatoarea de rate (1950) aminteste
inci destul de clar de Faulkner. Romanul
descrie un clasic univers inchis aflat din-
L'colo de limitele existentei normate prin
familia Mestiers. in acest grup refractar
nici o interventie si nici o mulatie nu pare
a fi posibild. o fatalitate automorfica im-
piedici evadarea c2 si tentativa de pene-
tratic. Personajele actioneaza in sensul
exemplificirii unui bagaj ereditar incircat
si a unei lipse de spiritualitate cu totul
exceptionald, o cauzi menumitd determinind
deopotrivid violenta in interior si in exte-

rior. Grupul uman este determinat simbo-
lic de doud forte leviatanice : oragul si
pidurea umeda. Monologul interior di po-
sibilitatea unici si se surprindd compor-
tamentele cele mai rudimentare, riutatea
cea mai candida, bestialitalea cea mai non-
salantd, simplitatea sugerind pregnant func-
tionarea celor mai simple si mai obscure
mecanisme ale fiinfei umane. Un alt ro-
man, Pe lingd Dede. aduce un grup simi
lar, inchis, refuzind imixtiunile. Mentali-
tatea tribald devine forma cea mai simpia
si mai purd a existentei grupale. Spre deo-
sebire insa de grupul din Vinatoarea de
rate, conslituit din fiinte apartinind unei
organizari infraliminare, familia Heylen ar
reprezenta o© celuld sociala moderna, Si-
tuatd chiar in nucleul unui univers mate-
rial civilizat, al societidtii de consum, de-
tinit prin arlda pop, tranzistorizare, strip-
tease, si prin rafinamente culturale proprii
unei istorii evoluind spre rutinare. Com-
portamentul tribal este insa acelasi : in-
chis in sine, dincolo de privirile normate
ale cerintelor sociale, grupul Heylen nuse
deosebeste de cel din epoca paleolitica.
Constructiile grupale amintite indicd doud
posibilitati de realizare a conflictului, prin
aglomerare §i prin dezvoltare epica pro-
priu-zisi. La Hugo Claus apare o intere-
santi dezvoltare epicd, in masura in care
fiecare capitol-personaj continui actiunea
din eapitolul anterior si este continuat in
cel ulterior. Schema formali ar [i aceea
a stafetei condusd din individ in individ.
fiecare constiin{d care se confeseaza trans-
formind celelalte personaje in obiecte, dar
devenind el insusi obiect al actiunii. Pe
lingd Dedé aduce inci o inovatie: succe-
siuneca de gros-planuri care sint in fond
monologurile este obiectivati priz clasica
persoand a treia.

In sfirsit, aceastd organizare grupald este
prezentd cu toate posibilititile ei in roma-
nul Singuri de Aurel Dragos Munteanu.
Tehnica aglomerarii, cunoscuti prin Fauik-
ner sau Virginia Woolf, defineste prima
parte a romanului. Ana Lazir si sotul ei
Maxim Lazar, tarani imperceptibil urba-
nizati, tindrul Emil Hava, bdcanul Faur,
cizmarul Josca, Mihiitd, baiatul Anei, ca-
rimidarul Hoca, Felecan, Petre, Filip, nana
vari sint adusi in prim-plan, creind ca in
unanimism o psihologie grupala tipic ar-
deleand ; un accident provocat de soferul
Gheorghe Panait oferia posibilitatea unei
noi organiziri interioare a grupului, mai
tirziu din nou pulverizat in magma unei
existente terne.

Firi indoiald ed nu s-ar putea construi un
roman in afara unei structuri grupale. Dar
nu e mai putin adevarat cid o perfectd
cunoastere a posibilitatilor inlerioare si ex-
terioare ale grupirii indivizilor aduce un
spor de eficacitate esteticd pe care practica
involuntard a literaturii il ignora.

MARIAN POPA
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Mihacla
Minulescu :

,PROFET
SPRE ZIUA®

E p(_)ate incﬁ destuld figuratie in
poezia Mihaelei Minulescu,  disi-
n_1ulare, dar mai ales frici de ros-
tire, asa cum. intr-un remarcabil
vers din poemul care deschide
vq!umul, poeta o rccunoasie : ,,ne-
stiind puterea soaptei, am amufit®
(Poezia). Dar figuratia si disimu-
larca nu sint supardtoare., Existd
insi, pe alocuri, o oarecare exal-
tare a candorii juvenile (printre
altele, motto-ul volumului: , Buna
dimineata, v-am mai adus o poe-
zxve'!), _inutild, cidci pocta e, ea fin-
sasi, decajuns de candidd si ju-
venila ca sd nu aiba nevoie de
nici un fel de pozid. Cu atit mai
mult cu cit poezia Mihaelei Minu-
lescu este absolut ,serioasd” si, in
cea mai_ mare masura, apro’.ape
desprinsd de virsta autoarei.
Profet spre ziuid atesti o sensibi-
litate poeticd inclinatd cu preci-
dere spre interiorizare. Insingu-
rarea, chietismul, reflex cxterior
al acestui .ipaﬁu odatad instituit, e
acompaniata de ticere, ,can,lea
floral#“, substanta unei dorite si

imposibile dezintegrari : wMi-e
marce tﬁcgrea peste mdsura / ca
o caverna verde, o carnivora

purd / o floare carnivora

lotus termalis uscat pem:llrél/. 1/m
/ Nu mi-e dat sa desfac tﬁcerea";
nici o vertebrd, fie ea atlas sa'u
osu_l' coxal ' nu se supune desfa-
cerii puterii prime“ (Peste mésu-
ra durerca-doamnai).

Motivul primordial al devorarii-
de-sine se subliniazd in metafore
tot mai indepartate. Esenta rezida
intr-o regresiune la starea ini-
tiala : ,,Pacea sunetului orb, pa-
cea supetului surd ma osteni:ste /
cind singur strig in centru, sin-
gur salut in centru / chipul meu
natural“. (Necurmata pace).

Pocta cintd cu dezinvolturd sines-
tezii §i corespunderi, ciudate efec-
te de perspectiva, preamarind
moartea lentd, organicd a simtu-
rilor. Vizionarul e orb si surd;
ncb_un .prin excelenta, el refuze';
legaturile si se apropie de lucruri
mdepﬁrh.ndu-sc: ,Ramin oare cu
trupul si mintca acasid / cind lu-
grurlle cu lumina lor ciudatia se
indepirteazi ' la fiecare atinge}-c
se retrag /.." La fiecare salut ra-
min cu legiturile rupte ' in mij-
locul odaii ma aflu anume / cind
lqcrurlle se indepdrteazi lumi-
nindu-se*“ (Orbul),

Starile liminare sint momentane
fugare ; memoria le conserva si
potenteaza dorinta, ca in acest
frumos poem cu rezonante clasice:
»Fdind in lemnul serii un bust
intunccat as vrea sa fiu icoana
boln_avﬂa de pacat / cu  gesturi
larg; in oase sim{ind puterea —
eu sa vind in ochii i
tglbur _(jumnczeu. / Cintggb?n?l'm‘:ﬁ
ztl,xd culrtu un funerar vesmint | cu
anul pe pupili, un i

cint* (Midias). (S L
Doringa ordoneaza dec altfel fn-
trcaga ‘accqsté carte si it conferd
o ncobisnuitd transparentd, o aura
de fragilitate si de ireal.

Mihacla Minulescu are in ,.Pro-
ft:‘t spre ziud“ remarcabila decen-
tda de a nu cocheta cu conceptele
(x:nc_teahnﬁ destul de raspinditd as-
tazi la tinercle si tinerii debu-
tanti). De aici naturaleteca, autem-
ticitatea poeziei sale, vocea, am
spunc, distinctd cu care incearca
sd rosteasca.

VASILE REBEGEA
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De la calea feratid ce desparte Pantelimonul de
Cernica si pind mai sus de strand, lacul se in-
tinde limpede, fira pic de stuf, cu intunecoase
maluri impadurite. Dincolo de strand plutesc
fn voie insule mari si mici de plaur, pina linga
minéastirea asezatd in preajma. Doud peninsule
late sint unite printr-un pod. Mai spre apus,
dupa ce treci de méndstire malurile se depar-
teaza treptat, imbratisind lacul Caldararu,
acesta potopit de stuf si papura. 1
In dimineata de vard barca aluneca usor prin
dreptul strandului. Trecuse c¢am un ceas c}e
cind ¢e luminase de ziua. Pe plaja femeile in
halate albastre nivelau nisipul. Linistea era
tulburatd doar de clipocitul lopefilor. Cel care
tragea la rame era baiatul. In fata lui, un béatrin
in pantaloni scurti, cu bra'ele si pieptul de
culoarea tutunului, cu fata osoasa, scotocea
intr-o traisti pe care o tinea intre genunchi.
— E Sfintu' Ilie azi, zise el fard si-si ridice
capul. Ly o

— Da, raspunse baiatul, e doudzeci iulie.
Chiar atunci se auzira clopolele la maéanastire.
Ding-dang, ding-dang...

Cei doi asoultarj in tacere. Intr-un tirziu,
clopotele tacura si batrinul scoase din traistd o
sticla de o litrd cu rachiu alb.

— Sédracw Sfintw’ flie. Sirac si prost, zise el
$i trase o duscd. Apo1 astupa sticla, o lega cu
sfoard si o cobori in api, sa stea la rece.

— Ti-e foame ? il intrebd pe baiat.

— Nu mi-e.

— Mie mi-e,

»Nu ma mira“, gindi baiatul, vitindu-se la b-a-
tele si picioarele slabe ale celuilalt. Rachiul pe
de-o parte, lemnele pe care le tot aduni cu
barca ICB-ului, pe de alta parte, n-au cum
sa-1 faca rotofei. ,Burflei, rotofei“, se amuza
pustiul, gindindu-se la numele mosu'ui. Roto-
fei pe dracu’! Burflei si-a dus acasa lemne de
pe lac, sd arda toatd iarna, acu stringe si mai
si vinda. Sint multe lemne pe lac, numai sa ai
rabdare sa le aduni cu barca de printre insule-
le de cocioc, sa ai putere ca sd le urci pe mal,
sd le tai, sd le stivuiesti, Ehe, treaba grea.
Pe timpuri aici a fost islaz cu silcii si stejar.
Islazul plin cu stiuci si toatd padurea ce
cuprinde Caldararu, Cernica, Pantelimonul,
erau ale manastirii. Erau droaie do calugari pe
atunci la Cernica. Au ramas putini. Grasi, cu
barbi albe. Maturd prin curtea manastirii,
cosesc iarba, tund trandafirii. Din cind in cind
se aseazid pe cite o banca si ofteaza cu mdiinile
pe genunchi, asa, fiindea sint grasi si e cald.
Barca ajunsese printre insulele de cocioc. Emil,
baiatul, se strecura prin padurea de stuf impin-
gind cu rama scoasd din furchete in plaurii
mai mari si agatindu-se cu furca de ei. Arunca

furca aceea lungd ca o cange sise tragea apoi cu
tot cu barci, inaintind destul de repede. Maciulii-
le lungi de papurd se plecau in laturi, ficindu-le
loc. Tulpinile verzi erau inalte, asa c@ nu
puteai sj vezi nimic in jur prin stufaris. Frun-
ze lungi si aspre zgiriau bratele si obrajii
baiatului. In spatele bircii, bdtrinul fuma, pri-
vind in apa tulbure dupa busteni si buturugi.
In fiecare dimineatd Emil trebuia si giseasca
alt drum prin stufiris. Peste noapte, cind batea
vintul, fisii mari si mici de plaur se plimbau
de colo-coelo pe suprafata lacului, risipindu-se
pe unde nu le asteptai. Dimineata trebuia si
Indrepti barca mereu prin alte locuri si si te
grabesti mereu intr-acolo unde lacul mai era
deschis, ca nu cumva =3 ramij priponit in
cocioc.

— Stai putin, zise béatrinul. Uite, sub cociocul
dla, o buturuga.

Baiatul arunca furca lunga si aceasta se infipse
in lemnul tare. Era o buturugi destul de mari-
soara si cei doi o urcara cu greu in barca.

Pind la prinz umplura barca. Lemnele erau de
marimi diferite, unele bucsti mai putrede, al-
tele mai bune. Cind batu toaca la manastire,
traserd la mal sa manince, Batrinul gasi un loc
la umbra si scoase din traistid piine, brinza,
rosii, peste prdjit; puse aldturi cu cea mai
mare grijd sticla cu rachiu. Era vesel, avea
chef de vorba.

— Odata, pe front, dupd ce mersesem toata
ziua fldminzi, gdsim noi o ceapd mare. Era asa,
cit o sfecld, arata el cu pumnul. Locctenentul
ne-a dat la fiecare, saptezeci de insi ciji eram,
cite o foaie. Am supt-o intre dinti si-ntre
buze ..ci avea o zeami gustoasa..

— Cum, bre, saptezeci de insi sd maéanince din-
tr-0 ceapa ?

- N-am mincat-o, n-auzi, am supt-o doar asa,
de zeama. $i afla cd am prins puteri.

Saracu’

Stintu’ llie

— Da’ mare ai mai fost la viata dumitale, nea
Burfleie, se mird baiatul.

— Am fost... cc sa fac si eu, taica.

— Mare, mare, da’ nu-mi dadusi si mie nitel
rachiu, sa-l1 gust barem.

—- Haraspinca nu-i peptru copii, se rasti cela-
lalt. $i daca vrei, cumpara-l. N-ai leafd ?
Baiatul isi fnghiti raspunsul. Batrinul era cam
artdgos si de aceea nu pleca la lucru decit cu
Emil. Cu ceilalti muncitori nu se intelegea si,
mai devreme sau mai tirziu, izbucnea ¢ cearta.
— Ascultd tu la nen’ tu Burflei, Se-viciu ca la
I.C.B. nu mai gasesti in alta parte. Intii ca aici
poti incepe lucru si la doudspce, minti el
parsiv. Apoi cinci lei si treizeci de bani pe ora
a zece ore face cinzeci si trei de lei pe zi. Aer
liber, sanatate.

— Da’ cine a mai pomenit lemne pe apa, pari
batuti cu barcsul in fundul lacului, garduri
impletite pe apa? reflectd Emil. $i asta era
adevdrat : se necdjea mult baiatul pina batea
un par cu barosul in fundul lacului, t{inindu-si
anevoie echilibrul in barca.

— Da’ cine a mai pomenit bani
intoarse batrinul.

In departare lacul incretit de adierea usoarid
a vintului sclipea in mii de cristale rosii, albe,
galbene. Broastele iesisera la suprafata, aproape
de mal, nemiscate, moarte parcd. Serpi veneau
din larg si se urcau pe plaur, la umbri. Tnotau
repede, cu capul afara, lasind in urma valuri
subtiri si prelungi. Emil urméri unul, il prinse
si se jucd un timp cu el prin iarba, necajin-
du-1, amuzat de indiratnicia cu care vietuitoa-
rea isi croia mereu drum sa scape.

pe apa? i-o

-— La treaba, taica, la

- treaba, nu-i timp de
joaca, sc auzi giasul dogit al batrinului. Pune
furcile in barca, toporul si galeata. Hai repede
ca acu ne-apuca noaptea,

Pind spre seara, cei doi mai gasira patru
busteni grosi cit sti'pii ce telegraf. Ii adusera la
mal si de aici, caznindu-se, ii ridicard si ii
rostogolird pinda-n marginea padurii. Asfintea.
Orizontul se impurpurase, iar soarele, rowund,
de culoarea aramei incalzite, se sprijinea pe
turlele manastrii. Batrinul sfirma bustenii cu
topcrul. Erau cam putrezi pe dinafara, dar tari
induntru si se despicau aproape tot atit de
greu ca aceia din padure. Icnea nea Burflei
din toti rarunchii. Picaturi de sudoare ii cur-
geau sclipind pe virful nasului. Nu se ldsa de
loc. Asa slabanog cum 1l vedeai, fiacea o mul-
t'me de treburi. Ziva stringea lemne, seara
prindea peste iar noaptea, cind altii plecau g
oras, raminea singur la vagon si faca de pa"
Dormea ijepureste.

Toporul cadea, ocolind nodurile.

— Auzi, bre, a iesit toata haraspinca din dum-
ncata, se hlizi Emil,

- N-are nimie, spuse batrinul cu rdsuflarea
taiatd. Asta-i lemn bun de salcie si de stejar.
Intr-o sdptdmina se usuci iascad, la iarna tros-
neste in <obd si da o calduraaa...

Stivuird lemnele in jurul citorva copaci din
marginea padurii si cu asta terminara treaba
pe ziua aceea. Se intunecase. Barca luneca
usor spre vagonul muncitorilor. Batrinul statea
tacut si fuma.

-— Awuzi, gurité, zise bdtrinul cu glas zdrobit de
oboseald cind Emil isi irase bicicleta afara din
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vagon, uite ia cinci Jei si cumpira-mi §i mie o
piine. doud pachete de¢ Nationale din oras.
Adu-mi-le miine si sa vii devreme, auzi...
Baiatul lua banii si plecd. In drum facu cumpa-
raturile cerute, fiindca dimineata, la ora cind
lua drumul Cernicai, magazinele eran finchise.
Abia ajunse acasd cad incepu sa ploud. Turna cu
galeata, lungi fulgere albastre despicau noap-
tea. Tuna de parca s-ar fi pravalit cerul. Urla
si vintul, rapaia ploaia pe strazi si izbea in fe-
restre. Parca arunca cineva pumni de nisip in
geamuri. Sfintul Ilie trosnea din bici si se
plimba cu caleasca printre nori. Mare parsiv si
Sfintu' Ilie asta. Taman ca nea Ion Burflei...
Furtuna incetd spre ziud. Emil ajunse cu bine
la Cernica. Prin padure insa era noroi mare,
asa ca baiatul fu nevoit sa descalece de pe
bicicletd si s-o ducd tinind-o de coarne pind
la vagon. Isi minji pantofii si manseta panta-
lonilor; bicicleta se incarcase cu noroi pina si
pe spite. Batrinul era treaz, il gdsi gata de
treaba, in pantalonii aceia scurfi si largi, cu
picioarele pierdute in niste cizme de cauciuc
si miinile petrecute printr-o pufoiacid veche,
decolorata.

— MaAj taticule, da’ a tunat si-a fulgerat de
credeam cd ma sfirseste dumnezeu aici, in
padure. A fost si un frig, uite asa imj tocau
dintii in gura...

In dimineata umeda scarele isi ardti fata, ra-
sdrind peste o api care imprumutase culoarea
noroiului. Cei doi pornird spre locul depozitu-
lui din ajun. Din lac se indltau incel aburi desi.
In depirtare padurea de stuf se vedea plutind
ca in basme. Baiatul se opri o clipd din vislit,
lua apa cu amindous palmele si o dete pe
obraji. Apa era calda, aproape [fierbinte. Era
un semn ca aici, la mandistirea Cernica, hram
al Sfintului Ilie, a fost furtuna, iar lacul se
framintase pe toate partile in valuri mari.
Batrinul era vesel si vorbea ca pentru el, in
timp ce baiatul tridgea la rame.

— A fost hula mare az’noapte. La aslia, la
restaurant, vintul le-a luat mesele pe sus si le-a
rasturnat pe misip. S& fi vdzut cmm au ramas
chelnerii fara platd, mofluzi he-he! S-au fari-
mat o mulfime de sticle, s-a dus dracu’ pe-
trecerea la turistii &ia, he-he, he-he, ce mai
poveste ... Dar ia stai, isi inghiti el deodata
vorbele si se innegri la fa{da mai rau decit era.
Bajatul vazu parca atunci cum vorbele i se o-
presc mosului in gurd, si ar fi jurat ca i se
fac ghemotoc in git si ii coboara prin piept.
— Lemnele mele... ingaima béatrinul jalniec.
Bajatul se opri din vislit,

— Aoleu, chiar nea Burfleie, ce-0 fi cu lem-
nele alea ?

Strabatura tacuti pidurea de stuf. Ajunsera
pe malul de unde plecaserd, in seara trecuta.
Din barci se vedea totul. Nici un semn care sa
spuna ca fusesera stivuite acolo niste lemne.
Era ca si cum le-ar fi fural careva,

Necajit rau, batrinul scoase din traista un pa-
chet cu tigari. Rupse hirtia de deasupra si lua
o tigara direct cu buzele. Ciutd indelung un
chibrit scotocindu-se prin buzunare, dar nu
gédsi. Rdmase cu tigara neaprinsid intre buzele
subtiri, privind la oglinda neclintitd a apei, la
maéciulidle de papura, cercetindu-le tintz de
parcd atunci le vedea pentru prima oard. in
cele din urma, cu un gest brusc, musca juma-
tate din figara. Mesteca asa, cu o tainica pla-
cere, o vreme, apoi, inveselit, scuipa in fundul
barcii.

— Vazusi ? Saracu’ Sfinlw’ Ilie! Sarac si prost.

RABU ALDULESCU
Bucuresti

Rugim

pe tofi cititorii
revistei noastre
sa-si reinnoiasca
abonamentele |a
AMFITEATRU
pe anul 1973

»Nasc si in Moldova oa-
menil“.. strigitul de mindrie
al lui Miron Costin reverbe-
reazd parca, peste secole, si
in Tara de sus a Moldovei,
strajuitd de obcinile melo-
dioase, de gigantica umbra
a marelui Stefan, de amin-
tirea fara moarte a Lucea-
farului literaturii noastre.
In aceastd vatrd ,nasc“ si
poefi de virsta ierbii frage-

teptind izbucnirea pe o albie
proprie. Sa le ajutdm deci
cresterea. Printre talentele
judetului Suceava se pre-
numerd acelea care poar-
td numele de: Romeo Is-
trati, Vietor Rusu, Vasile
Zetu, Elena Stefoi, Doina
Cucoranu, Anisoara Craciun,
Monica Gafita, Alexandru
Georgescu, Carmen Her{og,
Dorin Curechiamn, Lucia

mioara Cristea ; printre cele
care masc din plaiurile bo-
tosenene : Valerian Topa,
Lidia Buhaciue, Carmen
Posa, Gheorghe Luca, qu-
na Chiriac, Silviu Hoisie,
Doina Bezercu...

Fie dar sa urmarim de la
izvor acest cintec de ape,
care duce mai departe tra-

ditiile lirice ale Tarii de sus
a Moldovei.

de. Numele lor, ca un piriu  Mora, Nicolae lanosi, Cor-
de munte, susurd poate a

speranta si fagaduinta, as-

GHEORGHE LUCA

Paduri cu lemn de fluier dulce
Vuiesc de jur imprejur
Si fard prihana sint frunzele.

Fard seomén e fintina timpului.

Acest lemn traieste perpetuu

In cintecul de pastor finar si aprig.

Acest corn naste la nesfirsit,

Chemarea prelungé de ostean
incrincenat.

Acum oamenii isi recunosc miinile.
Ca pe niste prunci pierduti

de muit,
Si destinul de saminta urca
Din orga spicului in curcubeu.

Botosani

ROMEO ISTRATI

imi amintesc c& trenul
Oprise

Intr-o gara de munte,

Tu dormeai cu visele mele
Pe frunte,

Ti-am deschis incet gura
Cu un sarut.

Sufletul greu intre noi
A cazut,

In hora alba o padurilor
Ninse,

Ardeau firziv zdpezi
Necuprinse.

Am coborit amindoi
Pe un peron fara nume.
Tu ai luat-o spre nordul
Batrineior mume...
Suceava

DOINA CUCORANU

Inima mea te cheamd

s vii sd@ maninci cdpsuni
rdmase din copildrie

pe masa timpului.

Sa musti din ele

cu sarutarea buzelor aprinse
si poate aromele inalte

de padure

se vor preface-n zimbet

si in dor..

Cimpulung-Moldovenesc

nelia Marian, Delia Proco-

piuc, Rodica Platon, Lacra-

TUDOR OPRIS

LIDIA BUHACIUC

Jara

Cuvint copt in cuptoare de inimi
Ca o piine caldd,
Tara cu fata de lan
Si ochii-safiruri de case invoalte,
Cu miini impletite in lantul

de aur
Al muntilor dirji si bogati.
Te slavesc.

Saveni

ELENA STEFOI
[ T Y

Deseori

Deseori in ginduri ma mai cred un lac,
Sav potir de nufdr cu lumina.

Cald la mal amurguri albe tac

Si pldpinde cintece-mi inchindg.

Impdraiul trei cetdti de aur are

lar cu ochiu-mi face spre pddure,

Imi luceste veacul stelei lui polare
$i n-ustept pe nimeni s ma fure.

Ne miram de lume ca un tei

Fraged gitul ploii cind ajunge...

Mai ramin atifia ani — oglindé apei
In icoana noastra s& ne-u?unge...

Falticeni

VALERIAN TOPA
SR, o=

Mi-am faurit din basme fiparele de clopot
Cu miinile aburinde, cu sufletul plecat,

Cédci neamurile mele turnard bronz domnesc
Prelung batut in dungd la-ncrucisdri de leat.

Dar este timpu-n care ofelul incununa
foc_aﬁcc_l Moldova cu iz voievodal,
Intinerind-o-n iazuri in care pesti-luming
Stelar despicd noaptea si-o priponesc la mal

5i mi-am infors menirea in rugul care-l stiv
Tot arginiat pe inimi si doinitor in soaple,
Acolo, unde tauri, al timpului izvor

L-au implinit din singe, din dragoste, din fapte.

Dorohoi

Aducem la cunostinfd reprezentanti-
lor revistei ,,Amfiteatru* in licee ci
abonamentele se predau, pini la data
de 25 a lunii martie, la cel mai apro-
piat oficiu postal.
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Peste nopti curge
aburul sacru din vii,
pasari maiestre poartd pe umeri

potirele florii, polenul tuminindu-ne
calea,

pescarii prind in navoade
pesti cintatori, cu solzii de aur,

si iata, poetii cinta
in noaptea de miere

si cintecul lor
ca o flacara peste ape —

o, tara aceasta e ca o lira

cu corzile preschimbate in riuri,

aici sufletul nostru arde

in luminéri de miere

asemeni flacdrilor in pustiu
fara incetare luminind

altarul ei din lemn de salcim,
cdci nici o alta iubire

nu s-a mai nascut

dincolo de iubirea de patrie.

Plecareq,

mult mai devreme stiuta,
ne mai poartda

prea limpedea ijubire —

o, tu n-ai cum sa stii
trecerea aceasta

inchisd-n semintele marului,
aripa crescutd din umar,
tu n-ai cum sa stii

nascutd fara de-o aripa)
exista, desigur,
exista. . .

Si noi vom cdadea

tot mai albastru drept ingeri —
cearcanul noptii

nu ne cuprinde orga de ceard —

plecdarile noastre,

treceri spre alte tdarimuri,
nu-s despadrtiri,

desi

tot mai departe ne duc,
tot mai departe...

S& nu-ncercam intoarceri
in inflorirea de seard —
cintecul acestaq,

mai frumos decit cintecul
pasarii caldtoare,

nu-l vom mai auzi

de la capatul zborului
spre alta ninsoare.

Ne despartim, asadar, —
ning pasari de ceara
drumul nostru go! si-ostenit —

fost-am pe rind
cind cuib, cind aripg,
cind aerul greu
cazind printre orgi —

acum oricine ma poate lovi,
numele tGu nu mai ninge lucefer
in cimpiile cu vin de garoafd,

la atingerea miinti tale

zidul acesta

l:_mgr /[l

In luna ianuarie a. c., sala de
expozitie a Ateneului Tineretfu-
lui din Capitald ne-a oferit o
surprizd: doud eleve, Oana La-
zanu si Adriana Paunescu, de
la Liceul de arte plastice ,Ni-
colae Tonitza“, continud cu suc-
ces initiativa altor patru cole-
ge, din toamna anului trecut
(Daniela Cadarcea, Anca Ioana
Hariton, Ioana Cristina Nesto-
rescu si Calina Pandele). Expo-
zitii personale la 17 ani — iata
pentru ce mulfumim din toata
inima Indrumatorilor si gazdei
acestor manifestari, Ateneul Ti-
neretului. Pentru oricine, dar
mai ales pentru un viitor artist,
contactul cu publicul reprezin-
td un izvor infinit de bogat
pentru autodeterminare si per-
fectionare. Incluzind si emotiile
pe care ti le pricinuieste, ver-
nisajul primei expozi{ii perso-
nale este o clipd memorabila in
viatd : clipa in care traiesti iz-
binda materializarii unw efort
constient si continuu, clipa in
care, prezent in lucrari, te a-
dresezi prin ele celor de fata,
comunicindu-le gindurile tale
despre oameni si viata.

Pe Adriana Paunescu am recu-
noscut-o in peisajele inspirate
de recenta noastrd practica sco-
lard de la Abrud. Uleiul ii ofe-
rd savoarea culorilor pe care le
alege cu grija ; de obicei culori
tomnatice, de amurg. Fiecare
gest grafic e meditativ, inde-
lung cintarit, emanind in an-
samblul expozitional o caldura
mocnitd. Imaginile se asociaza
versurilor lui Bacovia, realizind

amfiteatru

cu minutiozitate un  univers
srav si profund. ,Peisaj cre-
puscular” este o ultima pilpiire
de foc, un ultim reper al vie-
tii, dupd care mesajul se pre-
linge in noaptea pamintului. I-
maginile demonstreazd o matu-
ritate putin obisnuitd la aceas-
ta virsta.

Expozitia Oanei Lazanu este
fructul unei remarcabile perse-
verente. Caracterul autoarei
poate fi recunoscut in limbajul
artistic. Tablourile imi amin-
tesc doi ochi albastri care,
fermi si lucizi in fata colegilor,
pastreaza o expresie romantica
accentuata. Linia si culoarea
vorbesc despre certitudini si in-
certitudini. ,Descoperi singur
parfumul si ghimpii*, aceasta e
deviza atitudinii ei in viatd. U-
niversul grafic e acvatic, viata
se unduieste lent si in culori
pastelate, stravezii. Ciclul »,Ro-
mantelor* va fi cu siguranta
continuat, cu sansa de a fi per-
fectionat, spre a atinge fra-
gezimea si simplitatea ideilor
pe care se cladeste.

Expozitia, in totalitate, reali-
zeazd o corespondentd plina de
farmec intre doua lumi : litera-
turd si emotie plasticd. Nu
marturisim aiei numai un sen-
timent strict colegial cind ne
exprimam speranta cd aceastad
prima prezentare in fata publi-
cului a Adrianei Paunescu si a
Oanei L&zanu va marca un mo-
ment pe drumul afirmarii.

ANCA IOANA HARITON

Bucuresti

nu se mai poate prabusi
ca-ntr-o ardere. ..

caderea zborului in pasari
si-alunecarea lor prin aer...

ne despartim, asadar,

si parul meu lung

nu-ti va mai fi calduza :
singur vei sta intre fragi
cu chipul ascuns in oglinzi
ce-l repetd...

desigur,

plecarea aceasta exista,
existd §i casa aceea
plina de meri,

cocorii purtindu-ne teama
{mult mai adincéa

decit moartea pasarii

ION STRATAN

Bucuresti

POEZIA Intr-una din zile poezia lin te doboard, ca o pantera fierbinte
care te linge pe fatd.

Frumoasa s§i tristd aceastd zbatere ca o lupta intre privire si nemaivazut.
TRECERE Ciuperci de cristal gindirile noastre naive, cind infiorat rugul
tdu mai strabate padurile de crizanteme.

Sint pdsari pe care pleoapa nu ne va lasa sa le vedem niciodatd, cum
cea mai inaltd §i pdrelnica trecere incaltd conduri de pelale si aripi.
NOAPTE Cum noaptea aceasta urcd scara ferestrelor, sfios focul amur-
gului ii lumineazé drumul.

Ca un tutun pdarul stiut libereazé uitarea, in noaptea aceasta inexistenta.
Subtire respira ochii inchisi, cascada pdrului tau se mai varséa in lund.
Doar noaptea aceasta mult prea inalta sfios ne destrama.

TOAMNA Incet ploaia aceasta tiraste pasdrile dincolo de privire.

Cum cintecul lebedei e zborul visat de trupul ei parasit, sfios te imbata
aburul altor mesteceni.

Alba simtirea ta infloreste in luna si doar numele tau e un praf de argint.
CiMP Ginduri ierboase pe crengile toamnei, gustul cimpului gustul gurii
mele.

Ca o plasa de aur isi fluturd trupul in ploaie, intreg, ca aceste cuvinte
spuse pe-o strada uda si dreaptd. ;
La fel ca spuse prin cablu nu mai stii de le-ai auzit vreodatd sau nu, si
fara dovada alergi dupéa ele.

Cimpul priveste spre dusele virste. ¢ "
STEFAN Nesupusd si rard faptura ta, doamne, subtire fumul privirilor tale
atinge tdaria. e
Toamné inaltad §i mult prea sfioasa intinde asteptarea mqnushnlor tale.
PATRIE Si cum toate lucrurile stiute vreodatd nu sint aievea decit la
lumina acestui fulger, gindul la tine mé urcd fierbinte, ca o ploaie mereu

suspendatd deasupra privirii. .
Ploiesti

ANCA ISACESCU
e T

COSTIN TUCHILA

O

Valurile...

Talpile noastre

Mingiiau stramosii

Era ca i cum

Ne-am fi intors

Uzi de fintuneric

Si lumina.

luteam.

Valurile plecav

lar urmele noastre

Erau tot acolo.

Apoi

Se stergeau

Sau erau purtate

Pe brate de spuma

Noi insa reveneam

De pe un tarm de uitare

Sa fim mingiiati.
Bucuresfi

Copildaria noastra

cu fragii uzi

pe care-i cautam

linga talpile insorite

vremea pirivlui albit de flori
iatad pasii fierbinti ai ploilor
nestivtele ploi

risipite in crépdturile pamintului
iata mugurii ierbii

si finul tacind

viata verde

din raddcinile brazilor
gradina de suflete

risipite suflete-ale tulpinelor
copildria noastra

cu talpi insorite.

Ploiestr

]




NICOLAE GHEORGHE Cu nepd-
sare, PTTR se va insdrcina cu
transportarea povestirilor la Ori-
care dintre editurile noastre. Dar
odatd acolo, md tem cd volumul
nwDureri si lacrimi“, al cdrui au-
tor sinteti, va stirni jale mare.
Nu din pricina titlului, ci a con-
tinutului. Citez la intimplare un
portret: | Statura sa inaltd, groso-
tan4, cu fata rosie ca racul, cu
privirea agerd si pdtrunzdtoare
ca a unui soim ii dddeau un aer
somptuos“. Si o descriere: ,Noap-
tea se ldsa incet-incet, cuprinzind
in wvalurile sale tot orasul moho-
rit, brdzdat in unele locuri de ti-
petele ascutite si grdbite ale tre-
catorilor. Timpul se scurgea li-
nigtit ca-ntotdeauna cu itoate fe-
nomenele sale“. Minunate cuvin-
te.

TACHE NICOLAE Efectele miscd-
rii unor corpuri geometrice in pe-
numbrg, solidaritatea sentimen-
tald cu agonia frunzelor prigonite
de vinturi autumnale pot fi con-
siderate exercitii, studili de ate-
lier, unul de ,.cerebralitate”, altul
de ..patetism« (Imi pare rdu cd
ghilimelele nu pot fi evitate). O
miza mai importantd apare in
poemul fdard titlu, dominat de fi-
orul wunei adecvdri deficitare la
asprimile vietii. Cu leit-motivul
sdu (goluri), cu pendularea intre
speranta echilibrului si disperare,
cu succesiuneaq de impresii con-
tradictorii asupra lumii, existd
aici un filon problematic de a-

dolescentd. insd — pdecat — in-
gropat sub multe straturi de ar-
tificiozitate.

RODICA COJOCARU. Lucrurile
au o materialitate casantd in so-
netul .Clipe“ (,.se sparg lumi-
nile si-ncet se scurg / nemdrgi-

ANDREI UJICA — ,Sfirsitul
regelui alb*, ,,Prinz“

GHEORGHE VIRGILIU —
»Poveste cu obiecte si senti-
mente“, ,Cele trei aparitii“

Pentru a scrie o prozi buni, o pro-
z3 care si fie In stare s& convinga
pe cineva, se cuvine ca intini-
plarile descrise chiar dacad  sint
In intregime plidsmuite s per-
mitd observatiei si experientel
de viatd a scriitorului si se ex-
prime. Nu se poate divaga oniric,
vocalizind firid noimi cuvinte
despre fel de fel de fapturi in-
chipuite. Situatii paradoxale, ab-
surde, impalpabile da, dar daci
ele sint voit regizate, fardate
pentru a fi cit mai paradoxale,
mai absurde, mai impalpabile, nu
reusesc nici macar sa amuze.
Cineva care voia cu tot dinadin-
sul si scrie, povestea oricui era
dispus si-1 asculte, niste ntim-
plari fantastice. Totul respira
adinc si sAnatos in improviza-
tille sale, personajele pe care le
creiona, prin mimica, prin ges-
turi insotite bineinteles de cu-
vinte, tr&iau parca linga el, le
vedeai. Eram convins ci acest
om va da carti bune de prozAa.
Ce se intimpla insi cu el cind
punea mina pe toc nu stiu, dar,
tot ce scria era fals, penibil.
Interveneau fel de fel de fan-
tasme si inflorituri pe care atunci
cind vorbea nu le-ar fi spus nici
in ruptul capului, de ce ? Fiindca
nu l-ar mai fi ascultat nimeni.
Si-ar fi pierdut ,cititorii“. Cind
vorbea, isi simtea publicul, il ve-
dea cum se plictiseste dacd nu
vine cu faptul, cu observatia sub-
tild, cu ineditul unei atitudini, cu
un améinunt care si lumineze o
trasaturd, cu absurdul care si dea
relief unui gest de-abia schitat.
Esecul lui, atunci cind se aseza
la masa de scris. era ci renunta
la public. Nu-1 mai avea in fata,
nu {1 mai simtea si atunci era
furat de cuvinte. Voia s& fie mo-
dern ca X. dar si mai si.. Dar
yai_ nu reusea decit o butaforie
inconsistentd si fad coloraté.

Ce poate fi altceva decit un ase-
menea esec : ,SFIRSITUL REGE-
LUI ALB“., Aici, in aceastid com-
punere cade roua fara incetare,
diminetile se roagi prin vitralii
si nu se gindeste nimeni la coa-
furile inalte si nostalgice ale re-
ginei. Ne aduceam aminte de
nimic, de ce oare ?, lebedele se¢
sting speriate, asa, ca si se stin-
ga si ele, toti s-au sinueis fn

==

niri din clipele eterne*), golul
are §i el greutate materiald ,,5t
vreau sd-1 sparg“ (Pygmalion).
Ny este singurul exemplu de fa-
miliarizare cu procedec poetice
in w2, cu mentiunea cd uneori
atentia acordatd elementelor pro-
zodice lunecd pe straturi super-
ficiale si uneori esueazd in (a-
greabile) jocuri nesemnificante :
»In porti deschise oare cine-mi
bate ? / Sdgeti de gind din gin-
duri sdgetate* (Sdgeti de gind).
Poeta incearcd atitudini sufle-
testi contrarii cu gratioasa faci-
litata cu care ar proba niste ro-
chite de vard. ,Am murit (..). Nu,
nu md maj cduta : in Nelnde
gindul meu si-a tncrucisat / bra-
tele pe 1inima §i orbitele mele
goale / culeg Lumina“.., (Noiem-
brie). ,,Eu m-am ndscut din la-
crimile voastre / ca miine-n zori,
cind wvoi fi curcubeu, !/ sd& imi
2imbiti spunindu-mi / Bundg di-
mineata« (Miine). In alte poezii,
scrise in wumbra Anei Blandiana,
deruta lectorului e atit de mare
incit preferd sd incredinfeze ti-
parului expresia posibild a mi-
metismuluj decit sd rateze pri-
lejul unei promovdri.

CAMELIA COCRIS. Elanul prea
repede demisionar intr-o poezie
a tineretii... ,,Dansul care ucide,
dansul cu ,,geamdt sub cdleiiv,
in ritmul ,care ‘ne-ngemdnecazd
tulpinile“ este o idee pe care o
scriere neglijentd a pierdut-o pe
jumdtate.

ELENA STEFOI Realmente poe-
ziile me-au pldcut, cu deosebire
doud. Este worba de .. Asezare
intre atitea zile“ §i ,,Cintec pen-
tru cei care nu ma cunosc“, unde
frapeazd o libertate a imagisticii
$i o0 detasare nesurizdtoare de
singurdtatea hirtiei — de bun aqu-
gur. Sperdm sd nu fim ingelati
de aparente si cd nu ne-am ,,as-
ternut sub inimd / dimineti din
plante strdine“.

STEFAN IURES

PROVZE

/ac dupd slujbad si nu i-am putut
opri, In schimb a ajuns si ca-
lareascd de nebun (cine ?), duladul
Iatos pe coline ete. Nici nu in-
draznesc s contrazic autorul cind
citesc asemenea intimplari. Sint
suspect de gogonate !

»CELE TREI APARITI®, citez :
»Prima aparitie a fost spectacu-
lard. Avea obrazul de plumb si
un ochi de ceard. Mi-a spus sa
nu ma impacientez de atita lucru
sl sid sed pe scaun frumos. A
cAutat ceva prin cameri, apoi.
fiinded n-a géasit. a iesit in viteza
intors pe dos. A doua aparitie
a fost mai moderatid. Avea parca
ceva in minad si o fatd cam bi-
zard8 ! Abia am avut timp sa-i
zic : ,Stai pe loc !4 cA s-a si
facut nevazut pe usa sobei, di-
rect in foc. A treia aparitie a
fost de-a dreptul hilari. De data
asta purta un costum bej si avea
capul ca o pard. A disp&rut pe
fereastra din spate. Abig am
avut timp s& fug dupa el, ca
sd-i dau la ceafd vreo doui ca-
rate“.

.POVESTE CU OBIECTE SI SEN-
TIMENTE“. O si& ma opresc la
desen, care spune ceva mai mult
decit textul. Textul vorbeste des-
pre ,domnul tigaret*, despre
»~doamna tigard“, despre , domnul
stilou“ si alte lucruri ,distinse”,
ca de pildd .musju telefon“. De-
senul este partea a doua a poves-
tirii, partea care se ocupa de
sentimente. Prozatorul conturea-
z4 o inimi, desenind-o cu niste
cuvinte ca : ,inima mea — gah !¢
Ce altceva putea si deseneze un
om sensibil care se ocupd de sen-
timente ?! $i in inima credeti ci
afldim o sidgeatd ? Nu ! Fotografia
unei fiinte care ne-a coplesit ?
As ! Aflam o pisicd. O pisica
furioasd, zburlitd si desenati con-
form tehnicii de mai sus cu

slovele prozatorului : ,Pis. mita,
cit, mitd, miau = Ilaba dreapta.
Pisoi, somnoros, pisicutid - laba
stingd. Miau, miau, motan, pisoi

cele patru mustati. Pisica,
mit& = urechile. Somnorila, dia-
bolic = coada ete.

Urindu-va insanatosire grabnicj,
sint in continuare al dumnea-
voastrad statornic cititor.

COMAN SOVA

amfiteatru

STUDIUM (1—22, 2—23). Este desigur merito-
riu cd ambele numere ale revistei se stra-
duiesc 83 inchege o atmosferd unitard care sa
evite decalajele materialelor din punctul de
vedere al valoril. Totusi, din aceastd perspec-
tivd, publicatiile nu se pot sustrage unel uni-
formitati, care duce inerent la monotonie,
atunel cind se ia un start mediu. Trecind peste
acestea, Imbucuritor rimine un aspect, si
anume : pulsatia cotidianului este corect sur-
prins3, aducerea la 2zl a momentelor impor-
tante politice si culturale conferind actualitate
sl prospetime. Interviurile cu Tudor Opris si
Ion Iacob, colajele de versurl ale unor talen-
tate condeie locale, precum gi traducerile inte-
resante din operele unor personalititi de talia
lul Heinrich Boll dovedesc cA leaginul Taril
de sus este o pepinierd care poate continua
stralucit traditia unui vechi 1lAcas cultural.
Serisd cu nerv, rubrica sportivd aminteste de
condeiul acid al ilui Fanus Neagu, oferind de-
monstratia c¢i nu totdeauna asimilarea unui
stil inseamna simpld imitatie.

VIATA POLITEHNICII (58). Ancoratid in rea-
litdtile concrete ale fnvatdmintului politehnic
iesean, revista incit® la un colocviu antrenant
prin firescul cu care pune si incearcd si re-
zolve problemele, Ponderea micd a materia-
lelor beletristice, mult prea modeste (excep-
tind proza lul Th. Parapiru) nu diminueaza
impresia de ansamblu a revistel, daci ne gin-
dim cui se adreseazi, unor pasionati tehnicieni
ai secolulul XX.

Dialogul spontan cu cei sase studenti este o
excelentd formuld de a aduce in prim plan
opiniile studentilor din diverse domenii, fara
riscul rigidititil schematice a majoritatii inter-
viurilor. Grafica aerisitd a revistei, faptul ci
nu abundi materialele lungl, obositoare, con-
stituie un cistig pentru cititor si totodati o ga-
rantie cd tineretul nostru stie si gindeasci
serios. matur, firid a da prin aceasta semne
de prococe imbitrinire.

IUVENTUS (nr. VI — 18) sirbitoreste un de-
ceniu de la infiintarea Institutului pedagogic
din Pitesti. Este desigur o frumoasi aniversare
a unui Institut care, desi tinir, se poate min-
dri cu o bogatd si rodnici activitate pedago-
gica, politicd si culturalid. Ceea ce se degald
din parcurgerea paginilor revistei este entu-
ziasmul acestor tineri, vilitori profesori, de a
se autoperfectiona continuu. apreciindu-si cu
modestie implinirile si incercind sa-si dirijeze
spre succese vproiectele. Intelegind perfect c&
locul invatAmintului este in produciie, in
conexiune cu viata si realitdtile oferite de ea,
studentil acestui institut au luat hotirirea in-
fiintdril unei societiti stiintifice si cultural-
sportive, ,Universitas“. Aceastd societate, dupa
cum aratd statutul de infiintare, oferd o gami
completdi a posibilititilor de realizare ca pro-
fesori. indrumitor! spirituali ai unei societiti
soclaliste, care obligd la competent{sd si o per-
manentd sincronizare cu pulsul vietii contem-
porane. Asteptdm in numerele viitoare ale
revistei amanunte din activitatea acestei socie-

tati, careia 1i dorim o prodigioasd si presti-
gioasd activitate.

NORD (3/12) este un numir care, desi nu dis-
toneazd cu cele anterioare din punctul de ve-
calitatii, fnseamnd totusi altceva, un

dere al
prag spre o altd .reusitd“ editoriald. ,Nord*
vine in intimpinarea dorintelor studentimii

baimirene. pornind de la ideea fericitd de a
face din revistd o tribuni a studentilor, prin
exclusiv filologice cu ©

fnlocuirea orientarii
din-

problematicd variatd, cuprinzind domenii
tre cele mai diverse ale activitatil studentestt.
Receptivitatea revistel spre diferitele sectoare
ale vietii institutului este oglinditd de rubricl
variate, de la procesul de modernizare
si activitatea cercului de fizicd, pind la cer-
cetirile etnografice ale acestui judet cu mari
resurse folclorice. Faptui c& se acordid o pa-
gini prezentirii unui poet, ci traducerile sint
deosebit de bine reprezentate, demonstreazd ci
grija pentru literaturd, chiar daci nu avelusi-
visti. ramine o constanti¥. Grafica revistei,
unitard. modernd vine in ajutorul acestet aser-
tiuni.

ECHINOX nr. 12 dovedeste si de data aceasta
o informatie sigurid si intuitii bune in inter-
pretarea fenomenului cultural. Preponderenta
paginilor de exegeze literare nu oboseste.
fiindcd. desi dense, ele divagheazd cu suplete.
conceptele discutate operind nu cu paleta cu-
lorilor ei cu aceea a nuantelor, de unde si ©
particularid distinctie, sobrietate. Retinem ar-
ticolul lui Petru Poants, ,Poezia lui Nicolae
Labis“, cel al lui Eugen Uricaru, ,Arhitectura
si personaj in romenul polifonie“, precum sI
.Generatia de tranzit¥, sub semnitura luil Ni-
colae Oprea.

Problematica filosoficd (in spetid valorificarea
criticA a mostenirii cultural-filosofice) prezinta
o complexd abordare, o incercare de revitali-
zare a unor aspecte contradictorii, sub con-
deiul lui I. Maxim Danciu, iar Andrei Butac,
in eseul ,Arta plasticA si cibernetica®, oferd
o punctare succintd a fenomenelor arfei ci-
bernetice,

ANA BOGDAN
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MIHAI ANDREI

I

lar. Iar vintul néavalind pind-n gura vetrei
si iar f{ipatul acela cautindu-si sprijin in
noaptea inghetatd ca intr-o alba palma
de mort. $i atunci tusa Ana, a lui Bur-
lacu, de peste drum :

— Buna seara, haoleu ce ger, care n-are
lemne, maica, a vazut gaura camasii!
— Inchide Ania, trage usa aia, buna seara,
da’ ce Dumnezeu tipa asa, o fi tot din
pisicile Vichii ?

Vica era croitoreasa linga noi, o casa
mica cu flori in fata. Avea vreo zece pi-
sici.

— Nu, Maritd, nu crez si fie, da’ nici
n-am auzit, de ce si spun minciuni ...
Si-a luat un scaun si s-a asezat linga foc
intinzind miinile spre plita crapatad. Fata
ei ascutiti se increfea de placerea caldurii.
Si iar :

— 1i ger, hai ? N-ai adus barem lucrul,
mai treceam din vreme ...

-— Ba nu, ci n-am venit sd stau, sta-mi-ar
clostile, am venit stii tu, pentru lighean ...
— Aha. vasazicd tot adevarat cu Mita? T-a
sunat de soroc ?

Tusa Ana era un fel de moasd in mahala.
De tinadrd lua un lighean pentru trebile ei
(de fapt ceva mai special ca un lighean
obisnuit) de la tafa Marita. Si-apoi, cu
miinile aproape de plita :

— Haiti cd m-am fript! Da’ fati, adeva-
rat .. adicd eu nu stiu, de ce sid spun min-

ciuni, da’ m-a chemat &la micu’ al lui
Matei.

— Nepotu, vrei si zici ...

— Da, minca-l-ar mama Ana, doamne

iartia-ma, hai zice, ci-i gata. Ce faci, mi-l
dai ?

— Aha...

S-a ridicat tata Marita. Basmaua-ntr-o
mind, parul cirunt luminindu-i spinarea.
Stia locul, dupi dulap, in colt. Un lighean
rosu cu-n fel de orificiu rotund intr-o
parte. Se-ntoarse rar, leganat :

— Auzi, da’ tu ce zici, 3dsta de-1 naste

acuma o si traiasca ?

— Dracu’ si-1ia!

Troznird doui cioturi de brad si departe,
afard, un tipat din nou, ascutit. Parcd un
chin greu, nemairturisit, se zdrobea in sfir-

" N

sit de cerul inghetat. Si-atunci taia Marita
cu batul in foe :

— Amarnica vreme, Ana, vorba ta, care
n-are lemne ! ...

Pentru mahalaua noastrd iarna venise ceva
cam devreme desi oamenii se pregateau
s-o primeasca cu mult timp inainte. Multi
insd, care nu primisera lemnele tremurau
poate, si la ei se gindea acum {ata Marita.
Sortul ei slinos licarea peste foc. Se ridica
si Ana :

— Gata, eu ma duc, mersi.. $i de la usa:
— Da’ poate vii si tu, e si Viea, si Nina
cu nurorile cite trele ...

— Las’ ca vaz eu, du-te! $i din nou —
O sa vaz eu ...

Usa. Citiva pasi prin zapada si vintul flu-
ierind pe horn, ascutit. Si nenea Fane,
barbatul tatii Marita, sfordind in pat
printre perne :

— Fane, auzi mi Fane, ia scoal’!

Si nea Fane ,Hai?“ si iar sfordind, tata
Marifa

— N-auzi, ma Dbarbate, crapa-ti-ar na-
ravu’ 7! Si-atunci nenea Fane ridicat
intr-o rina .Hai ?* Si tata Marita — Vezi
de foc, naste Mita jar, ma duc si eu,
cici vine si Vica.. Si nea Fane ,— Cara-te!“
Si iar tata Marlta — Treaba ta, omule.
gasesc casa arsi si-o si vezi atunei.. S$i

nenea Fane sfordind, din nou tata Marita
— Nu te doare, nici nu-i{i pasi, ce, parc-ai
luat tu ceva-n casa asta ? Cine sa traga
cu spinarea ? Tot Marita nebuna si-si
rupd tirnu ca si aibd Fane bautura sub
nas !

Si-a strins basmaua pe cap, sortul undeva
pe scaun zvirlit. A pus doud lemne groase
pe foc, si tini.. Dupa asta, usa trintita
si clanta cea grea la marchizd. Doar acolo,
departe, noaptea tipi din nou, ca un cer
pleznit.

I

Pina la ograda Mitii — vreo patru case
si-un loc viran. Drumul rau, zapada pina
la genunchi. Undeva departe chiui o ma-
sind ca un copil strins de git. — Nu mai
e chip, frate dragd, nu mai e chip! —
ofta tata Marlta un soson intr-o groapa
proptit. O pisicd fulgera pe de laturi si

ILUSTRATIA
NUMARULUI

Paginile 6—13 : repro-
duceri de la expozitia
de sticli si ceramicid
fini a Ministeruluji In-
| dustriei Usoare — Ga-
leriile Art-ind. ianuarie
1973. Paginile 14—26 :
reproduceri de la EX-
pozitia de ceramici —
prof. DUMITRU VOI-
¢ CU Sala Galateea. Ia-
nuarie 1973

incolo doar vintu] rascolit si inghefat.

— Na, Marita, soson nou, fi-ti-ar copilu’ de
cap Mitd c-acu te gasisi sd nasti, picatele
mele !

Pasi prin zidpada, pcarta Mitii
un ciine rebegit scheunind ragusit.
— Nino, Vico! Racni tata Marita, iesiti
mama, ca latra potaia !

Din perete, deasupra, o fereastra deschisa
si-un cap ciufulit cam mare, plin cu pan-
glice roz :

— Prima usi, tatd Marita, lasd bre cd nu
musca, numa dirdiie si el asa...

Camera Mitii, o odaie placutd cu miros
de busuioc. In colt, deasupra patului, e
candelad aprinsa, Christos cu mina intinsa.
In jurul patului luminari, multe luminari
ca la Inviere si acolo intre ele, cu ochii
inchisi, Mita, lehuza. Asteptau sa nasca,
toate asteptau mai bine de patru ore.
Lingi pat, in genunchi c-o cirpd-n mini
si ligheanul alaturi, tusa Ana. Mai incolo,
pe scaune rotunde, fird spatar Vica, Nina
(vari primari cu Vica) si cele trei nurori.
Pumnii plini cu seminte, cojile-n poalad
ca gindacii de prund. Si tocmai lingd va-
tra, asezati pe o laviti de brad vopsita
cu rosu, tata Marita. Tédcere subfire si fum.
greu de lumfinare arsid. Din cind in cinc
umbre lungi clitinate, pind sus spre
icoand. Si deodatd Mita, cu ochii in-
chisi.

— Si tu degeaba stai in genunchi, mama
And, degeaba stai, cd el nu s-a trezit
inca ...

— Ba lasj,
am venit ...
Vica se clatinA a mirare. Una dinire nu-
rori fisi scarpinid alene un deget de la
piciorul sting. Si doar afarad t{ipatul acela,
clitinind cerul. Si-atunci Mita sarind in-
tr-un cot :

— Auziti ? Ati auzit ?

— Stai femelie culcatd ¢3 moare copilul,
ce-ai draci pe tine de te misti asa ? zise
drept raspuns Nina scuipind seminte in

trintitd si

Mito, ¢4 nu se stie, dacad tot

laturi. Si mai incet — Parcid are matrice,
eu am mai vazut femei n#scind da parcia
chiar asa ..

Mita se 1nt1nse la loc.

— Taci fati, se bagd Vica stringindu- $1
basmaua rosie cu pdatrate, ci te-aude si-i
pacat ...

— Na si tu cid desteaptd mai esti, da’ fu
cind te chinuiai de l-ai facut p-ala micu,
pa Petrus, mai auzeai ceva ?

— Da fa, da’ pe mine méa ardea la lingu-
rica ...

— FEi si?

— Matale mu vezi cd Mita nici nu misca ?
Niei nu miscé, nici nu tipa, nimic...

Lehuza stitea intinsd si asa intre luminari
padrea moartd. Avea fata lungd, batutd de
viatd dar care in lumind sclipea aruncind
in 1aturi un fel de zimbet subtire, fiara
sfirsit. Purta o camasd albi, simpld, cu
flori rosii la mineci si in fatd. Ochii in-
chisi, miinile doar din cind in eind cla-
tinate pe pintec. Mita era nevasta lui Lica
Flacdiasu, ceferist si de altfel om de trea-
bad si bine vazut la noi in mahala. Era
un om energic de aproape cincizeci de
ani, putin aplecat de spate si tusind atunci
cind vorbea. Muncise greu in viata luj si
de-abia tirziu, dupsi Fliberare, isi aranjase
0o casd cu gradind si citiva metri de vie.
Vorbea lumes ca fusese comunist si de aceea

avea cicatricea adinca deasupra ochiului
drept, ci l-au prins impartind manifeste.
Pe Mita, nevastd-sa, nu stia nimeni de

unde o luase. Unii ziceau ca-i de la munte,
altii c-ar fi dobrogeanca, dar pe nimeni
nu interesa prea mult de unde era fiindca
era femeie asezatd si harnica. Douszeci
de ani triise cu Lica si avusese noui sar-
cini. De doudzeci de ani se striduia si-i
facia un copil dar ii n&scuse mor{i pe toti.
Fusese la Dispensar, la tot felul de doctori,
umblase Licd Flaciiasu ca un nebun.
— Care m-o fi blestemat, crucea ma-si de
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viatd, n-am nici un noroc! zicea omul
cind se mai imbata de necaz. Acuma, ci
se apropia de batrinete, i3i cam piercduse
nadejdea. Iatid de ce scuipa scirbit cu trei
zile-n urma cind 1i zisese Mita — Barbate,
o s& am un copil! El ridicase din umeri
si fluierase. Si-atunci iar Mita — Barbate,
tu n-auzi ? Si el — Ba da! Si ea — Asa!
sd nu fir surd! Si el — Si ce-i cu asta ?
Si mai tare — Poti sa-mi spui ce-i cu
asta ? Si-atunci Mita lacrimase si intrase
in casd, chemase citeva femei, facuse sin-
gura patul si se lungise in el dupa ce-l
inconjurase cu luminari aprinse. Nu voia
nici doctori, nici nimic. Zisese doar atit
— Peste trei zile o sa nasc! si inchisese
ochii. Asta era seara celei de a treia =zi.
— Fa Mito, da’ nu te doare nimic, fata
mamii ? — indrdzni sa rupa tdcerea tusa
Ana mingiind ligheanul. Luminarile stro-
peau patul cu umbre lungi. Mita cu ochii
inchisi zimbi :

— Matale stii, tata Ana, cum o si-1 cheme?
chicoti ea. Nu te-ai gindit, asa-i ?

— Lasd mama, numai sa traiasca el..
Vica siranutd — E fum, zise. — Noroc !

se bagad Nina, ai stat in curent! Vica
scuipa alene seminte, ridicind din umeri.
— Tatda Maritda, mai pune matale un lemn
pe foc, esti mai aproape! sisii o nord in-
tinzindu-se lung. $i iar — N-auzi bre?
Tacere. Umbre lungi si Mita-ntre ele zim-
bind, miinile clatinate pe pintec. Un car-
bune trozni. — Uf! aude-n ureche femeia
asta ! sisii din nou nora ridicindu-se sa
bage-n foc. Si iar printre dinti.

— Nesimtita !, ochii linga vatrd aruncind.
Sprijinita 1n cot, cu obrazul rumenit de

caldura, tata Marita sforaia incet, cu bar-
bia in piept. Nora o privi doud clipe si
se intoarse la loc.

— Nu stiu cum or {i altii draga, da’ pe
mine cind vad oameni din astia ma ia
asa, stii, cu scirbd ! — zise umplindu-si
gura cu seminte — Chiar asa, draga!'ras-
punse cineva. Afara noaptea {ipad din nou
si deodata Mita cu miinile inclestate de
pat — Mie nu mi-e fricd! Cobori capul
pe perna, tot cu ochii iInchisi. Tusa Ana
se ridicd intr-o rind — Ce-ai mama ?! Si
Mita tot ca-n somn — Mie nu mi-e frica...
Tacere Umbre lungi si din cind in cind
tata Marita sforaind incet. Si-atunci ras-
turnd panerul, chiar sub vatrd un paner
de nuiele albe cu rosu, si porni. Cinta
mai intii o datd, lung. Era un cocos mare
cu creastd rosie si moale — Dar-ar dracu-n
el ! zise Vica. mai tare m-am speriat! Co-
cosul cintd iar scurt, de doud ori. Si Nina
— I1 fine si omu-dsta-n casd, parc-ar
fi copil mic! Da-1 fatid afard-n marchiza
undeva, crapa-i-ar rinza! Una din nurori
deschizind wusa, cocasul sdri croncidnind. Si
acolo, departe, noaptea tipd din nou! —
Brrr! ce frig! cirii nora trintind wusa,
asta-i ger nu gluma ! Tacere. Umbre lungi,
clatinate, si-ntre ele Mita, lehuza, cu ochii
inchisi. Parea ca zimbeste desi avea bu-
zele strinse si broboane mari de sudoare
il rasariserid pe timple. Tusa Ana ii stergea
cu o cirpa sudoarea si din cind in cind
o inchina, bolborosind. Si iar vintul ca un
nechezat de cal in gura vetrii dupd care
0 nora casca. Si iar vintul si iar nora
casca. Si deodati lehuza ¢y ochii  mari,
deschisi si cu miinile inclestate de pat —
Chemati pe Lica, zise, sudoarea umplindu-i
obrajii, am zis sa-1 chemati pe barbatu
meu ! Tiacere. Si-apoi Nina — Stai bini-
sor, cumaitrd, cid moare copilul! Si iar —
Mie nu mi-e fricd, chemati pe Licd, bar-
batu meu! Afarid noaptea tipd din nou,
parca ceva mai aproape si mai ascutit.
Tata Mita tresdri din somn. $i iar lehuza
— Chemati pe Lica.. O nora intra in
odaia de-alaturi — Hai, nene Lica, scoal’,
te cheama tatica Mita! — Da’ ce-are ? —
Hai nene Licd, nu stiu! Barbatul se apro-
pie de pat, parul ravasit si o cicatrice
rosie intre ochii pletosi. Se aplecd — Ce-i
Mito, ce-ai ma femeie! Vocea Iingrijata,
glas greu, chinuit. Lehuza il apucd de
mina. Luminile tresarird strimb. Ochii fe-
meii usor, ca o umbra, deschisi — Lica,
zise, si-i inchise la loc. Si mai apoi vor-
bind ca-n somn -— Lica acuma ca el s-a
trezit, pot sa-ti spun ! Barbatul ingenunche
mina-i usor tremurind — Licd, eu ma duc
s3a stii, da’ mie nu mi-e frica! $i sa stii
c¢3 ma bucur, Lica !

Tacere. Incremenite, femeile cu fete umede,
sclipeau. — Pe pustii, Mito, am trecut noi
mai greu, nu tii minte cind ... indrazni bar-
batul cu glasul frint. T&Acere. Doar acolo,
departe noaptea. Si iar lehuza — Ma bucur,
Licd, cd ma duc in noaptea asta ca sa
vina el.. Si tu stii cit l-am visat noi ..
Luminarile se clatinard usor. S$i iar Mita
— Si cind te bateau la cazarma, si mie
imi arsese casa il visam, da Lic3, si cind
ai fost tu acolo, la puscarie.. si mereu
intrebam ,cind 7%, si el imi raspundea...
Rasufla adine. Doar acolo, departe, noap-
tea. Si deodatd — Il intrebam mereu, si
eu stiam ca sint proasti si poate niei nua
m-aude ...

Femeia vorbea greu, miscind capul intr-o
parte si alta ca-ntr-un cosmar. Doar ochii-i
tinea inchisi — si gura aceea ca un vesnic
suris. — Si cind te-ntorceai beat si mi
cilcai in picioare si ma dadeai peste gard
la vecini, eu stiam cid n-o sa mor.. Ta-
cere. Si iar — Dar acuma ca s-a trezit el,
ma due, Lici, si te las si sa stii cd nu mi-e
fricd, asta am vrut sd-ti spun !

Birbatul isi plecad fruntea pe pat. O fe-
meie se inchini strimb. Si deodata lehuza
tipd ascutit si puternic pind-n noaptea
de-afard. Si pe urma iar si iar tot mai
puternic. Femeile sirird-ngrozite si de-abia
mai deosebira printre tipetele ei ceva ca
un cintec aprins, de cocos. Umbrele cla-
tinate indelung si vintul ca un ciine fla-
mind. Doar acolo. afard, insghitind maha-
laua, noaptea indelungd pocni. Caci asa
m-am ndscut eu «<¢ind ziua cidea ca o
gheara peste cerul pleznit.

Semnalele noastre au fost uitate
in lumina tuibure o forului.
Ohosite cadavre mingiiate de valuri

abandonate de ochi si de pesti
isi scuturd ceata in cintecul perlelor.

Desteapta-te umbra dulce o linistii !
Sirena loveste orele serit

si-ascunde capetele noastre cenusii
absente de la intringeri

in vreme ce doritori ne ddaltuim
viala fara a o semna.

Acest poem ar fi putut fi cetos
nerodit si fard credinta
bolnav de nori si de ploi
dar noi ne purtam

prin sarbdtori rosti
aprinsesem $i un cuvint

viata se pare

si-acum poemul acesta

e corabia

ce ne poarta

spre insulele armoniilor albe.

Nu te-am uitat
cu totul

Imi hranesc mereu moartea
astdzi cv un curcubeu
miine cu o ploaie

iar pentru tine n-am decit
insel@toarele amiezi.

Trebuie sa ma prefac intr-o
insula incércaid cu dragoste
in care sa-mi ascund miiniie
pline de ultimul cintec

al lebedei.

Dar tu nici nu m-astepta
in ecoul intirziat !
Ping la iesirea din moarte
eu sint plecat in pasdri
sa fur citeva zboruri
fara intoarcere.

CARMEN FOCSA

Memento

Sarpele casei, sarpele de fum

Muai rétdaceste prinfre noi si-acum,
Stelele arse peste mine curg

Si-n mari neclatinate de amurg.
Cobor in noapte printre crengi solare
— Nume nestins pe gurile amare —
lar azi, netdlmacindu-mi pasul rar
Ma-nchin la voievodul din stejar.
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fiarele lucind pe térmurile iubirii

marele popor al apropierii luminii valuriie
intinderilor albe ale orelor pe dealurile
vintului
cosmic inteleptul coborind faldurile verii malurile
inalte ale aerului crinul dement in cimpiile
de putregai ale sufletului primordiala fluturdre a
ierbii
1
o iata strigdrile linistii cintind pe scarile
plaiului

amintirea izvorului pe mesele pelerinului pierind
peste gradinile civilizatiei

paduri inflorind vremelnic ceata pieptului
meu

crinul ca un arbore in vaile meningelui

§i un steag fluturind la marginea poeziei
padurile anticei aduceri aminte pe ripile
inimii
o pasare merge prin cer o datd cu inteleptul pe
dealurile infernului

pe acoperisul casei inteleptului un
munte
1
priveam in zdri si nu mai vedeam nimic pe
lume

inteleptul cu un capatii de vreascuri in spate
urca pe fluviuin sus prin apa ping la git seare

coboaré mitica si pasdrea din slavi lumina
mii
de kilometri imprejur

steagul fluturé la marginea poerziei

lo marginea buzelor tale orasul dincolo de
el soarele apune in zare

pddurile despartirii inflorind

pasérea arzind ca o candelad deasupra
pustiului pe
peretele dinspre rosarit al inteleptului curge
izvorul in tinda casei lui un arbote freamata
in toamne
!
capul ii sade deasupra marii ca o pasare pe
o columna nevazuta

nu mai e nimic de spus in lumea aceasta

amintirea ca un creier urias in mijlocul
cimpiei

in vaile lui se lasa pdsari albe cumpeni
ciudate se ridicad din lanuri

si sdlbdticiuni sfinte abia se mai vad o
clipa pe dealurile raiului

muntele se surpd in fundul cimpiei un

schelet
fuge speriat pe mare

la umbra lui co la poalele arborelui
inverzind in
primaveri inteleptul intinde marea si se culcd
cu fata-n sus

pentru cite mii de ani

STEFAN DUMITRESCU

lucrurile rosii alunecind pe coastele
timpului

asezarea infeleptului in aceastd parte a lumii

si rdsdrirea crinului la venirea lui pe cer ca
un astru

incotro vor pleca patimile vietii o icta corabiile
mari intepenite in cimpie

fameile pe dealuri ca crucile

si nimeni pe malurile fluviului cintind

acum iubito se vor bucura pasarile

bisericile in cringuri se vor aprinde intinsele
cimpii de sare din frupuri vor luci in pdamint
se va
vedea simburele de magmé popoarele
cintind ca
pésarile suspendate pe un geam

turmele Asiei pe paginile scrisorilor de adio

si trecatorile fertilitétii in muntii sudului
fluturind

amfiteatru

acum iatd cordbii uscate pe crestetele
craieriloy

zimbetul tau deasupra cimpiei pasii inteleptulus
in palma fratelui sdu curcubeul fomilicl
peste riu
ninzori mari cazind in vdile seminiei si nimeni
dintre
fiii tai la marginea saarelui

nori mari deasupra haosului cel care a ucis se
ascunde dup@ munte

pe cimpie ciinele cdutindu-si ideclul

casa femeii transparente la marginea
dorului
in poarta ei muntele inflorit si pe tarini zburind
carele zeilor adolescenti

mari sint foptele iubitului el sade la marginea
cimpiei aprinzind lumea

cordbiile in noptile cbundentei plutind in
coruri
fetele pasdrilor in somn lumina trecind pe la

poarta
infeleptului ca un vint ducind franze cdazute

de toamna doamne unde e arborele elocintei
bogat peste
vai mai iubit ca niciodatd in aceasta mare
confidenta
a spiritului si ceturilor pe lume in sus ca
steagurile fluturind
la vecernia materiei

o iubito fie culoarea nevdzutului dafin inflorit in
véile amurgufui

si camilele pe malurile credintelor la poarta
fiulvi e
o lume crinul pe dealuri ca o pasdre
pregdtindu-se
sd-si ia zborul in alte constelatii

norul psihic peste gradini unde sculptorul
taie bucati mari

de vreme albele aiskerguri bat din aripi
pe aici nu va mai
trece nimeni nici pulberea nu va maiinflori

numai arborii abundentei vor vijii in nori
si chipul tdu la marginea semanaturilor mai

alb in
vremi degeaba patimile vechi lung scirtiie
in aer
ca o nebunie peste pustiu nimeni nu vine
o nimeni

nu va mai urca vreodatd sus la oameni

strigatul meu urcind ca

proletariatul
prin istorie

femeia salbatica la marginea ninsorilor
arbori
tropicali spérgind coaja de ou a trupului meuo
si nemarginirile ametindu-ma si acolo
in fundul
lumii parca@ e memoria mea

mie imi intrd in piept o tor{a cosmica
mii de aniva
arde ca intr-o firidd a vézduhului s; eu cirtind
plec peste antichitdti
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Ca Om iesind in cuprinsul Patriei.
Cautind in timp

izvorul patriei. Si sufletul meu
coboard spre matca

imbétindu-se de puritate.

inchis in mine port prin lume
sarutul unui trandafir instelat.
Sufletul meu cautd matca-n adinc
unde pddurile abia se nasc din somn
si petala e ca o lespede

pe gura fecioarei.

lata, poetul cinta poeme mesterind
printre stupi de albine

latd, poetul intre munte si cer

se pierde cu turmele,

Fruntea mza capata
mireasma teilor, a
Pasari si fluturi

si fecioare subtiri cu focuri de mirodenii
sub piele.

Aici im! inchipui apele izvorind

din chiar lumina primordiala

padurilor nesfirsit2

Aici fiinteazd iubirea si patria,
Si-n locul semintelor pe care le stim
aici se seamdnd agtri.

Cind spun:

tu pulbere sfinta, tu firind a patriei
tu dai forma buzelor mele,

tu ridici in aer fluturii rataciti
in finuturile noptii fara sfirsit.
Cind spun :

apreste-te caidtorule

sd auzi cum bate Inima poetului
in inima patriei sale.

Cind spun toale acestea

in pieptul meu

se trezesc toti poetii nenascuti ai
neamuljui.,

Luminos totul devine
aici in sud-estul Europei
in petria poetilor
pastorind turme stelare.

Clipa dintr-o data limpede
se-aude susurind

lingé buza potirului. Doua lumini
in noaptea dulce a universului
Sint ochii femeii iubite,

Astri se culcd-n lemnul poetului
aici in sud-estul Europei.

Si patria mea
e un zbor al adincului si al inaltului
in echilibrul lumii luminind.

de tei.

Pot sa ridic fruntea spre soare

fara falsa mindrie

si sd spun: md simt bine uaici.

Sint acasa la mine aici

in sud-estul Europei

Legiunile romane au impietrit in singele meu.
Semiluna a apus. Suna cornul de

vindtoare : gloria inaintasilor.

Boarea madrilor imi intrd in nari : corabiile
vechilor greci aduc mirodenii in frupu-mi.

Ma simt bine aici pe intiia

asezare a Patriei mele, Dacia Felix.
Pe albia mec trec carturari si pdstori,
inteleptii pastoresc turme de stele.

in Roménia

nimeni hu este strain

de lucrarile poeziei.

Pamintul de sub mine ascunde chipuri de aur;
deasupra un popor liber, cintind.

Sint ca o pasdre

geloasa pe cintecul ei.

Sint acasd la mine in Romania, aici

in sud-estul Europei.

Coboara pastorii din munti

pe linga apele Roméniei

sa caute risipitele turme de stele.
Ziua dorm in ading,

Dar noaptea ele-si trimit umbrele
strélucitoare pe cer

inchipuind drumuri ferecate in aur,
inchipuind lire si lebede

pe care doar inima le poata
atinge.

Coboard pastorii din munti

din apele Romaniei

sa adune risipiteie turme de stele.
O, cintaretule,

amfiteatru

spuneai cd-s departe aurariile universului,

lata, fluturii cara pe aripi
luminoasele pulberi.

Din munti

si noi, iubito, plini de stralucire
sintem [uati drept astri de paslori.
O lege suavd ne ocroteste

linga apele Romaniei

iubindu-ne.
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Undeva se trag azi cele din urma si cele
mai dureroase focuri de armi. Dar cu le
aud venind prin timp, cu traiectoriile lor
balistice, din nebuloasele de pulberc ale
memoriei, din memoria aceea ascunsa si
vulnerabila a copilariei c¢ind ne incercam
lumea cu primele silabe. Sint unul din a-
cei nelinistiti barbati cu insomnii prin ca-
merele de garda ale constiinfei, din memo-
ria céruia izbucnesc uneori ultimele car-
tuse ale copilariei si ultimele mine uitate
pe cimp, in jocurile noastre de luciferi im-
berbi. Pentru ca sint evenimente si intim-
plari care isi cer dreptul la memorie : sint
imagini urmind fluctuatii bizare, ilogice
prin timp si spafiu si care inflameazd me-
ningele. Multi dintre noi au vazut mai in-
tii intunericul si pe urma lumina aceea a
zilei de nastere; existenta noastra cfemera
halucina prin cimpuri cu explozii intirziate
prin orase in flacari si prin ruine; fuse-
sem nascuti din dragoste si am fost intim-
pinati cu ura oamenilor care sdpau tran-
see unii-ntr-al{ii. Multi dintre noi au tim-
ple de fosfor, desi sinlem inca atit de ti-
neri incit n-am cunoscut inca moartea ce-
lor dragi, ¢i numai spectacolele oribile ale
mortilor risipiti prin c¢impii, cu miinile lor
crispate care au atins fundul lumii si din
care se scurge linia vietii ca un riu de
singe. Copildaria noastra dintii a incepul sub
semnul intrebarii : ,mama, noi acum traim
sau murim ?“ si, desigur, trdiam ca sd& ne
bucurdm de primele zile de pace, cind s-au
tras totusi cele din urma si cele mai dure-
roase focuri de arma. Dar noi am fost to-
tusi fericifi, noi am supravietuit ca sa fim
fericifi, ne-am dedicat viata unor sperante
si unor idealuri de pace si creatie, unor
zile In care oamenii au lucrat la frumuse-
tea ochilor nostri. Desi am fost intotdea-
una constienti ca undeva, Iin alte spatii ale
existentei noastre, rdzboaiele continuau ca-
valcadele lor macabre si oamenii se risi-
peau in neant. Intre noi mai fumega inca
amintirea trupurilor arse la Hirosima si
memoria noastrd e incarcatd de cosmaru-
rile celor ucisi noaptea in somn sau ziua
in transeele disperarii, in peninsula indo-

ULTIMELE FOCURI DE ARMA

chinezd. Noi am trait fiecare cveniment
tragic al acestei planete si am intrat in re-
zonanta unii cu altii, ca intr-o imensa or-
chestra simfonica, intr-un imens cor al so-
lidaritatii si protestului, a {ot ceca ce fla-
gela treslia ginditoare cu chip de om. Raz-
boiul nu s-a terminat, ne-am spus, si el
continua intr-adevar, mutindu-si liniile de
foc de pe un continent pe altul, pind cind
am ajuns sa dormim constienfi ca sub tim-
pla noastra zac cele cincisprezece tone de
trinitrotoluen, pregatite in catacombele me-
moriei. $i aceasta acceptare dureroasd, a-
ceastd resemnare neputincioasd in faja a-
gresivitatii si hazardului termonuclear ne-au
ars poate nervii, precum filamentele de
wolfram. Dar noi, aici, pe acest pamint,
am fost totusi demni si ferici{i si increza-
tori in rafiunea care triumfa intotdeauna,
asemenea stelei polare in migratia ei as-
tronomicd chiar si atunci cind peste con-
tinente se aglomerau norii tulburi ai unor
conflagratii. $i marturisesc, am visat une-
ori sa calatoresc intr-o noapte, pe Iluna,
trecind peste Alpi, peste Anzii Cordilieri,
peste Kilimandjaro si peste Everest, ca in-
tr-un basm de Andersen, decuplind focoa-
sele tuturor bombelor nucleare, pentru ca
oamenii sd respire linistiti in asternuturi
si sd se iubeascd, inflorind prin somn gra-
dini de trandafiri. S$i intotdeauna, in vis,
curios, eram copilul care, pur si invulnera-
bil, fugise de acasd pe cimp, inspiimintat
de canonadele razboiului.

Si acum, iatda, se trag ultimele focuri de
arma in Indochina si s-ar putea spune ca,
In sfirsit, vom regasi pacea imbratisin-
du-ne pesle meridianc si peste atitea griji
si erori omenesti. Acum va trebui si luam
totul de la inceput, sid restalilim echilibrul
firului cu plumh. Astdzi nizi un om nu
are dreptul sa fie condamnat la moarte
pentru cd vrea sa fie liber, sia trdiasca in
pace! Nu ne ramine altceva de facut de-
cit s& fim vigilenti, sa fim infclepti, si a-
vem rabdare, sa impunem viitorului a-
ceastd pace a noastra. Sa putem privi drept
in ochi. fard teamd, fara compromisuri,
ultima zi din viata noastra, care poate fi
prima zi fericitd din viata acelora care vin
dupa noi.

ADRIAN DOHOTARU

ADINA POPESCU

Oceanele fluturi

singele tdu e un arc bine intins,

rdmin cu trupul prelins nocturn deasupra
oceanelor, nu ma vrei cu bratele singuratice,
linistite pe salcii, ochii ma ingheat& in flaute,
ajung descultd pe terasa castelului tau,
infrigurat si inima miroase a nisip,

si mor cu nisip, cu pietre, si vin fluturii

sa locuiascd in cenusa mea amara,

tacuta.

Sd-mi bucuri aripa

ma iartd bucuria mea de mare,
ma icrtd dimineatd nendscuta
un rug de stele ma intorc,
sa-mi bucuri aripa

cu sare,

sa-ti port pe suflet urna
milenard, sa@ ma iubesti,

si sa ma ierti,

sé mda dezlegi de neiertore,
mare.

Tu esti pddu

neiertatd

tu porti pe umeri intiia brataid de tacere,

n-am stiut niciodatd care din copilériile tale

iubeste lumina

n-am stiut niciodatd cum sd o ating,

tu esti oceanul prin care trec gondole cu povesti

tu esti pustiu de-atitea vase de clestar,

tipd zadarnic frumoasele amante, scheletice

pe bratul tdu, aluneci neiertat pe lacrima

stréina

si ramii in fiecare rugd e oralui iubit

pe florile Semiramidei, fiecare copi! ramine cu

lacrimile umilite in tine si tz iubsste ca

pasdrea de pradd,

tu esti castelul mirosind cu candele
apuse,

réchita,

strigétul téu nu-! aude nimeni,
tu esti acest om, necuprinsd, invechita
si neiertaté pdadure.

DUMITRU ION DINCA

un adaos greu
de alte lumi

Pamint,

in aceastéd brumé imens& de dimineata
cazinda sub rotile tulburi

de ostile cimpului,

asezat barbdteste spre soare.

Care izbindd s& intunece

vinderea necunoscutd,

decit prin oceanul trupului cind inotam
precum o pulbere amara dupd rdsarituri.
Jocul devine palid in téceri

si bufnite cu solzii lungi

alunga osteneala arboriler

dupa fruct.

Betia nordului stirneste

fluvii cuminti de fluturi pedepsiti

ca-n pinda lor sda-si incarneze crucea
omizile innamolite de pe ram.

Serpii inghit in flacari

buzele aspre de intureric

si-ncoldciti in jertfa asia data

— numai a lor —

veninul nu se mai indupleca

sa soarba viata,

decit lumind-nnobilatd in rugini

rédmasa sd boleascé-n ceacul ploii.

Vin lanurile sa acopere scoarta

sihnitd in scrumul ei necesar

si se oude cum pe dinl@untru

o roade cerul unui alt tarim,

pe unde cirtite de ceaté adumbresc séminto
ostfel ca rodul ei sa bubuie

in uragane de copii, o alta nastere.
Ramine fosnet enorm dupa trecerea
crurilor catre alt rest

de parcé-n scoica uriasé ar bintui bdarbati
si viata lor ar fi un fosnet nemilos

in drumul nestatorniciei lui

ca un adaos greu de alte lumi.

Precum o fard
dulce in albine

De atita adincime nu md mai regdsesc
e-o liniste de inceput in mine

incit se sparg butucii viselor curate
precum o tard dulce in albine.

Si-n urma sirului de bubuieli
rGmine cite un morman de ceara
misterios si-ncrincenat si pedepsit
sa dainuie-n otrava lenesd si-amara.
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GABRIEL STANESCU

Fericit fratele meu vorbind
cu izvoarele

O noapte albastrd ca fioarea
O apropii de inima

intomneaza privighetorile
Sfinta noapte a monadelor
Noi niciodatd nu ne-am vazut

Sub pdmint fierbe vinul

Ca floarea macilor pe ochiul
viteazului

Sub pdmint se trag riurile

LETITIA VLADISLAV
i Lot M)

Stau in aceastd cetate

si incerc melancolia
florilor

ingdduind lumii

sa treacd pesie mine
precum noaptea pesle paduri,
dar neingaduindu-i

sa atinga cu ochiul macar
ingdlbenita fotografie

a celui cdruia si azi
undeva departe in munti

i se spune copil..

DANA DUMA
)

Pasdrea mare, cenusie

Imi scrie destinul cu litere de zbor.

Pasarea vrea s& stie

Ce-i dincolo de un nor.

Si-l mingii2 cu aripg,

Rugindu-l s@ se dea putin la o
porte

O sacrda luminc

Numai gindind ne este dat
S& ne cunoastem

Te prinde roua frate
Sarutind gura trandafirului
Mai noapte decit noaptea
Un limpede argint

O sacrd lumina ne va uni,

Cind sufletul
trece

intr-o lunga
cdlcitorie

Sfirsit de cddere decembrie
Valuri de zépada
La marginea orasului

IVestiufor
zugrav

Oh, mai spune-mi

ca somnul acesta

greu ca insusi pdmintul
purtat pe talpile tale

o, lcar,

este o proba a vietii
spune-mi ca si acolo

se intuneca

si se face ziua la fel,

ca albatrosul

este o neinsemnata
bucatéd de cer

pusa de un nestiutor zugrav
intre noi,

ca te vei intoarce

si ma vei ingddui aripa...

Si-1 loveste cu ciocu!

Sa facd sa curga misterul din el
Si zboara neobosit, cu ocol,

In jurul norului intimplator.

Sa piard matraguna,
Nu inainte de a ucide

Si vintul

Care te mai poate aduce inapoi
O voce fara fiinta te aclamé
Iti iei adio

De la bunele frunze inzépezite
Lasi in urma

Marile bulevarde forfota

Atinsd de mistere

Lumina sensibila a farurilor
Te urmareste

Sufletul trece

Intr-o lungd calatorie

Soptesti din spatele
Ferestrelor aprinse

»3i vintul

Care te mai poate aduce inapoi”

E ceasul cind pasdrile derm
greoi,

suspinind ca dup& o mare de dor...
trupul meu — port

zdarilor albastre —

vegheazd fiecare pasdre

pe rind

si curat,

cum numai lacrima

omului

poate fi mai curatq,

imi urmeoza numele
precum marindrii

chemarea pescdrusilor...

Latratul acesta fard de ciine.
Galopul acesta urmaritor

fara de cai
Delenda est beladona —
Numai flori de matragunii

Pe mormintul otrévitorilor.

Departe de mine méatrdguna

i de bdataia de inimd in care
lecuiesc,

Numai matréigund se cuvine

aceluia
Care toarnd cucutd

in urechea fiecdrui cuvint.

Cartea a patra

Scriind cred ca si atunci

ca seara ascult mersul
gratios al morilor de hirtie
balansul giturilor de portelan
ale felinarelor

Scriind cred ca aud

iarba verde infasurind

limbile de arama ale ceasului
in intuneric si marea

batind inspumatéa la tarm,
adevératd minune seara

cu umbra ei ping la cer.

Fara pdaduri am ramas
si fara stiute izvoare
muntilor,

iarna este cenusie

si ma tem

in fiecare primavara
cé atit de putinul alb
se va topi

sub prima-nmugurire
$i voi rdamine singura
in aceasta cetate
blestemata sa port
prin toate anotimpurile

dorul de casa...

Plecasem dupd toamnd, iarna
venise,
La capatul drumului
Copii ridicaserd un om de zapada
Cu o frunza in forma de inima
lipitd in stinga,
Veneau apoi copiii cu arcul
Si ocheau galbenul toamnei
Adunat intr-o singura frunzé.
Erau prea multe urme in jurul
omului de zdpada,
Nu se putea ghici vinovatul,
Trebuia sacrificat anotimpul
acesta impur
Asemeni pestelui din basm
Care inghitise doveditorul inel
~ Ma gindeam la intoarcere —
Si marturie statea
Zapoda murdara dintre sine.

Superb jurdamint

de credinta

O clta cruciada se va tiimbita

De vreme ce liliecii dau semn de plecare
Cu aripi de paséri strdine ne va scrie
lubitul nostru pururi plecat la vinatoare.

E vorba de o cicatrice victorioasa,
De tinjirea ciinelui
Minunate sint veslile debarcate

De pe corabiile care poartd sare.

dupa adulmecare.

Nu spune numele zilei de reintourcere,
Zborul pdsarii vestitoare ne e dorinta

Stiu ca departe flutura panasul tau, iubite,
Superb ca jurémintul de credintd.
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JJineri sau batrini, avem ne-

voie s& fim priviti in primul

rind drept ceea ce sintem si nu

numai ca pdrti ale unei co-

munitdti in care incercam sd

functiondm” (Gordon E Hcﬁe)

A. N. — Un punct comun de discutit pen-
tru specialistii in probleme sociale cste edu-
catia,. Cum considerati, in cadrul acestui
dialog, scoala ?

G. H. — Pentru mine scoala este o institutie
§ocialé, facind parte din structura societitii,
lmmrtilnté prin accea ci toti copiii si tine-
rii o frecventeazd si pot fi in felul acesta
influentati. Discutia se poarti mai ales asu-
Pra conceptului de ,influent{i“, Dacid s-ar
f:ace o reforma radicalda a sistemelor educa-
{ionale (cu tot ce implici ea asupra sensibi-
litdtilor si priorititilor), revolutia politica
poate ¢d nu ar mai fi necesari.

A. N. — Personal consider ci o astfel de re-
formd nu poate s3 apari decit ca urmare
a schimbarii politice ; cu alte cuvinte, ea nu
ar fi premisd, ci rezultat. Dar sia discutim
despre felul in care intelegeti dumneavoastrai
rolul educatiei.

G. H. Cred c& educalia este drumuj] cel maj
potrivit pentru a influenta atitudinile si va-
lorile intr-o societate democratici. in felul
acesta poate fi orientat comportamentul, ca
rezultantd a receptiirii subiective a valoris
lor. Preluind ideea lui Robin Williams, si a-
nume cid valoarea poate fi definiti ca wun
»criteriu generalizat al dezirabilititii® (de-
zirabilitate inteleasi ca proces al iotalizarii
dorintelor individuale), mi se pare necesar
ca in scoald sd se stabileascd criteriile dezi-
rabilitdtii si in primul rind criteriile mo-
rale. O altid problemi de rezolvat este cea
a prioritatilor, comsiderate ca ierarhiziri ale
valorilor, asa cum sint exprimate de indi-
vizi sau de grupuri. In ceea ce priveste
sistemul american, cred ci este necesara cu
prioritate o redistribuire a relatiilor de
butere, pentru a crea un sistem educational
functional si pentry a imbuniti{i calita-
tea vietii. Scoala americani trebuie sj de-
pdseasca acea perioaddin care avea si functii
ne-academice : de a da unitate unei popula-
tii eterogene, de a crea un sentiment al
apartenenfei, de a inocula democratia —
func{ii mai mult politice, traducind priorita-
tile secolului al XIX-leca si ale inceputului
de secol XX. Am incercat anul trecut s3i
tratez citeva probleme privind impactul
schimbdirii asupra sistemului educational
dintr-un oras american. Rezultatul acestor
idei este lucrarea ,Ramas bun trecutului®
(Good-buy to yesterday).

Iatd citeva ginduri pe marginca acestui ra-
port...

Gindirea occidentald contemporani nu ofera
modalitdti logice sau filosofice noi pentru
a lega intre ele diferitele walori. Exista
in mod cert o crizi a sistemelor filosofice
occidentale. In schimb, numecroase studii in-
cearci sa contureze concret diferite valori
sociale. Se pot astfel distinge doui directii
de cercetare: axiologia, ca teorie generald
a valorilor, si cercetarea empiricd, urmdirind

in existen{d faptul si valoarea. Raportul lui
Gordon Hoke. .,Rdmas bun trecutului

dezvoitareg talentului intr-o erd a schim
barii“, elaborat in cadrul Colegiului Educa-
tiei al Universitdtii  Illinois, se¢ detasea-
z3 intre lucririle care prezinti in maniera
sociologicad relatia dintre valorile educatio-
nale. Studiul lui Gordon Hoke se dcosebes-
te de cunoscutul raport al comisiei
UNESCO (condusd de Edgar Faure), prin
faptul c¢ad prezintd in mod concret ima-
ginea sistemului educational, ca rod al unei
cercetdiri de teren, intr-o comunitate obisnu-
it americand, in corelatie cu schimbirile de

alti naturid peirecute in spatiul respectiv,
concluziile autorului fiind extrase din acestc
observatii.

in cercctarea educatici, evaludrile sint doar
aproximiri ale adeviarului; ele sint de fapt
alegeri subiective intre diferitele , haine”
ale adeviarului. Principalul efort al cerceid-
rii este acela de a pune sub semnu] intre-
barii validitatea ipotezelor. Evaluarile — sc
aratd in raport — spun intotdeauna: Nu, nu
este chiar asa! Ele sint seminte ale indo-
iclii, pastrind in vigoare si celelalte fatete
ale adevarului.

Conceptul de libertate capatd o semnificatic
aparte daci este raportat la conceptul de com-
petenti. In educatie, libertatea poate fi definita
ca ,,alegere intre optiuni“ doar pentru un
subiect sau peniru un grup competent sa a-

Autorul acestor rtinduri, Adrian
Ndstase, e student al Facultdtii de
drept din Universitatea bucurestea-
nda. Nu ¢ prima oard cind semneazda
in revista noastrd articole gi eseuri,
abordind o tematicg din afara sfe-
rei de informatie bibliograficd strict
universitard. De fapt, Adrian
Ndastase face parte din  categoria
acelor tineri intelectuali care se a-
firmd printr-o atentie distributivd
in existent, conectati la ultimele
depese ale agentiilor de presd, aflati
in permanentd relatic cu surse de
informare dintre cele mai compe-
tente privind cultura si civilizatia
secolului XX. ]l pasioneazd, deci.
in aceeasi masurd cronica eveni-
mentelor internationale, confrun-
tarile de idei din lumea stiintei.
sintezele asupra realitdfilor lumii
contemporane, stiind sd le insu-
seascd §i sd@ le comenteze cu un
ochi critic. El depdseste in acest
fel conditia imediatd de student,
de ,cives gcademici* care rdspun-
de ,prezent“ in amfiteatru, pri-
vind dincolo de timpul pe care il
trdieste efectiv, din>clo de intim-
pldrile cotidiene, in wviitor. latd de
ce nu scapa niciodatd prilejul de a
se intilni cu savanfi $i cercetdtori
care prospecteazq Iumeg de miine
— lume ce se anuntd cu provocdri
si socuri inerente de adaptare —
pentru a le sonda opiniile. Profe-

sorul Gordon Hoke este unul dintre
acestia,

leagi. O alegere arbitrari nu inseamnd liber-
tate ! Se consideri cid modul actual de trans-
mitere a cunostintelor in scoald este neadec-
vat, fiind necesara reorganizarea iniregului
sistem, deoarece — spune Gordon Hoke —
sintr-un joc gresit, nelegal, nu are importan-
ta cit de bine joci“; chiar elementele pozi-
tive existente isi pierd semnificatia in ca-
drul intregului. Eforturile pentru transforma-
rea scolii nu pot fi efective decit prin inglo-
barea pe verticala a conducerii, g studenti-
lor si a administratiei, urmind ca pe orizon-
tala si se inglobeze, in rezolvarea aceslei
probleme, diferite elemente ale comunitatii.

amfiteatru

Comportamentul individual se caracterizea-
za prin diferenfierea fata de¢ comportamen-
tul-tip. Dupd parcrea noastri, el poate fi de-
finit numai considerind triada individ-socie-
tate-individ. Diferentele dcfinitorii apar fa-

ta de media de comportament a celorlalli.
Rolul cducatiei in accasti relatie este, pe de
o parte, de a transmite fondul de valori co-
mun speciei si nccesar pentry conservarea
ei, a celui specific grupului social din care
face parte individul si, pe de alti parte, de a
face cunoscute celelalte tipuri de comporta-
ment, de¢ a oferi date tehnologice noi, prefi-
gurind tipuri viitoare de comportament. A-
ceastii teorie intregeste cercetarea practicd a
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profesorului Hoke, care spunc ca ,talentul
este abilitatea de a asimila, analiza si sin-
tetiza informatia“. Astfe] talentul capiti o
definire primordial sociald; informatia de-
vine esenta educatiei, iar talentul, indicele
de raspuns al subicctului supus procesului
educational-informativ.

Raportul se referd la un oras comun, ficind
parte din ccea ce se numeste ,,Middle-Ame-
rica“. Sint cerceta{i oameni care abia au tre-
cut limitele sariciei, atingind limita infe-
ricara a afluentei, intr-un oras in carec se
mentin controversele intre inva{admintul pu-
blic si cel religios.

Conflictele de opinii sint inerente unei struc-
turi sociale. Conflicteie de valori exista nu-
mai in structurile in crizd. Dupd pirerca
noastrii, este o difereniad csentiald intre cele
doua ascrtiuni, Alain Touraine spunea: Re-
volta studentilor nu este In principal criza
adaptarii universititilor la societatea moder-
nd, cum nu este numai o reveltd g lnere-
tului Impotriva traditiel. Ea ne semnalcaza
aparitia unor no: confiicte, primul act aJ
dramei care acuza statul-computer”. Iar un

tindr care se droga, chestionat la  spitalul
Memorial St. Anthony, adduga: | Am fost
. Intotdeauna nervos si asta poate fiindea

mi-am dat seama ca nu este nimic de ficut
in ordselele astea mici ale Americii. Cint
citeodata la chitard. Am avut o prietend. Si
o masind. Dar citecdata asta nu ajunge ---
si atunci se intimplad.. Ti se pare cid a lua
LSD say marijuang este singurn] fel de a
scapa de aceste bariere®.

In raport sc¢ aratid ci scolile americane au
avut intotdeauna functia de a minimaliza
conflictele ; acum insd ele nu mai pot rami-
ne niste ,cordbii“ fericite pe o mare agi-
tatd. Autorul este oarecum sceptic in ceea
ce priveste utilitatea instrumentelor tradi-
tionale de rezolvare a conlflictelor : negocieri,
concilieri, compromisuri, organizari si coalitii,
integrare creatoare, evaluare si control. In
discutia pe care am avut-o cu profesorul
Hoke la Bucuresti, acesta imi spunea: | Tul-
burdrile care se petrec in societatea america-
nd se intimpld decarece scolile ny raspund
destu]l de repede schimbarilor si unul din
meotivele pentru care nu o pot face este pur
si simplu existenta unor putferi in societatea
ncastrii care nu vor o astfel de adaptare. Ir
uitimd analizi, daca schimbi sccala esti pe
cale de a schimba structura societatii tale.
jar unil cameni nu vor ca aceasty sa se in-
timple®.

Intr-o socictate industriald universitdtile o-
cupa un loc important in centrul activititi-
lor care duc la asimilarea de cunostinte noi.
In universititile americane si-au facui insd
loc, in ultimii ani, si activiti{ji militare —
in special de cercetare tehnico-stiin{ifica in
scopuri militare ! Astfel, numai Institytul
Tehnologic din Massachusetts a primit in
1968 din partea Pentagonului 119 milioane
de dolari. ceea ce inseamnd 27 la sutd din
suma totald alocatid de cdtre Departamentul
Apararii pentru cercetari in cadru universi-
tar, in vederea unor studii asupra armamen-
tului, a munitiilor ete. Cercetdrile militare
pe termen scurt sint ficute concentrind fon-
duri stiintifice in citeva wuniversititi foarte
bune, dar efectul pe termen lung asupra Jor
si asupra celorlalte poate fi dezastruos, mai
ales din punctul de vederc al educatiei su-
perioare. Iata, in opinia lui Seymour Melman
(.,Pentagon-Capitalism*“, 1970), care sint pe-
ricolele integrdrii universititilor in sistemul
,managementului de stat* caracterizal prin
priorititi mililare: 1) limitarea resurselor
pentru invatdmint si pentru cercctarea de
bazi (comflict intre cererea de specialisti-
profesori care si lucreze in domenii militare
si ncvoia reald de profesori pentru educa-
tie) ; 2) rebeliunea studenfilor impotriva au-
torititilor federale si a rizboaielor purtate
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de acestea; 3) un cfect pe termen lung, da-
torat faptului ca cei neceducati corespunzator
profesional, dar bine informati din punct
de vedere militar vor ajunge oameni impor-
tanti in diferite sectoare ale vietii sociale
americane.

Scoala a apdrut, spune Gordon Hoke, ca un
rdspuns la nevoile societatit moderne de a
educa tinerii. Din punct de vedere economic,
scoala se constituie ca un element de cres-
tere intensiva, iar din punct de vedere uman
este 0 modalitate de intilnire intre fiinta u-
mana si valorile umane. Insid. din cauza lip-
sei unui sistem rapid st permanent de adap-
tare la schimbari, scoala poate determina
contradictii intre stiinta si factorul uman ;
din cauza lipsei de comprehensiune pentru
unele elemente stiintifice, potentialitatea nesti-
intificad din om se poate transforma intr-o ati-
tudine anti-stiin{ifici. Astfel, scoala, care ar
trebui sa fie o avangardi a progresului, nu
reuseste intotdeauna sa depaseasca domeniul

trecutului. In raport se aratd ca existd
o limitd specificdi a procesului educatio-
nal — subiectul pasiv este invatat sa

actioneze doar in cadrul decorului, al
»cutiei“ in care este testat, Problema este
de a dezvolta inifiativa si opiiuneca pentru
orice sistem posibil, deci omul supus educa-
tiei trebuie , programat“ pentru a se ,auto-
programa“ in orice conditii. Idec, desipur
perfect acceptabila.

Un grup realizeazd ccnstiinfa sa  atunci
cind nu mai cere solutij individuale. c¢i ac-
tiune sociald, comunid pentru progres. Cre-
dem ci doar in acest moment poate apare ideca
de schimbare. Sistemul cducational american
are in vedere citeva linii de fortd ale schim-
barii : 1) cel care doreste sa-i schimbe pe
ceilal{i trcbuie in primul rind si se schimbe
pe sine; 2) trebuic imbundiiatit conceptul de
»scoald® ; 3) trebuie teoretizati legdtura edu-
catie-comunicatie. Este posibila si triada cu-
noastere-crcativitate-comunicare, propusa de
Harold Linstone de la Universitatiea Port-
land, intr-o lucrare peniry a treia Conferin-

td mondiala de cercetare a viitorului. Consi-
deram ca aceastd relatie poate fi aprofunda-
id in legiturd cu educatia, bilateral fata de
fiecare element al triadei. In acest context.
educatia poate fi privitd ca informatie, ta-
lent si respectiv mijloc de transmitere a
informatiei. Dar schimbarea trebuie de fapt
sd aibad in vedere nu numai cvolutia mij-
loacelor tehnice si stiintifice, ¢i si evolutia
vietii sociale, mutatiile petrecute in con-
stiinta oamecnilor care acced spre culturi.

In raport se aratd ci vulnerabilita‘ea este
probabilitatea de a fi supus unor presiuni
carc sint incompatibile cu propriile teluri.
peste capacititile de a rezista ale individu-
lui. Vulnerabilitatea poate fi insid limitat3 :
una dintre cai este practicareca sportului in
scoald, ca modalitate de a canaliza intr-o alta
directie tendintele agresive ale tinerilor,
determinate de nemultumire. Astfel a ap3-
rut si a fost incurajat cultul atletismului,
care a devenit aproape o religie (la fel de
pasiv socia] ca $i aceasta). Numai ca... spor-
tul este doar un paleativ care, evident, nu
poate evita vulnerabilitatea societ#tii ca
atarc si atitudinea ofensivid a tineretului a-
mecerican pentru un invatimint adaptat la
conditiile societd{ii moderne si la aspiratii-
le sale democratice.

In acceptia profesorului Gordon Hoke, con-
ceptul cel mai important pentru analiza edu-
catiei este motivatia, concept care inglobca-
23 disciplina, cauzele, scopurile, ,,impedi-
mentele culturale pe care fiecare | disci-
pol“ Ie aduce in clasi, in amfiteatru. Mo-
tivatia cuprinde atit raportarea societdfii la
individ, cit si raportarea acestuia la socie-
tate. Prin intermediul acestui concept se
ajunge la ceca ce spunea Eli Bower”. , A fi
competent in lumea de miine inseamna a
fi In stare sid pcsezi trei lucruri: dragostea,
munca, jocul". Dar, am adiuga noi, a fi
competent, inseamni a sti si prevezi in pri-
mul rind directiile principale de evolutie
sociald, politici, economici, stintifici si
culturali ale vii‘torului.

ADRIAN NASTASE
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Oamenii de virsti mijlocie ai generatiei noasire sint martorii
momentului cind automatizarea, prin mecanismele sale pericctionate,
pune stapinire pe intregul sistem de masini, pe toate subansamblurile
de control si de autoreglare, transformind intregul proces al produc-
tiei intr-un sistem unic si totalitar ; intr-un urias sistem nervos
tehnic. cum foarte plastic se exprimi Wiener. Etapa cea mai perfec-
{fionati a automatizirii, cind acest wrias sistem nervos tehnic, concre-
tizat de ordinator Pune stipinire pe acelasi proces al productiei, de
asemenca poate fi deslusiti sub ochii nostri. Si tot sub ochii nostri,
inca incomplet acomodati situatiei, energia nucleari se subslituie —
fireste dcocamdata in unecle domenii timid — formelor tradijionale de
energie.

Dar acelasi om de virsia mijlocie a trait momeniele de gindire,
cind vitezele supersonice, cind posibilitatea de a vedea din Bucuresti,
de exemplu, un spcctacsl sportiv care are loc la Ciudad de Mexico,
sau aselenizarea, alituri de multe alte cuceriri ale stiintei si tehnicii
moderne, tineau exclusiv de domeniul celei mai prodigioase fictiuni.
E extrem de important faptul ¢i o acecasi generatie inregistreaza
pe retind si in mecanismele adaptative toate aceste uimitoare si alerte
schimbari de decor.

Trecerca de la unealid la masina simpla si apoi la cea automata
s-a desfasurat aproximativ in cursul unui singur secol. cit {raieste
un om norocos sub raportul longevititii. Putem spune asadar, fard
teamd de exagerare, ca asaltul tchnic ne-a luat oarecum prin surprin-
dere si mai mult, e¢ii, acelasi asalt tine de domeniul proporiiilor
ciclopice. Aceasta esle ratiunea care i-a determinat pe unii exegeti
ai acestui fenomen si afirme ci omenirea se aflda in fata unei noi
glaciatiuni — glaciatiunea tehnicd, care, prin dimensiunile si rigorile
sale poate fi asemuild cu glaciatiunea naturald, din timpurile imemo-
riale ale istoriei. Aceasta glaciatiune bulverscazi de fapt, din temelii,
bazele tehnice. economice, sociale, culturale si antropologice ale civi-
lizatfiei insasi.

In enorma lor majoritate, tocate aceste metamorfoze sint pozitive
si au impins inainte conditia umand si modurile ei existentiale.
Dialectica ne inva{a insi ci fiecirui proces ii sint proprii si aspecte
negative. Perfectionindu-si uneltele, omul a ingenuncheat — e drept —
natura, in favoarea sa, dar a fost obligat in acelasi timp sa plateasca
un anumit tribut, constind din plierea sa in faia rigorilor mecanicii
si automaticii. Extraordinarele performante inregistrate de $tlinti si
tehnicd, sub ochii nosiri, fac din ele marile noastre favorite si acest
fapt ne-a determinat de a ne focaliza atentia asupra lor si a mira-
colelor pe care le creeazd. Treptat ne-am trezit capfivii unei veri-

tabile fascinatii, fapt care ne-a ficut pe moment de a nu observa si
aspectele negative, care de asemcnea ii sint proprii. Iatd ce bine

peste

Sé trec m |

impresii

sintetizeazd savantul si omul de lilere Primo Levi aceste aspecle :
»Asemeni celor din generatia mea, cind ma gindesc la epoca in care
traim, incerc sentimente diametral opuse. Pe de o parte, entuziasm
si satisfactie, faid de progresele savirsite de acest imbatabil Homo
sapiens, pe de alta, amaraciune. Conditia umani nu e deloc de invidi-
at in mulle zone de pe mapamond..Existd si reversul medaliei. De
exemplu in privinta relatiilor om-mediu sau om-environement. Mala-
dii altadata necunoscule, multe inregistrale astdzi de specialisti la
capitolui ,,boli de civilizatie®, incearca sd atace cu perfidie omul,
societatile umane. Deseurile industriale au inceput sa contamineze_'
aerul, apa, solul. O serie de alimente de baza sint supuse unui proces
abia perceptibil de chimizare, dar care va deveni cu timpul o serioasa
amenintare, un pericol pentru sinatatea publica. Apoi, in multe
locuri de pe glob, rezervele de petrol, cirbune, gaze naturale etc. au
inceput si scadi... In fine, peste capul nostru, o noud suferin{a : nu
este vorba despre o suferinti a trupului, ci de o stare confuza §i
complexd, resimtitd de fiecare, in modul sau particular : o tensiune
nervoasi si o extremi oboseald pun stipinire pe omul modern, §i
aceasta, mai ales, in cazul marilor metropole ale lumii, acolo unde
pragul rezistentei nervoase a organismului uman este depasit... Iata
imaginea unei lumi in plin progres tehnic, dar asupra careia planea-
z3, ca un nor negru, un viitor ,greu de consecinte”, o natura tot mai
inaccesibila individului si aceasta in epoca celor mai nistrusnice
inventii, a avioanelor supersonice, a buildingurilor in serie, a roboti-
lor electronici“.

O vie migcare de idei a apirut, si era normal si apard pe margi-
nea acestor aspecte, pe marginea acestor consecinfe negalive, neob-
servate la timp sau observate si neluate in consideratie, pe care le-a
declansat civilizatia industriald. Unii exteriorizind un pesimism de-a
dreptul demoralizant sus{in descurajati ca oamenii nu vor putgg&
rezista glaciatiunii tehnice decit pe parcursul a 2 sau 3 gc'nera:tu,
urmind ca in final speta umani si cedeze sub povara pernicioasa a
acestei supercivilizatii, pe care ea insdsi a promoval-o. Pe rafturile
libririitor si ale bibliotecilor din tarile capitaliste, unde aceste 'avata—
ruri se fae in special resimtile, au apirut si apar mereu l.orflur_l dupi
tomuri, impregnate de pesimism disecant care ne prezinti ziua de
miine in cele mai sumbre culori. In consecin{i, aproape ci s-a creat
o psihozi sociali pe marginea acestei teme.

in acelasi timp insd, alti cercetdtori si, din [ex:icire acesti.u.
aleituiesc enorma majoritate, tinind cont de posibilititile, practic
infinite, de adaptare ale spetei si pe de aitdi parte til‘li{ld‘ cyont de
geniul construcliv uman, care a stiut intoldeauna si faca fatd celor
mai dificile situatii, exteriorizeazi un opiimism saturat in sperante
pozitive. Aceslia insi luind in considerare incontestabila degradare
a mediului natural, pe care a produs-o civilizatia, ca si a h_l_l;uror
celorlalte deterioriri produse fot de ea, ne pretind ca, priyind Yutorul
cu incredere, si nu raminem pasivi si cu bratele incruc:sat.e in -fata
acestni taifun tehnie, ci, dimpotrivd, si fim vigilenti si .luclz1. Ei 1A1e
cer in{elepciune, autocontrol si colaborare colectiva. E} _me cer in
acelasi timp adaptare organizati in fafa noilor conditii. Jata ce
spune, de exemplu, unul dintre acestia (Miiller) : ,Remarc o situatie
paradoxali. Evolutia culturald a creat in cele din urma stiintelg
naturii si tehnice. In felul acesta ea s-a inarmat cu [orfe care, dupa
modul cum vor fi folosite, pot duce intreprinderea Om la falimept
total sau dimpotriva, si o urce, pe culmi noi, neprevézutt'e,”ale exis-
tentei si actiunii. Pentru a-si mentine, in asemenea conditii, merSLuxl
inainte, omul are nevoie de maxima in{elepciune si omenie colectiva,
de maxima vointd, de colaborare si autocontrol®.

Pentru ca intreprinderea Om si nu ajungd la [faliment total, omul
in primul rind trebuie si aiba griji de aceasta. Doud categorii d-e
masuri au fost luate deindati. in acest scop. In primul rind, cercetéri-
le stiintifice au fost indrumate spre studiul influentelor nocive alq
civilizatiei, ca si pentru ciutarea de remedii, pentru coniracararea sl
prevenirea lor. In al doilea rind au fost luate misuri de ordin juridi-
co-administrativ, care, pe de o parte si stidvileasci exiensia procesu-
lui de degradare a mediului natural, ea si a sanitiiii fizice si menta-
le, iar pe de alta ca sia reducd pind la pragul tolerabilititii excesele
nocive, deja existente. In acest sens, anual si aproape in fiecare tard,
au loe conferinte, dezbateri si simpezioane pe aceasta tecma, la care
participi oameni de stiin{d si conducitori ai treburilor publice. In
fiecare tari si in fiecare an se iau, sub presiunea opiniei publice sau
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a forurilor stliintifice, diverse masuri adminisirative sau se emil legi
si decrete, vizind protectia mediului ambiant, ca si a spetei umane.
In Japonia, de exemplu, s-a introdus inci de anul trecut notianea
juridicd de ,.crimd prin poluare“. In fiecare tard indusiriaid si in
fiecare an se fac noi cercetari pe linia industriei producatcare de
aparate gi sisteme de captare a gazelor si a prafului. Cercelirile pe
linia inlocuirii motorulni poluant cu ardere internd, cu acela nepolu-
ant, eicctric, se afld intr-o fazi foarte avansata. La recenla expoziiic
internationala auto, de la Bruxelies, — a cincizecea — a fosl prezentat
cu titlul de inovatie, un motor de autobuz care elimina de 1000 de
ori mai putine gaze toxice, in comparatic cu motorul traditional ecu
benzind sau Diesel, mofor care are in plus doua mari calitdti : este
silentios si poate foiosi orice combustibil, inclusiv cel nuclear sau
chiar energia solarii. Orice investitie pe aceasia tema este binevenita,
tinind cont de faptul cd tevile de esapament ale automobileior actu-
ale scuipd anual in atmosferd peste 10 milioane tone de subslanie
nocive, intre care se¢ afli si 7000 tone de plumb, care dupd cuin stim
este de o toxicitale extremi pentru organismul uman. Iald deci ca
stiinta poaie gisi solujii celor mai dificile probleme, daca este diri-
jati ad-hoc si daci nu sc imerge pe linia de nejustificati economie ;
daca subiectul (ratat este omul si mediul siu natural de existentd.
Tot pentru proleciia sdnitdiii membrilor marilor coleetivitati
urbane s-au Iuat o serie de misuri, cu caracler permanent, constind
din amplasarea in afara perimetrului urban a fabricilor si intreprin-
derilor de tot felul ; din insonorizarea mijloacclor de transpori ; din
infuzia din ce in cec mai consistentd a spatiilor verzi, in insdsi perime-
trul orasului.

In prezent se estimeazi ca sanatatea omuiui care friieste intr-ua
stat puternic industrializal este amenin{ata de cirea 500.0)0 de sub-
stante nocive, dintre care numai 10%, sini binecunoscute si ca atare
tinute la respect. Sub autoritaleca si coordonarca OMS-ului se duc
cercetiri asidue pentru cunoasterea detaliatd si a celorlalte substante
si rezultate cit se poate de incurajatoare nu au intirziat sa apara.
Dupi cum bine se stie de citva timp se fac cercetiri si pe linia
inediti a transformadrii deseurilor industriale in materiale utile. Asa
de cxemplu s-a demonstral ca, daca la cantitatea marc de cenusd, pe
care o expird permanent in aimosferi marile cenlrale electrice, se
adauga inca din timpul arderii compusi calcici, sc ob{ine o substantd
foarte asemanitoare, cu valorosul ciment, de lip ,Periland’, foarte
util dealtfel la constructiia de soscle si diguri

In Tokio, unul dintre orasele cele mai poluaie din lume, au loc perio-
dic zgomotoase si largi manifestatii, care se desfasoara sub lozinca
»Dati-ne indariat cerul albasiru“. Autoritit{ile au fost obligate in
consecin{d si ia maisuri dintre cele mai drastice. Un numir de cirea
2000 de fabrici gisite in culpid, pentru depisirea severi a pragului
de tolerantd in materie de poluare, au Primit avertismente categorice
ci, daci in decurs de 10 ani nu vor gidsi modalititi tehnice care sd
le asigure depurarea deseurilor loxice, vor fi obligale si se mute, in
afara perimetrului urban. In acest sens, o suprafaii semmificativa
de teren. bine amplasati si situatd in apropierca aeroportului inter-
national, le-a si fost pusa la dispozitlie proprietarilor.

Americanul Joseph Sax, specialist in probleme juridice, ne semnalcaza
faptul ca in tara sa au apirul pe rol Procese cu un caracter com-
plet insolit, in care este vorba despre simpli cetateni, care dau in
judecatd diverse institutii, organizafii administrative si intreprin-
deri, pentru cia acestea alcnteazia la propria lor viafa. La Paris, in
cadrul ONU-ului, s-au intilnit, in urma cu citiva ani, 240 de specia-
listi din domeniul biologiei si ccologiei, reprezenting 62 de {ari ale
lumii, dezbitind pc larg influentele nefaste pe care le exercitd civili-
zatia industriald asupra omului si a mediului ambiant, ca si masurile
ce trebuie luate, in scopul remedierii acestei situatii. Hotlarirea cea
mai importanti adoptati cu acest prilej a constat din adresarea unui
patetic si rational apel citre loate guverinele lumii, privind protectia
mediului natural, ca si din deciararea unui asa-numit ,deceniu
ecologis international”, incepind din anul 1972 ; interval de timp, in
care se preconizeazi elaborarea si aplicarea tuturor masurilor ce se
impun, pentru rcaducerea planetei in starea ei originala de salubri-
tate. S-a insistat de asemenea, in cadrul acestei presligioase manifes-
tari stiintifice, asupra necesitatii educarii tinerstului in spirit de res-
pect fatd de natura, fata de mediul natural de existentd, care secole
de-a rindul a fost considerat drept o ,tard a nimanui*, peniru ca in
cele din urma si constatim cy totii, stupefiati, cd este de fapt pro-
pria noastri tara.

La Stockholm au avut loc in cuvsul avuini 1971 lucrarile celui de-al
doilea colocviu parlamentar, care s-a bucurat si de o consistenta
participare din partea unor reputafi specialisti in protectia mediului
ambiant, avind ca temai tocmai igiena acestui madiu. Tot la Stockholm,
in anul imediat urmitor a avut loc o alti reuniune iniernationali —
de data aceasta de proportii cu tetul neobisnuite — organizati de
ONU si care a dezbiatul stadiul in care se afla lupta pentru prolectia
medinlui ambiant. Raporiul de baza tinul la accasli rcuniune cx-
primi ideea centrali a preocupirilor numai din simpla enuniare a
titlului : ,,Un singur pdmint. Cum se poate piastra si conserva o micid
planeta “.

Un veritabil vacarm pe linia faptului ca emenirea mmerge spre prapas-
tie fac adeptii malthusianismului. Acestia, plecind de la ideea ca
omenirea a avut circa 100 de milicane locuitori la inceputul erci
noastre, 250 milioane la sfirsitul primului mileniu s1 ¢d va avea
7 miliarde si jumitate la sfirsitul celui de-al doilca, preconizeazi un
apocalips demografic, care va duce la epuizarea mijloacclor de subzis-
tentd ale planelei si, in consecintd, la devitalizarea leuld si progresi-
vi a spetei umane. Stiinta nu pare deloc intimidati de aceastd maree
umani, care reprezintd intr-adeviar o realitate. Notiunile de ,plan-
ning“ familial vor intra in circuitul informational, asemenea nofiuni-

lor de poluare si environement si vor cipita treptat o acoperire juridi-

ci, fapt ce va duce la rationalizarea nasterilor. Dar, pentru ci rezer-
vele alimentare ale lumii sint practic inepuizabile, atita vreme cit
stiinta le va utiliza intensiv, se cautd solutii pentru sporirea capaci-
tatilor locative, prin care si se faca fata ,pressing-ului“ progresiv
demografic. In acest sens cercetarile au ajuns intr-o faza foarte avan-
satd. Arhitectul japonez Kiyonori Kikutake a publicat de curind o
carte intitulata ,,Marine City“ unde expune detailat, proiectul noului
oras Pplasal in plin ocean Jinga Hawai, si pe jumatate ingropat in
api. Realizarea proiectului, desi necesita suma de 200 milioane dolari,
a entuziasmat pur si simplu pe membrii Consiliului marin al Casei
Albe. In acelasi timp, UNESCO, a si finantat studiul unui proiect de
oras pescarese, plasat in Asia de sud-est, si anume in marca Banda ;
proiect care e incredinjat arhitectului {rancez Jacques Rougerie. O
multitudine de alle proiccte trateazi aceeasi lemd, plus ameliorarea
potentialului biologic si fertilizarea mediului marin, in vederea facili-
tirii expansiunii omului pe nesfirsitele suprafete acvatice ale pla-
netei.

Si nu uitim ca, din 510 milioane kmp cit cuprinde suprafala Terrei,
360 de milioane, ceea ce insemneaza 7/10 revin marilor si occanclor.
Aceste nesfirsite intinderi albastre reprezinta de fapt un nou si ex-
trem de bogat continent, care — culme a paradoxului — a fost
descoperit, in aceastd viziune abia in ultimele decenii. Acesi conti-
nent detine uriase rezerve biologice, petroiifere si minereuri de tot
felul. In SUA, cimpurile petrolifere submarine furnizeazi deja 20%
din productia nationald, in timp ce japonezii extrag din fundul gol-
fului Tokio circa 10 milioane tone de fier. Suma alocati de bugetul
SUA pentru explorarea mirvilor si oceanclor era in 1960 de 400 mi-
lioane dolari, pentru ca in 1968 acceasi suma si se ridice la 2 mili-
arde. In zilele noasire aceasti cifri a dpasit pe aceea ce revine ex-
ploririi spatiului extra-tevestru. Din acesle citeva exemple esfe
suficient sper spre a nc da seama ci nu sinl motive dc a vedea
viitorul ,.in negru®. Posibilitdtile stiintei sint nelimitale, ale planetei
de asemenea, iar intelepciunea umana va sti sd coordoneze aceste
inestimabile valori. S& nu uitdm c¢d inci n-am cxploatal uriagele re-
zerve nutritive si energelice ale mdrilor si oceanelor, inci n-am ex-
ploatat inimaginabilele rezerve de energie solard, gravilationala,
coliani ; apoi pe cea a marcelor si chiar a razelor cosmice. Tnca
n-am exploatat uriasele rezerve ale rocilor vulcanice.

in aceastd atmosiera profetiile preotului englez Thomas Robert
Malthus, din 1798, cu ton de oracol tragic, ne apar ca lipsile de orice
fundiwnentare stiintifici : ,,Cel ce se naste in lIumeca deja complet
ocubati, nu giseste tacim pregitit pentru el 12 marca masi a natu-
rii. Accasta ii porunceste si disparid din nou si nu sovdic si puna
chiar umirul in ecxecutarea acesiei porunci®.

J. Bayd Orr, omul de stiintd care a condus ani de-2 rindul deslinele
orgarismului international din cadrul ONU-ului cunoscut sub de-
numirea de FAQO, arboreazi, in contrast cu Malthus, un oplimism

tonic, care emana din riguroase calcule prognezice: ,Nu inirevad
momentul cind uriasele rezerve de bogatii de tot felul ale pamintu-
lui vor seca. La ora actuald folosim numai 29; din rezervele nutri-
tive ale marilor si ale oceanelor. Daca le vom folosi si pe celelalte
98%,; putem si ne vedem linistiti de treabd, incd un mileniu de aici
inainte. Eu, personal, cred in geniul uman, cred in sliintd care
intr-un interval atit de mic, ne-au ficut demonstratii atit de mari.
Cred cu fervoare in destinul fericit al omenirii®.
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Deviza sub care s-au desMisurat practica de
vard a studentilor (1972) si, apoi, practica
permanentda din timpul anuwui universi-
tar a coincis cu conceptia promovata
cu consecventd de Secretarul General al
Partidului privind pregétirea studentilor, ea-
re trebuie sd se facd in contact nemijlocit
cu productia, in scopul unei imediate efi-
ciente profesionale si sociale. Finalitatea so-
cialda a prccesului de iInvatamint este
o0 preocupare permanentd si pentru invata-
mintul universitar artistic. $i pentru artist
(muzician, regizor, actor, ariist plastic) etapa
specializirii universitare reprezintd acelasi
punct necesar de convergentd cu cerintele
imediate ale societdtii. ale vietii. Exigentele
unei specializdri sint aici, ca in Intregul
nostru invdtamint superior, impuse de exi-
gentele respectivei profesii, In conditiile de
dezvoltare a societdtii noastre de azi. In In-
vatdmintul artistic, formarea multilaterald
ca om, aprofundarea complexd si organiza-
td a specializarii presupun transformarea
studentului dintr-un element pasiv, care as-
cultd si receptioneazé cunostintele dictate de
la catedra, intr-un element activ, cu contri-
butie efectivd si eficientd In desidsurarea
procesuluj de invdtamint, in solutionarea pro-
blemelor formative importante. Invatamintul
practic a devenit tradifie in domeniile pre-
gatirii artistice universitare, nefiind o nece-
sitate impusa astdzi de realitatile imediate.
Pentru artele plastice, pentru invd{dmintul
teatral si cinematografic, pentru conserva-
toarele de muzicd, 70—80 la sutd din volu-
mul total al orelor afectate procesului de in-
vatamint reprezinti ponderea activitdtii cu
caracter practic. Aceste activitdti Inseamna
permanentizarea legiturilor cu institutiile
industriale cu profil artistic, permanentiza-
rea §i dezvoltarea atelierelor-scoala (studio-
urile institutelor de teatru si ale conserva-
toarelor, expozitiile studentilor de la insti-
tutele de arte plastice etc.), contractele cu
diferite intreprinderi in vederea executdril
de prototipuri industriale, in vederea execu-
tarii difenilelor comenzi, imbogitirea activi-
tatilor cultural-artistice pe scene neprofe-
sioniste din centrele universitare gi din
intreaga tard (turnee la casele de culturd,
cluburi, camine culturale). Penfru studentii
institutelor de arta, legarea Invatamintului
de practicd, de cercetare si de viatd in-
seamnd si diversificarea pe specialitdfi. pa-
ralel cu introducerea dublei specializari, re-
profilarea tuturor activitafilor instructiv-edu-
cative astfel incit sd se asigure In final for-
marea unui artist responsabil, ccnstient de
menirea sa sociald, de importanta si impli-
catiile a tot ce realizeazi pentru om. Spe-
cificul oricdror preocupiri privind moder-
nizarea invatamintului de arta e dat tocmai
de finalitatea activitatilor desfasurate aici.
Fatd de invafdmintul tehnic, si referirea e
valabild mai ales pentru o etapa trecuta,
posibilitdtile pe care le au institutele de artad
de a pune pe studenti in legatura directa
cu beneficiarul (publicul) — prin specta-
cole, expozitii, turnee sint mult sporite. Din-
colo de orele de ,madiiestrie“, dincolo de stu-
diourile — ,,pepiniere* ale institutelor, in a-
fara disciplinelor tehnice aditionale, studentii
acestor institute transforma in traditie prac-
tica productivd, care le faciliteazd cunoas-
terea viitorului loc de munca: fabrici, uzi-
ne, institute de cercetiri si proiectari (pen-
tru cej de la arte decorative §i design) stu-
diourile cinematografice Sahia, Buftea si
Anima (pentru cei de la cinematografie —
actori, operatori, regizori), teatre muzicale,
scenele caselor de culturd (pentru cei de la
conservator). Practica studentilor a pus ac-
centul pe activitatea productiva si pe valori-
ficarea acesteia : obiecte de ceramica, sticla
sau textile, comenzi: ale sectiei de design,
filme didactice achizitionate de Ministerul
Educatiei si Invatamintului, spectacole-de-
plasiri pe scencle ciaminelor cuiturale etc.
Trebuie si subliniem faptul ci in unele diu

institutele de invidtidmint artistic a inceput

sa funciioneze deja cu eficientd principiul
dublei subordonari. Consiliul Culturii, prin
reprezentantii sai. celelalte ministere inte-
resate trebuie sa-si pund si in continuare
problema realizarii unei colaborari mai
strinse cu conducerile institutelor de invi-
tamint artistic pentru ca, astfel activila-
tea studentilor sa capete o finalitate prac-
ticd incd din anii de studentie.

L:gcrérile de autodotare realizate de studen-
{ii de la IATC vin sd confirme utilitatea, e-
flclepta practicd imediatd a efortului de di-
\{ersﬁicare a specializdrii. Aceasti diversi-
flcqre presupune si stabilirea unor relatii
mai sfcrinse cu diferitele institutii sau chiar
cu ministere de resort. Un prim si intere-
sant pas l-a facut Ministerul Inva{imintu-
lui si Educatiei prin solicitarea unor filme
cu caracter didactic, necesare invatdmintului
elementar si mediu. Comenzile ,onorate* cu
succes de catre studentii-regizori si operatori
ai TATC au fost expediate scolilor si licee-
lor de specialitate. Alte comenzi si alte pe-

lieule : cu caracter publicitar, filme turis-
tice, scurt metraje stiintifice. Dubla specia-
lizare la sectia regie-film (film publicitar,
stiintific, scurt-metraje TV, documentare si
jurnale de actualitati) s-a extins si la ce-
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lelalte sectii: regizorii de teatru se specia-
lizeazd pentru estrada-varietati, programe
TV, teatru de marionete, cultura de masi
(brigazi artistice, formatii de amatori. spec-
tacole pe scenele caminelor culturale). O-
peratorii au intreg anul IV ca ,an al prac-
ticii In produciie“, ceea ce Inseamna partici-
pare nemijlocitd la lucrarile unei echipe de
filmare aflati deja pe platouri, sustinerea in
direct say inregistrat a unor emisiuni TV,
realizarea In exclusivitate a unui scurt-me-
traj documentar. Practic — in timpul verii
cinci din filmele artistice aflate in productie
la Studioul cinematografic Bucuresti au an-
trenat la realizare studenti-regizori si ope-
ratori, si ai sectiei de actorie (pentru figu-
ratie, interpretare principald, rol episodic).
Intre acestea: ,,Ciprian Porumbescu®, ,Ex-
plozia“, ,Sfinta Tereza si diavolii“, ,,Dincolo
de nisipuri“. Fard a fi afectate orele de
curs, $i cu sprijinul institutului, unii stu-
denti de la actorie si de la regie sint soli-
citati pentru roluri §i asistentad de regie la
lung metraje artistice, sau pe scena unor
teatre profesioniste din Capitala sau din tara.
Aceastd practicA nemijlocitd asigurd si in-
terpretilor-actori o extindere a specializarii,
o diversificare a acesteia: actori pregatiti
pentru estrada, crainici radio si TV, teatru
de marionete, actori de film, scenad profe-
sionistd de teatru ,,clasic* etc. Poate in en-
tuziasmu] general al Inceputului, sa se fi
exagerat cu aceastd dubld specializare. La
deschiderea anului universitar mai functio-
nau in cadrul IATC ,ateliere-scoala“ de
timplarie, sonorizare, creitorie, recuzita, me-
taloplastie, pentru actori si regizori, unele
dintre ele fiind apoi abandonate ca inefi-
ciente si secundare fata de exigentele spe-
cializarii. Au continuat insd sa se organize-
ze pentru studentii sectiei de operatorie spe-
cializarile secundare, pe care experienta si
necesitatile de platou le-au gasit necesare :
laborator foto, laborator cinema — TV, teh-
nologie-filmare, etalonari, proiectionist, re-
porter-studio. Mici ,,sere® pentru ,actori-
puieti* rdmin studiourile de teatru ale in-
stitutelor. Spectacolele de clasd, deplasarile
din incinta institutului pe scena studioului
nu izbutesc si redea, fie si in mic, scena
profesionistd, nu imprima generatiilor de
invitacei functia esentiald a actorului — de
a f1 animator si propagator al fenomenului
artistic in rindul maselor. Dincolo de impor-
tanta spectacolelor-turnee in judete, in cen-
tre universitare, montarile studioului IATC
sau ale institutului din Tirgu Mures ramin
facile exercitii de actorie sau de regie, fara
majora aplicativitate practici impusa de e-
xigentele crescute in formarea si educarea
culturald si artistici a spectatorului. E inca
insuficient aportul studentilor in cadrul for
matiilor de amatori, al brigazilor de agitatie
din fabrici si alte unitdti economice, in ca-
drul caselor de culturd (desi se impune a-
tentiei practica de vard a studentilor-actori
si teatrologi In realizarea emisiunilor zilnice
la baza ,Tei¢ a Casei de cultura a studen-
tilor din Bucuresti). Daca la studioul ,,Thalia“
al institutului din Tirgu Mures afluenta de
public transformd mica sald in omologul tea-
trului profesionist de mfiine al interpretilor,
prezenta studentilor pe aceasid scend fiind
remarcatd incd din primii ani de studii, la
studioul din Bucuresti sala goala a acestei
stagiuni ar putea fi si uw ingrijordtor sem-
nal de alarma. Pentru studentii sectiei regie-
teatru (anul 1V), examenul de an si susti-
nerea diplomei se realizeazd direct in teatru.
Astfel, ,,anul de practica“ devine aici anul
integrarii efective In productie, la viitorul
loc de muncd. Invidiati regizorii ! Dar bietii

r
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actori... Cassandra recheamd 1in memorie
trecute succese teatrale. Pepiniera refuza in
ultimul timp s3 dea luminii noi rasaduri vi-
guroase.

MANIFESTARI MUZICALE

S$I VACANTE MUZICALE
‘mcé insuficient activate si reorganizate sint
si ,atelierele-scoald“ ale Conservatorului de
muzicd. Ar fi trebuit sd Incepem cu un fapt
pozitiv, care a avut un larg ecou in rindu-
rile iubitorilor de muzicad: o actiune de
cunoastere, studiere si popularizare a mu-
zicii, aparfinind in exclusivitate studentilor
§i realizata in cadrul practicii de vari. A-
ceastd acfiune s-a desfisurat la Piatra
Neamt, intre 25 august si 10 septembrie 1972
— menitd sd asigure practica de vard a
studentilor si totodatd si ofere tinerilor mu-
zicieni posibilitatea unei activitati de per-
fectionare si afirmare artistici. La recita-
lurile de violoncel, canto, muzicid si poezie,
pian s-au addugat cu acest prilej cursuri de
interpretare obfinute prin concurs (pian, vio-
lind, canto, dirijat), sub competentd si or-
ganizata supraveghere, precum si simpozio-
nul ,,Critica muzicald si educarea gustului
pentru muzica“, care s-a bucurat de aseme-
nea de un larg auditoriu. Dar cu o floare
nu se face primdvari si cu un singur sim-
pozion nu se asigurd cultura muzicald a ma-
selor! Si pentru studentii-muzicieni se pre-
conizeazd o integrare organicid care si in-
lature orice conservatorism, si aici se des-
fisoara un proces adinc si multilateral de
modernizare ce antreneazid schimbéri in
continutul planurilor de invatidmint si al
programelor analitice, si aici s-a ajuns la
concluzia cd trebuie eliminate, pe deplin si
in cit mai scurt timp, acele inconveniente
care fac ca studentii si nu beneficieze din
plin de orele afectate saptdminal practicii
»productive, din cauzd cad nu li se asiguri
conditii corespunzdtoare pentru participarea
efectivd la organizarea si susfinerea actiu-
nilor culturale cu scop informativ si edu-
cativ. Chiar unitatile sau institutiile benefi-
ciare pierd ades din vedere c&, in realitate,
studentii constituie o investifie pretioasd pe
care ar trebui sa o trateze ca atare. Stu-
dentii Conservatorului din Iasi, in cadrul
practicii lor pedagogice, sint mai atent spri-
jiniti §i Incurajati in educarea muzicald si
formarea gustului la prescolari decit In
institutele de invatimint elementar. Initia-
tiva lor — organizarea acestei practici la ni-
velul gradinitelor de copii din oras si al
caminelor — s-a dovedit o experienta utila
si cu bune rezultate, astfel cd ea a fost ,0-
mologata“ si extinsd Jla clasele I-II, dupd
anul de ,wverificare“. Aceastd preocupare
pentru pregatirea muzicald a viitorilor elevi
sperdm ca va fi sustinuti si In cadrul in-
vatdmintului, la orele de muzicd si cor
din clasele I-—IV. Practica de vard la Con-
servatorul din Cly s-a desfasurat insa
ad-hoc. Nevoia de cunoastere, de imboga-
fire a orizontuluj cultural si artistic, atit
pentiru studenti cit si pentru publicul melo-
man, nu poate fi satisfdcutd in cadrul ,prac-

ticii-excursie“. Astfel s-ar putea numi gene-
ric unele interesante initiative ale studenti-
lor muzicologi, in multe cazuri insa, din ne-
fericire, transformate in excursii-amuzament.
Initiativa era: cercetarea folcloricd si tran-
scriere pe banda de magnetofon, culegeri de
folclor si participare la taberele de vari ale
pionierilor, practica corald in formatii, se-
cretariat artistic. Rezultatul: sub asteptari
si propunerile initiale — o solutionare ,la
intimplare“ a proiectelor. Indrumarea faqr-
matiilor sindicale corale si orchestrale a fost
facutd cu totul sporadic in oras si deloc
in judet Lipsa unei sdli pentru Studio.
inlocuit cu o sala de auditii si gazduit ra-
reori in incinta Filarmonicii, a limitat capa-
citatea de specializare si de profesionali-
zare, timpul afectat ,,productiei” fiind incom-
parabil mai limitat decit cel utilizat pentru
teorie si exerecitii individuale. Ineficientd s-a
dovedit si repartizarea studentilor bucures-
teni la activitat{i de bibliotecd (index biblic-
grafic si legdtorie de carti!), sau la cursu-
rile de dactilografie (a celor inclinati spre
teorie), reparatii de aparate electrice si fono-
montaj. Ca si colegilor lor actori si teatrologi
le-au feost In schimb repartizate, In cadrul
practicii sdptdminale continue, locuri la se-
cretariate literare si muzicale (Filarmonica
»,Moldova“, Opera de Stat), figuratie la O-

perd si mici roluri, li s-a oferit posibilitatea
participdrii la mici recitaluri si spectacole
fn contact nemijlocit cu publicul cdruia fi
era sondatd astfel optiunea, capacitatea de
concentrare si intelegere, Inclinatia spre a-
numite genuri sau tendinte ale muzicii me
derne. Au rdmas putine si nesemnificative
turneele si deplasarile in judete, cu scopul
dorit al propagdrii culturii si muzicii in
toate mediile, al educatiei artistice (pornin-
du-se de la nivelul cdminelor culturale si
al caselor de culturd).

UN SALT CONSIDERABIL

La institutele de arte plastice, prin Insasi
natura activitatii studentiror, procesul de in-
vatamint are prin excelentd un  caracter
practic, prin desfisurarea permanentd a lu-
crarilor de atelier. Dincolo de ateliere, ins3,
studentii au o activitate practicd in alt sens:
realizarea de obiecte artistice care s& ras-
pundi cerintelor precise ale unor anumite
categorii de public, prin onorarea unor co-
menzi $i contracte, precum si proiectarea si
executarea unor prototipuri pentru produc-
{ia industriald de serie. Aceastd practica
productivd este legatd mai mult de sec-
tiile facultatii de arte decorative, dm. ale
cdror realiziri §i probleme vom mentiona
aici citeva. O experienta deosebit de fruc-
tuoasd a facut clasa anului VI — Picturd
monumentald, de la Institutul ,,Nicolae Gri-
gorescu®, lucrind trei ani la rind, in timpul
practicilor de vard, pentru infrumusetarea
orasului Medgidia. In vara lui 1972, studen-
tii monumentalisti au decorat cu forme de
ceramica aplicate fatadele liceului ,Nicolae
Bilcescu®, folosind material oferit de mun:1-
cipalitate si obtinind o foarte buna pri-
mire din partea beneficiarilor, care se pare
cd au fost mai satisfacuji de lucrarea §tu-
dentilor decit de altele, execu_tate de ggtre
artisti consacrafi. In restul verii, studentii au
lucrat sub conducerea conf. Constantin Blen-
dea la restaurarea picturii murale a ménasti-
rii Humor, comanda a Directiei Monumente-
lor Istorice, fiind angajati ai santierului ex.-
perimental de acolo; s-au dobindit astfel cu-
nostinte si deprinderi tehnice necesare unel
pregatiri multiple a absolventului. Lucrarile
de diploma ale acestei clase de monumen-
talisti, actualmente in proiectare, vor decora
cladirea Institutului ,,Nicolae Grigores.cu“.
Un exemplu de practicd profesionald gi ql_e
integrare in conditiile exercitdrii prof.esm‘nu,
asa cum vor fi ele dupa absolvirea institu-
tului, adica trebuind sa rdspunda unor ce-
rinte concrete si sd tind seama de multitu-
dinea de parametri implicati de decoratia
ambientald, un asemenea exemplu ofera si
lucrarile de diploméa ale anului IV — monu-
mentald, clasa condusid de lector Petre A-
chitenie. Amintim ca studenti acestei clase
ay avut in anii trecuti mai multe eXpOZIt}l
de prestigiu, care au culminat cu cea organi-
zatd in holul Institutului de arhitectura, In
urma careia studentii au primit comenzi .dm
partea Ministerului Industriei Usoare si a
Institutului de creatie industriald si estetica
productiei, precum si invitatia de colaborare
din partea tov. Cezar Lazarescu, rectorul In-
stitutului de arhitecturd. Dintre aceste co-
menzi, un mozaic pentru complexul scola;
F.R.B. a fost deja realizat in timpul ulti-
mei practici de vard, iar un vitraliu pent.ru
clidirea MIU se afld in faza de executie,
Una dintre lucrarile de diploma colective
din acest an va consta in decorarea ambien-
tala a Fabricii Metalo-Globus din B‘ucuresfu,
lucrare ce se bazeazd pe un prealabil gtu,dm
de design ambiental la care studentii au
colaborat intr-un colectiv de psxhologl, 50-
ciologi, arhitecti si erg01:10m1$tll .O a doua
diplom3 colectiva se proiecteaza in co_labq-
rarea cu studentii din wultimul an al] insti-
tutului de arhitectura, realizindu-se astfel
vechiul deziderat de a concepe unitar, de la
inceput si In integrare fireasca, structura
arhitecturald si decoratia ei. in ambele ca-
zuri este vorba despre artd monumentala
nu aplicata, ci integrata cu caracter de ne

(Continuare in pag. 26)
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cesitate unei ambianie. O experientd simi-
lari. de asta datd in afarg programului de
invatdmint, dar infaptuitd tot cu sprijinul
Institutului, au avut-o dol studenti din
anul V-picturd, Corneliu Vasilescu $° Luc.an
Georgescu. Ei vor sd amelioreze conditiile
mediului de munca dintr-o hala a Fabricii
de rulmenti din Birlad, realizind acolo o
sexpozitie de picturd“ anume gindita in
acest scop. Cadrul auster si monoton al ha-
lei va fi astfel vitalizat prin accente stenice
de culoare si accidente vizuale expresive,
urmdarindu-se atit un efect de reconfortare
nervoasa cu rol stimulator in procesul mun-
cii, cit si o nedeclaratd si subtil insinuantd
educatie esteticd. Conceperea lucrarilor <
fost precedati de un studiu al Centrului de
cercetiri pentru problemele tineretului, pe
pe baza unui test de preferintd cromatica
si a unei anchete psiho-sociologice. Realiza-
rea unor asemenea lucrdri reprezinta doar
un stadiu incipient in tentativa de integra-
re a operei plastice in cadre abientale in-
dustriale si totodatd de raspuns la o efec-
tivd comanda sociald. Un inceput meritoriu.
caruia ii dorim si se generalizeze. Oricum,
s-a ficut un salt considerabil fata de situa-
tia de acum citiva ani, cind majoritatea
lucrarilor studentilor nu treceau dincolo de
incinta institutului, c¢ind diplomele se rea-
lizau efemer pe peretii holurilor si curtilor
interioare, acoperindu-se an de an unele pe
altele.

Deosebit de eficientd gi fructuoasd este si
practica studentilor scctiei de scenografie ;
ei au realizat in anul 1972 decorul s1
costumele pentru cinci spectacole ale teatru-
lui Cassandra, cu care colaboreazid perma-
nent, si, in afard de acestea, un spectacol
la teatrul de estradad ,Ion Vasilescu“, mas-
tile pentru piesa , Avarul® la teatrul din
Botosani, costumele penéru o piesd la Cra-
iova, un spectacal la Saty Mare si altele.
Pe linga aceste lucrdri proprii, realizate in
atelier, sau in afara temelor de clasd, stu-
dentii fac asistentd pe lingd profesorii lor
si alti scenografi, in executarea diferitelor
comenzi, formindu-se astfel atit ca realiza-
tori scenografi cit si ca meseriagi in teatru,
cunoscitori ai tehnicilor specifice. Practica
de vard din 1972 a insemnat ceva nou pen-
tru studentii scenografi: ei au executat o
comandi din partea cinematografiei pentru
filmul JExplozia®. —  miachete com-
plexe ale celor douid ambarcajiuni necesare
filmarilor combinate. S-a realizat astfel un
beneficiu insemnat, care a revenit Institu-
tului ..Nicolae Grigonrescu®.

INERTII ORGANIZATORICE

La alte sectii, practica se loveste incd de
greutdti si inertii organizatorice. Astfel, stu-
dentii de la Sticld au ,lucrat® in iulie la
fabnica din Medias, unde ay executat ala-
turi de muncitori diferite forme cerute de
procesul tehnologic al fabricii, deprinzind
astfel o serie de tehnici executive, dar ne-
putind  reaiiga in material, 8sa cum ay i
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dorit, lucrari concepute de ei, care nu se
pot executa oplim in conditiile atelierului
d.n Inst'tut. Studentii care se specializeazai
in feronerie §i metaloplastie se declara si ei
nemulfumiti de pract.ca de vard pe care
au efectuat-o la cooperativa Metalo-Casnica
Probleme speciale ridicii activitatea practica
a studentilor de la tindra sectie de design.
Aici s-au realizat progrese de la an la an,
datorate in primu] rind entuziasmului stu-
dentilor si al indrumatorilor de clase. Daca
acum citiva ani o practicd la Ifabrica de
nasturi $: mase plastice din Bucuresti s-a re-
dus la un instructaj amanuntit de protectia
munc: urmat de o plimbare prin sectii, ul-
terior s-ay primit solicitdari din partea unor
intreprinderi si institutii, au fost ini-
tiate colaborari ale wucenicilor designeri cu
acestea, din initiativa lor. Realizarile ob-
tinute nuy sint, de cele mai multe
ori, palpabile, decarece lucrurile s-au impot-
molit la un anumit moment, fie din lipsa
de materiale, fie din lipsa de tehnicieni ca-
lificati, fie din motive ,misterioase* care

s-au opus executiei unor prototipuri. Exem-

plificAim aceastd situatie cu cazul unui
student care a vrut sa realizeze nigte proto-
tipuri de iIncaltaminte pentru productia de
serie, cu sprijinul Institutului de creatie
industriala si estetica productiei. Prototipu-
rile s-au realizat la fabrica de inciAl{dminte
din Timisoara, au fost expuse la iirgul de
mostre si, dupd aceea, ay ramas nevalori-
ficate intr-o magazie. Eficienta reald a
muncii studentului a fost deci blocatd. $i
alte proiecte ale studentilor-designeri sint
sortite deocamdatd si rdmind In muzeul
institutului, caci incd nu s-a putut realiza
contactul direct cu beneficiarii, care ar pu-
tea comanda proiectarea diferitelor pro-
duse.

De la Institutuwl ,Ion Andreescu* din Cluj
afldm vesti imbucurdtosre cu privire 9

practica productivd a student.lor ; le rela-
tadm succint ca atare, urmind s. insistam
asupra lor cu alta ocazie si sa le verificam.
In fabrici si uzine ale oraguius se efectueaza
in permanentd un proces de calificare a stu-
dentilor ceram:sti, sticlari sau textilisti —
,calificare la locul de munca*® — la ,Por-
telanul®, ,,Tehnofrig”, Uniunea cooperativelor
mestesugaresti. Aici studentii realizeaza in
luna practicii de vara unele proiecte de ate-
lier, sub forma de produse finite valorifica-
tile pnin fabricatic de serie. Se urmareste ca
studentii sd cunoascd direct diversele procese
tehnologice si utilajele folosite in intreprin-
derile unde vor ducra ca specialisti dupa ab-
solvire. Sectia textile a adus institutului be-
neficii Insemnate in practica de vard la fa-
brica ,,Romania muncitoare*, cele mai multe
proiecte executate fiind achizitionate de calre
cabinetul de cercetiri si proiectari al fabri-
cii. Problema de cdpetenie a invatamintului
artistic rdmine, asadar : ,,Pentru cine ,cream*
<i ,,Cum raspundem comenzii sociale*.

CUM RASPUNDEM

COMENZII SOCIALE A4

Opiniile studentilor din Invatamintul supe-
rior artistic confirma imbunatatirea modului
de organizare si desfagurare a practicii
productive. Astfel e unanim recunoscut ca
practica din timpul verii a beneficiat de o
organizare mai bund, Incercindu-se o partici-
pare mai fargd a studentilor la procesul pro-
ductie. E apreciata si activitatea practica in
cadrul atelierelor-scoala, activitatea producti-
va finalizatd in Jucrdri valorificabile, ext.n-
zindu-se capacitatea de reutilare $i autodo'a-
re a laboratoarelor si atelierelor. Subliniind
faptul ci ,una din carentele principale ale
invatamintuluj este ci nu asigura tinerilor
pregatirea corespunzitoare pentru a se inte-
gra rapid in productie*, tovardsul Nicolae
Ceausescu a ardtat ci ,procesul de invata-
mint trebuie s3i se desfisoare paralel cu
practica in oroductie“. E necesar, socotim,
si se asigure o continuitate in munca
de legare a invitdmintului de practicd.
Preocuparea pentru realizarea acestei le-
gaturi trebuie sa fie constanta, fara hiatu-
suri si intermitente. Numai asa Se Vva
putea depadsi faza de empirism in care se
afld incid unele din incercérile de a asigura
studentului confruntarea cu problemele re-
ale ale vietii sale viitoare. Reproducerea in
,laborator« a tuturor situatiilor reale, a pro-
blemelor reale, este iluzorie. Trebuie inteles
ca intre amfiteatre si uzine, teatre, fabrici.
sali de concerte distanta nu este mai mare
de un pas si ci ea trebuie strabitutd zilnic
pentru a se forma de timpuriu obisnuinta
lucrului in mediul ce va devenj firesc. Se
preconizeazd ca practica pedagogicd s insti-
tutelor de invatadmint superior artistic si a
celor pedagogice de profil sa fie treptat si me-
todic extinsid in mediul rural (scoli, intre-
prinderi, cdmine culturale, case de cultura).
pentru a oferi studentilor cadrul exact al
viitoarelor locuri de muncd, posibilitatea de
a surprinde si solutiona de la nivelul ridicat
al specializirii lor necesitdtile de cultura si
educatie ale mediului rural. Conducerile in-
stitutelor afirmd c3d vor sprijini contractele.
solicitirile sj schimburile de experienta, le-
giturile directe si utile cu institutiile de cul-
turd din tard, in vederea organizirii si susti-
nerii unor spectacole. recitaluri, simpozioane,
pentru a stimula activitatile culturale locale.
Aceasta ar imbogati si nivelul calitativ al
pregitirii de specialitate a studentilor prac-
ticieni si teoreticieni, ar facilita deprindereq
de a lucra imediat cy maximum de randa-
ment in profesie.

Anchetd realizatd de
SIMELIA BRON
THEODOR REDLOW
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LA.T.C. Anul IlII regie si opera-
torie., Atmosferd de lucru. Odati
cunoscute condifiile impuse de ca-
tedrdi — un film de 10 minute
avind ca decor o camera de lucru
— regizorii incearci si-si desco-
pere colaboratorii pentru viitoa-
rele filme, in autorii imaginilor
care le defileaza prin fata ochi-
lor, in sala de proiectie, iar ope-
ratorii, cu o pasivitate simulata,
isi cauwtd regizorii cu care ar avea
cele mai multe afinitati, ascul-
tindu-le scenariile.

Spontan, sau dupa discufii de ta-
tonare, cchipele s-au format. Pri-
mul an de echipi. Scenariile li-
terare se transformid in decupaje.
Se imaginecaza wunghiulatii, ilumi-
nari, ambiante, distributii: o e-
chipd cade de acord pentru inlo-
cuirea Caterinei Dencuve cu o
proaspati absolventi a Institutu-
Iui de Tecatru, de altfel mult mai
talentata ; alta echipd renunta cu
placere la Richard Burton in fa-
voarea viitoarei stele a cinemato-
grafului mondial — un student
din anul I, imi scapid numele.
Decupajcle capiati vizele de in-
trare in productie. Fiecdrei ochi-
pe i1 se asigurd, in exclusivitate,
intreaga capacitate de lucru a
studiourilor Institutului. Dupa dis-
cutit scurte (?)... si fructuoase, de-

printre cele mai interesantc. In
distributie ii putem anunta pe:
Gheorghe Cozorici, Mircea Diaco-
nu si studentul Bent Bonhes,

Un tirndr care-si furd propria fa-
milie, ce-i asigurd un trai mai
mult decit bun, dau prilej cuplu-
lui Valentin Perciun (regie) si
Marian Stanciu (operatorie) pen-
tru a dezbate cinematografic, in

filmul ,Fuga“, probleme vizind
norme de conduiti $i moralitate,
cinste si responsabilitate.

In acelasi sens, regizoarea Luiza
Ciolac impreund c¢u operatorul
Florca Constantin si-au propus si
faca filmul ,,Comoara“, despre ne-
cesitatea omeniei, fapt ce va re-
iesi din actiunea de o penibila
meschinarie a fiilor unui cizmar
bitrin, care, venifi dupd mulfi
ani in casa pdirinteasca, as-
teaptd moartea tatalui, pentru a-si
impar{i o ,comoara”. Recplica la
egoismul acestor oameni este o
boccea cu primele incaltiri si ju-
cirii, gdsitd in locul presupusei
comori.

»Capcana%, in regia lui Dan Mi-
ronescu, ii va da posibilitifi in-
teresante dec imagine operatorului
Ioan Cristea intr-un film politist,
care-si doreste relevarea calitati-
lor deosebite ale unui ofiter
(Emanoil Petrut) neobosit in ac-
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corul este gata in mai putin de
10 zile.

Dar ce sc va filma? Primii in-
trati in filmare, cei care au re-
nuntat la colaborarea cu Caterine
Dencuve, sintem noi: regizorul
bulgar Clement Slavov si cu
mine. Incercdm si transpunem pe
peliculd ,,0 zi de permisie* a u-
nui elev de la o scoali de ofiteri.
Poveste simpld. O incercare de a
reda fintr-un acelasi spatiu si
timp cinematografic, doud actiuni
separate cronologic.

A doua echipa, formatid din Du-
mitru Cita, regizor, si Sergiu Ro-
man, operator, intr-o frumoasa
»Dimineata rece“ realizatd pe la
miezul noptii, in atelierul uniui
sculptor, deapani violent poves-
tea violentd a trei sportivi ne-
sportivi, prizonieri ai necinstei lor.
Adevarul si dreptatea isi vor face
loc spre a domina situatia in fi-
nalul filmului; schema folosita
si de echipa 2 x Florin Grigore cu
regia si Paraschiv cu imaginea,
care vor transforma in film wun
duel intre tinerefte si experienta
de viatd, intre instinct primar de
dominare s§i legitimid aparare, im-
pulsivitate si logicd, duel ce are
loc intre un tindr pus pe hotie
si un bétrin. Sfirsitul filmului ne
descoperd un tindr dczarmat de

tiunca de veghere asupra secu-

ritatii statului. Umorul nu lip-
seste. Inaintca deznodamintului,
spionul urmarit (Amza Pelea)

este arestat de ,,propria persoa-
ni“, aceasta pina la scoaterea
mastii de pe fata ofiterului  de
securitate,

Impletirea a douid povestiri apa-
rent fard nici o legidtura, din
scenariul ,,Boite a musique“, dau
ocazia venezuelencei Claudia
Nazoa gi operatorului Daniel Med-
vedov sid realizeze un film de
factura sud-americani. Pe un fun-
dal de revolutie se vor derula po-
vestirile intretiiate a doud femei
rivale. Moartea barbagilor lor, in
lupta pentru libertate nationala, le
va uni insd, pentru a sluji im-
preuna acelcasi cauze nobile pen-
tru care s-au sacrificat cei doi.

Prin filmul ,Jarna de dimineati
pina seard“, Alexandra Irimia, re-
gizoare, §i Adrian Dragusin, ope-
rator, incearca sa demonstreze ca-
litatile terapcutice ale dragostei.
Incercareca este indrizneat3, iar
tema frumoasda si plina de interes
totodatla : relevarea puterii senti-
mentului de dragoste in fata bolii.
Un f{fel de Love Story de-a-ndoa-
seclea.

Dupa cum vedeti, un palmares in

AIRS

NO WA

POLONIA :

@& Pentru artigtii ama-
tori polonezi spectgLo-
lul teatral cel mai com-
plex ramine spectaco-
lu} misedrii. Artel pan-
tomimei i se dedied
alci opt farmatii per-
manente studentesti
(La Szczecin, Gdansk.
Cracovia, Wroclaw,
Lublin, Torun, Lodz).
Intre acestea, ,,Bim-
bom* este cea mai cu-
noscutd, datoritd nive-
lului  artistic ridicat,
echilibrat, stilului pro-
priu, traditiei dobindite
de-a lungul anilor. Desi
solicitd pentru inter-
preti o specializare si
o perfectionare in mai
multe ,,tehnici“, panto-
mima ramine aici un
ldmbaj simplu, commi-
nicativ, cu ccle pai

JAPONIA ; Filmul

a In Japonia, dezvol-
tarea continua a cine-
matografiei cunoaste
astazi o clarificare si
diversificare a filmului
politic militant. , Un
grup de realizatori —
dintre cei consacrati —
au alcatuit o asocia-
tie a cineastilor a ca-
ror activitate este con-
sacratd exclusiv filmu-
lui politie. Printre a-
cestia se afla Shinsuke
Ogawa si Noriaki Tsu-
shimoto, autorul peli-
culei ,,Preistoria parti-
zanilor* -— film care
redd lupta studentilor
universitatii din Kyoto
impotriva terorii poli-
tienesti (actiunea este
plasatid in vara anului
1969). Dintre documen-
tarele lui Ogawa,

S.U.A,:

a Newsreal Films (ac-
tualitidti cinematografi-
ce) cuprinde gruparea
cea mai avangardista
a cinematografului po-
litic american. Peste
doud sute de realiza-
tori devin purtitorii de
cuvint al militantilor
politici din miscarea
studenteascd §i a mun-
citorilor americani. A-
laturi de peliculele
proprii, tinerii cine-
asti sint preocupati de
achizitionarea si difu-
zarea filmelor politiee
studentesti ale altor
tdri: din Cuba (remar-
cabile fiind scurt me-
trajele sexnnate de

AFRICA : Tendinte

mari sanse de a sta-
bill un contact direct
cu spectatoril si de a
le transmite imagini In-
carcate de semnifica-
tii. Pentru cunoscuta
formatie, si acesta este
un principiu general
respectat, esential este
ceea ce urmeaza si fie
comunicat $i nu mij-
loacele de expresie, as
cestea fiind 1ntotdeau-
na dictate de subiegt.
Dependenta de subige-
te ce apartin teatrulus
clasic stirbeste adese-
onn dln autonomia €I
specificul acestei stra~
vechi arte. Recent, for-
matiile de pantomimsa
studentesti au pornn
in alecatuirea spectaco.
lelor de 1a idei orig:-
nale. devenite scena-

studentesc

»Vard la Naritanrisu-
ka“, filmul care a cu-
nascut un deosebit suc-
ces, se ocupa de ma-
nifestatiile de protest
ale taranilor si studen-
tilor impotriva politi-
cii de confiscare a te-
renurilor de citre di-
verse companii parti-
culare. Peliculele aces-
tor tineri cineasti se
apropie cu fiecare noua
realizare de o concep-
tie noud, unitard da
cinematograf pur poli-
tic, realizat intr-o for-
ma specificA — aceea
de artad cinematografi-
cA angajatd. Afiliati
noului grup si spriji-
nif1 de cineastii pro-
fesionigtl, regizorii-stu-
denti. au plasat actiu-
nea primului lor film

oNewsreal Films*

Santiago Alvarez),
Vietnam, Fran{a (multe
pelicule reconstituind

evenimente din vara
anului 1968) ete. Fil-
mele turnate de acest
grup trateazd problenle
politice si sociale de
actualitate din S.U.A.
(,,Panterele negre*,
lupta Impotriva mobi-
tizdrilor de tineri pen-
tru razboiul din Viet-
nam, actiuni ale stu-
dentilor, greve). Kle
sint proiectate in uni-
versitati, fn clasele su-
perioare de invatamint
scolar, in mijlocul
muncitorilor. ,,Filmele
noastre i§i propun nu

ale teatrului

Spectacolul miscarii

ril, idel ce prezinta
intr-o formé& artistica
adecvatd probleme de
strictd actualitate wuni-
versitarda si politica.
Intr-un recent interviu,
animatorul formatiey
studentesti din Szcze-
cin sublinia ca ,for-
marea unui mim pre-
supune in fond ore fn-
tregt de exercitii de
baiet, gimnasticd, acro-
batie, actorie. Dar din-
colo de aspzctul tehnic,
mimul trebuie sd fle
inzestrat cu o bogata

imaginatie, cu capacita-
tea de a improviza,
Spectacolele not, Indhe-
gate sub privirile spec-
tatorilor, includ toate
aceste exercitii“.

si politia

politic in mediul mun-
citoresc. Studentii uni-
versitatii din Kokyi-
gakuin au realizat aici
un documentar oglin-
dind lupta tinerilor fe-
roviari din Tokio. Ma-
terialul documentar re-

unit in lung-metrajul
,,Carnavalul foamel“
{turnat de acelagi

grup), film confiscat de
organele de ordine,
prezintd lupta unui ti-
niar militant comunist
g1 tratamentul inuman
la care este supus de
catre politie pentry a
fi determinat si-si tra-
deze tovarasii. Pelicu-
la, restituitd Iin cele
din urmé studentilor, a
stirnit un puternic e-
cou in rindurile spee-
tatorilor.

numai sd prezinte. cf
si sd analizeze, sa dez-
batd realitdtile politi-
ce $i sociale. Sintem in
primul rind militangt
politici st numai apoi
cineagti. Dorinta noas-
tra nu e de a descoperi
noi forme ale limba-
jului cinematografic.
Filmul este inainte de
orice un mijloc de co-
municare §i toate rea-
lizdrile tehnice in acest
domeniu ne sint utile
in mdsura in care ne
faciliteazé comunica-
rea, transmiterea unor
idet, a unor mesaje in-
cgrcate de semnificafti
majore*,

tinar

® Nu e usor sid explici sau sd concentrezi in analizd o artd literara sau
dramatici atit de diversd ca aceea apartinind popoarelor africane, i aceasta
pentiru ci nu existd incd nici o sintezi istorica, dialecticid, a artei dramatice

africane. Doi factori esentiali

ce se interfereazd joacA un rol deosebit :

statutul social al artigtilor care apartin fn fond micii elite erudite, si
influentele ideologice pe care le exercitd asupra scriitorilor burghezia colo-
niald si neocoloniald europeanid si americani.
literatura dramaticd africand apartine acestei
timp ins&, sub influenta unei ideologii progresiste se manifestd tendinte pei,
orientate spre un teatru §i o literaturd dramaticd realistd oglindind feno-
mene politice si sociale conerete. Cu ocazia I-ulul Festival al culturii afri.
cane tinut la Alger, o serie de articole apirute au subliniat ca teatrul african

tinde si se integreze in

Cu citeva rare exceptli,
elite cultivate.

In ultimul

,,dezvoltarea sociald si economici*, fiilnd apreciat,

inainte de toate, sub unghiul functiei sale social-educative gi politice. O sursi
tot mai prezentid care alimenteazid dezvoltarea literaturii dramatice realiste

apartine unor categorii de muncitori si studentilor. Sint mici piese si scene
dramatice jucate in diferite tiri de muncitori si studenti, de intelectuali
din universiti{i, In Tanzania sint cunoscute deja o serie de piese scurte
ca . inedite care trateazi probleme politice ale tarii, realizate in maniera ,,agit-
viitoare capodopere ale cinemato- prop“. Printre cele mai interesante este ,Muhuni poate edifica natiunea“
grafului mondial, vor afla ci pro- descriind conflictul ascutit intre comportamentul mie-burghez si cel progre-
icctia va putea avea loc la cere- sist, sublinilndu-se importanta unei participdri active a maselor la funda-
rea lor, la sfirsitul anului univer- mentarea societdfii de structurd non-capitalistd. Alte formatli teatrale aled
sitar 1973. scriindu-ne pe acdresa tuite din studentl activeazi la Dar Es-Salaam. ‘Ei isi monteazd piesele prin
L A fiteatru« I mijloace proprii, nu dispun de nici o altd posibilitate, pentru a fi comparate
e gl CH TN LURDCRI e cu teatrul politlc al altor natiuni. Afirmind un nou crez politic si artistic
s3 LAT.C., Bd. Schitu Magurecanu al autorilor, aceste ansambluri ar putea da insi nastere unel arte teatzale
(pen- domparabile intr-un feb cu teatrul de actualititi politice care se afirma {n
alte tAri, Muncitori, studenti, tirani, vor putea exprima public, intr-o forma
artistica, preocupari specifice, contribuind la renasterea unui teatru fn sudul

Saharei — mal politic gt mal realist,
STEFAN FAY - STEFAN .| - omme oo SANDU BAR3Y

stare s3 rivalizeze cu cel al unci
mari case de filme. Cititorii ca-
re vor dori sa vizioneze aceste

bitrinul invalid, cistigator al
luptei in care a folosit ca singura
armi, logica. Filmul se va numi
s»Intrusul®,

Alta echipia, de data accasta o
tripla colaborare pentru filmul de
20 de minute ,,Bund ziua, Mario“:
mexicana Laura Osequera cu o-
peratorii Piun Sandu si Bogdan
Silvestru. Toti trei au pus pe pe-
liculi un episod din lupta pentru nf. 1, sector 6, Bucuresti
libertate si dreptate a studentilor  tru Asociidfia Studentilor)
mexicani, Scemariu simplu ca na-
ratiune, dar foarte dens in actiu-
ne §i semnificatie, se anunta a fi
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La poluarea solului contribuie in egala ma-
sura oamenii si legea gravitatiei. Evident,
dacd n-ar acfiona aceastd lege, aerul ar fi
mult mai poluat decit solul si analiza po-
luarii solului ar fi o treaba mai usoara
dar numai in vid. Notdm deci ci un mij-
loc paleativ de a combate poluarea solului
este combaterea gravitatiei. Fiind intere-
sati doar de rezolvari radicale, recomanddm
si solutia amintitd. O solutle epistemolo-
gica ar fi transformarea substantei polu-
ante in ingrasidminte pentru agriculturé.
Desi asemenea transforméri epistemologice
sint extrem de mtrebumtate astdzi, nu tre-
buie s& fim sclavii modei si nu pledam pen-
tru aceasti metoda.

Spre a vedea pentru ce trebuie sa facem, se
recomandd a sti, in primul rind, care smt a-
gentii poluanti ai solului. Cu eleganta noas-
tra caracteristicid, vom ocoli discutarea ma-
surii in care asfaltul este sau nu un fac-
tor poluant. Afirmdm insda, cu toatd convin-
gerea, — si nadajduim — fard sa suparam
pe nimeni, cd gunoaiele si cadavrele proas-
pete de pasftrav1 (de pe maluri), ca si cio-
burile de orice natura si biletele eliberate
in orice mijloc de transport in comun sint
agenti de poluare a solului de importam{d
majorad. Poluarile accidentale : ulei de au-
tomobil, reziduurile catastrofelor feroviare si
aeriene etc., ca si poluarile consecutive
oui clocite, rosii, sticle, borcane, ghet&
gloante — necesitd si ei¥ combaterea in-
dividualizatd de la caz la caz.

In privinta cadavrelor proaspete de pés-
travi de pe malurile riurilor, in peisajul
lor montan, pot fi propuse metodele anti-
poluante: 1) Dustrugerea pastrdvului ca spe-
cie (nemaiexistind vii, m-au cum sa mai
existe cadavre proaspete), 2) sancfionarea
prin impuscare, In scop educativ — bine-
inteles — a celor care imprastie, cu o ne-
glijentd  criminala, cadavre proaspete de
pastrdvi prin chei si defileuri. Ajunsi aici
este bine sa precizam c& oriunde se intfl-
nesc texte de genul: ,Vor fi sanctionafi
toti cei care nu vor respecta aceastd indi-
catie, ne afldm in fata unor cuvinte scrise
de oameni diletanti. Ori de cite ori se spe-
cificAi o anumitd abatere sanctionabila, tre-
buie mentionate si limitele intre care os-
cileaza concret sanctiunea administrabila.
Ce-al zice, iubite cititor, dacda iIn Codul Pe-
nal ar scrie astfel: ,Crima de omor cu
tilharie se sanctioneazd foarte aspru“ sau
»Traversarea strazii pe rosu nu va ramine
nesanctionatd ; e greu de presupus cd in




e il === —

B eSS TIG/AT - MermasS

amfiteatry

olului

absenta agentului de circulatie nu se vor
afla la fata locului decit soferi surdo-muti“.
Iti voi raspunde: Dacd poluarea apei si
cea a atmosferei sint manifestari colective,
poluarea solului este mai frecvent rezultatul
neglijentei individului izolat.
Am consemnat, in rindul agentilor polu-
anfi, si cioburile. Acestea polueaza in doua
moduri : prin ele insele si prin reziduurile
substantelor In stare lichida aflate inifial
in ele. De obicei, prin concentrdri succe-
sive, pe aceste cioburi se formeaza de cele
mai multe ori o pulbere alb-murdara, ex-
trem de nocivd pentru viata legatid intr-un
mod oarecare de sol. Aceastd pulbere e
solubild in ploaie, piriuri sau, catastrofal,
in alti agenfi poluanti lichizi, gilgiind la
suprafata solului sau mustind amenintator
din strafunduri.
In privinta poludrii solului cu — s-o spu-
nem pe sleau — bilete de tramvai, autobuz,
troleibuz, metrou ete., exista mai multe re-
medii : 1) Sa se emitd bilete care si fie
valabile o zi Intreaga sau pentru mai multe
curse, astfel incit calatorul sd se obisnu-
iasca sa pastreze biletul. S-ar renunta, e-
ventual, dupa ce gestul pastrarii in buzu-
nar a biletului ar deveni reflex. 2) Sa pla-
teascad fiecare individ impozit de calitorie
— astfel s-ar face si economie de hirtie,
sxxatori, controlori. 3) Si se desfiinteze mij-
oacele de cilatorie In comun, urmind a fi
inlocuite cu altfeva, fara bilete, 4) E mal
bine si nu mentiondm aceasti rezolvare a
situatiei. Sintem convinsi ¢4 nimeni n-ar
accepta-o.
In privinta poludrilor accidentale, in plus
fatd de regulamentele existente nu putem
adauga nimic. Eventual, s-ar putea mari
sanctiunile previzute si s-ar putea imbuna-
wati constructia motoarelor de automobil. Ra-
min de discutat poluarile consecutive. Ni
se deschid aici doud posibilitati. 1) Daci
plecAm de la ideea ci gusturile nu se dis-
cutd, va trebui si interzicem artele si jocu-
rile sportive. 2) Dacd vrem si pastrim in-
tacte artele si sporturile, pentru desfa-
tarea sufletului nostru, va trebui si luam
masuri in sensul interzicerii cresterii padsi-
rilor ouatoare, a cultivarii legumelor si a
fabricarii de sticle si borcane. In acest caz,
la indemina publicului ramin pietroaie si
bulgari de pamint sau de zipada care nu
pot fi considerati factori poluanti.

MIHAI NEAGU BASARAB
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Ceea ce se afirmd cu usurintd — si anume ca
arta modernid, de la cel de-al doilea si cel
de-al treilea sfert al secolului nostru, se apro-
pie din ce in ce mai mult de arta psihopatilor
— nu este nici adevar, nici minciund. Nu e
nici adevir, pentru ¢i aceia care o creeazd nu
sint mebuni; nu e mici minciund, pentru ci, in
structura si cauzalitatea ei, seamand cu arta
psihopatilor indeaproape. Aceasta apropiere
este legatd de faptul ca, datoritd evenimentelor
agitate, colective si universale, in ultimii cinci-
zeci de ani (1920—1970) opresiunea psihicd a
fost mai frecventa si mai grava sau, mai cu-
rind, mai grav resimtitda de cidtre responsabili-
tatea artistului, intr-un climat care devine din
7zi in zi mai neclinistitor, ceea ce, pe calea re-
primarii, poate duce la regresul c3tre stadii
anterioare ale omului, proces ce are similitu-
dini cu ceea ce primeste calificativul de psiho-
patologic.

Astfel, schimbarea stilului, a manierelor, a
subiectului etc., ce poate fi remarcatd in arta
de avangarda (picturd, sculpturd, muzic3, poe-
zie etc.), rezultind din reactiile unui psihism
si ale unei imaginatii influentate direct sau in-
direct de perturbatiile produse in viata indivi-
duali sau colectivd, nemairespectind nici o re-
guld artisticA sau esteticd, prezinti, as spune,
un interes social-psihologic.

Arta modernd din ultimii cincizeci de ani poate
fi impéartitd in doud perioade distincte. Prima,
de la sfirsitul primului riazboi mondial si pin
la terminarea celui de-al doilea; a doua, de
la bombardarea Hirosimei si pind la omul
ajuns pe Luna.

Franc Mark. unul din sefii expresionismulul
german, scria in 1915 (citeva luni inainte de a
fi ucis pe cimpul de luptd) cid in picturd forma
nu va mai fi cautati in lumea dinafar3, ci in
lumea forului interior. Fiindcd artistul nu mai
e ordonat si devine interpretul simbolic al sen-
zatiilor si aspiratiilor masei.

Prima reactie artistica provocata de acest razboi
a fost miscarca Dada, ale cdrei sensuri si re-
flectii continui si anime arta actuald de avan-
gardd. Ceea ce e ciudat e ci miscarea a luat
nastere intr-o tard care trdia in seninitatea
sigurantei, la cabaretul Voltaire din Ziirich,
unde. in seara de 5 februarie 1916, se intilnea
un grup compus din poetul german Hugo Ball,
directoru] cabaretului, poetul romén Tristan
Tzara, care a devenit seful scolii, pictorul ro-
man Marcel Iancu, sculptorul alsacian Ians
Arp si medicul-scriitor german Richard Huel-
senbeck, care reanima in mod agresiv bizarul.
Toti erau refugiati. Miscarea pe care ei o de-
clarau nu era decit un amuzament satiric, le-
gat de amiriciunile aduse de rizboi, propo-
vidduind negativismul si nihilismul in arti prin
spontaneitatca iresponsabild si absurditatea
fara limite, intr-un spirit destructiv de anti-
artd, dar, totodati, o reactie impotriva oro-
rilor razboiului si a absurditdtii celor ce ac-
ceptau sa se supuna atrocitatilor lui.').

Suprarealismul a urmat scolii Dada. in 1922,
I-a luat locul. in scopul de a pastra aceeast
libertate fatd de traditie, morala, estetici, pre-
cum si aceeasi sfidare fatd de orice obiectivi-
tate rationald, dar el admitea automatismul
si spontaneitatea scolii Dada in sensul proiec-
tirii inconstientului artistului prin artd si pe
baza datelor psihanalizei freudiene. In 1924,
André Breton — psihiatru care ficuse in 1921
cunostintd cu Freud si devenise apoi admira-
torul siu — publici primul siu manifest al
suprarealismului, pe care il defineste drept
»automatism psihic... Dicteu al gindirii, in ab-
senta oricirui control exercitat de logicd, in
afara oriciirei preocupiri estetice sau morale™.
O noud etapd este de semnalat in evolutia
artei moderne sub influenta socului provocat
de prima bombid atomici, aruncati asupra Hi-
rosimei, la 6 august 1945. Un eveniment fari
precedent, provocind, in afara reactiilor consti-
ente, rezonanfc inconstiente dintre cele mai
cumplite.

Incetul cu incetul, noile probleme ale omulul,

create de razboi, au devenit — direct sau in-
direct — principalele teme ale artei, exprimind
nesiguranta, fobia, angoasa sau anticonven-

tionalismul, agresivitatea, destructurafia, exta-
zul metafizic, ameteala haosului.

La iesirca din cel de-al doilea rdzboi mondial,
toate — ismele (fovism, cubism, expresionism,
reionism, simultaneism, constructivism, dada-
ism, suprarealism, neoplasticism, suprematism
etc.), s-au contopit in arta abstracti, ale carei

origini pot fi fixate in anul 1910, cu Kupka
si intemeietorii grupdrii Blaue Reiter: Kan-
dinsky, Klee, Jawlensky, Macke, Marc. Arta
abstracti are ca punct de plecare zero. Iar de
la acest punct se ajunge la 0 noud metoda de
¢reatie in spatiu. Ca un fel de echilibru in
vid, un extaz in timp sub pintenul inspiratiei
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stirnite de ruinele fumeginde ale celui de-al
doilea razboi mondial, un paralelism cu dezin-
tegrarea atomului si tentativele de cucerire
a spatiului, 0 materializare a angoasei umanc.
G. Mathieu, promotor al ,abstractiei lirice®, a
postulat, in 1947, ,nevoia de o saturare a ener-
giilor psihice, pind la orgasmul exploziei fara
control“, spre a confirma, peste zece ani, ca
»in nici un moment din istoria noastrd n-am
ajuns inca atit de aproape de limitele neantu-
lui“, Arta de avangarda a trecut astfel la nega-
tivismul ,tachismului“ si la neantismul ,infor-
malului“.?) Negativismul acesta era un ecou in-
constient al dezastrului de la Hirosima. O tra-
gicd alegorie a etapelor exploziei si a distru-
gerii, a ruinelor si a sfarimaturilor, a carnu-
rilor intrate in putrefacfie si a schcletelor, a
relicvelor si obiectelor imprastiate, a strigate-
lor si gemetelor. Jetului si bubuiturilor bom-
bei le raspunde ,tachismul“, cind, pentru a
produce opera de artd, culoarea este lansata
cu violentd, astfel incit sa produca improsca-
turi pe pinza pusd orizontal, apoi indltata la
verticala, pentru ca petele sd curgd (acel ,drip-
ping*“) la voia intimplarii de-a lungul intregii
pinze.

Hazardismul ia nastere astfel de la sine. Pol-
lok si Wols, pionierii acestei modalitati, fa-
ceau tablouri cu infifisare de peisaj devastat
de dezastru. Ramadsitele catastrofei sint mul-
tiple. Aschii de obiecte sparte sau deformate,
evocate prin acumuldrile de brizuri ale lui
Arman, asamblajele heteroclite ale lui Rau-
schenberg., comprimirile lui Cesar, automo-
bilele vechi comprimate in trei paraleclipipede
de o tond. ce evoca fiare vechi pe maidane In
ruind, ca si texturologiile lui Dubuffet pre-
zentind drept oper3d de arta o frinturd de pa-
vaj sau o tigld spartid. Mai senzational, Tinguely
a realizat ]a Muzeul de artd modernd din New
York faimosul lui »omagiu New York-ului”
(1960), structura gigantica de fiare vechi in-
tr-un asamblaj ce cuprindea cele mai variate
obiecte incorporate acolo: biciclete, carucioare,
aparate de radio, un aparat rotaprint si un pian
toate acestea menite unei autodistrugeri tele-
comandate. dupid treizeci de minute de ani-
matie. ,,Spectatorul — spune Restany’) —, mai
intii impresionat de burlescul asamblajului,
devine perplex la aparitia primelor fenomenc
sonore, a fumului, a detonatiilor. Apoi este
cuprins de o stare de anxietate, cind isi da sea-
ma ce inseamni acestea efectiv si ca e vorba
de desfisurarea ineluctabild a unui proces de
nimicire“.$i aici: tot un ecou inconstient al ex-
ploziei bombei atomice.

Dar drama razboiului nu se margineste la dis-
trugerea de obiecte. Existd mor{ile de oameni.
Arta de avangardd e la fel de sensibila la
acestea. Citim ca exemplu formele cadaverice
ale Iui Bernard Buffet, viscerele omenesti ale
Matthei Echaurren, spintecirile de pintec ges-
taltice ale lui Manolo Millares, autocontem-
plarea miaruntaielor a lui Lea (Christakis, me-
tafizica de putrefactie a lui Ovynd Fahlstrom,
pintecele purulente ale lui Lipschtz, foetusii
desfigurafi cu ochii iesiti din orbite ai lui Vic-
tor Brauner, sugarii mor{i de un roz alburiu
ai Jui Dado, scheletele si craniile lui Viseux
sau ale lui Bettencourt etc. Ceea ce ramine
pind la urmiA e devastarea si intunecareca.
Klein prezintd monocromiile (1956), Manzoli
acromiile (1957), Rauschenberg (1962) »efasa-
jele“ (disparitiile treptate), stingindu-si trep-
tat creatiile pinid la ultimul suflu, Reinnart
(1963) fortele nemiscate ale negrului pe ne-
gru etc.

La sfirsit nu se mai aude decit un strigit de
g¢roazd, un suspin de disperare in fata haosu-
lui creat de dezastru. Cind eliberarca fgrmei
este completd, ea poate ajunge un simplu
,strigit, spune Brion, ,un mod de exprimare
propriu redirii conflictului dramatic ce sdlds-
Juieste in om%%). In arti, aceste tendinte co-
respund »noului realism®“. Aceste obiecte in-
dispensabile sint adunate laolaltd, spre a in-
cepe o reconstrucfie dupa distrugere. Ele sm‘t
prezentate ca piese unice sau ca ansambluri
de obiecte identice, sau reunire de obiecte dis-
parate.

Oamenii nu mai au la dispozitie timp spre
a privi in voie natura sau spre a contempla
omul, ba incd si mai putin spre a medita asu-
pra istoriei sau mitologiei si nici macar atita
timp pentru examinarea peisajului launtric si
a viziunilor inchipuirii. Pierre Restany (op.
cit.), promotor al noului realism, proclama in-
toarcerea la realitatea sociologica, din nevoia
de aer curat. ,Noul realism, spunec el, consi-
derd botezul artistic al obiectului ca fiind un
eveniment capital. Obiectul uzual oarecare este
sustras regimului contingentei si devine opera
de arta prin simplul fapt al optiunii volun-
tare®.

Ideea nu este, totusi, nouid. Ea aminteste de
ready-made-urile lui Marcel Duchamp din 1914
si de reunirea de obiecte intr-o harababura
a lui Arp, din 1919. Intr-o cutie cubicd din
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plexiglas, intitulata ,Camin familial”¥, se afla
farfurii, cratite, furculife, pahare, un clondir,
o cafetierd, un tirbuson. Intr-o alta cutie, in-
titulata »Curadtenie si s@natate“, se afla arti-
cole de igienia. Intr-o a treia — ,Bucuria gra-
dinii* — se pot vedea articole pentru gradi-
narie, sau un montaj de obiectec heteroclite :
sticle amestecate cu cravate, piepteni, un fier
de cilcat, o lampa etc. Aceasta constituie rea-
lism nou. Se prezinti de asemenea si cite un
singur obiect : un lavabou (Klassen), o pereche
de pantofi (Westerman), un pachet (Christo),
o acumulare de ghivece de flori (Raynaud) sau
13zi de gunoi (Arman).

Tentativele omului pentru cuccrirea spatiu-
lui, de la Sputnik I (1¢57) pind la primul om
pe Luna (1969), au influentat arta intr-o di-
rectie cineticd si spatiald ce duce la aceea
a extazului halucinatoriu. Astfel, la citeva
juni dupa lansarea pe orbitd a primului sa-
telit, Yves Klein inaugura Ja Paris (Gale s
Iris Clert, 1958) expozitia »vidului absolud®
intr-o sala albd, al carei vid amintea spatiul;
nu mai lipsea decit miscarea pentru a-1 rea-
liza.

Cei mai recenti (dupa omul pe Luna), luna-
rienii, peisagisti ai singurititii de pe Luna
si ai tacerii eternitdtii, sint cei ale ciror cu-
lori in tente cenusii sugereazd incheierea de-
finitiva a aventurii utopice.”)

Nuagismul, derivat din spatialism, cuprinde
pictori carora le place sa se numeascd ,me-
sageri ai secolului al XXI-lea“. Ei desenea-
z3 urme de nori pe o suprafati clari sau ob-
scurd: asa sint Berath, Duvillier, Bellecarde
etc., ei merg chiar catre haorism — prin
suprafete monocrome si spatioase, in timp ce
altii descoperd. prin droguri, w»paradisurile
artificiale« ale artei denumite .psihedelice®.
Ca o ultimd miscare putem cita Anti-arta
conceptuald (sau antiform3, sau artid siraci,
sau non-arta), care, creati numai prin spon-
taneitatea unei reactfii psihice, si-a gasit, toc-
mai din acest motiv, adepti in diferite punc-
te ale globului, fird ca ei si fi luat legitura
cu initiatorul acestei arte, germanul Beuys,
fost aviator in Luftwaffe, care, dupi piare-
rea criticului de artd Otto Hahn, producea o
arta macabra si disperatd; iepurec mort legat
cu sfoard de o scindurid, margareti zdrobita
pe o cuverturid de fetru, expresie a dezolirii
si a abandonului intr-un stil nou.*y Rimas
fara succes, el si-a dobindit renumele mon-
dial] atunci cind niste tineri artisti americani
ce foloseau materialele lui heteroclite si in-
chipuirile lui bizare au facut mult zgomot
publicitar.”)

[atd acum citeva exemple dintre cele mai re-
cente: Hélene Parmelin, povestindu-si impre-
siile de la o expozitie de ,arti obiectuald“
(1267), citeazd: doud scinduri de cilcat, un
dulap de haine jumitate trompe Ioeil, ficut
din plexiglas si din afise tdiate cu ghilotina
de indreptat hirtie, un impermeabil lipit
strins cu pasti adezivi. Tot ea citeazi, la
»Salon de Mai« (1968), pe Arman, care expune
fiare de calcat, un lot de buiote de alumi-
niu, o aglomerare de becuri elcctrice etc.?)
far Dora Vallier citeazi, printre operele ex-
puse la ,Salon de Mai“ in 1968, un leagin cu
un copil in carne si oase, cdruia o tinard fii
didea sa sugad cu biberonul. Cu privire la
»Salon de Mai“ din 1969, André Parinaud
scria: ,,Acest salon e ca o undi de soc dupi
evenimentele din mai... Artistii isi expun ra-
nile fara pansamente, cu o lipsid de pudoare
ce da masura gretei de care siztem cuprinsi...
Existd tendinta de a boteza cu numele de
»modernitate« un simplu obiect pus intr-o

vitrind, un gest, o gaselni{d ce tradeazi ade-
sea 0 mare saricie a imaginatiei“.) Iar cri-
ticul Otto Hahn trage concluzia: ,Inconditio-
nalii antiformei pretind cad aceste manifes-
tari reprezintd eliberarea totald a ideii de
artd, de imagine, de materiale de lucru. Se
bate un cui la Amsterdam, altul la Paris, iar
opera nu e altceva decit distanta ce desparte
aceste doud cuie...“'%),
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de avangarda
sthopatilor

Artistul, receptor sensibil al unor ecouri
reactfionale, se striduieste sd se descotoro-
scascd de ele prin creafia artistici ce le va
traduce mai mult sau mai putin simbolic, pe
cale regresivd sau agresiva, ultima fiind cel
mai adesea consecinta celei dintii.

Din aceastd perspectivid ar putea fi interpreta-
te directia si sensul artei de avangarda actuale,
o artd de reactiune pind la negativitatea to-
tald a neantismului, o arti ce impinge antira-
tionalul si antiesteticul pind la concluzia c3
nimic nu este mai frumos decit urftul si
nimic nu este mai urit decit frumosul.

Inci din 1960. Yves Klein proclamase cu mi-
nje: »Ma simt incitat de prostul gust. Vreau
sa ma joc cu sentimentalitatea umani, cu
morbiditatea ei, rece si cu ferocitate*,

Criticul Jean Onimus, trecind in revista
opera avangardei actuale, crede cd nu trebuie
vprbit aici despre opere, ci despre gesturi
si strigdte, gencrate de o constiin{di a vidu-
i, de un sentiment al absentei. Atitudinea
tistului de avangard3 este, deci, in agresivi-
tatea si in absurditatea ei, o reactie normali,
deparece este defensivd impotriva anormalu-
lfu. Iar anormalul este climatul care apasi
si zguduie omul contemporan, evoluat in con-
formitate cu consecinfele evenimentelor din
ultimii cincizeci de ani.
Dupd Freud, maladiile asa-numite ,psihice¥
sint de naturd a-1 face pe profan si creadi
cd ele sint rezultatul unei destructii a vietii
mentale si psihice. In realitate, destructia nu se
exercitd decit asupra unor achizitii si faze
evolutive tardive. ,Esenta maladiei psihice
constd intr-o Inapoiere, un regres catre stiri
anterioare ale vietii afective si functionale...
Starile primitive r3min intotdeauna suscep-
tibile de reproducere si de evocare. Iar ceea
ce exista primitiv in viata psihicd este im-
perisabil.”!)
Principalele caracteristici ale psihozelor —_—
toate de naturd defensivd si de tendin{id res-
titutionald — sint, dupd Arnold si Brenner —
un regres instinctual sau un infantilism, ma-
nifestarca impulsurilor agresive si anormali-
titi de functionare a Eului si Supraeului.
Din toate psihozele, cea mai interesanti si
cea mai indefinisabili, dar si cea mai emo-
fionanta in lupta de apdrare impotriva mala-
diei, precum si cea mai personald, in func-
fie de individualitatea bolnavului, este schizo-
frenia. Hans Kind,"”) fdcind o documentatd
trecere in revisti asupra a tot ceea ce se
spune despre schizofrenie, conchide ci sin-
dromele schizofrenice sint expresii ale nevoii
lduntrice st ale apararii anxioase, elaborate
sub influenta unor frustratii si a unor com-
plexe psihice intervenite in copildrie, precum
si sub influenta unor dezordini intrafamiliale,
activate de o predispozitie constitutionala.
Astfel se formeazd un teren vulcanic in stare
latenta, care nu va exploda decit in urma
unui adaus de compulsiune psihic3, datoratd
unor cauze exterioare, personale sau gene-
rale, — care vor actiona asupra terenului
sensibilizat ca un antigen, provocind socuri.
condifionate atit de intensitatea si de repc-
tarea opresiunii, cit si de rezistenta psihica.
Izbucnirea schizofreniei aminteste de izbuc-
nirea unei bombe care provoacd alarma api-
rarii si, ulterior, distrugerea, fatd de care se
va dezvolta tendinta de reconstructie. Prin
analogie, avem, pe de o parte, dezintegrarea
si involutia, iar pe de altd parte, tendinta de
reintegrare si evolutia. Acestea sint cele doud
forte opuse ale luptei ce se angajeazd in

psihozd. Subiectul resimte o tulburare a echi-
librului si a securitdtii, o senzatie de frica
si de anulare progresivd a controlului, amenin-
tarea unui pericol cu orice iesire inchisad dina-
inte, si atunci el di inapoi, spre a se apira,
catre straturile arhaice ale eului siu, indeosebi
citre stadiile sadic-anal si narcisic, care, ra-
mase intacte, constituie personalitatea pro-
fundid si permit o luptd impotriva psihozei, cu
scopul de ap3rare si de restituire prin mij-
loace pozitive si negative. Creativitatea artis-

ticA ce apare atunci este wunul ' din mij-
loacele notabile ale acestei lupte. Impulsivi-
tatea picturala a fost intotdeauna un mijloc
de proiectare expresivi a dorintelor sau a
durerilor, a spaimei sau a miniei, un mod de
acting out (expulzare) cu ajutorul unei com-
pozifii grafice care, in mod analog unei con-
fesiuni verbale sau scrise, aduce satisfactia
sau usurarea, prezentind tema intr-o struc-
tura naturala sau reactionald, simbolica, de-
formata sau pasionatd, dupd starea psihicd a
celui ce deseneaza si in maisura capacitatii
sale de a desena. Acest proces este de urmai-
rit de la picturile preistorice din caverne
pind la desenul copilului, la desencle spon-
tane ale persoanelor psihic oprimate sau
exaltate in mod trecdtor sau psihopatologic
stabil si ale artistilor pictori ai tuturor tim-
purilor, dar mai cu seami ale celor care s-au
eliberat de cenzura constientd si rationald,
fie printr-o agitatie psihici momentana sau
de durati, fie prin ecoul unei zguduiri dato-
rate mediului inconjurator — cum este cel
mai frecvent cazul cu artistii de avangardid ai
timpului nostru, sub influenta dereglirii de
dupa razboi si a dominatiei tehnicii.

In toate aceste cazuri, animatorul comun al
acestor improvizatii spontane este tendinta
artisticd inndscuti, pe care noi am definit-o
drept ,forma embrionard a talentului artis-
tic, de intilnit la citiva privilegiati, in timp
ce t.a.d este apanajul oricarei fiinte umane
si ea este stirnitd indeosebi de inconstient, in
pofida talentului care, in cea mai mare parte,
este supus constientului. Ea este animatoarea
desenului copiilor, refulindu-se la pubertate
— cu exceptia cazurilor cind refuldrile civi-
lizatoare lipsesc, cum se intimpla la primi-
tivi sau in cazurile de fixatie — si defulin-
du-se sub influenfa opresiunii psihice, treca-
toare sau de duratd, pentru a se refula din
nou cind tulburarea va fi depasitd“.”),*)

Astfel creatiile artistice ale psihop?tilo_r sint
independente de existenta sau 'de |ncx1§tentq
talentului, care de altfel, ip t|r)1pul psihozei
intrd in stare latenta — si sint _datorate
t.a.i, defulata sub influenta regresiva a tul-
burarilor psihice. Acest proces 9xphc§ ase-
minarea dintre desenele psihopatl'lor._cu ca-
racteristici ale grafismului infantil si = mai
ales cu deformarea, disocierea, neografismul,
simbolismul, aglutinarea, proxegtarea valop-
zanti — mdritoare sau micsoratoare —, miz-
gileala, geometrizarea, suprapunerea, schyr}-
barea punctului de vedere — pro_fll si \fatq Si-
multan —, stereotipie, imbucdtitire, agresivi-
tate, tendinta spre distrugere.

In plus, existd trasituri pur psihopatologice,
ca dezagregarea, autismul si burajul (incarca-
rea). Dezagregarea decurge din destructura-
rea straturilor superioare ale psnhlsmylm si,
dupa Bleuler, din disocierea ideilor si deza-
gregarea obiectelor, printre princ_lpalele. tul-
burari ale schizofreniei, ducind fl'e_ la intru-
nirea in imagini irationale si onirice, fie la
fragmentarea si nimicirea subiectului. Autis-
mul prezintd in sechimb o tendin{d de a crea
o lume nouia, un microcos_mos personal, con-
form expresiei lui Vinchon®), pe care bolnavul
il creeaza ca urmare a rupturn_d_e lumea
reald, impulsionat de iluzia cd isi satisface
tendintele sub imperiul principiulm. placerii;
el suferd ca se simte frustrat si prin aceasta
fsi exprima dispretul fatd de logica, morala
si datorie. »Autismul“, cu variatele salg ex-
primari, este condifionat atit_ de. lupta impo-
triva psihozei cit si de constitutia bolnavului.
Schizofrenicul catatonic este taciturn si soli-
tar, dispretuitor si plin de ur3, inhibat si
negativ, abstract si vid. Schizofrenicul para-
noid vadeste, dimpotriva, o proiectare a au-
tismului sdu, cu halucinatii auditive si vizu-
ale, deliruri simbolice, manifestari ludice si
inventive, neologisme si neomorfisme.!)
Ferdiere, care, mai mult ca altii, a studiat
creatia artistici a schizofrenicului si mai ales
burajul, spune c¢d& bolnavul ,revine fAri ince-

tare asupra partilor ce par perfect terminate,
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ist indreaptd mina cétre ele, revenind mereu
in acelasi loc, se leagd de un nou aménunt,
chiar infim, izolat, si intirzie asupra lui, trece
la un altul si iar la altul. Ii e mereu teama
sa nu fi meglijat ceva, si nu fi pus la punct
conturul unei mici portiuni; cAutarea este
interminabild; o noui muncd de Danaide...“")
Un ,nomn finito“, din preocuparea pentru per-
fectiune si din obsesia indoielii angoasate.

»ART D’AVANT-GARDE ET ART
DES PSYCHOPATES*

1) S& citdm ca exemplu poemele de spontaneitate
colectivd, in care fiecare participant scria o fraza,
fird a cunoaste ceea ce scrisese cel dinaintea lui,
poemul sonor de grafism expresiv, pe care ini-
tiatorul, Raqul Hausmann, il considera ,o actiu-
ne de asociatili respiratorii si auditive cu litere
mari si mici, slabe sl groase, ce-i dau un ca-
racter expresiv si muzical“, declamatia poliglota,
simultan#, aplicatd pentru prima oara de Huel-
senbeck, care declama in germana, odati cu lan-
cu in englezd si Tzara in francezi Extravagan-
tele erau mai uluitoare in muzici si in pictura.
Francis Picabia si-a exprimat ,starea lui de spi-
rit“« trdgind o linie verticalda pe care a aranjat
ace cu gAmaélie, sfori si scobitori. In ianuarie
1917 s-a deschis Galeria Dada, iar in iulie 1917
s-a inaugurat revista Dada. Dada este un cuvint
ce nu inseamn& nimic. Intemeietorti miscarii §l
gasiserd deschizind 1la intimplare pagina unui
dictionar, in fruntea cirela se aflau silabele dada.

2) G. Mathieu — ,_Dincolo de tachism« (Ed. Juil-
lard, Paris, 1963).

3) Restany — ,Noii realisti® (Ed. Planete, Paris
1968)

4) Marcel Brion — ,LArta abstracti« (Ed. Albin

Michel, Paris 1956)

5) Modern Art Museum din New York a conce-
sionat la sgase artisti sase sali pentru elaborarea
de opere .spatiale“, Una din aceste sali amin-
teste de laboratorul electronic NASA. O sala
analogd se afldA in Moderna Musset din Stoc-
kholm.

6) Otto Hahn — ,.Alain Jacquet importa arta sara-
ca“, in Express, Paris, 1969. .

7) Cei mai cunoscuti dintre acesti tineri ameri-
cani sint : Robert Morris. Richard Serra, Denis
Oppenheim, Claies Sommier, Allam Sarret, Mi-
chael Heizer, Bruce Nauman. Altii — italieni,
greci, francezi — i-au imitat : Zorio, Merz, An-
selmo, Kounelis, Jacget etc.

8) Heldne Parmelin — . Arta si anartigtiix (Ed.
Bourgeois. Paris, 1969).

9) Andreé Parinaud — ,Pictura sl avangarda“ (La
Galérie des Arts, Paris 1969).

10) Otto Hahn — ,Non-arta intilneste...* (L’Ex-
press, Paris 1969).

11) Sigmund Freud _. ,Eseuri de psihanaliza”
(Ed. Payot, Paris 1920).

12) H. Kind — ,Psihogeneza schizofreniei® (The
British Journal of Psychiatrie, London, aprilie
1966) .

13) N. N. Dracoulides — ,Interpretarea psihanali-
ticdi a artei* (Ed. Argo, Atena 1947)

14) N. N. Dracoulides — ,Psihanaliza artistului*
(Ed. Mont Blanc, Geneva 1952).

15) J. Vinchon — ,Aria st nebunia“ (Ed. Stock,
Paris 1950).

16) N. N. Dracoulides — , Interpretare psihanaliti-
c4d a unui nepgrafism integrat unui neomorfism*
(Acta Neurologica et Psychiatrica Belgica, nr. 3,
Bruxelles 1962).

17) G. Ferdigre — .,Desenatorul schizofren“ (Evol.
Psych.. fasc. II, Paris 1951).
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In ce masurid anumite cazuri psiho-pa-
tologice pot si ne ajute in efortul nos-
tru de a descifra eternele taine ale ar-
tei ? Aproape la toate congresele (}_e
psihiatrie, tinute in ultimele decenii,
pot fi intilnite comunicdri prin care se
incearca un raspuns ipotetic la o ase-
menea intrebare. La ultimele congrese
de esteticA numarul comunicarilor axa-
te pe o atare tematici s-a dovedit atit
de mare, incit la Upsala, bundoard, in
1968, a figurat chiar o sectie intitulata
»Artd si psihiatrie® (Congresul de este-
tica de la Upsala din 1968 isi propu-
nea si dezbati multilateral relatia din-
tre artid si societate). Ajunsi aici, ar fi
interesant, cred, sd refinem citeva mo-
mente, semnificative in aceastd privinia,
din istoria artei europene. Mecntalitatea
greacd, cel putin, se caracteriza prin
convingerea incompatibilitatii artei, in
general, cu fragilitatea psihicd, cu fra-
gilitatea biologica in general. Arta an-
ticA greceascd elogiaza pe toate planu-
rile, direct sau indirect, conditia de
normalitate. Omul normal se confunda,
aproape in toate cazurile, cu idealul de
frumusete morald si psihica. Uritul se
defineste intotdeauna ca anormal. Gre-
cii nu puteau concepe acel daimon, spe-
cific activitatii de creatie, in alte con-
ditii decit in conditiile unei vie{i sana-
toase, ale unei existente normale. Ac-
centul pare a cidea pe normalitatea fi-
zici, normalitatea psihica fiind presu-
pusia, decurgind, cumva, din cea fizica.
Evul Mediu european descoperd o alta
dimensiune a normalitdtii : normalitatea
spirituald. A fi normal spiritual se tra-
duce prin a te conforma, in ce pri-
veste comportamentul si atitudinea fatd
de lume, unui intreg sistem de norme
Pe care societatea il recunoaste si il
respecti la un moment dat. A fi nor-
mal spiritual se traduce, in viziunea a-
cestei perioade bizare din istoria cultu-
rii europene, prin a nu face, bunaoara,
pact cu diavolul, prin a nu ceda ten-
tatiilor carnii, prin a nu ceda in fata
animalicului din noi ingine. Oricit de
sofisticati ne-ar aparea astdzi o atare
conceptie despre normalitate, va trebui
sii-i recunoastem un plus de inedit fati
de convingerile nutrite de catre vechii
greci. Renasterea opereaza o foarte ori-
ginald sintezd, in ce priveste conceptia
despre omul normal, intre antichitate si
Evul Mediu. Pentru lumea Renasterii eu-
ropene, a fi normal se traduce prin a
fi viguros, viguros atit fizic, cit si spi-
ritual. Normalitatea devine de asta data
echivalentd nu cu frumusetea, ca in ca-
zul grecilor, ¢i cu vigoarea fizici si
spirituala, cu mintea robustd, in masura
sd formuleze judecdfi si rationamente
bazate pe bunul sim{. Nu stiu, totusi,
ce s-a produs si care au fost factorii
care au condifionat o asemenea rastur-
nare de rcprezentidri cum este cea pe
care o intilnim in cazul romantismului.
Pentru romantici, a fi normal devine
sinonim cu a fi banal, cenusiu, lipsit
de personalitate, lipsit de orice forta
creatoare. Creatorul — in aceasta pe-
rioada notiunile de talent si geniu sint
cele de care se foloseste toatd lumea
— trebuie sd fic obligatoriu un om bol-
nav. Se inventeazid boli pentru diferite
personalitifi, se mimeaza boli din lipsa
de personalitate. Cine citeste romanele
cclor doi Dumas sau ale lui Stendhal,
cine il citeste pe Byron, cinc il citeste
pe Hugo, cine il citeste pe Lamartine,
nu poate sd nu ramina induiosat de se-
ducatoarea fragilitate biologici, de sen-
sibilitatea evident bolnavd a atitor per-
sonaje familiare literaturii din perioada
la care ne referim. Romantismul desco-

pera fenomenul unui tip de frumusete
perversd, frumusefea patologica. Mai
mult, am putea spune : frumusetea unui
tip de atractie perversa, atractia pato-
logicului. Marile iubiri sint cele culti-
vate in conditiille unor maladii necru-
tatoare. Dupa romantici, Baudelairc va
stirui pe linia cultului pentru o atare
fiumusete, intr-un mod in care, practic,
patologicul apare intr-o lumind mai fa-
vorabilda decit normalul.

Toate aceste experienfe erau consuma-
te in momentu} in care Sigmund Freud
isi fundamenteaza teoriile sale estetice
si, bineinteles, nu numai estetice. Pen-
tru Freud, noi fiinfim undeva la limita
dintre normal si patologic. E foarte greu
de precizat unde incepe normalitatea si
unde sfirseste, dupd cum e foarte greu
de precizat de unde incepe patologicul
si unde sfirseste. La oameni relatia din-
tre normal si patologic, mai ales in cc¢
priveste psihicul, e foarte greu de sta-
bilit. La nivelul vietii sociale, de cind
n¢ nastem si pind cind parasim scena
viefii, noi ne zbatem intre normal si
patologic. Normal este ca fiecare sa aiba
posibilitatea sid se afirme nestinjenit in
lume, pe linia potentialului de vitalita-
te cu care s-a nascut. Oamenii traiesc
insd in societate si sint legati intre ei
printr-un sistem de raporturi care face
ca fiecare dintre noi si nu se poata
manifesta niciodata asa cum vrea, toc-
mai in interesul propriei sale afirmari
umane. Sintem constrinsi si ne repri-
mam unele porniri biologice ; sintem
constrinsi si ne reprimam  aspiratiile ;
sintem constrinsi si ne reprimam gin-
durile si ideile, in functie de diferite
imprejurdri ; sintem constrinsi sa ne
cenzuram atent fiecare gest, fiecare ma-
nifestare, fiecare cuvint; sintem con-
strinsi sa ne cenzurim sentimentele §i
viata afectiva, in general. Sistunul de
represiuni, functionind la mnivelul vietii
sociale, vizeaza indeosebi unul din cele
irei instincte fundamentale : instinctol
reproducerii. Toate aspiratiile, sentimen-
tele, energiile gravitind in jurul acestui
instinct sint sever cenzurate in cadrul
tuturor tipurilor de societate. Transpar
la nivelu] vietii sociale doar ecourile
palide a ceea ce, in zonele profunde ale
inconstientului, apare ca impuls vital.
Energiile reprimate, aspiratiile nesatisfa-
cute, sentimentele sever cenzurate, bucu-
riile si nemulfumirile ascunse, gesturile
oprimate stiruie in strafundurile fiintei
noastre, in imperiul obscur al inconsti-
entului, asteptind momentul oportun
pentru a reiesi sub o forma sublimatd
la suprafata. Daca ne judecam din a-
cest punct de vedere pe noi insine, a-
ratd Freud, ne putem considera tofi ca
niste bolnavi — niste bolnavi de nerca-
lizare, niste bolnavi de libertate, niste
bolnavi unii de altii. $i nu putem sca-
pa din acest cerc vicios, cum nu putem
scApa din propria noastrd piele. Vom
inregistra, dupa Freud, doua forme de
represiune specificd : represiunile la ni-
velul viefii individuale si represiunile la
nivelul vietii colective. Marile expe-
riente sociale in care ne angajam, ma-
rile evenimente sociale la care sintem
martori se rasfring in chip nebanuit in
inconstientul nostru. Sub o forma subli-
mata, ele se vor traduce ulterior, pe
planul culturii, ca si pe alte planuri,
printr-o serie intreagd de plasmuiri, al
caror studiu atent va indica intotdeauna
o situatiec de anormalitate mai mult sau
mai pugin Ppericuloasd. Suferim de raz-
boi. Suferim de abundenti. Am devenit
sclavii propriilor neastre produse. Am
devenit sclavii propriilor noastre idei.
Am devenit sclavii propriilor noastre

inlerese. Sintem obsedati de atingerea
diferitelor scopuri. Ne gisim intr-o si-
tuatic de alienare, care se traduce, sus-
tin astdzi continuatorii operei lui Freud,
prin accea ci nu ne mai apartinem noui
insine decit foarte putin. O dramatic3
zbatere intre a fi tu insuti si a fi tu
cel impus de ceilalti poate fi inregistrata
si in cazul multora dintre productiunile
ccle mai reusite ale artei moderne. Arta
modernd se justifici, din perspectiva
esteticii psihanalitice, ca arti a unei u-
manititi bolnave sufleteste.

Din perspectiva unei asemenea posibi-
litdfi de interpretare, evident specula-
tiva, a principalelor situatii culturale
contemporane, inclusiv a artei contem-
porane, nu ne mai rimine decit si ex-
clamam : Vai, cit de anormali sintem
noi! Cum o fi oare atunci cind esti
normal ? Raspunsul nu poate suna de-
cit : asa cum sintem noi. Ajunsid intr-un
atare punct, estetica devine un joc sub-
til de idei si supozitii captivante, insa
total sterile. La un atare tip de esteti-
cd, cercetatorul marxist nu poate nici-
odatd subscrie. Rimine, totusi, si medi-
tdm in legidturd cu sentimentul de si-
natate precard, tridat intr-adevir prin
intermediul diferitelor cazuri artistice
specifice culturii contemporane. Arta
moderna tenteazia, cel putin la prima
vedere, cdtre o astfel de intelsgere, ca
airti boinava sau ca arti a unei uma-
nitati bolmave. In acest caz, poate, ar
trebui totusi localizatd respectiva uma-
nitate. Pentru cid pind la urmi ea se
dovedeste specificd societitii capitaliste
contemporane. Std in putinta oamenilor
sd devind normali, cu pretul unui anu-
mi‘t efort, cu preful unei anumite an-
gajdri si al unei anumite raspunderi.
La nivelul vietii cotidiene, dacd ar fi
sd dam crezare celor care sustin ideea
ca umanitatea de astdzi, prin compara-
tie cu cele anterioare, se prezintd ingri-
jordtor de bolnava si precard biologic,
ca expresie sublimatd a lipsei de vigoa-
rc fizicA si psihica, invocata de citre
psihanalisti, poate fi deslusitd nostalgia
sportului practicat, dar mai mult con-
templat, de cdtre milioane si milioane
de oameni. ,Efortul sportiv‘ se¢ cere in-
t1les astfel ca un fel de tendinti com-
pensatorie in raport cu deplasarea spre
patologic pe care ne-o semnaleazid ur-
magii contemporani ai lui Freud. Chiar
dacd nu se verificd intrutotul, supozitia
se dovedeste destul de seducitoare, ti-
nind seama de atitea cazuri pe care cu
totii le cunoastem, cind de obicei oa-
menii cu deficiente fizice, bolnavii in
diferite ipostaze, isi arogi, totusi, vir-
tuti sportive. Pe planul artei nu trans-
pare, insd, o asemenea nostalgie. Arta
modernd, expresie a unei umanitafi a-
lienate, specificd societdfii capitaliste de
consum, se imbatd cu propria-i lipsa de
sdnitate si de vigoare. Aici intilnim fe-
nomenul ciudat al nostalgiei unui feno-
men pe care deja lumea il consumi, iar
arta deja il trdieste. Nici un fel de
perspcctive nu se intrevad, pentru un
impresionant grup de c3utitori in dome-
niul artelor plastice. muzicii si litera-
turii moderne, in lumina ambitiilor si
nostalgiilor pe care acestea le nutresc.
Nu cumva pe aflim in prezenta unor
fenomene de autentici decadentda ? In-
seram in acest numidr un text pe care
il consideram extraordinar, al lui N. N.
Dracoulides, oferind o serie de argu-
mente in plus pentru un raspuns afir-
mativ la intrebarea noastri, firid a fi
totusi enunfatd o concluzie expliciti in
aceastd privinta.
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