REVISTA LITERARA SI
STUDENTESTI

Mairturia

,1nalte1 etici
revolutionare

Are loc in aceste zile a IX-a Conferinti pe tard
a Uniunii Asociatiilor Studentesti din Romania,
eveniment de importanti majora in viata stu-
dentimii noastre, prilej de ampla analizi a mo-
dului in care munca tineretului universitar sc
conjugd cu ecforturile intregului pepor in vede-
rea realizarii programului elaborat de partid
pentru faurirea societaiii socialiste multilateral
dezvoitate. Ficcare dintre noi, cei aflati pe ban-
cile amfiteatrelor, a simtit in mintea si in ini-
ma sa puternicul ecou al insufle{itoarelor ini-
tiative generate de Hotaririle Congresului al
X-lea si ale Conferintei Nationale a Partidului
Comunist Roman. Ficcare dintre noi are acut
!entimentul ci in acesti ani istoria trebuie tridi-
td la o altd dimensiune : aceea dati de perspec-
tiva luminoasid a unui viitor ce se clidestc sub
miinile si prin inif{iativele noastre. Iata de ce
actuala Conferinta a U.A.S.R. are pentru noi
si semnificatia unei scrutari prospective a vi-
itorului in scopul gasirii acelor forme si mij-
loace de lucru, adecvate, prin intermediul caro-
ra aportul studentimii la inaltarea edificiului
pc cale de a fi construit cu entuziasm si truda
de poporul nostru sa fie cit mai eficient. Desi-
gur, experienta dobindita pind in prezent in
munca de mobilizare a energiilor tinere si clo-
cotitoare ale Almei Mater este esenfialmente
pozitivi. In uzine, scoli, laboratoare. pe intinse-
le cimpii ale patriei, munca rodnici a absolven-
filor institutelor de invatimint superior este
dovada practica a rezultatelor activititii educa-
tive desfisurati in rindul masei largi a studio-
silor. Reusita acestei activitit{i incepe insi a fi
evaluati tot mai mult in functie de aportul ne-
mijlocit al studentilor nostri, incid din anii pre-
gatirii lor, la procesul de faurire a bunurilor
materiale si spirituale. Sintem convinsi c¢ia in
spiritul indicatiilor documentelor de partid, in
spiritul pretioaselor indicatii ale tovarasului
Nicolae Ceausescu, Conferinta a IX-a a U.A.S.R.
va marca, prin lucririle si hotaririle luate, voin-
ta tineretului universitar de a nu precupefi nici
un efort menit sia asigure o integrare a sa tot
mai rapidd in procesele nemijlocile ale muncii.
Aceastd hotirire va fi, credem, marturia cea mai
elocventd a inaltei etici revolutionare a studen-
t{imii noastre, profund atasati idealurilor co-
muniste, profund angajati in prefacerile isto-
rice realizate de poporul nestrn sub conducerea
Partidului Comunist Roman. Revista , Amfitea-
tru“ se vrea, ca si pind acum, ecoul fidel al
acestel hotidriri. Ea ureazi un fierbintc succes
celei de a IX-a Conferinte a studentilor comu-
nigti din Roménija !

DIN ROMANIA

Protetari din toate tdrile, unifi-vd i
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UTILITATEA §I PROFILUL

UNOR COLECTII EDITORIALE

Expresie a cresterii roluluj social al cartii, tendinta
de a lansa §i de a impune colectii este o0 caracte-
risticA a momentului editorjal actual, Colectii de ro-
mane sau de memorialistici, de poezie sau critica,
colecfli de literaturi romana sau umversali, de inj-
tiere sau de cercetare exhaustivd, colectii al caror
profil e rezultatul unui program prestabilit sau se
constituie treptat din imsesi titlurile ce-l ilustreazi.
Asistim la o adevarati ,explozie* : aumai editura
Minerva gireaza un numar de 13 serii §i colectii.
Proliferarea in acest context a colectiilor de critica
gi istorie literaria reflectd in ultimi instantd insasi
amploarea si diversiiatea de forme pe care, prin-
ir-un numar de coutributii cu totul remarcabil, a
dobindit-o critica romaneasca contemporana. In ce
misuria insi se justifici utilitatea lor 2 Altfel spus :
ce eficientda au ? intrucit cartile diferite ce ni se
oteri sub un titlu generic comun §i intr.o infatisare
graficA aseminatoare constjtuie cu adevarat un an-
samblu orgaaic, unitar ?

Nu nji se pare lipsit de interes si reamintim citeva
din principiile care au prezjdat la instituirea acestor
colectii. Cel dintii pe care se cuvine a-1 avea in
vedere este, fiara indoiali, cel al aseminarii. Colec-
tille se masc in geaere din sentimentiul apartencentei
mai naultor lucrarj la o aceeasi categorie, dintr-o ne-
voie de ordonare g§i sistematizare, Criteriul se refera
la aspecte din cele mai variate : categoria de cititori
carcia i se adreseaza colectia, nivelul lor de specia-
lizare, ©0 anumiti orientare tematici, un domeniu
cultural distinct in raport cu celelalte, o aaumita
organizare a mmaterialului ete,

Exista o omogenitate a colectiilor ¢

Omogenitatea nu este, bineinteles, sinonimia cu uni-
formitatea. Determinati deopotrivi de personalitatea
criticului si de individualitatea operei in discufie, va-
rictatea este si indispensabila gi inevitabila. Colectii
ca L,STUDH“ sau L,ESEURI“ ale Editurji Univers,
+»MOMENTE SI SINTEZE“ (Editura Minerva), ,UNI-
VERSITAS*, seria de mici monografii (Editura Al-
batros) se bucuri de un prestigiu mereu sporit in
rindurile cjtitorilor. Altele, precum , CONFLUENTE*"
(Editura Minerva), seria de , TEXTE COMENTATE"
a colectiei Lyceum sau ,INTRODUCERE IN OPERA
LUL..“ tind si ele si se impuna pria selectia judi-
cioasa a titlurilor s$i prin ritmicitatea aparitiilor. Nu
totdeauna insi ge poate vorbj despre o consecventa
in mentinerea profdului anuntat. Destinati elevilor,
seria de ,TEXTE COMENTATE- a colectiei Lyceum,
de pilda, isi propuaea si publice ,modele de ana-
lize literare“, insotind totodatd textul cu ,note de
subsol, tabele sinoptice, o bibliografiec si un capitol
de referinte critice, In intentia edilurii accentul
urma decj Si cadi cu precidere asupra aparatului
critic, al comentariului., Altminteri, seria ar intra in
concurenti cu colectia tutelari care beneficiaza, evi-
dent, de avantajul unei selectii mai ample gi al pu.
blicirii integrale a textelor, Astfel, in primele aparia
tii (Baltagul, Noptile lui Macedonski, Pastelurile lul
Alecsandri) textul e insotit de analize pertinente, la
obiect, menite sk contribuie la intelegerea si comen-
tarea operelor, In acest context nedumereste insi
modul fn care siat editate Scrisorile eminesciene de
catre D. Murdrasu, altminteri un avizat editor emi.
nescian. Analjza literari e absentd, fiind inlocuitd
printr-o aglomerare de date documentare, de pre-
cizdri cu privire la numerotarea manuscriselor utili-
zate, hiunevenite fintr-o edigie criticAi dar excesive

daci avem in vedere cui se adreseazi colectia. Vo-
lumele aparute in ,Studii“, ,Eseuri« (Ed. Uaivers),
»Momente si sinteze“ (Ed. Minerva), indjci posibili-
tatea de realizare a omogenititii §i in plan valoric.
Majoritatea se situecazd la un nivel constaat ridicat,
sint scrieri substantiale, de bogata jnformatie, de
analiza supla, diferentiati® Ele indreptatesc speranta
ci nu peste mult vom avea la dispezitie cercetari
asupra principalelor tendiate si orientiri manifestate
in literatura noastra (Momente si sinteze) sau desa
chid posibilitatea confruntirii  fenomenului critic
romanesc cu cef striin (Studii). Nu rareori finsa,
uaele colectii renunta la crjteriul valorie si igi atri.
buie, totodatda, finalitafi pe care nu le au. Seria
»Introducere in opera lui...“ se adreseaza prin profil
celor mai largi categorii de cititori. Inifierea aces-
tora nu presupune insa in niciun caz un aivel rudi-
mentar al analizei. Or, daca lucrirj ca acelea des-
pre Tudor Arghezj ($. Cioculescu), on Barbu (Tudor
Vianu), Eliade Radulescu (Al. Piru) sint deopotriva
wintroduceri+ si luerari fuadamentale, publicarea in
acest context a studiului lui Octav Sulutiu despre
George Cogbuc este cel putin curioasi, daci nu chiar
abuzivia. Scrierea ,si nefinisati si depasita“ nu este
dintre cele mai interesante consacrate poetului ar-
delean, nici diatre cele mai semnificative pentru au-
torul ei. Uimeste jgnorarea de catre editura a acesa
tui adevir asupra ciaruia — presupunind c¢a nu era
avizatid — iji atrdsese atentia insusi prefatatorul. Cri.
teriul valoric este adesea in suferintda si in cazul
colectiei ,Universitas“, unde alituri de ,Eugen Lovi-
nescu gi antinomiile ecriticii“ sau ,Problemele tipolo-
giei folclorice« se publici ,Metafora marii in poezia
luj Eminescu“ sau ,Momentul Eminescu in evolutia
limbii literare® care sint departe de a consolida nive-
lul preteatioasei colectii,

Sinteze sau rezumate?

Colectia de mici monografii a Editurii Albatros inj~
tiatd in 1965 a ajuns la un numar apreciabil de apa-
ritii. li datoram numeroase incerciri monografijce
care, bune sau rele, suplinesc deocamdati absenta
unor studii mai ample. Cele semaate de V1, Streinu,
$. Cioculescu, D. Pacurariu, reprezinti sinteze noi,
originale, care imbind rigoarea istoricului literar cu
simtul exact al valorilor. In cadrul unei carti ca
aceea despre Ibrdileanu a lui Mihai Dragan, editura
pare si fi renungat insi la aormele autoimpuse, Lu-
crarca este, in mare parte (exceptie fac crorjle de
informatie, care aparfin in mod cert autorului) un
rezumat al carfii din 1967 a luj Al Piru, O colectie
promifitoare prin intentii se anwata Biblioteca Crij-
tica. Ea isi propunea si publice culegeri selective din
studiile critice, consacrate scriitorilor romani. O ata-
re intreprindere comporta dificultati care nu pot fj
ignorate si care sint proprii oricarei aaiologij. Ele
sint sporite in cazul de fatd si de imposibiljtatea re-
producerii altfel decit fragmentar a studiilor critice
antologate. Cadea insd in sarcina editorilor si trans-
forme riscurile in virtuti, Orice antologie exprima
punctul de vedere al celui care o alcatuieste, Dar
aceasta au justifici o selectie care si grupeze numaj
textele critice in consens de opinii. Un asemenea pro-
cedeu duce la acreditarea unei imagini false a mo-
dului in care a fost recepiat critic, scriitorul. Publi-
carea unor puncte de vedere diferite sau chiar con-
tradictorii intr-o serie cu acest profil uade unele se
pot confrunta si echilibra este modalitatea cea mai
efjcienti, dar nu §i cea utilizati in ,Hasdeu“, ,Ca-
linescu*. Nu mai insistim asupra omiterii regreta-
bile a unor contributii de prima mirime sau asupra
introduceri; neavenite fatr-un asemenea context a
unor mediocre recenzii (Bibliografia criticiA a litera-
turii romane). O conditie necesard penfru a putea
vorbi de o colectic o constituic si periodicitatea, sta-
bilitatea aparigiilor. Nu vedem sensul Jansarii unei
colectii care, asa cum s.a iatimplat cu ,Criterion“,
isi inceteaza practic aparitia dupi numai citeva
titluri. Multitudinea si varietatea colectiilor editoriale
constituie ua fenomen firesc si necesar, rispunzind
interesuluj tot maj acut al publicului peatru cartea
de critici. In absenta unei consecvente respectiri a
principiilor care au concurat la inaugurarea lor,
colectiile rised si-si piarda eficienta si utilitatea do-
ritd, implicit prestigiul in fata cititorilor.

PETRE NICOLAU

Institutul politehnic Bucuresti (vedere panoramica)

APRILIE

eritd sd..

e Citim :
el sbinial)

* o+ % — _Poeticd si stilistici“, Ed.
Univers. Un amplu volum in care
sint selectate contributii ale unor
cunoscuti cameni de cultura de pe
diferite meridiane.

LUCIAN BLAGA — ,Ceasornicul de
nisip“, Ed. Dacia, Cluj. Sint reunite
eseuri §i articole tiparite in publi-
catiile vremii, marturii pretioase
ale gindirij marelui poet $i carturzr
roman.

PIERRE COURTHION — ,Curente si
tendinge in arta secolului XX<, Ed.
Meridiane. Carte extrem de intere-
santa a unuia dintre cei mai cunos-
cufi istorici §i exege{i ai artei con-
temporane.

D. MATALA — ,Locul“, Ed, Alba-
tros. Debut remarcabil al unui secri-
itor tinar, cunoscut pina acum mai
ales din articole de ziar.

M. UNGHEANU — ,Marin Preda —
vocatie si aspiratie“, Ed. Eminescu.
Primul studiu monogratic de pro-
portii — deja primit ¢u mare interes
de cititori — despre un scriitor ro-
man in viatd. In numaéarul viitor al
sAmfiteatrului* cartea va {i comen-
tatd de unu] dinire <ronicarii revis-
tel noasire.

ION BUJOR PADUREANU — ,Cin-
tecele padurii¢, Ed. Eminescu. kxce-
lent debut poetic al unui prozator.
Comentariul in numaéarul viitor al re-
vistei noastre.

... Vizion@m :
[ =S ==

»CLOVNII* — Filmul lui Federico
Fellini, amestec de candoare gi gro-
tesc, de poezie §i tristete, reia o
problematica proprie <creagiilor regi-
zorului, O surprizd in ceea <¢€ pri-
veste distribufia : linga echipa tra-
ditionald a lui Fellini apar do; ex-
celenti actori francezi ; rierre Etarx
si Annie Fratelliai.

»ALFRED CEL MARE“. Productie a
studiourilor engleze regizatad de Cli-
ve Donner. In buna traditie a fil-
melor istorice britanice pelicula are
o distribgtie din care lipsesc super-
vedetele. 1n rolurile principale : Da-
vid Hemmings, Michael York, Pru-
nella Ra.asome,

. uUrmdarim :
[ SEE s

Spectacolele Naticnalului c¢u piesa
pZodia Taurului“ de Mitinea Gheor-
ghin. Text si documentiare jstorica
fard cusur. Replici pline de verva.
La lucru o echipa ,de zile mari*,
in {frunte cu Mihai Berechet (regie)
si Florica Mailureanu (scenografie gi
costume). Din distributie : Florin
Piersic, Geo Barton, Emanoil Petrug,
Misu Fotino si alte nume de pres-
tigiu.

.. ascultam :
[ ———— g - |

pe data de 12 aprilie in cadrul ci-
clului de ,12 CONCERTE EXTRA-
ORDINARE“ dedicate lui Dinu Lipatti,
sConcertul de concerte“ al Filarmo-
nicii dirijat de Mihai Brediceanu.
La pian Valentin Gheorghiu. Tot or-
chestira Filarmonicii va sustine marti
24 si miercuri 25 aprilie douad con-
certe extraordinare, dirijate de Mir-
cea Crislescu., La pian Cristoph Es-
chenbach (R.F.G.). In program, con-
certul nr. 1 de Brahims. Abonatii Fi-
larmonicii vor putea urmaéri si doua
concerte extraordinare (27—28 apri-
lie) ale corului ,Madrigal“.

o vizitam :
= T O
»SALONUL DE GRAVURA“ (sala
Dalles) care va reuni lucririle cele

mai semnificative ale gravorilor nos-
tri.
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Charmides — debut

In numdrul din luna februaric a.c.,
revista ,Familia“ publica intr-una
din paginile sale un grupaj de poe-
zii semnate de membrii unui tindr
cenaclu literar studentesc. E wvorba
de cenaclul ,,Charmides“ si de o parte
din membrii sdi, studenti ai Facul-
tdtii de filozofie din Bucuregti, Des-
chizindu-gi si de astd datd paginile
unor debutanti, ,Familie“ igi pds-
treazd pe mai departe o veche tra-
ditie §i unul din principalele sale
atribute — ospitalitatea.

EUGEN MIHAESCU

Tacere nemotivatd

De multd vreme fiinteazd la Casa de
Culturd a Studentilor, sub binecunos-
cuta denumire ,Teatrul din Pod®“, un
grup teatral studentesc care §i-a Cu-
cerit un justificat prestigiu (justifi-
cat prin reprezentatiile sale, nu O
datd interesante, elogiate cu genero-
zitate de critica teatrald, premiate cu
diferite ocazli).

Insd@ de la o vreme atit asupra desti-
nului recent al acestei formatii cit
si asupra realizdrilor sale s-a agternut
tdcerea. Pe ici, pe colo, se $opteste
cd ar mai exista acolo entuziagti, cd
sc lucreazd intens, cd apar Dpremiere
w#isite. Apoi, stim cd ,Teatrul din
Pod“ are doi regizori profesionisti,
angajatl — Cdtdlin Naum, Costel Ma-
rinescu — st un secretar literar.
Vrem ca toate aceste forte tinere §l
de prestigiu in teatrul tindr sd re-
cistige popularitatea pe care o me-
ritd, sd-si facd publicd interesanta
lor activitate, s@ dovedeased st un
interes publicitar egal celui artistic...
pentru cd altfel riscd sd prezinte
spectacole in fata unor sdli goale !

ROMULUS LOGHIN

Nu-i nedreptatiti pe

bucurestenil

Revista ,,Tribuna« din Cluj a orga-
nizat, incepind cu numdrul din 25
ianuarie, o anchetd cu tema : ,,Con-
ditia secriitorulul din provincie”. Ld
2tna din fintrebdrile privind ,,ecpe-
tenta provinciei“, poetul Emil BHru-
maru rdspunde astfel :

..Experienta provinciei ? zile Intregi
in care ploud de dimineata pinA sea-
ra tirziu, Nu ai de mers decit citeva
sute de metrl pinad la serviciu si a-
poi incd putin pinid la postd unde nu
gasesti nici o scrisoare pentru tine,
Iei in schimb ziarele $i acolo ii in-
tilnesti, din c¢ind in cind, pe cei pe
care-i iubesti. Cind, totusi, primesti
o scrisoare i{i ajunge pe doua sap-
timini ! Lecturile nesfirgite si din
nou asteptarea unei serisori, Da,
cred cad asta am finvitat In provin-
cle : cum se asteapti o scrisoare !¢
Nu ne-am fi oprit la acest rdspuns,
dacd el n-ar nedreptdti, in mod fla-
grant, pe bucuresteni. In primul rind.
pentru cd nu numai in provincie, dar
st la Bucuresti ploud uneori de di-
mineatd pind seara tirziu. Si la
Bucuresti poti avea 200 de metri pind
la serviciu, si poti astepta o scrisoare
mult gi bine. Ari precizii acaste lu-
cruri pentric ea nu cumva, furaft de
atmosjera sentimegqtald descrisd de
poetul nostru, scriitorti bucuregteni sd
se indrepte, in masd, spre Dolhasca-
Fdliticeni, unde se petrec toate lu-
crurile amintite in rdspunsul la an-
cheta ,Tribunei”.

ION CRISTOIU

Travesti

Un prestigios critic de teatru, Va-
lentin Silvestru, punind acum citiva
ani in paginile Contemporanului in-
trebarea: ,,0ricine poate face regie?”
nu a putut gdst alt rdspuns decit:
nu! Nu oricine poate face regie: nu
oricui ii este ingdduit in lumina legi-
lor etice gt estetice ale socletdtii
noastre sd 131 asume responsabili-
tdfl cdrora nu le poate face fatd,
aferente altel competente §i altet
pregdtiri. Nu am intilnit pind acum,
slavd domnului, balerini care sd se
ocupe de brutdrle, sau contabill cu

veleitdti de pilot pe turboreactoare.
Secolul nostru fiind, mai mult ca
oricare altul, secolul specializdrii;
cred cd nu mai este nevoie sdi ob-
servam lipsa justificdrii acestui trans-
ler de raspunderi culturale, anacro-
nismul sdu, care ne trimite cu gin-
dul inapoi, la vremea cind in com-
Paniile particulare actorul-conducd-
tor, din motive lucrativ-economice,
i3i asuma gi sarcina realizdrii mi-
zanscenei (de altfel, mai intotdea-
una pauperd §i impersonald).

Azi, in IATC avem o sectie de regie-
teatru, cu Scop univoc, seciie care
oferd teatrelor in medie cinci absol-
venti anual. Dar avem §i teatre care
se pling ca duc lipsd de regizori §i
cd astfel nu-gi pot realizqa planul
repertorial, Avem colective renumite
— cum este cel de la Piatra Neamt
— care nu qu angajat nici un regizor
pe schemd. gi, totusgi, pentru absol-
ventii IATC nu se gdsesc posturi. De
ce? Simplu: fiindcd, de multe ori,
teatrul preferd s@ nu scoatd posturile
la concurs pentru a stimula aptitudi-
nile regizorale ale actorilor, secre-
tarilor literari, directorilor, scenogra-
filor, poetilor, profesorilor i critici-
lor locali. Dar ajunge sd constatdm,
consternati, cd nu numai in pProvin-
cle, ¢i §i in capitald cei mai activi
directori de scend provin dintr-un
domeniu vecin, In ultimele stagiuni,
am putut asista la multe esecuri gt
nereusite provocate de acesti ,regi-
zori® (altfel ercelenti, in meseria de
bazd). Sd addugdm aici faptul ca cele
mai multe montdri teatrale Tv sint
realizate §i ele de actori. Chiar sd nu
avem ce face cu absolventii 1ATC-
ului ?

VASILE ONU

Cine esti d-ta, traducdtorule

Revista ,Orizont“ igi finchind numd-
rul 971973 traducerilor, tdlmdcitorilor,
conceptului de echivalentd a operei
literare rotunjitd in altd limbd.
Sint imprimate texte de wmare va-
loare si insolit rafinament, esanti-
oane cumulate romdneste cu devo-
tiune, semnate de condeie remar-
cabile. Dar dincolo de aceste sdrbd-
toregti colaje, doi publicisti de la
»0rizont“, Adriana Simlovici st Vir-
gil Oancea, se opresc asupra unor
intrebdri : este act de creatie tradu-
cerea Y este el, traducdtorul, de sti-
mat deopotrivd cu scriitorul origi-
nal ? citd atentie se acordd acestor
daruiti miflocitori ...

Dintre chestionati sint de  refinut
rdspunsurile lui §t. Aug. Doinag si
Tascu Gheorghiu, din care spicuim :
wRaportata la spatiul cultural al
limbli in care a fost realizatd, tra-
ducerea unui poem trebuie si fie
cit mai originald : ea e chemati s&
nu repete nimie sau si repete cit
mai putin din experienta artistici a
acestei limbil, adici si nu asemene
nicl micar cu creatiile originale ale
autorului, in cazul in care acesta
este poet...© (St. Aug. Doinas).

La rindu-i, Tascu Gheorghiu crede cd
»Opera traducdtorului se aseamini
cu munca unui slefuitor de lentile
sau a unui orologir“ si ed ,Din ope-
rele pe care le-am tradus (filndca
eu am tradus foarte mult §i intot-
deauna ceea ce am vrut) tin cel mai
mult la traducerea Ghepardului al
lul Giuseppe de Lampedusa. Dorinta
mea de a-1 traduce porneste de la
un gind idolatru, eu fiind un mare
admirator al lul Matei Caragiale. La
lectura Ghepardulul m-a izbit ase-
ménarea structurald eu ,Craii de
Curtea Veche“.

Cred cd actul traduceril este unul
de culturd st el trebule inteles ca
circumscris perfect culturii romdnesti
contemporane.

Iar la conceptul de ,traducere“ tre-
buie de reflectat.

ANCA PAPADOPOL

Margareta Pislaru: noi

descoperiri istorico-literare

Citdm din textul uneia din ultimele
compozitit ale Margaretei Pislaru:
~Bunicii mei, doi bdtrinei ca-n bas-
mele lui Creangd“. Din aceastd frazd
pot rezulta citeva concluzii inedite
in ceea ce priveste exegeza st critica
marelui nostru clasic, st anume : cd
ar fi seris o multime de basme gl
toate avind drept protagonisti o ceatd
de bunici. Or, dacd ar fi sd ascul-
tdm gt pdrerile altor istorici literarl
cum ar fi George Cdlinescu sau Zoe
Dumitrescu-Bugulenga, Creangd n-a
scrls dec!t un singur basm propriu-

zis, Harap Alb, si cacela, fdrda bu-
nici. Evident, greseala omisiunit 1
apartine lui Creangd. Agteptdim cu
vddit interes §i alte comunicdri ale
Margaretei Pislaru, referitoare la pe-
rioada clasicd a literaturii romdne.

PAUL ANTIPA

P. S. Cu amendamentul ca nu
cumva Margareta Pislaru sa se fi
gindit la mosul s§i baba din ,,Poves-
tea porcului“ ! ?

»Virsta ingratd“ la T, V.

Vazind eforturile pe care doi buni
actory (Misu Fotino §i C. Vulpe) le-au
jacut ca sqa prdzinte un spectacol ae
televiziune stupid, mi-am dat seama
ca soarta aetorilor nu e de invidiat :
sa fii obligat sd joci roluri de iaiofi
mucdliy inirece orice risc aaca egil
un profesionist onest, aornic sa te
identifici cu personayul. Noroc cu MmN
asemenea producilt nu Se ia nunent
i serios.

Daca scdpati o premierd pe turd la
teiecinemutecd, nu disperagi, Intr-un
an, cel mult doi, ea va fi redi-
Jfuzata §i tot cu aceeagi recomandare,
Pentru televiziune ,,premieras S-a
golit de continut semantic §1 ¢ rdmas
un et arriout dator sa inzorzoneze
orice jilm pe care izoute§t sd-l uiji.
Cum ar 11 cei numat ,Virsia 4n-

gratd-,
GEORGE TUDOR

Sorcovarie folclorica

Am citlt nu de mult, in ziarul ,Scin-
tela tineretului* un articol al Sanzia-
ner Pop referitor la conservarea  §i
cultivarea traditiilor populare roma-
negti. In prealadil, scriitoarea avusese
mar multe contacte cu directori ai
unor case de culturd recrutafi, Sus-
tine autoarea, din rindurile unor ti-
neri §i pregatiyi filologi.

Am aflat ca §i conservarea obiceiuri-
lor populare este in primejdie, cd se
ajunge la un ,folklor stas“, nedife-
rentiat spatial, aglutinat in elemente,
de multe ori improvizat ,dupd ure-
che*, abuzind de un apana) vecti-
mentar ales ca nuca-n perete...

In acelasi timp interlocutorii amintifi
de autoare deplingeau faptul cd ,ti-
nerii §i tinerele de astazi invata de
le radio si televiziune“ unde redac-
torii difuzeazd aceleagt emisii §i mon-
taje urmind niste rejete cam gdibe-
nite.

Textul articolului, concluzitle, imi
amintesc de cuvintele lui Ion Barbu
care la vremea sa atentiong cd nu
Ppoate fi vorba de folclor prin raspin-
direa wunor stereotipil care sd reia
de fiece datd ,porfile tdrdnesti, ba-
laurii, fetii-frumosi, mozaicurile si
zugrdvelile...“ Cred cd este ingrijo-
rdtor faptul, mai ales pentru o tard
§i o0 culturd recunoscute pe plan
mondial prin valoarea eposului popu-
lar. Cred, de asemenea, cd ar trebui
atentionati in acest sens viitorti filo-
logi, respectiv viitorit profesori de
Umbd ce vor fi dublati de animatori

culturali.
VICTOR ANGHELESCU

Delfinul Editurii Meridiane

O colectie deosebitd, iegitd din co-
mun, intitulatd Delfin §i care abia
ajunge in vitrinele librdriilor pentru
cd se vinde aproape instantaneu la
aparitie, tipiregte Editura Meridiane
incepind din 1970. Locuri, oament,
subiecte pasionante; America de Sud
(H. Charriére, Papillon sau Frederic
Dord, Dinamita Coctail), Secvente a-
fricane ale ultimului rdzbot ; Piet
Legay, Furtunid la Tobruk, P. Ne-
mours, Detasamentul setei), sau con-
fesiuni foarte apropiate de tehnica
reportajulul (Gil Delamare, Meseria
mea e riscul), iat@é doar citeva apa-
ritii ale unei colectii inedite de cdrti,
de literaturd, sd-i zicem gazetdreascd,
tributard faptului divers (o literaturd
de lingd frontierd cum i-ar zice Sil-
vian Iosifescu), o colectie care me-
ritd sd fie salutatd.

Totugi ultima aparitie, Agatha
Christie, Hotelul Bertram, roman po-
litist prin excelentd, sd sperdm cd
de fapt constituie exceptia care sd
confirme cele amintite mat sus.
(Cartea se afld de fapt In afara pro-

filului colectiei !). Salutind incd o
datd ideea acestet serii de cdrti a
Editurii Meridiane am dori citeva
precizdri in legdturd cu profilul gi
planurile de wiitor ale Delfinului.

{ADRIAN GRANESCU

Haiduc si tilha[

In sprijinul rubricli intitulatd dras-
tic dar drept ,Cronica inepfitlor", ci-
tdm din volumul ,,Lampadofm'!e_“,qde
N, Caratana, apdrut de curind in e-
ditura Cartea romdneascd: ,,Din lu-
tul acesta avut | in pofta de rut [ §i
pofta de-a fi origicui | Cine-ar putea
sa-mi facd statuia unei statui ? [ Sa-i
lucrez un har | haiduc si tithar®.

Cu un har care posedd asemenea da-
tribute, nu gtim cine s-ar incumeta !

VALENTIN FEUERSTEIN

Un poem de

Nichita Stanescu

Revista ,,Luceafdrul“ nr. 6 (563) din
10.02.°73 publica u'n excelent poem
semnat de N. Stdnescu,

De fapt intregul numdr este o reu-
gitd reunind semndturile wunor dis-
tinse personalitdti din lumeq litere-
lor noastre : V. Teodorescu, E. Bottu,
St. Aug.-Doinas, Al. Phiuppide, Al.
Ivasiue, acad. Em. Condurachi s.a.
Interesantd si utila, uncheta ,,asupra
raportului dintre opera §i brografia
scrittoruluic,

Poemul lui N. Stanescu, ,,Invdtdturila
Cuiva cdtre fiul sdu", gmintind ce-
lebrele ,Invataturti ale lui Neagoe
Basarab* este un indemn cdtre ra-
tiuna §i cumpatare, cdtre echitbru
»Cauta si te insoteste cu sd nu rd-
mii prea singur“ (...) ,,dacd ti-e foa-
me, cautd sa nu te maninci pe tine
in-/suti in libera wvedere a altoru*.
Poetul filozofeazd De marginea ,,a
tot ceea ce existd“ descoperand sub-
tile forme ale legii unititii $i luptei
contrariilor ; ,,0orice sdrbdtoare este
masa pe care cel care @ invins il ma-
nincd in talgere die aur, pe cel in-
vins [

Il agteptdm, ca de obicei, cu pldcere
be N. Stanescu,

NICOLAE BASARAB

S& ne aducem aminte de

Victor lliu

O prefatd — ,Modestia marelui ta-
lent“ (semnatd de Mihnea Gheor-
ghiu), citeva note introductive, §i
cititorul e imediat transpus in lumea
de fictiune §i adevdr a jFilmului. O
lume cunoscutd gi indrdgitd de un
regizor de exceptie, prezentatd §i
comentatd cronologic si artistic de
un mare pedagog — Victor Iliu.

O lucrare — monografie si totodatd
un foarte util studiu — profesiune de
credintd a unui regizor.

Cele citeva mari capitole ale cdrtii
sint evocatoare pentru forta de ana-
Uzd §i sintezd a artistului, pentru
exceptionala sa putere de studiu st
documentare: Filmul si viata, Filmui
$i celelalte arte, Regla ca unitate
creatoare, Cineasti strdini, Filmul
roméanesc ieri $i azi. ,Confesiunile
unui cineast“ cuprinde doud subca-
pitole : filme realizate (intrate in ar-
hiva de aur a cinematografiet romd-
nesti): Moara cu noroc, Comoara din
Vadul Vechi st filme visate, Rdscoala,
Baltagul, un film despre Horia, Pd-
durea spinzuratilor, un film despre
Avram Iancu.

Un poet (T. Arghezi), un regizor (L.
Clulei), un critic (E. Oprotu) §i un
elev al maestrului (L. Pintilie) in-
cearcd cu succes, in ,Mdrturii des-
pre Victor Iliu“, sd reconstituie pro-
fllul moral si artistic al cineastului,
pdstrind astdzi nealterate in memorie
un chip blajin, cu ochi calzi §i un
film — capodoperd. »O carte ca
aceasta despre viata st opera lui este
de aceea binevenitd, un adinc, me-
ritat omagiu“, cum un adinc oma-
glu a fost pelicula monograficd rea-
Uzatd de ultima promotie de regizort
at “profesorulul, »Promotia Victor

Ifu*,
SONIA BRATU
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Dintotdeauna studentii au fost privifi de con-
temporani ca mesageri ai culturii si civiliza-
tiei unei societiti in timp si spatiu. De fapt,
Universitatea insidsi a fost certiticata ca re-
prezentanta a civilizatiei universului, a uni-
versalului, intr-un context social si istoric dat.
Dincolo de cxtravagantele vietii universitare
— speculate de rubricile de fapt divers §i de
literatura boema a unor scriitori care incercau
s34 izbucneasci din obscuritate, Universitatea
si mediul universitar au insemnat dintoi-
deauna in constiinta popoarelor unul din foru-
murile inteligentei si permanentei creatoare,
jar studentii, purtatori de cuvint ai ideilor
noi, revolutionare, progresiste.

Astazi mai mult ca ericind universitatea este
institutia care recepteazia tot ceea ce a creat
mai valoros umanitatea de-a lungul vremu-
rilor, tot ceea ce se proiecteaza vizionar pe
ecranul culturii, civilizatiei, frumosului. In a-
cest context studentii, categorie sociala cu un
statut bine definit. sint prezente vii, dinamice
in activitalea de creafie a natiunii, gindirea
si actiunea lor concreti, palpabild intrd in flu-
xul tehnologic al societd{ii, se cxprimi intr-
un cadru larg, sprijinite, indrumate si incura-
jate prin politica partidului si statului nostru.

Confruntarea deschisi, permanenti cu rea-
litdfile imediate si de perspecliva ale produc-
tiei materiale si spirituale. implicarea in ela-
borarea prognozelor si realizarea programelor
de dezvoltare economici, sociald si culturala.
conferd studentilor nu numai calitatea de be-
neficiari, de receptori, de discipoli, cum se
spune indeobste, ¢i si calitatea de inifiatori,
de infaptuitori, de creatori ai propriilor lor
destine in consens cu vremurile pe care lc
traiesc. Iata de ce cercetarile si proiectele lor,
vizind elemente exacte si situatii concrete din
realitatea vietii, isi afla un teren optim de
afirmare in cotidian. Nici una din ecuatiile
desfisurate in amfitcatre nu mai ramine in
sfera abstractiunilor pure, ci se suprapune pe
un domeniu strict al activititii umane. Stu-
dentii primesec investitura viitearelor profe-
siuni inci din anii de facultate, sporindu-se
astfel coeficientul de responsabilitate, de con-
stiinta care ii implicd in viata socialdi. Uni-
versitatea a intrat astfel prin reprezentantii
sdi — studentii — in activitatea dinamici a in-
tregii natiuni, ca un for de inalti desavirsire
profesionald. Nu intimplitor, deci, un grup de
studenti proiecteazia si realizeazi aparate si
unelte de stricti actualitate in industrie. nu
intimplator detasamente masive de studenti
invata direct in productie, insusindu-si me-
seriile necesare exercitarii profesiunilor de
miine intr-un loc de muneca transcris ulterior
pe ordinul de repartitie ministeriala.

In acest amplu context, care aduce la scara
11 distanta dintre teorie si practici, fenome-
nul de culturd si artd studenteascd se afla in
impact cu realitdtile, cu necesititile progra-
mului de educare a maselor spre culturi, spre
o noui civilizatic a frumosului. Poate ci in
acest domeniu al vietii spirituale, atective a
oamenilor, prezentele studenfesti sint mai
spectaculoase, au un teren imediat de afirmare
publicd, literatura si arta constituind o com-
ponenti esentiali a prefiguririi unei persona-
litafi umane multilateral dezvoltate in socie-
tatea socialisti. Incd din Universitate, un poet

Cantini studenteasca din Craiova

devine tribun al ideilor care innobilcazi omul,
un prozator sintetizeaza aspecte ale existen-
tei contemporanilor si isi supune opera unor
dezbateri intinie cu cititorii, un autor de texte
dramalice, chiar daca nu urci imediat pe
scend, se verifici in raport cu conflicte au-
tentice de viatd, un muzician decanteazi rit-
murile si acordurile unei anume stari de spi-
rit si participari la activilatea crecatoare 2a
auditorilor sai fie intr-o sali de concert, fic
in halele unei uzine. un artist plastic isi ex-
pune lueririle acolo unde se intersecteazi vi-

solventi de facultate. Dar universitatea creazi
astdzi, intr-adevir, cadrul ideal pentru o
multilaterald si efervescenid activitale intelec-
tuald, pentru promovarea talentelor autentice;
cenacluri de creatie cu specific literar, dra-
maturgic, muzical sau plastic revisite de in-
stitute ce isi deschid coloanele pentru to{i aceia
care au constiinfa si responsabilitatea ecuvintu-
lui scris, toate publicatiile caltural-artistice
care apar in tari, scenele cluburilor, caselor de
cultura, teatrele dramatice si lirice. silile de
auditii si concerte, televiziunea si radioul, re-

Un fenomen specifice

Literatura si arta

ziunea sa asupra arhitecturii noastre interioa-
re si colective cu aspiratiile ochilor nostri pen-
tru frumos... Iatid, i-am numit pe tofi acesti
studenti-creatori, de pe acwn, cu prerogati-
vele calititilor lop viiloare. ale profesiunilor
de artisti. Pentru ca. adevarul e, niciodatd
poctii, prozatorii, dramaturgii, compozilorii,
interpretii. pictorii, sculptorii-studenti n-au
fost atit de prezenti in actualitatea victii
noastre literar-artistice ca astizi, Ei sint pu-
blicati de revistele intregulni nostru front li-
terar, sint invitati pe podiumurile celor mui de
secamd sili de concert, sint chemati si de-
coreze fatade si interioare ale unor clidiri
publice sau si expunid in galerii de inleres
national. Evident ¢a manifestarca lor in con-
textul general al culturii si artei romanesti
are bogate tradilii in universitate.
Personalititi de seama ale literalurii
si artei noastre si-au ficut debutui
in anii studentiei, e adevirat, uneorj cu
preful unor enorme sacrificii si privatiuni,
dar flacira entuziasmului de a se afirma, de
a-si expune punctul de vedere in existent,
de a intra cu spirit revolutionar in confrun-
tarile de idei ale timpului, deschizind noi ori-
zonturi si spargind vechi tipare de gindire,
s-a transmis si se exemplificad plenar in zile'e
noastre. Nu e cazul si trecem acum in revis-
td aceastd nobila galeriec de predecesori a’e
ciror nume dau rezonantd si titlu de glorie
amfiteatrelor in care se invati astizi. Pro-
portia in care s-au afirmat si continui si se
afirme in viata literard si artistici a tirii ul-
timele generatii de studenti este de-a dreptul
impresionanti. Fenomenul e firesc daci ne

gindim de la bun inceput la faptul c¢i in uni-
versitate se desavirsesc la inalte tensiuni spi-
rituale, personalititile ercatoare ale lileratuorii
si artei. Ceea ce nu inseamni insi ei intot-
deauna marii creatori au trebuit si fie si ah-

prezinta tot atitea posibilitati de afirmare in
sfera esteticului, a aptitudinilor si talentew
studentesti.

Nu existd, e adevarat, o arti stndenleasca, o
literaturd studenteasci in sine, pentru ci ar-
tistii studenti se simt angajati de la inceput
in marele front literar si artistic al tdrii si,
prin ceea ce au mai bun, mai valoros in crea-
tia lor, ei constituiec un permanen( izvor de
prospetime, de inedil in peisajul nostrun cul-
tural. Se spune, pc buna dreptate, ci virsta
marilor descopeviri coincide, biologic, ¢u a-
ceea a primelor confruntari lucide cu exis-
tenta si, este evident. mari idei caliuzitoare
pentru o viatd de om inchinata creatiei si sa-
crificiului eroic in numele artei, sc¢ cristali-
zeazd acum, in anotimpurile ciciice ale exa-
menelor universitare. De la o generatie de
scriitori si de artisti la alta, se simt mari des-
chideri de orizonturi spirituale, posibililatite
de informare si de asimilare a culiurii se di-
versificd si se amplifica, cuceririle din dome-
niul stiintei ca si cele din domeniul esteticii
se sveced intr-un ritm impresionant si  este
firesc si asistam astfel la semnificative sa
turi de valoare si de atitudine fata de actul
de creatie, fata de ceea ce exprimia actul de
ercatie. E destul si urmirim si si rememoram
acum evolutia citorva gencralii de poeti, de
prozatori, de dramaturgi, de compozitori, de
artisti plastici. pentru a ne da seama ca ni-
velul de la care se afirma astdzi personalitd-
tile noastre artistice de viitor se ridicd per-
manent. O trasituri esentiald a artei si lite-
ratorii  promovati de studenfi esie evident
angajarea politici si sociald ; exprimind sen-
timentele eterne ale sensibilitatii umane, in-
tr-o impresionanti claviaturd de sliluri, de
imagini si expresii artistice. literatura si
arta pe care o fac siudentii au echilibru si
armonie fiind in primul rind strabiatule de
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responsabilitate civicd, de constiinfa revolu-
tionari, de luciditate in fata problemelor lu-
mii contemporane.

Daca ne gindim la ultimii ani si daci privim
peisajul literaturii si artei noastre de¢ astdzi
e usor de sesizat faptul ca majoritaica crea-
torilor de valoare au debutat in anii studen-
tici. De la scriitori ca Nichita Stidnescu, Ce-
zar Baltag, Ilie Constantin, Marin Socescu,
Ana Blandiana, Adrian Paunescu, Constania
Buzea, Ion Alexandru. Ion Pop. Petru Po-
pescu, Marius Robescu, pina la Mihai Neagu

de difuzare a artei, merita a fi subliniat cu
majuscule. Sint insa si centre universitare in
care colaborarea cu Consiliile de Culturd si
Educatie Socialisti locale se face intimplitor,
nu programatic, cind activitalea creatoare a
studentilor nu este urmariti cu destuld aten-
{ie si nu i se acorda locul cuvenit. Pe de altd
parte, unele Consilii ale Asociatiilor Studen-
festi nu fac destul pentru a populariza chiar
in rindul studentilor aceasti activitate crea-
toare, Evident cd s-ar putea realiza mult mai
mult in sensul ridicarii exigentei vietii cul-

al culturii romanesti de azi:

studenteasea

Basarab, Dinu Flimind. Ion Mircea, Adrian
Popescu, Dan Verona, Stefan Dumilrescu si
wstulti altii ; de la compozitori precum Cornel
Tdaranu, Liviu Glodeanu, Dorel Metianu, Cos-
tin Miereanu, Octavian Nainescu, Nicolae
Brindus, pina la Dan Voiculescu. Cornel Dan
Georgescu, Vlad Ulpiu si de asemenea mul
allii; de la artisti plastici ca Valeriu Bobo-
relu, Emil Chendea, Costel Badea. Stefan Cil-
tea, Sorin Dumitrescu, Augustin Iza, Zamfir
Dumitrescu, Nicolae Buculei pins la Florin
Codre, Pavel Bucur, Radu Boruzescu, Ste—
fan Chinschi, Vanda Mihuleac etc., toli si-au
prefigurat destinul de exceptic in literaturs,
in muzica si in arta plastici inci din amfi-
teatru. Iatf deci cum amfiteatrele au deve-
nit un post de receptie si de emisie pe
toate lungimile de undd spre lileratura si
arta unei natiuni.
Cum a fost si cum este posibili o asemenea
explozie de talente originale ? In primul rind
datoritd climatului de emulalie creat in Uni-
versitate, datoriti unei splendide inlimpina
din partea opiniei publice ; existi Ila noi o
#adevirati bucurie, o adevarati fericire de a
descoperi si de a promova {alente. Uncle din
aceste talente s-au pierdut, s-au pulverizal pe
parturs, dar adeviarul e ci incepind c¢u ca-
drul universitar din silile de curs si de semi-
nar, amplificat prin activitatea laborioasi,
dinamicid a Asociatiilor Studentesti, indru-
mate cu griji si competeatia de Organizatiile
de Partid, in Universitate s-a instaurat o at-
mosferd de eclevali efervescentd literari si
artistica.
Amploarea fenomenului depaseste propor-
tiile unor simple enumeriri saun (receri spon-
tane in revistd ; cileodatd poetii. prozatorii,
muzicienii sau artistij plastici se aseamani
intre ei, vehiculeazi aceleasi simboluri care
apartin intr-un fel generatiei. unii se lasda
prinsi in mrejele cliseelor livresti. aliii se
scufundd prea mult in propria lor existentd
si se¢ cpuizeazi gribit, multi dintre studenti}
care se anuntau creatori de mare perspectiva
nu au depasit nivelul debutului, nivelul pri-
melor informatii prelucrate despre sine si
despre lume, neintelegind ci actul de creatie
implicd un permanent travaliu de investiga-
tie culturalda si de viata, confundind inspi-
ratia cu boema artistici. N-au inteles poate
ca pentru a crea trebuiec si te simgi si si
traiesti in continuare ¢a un student intr-o
mare universitate : a vietii. Dar, intreg an-
samblul de institutii care promoveazi arta
in aceasti tard, primeste, am zice, sirbito-
reste. orice debut veritabil. Oricdrui tinar
care bate la portile consacrarii i se oferd toate
conditiile pentru a-si asigura permanenta. In
acest scns, felul in care indrumi si sprijina
activitatca de creatic a studentilor, unele
Consilii de Culturd si Educatie Socialista din
Municipiile Cluj. Timisoara, Iasi sau Oradea,
consilii care preiau, in timp, destincle tineri-
lor artisti si dupa absolvirea [acullatii, aju-
tindu-i si se realizeze prin toate mijloacele

tural-artistice pind in cele mai miei celule
ale universitafii, in ani si grupe studentesti ;
nu numai in facultifile cu profil umanist, ci,
poate, mai ales in cadrul facultitilor cu pro-
fil tehnic, unde se inregistreazi uneori un
fenomen de neintelegere opaca la literatura
si arta timpului nostru. E adevarat eia pro-
gramul de studii solicitd intens capacititii
intelectuale ale viitorilor specialisti in dife-
ritele domenii ale productiei de bunuri ma-
teriale, dar existd si aici o aspiratie spre cul-
turd si frumos, nu intotdeauna indrumate su-
ficient de atent si nuantat.

Un alt aspect care se cere subliniat este accla
al activitatii critice manifestati de unii stu-
denti fatd de activitatea institutiilor artisticc
cu caracter profesionist, fata de repertorii si
fata de felul in care este privitd arta spec-
tacolului in diferite centre culturale ale tirii
De aceea, grupurile dramatice de teatru stu-
dentesc, grupurile folclorice sau cele de mu-
zicd usoara, incearca sia suplineascd, uneori
cu rezultate din cele mai fericite, aceste ca-
rente. Festivalurile de arti studenteasci din
pitimii ani au demonstrat ca printre stu-
denti exista forte creatoare si interpretative
valoroase care isi indreaptia atentia spre spec-
tacolul profund angajat politic si social, for-
malii ce isi creeaza singure textele pe care
le realizeazi pe scend pentru a exprima cit
mai clar, mai convingiator, mai mobilizator
crezurile lor. Ceci zece mii, unsprezece mii
sau doudsprezece mii de artisti amatori din
universititi, inregistrati de-a lungul citorva
participiari la festivalurile nationale de arti,
demonstrcazi de asemenca cit de puternica
este miscarea artisticd studenteasca si ce am-
ploare ia de la o ectapa la alta. Activitatea
aceasta care vine in prelungirea indelectnici-
rilor zilnice de studiu si carc cere, fara in-
doiald, unele sacrificii, nu are sensul unei
triddari fatd de profesiunea aleasd, sensul
unor aspiratii disimulate citre arta profesio-
nistd, ci, dimpotrivd, sensnl unei imnliniri
spirituale, cu scop educativ, pentru a difuza
si transmite in toate coliurile tarii. la viitoa-
rele locuri de muncid ale linerilor inteicc-
tuali, interesul pentru culturd si arta.

Intreg fenomenul de creatie literard si artis-
tici a studentilor precum si activitatea artis-
tilor amatori din Universilate se integreazi
in acest fel procesului de primenire a mijloa-
celor de exprimare artisticd, printr-o ampla
participare la educatia spirituali a maselor,
in ansamblul artei si culturii socialiste. Aces-
ta este un proces vital. Intelegindu-si meni-
rca de a realiza o literaturd si arta destinati
oamenilor, creatia lor serveste principiile
care cdliuzesc politica partidului si statului
nostru in domeniul culturii si artei, aduce
semnaturi tinere dar tot mai prestigioase sub
opere apte si reziste verificarilor in timp si
spatiu, marturii peste ani ale procesului re-
volutionar prin care trecem astazi.

ADRIAN DOHOTARU

.| se stinge in mine,

ANA BLANDIANA ,_}
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Am fost intotdeauna cu desdvirsire lip-
sita de memorie, mai precis, mi-a lip-
sit intotdeauna ceea ce in mod curent
se numeste memorie, acea facullate de
a inregistra fara discerndmint totul,
acea atentie continud care face sd-ti
poti aminti peste zece ani fraza ba-
nald, pe care colegul de masd a
spus-o intre felul intii i felul al doi-
lea. Nu sint mniciodaté prezentd in
intregime undeva si, de aceea, chiar
dacd pe loc sint in stare sd particip
la o discutie, ca si cum as lua cu
adevarat parte la ea, peste citeva ore
nu mai sint in stare sd reproduc ni-
mic, am nevoie de un efort chiar
pentru a-mi aminti cd a existat o
discutie. Ceea ce retin din intimpldri
este un anumit sentiment dominant
al lor, o anumitd stare de spirit, o i
anumitd culoare care nu este intot-
deauna adaptatd la real, nu se potri-
veste cu adevdrat situatiei decit rar,
atunci cind subiectivitatea mea se
suprapune intimpldtor realitdtii obiec-
tive.

Si mai retin amdnunte extrem de dis-
parate, atit de lipsite de semnificafie
si de legdturd incit, unindu-le apoi
artificial, descopdr o imagine com- |
plet diferitd de cea reald, meamin- *
tind-o uneori prin nimic. Tin minte §
intilnirea cu cineva, pentru cd imi
amintesc cu precizie felul in care si-a
trecut mina prin pdr dupd ce mi-a
intins-o, mai mult — felul in care
parul intirzia s@ se desfacd printre
degete opunind o anume rezistentd.
Tin minte wverile petrecute in copi-
larie la bunici, pentru cd imi amin-
tesc, in spatele magaziei de unelte,
o rudimentard si impundtoare ma-
| sind de dezghiocat porumb (atit de
ruginitd incit, daca o atingeai cu
degetul, degetul rdminea cdramiziu),
pastrindu-si, chiar in pozifia aceea
caraghioasd, in care era aruncatd
peste capra de tdaiat lemne, o anu-
mitd prestantd jignitd si un anume
mister : nu intelesesem niciodatd cum
reusea ea sd elimine printr-un ori-
ficiu boabele si printr-altul cocenii,
fard sd se zdpdceascd, supunindu-se
. calmd rotirii uriasei manivele pe care
| eu nu reuseam S-0 uUrnesc.

| In felul acesta, lumea prin care trec
deformatd pindla
nerecunoastere, intr-un album de
. imagini disparate gsi stranii, prin in-
tepenire si segmentare, si intr-un sir
de stdri sufletesti care tin in mult
mai mare mdsurd de mine decit de
ca. Si, totusi, se intimpld — e adevd-
rat, foarte rar — ca lumea sd mi se |\
descopere printr-o miscare bruscd atit
de epatantd, cu legi atit de conforme
devenirilor mele, incit atentia mi se
aprinde brusc, determinind o stare

. de intensd concentrare, o surescitare
in timpul cdreia inregistrez totul,
pentru totdeauna, fard cea mai micd
sansd de a uita vreodatd. In aseme-
nea momente totul este atit de deo-
sebit de ceea ce trdiesc si de felul
cum trdiesc de obicei, incit md gindesc

cu spaimd cd nici nu trdiesc decit in
aceste rare explozii. Restul timpului
l-am petrecut probabil dormind, sau
indltatd intr-o toroveald cintdtoare
din care zdream din cind in cind,
printre pleoapele intredeschise. un
fragment de neinteles. In mod firesc,
acest timp nu ar trebui sd se adre-
seze virstei mele i, intrebatd ce vir-
std am, ar trebui sd raspund — doud-
zeci sau treizeci de ore.

T ——
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Cititorul care urmireste cu asi-
duitate atit publicatiile cit si apa-
ritiile ecditoriale nu poate si nu
constale proliferarea unei moda-
fitati de exprimare care, exersa-
ta tot mai des in afara rigorilor
tradifionale ce lc implica, tinde,
dupd opinia noastri, si ducd la
disolutia termenului ca atarc. Se
»CSeizeazd* (ot mai mult si  cel
mai ades de cilre acei scriitori
care, dintr-o necesitate, fircasca
de altminteri, tind si se exerse-
z¢ intr-un domeniu complementar
proprici crecatii. Eseul, intr-¢ ac-
cepliune ceva mai largd, inseam-
na o dezvoltare liberd a unei idei
prin implantarea ei intr-o anume
rcalitate morald, psihici sau so-
cialda s.a.m.d.; s-a ajuns, ins3, de

Mihnea Gheorghiu:
,SCEAE

DIy :
VATA PBBLICE-

catre unit autori, la concluzia ca
orice reflectie scrisa cu oarecare
elesanta poate revendica virtuti-
le speciei. Ignorindu-se faptul ci
literaturii beletristice, religioase,
juridice, stiintifice, morale etec.ii
curespund sub-specii de cseuri di-
ferite, ce se integreazd diferen-
tiat unor anume zone concrete de
refcrintd, unor anume orizonturi
spirituale, mulf{i autori s-au lan-
sat cu dezinvollurd (nu vrem sa
spuneim temeritate) in  teritoriul
aproximatiilor crezind ca fac e-
scistica. Astdzi e un lucru curent
sa gasesti in rafturile librariilor,
sd zicem, volume de consideratii
pe temele cele mai contrastante
cu putingd, scmnate de persoane
care in domeniul prozei, teatru-

lui, publicisticii, poeziei s-au fa-
cut cunoscute prin productii it
s¢ poate de onorabile. Un soi de
publicistici efemerd descarnata de
semnificatia si stringenta faptului
cotidian, adica tocmai de ceea ce
ar fi trcbuit, si ar fi putut, saii
conferc atributele wutilitagii, este
ridicatd la rangul de ,escistica”,
mai ales din dorinta expresa de
a se punc in evidemtd o autori-
tate intelectuald pe care, de alt-
fel, nimeni nu se gindeste sa o
conteste. Asifel, se face ¢d numi-
rul cartilor care nefiind, totusi,
cisti de publicistici tind spre a
fi cadrfi dc escuri, se immulfeste
vertiginos. Rostul acestor insem-
niri nu este sid constate si nici
si aprecieze un fenomen ce ar
trebui s& dea de gindit in pri-
mal rind editorilor si apoi crea-
torilor. Nu ne-am putut dispensa
de atari constatidri dat fiind fap-
tul c¢d intr-o asemenca ambianta
apare, mult mai cvident, adeva-
ral, banal, ¢d ecseistica se face
cu mijloaccle adecvate ale cultu-
rii si, am adauga, cu o vocatic
speciala. Cartea lui Mihnea Gheor-
ghiu ilustreaza din plin aceasla
afirmatie. Desi pretextul fiecaruia
din fragmentele ce o alcituiesc
parc a tine de realitati cotidie-
ne a caror comentare poate fi
excelent fAcutd cu uncltele zia-
ristului, ale condeierului bine e-
xersat, cartea se refuzid nct pu-
blicisticii efemere. Efortul de re-
fevare a semnificatiilor complexe
alc fiecArui fapt pus in discutie
il obligd pc autor si abordcze tot
timpul o perspectiva larga, in
cadrul cdrcia corelatiile si asocia-
tille de idei sa se poatd desfasu-
ra nestinjenite.

S-ar putca spune ci, esentialmen-
te, volumul ,Scenc din viata pu-
blica“ propune o viziune asupra
problematicii culturii contempora-
ne, conformd spiritului unui car-
turar. E de¢ precizat ca o astfel

de viziune nu se poate dori si
nici nu poate fi exhaustivi., Te-
micle dezbatute sint cele firesc a-
propiate autorului sau cele cu
carc el este familiarizat prin lec-
turile zilnice sau mediul existen-
tial. O tensiune a discursului tine
mereu treazd atentia cititorului
corsirins sa urmaircasca desfasu-
rarea aparent imprevizibild a gin-
dirii unei personalitifi ce sc de-
clard fatis adversard ,scrisului
nenuantat st a vorbirii cu termen
redus, schematice, lozincarde®
(pag. 95). Osoarca de nenuantat s
de vorbire ,cu termen redus* pla-
seuzd ,Scenecle din viata publica®
in rindul acclor carti de eseuri
care dincolo de voluptatea scrii-
turii vadesc o finalitate.

Obscsia intelectuald a lui Mihnea
Gheorghiu, asa cum transpare ea
din paginile acestei carti, estele-
gati de neccesitatea edificdrii unei
culturi care sd nu fie pur si sim-
plu un reflex al cvolutiei socie-
tagii, ci chiar motorul care asigu-
ra primenirea organismelor vita-
te ale acelei societdti. A vedeain
perspectivd materializarea unui a-
semenea deziderat, iata ce il
preocupi pe autor. Orice exerci-
fiu al spiritulei bizuindu-se pe un
fond de informatic mentald pre-
existeant, condifia valorii lui este
sit punidi in evidentad noi conexi-
uni posibile. Structura intima &
fenomenclor vietii determinindu-iwe
esenfa, sarcina scriitorului ¢ sa
vadid cum pariicularitiatile pot
servi ca indici pentru o utilizare
rationuald a lor, pusi in slujba u-
manuiui. Acesta cste scensul unci
cidrfli cc rcuneste insemnari apa-
rent disparate dar care justific
conditia lor de eseu, consideratld
ca cxercifiu superior al spiritu-
lui menit sa releveze sensuri s$i
realitati noi acolo unde altii nu
vad decit locul comun, uzanta ge-

nerala.
GRIGORE ARBORE

Marin Sorescu:

SUILETE,
BUN 1A TOATE-

Programul poetic al Iui Marin So-
rescu e simplu, temerar si dccon-
certant : ,,Ca si cind as intocmi o
hartd, /- Aduc lumea / la scara
mea“. Afirmarea frustrid, nealam-
bicatid, il scoate in afara oricdrei
acuzatii de imposturd: e limpede
ci numai vocatia unui poet auten-
tic a putut asigura versurilor sale
exceptionale audienta de care se
bucura. Chiar glasurile circum-
specte, care au atras atentia dese-
ori ca aventura poetici a lui So-
rescu ¢ riscatd in perspectiva isto-
riei literare, nu au putut face ab-
stractie de neobisnuita populari-
tate pe care versurile sale si-au
cucerit-o. Or, tocmai accasti au-
dientd icsitd din comun ne face

marin

sdi uitam faptul ca fiecare volum
al lui Sorescu inscamna reinnoirea
actului primordial, de mare in-
driznealda, semnificat de aparitia
lui in contextul poeziei contempo-
rane. Volumul ,»Suflete, bun la
toate® nu face exceptie de la a-
ceasti regula.

Redusa simplist la o retorica spe-
cificA universului reificat, poezia
lui Marin Sorescu isi pierde scli-
pirile. Cici tocmai in inventivita-
tea si continua descoperire a reto-
ricii sale std autenticitatea poetu-
lui. Neobosita vivitoare de ,,pre-
texte“ poetice nici nu s-ar justifi-
ca altfel, si e de inchipuit c3,
in felul lui, Sorescu nc demon-

strecazd posibilitatea unui perpe-
tuum-mobile retoric.

Artificiul constd doar in inversa-
rea raporturilor ; poctul se vreas
el devorat de cuvinte : ,,Ma aflu-n
groapa cu cuvinte / In care nu te
joci : / Nu-s numai lei, ca la Sam-
son, / ci tigri, lupi si foci. // Rac-
nesc la ele, le lovesc / cu pumnul
peste falcd, / Dar ele iarasi se re-
ped / Si-mi smulg cite o halca. //
Ca intr-o apa ma scufund, / Cu
cit mai mult mia-ncaer, /; Ci su-
fletul cu vi-1 trimit / Prin bulele
de aer. // lar dacd intr-o zi cu
spare / Voi dispirea de tot : / Ca-
tati-ma-n accle vorbe / Care se
ling pc bot* (Groapa cu cuvinte).
Demitizdrile nu sint clamate, or-
goliul intelcctual lipseste cu desa-
virsire, topit in figuratia unui joc
ludic si gratios : ,LLa apusul soa-
relui, mi s-a spus, / Trebuie sa-mi
tai venele, / Acum e abia prin-
cul, / Mai amn de triit citeva ore
bune. // Ce sid fac? / Sa-i scriu
Iui Luculus ? / Nu mai am chef. /
S3a ma duc la circ? / Nu-mi tre-
buie nici circ nici piine / Sa pre-
vad destinul filosofiei? // A mai
trecut o ord, / Au mai rimas incd
patru, / Apa clocoteste in baie, /
Casc si ma uit pe fercastrd, / Pri-
vesc dupid soare care nu mai a-
pune / Si ma plictisesc ingrozi-
tor“ (Seneca).

Poczia aceasta e lipsita de exage-
rare, dar nu de substanti. Bana-
litatea, care e opacd, obtureazd
dramatismul.

Gratia si bucuria rostirii inseald
ochiul, care devine dispus sa re-
ceptioneze numai efecte de per-
spectivd., Riscul formulei e mare,
dar Sorcscu il acceptd, electrizat
de tentatia spectacolului: ,Esti
atit de statornicdi / In gindul
meu, / Incit ai putea fi imprej-
muitd / Cu un gard” (...).

Descompunerea mecanismelor —
de rationament, sentiment, com-
portament — ramine o tema favo-

ritd. Si aici gravitatea se topeste
in cfectul spectacular : citecva fur-
nici omoarid un greiere, il card cu
mari eforturi pe calca feratd, in
asa fel incit sd se creadda ca l-a
calcat trenul. ,,Miinc in zori / [
lacusta va tipa peste cimp: / S-a
gisit un greicre pc calea feratd/
Si se vor trage de aici / anumite
concluzii“ (Furnici). Dincolo de
figuratice, poezia ¢ foarte .serioa-
si*“. Dinamitard ¢ poctul in ,Me-
saj* ; situatia omului modern, ,in
conditii de atit de mare tehnici-
tatc“, il face sd exclame inuti!
si absurd : ,,Nu vd pierdeti opti-
mismul, oameni / Nici de-ati cri-
pa“. Mecanismul lozincii ¢ simplu:
valoarea-mijloc se transformad in-
tr-un scop vidat de orice sub-
stanta.

Sint o seric de pocme (Lumina, O
amocha etc) de o suavitate abso-
Iutda in acest volum. Dar, dincolo
de acestea, accente grave transpar
pregnant si ochiul exersat cu sar-
casmul st bizareria incepe sa in-
trevadd accentele unei acute sub-

stantializari.

Jata un excmplu de conce-
pere in acceasi ,reguld a
jocului®, si, intr-un fel, simpto-

matica pentru destinul poeziei :
»Giza asta nisculd azi dimineata/
A si gasit lustra, / A ales-0 toc-
mai pe ea / Dintre tablouri si co-
voare / S$i se deapdnd in jur /
Nebunid de fericire, / Ca o planeta
moale — / Ca si cind pentru a-
cest virtej / XI-ar fi murit toate
spitele, / Ca si incheie ea un cerc
perfect / In jurul becului. // Be-
cul e slins dar vopsit galben /
Acest galben fals / O face ferici-
tda / Pentru cd va muri pe Ia
prinz. // Hai s-aprindem lumina, /
Sd creadi cAd a trait toatda ziua /
Si inca o seard, / C-a apucat
scara, / C-a trdit foarte mult ~—/
Asa sa creada si ea“.

DUMITRU RADU POPA
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tugen Jebeleanu:
, JANIBAL<

Lirica romanid contemporanid in-
scrie, prin aparitia volumului de
poezie al lui Jebeleanu, ponate cea
mai mare recusiti a sa. Fard a se
Jamenta asupra dramei limbajului.
firdi a exacerba neputinta de
semnificare a cuvintelor in pro-
cesnl confruntdrii cu realitatea,

wfird a transforma poezia intr-un

discurs teorctic despre statutul si
posihilitatea existentei poezici,
subiccte predilecte in  literatura
modernd, Eugen Jebeleanu se re-

intoarce la temele majore ale
poeziei, 1a cele doudl ipostaze fun-
damentale ale liricii : eros si civi-
tas. Fugen Jebeleanu mai crede
in meditatia poeticd gravd privind
existenta si destinul uman. mai
crede in autonomia si puterea cu-
vintului, in forta de expresie si
revelatie a limbajului poetic.
Poezia reprezintid un mod specific
de simpatie cu esentele prime, un
act de divinatic unic, niscut din
gesturi mitice.

-~
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,,Chip rotund, apleacd-ti pleoape-
le / peste umarul acesta. Am ne-
voic / si mi oglindesc in ochii
tii / grei de lacrimi aurii de fe-
ricire. / N-o si stau prea mult.
ci citre Mare / o si mi indrept
aproape singur / si tirindu-mi um-
bra luntrei strimti, lingd mal ma
voi opri. Asteapti / Mai prives-
te-m3 inci o datd ' inclinatd, inca
amintindu-ti / si in timp ce-o si
mi-ntind in cuibul / strimtei mele
umbre  si-o si-ncep / sd vislesc
din Iungi lopeti de noapte, / tu
intoarce-ti capul strdlucind de
atilea lacrimi fericite / citre soa-
rele ce-o sii aparad®. (Floarca soa-
relui).

Dragostea se confundd cu gestul
originar, estec modul de transfor-
marc al informatului in formal,
al necreatului in formele vii ale
creatiei ¢

,Acum, tc vni lua si te voi smul-
ge /. nepadsidtor de impotrivirea

o

pietrei, / rizind de crinii trimbi-
telor ceresti, / de toba lumnii va-
lurind uitarea / pe care norii-si
trec degetele / hipnotice. Acum,
te voi lua si te voi smulge / din
nepasarca pietrei, din acel / loc
ciinilor vintului / si aceea ce ni-
meni nu poate / sa intcleagd /
Acum, te voi smulge din acel loc
/ (nu vreau sa-1 numecese) / te vot
spala cu miinile mele / si te voi
repune / in imperioasa inaintarc
a luminii“. (Hotarire).

Tematic, acest univers liric dez-
valuie o viziune romanticid ; crosul
si moartea concepute ca ipostaze
supreme ale existentei, mitul co-
pilariei pierdute, poetul ca demi-
urg al cuvintului si purtator al a-
devarului prezent si cel viitor,
intr-un cuvint ceea ce anticii nu-
meau, un ,vates“. Intr-un mo-
ment de crizad a  personalitiitii
creatoarc dominatd si  dizolvata
de limbaj, Jebeleanu afirmd orgo-
Hul poetului ca entitate unici fi-
infind in durere si suferinta dar
asumindu-si cu demnitate destinul
prometeic.

,.pentru cad va iubesc si din iubire
vd las sd / mi chinuiti / nu pen-
tru ¢ n-as putea sd zbor / si si
va padrisesc / dezlegindu-ma de
chin. / Dar dacid ati suferit? Roa-
ta voastri s-ar rasuci / in gol, /
nemaiavind ce si apuce, / tremu-
rind ca un copil cu gingii de au-
rord / dureroasd / care trebuie
si muste / ca sH-i poatd creste
dintii. / De accea prin pupila
oarbii a intunericului / urc si co-
bor scdrile / si urcusul este si
el o coborire / cu aripile cercind
sd zvieneascdi, / insd neputincioa-
se / din propria-mi vointid. / ASs
putea sd zbor si sd vad parisesc, /
dar inima mea este urecheca uvei
pinde: / palidi-n intunericul
surd / asteaptd s3 audid fosnetul
zhorului vostru / smulgind frunzi-
suri de pasdri...© (Desprindere).
In ,A doua inviere*, motivul bi-
blic, reinterpretat in spiritul u-
nor adinci semnificatii umane, de-
vine metaford a dorintei poetu-
lui, fraitd cu dureroasid intensi-
tate, spre o lumec nouf, purificatd
de rau si violenta.

»A doua inviere (oh, cit o as-
tept!) / a doua inviere, o, Doam-
ne, / dar fira singe sau — pen-
tru numele / Domnului! / fira
singe nevinovat... / a doua in-
viere, / dar fara fiarele acelea,’
sulifasi orbi, cdsti decapitind cre-
ierul, / Chipuri fari chip, buso-
le / ardtind un singur punct / cu
frenezia dementilor / (acolo-i Pa-
radisul unde curg pletele de sin-
gel!) / O, Doamne, care esti in
mine, / $i care nu ma mingii, ci
ma scceri, / fagadduieste-mi o a
doua inviere, / cea asteptata, trup
de riu curat...”

Uneori viziunca este sumbra,
ca in ,Firescul nefiresc“, una din-
tre cele mai remarcabile piese li-
rice ale acestei carti, amintind
prin atmosferid de »Fum cdzut” a
lui L. Blaga.

»Ceea ce a fost nu mai este / si
ceca ce este nu va mai fi. / A-
titea mecanisme pimintesti si ce-
leste / care nasc atitia homun-
culi si fii. / Toate tristetile se
sfisie intre ele / si norul le stin-
ge amintirea cu vati / si amur-
gul meu naste singerii mirgele /
si limba uitarii le sterge — si
gata“.

Dincolo de imaginile unei constiin-
tc acute percepind tragic realita-
tea, dincolo de nostalgia paradisu-
lui imaginar al copiliriei si a iu-
birilor trecute, poetul se regises-
te pe sine in rolul civic, mesianic
acceptat cu forta unui destin.
»Septembrie — de-ar inainta / nu
spre  lumindrile iernii / ci spre
dreptatea limpede a ta / rariste
a primaverii, / as trece prin gurile
iadului / cu ochii surizitori — /
de-as pufea spera tare ¢i oame-
nii se vor bombarda odati cu
flori“. Volumul lui Eugen Jebe-
leanu indeplineste dubla conditie
a pocziei autentice ; mesajul de o
vibrantd rezonanti umani, iar in
planul expresiei perfecta adec-
vare a limbajului la ipostazele li-

ricc ale constiintei poetice.

PAUL DUGNEANU
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Asa cum sugereazd titlul, studiul
de fa{d este o temerara incerca-
re de¢ surprindere a unei game
semantice extrem de complexe ex-
primata lingvistic prin dor — so-
ledad — saudade. Ca studiu com-
parativ, cu o tema seducatoare si
telodata primejdioasd prin pro-
por{ii (materialul luat in discutie
fiind practic nelimitat) este nece-
sar s& subliniem de la inceput ca
marele siu meril constd tocmai in
sistematizare, rigoare, erudific ne-
obositoare, indeplinindu-se astfel

Hena Balan-0siac
 SENTIMENTUL
DORULU

IN POEIA
ROMANA, SPANIOLA
S| PORTUGHEZA-

scopul scontat : caracter erudit,
fard pretiozitate, act de patriotism
prin integrarea culturii romanesti
in circuitul valorilor universale.

Pornind de la ideea ci analiza

sentimentului de solitudine nos-
talgicd necesitd luarea in discutie
a deosebirilor functionale si a
paralelismelor, autoarea fisi in-
cepe investigatiile pe nivele de
comparatie. Un primt si important
nivel il constituie folclorul, cu
credintele, obiceiurile, legendele si
mai ales cu speciile poeziei popu-

lare. Aplicarca teoriei lirgvistice
a ariilor laterale in cadrul roma-

nitatii prin identititi de teme,
motive, toponimie si  onomastica

ofcrd cititorului interesante in-

ternretiiri literare, istorice, ling-
vistice., geografice. antropologice.
Prezentarea materialului si apli-

catia ve texte sint ficute cu o
finii disectic in care se opercazd
cu ~nozitii pertinente ; dorul  se
relevd ca gen nroxim ale  cirui
diferente swvecifice dau  certitudi-
pea cd ¢l renrezinti un numitor
comun al celor trei nonoare. Ge-
naza sentimeriului de dor reflec-
t3 un mod de existentd similar
(¢<i romdanil <i portughezii <i sna-
ninlii an fost vrin excelenti pis-
tori sau  marinarid care jimplicid
singuritate, o viatd solitard pusi
snh semnul imensititii natorii, De
aici, rezultd nersisterta milenara
a sentimentulni de dor ridicatla
rapgnl de , Weltanschanung® cu
snecific latin, un sentiment de
melancolie, regret, tristete, nostal-
zie. Asadar, un loc comun al ce-
Ior trei popoare din nunct de ve-
dere al structurii etno-psihologi-
ce, exprimat in creatiile lor artis-
tice, cu secinnificatii plurivalente,
greu de definit si aproape impo-
sibil de tradus lingvistic, deoare-
ce coincidenta izbitoare la prima
vedere nu cchivaleazi cu identi-
tatea. IncArcitura afectivi a sen-
timentului de dor in literatura
culti este captivantd prin asocia-
tiile metaforice la care di naste-
re. Ipostazele concretiziirii aces-
tor metafore la personaliti{i de

prima minii ca: Lope de Vega,
Becquer, Unamuno., Gongora, Ca-
moes, Alecsandri, Eminescu, (Goga,
Blaga, impresioncazid prin diver-
sitatea si supletca cu care s-a
conservat si transmis aceastd sta-
re dec spirit, 0o permanenti etno-
gencticd. Reverberatiile lirice ale
dorufui in lirica lui RBlaga sint
zguduitoarce, profunde, cle tind
snre .esenta ultimi“, denisesc va-
Joarea semanticd tinzind spre im-
personal, incfabil, spre ,sentimen-
tul-sentiment.

In ansamblnl siu. studiul rimi-
ne ,o0 operd deschisi“ si acesta
este  incontestabil meritul autoa-
rei. Conceput dialectic, condus cu
abilitate pe meandre geografice,
fird preciziri dogmatice, el ofe-
rii fluiditate dar nu si pulveri-
zare, pastrind un permanent echi-
libru intre doui forte : forta cen-
tripetd si cea centrifugd. Con-
stantd si variabile, ipostaziate in
timp si spatiu ¢ dor — soledad —
saudade au izbutit si teasd din
umbrd si lumini viziuni cu spe-
cific national, aduse la matcd de
un aceclasi sentiment al unei ace-
leiasi mari familii sanguine si spi-
rituale : familia popoarelor latine.
Generozitatea subiectului si pasi-
unea autoarci pentru el ne fac s}
credem ca dilatarea temei in timp
si spatiu poate duce la o sintez3i
inedita cu un timbru propriu a
cirei uverturd a fost atacati prin
scrierca de fata.

AURA MATEI-SAVULESCU




Exista o veche prejudecati in virtutea ci-
reia cronica este adeseoni izgonitd cu dis-
pret suveran dintre celelalte manifestiri
ale spiritulul critic (,marii critidi nu s-au
recrutat niciodatd dintre cronicari® —
Adrian Marino) pe motiv ¢a e lipsita de
posibilitatea de a se desfasura analitic con-
form- unelr metode, de perspectivd evalua-
toare si de ,duratd“, adicid de continuitatea
care sa 1i confere retrospectiv un  statut
clar, o viziune si optiuni ferme ; activita-
tea criticii curente este, crice s-ar spume,
o activitate intermitenta care nu va putea
ldmuri deplin optiunile estetice ale ariticu-
Iui ; de cele mai multe ori cronicarul, chiar
dotat fiind cu atributele criticii principiale,
de speculatie teoreticd, isi justificd existenta
nu atit prin consecventa fatd de un sistem
de valori, ¢i prin constanta cu care apare
in paginile unei reviste si discuti orice car-
te, indiferent de formula literari. Asemerea
sentinte la adresa foiletonului critic ni se
par totusi prea categorice si hazardate. In
fond nu se poate cere cronicii mai mult
declt o prima situare fati de operi si o
indecatii criticA clarid de pe principiile este-
ticii marxiste. Prin simpla ei exercitare,
cronica reprezinti garantia unei structurari
a realititii literare, care altminteri s-ar
consuma in gol. Dar limitele firesti ale cro-
niicii devin supdritoare atunci cind ea este
scoasd din cadrul ei cbisnuit, pagina de re-
vistd, pentru a exprima maj mult decit i-a
stat vreodata in intentie : este cazul wvolu-
meler de cronici care vor ramine o aldtu-
rare eterogena de auteri, priviti fiecare prin
prisma propriei manicre si a Unel singure
carti. Un ciudat ,democratism* wva carac-
teriza o astfel de culcgere in care superla-
tivele si obiectiile vor fi impdrtite in mod
cgal debutantilor si celor mai bune carti
ale anului (4 se vedea recentele volume des-
pre poezie ale lui Ilie Constantin, Victor
Felea, Ion Caraion). Se mai poate observa
si inadecvarea de ton intre comentariul in-
dulgent al majorititii cronicilor individuale
s5i severitatea polemicd a pasajelor ce vi-
zeazd literatury contemporani in ansameblu
(asezate in capul recenziilor). Semnificativ,
aceasty inadecvare este observatd chiag de
un oronicar prin excelenta C. Stdnescu,
care ¢ explici prin lectura .fird perspec-
tiva~ (.Indciala se strecoari abia dupé [6)
lectury sistematici si sustrasd, pe «cit se
poate, fascinatiei pe wcare, pe drept cuvint,
ficcare din opere o poate exercita“), dar
o trece prea repede in seama cronicarului
ca o fatalitate. Pentru ¢i acesta nu mnumai
ca trebuie s3-si intemeieze judecata critica
pe o singurad lecturd (cronicarul este con-
strins sa califice cartea de la primul rind
aitit, nebeneficiind de lecturi repetate, dc
studiu), dar, dupa o parcre aproape una-
nima. nu poate functiona decit prin identi-
{icarea cu modelul analizat (,In ceea ce ne
oriveste, scrie Ilie Constantin, incercim sa
Intelegem fiecare tip liric despre el insusi,
sa fim pe rind mn fel de partizani ai fie-
cirui autor wvaloros“). Un asemenea punct
de vedere va compromite in cele din urma
judecata criticd, scotind-o in afara oriciror
cniterii estetice cau de gust, , partizanatul®
transformindu-se in cele din urma intr-un
soi de colaborare amicald cu scriitorul, ceca
ce duce inevitabil la uniformizares valori-
lor ! Aceasti mentalitate este legati de pre-
judecata ca fiecare critic trebuie si citeas-
ci si si se pronunte In legatury cu abso-
lut orice carte si autor., Ni se pare mai
apropiaty de adevar observatia lui Mihai
Ungheanu dupi care criticul-cronicar tre-
buie sad aiba o viziune si o constiintd =&
intreguluj fenomen literar contemporan ,si
un numdar de scriitori preferati a caror li-
teratury o urmareste cu fincredere si per-
severentd‘.

Prin urmare iesirea din impas a cronica-
rului s-ar putea face prin cistigarca unei
viziuni de ansamblu si a unei platforme
ideologice si  estetice marxiste, adici cu
uneltele criticului ,de perspectiva®'. In
fmprejurdrile actuale, cind se manifesta un
interes tot mai mare fata de ., metocda®
€ind critica de principiu devine tot wmai
mult o ,teorie criticd" (orice noui modali-
tate de interpretare  literard provine sau
conduce spre o formulare teoretici), foile-
tonul critic se ambitioneaza si dewving un
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Critici~cr0nicari

Si tentatia criticii

,,de perspectiva‘

fel de ,teorie a lecturii“. Pentru criticul
,-postpluralist*, cum il numeste Roland Bar-
thes, inocenta, empirismul nu mai sint po-
sibile. Cel mai mare pacat al cniticii este
astdzi, mai mult ca opicind, refuzul de a
recunocaste sau admite 3 orice interpretare
oritici porneste de la anumite ipcteze, pre-
mise teoretice. Preccuparea, excesivi am
spune noi, fatia de ,metodd”, are dupid Ro-
'and Barthes rolul de a determina modul
in care aceste ipoteze despre literatura
afecteaza si procesul interpretativ. Orice
discutie despre semnificatia literard va pre-
supune cu necesitate asemeneg postulate
tcoretice care in principiu sint separabile
de actul oritic propriu-zis. Ele vor stabili
mgranitele discursului critic coerent, consti-
tuind chiar obiectele pe «care criticul le
contempld. limitind astfel orizontul si in-
telegerea sa. Mai mult, ele vor duce ine-
vitabil la impresia de circularitate: ceea
ce percepe criticul si ceea ce ne wva re-
vela in cele din urméa cq existind obiectiv
este cuprins de fapt in ipotezele sale®.
(Wallace Martin, Cercul hermeneutic si arte
interpretarii, in Comparative Literature,
vol. XXIV, 1972, Univ. of Oregon).
Efortul de a formaliza limbajul critic, de
a confeni interpretarii un ,statut stiintific”
este liudabil jn sine, dar nu este lipsit de
anume riscuri, Presupunind ca limbajul cri-
ticii ecte Intr-adevir in intregime formali-
zabil, bazindu-se pe canoane logice si em-
pirice bine definite, se constata totusi cdi
nici un critic nu a reusit si nici nu a in-
cercat inci si formuleze cu precizie toate
ipotezele cuprinse in cadrul metodei sale
si regulile ce guverneaza procesele sale de-
Juctive. De altfel lucrul acesta nici nu ar
f. posibil. Crnitica se intemeiaza, cel putin
in aceeasi masura, si pe judecata de gust,
bunul simt si probabilitate, ca $i pe mar-
tarii  formalizabile. Impresia de ,circulari-
tate“, de care vorbeam mai sus, provine
mai putin din realitatea actului critic, cit
din logica intericari a tecriei interpreta-
tive, a regulilor conventichale ce o com-
pun. Criticg ,hermeneutica* sau structura-
lista rareori distinge intre wvalidarea siste-
mului ei (dups criterii logice, inerente sis-
temului) si verificarea sa cmpiricd. A spune
cd ,imagulea x Inseamni y* presupune po-
sibilitate; verificdrii acestei afirmatii = pe
cale empirica. Dar de cele mai multe ori
in cazul acestui gen de critica singurele
argumente in sprijinul unei dnterpretari
sint deduse din ipctezele teoretice, ajun-
gindu-se astfel la un cerc inchis, in cadrud
ciruia interpretarea poate fi valida, dar fal-
s3, neverificabila prin realitatea propriu-
2isd a operei. Teoria critici devine astfe]
o metateorie, care ne indeparteaza de li-
teratura.

Nu vom mai insista aicl asupra Intemeierii
sau mneintemeierii acestei critici ,,a cercului
nermeineutic®, dar vom refine doud din
postulatele ei, semnificative si pentru preo-
cuparile mai noi ale cronicarilor nostri.
incy Leo Spitzer definea ,circularitatea in:
ternretativa® ca o relatie intre parte si in-
treg : orice parte a unei opere literare poa-
te fi explicati numai in legatura cu intre-
gul, intreg care la rindul siu trebuie sa fie
.preconceput® in tentativa de a construi

toate compartimentele ei,

aceste relatii intre parti, .,Pornind de la o
intui{ie atotcuprinzatoare, criticul isi va in-
drepta apoi atentia asupra detaliilor,.. pe
care le va investiga prin prisma  tuturor
disciplinelor posibile (filosofie, retorica,
sociologie, istorie a gindirii, g artei ete):
dupi ce aceste detalii au fost studiate, el
se va intreba daci cle realizeazi o inte-
grare armonioasi in sensul ‘atotcuprinzator
pe care l-g intuit doar“. (Jean Starobinskiaeg
Lingvisticad si Istorie literard). Cele doud
etape alc ,.ceroului hermeneutic vor fi asa-
dar intui{ie — analizd (sau relatiile simi-
lare intre parte si intreg, premise $i con-
cluzii, obiect si model structural), privite
¢ un circuit infailibil in care etapa anali-
zei va valida etapa intuitiilor. In realitate
insd relatia dintre cele doui procese cri-
tice este mult mai compilexa : ipotezele pri-
vitoare la intregul operei nu confirma in-
totdeauna perceptiile noastre in legdtura
cu partile ei componente. Sau, ca sa-l ci-
tdm din nou pe Jean Starcbinski, criticul
hermeneut va incerca <a-si organizeze
analiza in functie de anumite principit
conducitoare. , Ne-ar bucura si le gdsim
in opera propriu-zisd, dar de fapt le ale-
gem arbitrar, uneori sub influenta recu-
nofcutd a sistemului filozofic care ne soli-
citd alteori indirect. prin nenumadratii in-
termediari prin care participam la jocul cu
,viziunile lumii* (Les Directions nouvelles o
de la recherche critique, Prcuves, no. 172,
june 1965).

Cniticii nostri se arati si el tot mai preo-
cupati de o anumiti ,circularitate® a de-
mersului  oritic, retinind mai cu seama
ideeg c& oupera literard este o unitate, ,0
strructurd carc imitid in mic dialectica uni-
versului in constructia concreti a imagini-
lor* (Rene Wellek). Fati de ea singura mo-
dalitate criticy eficece li se pare g fi ,lec-
tura pluraid“, capabild si actualizeze toate
valorile implinite in text. epuizind nu nu-
mai aspectele structurale ale opereicisi pro-
cesele creatiei implicate in ea. Lectura cri-
tica devine astfel un act de cunocastere to-
talX ce se va spnijini aiit pe elementele
unei teorii literare moderne, cit si pe ale
lingvisticii, stilisticii matematice, sociolo-
piei  literare, psihologiei artei etc. Recu-
noastem aici, dincolo de limbajul termino-
logic pretentios, deziderate mai vechi, ca
de pildy ccl al unei cuprinzdtoare cerce-
tari ,filologice®, care sd-si supuna opera in
exprimat cindva
de Tudor Vianu. Nici pledoaria pentru ex-
tinderea studiului literar spre studiul  di-
mensiunilor culturale si estetice, spre un
fel de sociologie a culturii, nu e inirutotul
noud, antecedentele putind fi cautate 1in
scrierile lui  C. Dobrogeanu-Ghereg sau
Ganabet Ibrdileanu. Trebuie remarcati insa
insistenta ,deschidere® a cronicii spre stu-
diul referential larg, cu asociatii indréz-
nete, inspirate de diverse domenii ale ar-
tei (ca la Sonin Alexandrescu, Virgil Ne-
moiamu, sau chiar M. N. Rusu si Toma Pa-
vel), chiar daca uneori aceste referinte stri-
vesc sub greutatea lor o literaturd in cel
mai bun caz stimabild, dacid nu chiar me-
diocry (o cronicia a lui M. N. Rusu despre
productiile poctice ale lui.. Nicolae Oancea
se intituleazi Poezie si geneticd, o alta Ia2
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volumul Iui Mircea Micu, Breugel si Ar-
dealul) ; de asemenea trebuje subliniatiy in-
cercarea de a transforma actul critic in-
tr-un act total, care, pornind de la text, sa
priveascii In legédturd cu el si problemele
legate de creatie si creater, de creator si
public,
Un asemenea adepl al criticii totale* este
de pilda Viad Sorianu care in Contrapunct
critic (Editura Junimea, 1971) defineste
exercijiul criticii curente drept o ,estetica
operationald in actiune“ in sensul ,concor-
dantei cu viziuni poetice ccordonatoare, cu
un prognam operativ explicit sau immlicit®.
Critioul-crenicar e  un fel de intermediar
intre structurd si sens, intre semnificant
$i semnificat, straduwindu-se si inlesneasca
wdecodarea“ unui mesaj. Intereseaza, in
virtubea acestul program oritic, numaj asa-
numitele forme ,deschise* ale artei, adicad
cele capabile si semnifice, si ,informeze®,
regpingindu-se arva ,anahoretica* (poezia
ermeticd, spre exempdu). In ultimi instantd
acest gen de criticA pozitivisti se wva opri
cu precadere asupra oceziei de idei, pe care
va incerca sa o straducd“, si o exprime in
structuri coerente. Barocd, greoaie, critica
lui V. Sorianu, se va interesa maj putin de
poezie ¢a fapt estetic, practicind un gen de
comentariy care se afla intre fciletonistica
(cu banaliti{i exprimate ,intr-o jerbiy de
surprinzitoare metamorfoze  verbale, $i
pretiozitdlii metafizice) si critica experimen-
taly de ult'ma crd (informationald, fencme-
*hologici).” Critica ,totala" purneste de la pre-
misa falsa ca a intelege poeza inscamnad a de-
codifica un mesaj in limbaj inteligibil, sia
urmari cum opereazd el in cadrul ,siste-
mului¢, fari sa prevadi eventualele difi-
cultiti in descifrare,gradul de opacitate al
operei. Din aceasti pricind se uitid adeseori
literaturg si destinatarul ei, omul, in incer-
carea de a surprinde spiritul edi.
Asa se intimpla cu crondcile lui C. Stdneseu
care sint o incercare de 5 evalua flecare
fapt literar intr-o ordine principialda din
perspectiva unei dispute esentiale (traditie-
inovatie, natural-artificial,  conformism-
nonconformism), Criticg lui C. Stanescu este
subtild, disociativd, definind cel mai adesea
in opozitie cu genul proxim, urmdirind me-
todic ,,orizontul conceptual® al operei, stra-
tul ideativ, dar mai cu seamj sistemul re-
» ferential. Criticul ,descrie“ ccerent conceptia
operei, ,programul® cutdrui poet sau cri-
tic, structurind materia cartii discutate in
jurul unei idei calauzitoare, a unei ,Mo-
nade“, si judecindu-se cartea in ultima in-
stantd in functie de acest program. Ca atare
judecatsa criticy va uwrma nu atit realita-
bea stilistica a operei, cit fidelitatea ei fiatd
de acest model teoretic ideal propus de cri-
tic. De multe ori asemenea tentative
cad intr-un exercitiu cazuistic, in care ju-
decata de valoare se exprimi in metafore
asupra unor ,probleme-metafora (contra-
dictii inventate de critic pentru a drama-
tiza actul crveatiei, ca de pildd cea dintre
mvami“ si ,,pustie“ la Ien Alexandru). Acest
mod de abordare abate inevitabil atentia
de la literatura spre domeniul mai larg al
psihologiei creafiei, unde rigorismul etic al
criticului, inclinatia sa spre ,,problematizare®,
cum s-a spus, este atentd la divulgareg fal-
selor idei literare, a miturilor biografice, a
prejudecatilor.
In cele mai bune cronici, criticul depiseste
impasul speculatiei cu un aer wvag stiinti-
fic, sesizind primejdia de a folosi mijloace
inadecvate in lecturag critica: ,Pcezia nu
poate fi inteleasi cu adevirat operind din
afara ei, cu instrumente care nu i se po-
trivese sau care 1i sporese artificial difi-
cultatey inerentd, organicd., Cheia infelege-
rii este ingropatd In corpul poeziei si este
cel putin nedemn de marea ei frumusete .ca
si-i inventim un alt corp, supus matemati-
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cii noastre“. Ca atare, el propune un pro-
gram de investigare a structurilor lirice in
unitateg lor, un fel de critica tetald, com-
prehensivd, de aderenti la atitudinea esen-
tiald a poetului, dar si de ridicare la
idee, prin care opera individualj este pri-
vity din perspectiva lirgitd nu numai a in-
tregii literaturi, dar $i al unei estetici de
pringipiu, a unei adevarate filozofii a arte:
si culturii : ,.Obiectul criticii nu e, in ulti-
ma instantd, o carte ori alta, ¢l creatia in-
sdsi, in zonele ei adinci®. In felul acesta
autorul pare <3 rezolve dezacordul dintre
woritic® si ,,oronicar”, cerind celui din urma
sa adopte instrumentele criticii principiale.
Jcreatoare de puncte de vedere“, criteriile
ferme ale unui program estetic implicit
(,Cind se va infelege cd o recenzie, azi,
nu-si poate indeplini rostul daci In spatele
ei nu aclioneazd, exemplar, antologia cri-
ticy a poeziei de leri? S-ar puteg admite
ca este imperios necesar ca fiecare critic
sd-si aiba antologia lui, aceasta macar pen-
tru consolidarea — dacd nu chiar impu-
nerea indiscutabild — a puterii lui de a fi
crezut). Din aceleasi motive autorul lauda
escurile lui Nicolae Baloti in care ,discu-
tind literatura (prin operele ei), finta este
dincolo de literaturd, comstind intr-o proble-
matica mai largd. Deschiderea operei (prin
tehnica hermeneutici) nu este atit desco-
perirea operei, cit a punctelor in care ea se
depaseste pe sine, participind astfel la o
dezbatere care nu 1i este specificd, dar care
o integreaza culturii. In esentd, aceastd
critici tinde si fie o «ancheti asupra omu-
lui», formula intrutotul acceptabila“.

Nu vom nega faptul cid o asemenea moda-
litate critica este, In anumite Imprejurari
utilda si .,acceptabild®, dar impresia noastra
este ¢i in felul acesta se depasesc cu mult
posibilitatile cronicii, aceasty devenind mai
degrabd un eseu de istoria culturii. Atit C.
Stdnescu, cit si M. N. Rusu (care intelege
critica ca o investigatie a .fenomenului lite-
rar ca fapt ontelogic“, o descoperire a ,ca-
tegoriiloy spiritulni liric actual, a filiatiei cu
inaintasii“), N. Balotd s.a. se afla in pos-

tura ciudatid a comentatorului de literalura
curentd care supralicileazd posibilititile
cro_nicii. in loc sd abordeze mai des
articolul sau escul. ca modalitate 5 cniticii
~de perspectivd“. Generalizirile pe care le
intreprind in cronici sau foiletonul literar,
devin 0. modalitate de comentariu in afara
textului literar, Daca se poate sustine in
general necesitatea unei critici ,,plurale®, de
principiu, care si considere opera literard
din unghiul totalitdtii, nu trebuie uitat c&
aatul critic este In ultima instants ,.lecturd®
care, oricit ar fi de Imbogédtiti cu valori
intelectuale, cu multiple referinte, trebuie
sa fie adecvaty la textul literar propriu-zis.
T\_li se pare semnificativ ¢i un teoretician
literar oca Northrop Frye (care a inspirat
probabil critica ,arhetipalac 5 lui M. N.
Rusu, preocupati s3j urmdireascd ,seismele
arhetipurilor la nivelul metaforei cit si a
ideilor) reaminteste un adevdr adesea ui-
tat ; $i anume c& ,literatura este aceea care
testeazi teoriile despre sine“ si nu invers.
In tmprejurarea In care astizi majoritatea
criticilor sint enitici-cronicari, pledoaria
pentru o criticd de principiu, estetici si fi-
tozoficd, reflexivi si ,simptomatologicd* (in
masura in eare priveste simptomele, rafiu-
nile ascunse dincolo de un anumit moment
literar sau o opera individuald) se impune
de la sine, cu conditia ca foiletonul critic
sd ramind, pe lingid un util document de
atitudine eriticd, morald, filozofici, un mij-
loc de a atrage atentia asupra operei pro-
priu-zise, de a se sacrifica pentru  textul
literar care i-a dat nastere, Si fa primul
rind nu trebuie si uitdm ci opera literard
este un sistem de semnificatii care devine
un sistem de valori, adici un fenomen viu,
numai in contactul cu receptorul in virtutea
caruia a fost creat omul. Din acest punct
de vedere cronicarul trebuie si fie un pro-
motor al valorilor autentice si un mediator
pe baza unor criterii estetice marxiste fer-
me intre textul literar si marcle puhlic
cititor.

MARCEL POP-CORNIS$
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Prin grija editurii ,Univers® si a devotatilor
ei colaboratori, opere literare de seamd, cu-
rente si literaturi devin tot mai amainuntit
cunoseute de catre cititorii nostri care nu re-
curg la originale. Posedim o serie de sinteze
privind fenomenul literar strdin, datorate unor
cercetitori romani; de asemenea, sint editate
traducerile unor excgeze fundamentale, care
nc familiarizeazd cu un punct de vedere inte-
rior asupra unei literaturi. In aceastid actiunc
se incadreazd si recenta editie din Istoria li-
teraturii germane al cadrei autor este profeso-
rul Fritz Martini. Numele distinsului istoric
literar nu este necunoscut specialistilor mostri,
care adeseori au ficut trimiteri la studiile
sale. Noi insine am recurs la lucrul acesta,
atunci c¢ind ne-am ocupat de realism, Fritz
Martini fiind i autorul unui esential studiu
in acest sens: Deutsche Literatur des burger-
lichen Realismus. Asteptind o eventuald tra-
ducere a amintitei lucrdri, ne vom ocupa in
rindurile ce urmeazid de acest eveniment edi-
torial pe care-1 coastituie Istoria literaturii
germane,

Se cunose, chiar in cadrul literaturii mnoastre
de specialitate, dificultdtile unei comstructii de
acest fel, mai ales cind ea se referd nu la o
perioadd a unei literaturi, i la o Intreagad li-
teratura, si inca dintre cele mai importante.
Este de la sine inteles cid o asemenea intre-
prindere necesitd indeplinireca a dou3 conditii
de neinjdturat : deplina cunostin{d a intregii
cantitdji de fapte care privesc direct sau in-
direct edificiul de construit si, apoi, existenfa
unei idei directoare, a unui plan care s3 sis-
tematizeze detaliile intr-o totalitate. Profesorul
Fritz Martini porneste de la solidele tradifii
istoriste, proprii cercetarii germane inca din
secolul trecut, pe care le armonizeaza ideal
cu sugestii oferitec de cforturile spirituale ale
unor oameni de stiintiA de renume, cum sint
Friedrich Gundolf, Wilhelm Dilthey, Eduard
Spranger. Care este rezultatul acestei fericite
conjugari ? O perspectivi complexa, care apre-
ciazd opera literard in sisteme duale : ca valori
autonome si ca elemente ale wunei totalitati,
ca semnificatii estetice jsi :ca valori ideologice.
Obiectul literar si autorul lui interescazd in
aceeasi masura ca si epoca de germinatic si
de culturd; spiritul individului si spirituali-
tateca colectivid se explica reciproc. Pe de alta
parte, se evidentiaza incid o posibilitate dura-
bilaA de receptare a literaturii, intr-un sens
prin aspiratia de sincronizare a perspectivei
istoricului cu epoca studiata, de dezactualizare
pentru realizarea actualitatii de odinioara,
prin recompunerea wunitatii complexe a artis-
tului cu timpul sau; in celdlalt, prin sincro-
nizarea epocilor consumate cu spiritul vremii
istoricului. Asistdam astfel la conturarea unei
duble ,actualititi“ si a unei duble n»eternitati,
actualizarea fiind sinonima cu eternizarea in
cazul obiectului literar. Ceea ce s-a consumat
este inteligibil astazi, in masura in care exista
situatii ale materialititii sau ale spiritualitatii
vesnic recuperabile prin mijlocirea esteticu-
lui.

Daca vom depasi perspectiva de amsamblu a
edificiului, sintem apoi atrasi de acele sub-
structuri care dau la rindu-le particularititile
operei. In istoria literard, acestea sint misca-
rile bine conturate dar nu mai putin contra-
dictorii, momentele de sintezd programatici
sau de expansiune estetica si spirituald, a ci-
ror deplind definire constituie principala di-
ficultate si proba de foc pentru oricare istoric
literar. Pentru literatura germana, aceste nu-
clee sint reprezentate de literatura epopeica
medievald, de Reformia, de epoca decisd de
Goethe si Schiller, dar si de miscarea roman-
tici. Se va constata ¢d in toate aceste cazuri,
Fritz Martini aduce puncte de vedere perso-
nale, definile atit prin privirea sinteticd, cit
si prin observatia detaliului. Se va remarca
apoi ¢d in cazul operelor majore si al misca-
rilor literare importante, interesul este orien-
tat catre acele dimensiuni capabile si dea su-
gestia profunzimii inefabile, catre acele puncte
si momente de contact direct ale eului crea-
tor cu eul colectiv. Splendide pagini sint ast-
fel dedicate eposului germanic, dar si Jui
Ernst Junger, lui Goethe sau expresionismului.
Posibilitatile de wcuprindere ale obiectului li-
terar sint dintre cele mai variate. Este buna-
oara evidentd arta rezumatului in cazul ope-
relor vechi, de negasit, greu de citit, in le-
gaturid cu care se poate afirma cd o buni
informare este tot atit de utila ca imsasi lec-
tura operei. Este cazul, daci exemplificam la
intimplare, al textului intitulat Regele Rother.
Realizarea unei fixari caracteriologice este la
fel dc¢ semnificativa, pornindu-se de la operi
pentru conturarea autorului (Walter von der
Vogelweide), sau de la punctul de vedere ras-
turnat (Fr. Holderlin). Desigur, permanente
comparatii si analogii intre opere apartinind
unor ctape diferite ale aceleiasi literaturi sau
ale unor literaturi diferite : aflam astfel de-
talii elocvente despre operele medicvale, de la
varianta strassburgheza a Cintecului lui Ro-
Jand la Varlaam si Joasaf, de la Alexandria
germana Ja prelucriarile naratiunilor frianceze
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sau antice, si nu mai pufin interesanta con-
fruntare intre linia literaturii populare si ceca
de curte. Prin jocul dintre frivolitate si se-
veritate, intre ascezda si epicureism, intre sen-
zualitate si transcedentalism, intre naivitate si
rafinament se configureaza caracterele unei
literaturi. Pornind de la pretexte franceze,
cum procedeaza spre sxemplu Wolfram von
Eschenbach in Parzival, autorii timpurii fixea-
za deja trasaturile unei entitdti spirituale :
,Prin acest proces de prelucrare, s-au reliefat
ca trasituri specific germane: o emotie mai
adincd, o gravitate mai mare, o accentuare a
motivelor de ordin ideal, un didacticism mai
pronuntat, o subiectivitate mai liberd, un tim-
bru mai personal si, in sfirsit, un efort mai
laborios pentru dezvoliarea unei forme ele-

Un model

de istorie
literara

gante si cursive. In amindoud {arile sint tra-
tate aceleasi probleme religioase si morale,
dar germanul le abordeazid mai serios, cu mai
multd interioritate, mai angajant: el accen-
tueazd elementul voluntar, necesitatea cinstei
si masurii. Cavalerismul si credinta sint pen-
tru el valori absolute. In toate acestea se ma-
nifestd inconstient o stare de spirit nationali
specificd“ (p. 37—38). Axele de dezvoltare apar
de la inceput vizibile : ,,O cale lduntrica duce
de la Parzival pind la Faust al lui Goethe:

Hotel ,Unirea* din Iasl.

aici ca si acolo se gaseste figurata o experien-
ta fundamentala, tragicd si, in cele din urma,
izbavitoare, a omului german (p. 43). In sfir-
sit, o alta tendintd eviden{iata este accea a
gigantismului in conceptie, ilustratd inca de
Konrad von Wiirzburg, autor al unei Cronici
universale, care ajunge in 17000 de versuri
abia pind la Solomon, si al altor zeci de mii
de versuri...

In sfirsit, unele capitole de inceput pot con-
stitui puncte de interes pentru imbogéfirea
unei analize a literaturii romane vechi, reli-
gioase si apocrife. Nu mai putin pline de su-
gestit sint legdturile, fie si intimpldtoare, sta-
bilite intre cele dou& literaturi. S3 me gindim,
bundoard, ca in Noaptea de decembrie intil-
nim prin Emir si acea pocitanie umana para-
lela prin itinerar, un cuplu consolidat in Par-
zival prin personajul care da titlul poemului
si superficialul Gowan.

O altd problemd fundamentald pentru implini-
rea unei istorii literare o constituie redacta-
rea. Istoricul literar trebuie sd anuleze dileme
si si decidda intre solutii stilistice. Vastitatea
materialului se opune efortului analitic; as-
piratia cétre definirea unui profil literar cere
argumentarea meticuloasd si, paradoxal, con-
cizia trebuie s8 se sprijine pe detalieri. Scri-
sul pronuntat pozitivist exclude calificarea,
iar cel afectiv discrediteazd afirmatiile stiin-
{ifice si se discrediteazd in timp prin alte for-
mule stilistice. Istoria de care ne ocupim a-
lege, dupi pirerea moastrd, formula de redac-
tare cea mai eficace : »Autorul socoteste a fi
indeplinit condifia esentiald a intocmirii unei
istorii a literaturii, dacd a reusit, fie chiar
si cu riscul unor omisiumi nedrepte, sa carac-
terizeze aforistic limiile tipice de dezvoltare”.
Aforismul exercitd o atractie deosebitd asupriw
oricarui cititor ; el incitd, el invitd ka verifi-
care, care, odata fiAcutd, duce din @ou céatre
formuld, consolidind-o. Iritarea pe care o
poate produce unor specialisti acest gen de
selecfie a adevarurilor estetice si existentiale
tine mai ales de faptul ica& definitia aforistica
se suprapune integral peste obiectul literar
sau peste creatorul lui, ficind astfel imposibi-
ld sau cel putin amendabilda tautologic orice
altd caracterizare. Situatia operei lui Fritz
Martini este in fomd cu totul aseminatoare
cu aceca a Jui George !Cdlinescu, autorul atit
de elogiatei si centroversatei Istorii a litera-
turii romane.

MARIAN POPA
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REVISTA NOASTRA — publica-
tie a elevilor liceului Unirea, din
Focsani, se doreste — din prima

pagina chiar — a fi un ,,angaja-
ment si un act de culturd in a-
celagi timp“. Deocamdatd ea ne
aduce citeva condele noi si foarte
pure, asa cum e Mihaela Dulcu,
cu sensibile poeme in prozd. Dem-
na de toatd atenfia este aborda-
rea publicisticA a unei teme de
istorie literara (,Duiliu Zamfirescu
— nedreptatit de epoca sa“), un
foarte dezghetat, inedit interviu
realizat cu Henriette Mandrea-
Balcescu si cu ing. Lascdr Zam-
firescu, fiica si respectiv nepotul
autorului ,,Vietii la tara“.
UNIVERSUL TEHNIC — revista
Liceului industrial pentru con-
structii de masgini din Timigoara
— nu e atit tehnic, cit universal.
Dincolo de glumad, radmine accep-
tia bund a cuvintului. O micro-
enciclopedie cu punctul de pleca-
re in niste foarte ,tehnice* ple-
doarii pentru magneto-sudare si
defectoscop ; o micro-enciclopedie
cu versuri de calitate, semnate de
Marcel Saminga, Ionel Craciun,
Monica Rohan; o micro-enciclo-
pedie din care nu lipsesc nici
eseurile despre ,Personalitate,
»Talent si muncd“, , Romantism*,
sau ,,Arta de a trai“. O micro-
enciclopedie servitd de o grafica
pentru care felicitdrile sint meri-
tate.

INCERCARI — revista liceului
»otefan cel Mare* din Tg. Neamft.
Ceea ce meritd a fi consemnat

este o conversafle — care se stra-
duieste s3 nu cadad in rigiditatile
unui interviu — cu scriitoarea

Vera Hudici. Este o prezenta a-
greabilda. Dar stiti dumneavoastra,
cu o floare... Trebuie incercat in
continuare. Ori de cite ori va
porni cu elan si tinerete, ,,Incer-
cari® va avea toate sansele sé
aibd si reusite. Resursele nu lip-
sesc.

DUNARENE — antologie literara
realizatd de Societatea literar-ar-
tisticd ,,Panait Istrati® a elevilor
din Braila. Originald prin prezen-
tare, realizatd grafic si, mai ales,
foarte, foarte tindrd : majoritatea
covirsitoare a autorilor sint elevi
ai liceelor de la Dunire; lar nu
cadrele didactice, nu profesorii

de romind, nu absolventii — azi
studen{i sau chiar publicisti rea-
lizafi — liceclor in discutie. Ceea

ce este de salutat cu bucurie,
fiindca, desi normalul, nu este si-
tuatia de reguld la alcatuirea
unei asemenea culegeri.

HYPERION — revista liceului de
culturd generald din Darabani,
judetul Botosani. Prezentarea,

foarte ingrijita, este datorata lui
Mihai Stoleru. Ne-a placut mult
lirica lui Nicolae Gheorghe Ci-
runtu : ,Lumina mi se prelinge /
printre arborii palmelor si peste
flacari vil / se mistuie tarina /
incoltind semintele dorului.. / in
arborele ulcior / ars de setea iu-
birii ; frintd intra lumina / spre
inima  izvoarelor“. Impresioneaza
favorabil si variatia revistei, me-
nitd sé satisfaca sfere de interes
si preocupari diverse. Intre aces-
tea, cele de stiinte naturale (,Mi-
na de nisip cuartos de la Mior-
cani*), istorie (,Cum a ajuns domn
Despot Voda“), sau folclor (,Topo-
nimia satelor din comuna Hu-
desti*). In ansamblu, una din re-
vistele liceene realizate.

ECOUL — revista literar-stiinti-
ficA a liceului ,Nicolae Iorga® din
Valenii de Munte. Interesantd prin
intentia de a realiza sincretismul
stiinta-arta, revista nu trezeste
insd ecoul dorit. Nu pe deplin.
Creatiile literare, prea copilaresti
uneori, nu ,rimeaza“ cu studiile
prea docte (,,De la Iorga la arta“
sau ,,Aplicatii elementare ale ma-
tematicii in economie®). Colecti~
vul redactional e chemat sa rea-
lizeze un tot unitar, armonijes. Sa
speram cd o va face.

SCINTEI — revista liceului nr. 32
din Bucuresti, este o publicatie
cu un format putin obisnuit, cu
o prezentare grafica la fel de
putin obisnuitd, de o inventivitate
cuceritoare. Este adevédrat c& re-
vista se sprijind foarte mult pe
contributia competentd a unui ab-
solvent al liceului, Bogdan Ulmu,
eseist si cronicar dramatic, dar
si pe talentul unui foarte proas-
pat licean, Liviu Papadima, o voce
lirica noua, dar distincta. Citam
din sumar ,Clovnul si trompeta
lui de ceard“, ,Caragiale sau ves-
nicia culpabilitatii*. Amuzantd -—
posta redactiei, in care se fac
recomandari spirituale, uneori sub
forma de butade, nu debutanti-
lor, ci.. consacratilor (Ana Blan-
diana, D. R. Popescu, Nichita Sta-
nescu, Adrian Paunescu etc.).
Dar, fireste, este de dorit ca in
alte numere ,adresantii* sd fie
maji aproape de postasul literar.
In genere, fiindca ,,Scintei* se
dovedeste a fi una dintre cele
mai reusite reviste literare lice-
ene, regretdm cd nimeni nu-si
di osteneala sa ne facd vreo idee
despre colectivul de redactie. De
ce nu ne iscalim cind facem Ilu-
cruri atit de meritorii ?

VIORELA PETRUT
Bucuresti

ION EVU

Ma trece frunza-n umbra altor nori
Si parca ochii tdi méa dor, de sus,
Rasfrint strain din ape de cocori
Mi-e rasdritul, invers, spre apus.

Sfinxul din munte se apleacd-n mire
Cu aripi rupte de cascade

Si-n luciul noptii cad adinc in vine
Ninsori din graiuri duse de balade.

Prin temple de mesteceni un timp strdin ma
fatra

Pagin la poarta iernii ingenunchez mirat

S& curgd peste umeri din stelele de piatra

Aceste spume-n care adincurile bat.

Ecoul se dizolva in bronzurile calme

Si iar mé& doare timpul incremenit in oase.
Pierdut in frumusetea acestor arderi joase,
Din cerurile stinse, cu iernile in palme.

Oceane verri sub dinastii de-aramd

Tomnatic zeu in struguri l&crimind

O, tipat gol — cocorii imi destrama
Tainice pajisti din cuvint.

E-un ritual ca un ecou din piatra
In dansul din péduri inzaperit.
Mi-e timpul scufundat ca jaru-n vatra
Si ochiul meu revendica zenit.

Stiu un tarm alunecind sub pleoape
Cu pésari care nu mai innopteaza
Din mari paduri de umbre in amiaza
Rasare blind, pe zburdtoare ape.

Maiastra fara lumi, prin basm plutind,
Sub tipatul de stele despletind

In zodii limperzirile si orq,

Precumpdnind cu ochii aurora

Celui ce-n tulburdri aici se naste
Si-al cérui cintec de acolo cade

Pe burele sérate din balade

Sa-i limpereascé trecerea ce-l paste...

Adeseori, prin trestii de azur
ingenunchez in umbra ei, din vint

Si contopit cu noaptea imprejur

Aud cum curge umbra-i in pdamint.
Atunci, topit la marginile lumii

Culeg din fructe neaua de pe ruguri
Si-ndragostit de aminarea humii

O clipd mai aud cum cresc din muguri.

Hunedoara

Rugam
pe toti cititorii
revistei noastre

sa-si reinnoiasca
abonamentele |a
AMFITEATRU
pe anul 1973
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Din slava tariilor
Urmati-mé-n gindul Cetdtii Din care chipul corabiilor
Minuni fulgerindu-ne-n vatra Ne-aduc barbatia
jubita  Si umbletul lanurilor

Cu zbor de Iluming reculeasd-  poia.ale viselor
ntre holde ; oo

Printre copiii - mei. Stapiné-n séarb&tori
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In pitorestile orase mai

Corabiei si al Caracalu-
lui, pe rosiorenii Teodor
Rapan si Laurentiu
Drigusin, pe caliarasenil
Emil Apavaloajei si Iu-
lica Talianu, pe briile-
nii Anca Bejan si Ma-
rian Piticas, pe Catinca

Din prunduri
ies fire de iarba
solare-nceputuri

Ghica din Galati, pe zidite-ntre ape.
tulcenii Ana Fenoghen Imense si vii cresc sevele-n
si  Aurelian Hahui, brazii ce iar n-au s moara.

Colinele pling

este pentru a fixa nu-
pentru pdacatul

mele si locul de bastina
al usior talente in pli-

de-a nu se fi nascut munti

ce iar se va face
cetate-n lumina

si mester de ziduri —
lecar zburdtor.

mari. sau maj mici se- A s
maianate pe cimpia ferti- Vinju-Mare
14 a batrinulu; Danu-
biu ard tortele vii ale
pasiunii literare. Dro- LAUREN."U DRAGUSIN
- Turnu Severin, | y F BTSN T W
Vinju-Mare, Calafat, S[ 1Bl ’ost,teama, .
Bailesti, Corabia, Cara- VOl cddea pasarl!.e .
cal, Turnu Magurele, si nu mé vor urma fluvii. Mama
Alexandria, Rosiorii de Dar mai mult < :
e :int;utTéctl%T:c: simbolului meu
i : I 1 meu.
iy, -, S ey Mi-am cautat in linii dure Sme e sl
Tulcea — ca Ssd nu a- de frescd ~e =g H M
e % . Bettinii fringe noaptea cimpiile,
mintim deeit unele din — - eu le tes...
ele — cunosc o intensi pumni _del ‘iemf?a sub :
. _ acoperisul lumii.
z;t;ue;ss:::erﬁ;‘i::_ Femeia mi-a proslavit numele Mama cerne ogoarele
. si atunci, copil cind le ar,
toare. Doar cite un > Gh LI | vara uda obezil
nume de adolescent m-am jucat de-a viaja. de quc ur poerile
sparge crusta timidita- i G
- il gl Wsone e | BEiE Cicosl] Mama umple durerile
poeziei tmert? semnul de cu pﬁmint,
g’:céa‘lmr;‘“s;msip;a‘;t:; toamna iartd pacatele
verineanul Al Hobneac, dupd vl O
o — EMIL ALB|$OR Rosiorii de Vede
bisor, pe Silviu Dinut e —Gaibaioo
Popa, deopotriva fiu al

AURELIAN HAHUI
T e

Rizind pe tobe, acesti oameni
incarcd cu trupuri coridoare
intregi de umbre...

Nu ma cunoasteti 2

Eu sint acelasi ca la rascruce
cind v-am bdut din cupe
tot vinul si plingeam

ni afirmare si pentru si totusi, umbra cu umbra
a trezi i dorinta altora se-nalta muscind dintr-o piine
de a duce cintecul Du- doar, doar ar atinge care nu era o med.
niri; pe marea albie a briul ceresc al fintinilor Nu mé cunoasteti 2
scrisului  tineresc. tatuate-n crestetul muntilor. Sint eu, cel ce si-a rupt
itarii sarind gardul dupa
uii de cioara.
TUDOR OPRIS Ralcpt Reifyde cioorat 12
O bucatd de lut Nu mé cunoasteti 2
=y . Eu va cunosc dupd 6
' i ma priveste-n pridvor. pa tobe
AT Suflet mare —  viu lucrator Tulcea

MARIAN PITICAS
[N — et

Adii in fluturi domestici, in plopii de-argint

ca marea cetoasd in matca mea de iubire.
Am sa zbor linga muntele alb ca sa simt

cum somnul aduce o calda zidire,

cum susura pline de foame albine...
Vesnic pe cer isi pierde luna oblincul...
M-ai vazut cum curg albind cétre tine
si mi-ai prins intre palme adincul.

Urmatecd umbréd m-ai tors in fluvii de sare
si pasii albastri mi-ai prins in rod pirguit,
m-ai tavalit in roué@ si-n ierburi amare -

mi-ai facut straveziu viitorul rasucindu-se-n mit...

Deplina-mi fu vara de piscuri aprinse
si pling de crengi impletite padurea...
Ma plec intre soapte si umere ninse
si-mi caut odihna AICl, nu giurea.

Braila

EMIL APAVALOAIEI
T——— T m

Fintinile ard noaptea in stele de [u¢,
Zarea leagdnd-n scut.

Miroase a piine. Barbatu-n cimpie
Tulburé dorul de griu...

Noaptea-i rasfira tdcerea in piine,
Pasii in stele,

Pasii pe drum.

Se varsa timpu-n singe,
Ard femeile-n vetre,
Linistea-n rod...
Miinile-n cumpeni poartd dorul la doi,
Darul logodnei cu cimpul e-n bob,
Yora e vatrq,
Jara e rod.
Calarasi

TEODOR RAPAN

nge de istorii

N-am sa ma pierd de glodul ccre cheamd

si nici nu am sa uit ca frunza plinge ! -
Mi-ar trebui viorile pe rana

strivite pentru orele de singe,

si finul si carutele-n siragun
pornite spre o nuntd de lumini...
E, tata, ratacirea intre vaduri
cind sufletui pe osii ti-I anini...

Eu n-am sa pot sa-ti ddrui dintre stele

nici spada cimpului, nici dorul meu de sat,
eu cred c-aici sint drumurile mele

de linisti, si-n zdpada incrustat,

méa prinde sirba mersului spre holdd,
spre tarina de vis si de iukiri...
Priveste, numa, spicul-nters spre boltg,
si soarele la nunta fara miri.

Nepotolit de steme si ulcioare,

in apele rémase susurind,

iti impletesc comori dintre izvoare
iar din cavol, un cintec murmurind

despre aceeasi luptd nerostita

a glodului urcind spre neatins. ..
E o pornire clard si ispitd,

ca sd rémin in hora ta, cuprins

de scare, de cascade si rubine,
impéturite-nalt in sdrbdtori. . .
Alerg spre orizont, trecind in vine,
istorie purificatd-n zori...

Rosiorii de Vede

CATINCA GHICA
e —w—wmE

Chematd-n prispa patriei, matern

M-a alipii de fruntea ei de munte,
Mi-a pus mintean de vorbe si de vis
Cusut la umbra timplelor carunte

Si-n jurul meu mi-a desfacut paduri
Purtindu-mi pasii spre izvor de stele
Si-asa am invatat cum s&@ ascult
Tot ce cintau pdadurile acele.

Parintii mei cindva s-au inturnat

Din drumul meu albastru cétre miine
Si strabdtindu-mi codrul de [umini
Mi-au dat sa gust bucata lor de piine.

Sd-mi creasca spic din bratul meu cel drept
Si mugurii de frunze din cel sting,
Sa stiu sa trec izvorul lor pribeag,
Din zari de vard holdele sd string.

Si anii ce-mi cresteau la cdpétii
Sunau adinc prin fluiere de fagi...
Parintii mei erau la poale ape
Scaldind obrazul celor buni si dragi.

Galati
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EUGEN TIC. De nu putine
orf, in cadrul acestui chenar,
am sfdtuit pe unul ori pe
altul dintre fanaticit wversulutl
liber, f4conoclagti ai tuturor
formelor fixe, sd-$t calce Pe
inimd §t sd accepte, pentru
un timp, rigori de prozodie
in benefictul disciplindrii
unul discurs liric altmintert
pindit de verbozitate. Exami-
narea corespondentei lui Eu-
gen Tic sollcitd un sfat con-
trar; flinded pe cind catre-
nele trimise, alcdtuite fard
cusururi formale, rimeazd i
ritmeazd sditdret cam in genul
»Baladet Popit din Rudent”
stdrt de spirit care se refuzd
anecdoticului, in versurile
albe, supuse numal ritmului
interior, atari inadecvdri sint
evitate, Nu fnseamnd cd par-
fumuri mai vechi si-au pler-
dut orice atractie : ,asy pleca
pe Olt, cu cerbit | poate vom
gdst, o datd | ochiul inverzit
al lerbii ; intr-o pesterd pic-
tatd® (Vals). Dar poetul pare
sd ambitioneze la mal mult,
stiind sd defineascd linistea
ca pe o ,neliniste Interiocard
! imptetritd pe curcubeu“ (Si-
metrie) §! Ipostaziindu-se in
straja clepsidrei la devenirea
anotimpurilor st a generati-
flor. Poemul Cu un destin de
iarbAd — meritd sd apard. De
airl — fn sus...

CONSTANTIN MAMELIA. U-
rinsele fragmente din Noapiea
Infernulut, Noantea Tuturor
Stintilor (mafusculele nu  ne
anartin) ar fI nus n stare de
alertd un detasament de lec-
tort. ff nu din cauza lunaimit.
numai. DarX in marginea de
sus a hirtiet n-am fi fost pre-
veniti de un sever: ,Poezie”
nm £ dura+ s panowm dn-n faro
ci un sunonsis peniri scena-
riwl unut film. probabil de
farfurd pnematird dar. ori-
cum. cu altd destinatie declt
rubrica de fatd. Ne observat
ed. in re  privecto nroza,
ne-am l4sat en nlidcere con-
ined Ae  tnlentul poetulul
Constantin M.

NAN GHEORCHIU., Era de
dnrit ra motivul retragerit
dreotului la examen sA4 ne fi
fost expus cu olaritate. altfel
nn ne putem exprima nlet 0
odrere: este adevirat c# vro-
blema fneldst nare mal curind
An rommnoatonta unul nficin dtl-
ridin Aonit a ruhrisli do fatd.
Cnre ruhried, reintiinirAd nhse-
s baroviene reluate ad litte-
ram — tricteti o nTumh frun-
2e wvinlete — sub semnitura

VAT, MOTEANU (elev): L E]
intrebati dacAd e bine si in-
ceveti cu renortaiwt st anoi
2% incercati s% scriet{ prozi.
Da. ¥ bine sA incepeti cu re-
nortaiul Dar nu este abso-
Int oblieatoriu. Revortajul o-
ferd celui care 11 practicd un
contact direct cu evenimen-
tul. cu fantele mal deosehite
ale concetAtenilor. Renortajul
va poate oferi surprize in fatn
cirora imaginatia prozatorului
rimfne muti. Stiti probahil ci
cei mal buni prozatorl ai nos-
tri au trecut prin scoala re-
portajulul. Reporterului, pe
Unesd vocatle., opasiune pentru
tnttmplArile cotidiene g1 sem-
nificatille lor. § se cere si o
temeinicd pregitire politica.
Am sonus c& nu este absolut
obligatoriu oventru c3 multi
dintre colaboratorii Amfitea-
trulul au fnceput cu proza
sau cu poezie g1 apoi au tre-
cut 1a revortaj.

D. PASCUT : Tot ce Intre-
prindeti in povestirea Lcas-
cadorif atomici“ este incredi-
bil. Fantastic, fantastic dar
nici In halul &sta. Dupid ce ii
purtati prin diferite wgrote
celeste“, dupd ce fi punetl sA
fnoate in magma planetei
nBazoase YY“ ne trezim cu
el 13 bufetul expres din gara
Sileiu  (poate Faleiu) bind
tuicA de pruni cu niste me-
giesi din Hirldu. Diseutiile
sint nigte linii $1 puncte pe
care gi le transmit ,meglegii4
Intre el, ca oamenii la un
pahar de vin. Ce! din Hirlau
vorbesc numail in puncte-
puncte iar ,cascadorii ato-
mici* numai in linii urmate

dvs.,, nu poate sd nu regrete
originalul... Temperamentul gi
Caldurzind pagi de iubire nu
depdsesc sentimantalitatea, o-
menegte probabil simpatied,
literar cert desuetd. Aseme-
nea sldbiciuni sint mult mai
putin viziblle in poemul in
prozd intitulat Marea, frumos,
adevdrat, scris dintr-o suflare,
ceed ce ii explicd st citeva
usoare scdpdri: asa, fericirea
nu are plural, dragd prietene,
degi dacd te ghideri dupd an-
tonim, nefericiri sint cu dutu-
mul...

FLORIN SLAPAC, Nicli o ves-
te... nu mai avusesem de la
d-ta ; si ne pdrea rdu. Depd-
glrea unui nivel deja atins la
cotele unui fluviu atit de ca-
priclos ca Poezia se mdsoard
cu greu: aparatele de madsurd
st control nu sint, incd, des-
tul de perfectionate. Totusi,
cele patru productii confirmd
apreclerea precedentd. Sint, $i
de astd datd, inegale. Jocul
de sfere decupeazd cu gratie
facild amintiri de lecturd. Niei
o veste se Incintd de rostogo-
lirea unet imagint excelente
pe o pantd finclinatd, pind
cind imaginea, cum s-ar
spune, aproape ecd nu mai
poate fi prinsd din urmd. Ceas
de cunoastere §i Seard cu
orizont opac au cligtigat in
mare mdsurd simful oplasdrii
exacte a cuvintului, aceasta
cu pretul unei relative cere-
brallzdri (care nu displace
semnatarulul rubricit de post
restant, dar altora, mai stii...?)
Ideald ar fi unirea calitdtilor
fdrd compromisuri eclectice.
Nu citdm nimie, filnded am
predat poeziile sectiet de poe-
zie. Pe curind decl.

DANIEL. UNGUREANU. Este
cazul sd ne intrebdm im-
preund dacd procedeele ata-
sate in istoria literard unor
curente sau ~Scoll" de tip
suprarealist pot fi cu atita
usurintd desfdcute din con-
textul socio-cultural care le-a
produs si utilizate azi ca
wprefabricate” la edificlile
noastre lterare. O mostrd:
«wAm sd urlu Am sd& plinag !/
vorbese o limbd strdind ; din
care infloresc suav crabi | si
oamenii mA ocolesc | am un
jernelit joben de / adolescent
bolnav de idei / in formA de
mitnl de idet ' de  plinsuri
(Poem 7. Imnpresia de noutate
nu rezistd unut exramen cri-
tic. Rationalisti. noi credem
in sAndtatea care decurne din
abundenta ideilor. nu in con-
trariie. Disperarea fdr4 oblect
sau. in orice caz. mizind pe
o0 agesticd snectaculoasd. tre-
2este o0 curiozitate subtire.
efemerd, atit. Nu ¢d am neqa
prablema incomunicabilitdtil
ca atare, sau nostalqlca obser-
vare a tehnicizdrit secoluluf —

de un punct. VA rosg  gi-mi
traduceti textul si s& mi-1
retrimiteti WM-ati fAcut curios.

M. R. AMARINTEY : Am citit.
in sfirsit. amblg dv. nuveld
intitulatd .Pluta de molizi“.
Se retine intrisa politistA cu
multe surorize. Descrieti cu
lux de aminunte plutaritul
pe apele domoale ale Siretu-
lui, cu nootile lungi de veghe
de pe pluta de maolizi unde
in jurul focului cunoastem ne
rind pe cei trel plutasi care
monologheazi. Flecare din ei
ascunde ceva. fiecare din ei
plinuieste pieirea  celorlalti
doi. Monologurile pe care le
utilizati pentru a reda mobi-
turile crimei nu stau in pi-
cioare. Caracterele sint prea
putin diferentiate si nu cre-
eazd baza unui confllet ade-
virat. Ce se intimpld fnsa In
partea a doua a nuvelei mi se
pare de retinut in Intregime.
Cei trei isi incaseazi simbria
pentru plutdrit si se duc sa
se cinsteascid. Unul din ei in-
cepe si-si punid planutl in aoli-
care. Din aeest moment regia
fntregului tablou este foarte
buni. Cititorul este derutat.
Se intimplad crimele, incepe
ancheta. Se descrie procesul,
criminalul este dus la  ocni.
AflAm in final ci totul s-a
petrecut in somnul unuia din
cei trei, Tlea, beat mort si care
este impins afara din circiu-
ma. Ceilalti doi intr-adevar
lipsesc (!!). Remarcind cali-
titfe dv. de a plismul a ac-
tiune va astept cu noutidtl de
dimensiuni mai convenabile si
poate mai plauzibile.

amfiteatry

»triste pdsdri mor §i tot mai
des | prin aer trec metalic
magini nichelate* (Cuvintele);
dar tardsi, cum sd nu simfi
refuzul sau teama poetulut de
a se despdrf{i de nigte tipare
ale frumosului cu vechime de
secole, in favoarea unor cdi
ceva mat putin bdtdtorite ?
Nu rdmine decit sd speri cd
omul igi va gdsi totugt loc in
propriul sdu timp, acesta tul-
burdtor de dinamic, intr-ade-
vdr, dar nu chiar atit de
strdin incit sd nu permitd
trdiri autentice. Fie chiar gt
de felul aceleia metaforizate
(tot trist, dar.. bine | intr-o
.Sable rdstignitd in tirziu /| in-
tre mine §i o stranie inghe-
tatd iubire“ (Am tiAcerea).
NICOLAE CAPATINA. Cam in
fiecare poezie am putut diso-
cia versuri dacd nu chiar re-
marcabile, in orice caz inspi-
rate, de intercalate banalitdtl
gen compozitie scolard la O
clasd micd. Surprinzdtor nu
este cd aceeast mind care
serie ,Pale de zdpezi | dispar
| in tipete de pdsdri“ caligra-
flazd imediat mal jos ,primd-
vdratecele vestminte® si le
mentioneazd nominal ca ier-
buri, frunze, fluturi. (Primi-
vara). Surprinzdtor este cd
totul sund la fel pentru ure-
chea (auto)criticd neexersatd
a poetului. Nisipul gi firele de
aur de-a velma in aceeasi a-
luviune informd, cititorul in-
vitat sd practice in locul aqu-
torului munca bdiesului an
stadiul acesta se cere depdsit
de wurgentd de cdtre cel ce
nu vrea sd Scrie toatd viata
~cum i vine“, adicd vesnic
cantonat in diletantism pur.
OCTAVIAN TABACARU. Un
autentic poet trebule, in-
tr-adevdr, sd aspire fie la
fansarea wunor mituri noi, fie
la remodelarea celor vechl.
Din acest punct de vedere.
.Cartea protocolard“ ne flu-
turd o promisiune imbietoare.
Miturt ? Poate cd Jertfa la
parisirea orasului. Primirea
striainilor negutitori si Alocu-
tiune la noile indoieli ale tale
nu sint decit nigte viziuni fru-
moase. traduse cu solemnitate
in cuvinte, Vor apdrea. Dar
un dialog sau un duel de vi-
ziuni care, fdrd increderea
cuvenitd in econtrastul intrin-
sec. face apel la artificil ex-
terioare, de grafie (cerneluri
de doud culori) rdmine un
exercitiu minor sl teribil de
nalv. chlar dacd se mnumeste
Dubluri spatiald. In urmd cu
pinci weacuri, Francols Villon
se multumea cu linii de dia-
log pentru a ldsa posteritdtii
seinteletorul ,Débat du coeur
et du corps de WMilon“.

STEFAN 1URES

GEORGE PETRESCU : Carica-
turi, parodii epigrame, schite.
O productie bogata cantitativ.
In afara de caricaturi cele-
lalte genuri deocamdatd nu
meritd atentie. Nici la petre-
cerile familiale cred cad nu au
haz. Depinde insi de gust. Nu
pot spune cu certitudine cA
dv. nu veti putea deveni ceeu
ce cu atita ardoare doriti.
Caricaturile au poante impru-
mutate de la colegii de
breasld. Trena unei mirese
suspendatd de un balon am
mai intilnit-0 daci nu maé in-
ge] la Oct. Covaci. De aseme=-
nea, clasica sceni a amorezu-
jui care face serenade sub
balcon unei siluete perfecte.
Poanta este usor de ghicit dar
dv. nu pierdeti prilejul de a
o ingrosa conturind o muma
padurii cu ochelari i colti de
lup. Sau aceeasi sceni dar
silueta dispare si in locul el
pe stilpul balconului sint agé-
tate ¢ pereche de méanusi de
box. Sint sigur ci le-am mal
vizut pe undeva. Suita de
caricaturi despre risipd mi se
pare mai reusiti. Asteptind si
alte propuneri cred ca in unul
din numerele viitoare v vom
oferi spatiul pe care ni-1 so-
licitati.

COMAN SOVA

CONSTELATIA  LIREI

VIOREL SAMPETREAN

Paradoxale i suave, elegiace si con-
tinind totugi o secretd lumind ver-
surile lui Viorel S&mpetrean uimesc
in prima clipd prin aerul lor insolit,
pentru ca si se depuni apoi in su-
flet lin, in incaperile destinate poe-
ziei adevarate. Ceea ce la om pare
timiditate, se traduce in poezie prin-
tr-o sovidire a expreslei plind de
farmec §i generatoare de mister. Re-
vista noastrd isi face datoria, reco-
mandind cititorilor incid un  tindr
poet de talent, deschizind In felul
pcesta incA un drum la capatul ca-
ruia asteapti poate istoria literaturii.

A. B

Pierdutele

Pierduta este floarea

In care m-am ndscut
Nu-i stiu virsta

S-0 caut in tacere...
Plecate sint petalele
Céci s-au surpat din cer
Ningind pe anii cruzi
Eterna lor povard

Ca fluturii plutind

Spre marile din Sud
S-au mistuit de dorul
Miresmelor de vara...
Pierdute. ..

Petale cu suflete de roua
E prea mult intuneric
Sad le mai vad din urma
Dar le aud suspinul,
Fosnetul lor méa ploud.

Jolz)

Gesturi

Stii mama —
Cintul téu la dramul
Pasarilor

de nisip
Cind amuteai soareie
Cu dor de ferigi?...
Ti-a fost teama
Ca as putea fi din lemn
Sa adapostesc ierburile. ..
Stii oasele noduroase
Nu ma lasa sd mai rumeg
Flori de stele
M-as intoarce-n vis pe-o roata
Si strivit sa curg in ele...
De-as putea iesi din singe
Ne-am petrece — poate —

cerbii

Dincolo de apele firii
La hotarele neincepute
Si tulburi ale zilei...

ILUSTRATIA NUMARULUI : reprodu-
ceri fotografice dupd albumul i-
lustrat ., Arhitectura  romdaneascc
contemporand”, tiparit de Editura
Meridiane, sub redactia arhitecti-
lor Cezar Ldzarescu, Gabriel Cris-
tea, Dinu Gheorghiu, Anca Borgo-
van. Fotografiille au fost executa-
te de Combinatul Poligrafic ,,Casa
Scinteii” — sectia fotografica —
si de catre Uniunea Arhitectilor
din R.S.R.
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Autorul acestor rinduri studiazd in
Vietnam. Intentia sa a fost de a tran-
scrie citeva din impresiile trdite direct
in tara Pagodelor inmiresmate si a con-
flagratiilor dureroase. Dintr-o simpld
corespondentd, impresiile sale  s-au
transformat intr-un reportaj emofio-
nant despre viata §i tradifiile po-
porului eroic de pe coastele miracu-
loase ale .Indochinei.

|
|
|

Tet-ul sauy ,,sidrbatoarea florilor” coincide la
vietnamezi cu inceputul anului nou dupi ca-
lendarul lunar; anul nou chinezesc — asa
este cunoscut si numit in Asia. Cu prilejul
Tet-ului, nu numai Hanoi-ul, ci si alte capi-
tale asiatice sint in sarbftoare. La Hanoi,
linga piata Dong Xuan, se organizeazi o pia-
ta a florilor si, timp de o siptimind, tinerii,
baieli si fete, se plimbd printre coline de
minuni multicolore si agitd niste flori
rosii, simbol al inceputului de primavara.
Sint zilele cele mai animate pe care le cu-
noaste Hanoi-ul. E o sirbitoare mult astep-
tatk de toate virstele. Prilej de destindere
dupid un an intreg, Tet-ul e intimpinat cu
petarde si cu un menu tradif{ional, specific.
fntr-un astfel de aprilic noi, studentii stra-
~ini de la Facultatea de limb3 vietnamezi, am
organizat o excursie la Pac B6 — e vorba
de regiunea de granitd dinfre China si Viet-
namul de nord. Am mers pe Soseaua Prie-
teniei pini la Cao Bang, centrul regiunii.
unde am ramas cinci zile. Am striabatut
locuri indrigite de toti vietnamezii, intre
altcle pentru cii acolo si-a desfisurat activi-
tatea primia celuld de partid, cu decenii in
urmi. Ho Si Min a trait si a luptat multid
vreme pe aceste meleaguri nordice, adapos-
tit in pestera de la Pac Bo. Un versant al
muntilor cu acelasi nume aparfine Vietna-
mului, celilalt Chinei. Ori de cite ori politia
afla de prezenta lui Ho Si Min in regiune
si incepea hiituirea, marele fiu al poporului
vietnamez reusea si scape urmiritorilor,
datoriti acestei situatii gcografice. Acolo, in
aerul tare al inaltimilor, am cunoscut mai
multi vechi militanti de seam& ai miscdrii
comuniste. Sint locurile unde a fost prega-
tity revolutia, acel 2 septembrie 1945 fiind
p» rodul muncii dusa in ilegalitate de citre ce-
lula de pariid condusi de Ho S$i Min. Si
dacd impresia a fost aiit de puternici, ea se
datoreste atit cadrului natural, de o rard fru-
musete, cit si legimintului fiacut acolo cu
Istoria.
...Pe misuri ce ne depidrtim de debarca-
der, muntii isi dezviluie tot mai mult con-
tururile. Crescuti parci din apa riului, se
inalti nefiresc intr-un unghi obtuz: griamezi
uriase de stinci, ce parci stau gata si se
pravale. Culmile sint sterpe si greu aborda-
bile. Canoele aluneci lenes — la visle, dupd
obicei, sint fete purtind ndn, pilirie din
bambus. Pe maluri, ici i colo, cite un cay
gao impumitor, coplac cu coaja albi, lipsit
de frunze dar inciircat cu flori rosii neobis-
nuit de mari si care, la zborul agitat al pa-
sfirii sau sub adierea vintului, se pribusesc
si se sfirim3. De o parte si de alta a riului,
la cite o deschidere ncasteptati, muntii apar
stranii, justificind sistemul zoomorf de mgta-
fore si interpretare care le-a atribuit nume
ca muntele Elefant, muntele Ciine... In zo-
nele mai accesibile, acoperisurile rosii ale
pagodelor se inaltd8 singuratice. E mulld
vreme de cind fac parte din peisaj.
Martie, aprilie, vremea pelerinajului la Pa-
goda Inmiresmati. Atunci ¢ in floare scorti-
soara si muntele Hudng-son (al miresmelor)
isi meritd pe deplin numele. Fructele intind
o uriasd plasid de arome. Pelerinii, venind
in grupuri din toatd tara, incep urcusul greu,
oprindu-se din cind in cind, fiecare popas
fiind prilejuit de vizitarea unei alte pagode.
Majoritatea templelor sint situate in grote.
In vechime, aceste ciudate pagode slujeau
nu numai ca lidcasuri de cult, ci si ca hanuri
pentru pelerini. Grota Huong-ti din  virful
muntelui, si templul dinduntrul ei reprezintd
o incununare & indriznelii. Din pisc, cili-
torul coboard treptele de piatri care conduc

in maruntaiele muntelui. Grota e una dintre
cele mai renumite prin marime si frumusete
din intreaga Asic. E un adevirat interior de
catedrald, din care nu lipsesc decit acordu-
rile grave de orga. Pentru budisti nu este
obligatoriu ca lacasul de cult sa fie produs
de mina omeneascad ; dacd natura este aceea
care il poate semna, cu atit mai bine. E ca-
zul acestei pagode, sau a alteia, Muong-
son — a zapezii. Cadrul natural il subjuga
pe om, paradisiac §i sdlbatic. Stalactite si
stalagmite uriase spun istorii de demult, din
vremea izvoarelor credintei. Statuile budiste.
din lemn vopsit, orinduite intr-o parte mai
intunecatd, sint singurele clemente care dau
pesterii calitatea de templu. Dispuse in amfi-
teatru, figurile se ghicesc reci, in lumina
palidi a , betisoarelor* inmiresmate carc ard
lent, fara flacird, raspindind un fum al-
baAstrui cu miros imbatator. Vocile se sparg
de peretii imensi ai grotei. Si pentru c3a nu
e nici o orgd pe nicdieri, templul apartine

nesfirsitelor taceri. Fata in fa{id cu un ase-
menea tablou, oamenii se uitd pe sine si cad
intr-o nemiscare extaticii, intr-o totald bea-
titudine. Cei ce n-au obosit vor infrunta apei
greutdfile drumului pind la p3durile de zar-
zar in floare, ceilalii se vor intoarce la ca-
noe. Pentru to{i insi, calatoria la Pagoda
Inmiresmatia rimine de neuitat.

...0 privire de reflector asupra actualitatii
vietnameze trebuie si porneascd tot dintr-un
punct de intilnire cu vechi, respectabile tra-
ditii. Oamenii cu mari raspunderi in viata
obstcasci din vechime erau cistigatorii unor
concursuri originale, cdrora o vaga similitu-
dine le-ar putea imprumuta numele de Olim-
piade ale spiritului. Este vorba deo traditie
de origine chinezd. La aceste concursuri-exa-
mene, aveay acces toti oameniji de intinsa
culturd, literafi si filosofi care putcau aspira
la inaltele dregdtorii numai in urma unei
confruntdri sincere de valori. Candidatii la
functii administrative de conducere, viitorii
guvernatori ai provinciilor trebuiau si& se
dovedeascd si cei mai intelep{i dintrc se-
menii lor. Cu corective insemnate, dar ne-
afectind esenta fenomenului, traditia conti-
nufi §i in zilele noastre. Toti cei pusi sa
rezolve problemele majore — politice, socialc
— ale tdrii sint, dincolo de capacitatea lor

de organizatori, oameni de cultura.
Membrii conducerii de Dpartid si  de
stat aduc stravechii culturi viet-

nameze fortele vii ale luptei si gindirii con-
temporane, orientind cu luciditate Vietna-
mul spre viitorul inaltelor civilizatii.

Poezia patriotici, in perioada actuali, re-
prezintd un punct culminant in literatura
tarii. Primele ei pagini au fost scrise in
lupta impotriva feudalismului, apoi
a imperialismului, cu succesive si indelun-
gate agresiuni sub pavilion japonez, fran-
cez si american. S-a reusit, prin acumuliri,
de experiente, sa se ajunga la capodopere
ale literaturii de suflu patriotic, croic §i re-
volutionar. Viata a furnizat maicrialul aces-
tei vibranie inspiratii. Fiecare om repre-
zintd un simbol ; fiecare sat, fiecare loc —
un simbol. Iar eroii n-<au, de fapt, virsta.
Copil, bédtrin, tindr, toti sint capabili de

eroism. Fiecare camin se sprijind pe cei doi
stilpi vii, egal de puternici. Din cele mai
vechi timpuri istorice, femeile ocupa in via-
ta social-politici un rol extrem de impor-
tant. O ridscoald indreptati impotiriva asu-
pritorilor strdini, intr-o indepirtatd epoca
feudald, a fost condusid de doua femei. Cea
miai tinadrd generatie isi inscrie cu strilucire
prezenta in carlea de aur a gloriei. Nu de
putine ori, mi-a fost dat sj aflu ca, inde-
plinindu-si datoria fatd de patrie, un ado-
Iescent de 13—14 ani, ochitor de elitd, a
reusit si doboare un avion american. Alte
activitati sint nu mat putin croice sub apa-
rente modeste; e vorba despre munca de
productic, despre aprovizionarea frontulul
etc. Coleg cu atitia dintre aceia care, pa-
ralel cu viata de studiu in scoli si facultéfi,
desfisoard o activitate sustinuta in cadrul
formatiunilor pairiotice de autoapirare ale
Hanoi-ului, pot afirma, in deplina cunos-
tinti de cauzi: e multi vreme dc cind
bombardamentele nu mai inspdimintd pe ni-
meni §i, in toate sectaarele vietii sociale,
munca, creatia triiesc ritmuri inalte.

..A fost deosebit de emotionanti pentru noi,
cei doi studenti romani la Hanoi, alegerca
noastri ca membri de onoare ai Uniunil
tineretului celor ce muncesc din Vietnam.
Ceremonia, plini de solemnitate si cdldurd
totodats, are semnificatii adinci. Atunci
ne-am dat mai bine seama ci#, impreund
cu colegul meu, reprezentam solia unui po-
por intreg, al unei organizatii prietene, al
unei generatii solidare. Era o adunare a
studentilor, incununind intreaga perioada
petrecut® la Hanoi, durati in care ne-am
striduit si nu contravenim pdrerii pe care
oamenii si-o formaserd despre noi, ca fii ai
Romaniei. )
Patria noastri este una dinfre tdrile socia-
liste cele mai bine cunoscute pe aceste in-
depirtate meridiane, in primul rind datori-
tid ajutorului politic, material si moral
acordat Vietnamului luptitor, apoi da-
toriti faptului ca multi tineri vietnamezi au
urmat studii universitare sau de specializare
in Romania. Vizita, in iunie trecut, a dele-
gatiei de partid si de stat condusi de to-
varisul Nicolac Ceausescu, a demonstrat
inci o dati popularitatea de care se b'l.lcu-
ri tara noastrd in aceastd parte a lumii. A
sti cd oameni trdind la 20 0q0 km d}e pro-
priile-tji meleaguri ifi poartad interes, incear-
€% sa te cunoasci mereu mai bine si fac
totul ca si te ajute, este mai mult decit
reconfortant. ;
Aici, la Hanoi, oras pc care l-as numi al
lacurilor peniru nenumératele oglinzi de a_pﬁ_
inconjurate de vegetatii luxuriante, aici
unde stridinul se adaptcaz# atit dg greu veril
tropicale, in anotimpul cu zile si seri fier-
binti, cu apusuri singerii, prelungi, cu ploi
bruste si violente, urmate dp eYaporﬁn ra-
pide, cu umiditate extraordinara S}lb cerul
alb, cu soare difuz, topit, imprisiiat peste
tot, aici am fdcut primii pasi in cupoﬁast_e—
rea unei limbi si a unei literz.atun prin
insusirea carora nidijduiesc ca irr_u.v.a fi dat
si contribui, in anii ce vin, la trdinicia marn
punti dintre sufletele popoarclor noastre.

VALERIU ARTEMI

Gara din Birlad
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A fi student

A fi student astdzi inseamnd,
in primul rind, a fi lucid. Re-
ceptiv la ceea ce se intimpld

in sfera investigatiilor stiintifice
si culturale. Tenace in studiu,
informat despre tot ceea ce se
intimpld in domeniul sdu de
activitate. Conectat deci la re-
telele de comunicatie, in lega-
turd directd cu ultimele desco-
periri ale stiintei si tehnicii. A
fi student astdzi inseamnda a
aspira la desdvirsire, la cel mai
inalt nivel de umanitate si de
civilizatie. Intolerant fatd de
superficialitate, faid de ceea
ce e confuz si fatd de retrage-

rea din cotidian.

A fi deci prezent. A fi activ. Teo-
retic si practic. Transantin con-
fruntari de idei, delimitindu-se
consecvent in raport cu ceea ce
se opune idealului sdu filoso-
fic, marxist-leninist, fatd de
ceea ce se opune realitatii pre-
cum in fotografiile developate
la negativ.

A fi deci student inseamn& a fi
realist ; a privi viata din epicen-
trul evenimentelor si intimpla-
rilor, in asa fel incit nimic s&
nu ramind indepdrtat si indife-
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amfiteatru

te afla in circuit continuu, nu
alternativ, intre amfiteatru si
fluxul tehnologic al societdtiis
trecind din sfera abstractiuni-
lor pure in sfera productiei spi-
rituale si materiale. Cercetator
de laborator pentru care 1zile
si nopti se desfasoard intre
lentilele microscopului si lenti-
lele lunetelor telescopice; intre
microcosmos Si  Macrocosmaos.
Calculind timpul ce va veniin
secunde si in fractiuni de se-
cundd, cu traiectorii exacte ca
ale razelor gama. Proiectant vi-

zionar la plansetd ; la  scara
unu pe unu a vietii.
A fi student astdzi inseamna

a trai din plin. A trdi clipa.«
Ca filamentul de wolfram. In
amfiteatru, pe stradd, intr-o
piatd publicd. Angajat intru
adevdr, intru eticd si  echi-
tote socialistd. Moral si auto-
critic. “ A fi student astdzi in-
seamnd a iubi viata. A-ti gindi
permanent tara pind dincolo de
tine insuti, de interese strict
personale, de amendamente
fragile, efemere. A-fi visa tara,
a ti-o reprezenta la fiecare ord
din zi si din noapte. Caldg,
statornicd, invincibild. Fiecare
bataie a inimii sG acopere geo-
grafia de sperante a patriei,

rent. A medita intotdeauna in sd-i innobileze eforturile, sa-i

perspectivd. Intr-o perspectivd traiascd izbinzile, sd-i sdrba-

a devenirii. Trasind un destin toreascd bilanturile, aniversa-

. de exceptie, eroic, prin timp. rile. Bucurindu-se si suferind

ﬂ A fi student, astazi, inseamnd a pentru toate lucrurile pe care
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le-am facut impreund, fericite,
pe acest pdmint.
A fi student inseamnd deci afi

angajat in marea operd de
construire a socialismului in
Romania. Actionind in sensul

istoriei. Mobilizind. Cu forta de
convingere. Cu argumente teo-
retice si practice indestructi-
bile.

A fi student inseamnd a te su-
pune uncr rigori, unor simetrii.
A fi exact.Punctual la intilniri ca
pentru a da ora exactd.
Nu existd timp liber decit timp
liber consimtit. Orice intirziere
se plateste cu o esuare de pe
orbita, cu o abdicare.

A fi student astdzi inseamnd a
face din existenta ta un model.
Sensibil la ceea ce se intim-
plad pretutindeni pe mapa-
mond. Dar mai ales aici,
imediat, lingd raftul de bi-
bliotecd, lingd pupitrul din
amfiteatru, lingd compasul
si echerul din sala de proiec-
te. Intr-o uzing, intr-o fabrica,
pe santier, pe ogor, in subte-
ran, in spatiu. Apt oricind sa
ne reprezinte la un congres al
increderii in viitorul omului, in
capacitatea umanitd§ii de a
surclasa vicisitudini si confla-
gratii. Colaborind cu studentii
de pretutindeni. Rezervindu-si
intotdeauna un loc la masa tra-
tativelor, chiar si atunci, sau
mai ales atunci cind ele se or-

ganizeazd spontan. Ca intre

cetdteni ai aceleiasi planete.
Si pentru care viitorul coincide
cu propria biografie.

Nimic din ceea ce e omenesc
sd nu i se pard obscur. Sa rd-
mind de veghe in camerele de
gardd ale constiintei.. Sa iu-
beascd oamenii cu frdmintdri
si infringeri. S& iubeasca tot-
deauna cu imaginatie. Sa tra-
iasca deci printre oameni ca
un poet. Sa cinte, sd danseze,
sd se pdatrundd de frumusete si
pace. .Pentru cd o fi student
astdzi inseamna a trdi in  de-
plind armonie, in echilibru, to-
nic si incdrcat de vitamine. Re-
prezentant al unei noi renas-
teri, demn de cele mai inalte
academii ale spiritului.

A fi student astdzi inseamnd a

fi ceea ce se presupune a fi
omul de miine. A fi omul de
miine incepind de azi. A fi

deci comunist. Fara ostentatie.
Fard declaratii patetice. Gind-
dind. Construind. Luptind. In
permanentd stare de revolutie.
Desavirsindu-se ca o operd de
artd. In stare sa rezolve orice
ecuatie, cunoscind chiar si for-
mula erorilor. Cu simt de rds-
pundere, cu gravitate. In stare
sa ofere o floare, s& constru-
iascd un orasg, sd inalte o pa-
trie pind acolo unde a fost vi-
satd cindva de barbatii  glo-
riosi ai acestui pdamint.

ANDREI PETRESCU
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Alta data

Alta daoté as fi ramas
asteptindu-te,

dar acum

ceva mai presus de puterile melz
ma trage in multime,
pierzindu-ma,
deformindu-mé treptat,
bucurindu-mé cu ninsoare,
intristindu-mé cu noapte,
uitindu-ma

pentru a m& putea uita

ereastraq,

inima mea

Toate diminetile tale,
Ardeal — fara de moarte,
sint ca o mare

de munti si de ape,

mare fara de care

eu, bardul tdu credincios,
m-as pierde in lume...
Noptile tale instelate,
Ardeal — celesta cetate,
sint ca o simfonie

si eu... 5
a florilor
adormite sub cupola albastrd,
simfonie, in fata cdreiq,
fereastrd, inima meo

g hide. ..
Bucura_te se deschide
Bucuréa-te

pentru fiecare lacrima,

inseamnd c¢& mai poti iubi

un ceas

sau o viala,

inseamné cé n-ai uitat

femeia cdruntd,

ca un stilp la marginea vremii

si o mai mingii

cu numele de ,mama”,

bucura-te

pentru fiecare lacrima,

inseamna c& maoi pofi zbura
ca un fluture alb

prin imensele giadini de aur

ale Patriei...

Si tu,
frumoaso

Se cuvine sa crezi

si in lucrurile

aproape imposibile.

E ca si cum padurea

ar inverzi in plind iarna
numai si numai

de dragul pasarilor,

iar tu, frumoaso,

cu miros de salcie in trup,
ai uita,

o secunda,

mindria animalului tinar

si puternic,

devenind fragila si gingasda
femeie. ..

Tara de vis

Cunosc o tard de basm,
paradis al muniilor

fard de moarte,

o fard a curatelor izvoare
si-a oamenilor.

Aici, fiecare suflet

este impdarat al cerului
si fiecare mind

Uzina de fire sintetice Siavinesti

(I
i

e ee—

Vumai tu,

meda

Sorda

fermecatd, Insasi tiria inflorir
aici bdrbatii sint puternici nsdsi tirzia intlorire
si frumosi, a salcimului

iar femeile au nume soptite,
de dragoste.

Niciodatd nu voi iubi

alte drumuri sau ape,

imi dovedeste
¢G mai pot iubi
multa vreme.

niciodata nu ma voi numi Numai tu, sora meaq,
g'_“‘{' de cum m-au numit ca un inger clbastiu
i: romdan .
CL o ! adormi,

niciodata nu voi fi altceva

decit tara aceasta de vis uilind pe masa

Romania. piinea si vinul...

MIHAL PACURARU

Un nou alfabet

Un nou pémint se deschide
in curgerea alba de luming,
cind bratele cintd pe linga
trupuri,

cind ochii privesc linii §i puncte
brazdind orizontul

Un nou alfabet al lucrurilor
tisneste ca un cerb,

un mai adinc albastru

se lasd@ in sufletul

aplecat spre lume.

Un nou cintec trimite

razele sale —

e inceput de virsta si timp
in focul plamadit de astazi.

De cintec

de virsta

In noi se face primdvara si iarng,
peste paduri se scuturd cocorii,
dar avem intre noi

timpul unei singure Tari.

In noi se face liniste §i zgomot,
plopul prins de umerii cerului
numard alunii roditi,

dar avem intre munti $ ape
timpul unei singure TYari.

In noi se face clopot de vibrare,
stelele urca copii,

dar ramine mereu

timpul unei singure Tari.

Si e amiazd

Si e amiazé si e bdarbat si

e femeie
in orele scurse pe umedul drum.
Un singur fluier sépat de munti
ne cinta fructele rodite in vis,
ne cinta cerul sapat de bucuriile
aduse din vreme, pe soclul gasit
cu oameni aprinsi de un timp.
Un fluviu strabatut de copaci
ne culcd secundele ce cautg,
dar niciodaté semnul Columneij
nu s-a trecut ca un spic.
Si e amiaza la noi,
amiazd in lucruri si oameni,
si e amiazd in mers,
nestingheritd de ploi.

Copilul, :
dincolo de noi

Daca le-as vorbi copacilor despre
frunze,

m-ar imbratisa crengile rupte ;

daca le-as vorbi apelor de stele,

m-ar lumina pestii ajunsi pe
nisip ;

daca le-as vorbi oamenilor de

cutremur,

razboi si spitale,

m-ar céuta bunicul culcat

intre arborii marii.

Dar pdrintii stiu despre toate,

si trec peste intrebarile mele.

N-am sa vorbesc despre copaci,

ape, cutremur, rdzboi,

¢i de un singur copil,

trecind ca o ferigd,

ce cauta soare, ce cautd noapte,

ce cauta munii si copaci,

dincolo de virstele mele.

Si pornim

Patria________

Au fost niste copii, a fost un
tarm pe care l-om calcat cu
primii pasi despringi de lumind.
A fost o curte, mai multe curti,
au fost mineri innegriti de piatra;
a fost un bunic,

a fost o casd, mai multe case,
a fost o fetitd, un deal pe

core asteptam ploaia si soarele.

A fost o scoala, mai multe scoli,

a fost o femeie tinard

ce ma lasa sa sorb rasdritul in

iarba rece...

Ce simplu cuvint, ce simple
cuvinte

port cu mine si vi le dau, —

e Patria mea, sint patriile mele.

Ne logodim la strivirea serii i
la culoarea diluata de alb,
cu florile apdsate de ziduri,
cu cintecul pornit din

uzine, din fabrici, din mine.

Acesta e cintecul nostru de aii,
de ieri, cintecul ce-l vom inveli
cu anii din noi, cenusé peste

focul sacru.

Si pornim dintr-un soare,

rotit peste munti si cimpii;

si pornim dintr-o tard,

cum alta pe lume, cu

rosu, galben si albastry,

n-a fost plamadita de timp.

O singura
casa

Sunetele ne strabat ca lebedele

culcate pe luciul adincit de un

y cer.

E ora cind trimit scrisori

acasé, prietenilor, iubitei.

Un térm de tard e numai al

meu,

o ploaie de vard, ca un sdrut,

o pastrez pe o lespede rece pe

plaja cenusie.

Cite miini s-au scurs prin
paminturi

au inflorit mai inalte

in prunci.

O singurd casd pe un pdmint, —

e Patria mea.

>l atuncy,
pdmintul acesta

din
munti

Cine aude tipatul cocosiior

si vede marea cu solzi

va iubi bradul crescut linga
virfuri.

Cine vede apele strinse de
piepturi

in cea mai alba imbratisare

va iubi lumina desertului

hirtiei punctaté de cerneald.

Sa asculti frunzele fosnind intre
fluiere

si atunci, pamintul acesta,

iti va povesti doina aleasd.
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Cu bratele Jlinac: I

Carilionul

Aluneci pe inima mea Dacé as locui un trandafir Ei sint uitati,

c_ud Itaru;elea_ cgramintiri lichide Iumfecl ca o :acrimé indepartata carilionul nu-i vesteste

cind te-nspaiminta or fi singurul semn I =
O, amiaza e tulbure, buna seara lucida ta singuratate — ramas in afara — c-um cre;te.dm Ul °, °p3

asader §i se deschid orele ca scoicile —

trup al meu de pe fiecare stradd Sa tipi, sa musti Prapastie deschisé@ in Iumina Dacd in fi | .
te-ai scamosat ca norii, nu poti camea otrévitd, cerul uscat — aducind o dulce irezistibila SRR e cHrami
preabinecuvintat sa fii — moarte — poate mai tirziu te vei asemdna

$i iarna te cuprinde absentd ] . cu lungi planete oibitoare —
O 1dpadd sdratd ne-a ajuns, in orasul ce alearga pe sub Teme-te de ochiul ei, I )
- télpile tale mi-au strigat pietrele, apa, $i-un prieten venit de departe

atenti veghetori ai literelor de o, trandafirul o crescut din ea;

: \ . - printre ardtatoarele ruginite
noapte cind te ingropi atit de frumos gini

aici pe pamint — in sufletul tdu ca o ) 5 tu infloresti numai in cerul va arde N
scoicd-nstelatd - dinlduntru — aproape de inima ta —

O. si ne-am bénuit nebuni

prin ceatd, ce ceatd-n incopere

cind numai dintii apei au ramas

sd ne-nsoteascd in tacere —

Cristale :

O floare de gheatd pe geom,
realitatea unei lumi
ce nu este —

In tlacara stau,
in mingiierea ucigasé —

M.-am jucat cu acele cristale,
le-am cunoscut
fiecare adaos ;

degetele oarbe, cum
le-ar mai putea intelege ?

P\ Ninsoar

Ninge pe inima meaq,

aici am trait numai cu

singurul meu suflet muritor.
Pururi deschis

am ramas,

imi amintesc numai rareori cum
imi cresteau aripi albastre

si eram invizibil —

Cade ninsoarea, mai rar

alunec
pe tarmul patriei strévechi
de singe si roud — Studiourile de televiziune din Bucuresti

|
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|

Creste luna

Din mustul mdrii

Ca un copac miraculos

Peste crengi, dintr-un ciorchine astral
imi zbor ultimul os.

Soarele misund pe valuri ca o albina
Din creastd in creastd vin multe neguri
Din valuri spre cer se intunecd

Pe ape se citeste o tainicd cind.

In misterioase falduri se cunund materiile.
Acum intre noi

Fabrica de mobili Focsani Arzind.
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Orice s-ar spune, esietica nu poate evita com-
plet arbitrariul in interpretarea fcnomenelor
de arti mai noi. Existd la ora actuald o can-
titate destul de mare de studii dezbdtind pro-
blemele specifice ale artei, in conditiunile
culturii noastre contemporane. Nu o dati ni
se atrage atentia — pe buni dreptate, dealt-
fel — asupra faptului ¢& in interpretarca
fenomenului artistic din Romania de astazi
nu pot fi ignorate aspiratiile marelui public,
interesele maselor, gustul maselor, ci tre-
buie tinut seama neapirat, in tot ce fintre-
prindem, de publicul larg al picturii, sculp-
turii, al poeziei, al teatrului, al muzicii.

Comentariile critice si ,studiile* de esteticd
pe asemenea teme sint intotdeauna opti-
miste, moralizante, citeodata euforice, dar
numai la nivelul lozincilor, al generalitati-
lor, al concluziilor care nu au fost si prae-
tic nici nu pot fi vreodati verificate. Noi
vorbim despre multe lucruri tinind de do-
meniul esteticului in spiritul umor modali-
titi de studiu pe care vrem si le combatem,
in spiritul comentariului, care a stat intot-
deauna sub semnul speculatiei facile. Vor-
bim despre arld si rosturile ei nobile in so-
cietatea de astidzi, dar arta existi foarfe pu-
tin la modul general, cum existi foarte pu-
tin, la modul general, societatea dc astazi
Prea putin ne ingrijim si precizim continu-
tul conceptului de arti in raport cu anumile
zone culturale, in raport cu anumite catego-
rii de oameni. Prea pufin ne intereseazi
ceea ¢e oamenii inteleg prin artd si ceea ce
oamenii asteapti de la artd. Tatd insd ci si
in rapori cu oamenii, fentatia arbitrariului
se face, [ird sa vrem, simtiti. Putem oare
ingloba pe toti oamenii in aceeasi ,catego-
rie* — cel putin din punci de vedere este-
tic 2 Uitim, nu o datd, si in aceasti privin-
td, despre existenfa oamenilor concrefi. De-
sigur, fiecare individ e un univers si fie-
care individ, cel putin in ce priveste rapor-
turile sale cu arta, pune un numair de pro-
bleme specifice. E limpede c¢a nu putem con-
cepe estetica pe misura posibilititilor fie-
cirei persoane de a contempla arta, de a se
bucura de arti, de a gusta arta, de a ,in-
telege* arta. Dar e tot atit de limpede si

Estetica astazi —
intre o dimensiune

practica

si una speculativa

— Din experienta unei

lucriari de diploma —

faptul ci nu putem concepe estetica igno-
rind diferite categorii umane, apropialc ea
preocupari, gust estetic, culturi artistica,
timp liber, acces la marile institufii cultu-
rale, care formeazi tofusi o lume relativ au-
tonomi si in raport cu care teoriile noas-
tre, captivante datoriti generalitatilor debi-
tate, nu se verifici decit foarte putin. Un
termen mult utilizat de cidtre estetica si eri-
tica de artd de la noi, mai ales astdzi, este
termenul de public. EI vrea si desemneze,
in aceste conditii, totalitatea persoanelor
care vin in contact cu anumite valori ale
mostenirii noasfre artistice sau ale artei
contemporane. El mai vrea sa desemneze,
tot in aceste conditfii, §i interesele pe care
le au totalitatea persoanelor ce vin in con-
tact cu valorile artistice ale unei culturi faia
de creatia artistici prezenti, Citi oare din-
tre autorii de articole sau chiar volume

de estetici cunosc «it de cit wma-

»0limp II« (vederi de ansamblu)

rele public, au  stat de vorbd cu
muncitorii, nu in general, ci concret, in ra-
port cu viata pe care diferite categorii de
oameni ai muncii o duc? Am putea spune
ca existd astdzi, si se practici, cel putin la.
noi, un tip de estetici egoisti, in sensul ci
nu o data destul de mulfi autori isi ,,0fici-
aza“ meseria ignorind sau sfidind, practic,
ceea ce se intimpli in jurul lor. Qamenii
isi marturisesc niste convingeri, pe baza
unei experiente pe care numai ei o au, pre-
supunind ca tofi ceilalti trebuie si le im-
britiseze, in caz contrar vor gresi. I {ipul
de cstetici ce se confundid, atunci cind au-
torul dispune si de oarecare talent literar
sau macar indeminare in a minui fraza, cu
un fel de poezie practicati pe marginea ope-
rei de artd sau pe marginea unor cazuri de
artd, pe marginea unor situatii in care un
artist ne apare in contact cu anumitc cate-
gorii ale publicului, in contact cu anumiti
artisti sau cu valorile pe care o culturi le
detine. Am putea spune, insi, ci exist} as-
tdzi gi se practici, cel putin la noi, si un tip

de esteticd ,generoasi“. De data a-
ceasta, avem de-a  face cu autori
care pledeazi pentru idei InA1ta- 4, |

toare dar insusite din cirti sau deduse din
alte texte. Oamenii isi oficiazi meseria mir-
turisindu-si niste convingeri pe care si le-au
format nu in raport cu o anumiti opera
sau cu anumite cazuri estetice, sau situatii
artistice, ci in raport cu alte texte si cu alti
autori, de asemenea oameni ai teoriei.

Se impune si fim constienti atit de inutili-
tatea unui tip de estelici — cel egoist —,
cit si de inutilitatea celuilalt — tipul de
estetici generos nu in raport cu o realitate
culturali dati, ci in raport cu invitimintele
extrase din diferite tomuri scrise mai de
mult sau mai incoace. Publicul mare al artei
reprezintd ceva extrem de relativ. ,,Clasa
muncitoare asteapti de la artistii si seriito-
rii nostri opere pe mdsura eforturilor pe
care ea le face in constructia socialismului
din tara noastri“, nu la modul general, ci
in raport cu niste situatii sociale concrete.
Ne interesim incia prea putin, si recunonas-
tem, de aspectul concret al raporturilor din-
tre artd si public in societatea noastri con-
temporani. Citi dintre muncitorii unci mari
uzine sau ai unui grup de uzine citesc,
ce fel de cirti citesc si care este rcactia lor
fata de aceste carti?. Citi dirtre muncitorii
uneci mari uzine frecventeazi silile expozitii-
lor de arti plastici, de pictura, de scuiptura
bienalele ? Sa npe gindim ca, totusi,
calitatea spectacolelor care an loc la Casa
de culturi dintr-un cartier muncitoresg
comportd insemnate imbunitifiri si ed, din
acest punct de vedere, arta accesibili mari-
lor mase, arta accesibila muncitorilor nu
intotdeauna este de cea mai bunid calilate
si cd, in aceasti privintda, sint inci multe de
ficut. Asa dupid cum unii autori, unii esteti-
cieni au incercat chiar la noi si arate, este-
tica are nevoie si depdseasci astdzi stadiul
comentariului poetic despre culturi, despre
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artd, stadiul pledoariei generoase in favoa-
rea unei arte care sa exprime interesele
celor multi. E nevoic de o cercetare con-
cretad, bazati pe analize intreprinse la fata
locului, pe solutii propuse in raport cu
aceste analize si in rapert cu o anumiti rea-
litate sociala, culturali si esletici. E nevoie
totodata ca estetica si depiseascid astazi si
anumite prejudcciti, cirora le sint citeo-
datd tributari chiar anumif{i oameni inteli-
gent{i si bine intentiona{i. Noi discutim des-
pre artd adeseori nu numai ignorind faptul
cid arta existi prea pufin la modul general
in raport cu un anumit spatiu. dar si igno-
rind faplul c¢i arta existi prea pufin la mo-
dul general in raport ca un anumit timp.
Majoritatea studiilor de estetici speculativa
discutd despre arti pe linia frumoaselor
traditii inaugurate cu sute de ani in urmai.
Arta plastici e identificati cu arta din mu-
zee, pinacoteci si sdli de expozitii, cu pictu-
ra si chiar sculprura adipostite in fiecare
apartament. Ne mindrim grozav de mult ci
a patruns pictura, ci a patruns sculptura, ci
a patruns muzica, ¢i a pdtruns literatura

in viata intimi a omului contemporan.
Cel putin in ce priveste anumi-
te categorii — as indrizni si% spun
destul de largi, sau poate cele mai

largi — ale populatiei, arta pitrunde in
viata omului contemporan prin intermediul
unor institutii si al unor canale care numai
~&u cincizeci de ani in urmi nu existau sau,
dacd existau, nu prezentan nici o importan-
td. Intr-un oras cum este Bucurestiul, func-
ticneazi un numar destul de mare de mu-
zee de artd — toate de incontestabili cali-
tate. Tot in Bucuresti funciioneazi atitea
teatre recunoscute. Cunoastem cu totii prin-
cipalele sili de concerte din Capitali. Silile
de expozitii — galeriile de arid — sint si
ele destul de numeroase. In Bucuresti func-
tioneazd si un mare numir de cinemato-
grafe. Mult mai mare decit toate silile de
expozilii, de teatru, de concerte si muzeele
luate la un loc. Vorbind despre raporturile
dintre arti si public, chiar la dimensiunile
capitalei tfarii noastre, nu putem ignora
aceastd realitate, nu putem ignora faptul ci
cinematograful absoarbe incomparabil mai
mulli oameni spre sailile sale, spre spectaco-
lele sale decit una sau alta dintre celelalte
institutii artistice. Sintem datori si nu pier-
dem din vedere nici faptul c¢i foarte multi
o dintre cei care {in de clasa muncitoarc merg
mai mult la cinematograf decit la concertele
de la Ateneu, decit la spectacolele Teatralui
Mic¢, decit la spectacolele Nationalului sau
ale Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®. Sa
ne gindim nu numai la lumea care ,merge*,
dar si la lumea care .std“ ; pentru ci astizi
existd nu numai muzeul, sala de expozitii, sala
de concerie, sala de teatru. sala de cinemato-
graf, dar existdi ciminul. Existi ciminul cu
acel fermecator colt in care este asezat obiec-
tul numit televizor si in jurul ciruia ne ase-
zdm cu totii, in fiecare seard, si urmirim toi
ce se petrece in lume, inclusiv din punect de
vedere artistic. Nu cumva cidminul nostru a
devenit, intr-o anumiti masurd, o institufie
de culturi comparabili cu sala de concerte,
cu sala de cinematograf ? Mai sint, in aceste
condifii, valabile determindrile conceptului
de artd si de institufic artistici stabilite de
cidtre Kant, Hegel, Fiedler, W&olfflin sau
Croce ? E limpede c¢d si la artd, la conceptul
de artd trebuie si ne raportim astizi intr-un
mod nou. Radioul reprezinta, si el, un alt ar-
gument, in sensul ci trebuie si ftim foarte
atenti asupra functiei pe care o are astazi
arta care ne ,soseste la domiciliu, pe cana-
lele specifice secolului XX.

Pornind de la asemenea considerente, am in-
cercat, in decurs de mai bine de un an de zlle_,
si studiez viata culturald a locuitorilor unui
cartier muncitoresc — cartierul in care m-am
niscut si am crescut — cartierul 23 t.\ugust.
Erau si sint realitati cunoscute. real.ltiitl apro-
piate mie. Nu-mi inchipuiam, totusi, ¢ o cer-
cetare sistematicd, intreprinsd, e adeviirflt, din
perspectiva unor cunostinfe $i a unei md_ru-
miri de specialitate, obtinule in cursul anilor
de studlu, pot si-mi modifice atit de mult
imaginea despre ele. Nu-mi inchipu?am ' ca
problemele de ordinul culturii artistice si al
culturii estetice din cartierul muncitoresc .,23

Cluj : Detaliu bloc

August® sini atit de complexe si atit de gin-
gase. Niciodatd nu m-am gindit la valoarea

timpului liber de care dispuneau, intre o turd
de lucru si alta. intre o siptimini gi alta, cei
din jurul meu. Niciodati nu m-am gindit cit
timp ii rimine cuiva care iese
din wzini peniru a merge s3 vadd un
spectacol ,,in orag“. Nu m-am gindit nici la
dispozitia, absolut necesard, pentru un om
care munceste din greu, viziondrii unui spec-
tacol. E nevoie de o anumitd dispozifie ca sa
poti urmiri un specftacol de teatru sau wun
concert, dupi o zi de lucru. Chiar cind ai

timpul liber necesar, intervine prol')le-
ma aceasta a dispozitiei estetice,
a dispozitfiei de a contempla c¢u pri-

virea, de a asculta, de a urmiri ceva. Dupd
o zi grea de lucru in uzina simti nevoia sa
urmiresti ceva usor, antrenant, ,distractiv®.
Nu intimplitor cuvintul distractie, cu toate
derivatele sale firesti, a fost cuvintul pe care
I-am intilnit cel mai frecvent pronuntat ali-
turi de cuvintul artd. Intre o turi de lucru fn
uzini si alta, intre o sidptimini de lucru in

uzini si alta, intervine problema timpului li-
ber care, citeodatd, se traduce prin timp de¢
odihni in sensul cel mai propriu al cuvintu-
lui, timp de dormit, timp de relaxare intr-un
camin amenajal estetic in conformitate cu
anumite posibilitiyi materiale de care ficcare
muncitor dispune, in conformitate cu anumiie
influenfe estetice — cu lucruri vazute in oras,
vazute la vecini, vazute in alte par{i — in
conformitate cu anumite traditii, cu un anu-
mit gust. Pe fondul acestui timp de odibhnd,
de tihni, de relaxare, funcfioneazi televizo-
rul ; iar cind nu funcjioneaza televizorul,
functioneazi radioul. In carlierul nosiru, arta
patrunde mai intii prin intermedial radiou-
lui si televizorului; in carticrul nostru, arta
patrunde apoi prin intermediul cinematogra-
fului ; in cartierul nostrn, arta mai pitrunde
prin intermediul Casei de culluri pe care o
avem, prin intermediul clubului uzinei, mai
mult sau mai putin, in conditiile timpului de
odihnd pe care fiecare gi-1 chibzuieste si diri-
jeazd dupa vointd si dupd nevoi. Timpul li-
ber al oamenilor din eartierul muncitorese

(Continuare in - paginile 22—23)
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»23 August“ pe care i-am chestionat cu cca-
zia analizelor intreprinse in vederea intocmi-
rii prezentei lucrari, se traduce nu numai prin
timp de odihnd si distraciie, dar si prin timp
consacrat obligatiilor familiale de tot [elul,
treburilor gospodiresti de tot felul, activita-
filor cu caracter obstesc din cartier. Intre o
turid do lucru si alta, intre o siptimind de lu-
cru si alta, stiruie obsedant intrebarea : sa
mergem la cinema ? Rispunsul : e prea de-
parte pind in orag, nu avem timp, mai bine
staim sa facem cutare lucru sau si vedem
emisiunea X la televizor. Publicul artiei, in
cartierul ,,23 August“, mi s-a piarut din acest
punct de vedere nu publicul unei arte accesi-
bile in general, ci publicul artei accesibile
aici, in conditiile concrete ale timpului de
care fiecare muncitor dispune, de care fiecare
familie trebuie si {ind seama in conditiile
timpului ce cunoaste, in mare, doua compo-
nente : relaxarea si activititile gospodiresti.
E foarte frumos si probabii nobil si discuti
despre arti la modul general, ficind abstrac-
tie de greutitile care se ivesc pe linia rapor-
turilor pe care categorii largi de oameni, cum
sint cei chestionati de mine, le intretin cu fe-
nomenul artei, in lumina unor conditii con-
crete, in lumina realitdtilor concrete din fie-
care localitate, din fiecare zoni geografica,
din fiecare mediu social. A pleda pentru ac-
cesibilitatea artei. in general, ¢ un lucru. A
pleda pentru accesibilitatea artei la oamenii
dintr-un anumit mediu social. nu in sensul
cd artistul si se coboare neaparat la nivelul
unui limbaj artistic intelegibil pentru oricine,
ci in sensul facilitirii acelui sistem de lega-
turi, prin intermediul a diferite institutii si
prin diferite canale, dintre valorile artistice
superioare pe care le detine cultura noastrd
si anumite categorii de oameni, mi se pare alt
fucru. Si acest alt lucru am impresia ci
unii dintre artisti si esteticieni sint
dispusi sd-1 ignore, tocmai pentru
cd implicA un mumir incomparabil mai
mare de greuldti ce trebuie invinse. Sa recu-
noastem cid cel putin estetica se preocupi prea
putin la noi de cazurile concretc ale raportu-
rilor dintre artd si public. Prea putin ne intc-
reseazi cum pdatrunde arta in case, cum pa-
trunde arta in cartiere, cum patrunde arta, pe
viu, la sufletul omului. Alaturi de estetica
,mare”, de estetica predati de la catedrd si
intretinuti prin intermediul tratatelor sa-
vante, eu as indrdzni si spun cd intrevad si
un tip de estetici mai putin pretentioasd
si totusi mai eficienti. Cred ca este
nevoie, si va fi tot mai mult 9i la noi nevoie,
de studii de estetici nu in sens savant, mai
putin teoretice, mai putin conforme cu o tra-
ditie pe care — cu sau fari motiv -— sintem
intotdeauna dispusi si o respectim, dar care
si insemne ceva in viata oamenilor, care sa
fie capabild si ,facid“ totusi ceva, sia detler-
mine oarecari schimbdri in bine ori in mai
bine in viata oamenilor, in viata carticrelor,
in viata oraselor, in viata satelor, in via{a
tarii. Un asemenea tip de estetica nu poate
ignora sistemul de institutii eulturale dintr-o
localitate, nu poate ignora accesul oamenilor
dintr-o localitate la Institutiile culturale din
alte localitdti, la institutiile culturale princi-

pale ale {arii noastre. Sintem datori, tot in
aceste conditii, si tinem seama de cultura ar-
tistici a populatiei relativ omogene sub as-
pect cultural cum este cea din cartlierul pe
care noi l-am studiat, carlierul muncitoresc
»23 August“. Studiile intreprinse, oricit de
captivante ar fi concluziile la care ne conduc,
nu prezinti nici o valoare cit timp nu inter-
venim $i nu vom interveni pentru a deter-
mina oamenii si vadd, si inteleagd. si con-
temple lumea, estetic, intr-un sens superior.
Cit timp nu vom interveni nu numai impo-
triva unor radmineri in urmi de ordin ma-
terial, 3 rAminerii in urm3 de ordin estetic,
nu am facut nimic. O atentd munci se cere

intreprinsa din acest punct de vedere prin re-

proftlarea programelor televiziunii si radioului,
ale statiilor de radioamplificare, ale cinemato-
grafelor, ale caselor de cullurd si cluburilor
muncitoresti — institutii care polarizeaza
mase foarte mari de oameni, in timpul lor
liber. Aceste mase sint masele care joaci un
rol hotidritor in economia tarii ; de modul cum

ele isi petrec timpul liber, de gradul lor de
intelegere, de gradul lor de culturi esteticd

si artisticid, de buna dispozitie cipitati si in-
tretinutd in orele de rdgaz pe care le au, de-
pinde, in buni misuri, succesul unor activi-
titi economice, al activitatilor industriale in
primul rind. Si recunoastem ci, din acest
punct de vedere, si radioul si, mai ales, tele-
viziunea, opereazi nediferentiat. Nu rareori
si programele de la casele de cultura sau clu-
buri sint lidsate la voia intimpldrii si nuw
existd o conceptie clard despre ceea ce ele
pot si trebuie si insemne, In unele cazuri,
chiar cei aflati in situafia de a dirija edu-
catia estetici si artisticd a diferitelor institu-
tii de tipul celor amintite mai sus, comportd
ei insisi un anumif proces si un anumit efort
de ,alfabetizare“ estetici superioari. Dupid
cunostinta noastrd, nu existi pind acum
studii sistematice si mai ales programe sis-
tematice in aceasti privinti, cum nu existd
nici un program concret de ,,munci pe teren*
cu oamenii, din partea diferiielor foruri de
educatie estetici si artisticd, in vederea edu-
cdrii superioare a gustului pentru frumes, a
gustului pentru artd. Chiar edilii se fac vino-
vati, daci nu de un anumit prost gust, cel
putin de indolentd in legaturd cu funcfia es-
teticd si artistica a diferitelor proiecte apro-
bate sau materializate. Nu se tine, pina in
momentul de fatd, seama de specificul insti-
tutiilor culturale dintr-un cartier muncito-
resc, de raporturile dintre acestea si popu-
latia cartierului. Reprezintda mult o casi
de culturd in viata unui cartier, reprezintd
mult in viata unui cartier chiar gi un cine-
matograf ; dar ne-am intrebat vreodati daci
acestea sint suficiente 2 Ne-am intrebat vree-
datd, sau am intreprins vreo analizi a valorii
educationale si a valorii artistice a filmelor
care au rulat, pe o perioadi de un an, de
exemplu, la cinematograful dintr-un cartier
muncitoresc cum este cartierul ,,23 Auguast” ?
Nu avem in cartierul nostru nici monumente
grozave, nici constructii cu care si ne min-
drim. Poate ele vor fi inditate ulterior. Nu
avem insi nici o galerie de arti. Nu stin
cit ar avea de invidfat pictorii sau sculptorii
sau artistii decoratori de la cei care ar inira
intr-o asemenea galerie, in privinta reprofi-
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larii creatiei lor, dar sint sigurda cid oamenii
cartierului ar avea ceva de invitat gi de insu-
pit. Cind lumea de la noi vine ,,in oras“ e preo-
cupati — de la copii si pind la batrini —
de zeci de alte institutil, unele administrati-
ve, altele economice, altele culturaie, intr-o
legdturd oricum mai directd cu interesele
lor fundamentale. Prea putini — ca sa nu
spun chiar nimeni — sint cei care se gin-
desc sau sint atrasi de o sald de expozitie.
»In oras* vin totusi putini locuitori ai cartie-
rului. Viata ,la 23 August® se desfdgoard
in jurul uzinei. Qamenii trdiesc in ritmul u-
zinei. Ai senzatia unui uriags magnet care
fine pe loc un intreg cartier. E un principiu
acela al deplasarii oamenilor la muzeu. Cit
injeleg niste muncitori, mobilizafi prin inter-
mediut resortului cultural al Comitetului sin-
dical, din exponatele unei sili de la Muzeul
R.S.R., e 0 problemi care ramine de discutat.
O asemeneg actiune trebuie insj bine pre-
gitity din punct de vedere spiritual si
estetic, ca sd-si atinga scopul.
E un principiu insi si acela, nu al deplasa-
rii muzeului intr-un cariier muncitorese, dar
al deplasirii artei, a artei unicat, a artei ne-
trecutd prin filtrul televiziunii, radioului, al
reproducerilor, spre cartier — prin inler-
mediul unei galerii de artd, prin intermediul
grijii pentru produsele de bun gust expuse
in magazinele unui cartier muncitorese. Sint
wfrobleme mirunte de esteticd ; cineva poate
sd spuni ca ele nici nu privesc macar este-
tica, dacd o intelegem conform nobilelor tra-
ditii ale celor care au coborit din imperiul
gindirii filozofice speculative in sferele oa-
recum concrete ale artei. E insi o problem3a
care priveste raporturile concretec dintre artd
si lumea oamenilor ce ,,compun® societatea
noastra socialista.
Cele ce urmeazi se vor o demonstiratic
in sensul cd estetica nu poatc face abstrac-
tie, in nici un caz, nici de ascmenea proble-
me marunte. Abia ocupindu-se de asemenea
probleme mirunte, ea vine ,,cu picioarele pe
pamint“, incetind si mai fie speculativ-fa-
cila.
Fard a pretinde ci am gisit cheia tuluror
fenomenelor estetice, nedezlegate inca, in le-
gatura cu un spatiu socio-cultural cum este
cartierul muncitoresc ,,23 August* consider,
totusi, cia cercetarea intreprinsi in aceasta
zoni pentru a studia componentele gustului
A estetic permite unele concluzii, incontestabil
mai fundamentate decit cele de sorginte spe-
culativa, care se practici de obicei, sperind
si se convinga de acest lucru si cei care,
eventual, vor citi paginile ce urmeaza.
Analizind harta culturald a Bucurestiului,
putem observa un lucru destul de bizar : nu
numai marile teatre sau sidli de expozijic
sint distribuite in zona centrald, dar si cele-
lalte inslitutii de culturi similare, cu excep-
tia teatrului ,,Giulesti*, sint aglomerate in
nucieul ce constituie ,centrul*, La drept
vorbind, cartierul nostru nu numaj ci nu are
un teatru pe mdsura meritelor sale econo-
mice, ny posedi nici un cinematograf
propriu. JIn cartierul muncitoresc 923
August® nu se ruleazi filme decit de doua
ori pe saptimini, la Casa de culturd sau la
Club.
Cred c¢ji nu a existat pini acum nici o po-
liticA culturald privind calitatea cadrelor ce
se ocupa cu munica culturald din asemenea
cartiere,
€ultura personalului din cadrul Casei de cul-
tura ca si a Clubului uzinelor nu permite ea
insdasi o anumiti conceptie despre ceea ce
trebuie facut, intreprins prin intermediul ca-
nalelor de comunicatie specifice artei, in ve-
derea imbundtitirii gustului estetic al celor
din raza de actiune a acestor institutii. Exis-
td un oarecare standard in ceea cc priveste
actiunile desfasurate la aceste institutii de
cultura. Mereu aceleasi ,seri“, aceleagi ,ini-
tiative“, acelasi ,bal de simbiti seara“, in-
diferent de aspiratiile, de nazuinfele oameni-
lor, de ceea ce ar trebui ficut anume intr-
un cartier muncitoresc.
A doua concluzie care s-ar impune, asadar,
ar fi o mai echitabila distribuire a valorilor
gi a institutiilor culturale, in raport cu ponde-
rea diferitelor cartiere ale orasului la rea-
lizarea venitului national si la indeplinirea
obiectivelor economice ale Bucurestiului. Pa-

Hotel , Astoria¢ Arad

re de necrezut, si totusi cartierul ,23 Au-
gust“, prin excelenti un cartier muncitoresc,
apare mult mai neglijat decit orice zoni a
Capitalei in care populatia este formatia din
functionari, liber profesionisti sau alte pro-
fesii, Apare drept cert3 existenta
unor disproportii intre participarea la cultura,
la ceea ce sociologii numesc ,,consumul valori-
lor artistice* a populatiilor implicate direct in
marile activititi productive si a altor catego-
rii maj restrinse. Se stidruie inci tot pe linia
vechilor preocupiri si a vechilor obisnuinte.
Exista inainte un sistem de radioficare ce
dirija, — in conformitate cu specificul vieiii
diferitelor cartiere, desigur, in comparatie cu
ceea ce se face astizi — un modest pro-
gram cultural. Fireste, situatia a fost depéa-
sitd si nu existi, in momentul de fati, fami-
lie care si nu aibd radio si majoritatea, chiar
televizoare. Nu este vorba de un fenomen de
intoarcere la o comunicatie imposibil si inu-
til de realizat, ci este vorba de gdsirea unor
noi forme de comunicatie, la nivelul unor

astfel de microculturi, cu profil specific, cum
este si cea din cartierul muncitoresc ,,23 Au-
gust. Trebuie giasit ceva, trebuie inventatd
o modalitate de comunicatie prin care si se
dirijeze programat gustul estetic si artistic
din acest cartier, intr-o anumiti directie, in-
tr-un scns superior.

Cite nu sint de fdcut in cartierul muncito-
resc ,,23 August” — Bucuresti...

DOINA DASCALU *

* Doina Dascilu este absolventi a sectiel de
istorie §i teorie a artei, promotia 1972, din cadru!
Institutului de Arte Plastice ,,Nicolae Grigores-
cu“ si a sustinut lucrarea de diplomi intitulata ;
Componente ale gustului estetic la populatia din
cartierul muncitoresc ,,23 August® — Municipiul
Bucuresti, realizatd sub conducerea conf. Gheor-
ghe Achitei.




amfiteatru

Suceava.

Bloe lama

»In urmi gener Hnerii
erau cei re “hestionau #& a
dulti, iar riiSmiin
da, A n D
tinerii nu numai intrebir
le, dar vorsa de raspunstirile”

Considerind conceptul de culturi diferentiat dupid grupnri sociale
si grupuri de virstd, deducem existenfa unei culluri specifice tine-
rilor. Ne propunem si evidentiem cileva dintre trisidturile acesteia.
Cullura, asa cum sublinia Mikel Dufrenne (1973), inseamni orga-
nizarea unor schimburi pe care singularitatea si imprevizibilitatea
o face dilicili si intimplitoare, reprezentind de fapt organizarea in-
tersubiectivititii. Tineretul, ca o subsferi a intersubiectivititii, isi
defineste din ez in ce maji pregnant cele doud coordonate ale sale
— cea nationald gi cea internationali. Apare astfel o intersectie a
patru concepte : culturi nationald, culturd la nivelul intregului glob,
Ia nivelul tineretului unei tiri, si al tineretuluj intregii lumi,

Asa dupid cum rezulti din raportul comisiei UNESCO condusi de
Edgar Faure (1972), la ora actuali tinerii pind la virsta de 24 ani,
reprezintd mai mult de jumitate din populatia globului (Africa 62,
America de nord 47/, America latind 61°/,, Asia 59°%, Europa 42%o,
Statele Unite 64%/ in procente fati de populatia continentului respec-
iiv).

In afard de acesle date, care definesc limitele virstei juvenile nu-

-

P Ty 72
1

TAFRR

3

i

pmtrEnr
RTWCREMTE i I

meric, stalistic, este evident cad iinerefea este in primul rind o
stare a spiritului, o atitudine fati de viafa.

CONCEPTUL DE CULTURA este unul dintre cele mai controver-
sate concepte in stiintele sociale, Astfel, intr-o lucrare de sintezi,
Kroeber si Kluckhahn au discutat aproximativ o suti saizeci de
definilii ale culturii. Un specialist in acest domeniu, Bohdan Sucho-
dolski spunea despre culturj ci inseamni fie totalitatea operelor
create si conservale de umanitate in cursul istoriei sale, fie nivelul
de evolutie atins de societati, grupuri, indivizi, la o epoca data.
Raportul dinire prima varianti a definitiei si lineret este de totali
independentd, tindrul incercind insi si-si apropie elementele mate-
riale ale unei culturi preexistente, A doua parte a definifiei constd
intr-o aprecierc a gradului de receptare a impulsului cultural. In
acest sens se spune de exemplu despre un individ cid este cult
sau incult.

Este necesar, totusi, ca o definitie a culturii si adauge aldfuri de
gindire, de simtire si actiunea.

Cunostinfele obtinute nu reprezinti insi culturi decit in masura in
care individul comunici cu ceilalti, in misura in care se dezvoltad
pe sine,

Una dintire trisdturile culturii actuale pare ,universalizarea* ei,
in sensul ed informatiile pot fi transmise praclic simultan in tvate
colturile lumii ; din aceastd cauzd multe dintre problemele unei anu-
mite zone geografice devin probleme comune $i necesiti solutii
internationale.

O altd problem# este stabilirea dlstinctiel inire culturd si civili-
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zatie, fiind vorba de mai multe conventii in liimbajul conceptual ;
este cert insa cad existd o culturd spiritualdi si una materiala.
Credem ca ar fi mai util daca s-ar considera conceptul de civilizatie
ca inglobind si sistemu] de relatii sociale (inir-o caracterizare su-
perficiala), definind o soncietate din punct d¢ vedere al dezvoltirii
ei materiale si spirituale (in limiie largi, nu foarle precis), acest
concepl nefiind insd operational pentru sfera politicului,
CULTURA SI EDUCATIE. EDUCATIA GENEREAZA CULTURA.
Poate insa ci in primul rind educatia urmaireste pregilirea indivi-
duald, a tinarului in special, pentru receptarea faptului cultural.
Asa cum se arati in , Apprendre a étre“, UNESCO, Paris 1972, din
punclul de vedere al educatiei, ceea ce conteazi este nu numaj re-
zultatul langibil al activitatii, ci dispozitiile afective si spirituale
pe care le suscitd. Se pare cid este esentiali aparitia unui entuziasm
creator care si facd posibil accesul la un nivel superior al exis-
tentei.
Educatia moderna incearci si transforme individul in autorul pro-
priului sau progres cultural,
Revolta tinerilor, din unele firi capitaliste, poate fi privila ca un
fenomen cultural. considery T. Roszak, maj curind decit ca o mis-
care politicd, dcoarece ea ar depidsi planul nevoilor materiale resim-
tite, pentru a-1 atinge pe cel al constiintei Credem totusi, ¢id revolta
impolriva unei culturi tradi{ionale, rezultat al unei constiinte soci-
ale anacromice, nu reprezinti decit o directie derivati din relatiile
sociale cterogene, ceea ce implici in continuare un caracter in prin-
cipal politic revoltei tinerilor din tdrile occidentale.
CUIL.TURA SUPERIOARA SI CULTURA DE MASA. In unele fari
occidentale operele care apartin culturii intelectuale devin adeseori
marfuri, produse de consum, reproduceri, servesc publicititii. In a-
cest fel apare distinctia intre cultura superioard, veritabili si cul-
tura de masi, inteleasi ca surogat, ca subculturi. In acest context,
ntru Marcuse (,,Omul unidimensional®, Paris, 1970) este de nein-
Ics folosirea muzicii lui Bach ca fond muzical in bucatirie sau
vinzarea operelor lui Hegel, Baudelaire intr-un drugstore. Priu
aceste exemple defineste el un anumit tip de culluri de masa spe-
cific societd{ii de consum. De aceea, credem cd termenul nu este
ce]l mai potrivit, deoarece, de fapt, cultura de masi trebuie sii sem-
nifice o cullurd larg accesibild, in opozitie cu o culturi a elitelor.
Cu acest amendament, semnalizarea pericolului transformairii valo-
rilor cullurale in produse comerciale, si g unui transfer de semni-
ficatii si diminudri de valori, isi pastreazi importanta.
Din punct de vedere al faptului arfistic, acest fenomen se defi-
neste ca o ,desublimare”, ducind la satisfactii imediate, dar efe-
mere. In tirile occidentale tinerii inceared si lupte impotiriva aces-
tor tendinfe prin afirmarea unor directii de avangarda. care fari
sa fie intotdeauna valoroase, reprezintd totusi expresia unei ne-
mulfomiri si incercarea de a promova, de a construi o culturd a
valorilor.
O culturd rezista prin durabilitatea componentelor sale prin fap-
tul constituirii unuj patrimoniu ereditar pentry un grup social. De
aceea, o literatura a vampirilor, a wmenajerelor nevrozate, a
starurilor, nu se poate integra inir-un astfel de cadru, refuzind
perenitatea.
Se pare, de asemeni cd si loisir-ul este oarecum opus actului de
culturd, neavind valoare cognitiva, estetici say educativd Spre
devsebire de adulti care se preocupid mai ales de lcisir, tinerii tn-
cearcd si recepteze si sd construinsci anumite categorii culturale.
CULTURA SI COMUNICATIILE DE MASS-MEDIA. In raportul
secretarului general al O.N.U. privind tineretul, aparutluna aceasta,
se aratd, pe baza unor observatii atente, ci mass-media exagereazi
anumite dimensiuni ale personalititii juvenile si ci orienteazi aten-
tia tincretului asupra unej culturi superficiale. Mass-media repre-
zinti unul din mijloacele tehnice de a crea culiurd, mijloacele care
intervin insi si in alte domenii (economic, politic).
Datoritd ambivalentei semnalelor transmise prin mass-media, care
pot fi alit folosiloare, cit si nocive, trebuie c¢a sistemul educa-
tional si formeze la tineri un sistem de apirare fati de coniinutul
unor emisiuni televizate.
Problemele se pun diferentiat pentru media cool (telefon, TV)
si pentru mcdia hot (radio, cinema). Primele sint maj sarace in
informatie, insi manj bogate in posibilititi de participare. Credem
ci tinerii sint atrasi mai mult de media cool, ceea ce are drept
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consecinte, in firile capitaliste scaderea nivelului cultural (datoritd
nivelului mai scizut al emisiunilor de televiziune fati de studiul
aprofundat al cirtil — de exemplu — din punct de vedere valoric,
televiziunea prin natura sa este eterogena) si, intr-un fel, cresterea
constiintei politice, a dorintei de participare la decizia politica. Ast-
fel, se poate spune: cartea ,contine”, telcviziunca antreneaza,
~implica* (to involve).
Mass-media contribuie la crearea si transformarea unei culturi, ele
insi formeazi intotdeauna si mentalitatea,un alt concept legat de
civilizatie, culturd, relatii sociale, definit mai ales prin modul de
raportare la ceilalfi 3i prin modul de actiune, fiind mai ales un
concept practic.
Din acest punct de vedere este interesant un sondaj efectuat in
Japonia, cu 7700 subiecte intre 17—23 ani, in 47 de ramurj indus-
triale ; acestia au optat teoretic (in procente) : 13%0o si lucreze din
greu peniru a deveni bogati, 24"/ si lucreze onest pentru a fi
recunoscuti de ciire ceilalti, 57% si triiasci o viatd fericitd, tira
a se gindi la succes, 4" sa lucreze pentru a fi folositori societiii,
2%y nu aveau scopuri precise.
Aparent, acest sondaj neagi una dintre concluziile anterioare pri-
vind dorinta de angajare a tineretului in structura social-politicd ;
trebuie insi si remarcim marea diferenti de idei si optiuni, de
atitudini intre studentii si muncitorii tineri din tirile occidentale.
Primii, ncavind o situatie materiald sigura, sint adescori mult mai
dinamici. Probabil ¢i aceste diferente sint mai importante chiar
decit ,conflictele* intre generatii,
Dupi unii, tineretul este un fel de echipid sportivi uniti printr-o
solidaritate spontani, dar in care fiecare jucitor provine dintr-un
alt mediu social. De aceea, in Franta, in 1962, sau in Italia, migca-
rile studentesti nu au dus la schimbdri majore.
Ele nu au avut suflu pentru o perioadi mai lungd, cu atit mai
mult cu cit depasind virsta tinerctii mul{i dintre ,contestatari®
s-au integrat perfect in structura pe care o atacaserd. De asemenea
fluctuatia permanentd, naturald in limitele virstei de 15—24 ani,
este o piedici pentru ca tineretul si devind forta stabili in schim-
barca structurii social-economice, dupid cum sustine Marcuse.
TINERETUL MONDIAL SI ORGANIZATIA NATIUNILOR UNITE.
Anul trecut a apiarut la New York sub egida Natiunilor Unite un
rapori despre tineret si al doilea deceniu a] dezvoltirii, concreti-
zind rczultatele unui colocviu international, avind ca temj parti-
ciparea tineretului la acest nou deceniu al dezvoltirii.
Organizatia Natiunilor Unite. prin citeva din ultimele sale rezolutii,
cum ar fi: Rezolutia 1353 (XLV) asupra participirii tineretului la
cooperarea internationald, Rezolutia 235 (XLV) privind mobilizarea
opiniei publice in tdrile dezvoltate si in cele in curs de dezvoltare
pentiru deceniul Natiunilor Unite pentry dezvoltare, Rezolutia 1407
(XLVI) privind politicile i propunerile pe termen lung in favoarea
tineretulni in cadrul dezvoltdrii nationale, incearcid si ofere un
cadru organizat pentru solutii in ceea ce priveste de obicei ,pro-
blemy tineretului®,
Se incearca atit educarea tinerilor dezvoltarea lor culturald, cit si
participarea activi a tineretului la rezolvarea unor situatii qifi-
cile (lupta impotriva foametei, lupta impotriva analfabetismului).
S-a aritat, insi, in documentele ONU, cd existi pericolul ca guver-
nele si interpreteze eforlurile tinerilor de a face si triumfe ideile
noi privind problemele relatiilor internationale sau nationale ca
manifestiri amenintind autoritatea Ilor.
UNESCO, de asemeni, a initiat diverse maisuri, pe planul cultural,
referitor la tineret. S-a infiintat si un corp de voluntarj care sa
participe la actiunile comune ONU-UNESCO contribuind la salvarea
unor opere ale vechilor civilizatii.
Cultura a devenit ea insisi un mijloc de educatie si de auto-edu-
catie. Ea esle in acelasi timp un domeniu politic in care este cu
deosebire importanti actiunea.
Cultura tinerilor este un astfel de spatiu care defineste o dimen-
siune a activititii lor umane, traducind in termeni de valoare — par-
ticiparea la rezolvarea problemelor sociefitii. De asemeni coordo-
natele esletice, interesul pentru frumos, capacilatea de a-1 percepe
si de a-l1 integra (E. Faure, 1972), rimin exigentele fundamentale
ale oricirui tinir.
ADRIAN NASTASE
student, Facultatea de Drept, Universitatea Bucuresti

Camine studentesti din Bucuresti
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Casa Radio — Cluj

Muzica si poezie

Festivalul ,,Primdvara baladelor®, desfdsurat
intre 8 si 10 martie in Aula Universitdtii, a
inmdnunchiat cele mai importante forie ar-
tistice studentesti de muzicd folk.

Interesul pentru gindurile si doringele stu-
dentilor, preocuparca de a le canaliza in
directiile cele mai bune si de a oferi tineri-
lor cadrul optim de manifestare, acestea sint,
credem, coordonatele care au condus la or-
ganizarea de cdtre Consiliul U.A.S din Uni-
versi:m!;ea Bucuregti, a acestuj festival de folk
romdnesc.

Apdrut in urmd cu cifiva ani, pe alte me-
ridiane, folk-songul aduceain peisajul mu-
zicii usoare, de multe ori subtire si sdrvacd
in continut, substanta densd si vigoarea ins-
pirafiei folclorice. Noul stil s-a bucurat ime-
diat de succes ;el insemna atunci prezentarea
mai mult sau mai putin prelucrat@ a cin-
tecelor populare, cu acompaniament de chi-
tard. Treptat, sfera s-a ldrgit si cintdéretul
folk, pdstrind elemente de ritm si melodicd
din folclor, a recurs la texte proprii cu ca-
racter protestatar sau de dragoste si la poe-
zii din lirica universald.

Stilul folk a prins repede la noi si mici nu
se putea altfel cind avem o creatie populard
de o asemenea fortd, bogdtie si diversitate.
Doud seri de concurs, urmate de recitaluri
ale unor interpreti consacrati, au atestat e-
xistenta tuturor modalitdtilor de a aborda
folle-ul, de care aminteam mai sus.

Cea mai pldcutd surprizd a constituit-o pu-
blicul acestor seri. Aproape in exclusivitate
studenti, ascultdtorii erau deosebit de recep-
tivi. Reactiile lor prompte — atmosferd de
caldurd si simpatie sau furtunoase aplauze
ironice, au culminat cu pdrdsirea plind de
bun simf a sdlii, atunci cind cele ce sz pe-
treceau pe scend au devenit plictisitoare.
Am apreciat bunele intentii care i-au cdlduzit
pe toti cintdretii apdruti pe scend, nu intot-
deauna sustinute insd, de celelalte calitdti
absolut indispensabile interpretului wunei
astfel de muzici. Cel mai tare a supdrat dic-
tiunea deficitard a majoritdtii concurentilor,
care fdcea ca ultimele silabe ale cuvintelor sd
ramind de mneinteles. Nu existd nici o scuzd
pentru un astfel de defect, cu atit mai mult
cu cit in muzica folk, textul are o impor-
tantd@ hotdritoare si orice. fapt care ingreu-
neazd transmiterea sau posibilitatea recep-
tiondrii mesajului este inoportun. Nici cu
calitdti vocale deosebite nu ne-am intilnit

(exceptia cste desigur, vocea dulce, insinu-
antd si penetrantd a Marcelei Saftiuc) si nici
de vreun instrumentist virtuoz n-am dat. Ar
trebui co acesti mugicieni entuziasti sd-gi
rezolve cit mai repede problemele de tehni-
cd vocald sau instrumentald, pentru ca ele

sd nu mai fie un obstacol in calea reusitei
interpreldrit,

Premiile, acordate de un juriu alcdtuit din
personalitati ale vietii cultural-aitistice, stu-
denti etc., sub presedentia muzicologului
George Sbdrcea, i-au evidentiat, in genere
pe cei mai merituosi. Am remarcat si aici
maniera impdciuitoristd de a atribui un
mare numdr de premii: opt, plus unul nea-
cordat (pentru tehnicd instrumentald), la un
total de 16 participanti, e cam mult. Dar,
poate cd pentru aceastd primd editie, ¢ mai
bine asa.

Nu stim cum a putut rate Marcela Saftiuc,
,Marele premiu a! Festivalului*. Probabil,
din cauza lipsei de omogenitate a cuplului
pe care-l formeazd cu Traian Cosma si a
unei forme mai slabe in concurs (nu s§i la
,»Gala laureatilor®). Premiul pentru cea mai
bund prelucrare a unei piese folclorice gi pre-
miul de popularitate au rdspldtit insd ewvo-
lutia lor.

Prezenta tonicd, dezinvoltd, stilul personal
al studentilor bucuresteni Vali Sterian  si
Carmen Marin au binemeritat simpatic pu-
blicului si premiul pentru cea mai bund
compozitie originald.

Daca Marcela Saftiuc ar fi cintat ,hors-con-
curs“, ar fi fost evident cd ,,Marele premiu®
nu putea apartine decit lui Doru Stdncules-
cu (Arhitecturd, Bucuresti). Excelenta trans-
punere a poeziei ,Ricd“ de Miron Radu Pa-
raschivescu mne-a convins pe tofi de talentul
sdu autentic.

Recitalurile festivalului auw fost neomogene
ca wvaloare a participangilor §i a repertori-
ilor (nu ne referim la clipele de satisfactie
artistic oferite de Tudor Gheorghe); Tor-
matia Sfinx* are foarte putine puncte co-
mune cu folk-ul — asta nu ne-a impiedicat
sd-1 admirdm pe Dan Aldea — pianist, vio-
lonist si chitarist de exceptie iar formatiile
conduse de Mircea Popa §i Mircea Florian
cu Dorin Liviu Zaharia nu au convins, da-
toritd unor aspecte stilistice confuze §i «a
lungimii, nejustificate artistic, a lucrdrilor.
Dedicat celei de a IX-a Conferinte a
U.A.S.R., primul Festival studenfesc de folk
a fost o reusitd prin aceea cd a atins scopul
de stimulare si incurajare a creatiei muzicale
originale, strins legatd de tradijia folcloru-
lui nostru. In ciuda unor aspecte mai putin
realizate, sintem convingi cd aceastd primd
editic poate fi un pas hotaritor in statorni-
cirea traditiei unei muzici cu specific romd-
nesc, in stare sd se impund pe plan interna-
tional.

MICHAELA BARON

Festivalul national
al studentilor
de la institutele
de arta

13 aprilie — 20 mai 1973

Aflat la a doua editie, Fesltivalul national al
studentilor de la Institutele de arti va fi
gazduit in aceastd primavard de patru cen-
tre universitare ale tarii : Cluj, Bucurecsti,
Sibiu si Iasi.

»Tinere sperante in domeniul artei isi vor
da intilnire intr-o confruntare colegiala,
anuntind un repertoriu variat, o tematica a
dezbaterilor teoretice diversiricati,

Clujul va gizdui infre 13 si 15 aprilie elapa
in care vor fi antrenate conservatoarele din
Iasi, Cluj si Bucuresti, facultitile de muzicd
din Brasov, Tg. Mures si Timisoara. Recita-
luri vocal-instrumentale, concerie ale orchile
trelor conservatoarelor, formatii corale pres-
tigioase (Animosi, Musica Viva, Academica
ete.) vor transforma pentru citeva zile Clujul
intr-un oras al muzicii. O concluzie desprin-
sa din editia anterioard se refera la progra-
marea unor recitaluri cu lucriri originale ale
studentilor sectiilor de compozifie si o mai
serioasd cultivare a genului muzicii de came-
rd, a celui coral ca instrument de vehiculare
a cintecului patriotic si popular. Formatiile
corale au inclus si dezvoltat in repertoriul
actual aceste genuri acordindu-le o pondere
deosebiti.

Artisti si spectatori, pasionati de teatru si
film se vor intilni in Capitala intre 20—22
aprilie in cadrul etapei a doua a Festivalului,
Studiourile institutelor de teatru vor pre-
zenta cele mai reprezentative productii ale
ultimei stagiuni, programele fiind completate
de recitaluri de poezie, spectacole-colaj.
Scena festivalului se va muta apoi (ca si in
cazul studentilor muzicieni) in cluburi munfy,
citoresti, case de culturd si cimine culturale
din comune invecinate. Formatiile partici-
pante la Festival au programat si organiza-
rea unor dezbaleri cu animatori, regizori Si
spectatori, pe probleme privind imbunitatirea
muncii politico-educative ian rindul studen-
tilor din institutele de arta, rolul acestora in
activitatile cultural-artistice studentesti.

La Sibiu intre 27 si 29 aprilie va avea loc
Colocviul de teorie si critici de aria. Expe-
rienta acumulati cu prilejui edifici anterioa-
re va fi, sperim fructificald cu acest prilej,
colocviul devenind pentru participanti ,,un
eveniment culfural”., Sint din nou anuntafi
studentii sectiilor de critici si maiicstric ale
institutelor superioare si pedagegice de arfa
din Cluj, Jasi si Bucuresti. in cadrul accluiasi
eveniment se preconizcazi organizarca de
citre centrul universitar gazdd a unor expo-
zitii si intilniri cu artistii particinan{i la Fes-
tival in cadrul Salonului de arta plasticd
(organizat la Iasi intre 5 si 20 mai). Expozitia.
inscrisa intre traditionalele manifestiri de
arti studenteasci va cuprinde o selectie din
cele mai valoroase realiziri ale studentilor de
la institutele ,,Nicolae Grigorescu* din Bucu-
resti, ,,Jon Andreescu® din Cluj si Institatul
pedagogic din Timisoara. Vor fi prezenti stu-
denti creatori ai sectiilor de pictura monu-
mentald, sculpturi, grafica si cei de la textile
si ceramici-sticla.

O sintezi a talentului si vpregatirii va re-
prezenta spectacolul de gali organizat la in-
cheierea Festivalului. El va prilejui o medi-
tatie asupra posibilitatilor de afirmare si dez-
voltare a tinerei generatii de artisti, pionieri
ai unui crez angajat umanismului. problema-
ticii sociale acute si spiritualititii complexe
a actualititii romanesti.

SIMELIA BRON
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La uzinele

., Yulcan®

amfiteatro

Facilitarea contactului
cu arta

O initiativd salutard mi se pare
deschiderea, in sala de festivitati
a Uzinelor Vulcan, a unei expo-
zitii de pictura (incluzind si doua
sculpturi ale lui E. DBolea), care
faciliteazd contactul mai direct al
oamenilor muncii cu arta, mai ales

cind este vorba de exponate a-
partinind unor prestigiosi artisti
contemporani.

Am vorhit cu citiva muncitori
care ne-au ardtat cad expozitiase
bucura de mare interes, dar le
ridica si foarte multe probleme
in receplarea operelor de artd;
una ar consta in modernismul
exponatelor (cu exceptia tablou-

‘ix‘or Iui V. Miu care fiind des-

tul de apropiat de Pallady, lor li
s-a parut mai accesibil). Lipsa
etichetelor explicative a subiec-

UN ADEVAR

CARE SE IMPUNE

Spectacolul Teatrului de Stat din
Sibiu cu piesa ,Tragedia Fecloa-
rei¢« de Beaumont si Fletcher in
regia lui Iulian Visa pune inci
o datd in circulatie adevirul,
dupd care, teatrele din provincie
nu rarcorj vin si prezinte adevi.

| rate spectacole de arti in Bucu-
resti si totodatd ca noti-
unea de sProvincie« dcvine ¢

monedX tot mai veche. Daci in-
tre teatrele bucurestene existi o

selectie a cadrelor si in sinul fie-
cirui teatru o concurenti fintre
animatorii lui, in schimb teatrele
din diferite colturi ale tirii ne
aratd cum calitatea unui specta-
col devine o necesitate vitala a
unui colectiv mai putin ,necunos-
cut“, de-a se mentine pe sine la
un nivel artistic superior si in
acelasi timp de-a provoca concu-
renti cu teatrele valoroase din
! afara sa. Si ne amintlm gde reu-
sitele lui Alexa Visarion, Aurelin

Manea, Cétilina Buzoianu cu
spectacolele montate la teatrele
din Tg. Mures, Turda, Piatra

Neami ! Asadar in ,provincies« se
poate face teatru de inalti tinutd
artistica (Evident, nu trebuie sa
uildm aspectul negativ al proble-
mei: procesul de de-profesionali-
zare al cadrelor, f: special al ac-
lorilor din aceste teatre din tara,
care sint departe de-a mai avea
o dictic corectd sau o miseare
corporali adecvati la cerinfele
teatrului meodern V)

Spectacolul din Sibiu ne-a aritat
ci in jurul unui regizor — bun
animater si organizator, colectivul
capiiti o adevirati unitate, o ne-
vole autentici de-a se depisi pe
sine, de-a se dezvdlui In ceea ce
el nu se credea In stare! Si e

tului pictat e o scadere cind
muncitorul este pus fatd in fata
cu fenomenul artistic modern si
are nevoie de chintesenta lite-
rard a naratiei In culoare. Orele
intre care sala de festivitdiieste
deschisa (14—17), ridicd o barierd
inaccesibild unui anumit numar
de oameni ai muncii, pentru care
portile frumosului ramin inchise.

In ordinea expunerii, Constantin
Piliuta esie prezent cu patru pin-
ze (sd-mi fie iertate posibilele
greseli in titulatura tablourilor,
dar lipsa etichetelor m-a privat
si pe mine de cunoasterea lor),
dintre care o Natura statica cu
perc si flori violete, eclatante si
rupindu-se din fondul atit de 1li-
nisgtit, Constat o intoarcere si ¢

util si amintim ci Iulian Visa se
afli la primul siu spectacol dupi
absolvirea Institutolui de teatru !
Aceasta si fie o dovada de incre-
dere pe care teatrele (organele
de conducere) trebuie si o aiba
in noli absolventi. Nu cum s-a
fntimplat 13 finele lunii februarie
cind cei patru absolventi ai anu-
lui V, sectia regie teatru, aveau
doar doui posturi ,deschise® In
teatrele din tari — stiuti fiind o

altd realitate — si anume, ci
acolo lipsesc adeseori regizori de
talent.

GRID MODORCEA

FILMUL ACESTA
AR PUTEA RULA

PE ORICE ECRAN....

Rare sint productiile care te pot
transporta intr-o asemenea stare
incit, fari sa-ti dai seama incepi
si reflectezi firese si grav asupra
conditiei ecinematografului. Siat
rare si de pret accle filme iar
.Nunta de .piatrd“ e unul djntre
ele. Realizat de doi tineri regi-
zori, Mircea Veroiu si Dan Pita,
filmul pastreazia o tulburitoare u-
nitate compozitionala : doui tem-
peramente evident dcosebite fsi
contopesc vocatia intr-o poveste
duioasa si durid, a cidrei cezurd
formali ramine, {finalmente, o
simplid chestiune de generie. Un
cal costeliv si alb, calul Mariei
Fefeleaga, purtitorul cine stie ci-
rui blestem imemorial, niste pie-
tre sialbatice si un turn de apai,
ceausiu si inutil, oferd reperele
unititii de cadru. Cintecele Ilui
Dorin Liviu Zaharia. hieratice,
ireale, sfredelind auzul in regijs-
trul acut, jocul firi gregealdl al

actorilor, imaginea ,mare“, iatla
celelalte indicii — exprimabile —
ale reusitei acestui film. Dar djn-
colo de orice eclogii rimine in-
tregul, concurente in act a tuturer
acestor elemeate, Efectul e fan.
tastic. Filmul acesta ar putea fi
proiectat, firk titraj, pe oricare

- P —— e - - e —
preferintd  pentru cerumica popu- o orizontului, al lotcilor, rupt de
lara, in tabloul c¢u um cocos lu- oblicele navoadelor). Un peisaj, la
c¢ral intr-o vizibild maniera de fel jucat cu orizontale si vertica-
olar (compozitional, cadci coloris- le, devine centripet datorita unui
tic- Piliutd ridmine monocrom ca singur accent de alb de pe un
de cele mai multe ori). Tabloul minaret. Totul da senzatia de li-
de mai mari dimensiuni ,Iarna* niste, de oboseald fericitd si de
redit inegalabil invaluitbrul senti- apropiata cadere a serii.
ment de hibernare, colosalul ier- In peisajele lui Tacob Lazir te
nii — totul e pierdut in masa invaluie culorile calde si in spe-

al'a a zapezii, satul este un si-
mulacru, casele sint spiritele ier-
nii si ale omatului.

Cele doua naturi statice aparti-
nind maestrului Ciucurencu aduc
in expozifie trogatia coloristica si

bucuria de a picta. Savocarea gal-
benului perelor, a florilor, a va-
sului, stralucirea rosului sticlei,
profunzimea verdelui sau sidera-
Jul albastrului ne poarta in pin-
zele maestrului Ciucurencu de la
material spre imaterial.

Virgil Miu expune mai multe
pinze, dupa cum am spus la in-
ceput, mai accesibile si inteligi-
bile pentru oamenii muncii re-
ceptori de frumos. Dominad trata-
rea uleiului ca o acuarela, in
zemuri, cu aeratii si transparente
(in special in lucrari ca ,Toam-
na“ si ,Vas galhen“). In naturile
sale statice prevaleaza ductul vi-
guros al liniei, delimitind pete-
le plate de culoare.

Petre Dumitrescu, in tablouricu
dominante de albastruiuri si gri-
saille ne prezinta lumea deltei si
a pescarilor (,Pescari®, ,Peisaj din
Deltd“ — prevaleaza jocul de o-
~izontale al apei, al tadrmului, al

din ecranele lumiji. $i nu pentru

cd e foarte putin si abia in soap-
t4 vorbit. Ci pentru ci are teme-
juri

de universalitate.

VASILE REBEGEA

Arden Company nu e aici numele
unei celebre companii teatrale
londoneze, nici al unel nu mai
putin vestite trupe ale Broadway-
ului ; — a fost numele deamnej
lui Shakespeare, ¢ aumele codru-
Jui Ardenns ; jar de aici inainte
¢ numele — se pare in bunavesa
tire — a unei echipe de teairu a
studentilor Facultatii de filologie
din Bucuresti, sectia englezd, Con-
ducatorul si regizorul, el {insusi
student, Adrian Velicu, mirturisca
despre pasiunile proprii — teatrul,
literatura ca autor si engleza.
Rccent au fost prezentate pe sce-
na teatrului studentese ,Podul®
primele doui spectacole in limba
englezd : ,Bictele nurci“, come-
dja-fabuli a lui Dave Koretz, si
wDoamna Dalley are un amaat®,
scurta piesid apartinind lui D.
William Hanley. Am avut surpri-
za unor originale puncri in sce-
ni, in care cuvintul §i gestul eran
utilizate ca un limbaj aparte de
textul propriu-zis, fijecare dia cle
actionind intr-un plan specific de
semnificiri. Decorul static nu jn«
tervenea decit pentru a puncta
atmosfera generald a piesei, lisind
deoparte detaliul. S-au remarcat
pria originalitatea interpretiri; si
prin spontaneitatea si transfigu-
rarca scenici atinse, mai ales cu
cea de-a doua piesi, Adrian Ve-
licu si Daniela Boca. Remarcim
iarasi jocul scenic degajat si acu-
ratetea pronuntiej Ia Monica Mun-
teaau, Diana Stan, Simion Du-
mitrache, Tiberiu Pascui.
Initiativa anului II englezia se cu-
vine subliniatd nu numaj din un-
ghiul reusitei sale cit maj ales
din perspectiva migcirii teatrale
studentesti de instjtut. E una dia
putinele trupe, foarte noi de alt.
minteri, care reuseste si convin-
ga atit prin pasiune cit si prin
talent.

MIHAELA MINULESCU

cial preferinta pentru  galben.
Poriretul carc il expune atrage a-
tentia, prin cautata regie Iumi-
nisticd asupra ochilor, plin de o
iscoditoure vioiriune si asupra
fruntii ca esenid a existentei.

In lucréarile lui Aurel Nedel de
senul este prevalent, accentuind
monada compozitionala — ii pla-
ce sa lase vizibil conturul de car-
bune al formeior, iar acolo unde

a disparul sub tuse, il reia pes-
te pata de culoare. Trei naturi
statice — una cu dominante de

culori calde, alta cu dominante de
reci, iar alta cu interferarea de
cald-rece. Schematismul il face
pe Aurel Nedel sa lase vizibil pe
sub stratul pictural schema com-
pozitionala geometrica, caroiajul
constructiv de la care a plecat.
O privire gencrald ne relevd o
expozitie echilibratd, a unor ar-
tisti inruditi, inclinati spre sche-
matism, cu pete plate de culoa-
re, cu preferinta pentru dominan-
te coloristice, daca nu chiar pen-
tru mono sau bicromie (ca la Pi-
liutéd sau Petre Dumitrescu).

ADRIAN-SILVAN [ONESCU

ELINE

CYM
SAU
ORGOLIUL PIERDUT

Felul in care ,Cymbeline« este
pusi in sceni Ia Studioul de tea-
tru al TATC demonstireazi ci un
text, fic el chiar si de Shake-
speare nu e suficient pentru a
constitui un act teatral, un spec-
tacol. Piesei ii lipseste, in aceasta
montare, viata si, poate darul cel
mai de pret, spiritul autorului.
Pe sceni nu se creeazi aproape
nici o relatie autentic umani, re-
plicile nu reusesc si realizeze O
comunicare de la un personaj la
altul, fiecare articulind parei un
interminabil monolog. Actiunea
stufoasi a originalului este expc-
diati in explicatii care o fac ne-
verosimili si mai ales greu de
urmirit, personajele fiind mereu
nevoite si explice ce simt gi din
ce cauzi. Lipseste o anume ,at-
mosferi« a piesei, totul devine
artificial, se simte ,a fi jucat®,
jar falsul pe sceni, atunci cind
nu e urmirit ca scop, constituie
o greseali de neciertat. Nu putem
insi si nu relevim talentul st
forta scenici deosebiti a Mihaelel
Marinescu. in rolul Imogenei; ea
reuseste si ajungi la nersonaj,
s%-1 internreteze cu sensibilitate,
si, in unele cline. chiar cu incan-
descenti. Alifuri de ea ar mai
trebui amintiti. pentru unels scli-
piri revelatoare. nentru posibili-
titile lor aici insuficient folosite,
Misn Dinvale (Posthumus), Mvhal
Cafrits. (Yarconm si Puin Preto-
rian (Temnicerul\. Emil Muresan
reprezinti un caz snecial : el este
singurul care cistigi simpatia
spectatorilor prin cecea ce spune
si face pe sreni. piArind  Insd
striin comnozitional de piesa n
care joaci. cici stiinl sju de joc
nu are niei o legiturdi en al ce-
lorlalti. 11 astentim. ca si ne totl
colerti sii. intr-un alt sneectacol
eanabil s4 1o nermiti a demnn-
stratia convingitnare a Insusirilor
actoricesti ne care. firx indoiali,
le au. Actualul snectacol se nre-
zintd mai mult ca un exercitiu
teatral insuficient Inchegat.

MIHAI PASCU
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Grupul de pictori si  graficieni
»Od Nowa“ s-a constituit in 1970,
fiind format din studenti si abh-
solventi ai Scolii de Arte din
Poznan. Curajul in  investigarea
noilor modalitati de exprimare
artistica, folosirca moderna
a tehnicilor  grafice tradi{io-
nale (litografie, aquaforte, aqua-
tinta, serigrafie, offset), combi-
nate cu procedee proprii, preocu-
parile de ordin ambiental, incer-
carile facute in sensul unei sin-
teze a genurilor artistice (realiza-
rea unor spectacole ,totale“ de
teatru, muzicd, plasticad) au facut
ca numele Grupului Od Nowa sa
fie cunoscut atit in miscarea ar-
tisticad studenteasca cit si in mis-
carea plasticd a Poloniei.

lzabella Gutowska — pictorita si

Poznan,

Renata Papajak =~ pictorita si graficiandg,

Grudziadz.

Existd, evident, o diversitate sti-
listicA a membrilor grupului, fie-
care Incercind in cadrul unui
efort artistic colectiv sa-si  gi-
seasca propria personalitate
{,,...prin operele noastre dorim sa
ne exprimdm pe noi insine, s3
existdm...“) Pornind de la obser-
varea realititii imediate sau de
la rememorarea unui anumit fapt
sau moment, indeobste preluat
din zbuciumata istorie a poporu-

Miroslaw Giernatowski — grafician, nascut in 1946 la Poznan.

Bogdan Wegner ~ pictor, nascut in 1946 la Poznan.

Wojcieck Miiller — pictor si grafician,

conducdtorul grupului.
Expozitii

Constructii ambientale :
1972, Wroclaw 1972.

Vedere partiald a expozitiei grupulut

Paul Constantin

JARIA 1900*

Cartea profesorului Paul Constan-
tin face parte din genul de mo-
nografii-sinteza dedicate unei mis-
cari artistice sau unei epoci in-

tregi si care imbina descriptia
analitica cu Iincercarea de inter-
pretare si valorizare. Din acest

punci de vedere este o Intreprin-
dere interesanta in literatura
noastrd de specialitate, in care
eforturile de cercetare ale artei
romanesii s-au materializat mai
ales in monografii de artisti, iar
de sinleze serioase si complete se
bucura doar arta evului mediu.
Or, investigatiile lui Paul Con-
stantin se indreaptd spre unul din
momentele cele mai fertile pen-
tru cultura roméneascd, un mo-
ment de sincronizare cu ideile,

»0d Nowa“

cu cautdrile epocii, un moment
in care influentele din exterior
se echilibrau cu initiativele 1lo-
cale. Autorul studiului infelege si
subliniazd dialectica dintre ten-
dinta de unificare stilisticz a Eu-
ropei si accentuarea expresiei in-
dividuale a scolilor nationale, le-
gatd strins de ideea recuperarii
elementelor traditionale ca sursa
de inspiratie formald si simbolica,
asa cum o demonstreazad arhitec-
tura lui Ion Mincu, pictura lui D.
Mirea, Theodorescu Sion, Camil
Ressu, o parte din sculptura lui
Paciurea etc.

Studiul debuteazd cu o tentativa
de definire a domeniului investi-
gat, cu delimitarea tendintelor ce
se pot 1Incadra termenului de
»arta 1900“, cu urmarirea gene-
zei si consecintelor ei in arta ul-
timului secol.

Accentuarea opozitiei intre spiri-
tul rational, propunind imperative
ca functionalismul, purismul for-
mei si disparifia ornamentului, si
in primul rind impunind imaginii
o structurd logicd, dincolo de im-
presia imediatd si exuberanta vi-

lui polonez, ,comentariul* plastic

graficiand, ndscutd in 1948 la

nascutd in 1947 o

nascut in 1947 la Poznan,

: Poznan 1971, Nowa Ruda 1971, Wroclaw 1972.

Poznan 1971, Nowa Ruda 1971, Poznan "
»
¥
o~ =

care se declanseazid sub controlul
preponderent al ratiunii capata
vivacitate prin opulenta formelor,
prin aldturarea brutala, prin co-
larea fragmentului de imagine-do-
cument (fotografie, secventd cine-
matograficd) cu fragmente de ma-
nuscris (texte cu caracter progra-
matic), cu jocul volumelor de o
dgresiva rigoare geometrici. Re-
zultatul este o imagine-conglome-
rat, nascutd sub actiunea lucidi-
tatii, unde haosul este aparent,

intimplatorul este prezent numai
in masura in care poate sugera
autenticul surprins de o privire
obiectiva, fard reductii si alterari
stilistice. Documentul este (in
mod mecanic) scos din contextul
initial (fragmentul de fotografie
este izolat de imaginea de an-
samblu, secventa cinematografici
indepartatd din succesiunea logici
a peliculel). Exercifiul plastic (au-

tentic) incepe in clipa in  care

talistd, irajionala, organicd, per-
manenta opozitie intre conceptul
de artd ca act ordonator si cel
de artid ca functie expresiva si
simbolica, conferd acestei epoci o
polivalenta fertila, implicind toa-
te marile directii ale secolului
XX, dar si o complexitate ce face
extrem de dificila abordarea ei
dintr-un punct de vedere unic.
Autorul a optat de la inceput
pentru atitudinea bogata in con-
secinte de a nu exclude nici una
dintre tendintele amintite, si de
a depista citeva caractere si idei
fundamentale unitare unor feno-
mene aparent divergente.

In continuare, un scurt capitol
descrie opera principalelor per-
sonalitdti marcante ale perioa-
dei, momentele ei mai importante,
insistind asupra arhitecturii si ar-
telor aplicate. O trecere In revis-
td a scolilor nationale cu aportul
lor insemnat la istoria stilului pre-
cede capitolele bogat documenta-
te, cu un material ilustrativ bine
selectat, dedicate artei roménesti,
capitole ce constituie partea ori-
ginald a lucrarii.

aldturarea de imagini, compara-
bhila cu montajul cinematografic,
se constituie (de data aceasta

dupa reguli de natura subiectiva)
in imagini noi, de o noua si spe-
ciala forta de impresionare,

wAdevarata asociere este aceeca
care vorbestc despre rcalitate asa
cum este ea. Credem ca putem
imbogati acest adevdr prin inter-
mediul formei care este adoptata
de crezul nostru. Ca material brut
pentru pictura si grafica noastra
folosim adesea fotografii si frag-
mente din filme, unele deja cu-
noscute (si In acest caz imaginile
celebre constituite in constiinta
spectatorului ca imagini-simbol
sint utilizate ca atare — de exem-
plu folosirea secventei treptelor
din clasicul film al lui Einsenstein,
»Crucisatorul Potemkin“, in spec-
tacolul ,Inteligenta®, Wroclaw
1972) sau filmele realizate de noi.
Nu dorim ca arta noastrd sa fie
nici estetism pur, nici propagandi
zgomotoasd“ (din ,Programul ar-
tistic al Grupului Od Nowa).

Fie ca ne referim la imagini izo-
late, de sine statatoare, sau la_
acele  compozitii-ciclu,  seriale,
constituite din imagini care se
reclami reciproc antrenind ochiul
in parcurgerea unei avalanse di-
namice, aseminatoare succesiunii
imaginilor cinematografice, avem
de-a face cu aceeasi for{d obse-
dantd prin acuitatea si angajarea.
mesajului, cu o plasticitate de tip
expresionist, de o acuratete optica
impecabila, experimentind un
profesionalism de abila tehnicitate
a vizualului. Fard cusur sub as-

pectul executiei si al conceptiei
(raporturi volumetrice riguros
distribuite, nuantat dozaj valoric,

sugestiv acord cromatic cu extinsad
utilizare a raporturilor de ton si
de tentd), Ilucrarile Grupului Od
Nowa se Inscriu in nota dominan-
td a plasticii poloneze, de decla-
rat caracter social si politic. In
programul acestui an, grupul tine-
rilor artisti polonezi are inscrisa
deschiderea unei expozitii la
Bucuresti; 1i asteptam cu deose-
bit interes.

ZAMFIR DUMITRESCU

S e TP S T

E analizatd arhitectura de tip
1900 din Constanta, Bucuresti,
Tirgu~Mures si Oradea, cu o lar-
ga oprire asupra originalei scoli
din Oradea. Discutia ramine des-
chisd asupra unor importante cen-
tre cu arhitecturd in acelasi stil
ca Botosani, Craiova sau Timi-
soara.

In cazul graficii, picturii si sculp-
turii, dupd ce semnalase diver-
gentele de atitudine intre diver-
sele curente rationaliste si irafio-
naliste, profesorul Paul Constan-
tin se plaseazad pe pozitiile tra-
ditionale, considerind specific pen-
tru artele figurative ale momen-
tului simbolismul. El trece in re-
vistd manifestarile de acest gen
din Transilvania si Tarile Roma-
ne, desfasurind din nou un mate-
rial informativ foarte bogat.

Un lucru care trebuie recunoscut
ca subliniind valoarea reald a vo-
lumului este aspectul sau grafic,
unitatea intre ilustratie si litera,
chenare, vignete etc., in stil 1900.

ALEXANDRA TITU
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Daci am incerca s alegem in numdirul destul de mare al tinerilor
nostri regizorj de teatru «inci personalititi cristalizate, cinci
nume care s-au impus atentiei publicului si criticii prin montiri
de exceptie, am reusi. Incercind s3 repetdim experienta in contextul
tinerei generatii de regizori de film, se pare ca sansele scad. E ade-
virat, numeric ultimii sint In inferioritate. Si realizirile lor sint fn
aceeasi situatie (mumdirul filmelor realizate de Gabrea, Creanga,
Pita si Veroiu, Bokor, Ursu, la un loc, nu-l depaseste pe acela al
montérilor lui Aurel Manea). Si totusi nu de aici, din inegalitatea
numericd, porneste disproportia. Nidi din lipsa unei experiente ar-
tistice. Nici mdacar din faptul, unanim recunoscut, ci $coala romé-
neascd de teatru este net superiocrd celei de film. S-ar putea jus-
tifica partial aceasti situatie, pornind (oricit ar pédrea de ciudat!)
de la o disociere incercatd de un cunoscut critic italian (Silvio
D’Amico) ,Spre deosebire de teatru, care este cuvint comentat
de imagine, cinematograful este imagine comentatd de cuvint®.
»lnvétaceii* in arta filmului uiti de cele mai multe ori acest lucry,
ducindu-ne cu gindul inapoi, la spectacolele filmate ale lui SI'CGI
Alexandrescu si Aurel Miheles, sau la unele repr.ezepté_ri TV mnein-
spirate. Apoi, paradoxal, acesti tinenj creatori abia iesiti dg pe
bincile Institutului nu reusesc intotdeauna si aduca in peliculele
lor tocmaj tineretea. Dupd cum izbutesc doar sporadic s3 creeze
relatii firesti, acceptabile, intre personajele de aceeasi virstd pe care
le cunosc si le tralesc cu atita exactitate si emotie. In acest sens,
cred ca trebuie si amintim peliculele semnate de Serban Creanga.
Daca in ,Caldura“ expresia poelica isi gasea o justificare pre-
cisd in cadrul fabulatiei (scenariul : Horea Pitrascu), irizind

»2Asteptarea*,

peli-
culi devenitd document prin regretata disparitie a marelui inter-

foarte plastic nostalgia specioasa a eroilor, in

pret al lui Nea Fane, exceptind finalul foarte frumos s§ lirismul
de buni calitate care colora atmosfera, poeticul era atrofiat de ba-
nalitatea dintrigii, de monotonia montajului. Totusi, IATC a lansat
in ultimele serii de absolvent! si citeva nume de certi valloarg. Ng
gindim, de exemplu, la Radu Gabrea remarcat incd din um:iqnui ani
ai studentiei prin scurt-metrajul ,,B4a“, apoi prin ,,Prea mic pen-
ru un riazboi asa de mare* — Iin wcare personajele dobindeau o
murificid si fascinanti aureold, iar inocenta invada ecranul emanind
o tulburitoare omenie. Pelicila semnatd de tindrul regizor ne
aminteste, prin puritatea prospectiei, de un alt film relativ recent,
realizat de un coleg de generatie al lui Gabrea, ’I‘itel”Constantmescu
(.Balada pentru Mairiuca“). lnocenta autorului ,Usii* a conumgut
sd fie o dominanti majord si in celelalte realizini ale sale. , Amin-
tiri bucurestene“ era un joc cu fotografii de ieri, pentru citadx_nu de
azi. lar serialul TV ,Urmaérnirea“ desfolia ingenuitatea ou Instru-
mentele stirii de exceptie. Alaturi de Gabrea, Dan Pita si Mircea
Veroiu (realizatori impreuna cu Petre Bokor si Citalin Bﬁlear!u ai
tulburitoarei fresce g calamitatilor maturale din primdvara lui '70,
»Apa ca urn bivol negru“), epateaza, in c«irpsda scuntei Ior_ experiente,
printr-o foarte interesanti abordare a cinematografului s! o per-
sonald cantonare a lui In zona (aceeasi zond!) a puritdfu. Excelen-
tul lor film ,Nunta de piatrd* ramine, fird indoiala, un punct de
reper in filmografia tinerei generatii de regizori romanti, Eformnd
de la doua nuvele aparent nespectaculoase ale luj Agéarbiceanu,
,Pefeleaga* si ,Nunta de piatrd®, cei doi realizatori au creat o
bijuterie filmicd: in ambianta stranie, aburoas, cvm.strubt.’i sceno-
grafic de Radu Boruzescu si Helmut Stiirmer, muzical _dg Dorin
Liviu Zaharia si Dan Andrei, actoricesc de Leopoldina Be;lanut? si
Mircea Diaconu, Pita si Veroiu exploateazi umiversul tragic <1 ino-
centei pierdute cind cu imagini felliniene (scena de pe muntii sa-
tyriconici), c¢ind In mota nowlui val ceh si potlor_xez (Form:=n, Polan-
ski), cind cu accente de clasicism autohton ‘(th'or_ Iliu, Paul _Cé-
Linescu), reusind si dovedeascd o excelenta a§unulare a _manlor
fectii de film si o particulara filigranare a lor prnintr-un ochi proas-
pat. Si daci am mai aminti de realizarea lui Mircea Moldovan si
a lui Gici Gheorghe (.Fratii’), sau de spectacolele TV semnate de
Petre Bokor (,Don Quijote* si ,Pitficul din graddina de wvara“), am
putea afirma, fard si anulim inceputul amnalizej noastre, ca put_x-
nli tineri regizori de film care au reusit pind acum sé-si inscrie
numele pe genericul cinematografiel noastre — nu inc}qa]pns de
generoasg cu el — prin panticuiaritdtile lor tematice si stilistice ori-
ginale, pot fi contopiti, in functie de trasidturile lor comune, sub
auspiciile labile ale nofiunii de generatie artistici. Prin ceea ce vor
realiza de acum Inainte, prin cresterea lor walorica si 'npqujlcé!
speram ci vor ofeni termenului sus numit sensuri definitorii si
ecouri pline.

BOGDAN ULMU

= L

In ultimii ani fes-
tivalurile au devenit o
traditie in multe tari
membre ale U.L.T.U.
(Uniunea internationa-
14 a teatrelor universi-
tare). In Olanda, in
fiecare an ,,Stutofes“
prezintd publicului ti-
nir cele mai bune
spectacole montate de
diferite trupe de-a lun-
gul unui sezon tea-
tral. Recenta editie a
confirmat o sporire a
interesului manifestat
de participanti — in-
terpreti si spectatori —
pentru colegii lor din
centrele unijversitare.
In plus fatd de anii
trecuti, studentil parti-
cipanti au subliniat ne-
cesitatea abordArii u-

n3cena universitara“
budapestand se anunta
ca o tribund artistjca
cu activit&ti variate, cu
un repertoriu complex.
Ea reuneste, alaturi de
spectacolele teatrale
studentesti, proiectii ale
cineastilor amatori si
profesionigti, expozitii
de picturd si sculptura
$i manifestiri muzicale.
Sala ramine insi gaz-
da permanentd a an-
samblului ,Universitas“
formatie teatrald stu-
denteascd ale carei re.
prezentatii sint cunos-
cute in tard si in stra-
inatate. Repertoriul,
formatlei cuprinde de
la tragedia anticid 1la
spectacolul-colaj mo-
dern gi recitaluri de

R.I GERMANA

nei tematici de actua-
litate, cu subiecte din
mediul studentesc, mi-
litind pentru un teatru
politic. Tematica a pri-
mat fatd de incercarile
si experimentele for-
male. Programul unei
zile de ,,lucru colectiv
cuprindea pe scurf:
dimineata — dezbateri,
pornind de la specta-
colele vizionate in a-
jun st ajungind la pro-
blemele generale ale
spectacolului teatral ;
dupd-amiaza — sedinte
de atelier cu montdri
tn diferite etape d¢ fi-
nisare ; seara — repre-
zentatit i repetifii pu-
blice ale ansambluri-
lor. Dezbaterile teore-
tice insotite de repeti-

poezie patriotica. In
cadrul recitalurilor, sint
invitat! actori profesio-
nisti, care interpreteazi
st comenteazid creatille
studentilor, transfor-
mind reprezentatiile in
dezbateri pe teme lite-
rare. Intilnirile cu stu-
dentii, cu elevii invati-
mintului secundar, cu
tinerj din uzine au ca
scop si difuzarea unor
capodopere din lirica
maghiard gi universali,
popularizarea spectaco-
lului st textului drama-
turgic. Doisprezece stu-
denti actori ai Univer-
sitatit au oferit recent
un nou spectacol-colaj :
poezie, scrisori desprin-

se din corespondente

Saptamina

tii publice au avut ca
prim scop sd ofere for-
matiilor teatrale si tine~
rilor participanti posi-
bilitatea schimburilor
de experienta teatrala,
pornind de la baza
concretd a atelierelor
de lucru (teoretic si
practic) Patru grupe
cuprinzind peste doui-
zecl §i cinei de stu-
denti fiecare au supus
confruntarii, timp de
cinel zile, lucrari si
idei varfate, au inlocuit
atmosflera de concuren-
t& cu cea de lucru e-
fectiv, anticipind coor-
donatele viitoarei con-
fruntidri care va fi gaz-
duitd de un orasel cu
rezonante istorice: Aus-
terlitz.

celebre, anunturi publi-
citare, articole decupa-
te din ziare.

Programul unei sipta-
mini a ,.Scenei univer-
sitare“ include si ma-
nifestirijle ,Clubului ci-
neastilor amatori“, unde
studentii-regizori isi
prezintd productiile si
comenteaz& capodopere
cinemataografice, atlate
in posesia Cinematecit.
Amatorilor de muzica
li se ofera concerte Pop
sau recitaluri de muzi-
cad clasicd si moderna.
»Corala Universjtatii«
este la rindul ei lau-
reatd a numeroase con-
cursuri  gi  festivaluri,

desfagurate in Ungaria
si in alte tari.

n tinar

Timp de o sidptdmini Leipzig-ul a gizduit o serioasid confruntare a stilurilor
§i tendintelor apartinind pe de o parte generatiei mature (profesionigti in
cea mal mare parte) $i a celei tinere _ amatori proveniii din cinecluburi si
studenti. Colocvii, intilniri amicale, dezbateri pini la ore tirzii au tinut per-
manent concentratd atentia publicului format cu precadere din tineri. Stu-
dentii, cei din Babelsberg au fost dintre spectatorii cei mai interesafi, cu o
participare ampld la colocvii. Spectatori si deopotrivad realizatori pasionati,
ei au adus in competijie pelicule care prezintid conceptiile lor despre viata,
despre rolul si sarcinile lor in epoca modernid — subilecte reluate in multe
filme de scurt metraj si documentare. Productiile lor, apreciate de spectatori
§i criticd, devin o oglindd a unei atitudini si pozitii ferme, in fata unor
conditii §i realitdfi imediate. Ele confirma totodatd disponibilitatile artistice
§i creatoare ale noii genera{ii — in domeniul cinematografiei de scurt
metraj.

Deviza intilnirii : ,a-1 tulbura pe spectator pentru a.i trezi interesul« a fost
sustinutd din plin de 2 pelicule care s-au evidentiat si prin originalitatea
tratarii : ,Cind duminica se termina sarea“ (regia Evelyn Rauer) si ,Struga
— tabloul unui peisaj“ (semnatd de Konrad Herrmann). Alaturi de filmul
social si de dezbatere politicd (filmele studentilor aducind in festival o parte
considerabild din realitdtile tarii lor) s-a impus filmul documentar poetic, de
o deosebitd sensibilitate si fantezie.

Confruntarea, cu un prim efect stimulator a! creatiei amatoare, ramine o
demonstratie a interesulul §i pasiunit tinerilor cineasti pentru arta filmului
si tematica de actualititi.

w»Intflnirile internationa-
le ale filmului pentru
tineret“, care au deve-
nijt traditie la Cannes,
au cunoscut la ultima
editie (a noua) o for-
muld nould, S-au di-
versificat genurile, du-
rata si maniera de pre-
zentare. Filme scurte,
unele realizate ,la fata
locului“ sau produse in
studiouri, filme de ani-
matie, actualitdti — a-
partinind cineastilor a-
matori proveniti din
cinecluburi studentestj
sau tinerilor profesio-
nisti — au relevat atit
pasiunea si talentul noi-
lor generatii, cit i lar-
ga popularitabe de care
se bucurd cinematogra-
ful in rindurile tinere-

tulul, Aldturl de ,,AlbY,

scurt metraj apartinind
cunoscutului cineast W.
Borowczyk — un desen
animat cu ,actiunea“
plasatd in sec. al XIII-
lea — un deosebit suc-
ces a cunoscut si peli-
cula suedeza nAgresi-
uni“, semnatd de Lasse
Forsberg (de la cineclu-
bul Jean Vigo), un film

ce trateazi probleme
sociale de actualitate,
un  protest Iimpotriva

exploatarii si  umilirii
muncitorilor. Filmul a-
merican ,Johny pleaca
la rédzboi“ rdmine o
altd demonstratie a po-
zitiel tineretului fati de
absurdititile riazboiului,
Filmul, recomandat gi
prezentat in licee i u-
niversiti{i, a stirnit vii
comentaril.

Tinerii realizatorli au
prezentat timp de zece-
zile, intr-o atmosfera de
dezbatere colectivi, pro-
ductiile lor, au supus
atentiei spectatorilor pe-
licule scurte realjzate
in cadrul Festivalului
(peste 17 filme intre 3
si 5 minute {fiecare).
Reusita lor a demon-
strat aici cd se poate
luera in grup — grupuri
mari — fird a se pier-
de nimic din persona-
litatea artistica a fie-
ciruia. Proiectiile s-au

incheiat, ca de obicel,
cu un colocviu, cu tema
»Tindrul s profesju-
nea“.

SANDU BARBU
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E. MOUTSOPOULOS

DESPRE | FALS™ IN ARTA

Este de netagaduit cd arta este adevar in ma-
sura in care ea exprimdi, estetic, realitatea
existentei. In afara de aceasta functie ce fi
confera un . statut de autenticitate specifica,
arta, fie ea ,mimeticd“, fie ,imaginara“, con-
form distinctiei platoniciene, nu ezitd sa re-
curgd la ,fals®, grafie unor anume procedee
care 1i permit si sublinieze proprivl ei adevar.
Aceastd afirmatie ne autorizeazd, pare-se, sa
intreprindem anumite analize susceptibile de
a siuji drept fundamentare a unei axiologii
pentru citeva notiuni transpuse din domeniul
Logicii In cel al Esteticii.

Dacé adevadrul poate fi privit in general drept
o corespondenta intre constiinta si realitate,
este adesea util sa distingem ceea ce este ade-
varat de ceea ce este corect. Este util in ace-
lasi timp s& analizdm notiunea de ,fals* re-
curgind la acelea de eroare si de iluzie, ale
caror respective domenii par a fi, ca sa spu-
nem asa, cuprinse in sfera primei notiuni. De
fapt, eronatul poate, in anumite conditii, sa
fie integrat si in domeniul unui adevar largit,
atunci cind, in aceeasi ordine de idei, iluzoriul
nu apare decit ca o falsificare a rectitudinii,
construitd punctum contra punctum in raport
c ceasta din urma. Mai mult, eronatul se
pr¥zintd ca o deviere a rectitudinii, care se
manifestd sub semnul libertdtii ; iluzoriul,
procedind dintr-o necesitate ce ii este specific
inerentd — necesitate care, departe de a fi
obiectivd, cum este cazul unicitatii coreectului
caruia ea ii ramine, totusi, tributara, fie si pe
un plan negativ — se afirmad ca o construcfie
intentionala ce raspunde unei preocupdri pen-
tru verosimilitate.

Aceste definitii, care ar putea fi totodata con-
siderate drept ipoteze de lucru, daca nu drept
principii, o data enuntate, ar fi interesant de
vazut care le sint implicatiile in ce priveste
prezenta erorii si a iluziei in artd. Dacd, ined
o data, arta este adevar, cum poate fi expli-
catd, interpretatd aceasta prezentd ? Cheia
problemei pare a se afla, in aceasta situatie,
in cele ce am admis mai Inainte cu privire
la semnificajia termenului adevar. Daca, ade-
varul n-ar putea fi confundat numai cu rec-
titudinea si dacd, dupd ce i s-a largit sfera,
ar putea ingloba eroarea, atunci am fi in ma-
surd sa afirmam ca arta, care combind eroa-
rea cu iluzia, nu vizeazd decit sa dea adeva-
ui artistic un aspect largit, iar prin aceasta
¥ bogatit, tocmai prin prezenta unor elemente
care ii completeaza, prin opozitie, autentici-
tatea. Deci, daca in domeniul logicii eronatul
implici o viziune globald a adevarului, fara
a incilca prin aceasta cu ceva postulatul mo-
ral al sinceritatii, si daca iluzoriul, ba chiar
si minciuna, vizeaza alunecarea intentionata a
adevarului in direcfia verosimilului, reiese ca
apelind la ,fals“, arta nu se refugiazd decit
aparent intr-o lume condamnabila din punct
de vedere moral sau logic si cd in fond pro-
cedeele la care a recurs sint justificate, cu
condifia de a contribui la desdvirsirea operei
de artd ; prin urmare, ca ele sint chiar admi-
sibile in maisura In care opera respectiva se
dovedeste a fi valabila din punct de vedere
estetic.

In acest context si, indeosebi, intr-o perspec-
tivd ce ar {ine seama de prelungirile artistice
ale falsului, s-ar putea cduta sa se stabileascid
sensul si importanta problemei creatiei, A-
ceasta din urma apare ca o devenire ce tinde
catre stabilizarea existentiala, atit a creato-
rului, cit si a obiectului creat si care, intr-un
fel anume, ajunge la o largire a oricarui cogito
in directia unui creo, pe care creafia i-1
substituie in realitate. Este vorba, de acum
incolo, si se demonstreze c¢a recurgind la
ofals“, sub aspectele lui de eronat si iluzoriu,
arta tinde sa-si afirme propria ei libertate
fata de opresiunea corectului, aparind si pas-
trind totodatd unitatea operei astfel creata,
printr-o serie de interventii care, fard a-i a-
fecta cu ceva autenticitatea, i justificd, in
schimb, perfectiunea formala, justificindu-se,
totodata, pe ele, cu aceasta ocazie.

Deci, mai intii, in ce priveste iluzoriul, esti
astfel tentat cu usurin{d sd consideri diver-
sele interventii, mai mult sau mai pufin ra-
finate, pe care le vadeste instaurarea unor o-
pere arhitecturale, ca Partenonul, de exemplu,
ca decurgind dintr-o grija de a evita defor-
mirile ce ar putea fi cauzate de insdsi struc-
tura organelor senzoriale, Este posibil, de ase-
menea, sa aducem acest ansamblu de proce-
dee rectificatoare la o Intreaga esteticd a ilu-
zoriului, proslavitid de Gorgias, admifind prin-
cipiul deformarii formei estetice sculpturale

in funcfie de punctul de vedere menit a fi
adoptat de privitor, ceea ce este perfect com-
patibil, daca nu conciliabil, cu consideratiile
fundamentale ale sofisticii. $Si nu putem omite
mentionarea faptului, — desi acesta se mani-
festd intr-un spirit destul de wvariat — utili-
zarii tehnicilor de trompe-l’oeil practicate in
picturd incd din antichitate, indeosebi de
Zeuxis si Parrhasios, dar ale caror transpu-
neri pot fi regasite si in realismul excesiv a-
desea admis in poezie sau in muzica.

In fiecare din cazurile ce au fost enumerate.
cu titlul de exemplu, este evident posibil sa
se distingd o oarecare conformare anume la
preocuparea de verosimilitate, erijata, de acum
inainte, in postulat. Esti totusi inclinat si ad-
miti ca in felul acesta iluzoriul, fie el corectiv
fie deformativ, nu poate fi integrat in limitele
adevarului artistic decit daca contribuie la
stabilirea unei unitdti, si chiar a unei perfec-

Hotel din Galati (detaliu travee)

fiuni estetice, preocupari ce conslituie o normna
pentru creator in cursul elaborarii operei sale.
Mai este ocare nevoie sa adaugam ca iluzoriul
in cauzi, care este in principal un iluzoriu de
corectie, nu se poate intinde decit asupra de-
taliilor operei, si cd acesta nu ar putea fi de-
cit obiectul unor rafinamente de detaliu, in
caz contrariu opera incetind de a mai fi ade-
varata ?

in al doilea rind, cu privire la eronat, se pare
ca, contrar la ceea ce se peirece la nivelul
iluzoriului, bazat, cum am vazut, pe postulatul
verosimilitatii, emanind deci dintr-o nevoie
formala, conceputi dinainte, arta purcede in
mod liber la o cautare ce vizeaza sd-i stabi-
leascd un verosimil ulterior, si este vorba
tocmai de aceasta plasticitate a procedeului
luat in considerare, care este intrutotul com-
parabila cu eroarea consideratda pe planul lo-
gic. Noi spunem eroare si nu eranta, in care
caz caracterul liber al cdutadrii artistice ar de-
genera in caracter arbitrar, iar unitatea for-
mala dorita, in incoerentad. Daca arta si eroa-
rea au corespondenfe pe acelasi plan, acesta
este tocmai cel al deosebirii dinire combinarea
libera a elementelor lor in raport cu combi-
narea ,corectd” a elementelor reflectiunii ri-
guroase. Rezulta de aici, pe de o parte, ca,
eronatul, care se deplaseaza in cimpul ade-
varului, nu este admis decit daca el raspunde
unei exigente de verosimilitate elementara, dar
fundamentala, in timp ce opera de arta isi ex-
trage verosimililatea ei anume din insugi do-
meniul ce constituie propria-i participare la
frumos ; pe de alta parte, ca in calitate de
libertate de creafie, cit si de libertate creaid,
arta este adevarul privit de-a lungul unei rec-
titudini care ii cste specifica.

Pe aceasta baza, ar fi posibil s& se opund es-
teticii solemnului, consacratului, o estelica a
familiarului, - a sincerului, a contactului cu
frumosul sub toate formele posibile, si nu prin
intermediul unor valori ca aceea a modelului.
Constiinja creatoare face aslfel o ruptura cu
corectul, spre a patrunde, libera de orice an-
gajare, in lumea frumosului, si a se Imbogati
cu valori care, altcum, i-ar ramince interzise,
daca nu straine sau chiar inditerente. De acum
inainte, se pune problema dec & defini nu
drepturile cercetarii libere in materie de arta,
ci pe acelea ale libertatii in exprimarea fru-
mosului In toate formele lui, care pot sa nu
fie adevarate decit pentru ca ele participa la
frumos. Libertatea apare astfel drept condifia
primordiala a sinceritatii in arti care, privita
ca atare, suprima toate diferentele Intre
adevarat si eronat, ercarea eventuala infil-
trindu-se astfel in referentialul adevarului, cu
conditia ca ea sa exprime un aspect al fru-
mosului.

Anumite concluzii pot fi irase din ceea ce
precede. Mai intii, nu e vorba citusi de pu-
tin de a contribui la fundamentarea artei pe
valori negative. Libertatea ce calificd eroarea
privita ca adevar largit permite sa-i reabili-
tezi confinutul in general iar, in mod deose-
bit, pe motivul prelungirilor ei estetice stu-
diate. Apoi, necesitatea careia i se supune
iluzoriul nu ar putea fi admisd decit ca fiind
complementara si ca asigurind continuitatea,
chiar unitatea unei forme estetice create. In
sfirgit, eronat si iluzoriu fiind de obicei con-
siderate ca aspecte ale ,falsului“, devine evi-
dent ca, cel pufin pe plan artistic, acesta din
urmi admite o revalorizare in sensul unei
miladierei a opozifiei sale tradifionale fata de
adevar, care, prin aceasta, va fi nu numai
imbogatit in ce priveste infelegerea lui, dar
si, cum am afirmat, la inceput, dublu afirmat.
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Niciodata, parcd, sentimentul acesta al
unuj moment deosebil pe care il trdieste
lumea nu s-a ficut atit de pregnant simtit
ca astdzi. Domeniul artei ne poale sta
marturic in aceastd privintd. Privite de
sus, dintr-o ,,perspectivd de avion”, marile
transformairi si marile framintari prin care
au trecut toate artele in secolul XX vin
s34 sublinieze una si aceeasi idee : intre
ceea ce a fost odinioard si ceea ce se pe-
trece astizi existd o foarte mare distantia
Nu cred cad generatiile trecute au trait toi
atit de viu sentimentul ce se poate tra-
duce prin formula ,cu noi incepe o
epocd”. Ceea ce se prezinii ca extrem de
interesant cercetitorului atent al mutatii-
lor survenite in cimpul artei pe parcursul
acestel bune parti, ,,deja consumate”, din
secolul XX este faptul ci nimeni — nici
chiar cei care exagereazd distanta dintre
trecut si prezent —, nimeni nu poate
admite ideea unei (otale rupturi cu trecu-
tul. Prin forta imprejuririlor, trecutul
este mereu evocat. Prin forta imprejuriri-
Ior trecutul devine punct de referinti, po-
zitivi sau negativi -— indiferent. Vom in-
registra in estetica secolului XX unele
situatii cind senzatia rupturii cu trecutul
si sentimentul unei ,noi ere“ apar mai
pronuntat. Vom inregistra in estetica seco-
lului XX si pozitii cind sentimentul rup-
turii cu trecutul apare ca iluzoriu, indem-
nindu-ne si fim prudenti in legdturi cu
orice apreciere mai categorici., Vom inre-
gistra si situatii cind sentimentul unei rup-
turi cu trecutul este recunoscut, ca atare,
stiruind insd si o anumiti pirere de riu
cd lucrurile nu s-au petrecut altfel, ci res-
pectiva rupturi a avut totusi lo¢, c¢ind
putea fi evitati. Majoritatea studiilor de
estetici din ultimele decenii aduc in dis-
cufie, in subteranul lor, o problemi care
se traduce prin relatia dintre noi si cei
dinaintea noastri. Cei dinainiea noastra
au fost asa cum ii cunoastem. Cum sintem
insd noi ? Noi, rispund foarte multe voci,
seminim si cu cei dinaintea noastrd, dar
sintem si altfel, reprezentim altceva decit
ei. Sintem primii dintr-o noud ,serie* si
ultimii din vechea serie. Serutati lucid,
situatia noastri e si de invidiat si, toto-
datd, de neinvidiat. De invidiat este pen-
tru cd avem sanse si incercim si unele
dintre sentimentele, dintre senza{iile noii
Iumi, sd trdim in ritmul acesteia, si ne
salvim, intr-un fel, de conditia unui tre-
cut, care, prin definitie, ¢ supus condam-
nirii la pieire. De regretat este situalia
noastrd, dupa unii autori, prin laptul cd.
totusi, trecutului pe care il repudiem nu
avem intotdeauna ecurajul si-i opunem
rezistenta noastri. Facem enorme concesii
gusturilor estetice caracteristice epocilor
antcrioare, facem enorme concesii com-
portameniului specific oamenilor din seco-
lele ce ne-au precedat, sintem mistui{i de
nenumaiarate regrete dupa o lume condam-
natd istoric, de a cirei situatie de ,eveni-
ment consumat* sintem constien{i, dar pe
care, totusi, o conservidm in bagajul nostru
de amintiri, de trdiri, de iluzii.

Primii si ultimii sint termeni in sensul ca-
rora numeroase misciri artistice ale seco-
lului XX au incercat si-si delineasca po-
zitia estetici. Si ne referim numai la mis-
cirile artistice de avangardi recunoscute :
futurismul, dadaismul, inaintea lor cubis-
mul, suprarealismul ulterior reprezinta
momente semnificative pentru in{elegerea
relatiei intre cei doi termeni — primii si
ultimii. Sintem ultimii inscrigi intre o epo-
cd ce marcheazi trecutul sio alta ce mar-
cheazid viitorul, intocmai ca florile de pri-
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mavard, care traiesc doar cit timp zdapada

se topeste. Stingindu-se ele, altele le vor

lua locul.

Sensul multora dintre studiile de esteticd

care se publica astdzi, citeodati platind,

in mod nejustificat, un exagerat tribut

spiritului speculativ, nu poate fi inteles

fird a avea in vedere termenii intre care,
in limitele carora, trebuie inscris efortul

nostru. ,,Sintem primii“ ce reprezinta o
noud erd in istoria spirituali a lumii. Dar
ce reprezentim ,noi“ ? E impresionant

volumul tentafivelor ce s-au intreprins
pentru a raspunde intrebirii de mai sus.
Din punctul de vedere al evenimentelor
survenite pe planul ariei, mai ales, ras-
punsul nostru nu poate fi cenceput fira
0 atentd reexaminare critici a tuturor
conceptelor, a tuturor metodelor, a tulu-
ror modalititilor de abordare pe care le
folosim pentru a ne intelege propria noas-
trd condifie existentiala, pentru a ne in-
telege propriul nestru rost in lume,

Unul dintre conceptele cel mai mult su-
puse examenului critic, in aceasti privin-
td, a fost conceptul insusi de arti. Pentru
a ne intelege pe noi insine ¢ necesar si
incercim o anumiti intelegere a diferite-
lor activitdti ce caracterizeazd situatia de
.a exista la modul uman*. Daci arta a-
pare ca fenomen specific, uman, atunci <

incercam sa intelegem ,ce este arta“.
Poate ca intelegind ce este arta, vom in-
telege si ce sintem noi ingine. Cei vechi
aveau, dupi cum se stie, despre artd ci-
teva reprezentdri ale caror ecouri le mai
inregistrim incd si astizi. In conceptia
anticd, arta se prezenta, inainte de toate,
ca stind sub semnul imitatiei. Y.a Plaion,
ca si la Aristotel, desi in chip diferit
unul de celdlalt, arta era mimesis. Pentru
Platon, mimesis-ul artei reprezenta 0
modalitate foarte putin eficienti de abor-
dare a adevirului, arta fiind imitatie a
unei imitatii care, la rindul ei, se refera
la esente, la adevir. Pentru Aristotel, m-
mesis prezenta o valoare maj nobild. Arta
nu ficea decit si se refere, prin imitatii,
la anumite situatii caracteristice pentru
existienta umand, in conditiile vietii so-
ciale, a caror retinere, cu mijloacele spe-
cifice poeziei, tragediei. comediei, sculptu-
rii sau picturii, devenea concludenti si
pentru alti oameni, care nu le-au triit,
dar care le-ar fi putut oricind tridi. Chiar
din aceastd interpretare a artei sec des-
prinde pentru noi posibilitatea si obligagia
de a aborda un alt concept, acela de poie-
sis, care inseamnd creatie, Ce inseamna,
de fapt, a imita ? A imila inseamni a re-
produce un lucru nu intocmai, ci in une-
Ie din datele lui esentiale, perceptibile cu
ajutorul vazului sau auzului. A imita
presupune dintr-o dati, asadar, a rein-
terpreta lucrurile, a reinterpreta lumea
si a o ,reda” sub o forma noud, in li-
mitele acelor date care si faci posibild
retinerea experientei care ne inlereseaza,
de citre tofi cei care vor lua cunostintd

de obiectul imitatiei. A imita devine, ast-

fel, altceva decit a reproduce intecmai. A

imita presupune, astfel, a crea. Intele-

gind arta ca mimesis, grecii nu ignorau

totusi nici valoarea ei de poiesis, adica

de lume fdcutd, de lume creatid. Concep-

tsl de poiesis ocupid in textele antice un

loc destul de important pentru a nu ne

permite si trecem cu usurintd, nici astazi,

peste el. Ce inseamna de fapt ,,a crea“ ?

Avem in limba roméina termenul de crea-

tie, derivat de la verbul enuntat mai ina-

inte, termen atit de mult utilizat, fira a

i se stipini intotdeauna adeviratele sen-
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suri. A crea trimite in mentalilatea anti-
ca si, de fapt, si in mentalitatea noastra,
in afara cazurilor de asimilare incorectd
a termenului, la un tip de¢ activitate prin
care s¢ urmireste, in cele din urma, rea-
lizarea unui obiect ,original®, ,inedit*
am spune noi astdzi. Fiind ,imitatie”, ar-
ta nu poate fi decit ,creatief, iar fiind
,creatie”, arta nu poate fi conceputi de-
cit ca univers de prezenfe firi seamin in
lume, ca univers de prezente originale,
inedite. Un obiect ,fari seamin in lume*
posedid marea capacitate de a te obliza,
inainte de orice. si te masori cu el,

te intrebi, mai intii, ce vrea si reprezin-
te el in raport cu tine si sid te inire
apoi, ce reprezinti tu in raport cu el.
Grupul de obiecte stind sub semnul ar-
tei poseda, parcd, intr-adeviar aceasti ne-
obisnuitd capacitate de a suscita intre-
béari, de a invita la meditatie, de a ne obli-
ga ca prin intermediul lor si ne masuram
pe noi insine. Un asemenea obiect posedi
acea proprietate, definild de citre un cri-
tic american, acum aproape un deceniu,
prin titlul unui volum de eseuri (,,Obiec-
tul anxios“), de a provoca neliniste, preo-
cupare in legituri cu propria noastr
soartd in lume. Dupd caz, preocuparea sc¢
poate traduce prin griji, ingrijorare, ne-
liniste.

Foarte multe dintre cautirile artistice
moderne au exploatat aceasti dimensiune
a obiectuluj artistic, originalitatea, iar
prin originalitate s-a urmirit si se urini-
reste insistent, astazi, in cadrul diferite-
lor directii artistice contemmporane, si se
intretind sentimentul de neliniste, de in-
grijorare, de preocupare in legituri cu
conditia noastrd in univers, pini a se a-
junge la paroxism. Arta de avangardi, in
unele dintre orientarile sale specifice
pentru anumite directii culturale din oc-
cident, se caracterizeazi tocmai prin acest
efort de a soca, prin obiectul pe care il
ai in fati, de a intrefine sentimentul
groazei, al angoasei, al disperirii. Exis-
tentialismul a fost unul dintre curentele
filosofice care a si justificat teoretic un
asemenea efort.

Ceea ce sc ignora, insi. intotdeauna de ci-
tre teoreticienii obiectului anxios este toc-
mai raportul obiectului denumit operd de
arta cu adevarul. Adevarul poate in anu-
mite conditii s3 nelinisteasci, adevidrul
este menit sd intretinid in fiecare dintre
noi sentimentul preocupirii in legiturd cu
propria noastra existenti in lume. Ade-
varul inviti intotdeauna la acea stare de
veghe traductibila si prin conceptul de
grijd. Provocarea, insd. a nelinistii in si-
ne, a angoaselor artificiale, a grijii nejus-
tificate apare, in acest caz, ca o aberatie
spirituald. De ce avem nevoie si ne su-
pralicitam atentia si reflectia pe linia
unor fenomene care nu au nici o bazd
reala ?

Destinul avangardei artistice moderné
pare pecetluit tocmai de aceastid ambitie
absurdd de a crea oamenilor false proble-
me grave, sentimentc pe care societatea
nu le justificd si nu le valideaza.

In acest numir din Amfitcatru, publicim
un scurt text semnat de esteticianul grec

E. Moutsopoulos, incercind si introduci un
plus de ordine in discufiile contemporane
cu privire la necesitatea falsului in arta,
tocmai pe linia celor mentionate de noi
mai inainte.
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