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DINU ADAM

. Patria e aerul in care te iubesc si-n
Patria e aerul... care ma pierd,
fruntea ta incercind s-o ating cu aripa,
patria e taina acestui adinc neschimbator

patria e iarba ochilor mei inchisi, in care inima ta se ascunde, — si inima meaq,
pe care cocosii doresc ametitoare castele : si inima tuturor celor care-au vazut

trec stramosii pe transparenti cai de metal, cum se scurg,
in vinele lor adapostind nesfirsirea ; fipete inventind, salbatici cocosi,

pe urme cu fiara tacuta a serii...
caci unde e patria stramosilor mei,

daca nu in aerul pe care-l poarta iarba Caci patria e aerul in care te iubesc,
aceasta pe pleoape, in care ma stiu singerind
ca pe un cintec, ca pe-o pdadure 2., de un singe nefarmurit ce se numeste iubire.
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Un act de cultura

sub imperativul exigentei

biblioteca
de arti

Publicului nostru cititor i-au fost
oferite in ultimii ani ,premiere*“
editoriale care au bucurat si au
delectat pe to¢i iubitorii stator-
niei ai frumosului in pagini scri-
sd, $i nu de putine ori ,avangar-
da« in acest domeniu a avut gi-
rul Editurii Meridiane si in special
al colectiei Biblioteca de arti.
Aceasta a depisit nu de mult
numairul 100, cifri care, dincolo
de festivitatea increnti unor a-
niversari ,rotunde%, ascunde in
fapt un succes al exigentei si
al bunului gust ecditorial. Aceasta
cifri este totodati un bilant si
o promisiune, un prilej de retro-
spectivd st o carte de vizitd ex-
celentd pentru viitoarele aparitii.
In cei sapte ani citi s-au scurs
de la primul numir Biblioteca
de arti prin seriile sale variate
— sinteze, studii, eseuri de spe-
cialitate — a devenit practic un
indispensabil instrument de cul-
turd, o initiere eficace prin con-
tinut si formi, in lumea fasci-
nanti a artei. Ea a reusit si cu-
pleze fericit cei doi poli intre
carc se modeleazd existenta uma-
ni din perspectivi spirituali :
informare si formare, demonstrin-

turii de la primele ei manifestiri
pind la wultimele curente ale se-
colului XX, apoi momente ale
istoriei culturii si civilizatiei mon-
diale etc., constituie o fresca a
spiritualititii artistice wuniversale,
accesibila oricirui cititor roman,
realizare c¢e wumple un gol in
cultura noastri. Fiindei, cu pu-
tine exceptii, noi nu am avut
pind acum o astfel de colectie
care sa cuprindi sistematic cele
mai importante cirti de speciali-
tate din literatura mondiald tra-
duse si tiparite competent, fara
vulgarizirile si omisiunile pe
care, din pacate, unele colectii le
mai practici, dat fiind faptul ca
se adreseazi ,maselor largi de
cititori“. Colectia Bibliotecii de
arti a demonstrat c¢i acestora
trebuie si li se ofere lucrari de
0 aleasa tinuta, fiindci numai
asa, ducind o politici culturald
sub imperativul exigentei, pulem
avea un publiec instruit, receptiv
la nou, sincronizat cu productiile
spirituale mondiale. Asadar, o e-
ducatie estetici prin contactul ne-
mijlocit cu tot ce s-a scris valo-
ros pe plan universal, iati ce a
dorit si a realizat aceasti colectie.
Avem astdzi, prin stridania Edi-
turii Meridiane, traduse in limba
romand cirfi de istoriografie de
arti capitale cum sint cele sem-
nate de : Giorgio Vasari, Eugene
Fromentin, Fred Berence, Marcel
Brion, Germain Bazin, Eugenio
d’°0rs, Pierre Francastel, Jean
Cassou, Henri Focillon etc., ala-
turi de biografii si corespondente
ale unor maestri ai picturii, pre-
cum si sinteze privind arta unui
continent sau a unei tiri, ca
de exemplu: Arta faraonilor,
Arta americani, Arta Indoneziei
etc. De asemenea, s-a avut In
vedere corelatia fenomenului es-
tetic cu alte domenii, el nefiind
un dat izolat, privit numai in
raport cu problemele de striclia

variatiilor tehnice. Lucridri ca :
Artd si ordinator, Misteriosii e-
trusci, Culturi enigmatice, ilus-
treazd fericit si aceasti dimen-
siune de simbiozi a fenomenului
artistic cu celelalte compartimente
ale manifestirilor spiritului uman.
Toate aceste aparitii editoriale
fugar amintite mai sus stau sub
un numitor comun : ele au fost
initiate de oameni pasionati, iu-
bitori ai artei, pentru a impartisi
semenilor lor din comorile din-
totdeauna ale talentului si no-
bletel umanului. Ele stau toate
sub imperatival exigentei, fiindca
este stiut cA marea arti, a tutu-

b

ror timpurilor, a insemnat maxi-
mum de inteligenti, suplete, ar-
monie si sint pentru cultura ro-
maneascid un act de pionierat,
un act de culluria care trebuie
pretuit la justa lui valoare. Si
cum nu ne indoim ci seria va
continua sub  aceleasi auspicii
(numerele apirute dupi ,1004 o
dovedesc suficient) 1ii asteptim
ca si pinid acum aparitiile §i ,sur-
prizele“, prilejuri de bucurii, poa-
te dintre cele mai sincere si no-
bile pe care le poate trdi un om.

AURA MATEI-SAVULESCU

g Sk e
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du-se inci o datd actualitatea ce-
lebrului dicton latin : ,miscere
utile cum dulci %

Aria larga a tematicii acestei co-
lectii, practic — o istorie a pic-

specialitate,
receptiv. Astfel, o serie de carti
aparute au analizat esteticul in

raport cu mitul, stiinta, tehnolo-
gia, cu lumea contemporana a

e¢i un nucleu poli-

...Citim

e ,ISTORIA VIETII BIZANTINE® de Nicolae
Iorga, aparuta la Editura Enciclopedica Ro-
mana

® , SONETELE IMAGINARE ALE LUI SHA-
KESPEARE“ de Vasile Voiculescu, la Editura
Albatros

e ,VIATA LUI EMINESCU“ si ,,VIATA LUI
CREANGA®“ dc George Calinescu, la Fditura
Fminescu

e ,TEATRU“ d= Caragiale, in colectia Arcade
a Editurii Minerva A
® ,,PRIVELISTI* dc FFundoianu, la Cartea Ro-
maéaneasca

Dup3 cum se vede, o adevarati zodie a reedi-
tarilor pentru toate editurile bucurestene.
Nimic mai firesec, atunci cind e vorba de
una dintre pietrele de hotar ale istoriogra-
fiei lui Nicolae Iorga si care, aparuta la scurt
timp dupa ,Byzance aprés Byzance“ intregeste
in ochii cititorului d= dupa r#zboi profilul de
bizantinolog al universalului istoric; sau a-
tunci cind e vorba de comediile caragielene,
cele mai nationale dintre capodoperele scrisu-
lui romanesc sau de cele doud celebre bio-
grafii cdlinesciene, caracterizind in egald mé-
surg pe marij ler protagonisti si pe marele
lor autor, sau de poemele romdnesti ale celui
ce avea sa devind poetul francez Benjamin
Fondane, de la a cdrui nastere sdrbdtorim
abia 75 de ani. Si tolusi, o luna intreag3 in
care sa mu pulem gdsji o singurd carte ncud
si de exceptie, ne lasid un gust de neimpli-
nire, pentru ca si pentru intregul an pe care
il incheie.

..vedem

PE ECRANE, INCHEIEREA ANULUI COIN-
CIDE cu incheierea serialelor aflate intr-un
suspense mai mult sau mai putin accentuat.
Acestei clarificidri ii vor servi dou? premiere
roméanesti : Capcana de Manole Marcus (couti-
nuarea ciclului Cu miinile curate, Ultimul car-
tus Conspiratia, Fuga) si Veronica se intoarce
de Elisabeta Bostan (reprizd secundd a basmu-

DECEMBRIE

merita sa.

lui aproape omonim, desemnat in primévara
trecutd de catre Romaéania-Film drept ,,pri-
mu} musical roménesc*).

Studiourilor  sovietice le datordim o editfie
noui din Uimitoarele aventuri ale lui Robinson
Crusoe ; studiourilor american — un western
(Joe Kid); studiourilor italiene si turcesti —
doua filme cu titluri de rezonanti simetric
geograficd, dar, wvaloric, nu tocmai apropiate
(Torino negru si, respectiv, Fata din Istan-
bul). Anatomia dragostei este filmul de la
care asteptdm cel! mai mult, in parte pentru
cd poarta girul de interes i seriozitate al
dezhaterilor etice contemporane, in parte pen-
tru ca ne vine din partea unei cinematografii
specializatd in domeniu, cum este cea polo-
neza.

..ascultam

PESTE LUNA SARBATORILOR $U CADOU-
RILOR de iarna pluteste ca totdeauna pro-
misiunea unor concerte cu adevarat festive :
prin cantitatea lor, prin calitatea repertoriului,
prin numele si prestigiul oaspetilor. Elisa-
beth Schwartzkoff va da un recital de mu-
zicd, de camerd; Carlo Zecchi va dirija
Haydn Mozart, Beethoven ; Filarmonica din
Budapesta ne va cinta Brahms sj Bartok.
Vor mai urca pe podium Stefan Ruha (Con-
certul pentru vioard de Mozart) si Emilia Pe-
trescu, aldturi de cvintetul Concertino (@in-
tr-un concert de imuzicd veche polonezd), iar
Silvia Marcovici si dirijorul Mihaj Bredi-
ceanu vor fi protagonistii unui concert pen-
tru studenti (2 si 3 decembrie), unde vor as-
culta lucrédri ale precursorilor romdni si ale
lui Haydn.

In aceeasi ordine de idei, s& nu uitdm coloc-
viul asupra liedului (Sala micd a Palatului —
17 decembrie, unde, in cadrul obignuitului
ciclu de concerte-scoala, igsi vor aduce con-
tributia veneratij profesori Stroescu si Secé-
reanu.

Lvizitam
I ——

e LA SALA DALLES, Expozi{ia de arta de-~
corativi mexicani ne va familiariza cu stra-
nia traditie plastici a vechiului pamint aztec.
a acestti popor nascut din infruntarea a
doui culturi dusmane si de neinfeles una alteia,
a acestui popor care a trebuit sd treacd orgo-
liul tragic spaniol si bogdtia naiva a aztecilor
prin secole de suferintd pentru a da la iveald
insolita si puternica artd a Mexiculuj de azi
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Despre punti si poduri (I)

'm-_

Una din cele mai vechi mentiuni de pod um-
blitor este din primele decenii ale secolului al
XV-lca. La 4 aprilie 1488, Stefan cel Mare con-
firma ,mitropoliei“ din Roman dania bunicului
siu Alexandru cel Bun (1400—1432), si anume
satu] Leucusenii si ,Dragomirestii din jos de
tirgul nului, cu podul umblitor peste Mol-
dova“. Din vremea fiului lui anume Stefan
voievod este hrisovul din 11 februarie 1447,
prin care acesta daruicste minastirii Moldovita,
intre altele, ,jumatate din Vadul Ci&lugiresc
si cu jumitate de vami din podul umblitor®.
Vadul Calugaresc era, dupa cite se pare, pe
Prut sau pe Siret si podul umblitor de acolo
aducea venit bun, de vreme ce jumaiatatea lui
este mentionata in hrisov, alidturi de jumaita-
tea din vama. Importanti este confirmarea,
din 3 iulie 1460, de citre Stefan cel Mare, a
privilegiului comercial acordat Liovenilor de
citre Alexandru cel Bun. Se precizeazd : ,iar
la trecatori pentru un car, fie nemtesc, fie
armencsc, cite 4 grosi, dar numai cind carele
vor trece pe poduri umblitoare“. In catastihul
din 25 noiembrie 1588 al mindstirii Galata, este
trecut si satul ,Sadna cu patru mori si doua
pio, cu o vultore si cu podul imblator“., Inte-
resanti este dania pe care o face la 20 august
1636, Vasile Lupu dregatorului siu, vistierni-
cugi Dumitru Buhus, dindu-i un loc de sat
din branistea domneasca (de la Bohotin), si
cu baltile de peste si cu pod umblitor pe Prut
st cu locuri de prisici. Nu e clar dacid podul
exista deja sau dacid urma sa-1 facd Buhus,
asa cum urma — aceasta e clar — sa-si faca
»moara si piua si steaza“. In orice caz, din-
tr-o confirmare ineditd a ocinilor sale, la 4
aprilie 1673, rezultd ca Buhus avea un ase-
menea pod — documentul ii spune ,pod tre-
catoriu“ — pe Prut, la satu] Costesti. Citam
in sfirsit, tot pentru Moldova, si cartea, din
1 Martie 1669, a lui Gheorghe Duca vodi prin
care intareste manastirii Aron voda stipinirea
peste un pod umblitor la Prut, ficut de ca-
lugdri ,pre mosia lor“ si al carui venit fusese
luat pe nedrept, timp de un an, de cdtre egu-
menul manastirii Nicorita.

Si pentru Tara Romaneascd gisim o serie de
mentiuni similare. Dam mai jos numai citeva,
mmedite. La 12 iulie 1794, Ionitd negutitorul
capita voic de la Mitropolie sa faca ,pod
umblitoru« pe apa Prahovei, la vadul de pe
mosia BRorusul a Mitropoliei, de partea cea-
laltd a apei fiind mosia manastirii Radu Voda.
Va da anual Mitropoliei doudzeci si cinci de
taleri, drept redeventa. Za urmd, documentul
are aceasti insemnare : ,S-au pornit podu a-
cum sep(tembrie) 8, an(ul) 1794“. Documentul
urmator se referd la conditiile arendirii do-
meniului Brdilei pe anii 1838—1840 si cuprinde,
intre altele, un articol referitor la ,poduri®
specificind taxele ce urmau a fi percepute
de eventualul arendas. ,La vadul de la Vai-
deni — asadar, precizam noi, la trecerca peste
Siret — volnic este cumpiratorul sa-si faca
podu in trebuinta cilitorilor, ori numai umbla-
tor pe vase sau si sta(tdytor pa mai  multe
vase de va voi, invoindu-se insa si cu stipinul
mosiei du peste Siretu ori numai pentru legatul
Lapulul acelui pod sau avindu-] in tovorosie ;
va luoa pentru trecitoare taxa care au urmat
si pind acum adecd : Cite lei doi de un car
incircatu. Cite lei unu de un car desert, fara

* Volum in curs de aparifie la Editura stiintifica
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SUMATATE

a plati si pentru vite. Cite parale zece de o
vitd mare sloboda. Cite parale patru de o vitd
mica sloboda. Cite parale doué. de omul pa
jos. Pentru trecdtoarea cu gheciturile p? apa
Dunirii, va urma ca st pind acum adecd: De
oae parale patru. De o vitd mare sloboda pa-
rale douizeci. De un car incadrcat lei douéz_ecn:
De un car desert lei cinci, fira de a plati si
pentru vitele acestora. De un om pe jos pax:ale
zece®“., Actul e interesant atit pentru traﬁcu!
cu tarile vecine, Moldova si Tyrcia, dar si
pentru cuantumul taxelor care sint destul _de
ridicate, in special in ce priveste carele in-
carcate cu marfi. Subliniem si trecerea oilor
in Dobrogea, de proportu insemnate, de vre-
me ce este men;xonata in primul rind, in timp
ce la trecerea peste Siret, in Moldova, ocupa
locul penultim.

Locurile de trecere peste apele mari‘ (Dunﬁre'a,
Nistrul), unde erau folosite podurile umbla-
toare sau gheceturile, se mai numeau, .in ve-
chea limbi romaneascd, si chiciuri (la singular
chiciu). Intelesul acestui termen este acela de
vad (si s-a pastrat pina astazi in toponomie)
vezi, de pilda, Chiciul de la sud-vest dg_ Cala-
rasi, pe unde se face trecerea Dunarii spre
Ostrov, si, mai inainte, timp de peste un mi-
leniu si jumaitate, spre Dirstor (Durostorum).
In actele din prima jumitate a secolului ail
XV-lea, Tighinea e numitd Tighineacheci sau
Tighineachici ceea ce inseamnd ,vadul de 1la
Tighinea®“.

PODURILE STATATOARE, PE VASE. Peste
apele curgitoare mari se faceau, cu pri-
lejul expedifiilor militare, poduri statitoare,
pe vase. Cel mai vechi caz amintit de istorie,

este acela al podului construit din ordinu] re-
gelui persan Darius, cu prilejul expeditiei
contra scifilor, in anul 514 inainte de era noas-
trd. Locul unde s-a construit podul a fost la
stravechiul vad de la Isaccea. Herodot ne po-
vesteste ca pazitorii podului, grecii inieni, fu-
seserd indemnafi, la up moment dat, dz citre
emisari ai scitilor, pe cind armata persani
se angajase in stepa de la nordul Marii Ne-
gre, sa strice podul spre a tiia astfel retra-
gerca acestei armate. Dintre sefii pazitorilor,
Miltiades din Atena inclina, in sensul acesta,
s@ urmeze sugestia scitilor, in timp ce His-
tiaios din Milet era contra. Pini la urmi,
au desfiacut numai, pro forma, extrcmitatea
podului, dinspre Scifia, adicid dinspre malul
sting, lasind restul intreg si dind astfel posi-
bilitatea lui Darius, la calca-intoars3, si trea-
¢d cu bine pe malul de miaz3zi al Dunirii.
In incursiunea de o zi pe care Alexandru cel
Mare a intreprins-o in anul 335 impotriva ge-
tilor de pe malul sting al Dunirii, el n-a avut
nevoie de un pod pe vase, c¢i a trecut fluviul,
in timpul noptii, cu numeroasele bdrci ale lo-
calnicilor, cu care acestia mergeau la pescuit.
In schimb insd, Traian, in prima sa expeditie
contra lui Decebal, a pus si se construiascii
un pod pe vase, de-a curmezisul Dunirii, in
dreptu] lccalitdtii Viminacium, pe malul de
miazazi, carecia ii corespunde localitateca Le-
derata pe malul sting, de miazinoapte ; acest
pod este reprezentat pe Columna Traiana,

Construirea de poduri pe vase peste cursurile
de apa moldovene si muntcne si chiar peste
Dundre era una din obligatiile inaintasilor nos-
tri in raporturile lor cu Poarta. Dimitrie Can-
temir in Descriptio Moldaviae, lucrare alcatui-
td in 1716 pe temeiul informatiilor strinse in
rastimpul 1690—1711, spune limurit cd in cazde
expeditie militard, condusd de sultan, moldo-
venii trebuiau si pund la dispozitia armatei
otomane patru mii de oameni ,pentru deschi-
derea de drumuri si pentru repararea de po-
duri“; el adaugd apoi cd, in caz de razboi
cu polonii sau cu rusii, moldovenii trebuiau
sa faca ,pod peste Dunire“. Ni s-a pistrat cu
privire la acecastad obligatie firmanul turcesc
din 1689 adresat lui Constantin Brancoveanu
prin care i se¢ cere si aibd poduri peste cursu-
rile de apa ce vor fi traversate de ostirile
sultanului care mergeau sid-i ajute pretenden-
tului transilvan Emeric Tokoli; de asemenea
sad stringa si sa aiba birci pentru transportul
trupelor. Cu prilejul expeditiei otomane din
1672, care a dus la cucerirea Camenitei si a
insemnat si momentul maxim al expasiunii
turcesti, Gheorghe Duca voda a construit po-
dul de peste Nistru, din jos de Hotin, la satul
Virnovita si astepta, la capatul dinspre mmaza-
noapte al podului, un semn de apreciere din
partea sultanului; in locul acestuia, s-a trezit
cizut in dizgratie, desi podu] fusese bine con-
struit si armata otomana trecuse fara inci-
dente peste el

(Continuare in numarul viitor)

Marilena Teodorescu

«Monolit« (tapiserie)
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,,Da-mi ochiul, sa

wNu pot vorbi : mi-e
limba de cerneald.“
»wNU pot vedea : mi-e

ochiul un f{ipar satul.“
»S-aud nu pot : ure-
chea mi-e de var.“

wMi-am cumpdrat un
ocean. Am instalat
oceanu-n odaie, pe

»De mic copil am

»3int nebun, sau nu-s
nebun ? Intind mina si
ma pipdi, pielea mea
nu-i pielea mea... um-
blu gol... sint sarpe...“
wCezara, e miezul nop-
ii. Am, iesit strigoi
tragindu-mi péarul din
noroi sa-nvilvoi spre
tine efluvii tenebrine.
Cezara, chemarea stri-
goiului de mi-s, ras-
punde-mi !

,2Jubita mea cu ochi

beau pe el o bere!l"

scrin, si-am asteptat.“
»Da-mi sufletul — fimi
cere un tindr cal-pu-
tere — sa-mi fac din
el aripA cu pana de
motor !“

Di-mi ochiul, si beau
pe el o bere! se tin-
guie un tap ispésitor.¢

fost un rau”

de lup, atit de lacom
as fi vrut s& frigezesc
cu ghearele si dintil
virtutile...

.,De mic copil am fost
un rau.“

»Am bijbiit cu mersul
orb.“

,Mami, am un covrig
in burtd. Mi-am ascu-
tit dintii, dar nu pot
sd-1 apue, golul lui mA
maninca. Mama, méi
usue.“

I.D.TAADPUMPAM

Vorbesti, nu stiu cum
sS4 ma exprim, asa,
foarte ondulat... Imi
transpird si mie min-
tea... Nu ma f4 si am
scaparil... Bagi-te’niun-
tru c4 se lasd cu pas-
5111 Sa nu-1 vada
Sile ca-mi gifoneazad

cu tovarasu'... Sa-si
pund fermoara la gu-

ra... Mai pune-ti min-
tea la clocit, ma ...
Timpul trece, leafa
merge, noi cu drag
dormim... Intretinutul

gagicilor pe banii sta-
tului... Ramine ruralul
aicea

wAtavic spasm de moar-
te 1lind avidul sinelui
narcis mai apt innecu-
lui in ins gind gingav
de condor prelins.
TRAIAN DORGOSAN —
»Cellalt geaman%, Edi-
tura Facla, 1972, 92 pa-
gini, 6,50 lei

.Oh, stelele, ca {fetele,
se despoaie si se lau
intr-o baie de Ilumind
pe-ntunerie.“

»,Goapa-i a mea, vreau

si intru, EU, singur,
in ea.“

CONSTANTIN FLO-
REA : »De ecite ori“,
Editura Cartea Roma-

neascéd, 1973, 196 pagini.
19 lei.

GRIGORE [ONAS
ramas, vorba poetu-
lui, ..,.,ca la dentist“

(ca sd nu ma exprim
»Erosolano modo*).

DAN POPOVICI

parbrizu’... Eu daca-ti
dau una te fac semn
de carte... Ne amenin-

ta ci ne omoard pe a- untura...

Egti poliglot

(sau daca vreti,
peizanul)... Natura in-
grasa mai

x) ,Intreprinderea de
trecere a apelor de pe
un mal pe altul®, sau

mult decit

mindoi in rate... Plim- in limbi striine ?:.. »A opta minune“, pe
ba-ti statura, ba... Las’ Mortii cu mortii, viii scena Teatrului Mic.
cid te fac eu mai ex- cu viile...

traplat... Am avut un
jncident de conversatie

Dupa aceastd avalansa
a ,vorbelor de duh®“ am

(Replici consemnate in
timpul spectacolului).

Semnificatia diplomei

Actiunea mobilizatoare, cdreia i-au
rdspuns asociatiile studentilor co-
munistt din toatd tara, chemarea
lansatd de C.U. Bucuresti la intre-
cerea profesionald dintre institute,
are acum wurmdtorul bilanf: 14 instl-
tute §i facultdti au fost declarate
fruntage pe tard. Dintre acestea —
1.M.F. Bucuregti, Institutul agrono-
mic ,Nicolae Bdlcescu“, Universita-
tea ,Babes Bolyai“ din Cluj, Institu-
tul de arhitecturd ,Ion Mincu®.
Evenimentul, firegte, trebuie sublinuat
iar colectivele de muncd ale studen-
tilor felicitate din toatd [inima. Cu
acest prilej, am fost invitati (si le
multumim cdlduros pentru atentia Cu
care ne-au inconjurat) acasd la vii-
torii arhitecti, in seara in care li s-@
inminat Diploma de institut fruntas
pe tard din partea U.A.S.C.R. Ma
gindesc ce inseamnd pentru ei eve-
nimentul, dar desigur cd TASPUNsuUl

are sens generalizator, aplicabil prin

extensie in cazul tuturor celorlalte
institute declarate fruntase. Aseme-
nea rezultate s-au obtinut numai

printr-o prezentd activd a studenti-
lor in miezul problemelor nol ce le
cunoaste arhitectura nationald st
mondiald, printr-o seriozitate a viito-
rului specialist fatd de activitatea
practicti productive, in fine prin
dorinta de insugire a unei experienfe

superioare dobinditd in activitatea de
cercetare la cercurlle stlintlifice.
Astfel, Diploma inminatd Institutului
de arhitecturd este chintesentd a va-
lorii muncii profesionale si practice
— erxprimatd printre altele in protec-
tul de constructie a Casei de cul-
turd din Tg. Jiu, in expozitille no-
tabile de artd, de design si studiul

formelor din Bucuresti, in expozi-
tlile organizate la galeriile ,Art-ind*,
in participarea numeroasd st activd
la recenta sesiune nationald e cer-
cetdrilor stiintifice studentegti de la
Timisoara. Pentru activitatea lor, un
»bravo“, urindu-le §i de acum ina-
inte succes !

AL. ROBESCU

Curajul de a face un film

de barbati

Publicul nu mai acceptd conventia.
»literaturizarea“ dialogurilor, arti-
fictalitatea interpretativd. El agteaptd
incd o dezbatere filmicd deschisd,
curajoasd, a unor aspecte de acutd
rezonantd si semnificatie, extrase
din existenta noastrd zilnicd. Tema-
tica de actualitate oferd cu genero-
zitate subiecte variate, utile, educa-

tive, menite sd formeze st sd infor-
meze, sd cultive exigente artistice I
un alt nivel. Cinematografia noastrd
s$i-a wverificat gansele de implinire st
afirmare in aceastd zond, a actuali-
tdtii, Fiecare incercare, fiecare reu-
sitd (fie $i numai partiald !) devine
necesard pentru §coala romdaneascd
de film, pentru stimularea s§i parti-
ciparea spectatorului. Din aceastd
perspectivd, ,Despre o anume feri-
cire“ este un film necesar. El con-
vinge, in mare mdsurd, si sddeste
sperante noi legate de veridicitatea
peliculelor noastre de actualitate.

Regizorul (debutantul Mihai Constan-
tinescu) a refuzat platoul de filmare.
deplasind echipa intr-o fabricd, a
observat, a schitat §i a indicat acto-
rilor (Ernest Maftei, Boris Clornei,
Ovidiu Iluliu Moldovan etc.) profilul
psihic al muncitorilor, eroii reali ai
acestui film. Interpretii, la rindul
lor, au refuzat sd fie numai eleganti,
frumosi, zimbitori §i au devenit oa-
menii uzinei, cei pentru care fiecare
ord consumatd aici se mdsoard in
piese de calitate, finite sau in re-
buturile inregistrate. Fericirea in-
seamnd in acest ,decor«: curajul
unui tindr inginer de a alege ade-
vdratul drum in via{d, sansa unica
de a te modela si verifica in mij)-
locul oamenilor, indrdgit de ei. Fe-
ricirea tnseamnd g$i refuzul conce-
sitlor, al abdicdrii sau umilirii $i
puterea de a astepta, de a spera,.de
a lupta pentru o cauzd aparent pier-
dutd. Filmul, repet, avea sansele e-
vaddrit din conventie, orientindu-se
spre o concentrare §i argumentare a
datelor actiunii, fard ostentatie, fdrd
gratuitdti. Nevoia scenaristilor (C-tin
Chiritd st Andrei Blaier) de compli-
care in prezentarea faptelor, intro-
ducerea unor accente de lirism au
deplasat traiectoria fireascd, convin-
gdtoare tocmai prin simplitate a na-
ratiunii. Interventia personajului fe-
minin (interpretd Tamara Cretules-
cu), si odatd cu acesta, a unor stin-
gaci construite povesti de dragoste,
dilueazd consistenta peliculei, o dez-
articuleazd. Replicile wvizeazd  din
nou Stereotipia, gesturile, stingdcia.
Un spectator se intreba pe buna
dreptate : ,de ce nmu avem curajul
sd facem un film de bdrbati ",

SIMELIA BRON

Pe cind o invitatie la emi-

siunea ,,54 intelegem pic-

tura 2"

Nu fdrd consecintd a fost interesul
telespectatorilor care au urmdrit du-
minicd de duminicd ciclul de initiere
muzicald propusd de binecunoscutul
dirijor, compozitor, interpret, muzi-
rolog L. Bernstein. Nictodatd nu am
scdpat emisiunile teleenciclopediei,
ba, dimpotrivd, le-am urmdrit ,,cu
sufletul la gurd“, avind revelatia des-
coperitorului, cercetdtorului st arheo-
logului, asemenea eroilor reali care
traverseaz@ cele mai neobisnuite si-
tuatii ce le intilneau pe Terra. Si
nu am pregetat a md aseza, comod,
in fotoliu, ca sd privesc pe micul
ecran, duminica, mai demult e vor-
ba, prezentdrile muzeelor noastre, fi-
cute cu gust gi multd initiativd cri-
ticd, dest, poate, deseori deschid
usile muzeelor ca sd admir comoara
de minuni ale artigtilor nostri din-
totdeauna. §i cum aceste emisiuni
au dispdrut, din pdcate, inexplicabil,
51 acum mi-aduc aminte cu Dpldcere
§i de ciclurile de initiere in istoria
artet, fdcute odatd de Ion Frunzetti,
indrdznesc sd sugerez televiziunii
roastre sd ofere posibilitatea de a
f_ace cunoscute telespectatorilor evolu-
;L‘a formelor de la pictura elenistica
pind astdzi, sd& ne familiarizeze cu
unijversul artei picturale, prin lectii
tot atit de docte §i de interesante,
ca §i pind acum citiva ani. Deci,
pe cind o invitatie la emisiunea ,,Sd
Intelegem pictura 7«

. PUSA

,»Completarea”

Virtutile acestei fragile alcdtuiri ci-
nematografice sint taumaturgice. O-
colind cu elegantd tot ce ar putea
aminti de cea de a gaptea artd, in
Jurul cdreia se mai aud, vai! —
s$oapte de mneincredere, ,,completa-
rea“ se adapd la izvoarele Eladei
fascinatd de vremea cind neinfrinate
rele se lecuicu prin citeva acorduri
balsamice.

Medicii ingigi, ar trebui, pentru a
fi in pas cu secolul, s& includd in
competentele lor retete numele in-
spirat al ,completdrit“ ;: gi numai

la auzul acestul cuvint ddatitor de
Sperantd insomnii ndrdvage sd se
topeascd intr-un bineficdtor si re-
confortant somn de dupa amiazd.

nCompletarea« inlocuieste in  socie-
tatea noastrda urbanizata acea bdadure

umbroasd, nostalgicd wunde strdbu-
nicii nostri aqvintati gopteau strdbu-
nicelor noastre sfioase : ,Mai stai,

mai stai, nu pleca mica mea turtu-
rea“, Astdzi, datoritda tocmai ,com-
pletdrii* inimi delicat ciripitoare. in
semiooscuritatea unei sdli de cinema,
Bot lega o trainicd legdturd pe viatd.
$i iatd incé o datéa cum o simpla
combinare de imagini intervine in
mecanismul atit ae gingas al viitoa-
ret cdsnicii. :

Sd me inchipuim totusi cd, imbdiat
de uitimele valuri cu miazme de pa-
rapsihologie sau transparente de nir-
vana, un tinar (aici trebuie scris
neapdrat : un tindr naiv) ar cduta
in sprijinul betiei sale prin cine gtte
ce biblioteci carti mai noi sau mat
prdfuite. Eroare. Aici, ca §i oriun-
de,. »completarea" oferd iardsi So-
lutii nesperate. Cdci 15 minute in
fq,;a ecranului atit de plin de ima-
yini incit in spatele lor se intretese
strdvezie pinza albd, goald, hipnott-
zantd, 15 minute am spus, Ssfisiat
intre ambitie gi dorinta de a o zbught
De usa — este de ajuns pentru a
face dintr-un umil aspirant la voin-
fd un inifiat in tainele yogistice ale
stdpinirii de sine.

Imi amintesc, vdzusem o »completdas
re“ despre corul Madrigal §i nelithe-
tit de soarta ,completdarii“ ca specie
asteptam incordat sd descopdr prin
ce mijloace rafinate polifonia ace-
lor frunze miscdtoare de wvoci ome-
negti va reusi sd incapd in tiparete
nestramutate ale genului sus numi.
Succesul a fost total : manechine in
peisaje tipice, strimb agezate, stin-
Jenite mimau ritmic sunete vaporoa-
se in timp ce piepturile de carton
palpitau, contrapunctic.

Reguli stricte, cu putere definitorie
guverneazd acest teritoriu savant n
care se incheagd osatura unicd a
ncompletdarii“. Iar dacd pleci de (@
un film tulburat de nestinsa veghe
a mireanului Cantemir peste hrisoa-
ve, trebuie sd simti imediat, g§i sd
spui, si sd scrii: Nu, acedasta nu @
fost o ,completare«.

PAUL COMAN

.,Charmides": prezente !

Tindrul cenaclu al studentilor Facul-
tdtii de filosofie din Bucuresti des-
fdsoara o frumoasd activitate, lan-
sind intr-un timp relativ scurt cite-
vg nume ce dovedesc un real talent.
Ne-au bucurat prezentele lui Grigo-
re Ionas in ,Luceafdrul“ (cu degse-
ne) si ,Scinteia tineretului (des®he
$§i versuri), Carolina Ilica in ,Fami-
lia* §i ,Luceafdrul" (versuri) si Ga-
briel Stdnescu in ,Luceafdrul“ vt
#Viata romdneascd“ (versuri).
Adresindu-le un prietenesc ,succes
asteptam viitoarele aparitii in revis-
te literare ale prietenilor nostri de
la Facultatea de filozofie.

NICOLAE CAMPEANU

_Diolog deschis

Doud sint mai importante dintre co-
ordonatele care converg spre Orgamni-
zarea optimd a seminarului de dez-
batere teoretico-ideologicd a studen-
tilor Facultdtii de istorle din Bucu-
resti, initiat in aceastd lund pe tema
nSoctalismul i religia“. Prima coor-
donatd ar fi serlozitatea cu care este
privit dialogul deschis intre parti-
cipanti. A doua, interferentele inspi-
rate dintre punctele de vedere ale
studentilor — uneori subiective, sus-
tinute aprins, de altfel specific virstel
lor — si cele ale invitatilor — ca-
dre didactice, universitari, specialigti
in domeniul istoriei, — laborios ar-
gumentate, cu valoare de sintezd dar
si deschise spre meditatie. Aici, la
Facultatea de istorie, in noua sald
de lecturd a bibliotecii, vom asista
astfel, la fiecare inceput de lund, la
ora 17 fir, la un dialog deschis pe
diferite probleme de istorie a civi-
lizatiei, probleme de ideologie, filo-
sofie, social-politice sau artistice,
prin oare se wvor evidentia opinii
inedite, largi cunostinte, demonstratii
stiintifice. Studentul are asadar pri-
lejul sd participe creator la un co-
locviu antrenant, lipsit de ,morga
didacticistd“, sd-si spund deschis st
inteligent punctul sdu de vedere.
Poate cd aceastd formuld organiza-
toricd wva constitui pe viitor §i O
replicd la unele seminarii obignuite
din cursul anului universitar, in care
distanta dintre profesori si studenti
este incd nemdsurat de mare, in care
discutiile esueazd intr-un nemeritat
solilocviu al omului de le catedrd.




amfiteatru

Desigur, experienta acestor dialogurt
deschise ar trebui sd aibd — asa
cum ne dovedeste inceputul pronmi-
tdtor — o putere generalizatoare §i
;Jielntru alte facultdti ale Universitd-

VICTOR RADULOVICI

Cenusiul stereotip al recla-

melor

Nu este prima oard cind scriem des-
pre modul sdrdcdcios, am zice chiar
lipsit de inteligentd in care se face
reclama in revistele noastre literare.
Un ultim exemplu ni-l1 oferd chiar
un text inserat intr-o revistd de
prestigiu cum este Romdénia lite«
rard“ nr. 44/1973 : pe o pagind in-
treagd se face istoricul asigurdrilor,
folosindu-se cu wumor (involuntar)
termeni improprii, intr-un stil pen-
tru care bietii gcolari, dacd si-ar
scrie astfel compunerile ar fi si
urechiati (cu toatd impotrivirea re-
gulamentului) de invdtdtorii lor, nu
numai ldsatt corijenti sau repetenfi:
JIntr-o definitie populard, asiguri-
rile sint frontul oamenilor constituit
in scopul de a se apidra cu forte
uMite impotriva amenintidrii a tot
felul de riscuri® Si pentru cd ist dd
seama cd e ceva in nereguld, auto-
rul acestui subtil enunt se simte
dator sd adauge : ,O asemenea de-
finitie arunci o lumin& vie spre
inceputurile manifestarii ideii de
asigurare*. Iar pind spre final
citim w0 multime de tot felul*
de ineptit (ca sd folosim stilul arti-
colului citat): c¢d wuneori ,cildtorii
cu caravanele prin locuri pustii®
riscau sd-si ,piardd cdmilele... sau
integritatea corporald proprie“, cd
romanii stringeau bani ,pentru un
rug si un mormint... care nu tre-
buia si lipseasci niclunui om“, cd
»un incendiu uriag, produs la Lon-
dra in sec. XVIIL... a dat un impuls
puternic asigurérii claidirilor, asigu-
rari care au mers tot extinzindu-se
pind in zilele noastre“ s.a.m.d. m
schimb, incheierea este tulburdtoare:
LADAS solidarizeazi pe oameni in
fata riscurilor de tot felul. pentru
ca et si facid fatd primejdiilor cu
forte unite. fird a fi nevoie sd se cu-
noascd unii cu altii. Legitura dintre
asigurati se face prin aslgurare®.
Ldsind gluma la o parte, ne intre-
bdm : oare nu e posibil si se ga-
seascd modalitdti atrdgdtoare pen-
tru cheltuirea fondurilor destinate
reclamei ? Atrdgdtoare si mal ales
eficiente, pentru cd actualele mijloa-
ce, devenite stereotipe, nu-si mai a-
ting scopul (ca sd enumerdm citeva
dnjcare se abuzeazd : fotomontajele
lipsite de ingeniozitate, desenele une-
ori hidoase, ingiruirea alandala in
aceeasi reclamd a zeci de obiecte,
de la wmacarale, roabe si burlane
pind la... oblecte fine de lenjerte
etc. etc.). E un lucru unanim accep-
tat : comertul modern nu se poate
lipsi de adevdrul vechii zicale :
-Reclama este sufletul comertuluiv.
Dar aceasta trebuie reflectatd in-
tr-un mod potrivit prin publicitatea
care se face in zlare §i reviste !

FLORIAN POPA MICSAN

Retoricd si neoretoricd

Urmind traditia aparifiilor de excep-
tie, Editura Academiei R.S.R. a scas
de sub tipar lucrarea lui Vasile Flo-
rescu ,Retorica §i neoretorica“ care,
partial a apdrut in anii trecutt si a
fost tradusd fn Umbile italiand si

englezd, bucurindu-se de o bund
primire din partea publicului.
Cele trei diviziuni ale volumului :

Genezd; Evolutie; Perspective creed-
24 cea dintil prezentare de ansam-
blu a retoricii st meoretoricii fdcute
de un autor romdén. El explicd in
prefatd cd ,faptul cd lucrarea a
apdrut intr-un moment de mare in-
teres pentru aceastd strdveche dis-
ciplind i-a asigurat in mare mdsurd
succesul de librdrie de care a avul
parte“. Plauzibilitatea explicatiei
date .transformdrii retoricii in dis-
ciplind filosoficd, in disciplind lite-
rard si critica curajoasd a unor o0-
rientdri neoretorice i-au asigurat st
succesul de criticd“. Mat departe se
spune cd ,fiind prima in genul el
cercetarea de fatd $i-a cucerit drep-
tul de a figura fn bibliografia obli-
gatorie a problemei, dar ne gindim
cu ingrijorare la felul in care va fi
apreciatd peste citiva ani“.

Sintem curiosi care vor fi reactiile
itmediate, fie de adeziune sau de
contestare, ale specialigtilor, nein-
doindu-ne nici o clipd cd lucrarea
lut Vasile Florescu wva face oblectul
unor largi discufli in presa de spe-
cialitate — §i ny numai geolo — gt

cd ea igi va pdstra originalitatea st
valabilitatea in pofida trecerii timpu-

lui.
ADRIAN GEORGESCU

serii

., Noi

care nu mai apar !

si noi colectii”

Pe ultima pagind a caietulut sau
editorial pe trimestrul III din 1972,
Editura Eminescu ne promitea ,not
serii st noi colectii“ care, prin suc-
cinta prezentare fdcutd, se dovedeau
a fi deosebit de atractive si de in-
structive. Ludm la intimplare doud
dintre acestea : colectia wPerspec-
tive“ care ,Se wva constitui ca un
rdspuns la unele probleme impor-
tante ale actualitdtii noastre literare,
de teorie si criticd literard militan-
ti“. O asteptam, mai ales cd ,lu-
crdrile se adreseazd in primul rind
elevilor, profesorilor si studentilor,
tratind teme din bibliografia scolard
S8i wuniversitard“. Colectia ,Perma-
nente“ era menitd sd rdspundd ,pro-
blemelor care preocupd tara noastra
in etapa dezvoltdrii sale multilate-

rale, reflectate in literatura st arta
noastrd“.
Niei un lbrar din librdria Mihai

Eminescu, st nu numai de alci, nu
cunostea sau nu avusese cum sd
afle (ei explicau cd din pricina
inexistentei) de aparitia unor astfel
de colectit.

Mai sperdm totus: cd volumele Dur-
tind finsemnul seriei ,Anul literar“
vor constitui surprize pldcute pentru
consecventii cititori ai Editurit Emt-
nescu care, sub nici o formd, nu se
vor dezamdgifi §i mai ales nu vor
cu nici un pret sd devind martorit

desfacerti in llbrdrii a seriei .A$-
teptdri zadarnice“.

ION OLARIU
..Dar cu multe amdnunte

inspirate din propriile con-

ceptii

Se cuvine a fi mentionatd aparitta
unui wvolum gtiintific care  solicitd
interesul atit al specialigtilor cit $?
al celor mai putin inifiafi : este
vorba despre lucrarea acad. Al.
Graur. ,Gramatica azi“ (Editura
Academiei R.S.R. 1973).

In cuvintul sdu introductiv, autorul
aratd cd perioada de la sfirgitul
celut de-al doilea rdzboi mondiat

pind azi a fost marcatd la noi, din
punctul de vedere al studiilor da
gramaticd, de constituirea ~Grama-
ticii Academiei“ (editia I in 1954).
care a pus in paginile ei multe DTO-
bleme netratate mai inainte gi le-a
discutat intr-un spirit mai larg decit
cel cu care ne obisnuisem. Mai de-
parte se atrage atentia ecd mai sus
mentionatul tratat a servit ca baza
pentru modernizarea finvdtdmintulut
gramaticii.

Studiul propus de acad. Al. Graur,
dupd mdrturisirea sa, ,se sprijind
pe editia a II-a a Gramaticii Aca-
demiei, dar cu multe amdnunte in-
spirate din propriile conceptii«.
Este, dupd pdrerea noastrd, o noud
poartd spre orizontul atit de larg
care este cunoasterea §i aprofunda-
rea limbii romdne.

PETRU BARBU

Interdictie 2

Vdzind-o proclamatd atit de ritos.
incepi sd-fi pui intrebdri. Vasdzicd
SJAfisajul interzis“ ; de ce interzis ?

Cu ce ar putea dduna, s§i cut ar pu-
tea dduna, tapetarea cu afise a aces-
tor panouri ? Examlnezi indelung
panourile. Si tot nu intelegi. Esti
intr-o statie de autobuze si troleibu-
ze, foarte mult frecventatd : zeci de
mii de oameni se perindd pe zi prin
fata acestor panouri, vopsite in alb
si in rosu, dincolo de care s-au pus te-
meliile viitorului hotel ,,Romdania“, pe
o lungd laturd a Pietit Uniril. Estetl-
ceste vorbind, interdictia este lipsitd
de orice justificare ; cel mai amdrit
afis, ar crea o patd de culoare mai
atractios decit aceste dungi intinse
monoton pe suprafete mari. Din ce alt
punct de vedere s-ar cuveni Sd con-
stderi interdictia ? Desigur cd nu din
acela al securitdtii muncii pe santier,
fiindcd, fdrd afise sau cu afise, nlel
un buldozer, nici un camion nu va da
buzna prin gard. Atunci ? Dacd vOr-
bim mereu de timpul cetdtenilor, de
nevoiq obtinerii unet anumite can-
titdti de informatie pe fiecare minut
al zilet, a interzice informatia obti-
nutd nrin afisai in timpul cit asteptt
autobuzul sd te ducd la lucru sau
agasd, se dovedeste cel putin curioa-
sd.

A, poate cd adevdratul motiv ftre-
buie cdutat in imputinarea regreta-
bild a afiselor in Capitald. spectaco-
lele, conferintele, expozitiile, diverse
alte manifestdri recurgind tot mai
rar la acest important mijloc de in-
formatie. Dar asta este altceva decit
Lafisajul interzis“.

DUMITRU PENCIULESCU

Ion Stend]

JPoartd“ (tapiserie)

ANA BLANDIANA

CREION

Am senzatia cd m-am mai
scris de mult. Am senzatia
ca vara s-a scurs subte-
ran, neldsindu-md s-ovdd,
tirindu-mda printre culori-
}e ei orbitoare, lipicioase,
incet lunecdtoare, inclein-
du-md in sucurile ei pds-
toase, dulci, care sfirgesc
prin a te murddri si a-ti
trezi o vinovatd repulsie.
Am senzatia cd n-am mal
scris de mult. A trebuit sd
astept venirea toamnei.
lentoarea savantd a virste-
lor ei, a trebuit si colind
pietele, cimitirele ei vege-
tale, mormintele ei de le-
gume, monumentele ei de
fructe, obeliscurile ei de
zarzavaturi eroice; a tre-
buit s@ md inchin la alta-
rele de jertfd ale viilor
ei asteptindu-si in liniste
fericitul sacrificiu; a tre-
buit s@ rdtdicesc prin crin-
guri subtiri, desenate cu
gratie pe orizonturi colo-
rate intens, de o sfisieloa-
re si definitivd frumuse-
te; a trebuit sd trdiesc i
sd ma bucur de toatd a-
ceastd miraculoasd degra-
dare inspre strdaveziu, in-
spre inexistentd, pentru a
putea prinde din mou in-
tre degetele inghetate si
insingurate de peretii mot
ai mdnugsilor creionul fi-
rav pe care sd-l conduc
protector prin desertul alb
al paginii.

Am senzatie ci n-am mal
scris de mult si nu m-am
mai intilnit de mult cu
mine insdmi, fird oglinda
deformatoare a unei p¥e-
zente strdine. Nu md mat
tin bine minte. Trebuie sd
md obisnuiesc cu mine
din nou, si md invdf pe
de rost incd o datd. S-a
schimbat ceva ?  Iluziile
verii sfirsite in transpa-
rentele fdrd echivoc ale
toamnei Mmi-au addugat
zimbetului o linie sau un
sens in plus? Nu  mai
mult desigur decit copa-
cului imbogdtit cu incd
un cerc de cdderea frun-
zelor, de plecarea pdsdri-
lor, de sentimentul cd el
rimine pentru a intelege
merew mai profund tre-
cerea gi de constiinta, tra-
gicd poate, dar orgoligasd,
cd numai tdierea i va
dezvdlui bogitia secretd
si  vesnicd @ cercurilor,
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O coleciie editoriald care si-a cis-
tigat in ultima vreme un meritat
prestigiu in rindul tinerilor — este
vorba de colectia ,Sinteze Lyce-
um« a editurii , Albatros“ — s-a
imbogatit recent cu o noua lucrare
de valoare in cercetarea literard :
»Clasicism si romantism“ de prof.
univ. Dimitrie Paicurariu.
Autorul, prin studiile sale mai
vechi, marturiseste o preocupare
permanentid in cercetarea literatu-
rii noastre din epocile in care s-au
exercitat influentele clasicismului
si romantismului. Activitatea sa de
cercetare a scos la lumina — si a
valorificat — documente noi, a pa-
truns in adincime si a luminat
unghiuri importante si dificile ale
fenomenului de istorie literard ro-
manecasca, inscris indeosebi in se-
colul al XIX-lea.

Noua lucrare a profesorului Dimi-
trie Piacurariu, ,,Clasicism si ro-

Sinteza elocventa

a clasicismului

si romantismului

romanesc

mantism“ — cu mentiunea in sub-
titlu ,Studii de literaturd romana
moderna“ — poate fi considerata,
dupa opinia noastrd (datoritd pro-
blematicii continutului ei), o eloc-
venta sintezid a preocuparilor de
cercetarec ale autorului sau. Mai
intii, intr-un prim studiu intitu-
lat ,Clasicism si romantism in li-
teratura noastra“, istoricul literar
se ocupa de reliefarea si explica-
rea unui femomen particular con-
textului de literaturd romana in
perioada c¢i de afirmarc moderna,
si anume acela de impletire a in-
fluentei celor doud mari curente
artistice — clasicismul si romantis_
mul. Se fac aici atente precizari
si demonstratii convingatoare in
ceca ce priveste cdile de asimilare
a culturii si literaturii universale
de valoare clasica (de la antici la
clasicismul francez de reputatie
europeand), in epoca in care spi-
ritul artistic autohton se emanci-
peazd sub influenta iluminismului
(perinada 1780—1830). Astfel, evi-
dentiindu-se formatia si gustul
deschizdtorilor de drumuri (cori-
feii scolii ardelene, Vicarestii,
Conachi, Beldiman, Golestit), ni

se oferd cheia unei mai bune in-
telegeri a operelor acestora si in
genere a contributiei lor la jalo-
narea unui drum propriu al cul-
turii si literaturii noastre.

In acelasi mod si cu aceeasi si-
guranfd in demonstratie, cerceta-
torul depisteazd liniile romantis-
mului si efectele spiritului noului
curent la noi in epoca premergi-
toare anului 1830 si cuprinzind,
dupa aceea. urmaitoarele decenii.
Lamartinismul ca si byronismul,
inscrise in atitudinea st expresia
liricii noastre, apar cu o claritate
nuantatd. Autorul se opreste, de
asemenea, cu o stiruinfa aparte,
in aceste prolegomene, asupra u-
nui foarte important aspect al li-
teraturii noastre in epoca: acea
tipica infatisare de Ianus rezul-
tata din coexistenta clasicismului
si romantismului la noi, fira ten-
dinta excluderii, fapt ciudat, dar
nu inexplicabil. Referitor la acest
aspect, urmarit in linii mari si in
epocile mai noi, D. Pacurariu tine
sa facd o foarte importantd subli-
niere : ..,0 predilecfic larga a li-
teraturii noastre pentru echilibru
si «bun simt», care tine de firea
poporului roman si care ne face
in mod deosebit receptivi la arta
clasica. Asta explici de ce roman-
ticii nostri nazuiesc, in ultimi in-
stantd, spre clasicism si  mul{i
dintre ei oscileazd tot timpul, rea-
lizindu-se deopotriva in opere cla-
sice si romantice. Poate de aceca,
aflat intr-o permanentd simbioz3
cu clasicismul, romantismul roma-
nesc este in genere ponderat si
nu cunoaste decit accidental eva-
ziunea sumbra si macabri, exce-
sele de pesimism intilnite in alte
literaturi« (p. 24).

Un alt studiu, cel urmitor, este
dedicat inceputurilor dramaturgiei
romanesti si clasicismului. Prin
unghiul anuntat — acela al influ-
entei clasicismului — autorul ana-
lizeaziA deopotrivd rolul traduce-
rilor si al spectacolelor str3ine in

formarea gustului pentru teatru in
provinciile romAnesti in primele
decenii ale secolului trecut, cit, si
mai ales, primele incercari in dra-
maturgia originald datorate unor
Conachi, Beldiman, Iordache Go-
lescu, Matei Millo, Asachi si al-
tora. Contributia deosebitd a lui
Heliade, ca si a Iui Asachi, ori
mai apoi a trinitdtii Negruzzi-Ko-
gilniceanu-Alecsandri la infiinta-
rea unor institutii teatrale este pe
larg subliniata, cu implicatiile sale
deosebit de rodnice la promovarca
literaturii de gen.

O datad elucidate teoretic probleme-
le clasicismului si romantismului
in literatura noastrd din epoca mo-
dernd, volumul esaloneazd o serie
de studii dedicate monografic u-
nora dintre scriitorii si poetii de
seami ai acestei periocade, cu res-
pectarea — fireascd in sintezele
de istorie literarda — a principiu-
lui cronologic. Cercetarea si pre-
zentarea autorilor sint concepute
spre a oferi o imagine integrald si
rotunda asupra fiecaruia, expu-
nindu-se din biografie doar utilyl
pentru ca apoi analiza operei sa
fie orientata pe directii tematice.
Dintre aceste studii se remarci in-
deosebi, prin amploarea si profun-
zimea cercetarii, micromonogra-
fiile ,Grigore Alexandrescu®, ,D.
Bolintineanu* si , AL I. Odobescu”
Cu toate ¢3 in multe privinte, re-
feritor la subiectele abordate,
autorul nu face operd de pionie-
rat, studiile rezultate poartd mar-
ca unei cercetari proprii si a u-
nej personaliti{i  distincte. Este
exact ceea ce trebuie sd prctindem
de la acele studii destinate, prin
natura lor, sa aibd rol formativ
si informativ in cultura tinerilor,
precum si rostul de a ajuta si
altora — inclusiv cercetatorilor si
profesorilor — prin spiritul lor de
sintez3, la luminarea probleme-
Ior puse in discutie.

ION STAVARUS

GENERATIILE DE LA POSTA RED

Cel obisnuit si frecventeze, chiar si numai orien-
tativ, paginile revistelor noastre literar-culturale
sau si se tind la curent cu pulsul vietii literare
de la noi a avut, desigur, nenumdirate prilejuri
sd asiste la disputele (mai mult sau mai putin
teoretice) in jurul problemei debuturilor si a de-
butantilor, sd constate rabufnirile (seismice une-
eri) cauzate mai cu seami de nemultumiri vizavi
de sistemul de promovare al valorilor (si mai ales
al nonvaloerilor) literare. Ca problcma debuturiior
a fost, este si va rimine una dintre cele mai
insemnate probleme existente in ,cimpul viu“ al
literelor noastre nu mai incape nici o indoiala.
Scopul rincdurilor de fatd este de a releva
unele aspecte tangente problemei amintite, mai
precis, de a analiza prin mijloace in primul rind
cantitative {(ale sociologici literare, am spune
chiar) aspecte ale problemei debuturilor in reviste
si ale ,generatiilor de la posta redactiei”, pro-
blem3d pe care o consideram de un destul de
mare interes si ca ficind parte din controversata
chestiune a debuturilor in general. Am folosit in
scopul amintit analiza documentard, documentele
tiind in cazul de fatd colectiile revistelor Roma-
nia literari, Luceafirul si Familia pe anii 1971,
1972 si 1973 (Investigatia noasiri nu a cuprins mai
multe reviste in primul rind din lipsd de timp
si in al doilea rind pentru ci am considerat ci
esantlonul de reviste ales cste reprezentativ pen-
tru verificarea ipotezelor noastire).

Am luat in considerare numai cazul poeziei pen-
tru ci am considerat ci aici este terenul cu nisi-
purile cele mai miscitoare, pentru ci aici ter-
menii de ,inflatie“, ,,falsy valoare“ etc. sint rostifi
cel mai des si pentru ci aspectele pe care dorim
si le relevim sint mult mai vizibile aici, ele
putind fi surprinse chiar si intr-o optici statistica.
Intentiile noastre fiind mai mult constatative, un
prim aspect pe care ne-am propus si-1 abordam
a fost acela al modalitdfilor de lucru al ,postei
redactiei“ de la revistele amintite. Utilitatea, va-
loarea lucrativd a ,postei redactiei“ nu mai tre-
buie, credem, pusid in discutie.

Incredintarea primelor incerciri unei persoane
fmplici, desigur, actul optiunii, al electivitatii din
partea celui ce soliciti, act bazat pe increderea
tn opiniile celui ciruia te adresezi, dar mai este,
credem, in legituri si cu personalitatea revistei
fn care isi insereazid rispunsurile alcituitorul
postei redactiei, Dovada imediatd o poate constitui

afluxul de corespondenti. Cel ce findriznegte si

trimiti un plic cu incerciri literare isi calculeazai,
desigur, si sansa unui rispuns. Modalititile de ti-
nere a postei redactiei sint in acest sens diferite,
dar scopul lor este in esenti acelasi : descoperirea
de noi talente autentice. Unele reviste obisnuiesc,
spre exemplu, si raspundi tuturor celor ce li se
adreseazd. Criteriile sint insi tot cele valorice.
Astfel, daci te adresezi enigmaticului Index de Ia
Romania literara, poti primi un rispuns in citeva
rinduri (daca il meriti), poti fi introdus in aceeasi
oald 1a ,mai trimiteti¥, ,,nu inci%, ,incerciri mo-
deste“, ,,nu se vidd semne de inzestrare literari“
ete. Alte reviste (cum este Familia din Oradea,
de care ne ocupim) oferi mai multe raspunsuri
nominale (mai ales celor inzestrati) lisindu-i pe
cei ce nu au obtinut un rispuns si finteleagd in
mod tacit cam despre ce ar putea fi vorba. Ratiu-
nile acestor modalitati, In aparenti diferite, {in,
in primul rind, de spatiul tipografic, timpul celui
care se ocupi de posta redactiei etc. Un caracter
mai pronuntat de atelier literar ni se pare a avea,
totusi, posta redactiei din Romania literara (e
drept c¢i aceasti revisti apare saptiminal si con-
siderentul ci poti primi un riaspuns mai rapid isi
are si el importanta lui). Cum insd principalul
scop al postei redactiei nu ni se pare a fi doar
acela al trierii corespondentelor si al inserdrii lor
in niste categorii prestabilite, ci al valorificarii,
vom releva in continuare unele aspecte in acest
sens.

Dintre miile de scrisori pe care le primeste, amin-
titul Index obisnuieste si selecteze siptiminal
productii reprezentative ale incepitorilor pe care
le insereazi la ,atelier literar* in semn de recu-
noastere a valorii. Aceastd inserare le face fie
sub forma antologiilor postei redactiei (cei mai
buni dintre cei cirora li s-a rispuns sint tipariti
cu cite o poezie la un anumit interval de timp,
alituri de altii), fie sub forma unor grupaje (de
doud, trei sau mai multe poezii) in cazul celor
mai talentati. Cazurilor considerate de exceptie
1i se acorda un spatiu ceva mai larg si o eviden-
tiere mai pregnanti prin intermediul formulei
consacrate ,vi propunem un nou poet“ Criteriul

valoric conferi deci posibilitatea situiirii pe trep-
tele acestei ierarhiziri si de a fi impus astfel, mai
mult sau mai putin opiniei publice. Astfel, in
1971, in Romdinia literard au apirut la antologii
si au fost ,propusi® doi poeti: Floriana Tel si
George Buzinovski. In 13972, numirul antologililor
s-a triplat (aproape 35 de antologii). In plus,

tineri poefi au fost prezenti in grupaje (Constantin
Voiculescu, Valeriu BAargiu, G. Buzinovski, Flo-
riana Tei, Emil Gavriliu, Viorica Ionescu, Elena
Indries, Boris Marian sj Grigore Pop) si au fost
propusi ca noi poeti Viorica Mairindici, Manuela
Tinisescu, Gheorghe Azop Padvis. o
In 1973 (am examinat 40 de numere) au fost inse-
rate la atelier literar cam 30 de antologii, 6
grupaje $i au fost propusi ca noi poeti Valeriu
Veliman, Mircea Florin Sandru, Theodor Purice
si Marius Stinili. Luind in considerare toate for-
mele e evidentiere, in 1971 au apirut de mai
multe ori la ,atelier literar* 8 nume de incepatori,
in 1972 — 40 de nume si in 1973 tot cam 40 (bine-
infeles ci unele nume au o0 permanenti pe par-
cursul celor trei ani luati in considerare). Poetii
care au avut cea mai mare frecventi a aparitii-
Ior in cei trei ani sint, in ordine, Valeriu Birgiu,
Floriana Tei, Ion Mustati, Valeriu Veliman, Ana-
maria Condor, Grigore Pop, Viorica Miriandici,
Emil Gavriliu, George Buzinovski, Constantin Voi-
culescu, Lari Badea, Anci Dan, Teodor Vasilache,
Boris Marian, Liliana Popescu si altii.

Dacd adaugam si antologiile in mnegativ (,vitrira
cu rebuturi® care apare la sfirsitul fiecirui an)
si in care se arati cum nu trebuie si se scrie
versuri, avem imaginea completi a unui adevirat
laborator in care activitatea este organizati dupai
niste utile principii sistematice. Nu putem de aceea
sd nu liudim munca anonima a pasionatului
Index, de care prin fire nevizute este legatd ac-
tivitatea literari a multora din cei ce bat la por-
tile literaturii si dintre care multi (si sperim) nu
vor ramine anonimi.

O altd modalitate, putin diferiti, este cea Iintil-
niti pinid in toamna anului trecut in paginile Lu-
ceafirului si practicati, tot cu efecte pozitive,
de poetul si eseistul Cezar Baltag. Faptul ci, de
cind Cezar Baltag nu se mai ocupi de acest
lucru, revista Luceafirul nu a gisit de cuviinti sd
incredinteze aceasti misiune altcuiva, e o alti pro-
blemi pe care nu ne propunem si o discutim aicl.
Cert este ci atunci cind posta redactiei a functionat
in Luceafirul, au fost descoperiti o serie de tineri
poeti, numarul celor promovati in paginile revis-
tei pe acest canal fiind destul de mare. In nume
ca Maria Holmeia, Adrian Fritili, Dorin Sildjan
ete. au fost investite multe sperante. In ceea ce
priveste insi revista Luceafirul, o alti modalitate
de evidentiere a talentelor s-a impus, §$i anume,
aceea a prezentdrii unor tineri autori de citre
poeti si critici in paginile revistei. Astfel poeta
Cornelia Maria Savu este prezentati in 1971 de
criticul N. Baloti, li wurmeazi in acelasi an
Nicolae Lupu (de c#itre Marin Sorescu), Nicolae
Cretu (devenit mai tirziu Dan Verona, de citre

Dan Laurenfiu), Ion Letu si Dumitru Udrea (de
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D SUB PADURE

»Cinlecele casei de sub padure”
urmireste  traseul acelor poet
care surprind in lumea sensibild
elementele neccesare fauririi unei
“=Aziuni simbolice asupra lor insile.
,Corespondentele* acelor comori
tainice ale naturii, fucrurilor, oa-
menilor cu lumea imaginilor ar-
tistice, sint deci inchipuite si ex-
prime, dincolo de aparentele vizi-
bile imediat ochiului, rcflexele u-
nui univers inedit, pasionat, plin
de armonie si echilibru filosofic.
Drumul spre tarimul ideal este
parcurs cu siguranf{d, asemcnea
unui calator obisnuit cu dasenul
locurilor, pind acolo unde poetul
percepe corespondentele ce mo-
deleazia propria sa creafie : ,,Aco-
lo imi alatur urechea //sa aud din-
colo de cer / cucul stingher / /
Oltu]l se umfld ; scormonind pe
cimpii / lumea de miaza-zi /; Aici
rasar pe pamint / cu gramada cu-
vintele ; ca ierburile ce se eva-

pora la vint“ (Preludiu). Chiar
si popasul pe tarimul visat este
firesc. Poetul aici doar intinde

Un poet
al

,-corespondentelor

mina ,printre stejari cit o tari, /
atingind in fundul unui cuib / o
incandescentd comoara“ (Valul pi-
durii). De fapt, destinul cutreiera-
torului nu este altul decit acela
al cautdrii infrigurate de-o viata
spre imaginea care incarneaza a-
devarata sa stare sufleteasca:
~Tot ce-am putut striabate ; a fost
sda ma legdn nesidtul, / intre ina-
inte si-n spate // 2Pind cind am
rasdrit din propriul meu val / ca
o insuld de coral“. (Insula de co-
ral). Descoperirile inseamni insa
o netdgaduita nostalgie : trecerea
ireversibila a timpului il desparte
de spatiul copiliriei, revelatie a-
cum primordiala pentru poet:
,Mama statea in capul scarii / si
venea iute pe poarta de iarba, /
.3 urcam treptele... ; Copacele
cddeau dinaintea usii ;/ si se in-
chidea ; spartura dureroasa a de-
partarilor”,

Analogiile dintre toate nivelele
realitatii sint dovezi ale unitatii
originare (identificatd cu copilédria)
care, pe linga faptul cd pretutin-
deni demonstreaza inrudirea, ea
poate fi chiar si un sigiliu al sen-
timentului traditiei : ,,S-au pornit
timpurile copilariei / sa vie incoa-
ce, / Au crescut cit o viatd fara
pace. / S-au stins la un vad / de
unde nu mai cad. ; Aruncid un
gheizer / Pe imbatrinitul térim /

mireazma florilor de salcim. ; Se
ridicdi in virful condeiului ; ca
niste meandre de nori, / acesti
vechi zori* (S-au pornit). Memo-
ria istoriei, la rindul ei, nu exista
decit legatd de oameni care si-au
ridicat casele pe aceasti cimpie a
poetului : ,,Peste dealuri, inca pes-
te dealurile rotunde, ; o armie de
bronz se ascunde“ (Crepuscul).
Aceastd incursiune temerard a au-
torului dincolo de aparentele ime-
diate ale Iumii obiective, in chiar
esenta fulgerelor de vis ale na-
turii, mi se pare o reusiti. Volu-
mul, impartit in sapte cicluri, ur-
mind ordinea in care au fost scri-
se poeziile, pastreazia o unitate te-
maticd, amintind un vers din Bau-
delaire : ,natura e un templu ai
carui stilpi traiesc“. Asadar, prin
mijloace poetice epurate de con-
tursiunile figurilor de stil pretioa-
se, Dragos Vranceanu ne comuni-
ca o stare de corespondentid intre
toate elementele naturii, intrezi-
rind esentiale legi ale firii lucru-
rilor ; ,Poate ca se vor intilni o-
datd / ca un frate cu o sord, /
cind pentru toate in lume ; se va
naste o singura aurora“ (De multi
ani Oltul).

Din pdcate, intilnim uneori o sla-
biciune in versuri, care insd nu
vizeazd structura de ansamblu a
ciartii. Ea provine din tendinta
fringerii sintagmei poetice in mo-
mentul in care lucrurile se orga-
nizeaza in imagini generoase. Iata
de pildd un fragment din poezia
Se prinde de crengi: ,Se prinde
de crengi o pasdre / care ciripeste
salvind ; ultima muzicd a anu-
Jui. // Pe deasupra zapezilor ; a
rasarit ; o floare de aripi“.

Nu pot incheia rindurile de fat3
fara sia subliniez accentul stenic,
tonul prietenos si sincer ce se de-
gaja din poczia lui Dragos Vrin-
ceanu. Neindoios, acestea nu pot
fi decit opera unui maestru.

AL. RONAI

citre Leonid Dimov), Toma Roman (de N. Mano-
lescu), Dorin Zaharia (de Cezar Baltag), Dorin
Tudoran si Mariana Bulet (de Adrian Paunescu),
Ioan Flora (de Geo Bogza, in 1972), Dumitru Ale.
xandru (de Nichita Stinescu) si altii. In afari de
cei amintiti, au fost publicati la nwtineri autori“

(deci tot un fel de debut) peste 25 de nume in
1971, propusi in sedintele de cenaclu inifiate de
Adrian Piunescu in 1972, sau publicati tot ca
»tineri autori® peste 45 de poeti incepitori, iar
in 1973, 34 de tineri poeti firi insi ca vreunul din
ei si aibd o frecventi a aparitiilor mai mare.

In ceea ce priveste revista Familia, unde posta
redactiei este tinuti cu multi competenti de
mai mult{i ani de citre apreciatul poet si critic
Stefan Augustin Doinas si aici caracterul pronun-
tat Iucrativ al postei redactiei este mai mult decit
evident. Au fost propusi, mai intii la posta re-
dactiei, apoi pe misura confirmdirii in timp, tre-
cuti in paginile revistei, poeti tineri ca Eugen
Evu, Nicolae Ionel, Vasile Mihiescu, Mircea Copil,
Aurel Dumbriveanu, Ioan Trif, Ioan Davodeanu,

Gabriela Hurezan, George Vulturescu, Nicolae
Jinga si multi altii.
Ca o concluzie la aspectele analizate se poate

evidentia seriozitatea acestor intreprinderi spiri-
tuale, viabilitatea si caracterul de adeviarate ate-
liere-scoali pentru tindra poezie romineasci in
devenire al postei redactiei, necesitatea conti-
nudrii acestei munci cheltuite in folosul literaturii
noastre. Dupi cite am observat in constatirile de
mai sus, revistele se striduiesc (efort laudabil) de
a fi adevarate ,(filtre selective“ ale talentelor. Nu
afirmim nici pe departe ei cei ce apar in mod con-
stant la posta redactiei sint niste valori ce tre-
buie debutate neapirat cu carte. $i nici ci posta
redactiei ar fi un canal autentic de promovare.
Dar aici intrd in discutie tocmai conditia edito-
rului. Activitatea lui poate porni de aici, de la
aceasti ,propedeutici« literard. Posta redactiei ar
putea fi considerati e¢a wun instrument, ca un
auxiliar al muncii editorului, pentru a ajuta pe
fiecare truditor in cimpul literelor, dacid este cu
adeviarat inzestrat, si-si indeplineasci ,destinul
de cintec* si si ocupe meritatul loc in piramida
valorilor poectice romanesti.

NICOLAE PETRU

Meditativul Voronca

in secolul expansiunii civilizatiei si al celor mai esentiale restruc-
turari sociale, omul simte nevoia unei purificari spirituale ir}SA,
fira transcendent. Iatd ce isi propune in mod favorabil ,,Micul
manual de fericire perfectd“ al lui Ilarie Voronca. scris in fran-
ceza in timpul celui de-al doilea razboi mondial. Prqba_xt_nl, expe-
rienta tragicd a razboiului i-a oferit autorului pos1b_111tatea d=
a-si imagina o lume, o existentd umani al carei unic scop sa
fie desdvirsirea continuid a fiintei. ]

Cuvintitoare sau necuvintdtoare isi gasesc in acest spatiu o
iluminare care echivaleazid de fapt cu un echilibru perfect
situat la un nivel ce poate fi atins numai prin aceastid perfec-
tibilitate a spiritului uman, ca o aderentd parci la_cel‘ebra
formulad greceasca ,.kala kagaton* — adevar si armonie. Fara
s4 extindi la nesfirsit acest domeniu al ,fericirii perfecte”. Vo-
ronca ramine mai mult atras de nuaniarea stilicticd a expresrel.
In aceasti privintd, avem de-a face cu un creator care actio-
neazd si creeazd mai ales sub impulsul sens:ibilitatii si imagina-
{iei; desi aceastd ..schitd“ a celor mai subtile si rafinate lega-
turi sentimentale rdmine tributard unui crez filozofic, ea nu
depaseste conditia poeziei. Acest deziderat 'este_ml_(_)cuxt cu o
usoard alterare a sensului prim al inbenponahtatu. autorulu'l
(mic manual de fericire perfzctd. ar putea insemna §i altceva);
fiind preocupat mai des de expunerea unor ,.idei« p_erspnale,
puternic sensibilizate, Voronca pare in clipele de m_edlt_ane un
copil care se amuzid dispus_sd ia mai degraba o atltuAdme dis-
cursivd fati de fericire. fatd de univers in ansamblu in loc de
a trasa o programatica stricti., Asadar explorind nemijlocit o
experientd vitald pe care o propune ca realizare a pro_pmllor sale
nazuinti, Voronca nu incearci s& creeze un nou regim de rea-
litate, ci sid se substituie realitatea existentd prin stabilirea unor

raporturi inedite intre oameni.

El instituie de fapt o metodd de cunoastere a autenticitatii fi-
intei umane intr-un timp §i un spatiu bine conturate, dincolo
de constringeri si limite.

Cultivind o poezie a sugestiei, intr-un fel descriptiva, poetul do-
reste o recreare a lumii printr-un nou unghi de prospectare a
sentimentului. In ansamblu, firad indoiald acest ,.Mic manual®...
rimine un poem confesional, care exprimi nu numai sensul
evolutiei fiintei umane dar si functionalitatea ei in istorie: Al
ticipAm doar la tot ceea ce constituie materia acestei zile de
septembrie, cu colinele, pidurea apropiati, migratiunea pasarilor
si a frunzelor. Nici nu e nevoie si gindesti aceste lucruri, devii
aproape asemeni lor, esti o picaturd de ploaie pe care pamintul
o absoarbe incetigsor“.

Ilarie Voronca : ,,Mic manual de fericire perfecta“

VIOREL VARGA

Nicolae Margineanu:

LCONDITIA UMANA-

Autorul defineste persoama umani
drept ,o0 structuria bio-psiho-so-
ciala, care se adapteazid in mod
constient la lume si la societate,
in formele cele mai individuale,
cu cauzalitateca proprie cea mai
ridicatd, realizind salturile cele
mai mari in direcfia Binelui, Ade-
varului si Frumosului, pe care se
bazeazd sadnatatea, onestitatea si
productivitatea muncii“. Lucrarea
are trei mari parti : Teorie si me-
todd in studiul conditiei uwmane,
Sintezele majore ale conditiei u-
mane si Condifia umana aplicata.
Materialul este original organizat
in capitole si subcapitole care a-
coperd relativ complet intentiile
enciclopedice ale autorului. Sint
investigate : structura psihologic},
constiinfa, inconstientul, conduita,
infrastructura biologici, supra-
structura sociald, conceptele de
sanatate, boald si crimi, biologia,
psihologia, sociologia si antropolo-
gia culturald a persoanei etc.
Vorbind despre emotiile supe-
rioare sau sentimentele complexe,
autorul remarca faptul c3 pentru
greci, Binele, Adevirul si Frumo-
sul functionau doar ca tendinte
fundamentale ale spiritului lor. Ei
nu s-au bucurat de libertatea de
a le contempla zidite concret si
definitiv in propria lor constiinta,
intrucit in cetdtile grecesti nu era
cunoscutd libertatea individuala;
omnipotentd era doar obstea, le-
gea cetatii.

Unul dintre meritele incontesta-
bile ale acestei Iucridri enciclope-
dice il constituie faptul cd aici,
pentru prima dati, se realizeazi
de cidtre un romian o reconside-
rare criticd stiintificid, marxista, a
psihanalizei. Un adevdrat savant
nu va fi niciodatd orbit de entu-
ziasm sau de dezgust in fata unei
teorii. El va sti sd aleagd oricind
~griul de neghind“, realitatea de
exagerdrile originale, seducatoare
poate, ca plasmuiri ale unor inte-
ligente superioare, dar din p3cate
lipsite de orientare.

Referindu-se la conditia exterioara,
autoru]l deosebeste o patologie psi-
hicd de una sociald, cu un vast
teritoriu comun, ambele patologii
vizind atit constiinfa, cit si carac-
terul. In patologie, definitorie ar
fi si masca, purtatd fati de sine
sau fatd de societate.

Desi autorul are de rezolvat un
mare numir de probleme, si prin
urmare adesea asistam la simpla
inventariere a unor date, in mo-
mentele in care se ajunge la pro-
blemele mai putin discutate in bi-
bliografia romanecasci de speciali-
tate, profesorul Margineanu intra
in detaliile semnificative ale res-
pectivelor probleme, cum se in-
timp'ad. de pilda, in capitolul
LsInfrastructura biologicd a condi-
tiei umane“, in care sint prezen-
tate biotipologiile Iui: Kretsch-
mer, Pende, Sheldon, Stevens,
Lombroso, Viola, Sigend McAul-
liffe, Thurstone, fird a le uita pe
acelea ale lui Hippocrat si Gra-
lenus.

Sint capitole de stricti medicina :
»Aspectul anormal si patologic al

conditiei umane®, ,Ereditatea®,
»Aspectul evolutiv al conditiei
umane®, alituri de capitole de
psihologie, biologie generall,

drept. Nici o laturd, nici un po-
sibil aspect al conditiei umane,
sau in legAturd cu acestea, nu
scapd din vedere autorului. Astfel
cd putem spune ci am citit o car-
te de mare valoare in care nimic
din ceea ce este omenesc nu lip-

seste.
M. MIHAI



mimml=l

1 G

| e Y S Y ] N ——) Vg

amfiteatru

VALERIAN TOPA

Nu totdeauna bucurosi sint cei ce pleaca.

Nu totdeauna-nsingurati sint cei care rémin.

Eu cum am fost 2 Eu cum voi fi 2 Si care
pleoapd

Plecarea imi va cere s-o amin ?

Nu totdeauna-nsingurati sint cei ce pleacd.

Nu totdeauna bucurosi sint cei care-s fintini.

Tu cum ai fost? Tu cum vei fi? Si care
pleoapda

Plecarea fti va cere s-o amini?

Nu totdeauna iubirea fuge de iubire,

Nu totdeauna sédrutul ne va desparti.

Si daca trebuie sa fim in amintire

Noi cum sintem 2 Noi cum am fost 2 Noi cum
vom fi ¢

PATREL BERCEANU

Dar vine o noapte

cel care noapte de noapte

desfundé din urechile fumii

cimitire intregi de privighetori

se trage si hohoteste despre cele vazute
intr-o lebada fara de cintec

pind cind lingd buzele sale

tacerea isi lasé@ podul de aur

si incep lucrarile in ocna de sare din lacrima
§i totusi vine o noapte ndscatoare de cintec
cind pasdrile isi incuvinteazd cuiburile
in arsele tuburi de orga

$i ca si cum si-ar fi iubit destinul

cu doud stele deodata

nasterea poetului se intimpla

pe un continent de pd&uni

intr-o astfel de noapte

din coapsa murmurindé a ierbii

intr-un tirziu se vor alege

apele moi ale zorilor

cum alege poetul din somnul planetei
clopote cu ugerele pline de cintec

sa le inchine patriei sale.

LAURENTIU DRAGUSIN

Tinerete

Prindem rod si facem roata singelui
desperecheat...
Azi sint mugurul din creanga infloritd ce-mi da
ghes
Sa ma prind de bucurie ca un palos fermecat
De albastra cingdtoare-a muntilor cu hray ales.

Sint cu vrajitorul noptii mai aproapsz d> sdrut
Si cunosc in cai o vreme petrecutd-n vami de

soare
Cind md-nalt fard-ncetore pe un vrej
necunoscut
Rasucindu-se in valea unui somn uitat in
floare.

Si cind mugurii plesnird, am trecut in pdsari
albe

Sa-mi masor din Carul Mare umbra ce-am
adus-o greu,

Sé-mi imbrac impératia in nepretuite salbe
Pentru nuntitorii lumii, unde mugurul sint eu.

ViVl ANGHEL

Pentru ' septembrie

Rémine vara in urma ca o ploaie de cetini,
Cararile se pleaca in ochi despletite,

Imi adun din cocori pasii prieteni

Si culeg din memorie clopoteii de aur,

lubitele verii se-ascund pe sub ierburi,

Ca un flux anotimpul dezleagd virstele.
O, de ce lumina plesneste fructele rosii
Pirguind bucuria pe coridoarele diminetii 2

Miinile se rotesc implinite sub ferestre,
Aici plopii fsi aprind sevele rotunde.
Cum fnmuguresc in mine bdncile solemne
$i cum imi caut trupul vdratec pe trepte !

MAGDA CIRNECI

Precum timpul

Pamint viu peste largul pamint
Coruri se-nalté din aburi de sare
Si zboara prin aer périnfii cintind
lar noi, lingé ei. in eternag miscare...

Si cerul meu e tot din pamint

Si apele, zarea sau firea.

Cu plugul dind la o parte lucirea
Rémine lutul cel sfint,

Inflorind in el toti cei dusi, teti cei vii...
Intreaga vedere e o sdrbétoare albastra,
Urias tine cerul din pamint hora noastra
lar lumea se déaruie-n cintece, mii.

Si astfel privegheati de toti dinainte

Peste pamintul vechi ne-om aseza straturi-
straturi,

larba va creste pe leaturi

Si fosnetul ei va aduce aminte..,

CRISTINA GRONER

Maturitate

Priveghind zilele s& nu arda prea tare,

Noptile sd nu adoarmd tdcut,

Nedeslusit m-am ascuns in patru ulcioare :

De pamint,

De durere,

De iubire,

De cint.

Furtunile mi-gu risipit cintecul

Tresaltind spumos spre buzele iubirii :

Cintec mustit in ulciorul de pamint,

lubire inclestata-n tacere,

Rugdtoare, cu brate tinjind

Spre ulciorul de pamint.

Priveghind vara si toamna,

Rdsucite spre rodul implinit,

Nedeslusit mi-am ascuns finfr-un singur
ulcior de pamint

Si durere, si iubire, si cint. 4

CITE PAMINTURI !

In Brukenthal-ul Sibiului pamin-
tul s-a adunat de pretutindeni.
Pamint cu virstd de milenii, ace-
lasi pamint pe care-l cileam in
fiecare dimineats.

Si pe fiecare urmi a pamintului
miinile bunilor mei si alte mi-
licane de miini fsi cintd legenda
unei noi intrupari.

Sint oale, sint vase, sint strachini.
E numai pamint, pamintul trecut

printre lacrimile si visele fiilor
lui.

Pamintul pamintului nostru de
obirsie...

Morminte si urme ale str@bunilor,
toate sint acoperite de plamada
lui odihnitoare. Numai el cunoas-
te locul in care sint ascunse co-
mori si le tine pentru el — dar
le arati oamenilor si-i sustine
comorile celelalte : ale sufletului...
Cite paminturi, doamne, si cite
miini !

»Pdmint, taici, pimint !«

Lutul framintat fn mfinile bitri-
ne capitd contur si forme mirifice
lar florile pictate de un maestru
strigd mai departe...

»Pamint, taici, ce de pamint...*
Auzi tu, pamintule, cite flori
cresc din tine in fiecare secundi
si cite alte flori se ofilesc in fie-
care secundd ? Dintre nori se
confundid cu lutul artigos pitruns
printre crapaturile miinilor.
Pimintul oamenilor rasare din
amurg si in cliatinarea luj se re-

giseste vesnicia.
IONUT CRISTACHE

Geta Visan

»Cintecul pamintului« (tapiserie)
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MIRUNA-RALUCA MACOVEI

Basetnler s

Bate, doamne, har de seard
sd ma doard,

sd ma ceard.

Uite-md iubirii prada

fara drept si fard nada.
Sint si umbra sint §i miere
n-am durere,

n-am putere.

Daca prinde raddcing

dorul aspru de luming,
culcd-mi doine la ureche
si-mi citeste slova veche :
gust de miere si pelin

cind se schimba apa-n vin...

DOINA DORU

-

Libera stare
de pasdre

O, atit de adinca teama de oglinzi
si tot mai des ne-ascundem
printre pdésari —

fncetul cu incetul vom invata
zborul

fluturindu-ne aripile

in deschizatura unei ferestre,

vom finvéta sa cintam

rememorind grav lumea

pentru fili nogtri, care nu vor sti

decit libera stare de pasdre...

MIHAELA DAVIDESCU

Am fnvafat sd rid cu ochii
Si sa pling cu inima.
M-am deprins sé te chem cu
mintea
Si sd leg dorinta de imposibil.
Am alergat sa-ti darviesc un
zimbet
Si speriat l-am primit inapoi,
M-am jnchinat iubirii mele
spre tine
Si m-am zdrobit
De albastrul ochilor tai fericiti
Si de salbaticia buclelor tale
Cintate pe alte degete.

RUGAM

Cornelia Velcescu ,Animal de stepa“
(sculpturd in lemn)

ANCA ISACESCU

Moisii

Un fulger

si florile pling

si oamenii

si alfa

si delta

stufoasele sprincene
care-ntilnesc acum
intr-adevar
necunoscuta vietii.

MIHAI ION DRAGOLEA

BiltuL L da fnabe |

RONDELURI LA TIRGOVISTE

Nimeni nu marcase momentul cind Tudor Gheorghe pdrdsise
prezidiul adundrii; aici mu era nimic neobisnuit; dar peste
citeva minute, toatd asistenta a tresdrit, subit invioratd, cind
trubadurul a fost vdzut traversind din nou scena — pas elastic,
ghitara sub braj, malitiozitate in privire, mic suris complice
cu sala. Primele acorduri s-au suprapus pur si simplu, sans
fagon, ultimei fraze, aceasta rdu croitd si prost cusutd de un
vorbitor meinspirat, pe cale sd trivializeze mofiunea de litera-
turd patrioticd, evident demnda de argumente mai elevate.
Atunci aplauzele au ratificat, spontan, optiunea pentru o de-
monstratie pe viu, prin calitatea exemplelor concrete, extrase
din marea poezie, in locul unui obositor si relativ sterp esafo-
daj ,teoretic“ al problemei. Ne afldm la Tirgoviste, duminicd
28 octombrie, in cea de-a patra editie a Festivalului ., Testament
literar”, dominat de umbrele suzerane ale poetilor Vdcdresti.
Fericitd idee — invitarea lui Tudor Gheorghe, acest menesirel
la curtile dorului si patimas scormonitor de comori pe nedrept
uitate, acest adevdrat fdcitor de bine intru revigorarea baladei
in constiinta veacului atomic. El este un neostenit implinitor
al stihului de azi $i de totdeauna care isi cere, isi cauld §i —
prin el — isi gdsegte deseori cintecul pe mdsurd. In fata unora
dintre cei mai tineri aspiranti la poezie, Tudor Gheorghe a de-
dicat o ord de har si scinteiere amintirii vii a lui Alexandru
Macedonschi. Rondeluri gratioase, rondeluri ironice, rondeluri
visdtoare, rondeluri ascutite s-au legdanat lent sau au irupt
bdtdios in alternante pline de o subtilda stiinta a specta-
colului.

Spectacol ? A fost o mdrturisire de dragoste nesfielnic rostitd
in public. Un fel de planare peste piscuri impddurite si sum-
bre, peste plaiuri imbdtate de soare, peste gradini cu fabuloase
roze. O trecere cu mari rabufniri de vint gi feline moliciuni
de vint, evocatoare ale unei jumatdfi de veac de luptd cu
adversitdtile unui destin singular, teribil, din care opera poe-
tului Macedonschi se inaltd in lumind, desi agteptindu-si —
incd — recunoasterea deplind a valorii. Cind glasul §i ghitara
lui Tudor Gheorghe au reinviat dorul de tard al repatriatului
Macedonschi, un mister nedecompozabil (dar, in care se simt
soapta, chinul, tipdtul, risul, lacrima, rostogolirea in iarbd si
imbrdtisarea fiecdrui copac) pentru tofi cei prezenti s-a rotun-
jit semnificatia confesiunii: ,Salutare, cer albastru / Vdi st
dealuri, aer viu... / Salutare Romdnie / Mind, mind, suru-
giu ! // Recunosc orice poteci / Orice ramuri, orice flori /
Patria-mi isi desfdsoard | Cimpii wvecinic roditori! // Acea
culme inverzita / O revdd precum o stiu. / Mi-a vdzut copild-
ria... / Mind, mind, surugiu !“

Nu mai era nici cintec, nici recitare. Mai curind expulzarea ae-
rului din pldminul unui cufunddtor revenit la suprafatd ; mai
curind tisnirea unui izvor dintr-o stincd despicatd de trdznet.
Acest moment, evocat aici, a continut probabil tot ce a fost
efectiv de memorat la cea de-a patra editie a Festivalului tir-
govistean. A vorbi despre altceva ar insemna lungi incursiuni
in deficiente organizatorice care au covirgit, aproape, bunele
intentii. Dar faptul cd undeva intre Turnul Chindiei si plat-
forma industriald in extindere a judetului Dimbovifa rdamine
mereu destul loc pentru o ucenicie la scoala cintecului — a
fost i ramine de bun augur.

ALEXANDRU GLAD

MIHAI CIUBOTARU

pe toti cititorii
revistei noastre

a-si reinnoiasca
. abonamentele

NICOLAE HANCERIUC

Trebuie s ma opresc...

R i« Am miinile albastre de atita

in lutul gdlbui... Tming

Trebuie saG ma opresc

Sd-mi sting tortele

Si sd-mi aleg timpul din ceafd.

Pasdérea neagrd sa mi-o sterg de
pe reting

Isi mingiie olarul stramosii

gl ot & o

Hidrocentrald
© hord ametfitoare

Am crezut in puterea se naste sub miinile lui,
neistovita a valului
si valul a crezut
in puterea noastra
si l-am ajutat sa@ urce
culmile maretiei
si valul ne-a multumit
luminindu-ne.

hord a stramosilor si arborilor

Cu o lacrima.

Trebuie sG md opresc
Sa jngin cintecul pdsérii
Din inima timpului.

amestecati

AMFITEATRU

PE ANUL 1974

intru viajd si moarte

pururea frafi. ..
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Ileana Balotd

.Dimitrie Cantemir- (tapiseri€)

CEZAR POPESCU

Tu adaugi cd orasul

Ars cearcane verzi

Si asta il face asemeni

Unui pintec roditor de femeie

In care noptile firii

Aduna harul, pravila,
splendoarea.

Eu rdaspund cu un gest,
Primdvara md domind ca o
boala,
Ca un pdcat nemarturisit, X
in care catedrale chivie pdagin.

Ndrile recunosc de departe

pirgu' . . e

prin vraja incoltirii, '

naivaé si buimacd de propria
minune.

Sint tulburat.

Ce frumosi fi-s umerii astazi,
logna.

Tu adaugi cu un gest simplu
restul.

GABRIEL STANESCU

ICartea a zeceo

Lui Ovidiv Hotinceanu

—

trimit prietenului roi de
cuvinte

Nelinistea de bund credinta

In vreme de iarng

A indepdrtatului

Se desparte in cercuri dimineata
Tot mai rar apropii

Hirtia si-i scriu

La masé de brad

Celui care nu mai e

Rasfirind aerul inhumind

Aziul cu multime de degete
fosnitoare

Cad limpezi zdpezi si ascult:
Aripe albe imi ftrimite iarna.

¢ e e e e
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Gonlucrind cu natura

La cota maximd a Obcinei
Mari, cind soseaua atinge
culmea de unde poti cuprin-
de intreaga intindere a pa-
durilor bucovinene, se inal-
fd un imens si hieratic in-
semn, simbol si totodata
marturie a muncii, a ,vic-
toriei“ celor din partea lo-
cului ,asupra naturii“. Daci
semetei miini de piatrda i
s-ar fi putut asocia stihul
arghezian ,Gindeste mintea
zicu-mi / Dar ce ar putea si
faca / Faria gindirea mii-
nii...* — orgoliul stingaci
exprimat al wVvictoriei
asupra naturii“ (inscrip-
fia) iImi iscd emotii ve-
cine cu ingrijorarea. Ca ni
ciodata, am devenit lucizi ci
o civilizatie nu poate fi a-
semuitd unei izbinzi faus-
tice. Civilizatia omului cu a-
devarat constient de forta
si misura sa nu este insti-
pinirea naturii c¢i colabora-
rea cu ea. In acest sens,
nicidecum nou, lupta cu
mediul, modificarea naturii
in sens wuman Iinseamna,
cel putin ideal vorbind, va-
lorificarea nu impotriva, ci
in directia legitatilor sale
fundamentale, care sint si
cele ale omului. Astfel, ar-

monizarea creatiilor o-
mului cu ambianta nvu
inseamna suprapunerea
acestora, ci concilierea

lor. Artei si arhitecturii,
culturii in genere, ii revine
obligatia de a demonstra ca
o astfel de conciliere este
posibila. Si pentru ca as-
tadzi nici o arta, luata in mod
izolat, nu mai poate cores-
punde aspiraftiilor contem-
porane, numai actiunea
combinatd si structurati a
artei, inteleasd ca totalitate,
va izbuti s& rezolve proble-
ma comunicdrii noastre cu
medijul. Aceasti ,arti tota-
1a“ care nu inseanina resem-
natd adaptare, cj cucerire se-
mioticd a spatiuluj concret,
nu este o insumare, o sin-
teza a artelor, ci o structurid
complexa, polivalentid che-
matd sa inldture opozitia
dintre individ si realitatea
mediului finconjurator. Din
aceastd perspectivd, monu-
mentul de arti contempo-
ran, noua arhitectura, fie ea
indusiriald, rurald sau ur-
bani, devin semnele unei
insertiuni active ale civili-
zatiei umane in reulitate ca
semne ale unei ,cosa men-
tale“. Ele constituie de fapt,
orgoliul dar si obligafia con-
stiintei artistice contempo-
ramne.

Vadul Oii. — Reporterii,
acesti cronicari ai vremuri-
Ior moderne, se lasa adesea
hipnotizati de spectaculos —
si este firesc sa fie asa. Brazii
si Savinestii, Galatii si Isal-
nita, Argesul si Portile de
Fier sint tot atitea momen-
te ale istoriei industriale a
Roméniei contemporane, tot
atitea interventii ale specta-
culosului nou al societatii
noastre actuale. Nimic insa,
n-am admirat cu o mai rea-
ld incintare decit deschide-
rea simpld, spectaculoasid
ca o) fugarg, creionare
ce este podul rutier de la

Hirsova. Cind, copil fiind,
visam la zilele de plaja, re-
trailam cu totii momentul cel
mai palpitant al calatoriei —
Podul de la Cermavoda. Ba-
trinul pod din fier si fonta
strdjuit de vajnici dorohanti
de bronz are stil. Podul de
la Vadul Oii are insa linie
-~ si exprimindu-ne asttel,
ne referim la o uimitoare
participare a stiintei, zeh-
nologiei si esteticii care, as-
tazi, ingemanate nu se mail
opun c¢i, impreuna, tind
a nu mai contrazice na-
tura. Exista alaturi de orgo-
liul constructiv al omului o
mindrie ticuta si proprie a-
pelor, padurii si stinciler, o
mindrie a naturii care tra-
dusa prin acceptare martu-
riseste stadiul unei civiliza-
tii.

Magura, — Acolo, linga
padure, iIntre dealuri, nu
departe de Buzau, vecinata-
tea insolitda a pietrei sculp-
tate cu verdele cringuluie-
motioneaza si suscita visare.
Aici sculptura respira rii-
muri vegetale, iar pulsul in-
registrat este cel al entuzias-
mului creator. O data pe an,
la Magura, isi dau Intilnire
cei mai tineri sculptori, spre
a ridica insemneie genera-
{iei lor. Hora sculpturilor
de la Magura si-a asigurat
deja locul in istoria artei
romanesti.

Govora. — Peste deal de
locul unde intre ziduri ma-
nastiresti s-au zamislit pri-
mele teascuri ale tipografiei
romanesti, intre Rimnic
(vechi orag al culturii) si
Babenj (arhaica asezare pas-
toreasca cu tradifii incd vii),
pe intinsul @ mai mult de
10 km., formele grandioase
ale combinatului chimic se
succed precum volumele u-
nej uriase ,sculpturi“. O ca-
podopera a industriei ce cu-
noaste inca tristul destin al
multor alte combinate simi-
lare ce nu s-au bucurat inca
de interventia designului.
Govora estetici constituie,
féra indoiala, o viitoare pro-
misiune.

Tirgu Jiu —In locul un-
de formele naturii par adesea
proorociri ale sculpturii mo-
derne, in Gorjul Olteniei,
geniul necontestat al sculp-
turii universale, romanul
Brancusi, a daruit tarii chin-
tesenta de semnificatie a
operei sale. ,Calea eroica“a
celui ce poate da nume si
forméa subtirimilor de gind,
a celor care prin forta ab-
stracfiunii si poeziei mar-
cheazd drumu!l unei civiliza-
tii si al unei culturi. Prin
Brancusi semnele plaiului
gorjean au devenit simbo-
luri ale putintei de iIntele-
gere.

Puterea omului este incal-
culabila. Dind forma mate-
riei si conceptelor, omul cu-
noaste pasiunea, trepidatia
creatiei. Faurindu-si siesi o
formd, el poate cunoagte eu-
foria victoriei. De areeu, o-
mului nou il revine & spu-
ne: ,.va dau bucurie cu-
rata”.

ANDRE! PALEOLOG
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PAUL BALAHUR

Si aurul melodic..

Timp limpede cum plinul corolei sub tipare
Cind scuturi pe efigii polenul sa le-aprinzi ;
lzvoarele-n rasfringeri trec lebede solare

De pe un tdarm pe altul al virstei, prin oglinzi.

Cuvintele-s hotare in singe, le deschide
In albul intors nuntii, copil vegheat de crini:
Ca sevele-n seminte impurpuré clepsidre
Tii cumpénd pe-o razd, spre cuiburi te inchini.

Abia atingi cu fruntea o gurd de balada
In miezul dintre muzici al clipei si ramii
Fluier de os prin care planetii sd se vadd.

$i ourul melodic se clatind-n ciorchini :
Fgcunzi, miscati de aripi, rodind sub orgi intii —
Prin casa nuntii, astrii demult ne apartin.

Inelar

Munti respirind sub zarea zdpezilor fertile
Patrund odihna fruntii in raze la izvoare

In prag prielnic veghea sub ornice solare
Cu ritual carpatic de neam in munci §i zile.

Guré de fruct cimpia cu marginile-n cer
Taind in veac hotarul grinarelor astrale ;
Parintii trag amiaza in spic ciocnind pocale
Cu vin rapsod si semne la vinatori ne cer.

Unelte-n freamdt leagd vapaile-n fesuturi
De mit si la raspintii se primenesc fintini
Unde citim lumina venind din inceputuri.

Grébim pridvor de nunté in care finlelesul
Luceafdrului zarea te-nvotd sé-i ingini
Cind zborul ciocirliei intimpina culesul.

STEFAN CIOACA

Rivalitate

Insemnul ftristul sdalésluia in ochiul tau
cutit pentru aparitia imparatesei frigului acum
camera nemiscata brusc des ranile tale
zimbind ca o puscé umedd ca un steag moale.

Venea rindul grédinilor dispdrind inspre tine
garoafelor protejate de o memorie neasteptatd.

— Aici ar putea fi gura ta limpezita de spaima

inotator incilcit in dezastru! imaculat al
privelistii

garoafelor in ochii deschisi, imi spuneai.

M-am dus linga fereastra si am adormit.
Erai chiar acolo in mijlocul rivalilor

cu un parfum ingdduitor in jurul armelor
intimplarilor tale. Eu te salvam. Tu singura.

$i auzeam viespile in paradisul ochilor tai.

Serban Cretoiu

CONSTANTIN VAN

Intoarcerea

Ma-ntorc la templul nefiintei mele
fara sa stiv co sint lipsit de har
iatd fereasira prin care mi-a fugit umbra
din trupul meu picurat de albastru
pustiul se fdcea cintec

si tu ma chemai intre volute

pentru somnul de primévara
necuncscut de tine niciodatd
veneam cu noaptea in pleoapd
aduceam in par melci

pentru tdcerea din vis

inchisé in muguri

si infloreai in lacrima mea.

JOHN RUGANDA (Uganda)

Trdaiesc

La inceput ma-ndurera pustiul,
Neimplinirea sufletului ratacind
Si ndlucile ingraméadite obsedant
Ca picuri mari si grei de apd
Ingramadindu-se in jgheaburi.

Apoi venit-ai tu deodata

Plutind peste tumulturi de nimicnicie,
Neprihanitd, mindré si neprefacuta,
Infiorindu-ma mai iute decit zorii

Si mai adinc decit genunile intunecate.

Si-acum, in noaptea mea de zbucium
Aevea imi apari ¢ca o lumina sacra,
Tulburatoare tu ma dojenesti, ma mingii
Asemeni lui ce-ndurereaza si aling,
Undeva sus, sus in ceruri

Cit soapta lunii de departe,

Cit adierea de aproape.

Pierit-au spaimele de miine

Si singur n-am sé fiu in gloatd

oIrafor II* (sculpturd in lemn)

GRIGCRE GEORGIU

Recviem s

iNoaptea neinvinsd ramine

in trupul celui ce se naste.

Nimeni n-alungd de pe fatd

pustiul

si

gloria melancoliei

in ochii strdinului tremuré

frunzis funerar. Mai jos

de ruga celui petrecut

cine coboara ? Memoria lumii

ca un ghetar pe coline eterne

si taina noastra rodind in somnul astrilor.
E numai duh

plopul din fafa casei,

prin amintirea ce-si incordeazd harfa
fosneste absenta

ca o binecuvintare.

GABRIEL CHIFU

Poetul

Tu care

mai poti sd mori mirosind o floare,
tu blestemat esti )
cu mers de prunc sé vrei sa prinzi
un condor,

blestemat s& vrei sa zidesti din tine
un fel de Pace

despre care stii cd nu este,

pe care nu ai putea-o suporta

si fara de care

vai
nu poti trdi. L
Tu care mai poti sa mori mirosind

o floare, )
tu un fir de iarbé ingindurat si curgdtor esti

si [umea atirnd de timpla ta

precum arborele de vazduh

(ah lumea, ranita ta vie).

Tu care mai poti sé& mori

mirosind o floare, ;
tu batut esti de noi cu crengi albastre de lund
si alungat esti pina la marginile amurgului,
acuzat

ca prefaci in vazduh §i luming

soatele noastre, umbrele,

tot ce atingi sau respiri,

tu care mai poti

sd mori mirosind o floare.

Técut, fara sa vad, fara s-aud
Desi eram de mult, eram,

Fiori de via}d ma patrund din nou
Si de-abia acum traiesc.

WILLY DAVID KAMERA (Tanzania)

Aceste clive

Valurile-acestea vor vibra, iar mareaq,
Marea va-ngina o melodie
Cind inima va fi iar pling si simfamintcle
adinci
Si valurile vor scdlda tarmuri straine.

Refluxul va spéla desene efemere
Facute de indragostiti.

Atuncea ochii vor juca-n lumina
Pentru pldcerea de a fi fierbinti,
Pentru chinul de a fi plini de jar.

Traduceri de
SINZIANA COLFESCU
GHEORGHE DRAGOS
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Crochiu

fluturi pe riv, mirosind a dragoste si a noapte. Cu iarba fiarelor sub
unghii fecioara-si deschide palmele, uriase pasdri de pace. Crepuscul.
Flori albe prinse in par si ploaia tirindu-se calda prin vocile noastre.
Linistea se intinde si unduieste, picioarele pind la glezne in pamint
si vintul sub umerii nostri spulberind culori nestiute. Fructe cu vene
mari luminindu-ne gura, apoi omul din luna, genunchii si cerbii la
izvoare dimineata.

Pasdrea

numai in somn ma rostogolesc si cad de pe aripile ei fara sfirgit
Pasdrea, pasarea boltita in bobul de griu, nicicind slobozind in

carnea mea verde sunet strain, Coarnele melcului prin ceatd ca niste
turnuri ingaduiesc amdgitoarea lumind-a pecetei bétuta in pleoapa si-n
| gind
Suav imi navaleste tarina in trup, umbra unei flori i soarele ingropai
sub réddcinile ei. Se pleaca palma ta singerind peste ape si pieptui
in trimbita asurzitor rasunind. O, pasdrea, pasérea numai in somn
sfisiindu-mi pe cumpédné chipul imi rasuceste prin oase dire de fum..

Sarutul

cum stau §i dorm cu aripa pe gura ta in flacari o pasare-mbatata
de roseata ranii strapunge licarul geros din pieptul meu si zboara.
Lin talpile nasc zei de rind in trupul téu inchis — izvor curgind prin
tihna vaporoasd-a coastei mele. Cum cresc din coltul pleoapei trandafiri,
un cerc de aur imi apasa oasele in soare. Si lincezesc in flaute
amurguri.
Cum stau ingenuncheat pe lespede si-mi sfisii umbra, serafi imi navalesc
in carne si-o destrama scurmind invinsi poteci spre lund.

| Voievod
dormind

Luming era, de lumind
iarégi vorbesc,
zamislita de aburul nostru,
luming era §i masacrul ciudat,
mereu inviat §i mereu ucis bourul ;
sGigeata despica riuri de lapte
in carnea virginala
laptele era ospdtat cu aur
din tuciul
negru pe vreascuri
inima data copiilor coarnele
inmugureau lujeri de floare
maruntaiele sidefii pe iarba
rivnita
batrinii scormoneau
aspra legdétura a Vdrsdatorului
de lumina iardési vorbesc
scursd pe indelete roditoare
pe oasele de voievod dormind
cu galaxia taurului la picioare.

bizninea!d

grai zemos de piersicd strivita

dimineata
pe buze
pingd la cruzime, pind cind Gheorghe Tofan
singele

infloreste pe dintii mei
asa cum lucratorul isi netezeste
uneltele

dar tu o palidd armurg chemare
tinguitoare a lucrurilor
soare mingiietor in ccrul
gurii  mele
arborij scobesc leta:gica intregire
a curgerii i noi
flacari usoare din imposibilul alb
extaz al luminii
apoteozg temdtor arcuitd
dintr-o convalescenta lunga

a privien

Gust

Mergind,

simfi gustul drumului

si nu-ti mai amintesti
de unde ai plecat

si unde visai sa ajungi.

Cuvint
de cinstire

S_ii ddm acestui cintec nemurire
$i  sd-mpletim, prin  vreme,
) vis cu vis
timpu-n noi ca
. sa respire
Statornicia focului nestins.

Cind curge

Sa dam acestui anotimp culoare,
Acestor riuri sa@ le dam lumina
Cind naste timpu-n noi, in fiecare,
O sefe nestirbitd si senina.

S6 ddm pamintului un rod bogat
Si ochii sa-i scaldam in iz
de rovad.

Impovarati de flori si cer curat
Sa trecem demni inspre o
lume noud.

Adolescentd

Cu ochii spinzurati de Carul Mare
Voi alerga pe oistea cdrunia
Cind naste apa sdlcii plingatoare
$i luneca-voi, ispitit, in nunta.

in roua ierbii inverzite-n palma
Imi voi spala iubirile dintii
Cind pleocapa umbrei despleteste,
calmg,
Amiaza ce mi-am pus-o cdpatii.

windustrial® (aluminiu)

Umplindu-fi pumnii cu taring
simfi gustul aspru al semintelor
care vor naste rodul.

Muind in soare degetul
simfi gustul neted al luminii
si-ncepi s& nu mai crezi

cé exista si umbrd.

amfiteatry

Tineri poefi

Cu aripi nevazute zboard
poemele
Cimpia le cunoaste
Muntii le stiv
Tara le spune atit de frumos.
Poetii sunt o vesnicie tineri
Ei se ddaruiesc tuturor
Ei apartin tuturor
Dar cel mai mult apartin
urei tari
Si pentru asta
Nici un poet
Nu o durat mai mult ca TARA.

Nestiute
solstitil

Ce arderi vor fi intre carti
Sa se-ntimple si cel ratacit
nu stie.
Unde sta
Pe umerii muntilor
Tara lui. Asa
Intr-o dimineaid de bogate
culori

Poetul descoperd urma

fratelui sau
Cu vesmintele pure
Pe lujeri de gheatd.
Cit de umil, doamne, cit

de umil

Sta vinatorul cu pusca
Proptita de gind.
Dar cel ratécit nu mai stie
Glasul pdamintului
Cintecul frunzei
Si laptele maicii. Asa
intr-o lacrima coaptd se sparg
Nestiute solstitii.

Spleen

Subtiri alcooluri trec printre
flamuri
doarme ciinele de credinti in
N lacrima
pind la capdt e marmora ta
dar nu te opri linga fintina
ard ferigile visului peste
trupul celui iubit de albasire
oceans
lumina aruncd-n arene pasdri
culcatd-n finul marilor de
luming cosit
iubito desenezi ceruri acolo
sus
o pasdre in umbra mea se
cuibdres’e.

Doar umbieie
noasitre
pluteau

Pdaseam fincet si singuri

inima ta o simfeam tremurind
in palma

ca o stea mica

si tematoare de cer,

era tirziv $i noaptea

ne veghea curata si buna
¢d nici un izvor n-a plins

si nu s-a stins

nici o raza de luna

doar umbrele noastre

plutind wvsor

seménau cu un lujer de nor..
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MIHAELA MINULESCU

Sa fiv as vrea, nesprijinindu-ma.
Nesprijinindu-ma de pamint,
nerezemindu-méa de aer in levitatie.
De idee, de sentiment, de miscare i
de albatros ;

de aici si acum,

de drum.

In cea mai nevdzuta dintre stari

nebanuit si rupt,

piezis si surpat,

pe rind si de odata aprinzindu-se-n orbite
balansari de sentimente si inca.

Grading pentru calul inaripat,
grajd pentru aripa si copita lui
Inchisa si zidita.

-

Greu ca frunza si fdra greutate
ametind cerescul cearcan.

Sigur c& sunt frumos, dar pot fi

cu totul altul.

Sub coastele unui delfin pot locui

dar neagatat de ele si nestivt de respiratie
asemeni ideii de frunza

pe ramura goald,

ideii de ramurd

in sufletul seminfei.

Sfirsindu-md si incepindu-ma,

b L .
Ai auzit muzica spafiald inundindu-ti vreodaté trupul.

Ai auzit clavecinul zeilor spargind linistea lumii lucioase,
pdlindu-i linistea.

Ai auzit pletele cintind in pragul unor evenimente marij

ca de pildd nasterea sau insofirea sau nasterea.

Ai auzit tu, cu propriv avzul tdu

toate aceste sunete si sunetul de sub pamint venind.

Ai auzit tu oare trupele victoriei sunind asemeni barbatului
stoigind in timp ce-n oras sorbindu-si cupele de vin

si ochiul in petrecere, trecea plictisit si plins unul.

Ai auzit oare flautele. Aici am vrut sa ajung.

Aj auzit un codru de flaute fosnindu-ti in ureche,
crescindu-ti pe timpon,

— Am auzit.

Hei, vestindu-mi aura ce-mi inconjoara respirarea
vestindu-mi deci coborirea printre voi,

ma intreb — de citd singurdtate am scapat

si cita am addugat in plus incd mintii si trupului,
clepsidrei personale.

Hei, va intreb pe voi, vrmasi ai mei

si pe voi batrini ai mei vitati

in toiul zdpezii si-n toiul frigului

si-n toiui infloririi fefei lucrurilor

si-n toiul tuturor acestor profetii ciudate

de viata si moarte,

Hei, voi navigatori. Hei, voi navigatori.

Hei lupi de mare sau de uscat,

femei slabe de inger sau puternice ca marmora,
nu gasesc cu cale a va raspunde. Nu gdsesc drum de iaspuns.
Prea aproape sunt. Prea sigur sunt.

Intru mine si intru dorinta de inviere din mine mérturisind :
ev sunt copacul acesta culcat intre ginduri,

eu sunt faja casei acoperitd cu iedera ce iarasi ma numese.
Riul, puzderia de particule de nevazute unde,

rafale de ploaie coborind vertical sau oblic.

Nu ma vezi, nu ma recunosti fajad a lucrurilor in continua
petrecere, in continua adormire,

Sunetul izbucnind, chiar si el, si el invizibilul

caldtorit de spatii,

Si tu iubitule, tu poate singurul chip viv,

cine esti tu?

~= Eu sunt, Eu.

Leontina Mailatescu

~Pomul verii¢ (tapiserie)

CONSTANTIN VOICULESCU

1

Mai rup din zare un contur
pentru pdpusile cazone

si nimbul smuls de pe madone

il vind prin tirguri — abajur —

Clestarul mucedului Graal
mi-| fac stacand grea, de must,
din timpul rasucit in Proust
o noud mascé pentru bal,

unde soseste-o Ca'aling

cu cerul lutului stirnit

de cind in praf si-a pdrasit
luceafarul din plastiling...

S-0 iau de ming ¢i s-o duc
catre acvarivl cu sopirle

in care zilnic se azvirle
cite o acvild de stuc.

Si printre mohoritii muri
pictati cu foste beizadele
s ne desferecam din piele
netdrmuritele fapturi.

Hoinare duhuri prin castel,
sa ruginim in glastre crinti,
ea — o Francesca de Rimini —
si eu — un abur menestrel.

Dar spre sfirsit de sarbétoare
intorsi la loc in cingdtori

sa fim iar bravii franctirori

¢u plumbul subtiat a zare..

DOINA BRINDU
e ———

Stau cerurile-n tresdrirea ploii
si-n dulce tarm de sihle
les cai de nouri popositi cu
nara-n ierburi
In lunecari de héuri
vin orizonturi fabuloase
sa-nghitd genunea de spume
Se string in ugere de umbrda
si sub a lor cetoase scuturi
dorm brazde lungi
de zdrenfe luminate

Urc glasul clopotului

din vremea chemadrilor

Sub fata pamintului

bat cu-n deget de piatra

sa se deschida legea orai

urechea sa-si caste auzul

un ochi sa se umple de iarba

si-altul s-o soarba

Sa fiu limbé de c¢lopot

si trupul s&-mi sune tot aurul
glasului vietil
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Masina mergea incet, pardsisem asfaltul si
drumul era plin de hirtoape si balfi. De o
lund de cind se topiserd zapezile, ploua. De
doui sau trei ori, soarele iesise putin, paimin-
tul aburise citeva ore, apoi totul reincepuse,
fard sfirsit. De-abia ieri, in preajma lui intii
mai si a pastilor impinse spre vara, ploaia se
oprise si parea cAd de data asta seninul va
dura.

Calborul. deal despre care in copilirie stiam
ca inseamnad vii si un vin rosietic, acrisor, un
molan, curat si prost cum sint atitea, devenea
in ochii mei sat, asa cum fuscse intotdeauna
Fagarasul iesea din picla, cu cetatea, cu car-
tierele dezordonate, cu zvonurile rare cite
puteau trece Oltul, ca un vis.

Si oare nu era, asa cum dispirea el in ceatd
si reapirea ?

Am coborit in vale, si nici Oltul, nici Fiagi-
rasul, nici muntii nu se mai vedeau. Se vedea,
la vreo trei kilometri, satul, gifiind pe coa-
melc prin care incepea podisul mare al Tran-
silvaniei. Vasile. soferul, se lansase intr-o
cursi picdtoasa printre gropi si vitei. dornic
sd-si uluiascd consadtenii. Dar numai viteii,
stropiti de soarele pufin, se opreau mirati
s impungd un fir de iarba. Din boturi se
intelegea parcd un muget duios si subtire, cind
masina urla pe lingd ei si-i ficea s3 tisneasca
pe aratura, cu ochii miriti si ne-ntelegdtori.
Apoi priveau in urmi, dojenitor, sau poate ci
nu dojenitor, ci cu mild si neincredere. Nu
stiu.

Ulita satului urca si cobora, jar pe panta cea
mai ingrozitoare, unde totul pirea ci se pri-
buseste, stdteau citeva tractoare in fata portii
CAP. Era ora zece. Convenisem cu inginerul
Marius Serban si mi astepte. In curte, o sa-
retd, citeva camioane cu stiuleti de porumb,
mult® lume alergind si trebadluind. Inginerul
a apdrut dintr-un grajd si nu recunosteam
nimic din eleganta de odinioarad. Era imbri-
cat gros, burdusit de haine, dar fird nici un
pic de ingrijire. El e omul care mi-a legat
prima datid o cravatd la git si nu mi-a mai
dat voie si o scot, si pe care nu l-am Vv3zut
niciodatd mnervos. Acum, are cearcine cit
pummnul, fata i1 e buhiitd, miinile ii sint
groase si murdare. Hainele adunate cu lopata
pe trup. Sint foarte stinjenit. Stiu cd-mi va
intui gindurile, nici nu e prea greu. Si tre-
cutul devine incet, incet, prezent, nu mai pot
folosi imperfectul.

— Mai, lasi, nu te mai izmeni atita!

$i ma ja in brate si m#A sdruti, gospodireste,
pierdut in mirosuri calde si tari de grajd,
de tard, vdd numai curtea plind de baligi.
paic si cizme negre murdare de noroi pina
la genunchi.

~— Ce, mia, aj uitat cum miroase acasi ?
Tata si prictenii md sdrutau prin aer, toc,
aproape fird sa mi atipgi, Asta mi inabusise,
ma intrebam cum sdrutd o femecie, probabil
ceva ca o muscaturid de lup, apoi m-a luat
de minecd si m-a tras, filfiind in vintul de
primdvard ca o batisti, pini lingi un birbat
gras si inalt :

— Domnu scriitor Radu! a spus, cu ironie
solemna, apoi pimintul mi-a zburat iar de sub
picioare, am intrat intr-o incipere joasa si
lungd. M-a asezat la o masid lungi, cu tabla
pe ea, ca-n armati...

— Marioara, adi de mincare, ci plec cu domn
scriitor Radu si cercetez ariturile! Tute, fati,
cd murim aici si ne plitesti de buni!

Tac, astept sa inteleg, si vindi un blow-up sau
orice alt moment de intelegere in care si in-
treb ,Marius, cum de te-ai schimbat atit?“
Nu-1 auzisem injurind. Acum, povestindu-mi
ce necazuri are cu ploile si cu lipsa de oa-
meni, scipase vreo citeva vorbe grele si bine
potrivite, de rosise femeia, si-o pufnise risul,
mai ales cd el spunea fiecare cuvint gros, ca
si cum ar fi vorbit ultima dati in viata.

A venit ciorba de miel, a venit si frintura de
miecl, la ora zece mincam de prinz, dar erau
portii omenesti, incipcau in stomacul meu
hrinit vegetarian. Nu irdréznisem si refuz.
simteam c3 sint domirat ca un copil, ca atunci
cind mi-a pus in mind pe Schopenhauer si
mi-a porimcit sd citesc ce scrie despre culturi.
Am indriznit totusi si-1 intreb ce a ficut in
acesti zece ani de cind nu re-am vazut.

— Un bidiat. Am facut un bh#diat mare. Acum
il tin acasd la Cirta, si prindd mrene si pis-
trivi cu bunicd-su. Si dup-aia il dau la scoala.
Si vii si-1 inveti carte, cd ai mai mult timp
ca mine.

RBiiatul are nume latinese, cum isi boteazd
ardelenii copiii — Tulius.

— Si-am terminat cu scolitul, sint ineiner
agronom ! Diplomat, md! Am stat la Cirta.
la fabrica de in, si nu mi-a placut. Nu-mi
place mirosul de ulei. Am venit aici, in Cal-
bor. si-mi amirdsc zilele cu pamintul dsta
puturos !

— De ce¢ ¢ puturos, Marius ?

RADU ANTON ROMAN

— Pentru ca bagi in el tractoarc,.ingrési-
minte, simintd prima, bagi _si oamenli cu sa-
pele, si el tot galben ramine i tot rodeste
sponci !
—pf Cil:le te pune sid-i ceri atit de mult?
— Esti nebun? Cum cine? M-ai intrebz.tt ce
fac si ce-am facut.. Am dat tdrii griu si po-
rumb, si sfecla de zahar, si vitei. Eu, Marius
Serban, am dat farii mii de tone de mincare.
— Numai tu, Marius ? | Y
— Nu numaj eu. Si satenii, si tractoristii, §i
pamintul, toti. Da nu stii ce inseamnd sa ras-‘
punzi de unul singur pcntr.u vtoate astea !
Intrid o femeie, inaltd, transpiratd, cu pete de
i pe fata. ]
-r-l:)l;()):yrrg ingtiner. mergeti devale la araturi?
— Da. . B 1
— Apoi duceti si mincarea la tractoristi, ca
-are cine.
-n—aIl;a’ ce-s eu, distribuitor de pita, tu Iloa-
reon? ) L.
— Nu, dom’ inginer, da’ n-are _cine, ca-i de-
parte, caii-s toti dusi, si o sd vina el incoace,
de o si piarda douad ceasuri, si-i pacat, ca nu
stii cind vine ploaia. b
— Bine, pune-0-n lada de la sargta! ! !
— Da’ plecati acum, c&@ altfel nu-1 mar prin-
deti ! )
— Bine, femeia lui Dumnezeu, ma }iuc, ma
duc! Hai. Radule, ci nici si maninc n-am
vreme.
Si apoi, confidential :
— De fapt, e bunid o minte de femeie in.gos-
podirie, cA ea le stie pe-ale ei, si le rostuieste.
Numai cind se bagid unde nu se pricepe, face
riu. Altfel e femeie de treaba, si muncrtoare.
Zimbesc. Marius a ramas la fel de patimas
si de cinstit ca alti datd. Cit el umbla cu
histe treburi prin curte, dind ordine si stri-

gind (toatd lumea strigd, nici nu stiu de ce),
cu inham calul, si-1 mingii pe git, s ma cu-
noascd. I-am luat mirosul, jar ghetele mele
canadiene au prins in crestiaturile din talpa
baligd si paie, incit acum npu miros altfel
decit Marius, decit miroseam in copilarie, cind
descilecam dupa arat, si duceam calul in
grajd, sa-l tesdl un ceas intreg, ca un rindas
priceput.

— Te-a cunoscut Stela ? M&d, mi-ai rapit iapa!
Pe dilalti ii musca.

— Am eu sccretele mele. Si nu uita cd e
doamna !

Ride gros, cu poftd, dindu-si cdciula pe spate.
»Hiii, Stelo !«

S$i scutura hdaturile, iar Stela pleacd usor, 1¥
trap, ca si cum nu ne-ar simfti.

Ne-ntoarcem vreo doi kilometri spre OIlt, apoi
coborim prin dreapta, in lunca, pind ajungem
la paminturile satului. Coborim e un fel de a
spune. A fost o intimplare ciudati. Am pati-
nat prin norcaie pind dincolo de genunchi,
inhdmati lingad iapd, cot la cot cu sudoarea,
cu capul alb negricios din care ochii fisneau
si gitul se-ncorda la efort, devenind dur si
intins ca un trunchi de stejar, si ochii ni
se-ntilneau, umerii ni se atingeau din cind
in cind, transpirati si calzi; atunci se ferea
sa nu ne calce, hurducaind sj aproape ras-
turnind sareta, iar cind am ajuns in vale, si
am dat de pietris, ne-am oprit sd ne-mbricam.
Marius Serban ridea de intimplare, cel putir}
de douid ori pe siptimind trecea pe aici numai
in pulovidr, cu izmenele suflecate; in primii
ani ii venea sd plingd, acum i se parea nor-
mal, in firea lucrurilor, ca si cum ar respira,
ar bea apid. Ridea de mine, de aerul oparit cu
care m# spalam in baltd. Stela forndia si ea.
De fapt, n-avem nici un aer oparit, ma gin-
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deam numai la intimplare, apoi la armati, la
ziua aceea cind raticisem drumul sapte oa-
meni, dupa patruzeci dc kilometri de mars,
si trdgeam un tun prin pAdure si mlastina.
Citiva vorbeam acasi romaneste, iar ceilalti,
patru la numar, alte limbi: doi ungureste,
unul nemteste, Sommer, mic de staturd, doui-
zeci st sapte de ani, colectivist, iar unul era
tigan, cazangiu, tot marunt, dar cu umeri
foarte puternici. Am dormit strins imbratisati
lingd tunu] acela, si Loti Belynesy a spus cu
glas tare ce gindeam toti: ,Baiefi, s3 ma ciiu-
tati, dupd ce ne liberdm. Vreau si stim de
vorba, c¢i mult am suferit noi aici, si ne-am
ajutat®. La asta mi gindeam, mingiind gitul
Stelei si stergindu-i transpiratia cu mina. Cred
cd Marius a-nteles pentru c¢i a tdcut, si s-a
imblinzit parcd, si vocea ii era buna si caldi
cind mi-a spus : '

— Ia-0 ma, Ja Bucuresti, si tine-o-n sufra-
gerie ! Ei, ce zici?
— Ce sd zic?.. Rostul ei e aici. Dar e ade-
varat cA am simtit-o tare aproape. Ca pe o
sord. Si ¢d arc mult de lucru pe linga tine.
Dar altceva vreau s3 te intreb. Erai un fel
de elegant, chiar prefios... Cum de te-ai
schimbat atit ? Nu numai la purtiri. Induntru.
Induntru esti mai dur, mai indiferent la ce
te interesa inainte. Pariez ¢d nu mai citesti
filosofie. S$i nici poezii.
M-a privit zimbind, apoi fata i s-a destins,
calma si senind. Cred c¢d aflase un adevdr in
momentul acela, stiam c¢d vorbeste mult in
asemenea momente si asa s-a intimplat.
— Am venit aici dupa citva timp de wuzina.
Aici a fost si mai greu. Pamintul astn,
pe care-1 vezi tu, e singurul pamint bun
al Calborului. S$i nici pamintu] asta bun nu
di rod desiul, ci-i jnundat pina tirziu, si nu
semandm la timp. Ceas de ceas, si iarna, stim
de el, si-1 ingrijim ca pe un copil bolnav.
Tu nu stii ce inscamnd un copil bolnav. Este
cea mai mare griji. $i cea mai dureroasi. Asa
ingrijim, asa trdim noi, calborenii, lingd pa-
mintul asta. Cea mai mare parte e podzolit,
adicd lutos, cum e majoritatea pamintului in
Tara Fagarasului. E sidrac si neroditor. 1l
muncim Ppind ne spetim, si abia putem si
ne-ndeplinim planurile, contractele, datoriile,
Ne-am urcat in saretd, tractoarele se vad in
departare, sint patru.
— Dar n-am mai avut timp si de altceva.
Eram fiu de tirani, cum au fost si ai tai, si
mai toti pe aici, si am devenit fdran, cu griji
de tiran. Nu poti ara pimintul cu filosofia,
si cind vii acasd, la nouii seara, frint, lingd
femeie, nu mai ai timp si citesti Verlaine. A-
bia ai timp sd o imbratisezi din cind in cind.
Dacd e pretentioasd, te paridseste. Dacd nu, te
cicile sau tace si ¢ si mai rdu. Dar trebuie
s dai tot pimintului, dacd vrei ca el si-ti
dea.
At ajuns. Tractoristii aduc brazda pind in
capul locului.
— Bravo, flicdi., Ati arat mai mult de jumi-
tate. Pind la sase ati terminat.
— N-a iesit bine, dom’ inginer. E moale cum
e clisa.
— Da, am vizut. A iesit felii. Poate nu ploud
siptimina asta si-1 gripam bine. Dacd nu, il
mai aram odatd, la adincime micid. Acum tre-
ceti de mincati. Radule, biietii mei. E1 e un
prieten, flicai.
Dam mina, isi spun numele si judetul. Doi
sint din Oltenia, doi de pe aici. Le uram pofta
buna. si ne ducem lingd OIlt. Trece cu viteza
nebuneascd ducind busteni si copaci intregi
dezradacinati la vale. Cite un cadavru de ani-
mal. umflat. £ gilbui si milos ca balta in care
ne-am spalat mai devreme. Silciile sint pind
la coroand in apa. Asa aratd primidvara aici.
M3 intorc cu spatele citre OIt. Atent, s& nu-l
aud cumva mugind, si napustindu-se si muste,
sA loveascd, ca o fiara. Pe dealuri, au inflo-
rit papadiile si panselele sidlbatice. Si porum-
belele. Iarba, smuciti de vint, se tivileste in
susul dealului, ca apa. Deci, asa arata primai-
vara aici. Trec douid potirnichi, filfiind zgo-
motos ca niste impuscaturi. Tractoristii au
mincat. Incircim vesela, Marius le mai da
niste sfaturi, umblid la pluguri, apoi plecim.
Peste doud ore sintem in sat. E patru. Am
trecut, la deal, din nou peste nimoluri. La
cinci sintem in cancelarie. Mincam din ce i-a
pus nevasta, Felii groase de piline cu unt.
Apoi totul e uitat, Marius isi face scriptele,
pind cind intrd, furtunos, trei barbati. Prese-
dintele, un tip spilcuit, griAsuliu si contabilul.
Intra o fatd brunetd, frumoasai. Delicatid. .E
agronoama din Boholf, sopteste Marius. Mi-a
fost colegd, ca era in anul intii cind eu ter-
minam. E necadjiti. O persecutd prescedintele®.
— Poate ?
— Poate. Adicd atita cit poate. Nu cine stie
ce, dar ajunge. N-a vrut sid i se supuni. Si e
indragostiti de un inginer din Combinat, iar
dla-si cam bate joc de ea. Std la gazdd, cu
masd si casd, si nu se ajunge cu banii, ci e

stagiara. Ala frumos imbracat e primul
procuror al judefului. Cred cd a fost sedinta
mare sus.

A fost. O sedintd cu primul secretar al jude-
tului si judetul era in urmi cu 70, la sema-
naturi. Dacad intr-o sdptiminid nu se seminau
anumite culturi, erau compromise. Fiecare
CAP si IAS primise unul din oamenii de
frunte ai judetului, cu dispozitii ferme in
scris. Consemnati la locul de muncd, nu se
admite npaveta, de intii, doi si trei mai se
lucreaza, se¢ va duce muncid de lamurire cu
oamenii sd lucreze de pasti.

— N-o0 sd-i convingem, spune presedintele.

— Incercim. Trebuie. Eu rimin aici, cu dum-
neavoastrd, pind pe patru mai. Mai avem opt
zile pind atunci. Vetfi asigura cazarea si masa
tuturor navetistilor. In primul rind trebuie
convinsi tractoristii.

— Cu ei e cel mai greu. De pasti nu-i putem
tine.

— Le dam un miel, si vin, dupa ce termina.
— S-au dat doi, anul trecut. Si douldzeci de
kile cu vin. N-au stat.

— Incercim. Obiectii ?

— Nici o obiectie. In seara asta vor pleca
acasa, isi vor lua rufe curate, se vor spila,
si miine vor veni pentru o siptimind de mun-
cd neintreruptid. FAra sarbatori. Nici unul
dintre noi nu va avea sdrbitoare pind cind
pamintul nu va fi arat. Afintesc cu privirea
costumul crem, calcat parca cu obsesie, al
procurorului. Zimbeste. Facem cunostinta. Ii
spun ci pentru o stare de urgentd nu-mi prea
pare pregatit.

— Asa ne-a zis si tovarasul Drigan. S3a ple-
cati, cum sintefi, cA nu avem timp, si o sa
trec prin unitati, pe la fiecare din voi, si
daca nu izbindim, voi sinteti vinovafi. O s-o
ludm asa, cu cravate si pantofi, prin noroaie,
st cind termindm, ne spalim noi.

Bate cineva la usd. Intrd. E Vasile, soferul.
A venit s3 ma ia. Seara asta, la sapte, am de
luat interviul lui Teodor Suteu, directorul
general al Combinatului Chimic. Intreb daca
vrea cineva s vind cu mine. Incd nu, mai
au lucruri de pus la punct. M3 sirut, pentru
alti zece ani, probabil, cu Marius, si plec. Ii
las acolo, si lupte cum pot cu pamintul, cu
ploaia, cu inundatiile. In fiecare an la fel. Si
privind pe fereastra microbuzului, vad norii
grei venind dinspre munte, bulucindu-se ca
berbecii si ca viermii, iar pamintul, galben,
strabitut de santuri adinci, ca orice lut min-
cat de ape, stridluceste. Strialuceste. Straluceste.

Asta a fost in mai. S-a lucrat. S-a dormit pe
mesele birourilor. Asta mi-a amintit de lungile
nopti ale anilor ’60, cind se lucra intens la
colectivizare.

Si totusi, m-am intors la Calbor in 3 iulie.
Lutul bogat al Juncii se intarise si crapase,
intecpenind in felii subtiri deasupra altui pa-
mint uscat, sub care alt pimint seca incet.
Mereu mai adinc. Scurtele ploi de dupi-masa
icneau prabusindu-se parcid in adincuri, unde
pufind umezeala mai cerea put{ina umezeala.
Apele cloceau la umbrd, Oltul viermuia, cu
ultimele puteri, spre milul gros al Dundrii.
Silciile, abandonate de un teribil reflux Ja
sute de metri de riu, pe locul de necrezut al
fostei albii inundate, se prabuseau, prafuite
si uscate, in adincimi de scorburi. Incepea iu-
lie. Un 1ulie incins. De la marginea silciilor,
incepea griul. Curat, pufos ca o gogoasd aurie.
Despartind pustiul apei de pustiul argilei. Us-
caciunea luncii secate de uscaciunea dealului
cotropit de ciulini. Despirtind muncile soare-
Iui in folositoare si nefolositoare. Pamintul isi
impingea catre soare rodul s3iu cel mai de
pret, ca un tfaran care intinde piinea si sarea
catre oaspeti. Pentru griu nu era prea cald,
pentru griu nu era prea uscat vintul si nici
prea sticlos cerul. Aerul nu era prea fierbinte
pentru griu. Seceta era marea sa menire de
vard. Iulie este luna apdasidtoare a griului cind
nimeni nu-]1 mai atinge in viata ciatre soare.
In Tara Fiagarasului ploud mult si vara. Acea-
std secetd a griului vine rar, ca un noroc ciu-
dat si nemaivazut. Muncile ce insotesc coace-
rea deplind a griului sint si ele nemaivazute.
Toatd suflarea satului a iesit la cimp. Marius
Serban a obtinut de la conducereca Combina-
tului chimie, de la directorul Suteu, invoiri
pentru muncitorii din Calbor. Din Maramures
s1 Oas au fost angajate, pe bani buni, echipe
de recoltare. Scoala, studentii venifi in vacan-
{3 sau practica sint in cimp. Cind s-a copt
griul totul inseamnd griu. Totul! se abando-
neazd, femeile nu mai fac de mincare, fetele
nu mai tes la zestre, tiganii nu mai vind tin-
giri. Freamdtu]l griului galben ii aprinde pe
toti, nelinistind nu numai satul, ci si orasul.
Am vazut Fagarasul in zile ca acestea, cind
avea certitudinea secetei, a putintei de a ri-
dica recolta, de a punc in hambar saminta
curatd si coaptd. La colturile caselor grupu-
rile strigau aproape, imbatate si incalzite de
emotie, curind o euforie generald ni se trans-
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mitea si noud, puilor de tarani dezradacinati
si atunci stiam cad s-a copt griul si, mai ales,
stiam c3 e seccta lui, cind se lasd strins, tre-
icrat si infundat in sacii cit oamenii si cit
pivnitele. Am inteles usor de ce combinele nu
ecrau suficiente. Se iesise si cu coasa. Cu buna
coasd. Suicra, ca o respiratie de eliberare.
Duduiau scirtiru, se dideau de ceasul mortii
batozele. Noaptea sc aprindeau faruri si mun-
ca continua. Marius Serban, alituri de prese-
dintele colectivei, dr toti tractoristii si meca-
nizatorii, n-au dormit cincizeei si doua de ore.
Tn capul arici. doud babe fidcepru farmece cu
cutitul si cdrbunele. Descintau si nu vind
ploaia pind nu se gatd de sirins griul N-au
putut fi trimise acasd. Am stat pina la sfirsit.
Bineintcles, a venit ploaia. La timp, racoritor.
Pimintul! e bun. E aspru si bun. In oras, stiam
sigur, lumen chefuia azi. Cu multumire si bu-
curie de siirbitoare. Griul Tarii Fagirasului
era strins. In sat, lumca se odihnca. A mincat
si s-a odihnit. Femeile s-au apucat din nou sa
giteasca, feiele si jubecasca tiganii s&@ umble
cu tingirile lor cositorite dupd mesgtesug stra-
vechi, cu ochii pe vreo giini uitati afari. Ce-
rul a invagit sa ploud, si ruga tadranilor ecra
indreptati spre ploaie. , Caloiene, calolere ;’
ploaie doamne pleaie“. $i ploaia venea, §t
venea rindul porumbului, al altor araturi, al
cartofilor. Oltul curgea ftulburat de balcrea
cleanuluj dupid muscd, seara. Si se limpczea,
pentru ci riu sord riu frate, ijubeste de moar-
te, undeva. sus, incepind de la izvoarele sale,
se curia, fabricile se primeneau ca negusto-
resele, si icreau, cu omenie, dupi legi noi
si bune, apa de otrdvuri. Se limpezen. incet,
ca la marile sale inceputuri, si postii se-ntor-
ceau in el, si fetele-si spdlau rochia de mi-
reasi. . n
In hambarele pline griul visa aiurit, noptl
cu luni Din cinepa sacilor si dip scindurad
jecea o caldurd grea si dreaptd. Stiam ca asa
e caldura griului. Puscsem capul. cu toti co-
piii, pe burta sacilor lepadati ling3i 'bqtoza.
Asa pun timpla pe burta fetelor cu par lung
si negru, si mi-e bine. Asz} pun timpla acum,
pe burta unui sac plin si mi-e bine. Gru_xl
se coace devreme, ¢ €2 un ,1dolesccx!t. 'l‘rebgle
si-1 indrepti la timn pe drumul Jui. I:ar_cal-
dura lui, si nelinistile sint viata de iulie a
taranului si orasanului. Sint uimirea_ lor, tre-
muratoare si patimagd, iotru acceasi dorin{a.
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Pentru ca cineva a luat intr-o zi in mind o
foaie de hirtie si dupa ce s-a plictisit de
madone si de zimbetul lor misterios s-a dis-
trat serios si a pictat un fel de aparat de
zbor, pentru c¢ad era seard, dar n-are impor-
tantd cine era omul acesta. Sa-1 numim vi-
sdtor sau romantic.

Pentru ca foarte multi dupid aceea, conform
principiulul imitatiei, au inceput sid deseneze
si ei, renuntind la penel si culoare. Si cobe-
rind in sir indian cifrele, le-au domesticit in
citeva zeci de ani, compasul a ficut un salt
serios pe plansetd, ajutat de rigld si de ne-
cunoscutele, si de necunoscutii care incen
sd se cunoascd fintre ei si sd colaboreze unii
cu alfii.

Pentru ¢& nu puteai ajunge la cer din virful
plopului, nici din virful piramidelor. nici din
virful muntilor celor mai inalti. Pentru ci
oamenii au vdzut pe cer vulturul si cd el avea
arlpi, si el vrolau ceva In genul pdsarii, dar
mal uriasd ca ea. Si dupd ce s-au prabusit
citiva Icari, a biruit avionul.

L-am intilnit. $i am mai intilnit linistea ae-
roportului, dar mai ales zgomotul lui; exista
ora decoldrii sau a aterizdrii, a celor 30 de
minute petrecute intr-un fotoliu de piele, in
fata unei cafele si a unui =ziar, asteptind
cursa de Moscova sau de Viena, pentru ci tu
esti pentru mine delegatul la vreo conferinté
sau turistul sau pur si simplu cildtorul. Si
pentru cd tu, calatorule, astepti semnalul ple-
cirii tale lingd geanta de voiaj. Si dacad esti
un stréin, vei mai lua cu tine inainte de por-
nire citeva vederi cu Muzeul satului sau cu
portul din Oas, vei cumpira un fluier sau o
camasd cusutd cu pui si cu ape si vinzitoa-
rea iti va zimbi s1 aldturi de celelalte cuvin-
te roménesii vel mai invita citeva Inaintea
plecarii si vei fncerca sd pronunii: ie si prid-
vor.

Am intilnit printre altii, intr-un birou —
dar nu, nu-l cautati, la ora asta s-ar puten
sd fie plecat in cursa la Duha — un pilot pe
care sa-l numim Constantin Méinescu, coman-
dantul detasamentului IL.-18, instructor al co-
mandamentului de aeronava. 1 veti Intilni mai
rar pe stradd sau la vreun spectacol si pen-
tru cd sintem obisnuiti cu extraordinarul, veti
spune cad omul acesta nu poartd nimic extra-
ordinar cu sine. Poate doar miile de kilometri

sau maérile, uneori inghetate, poate doar gol-
furile, ora de escala de la miezul noptii si
oamenii diferi{i ai reliefurilor...

Am inceput sa-i socotim pe oameni obisnuiti.
A terminat la Inceput Scoala de aviatie , Au-
rel Vlaicu“, a trecut prin toate fazele de
pregitire pentru a deveni pilot: zborul la
vedere, zborul instrumental — cind avionul
t» poarti pentru prima datd deasupra nori-
lor si radio-navigatia. $i de-atunci iInvata
mereu. Uneori oamenii se lasd mai greu cu-
noscuti. Intii le observi fata, apoi culoarea
hainei si poate sufletul. La un om te im-
presioneazid vocea sau culoarea ochilor, daca
vrei ii refii sau nu in minte numele. Un a-
vion trebuie sa {i-]1 apropii fara sa-i uifi ai-
mic. S& nu mergi intr-un zbor cu ideea ris-
cului si sd Inveti sa fii calm — curajos? da,
dacd prin curaj intelegem perfecta stédpinire
de sine — sa nu te surprindd nimic si sd& nu
te lasi surprins de nimic. Un om care a fa-
cut inconjurul lumii in 80 de ore de zhor
Sa treci Intr-o zi printre nori, s& stai un timp
cu grindina bdtindu-{i in geamul cabinei, un
pericol pentru aviatori si avioane, sd& mai ai
citeva minute pind la aterizare si si nime-
resti cu elicea intr-un stol de porumbei in-
constienti...

— Sintem numiti, aldturi de marinari. cala-
tori ai spatiului si implicit ai timpului. Sin-
tem atemporali si aspatiali. $i oamenii ne cred
romantici si ne invidiazd ca avem lingd noi
stridlucirea stelelor. Nu sint un romantic —
se apira Constantin Manescu. Sau poate cé
omul din fata mea a uitat ca poate sa fie
si el romantic. Sau mai ales el. Atunci cind
incepi sa confunzi stelele cu semnalele lu-
minoase ale vreunui avion — si n-ai voie s-o
faci — pentru c¢d acolo, undeva sus, stelele
pilpiie curios in verde, portocaliu si galben,
iar tu esti comandantul detasamentului IL-18,
atunci nu mai ai timp pentru metafore. $i
dupa aproape doud decenii de zbor ai aceeasi
grija de viata oamenilor pentru care ras-
punzi. Pentru c& ii lasi pe ei sd viseze si si
fie romantici. Si mi-amintesc cum al urma-
rit in tine toate comenzile celui care-{i luase
locul in cabina din fat3, pentru ca erai ia
concediu si pentru cd& acum erai tu pasa-
gerul.

Legat de avion nu numai de-o simpld curea
de protectie. Legat de avion. Iar pamintul
infrint si-si recunoascad infringerea in ochii
nostri, iar fisiile de pamint pe care avioanele
le fac si geama Ja intoarcerea lor de pe cu-
loarele cerului, padmintul acesta isi primeste
indiferent de noapte sau zi, toate pasarile -
casé.

Eu nu l-am cunoscut nici pe Traian Vuia, nici
pe Antoine de Saint Exupery, dar l-am cunos-
cut pe Constantin Manescu, comandantul de-

tusamentului IL-18...

IMENESGUL

Vorbim de frunzd, de iarbd, fard sd
avem in vedere o anume foaie cu mer-
vuri, un anume fir vegetal subtire care
sd fi suris sufletului nostru intr-q zi
datatd cu precizie, dintr-un anotimp
si el neconfundabil. Miriade sint ar-
borii pe care me-au tot lunecat privi-
rile mai inainte ca, rostind padure,
sd me sprijinim inconstient pe proiec-
tia fantomatica a trunchiurilor din
noi. Cadldtorind de-a lungul §i de-a
latul tdrii, suprapunem un numdr
enorm de imagini pe pelicula sensi-
bila a amintirii, iar cind, in cine stie
ce context, pronuntdm mnumelzs unui
loc pe unde am trecut odinioard, nu
sintem intrutotul siguri cd (dintr-o
eroare cu putintd de inteles) nu-i ane-
xam culori, forme si miresme care nu
sint de acolo.

Dar existd si un element, c:l putin
unul, care, tot asa, unind intr-o no-
tiune un numdr infinit de reprezen-
tari, pdstreazd totusi — intr-un mod
aproape miraculos — contururile con-
cretului initial. Este vorba de iposta-
zierea omenescului in Romdnia socia-
listd. Printre cei ce produc bunuri
prin indumnezeirea materiei amorfe,
printre cei ce supun mnatura si-i inte-
greaza cu talent valorile noastre so-
ciale §i estetice, printre cei ce in-
fruntd greul cu modestia adevdratei
barbdtii, reporterii sint fericiti, desco-
perind simultan o mare de verdeatd
si aventura fiecdrui fir de iarbd, fie-"
cdrei frunze. Omenescul — pe pamint,
sub pdmint, deasupra pdmintului, —
este o sintezd in care trdsdturile a
doudzeci de milioane de oameni seto-
zsc fard a se pierde.

de zbor, poate doar miile de ore de zbor,
poate doar continentele, poate doar oceanele

Cimentul nostru
de toate zilele

Ciment, ciment, ciment.. Existd o virsti, poate adolescenta, cind
anumite cuvinte se rostesc in tine ca si cum valul palatin ar avea
nevoie de ele pentru a-si consolida arhitectura. Fi bine, cimentul a
devenit pentru mine o obsesie. Mi se parea ci trebuie transmis in
cadrul elementelor fundamentale ale memoriei, ale existentei, ala-
turi de apa, de aer, de foc, de pamint.. Ciment era in ziduri, ci-
ment era in drumuri, ciment In peroanele garilor, in viaducte, in
unele terasamente de cale ferald ; beton era in cazemate si in ada-
posturi antiaeriene, beton in pistele de decolare si de aterizare ale
aerropou‘tur‘ilox'. in maduva cofrajelor glisante, in apartamentele pre-
fabricate, In turnurile de apd, in tunelele de aductiune, in barajele
hidrocentralelor. Pretutindeni ciment si beton. Ca o nevoie de certi-
tudine, dincolo de perisabilitatea celor patru laturi ale incaperilor
in care traim.. Ca si& nu mai vorbesc apoi de acele calme furtuni
de praf de ciment, calitorind dens deasupra orasului, impins in-
tre coline, cu o deschidere mirifici spre toate apusurile de solre;
intr-un cimp de griu, aerul acela greu de inhalat inaintea explo-
ziilor meteorologice, fumurile delirante tisni prin cosurile de be-
ton ca prin tuburi de orgi intr-o biserici gotici... Orasul acela de
ciment céruia memoria mea ii spune Turda, nume cu rezonante
barbare, orasul in ¢are soarele incatd gl astdzl uneori ca un faringe
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inflamat si unde praful alb-cenusiu al calcarului dezintegrat se de-
pune usor, imprevizibil. ca o ninsoars de polen pe umerii oameni-
lor, pe flori, pe fructe, pe acoperisuri de case, pe aripi de pasari si
patrunde pina in dinti. De oriunde veneam, ori de cite ori veneam,
prin podisul sinuos, pe sosele legidnate si uneori periculoase in ploaie
sau in vremea zapezilor cu miei si clopotei, orasul acela ma ab-
sorbea, ma smulgea din tensiunea neldmuritd a drumurilor, din mo-
notonia motorului infierbintat al automobilului si ma prolecta in
plind sarji de ciment. Urmaiaream fumurile involourate prin cosu-
rile subtiri si inalte, alunecind ca bolgiile infernului in amurg si
pe misurd ce cutreieram strazile simteam oamenii, solidaritatea ne-
declarati a acestor oameni de lingd ciment, a acestor oameni care
nu pot trai firid ciment, intorcindu-se in casele lor cu gesturi mi-
rosind a gutui asezate iarna pe dulap si in fereastrd.. Am intrat de
nenumaéarate ori in fabrica de ciment, am vazut .piscinele* de no-
roi in care se prepard cimentul brut, clincherul, am privit primn
imense telescoape rotindu-se in jurul axelor la temDer:;Jtu:ri' de
eruptii solare, cum crapa calcarul, cum se sfarma si devine incan-
descent intr-o policromie fantastica,

Am vorbit cu oameni, cu oameni ,puri si simpli“, care pronunta
vocale deschise si consoane moi, ardeleneste, incredinti_ndu-si_ rar
gindurile cuvintelor, dar rizind cu intreaga dantura desfasuratd ca
o claviaturi de pian, oameni calmi, uneori obositi si poate. riebar-
bieriti, dispusi s& aprindd oricind o tigard, oament asez-ap pe la
casele lor cu griadini pline de flori $i pomi fructiferi, cu biciclete de
dimineatid si masini parcate in umbrare.. Am asistat odata, in

orasul acela, la inmormintarea unui ,,cimentist« batrin, i~am vazut
pe fostii sai tovardsi de munci purtind pe umeri un sicriu de lemn,

ca un cofraj pentru o eeloand de beton la temelia unui bloc.. Aici
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pe pamint
sub pamint
§i deasupra pamintului

.Compozitie spatiald” (aluminiu)

Szakats Bela

Este o i1ubire necesara...

Serpentinele se risipesc in vo-
lute strinse pe paminturile mis-
catoare ale Bujorascului, colind im-
pddurita cu arbori, oameni si case.
Cercetind cu privirea acesti copaci
tineri, nu se poate sa nu te gin-
desti la genealogia lor, nu se poa-
te sa nu-i pui aldturi dc frenezia
vegetald a erelor inceputului.
Trunchiuri desfacute in muschi de
lignit, frunzis umed inca de cin-
tacul pasarilor de dupad ploaie, a-
dunat in tufe brune din care mus-
cd cu nesaf cutitul combinei. Iar
infruntarea aceasta, resimtita nu
numai intre evuri geologice ci si
intre evuri istorice, devine din ce
in ce mai cvidenta, mai incrince-
nata, de parca paminturile noi si
cele vechi, padminturi care cunosc
frumusetea roduluj sau paminturi
intunecate, pastratoare de comori,
isi disputd dreptul la suprematia
iubirii pe care omul o acorda ca-
patului sdu de tarad. Padurile sint
exterminate. Aici, acest cuvint isi
pierde  semniticatiile dramatice.
Padurile sint date la o parte pen-
tru ca celelalte paduri, cele ador-
mite in clipa de ezitare a pamin-
tului, s& poata iesi deasupra cu
maretia lor stramoseasca, cu pre-
stanta celor ce au fost martore la
desfasurari  antediluviene, infip-
tuindu-le chiar, in buna masura,
prin gingase combustii clorofiliene.
Oamenilor de aici, din Gorj, li se
lamuresc treptat aceste discufii
purtate pe = deasupra secolelor,
Timpul comun se pierde pentru ei
in timp istoric. Arterele imagina-
re sint inlocuite cu artere esen-
tiale in care intunericul pulseaza
in fiecare piatrd de bolla, in fie-
care bulgir de carbune umed, cui-
barit ca un animal mic si proas-
pat nascut la subsoara benzii
transportoare. Oamenii de aici, din
Gorj, privesc foarte rar indarat,
de parca Orfeu ar fi picurat in
singele lor adinca semnificatie a
scopului atins cu orice pret. Si
pe chipurile acestor mineri, ple-
cati in fiecare dimineata pe cara-
rile Horastiului, ale Plostinei sau
ale Rosiutei, n-ai putea spunec cé
nu intrezaresti umbra unei hota-
riri, monumentala ca orice hotari-
re stirnita de iubire. N-ai putea
spune ca pe furis, ascunzind a-
ceastd taind cu o tenacitate indis-
cutabila, minerii Motrului nu se
duc la intilnirea lor de dragoste
cu Euridice. scapatd printre fur-
cile lui Hades aici, sub dulcile
noastre paminturi, muscate pe de-
desubt de arborescentele como-

rilor planctarce. Este o iubire ne-
cesara aici, pe valea Motrului, o
iubire despre care oamenii vor-
besc profesional, ca niste naviga-
tori despre recordurile de vint,
ca niste agricultori despre geome-
tria fructului. Este o jubire nece-
sard aici, pe valea Motrului, des-
pre care camenii, cei care o duc
la capat, cei ce-i trdiesc spasmele
si exploziile afective, vorbesc cu
asprime amestecind in glas tragis-
mul unor eroi necunoscufi. tragis-
mul unei mitologii anonime in care
conflictul se duce intre omul-zeu
si pamintul-destin. Si dacd cine-
va, intr-o ocazie care si nu admi-
t& ezitare sau gluméi, ar fncerca
sd afle de la mine cele zece pli-
ceri ale unui om deplin, pe acea-
sta, traitd in subteranele unei
mine gorjene, as numi-o mai intii.
Caci e ceva sa smulgi intunericu-
lui cu lampa serpi lungi de cabluri
cu epidermele scuturate de kilo-
wati. Cici e ceva si te simfi pa-
rasit sub timpla pamintului, inghi-
tind cu nesat aerul coborit de la
nivelul ierbii stiute deasupra. Cici
e ceva sd ai drept hrand a ochiu-
lui zbaterea unor lumini indepéar-
tate ce restabilesc ideea si senti-
mentul de solidaritate omeneasca.
Pentru cel ce nu-si alege ca loc
de viata adincul, efuziunca este o
stare normala. Dilatarile imagina-
tiei sint admise, asocierile erudite,
privite oarecum cu interes. Pen-
tru cel ce-si construieste logica
vietii in functie de topografia unui
astfel de loc, efuziunea se trans-
formd in condescendentd, imagina-
fia in solutie eficientd iar asocie-
rile erudite in povesti ciudate si
nepotrivite. Iatd de ce gindul de
pe urma incearca s& se inchege
intr-un limbaj al lor, al oameni-
lor din adincuri care se calduzesc
la primejdie asemeni vechilor co-
rabieri. Jatd de ce drept rasplata
pentru ldmurirea unei taine, pen-
tru ospitalitate si pentru revede-
rea acelei iubiri necesare aici, pe
valea Moltrului, vreau si le ras-
pund cu unul din numeroasele sa-
luturi ale pamintului nostru, pa-
mint de oameni sociabili. Nu un
salut oarecare ci salutul pe care
lI-am invatat in adinc aliindu-i
caldura si barbatia omeneascda la
caldura si barbatia mareata a gli-
ei noastre peste care am fost hi-
rotonisiti stapini. Deci, voud as-
tazi, cetdteni ai adincurilor : NO-
ROC BUN'!

CONSTANTIN ANTONESCU

surile prin care calcarul devine fum si se imprastie in aer, semn
ca in cuptoare se pregatesc noi sarje de ciment...

Ciment, vagoane de ciment calatoresc pe traverse si poate ¢d numai
operatorii de serviciu prin regionalele C.F.R. stiu ce trafic extra-
ordinar porneste de la o fabrici de ciment care reprezinti in me-
morie emblema orasului Turda. Din acest ciment s-au turnat citeva
din hotelurile intoarse cu fata spre soare la Mamaia, din acest ci-
ment s-a ridicat barajul de 13 Portile de Fier, halele combinatului
de la Gezlati si cartierele noi din Oradea. Pretutindeni cladiri de
ciment si beton, durabile, indestructibile chiar la cutremure de gra-
dul 9. Ciment de Turda in Brazilia, in Alger, in Egipt, in Coreea...
Ciment de Turda pretutindeni. (Se spune c¢a relatiile de rrietenie
se... cimenteaza !). Beton din care poti construi o autostrada pina
in luna... Si cind te gindesti ca acest ciment care trezeste intoldea-
una senralia de corp dur, de masi cu molecule impenetrabile, pira-
seste fabrica cristalizat ca un praf fin. ultrafin, in care iti vine sa
te scalzi ca intr-un siloz racoros cu seminte de griu.

De fapt, bitrinii spun ca intre praful de ciment si semintele de
griu existid o mare apropiere : pe vremuri, lucrdtorii acestei fabrici
erau tarani si viata lor se desfisura intre strinsul recoltei si sar-
jele de ciment. Iei in mind un pumn de praf cenusiu, dar parca tii
in palma o vrabie careia ii simti inima zbatindu-se cu disperare.
Putine p#siri ne sint atit de credincioase in cenusiul lor, in griul
lor anonim ca aceste pasiri pentru fiecare anotimp. Puline ele-
mente ne sint atit de necesare, de absolut necesare si de apropiate

ca, de pilda, cimentul nostru de toate zilele, Aici pini si pasérile isi

sau acolo au fost oameni care au murit in ciment, inecafi in ciment
si care au fost inmormintati ¢a statuile, cameni de sacrificiu, oa-
meni-jertfd, luptatori antifascisti fara identitate.. Prin acest oras
a trecut linia frontului. Citeva cosuri de fabrici au [ost sparte Qe
obuze Dar era nevoie de ciment! De ciment, din pacate, e nevoie
si in timp de pace si in timp de rdzboi. Mereu s2 priabuseste ceva,
mereu se construieste cite ceva. Si cimentul se toarna in tipare noi. .
Murise un cimentist batrin si intreg orasul purta parci pe umeri
un sicriu de ciment printre coroance de flori. Altddati mi-a fost
prezentat un barbat care a avut ideea de a se cagara. cu un steag
rosu in dinti, pind in virful celui mai inalt cos de beton. Mai tra-
ieste primul inginer sef al fabricii de ciment, cu baston, in costum
negru, cu lavalierd sau cravati infiptd intr-un ac de aur, cu qchej-
lari de microscop. vorbind stricat roméneste, pensionar vesel si pi-
toresc, singur si abulic... Dar pretutindeni, in aer, pe strazl, e case,
pe hainele oamenilor continua sd se aseze aproape 1mperce3?t1b11.a}
o calmi ninsoare de pral de ciment, ca 3i cum ciudate migratii
de nisipuri sahariene s-ar deplasa prin straturile supetioare ale at-
mosierei si s-ar retrage aici ca intr-un golf al linistii. La muzeul
orasului, in intimitatea aproape familiali a custozilor se dezvaluie
basoreliefuri in piatrd din epoca womani, bizare unelte de munca
de altadats, bijuterii si costume medievale, arbalete si tunuri de
bronz.. dar mai ales fragmente de vechi constructii edilitare din-
tr-un aliaj necunoscut, asemanitor cimentului, prelucrat cu oud de
pasiri si dlei de oase.. Si undeva, in vecindtate, in vaste ateliere,
lucreaza acei fantastici suflilori in sticld. ca oboistii din orchestra

simfonici de la Bamberg.
51 din nou coyurile subtiri, alunecind prinire vitralii de nori, ¢o-

leaga cuiburile cu eiment...

ADRIAN DOHOTARV
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In ciuda atacurilor repetate la adresa poe-
ziei invadate de ,monstrii* afectivitatii in-
constiente, aceasta continua sa prolifereze
adesea cu exuberantd. Apare de neinteles
rezistenta obstinatd a multor poeti fata de
articularea unui limbaj liric rational, fata
de structuvarea unor imagini strabatuts nu
numai de tensiune emotiva, ci avind si o
suficienta Incarcatura de idei si de semmifi-
catii operante in planul logicii. Fenomenul se
explica, intre allele, prin aceea 1za critica
nu a incercat sau nu a reusit sa taie raul
de la radacina, ocupindu-se in principal pur
si simplu de simptomatologie,

Cind suprarealismul si curentele afiliate ni
se prezinta ca expresie pe plan estetic a
doctrinei freudiene, se recurge in acest fel
la o tutelare de prestigiu, la invocarea unei
autoritati mai mult sau mai pufin recunos-
cute. Ramine insi de vazut dacd nu cumva
~emblemei® ii este substituit un alt conti-
nut, o altd comreptie, care nu se racordeaza
la izvor®, ci il contraface, aplicindu-i atri-
bute rcare-i sint straine si denaturindu-l.
Dupa opinia noastra, ideea despre un .ira-
tionalism* freudian funciar isi are orniginea
in agitafia estetica a suprarealismului, ca
si a altor miscari literar-artistice adiacente
care, cultivind cu frenezie spontaneitatea
purd, dicteul automatic, viziunile oniirice,
discreditarea controlului exercitat d= catre
ratiune, au pus practica acestor procedee de
screatie® pe seama  influentei psihanalizei
lui Sigmund Freud. .Din psihologia con-
temporana — scrie André Breton — auto-
rul ,manifestelor suprarealismului¢ — su-
prarealismul retine in mod esential ceea ce
tinde sa dea o bazi stiintifici cercetarilor
asupra originii si schimbarilor imaginilor
ideologice. Acesta este si sensul in care su-
prarealismul a acordat o deosebitd impor-
tantd psihologiei somnului asa cum a expli-
rat-o Freud“ (Position polilique du surréa-
lisme, Sagittaire, Paris, p. 68). Pornind de
aici, suprarealistii au pretins o reevaluare
generalda a valorilor lirice, propunindu-le
poetilor explorarea rcu wochii inchisi a in-
tunecimilor inconstientului.

Pomenindu-se re mneasteptate  proclamat
»saint-patron“ al unor orientdri incapabile
sa faca vreo distinctie intre psihanalizd si
parapsihologia spiritista, sau intre interpre-
tarea psihanalitici a viselor si ,.stiintele o-
culte” ale timpului, Freud a protestat, mar-
turisindu-si nedumerirea de a se vedea ras-
talmacit. Dar vocea sa s-a estompat in
confuzia generali alimentati de propaganda
nebuloasi a acelora pe care el i-a denu-
mit ,nebuni integrali* si ..dezechilibrati pri-
meijdiosi* (vezi S. Freud, Briefe). Astfel
psihoza suprarealisti avea sa-si urmeze
cursul, Intretinind un penibil ,mal enten-
du“.

Esenta erorii suprarealiste sti in reducerea

Sigmund Freud

si mitul

suprarealismului

facila a psihanalizei freudiene la arhicu-
noscuta ,regula fundamentald® a metodei
asociatiilor libere. Aceastd reguld ii ‘cere pa-
cientului sa se deconecteze (intins comod
pe faimosul divan) si sd exprime, instanta-
neu si fara discriminare critica, tot ceea ce
ii trece la un moment dat prin minte, chiar
daca aceasta i se pare indecent, absurd, stu-
pid, insignifiant sau jzu totul deplasat. Psi-
hanaliza admite ci pe aceasti cale se rea-
lizeazd un foraj adinc in zdcimintele psihi-
cului uman, urmat de eruptia unui mate-
rial posibil de analizat cu mijloace ratio-
nale. Asemenea eruptii, insd, nu reprezinta
pentru Freud un scop in sine, c¢i numaj un
moment initial al psihanalizei, dupa care
urmeaza travaliul ermeneutic (inlerpreta-
rea) si, in sfirsit, constientizarea elemente-
lor nocive si, prin aceasta, neutralizarea
lor. ,Terapeutica noastrd — subliniazi nu
o datd Freud — actioneazi transformind
inconstientul in constient s$i ea nu ac-

tioneazd decit in masura in care este
capabila si opereze aceasti transfor-
mare”“ (Introduction a la psihanalyse).
'Suprarealismul absolutizeazi insi tocmead
faza incipientda. tranzitorie, a metodei
analitice, escamotind exact esenta psi-

hanalizei, adicd transcenderea inconstientu-
lui, integrarea acestuia intr-o ordine con-
stientd, rationald compatibild cu existenta
si progresul socieldtii si civilizafiei umane.
Arest mod de a proceda al suprarealismu-
lui este cu totul arbitrar si deformant, de
vreme ce programul definitoriu sustinut de
freudism este purificarea bazei instinctuale
a omului, transformarea naturii animale a
acestuia, Intr-o naturd cu adevdrat umana.
In conceptia lui Freud, rationalitatea este
de fapt o dimensiune a omului nu numai
potentiald, ci care efectiv devine o co-
ordonatd realmente existentiald, asigu-
rindu-i acestuia un grad de libertate mai
inalt, prin stipinirea propriei naturi.

Rousseau cdredea, cum este bine stiut, ca
omul este bun de la naturd, societatea fiind
aceea care il degradeazi. Freud, dimpotri-

Ana Lupas

va, este convins cid o societate echita-
bila il poate ridica la rangul de om a-
devarat. In conceptia sa, calitatea de om nu
se mosteneste, ci se dobindeste. Aceasta nu
inseamna deloc o denigrare a omului. ,De-
parte de noi — scrie el — intentia de a
nega tendintele nobile ale naturii umane...
Daca insistim asupra a ceea ce este rau
in om, este numai pentru ca altii nu vad
deloc acest aspact, ceea ce nu ameliore

cu nimic natura omeneasca, ci doar o fac
de neinteles. Numai penuntind la apirecie-
rea morald unilaterala, avem sansa de a
gasi formula care sa exprime exact rapor-
turile existente intre ceea ce este bun si
ceea ce este rdu in natura umand“ (ibidem).
Pozitia lui Freud este, dupa cum vedem,
superioard aceleia adoplatd de Rousseau,
mai ales daca ludm in counsideratie faptul
cd, asa cum remarcd R. Osborn, teoria freu-
diand mu poate decit si fie de acord cu
teza materialismului istoric marxist, dupa
care constiinta omului este determinatad de
existenta sociala (Marxism and Psycheana-
lysis). Freud, de pildd, constati reprimarea
de catre societate a unor instincte, féré! insa
a o deplinge, asa cum, infelegind grgsgt 11_1—
crurile, au facut-o sau o fac anumltl. epi-
goni freudisti, ,Noi am ardtat — subliniaza
el — ci presiunea exterioara pe care edu-.
calia si mediul le exercitd asupra omului
au drept efect si contribuie la .orle.ntarea
vietii instinctive spre bine“ (Essais de psy-
chanalyse). In numele unui ideal evident
umanist, Freud atacid orinduirea bumghgza
care incurajeazd ipocrizia si care se dezin-
tereseaza de radicala si veala transformais
a omului in directia desfivirsirii umanita&l
acestuia Nici maturismul idilizant nu .rpoa{tg
gasi o bazd teoretica in freudism, si nici
anarhismul individualist. Celor care pro-
slavesc societitile primitive, hedonica ,stare
de maturd“, in care oamenii ar trdi o viatd
mai simpld si mai plenari totodatd, Freud
le riposteazi printr-o analizd penetrantd a
dezavantajelor vietii salbatice. Pe de altd

«Studiu“ (tapiserie)



19
= ==

ES e MO

amfiteatru

=] —{

parte, cultul libertafii individuale nu are
asentimentul lui Freud care, dimpotriva, ii
dezvaluie irationalitatea. ,Dezvoltarea civi-
lizatiei 1i impune (libertatii individuale,
n.n.) restrictii si echitatea cere ca de a-
ceste restricfii sid nu fie scutit nimeni“
(Das Unbehagen in der Kultur). In fata ra-
tiunii si a experientei, afirmia el ou con-
vingere, nimic nu poate pini la urmé rezista,
asa incit, avind incredere in ratiunea omu-
lui, in inteligenta sa tenace, putem f{i opti-
misti (Die Zukunf{ einer llusion).

Aparind idealul primatului inteligeniei u-
mane, contra revoltei obscure g instincte-
lor, Freud se pronunta in acelasi timp pen-
tru o societate rationald, care si asigure
o dreapta repartizare a bunurilor si care sa
reglementeze in spiritul justitiei raporturile
sociale dintre oameni, ingridind agresivi-
tatea, rapacitatea, rivalitatea ofraviti de
dusméinie si urad etc. Deoarece — arati el
— ,pasiunile instinctive sint mai puternice
decit interesele rationale, civilizatia trebuie
sd faca totul pentru a limita agresivitatea
umana si pentru a-i reduce manifestirile
cu ajutorul manifestiarilor de ordin etic*
(its Unbehagen in der Kultur).

In vederea infiaptuirii unei ordini sociale
rationale, a armonizarii intereselor indivi-
dului cu acelea ale colectivitatii si a bi-
ruintei fortelor vietii simbolizate de Eros,
cu loate cd aacentul este pus in mod inva-
riabil pe aspectele de ordin psihologic si
etic, Freud nu exclude revolutia socialda si
nu se declara impotriva acesteia, recunos-
cindu-si insd, cu onestitate si modestie, lip-
sa de informatie si de competentd in acest
domeniu. El dovedeste, totusi, o patrunza-
toare intelegere a raporturilor antagonice
dintre exploatatori si exploatati si demon-
streazi ci este imposibil ca clasele opri-
mate si adopte morala opresorilor, in care
vad un instrument de dominare. ,Cind o
orinduire socialii — scrie el — n-a depasit
stadiul in care satisfacerea unei parti a
membrilor ei este condijionati de oprima-
rea altora.., se intelege de la sine ci in
inima oprimatilor creste o ura puternica
impotriva orinduirii care se sprijina pe tru-
da lor, dar din ale carei bunuri se imparta-
sesc atit de putin. Nu ne putem astepta sa
gasim la oprimati o interiorizare a inter-
dictiilor morale, deoarece ei mai curind sint
inclinati si nu recunocasca aceste interdictii,
ci“tind sa aboleascd insdsi aceastd orindu-
ire, si-i nege bazele.. Tnutil si mai spu-
nem ci o orinduire care lasd neindestulat
un numéir atit de mare de oameni si i

duce la revoltd, n-are nici o perspectiva de
a se mentine si nici nu o meriti* (ibidem).
In aceeasi wcarte a i Freud, care repre-
zintd o interesantd elaborare interdiscipli-
nara a parintelui psihanalizei, se arati in-
consistenta eticii religioase, care agiti pro-
misiunea unei lumi de dincolo mai bune.
#Atita timp — scrie Freud — cit virtutea
nu va fi recompensati aici pe pamint, sint
incredintat cd etica va predica in desert.
De asemenea, mi se pare in afard de orice
indoiala faptul cd o schimbare reald a po-
zitiei oamenilor fatd de proprietate va fi
in acest sens mai eficace decit orice <co-
mandament etic. Dar aceasti concepfie justa
a socialistilor ar fi umbrita si {acuta fara
valoare in cazul unei noi subaprecieri idea-
liste a naturii umane“. Asadar, ni se a-
trage aici atentia asupra unui lucru esen-
tial, din ce in ce mai bine inteles in mo-
mentul de fatd la noi, anume ca nu este
posibila educarea unui om nou, daca se
ignora natura umana autentici si dacd nu
se iau masuri sociale adecvate pentru trans-
formarea sistematici a acesteia. Dupa
Freud, societatea este realmente transfor-
mabild in masura in care omul este edu-
cabil (Die Zukunft einer Illusion).

Asadar, in termenii psihanalizei — dar si
in limitele ei — Freud pleda pentru un om
demn de civilizatie, dar si pentru o civili-
zatie demna de om. intuind necesitalea u-
nei organizatii de conducatori superiori,
clarvazatori si dezinteresati (ibidem), care
sa lupte pind la wcapit pentru cealizarea a-
cestui grandios program, — politic, sociatl
si pedagogic,

Credem ca la wcapatul rindurilor de mai sus,
a devenit cit se poate de limpede faptul
ca psihanaliza freudiana nu este simoniméi
cu irationalismul agreat de suprarealisti, ca
este melegitimi teza paternitatii freudiene
a suprarealismului cu a sa ,metodd spon-
tani de cunoastere irationald* (vezi Breton),
Antologie de I’humour noir, J. J. Pauvert,
1966). In realitate, psihanaliza freudiana
(subliniem cuvintul, deoarece in cimpul psi-
hanalizei existd si multe orientdri obscu-
rantist-irationaliste, Jung, Lacan etc.!) este
contrariul suprarealismului, de care se de-
solidarizeaza integral. Lirica decerebralilor
cierde astfel suportul leoretic pe care si l-a
construit, invocind pretinse baze freudiene,
iar caracterul ei anacronic in raport cu ten-
dintele dominante ale evolutiei umanitatii
apare din ce in ce mai evident.

LEONARD GAVRILIU
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Floarea

Petre Balogh

Unui musafir extraterestru, cu un scurt ,Sse-
jour* pe piamint, n-ar fi exclus sd-i apﬁre_m ca
fiintele locuind in modul cel mai linistlt. pe
cea mai silentioasid dintre lumile cu putinta.
Asta «ca sia tragem putin de urechi formula
leibniziani a maestrului Pangloss, impicind-o
cu un relativism de duzini. Domnule, zice fri-
zerul in vreme ce ne suceste, ne apleacd si
ne inaltd capul cu o blinda autoritate profe-
sionald, domnule, observ cA pind si tacinitul
foarfecelor mele vi iritd ingrozitor. Sa nu ne-
gati, sa nu prostestati, este limpede cd stnnget!
atit de tare pleoapele numai fiindcd n-aveti
cum va astupa urechile. Dacad ati locui ca
mine, in vecinitatea aeroportului, ati invata pe
de rost orarul de zbor al turbopropulsoarelor.
Ei bine, dupi numaj o siptamina de antrena-
ment silit, presupunind cd dormiti pe o perna
pneumatici si ¢ intr-o noapte perna, din se-
nin, vd va exploda sub ceafid garantez ca
nici nu mai tresidriti macar. Organismul omu-
lui, domnule se a...

Poate se apara organismu]l omului, poate se
adapteazd, cine mai stie care trehuie sa fie
acea minunaty explicatie stiintifici la inde-
mini ? Brusc, infiordtoarea tobd de esapamert
a unei motociclete mitraliazi nemilos orasul ;
latratul ei sacadat dezlintuie reactia strident
modulatd a unei sirene de salvare cerind im-
perios traficului prioritatea de urgentd; si-
rena provoacid imediat ragetul unui malaxor
de gunoaic care are de sfirimat intre masele
tabla cutiilor de conserve; atunci trece auto-
buzul cu scrisnetul-vaer al frinei stricate, in-
surubindu-] sadic in aer pe toatd distanta
dintre doui statii ; in vremea asta geamurile
caselor zingine de clintinitul percutiei unui
pickhamer in luptd cu asfaltul. Zgomotul
cheamd zgomot: nici ciinii mahalalelor din
Giurgiu n-ar avea un l3trat mai contagios.
Dacd am reusi si plingem! Dacd durerea de

Sim boluri
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nu invidiati pestii

acest gen s-ar putea elibera prin lacrimi!
Dar nu, totul se reduce la o isterie uscati,
intoarsd spre interior, cel mult culminatd cu
un tipit pe care, evident, nimeni n-are cum
si-1 audi. Proorocim fard risc ci, pe strazile
centrale, instalarea aparatelor de masurat in-
tensitatea sonord a sunetului se va dovedi.
curind, infinit mai necesarid decit prezenta
cosurilor de hirtii pe aceleasi artere munici-
pale : hirtia nu ucide, zgomotul candideazia la
aceastd glorie. Un decibelmetru, purtat la bu-
toniera reverului in chip de garoafd, ne va
insoti in deplas@rile noastre, avertizindu-ne
asupra zonelor cu ocolire obligatorie dacid ti-
nem la supravietuire. Emblema oraselor fru=z-
tase in lupta cu poluarea sonord va deveni
acvariul, cu baletul mut al pestilor lui imb3i-
tati de atita fericitd tdcere. Fabricarea si in-
chirierea camerelor izolate ermetic, cu percti
din straturi de pluti in altermanti cu 1zolanti
fonici mai moderni, va fi cel mai mare busi-
ness in ultimele decenii ale secolului. Dacd
in capitalele vacarmului automatele publice

livreaza deja, contra citorva monezi, micile
dopuri plastice de pus in urechi, vinzindu-le
intocmai ca pe niste caramele oarecare!

Si cu toate acestca, sd fim realisti : cunoastem
si rele mai mari sau, pentru a ne rosti cu
moderatie, situafii mai aproape de radicina
rdului decit zgomotul Asta care ne topaie pe
nervi. Dacd ar avea tot atita sincerntate cit
instinct de conservare au, unii ar trcbui sa
mairturiseascid ¢ se folosesc de gilagia infer-
nald produsid de obiectele mecanice dimprejur
pentru a-si justifica o altd surzenie, launtrici
si voluntard, autonomi de zgomot si anterica-
ri lui.

Ei au luat masuri drastice de insonorizare a
durerii altuia. Si-au capitonat cugetul cu un
strat de indiferentd atit de gros incit sd nu
permitd nici trecerca celui mai disperat me-
saj al vecinului. S-au hotdrit si luncce gra-
tios pe linga nenorociri, si-si unduie lin ari-
pioarele inotitoare, indiferent de drama ca-
reia ii sint martori. Si cind intimplator afia,
dintr-o rubricd de curiozitdti stiintifice, ca
mediul acvatic — in ciuda opinici comune —
este o adevaratd jungli urlitoare la scara
infrasunectelor, jungld cutremuiatd dec rigetul
pestilor pradalnici, pe de o parte, de tipatul
agonic al pestilor pradd, pe de altd parte,
un suris le arcuiestc surzilor buzele subtiri,
din care vorbele ies cu atita calculati econo-
mie.

.Restul, scrie Shakespearc la 1600, ¢ tdcere”.
Cum intre timp am inventat seismograful, de-
cibelmetrul, ecncefalograful, contoru] Geiger,
printre numeroase alte aparate ultrasensibile
de misurd si control, sint sigur c¢d@ pina in
cinci mii de ani si aceastd prea categorica
afirmatie shakespearcand va fi supusd unei
verificiri riguroase. Cu un instrument adecvat

de masurare a morfii sufletesti.

STEFAN iURES
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Orasele sint si cle, din anumite puncte de
vedere, niste vieli{i care populecazi pla-
neta. Si lor le esle propriec o anumiti co-
pildrie, adolescenti, tinerefe, maturitate si
chiar o anumiti senescenf{d care le caracte-
rizeazi. Chiar moartea nu le este intru-
totul stridind, desi le este hariziti, in ge-
neral, o longevitate cu tolul remarcabili.
Mai mult inci: nu se aseamind oras cu
oras, nu numai din punctul de vedere al
vietii, ci chiar si al mor{ii care le curmi
evolutia. Intr-un fel a pierit Troia, in altul
Teba, intr-un fel au pierit orasele civili-
zatiei cretane si intr-altul a ceclei Maya.
Apoi orasele isi au si propria lor psiholo-
gie. Venetia se deoscbeste fundamental din
acest punct de vedere de Casablanca, dupi
cum aceasta din urmi se dcosebeste tol
asa de fundamental de Singapore.

In cele ce urmeazi am dori si abordim o
laturd mai putin cunescuti a fiziologiei
orasului. concentrindu-ne asupra procesului
de osmozi, existent intre acesta si satele
care il inconjoari; proces carec imbraci
aspecte cu totul particulare, mai ales in
acest moment al civilizatiei noastre ultra-
tehnicizate, caracterizird lumea contempo-
rand si in special anumile arii ale ei
Fluxul uman, care de fapt a existat intot-
deauna intre oras si sat, s-a efectuat per-
manent in ambele sensuri, precumpinind
insd, mai mult sau mai pufin consistent,
unul dintre ele. Daci in asa-numila pe-
ricadd paleotehnici a civilizatiei industri-
ale, acest flux s-a efectuat aproape exclu-

5
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siv in sens cenlripel, respectiv de la sat
la oras, in perioada imediat urmailoare, res-
pectiv in cea neotehnicd, caracterizind mo-
mentul contemporan, asistam la contura-
rea unui sens conirar, centrifug; sens pa-
radoxal si insolit, constind din faptul ca.
din ce in ce mai mul{i citadini abando-
neazi temporar sau delinitiv orasul in fa-
voarea periferiilor, odinioari dispretuite,
sau chiar a mediului rural.

Sociologia, medicina ca si psihologia au
foarte multe de spus in aceasla privinté:
Practic, este vorba despre doi factori mai
importanti care favorizeazi acest proces :
pe de o parte, elementele civilizatorii —
cirora le datordm faptul c¢i viata a devenit
din ce in ce mai plicuti si mai conforta-
bili — au pitruns si in mediul rural, iar
pe de alta, viata, in aceste pdduri de beton
si asfalt, care malcrializeaza orasele noas-
tre, a devenit din ce in ce mai greu de
suportat. Pitrunderea eleclricitdi{ii in me-
diul rural, a gazului imbuteliat si chiar
a canalizirii a ridicat in mod apreciabil
gradul de confort al acelora care locuiesc
la tari. In acelasi timp, radiouf, telefonul
si televiziunea au spart in mod definitiv

«Cimpla Libertitii* (tapiserie)

zidurile izolarii. care-i caracteriza in tre-
cutul apropiat pe locuilorii satelor. Auto-
mobilul, de asemenca, a scurtal considera-
bil distantele si, implicit, wzura fizici si
morald, legati de parcurgerea lor.

Satul a cistigat in felul acesta o serie de
prerogative noi, spcocifice initial doar ora-
sului, fird insi a si le pierde pe acelea,
pentru care de fapt el era de invidiatl:
linistea, puritatea aerului, dimensiunile lo-
cative indiscutabil mai putin restrictive,
vegetatia, frumusefear peisajului, ca si tnatd
aceasta infiniti accedere inspre naturd,
acest paradis aparcat definitiv pierdut al
oraseanului. Mai invidiat insd decit orice,
era acel suflu de viati paftriarhali, in ca-
dente largi, favorizind meditatia ce carac-
terizeazd in gcnere existenta din mediul
rural. Pe misura ce in via{a tuturor onﬁé
selor se inrcgistrcaza o disociatie in
locul de muncd si locuinti, impusi de pre-
rogativele vietii moderne, satul cistigd din
ce in ce mai multi adepti, in asa fel incit
unii sociologi, referindu-se la anumite me-
tropole si in special la cele de pestc ocean,
vorbesc deja despre o autentici ruralizare
a orasului. Acest insolit si paradoxal sens
centrifug al fluxului uman, caracterizind
perioada neotehnici a civilizatiei indus-
triale, pare a fi evolutia fireasca a orasului
intr-un asemenea coalext.

Dupi cit se pare, nostalgiile chinuitoare
ale omului modern dupd modurile origi-
nare de existenta nu au putut fi anihilate
si nici macar atenuate de nici un substi-
tut civilizatoriu. Este cu totul semnificativ
faptul c¢i mulfi sociologi si medici ai zile-
lor noastre ne semnaleazd un indice in
mod paradoxal crescut de natalitate in
rindul ordsenilor ruralizati, ca urmare a
ameliordrii conditiilor fizice si, in special,
a ceclor psihice, ce caracterizeazi aceasta
mutatie. Acest fapt este cit se poate de
elocvent peniru cei ce urmirese dinamica
fenomenologiei gsociale. Celebrul ,,baby-
boom*, despre care s-a ficut atita caz
in publicatiile de specialitate, reprezinta
tocmai o justificare si o motivatie a fap-
tului c¢i orasul contemporan esie, mai ales
pe anumife meridiane ale lumii, caracteri-
zind capitalismul, un organism pe juma-
tate bolnav.

Dar, in gencral vorbind, se poate spune
¢d orasele civilizatiei noastre ultratehnici-
zate si-au pierdut in marea lor majoritate
caracteristicile fundamentale ale polisului
grec, care le ficea atit de umane. Aceasta
este ratiunea pentru care, la primul prilej
care se iveste, le parasim cu aviditate, in
numele unei microvacanfe nuniile week-end
sau in numele vacanfei adevarate. Week-
end-ul a devenit poate cea mai caracte-
ristica. particularitate a omului civilizatiei
noasire Acest gen de odihni era cu totul
necunoscut semenilor nostri din colectivi-
tafile preindustriale. Week-end-ul devine
cu atit mai ardent si mai acut, cu cit
orasul pirasit este mai bolnav. New
York-ul ne apare din acest punct de ve-
dere, simbata si duminica, ca o veritabila
cetate moartd. Pe strizi nu intilnesti in
aceste zile decit portoricani si ncgri, cirora
punga nu le permite evadarea spre natura.
fa  majoritatca metropolelor capitaliste,
unde sdnitatea urbei nu constituie o preo-
cupare de stat, velodroamele, de exemplu,
care odinioardi abia de f{iceau fatd solici-
tarilor, acum pur si simplu agonizeaza.
Chiar meciurile de foilbal si rugby. atit de
populare in numeroase {iri, sint progra-
mate in nocturni sau in cursul siptiminii,
din cauza aceluiasi vid pe care il produce
exodul centrifug al sfirsitului de sipta-
mind. Din cauza sufocirii si a potentialului
de nevrozare al centrului urban, cartierele
marginage si mai ales zonele periurbane
sint vinate cu aviditate. Incepe, se pare,
marea evolutfie centrifugd a orasului, pe
care nimeni n-a intrevdzut-o. Incepe, se
pare, sd pdleascd fascinatia si Irezistibila
atractivitate pe care a exercitat-o intotdea-



21

et EST LU =l

amfiteatru

IVl asm AT | =

una orasul si in special centrul siu. In
marea majoritatc a oraselor americane, ca
si intr-o serie de orase europene ca Pari-
sul, Londra, Cop:nhaga, MHamburzgul, Stock-
holmul ete.,, se constati, aproximativ de
un deceniu, depopularca paradoxald a cen-
trului urban, centru care odinioara era
vinat cu o inimaginabili frenezie, Un sim-
plu metru pitrat de terecn de constructie
din centrul New York-ului se ridica pina
de curind la fabuloasa sumi de 20 600—
30000 franci nei. Tot un metru patrat, de
data aceasta de pe Champs-Elysées, costa
de asemenea, pini de curind, in jur de
10 000 franci noi, in timp ce aceeasi unita-
te de suprafati din centrul Ziirich-ului se
ridica si ea la aproximativ 40 009 tot franci
noi. Din acest punct de vedere, un simplu
hectar de teren de pe strada Montaigne din
capitala Frantei — o stradid care nu inird
in nici un caz in categoria marilor artere
— echivala in 1960, dupid cum ne asigurad
M. Bastié, cu 8000 de hectare de pisune in
Alpii de sud. Acelasi autor ne asigurd ci,
in curind, vom asista la o inversare valo-
rici, in seasul ci vor costa mai mult te-
renurile de fineatd de la poalele muntilor,
dgcit acelea din imprejurimile catedralei
care marcheazia cenirul urban. Se pare,
deci, ci se apropie ziua, care in anumite
locuri a devenit cu totul manifestd, cind,
cu aceeasi frenezie, cu care era vinat odi-
nioard centrul, vor {i vinate cartierele
mirginase sau cele periurbane. Multe din-
tre acestea se constituie pe aceasta cale in
veritabile orase. In acest proces rezidd de
fapt faimoasa suburbanizare a multor orase
contemporane, proces care contrazice in
mod flagrant vechile legi de alcituire ci-
tadini. In virtutea acestui nou proces so-
cial de cvolutie, locuinta tinde de a se
fixa din ce in ce mai departe de centru,
sau chiar de orasul insusi, care in felul
acesta se va dezvolta pe orizontali, ase-
menea unei stele de mare, ale cirei brate
se alungesc pe directia auvtostrazilor, a
ciilor ferate sau a cursurilor de api.
fntre 1940—1950, circa doua milioane de
albi au pdradsit centrul diverselor orase
americane, in timp ce 1,5 milioane oameni
de culoare le-au si luat locul. Alain Vern-
holes analizeazi in cotidianul ,.Le Monde’*
din 7 si 8 august 1966 motivatia complexid
care sti la baza migratiei centrifuge a ma-
rilor magazine si supermagazine americane.
Referindu-se la tara sa, autorul cifat pre-
¢zeazdi c¢i modelul american nu va putea
totusi fi intrutotul imitat de catre orasele
franceze si chiar de cele europene, deoarece

la acestea nu este atit de usor a se renunta

Benkd Berta

la centru, care este prin excelentd istoric,
cullural si artistic, spre deosebire de acela
american, prin excelen{i comercial.

Un ministru francez al constructiilor,
Claudius Petit, a ficut o remarci pe citl
de umorislica pe atit de veridicid in lega-
turd cu centrul oraselor europene, preci-
zind cd in aceste orase existd doud cate-
gorii de citadini: aceia care au dreplul la

monumente si care locuiesc ca atare in
centrul urban i aceia care n-au dreptul
la ele, locuind in afara lui. Pe de alta

parte, monumentele artistice, au dupi cum
stim, si valori simbolice, iar tendinta de a
le plasa in plin centrul orasului poate fi
observata si in zilele noastre, Iata, de
exemplu, ce ne relateazi in acest sens ur-
banistul Pierre George, pornind de la re-
marca unui localnic din Casablanca, in le-
gitura cu suburbiile sordide ale acestui
oras : ,,Acest bidonville este pe punctul de
a se urbaniza. Locuitorii sai au si construit
in intericrul lui o moscheie*. Un straniu
proces de exurbanizare se desfisoari dupa
cum vedem sub ochii nostri, spre marea
noasira uimire, nu insi si a medicilor, so-
ciologilor si psihologilor care urmarese
atent tot acest proces. Poluarea atmosfe-
ricd, ca si cea sonicd, criminalitatea mereu
crescindd, insecuritatea circulatiei pe strazi,
dezmatul halucinogen, uzura nervoasia eftc.
creeaza un climat c¢it se poate de pro-
pice multor orase din aria capilalista pen-
tru accelerarea acestui proces. Blocarea
strazilor prin tratic intensiv, c¢it si imobi-
lismul fortat pe care il promoveaza aceste
orase trebuie de asemenea avute in vedere
alunci cind nc propunem a descifra resor-
turile intime ale exurbanizarii. Intre anii
1950—1960, populatia cartierelor mairginase
din marile melropole americane ga sporit
cu circa 60", in timp ce aceea a centre-
lor respective numai cu 1,5%, Fenomene
similare au inceput si devini evidente si
la o serie de orase europene. La Milano,
de exemplu, populatia centrului s-a dimi-
nuat de la 93 000 de locuitori la 50000,
numai in intervalul cuprins intre anii
1931—1961, cind logic ar fi fost ca aceasta
populatie si se cvadrupleze.

Milionarii diverselor metropole din aria so-
cietitii de supraconsum si-au amenajat de-
ja, in contul exurbanizarii, cartiere superbe
la periferia orasului. In aceastd categorie
intri cartierele Piedmont de la Berkeley ;
Outremont de la Montréal ; Veverley Hills
de la Los Angeles etc. Din nefericire insi,
nici aceste superbe alcatuiri urbane cu des-
tinatie rezidentiald, de o stridenti frumu-
sete si opulenti, nu s-au eliberal de toate

+Bucuria pamintului* (tapiserie)

avatarurile orasului modern. In Franta, ca
si in multe alte tiri, goana dupad o rese-
dintd secundard s-a transformat intr-o ve-
ritabili psihozd sociald, prin aceastd re-
sedintd secundard infelegindu-se acea casd
mai mult sau mai putin improvizatd, de
la cimpie sau de la munte, in care cita-
dinul va ateriza cu sele la sfirsit de sdpta-
minia, spre a scipa fie mdcar si peniru un
timp limitat de pressing-ul urban, care-1
tine timp de 5 zile sau 6 zile ca intr-un
cleste. Dupa calcule estimative, in 1967,
aproximativ 3 milioane de francezi, iar
dupd altele, chiar un menaj din cinci si-au
si satisficut deja acest ardent si vital ideal
Existi ceva in acest proces al exurbanizi-
rii, care mimeazi o autenticAi forma de
colonizare a spatiilor exfraurbane, a satu-
lui, deci, de care am fugit cindva, intor-
cindu-i spatele, fira nici un regret. Vom
ajunge oare, ne inirebdm cu legitima ne-
dumerire, prin a ne reconstrui orasele la
tard ; prin a le muta acolo? Sau poate, si
asta este incomparabil mai logic, vom ve-
ghea cu strasnicie asupra sanatdfii lor,
cum se intimpld in aria socialismului, care
plaseazi pe om in centrul gravitational al
tuturor preocupirilor. In acest spirit esie
incomparabil mai frumos si mai uman nu
de a privi impasibil cum s¢ dezagregi ora-
sul prin exodul citadinilor spre naturd, ci
prin aducerea naturii la oras. Acest lucru
1-a intrevizut si preconizat acest mare ge-
niu arhitectural al vreinurilor noastre, care
a fost Le Corbusier. El si-a facut un crez
profesionzl dia asa-numita implantare a
bucuriilor esentiale vremelnic picrdute Ila

orag si care constau din verdeati, lumind,
aer cural si liniste. Acestie bucurii esen-
tiale le gasim din fericire in perimetrul

tuturor oraselor tirii noastre. Acesie orase
si-au pastrat chiar aerul patriarhal, care
le imprimd un plus de poezie si roman-
tism. Ultimul document de mare anver-
gurad, care consfinteste grija pe care parti-
dul o poartd prezentului si viitorului ase-
ziarilor noastre urbane, este reprezentat de
Directivele Conferintei Nationale ale
P.CR. din iulie 19%2, cu privire la siste-
matizarea teritoriului, a oraselor si sate-
lor, ca si a dezvollirii lor economico-so-
ciale. Lectura acesftui important document
este in masuri de a ne convinge c¢i nu
vom avea de suportat nicicind rizorile,
spasmele si angoasa orasului capitalist.
Cerul isi va pastra mereu azurul, aerul
puritatea, iar arborii tonici ne vor bate cu
crengile in usile si ferestrele caselor.

ARCADIE PERCEK
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Anul acesta, la inceputul lunii iu-
lie, in judetul Buzau a fost des-

chis

Obiectivul
punctul Gruiu —

mu] santier-scoald al Facultatii de

o L

udentii pe  santierul

leologic de 1a Grindul Gruiu

istorie din Bucuresti, in cadrul
caruia studentii au efectuat prac-
ticd productiva, prilej de adincire
a cunostinfelor teoretice si a le-
garii lor de practica.

PPunctul a fost in prealabil depis-

un nou santier arheologic.
de la Pietroasele —
constituie pri-

tat prin cercetdrile intreprinse
de Muzeul de istorie al judeju-
lui Buziu. Platoul Gruiu se afld
la o altitudine de 528 metri si la
o departare de 4 kilometri de co-

muna Pietroasele. Aici, in urmi
cu mai bine de 2000 ani i.e.n.,
dacii si-au intemeiat o asezare.

Asezarea dacicd a fost strdjuiti de
un val de aparare ale cirui urme
se prezintd vizitatorului in mod
convingator. Vestigiile surprinse

in scurta campanie icu efortul sus-
tinut al celor 20 de studenti din
anul I sint probatoare si vin in
sprijinul dideii ci pe grindul Gruiu
a existat 0 comunitate stabili care
a ldsat urme de culturd materiali.
Astfel, au fost consemnate in
cursul sapaturilor citeva complexe,
in cadrul c3rora au iesit la ivea-
13 fragmente de vase din lut,
precum si jvase intregi.
Remarcam in special douid forme
traditionale : catuia-afumitoare si
un vasut-borcan cu butoni, care
se constituie ca elemente de con-
tinuitate in Dacia postaureliani.
S-au descoperit si piese din me-
tal : virfuri de sidgeti, fragmente
de cutitas, cuie, piroane, scoabe
si © fibuld argintati din Laténé-
ul D. Foarte interesantd este
descoperirea unei monede de ar-
gint istriand, avind pe avers ca-
petele celor doi Dioscuri, iar pe
revers un vultur cu delfinul in
gheare, datind din secolul a] IV-
lea i.e.n. Prezenta acestei monede
intr-un complex local pune in
mod convingitor problema schim-
burilor de bunuri materiale fintre
lumea geto-dacicd si greci.

La aceasta se adaugi un frag-
ment de monedi dacici din argint

de tip Virteju-Bucuresti, avind
deja corespondente cu cele sem-

nalate in statiunea Cirlominesti-
Buziu.
Totodata, preponderenfa oaselor

de animale domestice in inventa-
rul asezarii dovedesc ¢d ocupatia
de bazid a purtidtorilor acestei cul-
turi era cresterea vitelor.

In incheiere, i-am solicitat citeva
opinii prof. univ. dr. doc. Dumitru
Berciu cu privire la santierul de
la Grindul-Gruiu.

Domnia sa ne-a declarat c¢i ,in
calitate de indrumitor al santie-
rului-scoala de la Pietroasele,
santier infiinfat anul acesta, dar
dorit de facultatea noastrd si de
cadrele didactice de ani de zile,

imi exprim inca de la inceput

cuvinte. Totul este datorat gindirli coregrafului, o gindire prin .. corp

si prin muzica.

Daci ritmurile interioare sint stimulate de cint, orice muzici, de la
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deosebita satisfactie c3d studentii
nostri au posibilitatea de a lua
contact direct cu documentele ar-
heologice pe care ei insisi le scot
din pamint. Aceastd activitate
stiintificA desfisurati de studentii
nostri in cadrul unei munci or-
ganizate are nu npumai un scop
stiintific, ci si un scop educativ,
patriotic. In cadrul acestui san-
tier-scoald, tineretul nostru uni-
versitar s-a simtit si se va simfi
cit mai aproape de izvoarele stri-

vechi ale istoriei noastre multi-
milenare.
Cercetarile de la Grindul Gru-

iului, de la Pietroasele, sint de-a-
bia la inceput, dar ele au si des-
chis perspective nebdnuite pina
acum si care, sintem siguri, pe
viitor vor arunca lumini cu totul
noi asupra stramosilor  nostri
geto-daci. i

Pe Grindul Gruiului de la Pie-
troasele se afla de fapt o cetate,
un centru militar deci si poate
religios si economic. -
in jurul cetdtii speram sa desco-
perim si asezarea civila. Acc.st
oppidum sau dava de la Gruiu
are un caracter militar, de apa-
rare si de supraveghere a intx:e-
gii cimpii de la sud. Descoperinlfe
ficute in vara aceasta marcheaza
nu numai un punct de fortificare
geto-dacica din aceastad regiun.e,
dar se integreaza in marea umt
tate a civilizatiei geto-dacilor 5}
fac dovada superioritdtii  acestel
civilizatii de o parte si de alta a
Carpatilor si a Dunirii pind la
litoralul Marii Negre.
Descoperirea unei

orasului  Istria subliniaza
turile localnicilor geti din :
Buzdului cu orasele pontice. Mai
trebuie addugat cid in cetatea da-
cici de la Grindul Gruiu au f?st
descoperite materiale arheologice
datind din secolele II—iVv e.q_.
care fac legatura directd cu ré=
centele descoperiri  din castrul
roman din comuna Pietroasele,
unde s-au intreprins sapaturi de
citre Institutul de Arheologie al
Academiei R.S.R.

Aceste materiale au deci un pro-
nuntat caracter romanic si fac
dovada continuitdtii unei populafii
romanice pe teritoriul judetului
Buziu in secolul al IV-lea e.n. si
totodatid dovada legaturilor cu im-
periul roman®.

monede a
lega-
zona

DAN MANOLESCU

Bartok la Bach, poate fi interpretati de Miriam Riducanu, cu o sim-
plitate necesard a viefii, cu sinceritatea obiectului gi corpului, a fe-
tei ; dansul intrd, astfel, printre gesturile obisnuite, ca expresii ale mo-
mentului triit. Lumina izoleazi in raza sa dansatorul, prinzindu-i mis-
carea intr-un con care-i obligi aceasti evolutie si-i di o rigoare. Cin-
tecul din umbri al clarinetului, din spatele luminii, apare in interludiu
mente originarc ale artei : plastica corpului in miscare si  nervul vibrind atmosfera, subliniind-o cu gestul dur al unei acute. m!;ra;e_z}
siu melodic. Secvente scurte, aforisme coregrafice definesc mqmemul artificialului artist in real se face de la _siqe. prin_concretul misc reli
desprinderii gestului din inertie (Zbor), efortul psiho-mecanic de si al acomp.ama.mentull_ll muzical, prin cistigarea f.ax.mhant.’xttxi_ulscpx:m
articulare a membrelor (Tensiune). Succesiunea pozelor. trecerea din- in favoarea interpretului. Aceasti scend oferd ev_oluhe} dansato tui

tr-un echilibru intr-altul pot fi descrise coregl:aflc. Fr.agmen]:inl _in cadru antropometric, gesu_xl fiind complet cuprins si in acelasi timp
gest a miscarii ii rdspunde o candida copilarie a psihicului. cin:l liber intr-o astfel de ,pagini<. . ]

melopeea si zvicnetul ritmic al corzilor devin cintec, dansul se eli- Ceea ce ne propune NOCTURNUL lui Miriam Riducanu este viata, gin-
pereazd. Inireg, trup si suflet, dansatorui devine tragic sau optimist, dul insusi al dansatorului, un fel de monografie a unor probleme pro-
cuprinde in miscarea sa obiectele si muzicantii. Contrabasul si omul fesionale §i personale, intim impletite si esentiale pentru acesta. Ceea
siu, clarinetul, flautul abia sters de raza reflectorului cistigd impreuna ce vedem mereu, miscare, sunet, gest, expresie, apare intr-o suiti de

Aforisme coregrafice

Vorbim despre un spectacol in care sint combinati doi atomi, doui ele-

cu fiecare balerin o personalitate, Interpretii se incearca unii pe altii,
isi afla simpatiile si-si fac giumbuslucuri (Personaje). Astfel, spectaco-
l.ul cigtigd aproape toate dimensiunile omenesti devenind complet fara...

momente cuprinzind caleidoscopic existenta.

PETRE RADULIAN
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Evenimentele muzicale si publicul lor, cali-
tatea, cantitatea si varietatea acestora deter-
mina nivelul vietii muzicale a unui centru
cultural. Nu putem separa acesti doi factori
complecsi, al caror dialog viu este conditia de
existentd a amindurora. Pentru melomani, sala
de concert sau sala Operei au fost nu odata
.pline* de absente. Astfel, acestia si-au pus
problema publicului, simtindu-si semenii lip-
siti de satisfactii pentru ei esentiale, lipsiti de
contacte necesare cu valori culturale.

Vom cduta sd4 dam contur acestei realitati, sa
descoperim cauzele si posibilitiatile depasirii ei.
Vom folosi date concrete, cifre pe care multi
le pot verifica la rindul lor, caci impresiile
unor pasionati nu sint suficiente pentru apre-
cierea reald a faptelor. Cantitativ, stagiunile
muzicale sint mai mult decit complete. Opera,
de exemplu, are spectacole toata sdptamina,
iar stagiunea 1972—1973 a formatiilor Conser-
vatorului a cuprins 94 de concerte si recita-
lyri, numai in salile proprii. Saptaminal, con-
Ortele simfonice ale Filarmonicii si cele ale
Orchestrei radio adauga intre 3 si 5 manifes-
tari. Recitalurile sint mereu prezente si astfel
agenda melomanului este plina, acesta avind
de unde alege.

Si tot cantitativ, afluenta publicului nu este
proportionatd acestei vieti muzicale frenetice.
Filarmonica, desi bencficiaza de pre-
zenta fidela a numerosi abonati, adevarati
veterani ai publicului meloman, are atit con-
certe cu sala plind, cu scaune pe scena — la
recitaluri — cit si concerte in fata unei sali
pe jumatate ocupate. Sistemul abonamentelor
(al caror pret este mai mic decit cel al bi-
letelor de la casa) este unul din modurile de
cistigare a unui public constant si, nu mai pu-
fin, o solutie pentru asigurarea retetei. Restul
publicului, sd-1 numim ,public de rulaj“, vine
la concert fie in functie de repertoriu si de
interpreti, alegind in mod constant manifes-
tarile prestigioase, fie pur intimplator. Un
calcul sumar al raportului dintre capacitatea
salilor de concert si publicul potential al Ca-
pitalei va da o cifra foarte mica, mult sub
10, pentru cei care fac parte din publicul
neabonat. Cele doua sali ale Conservatorului,
de exemplu, sili care insumeaza 760 de locuri,
cuprind pe linga spectatori care au legaturi
directe cu viata muzicala a studentilor, pelinga
membrii familiilor acestora, un public strain,
owblic amator si entuziast. Dar acesta repre-
zintd numai 309, din totalul spectatorilor. Deci,
la capacitatea salilor este vorba de 230—250
spectatori ,voluntari“! Gindindu-ne ca acesiia
sint mai ales studenti, la arhitectura, medicina
si politehnicd, voma observa monotonia struc-
turiij publiculu; si cit de putin reprezintd fata
de numarul total de studenti ai Centrului U-
niversitar Bucuresti (60 000). Cintarind succe-
sele si deficientele altor formatii, vom observa
stranii discordante. Orchestra simfonicd Radio

Florian Lazir Alexie ,Pasare« (ceramica)

are un public format in proportie de 759, din
tineri sub 25 de ani. Opera, Iin schimb, acuzi
maj ales lipsa studentilor de la spectacolele sule.
Si totusi, putine institutii muzicale s-au inte-
resat de sondarea opiniei publicului tindr, de
putine ori s-a luat pulsul acestuia. In general,
aprecierile in procente, pe care le-am citat,
sint estimative. Filarmonica a facut un ,son-
daj de opinie® pentru a pregati stagiunea tre-
cutd, In programul pentru prima parte a sta-
giunii se mentiona : ,S$i fiindcd ne place s3
credem cd in cifiva ani se iveste o nouid ge-
neratie (mai cu seama ridicatd din rindurile
tineretului) de amatori de satisfactie si educare
muzicala...“ Ce vom face, deci, pentru acestia ?
Din totalul de 63 de concerte si recitaluri, nu-
mai 6 erau destinate in programul acelei pe-
rioade educatiei muzicale, iar dintre acestea,
3 elevilor si 2 studentilor. Corul de studio al
Conservatorului a dat, in schimb, 6 concerte-
lectie la Universitatea populard. In sala Ra-
dio au avut loc citeva concerte-dezbatere,
concerte experimentale, inscriind in program
creatiile unor compozitori contemporani ro-
mani. Acestea au fost prezentate de autori,
interpretate si apoi discutate de public. La
dezbateri au participat in medie 20 de spec-
tatori, avind diferite opinii si pregatiri mu-
zicale prealabile, Organizatorii au remarcat
evolutia pozitiva a gustului, a intelegerii si
a receptivitdtii fatd de creatiile contemporane.
In schimb, programele educative ale Filarmo-
nicii au fost alcdtuite in primul rind din sim-
foniiie beethoveniene, reluari intr-o varianta
interpretativd deja cunoscuta. Problema reper-
torinlui este, eviden:, de primd importanta.
Astfel, dacd profesorii si studentii Conserva-
torului monteaza opere cu partitura dificila,
ca ,Ariadna la Naxos“ de Richard Strauss,
sau ,Amorul doctor* de Pascal Bentoiu, O-
pera Romdnd prezintd de 15 ani aceeasi ,,Aidi“,
intr-o montare monumentala, dar si deosebit de
dificila, tehnic vorbind. Se spune ca ,in re-
pertoriul de operda ne bazim pe acelasi fond
de lucrari“. Se introduc incet piese noi, dar
toate din creafia romanticd sau din cea con-
temporand roméneasca. Publicul il cere pe
Verdi, il aplauda, iar inifiativele noi sint pri-
mite rece si apoi se renunta la ele. Exceptie
face doar spectacolul cu ,Albert Hering« de
Benjamin Britten, care a constituit un mare
succes. S-ar putea monta lucrari cu distri-
butie redusd, s-ar putea modifica regizoral
si scenografic prezentarea pieselor vechi din
repertoriu, s-ar putea organiza ,spectacole-
pachet”, grupate Iintr-o saptidmina, spectacole
ale unei piese proaspit intrate in repertoriu,
cu valoare de sondaj si avind o publicitate
prealabila deosebita.

Ne intrebim de ce Televiziunea face avanpre-
miera numai la concertele formatiilor proprii ?
De ce afisele Operei nu au un ton mai con-
vingdtor, depasind prin forta de soc a ima-
ginii nivelului afisului de sald? De ce cartierele
noi nu au centre de afisaj? In mare masura,
totul depinde de modul de organizare. Astfel,
discul de muzica clasicad este difuzat mai ales
de magazinul ,Muzica“, celelalte centre nedis-
punind de un personal de specialitate care
sa-1 aprecieze, sad-1 popularizeze si, mai ales,
sa-1 contracteze. De altfel, raportul intre im-
priméarile de muzicd clasicad si cele de muzica
usoard si populara este de 3 la 50 pe trimes-
tru. Iar din inregistrarile ,pe care in doua
sdptdmini nu le mai giasesti“ au fost achizitio-
nate numai citeva sute de bucati. Astfel, ne
apar disproportiile si defectele in spatele suc-
ceselor, fie ele si mumai succese de casa!
Radio-televiziunea are publicul potential cel
mai larg. In programul TV saptiminal sint cu-
prinse opt sau unsprezece ore de emisiuni mu-
zicale, dintre care numai doua sau trei pe pro-
gramul 1., program accesibil intregii tari, iar
celelalte (6—8) sint concurate de filme sau de
emisiuni de divertisment. S$i totusi, cei intere-
sati ajung sa gaseascd un bilet la concertele
bune si-si cumpere discul dorit si sd& asculte
compozitorul sau interpretul apreciat pe pro-
gramul II. Stim deja ca acesti interesati sint
putini, cd nu se face totul pentru a-i atrage
si pentru a le facilita contactul cu muzica. Sa
vedem ce se face pentru ca ei sa fie mai
multi.

Existd numerosi intermediari intre muzica si
publicul potential. Pe acestia ii gisim In co-
lectivele de munci si in scoalad. In primul caz,
sc simte lipsa unor colaboratori culturali per-
manenti in intreprinderi, sau institute care sa

»Irafor* (ceramic)

Cecilia Botez Storck

faci comtactul dircet intre public si scena.
In al doilea caz, se pot cita situatii extreme.
Sint profesori care isi duc regulat elevii la
operd, care achizifioneaza spectacole intregi.
Sint multi si cei care spun cji ,.trebuic si-I
duci pe copil acolo unde-i place*, conceptie
nu intotdeauna potriviti. Este necesar si-1 duci
pe cel neinitiat sa asculte muzicd bunid, si-l1
feresti de interpretdri si de programe plicti-
coase ori prea dificile, dar nu poti sa te mul-
tumesti cu ,Aida* sau cu ciclul simfoniilor
beethoveniene. La concertele Orchestrei radio
se pot face abonamente pentru elevi si stu-
denti, la preturi derizorii, iar cei care repre-
zintd orchestra fac reale eforturi pentru a le
plasa. Refinerea publicului fata de creatia con-
lemporana trebuie depdsitdi cu frecventarca
concertelor-dezbatere, prin includerea in pro-
grama de scoald a concertelor-lectie pe care
Conservatorul sd le poatd radiodifuza. Sint
multe inifiative ale muzicienilor care ar tre-
bui sa gaseasca un public pregitit., Deplaséarile
formatiilor Conservatorului in institugii —
I.O.R.,, Vulcan, I.S.E.B. sau in cluburi ale fa-
cultdtilor — succesele lor in fata publicului
din diverse orase ale farii pot lua amploare.
Cunoastem forta si efectul initiativei individu-
ale in proliferarea muzicii vocale, dupa exem-
plul Madrigalului si prin organizarea concursu-
lui ,Cintare Patriei. Daca programa de scoa-
la a culturii muzicale ne apare tuturor insufi-
cientd, daca in scoli se pune prea mult accen-
tul pe cultivarea vocii tuturor elevilor si
foarte putin pe audifii (45 pe an) ar trebuij
sa fie organizat astfel timpu] liber al elevului,
incit prin frecventarea sililor de concert si se
ajungd la contacte directe si de durati cu mu-
zica. Caci, ipoteza inifiald a inter-dependentei
public-muzica este demonstrata acum si se
simtea acut necesitatea intaririi relatiilor din-
tre cei doi factori.

Public de abonati, si acesta proportional re-
dus, programe putin diversificate, stagiuni fira
profil propriu, stagiuni de reludri, publicitate
insuficientd, lipsa de organizare a cailor de
difuzare, esentfiala insuficientd a pregitirii
prealabile a publicului potential, sint cele cite-
va aspecte negative care impiedicid afirmareca
unei vieti muzicale prestigioase si pe care ne
credem datori sa le semnalam.

RADU PROCOPOVICE
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Trienala artelor decorative ne-a oferit, timp
de o luna, o experienta rard a delectarii es-
tetice si, totodatd, ne-a incitat sa chibzuim
asupra sensurilor si posibilitatilor icuprinse
in acest domeniu al decorativului in care,
trebuie s-o0 spunem de la inceput, nu toate
lucrarile expuse se includ, fard ca prin
aceasta sa fie mai putin lucriri de arta.

Pereiii salij Dalles au fost abundent acope-
riti de tapiserii care respectau mai mult sau
mai pufin unitatea bidimensionald a supor-
tului : lucrari consecvent decorative sau ope-
re cu ambitii de autonomie artistica, refu-
zindu-se integrarii ambientale. Prima cate-
gorie, aceea a lucrarilor pur decorative si
totodati discret expresive, propune diferite
modalitati de asimilare in spatii mai largi,
in care sa aduca fiorul originalitatii estetice
farad a reclama pentru sine toate disponibi-
litatile privitorului. ION STENDL ofera un
obiect festiv prin splendoarea etalata a ma-
terialului textil — splendoare atit vizuald
cit si tactila, chemind mingiierea. Este un
decorativ de caracter ludic si monumental.
Un limbaj sobru ornamental este acela al
,Horei universului*, tapiserie a SERBANEI
DRAGOESCU, de o remarcabila simglitate,
in care ornamentica devine sistem hiero-
glific, pe fondul unei refinute alternante
bicrome amintind de paretarele taranesti.
DOROTHEA BOTEZ preferd ornamentalul
cu sugestii tactile, dind iluzia colajului de
fragmente cu diferite lexturi si calitdti ma-
teriale (rugozitati, striaturi, transparente),
iar MARIA TIGAU propune un decorativ
de caracter dinamic ornamental, intr-un
ritm precipitat al discontinuitédtilor sacadate,
raportind motive geometrice repetate la fi-

guri umane stilizate prin efilare si zdren-
tuire.

Alte ipostaze ale decorativului textil se si-
tueazi in sfera geomeftricului: rafinat 12
TOMA ROATA (ru o multipla nuantare va-
lorica si un geometrism incilzit de modu-
latii ornamentale), tactil la ARIANA NICO-
DIM (diferitele moduri de a tese, impleti
si compune spatial firele de manila dau sub-
t:le modulatii de relief si texturd), net si
transant la BONIFACIA PETRESCU, ,orfie*
la ION STINGA (prin fascinatia gradarii
cromatice). Alte lucrdri demns de refinut
sint cele abstract-simbolice, expuse de MO-
NICA VAIDA (cu o lucrare sobra si echi-
librati, compunind geometrismul elementar
si figurile hiber-accidentale) si ADRIANA
TRIMBITZIONI (cu un sens izinetic de plu-
tire si farimitare a formelor, creind iluz'a
pulsatiei spatiale in adincime). Amintim si
tapiseria feerica semnatid de CARMEN
GROZA, a carei ornamentici ofera trimiteri
poetice de basm, intr-o comrpozitie aeratd,
de o tandra expresie cromatica.

Cea de a doua categorie a lucrarilor iextile
tinde si iasd din sfera decorativului prin
detasarea (pregnant sau discret) dintr-o po-
sibila ambiantd, cerind a [i explorate vizual
pentru ele insele, in complexitatea lor si in
bogatia lor de sens. Cu deosebita fortd se
impune compozifia monuxcntald a lui SER-
BAN GABREA : o aglomerare cristalind de
planuri oblice, cu indiizatii tonale de relief
si adincime care se compenseazi Teciproc,
prin jocul ecranelor si al pasajelor ce cre-
eazi ambiguitatea perceptualid plin-gol. Un
limbaj grafic-poetic caracterizeazd cele trei
lucrari ale ANNEI TAMAS, in care linia

Dante si Virgiliv in infernul
automobilelor si rachetelor balislice

este elementul expresiv prevalent, de o re-
marcabila finete, configurind prezente fili~
forme si nuantate jocuri de texturd, care
dau luerarii o mistericasi profunzime spi-
rituald si o noblete austera, Este apoi mo-
dalitatea picturald a tapiseriei, discreta si
poetica, in ,,Compozitia cu pesti si pasari*
a Ini PAVEL CODITA (alcituire delicatd
de _forme plutitoare, cu suavitati muzicale
si inefabile nuantari afective), in lucrarea
tinerei absolvente FELICIA BULIGA (gri-
uri calde modulate, supuse unuj geometrism
cu valoare simbolica : ,,Cristal”) si la JTLEA-
NA BITAY-KRAINIK (joc delicat al textu-
rilor de griuri fumurii, umede sau {arimi-
cioase).

Majoritatea obiectelor ceramice din Trienala
sint opere plastice expresive in sine si 144l
putin elemente de configurare decorativa a
unor ambiante. COSTEL BADEA, tanar
maestru si sef de scoalda pentru ceramica ro-
manecasca, expune ,obiecte“ de o savanta
exgresivitate plasticd (uneori alteratd de pre-
tiozitatea glazurilor in degradeu cromatic).
Este un fel de expresionism geoslogic, ma-
terializat in bizare prefaceri tectonice, con-
fruntari de forte, tensiuni si rezolvari intre

f all seul sau interpretarea datd de el care-1 imaginase Dante cu o ju-
E textului e incomprehensibild, in- mitate de mileniu in urma. Pen-
B - troduce sagefi (spre a direcfiona tru Robert Rauschenberg, Infer-
o | circuityl lecturii), litere sau chiar nul nu este ceva iluzoriu, sau
frinturi de citat. deocamdatd accesibil numai viilor

[« Inegalabil in a reda inefabila an- alesi (cum fusese Dante), ci o

xietate si angoasd ce domina la-

realitate in care traim. Faptul a-

Bucurestii au fost gazda unei re-
marcabile expozitii de litografii
apartinind lui Robert Rauschen-
berg. Promotor al pop-art-ului
protestatar, Rauschenberg nu se
dezminte nici aici in aceastd in-
trepida incercare de a ilustra cele
treizeci si patru de cinturi ale lui
Dante — si este absolut necesar
g4 ne amintim spusa lui din 1960:
,Pictura este legatd atit de artad
cit si de viatd. Nici una, nici cea-
lalta nu poate fi fabricatad. (Incerc
si lucrez in deschizitura dintre
cle). o

Cu citeva luni in urma, In expo-
zitia lui Renato Guttuso, consla-
tam o incercare asemanatoare, dar
bazati pe efectele expresi niste,
rebarbative, ce le dadea prezen-~
tarea hotilor, a codosilor, a fa!-
sificatorilor de bani, supusi chi-
nurilor — asistam doar la ped;ef;_)-
sirea lor, nu si la urmarirea cala-
toriei lui Dante si a lui Virgiliu
printre el Rauschenberg face toc-
mai acest luweru: in urma unel
lecturari atente, redad fiecare cint,
urmarind sa fie cit mai exact cu
amanuntele textului. )
Ajunge uneori la un aspect cine-
matic al imaginii, prin repetarea
aceluiasi colaj, unul dupa altul
sqau diseminat pe toatd suprafata
foii. Dante si Virgiliu sint pre-
venti in toate cele 34 de ilustratii,
dar felul in care apar este divers
(nu de putine ori esti obligat sé-i
devinezi dintre celelalte perso-
naje) : primul este in genere O
silueta, neindividualizatd, un om
comun, modern, o0 umbrd care
fuge, care se ascunde, speriat de
ce vede; cel de-al doilea apare
cu gravitate, imbracat ca un as-
tronaut, cu casca pe cap — asta,
probabil, pentru a avea prestan{a.
Rauschenberg actualizeaza Divina
Comedie, parcid voind si ne de-

monstreze cd turbionul vietii mo-
derne nu e departe de ceea ce a
vazut Dante in Iad (de altfel pop-
art-ul contine multe elemente de
ironie la adresa civilizatiei ac-
tuale, dominata de mecanicism, de
transformarea omului intr-o ma-
sind) : luntrea lui Charon, care
trebuie sd-i poarte pe Dante si
Virgiliu in Iad, este un tanc pe-
trolier, centaurii ce pazesc o baie
de singe sint masini de curse,
sdgetile acestora sint pistoale au
tomate, focul Iadului e o racheta

balistica.

In acest melanj, Rauschenberg
vrea s& introduca si elemente
sonore — zgomotul infernal ce-l

aude Dante, si pe care il descrie
cu atita amanuntime, este pentru
ilustrator o ploaie de linii de
creion, trasate cu celeritate. S-ar
parea ca domina incuria in toate
luerdrile, dar aceasta e numai
aparentd, compozitia pare centri-
fugd din cauza multitudinii ele-
mentelor mici, care o farimifeaza,
dar Rauschenberg nu uitd nicio-
data sa introduca o patd mai in-
vensd, o figurd care sa domine si
s& centreze totul.

Este parcimonios in coloratie —
usoare interventii cu acuarela:
galbenuri morbide, putrefacte,

concordind cu atmosfera ce-l1 in-
timpina pe Dante, rosuri palide
sau mai intense, dar nicicdata
aduse spre purpuriu sau vermil-
lon, ci mai mult spre brunuri,
violaceuri si albastruri — domi-
nante fiind griurile foarte variate
ale crejonului. Citirea ilustratiilor
se face destul de usor, daca ur-
marim textele lui Dante (sau ca-
talogul expozifiei, un atit de ex-
plicit comentariu al lui Dore Ash-
ton, aproape o exegezd a cielului
de ilustratii). Acolo unde lui
Rauschenberg 1 se pare c¢a tra-

dul si pe cei cdzuti acolo, Rau-

cesta este invedemat prin insasi

schenberg ne oferd  savurarii o sursa colajelor sale: ziarele si
viziune mcdernd, apropiatd noua in special rubricile de actualitati
(ne invata sd vedem in automobil ilustrate.

vn dusménos centaur sau Iin sca-

fandri, demoni) a Infernului pe ADRIAN SILVAN-IONESCUL

Geta Bratescu

»Scaun rotund si draperie« (tapiserie)
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volumul cu muchii {dioase, forma fluid ne-
inchegati si protuberantele vii, imprevizi-
bile. Se remarca apoi in expozitie, prin ori-
ginalitate, lucradrile lui RADU TANASESCU,
care ar putea constitui ele insele o ambianta
decorativd, cu opulente prczente himerice,
aflate undeva La limita regnurilor, de o car-
nalitate cruda, fantasticd si totodata vesela.
VIORICA COLPACCI se hazardeaza si ea
pe calea expresivitatii plastice abundente
expunind un obiect capricios accidentat de
rupturi volumetrice si un panou modular
supraincarcat ; este si aici un anume expre-
sionism obositor care, credem, contrazice le-
gile decorativulul (exceptie face traforul mo-
dular, cu o posibild wutilizare functicnald).

i integrate in sfera decorativului ni se
par compozitiile de expresie prevalent tac-
tili ale TEREZEI PANELLI-BUBA : cuburi
ceramice inmuiate de reliefuri si adincituri
rotunjite, chemind mina pentru mingiiere si
explorare nelinistitid, Decorative sint si lu-
crarile Jui ION BERENDEA, discrete ca pre-
zentd plasticd, de o subtili ritmicitate spa-
tiali, ca si ale lui DUMITRU RADULESCU,
care exhiba golul ca agent de accidentare
expresivd a masei primordiale sau, in ,,Dru-
mul timpului®, reuseste si capteze in for-
ma ceramicd un flux de miscare, dind vo-

lumului modulatii ritmmice aproape muzicale.
Retinem ca pe o categorie aparte incerci-
rile constructive ale unor tineri absolventi :
compozitia in aluminiu eloxat a lui RO-
MEO ZAMFIRESCU (constructie modulara
geometrnica, cu o bogatd gradare unghiulari
in dispunerea planurilor, creind prin reflec-
tie multiple efecte tonale), ,,obiectelle in
stiplex ale lui TITU DRAGUTESCU si, cea
mai interesanta, ,,Inaltarea“ compusi din
moduli metalici de STEFAN KANCSURA
(un fel de plasi spatiald, fagure supus ana-
morfozelor, cu sens de dispersie ascensic-
nala).

O secfiune speciala a Trienalei este aceea,
bogat reprezentatd, a lucrarilor destinate
multiplicirii industriale. Multe dintre ele ar
fi putut face obiectul unei expozifii de
design, unde si fie apreciate si pentru func-
tionalitatea lor. Aici, unde nu putem atinge
si manipula cutare pahar, acesta ramine un
obiect pur estetic, decorativ. Cel mai mare
ansamblu de design in sticld este acela pre-
zentat de MONICA SCURTU-DAMIAN, de
o frumoasa coerentd stilistica, propunind va-
riatiuni ,,muzicale* pe o tema data, conform
gnui principiu  modular, ritmic repetitiv ;
ansamblul contine unitati originale si func-
fionale totodatd, dar si multe forme obisnui-

te. banale sau chiar inexpresiv proportiona-
te. La fel de amplu este si ansamblul celor
trei servicii complexe din faiantd glazurata,
expuse de LUCIA NEAGU, remarcabile
prin gindirea formali consecventd si prin-
tr-o deosebitd grija pentru calitatea impeca-
bild a materialuluf.

Cea mai rafinati lucrare de design din ex-
pozifie este insi servieiul de vin ml lui MA-
TEI NEGREANU, lucrat din sticld translu-
cida (sablata) ; delicatetea articulatiilor for-
mei, au fine ineliri si galbari, isi disputd pu-
terea de seductie cu nobletea minerald a ma-
terialului, ca si in compozitiile nefunctio-
nale ale artistului, in care grija extrema
pentru nuantirile si modulatiile impercep-
tibile exprimid un fel de hiper-tandrete si
un rafinament tactil tulburator. Aicelasi Ne-
greanu expune, intr-un cub de sticla, o
aglomerare de elemente care devine o supra-
incarcata si totusi diafand compozitie a nuan-
telor si reflexelor, cu sinestezii auditive :
,Cintecul sticlei* . LAURENTIU ANGHE-
LACHE expune, alituri de un ansamblu de
pahare unde cautarea originalitafii estetice
altereaza uneori functionalitatea, si compo-
zitii de elemente grupate ca niste figurl vii,
relationate afectiv inir-o fluiditate ingheta-
ta, mergind poate pe urmele lui OVIDIU
BUBA, cu gratioasele lui alcatuiri dansante.
Un cuvint de laudd meritd si liimpilb ex-
puse de SERBAN POPA (articulari limpezi
de mari volume geometrice), apoi construc-
tiile fragile, cu ambitii de monumentalitate
simbolica, realizate in sticla de EUGENIA

BARAC-ENESCU.
THEODOR REDLOW

Grafica la Apollo

Luna trecuti, galeriile Apollo
si Ileana Micodin, doui originale artistc care semneazi impreuni o

serie de gravuri si separat — desene. Ceea ce surprinde de Ia bun

au gizduit lucriri de Wanda Mihu'eac

inceput in creafia extrem de actuali a talentatelor graficiene este mai-

iestria pusi in slujba unor nebile (si contemporane) idealuri etice. Ma-
joritatea lucririlor prezentate pledeazi cu mult rafinament impotriva
kitsch-ului. Prostul gust este infierat intr-un mod subtil, astfel in-
cit ,54 nu se bage de seami“, Firi indoiali, modul de a organiza o
asemenea expozitie este experimental. Aici insd experimentul este un
fapt artistic pozitiv, o initiativi demni de toati stima, intrucit are
un program rational si o finalitate mai mult decit onorabili. Expo-
experimente

zitia nu se inscrie iIn seria nefericiti a acelor aga-zise

(plastice, scenice, poetice etc.) prin care artistul nu stie ce vrea,

dar isi etaleazi impudic ,sensibilitatea“ si impulsurile de sorgin-
te nu prea inaltd. Din acest punct dc vedere, cele doui graficiene
reusesc o fecundi depersonalizare, o depisire a gestualului, produsul
activititii lor creatoare inscriindu-se integral in perimetrul artel.
Daci pentru Wanda Mihuleac definitorie ca predispozitie ar fi ingenio-
zitatea sprijiniti de un temperament violent, sau cel putin nervos, Ilea-
na Micodin, in care se poate binui si o colorisii de forf{i, se impune
prin armonia savanti a liniilor si formelor. Expozi{ia mai vizeazi ex-
perimentul si prin conceptia plastici propriu-zisi, prin faptul ci gra-
vura este ginditid in spafiu ; prin aceasta, depisesie condifia vag peio-
rativi a avangardei, constituind realmente un pas inainte al plasticil

contemporane. Desi, in mod firesc, tendinta feminini in arti este ca

gindirea si biruie ostentativ simfirea, aici faptul se petrece organic,
deci mai discret. In aceasti expozitie se cuvine si vedem nu numal o
minusid aruncati ,privighetorilor< (artistilor firi econstiinta teoretlca,
si, pur si simplu, talentati) ci §i o atitudine hotiriti impotriva pros-
tului gust, impotriva lipsei de educatie estetici, in sfirgit — impotriva

confuziei intre mare sau bogat (opulent) si frumos

MIHAI NEAGU BASARAB

Pavel Codit3

»Compozitie cu pesti si pdsiri (tapiserie)
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Sintem obisnuiti de multd vreme sa asociem
cinematografia romaneascid studiourilor de 1la
Buftea, Alexandru Sahia sau Animafilm. A-
cestea sint usile pe care le deschidem, dornici
sd aflim cu un ceas mai devreme (uneori in
stadiu de proiect) ceea ce vom vedea pe ecra-
ne, sau sa culegem opinii noi in legidturd cu
aceasta mult discutatd ,a saptea arti« care,
de la Lumiére incoace, a dat destule biatdi de
cap, dar nu de pufine ori satisfactii realizato-
rilor, esteticienilor, sociologilor si mai ales ci-
nefililor. Acum insd, alta este usa pe care o
deschidem, si anume cea a Institutului de arta
teatrald si cinematograficd ,I. L. Caragiale“
Bucuresti. Interlocutorii nostri nu poarti nu-
mele pe care ne-am obisnuit s& le ciutim pe
afise si aceasta pentru simplul motiv ca fil-
mele [or n-au avut de strabitut de la masa de
montaj pind in sala de proiectii decit... un
etaj. Sint studentii anului IV ai sectiei de re-
gie film si televiziune, clasa profesorului
Gheorghe Vitanidis. Dupa o discutie asupra sce-
nariului, doi dintre ei (Ciolac Luiza si Cata
Dumitru) au gasit ragazul necesar inchegarii
unui dialog din miezul ciruia se desprinde
convingerca c¢3 la semnatarii filmelor unei
singure sali de proiectie, pe lingd autentica pa-
siune pentru profesia aleasd, existd si o su-
perba luciditate intdrita de constiinfa respon-
sabilitidtii ; gindurile lor ne lasid si intrevedem
un viitor artistic tonic si optimist al filmului
romanesc.

— In curind va veni vremea si prezentati roa-
dele muncii din institut si in acelasi timp —
visul fiecdrui realizator de artd — sd demon-
strati cd filmele voastre poarti semnéturi dis-
tincte. Credeti ca sinteti pregatlifi pentru o
astfel de confruntare ?

— Da, intr-o mare maiasurd putem spune ca
sintem ,gata“. In aceastd perioadd de formare.
care se apropie de sfirsit, am invatat si facem
filme ; am invatat, in primul rind, ce este un
film.

— Cred cd mai degrabd ce este un film, pen-
tru cd avind la dispozitie o cantitate de pe-
liculd insuficientd (pentru doua-trei filme de
zece minute pe an) trebuie inldturat riscul
de a gresi. De aici, tensiunea in care ne aflam
fiecare dintre noi in perioada de filmiri. Ar
trebui sa existe, poate, un stoc de pelicula
pentru studiu pe care si me putem ciuta tonul
fard si ne gindim Jla rigorile de metraj ale
consiliului artistic.

— Mai ales ca formula ti-o gasesti cam de pe
bancile institutului.

— Bineinteles, dar in primul rind institutul
asigura bagajul tehnic necesar, lucru ce mi
se pare important pentru primii nostri pasi
in productie.

— Prin bagaj tehnic intelegeti ceea ce tine
de munca pe care o depuneti efectiv pentru
realizarea unui film sau vid referifi si la alt-
ceva ?

— In primul rind, intelegem munca depusi
cu operatorul, cu actorii, cu scenografii, mai
putin cu scenaristii care de fapt sintem tot
noi, dar pe lingd asta ma gindesc si la faptul
ci in institut avem posibilitatea s3 invidtdm
din experienta marilor cineasti. E drept ca
stocul de filme este limitat, dar pe lingd
istoria cinematografiei pe care o putem par-
curge si in sala de proiectie sau chiar la masa
de montaj, avem posibilitatea si ne directio-
niim cAutdrile respectind linia impusid de co-
legii nostri mai mari, absolventi ai institu-
tului...

— In anul III, nu am inceput filmirile pina
nu am vizionat productia absolventilor wulti-
melor promotii : Dan Pita, Mircea Veroiu, Dra-
gos Vitkovski.

— Poate ¢ca ar fi interesant si mai ales im-
portant pentru noi si& se intimple si un pro-
ces invers. Adicd filmele noastre si fie vizio-
nate nu numai de citre colegi. Md gindesc cid
o parte din ecle, prezentate in silile de proiec-
tic ale cinematografelor, ne-ar facilita con-
fruntarea cu publicul, cel care ramine comen-

tatoru] nostru cel mai sever. Se fac acum de-
mersuri in directia aceasta.

— Se fac, si nu de un an, de doi...

— Dar acum se pare ca, in sfirsit, cel putin
o parte din noi vom avea sansa sd fim con-
fruntati incid de pe bincile institutului cu ma-
rele public. Clasa noastra (de fapt, o parte
din clasa noastrd) va lucra pentru televiziune
un serial dupa ,Marele singuratec« al Jui Ma-
rin Preda. Fiecare dintre noi va face unul sau
mai multe episoade. E un examen destul de
greu, pe care speram ca j! vom {trece cu
succes.

— Ai amintit de televiziune. In vara afi fa-
cut pe aceste platouri practicd. In ce masura
v-a fost utila aceastd etapd ?

— Sintem prima promotie de regizori de film
si de televiziune. Dar abia in anul IV primim
nofiuni in legdturd cu aceastd a doua specia-
lizare. Pentru noi, o lund de practici nu este
suficienta ! Mai ales acum, in ultimul an, ar
trebui intdritd colaborarea cu viitoarele noas-
tre locuri de muncid. Avind in vedere faptul
c& anul acesta programul de institut este mai
putin incarcat, ma gindesc ca am putea fi re-
partizati in cite o echipa, lucrind in cadrul ei.
— N-am vrea sa fim primiti, in viitorul nostru
loc de munca, cu usi inchise si nici prea larg
deschise, ci ca niste oameni care se afla la in-
ceputul meseriei, dornici s@ dovedeascd viito-
rilor colegi ca sint in stare sd poarte rispun-
derea meseriei pentru care s-au pregitit.

— Poate cd ar fi interesant de urmarit felul
cum studentii-regizori reusesc sid rcalizeze —
in intregime — emisiuni T. V. Specificul tele-
viziunii este altul decit al cinematografului
sau al teatrului, oferindu-le studentilor posi-
bilitatea sa-1 descifreze chiar pe platouri; ar
beneficia nu numai ei, dar si aceastd arta.

pentru noi relativ noua.

— Va considerafi destul de inarmati cu cu-
nostinfe — nu numai tehnice — pentru a duce
pina la capat o astfel de intreprindere ?

-— DPesigur cd pentru noi nu ar fi prea usor,
dar de aici pind la a afirma ca sintem prea
putin ,coptiv pentru o munca de rdspundere,
ni se pare cel putin exagerat. Intr-una din
publicatiile noastre, anul trecut, a aparut no-
tatd opinia unui remarcabil regizor care apre-
cia cA pentru realizareca unui film trebuie sa
treci printr-o lungd ucenicie, sd te maturizezi.
Dar nu cred cid maturizarea profesionala tine
de maturizarea ta ca individ. Tinerefea poate
marca tocmai momentul prielnic pentru a in-
cepe si existim ca adevirati cineasti. Daca ai
de spus ceva, pofi s-0 spui si cu un ceas mai
devreme ! Crezul nu se pierde, dar suferd mo-
dificiri care duc la maturizare, dar care pot
lisa pe margine idei, cistigind bineinteles al-
tele. Incd din institfut ni se imprima respon-
sabilitatea in fata artei si credem ca acum,
cind vom intra in ,angrenaj, vom sti si o
afirmam. Sintem, majoritatea dintre noi, din-
tr-o generatie care poartd cu mindrie semnul
Eliberarii, cu totii avem ceva de spus si ra-
mine de vazut dacd vom sti s-o facem pe
miasura increderii pe care o solicitam acum.
— Ne-am bucurat de .aceasti incredere_ din
partea profesorilor nostri, cei care ne-au g~
tat si ne formdm, ne-au susfinut un scenariu,
o idee valoroasd, carc la inceput nu pareau
realizabile, din partea actorilor profesionisti
care numai din dragoste pentru film s-au ofe-
rit si ne dea concursul, uneori noaptea, in-
tre doud filmiAri sau spectacole de teatru si
ciirora si pe aceastd cale dorim sd le mulfu-
mim. Urmeazi, repet, sa justificam aceasta
incredere.

— Lucru pe care nu-l1 vom putea face decit
lucrind efectiv.

— Proiccole de viitor 2.

— Multe proiecte de viitor, interesante si mai
ales in care s-a investit multd seriozitate. Un
mare numir de filme de actualitate, de gin-
duri pentru emisiuni T. V. inedite, pentru ga-
sirea unei formule proprii, dar mai ales pri-
virea lucid3, incdrcati de responsabilitate, con-
stiinta cd filmul este o tribund de la care
se pot intinde punti de omenie spre spectatori
si cd ei, viitorii realizatori, au cel putin
dreptul si greseasca.

OLTEA BUZESCU

99 de premiere in 25 de ani

Un bilant ,jubiliar¢ (25 de ani de existen{i a Studioului) mareca in-

1'"

1

chiderea stagiunii 1972—1973 la Institutul de teatru din Tg. Mures.
Un bilant imbucuritor : 99 de premiere cu participarea unui public
larg, multe spectacole foarte apreciate (O scrisoare pierduti, Reciial
Petofi, Parinti teribili, Falstaff etc.). ] -
Noua stagiune a debutat mai devreme ca de obicei, cu premiera piesel
.Cavalerul mut“ de Hertai Jen6, o romantici poveste de dragoste, pro-
iectati pe un fundal isteric, cu actiunea plasati in epoca  lui
Matei Corvin. Scrisi in versuri, lucrarea devine un excelent exercifiu
de dictie si recitare pentru viitorii absolventi si pentru colegii Jor
din anii de studii mai mici (Kovacs Katalin, Simon Andras, Balazs
Eva, Pusztai Edit si Simon Gabor). Spectacolul, primit cu interes de
public, se remarcd printr-un stil unitar, sobru, o interpretarec nuanta-
t4, un acord adecvat al interpretirilor. Dupi o serie de peste 16 re-
prezentatii — regia spectacolului apartine apreciatului actor Kovacs
Gybrgy — ,Cavalerul mut¢ s-a impus in viata culturali a munieipiunlul
de pe Mures.

Piesa ,Orasul nostru®, apartinind dramaturgului Thorton Wilder a
marcat cea de-a doua premieri a noii stagiuni (18 oct.). Total diferita
de cea dintii ca strueturi, adaptare scenici, viziune regizorali, piesa
subliniazi gama variatd de posibilititi interpretative etalate cu succes
de studentii actori aflati in pragul confruntirii severe cu scencie
profesioniste. In luna noiembrie, scena Studioului va gazdui alte d.““%
premiere, asteptate cu acelasi interes de tinerii spectatori pasionati ai
Thaliei (,Cruciada copiilor de Lucian Blaga si ,Passaccaglia¢ de T.
Popaovici). Pregitirile se aflia intr-un stadiu avansat (pentiru premiera
piesei ,Cruciada copiilor¥, studentii au inceput pregitirile inci din a-
nul III). Semestrul al doilea va inregistra o noud montare pe scena
Studioului din Tg. Mures (,Nunia insingerati“), a dramaturgului F.
Garcia Lorca.

Ajutati de studentii anilor II si III, viitorii absolventi si-au propus si
incheie prima etapi a evolujiei lor pe scena Studioului cu peste 60
de spectacole.

Parale]l, Studioul experimental ,Thalia” isi va relua activitatea in ca-
drul Casei de culturi a studentilor. Premiera anuntati aici : un spec-
tacol-colaj, reunind texte celebre din literatura stiintifico-fantastica.
Alituri de colaborarea cu Casa de culturi, studentii-actori ai anilor
I—III au reluat si repetitiile in cadrul formatiei ,Folk-group Thalia“.

KOVACS LEVENTE
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Wroclaw'7d

Festivalul internatlonal de teatru wuniversitar
de la Wroclaw (aflat la a patra edifie) nu
s-a Vvoit numai ,,0 voce tinidrd a progresului“
sau o demonstratie ostentativd a awvangardis-
mului teatral de pretutindeni, El a devenit un
festival al teatruluj deschis — deschis oric3-
rui gen de spectacol, oricdrui gen de inter-
pretare, oricirui mod de colaborare cu pu-
blicul. Un examen de profesionalism trecut
adesea cu brio de actorii-studen{i sau semi-
profesionisti, de regizorii animatori ai forma-
tiilor si ,autori dramatici“, de spectatorii de-
veniti martori activi. Teatrul studenfesc de

astdzi s-a dovadit un mijloc imediat, expre-
siv si captivant de ,comunicare a unor me-
saje umane importante. Spectacolul studentesc
refuzd scena clasicd, coborind in mijlocul
spectatorilor, pe care-i determinid si pariseas-
ca pozitia comoda din stal si s& devind co-rea-
lizatori ai reprezentatiei. Teatrul studentesc
pretinde o comunicare vie, sincerd si curajoasa
fntre spectator si interpreti, utilizind cadrul
scenic ca pe un elemeant mobil supus concep-
tiei regizorale. Cele mai multe spectacole o-
ferite in festival au adoptat scena ,en ron-
de“ (spectacolul ,Petgfi“ prezentat de studen-
tii din Ungaria sau ,Incotro te indrepti,
prezentat de ,, Teatro a Comuna®, Portugalia).
Cuvintul devenea prea important pentru a i
sa fringe ecoul intre peretii ,,cutiei* scenice
italiene ; miscarea devenea la rindu-i prea
vie pentru a se limita intr-un cadru scenic
riguros.

Teatrul studentesc a recunoscut in fine, du-
pd ani febrili de c&utari, cd spectacolul in-
seamnd comunicare, iar comunicarea 1nseam-
n& cuvint rostit astfel incit s& se auda pu-
ternic, vibramnt dar melodios. Dups o etapa de
ignorare a cuvintului, inlocuit prin gest, ex-
presivitate corporald, soc vizual, el redevine
acum suveran. Soptit, strigat, subliniat de
miscare, de muzica, cuvintul simbolizeazd Via-
ta, Dragostea, Ura, Moartea, Speranta.. Ac-
ceptind semnificatia reald a textului, specta-
colul studenfesc 'utilizeazd ca punct de ple-
care texte dramatice sau literare consacrate
(,Regele Lear“ in viziunea ansamblului lon-
donez ,,Triple Acstion Theatre“, ,,Dupd Brecht*
prezentat de grupul ,Freies din R.F. Ger-
mania etc), colaje reunind lucrari literare,
improvizatii, texte din presd sau prelucrari

folclorice (,,Om de omenie“ — teatrul stu-
dentesc ,,Podul“, Romania, ,,Basm despre doi
fraji“ — formatia ,Studentina“, Bulgaria). To-

tusi, pufine ansamblurj au recurs la drama-
turgia clasicid sau moderni abordatd d= spec-
tacolul profesionist. Imitarea sau deformarea
teatruluj ,,cult a insemnat un esec. Prezen-
tarea clasicilor in manierda traditionalistd mnu
a Intrunit adeziunea unuj public eterogen atit
oa formatie, cit si ca educafie artistica. Spec-
tacolele studentesti de avangardd care au ape-
lat la adaptirile moderne ale unor texte cla-
sice (montarea studentilor englezi este repre-
zentativd, in acest sens) imbinau fericit cu-
vintul cu miscarea sugestivi $i expresivita-
tea efectelor vizuale. Accesoriile scenice (aco-
lo unde existau) erau dinamic concepute, pu-
tindu-si modifica forma si valoarea expresiva

.

totust inchegat,

Si totusi unde sint spectatorii?

continug incd s@-i raming ne-
cunoscut un teatru cu un repertoriu variat si cu o finutd spec-
tacologicd modernd, un teatru studentesc. Au fost ani (si Stu-
dioul IATC se mindreste cu acei ani!) in care scena Cassan-
drei cunostea o mare afluentd de public tindr, echivalind cu
unele profesioniste consacrate, sau depdsindu-le chiar.

In actuala stagiune, recent inauguratd (.Lumea cit o fi"), publfi-
cul, care altédata isi apropia virsta si elanul interpretilor, a deve-
indiferent. Repertoriul se anuntd

de variat

Publicului teatral al Capitalei

nit susceptibil, rece, aproape
divers, suficient
pretilor prin partituri actoricesti deosebite. Interpretarea rdmine si
acum o calitate; lipsesc ,exceptile”, dar sint prezente, ades,
accente de virtuozitate actoriceascd. Si totusi, ne lipsesc sdlile
pline si entuziaste ale promotiilor trecute. Studioul, aflat in plin
proces de maturizare profesionald si artisticd, are datoria de a se
impune iar ca scend concurentd teatrelor Capitalei. Printr-o asidud
si_inteligentd publicitate {afise, programe, caiete de sald); prin
preocuparea pentru mentinerea nivelului artistic al spectacolelor,
diversificarea si selectia niguroasd a repertoriului ; prin originalita-
tea reprezentatiilor (raportate la intreaga stagiune teatrald pro-
fesionistd) ; prin atragerea si cultivarea wunui public tinar (indife-
rent de virstd 1), receptiv si sensibil, pasionat. Actuala stagiune a
,.Cassandrei” meritd o altd soartd in fata publicului larg. O me-
ritd, dar, se pare, nu se straduieste destul pentru a o cistiga !

pentru a sluji inter-

SANDU BARBU

pentru a crea ambianta spectacolului. De la
intrarea actorilor in scend se crea o atmos-
ferd caracteristica, o semiobscuritate generald
in care interpretii, luminati asemenca unor
statui de pilpiirea misterioasy a lumindirilor,
intonau liturgic o baladd celticd. Brusc, sala
era cuprinsad de intuneric si de liniste, sfi-
siate curind de gemete si strigite. In lumi-
na nefireascd j@a lumindrilor, cosmarul ima-
ginafiei, amintirile dureroase torturau trupul
si suflebul batrinului rege Lear, ajuns in
pragul nebuniei. Lumea ca mecanism, intuitd
de Jan Kott, a constituit motivul funda-
mental al acestui spectacol profund patetic
Conceptia modernd presupune recuzita limi-
tata, decor aproape inexistent, costume ade-
sea ,de stradd“. $i totusi, spectacolele stu-
denfesti prezentate in actualu]l Festival s-au
caracterizat printr-o variatd, wuneori ineditd
utilizare a artificiilor scenice. Efectele de lu-
mind, si bezna totald, apasdtoare — 1lacara
chibritului, ce izbucnmeste si moare in clipa
urmitoare, lumina galbend a luminarilor sau
socul electric de sut= de wati totul era pus
in serviciul fanteziei, pentru care granitele au
fost definitiv abolite. (Formatia Fenjo Sajiki —
Japonia — cu spectacolul ,Insemnarile unui
orb* si ,,Grupo Once al Sur® — Argentina —
ocu _Buenos Aires azi“). Muzica a concurat
in multe spectacole textul vorbit, efectele a-
custice incluzind atit sunete armonizate, me-
lodice, cit si zgomote menite doar sa so-
cheze auzul. Actorul spectacolului studenfesc
modern devine elementul cel maj important.
Spre el converg atentia regizoruluj creator
si a spectatorului martor, pentru ca el, ac-
torul, este interpret (traducitor!) al ideilor
dramatice ale piesei. Actorului-student ii sint
strdine rigorile si ,automatismele“ scenei
profesioniste, indicatiile regizorale precise ale
dramaturgului ; el apeleaza la spontaneitate si
talent §n improvizatie. Spectacolul studentesc
ii solicita in alt mod potentele inferpretative
si sensibilitatea, inventivitatea scenica. Actua-
la editic a Festivalului de la Wroclaw a evi-
dentiat si o foarte mare fantezie a creatorilor
de ,spectacol® in teatrul studentesc de
avangarda, Nici o reticen{d. mnici o sfiiciune!
Costume  $i scostumatii’ se armonizeazi cu
elementele bizare de recuzitd. De Ia costumul
.2 la belle époque* la cémasa de fcrtd si de
ta frac la tunicd militara, un fantastic bazar
de costume, masti, simple elemente vestimen-
tare invadeazid ,scena“. Unele formafij pre-
ford, totusi uniforma-maiou (viu colorat sau
negru) si costumul tradifional (al teatrului
japonez sau al celuj folcloric).

Folclorul constituie un izvor mereu limpede
de inspiratie pentru spectacolul studenfesc. For-
matii din Roméania. Brazilia, Bulgaria, incear-
ca sa impund un spectacol studentesc dina-
mic, care si exprime particularitatile artisti-
ce nationale, bogétia traditiilor populare. Tea-
trul studentesc .. Podul* a oferit publicului un
colaj de texte folclorice, incercind sa trans-
mitid prin gest, cintec si cuvint conceptia des-
pre viatd a poporului nostru, desprinsa din
momente cruciale ale existentei: nasterea,
dragostea, munca, revolta sociald, moa.rtea.
Conceputd ca un tot coerent, reprezentatia a
dovedit cit de utild este munca actorului fin
grup, in sensul unei bine conduse dialectici
a actiunilor, fard a cduta impunerea persona-
14 a interpretilor. Poate ca, gxrupul. nostru a
insistat excesiv pe text si prea pufin pe ex-
presivitatea corporala §; miscarea, u_tll_e in
competitii internationale de teahyu' limitind
sansele de infelegere ale spectatorilor necunos-
catori aj limbii romane.

Au fost apreciate | ilustratia muzicald“ a spec-
tacolului (bocete, cintece de luptd, doine) si
omogenitatea interpretativa a ansamblului. S-a
confirmat si ou acest spectacol rolul important
ce revine actorului, necesitatea valorificarii
luj extreme.

Wroclaw 1973 —- marcheazd o etapd de as-
censiune in evolutia spectacolului teatral stu-
dentesc, a dramaturgiei si interpretarii. Acto-
interpretative, intretine continuu interesul viu
de care se bucurd teatrul tindr in lumea in-
treagi. Regizorul, animator de formatie si in-
terpret al textuluj dramatic, propune moi cai
de universalizare a limbajului scenic, de pre-
gétire complexd a ansamblului. Ca si celelalte
arte, teatrul studentesc si-a asumat un carac-
ter ideologic, polemic. Asa cum doreau Brecht
si Piscator, scena a devenit o fribuna politica,
de la care se abordeaz® cu mult curaj proble-
mele noastre, ale secolului XX,

SONIA BRATU
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MPRPEEMPbEO aEaASTIGAT MORmRGS

[ ATELIgR D E REPARATII

Gustul estetic poate fi poluat 2 Raspun-
BECARAN SLUONTAN /d0RER (VSTAVIN S A A T sul la intrebarea noastrd, formulatd
FEH"UARE N A S T : _ - astfel, apare conditionat de raspunsul la
Ty ' i : . _ : ovflté int:eb?re: de ce sint tolerate, fde
b byl M catre unele foruri competente, manifes-
. ' tarile de prost gust, de felul celor sur-
prinse de catre autorul fotografiilor pe
care le publicam in aceste pagini?

»loata lumea” cere mdasuri categorice,
r dar nimeni nu se sinchiseste.

STOP —
poludrii
gustului

estefic!
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Vesmintul si-a sporit progresiv influenta in
cursul istoriei omenirii. In timpul civilizatiei
crestine, el a fost stapin necontestat: nu era
nevoie si-1 apere nimeni. Iar apogeul hege-
moniej l-a avut in secolul al XIX-lea.. '
Apoi, deodatd, in secolul XX, totul se schimba...
De ce accastd rasturnare? De unde vine a-
ceastd pasiune pentru nud, care ij sint cau-
zele, rafiunile adinci, semnificatia ? Vesmintul
este pus sub acuzare. Situatia aceasta nu a mai
existat pind acum. Au fost criticate mereu ne-
buniile modei, dar niciodatd n-a indraznit ci-
neva sia atace efectiv vegmintul in sine, In
orice caz, societatca nu resimjise niciodata,
teoretic sau practic, posibilitatep unei rastur-
nari care sa-i vinad din aceasta parte. Ccea ce
se intimpla este nemaipomenit: de aceea, nu
trebuie si ne mire ca acest domeniu n-a fost
niciodati tratat. Nu exista nici o carte despre
acest subiect: nu a fost studiata niciodatd pro-
blema de a $ti dacA e mai bine sa traiesti im-
bricat sau dezbrdcat si pentru ce. Problema
nu se punea, iar acum nc este deodati arun-
catd in obraz.

Surprinsi de contestare. societatea se intreabi
de ce, intr-adevar, ¢ mai bine si umbli im-
bracat decit gol. Un vint de nebunie pare sa
cutreiere lumea : s2 poartj orisice si toate lao-
lalti. Vesmintul sc¢ multiplicd si isi diversi-
fica productiile, ca o compensare pentru hao-
sul in carc se zbate. Aceastd iesire din min{i
se datoreste oare unei lipse de justificare a
vesmintului ? Industria imbracdmintii isi ma-
nifesti nelinistea in mod oficial. Unii inirevad
de pe acum transparentul, ca o riposta la nu-
dism. Altii, renuntind ly proteciia-pudoare, nu
mai mizeaza decit pe podoabe si, transformind
vesmintul in ornament, nu mai fac decit costu-
me-bijuterii. Se sinte intr-adevdr o zguduire
a justificarii atit de certe a imbracamintii...
Intr-un studiu psiho-sociologic asupra raportu-
rilor dintre corp si imbrdcdminte, prima di-
ficultate pec care o intilnim este definirea a-
cestor termeni. Oricare definifie a nuditafii
trimite, intr-adevér, inevitabil, la imbracamin-
te: este gol cecea ce nu cste imbricat, inveg-
mintat, acoperit; un vesymint este ceea ce aco-
pera goliciunea.

Desigur, vesmintul poate fi mai intii definit ca
obiect cultural. Este unul din domeniile fabri-
catiei tehnice a omului, inrudit cu cele ale
habitatiei, alimentatiei, apararii si atacului,
artei. I se pot, prin urmare, gasi definitii ge-
netice. Acestea pot fj aflate, pornind de la
materiale, tehnici de fabricatie si tehnici de
consum, in Omul si materia i Mediu si teh-
nici — ale lui André Leroi-Gourhan  (Albin
Michel, 1943 si 1945).

Pare potrivit acum si jncepem cu punerile la
punct verbale, incercind sia situdam primele
definitii nominale. Vesmintul se pierde intr-un
cortegiu de sinonime: imbrdcaminte, tinuta,
costum, toaleta, haina, uniforma...

Cel mai adesca, cle sint folosite in mod ne_di_-
ferengiat : ,{inuta de seara este o .hainé, aqlca
un costum de ceremonie sau vesmint care 1m-
braca“. Pentru a descurca firul tuturor semsu-
rilor, vom incepe cu vegmintul. Il putem con-
sidera ca ansamblul de obiecte fabricate ce a-
copera corpul, pentiru a-1 proteja, a-1 impodobi
sau a-1 ascunde. Avem de-a face aici cu ter-
menul cel mai general, care isi afla sensul in
verbul a vestimenta, adici a acoperi trupul
Ne invesminti tot ceea ce acopera o paric A
corpului.

Haina are deja un sens restrictiv: este ves-
mintul trunchiului. Ea se opune deci la oricare
accesoriu : incal{aminte, ciorapi, lenje}'le de
corp, camasd, cravatd etc., si la tot ce tinc Qe
lenjerie, bonetarie, mercerie, palarierie, piepta-
niturd, ceaprazarie, corsetirie... Acestea
nu sint deloc haine, fiind totusi ves-
minte, dupd cum notcaza dictionarul .lui
Trevoux. Verbul corespunzator pa im-
braca®, il depaseste pe ,a vestimenta®,
fiindca a imbriaca ne impodobeste, pe cind a
vestimenta ne protejeaza. Existi in acest a
smbrica idcea de ceva complet si excelent.
Ajci se mai adaugd ideeca cad acest vesmint
convine, precizeazi foarte just Littré, care ci-
teazi in sprijinul sdu pe Marivaux (Jaranul
parvenit, partea a cincea) : ,,El nu poart3 decit
vesmintul, infafisarea ii este vestimentata cu
el si nicidecum imbricatd, ca si spunem aga®.
Iatd deci ci pofi avea un vegmint care nu te
imbracji deloc. Cici ideea de ,,a imbraca“ nu
se concepe nicicum farid accea de agrement
social §i, prin urmarc, de moda.
Imbricimintea ii adaugd acestui context de
sens directia actiunii, Putind desemna ansam-
blul de haine cu care esti vestimentat, ea in-
dicd, in mod mai deosebit, felul in care este

facut.
Costumul este partitiv. Estc maniera de a te
vestimenta care este particulard unei tiiri,

unei epoci, unei condifii, unui grup...
Toa}eta este costumul public de impodobire :
:,hﬂllle]e frumoase” sau chiar actiunea de a te
!mbrac'a si de a te impodobj pentru a merge
in societate, pentru a apiarea in public.

‘Tot astfel, finuta este un costum anume pen-
tl:u o stare, cum ar fi doliul, pentru o acti-
vitate, ca sportul, pentru o profesiune. si
zicem aviatia.

Ea se dcoscbeste de uniforma, prin aceea ca
unifoArma este tin_uta obligatorie si impusa tutu-
ror, in mod similar, printr-un regulament. Ea
presupune decj preeXislenfa unui model pre-
zen_t s1 invariabil, care stabileste definitiv ma-
terialul, taietura, desenul, culoarca, ornamcn-
tele etc.

Dincolo de aceste definitii nominale, este im-
portant si patrundem in constclatia de sensuri
a acestor termeni...

Avantajele vesmintului sint tot atit dec nu-
meroase pe cit de incontestabile. El n-a fost
inventat fira motiv $i nu s-a menginut s§i di-
versificat decit sub influenta a numeroase ce-
rinte. Traditional, in cdrtile care trateaza des-
pre vesmint se disting trei functij ale sale:
protectia, pudoarca, impodobirea...

Fupctia de protectie este adeseori prima care
e invocati. Ea pare, intr-adevar, cea mai se-
rioasa sau, cel putin, cea mai evidenti. Pu-
tem, de altfel, sa o Icgdm dc¢ miscarea utili-
taristi, asa cwm cXista ea in economie sau in
moralia. Dar teoria utilitaristd a veymintului a
provocat intotdeauna rezerve. De fapt, stu-
diul ei este foarte complex s§i ne rezervam
dreptul de a reveni ulterior, aducind ama-
nunte. Kiener a avut meritul de a pune in
evidentd o a patia functje, in afara celor trei
traditionale, si anume aceca de comunicare.
Vesmintul trebuie inteles ca un ansamblu de
semne destinate pentru altul : deci, un instru-
ment de comunicatie sociald. El tine de o se-
miotici. Dar, pentru cd vorbim despre avan-
taje mai mult decit despre functii, nu vom
maj relua accastd imparfire, c¢i vom studia
succesiv avantajele materiale, psihologice si
sociale ale vesmintului.

Avantajele materiale sint simple, destul de
cunoscute, dar foarte numeroase. Ele n-au fost
toate evidentiate, Ceea ce vedem in primul
rind este protectia fizicA pe care o asigura
vesmintul. El ne apird impotriva ploii, zapezii,
frigului, caldurii. Vesmintele impermeabile
constituie o adevadrati industrie...

Alitur; de avantajele materiale, dublindu-le, a-
flam avantajele psihologice... Toti psihologii
care s-au ocupat de vesmint au insistat asu-
pra importantci lui. J. Stoetzel di exemple a-
minuntite in lucrarea sa Psihologia sociala.
Efectul fiecdrei picse componente a imbrica-
mintii este dublu: ea ajutd si trupul si spiri-
tul. Astfel, cizmele permit sa evifi a fi sfisiat
de pietrele de pe drum sau zgiriat de spini,
dar mai ales ele iti conferd mai multid increde-
re ; ingreuind mersul, ele fac pasul mai sonor,
mai martial...

Multi oameni, identificindu-se cu vegymintul lor,
nu se mai simt ei insigi fard respectivul ves-
mint. Astfel, Brid’oison nu mai poate sa ju-
dece fiara costutnul lui, iar Diafoirus nu se
mai poate vindeca. Nu mai este o gluma de
comedian. Samanul, firi costumul lui, este lip-
sit de farmece si nu mai poate actiona. Tot
asa, mulfi oameni, punindu-si fiinta in infati-
sare, se declari incapabili si indeplineasci
ceea ce nu pot face decit cu costumul adecvat.
Cutare mester bucdtar va pretinde ca nu-i reu-
sesc sosurile sau maioneza dacd nu are bqneta
care il face rege peste bucdtdria lui. Iphis nu
se maj simtea om cind vedea la cineva un
pantof asemandtor cu al lui. La fel, oricare
femeie eleganti nu mai este ca insdsi dacd nu
are o rochie noud si inimitabild. Ea va parasi
imediat sala de hal daci va vedea o rochie
nemaisimtindu-se  unicd. Cine
n-a cunoscut femej care refuzi si mear-
gi la o ceremonie pentru cd n-au o ro-
chie noui, considerind, prin urmare, ci pentru
asistentd, rochia este ea, iar ea nu mai ecste
nimic fira rochie ? De¢ aceea, cit de sigura pe
ea este o eleganta cind stie cd poartd o creafie
unicd, ce costd o avere! Unul din avantajcle
cele mai importante ale vesmintului este dc
a-ti conferi incredere in tine. El realizeazd a-
cest lucru in diverse moduri. Mai intii, ves-
mintul este construit pentru a disimula slabi-
ciunile trupului. Haina rectifica ; te simti deeci
mai bine sub protectia ei. In plus, vesmintul
este ficut pentru a masca unele deformatii, in-
deosebi cele ale virstei. El este deci echivalen-
tul unui izvor al tineretii. Tabloul din 1546,
cu acest titly, al lui Lukas Cranach, este re-

aseminatoare,

velator. Vesmintul este ceea ce ascunde batri-
netea pina intr-atita, incit nemaivazind-o, o
pofi uita §i crezi ci ai pierdut-o. De aceea,
vesmintul este deosebit de pretios pentru oa-
menii in virsti. Redindu-le tineretea, el este
cel care ii face sa uite de moarte. Gratie ves-
mintului fiinta lor iese invingatoare din lupta
cu timpul ; stigmatele Iui sint sterse. La fel,
tofi cei carec au tare sau defecte le

ascund sub  vesminte. Toate cicafricile
de Ja operatii sau ranile din razhoaie ;
pini si invalizii, mulfumitd unui picior

articulat ce li se pune, trec pe stradi neobser-
vati cind au pantalonul pe ci. Vesmintul ster-
ge totul. El it uniformizeazi pe frumosi §i pc
ariti, pe cei bunj cldditi §i pe cei contrafacuti,
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pe ce grasi si pe cei slabi, pe atlefi si pe rahp-
tici. In felu} acesta, se¢ trece de la individ W2
semen, O bunid parte din increderea in tine pe
care {i-o di vesmintul provine din faptul ca el
protejeaza impotriva curiozitafii altora. Este o
cuirasd care, prin splendoarea eci, il uluieste
pe ,celdlalt”, fiacindu-1 sd uite corpul care se
afla sub ea. Vesmintul apare deci ca o pa-
vaza care te apard de privirea altuia. Sartre,
in Fiinta si neantul (Gallimard, 1943), este ccl
care, pentru moment, a inteles cel mai bine
acest aspect ingrozitor al privirii altuia care,
judecindu-ne, ne reduce la rangul de lucru.
Simpla luj inspectare, chiar inarmata cu fai-
moasa neutralitate binevoitoare, analizindu-ne,
ne disecd ca pe niste cobai, ne ridpeste viata.
El ne obiectivecazi, Sursa de inspiratie crea-
toare este secatd de cel care situeazd, neva-
zind decit ceea ce i se prezintid. Daca deci
simpla privire poate avea acest efect stinjeni-
tor, de care vrei si te aperi, cu atit mai mult
poate avea curiozitatea altuia. De altfel ea
este cu deosebire jenantd cind este rauvoitoa-
re... Existi astfel o gradatie in protectia pe
care o di vesmintul impotriva privirii indis-
crete, a curiozitdfii jignitoare, a disprefului
care raneste.

Vesmintul este acoperdmintul nostru protector.
Acest rol este extrem de important, el fiind
cel mai adeseca resimtit. In universalitatea
confortului modern, ni se intimpld s3a uitim
rolul protector al vesmintului, impotriva ploii
bunioarid. In promiscuitatea civilizatiei urbane

contemporane, ajungi sd nu mai vezi in Ves-
mint decit o mascd in spatele careia te pofi
ascunde de privirea altora.

EXxistd, de altminteri, situatii care, pentru ma-
joritates oamenilor, cer © atare protectie. In
afara stdrilor durabile — uritenie, virsta, tare,
anomalii — existi acte care soliciti protectie...
Ceea ce la animale e firesc, la om provoaci
o jeni intensd, si iatd ci haina il protejeaza..
Asupra acestui subiect, si refinem explicatiile
luji Freud din Neliniste in civilizatie. Sintem
obligati si facem apel la principiul ambivalen-
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tei spre a putea face si se admiti cid anumite
regiuni ale trupuluj sint tot atit de respinga-
toare, pe cit de atrdgatoare, tot atit de hulite,
pe cit de dorite. Vesmintul are prin urmare,
un rol dublu protector : apidri in acelasi timp
impotriva disprefului si a invidiei, 3 rusinij si
a dorintei...

Astfel, din punct de vedere psihologic, ves-
mintul nre creeaza din nou, Daca el este o pro-
tectie impotriva magiej altuia, el ne apara si
impotriva propriei noastre magii. Corpul este
un microcosmos, este homotetic universului.
El radiaza si emite vibrafii si unde. Pare ne-
cesar decji sd-1 economisim. Corpul se acoperi
cu un vesmint asa cum pui ,Jumina sub o-
broc“...

In sfirgit argumentul psihologic cel mai im-
portant este cel pe care il intilnim traditional,
de la Lucretiu si pini la A. Comte : vesmintul
este ceca ce ne deosebeste de animale. El este
semnul omului. ,,Homo vestitus’ pare a merge
bine cu _,homo sapiens“. Omu] se deosebeste
de animale, invesmintindu-se cu obiecte fa-
biicate de mina lui. Astfel el se transforma
si se creeazd din nou: o fiin{d noua, omul so-
cial, fi ia locul omului natural. Totul se¢ pe-
trecce ca si cum omul ar pdrea si aiba oroare
de originea si inrudirea sa animalicd. Iar a-
ceastd oroare pare a fj foarte puternica si
foarte vie; ca explicA o bunad parte din isto-
ria civilizatiei noastre...

(o] preferd sa inventeze un monstru ireal
dedit sa se vadi asa cum este. Se pare deci
ca, fiindu-j rusine de originile sale, omul isi
creeazd un vesmint indeosebi pentru a face sa
dispara aceasti rusine a firij sale. Vedem,
prin urmare, incd o data, nuditatea legatid de
naturd, Imaginca ei fireascid e aceea pe care
omenirea a refuzat indelungd vreme s-o recu-
noasca.

Dar caracterele psihologice nu sint numai ne-
gative — de apiirare sau de protecfie ; vegmin-
tul maj permite si unele pozitive. El este, mai
intii, ceea ce infrumuseteaza — $i se stie ce
influentz psihologici poate avea asupra unui
individ convingerea ca se simte ,frumos® §i
confirmarca pe care o capata din privirile si
atitudinca altora. Spencer spunea, cu umor,
ci hainele frumoase pot aduce mai multa fe-
ricire si linistc decit pot da credingele reli-
gioase (Fliigel, p.J.). Iar Vincent Lunin in
Haind si imbracaminte, Berna, 1954, descric
adevarala transfigurare pa carc o poate pro-
duce un vesmint...

Lunin a bincvoit s3 reia celebrul c¢xXemplu al
hainei albasire pe care Stendhal il pune pe
Julien Sorel s-o imbrace in Rosu si Negru.
Astfel, autorului ii este usor sa arate ca dl. de
la, Méle se adreseazi unej haine si nu unei
persoane, Invers, o persoanji vorbeste in mo_d
diferentiat, dupd haina pe care o poarta. Ilai-
na_nsgeeazﬁ rolul si il forfeazd pe om la cx-
primlareg ideilor corespunzatoare. Aceasta pro-
blemi a jnfluentei imbracamintii asupry per-
sonalitdfii a fost tratatd, in mod deosebit de
fericit, de Marco Pallis, in Il fac hainele pe
om. Autorul pleacd de la cazul, destul de ge-
neral, al disparitiei costumului traditional, tra-
tind indeoscbi problema trecerii alternative
de la costumul occidental la cel traditional.
Numeroase tari folosesc in mod curent, un
dublu costum : Japonia, India, tarile arabe ctc.
In mod destul de general, costumul cu veston
se poarid in oras §i la muncd, iar costumul
tradifional este reluat acasd, dupi orele d'e
lucru. Acesta ecste legat de cadrul de viaa.
Pantalonul, cu pliul lui ireprogabil, cere sa
te asezi pe un scaun; kimonoul si gandurah ifi
permit si te asezi pe jos, ca orientalii. De
aici derivi o intreaga psihologic. Nu se lu-
creazi, nu s¢ minincd, nu se vorbeste, nu
se st in acelasi fel si nici nu se mai gindeste
in acelasi mod. Gandhi a expus puncte de ve-
dere comparabile. A te imbrdaca cste intot-
deauna a te deghiza. Te imbraci conform ro-
luluj pe care te simfi chemat sid-1 joci. Hai-
na exprimid dimensiunea socialdi a unui ins
Lcum ii place lui s3 se inchipuie“ (Pallis, p.
229).

Psihologicul ne-a dus la social, decoarcce se
pare cia, in mare parte, din el provine. Avanta-
jele sociale ale vesmintului sint considerabile.
Ele sint chiar mai importante ca cele psiho-
logice, in sensul ci acestea din urma sint disi-
mulate si trec neobservate. E necesar un ma-
re efort de ciutare spre a le gdasi. Iar avan-
tajele sociale sint atit de fundamentale, incit
sint evidente, limbajul fiind si el marcat de ele.
Vesmintul apare, intr-adevar, ca o inveniie
sociala veitd si organizati de societate, pen-
tru propriile ei nevoi. El contribuie puternic
la legitura sociali, a carei marca este. Dc-a
lungu! istoriei, costumul apare in principal ca
semnul distinctiv al unuj grup. Costumele

folclorice au marcat tot atit dacd nu chiar
maj mult ca limba, apartenenta la o comu-
nitate. Cind provinciile s-au naruit, victime

ale wunitafii nationale, costumele au urmat
calea lor. S$i aceasta, la perioade diterite, in
mod similar, in toate tarile Europei. De ase-
menea, cind o tard se proclama egalitard si
democratici, sz produce o uniformizare a
costumului. In cartea sa Filosofie a costumului
contemporan, Jules Lemaitre nota acest lucru,
incad din 1899 : ,,Democratia a ajutat la acea-
std evolujie, suprimind, mai ales pentru bar-
bati, diferentele de costume dintre clase”.
Unul din primii pasi aj egalizarij este faptul
c¢i tindrul frizer poate purta acelasi costum
cu bancherul, Estec ceea ce tocmai s-a peire-
cut in acest ultim secol in Franta. Nua ci
frizerul si bancherul ar face parte de acum
incolo din acelasi grup, ej nu participa decit
la acceasi grupare electorald — si inca in mod
pur formal — cu veoturj egale, influen{a ban-
cherului raminind mereu mai mare. Dar a-
doptarea unuj costum asemanitor le permite

Florian Lazir Alexie ~Tors* (ceramica)

sda comunice de acum inainte pe toate tari-
murile de intilnire posibile : cluburi politice,
sportive, artistice.. Costumul ca instrument
de coeziune, se verifica atit la grupurile mici
cit si la grupurile nagionale. Bundoarad, un
grup in formatie isi sporeste cocziunea prin
adoptarea unei imbracdminti similare.

Dupd observatiile celor care studiaza actual-
mente moda, se poatc constata existenta a
cincj legi care intrd in joc pentru a o {irans-
forma. Maj intii, vesmintul se supune legii
democratizarii. E verba de influenta politicii
asupra vesmintului. Altadata, felurile de a te
vestimenta reflectau ierarhizarea societatij. Cu
niste clase relativ etanse si destul de apro-

piate de caste, portul semnelor vestimentare
distinctive ale altej clase era de neconce-
put. Muncitorul parizian nu putea purta
palarie clac, joben sau macar palaric melon
sau cu bor rotund, s1 nici nu avea chef s-o0
facid. Reciproc, un director de banci nu putea
merge la serviciu cu sapci sau cu clop ta-
rinesc. Pe vremea lui Alain, un profesor n-ar
fi f{inut de doua ori cursuri cu aceeasgi cra-
vati. Democratia ne face sid ne gindim ca
fiecare din noi, avind acelasi drept la vot,
trebuie si poarte acelasi costum. Egalitatea
se masoarj dupd uniformizare. Ridicarea nive-

luluj de traj face ca tindrul frizer si-si poata
cumpara costumul bancherului si el nu in-
tirzie §5 _sl-l procure. Regasim deci marea tema
a nudistilor : faptul de n lepada costumul
sterge manifestirile eXterioare ale diferentie-
rilor sociale. Atenuarea segregarii vestimenta-
re merge in acelasi sens, Nudismul se vides-
te a2 fi o realizare de virf, perfect conforma
cu acest proces de democratizare.

1}. doua lege este cea de pauperizare. Puterea
fiind in masele populare, mods le copiazai.
A existat cindva o moda initiat de rege, co-
piata de curte, de militari sau cler. Rastur-
narea for.telor facc ca indclungd vreme
vestimentafia sic sd para desuetd iar cea wvul-
gara sa d(;viné ln moda. Au disparut astfel
paldriile sic, odatd cu bastoanele, cu haincle
a la'frangaise, hainele de ceremonie, fracul,
smokmgul_, Iedingota nu mai sint decit foarte
rarc vestigii, t{inuta ,habillée* devenind o
simpla finuta de culoare inchisd, jar costu-
mul de oras tiinzind sd ja locul smokingului.
La cealalta extremitate, puloverul cu guler
rasucit al taranilor si muncitorilor, este acum
pe cale de a ducc o luptid inversunati cu
cimasa (care si-a pierdut gulerul tare si
plastronul) si cu cravata, asteptind ca albas-
trul aprins si devind un costum de ceremo-
nie ca in China. Si aici, nudul, ,,costum* cindva
obligatoriu pentru sclavii egipteni, apoi admis
la muncitori, se extinde in toati lumea.
C_ea de-a treia‘ lege este cea de juvenilizarc.
Si ea se pr(_ezmt.'“z ca ¢ rasturnare. Altadatsi,
costuvm'ul.coplilor era un model redus al cclui
al parintilor. Acum, moda ¢ tinereascd, adica
simplificatoare ; adulfii sint cei care copiaza
ce poarta adolescentii. Pentru a ramine ti-
neri, adultilor de ambele sexe li s¢ prezin-
ta costume care reproduc preferinfele tine-
rilor. In cartea sa Istoria neprevizutd a len-
jeriei de corp feminine, Saint-Laurent arata
cd acum femeile au inceput si poarte ceca ce
purtau fetitele. Zilele de , no brass day“, lan-
sate de tinerele americane, cind isi arunci su-
tienele, simbol de alicnare feminini, vin si se
intilneasci perfect cu naturismul.

A patra lege e cea a influentei sportului. Dec
la aparitie, sportul a fost considerat drept
model de elegania. Accesoriile vestimentare
de sport sint cele care inspira moda. Echi-
tatia este, poate, sportul cel maji elegant. Re-
dingota nu era decit o haind de calarie. As-
tdzi, rind pe rind, tinuta ciclistului, a alpinis-
tului, a conducatorului de raliu, a yachtma-
nului, cu jacheta lui sport, cu nasturi auriti,
pare a influenta eleganta. De curind, tinerele
au inceput sa poarte gortul si in oras, in
locul minijupei. -
In sfirsit, tot asa cum, incepind din secolul
XV, vedem cum costumul nostru acuzid dife«
renta intre sexe, astidzi putem observa cum
evolucazi catre o asimilare. Costumul feme-
ilor se virilizeaza chiar maj mult decit se
feminizeazd cel al barbatilor. Diferenfierea
intre imbracamintea de lucru si cea de des-
tindere pare sa inlocuiasci segregarca sexu-
ala.
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Vesmintele

Desigur, despre lucrurile simple ¢ intotdea-
una foarte greu sa vorbesti. E greu §j ris-
cant, mai inti, iiindca despre lucrurile sim-
ple toata lumea se poate pronunta, toata
lumea poate avea opinii. Despre lucrurile
simple este greu si riscant sd vorbesti, apoi,
si fiindca ideile exprimate pot fi oricind
verificate pe baza unor argumente atlave ja
indemina fiecarwa. Asty ar explica, poale,
o situafie putin ciudata pentru cel care igi
propune studiul atent al formarii  ideilor
moderne despre diferitele resorturi ale u-
manuJuj in cultura curopcana. Cariyle, in
Sartor Resarius, care apare in 1833, 15i ex-
prima, pe buni dreptate, mirarea ca atitia
oamenj convingi, ca Pico detla Mirandola,
ca sint de omni re scibili et quibusdam aliis,
capabili si innegreasca miy de pagini des-
pre cele mai abstracte probleme g§i cele
mai indepidrtate zone ale lumii, nu s-au
pronunfat niciodatd, filosofie, despre lucru-
rile pe care zilnic le imbraca, despre ves-
minte. Din pacate, textul lui Carlyle con-
stituie el insuyl o incercare de a nu te
exprima despre vesminte, vorbind, totusi,
in mod paradoxal, despre ele. De cele mai
multe ori, problema vestimentatiei este re-
dusa gi asimilata fenomenulu; moda. Dar,
dincolo de considcrafiile care au fost fa-
cute in Jegdtura cu moda, vestimentatia
solicita si o anumitd abordare filosofica mai
vastd. Abia in seculul nostru, o serie de
ginditorj au indraznit si paseasca ceva mai
mult pe terenul atit de necunoscut al fi-
losotiex  vestimentatiei. Alain, in Systeme
des Beaux-Arts, consacra costumului un ca-
pitol intreg. Un text memorabil ramine,
tarz indoiala, cel al lui Freud traductibil
prin titlul Neliniste in civilizatie. Idei foar-
te interesante, in legdturd cu sensurile fi-
losofice ale vesmintului, se gadsesc in L’étre
et le neant, a lui Sarire, Mai pot fi, fara
indoiald, menf{ionate multe alte titluri, dis-

cutind fenomenul modei, din unghiul de
vedere al unor discipline ca: psiholog{a
sociala, sociologia, antropologia culturala.

Toate par a starui, insa, la mivelul factolo-
gicului. O intelegere de ansamblu a vesti-
mentatiei, dintr-o perspectiva filosofica sis-
tematici, nu am intilnit, totusi, pina la a-
ceasta jnsolit carte a lui Marc-Alain Des-
camps, intitulatd Le nu et le velement.
Marc-Alain Descamps este profesor de psi-

hologie sociala la Sorboma, iar Le
nu et le veéetement reprezintd o incer=
care de abordare a fenomenului ves-

timentatiei in lumina ipotezei pe care
autorul o avanseazjy ca sfirsilul a ccea
ce am putea numi tabuul nudului®, al
corpului uman nevestimentat, reprezinia cel
mai mare fcnomen psihosociologic al seco-
lului XX. O asemenea ipoteza comporta, in-
discutabil. serioase amendamente., Ma tem
cd, supusia unui examen critic sever, ea va
rezisia prea putin. Marc-Alain Descamps e
de parere ca in secolul XX vestimentatia
omului european suferad o serie d¢ modi-
ficatii semnificative, printre care restrin-
gerea unora dintre componentele ei, pen-
tru a crea posibilitatea ca diferite parti
ale corpuluj sa poata fi contemplate nestin-
gherit, e necesar sa fie amintitd in primul
rind. E necesar sa fie amintita, in al doi-
lea rind, aparitia vesmintului transparent,
care nu ma; indeplineste decit o funcfic
protectoare din punct de vedere fizic, a-
parind corpul impotriva diferifilor agenti
cum ar fi frigul, ploaia etc. E necesar, dupa
Marc-Alain Descamps, sa fic refinuta, ca
semnificativa, aparitia nudismului, practicat
in masa de citre diferite categorij de per-
soane. Aceasta ar presupune, dupi opinia
autoruluj comentat, o intoarcere la umani-
tatea noastra neingraditi de nici un fel
de artificii. Departe de a constitui un semn
de perversitate, de a indica disparifia sen-
timentului pudorii, a moralitifii in general,
,haturismul, cum numeste Marc-Alain
Descamps manifestidrile nudiste din un_elc
tiri capitaliste, se cere inteles in lumina
unei alte concepfii, pe care oamenii vor
ajunge treptat s@ o aiba despre ei ingisi.
Fiecare dintre celc trei pozitii, ilustrind
fundamentele conceptiei despre vesmint a
lui Marc-Alain Descamps mi se parc vulnec-
rabila. Nu cred ca autorul poate fi luat,

totusi, in serivs, Efortul sdu de a justifica,
in cele din urma, asa-zisa miscare natu-
ristd, ca un fel de postulat al intregii filo-
sofii ce std la baza cartii Le nu et le véte-
ment, e zadarnic. Interesant apare, totusi,
faptul ca in ciuda unei conceptii [filosofice
extrem de fragile, in lumina cidreia Marc-
Alain Descamps abordeaza fenomenul ves-
timentafici, Le nu et le vétement consti-
tuie o carte extraordinar de seducatoare,
bazatd pe o documentatie foarte bogata,
comportind uncle analize filosofice ale ves-
mintului extrem de ingenioase. Lc¢ nu et le
vétement este cartea unui scriitor de mare
talent si pentru acest motiv, am conside-
rat necesara reproducerea unor pasaje in
masurd sa solicite mai mult reflectia noas-
tra in legdtura cu ceca ce reprezinla ves-
mintul. Zilnic, participAm la realizarea u-
riasului spectacol uman, specific civiliza-
tiei in care traim. Fiecare reprezentim un
element ce asigura configuratiy permanent
ineditd a strdzii, a sililor de spectacol, a
locului de munca. Orice clement nou de
vestimentatie se dovedeste in masura si a-
sigure prezenfei noastre acel plus de ,ceva
aparte“, care si atraga atenfia. Apar sen-
timente noi, apar reactii noi, apar noi for-
me de comportament, condifionate conti-
nuu de modificatiile intervenite, in fiecare
clipa, la nivelul imbracamintii. Aparent, e
fara importanti un amanunt de ordin ves-
timentar, care pune omul intr-o lumina
noua, In realitate, insd, tocmai aici se cere
cautat unul din marile mobilurj ale de-
venirii noastre cotidiene. Lumea in care
trdim comporta. pentru simfurile de care
dispunem, un sistem de repere stabil si un
sistem de repere care se schimba. Cea mai
mare parte dintre impresiile pe care ,le
consumam® sint lcgate tocmai de sistemul
de repere, in continud schimbare al lumii
in care traim. Probabil cid lumea s-ar do-
vedi plictisitoare dacd nu ar interveni a-
ceastd frenezie a noutdtii, specificd mai
ales, vietii urbane. Nu incape nici o in-
doialz ca schimbarile vestimentare sint in
masurd a-si spune cuvintul asupra intre-
gului nostru sistem de trairj cotidicne, de
aspiratii zilnice, de dispozifii curente. Defi-
nindu-se, in secolul nostru, printr-un plus
de mobilitate — schimbarile de modi ne
pot sta marturie — vestimentafia compor-
ta, ea insdgi, un sistem de date dinamice gi
un sistemm de date statice. Datele dinamice
privesc libertatea in materie de vestimen-
tafie, permisd in functie de posibilitagile
materiale ale individuluj $j de rigorile es-
tetice ale timpului, ce poate fi determinati
ca specifici pentru un context social de-
terminat. Datcle stabile privesc sistemul
de forme, cromatica si calitatca materiala
a vestimentatiei adoptate sau impuse pentru
diferite categorii umane, in viata sociala.
Vesmintui poate £i studiat, astfel, si ca
Jinstitutie“. Diferite grupuri sociale utili~
zeaza veymintul ca forma de distinctie co-
lectivi. Uniformele constituie dovada cea
mai concludentd in acest sens. Uniforma
obligi, in primul rind, pe cel care o poar-
td, la un anumit comportament, inscriindu-i
libertatea de manifestare in anumite limi-
te ; uniforma obligd pe cei din jur la un
anumit respect pentru cel care o poarta.
Sentimentele, dispozitiile, manifestarile
noastre se definesc si in funcfie de auto-
ritatea vesmintului pe care il poarta persoa-
nele din jurul nostru., Uniforma presupu-
ne, prin eXcelenta, autoritate. Ea reprezin-
td insemnul unei funcf{ii prin care socicta-
tea isi exercitd puterea, isi impune intere-
sele, isi dicteazd normele de convietuire co-
lectivd, ce-i sint specifice. Din perspectiva
activitatilor pe care diferite categorii ale
populatiei sint chemate sia le desfasoare,
apar posibile. de asemenea, unele distinc-
tii privind functiile sociale ale vestimenta-
fiei. Salopeta constituie haina de lucru a
muncitorului : ea se justificd, in primul
rind, prin calitatile sale de ordin funcfio-
pal. Viata publicd implicd o vestimentatie
care si se integreze ansamblului, coerent
prin insasi diversitatea lui, al strazii, al in-
stitutiilor culturale, al institutiilor comer-
ciale, sau de alt ordin, pe care omul tre-
buie si le frecventeze pentru o scurt® pe-

rioadd de (imp. Astfel, vesmintul indica,
pentru ochiul analistului atent, situatia so-
ciala in care se afla cineva, activitatea pec
care o0 desfiasoara, obligatiile pe care le
are, categoria umania din care face parte,
contextul cultur 1 din care provine, Un in-
treg sistem de aspiratii, trairi, sentimente,
relatii apare .eterminat de vestimentatie.
Prin intermediul vestimentagiei, categorii
umane vaste se gasesc solidare in ateleasi
aspiratii, in aceleasi ambifii, in acelasi
comportament. Tinerii, oamenii maturi,
virstnicii manifestd, in mod obisnuit, 0 anu-
mitd solidaritate in ce priveste interesul
pentru  anumite forme vestimentare. Soli-
daritatea de generafii, solidaritatea de
grupuri umane mai restrinse in cadrul a-
celeiasi generatii se cere infeleasi si in
lumi.na interesului pentru acelagi tip de
vestimentatie. Pe un plan mai larg apare
problema solidaritafii in vestimentatie spe-
cifici pentru populatia unor spatii geografi-
ce mai intinse sau mai restrinse. Formula
»,costum curopean®, utilizata de citre popu-
latii ale altor continente, pare si indice
locmaj o atare realitate. Tradifiile nafiona-
le si valorile specifice unei spiritualitati de-
terminate isi spun cuvintul si in materie
de vestimentafie. Ceea ce desemneaza, de
obicei, ,,costumul national“ nu poate fi in-
teles decit in lumina unej asemenca dis-
tinctii. La unele populatii, funcfia unifica-
torie a costumului national apare atit de
cvidentd, incit se utilizeaza, practic, doui
tipuri de costume : in viata privatd ,cos-
tumul national“, in masura sid introduci o
noti de organicitate in plus, de legiturd cu
tradifiile unei culturi, de solidaritate cu
predecesorii, de manifestare degajata pe li-
nia unui comportament insusit din copili-
rie §i costumul _ european“, pentru viata
publici, indicind, de fapt, ca institutiile noi
ale statului au fost create in conformitate
cu o anumitia influen{d venitd ,dinafarid“.
Ultimele decenii par a impune, pe planul
realitatilor culturale, occidentale maj ales,
convingerea ci vestimentafia reprezinii nu
numai o forma de coeziune umana, dar si
0 forma de discriminare umani, Cazul u-
niformelor poate fi invocat si intr-un atare
sens. Elevii viseazd sa scape de uniforma,
intrucit ep indicd o categorie umana fara
importants sociald deosebitd, care incid nu
are acces la toate libertitile pe care so-
cictatea le permite individului matur. Ves-
timentatia poate antrena si intretine, de a-
semenea, multe alte prejudecati, cu pri-
vire la valorile unor culturi, posibilitatile
unor oameni, accesul social permis anumi-
tor persoane. In Le petit prince, Saint-
Exupéry evoca, pe un ton plin de haz, in-
timplarea unui astronom imaginar, de ori-
gine turci ce descoperise un asteroid ex-
trem de important. Facind demonstratia
descoperirii sale, la Congresul internatio-
nal de astronomie din 1909, nimeni nu l-a
luat in serios, din cauza costumului sdu.
Asa sint oamenii maturi.. Din fericire,
pentru reputatia asteroidului B 612, un dic-
tator turc a impus poporului sdu_ sub pe-
deapsa cu moartea, si se imbrace eurnpe-
neste. Astronomul a facut din nou demon-
stratia sa in 1920, intr-un costum foarte e-
legant, si de aceasti datd, toata lumea a
fost de parerea sa“. Intr-adevdr, un anume
fenomen dec internatiornalizare a vesmintu-
lui, dincolo de amecdota lui Saint-Exupery,
poate fi semnalat pretutindeni in lume. El
indicA tocmaj tendinta de a se depasi pre-
judecitile de ordin social, cultural, national
cu privire la anumif{i oameni, in lumina
vesmintelor pe care le poarti. N-ar fi rdu
si se analizeze si mutatiile survenite in
vestimentatia feminind a ultimilor ani.
Moda pantalonului pare a indica aceeasi
ambitie a depasirii unor prejudecdti 5i a
unor practici discriminatorij privind com-
portamentul social si libertatea accesibile in
mod diferit barbatilor si femeilor. Marele
merit al cartii lui Marc-Alain Descamps
constd in aceea ci incitd la reflectie, in ciu-
da dezacordului care se poate semnala in-
tre opiniile noasire si ale autorului.
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