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Jfacetl ca operele voastre
'IH

sa serveasca poporulu

onferinta nationala a scriitorilor si-a Tncheiat de curind lucra-

rile. Sintezid a puternicii efervescente spirituale consonante cu

perpetua devenire socialista a societdtii noastre, dezbaterile am-

ple din cadrul Conferintei si, in rimul rind, cuvintarea secreta-
rului general al Partidului, tovarasul icolae Ceausescu au reafirmat
cu pregnanta realizarile de prestigiu ca si sarcinile ce stau mereu in
fata scriitorimii romane. Exemplul marilor creatori dintotdeauna vine
sd Intinereasca ideea indisolubild a_legaturii ce exista intre artist si
realitdtile materiale si umane n mijlocul carora traieste. O literatura
despre si pentru acest popor, o literaturd care si ilustreze efortul con-
structiv al oamenilor acestor ani, incriminind erorile si tot ceea ce se
opune mersului ascendent al sometatn Noi dorim — a spus tovarasul
Nicolae Ceausescu — o literatura care sa infatiseze viata in toata com-
plexitatea ei, cu toate framintdrile si contradictiile ei, cu Tnfruntarea
legica_ dintre vechi si nou, o literaturd si o arta care si contribuie la
lupta Tmpotriva mentalltatllor napoiate, a ramasitelor conceptiilor vechi
n constiinta oamenilor, la afirmarea valorilor morale noi, a umanis-
mului socialist, a pr|n0|p||Ior de viata socialiste si comuniste. in aceas-
td privinta, I|bertatea scriitorilor este depling, nici o _,directivd" nu
vine si limiteze in vreun fel sau altul alegerea subiectelor si, mai
ales, a modalitatilor artistice. Fiecare va scrie Pe masura proprulor pu-
teri si despre ce Ti dicteaza constiinta. Partidul — cum spunea tovara-
sul Nicolae Ceausescu — cere creatorilor un S|ngur lucru : ,faceti ca
cfirele voastre si serveascd poporului. Dorim sa putem spune : iata
;J®b-orimea din Roméania face totul pentru a se bucura de Tncrederea
p’)j&rulw a partidului, merita pe deplin aceasta incredere". indatoririle
criticii literare sporesc pe masura exigentelor momentului actual. Criti-
ca trebuie sa dea dovadd de mai multd principialitate si obiectivitate,
sd-si sustind cu fermitate valorile autentice, dar si si combata deschis
scrierile mediocre, Tncurajind ceea ce este intr-adevdr nou in literatura.
Numai Tn acest fel ea va contribui la instaurarea unui climat sanatos,
sincer. Climatul vietii noastre literare se cuvine sincronizat cu cel al
intregii tari, care este unul dinamic, indreptat continuu spre progres.
Aici, ca orlunde nu atmosfera calduta nu gindirea modesta Tsi au_lo-
cul, ci spiritul critic, de nalta eX|genta artisticd si ideologica, opinia
deschlsa chiar Polemlca atunci cind Tmprejurarile o cer. Revistele li-
terare, principalii factori in faurirea unei atmosfere propice _creatiei,
sint chemate sa faca totul pentru a raspunde acestor sarcini, fara a
uita Tnsd ca prestigiul social nu-1 pot avea decit acele publlcatu care
tin cu consecventa la opiniile lor plecate, bineinteles, de la conceptia
noastra unicd, marxist-leninista. Telurile comune pe care fiecare din-
tre ele le au In fatd nu exclud, tocmai de aceea, diversitatea, distincta
personalitate a fiecarei publlcatu Dupa cum o revista literard nu- Si
Justifica existenta dacd se arata refractard fata de cei tineri si foarte
tineri, talentelor autentice, iar nu celor care fsi inchipuie ca scriind
0 poezie devin scriitori. Secretarul general al partuquU| a subliniat n
cuvintarea sa aceasta idee: ,Este necesa» sa fie sprijinit_ tineretul
pentru ca, pinda la urma, viitorul literaturii romanesti sta in miinile
tineretului pe care 1l formam astazi. Sa ne ocupam cu grija de pre-
gétlrea fortelor literare din rindul tineretului".

Conferinta nationald a constituit un moment de analizd lucida fata
de ceea ce am realizat si, Tn acelasi timp, o scrutare a viitorului. Cu
siguranta gindurile exprlmate in Conferintd, Tndemnurile conducatorului
iubit al Partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu se vor transpune in
opere literare de prestigiu, pentru faima acestui popor.

C. L.
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Ca pe tablitele Din cugetari,
din scaparari

de lut

Ca pe tablitele de lut,
in litere necunoscute
Anume parc-a fost facut
Sa-ti fie vorbele trecute.

Din cugetari,

Din departari in departari
Si din aproape-n mai

aproape,

Nu stiu ce cimpuri ai pascut
De porti atitea ginduri mute,
Ca pe tablitele de lut
in litere necunoscute.

Pe baragane ori pe mari
Acelasi gind o sa te sape
Din cugetatri,

Din viitor si din trecut,

ingina vrute si nevrute.

Cind n-ai purtat nici steag
nici scut

Ti-s bataliile pierdute.

Imperii In aceleasi mape,
lluziile-n fluturari
Si ciocirliile pe clape -

Ca pe tablitele de lut...

din scaparari,
Ca pestii lunecind pe ape,

din scaparari,
Ca pestii lunecind pe ape...

Aceleasi drumuri si carari,

Din cugetari, din scaparari...
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OGLINDA

LUI

CARAGIALE

igura contradictorie n
Fvia’ga cea de toate zilele
de la sfirsitul veacului
trecut si inceputul celui pe care
1l traim, Caragiale ramine cel
mai mare dramaturg al litera-
turii romane. Tn ianuarie s-au
numarat o sutd doudzeci de ani
de la nasterea lui, iar la 22 iu-
nie se vor Tmplini sase decenii
de la moarte, dar pina acum
nimeni nu s-a apropiat de Tnal-
timea soclului pe care l-a ase-
zat opera.

S-a spus, s-a scris, s-a argu-
mentat ca dramaturgul Cara-
giale este cel mai penetrant si
mai neindurator artist-critic al
societatii trecute. A ris de o
lume si a facut si pe altii sa
rida. A creat tipuri nepieritoare,
caracteristice unei societati, u-
nei etape de dezvoltare a unei
orinduiri. Daca ele iau trasaturi
specifice  burgheziei si micii
burghezii din Roménia de alta-
datda, aceasta nu Tnseamna ca
sint valabile numai pentru Ro-
méania. M-am Tintrebat cindva
daca Teatrul lui Caragiale poate
fi Inteles, poate fi gustat in
alte tari. Raspunsul l-am gasit

in reactia publicului din tea-
trele straine, l-am vazut pe fe-
tele unor tele-spectatori elveti-
eni care priveau transmisa ,,0
scrisoare pierduta”.

M-am intrebat, de asemenea,
daca opera dramatica a lui Ca-
ragiale mai este actuala, Tnte-
leasda actualitatea Tntr-un sens
complex. M-am Tintrebat daca
succesul de astazi, crescind, al
spectacolelor cu comediile lui
nenea lancu nu se datoreste u-
morului lor — (Caragiale ar fi
protestat, deoarece nu se soco-
tea umorist) si mai putin satirei
lor. Tn definitiv, Tipatescu nu
mai conduce, Farfuride nu mai
trage sforile politice, Rica Ven-
turiano nu mai scrie, ,Vocea
patriotului nationale” nu mai
apare, conu Leonida nu mai
exista. Tn adevar, toti au dispa-
rut odata cu lumea Tn care au
trait si Tn care s-au format, dar
stafia lor a ramas, duhul lor
pluteste Tnca deasupra lumii
noi. Naravurile si mentalitatile
nu se spulbera asa de usor
cum am crezut. Tn sdlile de
spectacole, ridem de persona-
jele lui Caragiale, le renegam,
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le dispretuim, dar ele constituie
incd o oglinda Tn care, vrem,
nu vrem, ne uitam si ne ferim
sa nu cumva sa ne recunoastem.
De aici, marele rol social al
operei lui Caragiale si Tn vremea
noastra, de aici continua vibra-
tie a publicului fata de specta-
colele caragialesti.

Marx spunea ca ne despar-
tim de lumea veche rizind, iar
Caragiale a afirmat intr-o Tm-
prejurare cd nimic nu are mai
mare tarie decit risul. in ade-
var, nie despartim de lumea cea
veche rizind, Tnsa sa nu ne sfiim
sa ridem si de noi atunci cind
ne surprindem 1in postura oa-
menilor vechi, apartinind prin
atitudinea noastrd lumii vechi.

Sa ridem, dar.. unde este
Caragiale al vremurilor noastre?

Nenea lancu Tsi asteapta par-
tenerul modern.

George MACOVESCU
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tilnirile cu scriitorir

TUDOR ARGHEZI

m ajuns la Tudor Arghezi prin Gala Galaclion. Cole-

gul sdu de la Sf. Sava si prietenul de toata viata a

fost de la bun inceput, din ziua ntflnirii lor in cena-

clul lui Al. Macedonski, cel mai devotat admirator
al celui ce avea sa fie poetul Cuvintelor potrivite. ,l-am
daruit din primul moment acestui_camarad de visuri si de
sperante nemarginite — a destdinuit Gala Galaction — toata
increderea mea. Convingerea cd lon Theo va fi Intr-o zi
marele poet al veacului nostru ne stdpinea si ne urmarea
mai staruitor decit teoremele Trigonometrici". Ca unul care-1
cunostea intim si cu unele afinitati literare, a formulat des-
pre camaradul sdu de condei cele mai judl(:loase si nedez-
mintite caracterizari — a semnat 10 (zece!) articole despre
Tudor Arghezi. L-a numit ,gheizel, mistret superb, o revo-
lutie si o epoca noud in lirica si Tn limba literard". Reco-
manda atentiei si lecturii studentilor pe poetul Psalmilor
in felul urmétor : ,Tudor Arghezi este cel mai original, mai
paradoxal si mai controversat scriitor al veacului nostru,
dar si cel mai interesant. E dificil de citit, da dureri de
cap, Insa si satisfactii literare. Uneori e nl'gel ntr-o parte,
diform si ciclopic Proza si publicistica lui Tudor Arghezi
sint o hazna, Tn care un hot grabit a aruncat comorile lui
de nestemate si s-au amestécat cu moloz, carbuni si alte
impuritati”.

Am urmat indemnul profesorului. Am facut din Tudor
Arghezi scriitor preferat. l-am citit poezia si proza, i-am
urmarit articolul de ziar ; i-am luat cartile, i-am scris, mi-a
raspuns. Dupd o aniversare biograficd mi-a creionat o pa-
gina de scrisoare, stropind rindurile cu piatra vindta a
satirei ,cum oblsnwa »Zi de nastere (brrr!), bilci de ipo-
crizii amlcale felicitari primite’ (prea putine dintre cele
placute), boli reC|d|vate tratamente, oboseala majord si alte
numeroase mizerii..

Am urcat de citeva ori pe Culmea Piscului, la Martisor,
insotit de un Smena, am prins, In clisee de foto-amator,
imagini_din universul domestic arghezian care i-a inspirat
poetului poezii si i-a furnizat personaje literare — Clinii,
Ciresii, Tlpografla Castelul, Poarta, Caprele, lezii.. L-am
intilnit si pe proprietar, ospltaller si dornic de oaspetl fara
condei si curiozitati literare.

Tudor Arghezi vorbea altfel de cum scria. Dupd vehe-
menta articolelor sale, Tndeosebi a pamfletelor, s-ar crede
ci avea vorba incrincenatd, cu tunete si fulgere, un Jupiter
tonans... Nimic din toate acestea. Vorbea parcd in surdina,
stins, suav dulce, putin intonat in semitonuri, in virful
I|mb|| si cu o impresie de cochetdrie si nuante de ironie
usoara.

Am vorbit cu Tudor Arghezi, intr-un fel de spovedanie,
n ultima lui toamna. Din cauza frigului de la Martisor, se
mutase Tn oras, intr-o casa cu ncalzire centrald, mai priel-
nicad batrinetelor octogenare, de pe strada Arhitect Cher-
chez. In octombrie 1966 fiind Tn Bucuresti, am staruit sa-1
vad. Primea foarte greu. Era intr-un riguros regim medi-
cal si de viatd. M-a onorat cu o exceptie de favoare deo-
sebita. Cit pe ce s-0 pierd. Marindu-i-se tensiunea si facind
ceva temperaturd, a aminat ziua si ora fixata cu 48 de ore.
M-a primit.

Statea Tntr-un fotoliu, la o masa rotunda, cu tigara Tn
gurd, Tnconjurat de fum, ca un stup cdruia i se_scoate mie-
rea. Ne-a intimpinat la usa doctorul Camenita, ginerele
poetului, care m-a condus SI m-a anuntat. Doctorul Came-
nitd l-a ajutat si se ridice in picioare. M-am dus hotarit
sa repet ceea ce a facut public, la Ateneul Romén, Geo
Bogza : sa-i sarut mina — dreapta condeiului. Am fncercat.
N-a acceptat. A tras-o energic si a tinut-o in jos.

— (T. A): Nu se poate. Doar nu sint cucoana sau preot.
la loc, s& stam de vorba. Am dorit sa te vad...

Ma asez intr-un fotoliu din fata sa. Privesc la acest
soare Tn_amurg. Tot soare este. Are aparente de vigoare si
de vitalitate, Tnsa si ruina inevitabila a batrinetelor nona-
genare este vizibila Cel ce a fost gheizel este o faclie care-si
pilplie ultimele rezerve de flacara. Este imbracat in haine
calduroase de casa. Tn picioare sosoni. Pe cap basca-i pre-
feratd. Linga el bastonul. Vorbeste mai greu, cu efort, tara-
ganat, cu TIntreruperi prelungite, obosit. Lucid total fara
poticniri de senilitate, cu memorie prompta si fidela. li tre-
mura vizibil mina stinga. Dreapta mai putln Poate unde
a fost mai mult sub actiunea si controlul vointei pentru

scris. La urechi aparate acustice. Are ochii vii. Privesc
scrutdtori si atenti, prin_ochelari cu rame late, parcad voind
sa prinda si sa |nteleaga cuvintele si cu ei. Fumeaza mult.
Aprinde tigara de la tigara. Vird tlgara mult in gurd si
trage din ea cu sete. Este Tncontinuu Tn fum, ca o cirpa
care arde. | se aplicd un sever regim de viata, fiind mena-
jat si suprave?heat cu maxima grija de familie — sotia
Paraschiva si fiica Mitzura — ceea ce nu-i prea convine,
raminind acelasi rebarbativ la constringeri. Am fost mar-
tor la un incident amuzant dintre el si Mitzura. Terminase
tigarile si a rugat-o pe Mitzura sa-i aduca citeva tigari.

M.): Ai fumat toata ratia, tata..

T." A): Nu toata, Mitzura. Mi- atl dat numai opt
tigarl Le-am” numdrat bine. Mai am doud tigari.

— (M): Sa vad..

S-a dus in camera vecind si a venit cu doua tigari.

— (M): Nu va potriviti la numarat cu mama. Ea zice
ca ti-a dat zece tigari...

— (T. A) Nu-i adevirat, Mitzura. Numai opt. Opt tigari.
Mai am doua.

Ma gindesc : Tudor Arghezi sa fumeze tigari cu ratia...
Este 0 mica drama, cu ecouri de ironie...

— (T. A): Nu pot sa nu fumez. Este narav vechi. Am
nceput sa fumez de la cinsprezece ani; poate de mai
Tnainte

Gh. C.): Ati fumat si calugar ...

T. A): Da. Fumau aproape toti calugarii. Era paca-
tul cel mai inofensiv. Dacd ar fi fost numai acesta, eram
si astdzi_cu matanii, Medicii si casnicii mei Tmi_spun sa nu
fumez si cred c&-mi vor binele. Dar nu pot fara tigara. De
cafea m-am lasat usor. De fumul de tigara Tnsa nu.

M- am dus la Tudor Arghezi si cu citeva Tntrebari ,,;sub-
versive". Una privea copilaria sa. Leaganul si copilaria poe-
tului sint Tnvaluite Tn mister si constituie pete albe in bio-
grafia sa. El Tnsusi a ocolit, cu o grijd suspecta, sa vorbeas-
ca de ele!' S-ar parea ca nu-i convine ceval.. Gala Galac-
tion, care cunostea tainele prunciei prietenului sdu, l-a
numit ,copil al suferintii”. Unul din primii biografi (Vic-
tor N. Popescu) a observat ca im rejurarile extrem de vi-
trege ale copilariei lui Tudor Arghezi s-au repercutat asu-
pra caracterului, dar si asupra creatiei lui literare. Biografii
si comentatorii au Tnceput si staruie asupra acestei pro-
pleme. Am lansat, pe ocolite, prima ntrebare.

— (Gh. C.): La moartea pictorului Jean Al. Steriadi ati
scris ca ati fost frati de lapte.

— (T. A): Da, asa am scris si asa am fost.

— (Gh. C): Cum trebuie inteles frati de lapte,
sensul real al cuvintului sau in sens figurat, ca ati fost de
aceeasi virsta ?

T. A): in intelesul real al cuvintului.

Gh. C): Cum adica?

(T A): Adica am supt amindoi, si Steriadi si eu,
(|tele aceleiasi doici. lar doica era mama mea.

Gh. C): Cum s-a ajuns la aceasta situatie ?

T. A): Foarte simplu. Mama lui Steriadi, cucoani
mare, ma rog, din familia frantuzeasca Houel, cmd lI-a nas-
cut pe Jean, nu l-a aldptat ea, asa cum ficeau toate cucoa-
nele. L-a dat la laptele mamei mele, care ma avea si pe
mine, de citeva luni (Tudor Arghezi s-a nascut la 21 mai
1880, Jean Al. Steriadi Tn octombrie acelasi an — n.n.).

(Gh. C): Mama dv., risc ntrebarea esential3, era din
famllla parintilor lui Jean Steriadi ?

Dindu-si seama ca l-am apropiat de zona interzisa, s-a
oprit. N-a raspuns imediat. S-a gindit o fractiune de timp
sl a evitat raspunsul direct.

— (T. A): Biata mea mama, facea si ea ce putea si pe
unde putea, pentru copilul ei, cam nedorit, care eram eu.
Tn Gimnaziu, pe care l-am |nceput si l-am terminat im-
preuna cu Jean Steriadi, purtindu-ne de grija aceiasi nasi
de botez, simteam unul pentru altul o atractie frateasca, de
singe. Aveam amindoi usurintd la desen. Faceam Ila fel de
bine, cu creta, pe tabla, Tn recreatii, portretele, in carica-
turi hazlii, ale profesorllor incit directorul nu stia pe care
din doi sa-1 pedepseasca. b.. Steriadi, avind bani mai multi,
a ajuns pictor. Eu, copil sarac, m-am facut scriitor. Nu tre-
buiau atitia bani. Hirtia si cerneala costau mai ieftin decit
culorile. Nu aveam nevoie nici de atelier, ci de un colt de
masa pe undeva-

Doream sa elucidez si problema calugariei poetului, des-
pre care se scrie n d|verse feluri. intreb :

— (Gh. C.): Cunosc ca ati fost prieten intim cu Gala
Galaction...

T. A): Da, prieteni dintre cei mai buni si de o viatd
|ntreaga si mai mult, cici continud si acum cind Galaction
nu mai este cu noi..

— (Gh. C): A avut vreun amestec Galaction Tn calu-
garia dv., caci odatd ati facut acelasi pas, dv. ati intrat in
manastlre la Cernica, Galaction a trecut de la Litere si
Filozofie la Teologie, decis si el pentru calugarie ?... Au
fost hotariri deliberate Tmpreuna ? ...

— (T. A): Nu-mi amintesc precis cum s-a intimplat.
Ne-am legat prieteni din liceu, de la Sfintu Sava. Dupa
terminarea Gimnaziului, tot Tmpreund cu Jean Steriadi, am
trecut la Sf. Sava, Galaction era cu o clasi mai mare. De
dragul meu, ca sa fim colegi de banca, Galaction a facut
nebunia ca s-a lasat_repetent de buna voie! El pare sa fi
avut o chemare religioasa. Umblam impreuna pe la biserici
Si pe la manastiri. Citeam Tmpreuna Biblia. Eu o duceam
greu de tot.

— (Gh. C.): Aveati doar tata si mama ?
— (T. A): Aveam si nu aveam. Tata nu era cu mama.
O parasise dupa nasterea mea. Am terminat si eu cu el la

11 ani. Mama avea hecazurile ei. Nu puteam si stau la ea.
Mai avea un copil.

Gala Galaction a notat in Jurnalul sdu particular ca
Arghezi i-a .detaliat” mizeriile ce i le prepara mama-sa
ntr-o cupd blestematd. Copilul nu dormea noptile acasa si
nici aiurea. Umbla pe strazi.

(T. A): Lucram pe unde gaseam de lucru si trdiam
cum puteam. Am gasit o bucatd de pline mai altfel la Fa-
brica de zahar din Chitila. Tn acest timp Galaction a lasat
Literele si Filozofia si s-a dus la Teologie. Am lasat si eu
fabrica de zahdr si m-am dus la manastirea Cernica. Aveam
nevoie de o barcid de plutire Jmai sigurd si de o_amadgire
mai de prestigiu. Am crezut sd le gasesc in calugarie. Am
luat cdlugaria Tn serios. Am cistigat simpatia mitropolitului
primat losif Gheorghian. M-a luat sub aripa lui protec-
toare. Mi-a dat numele. in calugarie m-am numit losif, ca
si el. M-a luat la Mitropolie, m-a facut diacon, m-a lasat
sa predic din amvonul Mitropoliei, ca preotii. Predicile mele
aveau succes. Vorbeam mai mult din viatd decit din Biblii.
Si sa-ti mai spun dumitale ceva ce putlnl cunosc. Mitropo-
litul primat losif Gheorghian m-a facut un fel de secretar
particular al sau, si mi-a dat pe mind arhiva secretd a Mi-
tropoliei. De acolo am luat eu nume si fapte pe care, mai
tirziu, cind n-am mai fost calugar, le-am folosit n articolele
mele antlclerlcale Cele ce aratam erau adevarate. N-a putut
sa-mi faca nimeni nimic.

— (Gh C.): Ati avut barba si plete ?...

2 Barba nu prea mi-a crescut O mai rotun-
jeam cu foar ecd. Coama Tnsa am avut ca femeile. Nu pu-
team sa mi-o tai. Mi-a dat-o jos Nicu Cocea, cind am ple-
cat de la Mitropolie si din calugarie. Era in Bucuresti, m-atn
dus la el, mi-a taiat chica si mi-a_dat un rind de h”Oe
civile, un fel de veston. Mi-au plicut totdeauna hainele
S|mple Tnchise pina sub barbie.

— (Gh. C.): De ce ati iesit din calugarie ?

(T. A): Era imposibil s& mai stau. Célugarii de la
Mltropolle mari si mici, ma urau de moarte. Se unisera cu
totii impotriva mea. Au nascocit fel de fel de acuzatii si_au
|nceput cu pirfle. Stateam noptile si_citeam. Ei m- au pirit
ca fac drdacovenii. Scoteam impreuna cu Vasile Demetrius
0 revistd literard, Linia dreaptd. Calugarii nu aveau voie sa
scrie si_sa tipareasca literatura. Mltropolltul stia cd eu scriu
si publlc cind ma intilnea, ma ntreba : Ce mai scrii ? Scrie
mai departe. Nu te lasa de scris. Nu te potrivi la cei ce te
vorbesc de rdu. Eunuiau in seama cele ce-mi spun.. Mitro-
politul era de partea mea. Ar fi dorit sa ramin n caluga-
rie. Tsi facuse cu mine unele planuri. Dar n-am mai putut
rabda. M-au amenintat cu bataia si m-ar fi batut. Am ple-
cat de la Mltropolle din calugarle si din tara. L-am facut
si pe Galaction sa renunte la calugarle Vedeam cum sint
calugarii si ce fac eu. Tncepusem sd-i cunosc in maruntaiele
lor. Galaction venea la mine, la Mitropolie. Tn convorbirile
noastre 1i ardtam cum se prezintd calugarii si calugaria or-
todoxd. Nu s-a mai cilugarit. A continuat teologia, dar s-a
casatorit.

M-am dus la Fribourg, Tn Elvetia. Aveam cu mine o
scrisoare de la abatele romano-catolic Baud, de la catedralk
Sfintu losif din Bucuresti. Se cunostea bine cu mitropolitul
losif Gheorghian S-au nteles ca sda ma trimita la Fribourg.

(Gh. C.): S-a scris ca dv. ati fost trimis la Fribourg
la studii teologlce

— (T. A): Da de unde? Am fost trimis acolo, pentru
ca n-am mai vrut sa ramin_la Mitropolie, nici in calugarle
Nici vorba de studii teologice !...

Drept ca scrisoarea era adresata arhiepiscopului Domi-
nique Jaguet, rectorul Universitatii catolice din Fribourg.
Fusese arhiepiscop catolic la lasi si ardta multa bunavoin-
t4 romanilor. Dar nici prin gind nu mi-a trecut ca sa fac
teologla catolicd ! Doar nu plecasem din calugaria ortodoxa
ca sa intru in cea catolicd. Arhiepiscopul Dominique m-a
primit bine si m-a gézduit In mandstirea Cordelierijor, unde
statea si el. Manastirea avea o bibliotecd bogata. Am citit
mult. Am intilnit acolo preoti misionari de pe toate conti-
nentele. Arhiepiscopul Jaguet Dominique era generalul Or-
dinului lezuitilor. Am stat la Cordelieri pind ce am simtit
ca se fac Tncercari sa ma influenteze catolic. Am plecat de
la ei. M-am dus la un armurier, Teophile Buse, cu care
ma cunoscusem intimplator. Avea un mic atelier. Lucra bine.
Armele lui erau cautate. Avea o copilandra, Linely. (Se
poate cd aceasta sa-i fi inspirat poezia Romantd, publicatd
in anii batrinetii, datatd Tnsd Fribourg 1906 — n.n.). Am
stat la el citva’ tlmp M-am dus la Geneva, unde am ra-
mas citiva ani. Am lucrat in ateliere de ceasuri.

— (Gh. C): Cit ati stat in Elvetia?

— (T. A): Pina in vara anului 1910. Atunci am fost
chemat in tard pentru situatia mea militard. Nu mai eram
cdlugar si trebuia si fac militdria. Am venit. Nicu Cocea
scotea 0 gazeta bataioasa, Facla. M-a luat Tn redactia ei. Am
rdmas Tn tard pentru totdeauna, era doar pamintul si su-
fletul meu. Aici..

Gh. CUNESCU-LUIERU



tentatia
naratiunii

Const. CIOPRAGA

ovestirea e antimodel. Pe o mare intindere, proza ro-

maneascd este narativa, ceea ce Tnseamnd ca farme-

cului ,vocii", gestului sau mastii, rostirii stricto sensu,

li se cauta echivalente scriptice. E ca si cum am spu-
ne ca pictura parvine, prin valorificarea potentelor ei, sa
dea iluzia miscarii, sau cad muzica nu-si refuzd un anumit
mod ai_descriptiei. Nimeni sau aproape nimeni nu mai pas-
treazd in memorie timbrul vocii lui Creangd, Tnsa farmecul
persistd in dictiunea artisticd de neconfundat, asa cum iro-
nia voltairiand staruie in scanteietoarele ,romans moraux
et philosophiques”, i'dcind sa ne imaginam_sunsul satiricului.
Clasicismul evoca imediat, oricui este familiarizat cu rigorile
lui, ideea de retorica, de reprezentare echilibratd, de ordc-
njrta si esentializare, in spiritul unor conventii. Viata cla-
sh.n aflrrr_la Ortega y Gasset, consta din locuri comune (La
viaa classica se compone ue topicas), de unde la epigoni im-
presia de repetitie, dacd nu de manierism. Povestitorul, in
sens larg, nu e preocupat de norme si, necrezind in modele
eterne, 1si cauta originalitatea de fiecare datd altfel, inte-
resat de coeziunea vie dintre fapte. Perseverenta pe o sin-
gurd coarda i iritd, de aceea, degajat, el practica opozitia,
polemica discreta, Tntelegind sa promoveze ineditul, para-
doxul chiar. Creatorul de tip clasic era atent la constructie
si proportii ; povestitorul se multumeste — cu efecte ime-
uiate, cuitivind mai degraba lucrul pe portiuni reduse. Ar-
monia intregului la tragicii francezi ai celui de al saptespre-
zecelea veac era, precum la cei vechi, de naturda canonicd,
vizInd adecvarea actiunii la exigentele din afara. Ea Crean-
ga si Sadoveanu, unitatea verbului e, Tn genere, de ordin
interior, tinind de personalitatea povestitorului : individua-
litate, Tn primul rina. ) B )

Dar conceptul ae povestire fiind ambiguu, acela de
povestitor nu poate fi, la rindul lui, mai precis. Boccacio
si Rabelais, ca povestitori, difera categoric de Hoffmann,
ue Turghemev sau de Sadoveanu. Fondul naiv si popular,
referintele livresti, realul si fantasticul, moralismul si spi-
ritul_licentios, sunsul si groaza se amalgameazd, la poves-
titori diversi, Tn mii de ipostaze, care sint tot povestiri,
cupad cum scrieri cu etichete felurite intrd Tn supla cate-
gorie de roman. Multi romancieri sint Tn realitate, niste

povestitori, Tara ca prin aceasta romanul lui Cervantes sa
fie mai putin genial, iar ,intimplanle extraordinare" ale
lui Poe inferioare, sub specia valorii, unui roman de Flau-
bert. Primordiala Tn povestire ramine, cum a demonstrat-o
timpul, capacitatea de a articula fapte in structuri semni-
ficative, putinta de a integra intr-un continuum, sensuri ale
Vietii. Cu toate progresele scrisului modern, ale carui teh-
nici s-au multiplicat, povestirii i se recunoaste, functia ma-
jord, caci, desi vorbim de antiroman, de antimemorii, de
antimit, modul narativ dureaza. ,Cartea trebuie sa curga,
zice, Roland Barthes, pentru ca in_fond, Tn ciuda secolelor
de intelectualism, critica tine ca literatura sa fie mereu o
activitate spontana, gratioasa, protejatd de un zeu, de o
muza, si dacd zeul sau muza sint cumva reticenti, trebuie
cel putin ,sa& ascunda travaliul ei" : a scrie Tnseamna a tur-
na cuvinte Tn interiorul acestei mari categorii a continuului,
care este povestirea; orice Literatura, chiar daca e impre-
sivd. sau intelectuala (trebuie sa toleram desigur Ccitiva
parinti sdrmani romanului), trebuie si fie o povestire, o
fluenta de cuvinte Tn serviciul unui eveniment sau al unei
idei care-si ,urmeaza drumul ei ,spre degnodém[ntul sau
concluzia sa. a nu-si «recita» obiectul, Tnseamna pentru
Carte, a se sinucide" (Essais critiques, 1964, p. 177). Balta-
gul este o prelungire a baladei spre epos, iar Rascoala
eposul in viziune contemporand, dar la baza lor std poves-
tirea, sugerind ordinea vietii.

Constient de libertatile ce-si_aroga, povestitorul se sus-
trage timpului masurat, comportindu-se ca un martor ima-
ginar, transcende sistematic momentul si spatiul, e uchro-
nic si utopic, stie totul, partioipa direct la fapte, teatrali-

zeaza, cultivd mitul si iluzia, gloseaza grav sau ride si,
nefixat intr-o formuld, trece mai departe, solicitat de oa-
meni si intamplari. Andromaca, in versiunea Racine, e tra-
gicul conditionat de regulile teatrului. Povestirea e' decon-
ditionare. Sociabil, iubitor de prieteni, povestitorul nu poate
fi imaginat vorbind de unul singur. Fara parteneri, Creanga
nu exista, de aceea, scriind, el se adreseaza constant unui
auditoriu fictiv. Nici Creanga, nici Caragiale nu trdiesc in
naturd, ci Tn societate. Ce devine, Tn acest caz, Sadoveanu ?
Trebuie sa se faca o disociere, fiindca sint doi Sadoveanu,
unul .pars naturae", solitar, taciturn, Tmbibat de mister,
altul comunicativ, jovial, povestitor de ,divan oriental",
adica de grup. Pentru povestitor, Tn multe cazuri, tragedia
sufleteasca subterand si himericul, se integreaza aceluiasi
context; nu tragicul intim (uneori insesizabil), ci deriva-
tele acestuia, iesite ia suprafata si devenite intimplari vizi-
bile, capatd, un nteles fundamental. Nu se gaseste o0 ex-
plicatie dramei ? Faptul nu are importantd. Cind Proust
~hareaza", reconstituind mii de reactii psihologice, refacind
la rece circuitul de la senzatie la sentiment, textul tinde
sa fie o tesatura de explicatii. Aproape un proces stiintific,
pe un alter ego. ,Balcanicul* Matei L Caragiale practica
sofisticarea, visul treaz, Tn marginea basmului oriental; cau-
tator ai ,timpului pieraut”, Proust este Tn fond un ratio-
nalist. ,
La moldoveni, in special, vocatia narativa este aproape
generald, conversatia Dazatd pe rafinament si subtilitate
tiind altceva decit taifasul oriental. De la Neculce pina la
Sadoveanu, prozatorn moldoveni sint povestitori, dar po-
vestirea implica o arie de preocupari variate. Sinteza a
ethosului popular, Creanga naica povestirea la nivelul artei
universale, iar Sadoveanu se abate de la rigorile romanului
facind dm Nicoara Potcoava o ,povestire istoricd". Creanga
e folclorul insusi, transfigurat de un artist.

in reactiile eroilor sadovenieni se gnicesc trairile scri-
itorului, care din povestire face o fabula la modul supe-
rior, Tnnobilata prin reflectie. Eposul romanesc mai vechi
I-a constituit parada, in cadrul careia autorul anonim se
comporta ca rapsod ; istorisea ispravi, comenta inumplan,
pe marginea lor se entuziasma, devenea duios sau tragic.
Era concomitent observator si participant, narator si filo-
zof, epic si liric.c Dm toate aceste ipostaze, Sadoveanu a
retinut modul general, in actul creatiei, ei traieste (o ates-
ta un interviu dm 1940, consemnat ae Perpessicius; ,m-
timplanle eroilor”, ia parte, ,necontenit”, la episoaoe ale
existentei lor. ,As putea spune ca ei Tmi dicteaza. Mie imt
ramine sa cumpanesc cuvintele”... Pictor al muntilor i\eam-
tuiui, in cadru estival, cdlatorul Hogas e, in realitate, un
povestitor Tn peisaj. Prin calitdti de f)ovestitori, C. Stere,
Al. O. Teoaoreanu, G. Braescu si ceilalti apartin unei serii.
Naratori suculenti sint Tnsa si muaiemi, dovada romanul lui
Filimon, scrisorile lui lon Ghica, povestirile caragialiene sau
nuvelistica lui Galaction. Nu pol fi iasati deoparte transil-
vanenii, dm rmdurile carora, in trecut, s-au desprins Sla-
vici, Rebreanu, Agirbiceanu, ca si Tnzestratul Pavel Dan
(autorul lui Lrcan batnnul), care parea destinat sa devina
un clasic, sintem un popor de povestitori, apropiati, m pri-
vinta comunicativitatii, ue italieni. Un nou-venn ia Hanu-

Ancutei e Tntrebat inuata: ,Dar istorisiri stii sa spui tii
réspunsu_l sune”_l categoric . ,Stiu, ca_oricare om, de ce
sa nu stiu!". ilanu Ancutei, fermecadtoarea capodopera sa-

doveniana, simbolizeazd pe plan national nevoia psihologica
a destdinuirii si conversatiei, influentat de Saaoveanu, un

prozator bulgar, lordan lorkov, dadea un volum analog,
xvopti la nanut din Antimovo, in care oaspetii, reuniti la
un loc, evoca legende din Stara Pianina.

Exista un stil al povestitorilor romani, care substituie
aventurii picaresti sau ispravilor de capa si spada placerea
pentru legenda si balada, amestecul de realism si magie,
participarea lirica si reflectia. Vibratia lirica e, cum remarca
oadoveanu, ,una din notele distincte ale literaturii noastre

(Opere, XIX, p. 476). Dupa ce publicase primele volume,
fundamental lirice, Hortensia Papadat-Bengescu se considera
inapta pentru reprezentarea obiectiva. ,Vreau sa spun Eu ,
»Sa scriu la persoana intii", se confesa ea lui lbraileanu .
In ultimele decenii asistam la o noua inflorire a povestirii
de nuanta lirico-epicd, Tn spirit modern, de asta datd, cu
participarea mai vie a muntenilor. Tn prelungirea lui Gala
Galaction, V. Voiculescu din povestirile postume exceleaza

n Tmpletirea arhaicului, magiei si absurdului. Nu odata, la
prozatori reprezentativi ca Zaharia Stancu, Marin Preda,
Eugen Barbu, sau la mai tinarul Fanus Neagu, ca sa ne
marginim la nume de circulatie, povestirea trece in primul
plan. S-a observat, Tn genere, ca oralitatea exprimarii este

la scriitorii romani o altd notd comund, ca efect al carac-
terului popular al limbii, de unde ,impresia trairii intense
a faptelor si a zugravirii vii a personajelor, care (remarca
Al. Dima) par a ne vorbi direct, aldturi de autor, conferind
astfel tuturor genurilor literare o trasatura ce apartine, prin
excelentd, dramaturgiei” (Conceptul de lit. universala si
comparata, p. 206).

Suflete prinse Tn ceata si brume, nordicii sint solicitati
de mister, de aici constatarea ca basmul si eposul, produse
ale noptilor lungi, tind spre supranatural. Romantismul e
plin de fantome, privirile fiind Tntoarse spre interior. Ham-
letieni si personaje faustice persevereaza Tn monologun

grave ; in momente de fantezie tenebroasa, Eminescu in-
susi, Tnriurit de romanticii germani, e un nordic. Naratorii
romani se revela ca mediteranieni, solari, improvizatori,
anecdotisti, nu departe de tehnica lui Boccacio, avind afini-
tati, Tn acelasi timp, cu povestitorii orientului feeric, cu
care se regasesc sub cupola aceluiasi cer instelat. Un pro-
tocol al spunerii delicate, amintind de caligrafiile persane,
atrage atentia Tn _basmele lui Creanga ca si la Sadoveanu,
in Hanu Ancutei, Tn Divanul persian sau in Soarele n
balta. De farmecul acestui orient fabulos, cu psihologie di-
ferentiata, si-a dat seama, printre altii, Montesquieu, n ale
carui Lettres persanes, dincolo de moschei si palate con-
ventionale, se simte o ironie rafinatd. Nu retorica latina a
propulsat arta de narator a lui Neculce, ci fondul popular,
care, depozitar si filtru verificat, a dat impuls celor mai
reprezentativi scriitori romani.

Cei doi Caragiale (lon Luca si Matei) sint structural
naratori, ambii foarte atenti la fraza, unul lIasind impresia
perfectei spontaneitati, celalalt de bijutier migalos. Sponta-
neitatea nu exclude la naratori cliseul, discernabil atit de
frecvent la Creangda (in formule de tipul: ,Dar sa nu-mi
uit vorba...”), la Caragiale in felul de a reproduce dialo-
gul (,Ma Tintilnesc cu amicul...”), la Sadoveanu chiar, a
carui opera, n totalitate, este un triumf, Tn sensul cel mai
Tnalt, al naratiunii. Romanul de tip balzacian presupune
un esafodaj, o constructie de proportii. Este o arhitectura.
Dintr-un unghi de vedere ca acesta (pe care romanul mo-
dern, proteic, 7l infirmd), Rebreanu este romancier prin ex-
celentd, arhitect, ridicind etaj peste etaj, dupa un plan minu-
tios, iar Sadoveanu, fluviu Tn curgere lenta, prin definitie
povestitorul. Sa se vada la Rebreanu, Tn roman, aspiratia
spre formule noi, iar la Sadoveanu cristalizarea Tn timp a
unei structuri, Tn sensul ca lucrari din tinerete sint reluate,
adincite, duse spre esente. Nici 0 ruptura intre virste la
autorul Baltagului; eroic, elegiac sau surizator, povestitor
clasic, Sadoveanu trdieste si viseaza Tntr-un timp circular.

n adevarat miraj este

pentru poet trecutul ca-

re-i arata un chip n-

cintator, ascuns de va-
luri: ,Ca o odalisca, cu fata
acoperita, vine trecutul si ma
cheama”. Daca dam la o parte
valul care este densitatea o-
parca a timpului dar care e, Tn
aceeasi masura, cenzura inti-
ma a poetului, Tndaratul lui
aflam obrazul matern al Eri-
filiei. Farmecul deosebit al u-
nei realitati pierdute decurge
din farmecul primei iubiri
pierdute, care a dat copilariei
sensul unei patrii sufletesti,
vesnic regretata, niciodata,
dupa aceea, regasitd. Casa de
la_Cornesti cu gradina ei fe-
erica asupra careia veghea
zina buna a Erifiliei, a im-

siuni pe care poetul le da u-
nei simple dar miscatoare
povesti omenesti, povestea iz-
gonirii omului din rai, a dez-
amagirii care urmeaza si a
tristului exil pe care numai
moartea 1l ncheie.

Pentru un temperament de
artist, iradierea paradisului
infantil e si mai puternica,
».in lumea noastra de artisti
si de vagabonzi, nostalgiile
acestea de locurile parintesti
sint mai puternice decit la
altii, caci fantazia si imagina-
tia pulseaza mai febril Tn noi,
si deci, si suferintele sau bu-
curiile ce le incercam trebuie
sa fie mai intense".

Si totusi, poate ca mitul nu
e decit un mit — Anghel e
destul de lucid ca sa desco-
pere si fortele demistificatoare
in el Tnsusi. Atunci Tntoarce-
rea nu e decit un pelerinaj
zadarnic, Meca nu mai exista:
~Regretd multi locul pe care
l-au parasit, si-l Tnchipuie mai
frumos si mai tihnit printr-un
joc al perspectivei, pentru ca
sufletul nu vrea sa uite. Dar
de multe ori reintoarcerea e
o deziluzie, caci timpul Tn ur-
ma noastra creste, naruie Ssi
schimba, si fata locurilor pe
care le-am lasat si pe care o
vedem adesea Th mintea noas-
tra, nu mai poate fi asa ca a-
devarul"...

Mai mult decit atit, calatoria
extraparadisiacd a Tngerilor
sadeste Tn inima unuia dintre
ei o dragoste paminteana ca-
re-1 Tmpiedica sa mai fie fe-
ricit Tn Tmparatia vesniciei.
Reversul mitului face nsa si
mai evidenta obsesia unui tre-
cut irecuperabil, a unei gra-
dini neuitate, a unei vieti sim-
ple si fericite petrecuta sub

mitul gradini
TN opera
lur anghel

Georgeta HORODINCA

primat poetului nostalgia u-
nui eden primordial din_ca-
re viata l-a izgonit, Tmpiedi-
cindu-1 sa mai afle vreodata
fericirea disparutd cu peta-
lele Tmpréastiate de vint ale
altor vremuri. Tn jurul a-
cestei obsesii se organizeaza
un adevarat mit al gradinii,
pe care 0 poarta cu sine, pe
care 0 reconstituie mereu in
imaginatie si spre care riv-
neste mereu sa se Tntoarcd.

Amintindu-si cum a scris
primul volum de poezii, al
carui titlu este In grading,
poetul arata _ce legdtura strin-
sa si tainicd pastreazd cu e-
denul copilariei, domeniul

frumusetilor plapinde si efe-
mere din care fdcea parte si
mama: ,Eu mi-alesesem lu-
mea florilor, caci in lumea
lor mi-am petrecut copilaria.
Mi-aduceam aminte de gra-
dina minunatd unde am tra-
it, de murmurul sonor al si-
potului, de freamatul arbori-
lor, de toatd risipa de petale
ce o Tmprastie necurmat vin-
tuL Tmi aminteam simpati-
ile ce le aveam pentru u-
nele flori si antipatiile neju-
decate pentru altele. Pentru
mine miresmele erau gindu-
rile tainice, felul lor de a
vorbi, si eu as fi putut ghi-
ci pe Tntuneric, noaptea, cind
e mai puternic mirosul lor,
ce floare anume mi-1 trimite
si mai tirziu toate amintirile
acestea s-au redesteptat = si
m-au chinuit, si asemuirea
stralucirei lor am cautat-o n
cuvinte, iar alcatuirea minu-
natd a petalelor ce formea-
zd 0 roza, ori un crin, am
cautat s-o redau Tn strofe"
(Intiiul  volum). )
Mitul gradinii organizeaza
structura nenumaratelor ver-

raza iubirii materne. Poetul a
fost toata viata realmente ne-
consolat de pierderea acelui
loc intru toate privilegiat care
este casa parinteasca, dupa
cum se poate vedea din frec-
venta revenire a subiectului
sub pana sa.

Nostalgia dupa locul sl
timpul pierdut al copilariei a-
re totodata un substrat reven-
dicativ Tmpotriva prezumtivu-
lui vinovat de destramarea lui.
in mod cu totul semnificativ,
poetul vede in femeie sursa
unei legende biblice inverse.
In timp ce barbatul e mereu
supus tentatiilor, mereu che-

mat de alte orizonturi, mereu
atras de alte himere care-1 fac
sa dispretuiasca bucuriile sim-
ple dar adevarate si sd goneas-
cd dupd o vesnic iluzorie nou-
tate, femeia ramine locului,
aznic credincios al casei si al
lorilor. Ea are fintelepciunea
statorniciei. Dupa o Tndelun-
gatd si dureroasa Tnstrainare
Teofil se intoarce la casa si
gradina parinteascd, unde 1l
asteaptd dojana mutd a lucru-
rilor vechi si singuratatea. Ca
0 intrupare a vechii legende
care pretindea ca la temelia
casei fusese Tngropatd o fatd
pentru a da zidariei trainicie,
li apare de-a lungul aleei ba-
tute de luna, Adina, dragos-
tea lui uitatd. Ea este ,umbra
casei", este zina buna a unul
paradis care poate fi regasit.
Desi semnatd impreuna cu lo-
sif, Umbra casei apartine cu
siguranta mult mai mult lul
Anghel, ceea ce se vede din
structura mitului care-i std la
bazéd si_din melancolia_poetu-
lui a carei ntoarecre in tara,
,dupd ani de pribegie", s-a pe-
trecut putin altfel.

(continuare Tn pag. 11)



CORNELIU OSTAHIE-COSMIN

Daca-am ucis parfumuri

Zadarnic ma privesti ; cind tulbure-i lumina

0 pulbere albastra e trupul meu in seard

si inca mai astept sub pleoape s& se scalde
intirziatul mugur al lacrimii de ceara.

Nepretuitd vind vom legdna de-acum

noi, care mai visam gradinile polare

si pajistea matdsii pe-nchipuite soapte

si umbra picurind fapturi de somn in soare.

Daca-am ucis parfumuri imaculind esente,
daca-n oglinzi de fum am fost incerta prada
desigur numai pasul iluziei pe suflet,

vointa unui astru, sau firea mea nomada..

LELIA MOSSORA
Si fostu-s-au numite Ane

Ma doare carnea ta iubite,

apusa-n golful tristelor icoane

si degetele tale si umbra buzelor livide,
ma dor si cele ce-au trecut pe-aici

pe umdrul rotund si gol de soare

si fostu-s-au numite Ane...

De ciutura fintinii mai spinzura o clipg,
prinosul cerbilor la adapat spre seara
si e atit de albastra a cerului aripa
ca pind si vintul abia intors din lume
a Tnceput sa moara.

In unghii se nasc boabe-matanii dezlegate,
si-n Calea Lactee e urma celui dus,
as vrea sa port eu singur tristetea din agate
in poarta amintirii, cind domn eu te visam, numai de
taina-mi uns.

Nescrisele arpegii de fluturi orbi spre ziud
se mai rotesc si-acum in jurul orei albe,
ceasornicul s-a spart demult si zace intr-o piud
Tmpodobind miresele uitate cu aurul de ieri

in salbe.

CRENGUTA DIACONESCU
INn 1luzia

cu toate acestea sint nopti spui

curind vom marturisi despre viata acelora

caldarind pe sei necurate, sint prea multe ore tirzii
pentru cind. Nu vei sti nimic cu toate acestea nici
un viscol in ape freatice nici o metropola in
adincul serii de iarnd si iarasi copilul cu cearcane
va sui scara privind golul zapezii in ceasornice.
Va fi cu siguranta rapit in iluzia unei gradini

cu migdali si sopirle, spatii rasdritene si dulci
caci totul in anticele-i reverii era viziune

cu toate acestea nu dormi si pure iasomii
Tnseamna o esenta mult mai stearpa
ori nu vei sti nimic decit simpla taind

EMIL NICOLAE

Ultima elegie

Si ma finchide lumina
in sine precum e purtat
golul semintei n trupul
unui secret element

vesnic sperind nflorirea
lespedei care mai tine
aripa sd nu roteasca

peste sublime privelisti

dar cu o alta podoaba
intru Tn singuratate

sa regasesc iar tarimul
vag tremurat din cuvinte.

VASILE MIHAESCU

O floare de crin

Vulpea divind va fi fost visin

si vintul ei Tnsdsi muscind

din florile-i dulci se nascu

zeul cu aripe albe de sfint.
Vulpea_divind o sting linga trup
cu roua secata de strugurl,

eu sint si zeul sint si fiara fierbinte
cu astru in frunte de muguri.
Vulpea divina adorm sarutind-o
botul ei parcd-i o floare de crin
cu fluturii mortii ma muscd

pura ei carne in care ma-nspin..

sensuri majore
Tn publicistica lui callnescu

onceptia criticului literar, a
scriitorului despre  ziaristica
este diferitd de optica auto-
rilor de articole efemere, fa-
ra sensuri majore, inserate in pre-

sa timpului: ,Un ziarist este nu

un simplu tilcuitor de articole, un
Jarticlist”, ci un cetatean care a
meditat asupra chestiunilor la or-
dinea zilei si le-a gasit solutia fie
singur, fie prin altii mai priceputi.
El scrie pentru a chema pe cititor

valorizarea estetica
a artei populare

alorizarea estetica este im-
portantd Tn oricare moment
Istoric al evolutiei artei. lar
in conditiile Tn care crearea
unor genuri sau specii ale artei se
afla Tn descrestere, importanta va-
lorizérii Tn sensul conservarii este-
tice, creste cu atit mai mult.
Valorizarea si conservarea sint
concepte care nu se suprapun in-
tru totul dar nici nu se resping.
Doua sint sensurile principale ale
conservarii obiectului de arta u-
nul de pastrare materiald, de apa-
rare fizicd Tmpotriva intemperiilor
si a unor agenti nocivi. Acesta ar
fi sensul conservarii fizice, obiec-
tive. Cealalta acceptiune este con-
servarea subiectiva, Tn sensul esti-
marii estetice. Se ridica pentru
obiectul de arta urmatoarea Tn-
trebare simpld: de ce-1 conservam
in muzeu? Care este mobilul e-

senfial care ne Tndeamna s-o fa-
cem ? Evident, estimarea estetica,

insasi conservarea fizica este lip-
sita de ratiune, de finalitate 1in
cazul obiectului de arta, daca ea
nu se justifica din perspectiva ne-
cesitatil valorizarii estetice, care
este primordiala.

Conservarea muzeistici a obiec-
tului de artd populara — fie ca
acest obiect nu se mai c_reeazé, fie
ca el se afla inca in plina ascen-
siune — este necesard nu pur Ssi
simplu pentru a infatisa acest o-
biect ca un dat ontologic oarecare,
fara personalitate, ci pentru ca el
poseda calitati estetice specifice pe
care le estimeazd ca atare, pe a-
ceasta cale. Ceea ce justifica si
face necesard conservarea fizica,
obiectiva, este conservarea subiec-
tiva, valorizatoare.

estetica unica

cerat si ochii obositi de

oetul delicat, cu profilul ma-
PLumina linistita dar tenace a

In cazul acelor obiecte de arta
populard a caror creare in mediul
rural se afla Tn descrestere mai
ales pentru ca ele s-au perimat sub
aspect functionalist, se impun u-
nele precizari aparte. Anacronis-
mul functionalist diminueaza este-
ticul obiectelor respective numai
sub raportul crearii, dar nu si din
perspectiva valorizarii, a estimarii
lui intrinseci. Dimpotriva, grija
pentru puritatea valorizarii estetice,
n sensul conservarii, sporeste cu
atit mai mult cu cit crearea unor
obiecte de arta popularda Tn mediul
rural este un proces Tn descrestere.

Intr-o prima ipostaza, conserva-
rea implica, prin definitie, un as-
pect ntrucitva static. Valorizam es-
tetic obiectul, pironindu-1 locului,
Jfixindu-l ™n rama”, pentru a fi
expus privirii si a ne ncinta ca
atare. Acesta si este cazul Tndeo-
sebi al obiectelor de arta populara
plastica. Dar — in alte comparti-
mente ale artei populare — valo-
rizarea esteticd se realizeaza nu n
primul rind printr-o conservare
staticd ci printr-un neincetat pro-
ces de reprezentare. Conservarea
are aici un inteles mai ales activ.
Ne referim Tndeosebi la productiile
folclorice: dansurile, cintecul vo-
cal si instrumental, poezia popu-
larda, unele obiceiuri. Pentru a pu-
tea fi estimate estetic si conserva-
te ca atare, dansurile trebuiesc ne-
Tncetat jucate, cintecul exprimat
ca atare, poezia cititd sau recitata,
obiceiurile interpretate. Ampla ac-
tivitate care se desfasoara in tara
noastra Tn ceea ce priveste varia-
tele manifestari folclorice, de arta
populard Tn general, capata, astfel,
0 intemeiere estetica Tn sens stiin-
tific. Este adevarat ca o serie de

ceput ca replicd multipland la cu-
noscutul ,Laokoon™ al lui Lessing,
este si prelungirea declaratd a unei

cartilor, a plecat ducind cu sintehnici artistice mozaicale, ce face

ultima icoana a boemei literare de
la Tnceput de secol. Din imaginea
perisabila a omului, ascuns parca
Indaratul unei melancolice lavali-
ere, va ramine probabil, dincolo

de sistemul teoretic pe care a
nazuit sa-1 Tnchege, acel fermeca-
tor .amestec de eruditie, de pro-
funzime, de sensibilitate ferventa
si casta", surprins de ochiul admi-
rativ al lui Tudor Vianu in ,Papi-
llons* de Schumann. Deceniile scurse
de la Tntiiul contact cu publicul
(1934) n-au slabit spontaneitatea u-
nui condei exersat in poezie, psiho-
logie, teoria artei sau memorialistica.
Intre ,Frumosul ca Tnalta suferinta"
(1921) si .Mic tratat despre valori"
(1942), breviarul sau de esteticd, con-

deliciul lecturii lui ,pscudokineghe-
ticos." Daca punctul de convergen-
ta al istorioarelor si comentariilor
din scrierea lui Odobescu este vi-
natoarea, aici Tntilnim o ,conceptie

vitalista a frumosului”, cum o nu-
mea Al. Dima Tnca din 1943, re-
levat de catre opera de arta sau

existenta cotidiana. .Papillon"-urile
romanticului german constituie un
pretext si un cadru, pentru a ni
se demonstra — cu dezinvoltura
eseistului — sentimentul apartenen-

tei tuturor domeniilor de activitate
spirituala aceluiasi cosmos bio-so-
cial, unifiant. ,Estetica e o biolo-
gie", afirma subliniat autorul, 1in
virtutea conceptului pe care se cla-
desc ambele discipline : simetria,

la reflexiune, spre a-l familiariza
cu sensul problemei si cu argumen-
tele, spre a solicita toate luminile
lui nationale. Un articol nu trebuie
sa fie o piesa de retorica, ci o de-
monstratie suficienta care sa oblige
mintea la contributie”. (Lupta prin
ratiune, ,Natiunea", 26 martie 1946).

Inca din vremea primelor sale
colaborari la ,Adevarul literar si
artistic" se ridica curajos, Tnsufletit
de o justificata indignare Tmpotri-
va nedreptatilor comise Tn legatura
cu premiile acordate  scriitorilor.
Asupra imposturii Tn literatura a-
trage atentia Tn Moravuri literare
(,Adevarul  literar si artistic" din
25 februarie 1934). Obtuzitatea Tn
ce priveste perceperea fenomenului
arghezian, epitetul de ,trivial" a-
plicat autorului Florilor de muci-
gai de catre ilustri agramati pose-
dind titluri academice, dar comi-
tind confuzii condamnabile in do-
meniul artei literare, apare in Teo-
ria_ puricelui (,Adevarul literar si
artistic”, 12 iunie 1932).

O altda epoca i impune o alta
opticad, Tn , Tribuna poporului"_con-
damna ororile legionare carora
le-au cazut victima unele din per-
sonalitatile proeminente ale cultu-
rii noastre: N. lorga si Virgil Mad-
gearu (Am visat pe Virgill Mad-
gearu, nr. 39 din 23 octombrie 1944).

Tn primele luni dupa Eliberare
c¢ind domnea incd confuzia cu pri-

manifestari folclorice continua sa
aibd rasunet deoarece atit Tn me-
diul rural cit si Tn cel urban, gus-
tul publicului indeosebi pentru cin-
tecul popular — vocal si instru-
mental — are Tnca vigoare, solici-
tind aceste manifestari. Dar aceas-
ta ampld activitate se justifica si
altfel, Tntr-un sens mai special, de
Tntemeiere stiintificd _Tn jipostaza
valorizarii si conservarii estetice.
Ample actiuni de reprezentare” a
datinilor si obiceurilor — Tnsotite
de analiza si comentariul lor —
un proces Tn crestere de infiintare
si emulatie a muzeelor satesti de
etnografie si arta populara, dupa
criterii mai riguroase, constituie in
ultimii ani fenomene care afirma
si un spor de preocupare si tinuta
stiintificd Tn_conservarea unor stra-
vechl creatii.

In aceasta ordine de idei, pro-
blema puritatii si impuritatii  n
valorizarea esteticd a artei popu-
lare este una reala si nu inventata.

Ne referim la puritate in sensul de
a respecta cit mai profund cu pu-
tintd_autenticitatea, acuratetea ar-
tistica interioara, de nuanta, a cre-
atiei populare, Tn lipsa carora ori-
ginalitatea acestei creatii se anu-
leaza, devine un non sens. Impuri-
tatea Tn valorizarea esteticd a artei
populare inseamna denaturarea u-
nor nuante de fond si forma, e-
sentiale pentru definirea consen”i-
lui originalitatii creatiilor traditio-
nale. Uneori, impuritatea  este
scuzata de cei ce o comit, sub aus-
piciile argumentului ca pentru a
fi prezentat Tn scend, folclorul
trebuie supus unor interventii re-
gizorale. Fireste, reprezentarea sce-
nicd a folclorului solicitda Tn mod
necesar si 0 interventie regizoralg,
calificata, speciald, capabilda sa a-
sigure procesul adecvat al acestei
reprezentari. Dar puritatea valori-
zarii estetice poate fi asigurata nu-

mai dacd o astfel de interventie se
desfasoara Tn consensul punerii cit
mai pregnante n relief a Tnsesi
calitatilor intrinseci ale creatiilor

ca esenta a frumosului. Constituti-
va organismului uman, proceselor
vitale, de la liniile generale de
evolutie ale umanitatii, pina la
zborul in aparenta dezordonat al
micului fluture, simetria trece, su-

blimizata, Tn faptul de artd. lata
de ce, ,intreaga poezie este 0 ex-
ploatare tipica a simetriei. este ur-

marirea vicisitudinilor pe care le
sufera fondul unitar si viu al
unui continut mintal, care se sub-
stituie pe sine Tnsusi, se prelun-
geste Tn forme proteice (ca specie
organica asupra accidentelor filo-
genezei etc.) luptindu-se, si ea, ca
si organismul viu, sa-si mentina
cu orice pret unitatea sa biomor-
fica". Observatia de mai sus vali-
deaza opozitia lui Eugeniu Speran-
tia fata de teoria lui Lessing, aceea
privitoare la ,divortul artelor*.
Astfel, Tn consonanta cu unitatea
~biomorfica" a artei, procesul de
perceptie al acesteia ,porneste de
la o sinteza pur formald, precon-
ceputd”, desi in totalitatea sa est»



vire la evaluarea natiunilor poli-
tice, cind termenul ~democratie”
era interpretat dupa cum conve-
nea diferitelor grupari politice, Ca-
linescu face o precizare rezultata
din atasamentul sincer fata de po-
por : ,Caci nimeni n-are sa ma con-
vinga ca taranul cu un pogon va
trimite liber in adunarea deputati-
lor pe mosierul cu 84.000 de pogoa-
ne si muncitorul de fabrica minjit
pe fata cu funingine, pe patronul
albit de pudra". Ce este democratia,
»Tribuna poporului” din 13 decem-
brie 1944,

Calinescu Tsi _exprima convinge-
rea Tn posibilitatile intelectuale ale
oamenilor muncii, dreptul incontes-
tabil al acestora la cultura: Sint
sigur ca nu se va obiecta ca e 6
utopie sa speram ca framintatorii
de aluat vor citi ,Critica ratiunii
pure” dupa ce se vor fi spalat pe
miini. (Lucratorul, ,Tribuna po-
porului” din 27 septembrie 1944).

Purtind In suflet nostalgia lasu-
lui Tn care copilarise, unde ilustra-
se citiva ani conferinta de critica
si estetica literara si_pe care-1 pa-
rasise de curind, Calinescu publica
in paginile ,Tribunei  poporului*
un reportaj literar inegalabil Tn ca-
re contrastul dintre luxul aristo-
cratic si mizeria ulitelor Tnguste,
ntortocheate si sordide aminteste
de lasii in 1844 a Ilui Vasile A-
lecsandri. Descrierea  calinesciana

respective si nu prin adaosuri_ex-
terioare sl inadecvate. Adeseori, in-
terventiile scenice contemporane ale
folclorului promoveaza o falsa sti-
lizare, prin supraadaugare estetica,
printr-o ,modernizare” care, n
fapt, denatureaza spiritul, ritmul
interior al artei populare.

Nu se poate trece usor peste ade-
varul ca orice reprezentare sceni-
cd, spectaculara, a folclorului, pre-
supune prin sine nsasi, ab initio-
daca vreti, ca 0o mica fatalitate ce
nu poate fi ocolitda — o anumita
doza de artificialitate. Acest ade-
var nu poate fi eludat, deoarece
mediul natural, firesc, ontologic,
al afirmarii folclorului, prin n-
sasi geneza sa cea mai intima, a
fost ~ Tntotdeauna viata cotidiana.
~Scena” folclorului a fost viata in-
sasi, pe toata intinderea ei, pe cind
in" reprezentarile contemporane,
viata adevaratd a acestei creatii u-
mane se reduce tot mai mult la
scena salii, la scena de spectacol.
Cu alte cuvinte, firescul, naturalul
dansului, cintecului, al obiceiurilor
populare, pentru a putea fi astazi

conservate activ, prin reprezentare,
este necesarda o transmutare a lor
in scend, deci Tntr-un mediu, Tn-

trucitva, artificial Tn raport cu sta-
tutul ontologic initial, genetic. In
acest sens, intervine Tn mod obiec-
tiv, inevitabil, un anumit aranja-
ment, o ,corectie” spectaculara. Dar
tocmai aici, pe acest fagas, se cre-
eaza si pragul primejdios al impuri-
tatii in valorizarea estetica. Ceea ce
constituie element de tranfigurare
fireasca, interioarda, a folcloruluiin-
susi,_este supus in interventiile de
scena unei a doua transfigurari,
care, In loc s-0 faca pe prima cit
mai pregnantd, mai expresiva, o
denatureaza din perspectiva unei
stilizari inadecvate, lipsita de in-
spiratie. ,Corectia" spectaculara este
speculatda Tn toate sensurile, se a-
buzeaza de ea, devine un fetis al
exagerarilor pina acolo Tneit inhi-
beaza vocea originalitatii firestia

analitic, perceptia artistica este
deci simultand Tn plan audio-vizual,
excluizndu-se criteriul succesivita-
tii, ca Tn cazul lui Lessing. Teoria
Gestaltismului, conjugatd cu vita-
lismul bergsonian, imprima un ac-
cent tributar conceptiei estetice a
autorului nostru. Ce rezulta de
aici ? Faptul cd viata operei artis-
tice face parte din universala ,sfor-
tare catre unificarea multiplicitatii,
sentimentul ca aceasta sfortare reu-
seste. .." (subl ns.) prin urmare,
arta, ca si oricare lucru, primeste
conture biomorfice, ntrucit traduce
si fixeaza Tn egald masura actul de
Lafirmare" si ,perseverare” a ,Uni-
tatilor vii”, bio-psihologice, In acest
context, concluzia ca prpcesul de
creatie artistica ,e un proces vital
care se realizeaza prin diferite mij-
loace organice si psihologice" este
fireasca, in pofida amendamentelor
opuse justificat de catre diversele
directii ale esteticii moderne. . In
numitul ,proces vital' se descifrea-
za de altfeL unitatea artei,
precum si legitimitatea ,monogeis-

este realizata Tnsa eu o paletd mai
bogatd Tn nuante cromatice . lasul
se Tntinde Tn albia facuta de cite-
va dealuri rotunde, dar mai ales
intre povarnisurile Copoului si va-
lea batuta a serpuitului Bahlui...
Intrat deodatda ntre aceste dealuri
sau ridicat pe un dimb, calatorul
se afla Tn fata unei privelisti ma-
rete. In jurul celor patru turle ale
Mitropoliei ce par colosale, un oras
feeric se lungeste Tn patru labe.
Din cauza ripilor zidul cel mai
scund pare fortareatd, turla unei
bisericute turn medieval. Manas-
tiri cu clopotnite tu?uiate Tncon-
jurate de forturi se albesc pe dea-
luri Tnconjuratoare. Cind te cobori
in oras naluca se spulbera— Ca-
sele nu sint marete cum par dar
sint nu rareori de o eleganta re-
marcabild, adevarate hoteluri aris-
tocratice uneori ingradite de ziduri.
Salile se Tintrevad enorme, fnalte,
putind contine la serate, sub lumi-
na ramuroaselor candelabre, un ma-
re numar de invitati...

Pe o ulita rasare o lunga construc-
tie de un rind, destinata Tn chip
vadit dughenelor ti proptindu-se in
stil italian pe un portic de pilas-
tri... Coloane mari ver.etiene tin
porticul unor mari pravalii care au
un aer prea vast, dezolat* (lasul.
~Tribuna poporului®, din 23 noiem-
brie 1944).

Majoritatea articolelor din -Na-
folclorului.
Reusitele Tn sensul puritatii n

valorizarea folclorului nu sint pu-
tine. In aceasta privintd, contri-
butia cea mai pretioasa o aduc nu
formatiile profesioniste ci cele ne-
profesioniste, cit si interpretii in-
dividuali neprofesionisti. In aceasta
ordine de idei, subliniem contri-

butia remarcabild pe care o adu-
ce In prezent emisiunea T. V. ,Floa-
rea din gradind" tocmai Tn sensul
respectarii si accentudrii puritatii
procesului de valorizare estetica a
cintecului popular.

“Dar nici impuritdtile nu sint pu-
tine si ele nu pot fi trecute cu ve-
derea, cu atit mai mult cu cit fsi
aduc partea lor de contributie ne-
gativa Tn ansamblul educatiei este-
tice. Nu intentionam sa enumeram
aceste _impuritati ,cu bucata®, ci sa
ncercam o categorisire a lor, cu
speranta cd in_felul acesta studiul
e fata — alaturi de observatiile
altor cercetatori — ar putea aduce
o contributie modestd in impulsio-
narea unei atitudini critice fata de
ele.

Unul din aspectele impuritatii in
valorizarea estetici a artei popu-
lare se referd la un anumit gen de
profesionalizare a acestei arte.
Pentru a nu da nhastere la reactii
nedorite, tinem sd precizam cda nu
vizam acele inspiratii ale unor o-
pere de arta cultd din creatia popu-
lara_si nici existenta unor ,profe-
sionisti" ai artei populare, desi —
cum sublinia recent Mihai Pop —
notiunea de ,artist popular profe-
smmst"_constltme -un non sens.
Poate fi cineva artist popular si
concomitent profesionist ? Folclorul
nu a fost niciodata profesionist".
Aici, avem in vedere mai ales a-
cele interventii  profesionalizante
in mod exagerat, unilateral, asu-

pra artei populare — nu rareori
de o totala Iincompetentd si igno-
rare a nuantelor — care saracesc

si inhibeaza parfumul specific, in-
flexiunile inefabile ale multora din

mului" estetic, prin care se reduc
toate artele la una singura, ca si
viabilitatea doar, a unei singure es-
tetici. Convertibilitatea tragicului Tn
comic, dupa teoria genurilor ela-
borata de Volkelt, este unul din-
tre exemplele ilustrative ale mono-
geismului estetic.

Aceasta conceptie vitalista despre
artd, ca sa preluam un calificativ
consacrat, a suferit revizuiri atente
pentru ca, sa nu uitam, lucrarea
de fatda se Tncadreaza intr-o vasta
miscare de idei, cu radacini vizi-
bile Tn mult discutatul psihologism
german. Frumosul vitalist al lui
Eugeniu Sperantia corespunde pe

undeva cu ,energetismul" filosofic,
critic si estetic profesat de catre
Ibraileanu, este contemporan cu
critica simpatetica, intropatica s.a.,
cu estetica ,Einfuhlung“-ului lui
Theodor Lipps, precum si cu siste-
mele de morfologie si filosofie a
culturii (Worringer, pornind de la
A. Riegl, la noi, L. Blaga), toate
aceste directii fiind centrate pe
acelasi concept al vointei creatoare,

tiunea" si din ~contemporanul”
sint o vibrantd trecere Tn revista
a realizarilor Tnfaptuite Tn patria
noastra la care scriitorul cetatean
a participat cu entuziasm. In arti-
colul Dou& universitati (,Natiunea"
din 19 noiembrie 1948), Célinescu
asociaza doua evenimente aparent
fara legatura gasindu-le o surprin-
zdtoare semnificatie : pelerinajul la
mormintele eroilor cazuti la Dofta-
na si ,Saptamina internationala a
studentilor”: ,Doftana a fost 1in
sensul ei o scoala Tn dureri a de-
mocratiei Tn vederea razboiului ne-
contenit pentru pacea productiva
si folositoare celor ce  muncesc.
Studentii de azi continua spiritul
celor de la Doftana".

In acelasi spirit cere eliberarea
eroului grec Manolis Glezos, care
a smuls de pe Acropole crucea Tn-
cirligata a cotropitorilor hitleristi:
Jdanolis Glezos pe care hitleristit
l-au condamnat la moarte cu 18
ani Tnainte este astdzi condamnat
la moarte chiar de un tribunal
grec" (Libertatea eroului, ,Contem-
poranul” din 10 iulie 1959).

Miscat de amintirile primilor am
de scoala scriitorul aduce un vi-

brant omagiu nvatatorului, acest
erou anonim al culturalizarii po-
porului : .Copiii fiind mici 1l vad

urias ti fiziceste ti moralmente si
raportul acesta de dimensiuni ra-
mine nemasurat ti mai tirziu. De

piesele acestei arte. In aceasta or-
dine de idei, 1l vom cita din nou
pe Mihai Pop care observa cu in-
dreptatitd acuitate ca .exista multi,
foarte multi ,profesionisti”, ,faca-
tori" de folclor, mai ales Tn cazu-
rile ansamblurilor artistice jude-
tene, care inventeaza melodii, tex-
te, Tn cautarea unui succes facil.
Pe acesti ,profesionisti" nu-i pu-
tem accepta pentru ca la ei, de
cele mai multe ori ,avem prilejul
sa vedem ,reviste-folclorice” sau
soperete-folclorice” al caror pericol
este acela ca dau nastere unor mo-

de, unor modele suparatoare".

Pe linga aceste contrafaceri laun
mod brutal, dominate de incompe-
tenta si de o lipsa de simt artis-
tic, exista si_un alt gen de inter-
ventii profesionalizante, mai putin
socante, mai ,subtile” daca vreti,
pentru ca nu sint sesizabile din-
tr-odata, la prima vedere, dar nu
mai putin nocive. Ascultind sau
vizionind un timp mai indelungat
ansamblurile, formatiile ,profesio-
niste" de artd populard, incepe sa
te preseze treptat sentimentul ca
imensitatea de nuante ale folclo-
rului dispare undeva in spatele u-
nei rigle standard care aliniaza mai
toate interpretarile. Nu poate fi
ocolit adevarul cd pina si in cele
mai prestigioase formatii ,profe-
sioniste” de interpretare a artei
populare, corectitudinea primeaza
prea des asupra parfumului tul-
burator, linearitatea asupra infle-
xiunilor inefabile. De aci sentimen-
tul de insatisfactie al ascultatoru-
lui, al spectatorului, cd se afla in
fata unei aplatizari. Daca n unele
din compartimentele artei populare,
crearea acesteia nu mai are nici

ponderea_nici_vigoarea de alta da-
ta, atunci nici nuantele artistice nu
se mai pot regenera cu aceeasi in-

tensitate si continuitate ca altadata.
In aceste conditii, cu atit mai ne-
cesard este reliefarea Tn procesul
valorizarii estetice actuale, a nuan-
telor folclorice traditionale.

al ,nazuintei formative" (L. Blaga),
al acelui ,will-to-form" preluat de
catre englezi sa. Si Tn cazul de
fatd opera artistica este fructul
vointei formative, privita Tnsa nu
ca putere absoluta, ci integrata so-
cialului, colectivitatii.

Construit pe Tncrederea lucida in
posibilitatile creatoare ale omului,
acest virtual sistem de esteticd ge-
nerala ramine o lectie de fina mo-
rala (ca §i mai  recenta ,lInitiere
Tn poeticd". Editura tineretului,
1968), dar si un mod exemplar de

abordare a unei problematici teo-
retice, cu rostul de a ofacecit mai
accesibila. Optiunea pentru simetrie,
pentru universalitatea acesteia, este
n realitate cultul ginditorului pen-
tru valorile clasice ale culturii. Pe
acest traiect, el se intilneste cu

Tudor Vianu, care vorbea despre
~permanenta Frumosului” Tintelegind
conceptul atotcuprinzator al armo-
niei. ,Daca adevarul este armonia
ideilor, frumosul este armonia as-
pectelor sensibile. Cit despre bine,
el pare a nu fi altceva decit armo-

aceea Tnvatatorul se bucura de mai
multa stima decit profesorul uni-
versitar si eu daca l-as vedea acum
trecand pe al meu l-as saluta cu

cea mai mare si sincera stima"
(Cuvinte catre Tnvatatori, ,Natiu-
nea" din 12 iulie 1946).

Profesorul militeaza pentru drep-
turile cetatenesti si politice ale stu-
dentilor (Politica studentilor, ,Na-
tiunea" din 27 martie 1946) si sa-
lutd congresul studentesc din apri-
lie 1948 entuziasmat ca acesta a a-
vut loc la lasi, centru cultural al
Romaniei unde au profesat Titu
Maiorescu, G. lIbraileanu, C. Stere
si unde el Tnsusi si-a inceput ca-
riera universitara. (Congresul stu-
dentesc, ,Natiunea" din 17 aprilie
1948).

Elogiul muncii creatoare, al uti-
lizarii fecunde si rationale a timpu-
lui, idee fundamentalda a conceptiei
cdlinesciene despre viata, atinge o
fortd de o grandoare unica Tn ras-
punsul dat unui pretins prieten ca-
re 7l tine de vorba motivindu-si
vizita cu expresia: ,am venit ca
sa mai omorim timpul".

.— lImaginea ta singeroasa, i-am
zis, e culpabila intr-un grad de
care nu-ti dai seama. Sa omori
timpul pentru ce? Cit timp ai tu
Tnainte-ti individ usuratic ? Sa tot
mai traiesti Tnca 30 de ani: cinci-
sprezece ani dintre acestia tu ii

Adeseori, Thsa, cind se Tncearca
0 ,nuantare”, aceasta Tnseamna mai
degraba efectuarea unui proces la
polul opus unei veritabile nuantari,
esuind Tn facatura stridenta. An-
ca Giurchescu observa ca ,mai a-
les in coregrafie se introduc mo-

tive ad-hoc numai de dragul spec-
tacularului, se modificd costume, se
mareste viteza de executie, incit
dansul ajunge sa nu mal exprime
nimic altceva decit un mare efort
de a reproduce mecanic niste mis-
cari. Consecinta ? Publicului Ti este
prezentatd o imagine  deformata
asupra folclorului, ,impachetatd"
intr-o ploaie de paiete, fuste, exce-
siv de scurte, piruete si chiuituri®.
Rapsozii  populari autentici si nu
interpretii regizati Tn mod strident,
individualitatile artistice pline de
farmec si candoare care — din
fericire — inca mai exista in sa-
tul roménesc, au Tintotdeauna un
ascendent  fatd_de_,profesionist"
tocmai pentru ca pastreaza si co-
municd nealterate nuanta si infle-
xiunea intima a creatiei de arta
populard. Daca existenta unor for-
matii ,profesioniste” de artd popu-
lara 1si are justificarea sa intr-un
amplu proces cultural ce tinde la
0 cit mai cuprinzitoare emulatie
spirituala a valorilor acestui popor,
tot atit de importanta este grija
— uneori ignoratd — de a nu
profesionaliza arta populard pina
la o salcie schematizare a ei.
O alta categorie de impuritati
in ceea ce priveste valorizarea
estetica a artei populare, se con-
stituie la extrema opusa unor in-
terventii profesioniste exagerate —
aceea a stricarii echilibrului unor
unitati folclorice, prin amestecuri
eclectice, lipsite de orice exigen-
te. Cine a avut, de pilda prilejul
sa observe constant, Tn ultimii 10—
15 ani, traditionalele tarafuri ru-
rale, poate constata ca echilibrul
lor estetic se afla in declin prin-
tr-o ,urbanizare” rau Tinteleasd a

nia faptelor si a tendintelor, per-
fecta lor incantenare in planul mo-
ral al sufletului individual si Tn
acela al societatii" (,Filosofie si
poezie", E. E. R, 1972, p. 84). Pur-
tind aceasta marca, profund uma-

dormi, ba inca la drept vorbind si
mai multi fiindca tu atipesti si du-
pa masa. Oricum ar fi, au mai_ra-
mas cincisprezece.  Cinci ani Tl
pierzi mincind, somnolind, Tmbra-
cindu-te, mergind hai-hui pe dru-
muri. Mai ramin zece si pe acestia
tu vrei sd-i omori. Dar pentru ce ?

Ce rost are pentru noi romanii
care avem atitea de facut oroarea
asta de vreme, setea asta de somn ;
»5a ana culc cu fata-n sus / Si sa
dorm dormire-as dus". Dar T1ti dai
seama cite avem noi de facut7
Avem de darimat orase mizerabile
si de construit altele ca lumea,
vrednice de tara si de epoca noas-
tré}, avem de construit sate, scoli,
spitale, teatre, biblioteci, muzee,
fabrici, tractoare, pluguri, medica-
mente, statui, tablouri, carti". (Sa
omorim timpul, ,Natiunea” din 6
ianuarie 1947). .

A utiliza epitetul de ,ziaristica"
pentru acest sector al operei cali-
nesciene ar insemna o diminuare
a valorii proteicului scriitor. El este
un gigant creator care a transfor-
mat publicatiile periodice Tn tri-
bune de luptda si a militat in_nu-
mele dreptdtii si a omeniei ca Emil
Zola Tn Jaccuse.

Viorel ALECU

~armonizarii instrumentale si vocale,
Una din categoriile cele mai ac-
i centuate ale impuritatilor estetice
este aceea care intervine Tn pro-
cesul serializarii industriale a obiec-
telor de arta populara. Fireste, co-
mercializarea  obiectului de artd
populara de provenienta industriala
Isi are justificarea si necesitatea sa.
Insd Tn acest domeniu, lipsa de
exigenta estetica este Tnca deosebit
de frecventa si de pronuntata. Aceas-
ta lipsa de exigenta — si adeseori in.
competenta — se manifesta, pe de o
parte prin denaturarea Tn sine a mo-
tivului estetic popular iar Pe de
alta prin aplicarea inadecvata a
obiectului estetic pe obiecte ce nu
solicitd Tn nici un fel acest motiv.
Am spune ca acest gen de dena-
turare constd intr-o desfunctionali-
zare estetica dizgratioasd a obiectu-
lui de arta populara. In spatele for-
mulei ,in stil popular”, de care se
face exces, se opereaza o asociere
artificiala si scolastica Tntre obiec-
tul industrial si motivul ce i se
aplicd. O astfel de denaturare a
fost semnalatd incd acum o juma-
tate de veac de catre Francisc Si-
rato care observa ca ,adaptarea
motivelor poporane, mecanizate,
prin stilizare, dupa cum s-a ncer-
cat, nu constituie decit o sterila
pastisda si nu va duce niciodata
la crearea unui stil. Avind la Tn-
demina materialul folcloristic, pu-
tem studia spiritul care le-a creat
si, patrunzindu-1, sa cream forme
noi. Stilizarea scolastica a ele-
mentelor de folclor nu duce la ni-
mic". Stilizare fals modernizata si
stilizare scolasticad, iatd doua extre-
me pe care actuala valorizare este-
ticA nu le poate ignora daca vrea
sa-si pastreze acuratetea pe toata
ntinderea ei.

Grigore SMEU

nista, contributia lui Eugeniu Spe-
rantia cu toate limitele sale merita
un loc de cinste intr-o necesard
istorie a esteticii roméanesti.

Mircea MUTHU



in prag si mi-a spus: ,mama ta a murit acum citeva

ore*, cuvintele mi s-au parut absurde si intr-atit de

|nut|Ie incit n-am simtit nici un moment nevoia si
le trdiesc sau pur si simplu sa le comentez.

Stiam c& atunci cind oamenii mor, trebuie sa-ti impui
0 anumita solemnitate, Tn fata maretiei care dlspare dar
habar n-aveam cum ar fi mai logic sa procedez atunci cind
e vorba de o pierdere ce se produce in sufletul meu. ,lata
un prilej de meditatie”, mi-am spus si mai apoi mi-am
amintit, ca de regul3, m3 opream pe strazi la trecerea cor-
tegiilor funerare, contemplam insiruirea de negru, Thaintind
cu pasi marunti, grup Tn care intotdeauna cineva era tirit,
CuU 0 cruzime, ce nu-mi scapase niciodatd, spre acel capat
presupus al umllmtelor umane.

Amintirea aceasta nu-mi spune nimic in dimineata_a-
ceasta timpurie ,nu-mi deschide nici o cale a comportaru
mele posibile, Tn acest moment cind, aceea pe care o iubi-
sem nespus s-a urcat Tncet pe talerul judecdtoriei si acum
s-a unit pentru totdeauna cu albastrul de nedescris al eter-
nitatii.

Privindu-1 pe tatdl meu loan, am simtit ci e necesar
sd pling, cel putin pentru sufletul lui, doar el pirea de
neclintit din mijlocul usii intredeschise, dupa rostirea acelor
cuvinte care, insemnau de fapt prlmul semn ca in iubire
nimic_nu e vesnic pe lume.

Tacea.

Taceam, oarecum Tncremenit pe scaunul de bucatarie,
cu ceasca de lapte aburind, ridicata Tn aer, si Tn adincul

CTnd Tn dimineata aceea de decembrie, tata s-a oprit

Fragment din romanul

Sarbatori fericite"

meu cu o foame ndpraznicd, ce-mi alunga fara Tncetare din
eul meu, orice sentiment de suferinta.

Deci, Vera, mama mea, murise la spital Tn aceasta di-
mineatd de decembrie | Oare cum arit? Ce exprima chipul
meu ? Pare imposibil ca semnele mihnirii pe care le simt
sa nu se fi materializat intr-un fel, coplesindu-ma ! Desigur,
un semn exterior, dar un semn. M-am ridicat incet — nu
imi mai puteam stapini curiozitatea — am asezat usor ceas-
ca de cafea pe masd, In timp ce eu am continuat si ramin
intepenit n mijlocul usii, si fard nici un cuvint m-am re-
pezit in baie.

De citeva minute ma privesc In oglinda, constat cu
stupoare cd din luciul impasibil ma priveste o fata sdna-
toasd, putin roscovand, cu un nas destul de mare, intins
intre ochi” albastri spre verde, din care privirea ma cople-
seste fara nici un pic de amaraciune.

Sint revoltatl Doar am iu'bit-o enorm pe Vera! Ea a
fost totul pentru mine. Poate indiferenta de acum se dato-
reaza gandului acela strecurat mai demult n sufletul meu,
si care spunea fard incetare ca intr-o zi Vera ma va l3sa
singur pe marele drum al lumii. $i cu toate acestea acum
mi-as dori sa fiu asemeni tuturor oamenilor. Ca atare ma
asez pe marginea vanei si ncerc sa pling, dar nici vorba
de lacrimi, ci acea foame stupida ma chinuie din nou.

Incep atunci sa sughit, asa fara nici un pretext Se aud in
bucdtérie pasi, vad clanta cum se miscd, loan bate cu pumnii
n usa..

,,Luca, nu mai plinge ! Hai si maninca !

Atunci imi vine ideea salvatoare, ma ridic si deschid
robinetul incet,canu cumva loansiaudd ce fac.imi stro-
pesc ochii cu apa pe urma restul fetii 7l sterg cu prosopul Ma
privesc_din nou n oglinda si mi se pare mai mult decit
onorabil. Oare de ce oamenii simt nevoia si vadd ce su-
fletele noastre pot simti ? les.

M& asez la locul meu si simt o satisfactie ciudatd, ca
pot in sfirsit minca linistit din moment ce si loan face a-
celasi lucru. Din cind in'cind Tl vad cum se opreste, ramine
cu sendvisul suspendat in aer, se uitd pe fereastra, cum
ninge cald, de parci toata lumea si-a pus n gind Tn dimi-
neata aceasta sa se contopeascd cu o solitudine zeiasca, co-
plesitoare prin simplitatea ei.

Laptele e cald. Plinea negricioasd dar proaspatd, atit
de proaspdtd ca marmelada se topeste si curge pe degetele
mele lungi neasemuit de albe. M2 bucur ci pot sa ma-
ninc“, gindul acesta imi revine mereu ca un val alunecat
usor pe malul Tnalt al Tntimplarii, cotropit Tncet de briza
dlmlnet,u

VERA, DRAGOSTEA MEA

loan ma priveste in timp ce-si umple gura cu o felie
de brinza, ma intreaba . )
LVrei sa-ti spun cum a murit ?*.

-Ma gindesc ce sa raspund. Oare trebuie sa stiu din
moment ce nu se mai poate face nimic ?

,Nu". Raspund si contlnm sd mestec.

,,Trebwe sa mergem sa dam o telegrama”.

,cui'.

,Lui Constantin".

,Bine".

loan se ridica, Tsi sufla cu putere nasul Tn batista lui
mare rosie, cind voi fi mare, voi avea si eu asa batiste
mari, mi-a spus mie odata. Vera, pe urma Tsi aprinde o ti-
gara si intra Tn dormitor. Eu Tmi mai tai o felie de piine,
0 ung fincet cu marmelada apoi musc cu_putere. Tmi_simt
ochii scaldati Tn lacrimi, asez felia de piine _pe masa, ma
bucur din tot sufletul ca sint din nou om, c& pot sa pllng
n dimineata aceasta de iarnd, cind Vera dragostea mea,
unicd si de nefnlocuit s-a _urcat sus n talerul Judecatorulw
si a mlgrat ca 0 pasare ciudata Tn lumea albastra. Nici nu
I-am auzit pe loan cind s-a reintors in bucétarie.

JHai sa mergem"

Ma ridic si regasesc Tmbracat. imi sterg fata, Tmi
pun fularul facut de Vera in anul trecut, Tmi iau lodenul Si
sapca, manusile mele de Iind galbena si cind iesim, totul
e cuprins de’ z&padi. Continud sa ningd cu fulgi ‘mari.

,Luam tramvalul A

,cum vrei"

.De fapt mi-ar fi ficut mare placere sd mergem pe
jos. De ce nu i-am spus asta lui loan7 Nu ma mai stra-
duiesc sa_gdsesc nici un raspuns. Doar ma simt din nou
bine, si ziua e atit de frumoasa, si am uitat totul, totul".

Zépada ramine Tn urma pa5|lor usor ravasita si trezeste
in_toata fiinta mea_o neasemuita bucurie, 0 neverosimild
placere ci pot si ma bucur de toati lumea aceasta, in care
m-am nascut si 0 stapinesc.

E o zi de decembrie.

Tntunericul mai_persista, felinarele continua sa arda
In statia tramvaiului nu e nimeni.

Ttaversez strada sda vad daca nu cumva tramvaiul se
apropie.

Dar totul e pustiu, liber Tn fata zapezii, ce se leagana
dintr-o parte in alta, a lumii, ea un leagan n care copi-
laresc eu.

il privesc pe loan cum sta putin aplecat, cu' gulerul
cojocului sdu ridicat, cu sapca adinc coboritd pe frunte,
si cu miinile aproape pinad la coate in buzunare, si ma se
pare ca el este acum unul din multii semeni ai mei, care
habar n-au incotro s-o porneascd, unul din multii c3latori
ce-si asteapta aici Intr-o statie de tramvai |mp||n|rea spe-
rantelor pe care sufletul sau le-a scornit si i le-a daruit cu
prisosinta fn prima clipd cind ochii lui au Tmbréatisat lumea
aceasta, atit de frumoasa.

Strig ; ,loan !, si alerg spre el. As vrea n clipa aceasta
si-1 Tmbratisez, s ma string la pleptul lui si sa-i spun ca
eu 7l iubesc mai presus de orice, si voi fi alaturi de el in-
totdeauna. S$i Tn timp ce merg spre bratele lui, care ar
trebui sa se pregdteasca sd ma primeasca, 1l vad cum Tsi
ridicd capul ma priveste lung si-1 aud cum rosteste rece,
mai rece decit iarna ce ne Tnconjoara :

,Ce-i, vine tramvaiul ?*.

Nu mai alerg. Stau Tn mijlocul strazii si nu pot sa in-
teleg cum de nu a avut nevoie de mine, cum de nu a sim-
Eiti ca am putea fi mai aproape ca niciodata unul de al-
ul. ..

Nici nu stiu cind a venit tramvaiul, nici nu stiu cum
a fost drumui pina la posta. Poate loan mi-a povestit ceva,
sau poate numai eu: am auzit cuvintele lui. As vrea si-1
intreb dacd e adevdrat, dar acum nu se poate sé-1 intreb,
cici el cere un formular de telegrama, strabate sala cea
mare, cu ciment pe jos, se aseaza la o masa lungd, cu
tocuri si calimari, si Tncepe sa scrie.

Unde am zburat si cind m-am reintors ? Cine mi-a dat
acea putere si de ce mi-a retras-o7 Ti voi putea spune lui
loan c& am fost o clipa_deasupra tuturor intdmplarilor pa-
mintesti ? Si mai ales ca de acolo nu se vede nici un sen-
timent omenesc oricit de devastator ar fi el ? N-am s&-i
pot spune lui loan, si n-am sa inteleg niciodata de ce..

~Trei, douazeci si cinci lei", zice femeia de la ghiseu.

Cal

Pe cimp trece timpul prin caii de lemn,
O, caii de lemn, o, caii de ceara |

E urma aceasta fntiiul venit ? Bundoara,
Trec caii de lemn pe cimpul cernit,
Primit-au probabil indemn ca sa moara.
Spre unde se duc, trist convoi linistit,
Intiia, a doua, sau ultima oara ?

pe cimp

Miroase pe cimpul uitat a marar,

Miroase a cinepd, a floare de ceapa,

Si pamintul sub talpi de milenii se crapa
In nevoia arzindd si scumpa de apa,
Cind pe aici ploua tot mai rar.

Pasc pe cimp cai de lemn si de ceara,
Bundoard de unde-au venit, cdtre unde-au plecat ?
Ceturi groase si reci cu pamint infasoara

loan se cautd prin toate buzunarele si, cum se intimpla
n asemenea cazuri, banii marunti lipsesc.

»N-am marunt, tovarase".

,,Tovarasa pllct|5|ta da restul.

Stam 1in fata postei. Lumina acidd a soarelui parcd ne
roade ochii orbindu-ne. Unde e soarele ? loan Tsi sufld
nasul cu putere si-apoi plictisit zice :

,Sa mergem acum sa comandam un sicriu".

Stiam ca atunci cind oamenii mor sint culcati Tn niste
cutii mari de lemn, vopsite in alb sau Tn negru, cutii Tm-
podobite cu_ tot felul de motive florale, decorative, batute
n alama, si abia dupa aceea sint coborltl n pamint, sau,
pentru cei eu bani mai multi, Tn asezari din beton spe-
cial amenajate, deasupra cdrora troneazd o placd de beton
si ea, pe care se lafdie intr-un medalion fotografia de-
functului, si sub care stau scrise versuri ce se rosteau o
data cu placere

Stiam toate acestea, le cunosteam din ziua cind desco-
perlsem moartea, si fuglsem acasa ngrozit sa-i povestesc,
s@-i spun Verei cd nu mai vreau sd vad asa ceva niciodatd,
si cd ceea ce eu vreau de la ea, ar fi ca dinsa sa-mi in-
firme, ci asemenea lucruri se petrec si cu oamenii. Ea s-a
asezat atunci ntr-un fotoliu, eu am fngenunchiat in fata ei,
mi-a spus sd ma linistesc si S&-i spun tot, tot. lar eu atunci
i-am povestit cum eram la scoalda ntr-o ord de matema-
ticd si cum ea bine stie ca eu stau intr-o banca linga geam,
si nu pot sa sufar matematica, asa ci privirea mea rata-
cea afara, atrasa poate si de |nceputul de primavara, si ca
eu simteam cd nu_voi mai putea sd astept sfirsitul orei,
cd nu mai am nici un pic de rabdare, ca trebuie sd ma
darui naturii rendscute, si sorb licoarea aceea, care trece
asemeni unui urias fluviu peste toata lumea aceasta, cind
vine vremea daruirii orgisiace. Si atunci, i-am spus eu, s-a
asezat un porumbel silbatic, pe marginea de tabld a fe-
restrei, si eu nu mai conteneam si ma bucur de griurile
maiestrit aranjate pe drumul lui, si_el atunci si-a ntins
calm aripile, si ele au ramas asa zvicnind peste lume, ca
intr-o clipa suprema a fecunditatii, si era atita maretie n
privelistea aceasta, si atita putere si ddruire, incit zvarco-
lirea ce o urmé& stirui mult Tn mintea mea drept o scor-
nire stupida si netrebnic.

L-am privit surizind, convins ca totul e un joc ce I-a
facut pentru mine, cum zace pe spate cu aripile strinse sub
el si cu p|C|oruseIe sublim de subtiri scurmind din ce n
ce mai rar in spatiu, si astepta din clipd in clipd sa se
ridice, sa-si potrlveasca din nou mersul, sa se rostogoleasca
n albastrul fira nici o teama... Dar el nu s-a mai ridicat,
a ramas asa pentru totdeauna ...

»Ce s-a Intdmplat cu el, Vera ?*

»A murit, dragul meu"

~Dar bine nimeni nu i-a facut nimic, si atunci ? de ce

.De ce, de ce, asa a fost firesc"

»S1 noi oamenii, Vera 7*

n$i"

,Dar ce e moartea 7

~Eu cred ca e maretie, dragul meu"

,De ce 7

,Pentru ca totul e Tn tot, si eu nu cred ca ceva va
sfarsi vreodata"

»,De unde stii tu asta Vera 7“

LUite m-am gindit si eu”

»oI fiecare se gindeste in felul lui 7"

,Fiecare".

»o1 atunci de ce mai tréim, Vera ?¢

~Pentru ca ne nastem"

,Si de ce ne nastem 7*

,,Pentru ca totul are un scop Tn lumea asta, pina si sen-
timentele"

,Eu atunci de ce te iubesc ?“

»,Ca sa ma pisezi tu acuma la cap"

W0l dupa ce ne nastem ce se intimpla cu noi ?*

,Unii devin oameni"

,De ce unii 7

~Pentru cd a fi om Tnseamna a-ti Tmplini rostul”
.ol care e rostul ?*

,Sint mai multe"

»NU vrei sa mi le spui 7¢

~Trebuie sa le descoperi singur. Sa crezi cu tarie In ele,
altfel...”
LJAltfel, ce Vera 7"

Ochiul vindt lucind, lacul stins, nemiscat,
Negru, neagra lui apd de neguri

Zeci de guri o descinta si lasd
Liniste-n cimp, cailor tot mai aleasa.

Pasc pe cimp cai de cearda si lemn.

Toamna-n biblioteca

In camera aceasta prafuitd,

Timpul trece prin albeata de lumina de neon,

Gaz vag si trist si inert.

Lipsa lui de V|ata si de realitate imi Tmpaienjeneste ochii.
Tovarisa de la serviciul de alaturi,

Cu S|guranta la_fel de tindra si fericita ca si mine,
Raspindindu-te Tmprejur prin parul brunet si scurt,

Prin mireasma trupului subtire

(Si fremdtind, te rog, si frematind 1),

Afara soarele latrda nebun si sters pe ziduri si pe strazi,
Zbatindu-se cu incépéatinare

In ultimele zile ale acestui septembrie.

In

colbul bibliotecii trebuie sa taci, sa nu cazi

Prin iarba ce se incolaceste pe miini, pe picioare

Si

pe cap,

Cu chirilica ei creatd si involburat.

Cern zapezile

Cern zapezile stratul lor gros de-ntuneric,
Cerne ploaia stratul ei gros de sudoare ;
Peste miinile mele albastre de moarte,
Trece viul fior si le arde si frige.

Singur pe tava capul mi l-as duce,
Ochii sa vada si gura si spuna
Linistitd durerea mea sfintd si mare
Celor care nu cred in ea,

Sa le fie mai bine in ultima clipa.



~Altfel nu-ti va apartine niciodata nimic"

»Ce ciudat, sa te aseze intr-o cutle n pamint".
»Nu e de loc C|udat e un omagiu"

~-Omagiu cui ?*

,Omului, daca a fost om”

»Si daca n-a fost ?“

~Atunci ideii".

~Poti sd Tngropi o idee ’7“

,,Uneorl da, dragul meu" .
Am cautat atunci o cutie mare de pantofi, am fugit

la scoald, porumbelul nu mai era pe fereastra, cineva il
aruncase n lada de gunoi a scolii. L-am scos de acolo I-am
pus _in cutie, am fugit pe urma acasa, am ficut o groapa
mica in fundul gradinii noastre, am asezat cutia acolo si-am
acoperit-o cu pamint. Nu stiu de ce, dar pentru mine po-
rumbelul acela fusese cu adevarat un porumbel,

Si iatd acuma mergem sd cumparam un sicriu. Zapada
se |mprast|e din _fata pasilor mei, loan si-a coborat capul
n piept, 'si am impresia ca ascultd cuvinte ce le-a rostit
de mult, in tineretea lui.

.La ce te gindesti loan ?*.

,La Vera".

,De ce la Vera, loan ?".

»Ei 1i placea sa se plimbe prin zapada".

»,Ca si acum loan ?*.

,,Aproape ca si acum".

nge

N- arrgl] fost niciodata plna acum fintr-o pravalie, unde
se confectioneaza sicrie. Si Tn toatd copildria mea, m-am
ferit s& ma opresc n fata acestei vitrine, plina_cu praf si
muste uscate, Tn mijlocul careia troneazd parca un scriu
mic de arglnt de fapt o ciudata jucarie, in care n-ar fi in-
cdput, sa-si gaseasca linistea cea vesnica, decit o simpla
bucurie, din “acelea care ne Tncearcd atit de rar, si dupi
care alergam citeodatd o viata Tntreaga.

Nu méa gindisem in dimineata aceea, la toate acestea,
atunci mai degrabd Tmi era frica, si nu stiam ce si fac
eu aceasta fricd, cum sa reusesc s-0 ascund, s-0 stapinesc,
doar loan spusese cd de acum sint barbat, si asta Tnseamna
ca am ramas singur _pe lume.

loan a intrat primul.

M-am strecurat Tn urma lud si am ramas Tn apropierea
usii. Jos, cit vedeai cu ochii, intr-o incapere mare spre care
coborau citeva trepte se gaseau sicrie de toate marimile,
asezate ca papusile rusesti unele ntr-altele. Cele mai multe

urtau semne de arama batute pe lemnul dat cu lac si
ustruit. Mai la o parte intr-o gramadda mare se aflau al-
tele, vopsite mult mai ordinar si fara nimic decorativ pe
dinsele. Mi se parea ca tavanul se sprijind pe multimea
aceasta de sicrie, ce asteptau gata, proaspat vopsite, sa-si
gaseasca |ntrebumtarea .Dumnezeule, mi-am spus, ce
multi oameni vor trebui s& moard !“. In mijlocul odaii era
o sobd de fier din care urca un burlan pina tn coltul mai
indepdrtat al camerei, in dreapta si stinga erau ‘asezate
doua scaune, din acelea mici, fara spatar, lucitoare, ba-
nuiesc, de CItI s-au perindat pe ele. Tn jurul unuia din
scaune se ficuse o gramadd de mucuri de tigari strivite
Pe podea. Cum usa sobei atdrna Tntr-o parte se  vedea
cul pilpiind stins, asa cum se aud respirind batrénii seara.
Sub soba era o gramada de cenusa ncit Tti facea impresia
cd totul Tnduntru e astupat si de aceea fumul iese din
toate partile, ocolind parca burlanul, risucit ciudat spre ta-
van din mijlocul camerei.

Era frig, nemaipomenit de frlg%

»Hei, nu e nimeni aici ?* a strigat loan, asezindu-se pe
unul din scaune si aratindu-mi-1 pe celalalt. Nu s-a auzit
nici un raspuns 0 bund bucatd de vreme, pe urmi parci
cineva a racnit din beznele maghernitei:

,Vin acum".

loan se tot uita la sicrie cautind parca ceva. Am auzit
atunci un fisiit de frunze uscate si de spaima mi-a facut
impresia cd Iinima mi_ s-a urcat in gitlej. Strln%eam cu pu-
tere din dinti de fricd cd ma va parasi, ca vafugi de mlne
si Tn ultima clipa a vietii mele pe pamint voi vedea prin
vitrina aceasta murdard, cum Tncolonat intre fulgii mari de
zdpada va pluti si ea incet_spre pamint. Vedeam in masa
aceea de alb un bulgir de zdpada rosu. loan a suris — pro-
babil eram foarte palid — ntr-un fel trist, apoi s-a intors
la cercetarea lui si a mormait spre mine asa peste umar.

~Nu-ti fie frica".

cum Q sa-mi_fie".

Cred ca am zis asta de ciud3, pentru ci in clipa urma-
toare am vazut iesind dintre coroanele metalice, un motan
mare si alb, ce s-a arcuit usor in spatiu si a cascat pre-
lung. L-am urit in clipa aceea pe loan pentru ca Tn sufle-
tul meu eram convins ca el a vazut drdcovenia Tnaintea
mea si tocmai de aceea, rostise cuvintele acelea cu supe-

rioritate.

S-a deschis atunci Tn fundul sdlii o usa, si-a venit spre
noi un om neverosimil de Tnalt, slab si curbat CU un nas
rotund azvirlit in_mijlocul fetei, cu parul pe cap sirmos, ce
statea parca in picioare, si se Iegana ca 0 padure de pini
coplesiti de zapada, deasupra fruntii sale inalte. Cind i-a
Zimbit lui loan i-am vézut gingiile rosii, fara nici un dinte,
si mi-a venit sd rid, caci omul acela pdrea un urias mu-
suroi Tn mijlocul caruia_doar el rdmasese singurul ca-ntr-un
mormint acoperit cu pamint. Si din cind in” ¢ind din mu-
suroiul acela lunganul acesta se ridica si se_schimonosea
la toate aratarile cerului si eu eram sigur ci in buzunarul
lui are o prastie si ca el o pastreaza acolo si-asteapta doar
clipa s-o0 poata folosi.

,Buna, Anton !“ a zis tata.

Lunganul i-a Tntins mina, pe urma ca si cum ar fi fost
surprins de stapinul vreunei femei peste dinsa, si-a dus
brut mina la gurd, s-a clizit cu toatd fata spre noi si a
mormait cu gura Tnchisa :

»,Oh, mi-am uitat dintii... Stii loan — acum vorbea
farad nici o jend, cu gura larg deschisa — eu i scot atit de
rar, doar sa-i spal, si de cite ori Ti spal, Ti uit sub Ili-

ghean I O clipa !*.

Anton se rasuci pe calciie si Tn clipa aceea motanul
se intinse din nou cascind fericit. Atita i-a trebuit lunga-
nului, ca dinsul ne facu semn cu de(I;etuI dus la gurd, sa
stam linistiti, si o porni cu pasi_tiptili spre bietul animal,
si o data ajuns_n dreptul lui, Ti arse una cu laba picio-
rului, de biata jivina iesi ca o ghiulea, de spaimid sau de
Iowtura prin geamul mic din_peretele din spate ce aveam
sa aflu ca da in curte. De placere Anton fsi freca una de
alta palmele, scuipind cu putere in palma dreaptd si pu-
nind-o deasupra pe stinga. Desi ar fi trebuit sa fie ne-
multumit cédci geamul se dusese dracului, o mare fericire
1i_cuprinse fata Tntunecata pina atunci de pungile ochilor,
atit de mari de ziceai ci acum se vor sparge, si va curge,
ca din visine cind sint stoarse o licoare neagra.

De zborul motanului, un sir de capace, stivuite cu grija
incepura sa se clatine, gata ‘gata sa se prabuseascd, Si a-
tunci Anton siri ca ars si in timp ce le sprijinea cu uma-
rul, zbiera catre odaia din spate

,Maria, hai cd ma omoara!“.

Ne-am ridicat si noi sa-i dam o mina de ajutor, dar
el ne facu semn ca nu e nevoie. Tmi venea sa rid, abia ma
stdpineam. Asta era deci omoritorul de pisici, despre care
n orasul nostru se povestea ca oriunde ar fi intilnit o ase-
menea lighioand, se repezea dupa dinsa, de numai clinii
orasului 1l mai Tntreceau Tn ispravi. Se povestea astfel, des-
pre el, cd alerga pe strada dupd cite o jiving, racnind de
credeai ca se afla in jungla, in timp ce bietele animale
se salvau pe burlane sau Tn copaci. Veni atunci Maria, ne-
vastad-sa, se uitd la el, si Tncepu sa rida.

»lar te-au cotropit jlvmele e

[“"Negro spirituals

(In avion, deasupra Marilor Lacuri)

Nu, nu existd mild pe pamint
Nu, nu existd cinste pe pamint,
Nu, nu existd oameni pe pamint
Nu ,nu existd oameni pe pamint

Am auzit oceanele gemind,
Am auzit negresele cintind,
Am auzit duratele trecind.
Am auzit guvernele cazind.

Furnicile intreaba : pina cind ?
Studenti cretini intreaba : plna cind ?
Sinucigasii pleaci : plna cind ?
Copacul chiar se mird : pina cind ?

Vatd de sticla - fiecare gind

Din teasta luminatului pamint

Nu, nu existd oameni pe pamint

Am’ fost si am vazut: ma-ntorc plingind.

Intii ei au facut ce-a fost mai greu,

Intii l-au omorit pe Dumnezeu,

Pe urma si pe oameni, pind cind

N-a mai fost nimeni, nimeni, pe pamint

Acum echipele de teatru vin
Din trista lume animald vin.
Si joacad piese despre noi si tin
Rizinda gura regelui cretin.

Nu mai existd nimenea sub cer,
E numai tiuit si numai ger,

Mormintele-ntre ele schimba fier,
Sau foc pentru lumina mortii cer.

E o civilizatie de cruci

Oriunde ai norocul sa te duci,

Si niste sobolani jucind nauci
Roluri de insi, sub chelele peruci.

Nu mai e nimeni, nici vreun biet olog
Si vintul a ucis ultimul foc,

O, nu mai tineti soarele in loc,
Oamenii toti sint morti ; stingeti, va rog.

Capatuiala unor
poeti tineri

Si tot vorbind despre nedreptate,
iata ca am ajuns sa o facem noi insine.

Tot_supdrindu-ne pe cei Tnstdriti )
astdzi noi sintem cei cu impozite mari.

Multe din vdicdrelile noastre devin ridicole,
astdzi avem mai mult decit predecesorii.

Mereu mai greu vorbim despre libertate,

acum cind avem miinile pline de chei si de cifruri
pentru miinile cu cdtuse din lume,

de mult rivneam si intelegem aceste catuse.

Mereu mai greu vorbim despre piine,
acum cind gurile ne sint pline de piine,
iar noi sintem bine crescuti si nu vorbim
cind avem gurile pline.

lati am ajuns in punctul pe care-l detestam
ce facem noi, incoruptibilii de ieri ?

latd-ne pe virf

de-acum fincolo vrem liniste, totul e rezolvat,
si nu-ntelegem ce-i larma aceea din valea
unde se nasc - spumegind - generatiile.

Casa bunicilor

Si ce vor face pasdrile lumii

Si ce vom face noi ? Si-acesti ochi puri ?
Vezi, toatd casa are-o comportare

A frunzelor lovite de nervuri ?

Plecdm spre casele intemeiate

Abia, sau niciodata, si absurde.
Lasam un plins al norilor pe lucruri
Si vitele ling sarea de pe curte.

~cotropit, necotroplt tine aici ca se darama pe mine !,

Ea 7l ajutd atunci. Era o femeie grasi, cu fundul pina
la pamint. O vedeam intotdeauna vara, stind pe lavita in
fata pravdliei si crosetind. O data cind loan si cu Alexan-
dru s-au sprituit, dupa intoarcerea noastrd in oras, nu stiu
e unde, l-am auzit pe loan spunindu-i Verei, care pro-
abil 11 intrebase cu cine s-a mai intilnit. ,Atita e de
grasd, dragd, cd eu dacd as veni noaptea beat, n-as mai
sti unde e capul si unde e coada !“.

Au ris cu totii atunci. intre timp capacele si-au recé-
patat echilibrul, si, poate tocmai de aceea. Anton eliberat
de griji racneste Tn toata splendoarea sa:

Au ris cu totii atunci. Intre timp capacele si-au reca-
patat_echilibrul si, poate tocmai de aceea. Anton eliberat
de griji racneste in toata splendoarea sa :

,Daca-i mai lasi in casa te sugrum !".

.Cred ca ar fi momentul, ride ea si porneste spre
usa.

~Bestie, nu mi-ai vazut dintii ?* continua Anton.

.Bestie_e madta"”, ti-am mai spus hodorogule, n-ai decit
sa ti-i cauti" 1i da ea repllca trntind usa.

Scena_se petrece atit de fulgerator, de ramin ca un pe-
rete Tn mijlocul camerei, si parca tot eu sint acela care ma
caut cu disperare pe mine. Maria iesise _si Anton o urmase.
Si atunci deodatd i-am auzit vocea rugatoare, plingacioasa:
Jlarta-ma sufletelule ,tu stii ca atunci cind eu ma enervez,
devin inconstient, zau sufletelule, unde Tmi sint dintii.. 2"

Nu reusesc sa-mi ordonez noile date ale situatiei, cind
Anton reapare vesel, frecindu-si fericit miinile. Isi amlnteste

Plecdm imbrati;indu-ne ntr-una.

Cind ei ne-au dus spre porti ca prin inel
l-am sdrutat pe frunti, pe suparare,

Si ei ne-au sdrutat, murind astfel.

Ramine gardul gol ca un vazduh

In care poarta fara rost se-nvirte..
Din ciuturi cade apa inapoi

Si vitele ling sarea de pe curte.

lov

Aici si drumurile-nseamna
Rani, ale pamintului

Erori ale vazduhului copacii,
Vatamaturi ale vidului stelele

Nu renunt la nimic,

Sub mine, in pamint,

Dorm rudele mele indepartate,

Cu aur in sicrie ;

Sint plin de rani, sint traversat de rani.

Ca de meteoriti,

Respir ranit, jubesc ranit,

Eu, lov, de mii si mii de ani ranit
Si credincios de mii si mii de ani.

Si dintre toate lucrurile lumii
Cred in ranile mele de-acum.

Vie la Dunare

In via de la coasta au fost cuibare calde
De rate insirate in galbene cascade.

Veneau tintarii seara din fructele lor proprii,
Orbindu-ne ca faruri, privindu-ne ca ochii.

Era si-o ridicare a riurilor parca,
Precum ar fi o sete a apei dupa barca.

Se fintetea racoarea dind focuri stinse fruntii.
Si, luminati de struguri, simteam pe-aproape muntii.

pe aproape nave se finsoteau cu aur,
D|n fruntea priponitd a ultimului taur.

Sélbaticele rate, spre navele de mare,
Cuibarele din vie si le duceau in ghiare.

adrian paunescu
y

parca dintr-o datd ceva, devine solemn si incepe sd-1 n-
trebe pe loan, cu toate ci eu simt ca ceea ce el face nu e
decit un S|mplu ritual, un ritual care a devenit meseria lui.

,ce |nalt|me avea ?*
,,Cred ca 155 m." )
,Bun", sa cautam atunci"

Si-0 porneste spre o stivd din cele decorate, pe drum se

opreste si-1 Tntreaba, asa parca de forma, pe loan ;
.Din care ?"
,Din alea mai ieftine"
,Din alea ?“
~Da".

Se stramba oarecum nedumerit — sau mi s-a parut mie

porneste plictisit, tirfndu-si picioarele, asa cum fac co-
p|| cind incaltd bocancii mari ai parlntllor cotrobdie o
vreme acolo, pe urma scoate Tn fatd si aseaza linga noi
partea de jos si capacul sicriului. la o perle si sterge toate
petele lemnului, care devine oarecum mai luminos. Ridica
pernita pentru cap, o scuturd, apoi o reaseaza la loc. Se
uita la loan.

~Vreti si 0o coroana ?*

loan se codeste o clipd, de parcd in gind si-ar nu-
mara banii, pe urma zice un ,da" stins.

,Din care ?“ — Tintreaba Anton — din ,nu te voi uita
niciodata" sau din ,dormi in pace suflet blind ?".

Din ,dormi Tn pace suflet blind", zice loan.

Anton scoate dintr-un dulap o coroand de flori me-
talice, pe care atima o panglicd pe care stad scris textul
cerut de noi. Ne desprafuie coroana, si 0 asazd pe sicriu.



VIRGIL
CARIANOPOL

oetul aflat altadata pe bari-

cadele avangardei pare acum

integrat definitiv unui tradi-

tionalism expansiv si in mul-
te privinte tonic, variat ca tematicé,
destul de consecvent in tonalitate.
Gestul e larg iar rostirea mi-o in-
chipui voit nesofisticata. Optimis-
mul lui Virgil Carionopol este rare-
ori Tntunecat de incertitudini si, in
consecintd, apare adesea crutat de
pinda obsesiilor. Seninitatea vizi-
unii este Tntretinuta cu ardoare si, as
spune, cu o anumita candoare ca-
racteristice spiritelor lipsite de com-
plexe.

IOSIF PETRAN

iscutam zilele trecute cu cole-
gul de deasupra acestei ru-
brici : n-avem Tnca romanul
scriitorului sau, Tn mare, ro-
manul artistului roman. Prozatorii
care au introdus creatori de frumos
n roman au... dat arta pe altii, ca
sa zic asa: pe pictori (Marin Pre-
da), sculptori (Horia Lovinescu, lon
Omescu, Corneliu Stefanache), ac-
tori (Omescu) cintareti (Mircea Cio-
banu), arhitecti (Calinescu, losif Pe-

tran). Un poet apare Tn Camil Pe-

trescu, dar nu ca poet, ci ca sus-
pinator boem si ratat dupa o femeie

D. POPOVICI

STUDII
LITERARE

D. POPOVICI

este initiativa editurii Dacia
scrierile lui D.

Popovici, _inaugurate cu Li-
teratura romana in epoca ,lumini-
lor". De la versiunea francezi (1945),
lucrarea si-a asteptat cu rabdare
tiparirea in romaneste Si daci ea
a intirziat aproape trei decenii, din

aceasta Tmprejurare au stiut satra-
ga foloase destule persoane, a ca-
ror comoditate depasea cu mult
ambitiile  cercetarii  propriu-zise.
Am avut ocazia Tn cadrul acestei
rubrici sd semnalez atari situatii si
dacd revin asupra lor e pentru ca,
fara a fi majoritare, ele definesc —
totusi — un viciu  intolerabil al
criticii si istoriei noastre literare.
Si, culmea !. el este intretinut fara
voie de editori prin chiar aminarea

emarcabild Tn toate privintele
I ade a tlparl

Erotica, desi atinsa de tristeti,
este I|p5|ta de impasuri. Evocarile
au nu o data ceva_din spiritul nota-
tiei de album: ,Ma uit prlvmd foto-
grafia / in care chipu-ti std cu-
prins / Si de pe care vitregia / Nici-o
lumind n-a desprins. // Esti tot asa
ca altadatd, / Precum erai si te-am
visat / De rama vesnic aparati. /
La tine timpul n-a intrat”. (La o foto-
grafie)

Nici virsta ca atare nu creeaza
probleme insolubile, acceptarea mai
mult sau mai putln resemnatd a
curgerii timpului se face de la nive-
lul unei nostalgii intelepte. Sint re-
gretate spiritul activ al tineretii, un
anume eroism atotbiruitor. Ideea es-
te transpusé alegoric in Moartea fa-
gului sau in Dorinfa. Citez din_a-
ceasta. din urma: ,,O cit de dor imi
este, c-un curcubeu Tncins, / Sa ma
Tntors Tn seara, de truda zilei frint,
Cu palaria lunii pe ceafa si sd cint*.

Lirismul din Viorile tlmpulm este
fluent, usor declamatoriu, voit expli-
cit. Aici metafora nu sustine, ci
puncteazd doar o topica fireasca si
o comunicare simplificatd la citeva
date principale. Obscuritatile lip-
sesc, asa cum lipsesc si limpezimile
desavirsite care sa Tnlesneasca per-
ceperea unor profunzimi reale. O
incontestabila sinceritate, pe alocuri
0 pitoreasca naivitate si, fara indo-
iala, o pornire fireascd spre confe-
siune anima versurile din volum si
acestea imi par a fi deopotriva note
distinctive si calitati esentiale.

Reusitele 'tin de doua directii te-
matice. Poezia patrioticd, indeosebi
cea cu referiri la datini si obiceiuri,
are culoare si un netagadmt simt a
ceea ce este specific romanesc. Vor-

usoard. Romane cu un poet in cen-
tru a facut Lovinescu, slabe. Si —
iatd un fapt interesant | — de fie-
care datda cind un scriitor a dat sa
prezinte lumea cea mai intima lui,
cea a colegilor de breasld, a dera-
iat, voit ori nu, Tn caricaturd. Sa
ne uitdm cum apar literatii Tn ro-
manele lui Petru Popescu, Eugen
Barbu, Marin Preda. Romancierul
nu-si poate expune confratii decit
virindu-i intfi n smoald si pe urma
in puf. (Singura solutie sobra, folo-
sitd pina acum, de a Tnfatisa mun-
ca scriitorului Tntr-un roman e a-
ceea gldlana Rezultatul e ,,romanul
unui roman", adicad mai curind un
Jurnal de creatie. Vezi, la noi, Radu
Petrescu). Exphcatu” Unu ca, vor-
ba lui Grigore Alexandrescu cele
mai multe rele nu vin de dlnafara
ci ni le fac cei apropiati — confratii.
De aici, psihanalitic vorbind, anti-
patia reuproca si defularea ei prin
sncondeiere”, prin  ridiculizarea
personajelor ce reprezintd breasla
sau o fractiune a ei. Alt motiv e
acela ci pentru creatie e nevoie de
detasare, de o0 anume seninatate
fara de care iese pamflet, dar nu
roman.

Dar sa revin. Vedem dar ca tema
creatorului de arta a chemat pe ro-
mancieri, dar ei au preferat artele
a caror exercitare e mai spectacu-
loasa : sculptura, actoria, pictura,
arhitectura.

Un arhitect e si protagonistul ro-
manului lui losif Petran, Moartea a
douace). ElI se numeste Simion R&ca-
san, 1 se spune Sim, si concepe
proiectul unui edificiu neobisnuit,
n forma de sferd. Ca sa-l poata
definitiva, cere concediu, dar Valen.

(din motiye care Tmi scapd) reedi-
tarii unor carti fundamentale din
perioada interbelicd. Lipsa de cir-
culatie a aeestor texte (ce cu greu
pot fi gasite pina si in biblioteci)
lasda unora dintre cei care se afla
n posesia lor impresia ca-si pot
cladi  prestigiul din meticuloase
amprumuturi® si compilatii. Tn fa-
ta aparatelor critice kilometrice ori
a ideilor ,extrase" din carti pe ca-
re n-a avut cum sia le parcurgs,
cititorul (uneori si criticul) se inti-
mideaza si nu poate decit sa scoa-
ta exclamatii de sincera admiratie
din care, cu timpul, se va inchega
prestigiul mult visat.

De ce nu avem inca o editie de
circulatie a Istoriei lui Calinescu.
atit de copios ,valorificata" de au-
tori despre care cu greu poti gin-
di altfel decit Tn limitele aprecie-
rilor unanime, autori care n-au alt
merit decit acela de a-1 fi citit si
nsusit pe Calinescu ? De ce lipses-

te la aceasta ora din bibliotecile
noastre Istoria literaturii romane
vechi de N. Cartojan sau lIstoria li-
teraturii roméane contemporane a lui

£. Lovinescu ? Dar operele lui lorga?
Sint intrebadri la care se asteapta ras-
punsuri grabnice si concrete, pentru
cae absurd a crede ca sepoate mer-
ge mai departe fard o cunoastere
temeinicad a predecesorilor. Cind, n
sfirsit, vom avea la indemina a-
ceste lucrari (si altele) surpriza va
fi dintre cele mai neasteptate. Se
va vedea atunci cu deplind clari-
tate care dintre criticii si istoricii
nostri literari contemporani au a-
vut ceva de spus si care nu. Pri-
mul criteriu de examinare va tre-
bui sa_ fie- drept urmare, acela_al
onestitatii, caci de la un Iorga Po-
povici sau Cartojan avem de in-
vatat, Tnainte de orice altceva, cin-
stea parcurgerii si  folosirii refe-

bind despre omenia poporului, poetul
face un cald eloglu unei binecunos-
cute ospitalitati : ,Ti se Tntinde luna
unei mese / Pe frei picioare, ca pe
raze mici / Si ti se pun bucatele a-
vute / Pe-un cer cusut pe margini
cu arnici // Pe urma gospodarul te
invitd, / Cu graiul blind si neschim-
bat de ani, / La taina unui vin cum

e_rubinul / Care-a copilarit la Dra-
gasani. // Tirziu femeia ti asterne
patul / Cu un cearceaf ca Jiul, raco-
ros / Si-ti pune-o perna doldora de
vise, /'Sa-ti fie somnul dulce si fru-
mos" (Obicei). Acelasi ochi atent sur-
prinde (in alte contexte) gesturile
mici, spatiile restrinse, detaliile con-
crete (a se vedea Poeziei si Tnsem-
nare). Corzile poeziei |nt|m|ste suna
placut. Tn aceastd zona a emotiilor
simple poetul devine cu adevarat
personal. El stie sa confere farmec
derizoriului  si detaliului anodin,
dind astfel .banalului yirtuti expre
sive ,imi aduc aminte, iar se face
rece, > Nu mai' pot ramine dacad in-

tirzii, / Stau  si-acum in strada
Mierlei, cinsprezece, / n aceeasi
curte cu argintarii" (Poeziei).

ulian Vesper este un mora-
list al carui scepticism (mo-
derat) evita totusi resemna-
rea. Are sinjtul dramaticului

ji al grandorii. Nu manifesta in-

tin Nacu, directorul Trustului 7 si
oarecum prieten cu Sim, i-1 refuza,
e sfirsit de an, trebme |ndepI|n|t
planul etc, asa ca arhitectul e si-
lit sa-si dea demisia. in casd la Na-
Cu a cunoscut-o pe Mara, sportlva
degajatda, nonsalanta, ,,fata buna",
cu care incepe o vaga legatura, ané
ce Mara trece la Dorin, fratele lui
Racasan. Lucreaza febril la proiec-
tul Tn'Care-si pune, fireste, speran-
te enorme. Printr-o imprejurare bi-

zara — flagrant delict de adulter, la
care e martor — face cunostinta,
Verei, fenjeie ardenta, rafinatd si
frustratd in feminitatea ei de pla-
ciditatea unui sot incomplet, pe care
tocmai il insela, din pur capriciu,
cu un baletandru mucos. Vera Ti
devine lui Sim amanta Si sprijin,
Ti dactllograflaza lucrarea si-i pu-
ne o ,pila" la Limbesan, fo.st subal-
tern al sotului ei, actualmente su-
perior (»— L-am scapat un mo-
ment din vedere, si-a rasturnat bar-
ca. Acum e el deasupra — Grea,
stiinta navigatiei. — Nu-i usoaré,
ai dreptate") Totusi, nu Sim e o-
mul care-i trebuie, si, plictisita de
bovarismul de pina atunci al vie-
tii ei, Vera 1l paraseste, plecind Tn
provincie pentru a se reface sufle-
teste prin muncd. Despartirea il ra-
neste pe Sim si rana se adinceste
cind afla cad premiul ntli care-i

rintelor bibliografice. O datd ope-
ratia incheiatd, vom putea trece si
la " aprecierea valorii contributiilor
ramase_deasupra sitei.
Je jUStIflca deci actualitatea studiului
D. Popovici ? Ca faptele atit de
numeroase pe care se sprijindde-
monstratia din Literatura romana in

epoca luminilor" si-au pastrat ne-
stirbit interesul pe care 1l suscitau
acum 30 de ani, ne-a dovedit-0 cu
prisosintd un mai mult decit onest
profesor care, reluind analiza ace-
leiasi perloade pe urmele lui D.
POpOVICI s-a vazut obligat -de rea-
lithti sa nu iasd din litera si
splrltulllucraru de fatd Chestiunea
este Tnsd dacd si conceptia generald
a cercetatorului clujean asupra is-

toriei literaturii  se poate bucura
astdzi de un credit similar.

O observatie se impune: pentru
D. Popovici  cercetarea literaturii

~trebuie sa fie orientata de puncte
de vedere sigure, de o conceptie li-
terara bine definita" (Poezia lui E-
minescu,  Albatros, 1972. p. 10).
Faptul c& autorul nsusi s-a aba-
tut de la acest principiu ferm (de
la Poezia lui Cezar Bolliac la Ro-
mantismul romanesc, modul sdau de
intelegere  a literaturii a suferit
destule modificari) nu este de na-
turd sa preocupe Tn acest spatiu.
Ceea ce intereseaza aici este daca
spunctele de vedere sigure" ce stau
la baza Literaturii roméne Tn epo-
ca liiminilor" si-au pastrat vala-
bilitatea. Istoria literaturii — pre-
cizeazd D. Popovici — este ,in

teres pentru parabola si nu Tncear-
ca obsesia dilemelor fara iesiri. Ti
plac sentintele ; Ascultind noptlle
este In bund masurd (daca nu in
totalitate) o culegere de sentinte, de
unde si aspectul de vast poem di-
dactic. Sint enuntate pilde sau, si
mai_des. sint impuse precepte. In-
vestigatia tine foarte putin de o
intimitate afectivd, de acel subiec-
tivism propriu lirismului_in gene-
ral ; toate observatiile sint extin-

se la scara spetei umane. Modul
verbal preferat este imperativul.
Citez la Tintimplare: ,Nu bleste-

mul, ci perle-n vorba ta sa pui,
Sa-i cintdresti lumina, taria si ma-
sura, / Fii totdeauna reazim, pa-
vaza oricui, / Si nu striga chiar
dacd te-a-ncrincenat arsura” (Cu-
vinte la un drum lung). Tonul apo-
dictic predomind;, schimbarile! de
registru lipsesc si acest lucru con-
fera volumului coeziune si mono-
tonie. Poetul este un lucid, fapt ve-
rificabil atit indirect, la nivelul e-
motiei deplin controlate cit si di-
rect, prin_texte expllcatlve .Sa nu
ne amidgim cu geana unui vis, /
Armura unei zile s-o facem si
scinteie, / S-avem Tn fata cite-un
ocean deschls 1 Pe marile-nspuma-
te Saprlndem curcubee” (Lucidi-
tate).

Poezia lui_lulian Vesper are ce-
ea ce numim fior cosmic. Senti-
mentul spatiilor vaste este cel mai
puternic si- cel mai convingator
LAzururi se cununa cu irisii sub-
tiri, / De Tndltimi_pierdute se-ndoa-

ie trandaflru / Simtim c& ne-ncon-
joara doar zboruri si plutiri, /
Cresc spatii  pe masura aripilor
gindirii. // O clipa doar petrecem

fusese anuntat nu-i apartine, fusese
o_treaba quasi-fictiva aranjata de
Limbesan. Tn realitate, proiectul a
fost respins, ca ,utopie irealizabil3,
nu ne putem juca_cu banii sta-
tului, .esti prea tinar, nu cunosti
dlferenta dintre o batilie teoretlca
de pe 0 harta de Stat-Major, si una
reald, pe teren etc.". Cu totul zdrun-
cinat, Sim incearcd o evadare in
S|mpI|tate un revelion la Predeal
in compania unor oameni normali,
banali si cumsecade, dar o rateazé,
pierzind trenul. Singur Tn Gara de
Nord cu citeva ore Tnaintea miezu-
lui noptii de Anul Nou, da un te-
lefon lul Nacu, acesta Tl invita, dar
si aceasta solutie esueaza. Romanul
se incheie cu imaginea unu om sin-
gur, pasind vlaguit, ,dincolo de colt
se intindea pamintul nimanui, o
strada pustie, un vid absorbant".
Moartea a doua este romanul
unui esec. (Tnsusi titlul o sugerea-
za, a doua moarte fiind moar-
tea prin ratare, ratarea actiunilor
si a sperantelor). Este vorba de
un esec profesional si un esec su-
fletesc. Munca lui Sim sflrseste
in zadarnicie si la fel nostalgia

dupa dragoste. Pasiunea sa inte-
lectuala se dovedeste ineficace, du-
pa cum pasiunea sa afectivd nu-si
gaseste  corespondent. Tn ambele
planuri, al cortexului si al cor-
dului, Simion Ré&cadsan este descen-
dent al unui personaj ,clasic" 1n

proza noastra: inadaptatul. El este
un om obsedat, un chinuit, poate
chiar un complexat fiinta Tn genul
lui Pavese. (Dupa cum in genul lui
Pavese este si scrie Tnsusi Petran).
Esecul sau sentimental vine din a-

primul rind o disciplina istorica
(op. cit,, p. 16) si scopul ei nu poa-
te fi altul decit acela de a studia
procesul de dezvoltare al literatu-
rii prin stabilirea elementelor ce
conditioneaza aceastd desfasurare,
adica ,puterile launtrice ce-i deter-
mina cursul si-i stabilesc ritmul".
Prin ortodoxie, ale carei limbi de
oficiu erau greaca si slavona, po-
porul roman pierduse suportul tra-
ditiei latine. ,Timp indelungat, cul-
tura romana avea sd se zbata in
cdutarea propriului destin; numai
revenind la traditia latind ea Tsi
putea cuceri autonomia in comple-
xul ortodox din sud-estul Europei,
numai Tndelungata sa practicd or-
todoxa constituia nota specificd a
sa Tn cuprinsul popoarelor de ori-
gine latind. Spre a ajunge la a-
ceasta conturare a propriei fizio-
nomii era nevoie de o serie de re-
nuntari si, privita din punct de ve-
dere cultural, istoria poporului ro-
man este pentru 0 duratd de seco-
le. istoria eliberarilor sale spiritu-
ale”. Paragraful, citat din Introdu-
cerea (p. 10} la Literatura romana
n epoca ,luminilor”, sintetizeaza
pozitia lui D. Popovici vis & vis» de
Istoria literaturii roméne. Chiar
daca evolutia literaturii noastre fu-
sese conceputa pentru prima data

ca o suita de negari si afirmari
artistice de citre = Mario Roques,
meritele istoricului literar roman

nu sint cu nimic diminuate. Ele
rezida, evident, In stradania pe ca-
re acesta o depune ntru dovedirea
asertiunii conform careia cultura
noastra strabate un drum sinuso-
idal. Fara a intra Tn amanuntele
demonstratiei, remarc doar cad ide-
ea este frapanta prln coincidenta
e care o realizeaza cu cea formu-
atd de un alt cercetator al forme-
lor culturii roméanesti, Lucian Bla-
ga. In Spatiul mioritic, fundamen-

IULIAN VESPER

in lumea de taceri / Si-n galaxii
trimitem nestinse intrebari 7/ Poa-
te ne-au dat raspunsuri planetele
de ieri, / Si poate noi sintem lu-
mina dintré zari' (Noapte). Rega-
sim acelasi ecou eminescian in ,Si
clipa cade dulce ca lunga ei ve-
cie" — dupa parerea mea, cel mai
frumos vers din volum.

Moartea este vazuta din unghi
eroic. Tragicul este anulat de ges-
tul opozitiei: ,imbratisam un cin-
tec ce nu-1 vom auzi, / Ne doare
0 durere ce nu ne va durea, / Cu
pretul darimarii Tncepem a Zidi, 1
Cu un suris al rnortii inalbastrim
0 stea" (Miraj). Ideea de destin es-

ceea ca Tsi apropie greu o feme-
ie si n-o poate péstra *Si-0 apro-
pie greu pentru cd e misogin si
n-o poate pastra pentru ca e slab
si egocentric ca toti vizionarii. Ese-
cul profesional vine din ceea ce
s-ar numi simplu idealism, adica
refuz patetic al unei realitati con-
stringatoare Tn favoarea unei fic-
tiuni sublime. Proiectul sdu pare
o sfidare a utilului cu mijloacele
frumosului. E adevarat, noi nu stim
daca aici e chiar un_esec abso-
lut. Sunt doua posibilitati : pro-
iectul poate fi o sferd nepriceputd
de capete patrate si strict pragma-
tice; dar poate fi si, dimpotriva,
un_delir arhitectural, strdain nece-
sitatilor si putintelor constructiei.
_Epica lui losif Petran este 0 a-
bila compunere si descompunere a

faptelor. Gasim la el ,spiritul de
observatie Si spiritul de inventie,
a caror armonie da nastere roma-
nului*  (A.  Thibaudet). Intriga sa
este fluenta si esentiald, iar carac-
terele viabilé si net dlferentlate
Si, asa cum stad bine unui roman,
notatla sociala si psihologica exac-
ta, realismul care-| guverneaza, nu
|mpiedicé 0 lectura simbolica. Bie-
tul Sim e un neo-loanide. Zbate-
rile sale intelectuale si pasionale
sunt o luptd cu inertia, cu propria
inertie si cu inertia unora din ex-
terior. o

In privinta constructiei, Petran
e un romancier al cuplurilor sime-
trice. Fiecare personaj are un com-
plement. Pentru Simion, acesta este
Dorin Racasan, fratele sdu, baiat
S|mplu dar nu prost, descurcaret
n materie de parale si iscusit la

tind metafizic specificitatea noastra
etnica, Blaga definea ondulatia mi-
oritica drept ,,melancolla nici prea
?rea nici prea usoard, a unui su-
let care suie si coboars, pe uri plan
ondulat indefinit, tot mai departe,
iarasi si iarasi, sau dorul unui su-
flet care vrea sa treaca dealul ca
obstacol al sortii, si care totdeauna
va mai avea de trecut Tnca un
deal si Tnca un deal, sau duiosia u-
nui suflet, care C|rcula sub ordlnlle
unui destin ce- si are suisul si co-
borfsul, |naltar|Ie Si scufundirile
de nlvel n ritm repetat monoton
si fara sf“rslt (p. 125). Analizind
devenirea literaturii (care este ,un
aspect determinat dln viata sufle-
teascd a unui popor" — Poezia lui
Emineseu, p. 16) ca forma particu-
lard a culturii nationale, Litera-
tura romana in epoca ,luminilor"
se transformd Tintr-un solid argu-
ment Tn favoarea teoriei blaglene
Ca nu e vorba de o incidenta in-
t-implatoare, cum ar fi tentati multi
a crede, se poate sustine si cu pro-
be din alte sfere ale culturii. Bu-
naoara, o cercetare a brancusienei
Coloane a infinitului in sectlune ar
ardta ca ea se incheagd din inter-
sectia a doua sinusoidale. Mai mult,
0 portiune a acestei reprezentari
nu e decit o sectiune prin Oul dog-
matic sau Pasarea maiastra, doua
|ntruch|peaza Sarutul, samd Sa
tie la mijloc tot ,,S|mple coinciden-
te" ? Greu de admis! Oricum, pro-
blema ar trebui serios discutata e-
liminindu-se de la_bun Tnceput ori-
ce prejudecata. Si perspectiva pe
care o deschide Literatura romani
in epoca ,luminilor® va avea, sint
convins, un greu cuvint intr-o ase-
menea dezbatere.

Dupa indicatiile furnizate de au-
tor In prefata la editia franceza,
lucrarea cuprinde ,,substant,a unui
curs tinut la Facultatea de litere



te prezenta, omniprezenta chiar,
fara ca aici destin sa Tnsemneze re-
ducere la neant. Un superior in-
stinct de_conservare vine si impu-
na valorile umane dincolo de efe-
mer.

Lectura volumului este pe alocuri
obositoare ; de la jumatate se Tna-
inteaza greu. Teme epuizate sint
reluate exact Tn acelasi spirit. Va-
riantele nu aduc nimic nou, afarad
de imagini razlete, un fel de fru-
museti _de o cllpa Tonul nu se
schimbd, cu citeva exceptii pro-
zodia se supune unui tipar unic.
Cantitatea este Tn cazul acestui vo-
lum un defect.

itez din Tacere : ,Sub cuvin-
te ma zbateam sufocat, / Sufe-

( :rind ca ntr-o baie fierbinte /

De ulei viscos cu duhori im-
posibile. / Nu puteam deschide gura
sa dau un nume lucrurilor, / L|ch|-
dul de moarte ma lasi fard grai".
Existda deci la George Timcu o dra-
ma a exprimarii, dramd enuntata
si sustinutd ilustrativ si de alte
texte precum Tradare sau Cuvinte si
lucruri. Li se adaugda — 1in chip
de glorificare a jertfelor creatiei
— Daltuitorul. Din ea se retine,
drept concluzie a demonstratiei, i-
deea din final: ,Genunchii, a ruga
vor singera / Pe lespedea aspra, /
Presarata perfid 1 Cu cioburi smul-
se de dalta".

Contrar dramei invocate, majo-
ritatea textelor din Ritual merg pe
o simplitate totala n expresie.
Ambitia este mare. Poetul prefera
expunerea clard (expozitivismul es-
te flagrant), diluatd metaforic. Teh-
nica — indiscutabil incomodd —

femei, pe scurt, insul fara pro-
bleme". Valentin Nacu, directorul
cu veleitati aristocratice, ahtiat
de putere care e pentru subcon-
stientul sau rasplata unor amara-
ciuni suferite Tn primele virste, e
completat antitetic de Dima, ,e-
tern sot”, impotent sufleteste si nu
numai, parvenit cu dedesubturi
vulgare Adriana, femeie ,de ca-

sa", colata quasi -marital cu Na-
cu, e Tn cumpand cu Stefania, o
defuncta jubire a acestuia, femeie
purda si inefabila. Simetric _sunt
dispuse, de asemenea, Mara si Ve-

ra, una fiind camaraderia tandra,
cealalta refugiul pasional. Caplta-
nul Koventa, personaj exceptional,
aparitie SI prezenta oarecum dia-
bolica, fel ‘de Javert ca-
re cade, ca un deus ex machina
n destinul tuturor personajelor
centrale, face pandant cu Necunos-

cutul care, ca Tntr-o nuvelda a lui
Balesu fi tot iese Tn cale, ca din
pamlnt lui Sim. Ambii pot fi lu-
ati ca alter-ego al  arhitectului,
primul simbolizind tinjirea dupa
claritate, ordine, liniste, celalalt
aspiratia Tntrucitva anarhica spre
libertate si auto-flagelare.

Prin acest roman, asezat in li-
nia investigatiei sociale’ cu mijloa-
cele disectiei psihologice, romanin
care o tehnica ireprosabila a Tm-
pletirii unor destine surprinse in
momentul semnificativ al crizeise
Tmperecheazé cu o subtila patrun-
dere in mecanismul unor tempera-
mente torturate de putere, sex Si
idee, losif Petran se plaseaza
cred, intr-unui din locurile de mi-
na intii ale prozei noastre de azi

din Cluj Tn 1938/1939“. Si mai de-
parte : ,in comparatie cu _forma pe
care_ar trebui sd o aiba o editie
romaneascd, anumite® citate  sint
prescurtate si unele discutii sim-
plificatell (p. 5). Asadar, D. Popo-
vici intentiona sa publice ulterior
textul romanesc. Dar cursul litogra-
fiat dateaza din anul 1938, asa ineit
forma franceza, iesita din teéascuri-
le tipografiei sibiene la 5 mai 1945,
este singura tiparitd cu avizul au-
torului. Precizez aceste date pentru
ca textul publicat sub Tngrijirea
loanei Em. Petrescu contine, curios,
fraze a cdror turnurda sta de-
parte de exprimarea curat roma-
neasca. lata doua mostre: ,Pe
toate planurile starii sociale, preo-
cuparea de cdpetenie se Tndru-
meaza catre popor, sub care (sic!),
este drept, nu se |ntelege exact
ceea ce se intelege astdzi" (p. 40),
,cea dintli dintre aceste lucrari
(De jure naturall ei gentium a lui
Pufendorf — este socotitd,
pentru sometatea urgheza din se-

colul al XVlIll-lea. de aceeasi im-
portantd pe care (sic!). in secolul
al XIX-lea avea s-o0 aiba manifes-
tul comunist pentru muncitorime"
#p 47).  in ambele cazuri textul
rancez este corect si clar (p. 30—31
Si 38) Concluziile pot merge para-
lel : sau ne aflim In fata unel im-

perfecte traduceri a formei france-
ze (cum pare sa indice, mai ales,
a doua mostrd) sau textul roma-
nesc, pe care 1l reproduce editia
de fata, este imperfect. Ca mai
plauzibila e ultima supozitie se
oate afirma Tn baza acelui ,la
orme que devrait avoir une edi-
tion roumaine” (s.n.), care sugerea-
zd ca, la acea data (1945), textul
romanesc nu era inca definitivat.
Ca varianta publicata la Sibiu este

reuseste in citeva rinduri sa se im-
pund ca stil. Cu alte cuvinte, pro-
za se converteste in poezie. Agre-
abile la lectura sint notatiile de at-
mosferd, cu precadere pastelurlle
Nocturna stelara, Autumnald, Pas-
tel lucid, Ultimul bal. Aceasta din
urma, Iaconlca dovedeste mina si-
gura : ,,Cadeau frunzele / in ploi
ruginite, / S|r0|nd molcom / Ca la-
crimi prelungl Ironic scrobite. //
Frunzele aveau demnitatea cade-
rii, / in fracul lor / De ultim bal
de provincie. // Lumea se culca
devreme. / S-a nchis sezonul. /
larnda. / Timp mort".

Sentimental—desuetd este  Ele-
onora, un soi de romanta a la Mi-
nulescu, rafinatd si ironic decla-
matorie : ,Eleonora, / Nu mai plu-
ti peste clapele albe / Tn rochia-ti
de bal, 1 AIbA si lungd ca o so-
nata. // Eleonora, / Omoari toate
muzicile pure, / Lasa planul prin-
tre mobile vechi / Si-nalta-te vie,
ritmind doar cu mine. // Eleonora
iubeste-ma deplin muzical / Si o
sa zvirlim toate pianele, / Tu o s
cinti in surfsuri / Si soapte inter-
zise de dragoste".

Poezia de idei, vag speculativa,
se sprijina pe doua plese deosebite
ca _factura: prima, fals interpreta-
tiva. se intituleaza Hamlet si in-
cearcd si fixeze chipul ilustrului
print in eternitatea legendei : a do-
ua. interesantd, — Egocentrlsm —
este o medltatle pro domo asupra
Tmplinirii tardive si inutile: ,Cer-
cul se Tmplini rotund si multumit /
Ca o0 perfectiune in afara mea. /
Poate putin Tn afara mea, /Poate
mai tirziu decit ar fi trebuit, / Pen-
tru cad eram de mult plecat / De

si, prin ceea_ ce va oferi in conti-
nuare, de miine.

ine fuge dupd doi iepuri, nu
prinde nici unul. Cartea lui
Vicentiu Donose pateste ce-a
patit maégarul lui Buridan
sucombd din nehotarire. Autorul a
vrut sa facd roman cu mijloacele
basmului si basm cu mijloacele
romanului, si ceea ce a iesit™) e
0 povestire prea viscoasa pentru_a
fi gustata ca basm si prea puerila

VICENTIU DONOSE

pentru a fi gustatda ca roman. (De
altfel, nu numai pentru un roman,
dar si pentru o poveste, unde in-
deobste acceptdm stereotipia, ca-
racterele si conflictul sunt  prea
rasuflate).

Stejar (fat-frumos), iscoadda cre-
dincioasa si aratoasa a unui Dom-
nitor minunat, ideal, o va salva pe
Ana Dragoslav (Ileana Cosinzeana)
din miinile lui Radu Hondru
(zmeu), fiul boierului divanit Hon-
dru (capcaun si lichea politica).
Dar n schimb va fi rapit tatal
fetei, vor mai fi si _alte peripetii,
rapiri, santaje, urmariri, caii vor
alerga foarte mult in aceastd nara-
tiune si nimic mai simplu ca finalul
cart € plin de voiosie, echitate si
optimism. All's Well, that Ends
Well (sau, poate, Much adoe about
Nothing). Dreptatea si amorul Tn-

ultima forma revazuta de autor se
vede si dintr-un alt amanunt. Bi-
bliografia din La litterature.. nu
depaseste anul 1944 (cf. p. J77, un-
de este amintita editia operelor lui
Naum Ramniceanu, ingrijitd de St.
Bezdechi, Sibiu. 1944), limita pés-
tratd si Tn versiunea tiparita la
Dacia. La p. 121 (117 in textul fran-
cez), referindu-se la Tnvataturile lui
Neagoe, D. Popovici noteaza : ,ul-
timul examen al problemei in V.
Grecu, Tnvataturile lui Neagoe 8a-
sarab, Domnul Tarii Romanesti
(1512 — 1520), Bucuresti, 1942". De
unde urmarea ca textul n-a fost
revazut dupa mijlocul anului 1944,
altminteri ar fi fost mentionat stu-
diul Iui P. P. Panaitescu, Autenti-
citatea ,nvataturilor |UI Neagoe
8asarab“, din Convorbiri literare,
nr. 7, 1944 (vezi notele editorului,
p. 138).

sDiferentele mai importante” —
intre cele doua versiuni — scrie
in Nota asupra editiei — ,le-am
semnalat in note" (p. 6). Tntr-ade-
var, la p. 307, nota 29 si la p. 308,
nota 33 se indica absenta din vari-
anta franceza a doua paragrafe

privind Raspunsul.. lui Sincai la
Notele lui Eder, ,ceea ce ar putea
insemna — crede loana Em. Pe-
trescu —, eventual, cd existenta

Raspunsului... nu mal constituia

pentru D. Popovici o0 certitudine
absolutd" (p. 308), Dar daca, even-
tual, explicatia ramine valablla se
cheatmd ca suprimarea  pasajelor
tradlce o convingere a autorului
si de tiparirea lor acum nu este
raspunzator D. Popovici.  Acestea
sint, de altfel, singurele diferente
semnalate de editor ca ,mai im-
portante”. in realitate, ele sint ce-
va mai numeroase. Nu ma refer la
paragrafe precum cele de la p. 157,

GEORGE TIMCU

pe locul unde acul strapunse inca
0 groapa. / Intrasem undeva mai
adine. / Disparind sub propria-mi
greutate”.

Ritual ne dezvaluie resurse. Mai
multa forta ar putea impune sem-
nele unei vocatii nu lipsite de o
anume orlglnalltate Daca aceste
semne sint sau nu simple acciden-
te ne-o vor spune volumele viitoare.

Daniel DIMITRIU

ving cu surle si trimbite. Avem
placerea unui happy-end, in ca-
drul  cdruia, cu binecuvantarea

Domnului, intr-o atmosferd cor-
diala, se celebreaza cununia dintre
cei doi juni primi.

Romanul (sau basmul) se doreste
fabulos (sau istoric). Dar nu e nici
una nici alta, pentru ca valurile
fierbinti ale istoriei noastre har-
tuite nu-1 umezesc, dupda cum nici
apele calme si maiestuoase ale bas-
mului pur nu-1 ating. Nu istorica
(in sensul epopeic, legendar) si nici
fabuloasd (in sensul inventiei mi-
tice) e cartea, ci doar anacronica
si vag detectivista.

Din intentia istorica vine si sti-
lul, ecou subred al celui sadove-
nian, calchiat cu multe scapari
care-1 altereaza : ~Ploaia 1 pa-
trunsese ~ prin haine.. O simtea
rece si imposibila.."; ,..Soarele
care urca cu puteri sporlte pe sca-

ra nevazuta a cerulul"; ,..Le ve-
nea sa_chiuie de o bucurie inex-
plicabild, numai boierul etc.”; ,..Cu

urechile facute caus ca sa nu piar-
da nici un cuvint din caracteriza-
rea etc.“.

Unele calitati, precum cursivita-
tea, indeminarea epicad_si un anu-
me simt liric ne fac sd speram ca
Vicentiu Donose va produce lucruri
superioare acestui onest hibrid.

George PRUTEANU

*) Moartea* a doua, roman, ed. ,,Car-
tea Romaneasca", 1971, p.

*¢) Cetatea, roman, ed. ,Junimea",
1972, 205 pp.

158. 177, 275, 350, 386, 390, 391,
396, 398. 400, 414, 423, 429, 430,
446—449, 456, 457. 459, care sint
simple adaugiri decitate. Ma  gin-
desc Tnsa la cele de la p. 153—154.
210, 387—389, 399, 403, 422 si 460.
care contin date Si |nterpretar| al
caror interes impunea  cuvenita
semnalare. Si Tnca ceva: Tn citeva
locuri textul francez contine frag-
mente n plus. La p. 380 si 388 ga-
sim citate noi din Alecu Vacarescu
si, respectiv, Matei Milu, pentru ca
la p. 190 si 432 sa fie vorba de
propozitii intregi de comentariu.
P.S.: textul francez cuprinde
104 subcapltole si cel roménesc tot
atitea. Deci nici o diferenta! SlI
totusi ea existd! Caci. La littera-
ture ... are, paradoxal, 105 subcapi-
tole. Cel numerotat 94 (p. 413) este ur-
mat tot de un 94 (p. 416). Gresea-
la e clard Cum a fost atunci po-
sibil ca forma romaneasca sa aiba
104 subdiviziuni? Nimic mai sim-

plu! Subcapitolul 102 din varianta
sibiana (in realitate 103) a fost n-
corporat (din ce cauza ?) In 101 (de
fapt 102), asa Tneit la sfirsit au ie-
sit tot 104 '

Al. DOBRESCU

ERATA . In numarul trecut ultima
fraza a cronicii la volumul lui C.
Stanescu se va citi: ,Daca C. Sta-
nescu ar dovedi Tntotdeauna fer-
mitate pina la capat in exprimarea
punctelor de vedere si daca ar
opta pentru cartile  construite
premeditat, ne-ar putea oferi, in-
discutabil, adevarata proba a vo-
catiei sale autentice-

de

MIRCEA IORGULESCU

ALEXANDRU IVASIUC

xandru lvasiuc. Este intiia falsa si foarte raspindita

opinie asupra acestui autor, O alta, nu fard legitura

cu aceasta, a fost formulata de catre Cornel Regman
pentru care Alexandru lvasiuc este ,2un scriitor premiat"
si ,un scriitor comentat”, dar nu e ,in aceeasi masura si
un scriitor citit".

~ Ca Alexandru lvasiuc este un scriitor premiat, lucru-
rile sint in afara oricarei banuieli : trei din cele patru ro-
mane ale sale au primit importante distinctii.

Ca Alexandru lvasiuc este un scriitor comentat, iarasi
nu putem avea Tndoieli. Tn cei cinci ani care au trecut, de
la debutul sdu i-au fost Tnchinate numeroase articole, studii
si eseuri, Tneit este de presupus cd, asezate cap la cap, co-
mentariile aproape egaleazd opera propriu-zisa.

in ce priveste Tnsa ultima afirmatie a lui Cornel Reg-
man — cd Alexandru lvasiuc ar fi un autor necitit — se
impune o totald desolidarizare. Fiindca Alexandru Ivasiuc
este un autor citit, aproape tot atit de citit ca si un autor
de romane politiste. Dar Tn vreme ce lectura unui roman
politist nu este decit arareori un motiv de mindrie, lectura
unui roman de Alexandru lvasiuc este intotdeauna. Deose-
birea vine din diferenta de mobiluri : dacd un roman poli-
tist este citit, cum spunea cindva Camil Petrescu, fiindca
,,produce iluzia inteligentei”, fiindca ,,prezentlnd personaJe
imbecile drept model de desteytacmne da fidelului sau
cetitor iluzia, prin _comparatie, ca si el e destept, ca si el ar
putea face la fel”, in schimb un roman de Alexandru lvasiuc
este citit pentru ci da iluzia intelectualitatii, pentru ca ofera
cititorului — mon semblable, mon frere | — satisfactia ca
ia parte la un Tmbelsugat ospét cu idei Tnalte si subtiri,
digerabile nu oricum, ci printr-un ceremonial eléevat, care
presupune o |ndepartare de banalul cotidian.

Succesul incontestabil al romanelor lui Alexandru lva-
siuc nu are alta explicatie decit bovarismul intelectual. Prin
lectura unui roman semnat de el se creeaza iluzia unui acces
lejer in lumea fascinanta a ideilor ; scriitorul nu este indi-
ferent fata de cititor atunci cind isi preface romanele in
Jpretexte pentru fnscenarea unor idei" (Mircea Martin), ci
le cistigd stima si bunavointa, 7i seduce prin chiar aceasta
aparenta_ |nd|ferenta care este in fond semn de totald in-
credere n p03|b|I|tat|Ie astfel magulitului cititor. Lectura
invita la o_palpitanta aventura, la_un western cu idei —
si cine rezistd tentatiei ? Caci scriitorul nu pune nici un
fel de conditii, in afard de aceea de a fi ascultat — ro-
manele lui Alexandru Ivasiuc nu pun probleme, ci dezlea-
ga probleme, nu cer explicatii, ci dau explicatii, nu inven-
teaza, ci demonstreaza, nu propun, ci dovedesc, nu tulbura,
ci lamuresc.

Ceea ce se cere, asadar, cititorului este nu sa fie activ,
ci pasiv ; el este transportat Tn arena unde se infrunta acerb
ideile, dar Tn calitate de spectator al luptei, pe care o diri-
jeaza autorul. Scriitorul nu solicita participarea — el do-
reste numai sa fie asistat. Romanele lui Alexandru lvasiuc
seamand de aceea cu niste exercitii de prestidigitatie, iar
cititorul este transformat intr-un suporter. Dificila escala-
dare a Everestului care e fiecare roman este intreprinsa
confortabil cu o cabind teleferica ; literatura, ca orice alta
artd de altminteri, are nevoie de 0 initiere, presupune de-
prinderea unui alfabet Tneft lectura unui roman de Ale-

xandru lIvasiuc devine o probad indubitabila a initierii ; si
cine la urma urmelor, acceptd ca este profan in chestiuni
de artd_si mai ales de literaturd ? Fiindcd nici o dificul-
tate serioasd nu sti in fata receptarii_subtilelor idei aflate
n competitie : autorul le nuanteazd pina la ultima fibrd, le
rasuceste nfrigurat pe toate fetele, le exemplifici si le ex-
plica laborios.

Daca romanele lui Alexandru lvasiuc sint intesate de
idei, daca sint, de fapt, dezbateri teoretice — este posibil
sa se obiecteze — cum oare am putea spune ca nu sint
sintelectuale” ?

S-ar ignora insa ca e vorba de artda. Pe Alexandru lva-
siuc nu literatura 1l intereseaza, ci 0 anume caracteristica
a_literaturii . capacitatea de a sugera sau contine idei, capa-
citatea pe care o0 exploateaza excesiv si unilateral pina la
a o transforma n trasatura definitorie a literaturii pe care
0 practica.

Alexandru_lvasiuc ignord — deliberat sau nu — speci-
ficul literaturii de a fi iIn primul  rind creatie: el
se serveste de literatura. latda de ce s-a spus des-
pre romanele lui cd sint ,tezite". Prin personajele sale
nu se reveld un adevar uman particular, ci se ilustreaza un
adevar abstract. Tipurile, caracterele detin un rol subal-
tern — acela de a transporta o fncarcatura ce nu le apar-
tine. ce le ramine exterioard, strdina si indepdrtatd. Sumar
conturate, schematice n ultima instantd, personajele lui
sint Iipsite de consistenta — simple vehlcule docile mij-
loace de tractiune, ele au valoare numai in masura sarcinei
ce li s-a |ncred|ntat Naratiunea, la fel, nu este decit un
ambalaj, o formd de expunere a unui continut pe care nu-1
influenteaza si care nu o influenteaza. In prim plan se
afla o uriasa desfasurare speculativa, o enormd masa de
reflectii : intuitia profunda a vietii si puterea de a revela o
exrstenta si un sens in concretul lor sint aproape absente.
Scriitorul Tncearca in fond si fnsufleteasca literar o con-
structie teoreticd prin convertirea ntr-un bloc de materie
epica, Tnsa transformarea nu este niciodata totala ; efortul
de travestire se vede pretutindeni (creatia Tnseamna desco-
perire). Imaginatiei epice, autorul Tncearca sa-i substituie
ratiunea, ceea ce, cu alte cuvinte, inseamna ca romanele
sale sint produsul unei deliberéri.

La aparitia primei sale carti (Vestibul, 1967), Alexandru
Ivasiuc s-a distins frapant de context tocmai prin aceste
Tnsusiri, care 1l situau la antipodul unei proze inundate de
evenimentul brut, neprelucrat in sens artistic.

Drept actual campion al prozei intelectuale trece Ale-

(continuare Tn pag. 11)



N. D. COCEA

dzboiul va_mai dura inca un
an cel putin, daca nu doi sau
trei. Rolul nostru militar e

La geografie, la fel. Copilul va
aplica ca sa zic asa pe teren stiinta
geografica, studiind satul, Tmprejuri-

sfirsit, sau ca si sfirsit. Ce-asi facenile si judetul in care s-a nascut.

dacd as fi in fruntea guvernulm
in afarad de propaganda nebuna pen-
tru cauza [E Fie’) care imbecilii nos-

tri n-o fac
*

[ ..] Daca razboiul ar fi sa
tina inca 2—3 ani, s-ar pu-

tea tipari in Franta, Intr-o editie ca
a lui Nelson, 20—22 volume care sa
poata fi distribuite in tarda imediat
dupa Tncheierea pacii. Jumatate ar
fi opere originale, jumatate tradu-
ceri. Ele ar constitui Tnceputul vii-
toarelor biblioteci satesti.  Pentru
traduceri, de vorbit cu scriitorii
nostri mai de seama cari de la raz-
boil Tncoace scriu oribil, cari nu
scriau mai bine Tnainte de razboi
si cari ar putea fi in sfirsit si ei
utili la ceva pe calea aceasta. O
asemenea biblioteca ar fi o feri-
cire [...
lon Creanga 2 voi.; Eminescu 2
voi.; Alexandri [sic!] 1 voi.; Poe-
zii popul [are] 1 vol.; Ispirescu 1
voi. ;Balcescu 1 voi.; Galaction 1
vol. ;Sadoveanu 1 voi.; Vis [s] arion
1 voil.; Bratescu-Voin [estl] 1 voi,
Balzac 3. vol; Daudet 1 vol,;
Maupassant 2 voI.; Flaubert 1 voI.;
A. France 2 vol; Mirabeau
2 vol.; Tolstoi 2 vol.; Dosto-
ievski 1 vol.; B. Ibanez 1 vol. etc.
Volumele sa fie legate Tn pinza.
Pretul 150 lei. Pentru corectura 2—3
profesori universitari. Prima editie
40—50.000 de exemplare.

Se va alcatui imediat un Calen-
dar al razboiului nostru [] ilustrat,
cu colaborarea tuturor oamenilor
mai rasariti si care sa se complec-
teze paralel cu mersul razboiului,
pina la pace. De tiparit tot In Fran-
ta. N
[...] In programul pentru clasele
primare trebuie sa se tie seama in
primul rind { .] sd se foloseasca
memoria copilului ca sd i se incube
un numar dat de notiuni elementare
dar sigure, cari Ti vor constitui mai

tirziu capitalul moral. in loc sa se
supraincarce memoria copilului cu
lectii Tnvatate pe de rost si tot asa
de repede uitate, In loc sa i se atro-
fieze inteligenta cu cunostinte inu-
tile si cu altele absurde, ca religia,
sa se profite de fragezimea memo-
riei lul, ca nca din clasa I-a pri-
mara, prin intermediul abecedarului
sa i se imprime un numar dat de
adevaruri care constituesc baza ci-
vilizatiei omenesti.

*

La cursul de istorie va Tncepe cu
istoria satului sau orasului unde e
scoala, va continua cu istoria locuri-
lor mai _de seam& din Tmprejurimi
si va sfirsi anul scolar cu istoria
judetului.

Nu i se Tncarcd memoria_cu nume
si date inutile. Atit istoria cit si

geografia locala Ti vor servi ca_sa
cunoasca datele, obiceiurile locuito-
rilor, productia solului si a indus-
triei, rumusetlle naturale, numele
oamenilor mari cari au vazut lu-

mina zilei pe acelasi colt de pamint
cu dinsul si trasaturile principale a-
le operei lor.

Cursul de morala va fi Intr-o mi-
ca masura ceea ce Tnvatatorul va
gasi Tn cartea de scoald, adica ma-
rile principii care trebuie sa calau-
zeasca pe om ca individ, ca mem-
bru al familiei omenesti si ca fap-
turd fatd de fortele oarbe ale na-
turii ; si intr-o masura neasemuit

Primavara se va continua cu ier-
barele si cu cunoasterea tuturor va-
rletatllor de ierburi, arbori si flori,
in ora de hlglena se va |nvata
numai asupra bigienei aplicate. 1
se va arata copilului de ce trebuie
sa se spele zilnic si sa ia baie cel pu-
tin odata pe saptamina. de ce tre-
ouie sa se culce searadevreme si sa
sescoale dimineata, de ce e binesi
faca gimnastica, sa-si perie capul,
sa se spele n gura si_pe dinti,
[...) sa-si schimbe albiturile sap-
tamanal, sd nu-si manince unghiile,
si de ce nu e bine sa se scobeasca
in dinti, si Tn nas, sa scuipe
jOS sau si-si sufle nasul cu miini e
sd_manince cu degetele etc. etc.
Zoologia 1l va Tnvata pe copil, sa
priveasca animalele si vietuitoarele
din jurul lui cu interes, sa profite
cu inteligentda de ele si sa le iu-
beascd. Lectia se va face totdeau-

na cu animalul viu sub ochii ele-
vilor. nvatatorul se va duce de
pildd cu toatda clasa Tn jurul lui
in ograda, unde e vaca si va cau-
ta mai ales sd invete punind n-
trebari. [...] Dupa fiecare ora de
zoologie copilul trebuie sa plece
cu mintea mai bogatd de cunostin-
tele practice si cu sufletul mai bun
fata de animale.

La cursul de desen, copii vor de-
sena dupa natura plantele studia-
te in ora de botanica si animalele
ardtate la ora de zoologle. [--]

Lupta Tmpotriva spiritului Tngust
de economie, de sgircenie fireasca
oamenilor mediocri sauinculti [...].
Dar tentatii de ordin ceva mai su-
perior, care dezvoltd gustul omu-
lui pentru o stare materialda mai
buna si mai luxoasa. In afara de
carti, fel si fel de gravuri, cadre,
statuete, obiecte inutile de etajer3,
dar cari impodobesc casa, scoarte,
olarii, podoabe  pentru gospodarll
si pentru femei. Sa& nu privam pe
tirani de toate_ satisfactiile astea.
84 nu-1 silim sa-si caute multumi-
rile sufletesti sau fizice, de care
tot omul are nevoie, numai 1n
simturile inferioare. Cind eram re-
lativ sarac, de cite ori n-am re-
nuntat la 0 masa mai copioasa ca
s&-mi pot cumpdra 0 carte sau 0
estampa japoneza. Citi n-au facut
ca mine! Cite sticle de sampanie
stupidd au ramas nedesfundate pen-
tru ca librarul din colt sau antica-
rul de lucruri vechi de arta ne-au
atinut calea cu 5 minute mai de-
vreme. Sufletul si temperamentul
tiaranului nu pot fi facute din alta
stofa. Cita vreme circiuma e sin-
gurul loc de distractie Tn sat, ulti-

alt jurnal Inedit

CV)

mai larga, ceea ce sufletul si inte-
ligenta_invatatorului vor fi in stare
sa facd din cea mai aridd dintre
stiinte. Morala nu se Tnvatd in
carti. Un dascal nedrept si brutal va
Tncerca zadarnic sa insufle elevilor
lui notiunile justitiei si ale blinde-
tei. Pentru superiorii lui, cursul a-
cesta de morala va trebui sa fie pia-
tra de Tncercare a dascalului.

n orele de stiinta, copilul va re-
peta cele 4 operatii in ora de ma-
tematica, amplificate si amestecate.
I se va atrage findeosebi atentia
asupra faptului ca Tn aceste ope-
ratii cantitatea cifrelor nu trebuie
sa-l sperie. Cifra e individuala. Cel
care stie sa adune 7 si cu 7 va
sti s-adune si 3 cu 3, sau 9 cu 9,
sau ori cite cifre s-ar Tnsira una
lingd alta pe tablda sau pe hirtie.

In afara de aceasta va Tinvata
sd cunoascd instrumentele de ma-
suratoare si de cintdrire si va face
aplicatii cu ele in clasd sau pe
teren.

Cursul de botanica va da prilej
dascalilor sa Tmbine frumosul cu
utilul. Cum cursurile Tncep toamna,
va studia Tmpreuna cu copiii flora
locala. lerbarele vor fi de rigoare.
Fiecare copil va avea caetul lui,
in care va presa frunze si flori.
De cite ori va Tngadui vremea,
cursurile vor fi tinute Tn aer li-

ber ,in gradini sau la cimp. Sub
fiecare frunzi sau floare presata
copiii vor scrie numele ei, si vor
rezuma n citeva cuvinte calitétile
esentlale ale plantei_si utilitatea ei.

lunile de iarnd se vor studia
Iantele astrate Tn odai si se va
ace analiza diferitelor esente de
arbori.

mul refugiu al dorintei omenesti
de fericire, taranul va cauta uita-
rea relelor intr-un pahar de ra-
chiu. Cind va lipsi circiuma, fatal
nevoia imperioasa de fericire ca-
reia Ti suntem supusi cu totii, va
cduta sa satisfaca pe alte cai, si
datoria omului de stat e sa pre-

fragment dintr-o scrisoare inedita din
1933, catre un amic gazetar.

vada lucrul si sa aseze la raspin-
tiille cercetate de populatia saraea
localurile care pot oferi o fericire
sau cel putin o multumire binefa-
catoare si utila.

Text stabilit de N. FLORESCU
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N I1storia

spiritulul
european

semnificatia istorica
a operei lui
Teofil Coridaleu

(1)

ipsea intr-adevar, In cultura europeand, aceastda ul-

tima versiune a arlstotellsmulw care este o versiune

a culturii europene ea Tnsasi. Slmplul fapt ca doctrina

ginditorului antic se prelungea pina in secolele XVII
si XVIII — in cadrul Tnvatamintului superior impus de
Coridaleu in Sud-Estul Europei — este un veniment de in-
semnatate europeana. Caci dacd e adevarat cd Occidentul
deschidea, Tn numele ratiunii si al stiintei, un alt capitol
al culturii sau chiar o altd culturd, dominata n acelasi
timp de fizicA-matematica si istorie, ba pe deasupra anti-
iristotelicd, nu e mai putin adevarat ca Sud-estul Europei
venea sa dea marturie ca tot ratiunea si tot un tip de sti-
intd sint adevaratul chip al aristotelismului Tnca. Numai
ca, la acesta din urma ratiunea si stiinta sint pe baza
de reflexiune directd, nu prin intermediul laboratorului si
al matematicilor.

Ceea ce a lipsit} lui Aristotel spre a putea supravietui si
dincolo de cei 2.000 de ani ce i-au fost rezervati in cultura
noastrd, nu a fost spiritul stiintific, ci laboratorul. Primele
doua milenii ale culturii noastre reprezinta singura cultu-
ra rationald posibila la inceputuri, aceea pe baza de naturd,
fie ca e vorba de natura umana, adicd a fiintei natural na-
tionale, fie ci& e vorba de natura ca obiect de in-
vestigatie. Cultura pe baza de laborator, experiment si ma-
tematici — a noastra — nu face decit sa Tnceapa. Daca nu
s-ar invoca decit ratiunea_si cunoasterea stiintificd, Aris-
totel ar putea fi actual incd: si el a fost actual pin&d in sec.
al XVIll-lea, tocmai datoritd ultimului siu interpret. Aris-
totelismul nu se stingea decit Tn ziua in care aparea labo-
ratorul.

Lucrul acesta s-ar putea prezenta sub un chip Tnca mal
sugestiv : aristotelismul era sortit sa se stingda (ca ansam-
blu al stiintelor iar nu ea propedeutica filozofica) in mo-
mentul ‘precis Tn care se nastea prima stiintd ce nu mai
purta un nume grec. Era ,chimia”, stiinta tipicd a labora-
torului. Toate stiintele de pind acum purtasera nume gre-
cesti — dacd se excepteaza ,algebra" arabilor, care insa si
ea e subsumabild stiintei cu nume grec a matematicilor —
si dealtminteri stiintele cele noi, din zilele noastre, nu in-
ceteazd sa adopte nume grecesti, de rindul acesta artificial
si ca un omagiu adus limbii lui Aristotel. Dar prima stiin-
t4 cu nume strdin care se iveste inscrie sfirsitul aristotelis-
mului, lucru ce se Intimpla la finele sec. al XVIlI-lea.

Sa ne_ fie Tngdduit de a o sublinia printr-un eveniment
care, oricit de modest ar fi, nu e mai putin semnificativ.
Catre sfirsitul sec. al XVIll-lea, la o Academie coridalea-
na din Sud-Est, cea din Bucurestl Tnvatamintul aristotelic
cedeazd brusc terenul in 1774, atunci cind Domnitorul Yp-
silante comanda aparate de fizica in Occident si reformea-
z& n acelasi timp programul de Tnvitamint al’ Academiei.
Era invazia laboratorului! Dar pina atunci aristotelismul
putea supravietui, si o facuse cu adevarat.

Aceasta staruinti legitima de supravietuire, care poate fi
viata autentica Tnca, este cea care da semnificatie corida-
leismului, Tn istoria culturii europene.

Un ansamblu istoric Thcheiat

Daca filozofia lui Coridaleu reprezinta legitimatia extrem
ma a aristotelismului, ea ar putea fi efectiv cheia de bolta
— Tntr-un sens modest dar propriu — a exegezei grecesti.
Ea o face sd tina in ansamblul ei. lar odata regasita func-
tia lui Aristotel de-a oferi pritnul model de cultura stiin-
tifici, exegeza ea Tnsisi va cdpata o investire mai larga.

fntr-un sens, simplu fapt de-a Tnchide un proces — in
cazul de fata un proces istoric — reprezintd un lucru bun.
Se |nt|mpla in viata spiritului ca n natura : orice sistem
si_orice organism sint Inchise. Daca viata spiritului are de
obicei atft de putind identitate Tncit trebuie sa se obiecti-
veze.in opere spre a obtine, cit de cit, un contur, si dacd
istoria e atit de insesizabila, atit de putin semnlflcatlva Si
citeodata chiar vana, pricina std In faptul cd nu exista o
Tntoarcere a splrltulw asupra lui Tnsusi, decit Tn sensul
prea larg de ,,souetatl umane", ,culturi" sau ,eoni". Totul
pare a se desface Tn istorie, — dacd nu ai Tntelesul unei
istorii stiintifice.

Dar jatd ceva care tine. De la Alexandru din Afrodisia
pind la Coridaleu din ‘Atena, trecind prin Porfir din Tyros
si prin toti acei neo- platon|0|en| alexandrini, crestini si
liber glndltorl trecind prin  Ammonius i scoala lui, prin
Psellos si scoala lui, prin Blemmides si Sofonias Blzantlnul
aristotelismul _Tsi mentlne substanta, 'stilul — fiinta, vom
spune. Spe(:|a||st|| vor fi surprinsi sa vada in ,,Comentarule
la Metafizica" ale lui Coridaleu acelasi tip de analiza si
acelasi ton ca in ,Comentariile” lui Alexandru din Afrodisia.
In 1620, asadar, se scria si se gindea nu numai ca in jurul
anului 200 dar si asupra acelorasi teme. Trecusera 1400 de
ani fara si se intimple ceva nou. Dar putea sd se intam-
ple ? in Rasarit, Metochites se revoltase Tmpotriva lui Aris-
totel, iar n Apus un Petrus Ramus o facuse cu si mai mult
résunet dar toate acestea se petreceau in_interiorul cul-
turii stuntlflce edificate de Aristotel si dominate de el.
se putea iesi din aristotelism cu S|mpla ratiune, pentru ca
in cele din urma insemna si se aducd o confirmare aris-
totelismului Tnca. Era mai bine sa se ramina la el, dupa
unii. lar ei au si ramas, timp de 1400 ani.

Constantin NOICA




——mmmem e A alexandru ivasiuc

n Studii de limba lite-
rara si filologie, 11,
Bucuresti, 1972 (aparut

recent) eminentul ling-
vist clujean Mircea Borcila
publica studiul Despre lexi-
cul poeziei lui Lucian Blaga
(p. 95—124), unul din cele mai
temeinice si mai importante
ce s-au scris la noi vreodata
despre limba unui scriitor.
Autorul_ncepe (p. 95) prin-
tr-o critica, dupa noi numai
in parte Tndreptatitd, a mo-
dului Tn care s-a studiat in
tara noastrda limba scriitori-
lor. El criticd pe drept (p. 95)
faptul ca ,studiile de acesi
gen ne oferd de cele mai
multe ori, simple inventare,
de requla  incomplete
si fara sa tina rigu-
ros seama de ierarhia
elementelor lingvis-
tice Tn text, ale unor se-
rii de fapte eterogne“ (Spa-
tierea apartine textului ori-

limbaj in loc sa le considere
realitdti deosebite de limb3,
de limbaj, care, dupa pare-

rea noastra, se identifica nu-
mai cu ceea ce Tnvatatul
elvetian a numit ,semnifi-
cante".

Studiu) lui Mircea Borcila
ramine = cel mai important
studiu despre universul poe-
tic al lui Lucian Blaga_ des-
pre elementele  constitutive
ale acestui univers, despre
elementele constitutive ale
viziunilor artistice ale lui Lu-
cian Blaga, un studiu exhaus-
tiv, care a cerut o indelun-
gatd si migaloasda munca de
fisare a lexicului din opera
poeticd a scriitorului (auto-
rul s-a limitat la fisarea ma-
terialului din volumele pu-
blicate de Tnsusi Lucian Bla-
ga, renuntind, cred eu, fara
motive intemeiate la  opera
publicatd dupa moarte). Avem
a face, deci, cu un studiu a-

principiile studierii
limbajului poetic

ginal). El critica Tnsa (p. 95—
96) si_faptul, dupa pérerea
noastra indreptatit, ca n a-
ceste studii, se urmaresc ra-
porturile limbii  scriitorului
cu limba literara, fara a se
integra limba scriitorului 'n
unitatea imediat superioara
ei si intermediara fata de
limba literard, adicd in lim-
bajul poetic sau stilul artis-
tic. Conform cu cele spuse
pina acum Tn articolele noas-
tre publicate Tn aceasta ru-
brica — vezi de exemplu ce-
le spuse despre limba lui A-
lecsandri. in Convorbiri lite-
rare, nr. 7, 15 aprilie 1972 —
ca si n studii publicate mai
Tnainte, noi am sustine ca
limba unui scriitor cuprinde
atit elemente ale stilului nos-
tru, lipsite de valoare poetica
(artistica), deci elemente din
ceea ce Borcila numeste lim-
ba literara, cit si elemente
ale stilului poetic, mai exact
ale diverselor stiluri poetice,
si ca primele trebuie rapor-
tate la limba literara ca a-
tare Estilul entru al ei), iar
celelalte trebuie raportate la
limba poetica  (romaneascd,
franceza etc.) in evolutia ei.
Ca si_multi alti cercetatori,
Borcila pleaca, desigur, de
la faptul ca opera literara
(poeticd) a wunui scriitor e
n Tntregimea ei arta, ca vor-
birea (textul) din care consta
0 operd literara este poezie,
nuveld, roman sau drama, ca,
deci, nici un element al ei
n-ar fi considerat ca exterior
limbajului poetic. Si, intr-un
fel, asa stau lucrurile, mai
ales cind e vorba de versuri
si de proza ritmata si rima-
ta. Dar oare, sub acest ra-
port, nu la fel stau lucrurile
si cu multe din operele sti-
intifice, filozofice, politice
etc.? Nu se observa adesea
si In ele o puternica afecti-
vitate, 0 puternica traire inte-
rioarda, care le da si lor un
caracter de arta? (Pentru a-
cest motiv, Benedetto Croce
identifica, Tn Estetica sa si
in alte opere ale sale, limbajul,
— orice limbaj, — cu arta).
Ar trebui deci, sa facem
abstractie, atunci cind cautam
sa stabilim limitele limbaju-
lui poetic, de faptul ca lim-
bajul (vorbirea) are adesea
un ritm, ca forma sa fone-
tica este adesea perfect adec-
vata continutului exprimat
etc. ; sau ar trebui sa consi-
deram, aceste aspecte ale lim-
bajului (vorbirii) drept o alta
categorie de Ilimbaj poetic.
Dar, ca de altfel si unii_cri-
tici si istorici literari, Mircea
Borcila merge mai departe ;
el considera orice fapt de
limbda din opera unui poet
drept limbaj poetic numai
pentru cd, Tn acest caz, fap-
tele de limba sint expresia

unui continut poetic.  Dupa
parerea mea, limbajul rami-
ne, totusi, numai un mijloc
de expresie a  continutului
poetic si are Tn primul rind
valoarea bronzului sau mar-
morei Tn sculpturda, a pinzei
si a culorilor in pictura. Dar
ca sa se poata Tntelege aceas-
ta afirmatie a mea, ca sa
poata fi consideratd ea jus-
ta, ar trebui sa parasim con-
ceptia actuala, aFroape uni-
versala, despre imbaj, con-
ceptie care integreaza sensu-

rile cuvintelor, deci ,semni-
ficatele” lui F. de_ Saussure,
in fenomenul numit limba,

supra unor aspecte ale stilu-
lui artistic al lui Blaga, caci
alte aspecte ale acestui stil,
ca de exemplu caracterul
simbolist si expresionist al
operei poetice a lui  Blaga,
ramin nediscutate de autor.
Studiul stilului poeziei lui
Lucian Blaga, ca si al orica-
rui alt scriitor, pune si alte
probleme, pe care multi sti-
listicieni contemporani nu le
vad. Dupa parerea noastra,
ntrucit e vorba de stilistica
zisa lingvistica, studiul stilu-
lui unui scriitor trebuie sa
se Tntoarcd la conceptele sti-
listice ale antichitatii si ale
secolelor al XVlIl-lea si al
XVIll-lea, pe care trebuie sa
cautdm a le intelege si a ni
le Tnsusi. Stilistica lingvistica
contemporanda e Tn  situatia
paradoxala de a nu Tintelege
mai nimic din stilistica an-
tica si a epocii clasicismului,
care dupa parerea mai mul-
tor lingvisti (si eu ma raliez
la ea), au identificat si defi-
nit stilurile  fundamentale,
valabile pentru toate epocile,
valabile pentru ca sint de-
terminate de atitudinile inte-
lectual-afective fundamentale
ale omului fata de realitate
si deci, si ale scriitorului fa-
ta de realitatea despre care
trateaza el Tn opera de arta.
De aceea un studiu asupra
stilului lui Blaga trebuie si
se ocupe si de alte aspecte
ale operei lui Blaga decit ce-
le pe care le studiaza Borci-
la.  Autorul urmareste, cum
spune_ singur (p. 96), sa sur-
prinda ,citeva aspecte parti-
culare ce privesc Tncadrarea
oeziei lui Lucian Blaga in
imbajul  poetic roménesc".
Dar incadrarea sa nu este
singura posibila: aspecte in-
teresante ale limbajului poe-
tic al lui Blaga, conceput,
bineinteles, Tn alt mod. i-au
ramas straine, si aceasta, nu-
mai din cauza doctrinei sti-
listice de la care a pornit.
Punctele de vedere la care
ne referim au fost expuse de
noi Tn articolul Limba poeti-
cd romaneasca, Limba si li-
teratura, 11, 1956, p. 197—
224, pe care autorul 1l cu-
noaste (il pomeneste in no-
tele 4 si 5 de la p. 96 si In
nota 18 de la p. 101 si pe ca-

re Tl apreciaza favorabil S)
96), ca ,singura incercare de
sinteza  asupra limbajului

poetic romanesc”, fara nsa a
atrage atentia asupra impor-
tantelor deosebiri dintre con-
ceptia expusa de mine acolo
si conceptia sa. Este curios
cum punctul de vedere sti-
listic expus Tn articolul po-
menit si reluat de mine 1n
alte articole, printre care §i
unele din aceasta rubrica,
nu mai face parte din con-
stiinta omului din secolul al
XIX-lea si a omului contem-
poran. nclin sa cred ca, in-
trucit priveste secolul nos-
tru, aceasta se explicd nu nu-
mai prin influenta exercita-
ta de stilisticieni ca Ch-
Bally si K. Vossler, care au
dispretuit stilistica antichita-
tii si a clasicismului, dar si
prin lipsa unei opere intinse
si cu rasunet mondial de re-
abilitare a stilisticii clasice,
desi, pe mai multe cai, ling-
vistica actualda revine la idei-
le fundamentale ale acestei
stilistici.

G. IVANESCU

Yy

(urmare din pag. 9)

Rarefierea epica, abundenta de speculatii, retorica superi-
oara a scriitorului au impresionat, si noul autor a devenit
curind un termen de referintd, fiind accelptat in felul unui
element care umple un loc goi in tabelul lui Mendeleev. Nu
s-a urmarit Tnsa reflexul in plan literar al acestor Tnsusiri,
toata discutia purtindu-se in realitate in afara domeniului
propriu-zis literar. Incapacitatea de a trece dincolo de fap-
tul nud a unor prozatori care prefacusera romanul intr-un
expozeu jurnalistic, denota aceeasi insuficienta a puterii de
creatie pe care o evidentiaza romanele lui Alexandru lva-
siuc Tn neputinta sa de a vedea viata altfel decit sub forma
unor probleme abstracte. Intr-un caz se pune accent numai pe
facultatea comuna a reproducerii, in altul este valorificata
numai inteligenta, dar forta creatoare lipseste de fiecare
data. Important este, deci, nu a nega sau afirma o formula
pe considerente exterioare (criteriul noutatii fiind unul din-
tre acestea), ci pastrindu-se riguros Tn cimpul realitatii lite-
rare a operei sa incercam a-i stabili specificul si viabili-
tatea.

Romanele lui Alexandru lvasiuc sint, sub aspectul con-
structiei, atit de asemanatoare intre ele, Incit dau impre-
sia ca scriitorul se repeta de la o carte la alta, dintr-o
dificultate de a iesi din cadrele unei scheme date. Vestibul,
Interval, Cunoastere de noapte, Pasarile, sint toate niste re-
memordri : un personaj suferd un soc puternic, datorita ca-
ruia se declanseaza un mecanism al retrospectiet In Vestibul
aceasta Tntoarcere Tnapoi este provocatd unui virstnic pro-
fesor neuromorfolog care se indragosteste neprevazut de o
studentd ; Tn Interval, un barbat si o femeie refac, dupa
multd vreme, traseul unei excursii comune, prilej de evo-
care, fireste; in Cunoastere de noapte un inait functionar,
lon Marina, executa acelasi sondaj in trecut sub influenta
mortii sotiei sale; Tn sfarsit, in Pasarile, procesul e cata-
lizat, cam neindeminatic prin introducerea a doua personaje
feminise care fie 7l obliga pe inevitabilul depozitar al aminti-
rilor sa-si inceapa expunerea (fara nici o introducere, i-a
cerut. ,Povesteste-), fie Tl determind prin actiunea mira-
culoasa a iubirii. Dar nu un timp trait, este refacut, ci un
timp gindit; toate aceste personaje nu-si amintesc, pur si
simplu, de existenta lor anterioara accidentului (care nu e
decit un pretext, se intelege) prin care se apleacd obliga-
toriu asupra trecutului lor, ci confruntd o idee asupra vietii
cu o alta. Eroii lui Alexandru lvasiuc nu iubesc si nu su-
fera, iar retrospectiva nu este o spovedanie: ei rationeaza,
confesiunea nefiind altceva decit un examen la rece, o cer-
cetare clinica. Sigur, aceasta poate fi o calitate, pe care nu
0 negam.

Viata reald nu contine nici un adevar care ar putea fi
revelat prin rememorare ; importante sint ideile, fata de
care faptele traite, sentimentele sint numai simboluri. Spe-
cific pentru romanele lui Alexandru Ivasiuc nu este un
concret semnificativ, ci un semnificatii; concretizat; din ar-
hivele memoriei personajele scriitorului nu scot nici o in-
tamplare fara sens, nimic din ceea ce ar putea sugera hao-
sul unei existente. Tot ceea ce nu contine un simbol al
lumii dincolo de pamintesc, al unei lumi abstracte si or-
donate, este suprimat. Bucuria, spaima, durerea — iata ce
lipseste frecvent din cartile lui Alexandru lvasiuc.

Problema pe care autorul o pune in ecuatie prin aceste
romane este mereu aceeasi: care sint normele necesare
pentru evitarea esecului ? Vestibul, Interval, Cunoastere de
noapte, Pasarile, au aparenta unor discursuri exemplificate
despre ratare si succes. Atitudinile posibile sint, printr-o
caracteristica simplificare, cele extreme: riscul si confor-
mismul ; dar, Tnca o data, nu sub aspect etic ori psihologic
se desfasoara romanele lui Alexandru lvasiuc, ci exclusiv
n plan cerebral. Asistam nu la drame, oi la confruntari
teoretice Tn care sint dezbatute diferitele modalitati de com-
portare, gratie carora un individ se poate realiza ori nu Tn
plan social. Aspiratia personajelor din romanele lui Alexan-
dru Ivasiuc este aceea de a descoperi ordinea Tn care sa
se integreze pentru a fi astfel propulsate de a deveni oa-
meni puternici ; ,pdrea ca Tsi gasise intr-adevar un loc, Tn-
tr-o ordine datd, o ordine noua si foarte dinamica, in care
se simtea bine" (Pasarile); Tn Interval intreg romanul poate
fi redus la o dizertatie despre ,esecul celor care nu res-
pecta regulile, care nasc mereu probleme, si sint pina la

urma sfisiati, capul li se desparte de trunchi”; la fel n
Vestibul — ,nu sint motive de panica, daca te conformezi
anumitor reguli” ; din nou in Interval: ,Cei ce nu se con-

forma regulilor umane, adica respectdrii unor principii, u-
nor conditii, determinisme, nu exista" ; eroul din Cunoastere
de noapte, ,un fel de profesionist al intelegerii totale", ceea
ce si explica probabil si pozitia lui de Tnalt functionar Tn-
tr-un minister—cheie, reusise ,sa-si faureasca un echilibru
stabil, bazat pe calm si certitudine”. Asemenea formulari,
simple locuri comune expuse intr-un limbaj pretentios, au
dat nastere unor prelungite stari extatice ! Din asemenea
teritorii Tnghetate, drama umana este, desigur, exclusa. Sur-
prinzator ar putea fi doar faptul ca toate aceste fapturi
care cunosc atit de bine mecanismul linistei — fericirea
este necunoscuta Tn lumea romanelor lui Alexandru lva-
siuc — esueaza. Nu putem remarca decit cd, Tn conformitate
cu nobila tinuta conferitd virstnicului Tndragostit de o ado-
lescenta si pina la excursiile Tn doi, desigur Tn locuri mai

putin umblate, fara a fi evitatd declamatia de versuri (in
Pasarile se citeaza din Apollinaire in decor montan).

Tezista, sufocata sub o avalansa de exercitii teoretice
ale unui spirit febril, cu articulatii rigide literatura lui
Alexandru lvasiuc este suficient de agreabila.

mitul gradinii
TN opera lui angliei

(urmare din pag. 3)

In Casa albd, tot femeia este elementul statornic, cre-
dincios micului climat domestic si intimitatii cu florile Tn
timp ce barbatul, Tmpins de ambitii desarte, umblind dupa
bani si glorie, distruge farmecul oazei de iubire. In aceste
temei stupine pe un paradis floral si credincioase unui de-
licat eden intim, poetul reface necontenit portretul Erifilici
care a imprimat un caracter tip imaginii feminine nin opera
lui si care constituie—dupa cum incda o data se vede—nu-
cleul unui mit intim pe care I-am numit al gradinii. Dom-
nul si doamna Vuia din Dusmanul florilor sunt in mod abia
deghizat chiar parintii poetului, Tnsasi perechea primordiala
care a slujit ca model tuturor celorlalte. In timp ce doamna
vuia este sufletul micii republici a florilor, domnul Vuia,
dusmanul ei neimpdacat, mediteaza in permanenta o ,lo-
vitura de stat® care sa distruga frumusetea costisitoare a
gradinii, caci: ,Era un om, pe care, desigur povestile bibli-
ce nu-1 incintaserd niciodata, o fiinta Tn sufletul careia ne-
vinovata legenda a raiului pierdut, dupa care plingem cu
totii, nu-i lasase nici o nostalgie".

Mitul gradinii este deci nu numai o forma transfigu-
ratd a iubirii fata de Erifilia si lumea ei, ci si 0 revansa
impo.riva tatalui.

De la micul nucleu paradisiac care este casa cu gra-
dina, poetul a extins lesne la orasul copilariei sensul virstei
de aur a trecutului. Culegerea de scurte bucati in proza in-
titulatda Fantome, in fruntea careia poetul a asezat nu toc-
mai intimplator portretul liric Mama, recompune imaginea
unui oras sufletesc pierdut, scufundat intr-un trecut fabulos
ca un oras legendar Tnghitit de ape. Imaginea aburita de
nostalgie a lasului In care a copildrit apare mult mai inde-
partata de prezentul poetului decit era ea Tn realitate. La
aparitia volumului un recenzent local remarca oarecum in
spiritul dreptatii ca lasul nu a pierdut pina intr-atit stra-
lucirea de altadatd, ca o lume tot atit de elegantda, de mon-
dena si de parfumata coboara din ecliipagii care nu ramin
~mai prejos ca numar si eleganta" la intrarea noului teatru,
mult mai impunator decit vechia cladire de ia Copou, 0
improvizatie nu intrutotul proprie artei spectacolului. Dar
pentru poet, orasul actual nu avea farmec decitin masura in
care era locul geografic al unei patrii sufletesti definitiv
scoborite in adincurile amintirii de unde el Tnsusi urca cu
greu la suprafata, adica la viata prezentului:

»Si nu stiu de ce, lasul, in serile de toamna umede,
cind clopotele Tncep sa sune de vecernie din nenumarate
turnuri, Tn negura, ma face sa ma gindesc la un astfel de
oras scufundat si sa-mi Tnchipui ca traiesc intr-un afund de
apa, unde lumina de abia mai strabate si din care ma
lupt cu toata dragostea mea de viata sa ies, sa ma ridic
la suprafata ca sa resIr)ir si sa-mi umplu pldminii de aerul
curat si binefacator al cerului, si sa ma incadlzesc din nou
la lumina fericita a soarelui”. (Clopotele).

Nu evocarea lasului a fost adevarata intentie a poetu-
lui, ci regasirea acelui fragment de univers in care mira-
rea ingenua a copilului a facut cunostinta cu lumea, si care
a ramas impregnat de caracterul fabulos al descoperirilor
infantile. Realitatea care 1l intereseaza este o realitate su-
fleteasca, o inocenta pierdutda, un paradis din care a fost

izgonit: ,Cautatorul de amintiri pe el singur se cauta, de
viata lui i-a fost dor"... lasul fantomelor nu este altceva
decit dilatarea micului univers al gradinii la proportiile u-
nui oras, orasul copilariei. Aici ar fi nsa locul sa observ
ca nimic nu este mai frecvent in mitologia poetilor ca ob-
sesia edenului primar al copilariei petrecute sub soarele
fierbinte al iubirii materne. O foarte frumoasa poezie a lui
Leonid Dimov incepind cu versurile : ,Sintem cu totii niste
negri cai / De dimineatda izgoniti din rai", nu e decit un
exemplu foarte recent. Ca o reactie impotriva timpului is-
toric care e spatiul luptei, al eforturilor, al victoriilor difi-
cile si al dezamdgirilor frecvente, poetii, dar nu numai
poetii, Tsi fixeaza asupra trecutei copilarii nostalgica lor
reprezentare a unei existente libere si fericite. Fascinatia
deosebita pe care o exercita asupra cititorilor o literatura
patrunsa de ramificatiile mitului copilariei se explica si ea
prin faptul cd raspunde unei obsesii comune multor oa-
meni. Dar pentru ca o reactie psihologica atit de raspindita
sa fie fecunda din punct de vedere artistic, ea trebuie sa
depaseasca valoarea unui sentiment comun spre o viziune
originala asupra realitdtii. As putea spune cad la Anghel a-
ceastd viziune originala, izvorita din mitul pe care l-am
numit al gradinii, este un fel de subtiere pina la fantoma-
tizare a realitatii. Nostalgia trecutului este o chemare a go-
lului, a absentei, a unei forme ideale in dauna unei pre-
zente reale.

CORNELIU CORNEA — Ra-
dauti. Dumneata folosesti vor-
be mari, si totusi nu-ncape-n
ele poezia. Stii. Tn adevarata
poezie cuvintele sunt asa de
mici (ca moleculele parfumu-
lui de tei) Tncit nici nu se
vad.

PETRE PAULESCU — Bu-
curesti. Multumim pentru o-
magii. Va felicitam pentru
faptul ca ati colaborat la C.l.
seria Toroutiu. Tn ce va pri-
veste actualmente : la aproa-
pe talent — aproape poezii.
Mai asteptam.

DAN FLORIN POPESCU —
lasi. Poeziile tale n-au 1nca
maturitate. Au exact si  din
plin virsta ta: 16 ani. Pentru
,virsta" lor. n-aratd rau. Su-
na-ne la 16242 sau 14368.

IOAN BRATESCU CALA-
RASI — Bucuresti ne trimite
0 scrisoare si, ,anexat la pre-
zenta", cum zice d-sa, ,doua-
sprezece poezii in «Acrostih»
cu rugamintea de a fi publi-

cate n revista «C.I.»“ Toatd
duzina nu-ncape. dar Tncap
cele 12 acrostihuri. lata-le :

Sandi Bratescu Calarsi, Sandi
Bratescu Calarasi, Miron Ra-
du Paraschivescu, Miron Radu
Paraschivescu, Violeta Zamfi-
Irescu, Ecaterina Adamescu,
Lala Costescu — Lala Costes-

cu, Popescu Angela, Oancea
Gina, lacobescu Eugenia, Po-
pa Otilia, Lucia Calin. Pe
Oancea Gina. Lala Costescu —
Lala Costescu, lacobescu Eu-
genia le cunoastem, dar M.R.

Paraschivescu si V. Zamfires-
cu cine sunt ? (Ca exercitiu de
virtuozitate, va ﬁropunem sa
faceti un acrostih pe numele
Cleopatra Tintirimiuc — Xen-
ghenache).

PORTI DE LEMN — Hune-
doara. Chiar cel pe care spu-
neti ca-1 ,urmariti etc" va
raspunde. Poezia dv. e cam
vorbaretd. E cu tilc ca-i de-
dicati un poem lui Whitman.

Acela punea o avalansa de
spaime si elanuri Tntr-un po-
top de cuvinte, dv. agatati un
gogoloi afectiv de coscogea ba-
lon de vorbe, plivind cuvinte,
la dv. ramine poezie destula.

h. IONICA — Tecuci (asa
semneaza lonica, cu h mic).
,Ochii, n-au Tncetat sa vada, /
Si ard pe culmi, / lar, sinii
zimbesc, / Printre  ramuri".
Pai la atitea virgule, cine dum-
nezeu n-ar zimbi ?

ANDY BREABAN — Siret.
Cele mai magistrale nazbitii
pe care le-am citit Tn viata
mea. apartin lui Andy Brea-
ban. Sunt asa de tralala si
asa de brambura Tncit regreti

ca omul n-are decit o splina.
Reproduc copios, homeric, cum
am si ris, Tn vederea unei Vvi-

Antologii de Antipoezie.
.Ideile stoarse, racnesc infu-
riate". ,lzbiri multicolore me-
reu se refnnoiesc / Si umpl

fara-ncetare golul format Tn
creier / Producind fraze ce-n
versuri se-ntregesc”. (Chesti-
unea asta cu golul si cu izbi-
rile e 0 arta poetica). ,,Cine nu
cunoaste sahul? / E un joc
frumos Ce distreaza citeo-
data / Si omul minios / Asa
e si cu viata — o partida de
sah / Dar adversaru-ti este Na-
tura-n acest caz". (Ti-ai gasit,
te pui cu natura ? Ea te face
pat cit ai zice sah). ,Se string
la piept si 1si soptesc / Dulci
vorbe de iubire / in jurul lor
a Tnceput / Sa fulgere si tune /
Tnsasi Natura / Vrea sa curme/
O dragoste — asa mare". ,Aud

progresul cum tresare-n vea-
curi / Pasind Tncet cu pasi
micuti de melc (1)... I-un ie-
puras nascut din neantul /
Materiei oarbe, dezorganiza-

te" (Ei, daca si progresul e un
iepuras, atunci Tnseamna ca
nemurirea e o coropisnita si
absolutul un nagit). ,Un copil
mic de trei anisori / Se-mbol-
navi pe moarte / Mama sa Tl
duse pe la doctori / Sa-1 sca-
pe, poate, poate". ,Vino Spe-
ranto vino! / Pompeaza-mi
mai departe / Tn inima-mi cu-
ratd / A dragostei fiori". (Ne
Tnchipuim cum veni Speranta
cu o pompa de flit. Ca pompa
de fiori, de unde?). S.am.d.
Onorabile Andy, ritmarile tale
sunt un iepuras nascut din
neantul materiei oarbe, dezor-
ganizate. Poate ca daca vei
citi pe rupte, vei reusi sa_faci
din coada de iepuras sitd de
matase.

G. URSU Brasov. ,Ti-s
umezi ochii, Doamna, de pITns
atit de aproape / Ci buna dimi-
neata sa-ti spun, sau noapte
buna ?* sunt versuri placute.
Dar restul e tacere.

OPTIMIST



dialog cu tzvetan todorov

Citeva

din cartile
semnate de
T odorov

Redactia :

lasi,

strada Pai

ialogul pe care il prezentam
aici a Tnceput intr-o_zi de ia-
nuarie, la Centre d’Etudes des

) Communications de masse, de
lingd Ecole Pratique des Hautes Etu-

= s 0%+~ revistei Communications (1964) con-  titlul L’enseignement de'
finire o Tavetan Todorov 'in_Cro.  Sacrat _semiologie, numar ezt re) Ale Srier
ica" (di i it e Barthes si de studentii care ac- |itterature fantastique, Grammaire du
nica _(dln_18 fe]?ruarle a.c.).v Idﬁe"f tivau n seminarul lui. Urmeqza tra-  pacameron Poetigue
unui interviu a fost acceptata fara  gycerea si prefatarea Iucrérii Teoria feeputul anului 1972
ezitari si el s-a_finchegat din discu- |iteraturii = (1965) care relevd publi- gl
tiile avute la Paris precum si din zent n librarii cu un

corespondent,a purtata ulterior.

In ,Cronica” spuneam c& activic condusi de Barthes, va apare, re- 9age scris in colaborare cu Oswald
tatea acestui foarte tindr cercetitor maniatd, sub titlul Litterature et sig- Ducrot. Numeroase participari la con-
este de pe acum impresionanti. Du- nifice_ltion. Este autorul  capitolului  grese internationale, turnee de confe-
pa studiile de filologie slavd de la  Poetique din lucrarea colectivd Qu*  rinte la universitatile din Rio de Janei-
Sofia (marcate de influenta exerci- est-ce que le structuralisme ? Con-  ro, Sao Paolo, Columbia, lowa Am-

stitui o stiintd a literaturii nu lipsesc.

Contestarea aceasta nu este proprie doar

,vechii critici" ;
structuralisti (Roland Barthes, de exemplu, Tsi
exprima indoielile in ceea ce priveste realiza-
rea_unei gramatici_generale a povestirii). Ben-
veniste afirma, Tn Semiologie de la langue ,(Se-
miotica”, nr. 1—2, 1969), ca fiecare artist (fie-
care opera de art3 )isi_creeaza propria ei semio-
tica; faptul e valabil, ne sugereaza autorul,
pentru Lartele ce flgureaza S-ar putea extinde
aceasta afirmatie si asupra celorlalte arte?
Trebuie sd conchidem ca o semiologie generala
a artelor (si a literaturii, evident) nu e decit
0 utopie ? Care este, domnule Todorov, pozitia
dumneavoastrda ? Tmpartasiti acest scepticism ?
Cum s-ar putea demonstra ca el nu este nte-
meiat ?

Vocile care contesta posibilitatea de a con-

Ideea unei stiinte a artei, fie ca se folosesc
termenii de ,semioticda”, de ,gramatica" sau de
~poeticd”, Tntilneste Tntotdeauna rezistente nu-
meroase. Ele sint, in general, de doua feluri:
1) Se refuza stiintei dreptul de a se ocupa de
artd pentru ca arta este diferitda de stiinta.
Ceea ce reprezintd doar o neintelegere episte-
mologica : stiinta studiazd magia, de exempluy,
ceea ce nu Tnseamnad cd magia este stiinti. 2)
Acelasi refuz poate fi intemeiat totusi pe o
altd ratiune: importanta specificului, a indivi-
dualului in arta, in fata caruia stiinta este ne-
putincioasa. Dacd aceasta ar fi adevérat (lucru
contestat puternic de I. Lotman Tn ultima sa
carte, ,Structura hudozestvenogo teksta“) ar in-
tra Tn sfera stiintei artei genurile, perioadele,
temele, procedeele, stilurile, dar nu operele in-
dividuale. Or, eu am prezentat dintotdeauna
programul poeticii tocmai in acest fel. Astfel
stind lucrurile, trebuie sa recunoastem ca nu
existd incd o stiintd a artei bine elaborata ;
exista incercdri care vor ajunge poate intr-o zi
la un rezultat. Nu trebuie deci sa_tragem con-
cluzia cad stiinta este neputincioasd, judecind-o
dupa acestl primi pasi, chiar daca ei sint so-
vaitori.

— Intr-o carte recenta, Roman si societate,
Michel Zeraffa Tncearca sa reconcilieze ,,socio-
logie" si ,formalism”, sau, mai precis, vrea sa
arate ca aceste doud maniere de a aborda fe-
nomenul literar sint mai putin opozabile de-
cit se crede de obicei. Corespunde aceasta afir-
matie ideilor dumneavoastra? Cum ar putea
sociologul sa-1 ajute pe poetician ?

— Nu exista, Tn chip evident, nici 0 incom-
patibilitate intre ,,sociologie" i~formalism" ;
pentru simplul motiv ca sint doua entitati in-
comparabile. Societatea poate si trebuie si fie
studiatd caun sistem; literatura, sau arta, isi are
locul ei n acest sistem (or formalismul nu’ cere
nimic altceva decit sa abordeze fenomenele n
sistemul lor). Aceasta afirmatie se gasea deja
n tezele pe care Jakobson si Tinianov le pu-
blicau Tn 1928 in revista Novii Lef.

— Barthes spune undeva ca, in ceea ce pri-
veste teoria povestirii, e preferabil sa nu se
lucreze pe un ,corpus” de texte ci pe un sin-
gur text...

— Bine ales.

— In Litterature et signification ati plecat
de la analiza unui singur roman. Dar 7l voi
cita din nou pe Zeraffa lucrarile formalis-
tilor asupra ,textualului" au luat cel mai ade-
sea drept obiect, pina acum, ansambluri lite-
rare restrinse. basm, nuvel, povestire. Aceste
lucrari pun Tn lumind mai curind fapte nara-
tive decit totalitati romanesti cu structuri vaste
si complexe". Credeti necesar (si posibil) sa
respingeti acest repros ?

— Remarca lui Zeraffa este justa dar nu are
valoare principiala: evident, e mult mai difi-
cil sa lucrezi Tn chip sistematic asupra unei
intregi perioade, sau asupra unei literaturi na-
tionale, decit asupra unui text individual. Dar
aici este o dificultate cantitativa, contingenta.
Am Tincercat de altfel Tn Introducere in lite-
ratura fantastica, sda examinez un gen Tn ca-
drul sau istoric si ideologic ; si un grup de cer-

rov studiaza
conducerea lui

colaboreaza la numarul

cului francez pe formalistii rusi. Teza
de doctorat,

taja de profesorul Janakiev, autor duce, ¢
al unui tratat de versificatie), Todo-  colocviul —de la  Cerisy-
la Paris, unde lucreaza tema : Poate fi predata

Roland Barthes :  (lucrdrile colocviului

special al

,de troisieme cycle”,

cetdtori lucreazd la Constance, sub conducerea
lui H R. Jauss,_ pe niste ,structuri vaste si
complexe" ale literaturii europene din secolul

exista sceptici chiar printr@l XIX-lea.

— Cum explicati interesul crescind aratat
astdzi retoricii ? O noua retoricd este oare po-
sibila ?

Retorica clasicd acoperea un cimp pe care
lingvistica moderna l-a lasat la o parte : acela
al cunoasterii discursurilor, sub toate aspectele.
Cind, Tn zilele noastre, se Tncearca analiza
discursului (povestire, poezie, dar si orice dis-
curs non-literar), o normal sd ne interesam de
aceasta mostenire lasata de trecut, chiar daca

nu totul este perfect in activitatea autorilor
de retorici.
— In interventiile din cadrul colocviului de

la_Cerisy- la-Salle pe tema predarii literatu-
rii vorbiti, Tn mai multe rinduri, despre ,expe-
rienta de la Vincennes". Ati putea preciza ce a
Tnsemnat aceasta experient,é pentru dumnea-
voastra si care sint consecintele ei asupra mo-
dului de a intelege predarea Literaturii ?

— Predarea literaturii la Vincennes (astazi
Universitatea Paris VIII) a fost organizatad, pen-
tru prima oara in Franta si poate pentru pri-
ma oard in lume, ntr-o perspectlva sistema-
tica si nu istorica sau geografica. Caci, tre-
buie sa o recunoastem, faptul cd un roman a-
partine secolului al XIX-lea sau al XX-lea, ca
este francez sau german, fard a fi lipsit de im-
portantd, este totusi mai putin semnificativ
decit faptul ca este roman. Decupajul predarii
literaturii se facea acolo pe metode critice, pe
genuri, pe probleme teoretice si nu dupa tari
sau secole. Aceasta Tnseamna a recunoaste au-
tonomia literaturii si a studiilor literare (ceea
ce nu e sinonim cu izolarea, desigur).

— In cursul discutiilor de la noi in jurul
structuralismului, obiectia principalad ridicata in
fata ,noii critici" punea Tn cauza conceptul de
valoare : noua criticd nu ar putea, pare-se, sa
disceama si sa faca explicata (manifestd) valoa-
rea_ unei opere. Acest repros a fost formulat
si in Franta? 1l considerati Tntr-adevar im-
portant ?

Incompetenta in materie de valoare a fost
rareori reprosatd in Franta ,noii critici"; fard
Tndoiald deoarece, in zilele noastre, se vorbe$te
mai rar de ,,valoarea" sau de ,,frumusetea"
unei opere. Aceasta s-ar putea explica prin ab-
senta actuald si locald de criterii general admise,
prin absenta unui cadru de referinta unic, care ar
permite judecarea operelor. Dupa opinia mea,
problema valorii, in chip indisolubil legata de
aceea a gustului, tine mai curind de sociologie
decit de stiintele artei.

— O intrebare legata de foarte utilul si siste-
maticul Dictionnaire encyclgpedique des sciences
du langage. In capitolul ce se ocupa de Semn
afirmati (la pagina 138) cd tonurile muzicale
se combind dupd anumite reguli precise, dar
ca nu formeaza paradigme ; ati lasat sd se n-
teleaga ca reluati aici o ideea a lui Benveniste.
Or, Benveniste afirma, n articolul pe care
l-am citat mai Thainte, cd, dacd muzica nu are
0 semiotica, ea are 0 sintaxa, si ca notele nu
au valoare decit Tn gama ce fixeaza para-

digma lor. As adauga cd Barthes, in Introdu-
cerea la Elementele de semiologie, admite ca
~Semiologia are (..) drept obiect orice sistem
de semne, oricare ar fi substanta si limitele
lor : |mag|n|Ie gesturile, sunetele ‘melodice (..)
constituie daca nu niste ,,Ilmbaje cel putin
niste sisteme de semnificare”. Existd aici o ade-
viratd divergentd de puncte de vedere sau,
pur si simplu, o inadvertenta ?

— Nu cred ca este util sd se vorbeasca des-
pre. muzica ca despre un sistem de semnificare ;
caci ea nu semnifica decit Tn mod exceptlo-
nal, ca Tn cazul muzicii cu program. In artico-
lul ,Semn" din Dictionarul nostru ma stradu-
iesc sa dau acestui termen un sens mai spe-
cific, mai precis ; ce avem de cistigat numind
semn orice asociere a doua unitati, sau limbaj
— orice sistem de relatii? lebajul verbal

impreuna cu Serge Doubrovski,

zat in cartea aparuta anul trecut sub
Introduction & la
il gaseste pre-

Dictionnaire
encyclopedique des sciences du lan-

sterdam etc. ; timp de un an — pro-

la-Salle pe  fesor invitat la Universitatea Yale. A
literatura ?  lucrat si la Centrul universitar expe-
s-au materiali- rimental de la Vincennes, conduce
acum un seminar la ,Ecole prati-

litteratu- que..."" Din tinara generatie de cer-
cetatori structuralisti, Todorov are
Jprogramul” cel mai limpede si mai
riguros definit. Limpede si riguros dar
deschis si perfectibil, in masura in
care poetica — stiinta la a cdrei con-
stituire Todorov Tncearcd sa contribuie
ramine, in continuare, o stiintd des-
chisa si perfectibild, sau, mal exact
spus, 0 stiintd care asteaptda sa fie
recunoscutd ca atare. Chiar de aici
am socotit cd e bine sa Tncepem dis-
cutia noastra.

la Prose,

este un fenomen nu se poate mai specific, spe-
cie_unica in genul sau, si avem tot interesul sd
aparam aceasta speC|f|C|tate in folosirea ter-
menului.

— Conduceti, la Editions du Seuil, o colec-
tie si o revista intitulate Poetique. Vas ruga
sa prezentatl cititorilor romani obiectivele si
activitatea (de pe acum bogatd) a revistei, si
sa mentionati citeva titluri pe care |ntent,|ona'gi
sa le publicati Tn cadrul colectiei.

Colectia si revista Poetique sint imaginea si
fn acelasi timp instrumentul refnnoirii actuale
a studiilor literare. Ne propunem (impreuna cu
Helene Cixous si Gerard Genette care conduc,
alaturi de mine, colectia si revista) sa contri-
buim la elaborarea unei viitoare stiinte a lite-
raturii, si chiar, pe un plan mai general, a
unei stunte a discursurilor si a simbolicului.
Publicam, 'Tn revistd, autori francezi si straini,
cu singura conditie ca lucrarile lor sa se situeze
in aceastd perspectiva a cunoasterii literaturii
(si nu numai a operelor |nd|V|duaIe) In ca-
drul colectiei publicim de preferintd” carti de
teorie literard sau din domenii Tnrudite.  Au
aparut pina acum: ,Eseu de poeticdA medie-
vala" de Paul Zumthor, remarcabilda sistema-
tizare a literaturii Evului Mediu: doua eseuri
ale mele (,Introducere in literatura fantastica"
si ,Poetica prozei", n.n. Al. C.) si doua tradu-
ceri : ,Morfologia basmului* de Propp si ,Teo-
ria literaturii” de Wellek si Warren. Alte lu-
crari originale vor aparea in curind, sub sem-
natura lui Gerard Genette, Nicolas Ruwet etc.,

precum si noi traduceri, cum ar fi ,Eseurile
de poetica" de Roman Jakobson, ,Forme sim-
ple” de Andre Jolies,, ,Tempus" de Harald

Weinrich etc.

— Stiu cd, Tn prezent, va intereseaza n chip
deosebit folclorul. De ce? Dupa Litterature et
signification, dupa Poetique de la prose, ce poate
oferlostudiul folclorului cautdrilor unui poeti-
cian

— Studiind folclorul (formule magice, ghici-
tori etc.) explorez o ipoteza a lui Jolies, si anu-
me aceea ca formele folclorice reprezinta un
intermediar ntre limbaj si literatura. Mi se
pare important sa arat, pe de alta parte, ca
procedeele reputate drept ,literare™ se intilnesc
n afara literaturii: trebuie sa desacralizdm
aceasta veche prejudecata.

— Tn citiva ani ati desfasurat, la Paris, o
activitate considerabild. Multi spun ca Parlsul
devine din ce Tn ce mai mult ,invivable“, ci
ritmul vietii_pariziene a ajuns ,effrayant”. Cum
reusiti sd va sustrageti acestui ritm? De fapt
Tncerc acum sa evit intrebarea devenita cliseu:
cum scrieti ?

— Greu de spus. Parisul te oboseste si Tn
acelasi timp te incitd sa lucrezi; e la fel ca
febra.

— Ce stiti despre literatura si critica romé-
neasca?

Mai nimic.

— Ce ati dori sa stiti ?

Totul.

Paris, ianuarie 1972 — lasi, martie 1972

Al. CALINESCU



UZINA

METALURGICA

,,convorbiri
literarel*
publicitate

lati se caracterizeaza prin succese remar-
cabile care s-au amplificat an de an.

Dintr-un atelier de reparat material ru-

lant cu un nivel tehnic destul de scdzut, azi, noua

Uzind mecanica ,Nicolina" a capatat un loc im-
portant in productia industriala a tarii.

Pornind de la realitdtile concrete ale dezvol-
tarii industriei socialiste, partidul a acordat o
atentie deosebitd dezvoltarii ramurii constructoare
de mat|n| din care face parte ti Uzina mecanica
.Nicolina".

Prin schimbarea respectivd, a fost posibila tre-
cerea pe noul profil, si anume, constructii de ma-
sini_si utilaje pentru constructii industriale ti dru-
muri.

Ritmul de crestere al productiei in plina ascen-
siune, an de an, a fost posibil prin inzestrarea
treptatd a uzinei cu noi masini si utilaje de mare
productivitate.

In anul 1972 uzina continua sa fabrice :

- Instalatii transportabile pentru preparat mix-
turi asfaltice — cu o capacitate de 35—40 tone/h,
care are o mare utilitate pe santierele de con-
structii de drumuri, datoritd atit productivitatii spo-
rite, cit si calltat,u superioare a mixturilor asfal-
tice.

De asemenea, screperele tractate de 3 m.c. si
8 m.c. montate pe tractor S-651, respectlv S-1 500
au o viteza sporita de excavare in albiile riu-
rilor, executind lucrari de buna calitate.

— incarcatoarele cu cupa de 0,8 m.c. ti 1,6 m.c.
se utilizeaza cu succes pentru manipularea ma-
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rimul trimestru al anului in curs
s-a incheiat cu noi succese ob-
tinute de colectivul de munca

negre sau zincate, cu_diametrul de
38 inci pina la 4 inci ;
- Tevile se livreaza in urmétoarele

al Uzinei Metalurgice I4ti. S-a fa-lungimi :

bricat peste plan cantitatea de’ 700
tone tevi sudate ti 1100 tone profile
ndoite, iar planul la export a fost
depatlt cu 500 tone tevi sudate.

Printr-o mai bund folosire a fon-
dului de timp ti a capacitatilor de
productie exista conditii ca ti in tri-
mestrele urmatoare sa fie indeplinite
ti depatite sarcinile de plan la toti
indicatorii.

Anul 1972 pune in fata colecti-
vului uzinei sarcini de mare raspun-
dere. Pe linga o substantiald creftere
a sarcinilor de plan pe acest an, in
comparatie cu realizérile anului 1971,
vor fi puse in functiune doua noi linii
de profile indoite, ceea ca va spori ca-
pacitatea de product,ie la aceste in-
stalatii cu peste 15%.

Produsele Uzinei  Metalurgice Iati
sint solicitate la export in peste 24
de tdri din Europa, Asia, Africa i
America Latina. Calitatea superioard
a produselor, caracteristicile tehnice
deosebite, conditiile bune de prezen-
tare ti livrare au condus la primirea
unui numar tot mai mare de comenzi
din partea unor beneficiari interni ti
de la numeroase firme din strainatate.

Colectivul de muncitori, maittri, in-
gineri ti tehnicieni ai uzinei, acorda
0 atentie deosebitd calitatii produse-
lor, asimildrii ti introducerii in fabri-
ca'gie a unei sortimentatii tot mai va-
riate, noi tipodimensiuni de tevi su-
date ti profile indoite, care sa sa-
tisfaca cerintele ti exigentele benefi-
ciarilor interni ti externi.

Uzina Metalurgica lati produce ti
livreaza :

- Tevi pentru instalatii de apa, gaz,
abur cu filet ti mufd sau fara filet,

UZINA

- lungimi normale de fabricatie
. a) pentru tevi negre (nezincate) 4-

m.

b) pentru tevi zincate 4-7 m

- lungimi aproximative, cuprinse in
limitele lungimilor normale :

- lungimi fixe 4-7 m.

- lungimi multiple ale lungimilor fixe
numai pentru tevi cu capete, netede,
cuprinse in limitele lungimilor nor-
male.

- Tevi pentru constructii de preci-
zie obitnuita, laminate la cald sau
ta rece cu diametrul de 10-114 mm,
cu grosimea de 1-45 mm.

- Tevi pentru constructii de preci-
zie inalta, trase la rece cu diametrul
de 8-60 mm., grosimea de perete de
1-3 mm.

- Tevi J)rofilate patrate, patrate cu
jgheab, dreptunghiulare, dreptunghiu-
lare cu jgheab ti ovale cu perime-
trul sectiunii de 80-220 mm., grosi-
me de perete de 1-25 mm.

La receptia in uzina, tinind cont de
categoria de executie t| de cerere a
beneficiarului, se executa urmatoarele
verificari ti ncercari :

- verificarea aspectului, dimensiuni-
lor ti rectiliniatatii.

- verificarea masei,

- Tncercarea la tractiune,

- Tncercarea la aplatizare, findoire,
rasfringerea ti Tndreptarea,

- analiza chimica
_- Tncercarea la presiunea hidrauli-
ca

- Tncercarea la duritate

- verificarea macrostructurii

- Tuburi de protectie pentru con-
duc)étori electrici tip PEL 9-48 (pant-
zer).

,NICOLINA"

— Profile deschise formate la rece
din banda de otel cu latimea des-
faturatda de 30-500 mm., grosime de
perete de 1-5 mm, cu utilizari diverse,

— Profil cornier cu aripi egale t,i
neegale, profile U, profile Z, profile
Omega, profile T, profile V, profile
cu aripi Intarite,

- Profile spemale diverse.

Produsele se livreaza ti la export
conform cererilor beneficiarilor dupa
norme, standarde (STAS-uri), norme
germane (DIN TGL) sovietice (GOST),
engleze (BS) etc.

D.
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terialelor de constructii ca : pietris, nisip, balast

etc.

Tot dintre utilajele terasiere se mai fabrica ;
<0 Scarificatoare  montate pe tractor S-651 si

- Turbofreze pe tractor U-650.

Pentru unitatile din constructii ;

- Silozuri de ciment de 35-81 ti 250 tone.

- Centrala de beton de 60000 m.c./an,

— Centrala de beton de 30000 m.c./an.

- Parte din centralele de beton de 30000
m.c/an sint expediate in Cuba.

- In planul tehnic sint prevazute, de aseme-
nea, urmatoarele produse :

— Repartizator finisor mixturi asfaltice CU l&ti-
mea de lucru de 25-5 m.

- Betoniera cu amestec fortat de 1200 litri cu
injectie cu aburi.

- Betoniera cu amestec fortat de 750 litri.
- Autoscreper 11-14 m.c. cu 2 motoare Diesel

de 215 CP.

In afara acestor produse care intrd in profilul

uzinei,
ca .

se mai fabrica boghiuri de diferite tipuri

- Boghiuri gondola.

- Boghiuri - R.D.G.

- Boghiuri - U.R.S.S. in colaborare cu fabri-
carea vagoanelor pentru export.

in procesul de transformare ,prin trecerea la
noul profil, uzina tine seama de cererile diferitelor
intreprinderi care ‘solicitd produse specifice aces-

tui profil,

Foto : L. STRATULAT

in vederea asimildrii sau modernizarii.

B. GH.
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roductia fibrelor si firelor sin-
tetice s-a dezvoltat fa noi pe
de o parte datorita_valorifica-
rii_superioare a bogdtiilor tarii,
pe de alta parte, pentru ca proprie-
tatile lor specifice sint asemanatoare
fibrelor naturale si le pot Tinlocui cu
succes, atit in domenlu) textil, cit si
«tehnic, dind o gama variata de pro-
duse. Fibra poliesterica este una din
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cele mai ,tinere" fibre chimice cu-
noscute in prezent. Nascuta din ne-
cesitatea imperioasda de a se Tnlocui
fibrele naturale deficitare, fibrele po-
liesterice au cunoscut o mare dezvol-
tare. Noul tip de fibrda s-a introdus
surprinzator de repede pe scara mon-
diala fiind fabricatd in unele tari si
cunoscutd sub diferite denumiri . Te-
rylen, Tergal, Terital, Diolen etc.

La inceputul anului 1969 o noud
fiora poliesterica si-a facut aparitia
pe piata mondiala, fibra TEROM,
rodus al UZINEI DE FIBRE SINTE-
ICE IASI.

~TEROMUL", noua fabrica polies-
tericd ofera un sortiment variat de
articole elegante, si placute la pur-
tat, cu un colorit viu, rezistente, ne-
siforvabile si cu posibilitati de Tntre-
tinere extrem de usoare.

Datorita deosebitelor sale calitati
»,TEROM", noua fibrd poliesterica,
poate finlocui cu succes fibrele natu-
rale — lina, bumbacul si inul, si este
superior tesaturilor din alte fibre sin-
tetice prin calitdtile igieno-fiziologice
deosebite ce le poseda

Tesaturile pe baza de fibrad polies-
tericd trezesc un interes tot mai viu
prin gama larga de produse ale in-
dustriei usoare ce le oferd, incepind
cu Ienjerla de corp, costume pentru
sportivi, sau elegante costume barba-
testi si de dama.

Fibrele poliesterice constituie 0 ma-
terie prima importantd pentru indus-
tria textila, deoarece datorita proprie-
tatilor lor completeaza si pot finlocui
partial sau total fibrele naturale.

Desi compozitia chimica si proprie-
tatlle lor sint diferite de fibrele na-
turale, ele au o mare asemanare cu
fibrele naturale.

Dacd Tinainte industria textila tre-
buia sa se resemneze cu neregulari-
tatile date de natura fibrelor natu-
rale si era obligata s@ schimbe ma-
teria prima pentru necesitatile colita-

tive impuse (0 linda find sau una
grosierd) azi productia de fibre sin-
tetice are posibilitati mult mai mari
in ceea ce priveste finetea, lungimea
de tdiere, ondularea, alunglrea rezis-
tenta, etc.

Fibrele poliesterice au o rezistentd
bund la tractiune si la frecare, un
tuseu moale asemanator cu al linei
naturale, capacitate mare de men-

tinere a formei dupa fixarea prin tra-
tamente termice, contractie mica si
sint stabile la actiunea dn‘erltllor a-
genti chimici (acizi si baze), rezisten-
td la lumina

Datoritd acestor proprietdti, fibrele
poliesterice se utilizeazd in amestec
cu lina, bumbacul, celofibra si inul

Domenlul de utlllzare a fibrelor
poliesterice cel mai cunoscut si mai
larg raspindit il constituie produce-
rea stofelor in amestec cu lina in
filaturile de lina pieptdnatd. Din a-
cest amestec rezultd un sortiment va-
riat de stofe. De asemenea, se P«t
obtine stofe si din fibrd pollesterlca
100 la sut.

Costumele din aceste stofe sint
frumoase, rezistente, practice Si usor
de fintretinut. Fibrele poliesterice tip
bumbac se folosesc in amestec cu
bumbac sau celofibra.

Din asemenea amestecuri se obtin
poplinuri pentru lenjerie de corp, ca-
re nu sint transparente, dupa spalare
se usucd cu usurintd Si Tsi pastreaza
forma datorita re2|stentelor fibrelor
poliesterice, iar fibrele de bumbac
confera materialului o higroscopicitate
mai mare. Fibrele poliesterice se pre-
lucreazda, de asemenea, in amestec
cu inul iar tesaturile obtinute au
rezistenta la ‘frecare mai mare si
capamtate mai buna de mentlnere
formei.

L. GH.
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