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Aniversam anul acesta 125
de ani de la revolutia din 1848,
eveniment cu multiple si pro-
funde semnificatii, larg deschi-
zator de drumuri pentru fauri-
rea si edificarea Romaniei mo-
derne. Parte integrantda a mis-
carii general-europene pentru
progres social, marcind un mo-
ment crucial Tn lupta de elibe-
rare sociala si nationala, revo-
lutia romana din 1848 si-a a-
vut totodata particularitatile ei,
datorate cauzelor adinei izvorite
din istoria zbuciumata a po-
porului nostru. Tn retrospectiva
asupra evenimentelor din 1848
ele au fost dezvaluite cu o de-
osebita clarviziune de Nicolae
Balcescu, Tn Romaénia viitoare.
in 1850 : ,Revolutia romana
de la 1848 n-a fost un fenomen

neregulat, efemer, fara trecut
si viitor — sublinia marele is-
toric si om politic —, fara alta

cauza decit vointa Tntimplatoa-
re a unei minoritati sau misca-
rea generalda europeand. Revo-
lutia generala fu ocazia, iar nu
cauza revolutiei roméane. Cauza
ei se pierde Tn zilele veacuri-
lor. Uneltitorii ei sint optspre-
zece veacuri de trude, suferin-
te si lucrare a poporului roméan
asupra lui Tnsusi. Ea fu o faza,
0 evolutie istorica naturald, ne-
aparata, prevazuta a acelei mis-
cari providentiale care tiraste
pe natia romana Tmpreuna cu
toata omenirea pe calea nemar-
ginita a unei dezvoltari progre-
sive, regulate ..

Moment de rascruce in isto-
ria "tfrastra, evenimentele de la
1848 reflecta preponderent na-
zuintele de veacuri ale poporu-
lui roman pentru o viata libera
si independenta, pentru eman-
cipare sociala si progres. Revo-
lutiile care s-au produs in 1848,
la Paris, Viena, Berlin si ?es-
ta au exercitat o incontestabila
influenta asupra Tnceputurilor
si desfasurarii revolutiei in ta-
rile roméne, dar, cum a spus
Nicolae Balcescu, revolutia eu-
ropeana a fost numai ,ocazia,
iar nu cauza revolutiei roméane".
Izbucnirea  revolutiei aproape
n acelasi timp Tn cele trei tari
romane, ca Si sprijinirea reci-
proca a actiunilor patriotilor
pasoptisti din Moldova, Munte-
nia si Transilvania, atesta ca
revolutia a constituit ea Tnsasi
o dovada a unitatii si solidari-
tatii poporului roméan de pretu-
tindeni. Expozitia consaci ata a-
cestui eveniment, deschisa in a-
ceste zile la Palatul Cultuiii
din lasi, contine de altfel si o
extrem de graitoare harta cu
principalele centre revolutiona-
re din 1848 : Bucuresti, lasi,
Blaj, Craiova, Timisoara, Bra-
sov, Baia, Pitesti, Cluj, Onesti,
Islaz, Tg. Neamt, Arad si atitea
alte localitati de pe intreg cu-
prinsul tarii.

(continuare in pag. 2)
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un arbore Tn miscare

Acesta mi-e soarele, aceasta mi-e lumea
— altul sa fiu nu mi-am dorit vreodata —
soarele de-ar putea mai mult sa lumineze
ar lumina intii aceasta vatra

intreaga lume daca ar primi

pentru de-a pururi o bolta albastra,

cu pacea de aicea s-ar Tncepe :

cu pacea de aicea, mai scumpd, cu a noastra

acesta mi-e soarele, aceasta mi-e lumea
— altul sa fiu nu mi-am dorit vreodata —
nu sint decit un arbor Tn miscare

cu radacini hranindu-se din piatra

ce soare ? care lume sa va Tnlocuiasca ?

unde as fi, pierzindu-va pe voi ?

un arbor in miscare — dar mindru merg Tn urma
a douazeci de milioane de eroi

loanid ROMANESCU

cind cuvintele...

Eternele cintece ale Tarii

ca niste ometc adamantine,

ca niste sageti aruncate lui Zamolxe visind
in cupola Carpatilor de-albastre lumine...

Ee spunem cu fruntea solemn ridicata
spre brazii si soarele din stema cea noua ;
le spunem cu vocile zilei, cu vocile noptii

aburite de stele si roua.

O ! Cintecele, eternele cintece ale Tarii
ce limpezi se inalta din hotar Tn hotar,
cind cuvintele Tnfrunzesc si-nflorcsc

in strabunul pamint-sanctuar-

Si atunci, dintr-o datd, simti patria in pleoape
oglindindu-se cald si nespus de firesc,

de parca toate aripile ei de zbor tinar
vultureste Tn noi se rotesc...

SARJA CAVALERIElI — monument inchinat eroilor din primul razboi mondial <

orasul

visurilor noastre

D larg

te si intortocheate ulite sau pe largi

bulevarde pe linga zidurile vechilor
sau mai noilor ctitorii, pe sub tei
si castani stiuti de cind lumea sau
in preajma tufelor de liliac cu scli-
piri de tinerete Tn ciorchinii flori-
lor. Din dealul Copoului universi-
tar si pina-n inima Tutorei indus-
triale, din Ticaul bunicei-bojdeuca
si pina-n tinarul cartier Alexandru
cel Bun, de lingd broderia Trei le-
rarhilor si pina sub zidurile Nico-
linei revolutionare, cu pasul si cu
gindul, cu inima si cu ochii larg
deschisi, prin orasul cu parfum de
legendd, prin orasul visurilor ce se
Tmplinesc.

-

Noua, iesenilor, ne face mare pla-
cere sa depanam amintiri, sd su-
flam colbul vremii si sa scotocim
n vechi hrisoave sau sa sapam cit
mai adinc Tn istorie pentru a des-
coperi radacinile din care ne tra-
gem seva. Asa am fost dintotdea-
una : legati prin mii de fire de tre-
cutul nostru si iscoditori neobositi.
Asa sintem sl astazi: ne stim co-

munisti ne bucurdam de Tnteleapta
conducere a clasei muncitoare, dar
nu Tncetam nici o clipd sa cerce-
tam si sa descoperim geneza noas-
tra socialista, primii pasi si urma-
torii, pas cu pas.

Nu stiu cum arata un postas acum
saptezeci si cinci de ani, incerc sa
mi-1 imaginez, cu cine mai stie ce
fel de geantd agatata de git, ureind
pe Sararie spre casa unde isi avea
sediul revista ,,Contemporanul",
pentru a Tnmina lui |. Nadejde o
scrisoare expediatd de Engels prin
care marele prieten al lui Marx
multumea célduros pentru traduce-
rea si publicarea unor scrieri ale
sale, cea mai recenta fiind ,,Origi-
nea familiei”, aratindu-se Tn acelasi
timp Tneintat de faptul ca ,pe linga
cinstea ce mi-ati facut (...) Tmi ta-
curdati si indatorirea de a ma ajuta
sa Tnvat Tnsfirsit oleaca limba ro-
mand. — La lasi a sosit acea scri-

soare, Tn orasul unde, de timpuriu,
s-au dezvoltat primele cercuri so-
cialiste si organizatii muncitoresti.

Noi, constructorii societatii socia-
liste animati de viziunile luminoa-
se ale viitorului comunist, noi cei
de azi, trditori Tn orasul poeziei si
al neintreruptei lupte pentru pro-

HARALAMBIE TUGUI J

gres perpetuata de-a lungul a nu-
meroase decenii, fara a afisa un or-
goliu care apartine de drept Tnain-
tasilor nostri, ne mindrim totusi ca
pe una din cele sapte coline ale
batrinei cetati moldave — ce minu-
nat ar fi sa avem in fata casa si
masa de lucru — de sub pana tina-
rului intelectual socialist Panait
Musoiu a iesit la lumina, Tn 1892,
Tnvesmintat Tn slavda romaneasca,
,Manifestul Partidului Comunist"
in prima editie. Eveniment ale ca-
rui ecouri aveau sa se prelungeas-
ca n timp fertilizind ideia de lup-
ta organizatd. Apelind la ajutorul
imaginatiei Tncerc sa reconstitui o
frintura din tabloul acelor zile: Tn
lumina saraca a unui atelier sarac
zaresc citiva muncitori tipografi a-
plecati peste casetele lor de litere,
culegind in tacere sau poate discu-
eutind aprins, propozitiile si frazele
viitorului abecedar de lupta al cla-
sei lor. Am in fata, Tnchegate din
aburul vremii, chipurile acelor tru-
ditori intoxicati cu plumb, chipuri-
le hotarite ale acelor oameni care,
cu doudzeci si sase de ani mai tir-
ziu, aveau sa intre Tntr-o memora-
bila greva si sa cistige prin lupta
revolutionard, pentru prima data in
Romania, ziua de munca de opt ore.

Pasi prin timp, ginduri, martu-
riile ulitelor, caselor si Tngalbeni-

telor file, pasi pe sub cupola albas-
trd. aceeasi dintotdeauna, protegu-
itoare a tot ce s-a zamislit ieri si
azi pe colinele orasului teilor si cas-
tanilor. Pasi...

Pe linga zidul neuitatei Nicolina.
Fiecare caramida din briul acesta
rosu pastreaza inca in ea ecourile
unor aprige batalii de clasa. Ecoul
tampoanelor lovite de ciocane ves-
tind adunarea muncitorilor la ma-
rele sfat al grevei; ecoul glasului
lui llie Pintilie, domol, moldove-
nesc, dar neclintit ca o piatra de
hotar ; ecoul glasurilor sutelor d«
femei, — mamele, sotiile si fiicele
flaminzilor si unsurosilor ciocanari
— hotarite sa arunce si in ochii lui
dumnezeu sarea si piperul purtate
n pumnii strinsi. Toate ecourile au

fost conservate in fibrele acestor
batrine caramizi ;. ale chemarilor la

lupta, ale strigatelor de revolta si
ale tropotului cizmelor jandarme-

resti amestecate cu clinchetul n-
chizatoarelor armelor. ,Drepturile
se cistigd cu lupte si chiar cu sacri-
ficii”, spunea llie Pintilie. Si au fost

cistigate Tn acest fel. Altfel nu se
putea.

(Continuare Tn pag. 6)
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Exprimind nazuinte de veacuri, implinirea aspi-
ratiilor tuturor celor cu simtire romaneascad, revo-
lutia de la 1848 a insemnat afirmarea noastra ca
fiinta nationald, Tncercarea de Tinfiripare a visului
secular de independentad si suveranitate a poporului
nascut la Nord de Dunare, din amestecul dacilor cu
trimisii  Romei. Asa* cum a subliniat tovarasul
Nicolae Ceausescu, revolutia de la 1848, prin impre-
sionanta afirmare a uriasului potential revolutio-
nar al poporului roméan, expresie vie a caracterului
sau unitar, a constiintei sale patriotice, a marcat
un moment de seama al plamadirii istoriei natio-
nale, constituind ,una din paginile cele mai misca-
toare ale acestei epopei, dovedind, prin spiritul de
jertfa al maselor, al celor mai buni fii ai tarii, vo-
inta de libertate a poporului roman"

Datele oferite de istorie cu privire la existenta
milenara a poporului nostru, ca si atestarea luptei
lui de secole pentru dezrobire sociala si progres,
subliniaza pregnant filiatiunea directa dintre mis-
carea pasoptista si lupta proletariatului roman care,
preluind Tn miinile sale steagul eliberarii sociale si
nationale, actionind ca forta sociala cea mai Tnain-
tata, consecvent revolutionara, a condus poporul
nostru nu numai la nfaptuirea, dar chiar la depa-
sirea celor mai Tnaripate visuri si nazuinti ale pre-
decesorilor. Datorita acestor eroi si jertfe, am ajuns
astazi timpul de a trai intr-o tara a carei orinduire
politica si sociala se situeaza printre cele mai Tna-
intate din lume, Intr-o patrie in care orice asuprire
de clasa si inegalitate au fost lichidate, si cu pers-
pective apropiate de a ajunge in scurt timp la nive-
lul tarilor avansate din punct de vedere economic.

Subliniind unitatea de ideal si simtiri ale revolu-
tionarilor pasoptisti din Moldova, Muntenia si Tran-
silvania, tovarasul Nicolae Ceausescu a reliefat pu-
ternic si nazuintele sociale comune ale marilor nos-
tri Tnaintasi ; ,Plamadite in conditii asemanatoare,
desfasurindu-se Tn aceeasi perioada, proclamind te-
luri comune, evenimentele revolutionare din 1848
au avut un caracter unitar in toate tarile romane ;
n centrul lor se aflau pretutindeni desfiintarea ser-
vitutilor feudale si eliberarea taranimii iobage, in-
troducerea libertatilor democratice burgheze, scu-
turarea dominatiei strdine si realizarea unitatii si
independentei nationale — obiective democratice
care interesau cele mai largi paturi sociale, cores-
pundeau nazuintelor afirmarii de sine statatoare a
natiunii roméane".

In 1850, cu geniala previziune, Nicolae Bal-
cescu preconiza : ,Revolutia viitoare nu se mai poa-
te margini a voi ca romanii sa fie liberi, egali,
proprietari de pamint si de capital si frati asociati
la fapta unui progres comun. Ea nu se va margini
a cere libertatea dinlauntrul, care este peste putin-
ta a dobindi fara libertatea din afara, libertatea de
sub domnia straina, ci va cere unitatea si libertatea
nationala".

Adresindu-se revolutionarului maghiar Josef Si
monffy, la 15 iulie 1849, Avram lancu scria: ,,...li-
bertate, egalitate, fratietate, aceste principii sint
deviza noastra, acestea tezaurul si cel mai sfint o-
biect, de aceste principii lipsiti, cu cea mai barba-
teasca seriozitate, sintem hotariti din Tnceput a ne
baltui singele pina la cel din urma roman". Simion
Barnutiu, Tn discursul rostit la Blaj, a afirmat cu
nestramutata convingere : ,Eu zic ca libertatea cea
adevarata a oricarei natiuni nu poate fi decit natio

nala .. .", iar George Barit este si astazi de extrema
actualitate prin exprimarea unor adevaruri incon
testabile ; ,in viata popoarelor — s-a exprimat el

— sint unele momente extraordinare si epocale,
momente de viata si moarte, cind ele Tsi leaga soar-
ta lor de cite un nume, de cite un individ, carui
apoi 7i urma oaresicum orbeste, la bine si la rau, ca
prin farmec sau predestinatie. Insa tot asa este ia-
rasi adevarat ca numai epocile extraordinare pro-
duc oameni extraordinari, precum si ca numai po-
poare ajunse la un grad oarecare al constiintei de
sine si al culturii se stiu folosi de asemenea epoci
si Tsi aleg si recunosc de conducatori pe barbati de
aceia care au venit tocmai la timp, nu atit ca sa
vorbeasca, cit mai virtos ca sa lucre, barbati ai fap-
telor, ai actiunii...”.

Retraind evenimentele revolutionare din 1848
traim sentimente de Tnaltatoare mindrie nationala,
de incredere nestramutata Tn taria poporului nos-
tru de a-si infaptui cele mai Tnaripate nazuinti de
fericire si bunastare, de a transpune in fapte vii
politica Tnteleapta si clarvazatoare a Partidului Co-
munist Roméan, exponent credincios al intereselor
sale supreme, avangarda revolutionara a poporu-
lui, Tndrumator sigur pe calea socialismului si co-
munismului.

Tnsufletiti de glorioasele traditii de lupta eroica,
de nfaptuirile epopeice din anii constructiei socia-
liste, de perspectivele luminoase deschise de mare-
tul program trasat de cel de-al X-lea Congres al
Partidului si Conferinta Nationala din iulie 1972,
sub conducerea incercata a Partidului Comunist Ro-
man, a Comitetului sau Central, Tn fruntea caruia
se afla cel mai iubit fiu al poporului — tovarasul
Nicolae Ceausescu, — vom munci heobosit pentru
binele poporului, pentru implinirea aspiratiilor sale
cele mai Tnalte, participind cu toata daruirea la ope-
ra de construire a societatii socialiste multilateral
dezvoltate, la faurirea istoriei noastre.

TRADITIE S

'S n raport cu tentativele poetice situate sub semnul unor
experiente europene, ideea revitalizarii poeziei romane
pornind de la propriul nostru fond spiritual nu era, dupa
primul razboi mondial, deloc neglijabila- Se pornea, ca

in epoci anterioare (exemplul Eminescu) de la anumite
permanente. Cu aproape un secol Tnainte, folclorul era imitat
tale qua’e, astfel ca poeti cunoscuti scriau cu toata seriozitatea

a_la maniere de... Un fenomen analog, determinat de Tmpreju-
rari istorico-sociale similare, se citeaza Tn cadrul literaturii

neogrecesti, unde ,in cautarea unui drum autonom" (nici spre
est, nici spre vest) privirile se opresc la substanta populara
(C. Th. Dimarkas). Consecvent, lIbraileanu relua in 1922 pledoa-
ria pentru specificul national, trimitind la fondul spiritual co-
lectiv, Tn care ,se oglindesc cele doua mii de ani de viata
subiectiva si obiectiva a poporului roman"”. Sadoveanu, un an
mai tirziu, facea, sub cupola Academiei, elogiul aceluiasi filon
pretios. Se contureazd, n intervalul dintre cele doua razboaie
mondiale, un stil liric bazat pe impulsuri din folclor, din care
se pastreaza amprenta stilistica, daca nu accentul, fiorul. Su-
gestiile primare reapar potentate, ca la Blaga, sublimate, ca
mai Tnainte la Enescu si Brincusi, Tn spiritul marii arte. Inter-
vin progresiv clarificari de alt nivel, potrivit evolutiei gustu-
lui: ,Apropiindu-ne de cultura populard, conchidea semnifi-
cativ Blaga, trebuie sd ne Tnsufletim mai mult de elanul ei

stilistic interior, viu si activ, decit de Tntruchipari ca atare...
Sa iubim si sa admiram cultura populara, dar mai presus de
toate sa luam contact, dacd se poate, cu centrul ei generator,

binecuvintat ca stratul mumelor"

Ce trebuie sa Tntelegem prin aceasta? Fireste,
ideea ca arta moderna nu poate ramine la citatul folcloric
nu creatia in citatului folcloric, ci Tn lui, acesta
urmind sa fie depasit printr-o rezonanta mai largd. Cintecul
monodie, naiv, citeva sute de ani, isi asociaza la Blaga
elemente metafizice, vizind o adincire Tn problemele funda-
mentale ale existentei; limbajul despuiat, redus la esente,

aspira ca la Eminescu spre stimulat de Tntrebari
grave. Ceea ce la unii precursori fusese si caligrafic,

satisfacind cu precadere ochiul sau urechea, comunica acum
tentatii spre profunzime. Atunci cind Blaga scrie: ,Cinta-n

el e mai aproape
de eminescianul decit de modul baladesc al lui
Cosbuc. Peisajul de padure a devenit un pretext, un simbol cu
rezonante cosmice.

Sa se observe cd vocile in cauzd, Lucian Blaga, sau Tn alt
mod Arghezi si chiar lon Barbu, ori pe alte trepte si cu alte
orizonturi lon Pillat, Adrian Maniu si ceilalti, nu apartin Mol-
dovei, unde ideea de traditie are un sens mai mult static.
De remarcat, la majoritatea din cei numiti, o
gajarii, mai exact a integrarii Tn istorie, deci intr-o realitate
nationala cu radacini milenare. Fiecare dintre ei sondeaza alte
straturi folclorice, incit ..balcanicul” Arghezi sau Miron Radu
Paraschivescu, acesta atras de folclorul periferic citadin, repre-
zintd alte directii decit lon Pillat sau Adrian Maniu. Nici
expresionismul german, mentionat Tn legatura cu Blaga sau
altii, nici teoriile ,gindiriste” cu baze reactionare,
diferite, nu pot fi omise din discutie, dar trebuie spus, fie si
in treacdt, ca nu acestea imprima pondere marilor realizari.
Poezia lui Blaga intereseaza nu pentru ca ar fi, Tn unele mo-
mente, expresionistd, senind sau strabatuta anxietate, ci
fiindca exprima o complicatd viata interioard, o filozofie 1n
fata existentei purtind Tnsemnele .dorului* si Tnaltarii spre
absolut. La Blaga, reinterpretarea de la un nivel superior a
zacamintelor culturii populare, a Tnsemnat un mod de con-
ciliere a spiritului istoric cu experienta curentd, altfel spus

cu inovatia. Poetul ,dorului" citeaza pozitiv, in acelasi timp,
miturile arhaice si ..miscdrile moderne, de la Van Gogh, Ma-
tisse, pina la arta lui Picasso, Brincusi si Arhipenko”, pentru
ca acestia .incearca sa taie drum spre absolut”, pentru ca
~prin incurcatele ei framintari*, arta noua se apropie de

.arta egipteana, de pictura din Ravenna, de arhitectura go-
ticd si sculptura orientald” Expresionismul
lui Blaga evolueaza programatic spre afirmarea unui spirit fol-
cloric de nuanta particulard, mitica, de unde paradoxul ca,

desi deschis Tntrebarilor moderne, izvoarele subterane sint
stravechi. ,Poezia care-mi convine, preciza el intr-un interviu

1926, nr. 21), desi e ultramoderna, o cred nsa,
in anumite privinte, mai traditionala decit obisnuitul tradi-
tionalism, fiindca reinnoieste, o legatura cu fondul nostru su-
fletesc primitiv"..

De o pendulare ntre arhaic si ,ultramodern” vorbesc,
aproape concomitent, unele manifeste ale avangardei poetice.
Evident, unii partizani ai noutatii cultiva zgomotos nihilis-
mul, revolta totald, ca opozanti ireductibili. Un Manifest ac-
tivist catre tinerime, lansat de Cant'mporanul lui lon Vinea

Tn 1924 este perfect sincron cu primul Manifest al suprarealis-
mului redactat de Breton. insa limbajul dinamitard de la
Contimporanul (care preconiza: ,minunea cuvintului nou si
plin In sine; expresia platica, strictd si rapida a aparatelor
Morse'l) nu exclude posibilitatea reluarii unor exemple : ,Vrem
stirpirea individualismului ca scop, pentru a tinde la arta in-
tegrald, pecete a marilor epoci (elenism, romanism, goticism,
bizantinism, etc.) — si simplificarea procedeelor pina la eco-
nomia formelor primitive (toate artele populare, olaria, si te-

saturile romanesti etc.)*. Regdsim aici, laconic, in nuce, intr-o
articulatie cu surprinzatoare analogii, Tnsesi tezele lui Blaga

,,RUPTURAI

despre ,etica anonimatului”, plus acelea despre contactele cu
artele vechimii. Desi, retrospectiv, Eugen lonescu gasea ca
avangardei 1i sint caracteristici ,termenii de opozitie si de

rupturd”, motivind ca ,indata ce o forma de expresie e cunos-
cutd, ea e deja perimata” (Noites et contre-notes), constatam ca
Tn cuprinsul avangardei literare roméanesti nu totdeauna rup-
tura e un deziderat. Extremismul, teribilismele, modalitatile

absurde de la unele publicatii de avangarda (Punct, 75 H.P,,
unu, XX — literatura contimporana si altele) nu gasesc con-

sens chiar printre partizanii inovatiei. ,Nu sintem raspunza-
tori de victoria noastra si nu ne solidarizam cu progeniturile
involuntare”, scria dezaprobator Conitimpcranui (1930) sanctio-
nind, excesele. In acceptiuni speciale, curioase fireste, se vehi-
culeaza, neasteptat, ideea de traditie. O gasim la iconoclastul
Tristan Tzara, fostul mentor dadaist: ,,Noi voim sa continuam
traditia artei negre, egiptene, bizantine, gotice si sa distrugem
in noi sensibilitatea atavicd mostenita de la detestabila epoca
de dupa Renastere (quattrocento)".

Cu alte cuvinte, razboi total clasicismului, — orientare
sustinutd analog de un redactor al Contimporanului (Marcel
lancu, 1924, p. 45) :,Gotica, asiriana, caldeiana, indica, per-
sana, egipteana, etrusca sint arte cu repercursiuni mult mai

puternice in sufletul uman decit clasicismul. Arta copiilor, arta
populara, arta psihopatilor, a popoarelor sint artele cele mai

vii, cele mai expresive, fiind din adincimi, organice fara
cultura frumosului”. Concluzie similara deci, vizind dezintegra-
rea ideii de armonie clasica, negind cu tarie limbajul ,calofil” ;
avangardism, dar prin intermediul unui trecut foarte Tndepar-
tat, mergind spre vechi surse popuare. La integral, sub direc-
tia lui llarie Voronca, se exalta civilizatia citading, stilul fe-
bril, vorbindu-se totodata de traditie: ,Clase descind, econo-

mii inedite se construiesc. Proletarii impun forme, Cresc_noi
psihologii". Pe de alta parte: ,Imaginatia colectivda a alcatuit

basm, cint, culturi de-a pururi viabile". Idealul ar fi o viziune
unificatoare, care sa sintetizeze ,vointa vietii din totdeauna,
de pretutindeni si  eforturile tuturor eforturilor moderne"
(1925, nr. 1).

i . . . . N ot
Practica literara aratd cd ruptura totala e, Tn realitate,
imposibila. Pentru o istorie a avangardei literare se pot gasi
mostre, frinturi, forme elementare, ,anticipatii" acolo unde

nu se astepta nimeni. Un personaj grotesc dintr-un foarte
cunoscut basm (publicat in Convorbiri literare acum aproape

un secol), se exprima la modul fantastic, dind faptelor dimen-
siuni absurde : ,Toate lucrurile mi se arata gaurite ca sitisca si
stravezii ca apa cea limpede ; deasupra capului meu vad o
multime nenumarata de vazute si nevazute ; vad iarba cum
creste din pamint; vad cum se rastogoleste soarele dupa deal,
luna si stelele cufundate Tn marea, copacii cu virful Tn jos,
vitele cu picioarele in sus si oamenii umblind cu capul Tntre
umere ; vad in sfirsit ceea ce n-as mai dori sa vada nimene,
pentru a-si osteni vederea"... Fragmentul e decupat din
Povestea lui Harap Alb, de lon Creanga, care la rindul sau
n-a facut decit sa extraga asemenea trouvaille-uri din imagi-
natia populara. Creanga nu e, desigur, un scriitor de avan-
garda, dar citatul ni se pare a proba propensiunea spiritelor
imaginative spre forme insolite. Straniul Urmuz n-a iesit

lata si un fragment de dialog din Caragiale (Caldurd mare)
in care, pe o caniculda de 33’ la umbra, interlocutorii, respectiv
si spastreaza un calm imperturbabil, egal

si plin de dignitate™
Domnu-i acasa ? Da, dar mi-a
porurtcit sa spui, daca l-o cauta cineva, c-a plecat la tara. /
D.: Dumneata spune-i c-am venit eu. F.: Nu pot domnule. /

De ce? F.. E Tncuiatd odaia. / D.: Bate-i sa deltoi-
da. / : Apoi, a luat cheia la dumnealui, cind a plecat. /
Care va sa zica, a plecat? / F.: Nu, domnule, n-a ple-
cat. Amice, esti... idiot! / F.: Ba nu, domnule. / D.:

Zici ca nu-i acasa / F.: Ba-i acasa, domnule. / D.: Apoi, nu
zisesi, c-a plecat? / F.: Nu, domnule, n-a plecat. / D.: A-
tunci e acasa. / F.: Ba nu, da n-a plecat la tara, a iesit asa. /
Unde? F.: Tn oras. / D.: Unde !? / F: Tn Bucuresti. / D.:
Atunci sa-i spui c-am venit eu. / F.: Cum va cheama pe dv. ?
:Ce-ti pasa? / F.: Ca sa-i spui (..) ! D.: Destul atita / ma
cunoaste dumnealui... sintem prieteni... / F.: Bine, domnule. /
D.: Ai inteles? / F.: Am inteles...” (Moftul roméan, 1901, nr.
8).
) Aici dialogul merge in gol, anticipind parca automatismele
personajelor lui Eugen lonescu al caror limbaj in Cintareata
prima lui piesa, a parut scandalos. Autorul Cintaretei
pornise de la un manual de gramatica engleza, care, propu-
nind ,expresii gata-facute* si ,clisee", i-a relevat ,automa-
tismele limbajului”, ale ,comportamentului oamenilor”, ,meca-
nica cotidianului”, ,vorbirea pentru a nu spune nimic", ,ab-
senta vietii interioare” (Notes et contre-notes, p .253). Dar dra-
maturgul nu proceda mult deosebit de Caragiale, din care a
si facut o adaptare chiar dupa Caldura mare. Similitudinile,
sint, nici vorba, de ritm interior, scopul fiind altul : ,,Domnul
Smith : la te uitd, sund. Doamna Smith: Na& ma mai duc sa
deschid. Domnul Smith : Bine, dar trebuie sa fie cineva. Doam-
na Smith : Prima oarda n-a fost nimeni. A doua oara la fel.
De ce crezi cd va fi cineva acum? Domnul Smith: Fiindca
s-a sunat! Doamna Martin : Nu-i un motiv. Domnul Martin :
Cum asa? Cind se suna la usa, Tnseamna ca cineva e la usa,
care suna ca sa i se deschidd usa. Doamna Martin : Nu Tntot-
deauna. Ati vazut chiar acum’ Domnul Martin: De cele mai
multe ori, da. Domnul Smith: Eu, ¢ind ma duc la cineva,
sun ca sa intru. Cred ca toatd lumea face la fel si ca de cite
ori se suna fnseamnd ca e cineva. Doamna Smith: In teorie
asa e. Dar n realitate altfel se petrec lucrurile. Abia ai avut
ocazia sa te convingi. Doamna Martin . Sotia dumneavoastra
are dreptate".

Const. CIOPRAGA



REPORTER : Spiritul calinescian
continua sa fascineze Tncd multi
critici, dar nu intotdeauna rezultate-
le sint convingatoare. Poate de a-
ceea ,metoda" lui Calinescu e une-
ori privita critic. Dumneavoastra,
ca fost asistent al lui Calinescu si
Tn acelasi timp ca un critic cu me-
toda personalda, cum considerati in-
fluenta gindirii calinesciene asupra
criticii literare roméanesti moderne ?

ADRIAN MARINO : Despre cola-
borarea mea cu G. Calinescu, de care
se leaga Tnsemnate momente intelec-
tuale ale ,primei" mele formatii in-
telectuale. caci — dupa o Tntrerupere
a frecventdrii de aproape douazeci
de feni — se poate vorbi, cu deplina
Tndreptatire, si de o a doua ,faza .
De altfel, aceasta tema nu-mi pare
un subiect important si de actualita-
te. Tot ce pot sd spun de pe acum
este ca detest pastisa, epigonismul
sub orice forma si din orice directie.
Chiar G. Calinescu spunea: ,Se a-
propie de mine cei care fug de mine".
Unii, azi, nu stiu bine daca sint —
o vai | — ,al doilea Maiorescu", sau
numai ,al doilea Calinescu". Ezita
nca, intr-o mare perplexitate... Este
sigur ca avem de-a face Tn realitate

— cel putin la aceasta faza — doar
cu spirite epigonice. deci minore. Cu

aceasta mentalitate nu se creeaza
nimic mare, durabil, original, in
critica.

In ce priveste asa numitul
de unii ,jimpresionism calines-
cian" sint de facut o serie de di-

socieri esentiale. n general trecute
cu vederea. Mai Tntfi, niciodata G.
Calinescu nu s-a socotit un ,,impre-
sionist". Polemicile cu E. Lovinescu,

prefata la Istoria literaturii romane,
compendiu (,criticul are de la ope-

ra Njtia serii de receptii : impresii
de gust si o serie Tntreaga de repre-
zentari mai concrete ori mai ab-
stracte, privind opera literara ca o-
biect independent de subiectul este-
tic"), alte texte, un Preambul (cules
recent Tn Literatura noua: ,O criti-
ca se trage obiectiv, ca un fir de
argint prin carne vie. ..”), articolul
Rostul criticii din aceeasi culegere,
pentru a nu mai aminti de Tehnica
criticii si istoriei literare, dovedesc
cu prisosinta acest lucru. Visul
pe marginea cartilor, re-construc-

tia lor imaginara, capacitatea
de a re-creea lumi literare fic-
tive, nu Tnseamna »impresio-

nism". Tn critica, impresia nuda, em-
pirica, needucata, ,salbaticd", neori-
entaita de o mare cultura, experienta
literara, mari repere ideologice,
nu are nici o valoare.. ,Impresii"
avem cu totii... citeva su'e pe 1zi,
dar critici nu sintem numai din a-
cest motiv. Cred Tnsa in ,jimpresie"
— ca sinonim al momentului su-
biectiv, in cadrul procesului dia-
lectic subiect/obiect al criticii —
n conditii de mare educatie litera-
ra si esteticd, proces hermeneutic,
raportare la un corp organizat de
principii. In treacat fie spus, Tn

Introducere in critica literara
204— —
termeni, —
capitol Impresiei.
presia"
liricoid,
istic",
hica,
sider o formula
tila, perimata,
critica. Nimeni
turile de mare
mai practica,
cest gen
prafuit,
ratura,
mult. Nu
rosul de
tabil.

Deci,
rea dv.,
jurnalistic
mari
logice,
lizare de
noastre A-l
mele lui G. Calinescu
o impietate, in cel caz o
inadvertenta. Adevaratul ,impresio-
nism" — ilustrat de bune pagini
din Anatole France, Jules Lemaitre,
Emil Remy
mai
Wilde,
a operei —
ceva. Asistam
fuzie

epoca

frina,

intr-o

REP.: Cum va explicati persis-
tenta foiletonismului ca modalitate
primordiala de manifestare critica
in aceasta ,era a criticii”, ce cu-
noaste atitea experiente meritorii ?

A.M.:

serie
redactionale

tentice, spre
decata

tuarea cartilor Tn litera-
turii actuale. aspectele
pozitive, efectiv

nismului”,

contesta.

cutd) Tncepe din

cind unii foiletonisti*

scrie decit foiletoare a-
cum calitatea lor), minimalizeaza,
dispretuiesc, sau toate cele-
lalte forme de critica, nivelul

carora nu se pot ridica; deci ex-
clusiv pentru restabilirea ierarhiei
viciate se impune redre-
sare necesara — atit mai
mult; 2) c¢ind unii ,foiletonisti"
sustin ca acest gen este forma e-
sentiala, cea mai Tnalta de critica,
desi pina si Pompiliu Constantinescu
(poate cel mai bun foiletonist ro-
méan profesionist) scria: ,Foileto-
nismul nu poate Tnsa produce cri-
tici mari;: este etapa precumpani-
toare eseului, studiului compact”.
(Scrieri, voi. 6, p. 307). Pentru a-

ceste idei simple si evidente ni
s-au adus injurii grave, repetate,
dar care s-au prelins ca o picatura
de ploaie pe o0 manta de cauciuc ;
3) cind unii  foiletonisti" cultiva
acest gen exclusiv Tn virtutea legii
minimului efort ; caci, oricine
serva ca
expeditiv, mai
mentar despre

concentra Tn
de
4) c¢ind unii

Si

decit

unor

care vad in foileton —
punctul —
mijloc eficace

un

naiv nedindu-si seama ca Tn reali-
tate devine doar un instrument, un
articlier manevrat Tn mod abil)
5) cind unii ,foiletonisti" Tn gratiile
unor redactii, desi fara formatie ri-
guroasd, experienta, studii etc., n-
cep sa dea... ,lectii" ...Acestora li se
aplica foarte bine cuvintele tovara-
sului Nicolae Ceausescu despre unii

tineri care cred »au iesit re-
cent din facultati diDloma de
de arta. fi
cu adevarat Tnain-
te fi
dupa ce creezi
(Literatura si arta in socie-
tatea noastra socialista.
Ed. Politica, 1972,
unii
scopul prin
dal prin opere), se re-
gretabile excese de po-

lemici violente, sterile, profund ne-
gativiste, uitind ca n esen-
tiala si decisiva este afirmatia,
negatia. Sint ,eseisti improvizati si
cu perceptia esteticd oxidata Tn me-
ditatii opintite pe

de care scria

articol despre M
Nicolescu (Romania literara

15 martie 1973);

dactori experienta”,
scot uneori castanele cu
mina unor tineri
etc.

REP.: tind, in ce Tmprejurari
adicd, s-a nascut ideea redactarii

Dictionarului recent aparut’

A.M: Am
Prefata Pen-
tru o ,noua criticd" : critica ideilor
literare Dictio-
narului de idei literare.
ceaiul a pe
ar
oara

explica altfel,
a-l
intr-o ac-
tual :
de a realiza
la cu problemele ,noii
de a Tncerca
nald, nu numai de a
pasi, Tn cadrul unei etape a cri-
ticii roménesti, si
plicarea unui program personal co-
respunzator unui alt spi-
ritual — subiectiv si — de
a iesi hotarit din eternele pe-
rimate ; de a intra Tntr-un terito-

riu nou, cu toate riscurile si
tatile pionieratului ; de a marca e-

nergic realitatea — evidentd — a
noului climat, stil si orizont ideolo-
gic al criticii noastre actuale. Oare
nu ne-am obosit de aceleasi eterne
articole despre Maiorescu, Gherea.
Lovinescu, Calinescu etc., care doar
rareori aduc elemente efectiv noi
unele fata de altele ? Dar mai pre-
sus de orice este vorba de a pro-

LITERATURA SI SOCIETATEA
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,,Cred cu fervoare 1n liberta-

tea criticii, Tn

libertatea cri-

ticii serioase, competente,
neridicole.ll

7

0 noua forma de critica: de

idei literare, pe care o vom dezvolta
lucrare separata.

si altele, cit

programe critice,

Tn spirit de

cu

initiativa, prin depasirea cliseelor,
rutinei, locurilor comune, banalita-
tilor... Trebuie s3& Tncercam sa ne
Tnvingem inertiile, timorarea nejus-
tificata, conformismul steril, inhi-
bitiile necreatoare.

REP. : Pentru ca o actiune sa fie
eficientd — si Dictionarul Dumnea-
voastra se doreste o astfel de ac-
tiune — ea trebuie ca n primul
rind sd se integreze structurii pe
care urmeaza s-o afecteze. In ce
masura credeti ca Dictionarul s-a
integrat, polemic. Tn actualitatea
criticii noastre ? Polemizeaza el si

in mod direct cu realitatea criticii
actuale, sau e doar o savanta ope-
ra de referintd ?

A.M.: Dictionarul, categoric,
n-are intentii polemice esentiale,
declarate, programatice. Dar, prin
dialectica interioara a actului sau
critic, Tn zeci de ccntexte si si-
tuatii, articolele Dictionarului a-

dopta atitudini net polemice, multe,
foarte multe de imediata actualita-
te. Programul este de la Tnceput si
pina la sfirsit o confruntare siste-
matica (directa si indirectd) atit cu
foiletonismul  impresionist superfi-
cial si desuet, cit si cu pozitivismul
erudit, la fel de prafuit;, o lupta
deci ,pe doua fronturi". in spiritul
a ceea ce s-ar numi Tn critica ,for-

ta a treia", ca sa folosesc o simpla

imagine. Este suficient sa parcurgem
capitolul Actualitatea din Dictionar

pentru a vedea Tn mod precis o
reactiune sistematica la un anume

tip de solutie conformista, mecani-
ca, plat jurnalistica, data acestei
notiuni. Inflexiuni polemice direc-
te se pot Intilni si la Antiliteratura

<intr-o -antiliteraturd” romaneasca,
hotarit, nu credem). La fel la A-

vangarda Articolele despre Deca-
dentism, Estetism, Formalism sint
antidogmatice, desi strict critice,
principiale, argumentate. V& rog

sa nu uitati ca este vorba, de la
Tnceput si pina la sfirsit, de un
Dictionar CRITIC de idei literare.

Eseul — trebuie s-0 mai spun? —
polemizeaza deschis cu pseudoeseis-
tii de ocazie etc., etc. Dar. repet, an-

sajarea esentiala in planul actuali-
tatii se face cu prioritate la nive-
lul obiectiv al dialecticii ideilor.

Cred ca toate cele 28 de concepte
din acest prim volum au fost ,fil-
trate" cu oarecare atentie, desi-

gur perfectibila.

REP.: Dictionarul Domniei-voas-
tre poate fi discutat si s-au facut
deja unele comentarii si in legatura
cu concepte pe care nu le-ati luat
in discutie...

A.M. : Organizarea materialului
este strict personald, dar ea nu va
evita niciuna din problemele esen-
tiale. Doar ca dispozitia ,literelor”
implica o alta economie. De pild3,
problema ,comparatismului” va in-

tra la Literatura comparata, deci
la litera L. Tot la L, la Literatura,

(in volumul I1) se va vorbi si des-
pre ,arta literara". La Realism (in
volumul 111) se va discuta, ih mod

inevitabil, si despre ,antirealism"
etc. Astfel de ,libertati" — inevi-
tabile — sint Tngaduite oricarui

plan personal, oricdrei formule ne-
canonice. Mi se pare a fi amintit

aceasta problema si Tn Prefata, la
pagina X, unde-mi revendic si
drepturile unei critici selective.

R.E.P. : La pagina 264 d:n Dictio-
nar, afirmati : ,Este ridicol cine-si
propune scopuri fara mijloacele

NMARINO

trebuitoare" lata un virtual aforism,
pe care v-as ruga sa-l reluati ,,in ex-
tenso", eventual concretizind.

A.M. : Intr-adevar, Lridicolul”,

daca vreti, al unor discutii critice
actuale provine, pentru cine le pri-
veste de la o oarecare Tnaltime, din
trei cauze esentiale : spargerea u-
silor deschise, descoperirea (pentru
a cita oara 7) a Americii, totala
neadecvare a unor mijloace (firave,
diletante, improvizate) la gravitatea
si complexitatea unor teme. O re-
vista (fara Tndoiala foarte bine in-
tentionatd), organizeaza, sa zicem, o
discutie despre Biografie. Ori, cine
citeste articolul Biografie din Dic-
tionar Tsi da seama imediat de im-
provizarea unor raspunsuri... date
cu rigoare cu zeci, chiar cu sute de
ani Tn urma. In astfel de discutii nu
se poate miza numai pe intuitie,
bun simt, inspiratie personala,
~impresii”, aduceri din condei. Alt
exemplu : Tntr-o revista se redesco-
perd, Tn sase-opt articole, relatia
Filosofie-Criticd, despre care exis-
ta... o biblioteca Tntreagd. O mica
sintezd a problemei se afla (inca
din 1967-1968 !) In  Introducere.. »
la capitolul ,conceptularizarea sen-
sibilitatii" : Estetica (p. 274-297) si
Filosofia (p. 297—312). Situatii pre-
cis clarificate (cel putin de altii...)
sint... ,descoperite” Tntr-un limbaj
de un diletantism {tipator, cu pre-

tentii de mare inedit... Ce sa mai
spunem de unele discutii  despre

Realism, unde se face adesea — o vai!
— doar ..eseu", ignorindu-se o serie de
elemente esentiale, indispensabile :
istoria si semantica termenului, va-
riatiile semantice In functie de con-
texte istorice diferite, conotatiile
vechi si noi ? Despre modern, mo-
dernism, modernitate se discuta ade-
sea fara nici o rigoare.. G. Ca-

linescu este ,lichidat® — vor-
ba vine — de obscuri publicisti din

care nu se poate cita o singura pa-
gind solidd, de referintd. Rafael,
Capela Sixtina, si alte capodopere
sint aruncate la cos, Tn stil pur si
simplu grotesc. Avangarda ? Anti-
arta ? Dadaism reinviat ? Neserio-
zitate totala... Cred cu fervoare in
libertatea criticii, dar Tn libertatea
criticii serioase, competente, neridi-
cole. .. Avem o idee prea Tnalta des-
pre critica romana, pentru a o tran-
sforma uneori — din neseriozitate
— fintr-o bufonerie...

R.E.P. : Care sint pasii urmatori
pe linia ,noii critici" pe care ne-
ati propus-o ?

A.M.: Despre Dictionarul de idei
literare as dori, daca Tmi este 1in-
gaduit, sa se discute exclusiv Tn per-
spectiva principiilor ,noilor critici"
care-1 inspira si-l structureaza.
Pasii urmatori vor consta in perfec-
tionarea si adincirea metodei Tn vo-
lumele ulterioare, in cartea Tn pre-
gatire Modelul ideii de modern, n
volumul teoretic — sistematizarea
Ldefinitiva" a programului meu cri-
tic — Critica si istoria ideilor lite-
rare.

REPORTER



al cincilea anotimp

oamenii dau bucurosi, primavara in floare
cind au radacini adincimii,

iar vara de dulcele gliei

rodesc pentru anii luminii de mfine,

culeg fruptul tarii Tn toamne alesi gradinari,
iarna oamenii parca asteapta in alb,

mai urmeaza al cincilea mare-anotimp :
viitorul,

cind au radacini oamenii cinta

chiar si in genunchi si sint liberi, puternici,
ei stiu ca urmeaza al cincilea mare-anotimp :
viitorul,

si dau bucurosi primavara in floare.

florile tarii

ca lacrima sint pomii,
pamintul al meu,

,rodim, am rodit, vom rod',
Tnvierea-i a noastra,

e semnul Tn care traim ;

de unde atita putere Tn ram
din cenusa dau muguri,

o, firea cea fara de moarte,
mireselor flori,

mi-e teama, prea multe

sa stiu despre voi;

bun venit primaverii roméane !

seara bacoviana

bat clopote de plumb

Tn seara nvierii tale,
Bacovia,

mormintul se deschide greu,
esti Tnlauntru, poate dormi,
vrea ca sa intre-n cripta ta un sol,
trinteste poarta,

poarta nu exista,

loveste-n tine, tu nici gind,

te cheama, tu n-ai fost,
asculti pe lautarul orb,

si primavara ta cu ochii scosi,
Bacovia,

triumf si plumb.

natura statica

e noapte si nici un ecou,

numa noi linga masti bem din timp,
Tn vitrine de sticla Tnchise

stau carti somn de gind patinat
argintiu, pe deasupra trec corbii,
sint umbrele celor ce dorm,

fabulam n culori si iubire

obsesii de citeva ere, cindva

ca un riu printre nou frumusetea
cinta nesilita Tn noapte si ziua venea.

ultimii nomazi

pe os de mort jurda nomazii
linga cenusa lui Totem,

si legamintu-1 cinta,

berbecul sfiriie Tn foc —

»ai cui sintem, cuvinta vraciul,
noi, mortii cui vom fi,

ne sintem oare Tndeajuns

pe drumul fara de sfirsit in colb ? 1
nomazii stau calari

si slujba se petrece-n ei,

mai visatori ca-n alte dati

ei goana-si reincep crezind in ea.

gherea si

. pozifiunea

scriitorului™

N

batut _si mai des inca esti lasat la
propriile tale puteri”. Intr-un articol
din 1894 (Cum se citeste la noi), ne-
reeditat in nici una din ultimele e-
ditii de Studii critice, Gherea vor-
beste chiar despre intemeierea unei
Jestetici sociologice” care ar avea ca
obiective : ,legatura esteticei cu so-
cietatea, influenta societatii si de-
terminarea printr-insa a productiuni-
lor artistice, influenta. acestora din
urma asupra societatii, chipul cum
anumita societate, un anumit me-
social lucreaza asupra artistului
cum lucreaza artistul asupra me-
diului social s.am.d.".

In miscarea literard  romaneascd
la sﬁrsitul veacului trecut, Ghe-
impune, ca ideal, 0 noua ima-

gine a artistului (poet sau scriitor)
modele pot fi aflate Tn ma-

nifestele literare romantice, Tn vizi-
socialistilor utopici si Tn cre-

al ideologilor nostri pa-

Dar la_el imaginea romanti-

a artistului capata, treptat, un
social, devine o latura a
sociologice, destul de

asupra artei si cul-

n moderna. Vocabularul

restituirea publicistului

sau
A :
de-

sau
— prin
Blaga
— purta cu
n-
Tti stra-
pe

sub de

Da,

dinca Bla-
ga. Nu va fi poate Tn cafe-
nele, boema total straina.
Pentru mai grabiti (si din

acestia se gasesc destui) imaginea de
mai sus autorului

poate fi completa suficienta pen-
tru a-1 aseza Blaga n turn, sco-
tindu-1 din agora Tmpotriva vointei

si a adevarului Tnsusi. Dar Lu-
Blaga a fost — dincolo de ero-
sale ideologice — un spadasin
a iesit mai des decit ne putem
imagina Tn arena vietii literare si
culturale in genere. Si de vreme ce

sabia poetului si a omului de idei
nu e altceva decit condeiul, Lucian

Blaga nu putea sa nu fie ti un mare
publicist. Un argument irefutabil n
sprijinul acestei afirmatii este recen-
volum tiparit Tn inspirata colec-
vo-
nu putea avea decit un

titlu.., blagian :

Bibliografia publicisticii lui Bla-
ga este vasta chiar daca ar fi sa ne
referim numai la cea selectiva pe
care ne-o prezinta la sfirsitul cartii
Tngrijitorul si prefatatorul editiei —
Mircea Popa.

Ceea ce editorul a grupat n

antimimesis—nonsens
si imposibilitate

U

ra-

cel put:n

teorie a imitatiei

au-

z as-

esentiale (Dic-

tionar literara). Mi-
mesisul

transcriptia mecanica, plata, a reali-

tatii (..). Este corect nu atribuim

mimesisului Tntelesul de copie foto-
grafica a naturii, ci pe acela de re-
flectare artisticd, deci_ transfigurata,
a ceea ce este semnificativ pentru
reactia_ umana fata de esenta legica
a realitatii naturale, sociale, psiho-

Nor-

fe-

artistic”. Considerind mi-

al artei,

pentru ca e incapabil sur-
semnificatii”, iar evazionis-

0 altd aberatie posibila, no-

~prin cultivarea infatuarii su-

ca si cum imaginea artis-

car_fi obligatd s& Tntoarcad ire-
mediabil si Tn mod absolut spatele

vietii", semnatarul mentionatului ar-
ticol Tsi propunea si fixeze sensul

corect al termenului discutat, subli-
niind ,importanta si virtutea transfi-
gurérii artistice” si finalitatea fireas-
ca, angajata, a artei literare.

Ceea ce este de presupus cd a in-
tentionat si Magda Ursache (,Anti-

e adesea exaltat romantic — po-
etul e ,profet”, ,deschizator de dru-
muri* etc. dar destinul tragic si
privilegiat al artistului este explicat
scauzal”, cu argumente scoase din
evolutia sociala si chiar economica.
El e, 1n estetica, un pasoptist care
a studiat Capitalul si care Tncearca
sd afle consecintele legilor economi-
ce descoperite de Marx pentru dez-
voltarea artei.

Gherea fixeaza de la Tnceput citeva
categorii de relatii intre literatura si
viata sociald, explicarea lor fiind, in
faza initiald, Tncd schematicd. Pri-
ma relatie are Tn vedere influenta
mediului- social asupra scriitorului :
»,Un artist, un scriitor are convinge-
rile sale, principiile sale, e influen-
tat de mijlocul in care traieste, ra-
sufla Tn atmosfera morala a mijlo-
cului social in care se aflda si de
aceea lucrarile sale, subiectele ce
va alege, felul cum le va lucra vor
purta  pecetea mijlocului social ce
Inconjura pe artist"  (Personalitatea
si morala Tn arta, 1886). Din aceasta
relatie, Gherea va pune in evidenta
moralitatea artei, dar la aceasta data,
conceptia sa despre finalitatea ope-
rei artistice este accentuat eticistad.
Mai mult, moralitatea artei ar im-
plica neaparat ,moralitatea artistu-
lui Tnsusi, Tnaltimea artistului Tsusi,
Tnaltimea morald, intelectuald, idea-
1&, la _care a ajuns_el". Raportul de
cauzalitate este evident simplificat :
~Da opera artistica reproduce (s.n.)
caracterul personal al artistulul si
sub caracter trebuie sa  Tntelegem
temperamenul, inteligenta, simpatiile
siantipatiile, ura si iubirea, bucu-
ria si suferinta lui.. sau ,Daca
artistul e melencolic, amarfit, .. pli-
na de melancolie si de durere va

fi opera lui. .. Un mare poet re-
sornicul de nisip Tl ilustreaza con-
cludent pe Blaga — publicistul : ar-

ticole aparute in Patria, Vointa, Gin-
direa, Cuvintul, Banatul, Lamura, A-
devarul literar si artisticc Drumul
nou, Timpul, Saeculum. Fara a avea,
la primul contact, ceva spectaculos
(am n vedere comparatia cu un Ar-
ghezi, cu un Calinescu), publicistica
lui Lucian Blaga ne ofera un spec-
tacol al ideilor, al logicii interioare,
al discretiei si oportunitatii opiniilor.
La suprafata textele marelui poet si
filosof dau impresia unei linisti de-
savirsite (cu exceptia pamfletelor si
a polemicilor). Simplitatea savanta a
frazei, proprietatea epitetului, conci-
ziunea, grija de a fi mereu accesibil
sint caracteristicile principale ale ar-
ticolelor sale de gazeta. Metafora
vine sa concretizeze adesea abstrac-
tiuni aproape inabordabile. Blaga 1l
implica pe cititor, captindu-1, in flu-
vul gindirii sale care mai Tnainte de
orice are calitatea de a fi frumoasa.
Intr-un profil consacrat lui Einstein,
publicat Tn 1920, deci cind Blaga avea
25 de ani, ginditorul explica (in trei
pagini) teoria relativitatii elaborata

mimesis—,Cronica" nr. 10/73), mai a-
les dacda ne luam, nu dupa titlu, ci
dupd ce ne lasd, Tntr-o masura, cu-
prinsul articolului sa subintelegem.
Atunci, la ce bun_respectivul titlu?
ma veti ntreba. Personal, cred ca,
la aceasta ntrebare, numai autoarea
ar putea raspunde Tn eunostinj®- de
cauza. . e
Oricum, titlul, ca atare, existd, ex-
primind o pozitie neta, astfel Tneit
utilitatea discutarii problemel mali

sus enuntate n-are cum fi pusa la
indoiala. In consecintd, nu ne rami-

ne decit s& vedem ce ne-ar putea
determina, (din perspectiva antimime-
sisului, fireste) sd repudiem mimesi-
sul si Tn lumina caror emancipa-

toare virtuti_ar fi _momentul sa Tm-
bratisdm antimimesisul. Ce ne spune

articolul Tn aceastd privinta?
»,De pe pragul ideli ca Treflectarea

realitdtii in artd este un dat aprio-
ric..", — iatd un oarecum dilema-
tic Tnceput, care ne obligd s& optdm
pentru una din cele doua alternati-
ve, ambele la fel de contrariante. Ori,
intr-adevar reflectarea realitatii este
un dat aprioric, si atunci antimime-
sisul este o funciara imposibilitate, o
absurditate; ori nu este, si-atunci nu
vad cum s-ar mai putea construi o
Tntreagd argumentare logicd pe o i-
nitiala, esentiala eroare.” In fond, ce
trebuie sa intelegem prin ,dat aprio-
ric" ?

Dar sa trecem peste aceastd amen-
dabilda exprimare, Tnaintind spre fon-
dul problemei, unde ne asteaptd o
aparent temerara sfidare a principiu-
lui  esteticii potrivit caruia, pentru
arta, natura era modelul suprem :

sraportul dintre artd si realitate, se
afirma in articolul amintit, nu este
acela dintre model si imitatie” de-
oarece ,subiectivizarea este actul cre-

ator propriu zis, echivalind cu o
altd ordine logica". Probabil, o alta

ordine logica a realitatii imaginare,
fatd de realitatea, sa-i zicem, brutd.

Dar aceasta, dupa cum am vazut, nu
este declt mimesis, care si el impli-
ca transfigurare ! Sl-apoi, subiectivi-



cepteaza cu maximum de intensitate
problemele  epocii sale si le da
expresia artistica dictata de ,tempe-
ramentul" si ,psihicul” sdu, de unde
si prezenta tendintei ca semn al per-
sonalitatii sale. Nimic mai strain de
Gherea decit imaginea poetului care
lucreaza la ,comanda”, care poate
,dupa o teza data.. sa scrie orice,
azi o oda unui monarh, miine o
oda republicii* (Tendentionismul si
tezismul Tn artd). Poetul trebuie sa-si
fie credincios sie Tnsusi, idealurilor
si artei sale. Angajarea sociald, cind
exista, face parte "din structura sa,
din formatia sa intelectuald, nicio-
data venita din afara: ,In creatiu-
nea poetului se oglindeste poetul cu

toate credintele sisentimentele sale".
In plin romantism ne mai aflam

nca atunci cind vorbeste Gherea, cu
patos, despre menirea poetului: ,El
trebuie sa trezeasca gindurile ador-
mite ale concetatenilor sai, el tre-
buie sa Tnvieze simtimintul iubirii,
simpatiei si _armoniel universale. ..
El ‘trebuie sa insufle cele mai a-
dinci gindiri si cele mai Tnalte sim-
timinte, el trebuie, ntr-un cuvint.
sa aspire a ajunge profetul si con-
ducatorul sufletesc al poporului sau".

Romanticd este si imaginea poetu-
lui — rezonator al suferintelor u-
manitatii, Tn a carui inima rasuna,
Jtoate mizeriile vietii moderne" si
care scoate ,sublime strigari de

revolta, de durere, de suferinta si
deznadejde", chiar si atunci cind po-
etul nu vede ,pricina" suferintelor
sau o intelege gresit.

La aceste ipostaze romantice ale ge-
niului, devenite mituri si motive li-
terare, Gherea adauga, mai ntli cu
referire la Jminescu, tipul, mai sub-
stantial si mai complex, al poetu-

de celebrul savant fintr-o manierd
simpla, fara a simplifica Thsa nimic.
Frumusetea gindirii (si ceea ce e
frumos nu se poate sd nu fie retinut,
sa nu impresioneze) 1l preocupa in
primul rind pe Blaga. Vorbind. Tn-
tr-un articol, despre lon Petrovici.
profesor de filosofic la lasi, autorul
di aduce omagiul sau tocmai pentru
eca — scrie Blaga — el se afla ,prin-
tre cei ce gindesc frumos". Preocu-
pat mereu de ceea ce el Tnsusi nu-
meste undeva ,dezmarginirea cuge-
tului" Lucian Blaga nu uita nici in
publicistica faptul ca frumusetii gin-
dirii trebuie sa-i corespunda frumu-
setea stilului. Poetul 1si pune pece-
tea personalitatii pe tot ce atinge cu
unda patrunzatoare a gindului sau.
pe tot ceea ce lumina spiritului sau
dezvaluie. Ca si n Pietre pentru
templul meu, ca si Tn acea nemaipo-
menita revarsare de ape cristaline
care este Hronicul si cintecul virste-
lor, ca in toatd opera lui, Blaga ra-
mine Poetul, poetul luminii, al mis-

terului, al ,mirabilei saminte", al
marilor minuni ce alcatuiesc ,corola
lumii”. ldeile sale devin memorabile

zarea fiind o conditie esentiald a ar-
tei, cum se poate ca ,relativizarea

viziunii (sa devind) conditia esentia-
Ia a literaturii moderne”. Cu atit
mai mult, cu cit si_Zola a spus, dupa
cum iar bine se stie, ca ,0 opera de
Aujta este un colt al creatiei, vazut
printr-un temperament”. Daca Zola

este si astdzi un modern (si chiar
este, zic eu), Tn cazul acesta, toata

literatura autentica este perpetuu mo-
derna, iar o particularizare speciala

a artei moderne nu mai are abso-
lut nici un rost. Oricum, subiectivi-

zam sau relativizam, in ambele ca-
zuri, verbul, la diateza activa fiind,

implica obiectul asupra caruia  se
rasfringe actiunea (ou consecinta —
alta ordine logica !). Noi ne-am per-
mite sd propunem, in  continuare,
drept obiect, corelat subiectului crea-
tor, realitatea, natura, considerind
inca actuala diatriba renascentista a
lui Leon Battista Alberti, Tmpotriva
celor care ,plini de prezumtia pro-
priului lor geniu, refuza sa urmeze

marele model al naturii”.. _Fireste
modelul nu excludea, nici Tn cazul

amintit si nu exclude nici astazi,
subiectivizarea. Cu atit mai mult cu

cit, asa dupd cum subliniazd Zoe Du-
mitrescu-Busulenga, Tn timpul Renas-

terii, ,intre toate atributele omenesti,
cel mai pretios era considerat al crea-

tivitatii, mai ales figurative,  Tntru-
totul asemanator celui”demiurgic”. Or,
daca ,subiectivizarea este actul crea-
tor propriu-zis“, nu mai putem pre-
tinde_ nimic In plus. _ .

Mai ales ca aceasta deschidere de
orizont intareste sensul corect al con-
ceptului Tn discutie, deoarece (dupd
cum observa si. Gheorghe_Achitei in
articolul ,Primii si ultimii" — Amfi-
teatru nr. 3/73) ,Intelegind arta ca
mimesis, grecii nu ignorau totusi nici

valoarea ei de poiesis, adicad de lume
facutda, de lume creata". ,A imita pre-

supune (deci) a crea". Este cunoscuta,
de altfel, afirmatia lui Aristotel, po-

trivit_careia ar fi de preferat ,im-
posibilul verosimil, posibilului incre-

lui — om, opus, polemic, unei cate-
orii desuete si minore : ,poetul —
luture, poetul — albind, care zboara

de la floare la floare pentru a
stringe miere si a ne desfata, For-
mula” artist-cetatean, care da si ti-
tlul studiului sau din 1894, este, in-
sd, cea mai potrivita expresie a ide-
alului de artist, Tn viziunea sociolo-
gica a lui Gherea. Numeroasele
exemple celebre, culese din literatu-
ra universala din ultimele doua se-
cole, urmaresc sa ilustreze aceeasi
idee : ,scriitori geniali, nu de talent,
acei cari Tn adevdr au exprimat e-
poca lor, aceia, iTn marea majoritate
a cazurilor, nu Tn mod absolut, au
fost nu numai mari artisti, dar si
mari cetdteni, au stat Tn adevar la
Tnaltimea ‘ideala a epocii lor". Le-
gatura, aproape perfecta, intre geni-
alitatea artistului si angajarea  sa
superioara Tn viata sociala este de-
dusd din Tnsasi firea artistului. A-
vind o sensibilitate iesita din comun,
»,un sistem nervos mai fin, o orga-
nizatie psiho-fiziologica mal perfec-
ta decit la ceilalti”, el receptioneaza
stoate dezacordurile vietii, toate mi-
zeriile", are o mare putere de iu-
bire si compasiune. E asemeni u-
nei ,harfe eoliene" care ,tremura si
scoate sunete la cea mai mica atin-
gere a vintului".

Artist-cetatean prin_opera sau prin
atitudini civice ? Desi recunoaste ca
.ceea ce face marirea si gloria ar-
tistului Tn primul rind e ceea ce-1
face si artist — adica arta lui", Ghe-
rea nu pastreazd cu consecventd o
dinstinctie clara intre participarea
prin artd, Tntelegind si tendintele so-
ciale prezente in opera, si. manifes-
tarile publice, care apartin exclu-
siv biografiei artistului. Din cauza
acestui ‘amestec de planuri, biogra-

Tntrucit propozitiile ce le exprima
sint memorabile. In locul unui co-
mentariu mai amplu al eseurilor si
articolelor din volumul Ceasornicul
de nisip care ar necesita un spa-
tiu pe masurda — preferdm sa oferim
cititorului  virtual al acestei carti
(dupa opinia noastra cea mai valoroa-
sa pe care editura clujeana ne-o o-
ferd pind acum Tn colectia Restituiri)
clteva sclipiri din dialogurile lui Bla-
ga cu epoca, cu oamenii ei, din dia-
logurile unui ginditor si poet care
stie tot ce se petrece Tn patria sa
si Tn lume pe plan cultural, artistic,
stiintific, politic, ale unui mare iu-
bitor de oameni si pretuitor de va-
lori. (Se spune ca in peregrinarile
lui de diplomat ducea pretutindeni
cartile congcnialului si contempora-
nului sau Sadoveanu).

Despre romantism : ,Unii Tsi azvir-
la Tncrederea in viitor, In acel vii-
tor care necunoscut fiind, trebuie sa
fie plin de toate minunile (..). Pen-
tru un popor tinar e singurul ro-
mantism Tndreptdtit — romantismul
viitorului; ,Cind zicem bunaoara
romantism cel dintli lucru ce ne

dibil", afirmatie din perspectiva ca-
reia apare evident dinamismul crea-
tor implicat mimesisului.

Dar si subiectivizarea_poate fi in-
corect interpretatd. Dupd ce se afir-

ma, in ,Antimimesis", cd adevara-
ta artd nu rezultda din ,autenticita-

tea sentimentelor”, citeva rinduri mai
Tncolo aflam exact contrariul,

si anume ca: ,este posibila, datorita
tensiunii emotionale a subiectului, o

adevaratd renastere a realitatii con-
crete". Desi nu vedem prin ce s-ar

deosebi ,renasterea realitatii concre-
te" de ,mimesis" si pe ce bazd ar
putea fi ea acreditatd antimimesisu-
lui, sa trecem peste aceasta inadver-

tenta, (ca si_peste mentionata con-
tradictie). amintind ca problema emo-

tiei Tn artd a fost de mult transatd
de Diderot. Negind rolul autentici-
tatii emotiei Tn creatia artistica, a-
cesta precizeazd : ,Ca si poetul, el
(actorul n.n.) trebuie sa scoatd me-
reu din bogatiile nesfirsite ale natu-
rii, n_loc sa-si_vada in scurtd vreme
secatuita propria bogatie" (..) ,Infla-
caratii, violentii, sensibilii sint pe
scend; ei dau spectacolul, dar nu se
bucurd de el. Dupa ei Tsi face omul
de geniu copia”.

Categoric, nu e obligatoriu sa fij
de acord cu Diderot. Totul este sa
adopti o pozitie rezonabila, argu-
mentabild, eventual Tn consens cu

logica si cu spiritul vremii tale. Un
fecund punct de plecare l-ar putea

constitui. Tn acest sens, marturia u-
nui modern (Lukacs), sustinator plin
de fervoare al anticului ,mimesis",
si care, dupa cum subliniazd N. Ter-
tulian, Tn cartea sa ,Critica, estetic3,
filozofie", pune accente decisive pe

,vocatia artei de a intensifica subjec-
tivitatea, de a crea o emfaza a

subiectivitatii". In ce priveste ,coin-
cidenta Tn ‘procesul activitdtii esteti-
ce a doua miscari aparent divergen-
te : cufundarea Tn imanenta realita-
tii _obiective si intensificarea subiec-
tivitatii", ea este fundamentatad stiin-

fie-operd, ideea de ,artist-cetdtean”
devine, uneori, confuza si vulnerabild
din punct de vedere estetic.c E de
remarcat, totusi, cd Gherea nu face
niciodatd elogiul artistului ,trimbi-
tas", al militantului de parada, opti-
mist inconsistent. Dimpotriva, din
marea sensibilitate si intuitie a ar-
tistului, el scoate o alta trasatura
specifica : atitudinea critica.  Marii
artisti sint — spune el, vorbind des-
pre societatea de atunci — ,revoltati
prin_ firea, prin finsusi geniul lor",
Impacarea scriitorului adevarat cu
~Starea societdtii Tn care el trdieste",
,CU toate neajunsurile si mizeriile ei"
I se pare ,0 tradare a idealului, tra-
dare a menirii”, un caz, de altfel,
~-aproape imposibil".

Insistenta cu care Dobrogeanu —
Gherea se Tintreaba asupra menirii
scriitorului in  lumea contemporana

este fireasca la_un ideolog socialist,
preocupat sa gaseasca locul adeva-
rat al artistului in  procesul de
transformari sociale pentru care mili-
ta, dar este si simptomul unor schim-
bari importante Tn viata culturald
si literara, afectind Tn primul rind,
conditia sociala_si profesionla a cre-
atorilor de artd. Observatd cu ama-
rdciune si revoltd de scriitorii vre-
mii (Caragiale, Delavrancea si Vla-
hutd sint printre cei dintii), schim-
barea pozitiei sociale a scriitorului
roméan in ultimele decenii ale seco-
lului al XIX-lea este explicata de
Gherea prin evolutia societdtii ro-
manesti dupa 1848. Noul statut al
scriitorului ar fi cel de ,proletar in-
telectual”, ,artist proletar cult", o
categorie aparte de salariati, inte-
gratl sistemului economic capitalist,
care isi _vind marfa, puterea lor
intelectuala de a munci sau Tsi vjnd

trece prin minte e: gestul libertatii
creatoare" ; ,Inchipuiti-va pind n a-
manunt tabloul : llegel privind din
ascunzis pe Napoleon ; niciodatd vi-
ziunea romanticd si fapta romantica
nu au fost mai aproape una de cea-
lalta".

Despre poezia lui Whitman: ,E ca
0 veste buna a iubirii dintre oameni,
fratiei dintre popoare — ce vine de
peste ocean".

Despre indiferenta unora fata de
creatia populara vie (1924) . ,Domnii
directori stau nepasatori la  Capsa,
lasind pe ,nebuni" sa alerge prin sa-
te dupa ,potcoave de cai morti". Si
totusi aceste sate ascund mai multe
comori decit volumele de versuri ale
directorilor din ministerul artelor".

Despre un almanah editat in 1925
— pare-mi-se in Germania — inti-
tulat Europa, Europa, Europa, Euro-
pa, Europa, Europa, (de sase ori) —
scrie cu ironie: ,Europa, Europa,
Europa, Europa, Europa, Europa, Eu-
ropa, de sapte ori, ca sa se Tmpli-
neascd numarul sfint. Fiindca tre-
buie sa fie si un simbure sfint in
acest haos jucdus". In almanahul a-

tific pe ,un_adevar din cimpul an-
tropologiei filozofice sl al eticii: cu-

noasterea de sine a_omului nu poa-
te fi Tnfaptuita decit prin cunoaste-

rea ansamblurilor raporturilor sale
cu lumea". In aceste coordonate s-ar

cuveni interpretatd, credem, afirma-
tia lui Nichita Stanescu, citat in ar-

ticol, potrivit caruia: ,Real este un
raport : intre sine si Thsumi".

Sa retinem deci faptul ca procesul
creatiei artistice conditioneaza inten-

sificarea subiectivitadtii de cufundarea
n imanenta realitatii obiective. Ceea
ce face ca amintitul verb la diateza

activa sa-si afle, de la_sine, obiec-
tul si ratiunea de a fi invocat n

domeniul criticii contemporane. O re-
cunoaste, practic, si M. U, care ac-
cepta viata drept ,materie primd" a
artei, dar respinge, pe bund drep-
tate, elaborarea mestesugareasca :
»Creatorul nu se dezvolta Tntr-o par-
te a operej ca moralist, in alta ca

om politic, ci_pretutindeni ca artist,
pentru ca stie sa transfere aceste

serii valorice Tntr-o categorie unica".
Sa le transfere ? In ce fel, daca nu
pe calea mimesisului. cu necesarul
corolar al eteronomiei artei! Si iatd
ca sintem din nou nevoiti s ne in-
trebam : de ce, dar, anti-mimesis?
Am recunoscut Tnsa, de la Tnceput,
ca, practic, nu mimesisul este com-
batut, ci deteriorarea posibila a a-
cestui concept.  printr-o, de altfel,
destul de curenta vulgarizare (o do-
vedeste Chiar articolul Tn discutie!).
Spuneam. 1n. continuare, ca firesc ar
fi fost ca rezultatul sa-1 constituie
o clara repunere a mimesisului Tn
drepturile sale, restabilindu-se, cu au-
toritate, sensul corect al conceptului.
Din pacate, tocmai cind reconcilie-
rea subiectivizarii cu viata — ,ma-
terie prima" parea iminenta,  este
brusc eludat un alt termen al ecua-
tiei estetice. Intre ,sine si realita-
te" autoarea articolului situeaza nu
opera de arta (ca realitate imagi-

produsul muncii lor intelectuale”.
Conditia mizera, umilitoare, explicad
si diletantismul, .imposibilitatea pro-
fesionalizarii  scriitorului, silit sa-si
caute Tn altd parte decit Tn arta si
talentul lui mijloacele de trai: ,La
noi poetii sunt functionari, literatii
negustori. .. Aceasta ‘este... un re-
zultat firesc al starii noastre mate-
riale si culturale, care nu permite
specializarea Tn sensul superior al
cuvintului Pe de alta parte
ocupatiile grele, distrugatoare, proza-
ice, omoara avintul artistic" (D.

Panu asupra criticei si literaturii).
»,Nu va puteti Tnchipui ce destin tra-
gic este sa fie om de litere In Ro-
mania”, Ti scria el lui K. Kautski,
gindindu-se si la propriul sdu des-
tin.

Termenul de ,proletar intelectual”
e nepotrivit nu acopera o realitate
social-economicd, este mai mult o
metafora menita sa sugereze pozi-
tia perifericdA a intelectualului, de-
pendenta sa fatd de capital, situatie
pe care Gherea, printre primii, o
sesizeazd si o explicd pe larg. Mer-
gind mai departe, ,0 anumita po-
zitiune a_ scriitorilor, Tntr-o anumita
organizatie sociald, trebuie sd in-
fluenteze asupra caracterului litera-
turii. Apare un nou tip de artist, cu
0 anumita structura psihica, menta-
litate, si atitudine fata de realitate.
Urmarile, in planul ‘artei, sint so-
litarismul si  subiectivismul, pesi-
mismul, tendinta spre introspectie si
~egoism artistic", dar si revolta ,so-

cializata" Tn apararea tuturor ne-

dreptatilor. Extinzind prea mult a-
ceste caracteristici asupra  intregii
literaturi contemporane, Gherea in-
cearcd sa dovedeasca si existenta u-
nui curent literar al ,artistilor pro-

mintit Tntllneste — nedisimulindu-si
enorma bucurie pe ,Brancusi, cu pa-
sarea sfinta, pe care fara sa vrei
trebuie sd ti-o Tnchipui Tnaltd cit o
catedrala, si cu capul mai sus dcci
stelele”. Muzica lui Stravinski e de
un primitivism rafinat"; Paul Va-
lery e ,poetul curat ca lebadele lui
Mallarme" ; ,cultura Banatului repre-
zinta barocul etnografiei romanesti" ;
-modernul se Tnvecheste, totdeauna
mai repede" ; Aurel Vlaicu e un mit,
0 poveste care ,venea din poveste
si se ducea Tn poveste. Cele dintii
zboruri ale lui peste miile de capete
tardnesti simbolizau zborul, care tre-
buia sa Tnceapa odata, al celor de
jos"; D. Cantemir e un ,Leibnitz al
nostru".

In sfirsit, Ceasornicul de nisip ne
oferd si un Blaga autor de pamflete
si polemist de o violentd nebanuita,
dar o violenta pusa in slujba unor
mari idei, a unor mari valori. Per-
suasiunea prin cuvint este exempla-
ra, ca si logica si argumentatia dis-
trugatoare (celor ce se cred polemisti
fara a avea tinuta, obiectivitatea si
talentul necesare genului, celor ce se

nara, relativ autonomizata, prin in-
fidelitatea implicata fidelitatii fata
de preexistent, pentru ca rezultatul
sa se poata constitui Tntr-o noua
preexistentd a mai noilor acte re-
flectorii) cj ,obiectul construit”, ,fap-
tul creat", ,asemanator oricarui tip
de limbaj". Consecintele nu sint de
loc neglijabile. Este actualizat, pe
de o parte, acel ,bloc intuitiv' (ve-
hement combatut de Zarifopol ).
prin referirea la sugestia asupra
Lstraturilor prerationale” si este miti-
zata codificarea, un fel de ,orgoliu
al culturii”, cum ar spune Hegel,
considerindu-se explicit, ca artistic
nu fnseamna a fi evident pentru toti
deopotriva". Dar, va spune Hegel
... operele de artd nu sint elabora-
te pentru studiu si eruditie, ci, fard
acest ocol al unor fintinse cunostinte,
prin ele Tnsele ele trebuie sa fie
nemijlocit inteligibile si gustate. De-
oarece arta nu exista pentru un mic
cerc nchis, format din putine per-
soane deosebit de cultivate, ci ea e-
xistd pentru natiune, in totalitatea

er.

In sfirsit, prin afirmatia ca ,faptul
creat”, asemenea oricarui tip de lim-
baj", dezvaluie ,tocmai situarea uma-
nului Tn cimpul valorilor", sintem
pusi Tn fata unei noi dichotomii, i-
dentice aproape cu cea prin care
Bernard Berenson disocia intre ,de-
corativ' si ilustrativ" (doar primul
indeplinind functia propriu zis este-
tica. ilustrativul" apartinind, prin
definitie, zonei extraesteticului). Or,
Tn realitate, valoarea reprezinta obiec-

letari”, al carui reprezentant de ge-

niu ar fi Eminescu. Tentativa nu e

Ansd convingatoare. Numai pozitia

sociala comuna a scriitorilor nu poa-

te genera un curent literar, fenomen

ce apartine, Tn tprimul rind, istoriei
a fo

literaturli si rmelor literare.

Scriitorul — observd Gherea 1n
Asupra miscarii literare si stiintifi-
ce — nu e decit unul din factorii

esentiali ai unei miscari literare,
celalalt, la fel de important, fiind
publicul. Studiul relatiei scriitor-ci-
titori (criticul foloseste uneori chiar
termenii sociologiei literare de azi :
~producatorii literari" si ,consuma-
torii") este inedit Tn critica roma-
neascd, Gherea fiind si aici un des-
chizator de drumuri. Punctul siu de
vedere Tnnoit e exprimat limpede de
la bun Tnceput: ,Ca o miscare lite-
rard fara literati e un nonsens pri-
cepe oricine : dar cad o miscare lite-
rara fard cetitori, e iarasi o imposi-
bilitate, pentru unii nu-i tot asa de
clar. Cauza acestei nepriceperi e ca
in toate istoriile literare se analizea-
za scriitorii ficarei epoce, nu Tinsa
si publicul cetitor, parcd acesta din
urma nici n-ar exista. Adevarul e
insd cd publicul e tot asa de impor-
tant ca si scriitorii". Formarea si
educarea esteticA a cetitorului de-
vine, astfel, Tnca unul din obiective-
le criticii literare prin care Gierea
largeste spectaculos raza ei de ac-
tiune si o investeste cu_noi respon-
sabilitati. Critica_literard capata, si
in planul ,esteticei sociologice"” pe
care 0 schita el, un caracter mili-
tant, de orientare a miscarii literare
si de participare directa la Tmpli-
nirea menirii superioare a scriitoru-
lui Tn lume.

L VOLOVICI

ocupa de aspecte mult prea marun-
te, ridicul de marunte, folosind un
limbaj suburban si un stil confuz le
recomandam textele polemice ale lui
Blaga — s-ar putea sa-i inhibe pen-
tru totdeauna).

Dintre cele citeva ,pietre pentru
templul meu" cum ne-am obis-
nuit sa numim cugetarile filosofului
— o citam pe cea intitulata Arbore si
om; ,Exista o vegetare superioara.
Sufletul oricarui mare poet, Tnainte
de a se fi ndscut, dorea sa devind
arbore, dar nu i-a reusit sa se facd
decit OM. De aceea gindurile lor
seamdna asa de mult cu florile".

Gindurile, ideile lui Lucian Blaga
sint flori rare care nu se vestejesc
niciodatd. Publicistica sa — aseme-
nea celei apartinind altor mari spi-
rite romanesti si universale — de-

monstreaza ca genialul poet si filo-
sof a fost menit sa trdiasca sublimul
fard sd se intimideze de suficienta
unor sensibilitati prea comune.

Constantin COROIU

tivarea® esentei umane Tn_produse ale
activitatii creatoare, specifice pentru

fiecare tip de activitate umana (eti-

ca, estetica etc). lar esenta umana
e datda, dupa arx, de totalitatea

relatiilor sociale. Cuprinse, evident,
in ,ilustrare", ,evocare", ,reflectare",

prin ,mimesis", fara inutile disocieri
intre ilustrativ' si ,decorativ". So-

cialul nu este deci o ,functie" a ar-
tei, ci o dimensiune, atit in planul
valorii, cit si al finalitatii.
Respingind antimimesisul, ca ter-
men fara acoperire, actualitatea vie-
tii noastre social-politice implicd mi-
mesisul, in cea mai _elasticd si fecun-
da acceptie, drept imperativ al unei
constructive participari a artei la u-
manizarea umanului, prin angajarea
in realitate, Tn actualitate, si  prin
participarea la multilaterala dezvol-

tare a personalitatii umane. Ceea_ ce
nu exclude de fel afirmarea subiec-

tivitatii, ci dimpotriva, si nici zbo-
rurile fanteziei, cit mai subtile si oit
mai indraznete, cu atit mai mult cu
cit, o proiectie posibila azi doar ,in
planul imaginarului" (cum ar spune
G. Calinescu), poate deveni miine cea
mai concretd realitate. Or, tocmai a-
ceastd dinamicd, organicd si integra-
toare perspectiva da un Tnalt sens
de fecunda congruenta ntregii noas-
tre vieti spirituale Bancnota falsa
fiind — nonsens si imposibilitate —
antimimesisului nu _trebuie sd i se
deschida portile cetatii literare, fiesi

numai pentru a_nu-i da _ocazia sd
confere n nejustificata aurda de lega-

litate estetica posibilelor incorecti-
tudini sau deturnari de sensuri.

Al. I. FRIDLS
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n calator bavarez, Schiltberger, consemna la Tnceputul
secolului al cincisprezecelea, printre cei dintii, impresii
despre lasi. Alte relatdri provin de la Frantois de Pa-
. vie (1585) si Trifon Korobeinicov (1593). Eruditul episcop
italian Marco Bandini (Bandinus), vizitator ‘in 1647, reprodu-
ce o stire fantezistda despre un pastor lasi, care ar fi Tnteme-
iat un sat, dindu-i numele de lasi (legendd acceptata ntr-o
varianta similara de Dimitrie Cantemir). Dealurile albastre-
mov, alcatuind un amfiteatru asimetric, Ti amintesc italianului
relieful Romei. ,Quasi nova Roma"! exclama el Tincintat.
Piatra, marmora, bronzul ,conferd vechiului oras rezonan-
te istorice’ ti personalitate. La data termindrii (1693), biserica

valori culturale iesene

Trei lerarhi nu avea egal, ca fantezie decorativd, pe un mare
spatiu geografic din jur. Prin apetenta pentru somptuos si ini-
tiative culturale, Vasile LuPu,__ vanitos_ si _intratabil (de_unde
c¢ognomcnul : Lupu) are analogii cu principii italieni ai Renas-
terii, ambitionind sa faca din capitala lui 0 micda Padova sau
o Ferrara. Prin armonia perfecta a proportiilor si broderia de

arabescuri, ctitoria lui e o replica la edificiile eclesiastice mai
vechi, cu memorabile fresce murale exterioare, din Tara de

Sus, la_a cdaror_jvire prezidase vointa lui Stefan. Poem in pia-
tra (initial auritd) si bronz (aurit si acesta), Trei lerarhi nu
sugereaza impresia de monumentalitate. Capodoperd de un gust
desavirsit in ce priveste echilibrul intre elemente, ea concu-
reaza cu celebra Sainte-Chapelle, din inima Parisului, la care
francezii privesc de secole ca la o minune.

Pe lespedea bisericii Sf. Neculai-Domnesc a_lui Stefan cel
Mare, pasea la 1645 un cortegiu nuptial princiar. Era nunta
domnitei Ruxanda, fiica Lupului, care devenea sotia lui Timus,
fiu al hatmanului Ucrainei. Pe turnul Goliei, constructie fin

linii severe, de fortdreatd, urca Tn 1711 Petru cel Mare pentru
a admira panorama capitalei lui Dimitrie Cantemir, aliatul lui.
Golia — manastirea largita de Vasile Lupu — e unul din col-
turile cele mai autentice ale lasilor din secolul al saptespreze-
celea. Eminescu o invoca in wuna din Scrisori. Din biografia
ex-diaconului Creangda, o etapa (1866—1872) se desfasoara la

umbra zidurilor cu donjoane si creneluri de apérare n incinta
cirora Asachi instalase” in 1832 Arhivele Statului. (Cel mai
vechi document din 1399). M. Sadoveanu plaseaza un episod ro-
mantic din Hanul Ancutei Tn turnul devenit loc de detentiune.

Nu pot fi intimpinate fard o mentiune edificii care mar-
cheazd momente istorice sau se interfereaza cu biografii impor-
tante. La biserica Barnoschi (1637) se presupune a fi mormin-
tul cronicarului Neculai Costin. Linga biserica Zlataust (ctitorie
a_lui Duca Voda), cu rezonante teodoriene, sint mormintele pa-
rintilor lui De Max, celebrul artist de la Comedia Franceza

(care n-a renuntat niciodata la cetdtenia romand). La Barboi,
unde functionase un timp diaconul I. Creanga, ~odihneste 1in

mormint nestiut Alecu Russo. In  curtea minastirii Frumoasa
(edificiu de "la Tnceputul secolului al saptcsprezecelca) atrage
atentia ,Palatul de vara" (Palatul de zid), constructie cu etaj
in stil clasic. Pe promotorii marginale dominda alta curte de
vard, Cetdtuia lui Duca-Vodd, cu armonioasa-i sald goticd un
fel de belvedere cu magnifica perspectivd spre lasi. La distan-
td mica, pe altd indltime, e Galata lui Petru Schiopul, la_ ori-
gine cu fresce exterioarei, ruinate Tnsa de timp. Pensionul
Cuenim, in care studiasera Alecsandri, Kogalniccanu si altii
— si conacul de la Cornesti. locul copildriei lui D. Angliei —

se Tnvecineazd cu podgoriile. multiseculare de la Uricani, _ .

Pentru soarta constructiilor civile, incendiile si_ devastari-
le din trecut au reprezentat o drama. Treizeci de incendii de
mare anvergura numai la secolul al optsprezecelea explica de
ce oamenii au fost obligati sa construasca sub semnul provizo-
ratului, fara un plan de ansamblu. Relicve restaurate — Casa
Dosoftei, din secolul al saptesprezecelea, de curind muzeu al

culturii vechi, si casa-muzeu Creangd, din incinta Goliei de la
inceputul secolulu4 urmadtor — confirma existenta unui stil
clasic, reprezentat mai larg Tn secolul trecut. Spiritul general
al altor constructii iesene, intre care edificiul (disparut) al fostei
Academii Mihailene, fosta casa A. Basota din strada Sardciei,
cu coloane degajate (astdzi scoald) fosta casd Bals, Tn care a
cintat Frantz Liszt (stazi Conservatorul de muzica ,G. Enes-
cu“), un monument precum ,Obeliscul leilor" din Gradina Co-
pou, dupa proiectul lui Asachi (1834), probeaza continuitatea in
arhitecturd a_ unui clasicism tipic. Despre casa de Pe strada
Lapusneanu, in care locuise pina Tn 1862 Alexandru loan Cuza
(acum Muzeul_Unirii), un memorialist relateaza ca lui Eminescu
grupul de cariatide 1i provoca un sentiment de apasare. Arhi-
tectul a imaginat niste cariatide fTncovoiate sub presiunea co-
loanelor tinute pe spate, de unde impresia de efort fizic. Edi-
ficille monumentale, Tncepind cu Teatrul National (1897) cu
somptuosul interior baroc, sint realizari moderne. Universitatea,
sinteza de clasicism si baroc, apartine aceleiasi epoci, amplifi-
carea ulterioara pastrjnd stilul de Tnceput. Palatul Culturii,

construit pe temeliile palatului domnesc (ars in 1880), sediu a
numeroase muzee, ilustreaza ecourile goticului flamboyant.

-Nu poti construi monumente din oameni", scria dezamagit
un dramaturg american foarte cunoscut. Reflectie discutabila,

desigur. Pe Stefan cel Mare (admirabila statuie de E. Fremiet),
pe Miron Costin si Eminescu, pe Alexandru loan Cuza, Kogalni-
ceanu, si Alecsandri, eternizati Tn bronz, Ti percepem n di-
mensiuni monumentale. In Panteonul iesean se aliniaza, de ase-
menea, pe socluri, poliglotul Nicolae Milcscu (ambasador al
Rusiei in China, mesager primit la curtea lui Ludovic al XIV-lea
cu 0 misiune din partea domnitorului Gheorghe Stefan) si Di-
niitrie  Cantemir, unul din marii umanisti  europeni, a carui
Istorie a imperiului otoman, citatd de Montesquieu, de Voltaire,
si utilizata de Byron, a fost tradusa in limbi de marc circulatie.

Caso de la Copou in care a locuit Sadoveanu intre 1918—1936

Ghirlande de busturi, precum si efigii izolate, constituie in di-
verse colturi ale lasilor un memento ca ,nasc si n Moldova oa-
meni

Printre atitea alte prioritati, lasii au avut remarcabile ini-
tiative de ordin cultural si politic, unele concretizate n actiuni
de importantd nationald. La Trei lerarhi, in 1640. Vasile Lupu
intemeia (in afard de cele vreo doudzeci de scoli din capitald,
pe care le mentioneazda Marco Bandini), o Academie de genul
colegiilor apusene si o tipografie. Dupa aproape trei sute de ani,
Gh. Asachi  dadea _Academiei (umbritda de mari intreruperi)
atributii noi. potrivit epocii. Academia Mihaileana, care func-
tiona din 1835 pregatise terenul pentru infiintarea in 1860 —
prin hotarirea lui Alexandru loan Cuza si Mihail Kogalniceanu.
— a_celei dintii Universitati din tara. L .

S-a demonstrat ca existd un climat al oraselor. Exista, prin
urmare, un spatiu psihologic iesean, ale carui particularitati sint
sensibilitatea pentru istorie ca mod de existenta Si respectul
pentru marile creatii ale mintii, lasii sint pentru noi, pe plan
umanistic, — ceea ce pentru ‘altii reprezinta ca spiritualitate
Florenta. Tntr-o directie, sau vechile centre de cultura de Ia
Oxford si Cracovia, In altele.

(continuare in pag. 11)

Const. CIOPRAGA

I ntr-o dimineatd de demult priveam lasul din penumbra

| unei arcade din piatra patinata de vreme. Tinar fiind,
auzeam parca fosnetele crinolinelor si duruitul diligen-

telor romantice si vedeam aevea scuturindu-se peste vise
florile liliacului datator de beatitudini lirice. Deodatd, un
murmur ca o chemare, un freamat usor ca presimtirea unei
multimi nevazute. Cu parfumul lor unduios ca niste liai.e
si dulce insinuant ca o pasiune lenta, ieseau din versul emi-
nescian domniile-lor teil si se revarsau pe ulitele orasului
pentru a aminti si a dispune la contemplatie. li stiam ieseni
prin' finalitatea lor Tnmiresmata si eminescieni prin nastere,
cu un arbore genealogic ramificat pina Tn balade si mai sus,
pind in albastrul Voronetului. De asta datd, Tnsa, acest popor
vegetal al fermecatelor arome se ridicase Tn masa, pentru a
protesta Tn limba lui Tmpotriva palelor de vint rece si tdios,

de sub arcada de piatra

izbucnit de undeva din sfirsitul lui april. In umbra teilor
am avut Tntotdeauna sentimentul unei certitudini a frumuse-
tii eterne, satisfactia daruirii, nostalgia blindei Tntelepciuni.
Chiar dacd, cum a fost de intdiul 1 Mai de dupa razboi, unii
dintre ei aveau bratele rupte de explozia bombelor sau a
grenadelor, ori trupurile ciupite de varsatul negru al mitra-
lierelor.

Priveam lasul din penumbra unei arcade de piatra patinata
de vreme si auzeam murmurul teilor ca o chemare.

Si uimirea nu mai cunoscu margini.

Odatd cu chiotul de aur al soarelui si cu uratele multimii
descatusate, Tn sufletul meu se revarsa — finniabilindu-mi-1 —
mireasma plenarda a teilor. Crengile ramase vii, mipreuna cu
tinerele ramuri inflorite, aromau atit de intens, Tneft com-
pensau inodorul golului lasat de masacru.

Niciodatd n-am auzit — distincte — ecourile pasilor lui
Eminescu pe ulitele cetatii Lui de scaun. Si aceasta, pentru
ca mersul nostru era perfect sincronizat cu plutirea lui side-
rala si paminteasca. Niciodatd n-am vazut pe Maria-sa Poves-
tea sau pe spiridusii amintirilor intrind cu alai in bojdeuca
din Ticau. Si aceasta, pentru ca duioasele soapte sau risetele
strengaresti ale marelui humulestean ne Tnecau mereu ochii
In lacrima purificatoare.

,Avem o stralucita literaturda”, scria G. Calinescu la 24 ia-
nuarie 1941. Avem si 0 vom avea mereu.

Receptiv la marile voci ale creatiilor moderne, pastrator
al sigiliilor specificului nostru, cumpanit dramuitor al valorilor,
critic pina la decantarea esentelor, spiritul iesean este spiri-
tul roménesc cu unul din domiciliile lui stabile in vatra ase-
zarii omenesti de pe ,florentinele” coline moldave.

Asemenea acusticii, sub cerul liber, a teatrului din Epidaur,
acustica inimii, sub cerul evocarii, Tngaduie sa distingi in
freamatul discutiilor de la sedintele ,Junimii”, glasul lui
Maioresc-u, sa identifici fosnetul rasfoirii ,,Contemporanului”,
sa suprapui ritmicitatea masinii plane care tiparea ,Viata
Romaneasca" peste pulsul accelerat al emotiilor celor din
jurul mesei redactionale.

In violetul amurgurilor iesene mai flutura si acum umbra
pelerinei domnului Ibrdileanu, iar Tn deal, la Copou, ziua
in amiaza mare, umbra rotunda cit roata carului a palariei cu
boruri mari tine racoare penitei si scrisului marunt, pornit
din iatacul Duduii Margareta, mas la Hanul Ancutei Si ros-
togolit aspru catre Vitoria iui Lipan si tot asa mai departe,
pind hat la Nicoara Pocoava.

Dar rindurile acestea inseamnd, doamne, a literaturiza si
conu'Mihai respingea cu Tnversunare tot ce nu era creatie au-
tenticd, asa cum facea si In redactia ,,insemnarilor iesene".

Daca este asa, atunci sa gonesc prin aerul Tncremenit al lu-
minii s printre petalele Tmpietrite ale florilor spre scarile
cenusii de lemn ale unei modeste case aciuiate Tntr-o ulita
Tngusta si sa-i marturisesc lui Topirceanu ca opera lui este
imaginea unei claviaturi, la care cititorul Tntilneste Tn armo-
nia_cintecului sonoritatile cele mai disparate, iar el sd ma
bata prietenos pe umar, spunindu-mi ca nu admite Tntru

LIASUL S-A  TRANSFORMAT $I  SE
TRANSFORMA CONTINUU, OAMENII DE-
VIN TOT MAI PRETENTIOSI. ESTE NECE-
SAR SA FACEM TOTUL CA ACEST CEN-

TRU SA OCUPE REALMENTE, TN CONTINU-
ARE, UN LOC DE FRUNTE 1IN MOLDOVA,

SA EXERCITE O INFLUENTA TOT MAI
MARE ASUPRA DEZVOLTARII MOLDOVEI
SI TN GENERAL A ROMANIEIL

Nicolae CEAUSESCU

MARILOR

totul metoda ,simpatiei”, ca ,Le Rire" si Tntreaga filosofie
bergsoniana l-au determinat sa fie sceptic fatd de Thibaudet
sau Larbaud.

inca Tn pridvor fiind si privind panoplia policroma cu arme
ciudate, sa-i spun ,duducai" Otilia ca sunetele, parfumurile
si culorile si-au adunat pe lira poetei tot ce-au avut mai
subtil si mai delicat, inima, tot ce-a avut mai frumos Tn ome-
nescul ei ; visurile, tot ce-au avut mai curat in transparenta lor.

Sa ma uit la profilul de medalie al lui M. Codreanu si sa
presimt repedea si bizara Tinviorare, cind degetele sonetis-
tului Tncepeau sa bata — pe plusul rosu sau pe minerul
bastonului nedespartit — un tact abia auzit — batdile ende-
casilabului. Sa indraznesc a spune cum George Calinescu,
descins din meridianele universalului, a zdruncinat din teme-
lii inertiile, polarizind energiile creatoare si Tncepind. de
pe-atunci si Tmpotriva vointei lui, sa intre Tn legendd. Cum
ochii lui. sclipitori Tn profunzimea lor si patrunzatori pina
dincolo de nuditatea spiritului, m-au Tnvaluit in hipnoza lor
si cum adolescenta mea, pusa fata in fatd cu un fenomen,
superb dezlantuit, al naturii, se dorea zadarnic barbatoasa
pentru a putea ramine Tn semi-umbra monologului scapara-
tor ; cum, in camera lui de lucru, din fiecare carte atirnau
ca pletele unui cap culcat cuminte pe rafturi, suvitele albe
ale . fiselor critice elaborate fulgurant odata cu parcurgerea
radioscopica a textului si cum, Tn amfiteatrele arhipline, din
jocuri de lumini si umbre evoca pictural si muzical o tara,
j epoca, incediind, ca un van Gogh — monocromia unor'
Pasaje simfonizind — ca un Beethoven — ascunsele taine”
aie sunetului. Sa-i admir si acum, din penumbra unei arcade
ae piatra patinata de vreme, minunatul curaj civic si nede-
smintita demnitate.

Daca este asa, atunci a fost firesc ca pana plinda de har a
marelui om si cetatean al orinduirii noi s astearna clocotul
nlcAl10dP?l prcaTatul .sentimentelor nu sub titulatura anacro-
Sp noi "SronJFa mizantropului”, ci sub frontonul seinteind
de ?01 semnificatii : ,Cronica optimistului".

Privesc zi cu zi, din penumbra unei arcade de piatra pati-
eare °raSUJ modern- R°ménia moderna si lafie-
nri’ t u ot2?nuind sa fac m bilant al tuturor florilor
alu. n! . mireasma lor rodnicia ramurilor grele de fructe

ate In pirg.

Spiritul ~ romanesc  fnnoitor nu s-a dezmintit niciodats,

Marii, autenticii creatorl,” " ke conalitstile proeminente din
toate domeniile de activitaté” L ymans’ sunt, cum releva

Calinescu, ,eternii nostri pazitori  gj solylui vesnic".

t>i e timpul, cum T1si incheia el prefata Lia Istoria literatu-
ni romane de la origini pina Tn prezent" dse a striga cu
mindrie, Tmpreund cu Miron Costin: ,Nasc si {4 Moldova

oameni".

Nicolae TATOMIR

) (urmare din_pag. 1) o
asi... Pe strada Socola, astazi, cu ochii larg deschisi si
in suflete cu nostalgia anilor copilariei cind, descult aler-

. un'co Sco°/a_ a cartierului adapostita intr-o casa
tupilata cu Intrarea direct din stradd. Sa-fi potrivesti pa-ii

de atunci cu cei de astazi si sa-ti aminestesti de finvatatorul
vra/itor care m recreatia mare scotea de sub catedra o pungrft

plind cu covrigi. Un covrig si o vorba blinda pentru fiecare. Sta-
ruie neperitoore icoana acelui om adus de spate, cu pantofii pe-
ticiti, muscind si el dintr-un covrig si urmarind tacut picioarele
trecatorilor defilind prin fata ferestrelor stropite cu noroi. Scoala
de_ ieri, scoala fiilor si fiicelor de muncitori.. Imagine de o cli-
pa, pulverizatda in cea de a doua. Pasi, pe Socola, cu ochii larg

orasul visurilor noastre

deschisi_pe_retina cdrora se suprapun in ritm accelerat imagini
noi. Traiesti senzatia patrunderii intr-o lume ireald. Pe neastep-

tate vechea scoalda a cdpatat dimensiuni colosale, s-a multipli-
cat la infinit. Pe stingd si pe dreapta batrinei Socole, pina la
arcul pasarelei, o scoald si incd una, un liceu si incd unul, L&-
casurile unde sint pregatite viitoarele cadre de miine: energe-

ticieni, mecanici, constructori, tesatori si .filaturiste... $coli pentru
copiii oamenilor muncii sub ale caror temelii au fost ingropate

locuintele subrede unde iarna, apa Tngheta bocna in galeti, si
nesfirsitul sirag de circiumi. Minat de nostalgia anilor copilariei

Y?nisem sa regasesc scoala cartierului si am fntilnit cartierul sco-
ilor.

Alti pasi. Pe drumul spre teiul stint pina la casa in turnul
careia s-au nascut Baltagul si Neamul Soimarestilor. Aripa de
oras binecuvintatd de vreme, fincdrcatd cu pecetile grele ale
marii culturi. Templu _linga templu sub_acoperamintul carora slu-
jitori devotati initiaza in tainele limbii roménesti si ale altor
popoare, in tainele matematicii, chimiei si_biologiei, ale_istoriei
si dreptului, ale tuturor stiintelor lumii. Privesc necontenitul flu-
viu de tinerete revadrsat spre amfiteatre, camine, biblioteci si can-
tine, le admir seninatatea sau gravitatea din priviri, ascult frin-
turi de conversatii _si dintr-o datd o amintire neagra Tsi filfiie
aripa : aici in preajma cetatii culturii, unde astdzi domneste se-
riozitatea si buna dispozitie, cindva, cu multi ani in urma, a
fost tdiatd o ureche; urechea rectorului Universitatii. Barbarii
dadeau tircoale ldcasului stiintei. Fascismul fncerca sa patrunda
pe culoarele facultatilor. Au ripostat studentii democrati avind



IUBIRI

alaturi pe cei mai de seama prole ai

putut sa se intimple altfel in orasul

orasul unde s-a tiparit prima editie

Comunist si unde trdiau, creau Si

natescu, C. |. Parhon si lorgu lordan, Petre

si atitia alti intelectuali legati de popor.
Pasi printre miile de studente si

melancolici, Tndragostiti, galagiosi

decit cele ale invataturii.

Si din nou pasi. Pe largul bulevard al Tutorei,

de fluviu cu molurile strdjuite de cetatile moderne.

sene. Ne am obisnuit sa incorporam in cadrul desul de strimt
al citorva ani, realizari impresionante prin amploarea si maret,a
lor. Acest peisaj ne-a devenit familiar desi se afla abia la v -sta
pioneratului. Il privim calmi, nu devenim retorici si nu_gesticu-
Idam in fata lui fara control. Dar de fiecare data cind ne intra suc
priviri, in zonele intime ale sufletului nostru se aprinde
flacara mindriei. M-am nascut pe aceste locuri. Aici mi-am pe-
trecut treizeci de ani din viatd. In acest perimetru ma simt cr
intr-un univers de oglinzi ce reflectd imaginile reale ale 1 sur. or
bunicilor si parintilor nostri, ale  visurilor tuturor.
jur si murmuri: metalurgie, energie termica, - ei,
paste fainoase, lina artificiald, mase plastice, matase,
fire de bumbac, pinza, numind tot atitea fabrici si -tine osc
dite pe sute de hectare si ti se pare ca ai spus tot Dar daca
nu adaogi : oameni, munca si viatd nu_ai spus nimic. Zone i-
dustriald de pe terasa Bahluiului a nimicit saracia pope a:e a-
sului si nu numai a ei, a produs fundamentale mutati - co.n-
stiinte. Fiecare metru patrat al acestor locuri, ocupat de o "

turd de agregat sau de masind si strajuit de un om,
salar in plus poposit in bugetul unei lamilii. Loc de -

om - salar in plus este formula magica cu ajutorul careia

trecut si se trece de la cocioabad la apartament cu baie, de

intuneric la lumina. ] oL ]
Pasesc pe largul bulevard al Jutorei, pe linga tei si  plopi

de-o virstd cu uzinele din preajma si, cu sau fdra voie,

tirile Tsi semnaleaza prezenta. O suita de imagini ce

inchegate dintr-un vis agitat, obositor : bulevardul a

luat locul o strada mocirloasd. Un tindr cu

si 0 tinara cu pantofii in mind pasesc anevoie

si lunecos. Se duc la cinemtograf si cind se

noapte.. Batrinul acela pare crescut

sau de lemn a patruns in hleiul cleios

ge. £ oarba noaptea aceasta ulitd, oarba. S-a

peste vechea strada domneste magistrala zonei

rind va fi inundatd de oameni. Se apropie

mob a

Pagi, ginduri, oameni si asezari din lasul de ieri si_de azi.
pe colinele caruia s-au aprins si ard cu intensitate luminile ne-
pieritoare ale tineretii noastre socialiste.

Dumitru IGNEA

acu as fi trait acum patru

desigur as fi migalit noaptea, la sfir

de. invatatura, Tnsemnari ca acestea: ,Si

grea in luna lui martisor de s-au troienit drumurile
asezarile fT au stat omatul pe ulitele lasilor pina la streasina
caselor. Si au venit prier si s-au_pornit puhoaiele de s-a um-
plut albia Bahluiului si s-au pravalit si niste dealuri cu asezari
cu tot de-a stirnit mare zarva intre oameni si apoi a fost
primavara”. lar prin scurgerea anotimpurilor, as fi scris me-
reu despre zile de razmerita si sarbatori de ctitorii domnesti
si semne ivite pe cer si arderi de case pe ulita negustorilor,
pina ce batrinetile mi-ar fi Tmputinat lumina ochilor.

Ce lucru minunat sa alcatuiesti izvod ,sa ramiie fecio-

rilor si nepotilor, sa le fie de Tnvatatura" cum zicea dum-
nealui Grigore Ureche! Dar in definitiv, unii dintre noi, cei

hrisov

care traim in secolul masinilor cibernetice, nu jinduim in
secret destinul anonimului autor al Letopisetului de la Putna?
Tulburator mi se pare exemplul acelui functionar de prima-
rie. N. A. Bogdan care, la Tnceputul secolului, a scris cu mi-
gala si modestie istoria lasului.

lar azi ca si acum o suta de ani, ca sJ acum doua sau
trei veacuri simtim nevoia de a depune marturie pentru ce-
tatea Tn care stam. In felul nostru, la dimensiunile timpului
nostru, dar in esentd pornind din aceeasi dorinta adinca
de a ne adauga pe hrisovul asezarii.

Pentru ca, orice s-ar spune, nu poti trai undeva fara un
acord sentimental intre tine st zidurile asezarii.

S-a vorbit mult, poate obositor de mult despre ,dulcea-
ta tirgului lesilor”, despre colinele lui florentine, despre uli-
tele romantice si pridvoarele caselor vegheate de merii in
floare. Desigur, este o parte de adevar in aceasta imagine
cromolitografica a unei vieti domoale ramasa noua moste-
nire. Dar Iin?é aceasta trebuie adaugata cealalta fata a me-
daliei. chipul lasului straduindu-se dureros sa-si urneasca,
in ultimul sfert de veac, destinul dintre ruine.

Ma gindesc cum arata acea manifestatie de 1 Mai a
anului 1945, in care 60 000 de ieseni treceau cu drapele pu-
tine si lozinci scrise stingaci pe strazile de-abia curdtate de
molozuri. Sau ae acel sfirsit de aprilie al lui 1945, cind ose-
mintele lui Voda Cuza erau culese si asezate la Trei lerarhi.

Dimensiunile de azi ale noului oras (din albumul lasii marilor iubiri* de lon Miclea)

Tnsemnate sau mai putin

adaugau acelui efort unanim, efortul
de a depasi nu numai un moment tra-
,dar a unui mod de a gindi reali-

de veac s-au construit la lasi
impresionante, asezaminte de cul-
apartamente. Au fost modernizate su-
s-au sadit milioane de pomi in zonele de
care oras al tarii nu s-a petrecut la fel ?
destinul lasului nu se deosebeste
asezari. Ceea ce mi se pare insa
specific orasului silocuitorilor

unei mentalitati.
dupa ,apusa maretie culturald" a
dupa-amiezelor cu dulceturi si cafele,
n jurul unui ulcior cu vin

a facut faptei spiritului ma-
monumentele
lui tre-

masura cu

Corneliu STVRZU

act de
— poetica — Tn
n lasi nu

e _sau macar
decit unei opere ar-
referea — — dat al lo-

Si
enervat

Tnca un poet
din Moldova),

eanului de rind

-

poezia ie

vorbi-

si adulmec".
care se
ntoarca : de
miscarea
beste ;acolo
tia prietenului
ce! — al unui mers
linga trotuar, pentru
spatiului ,,dolce far
aici se circula in grupuri.
tru placerea de a conversa.
gur, ieseanul tot ,in grup"
ziar sau o revista, ori ,,coace"
iesi in cale, ori e Tndragostit
timei lecturi, ori reconstituie Vis,

Ca sa-ti vorbeasca doua ore despre
are nevoie de prea multe date. E deajuns

lucreaza prin metoda deductiei. Pe cit se
cit nu-l poti scoate din apele lui, pe atit
mai cind nu te astepti. Tocmai cind crezi
leaza, Tti poate da Tn clteva cuvinte

pra unui fapt real.

lesenii, Tntre ei, pot fi prieteni
mani nu. Tot din nevoia de conversatie.
imprieteneasca, ieseanul Tncepe cu
procedeaza la fel, Amindoi socotindu-se orice ba-
rierd e trecutd. Ce bariera sa mai netrecut, daca
vorbele devin fluturi ? leseanul vorbeste fluturi. El insusi e
un mare fluture etern, chiar daca nu nume, un poet. Si,
din cind Tn cind, se Intimpla sa fie si un Poet.

loanid ROMANESCU

acolo

nu merg :

fir. El
Tncet, pe

dar dus-
vrea sa se re-
Partenerul, fin,

ind sufletul intra Tn eclipsd, ca un astru al melancoliei,
navighezi prin aceste albastre nopti ale Cetatii. E-o0
muzica de harpa sentimentalda sunind a vechime, in
nervii mariti in volatile tagade moderne. Esti, ca pe-un
crestet de mare, acea fiicd dreapta a pamintului @ luna. Din
bulbi de astre, o lumind smulsa cade Tn imaginare coroane
de conifere. Intre visator si clopotnitele naturii, se petrece
un schimb de har. Bataia bronzului muta sufletul mai departe.
Intre pur si straniu, voci adinci apasa pc-o bogatd gama de
culori. Cintdrcti-himere 1i ating cu retina un atom Tn eternitate:
~in neguri clopotele pling, se tinguiesc, se cheama" zice Mitif. In
Poem feeric, sonetistul clameaza: ,Stiti voi simti coloarea si

noptile cetatii

parfumul/ Si melodia noptilor de vara ?/ E-tita calm Tn linistea
dc-afara/ De parca timpul Tsi opreste drumul.// In pulbere de
foc Tsi string volumul/ Luceferi ca sclipiri de piatra rara../
Si-n clipa care-ti pare seculard,/ Trec veacurile-n mintea ta ca

fumul”. Legendele Tsi cautda nimb : nunti domnesti trec Tn carete
de nori, iar ,sub lunae luce, floret fulva Venus". Noptile devin

corespondente ale unor stari de suflet, deprimante. Desi le
simtea infasurindu-i corolele interioare, poetul (care a dat spa-
tiu liric caterincii) le asemana cu niste ,draperii funebre". Bar-

dul cel mai pur ,vedea" cum se astern ,pustiul si uritul”. Me-
tafore sumbre traduceau umilinta, letargia provinciei Tmpinse la
margini de lume : ,Cerul, ca zugraveala pe lemn, s-a-nvechit®.
Sau : ,Inalbesc ruini/ Ca intr-o cetate/ Cufundata-n crini/ Si
pustietate”. O nuanta de protest, surdinizat, propaga elegia cal-
ma : ,Veacul de mijloc filfiie Pe burg/ cu aripi de mucava,
mucegdite”. Din singuratatea-i boreala, Doamna suavitatii si
candoarei ,auzea" Tn ,mugurii cruzi" alchimia unui altfel de

parfum. Cetatea intra Tn altd zodie. Un singe nou ilumina ,ar-
terele” istoriei. Nici ceata nu mai este ,,aburul statut dc-odinioa.
rd“. Confesiunea lucida aboleste inertia romantei intirziate.

Poetul tindr lauda sorgintea energiei, ritmii duhului de me-
tale ostracizate de marele foc: ,E-o Tncordare deslusind mis-
tere Ce se-adincesc Tn hauri fara fund,/ Unde-n ecou de

muzica de sfere/ Oceanele stelare fisi raspund”. Si vine o
voce noua visind zone eminesciene, miracol pur si credin-
ta in poezia de-aici: ,La ceasul serii chinuitorul tangaj a-ncc-
tat / si fete albastre s-au aradtat din cotloanele marii : / prin
porti zburatoare filfiiau de prin astre / naluci imprecise de
flori si fecioare"..

Noaptea insdasi e un fund de mare. Zeii isi mai uitd
focuri aprinse. Printre ei se amestecd, naivi si obsedanti,
cintdreti In armure de safir. Atunci, auzi fantoma mfinii pre-

linsa pe cotoarele cartii. Mireasma stravezie a gindurilor ia
parte la ritualul de Tnvelire a statuilor. o
Care Cetate s-a mai Tncoronat cu atita simtire ?

Huria ZILIERV

' A
( CINTEC PENTRU
IASI

lasi cetate fermecata
Pentru inimi de roman,
Astazi tu, ca niciodata,
Esti si tinar si batrin.

Tara-ntreaga te saluta,
Scump oras cu-adinc ecou
Care gloria trecuta
O-mpletesti cu timpul nou.

Fericita ti-i menirea,
Traiul tau Tnalt si drept,
Tineretea si iubirea
infloresc la tine-n piept.

Din strabuni pastrezi taria
Visu-n fapte ni-1 preschimbi ;
Totdeauna poezia

Tu prin suflete o plimbi.

Oameni dragi cu frunti senine,
Peste care flori se cern,
Tnchinati pahare pline

Pentru acest oras etern.

George LESNEA

< " Y




DEBUTURI

DAN VERONA :  NOPTILE MI-
GRATOARE, imnuri, (Cartea roma-
neasca, 1972) Printre debuturile a-
nului trecut, cel al lui Dan Verona
pare a detine capul de afis. Nu tre-
buie sa-1 consideram totusi o de-
viatie fie ea si discretd de la ten-
dinta Beneralé_ a poeziei tinere de
azi. impotriva, debuturile  din

ultimii ani au vizibile trasa-

TRAIAN FILIP

n singuratatea femeilor ’) este
o0 istorie sentimentala bizara si
fortatda, complicatd cu un pa-
ienjenis de Tntimplari senzatio,
nale si neavenite. Autorul are multa
putere de observatie, un stil inteli-
gent si clar, citeva figuri sunt reu-
site (Veronica e una din ele, partial
si Nauzica; despre 0 alta voi vorbi

mai jos), insa Tn ansamblu cartea c
0 mostra elocventa Tn ce priveste
nocivitatea lipsei de convergenta si
de sens a faptelor povestite. Sebas-
tian, inginer pe un santier in pro-
vincie, e casatorit cu foarte tinara
Veronica. Parintii ei vin si i-0 ,ra-
pesc”, nemultumiti de ceea ce ei con-
siderd nereusita sociald a_ginerelui.
Prin Nauzica, celebra actrita, la cir-
ca cincizeci de ani, prada ultimelor
impulsuri erotice, exercitate fara

ION MAXIM

deea unei carti consacrate in

ntregime problemelor criticii

literare n-are, cred, nevoie de

pledoarii. Oricit de discutabile
s-ar dovedi, asemenea Tncercari sint
necesare pentru ca serioasele dificul-
tati nu vin din partea poeziei sau
prozei (desi ar fi si aici unele nela-
muriri), ci dintr-a criticii. Credinte
precum aceea ca se poate face cri-
tica oricum, fie si Tn absenta unor
principii ferme, sau cd se poate scrie
oricind despre orice, asigura o pulve-
rizare si 0 disponibilitate greu de
Tnchipuit. Faptul c& la toate oca-
ziile! “criticii atrag atentia ca militea-
za pentru valoare nu’ spune prea
mult, cita vreme e greu de intreva-
zut ntelesurile ce-i sint  atribuite
conceptului sl criteriile ce permit de-
gajarea lor, Avem foarte rnulti au-
tori de critica, dar nu tot atftia cri-
tici si ceea ce se impune este 0 se-
vera actiune de igiend literard — pe
baza _conceptiei Ideologiei noastre,
marxist-leniniste, — care — operind cu
criterii riguroase si marturisite sd
stabileasca  cu responsabilitate ce
merite Ti revin fiecaruia si cum poa-

turi  comune_ care le subordonea-
za unei tendinte relativ stabile. Una
dintre trasdturi — cea mai frapanta
— ar fi marea grija pentru rostirea
frumoasa, de o elegantd ultrarafina-
ta, imateriala, Tn care hieratismul se
ntilneste cu fragilitatea si evanes-
evanescenta. Fenomenul, observat si
aspru judecat de Nicolae Manolescu,

este expresia unui anume manierism.

In acest sens, putem spune ca Dan
Verona este un manierist; monoto-
nia faustuoasd a Noptilor migratoare

nu poate scapa nimanui, ,Poezia lui
Dan Verona e aProape fara metafore*'
— remarca Al. Paleologu intr-un
Cuvint Tnainte. Perfect adevarat, dar
lipsa metaforei (o0 precizare : e vor-
ba de metafora 1n sensul foarte
exact al termenului) nu exclude aici
imagistica luxurianta, un veritabil
delir al culorii si al luminii Celebra-
rea neobositd a creatiei, acumularile
de imagini conferd ideji un spatiu de
rezonantd vast Tn care ecourile cu-
vintelor si nu_ cuvintele propriu-zise
sint revelatorii. Imaginile’ se succed
in avalansa: ,In viscol albastru se

nasc sorii Tnghetatelor ape, / lzvoa-
rele clare pling intr-o minastire de
fum, / In trupurile noastre o limba
de miere ' Bate din vara In vara
Si pasarile pe o ghilotind uitata
Clocesc ouad la marginea marii”, etc.
(Fecioara si pasarea).

In tot, volumul e un elogiu, o cele-
brare a creatiei poetice. Nu e vorba

de un extaz, de o neghioaba euforie,
provocate de cine stie ce intuitie a
unui har divin: ,.. Doar lira cin-
td / Si ma face rege / Doar lira-mi
inlesneste sa mor de-o moarte pura .

succes asupra _ lui Sebastian _ (care
totusi convietuieste .inexplicabil, cu
ca), el o cunoaste pe Sabina, tinard
siapetisanta actritd, eleva privata a
Nauzicai. Un concurs de misterioase
Tmprejurari 7l obligd pe Sebastian sa
se ,logodeasca” cu Sabina si sa ple-
ce cu ea, din Bucuresti, din nou pe
santierul _unde se depanase neizbu-
titul mariaj cu Veronica. Motivele
pentru care Sebastian  este_ fortat,
prin  persuasiunea.. Nauzicdi. sa
contracteze si sa ducd aceasta mor-
ganatica gpentru ca perfect platoni-
cd. in pofida dorintelor eroului) lo-
godngd, ramin_ indescifrabile si, in
ultimd instantd, pun totu] sub sem-
nul _derizoriului epic si al incredibi-
lului. Culmea e ca dupa o absentd
de peste un an, in care intentase si
procesul de_divort, Veronica se raz-
gindeste, paraseste Capitala, ajunsa
In locuinta de pe santier a ex-sotului
ii_alungd ,logodnica” (cc_pleaca ‘spa-
sitd, cu un ,zimbet ironic") si, cind
disputatul barbat soseste, il acapa-
reaza triumfatoare si insuportabila.
Acesta e firul principal, cam incon.
s/stent. Dacd Veronica e 0 quasi-izbu-
titd Tntruchipare a femeii vag frivole,
patimasa si instabild, cruda in toate
sensurile si labilg, éebastlan, prota-
onistul, e cu totul sters  Placidita-
ea sa senzuald si morald nu arc
nici un rost ; el apare, ierte-ni-se cu-
vintui, ca un bleg care nu stie ce
vrea si, practicc nu face nimic, ci
doar se lasa mutat ca un pion si a-
caparat pentru interese care nici ma-
car nu-i sunt comunicate. Ce inteles
are si cum acceptd el falsa convietu-
ire cu Sabina? La fel: ce inteles are
si_de ce acceptd el convietuirea, pro-
miscud desi casta, cu cinquagenara
actritd ? Orice s-ar spune, situatia lui
e cant acvaticd. Ea, aflam, si partial
asa si reiese, e o teribila femeie, un
exemplar fascinant. La pagina 149 se
dezminte nota de pe verso-ul coper-
tei (,PERSONAJELE ACESTUI RO-
MAN" SUNT IMAGINARE"), spunin-
du-ni-se _ca pe aceasta ,femeie intre
femei, Calinescu o luase de model

te fi_ depasit acest ,prag critic" al
criticii. In aria restrinsd a cronicii
literare operatia a fost incercatd a-
cum citiva ani de C. Regman si_mo-
dul_Tn_care a fost_primitd n-a facut
decit sa confirme ca uneori ne e pes-
te mind sd& ne recunoastem greselile
si ca dificultatile depasesc cu mult
simplele contraziceri atunci semnala-
te. N-avem nevoie de_false elogii si
rabufniri orgolioase, ci de o discutie
sincerd, principald, caci din  erori
n-au de Tnvatat numai cei care le
comit.

lon Maxim, autor a numeroase vo-
lume de versuri si proza, dintre care
se detaseaza prin sensibilitate Inter-
ferente (1968), este tentat tocmai de
0 asemenea redeschidere a discutiei
asupra criticii literare. Surpriza ar
fi aceea ca un temperament care s-a
ilustrat Tn elegie si_ meditatie vrea
sa faca ordine pe teritoriul, orice s-ar
spune, mult mai riguros al comen-
tariilor. Cum insd cazul nu e unic
in ultima vreme, ramine de stabilit
care_este ,programul" pe care lon
Maxim 1l converteste in fundament

al analizelor propuse. Pentru ca un
examen, oricit de sumar, al direc-
tillor si tendintelor actuale ale cri-
ticii noastre este de neimaginat in
absenta unor_ principii clare si ferme.
Chiar admitind existenta obiectiva a
atftor orientari, criticul nu poate
face abstractie, in cazul ca e con-
secvent cu sine fnsusi, de faptul cd
o_directie contravine propriilor prin-
cipii, Tn vreme ce o alta le sustine.
In consecintd, fiecare exersare a sa
asupra cartilor de criticd (ma refer
numai la acestea, pentru ca ele for-
meaza obiectul Atitudinilor critice,
dar situatia nu este diferitd cind e
vorba de volume de poezie, proza
sau teatru) va fi, Tnainte de orice
altceva, un discurs asupra metodei,
act de delimitare sau _de adeziune.
Cale de mijloc nu exista. Preambulul
volumului Tui lon Maxim pare a fi

o astfel de expunere a ,constante-
lor" modului sdau de a concepe actul
critic. Deviza a facut cariera in cri-
tica romaneasca de la Calinescu in-
coace, fiind reluatd de Nicolae Ma-
nolescu. Scrierile critice — noteaza
si autorul nostru — ,sint si trebuie
sa fie literatura” (p. 7). Cum am_in-
cercat s& arat si in alte rinduri, i-
deea mi se pare a reprezenta o di-

Doar lira este semnul / Raspintiei de

lumi. Lumina-i lird. / Si crinul. / Si
tacerea. / Tarina tipa-n lird. Si "trypul
meu / Si ‘cerul. // Totul am para-
sit / Lira Tmi este_singura suverana"
(Intoarcerea imposibild). Poezia pro-
pune un soi de eden, opus infernului
originar : ,Cind lumina se stinge lu-
mineazd drumul poetului" sau : ,Vai,
mintuirea prin cintec Tncepe" Din-
colo de poezie se afla inconsistentul :
»Tot ce nu-i lira e de prisos"..

A identifica poezia cu existenta

autenticd Tnseamnd a o0 concepe ca
Be un elixir, ca pe o licoare magica.
oate tocmai de aceea ea se consti-
tuie la Dan Verona ca o masa flui-

da care Tnainteaza greu, asemenea u-
nui riu printr-o cimpie fertild. A-
semenea curgerii mierii ca sa folo-
sim un termen care apare cu insis-
tentda Tn text. Celebrarea neo-
bosita a creatiei, revdrsarea abun-
denta de ,balsam verbal" sint ilus-
trari, demonstratii. lata ce justi-
fica _ imagistica  hiperbolizata  din
Noptile migratoare. Depasirea poeti-
cului miniatural, subiectiv si laconic
e 0 necesitate. Conturarea unui fel
de macrounivers al poeziei este un
rezultat logic, dupa cum logica este
miscarea de maree a cuvintelor. O
asemenea poezie nu poate evita re-
torica. Marele merit al lui Dan Ve-

pentru _un personaj”. Nu e singurul
punct in care nota de la p. 4 € in-
firmata ... _ i . .
Deci, ca s& revenim: dacd Nauzica
c aut de captivantd si. par-dessus le
marche, agresiva fata de protejatul
ei spiritual si material, ce va fi vrind
sa spuna pasivitatea lui? O fi Se-
bastian o reincarnare a lui Fred Va-
silescu? Nauzica Tl defineste asa:
Jfugi de femei, de puterea lor, te
temi sa nu mai fii acaparat si do-
minat. s& nu te mai umileasca. Nu
stii nici s& te aperi, nici s ataci*

(p. 199). iar Sabina, in jurnalul ei,
astfel ;" ,este un om bun. aspru, Tn-
rait Tn aparentd de esecuri senti-
mentale" (p. 236). Perfect, dar prin
ce se explica Tnspaimintatoareie sale
succese erotice? li sar de (it de-a
lungul romanului, mai toate femeile
care apar, in speta o cintareatd de
bar, o _dresoare de lei si tigri, virgina
Veronica, o0 studentd de ‘pe santier
(Culchinia Banu), o actrita grabita sa
prinda un ultim tramvai numit do-
rinta, o altd actrita juna si sibilinica,
ba chiar, lap. 38, fiica gazdei, o nubila
care. i se ofera intr-o maniera diz-
gratioasa. (Aviz cititorilor pentru ca-
re acestea vor constitui o ,reclama” :
cartea e scrisa, totusi, intr-un stil de-
cent, si nu vor gasi scenele ,tari”
pe care e posibil sa le banuiasca, a-
fard de una singura, la p. 246, in
care 0 zvapaiata Oana provoaca ine-
ficient pe un bdiat pare-se nu Tn-
deajuns_de dotat. Mal e nevoie sa
spun ca pasajul e introdus absolut
gratuit ?). ) o

Revenind_ inca o datd prin cc justifi-
ca un individ atit de anost, de ne-
conturat, de fad atit Tn_ plan exis-
tential cit si In plan epic, care nici

latare  nejustificatd a aptitudinilor
functionale "ale criticii. Si _ aceasta
din mai multe motive. Intli pentru
ca o coincidenta relativ Tntimplatoa-
re, identitatea instrumentului de co-
municare al literaturii cu cel al cri-
ticii. — limbajul, este transformata in
justificare a identitatii functiilor ce-
lor doua domenii. Ca si cum tot ceea
ce uzeaza de limbaj este neaparat li-
teratura (in sensul” restrins de opera
literara). Cei care admit acest trans-
fer de functii trec cu vederea un
lucru care ar fi putut sa le dea de
gindit. Daca orice act critic este li-

teraturda, atunci — extrapolind dis-
cutia in cadrul general " al criticii
de artd — ar trebui sa acceptam ca

limbajul criticii plastice ar trebui sa
fie culoarea, iar cel al muzicii su-
netele; asa cum critica literard este
literaturd, critica plastica ar trebui
sa fie picturd, critica muzicala —
muzicd, s.am.d. Intimpinarea astfel
formulatd nu e noud si poate parea
unora pedestra. Ea pune Tnsa in e-

videntd eroarea elementara ce pre-
zideazd anexarea criticii la literatura
propriu-zisd. In al doilea rind, ac-
ceptand ipoteza de mai sus, ar ur-
ma cda — Tntocmai textului beletris-
tic — textul critic este o ,opera des-
chisa", permite adica o multitudine
de interpretdri. Dar orice lucrare de
criticd literard Tsi propune sd dove-
deasca o anumita idee (asta, desigur,
la modul ideal). Eforturile autorului

sint indreptate spre adunarea probe-
lor In masurd sa faca ipoteza con
vingatoare. El vrea sa demonstreze
cd opera e asa si nu altfel. C& reu-
seste ori nu, e o alta chestiune. Insa
nimeni nu va putea pretinde cd textul
critic se organizeaza dupa alte cri-
terii decit cele formulate explicit
de autor. Vreau sa spun ca nici-
odata Spiritul critic Tn cultura roma-
neasca nu va fi altceva decit o de-
monstratie a ideii ca spiritul critic
de obirsie moldoveneasca a prezidat
edificarea culturii romane moderne.

rona este de a nu cddea in logoree si
prolixitate.

Nastere, moarte, iubire, creatie sint
laturile dreptunghiului sacru Tn care
se misca poetul. Fara a fi un specu-
latii de dependentd intre termenii
mentionati, vizind astfel conturarea
unui’ sistem. Demersul nu are nimic
original si in linii_mari izbuteste. Nu
dispunem de spatiul necesar pentru
a-1 discuta acum. Ma multumesc doar
sa observ ca alaturi de descinderea
la esente, apar dese referiri la con-
cret (detalii autobiografice_?, referiri
ce vor sd stearga probabil linia de
demarcatie dintre real si poetic. Din
aceasta cel mai mult profitd poezia
de dragoste care _constituie punctul
forte al volumului_ Infuzia de sen-
zualitate transforma femeia dintr-un
obiect de cult Tntr-o fiinta tangibila.
Noptile lui Dan Verona_sint si 0 ve-
ritabila mitologie erotica.

Cel discutat aici apartine, cred po-
etilor care dau totul de la prima car-
te si cind spun acest lucru nu exclud
posibilitatea unei epuizdri premature,
a unej arderi repezi.

FLORIN COSTINESCU : ADIEREA
TARIMULUI, (Albatros. 1972). Usor
manierist, remarcabil Tn citeva ama-
nunte si inegal Tn ansamblu, debu-
tul Tn poezie al lui Florin Costines-
cu (Adierea tarimului) se distinge
printr-o delicatd melancolie. Este o
poezie a sunetelor surdinizate, pe
alocuri sentimentald si minord. Sub-
liniez : pe alocuri, nu 1n totalitate.
Amanuntele remarcabile de care po-
meneam se refera la o serie de sec-
vente metaforice, lesne de detasat

intelectual, nici erotic nu face vreun
gest, iar despre ce face in ordine
profesionald, sociald nu respira mai
nimic, atractia pe care o exercitd?
Daca biologic putem accepta cd el o
fi emanind cine stie ce fluid afro-
diziac, literar discutind e o nulitate,
pompos manevrata de autor. Ca per-
sonaj, Sebastian nu exista, si de
aceea toatd trama ce se Tncheaga in
jurul lui e lipsitd de suport, fante-
zista.

...S1 _in plus, cum_spuneam. Tn-
valmasitd cu sumedenie de episoade
epatante si stranii nu doar n sine,
cl si, mai_ales, Tn arhitectura roma-
nului. Gasim, ca atare, pagini roman,
tate din istoria aviatiei romane, a-
mintiri  dintr-un lagar fascist de
dincolo de Cercul polar éTngrpsatt_e,
sarjate), ambianta unui bordel, jefui-
rea, di granda, prin o mie noua sute
cincizecl si ceva, a trei milioane din
IMS-ul unei Banci de stat (de cind
se card milioanele cu IMS-ul?) hotii
0 sterg cu masina aruneind ,,maruan-
sul" din mers (oare cum o fi aré-
tind maruntisul din trei milioane ?),
scene de_ dresura de animale fioroa-
se, descrieri geografico-etnografice a-
le unei insule pe Dunare “si altele.
Nimeni nu s-ar fi mirat daca_ autorul
descria si o campanie a lui Napo-
leon Bonaparte sau moravurile in-
digenilor din Zanzibar.

utorul — spirit, trebuie spus, sen-
sibil si rafinat — e pina la decalc in.
fluentat de romanele camil-petres-
ciene si de figurile céalincsciene, ba
chiar si de Petru Popescu, de la care
preia ',eroul-care-cucereste-de-cum-se
-aratd". Lipsit de masura si simtul
constructiei (cu alte cuvinte de in-
tuitia evolutiei plauzibile a destine-
lorj, romanul sau, sobru scris, nu
comunica existente semnificative, ca-
racterele sunt aidoma conflictelor, a-
dicd fortate, artificiale, textul e in-
carcat pind la refuz (almanah) si des-
cusut pind la djspersare. Cu titlu de
informatie mentionez cd cugetarea a-
tribuita 'la p. 367 lui Mauriac aparti-
ne lui Malraux.

oelectind faptele literare ntr-un a-
numit sens, textul critic nu are de-
cit o coerentd unicd si, evident, o
-ambiguitate” semantica nuld,
Din~ acest unghi, al posibilitatilor
pe care le intrevede Tn exersarea cri
ticd asupra operelor literare, cartea
lui lon Maxim mi se pare inaccep-
tabila, fiind consecinta evidentd a
preocuparilor beletristice  anterioare
ale autorului. Actul critic — ca s&
folosesc chiar cuvintele din Pream-
bul — ,nu are legi, dar are un ca-
racter relativ legic, nu are norme,
dar este relativ normativ"' (p. 9). Si

ignorarea acestor ,conditii" numai
salutara nu e. De altfel, semnifica-
tiv in ordinea celor spuse anterior
este faptul ca partizanii definirii cri-
ticii ca literatura realizeaza consec-
venta numai teoretic, in lucrarile cri-
tice tinind seama de ,rigorile" in-
terne ale genului (Contradictia lui
Maiorescu e cea mai buna dovada).
Si ceea ce depaseste asteptarile, co-
mentariile incluse n Atitudini criti-
ce nu sint nici ele fidele Intotdeauna
Lprincipiului”. Nu stiu dacd autorul

ar putea dovedi vreodatd cd volumul
sau _este literaturd”, dar pe por-
tiuni pot arata sa nu e. Ma gindesc
fa capitole precum Fidelitatea si in-
fidelitatea criticii, Tactica si strate-
gia campaniei critice.  Autoritatea
supracriticii, Criticd si istorie litera-
rd, Tn care dorinta convingerii citi-
torului Tl determina pe lon Maxim
sa aditioneze argumente afirmatiilor.
Avansind, bundoara, ipoteza incon-
secventei lui Manolescu fatd de prin-
cipiul propriu, ,lectura infidelda", lon
Maxim se simte obligat sa ilustreze
cu citate convenabile, face o demon-
stratie criticd si respectd, implicit, o
Jrigoare".

Nu e mai putin adevarat, totusi,
ca alte sectiuni ma determina sd fiu
de acord cu autorul si sa spun ca
sint ,literaturda". Ma gindesc de asta
data la cele intitulate La extremitg-
tile criticii si Sportivitate  critica,
unde lipsa de rigoare e evidentd. Mai
cu seama Tn primul, a carui putere
de convingere se reduce la violen-
tele de limbaj, probabil tot o ur-
mare a vocatiei beletristice a lui lon
Maxim. Comentariile sint atunci tem-
peramentale pind la saturatie, ati-
tudinea fiind parca determinata de

de un context nesemnificativ, secven-
te sententioase, as spune, care lumi-
neaza scurt sensuri grave, insolite.
Frumos spus, _de 1 exemplu, ,silabele
sint lilieci, agatati pe = cerul gurii"
sau : ,oglinzi, ‘oglinzi  Tntoarceti-va
chipul /" din partea frumusetii, spre
infern / o. cum din sticla se va pra-
busi nisipul / o, cum vor arde ramele
de lemn" (Oglinzi, oglinzi).

Conceptualizarea nu cade bine ; n
Adierea tarimului speculatiile, atite
cite sint, Tmi par timide. Florin Cos-
tinescu este un elegiac fara proble-
me insolubile. Deocamdatd 1i refuz
oricare altd posturd. Ca argument
constructiv aduc o frumoasa Elegie
(desigur, argumentul nu sta Tn titlu
.cind" dimineata e Tntre noi o lune-
care de astri / nu mai calc pe pa-
mint ci pe urmele tale / frunze de
vita urc si cobor / si totdeauna mai
ramine drum / sd nu te ajung / sint
frumoase prapastiile / pe care le sari
fara sa-ti fie teama de zei / cind
dimineata e intre noi o luminare de
astri // nu stiu dacid inca_e toam-
na / ingust este soarele / Tn curind
se va face nevazut".

Adierea tarimului e o carte unitara
ca ton si nespectaculoasa ; e greu de
spus daca Tndaratul acestei agreabile
cumintenii se ascunde un monstru
sacru Tnca adormit.

N. CARATANA : LAMPADAFORIE,
Cartea romaneasca, 1972). Desi N
aratana__ declara negru pe alb ca
sufletul Ti este anonim si, mai ales,
fard orgolii, pun la indoiala aceas-
ta afirmatie si aduc drept argu-
ment un citat, din multe altele :
-PInd&-a ma naste, cale de mii de

Ziceam spre_Tncepui_ca exista in
romanul lui Traian Filip o figura
foarte reusitd. Intre paginile 117 si
126 se face — fara nici un scop si
fard nici un folos in_economia cartii
— portretul academicianului Caton O.
grezeanu, nume sub care autorul a
ascuns figura unui genial literat ro-
man al acestui secol. Cititorul 1l va
recunoaste :

JUltima oard l-am vazut la Uni-
versitate, Tnh Sala Odobescu. Amfitea-
trul era ca de obicei ticsit. Nici cel
mai mic spatiu nu_era crutat Se a-
duceau scaune Circulatia  devenea
imposibild.  Bancile se fintesau ...
Spatiul era invadat de persoane din
exterior sau de studenti veniti de la

alte cursuri. Dupd ce a patruns cu
greu in acest amfiteatru ce semana
cu o autoclava,... a Tngaduit celor
din fatd sa se apropie de catedrd, i-a
lasat sa se inghesuie Tn spatele”lui,
sa stea pe la colturi. Avea preferinta
pentru fetele frumoase si le chema
in preajma _lui, ca_apoi, Tn timpul
expunerii, sa le priveasca atent, sa
le fixeze cu ochii lui de linx ... U-
sile nu se puteau Tnchide si _pe culoar
se zdrea 0 altd parte a asistentei...
Era jovial... Se simtea ca Intr-o fa-
milie. Discuta fara ifose si fara_ e-
fort de exprimare. Tinea In _mind o
fild pe care cu greu ti-ai fi inchi-
puit ca pot fi scrise atitea... Se
plimba prin epoci si culturi ca prin-
tr-un castel familiar. Asocia taranii
Cu_regii..., parea sd faca anecdo-
ticd si astepta reactiile de umor.
Chipul lui era surprinzator de mobil.
O fatd de actor cu cute de expresie
numeroase si functionale. O mimicd
exagerata uneori... El nu comuni-
ca numai _prin cuvinte... Ochii lui
aveau sclipiri  hitre, erau strenga-
resti, tainuiau cite ceva, se 1inchi
deau apoi urmadreau_ cu atentie pe
cei din_jur. .. privirile lui fulge-
rau ... Pe_ alocuri, glasul profesoru-
lui era pitigdiat, glas de ventriloc,
alteori hirfit, iesea dintr-un piept o-

dispozitia momentand. Numai astfel
s-ar explica de ce la o ocazie anu-
mite tipuri de afirmatii sint elogia-
te, iar_ la alta — respinse de plano
(la p. 30 lon Maxim socoteste ca pro-
pozitii ca: Maiorescu nu e critic, ci
Criticul ; cuvintele lui sint Cuvintul;
el n-a transmis idei, ci Ideea, ,sint
prea frumos spuse ca sa nu fie si a-

devarate”, pentru ca numai peste 20
de pagini sd citeze fraza unui alt
critic despre Arghezi: ,el e intr-a-
devar Poetul — sii mai mult decit
atit — el e Poezia", fraza taxata
dupa cum urmeaza: ,Fara Tindoiala
un critic constient de raspunderile
lui nu face asemenea asertiuni").

Cum volumul Tsi propune s& punc-
teze doar citeva momente ale evo-
lutiei genului critic romanesc in ul-
timul deceniu, s-ar zice ca nu-i pol
reprosa preferinta pentru unele nu-
me si _ignorarea altora. Justificarea
selectiei ~Tnsa  trezeste suspiciuni.
»-Ne-am apropiat (..) de acei critici
care s-au dezvoltat, dupa arerea
noastra, sub o_singura zodie, fiind u-
niti de o cauza comund si de o mos-
tenire comuna. De aceia mai ales
care au fnteles, sau ni s-au_ parut
noud mai aproape de aceastd inte-
legere, ca excluzind criteriul estetic
din istoria literara, nu fac istoria li-
teraturii, ci istoria culturii.." (p. 11).
M& ntreb dacd nu cumva numai a-
cestia sint cu adevarat critici. Si,
daca da, selectia lui lon Maxim vi-
zeaza delimitarea criticilor de spiri-
tele necritice. Or, atunci, ce rost
mai are precizarea secventa : ,daca
am ales doar citiva critici, citeva a-
titudini critice, nu Tnseamna ca va-
loarea_ celorlalti este contestatd sau
trecutd cu vederea" (p. 12) ? Ambigui-
tatea unor atari_ explicatii tine ~de
Jiteraturd"” si ma vad obligat  din
nou sa-i dau dreptate lui lon Maxim.
Nu fnainte de a preciza cd o asa
justificare a selectiei  indreptateste
nedumeririle legate’ de omisiuni, care
sint mult importante.

Prin obiect, Atitudini critice avea
toate sansele sa fie o carte incitanta,
provocatoare, punct de plecare al u-
nei discutii severe despre critica li-
terara actuala. Experienta beletristi-
ca a autorului a fost Tnsa mai puter-
nica, contribuind la diminuarea reu-
sitelor. Gasind Tn Manolescu susti-
natorul unei pozitii care-i convenea,



nunti / pregatitu-mi-am drumul cu
sesurl si munti. Cale de mii de
morminturi, / pregatitu-mi-am dru-
mul cu ape si vinturi, // Cale de
mii de fronturi / pregatitu mi-am
drumul cu orizonturi _// Ascuns. /
Ascuns sub atitea nisipuri, / ia-
ta-ma, ies ! Din stare de statuie
a lui Brahma cu o_mie de clip-
suri, / fiece chip ma naste cu un
alt Tnteles" (Nastere).

Din cite stiu, Lampadaforie este
un debut ntirziat. rod al unor in-
delungate acumulari si, cum se in-
timpla Tn astfel de situatii, autorul
vine cu_o formuld clar precizata.
La N. Caratana limbajul este voit
prozaic, de o simplitate naiva, as
spune, ostil frumusetii ticluite. Ca
aceastd formuld cunoaste si invo-
luntare neglijente, e o altd" proble-
ma ; cultivind ‘aproape in exclusi-
vitate meditatia, ipsistind pe  ex-
primare directa, fara artificii, a-
utorul nu poate evita totusi truis-

mele si  banalitatea  dichisita
~Trupul nu-si aminteste nicicum /
strabatutul drum, / dar stie cind se
cere transmis, / ca-i vasul ales al
unui vis, / Stie cind cade din; zbor,
ca-1 vasul ‘de pret al unui dor".
(Toamna).

In ciuda unei vizibile uniformitati,
versurile lui N. Caratana retin aten-
tia prin Tmpletirea elementelor li-
vresti cu anumitd prospetime a ex-
primarii  spontane. Aceasta sponta-
neitate are de suferit insa la nivel
strict formal, unde cautarea fortata
a rimelor, spre exemplu, determina e-
xistenta unui inevitabil balast verbal.
Lampadoforie este expresia unei o-
riginalitati inofensive.

bosit. ca din_foalele unui cimpoi, se
prelungea, cauta efecte pe intreaga
gama si nu o datd se oprea la notele
rave... Dialogul lui era rostit ca-
entat, cu stiinta... Era sl teatral
dar si natural.., Desi cu trup greoi
si diform, uriasui_era mobil, se aple-
ca intr-o parte si-n alta, iri timp ce
lavaliera micuta 1i atirna la git ca
un fluture. Hainele i se desfacéau la
piept si la_pintece... Chipul lui a-
vea_expresii de tdran_care discuta cu
putin chef, cam hazliu... Uneori fa-
cea_din ochi, alteori avea o strimba-
turd de complicitate, de secatura glu-
meatd ... Isi completa discursul prin-
tr-un _ scenariu  vizual... _ Putini
stiau ca el fsi pregdtea minutios con-
ferintele, ca vorbea in fata oglinzii,
corectindu-si  si alegindu-si  expre-
sii, gesturi potrivite, cd se Tnregistra
la magnetofon si se asculta apoOi..."
etc. etc. (Portretul merita In° mod
cert sa fie citit integral. Deslusim
personajul, evocarea e realizata "cu
vivacitate si patrundere analitica —
dar, se-ntelege nu amelioreazd  cu
nimic romanul).

pe un deceniu [12 ani, v._p.

(421, n. gpjsurpriza unei carti

de dimensiuni ~ impresionante... Isi
propune sa porneascd pe o cale des-
chisa larg de Eminescu... C. B. a
fost_animat de la Tnceput de via do-
rintd nu numai de a realiza opera sa
de” maturitate, dar si de a darui
poporului roman o carte demna de
el, de complexa si_profunda_culturd
populara a noastrd... [Subliniat de
autor]. Voind sd realizeze un monu-
ment” literar tot atft de inalt ca si
acelea pe care le-au nfaptuit Char-
les de Coster si_Edgar Quinet pen-
tru similii lui Pacald din patria lor,
. B. se diferentiaza de la Tnceput
prin Tnsusi faptul cd acestia i-au va-
zut si i-au incarnat pe eroii lor din
perspectiva  momentului istoric  al
culturii si [a] viziunii despre lume

orneliu Buzinschi npe ofera a-
( :cum, dupa o munca de aproa-

lon Maxim l-a urmat, i-a Tmbratisat
realizarile, dar n-a Tnvatat nimic din
contrazicerea pe care principiul au-
torului Temelor o realizeazd consec-
vent cu aplicatiile critice. Tncerc sa
cred ca In promisa istorie a criticii
noastre contemporane respectul rigo-
rilor si eliminarea atitudinilor umo-
rale vor permite o elaborare cit mai
departe de literatura".

ILIE CONSTANTIN

mentator tinzind catre obiec-

tivarea impresiilor. Si ceea ce
e si mai interesant, aparentele par
sa confirme aceasta imagine. El 1l
iubeste marturisit pe Pompiliu Con-
stantinescu pentru ,capacitatea de
obiectivare", T1si declara aspiratia de
a Ipra_ctica 0 critica dupa acest mo-
del si respinge ,critica creatoare" Tn
varianta Nicolae Manolescu. Mai
mult, Despre prozatori si critici, al
doilea al sau volum de cronici, face
dovada unei mai mari obiectivitati,
existentda numai deziderativ in Des-
pre poeti. Si, totusi, llie Constantin
nu si-a tradat niciodatd conditia de
poet. S& ma explic. Textul care cer-
tificA admiratia pentru ,marele cro-
nicar", ,Un temperament, un gust,
o cultura, o constiinta.." poate fi
citit si altfel, mai ales cad marea lui
parte comenteaza un foileton preocu-
pat de stabilirea locului criticii lite-
ratilor. De la bun Tnceput llie Con-
stantin se recunoaste ca apartinind
acesteia (,fiind noi Tinsine, oarecum,
in sinul discutiei"), drept care ga-
seste pozitia criticului ,cuminte si
serios meditatd" (p. 15). Meritul lui
Pompiliu Constantinescu ar fi acela
de a fi dat, ,criticii literatilor locul
ei meritat", ,paralel" cu critica pro-
fesionala, cu care si are strinse re-
latii, reciproce determinari”. Disocie-
rile criticului se transforma in argu-
mente pro domo, dovada calificative-
le alaturate citatelor convenabile :
,P. Constantinescu, Tinzestrat cu o
rara capacitate analitica, trage ulti-
mele concluzii, Tn disputa abordata :

oetul liie Constantin trece azi
Pln ochii criticii drept un co-

Vasile IGNA : FUM SI NINSOARE,
(Dacia, 1972_?. Prima parte a volumu-
lui lui Vasile Igna este neconcluden-
ta. Se simte mai la_fiecare pas un
surplus de vorbe, imaginile’ memo-
rabile fiind absente. e contureaza
n cele din urma sentimentul trecerii
vremii (tempus edax rerum), care
cunoaste rezoglvdri poetice demne de
luat h seama Tn celelalte doua sec-
tiuni, mai ales In a doua din care
se retin texte precum Frig si, indeo-
sebi Zapada : ,Seard putreda n a-
mintire suie pélan%enl sosesc din
alte lumi acum 7/ si trece fum peste
vieti_de fum / si ruginesc in crucea
noptii  cuie cum’ ninge mut pe
veacul meu stingher / ecou de pisla-i
zodia si rece / si pasdrea printre pa-
mint si cer / nu are loc si nu mai
poate trece // in pacea alba_a unei
mari zdpezi / vom vietui curind in
vesnicie ; / Aici de stii acolo nu mai
vezi / aici de vezi acolo nu se _stie".
In general, moartea ca amenintare
permanenta nu este o falsa preocu-
pare. Vasile Igna se afld si el In
gratiile lui Erato. lubeste crepusculul
si tristetile autumnale, retine Tn vers,
ara emfaza, senzatia irecuperabilu-
lui. Erosul e un fericit prilej de calato-
rie Tn lumea visului: ,peste turnurile
de fildes galbui ale orasului / vom tre-
ce ca niste Tngeri uitati printre bru-
me / si-n ochiul treaz al duhului pa-
durii vom poposi vom poposi //
cind va veni apoi din altd lume
noaptea / si-n_singele  padurii, _va
muri orasul / intré solemne ferigi si
eucalipti vom arde ca 0 candela
uitata / Incit vor crede / calatorii
rataciti / ca suntem / o caravana in
popas  ce-asteaptd hrana... // O.
lubita prietend, sunt sigur cd vom fi

a poporului lor... Nu ezit sa afirm
cd, de la lon Budai-Deleanu si a lui
liganiada, nu am Tintilnit in’" litera-
tura noastrd pagini, mai_pline de in-
telesuri si de ‘straluciri artistice.. .
[Subliniat’ de autor]. Cartea aceasta
cred ca e 0 opera care meritd intrea-
ga adeziune ~a contemporaneitatii
noastre. Ea se nscrie pe linia _celei
mai bune si mai fecunde traditii a
prozei epice romanesti.. Ea poate fi
consideratda ca un monument al 1n-
telepciunii acestei culturi, in toata
complexitatea ei... [Subliniat de a-
utor]®.

Dupa aceste fraze din Cuvintul in-
troductiv semnat de Ovidiu_ Papadi-
ma se cere 0 pauza prelungd, pentru
ca opiniile exprimate s&-si stingd re-
zonanta_lor de clopot, dangatul elo-
giilor 'sa se potoleasca...

Deci, dupa aproape un deceniu ca-
re cuprinde 12_ani, Corneliu Bu-
zinschi realizeaza opera sa de ma-
turitate, oferind poporului roman o
carte demna de el. Oare? Am oare-
cari ndoieli cd e cu adevarat _demna
de poporul roman, cunoscut Tndeob-
ste ca scump_ la vorba, o carte?) al
carei principiu de constructie ‘este
lungirea vorbei. Ce este acest monu-
ment literar ? O dilatare n chip
oarecum epic a unor snoave, pline de
farmec si tilc tocmai in lapidaritatea
lor esentiala. Corneliu Buzinschi spu-
ne pe trei pagini, Tmpdnate savant
cu amanunte etnografice si Tntr-un
limbaj demonstrativ™ folcloric, ceea ce
snoaya spune in trei cuvinte. Pacald
pregati masa apare la C.B.: ,Apoi,
trecind riu] dincolo, pe o podiscd de
trunchiuri “aruncate ntr-un_loc unde
apa se Tngusta, Tsi cautd bataturd de
popas. Porni dupa gateje, cum stia
el padurea plina. Batu amnarul a-

prinse 0 VIrT ntre surcele si
sufla cit 1l ' tineau ‘Nu mult
si jaratecul fu gata. Tocmai 1l aseza
la ¢ind" sarnd

Este apoi putin  probabil cd ea,
Lcontemporaneitatea noastrd” 1si  va
da ,intreaga adeziune" unei lucrari
Tn care misuna vocabule ca

are
Fara
forma
tent, Despre prozatori si crifici.
S-a

Despre poeti
datora, diferentelor Tn-
tre pauperitatii
doilea mai cu-
noastere cronicaresti,
ceea echivaleaza
plus Caci, scriind

Constantin nu ,uni-
formizeaza" lipsa instru-
mentelor pentru

prea

sibil a poezie pentru a
deschide la a altora. Pe de

alta parte, sansa sa Tn critica era
legata tocmai de comentariul poe-
zie, unde ar fi fost cel mai lesne
suspectat subiectivism. Puterea sa
de obiectivare s-ar fi ilustrat cu
adevarat aici, dar poetul n-a trecut
proba de foc. A exprimat opinii in-
teresante (valorificatoare, nu expli-
cative), a vazut lucru firesc —
nuante pe care numai participarea la
breasla le face sensibile, dar n-a pu-
tut nici o clipa sa uite cd scrie si
el poezie. Cu Despre prozatori si
critici situatia s-a modificat ntru-
citva, insa tot pentru ca llie Con-
stantin e poet. A intervenit o dis-
tantare automatd, nu de vointd, ci
de conditie literara, de unde semna-
larea progresului pe linia obiectivi-
tatii si care vine numai din organi-
zarea cronicilor pe genuri. Daca s-ar

fericiti / dormi sub aripa  acestui
fluture singuratic" (Un vis mai lung
decit noaptea). Cred cad Fum sl
ninsoare valorifica partial resursele
unui poet remarcabil.

Eugen DORCESCU : PAX MAGNA.
(Cartea romaneasca, 1972).  Volumul
este interesant Tn primul rind ca
factura. El dezvaluie un spirit cla-
sicizant, _indiferent la capriciile mo-
dei, mai mult decit atit-nonconfor-
mist, daca ne gindim la ceea ce este
oezia acestui secol. Totul pleaca de
a o0 dureroasd si insinuantd senza-
tie a perisabilului, de unde si pri
virea nostalgica indreptata spre va-
lorile stabile. Degradarea  miturilor
si a statuilor e un prile] de echi-
libratda meditatie. Exceptind unele
imagini razlete (este frumos spus:
,CInd marea, leoaica batrina, isi lin-
ge Tn tihna nisipul”), Pax magna con.
tine relativ putine elemente socan-
te, reusind s& impuna un ton egal si
0 anume consecventa intru afirma-
re care fac impresie. Surprizele d?
subtext sint rare, se deduce cu usu-
rintd alergia_la originalitatea gratui-
ta. 'Imn pagin apare ca o veritabila
si explicita arta poetica: ,Da-mi
Silnica tarie sa-nalt un imn curat /
Din glasul meu sa curga o umbra de
vocale / Podoaba-n care numai tdce-
rile se zbat / indatorata trainic n-
cremenirii  tale. Lumina s& ma
scalde pe colturosul stei intins
spre-azur, stelard _ si stapina Si
cerul tot sa plinga adine in ochii
mei / Curbat spre zdrentuitele-mi
brate de tarind".

Daniel DIMITRI1

mucarjt, lobda, burca, borunat, cio-
por, hojma, tutuian, mlaja, din sim-
pla ratiune cd e greu sa-ti_dai ade-
ziunea la ceva incomprehensibil.

. Cartea lui C. Buzinschi, ca inten-
tie asezata undeva 1intre roman, e-
popee si basm, apartine de fapt a-
celui gen abhorat de Voltaire. Lipsita
de o dominantd ordonatoare, ea este
0 juxtapunere_de episoade. Ele nu au
continuitate, fiind independente, ori-
c¢ind una putind trece In_locul alteia
sau chiar dispare, fara a provoca
hiat sau distorsiuni Tn curgerea car-
tii. Acest ,monument al intelepciunii
culturii roméane in toata complexi-
tatea ei" este o culegere de bucati de

CORNELIU BUZINSCHI

gen picaresc, fundamental viciata de
prolixitatea  paroxistica si de totala
disparitate a pieselor =~ componente.
Ca sd nu mai vorbim de ciudatele
pretiozitati de transcriere ale auto-
rului (majuscule, fraze intregi sub-
liniate fara vreg noimd). .

Datorita sursei de inspiratie, fires-
te cd numeroase pasaje au haz, dupa
cum altele, din acelasi motiv, sunt
adine simbolice. Figura lui Pacala,
paradox caracterologic, amestec  de
candoare si cruzime, cumintenie Si
gafd, Tntelepciune si _boroboata, jo-
vial spirit al justitiei absolute me-
ritd exegeza. Dar aceasta si pasaje-
le de care pomeneam nu tin de car-
tea lui C. Buzinschi, ci de folclorul
roman. Nu despre el e vorba in a-
ceastd cronica.

George PRUTEANU

Traian Filip, In singuratatea fe-
meilor, roman, Eminescu, 1972, 379 pp,
2) Corneliu Buzinschi, Pacala si

Tandald, Cartea_ rom: 1973,
421 pp., cu un Cuvint introductiv de
Papadima.
s-ar fi Con-
la fel n
ran d Despre
prozatori si critici
este
Jea. Lampa
lui Diogene Cartea de recitire.
parti  esuate,
mai la
semnificativ ca
reproseaza lui C.
apetenta”
operelor si scrii-
87),
proprii-
se-
telor, propozitiilor care
i
50, 64—65,
125 etc,, ni-
velul neaga unui
istoric _literar propozitii
categorice de Decebal Sam-
son Bodndrescu Tuhutum de loan
Florantin _discutie,
doua dintre literaturii
romane dil (Defilarea
,Caracudei", p. 70), nu-1
Impiedica sd _afirme citeva
pagini cu hotarire ca Duminica
mutilor de C. Toiu, piesele

sint valoroase”, ca N. Velea ,nu scrie
mult, aparitiile sale rare si de pro-
ortii_reduse nu sint rodul unor e-
orturi de vointa, ei al unor «ilumi-
nari» probabile”, iar D. Tepeneag

este, ca scriiturda, ,un autor din se-

ria stilistilor impecabili, flauberti-
eni" (!). Daca nu luam n serios pre-
tentia autorului de a fi_obiectiv,
Despre prozatori si critici, devine,
totusi, o lecturd agreabila_si, prin
unele observatii, interesanta.

Al. DOBRESCU

MALLARME *

act de tenacitate si curaj. Dificil si Tn original, cu iradieri de
sensuri multiple, autorul Irodiadei Tl solicita pe cititor prin-

tr-o continua relevare, a unei regii perfecte a sonurilor, a for-
melor, a ritmurilor. De aceea Stefan u? Doinas a ales, poate, for-
mula optima pentru prezentarea autorului Tn romaneste. In cadrul
acestui volum Prefata nu mai e un simplu apendice informativ cu
date generale despre ,viatd si operd". Stefan Aug. Doinas, poet la
rindul sau, formuleaza o metoda a traducatorului. Dupa cercetarea
~mobilurilor" poeziei mallarmeene, autorul traducerii nu-si propune
decit s& le urmeze, renuntind la o strictd echivalenta a cuvintelor,
referind una a ansamblului. In afara acestor delimitdri textele
ranceze si romanesti_sint _prezentate Tn paralel, incit daca diferenta
unor versuri este evidenta (,Je gouterai le fard pleure par tes
paupieres” — ,Eu fardul plins al "pleoapei voi bea-n nisipul vetrei”,
pp. 42—43) se poate observa ca ansamblul, Tn mare, nu este tradat.
Mallarme, la noi, a fost tradus si discutat Tn special de poeti —
este firesc — ,insa de poeti cit se poate de diferiti. Mihail Celarianu,
lon Pillat, Al. Philippide, Cezar Baltag — si acum Stefan Aug. Doi-
nas — nu au — prin ceea ce scriu — prea multe lucruri comune.
Ce-i uneste este pasiunea pentru poezie (s-ar putea scrie cu majus-
culd) a lui Mallarme, de ,..Tndltimea pe care stau cele citeva zeci
de poezii in care Mallarme se bucurd de rarul privilegiu dobindit
cu 0 viatd intreaga de devotate cdutari, al unicitatii”. (Al. Philippide).
Incepind’ cu poeme nu prea mult diferite de ,stilul" epocii, de paf-
nasianism si_alte influente, Mallarme devine treptat au autor pentru
care termenii firesti ai exegezei de poezie (influente, filiatii, cores-
pondente etc.) devin inutili. Singurul calificativ adecvat, aplicabil
si altor mari autori, este acela al cautarii, al unei continue cautdri
duse uneori, poate, aproape de absurd. ,Vai! carnea-i trista, car-
tile — le-am citit, pe toate" (Brizd marina, p. 49). Versul ar fi sufi-
cient si a fost exploatat ca atare Tn diferite contexte critice, Tnsa

continuarea Brizei marine aduce completari importante, si in ge-
neral mai_putin subliniate, pentru existenta poetica mallarmeeana.
Se remarca in general — cu justete de altfel — subtilitatea concep-
tiei, interesul autorului pentru”aspectul formal. ,A numi un lucru in-
seamnd a suprima trei_sferturi din placerea poemului, care e facut
din ghicire treptatd: sa-l sugerezi, acesta e visul. Simbolul 1l con-
stituie perfecta intrebuintare a acestui mister : sd evoci Tncetul un
obiect ca_sa ardti o stare de suflet, sau, invers, sa alegi un obiect si
sd_desprinzi din el o stare de suflet, printr-un sir “de descifrari"
raspuns la o anchetd facutd de Jules Muret in 1891 citat dupa Al
hilippide). Este, in fond, crezul poetic al lui Mallarme. Usor de
observat in partea creatiei sale poetice consideratd cea mai perso-
nala ; ,Cu drept grai abia o treaza / Filfiire-n cer subtil / Versul
banuit migreaza / Din alesul sdau azil // Solul cu-aripi mute daca /

Acest evantai e chiar / Cel ce-n urma ta dezbracd / Din adinei o-
linzi un clar // Ager (unde jucausa / In oricare fulg va sta /
nvizibila cenusa / Singura a ma-ntrista) // Mereu astfel ni-1 arate/
MTinile-ti neastimpéarate”. (Evantai, i) 101). O anumita obscuritate
existd Tn acest text — ca si in celelalte ale perioadei — dar nu e
nici pe departe o obscuritate ,in sine". Cei oare l-au inteles si
au considerat obscuritatea un prilej al ascunderii poetului de
lume, al dizolvarii materiei verbale pentru a dizolva ,comunicarea”,
al unui Mallarme exclus din punct de vedere existential, au neglijat
tocmai afirmatia_poetului care presupune ,sugerare”, nu a nu spune
nimic. Nu exista legaturi Tntre poezia lui Mallarme, abscensa din

cauza unui principiu poetic dus pina la ultimele consecinte si acea
literaturd de azi care are drept singur obiectiv desfiintarea limba-
jului ca ne mai fiind Tn stare sa exprime conditia omului de azi.
Este aici acel clasic motiv al cautarii de precursori,
mai mult sau mai putin justificat. Inexistenta filiatiei de care vor-
beam — fapt destul de important, pentru ca modifica interpretarea
— este vizibila si Tn ,cosmosul" reconstituit de poezia lui Mallarme
(,Cu drept grai abia o treazd / Filflire-n cer subtil (.). Solul
cu-aripi mute (..). Cel ce-n urma ta dezbraca / Din adinei oglinzi
un clar / Ager.."), principiu al unei poezii ,mai vechi". Este ade-
varat cd urmarind si _cunoscind ca un mare maestru euritmiile poe-
ziei autorul ajunge pina la crearea de combinatii fanteziste de su-
nete, de cuvinte inexistente. Dar aceasta nu e facuta pentru dis-
creditarea limbajului, ci este o ultimd consecintd ceruta de supu-
nerea la puterea de sugestie a ansamblului. Deseori imaginile sint
~sugestive" printr-o inversare a_relatiilor, printr-o_imagine de ne-
gativ : ,Frumosul sinuciderii victorios fugar Taciuni de glorii,
aur, singe-nspumat, furtunda / O, daca departe o purpurd-n cu-
nund / Regesc doar Tn absentd lacasumi funerar" (p. 107). Un ase-
menea limbaj poetic nu are limpezimea limbajului cotidian, iar cei

care vor sd-1 audd pe poet trebuie sa foloseascd o ,lecturd de an-
samblu”. o cuprindere a Tntregurilor, sensurile nefiind strict deli-
mitate Tn propozitii. Pentru cititorul roman experienta nu e ine-
ditd, lon Barbu fiind, Tn acest sens, aproape (,Mintiri, lumini ! Sca-
patd, doar sfintd, ca o maica, Ars doliul ei; cu fruntea” calcata
de potcap; / Scaldind la dublul soare, apos, de la Dragaicd, / Ro-
tundul, scund in palm& duh slmplu-n chip de nop" — Suflet petre-
cut) cu Joc secund care are ca motto un vers din Mallarme Dife-
rentele Tntre cei doi poeti existd si_sint de substantd. Urmarirea
unel coerente mai mari a ansamblurilor (strofele, frazele poemului,
Poemul este mai pronuntata la Mallarme : ,Hiperbold! azi trium-
ald / Din amintirea mea spre _cer / Nu sui, hieroglifa pala / A unei
carti legate-n fier; Céaci, prin stiintd, — asez pe schele / Al ini-
milor imn de har / in lucrul_staruintei mele. / Atlase, ritual, ier-
bar. Cu-al nostru chip menit plimbarii / (Noi furam doi, o spun
mereu) / Punem la farmecele zarii, / O, sorda, cumpanind pe-al
tau". (Proza, p. 97). Este vizibila din acest text, conceptia _lui
Mallarme despre ,carte", dorinta pentru acea carte unica, a carei
realizare atinge imposibilul (,..Din amintirea mea spre cer / Nu
sui, hieroglifa pala / A unei carti legate-n fier : // Caci, prin stiin-
td — asez pe schele / Al inimilor imn de har..."z. Dar sa revenim
la Brizd marind Cu ce continua acel prim vers? ,Sa fug de-aici
Departe | Simt pasari Tmbatate / De ceruri si de spume necunos-
cute-n vinit! / Nimic, nici parcul palid Tn ochiul meu rasfrant /
Nu-mi va retine pieptul muiat in valuri grele (.) Un vechi Plictis,
ce-n crude sperante se destramd, / Mai crede-n fluturarea din urma
de naframa ! / Si poate-aceste pinze, ademenind furtuni. / Sint din-
tre cele-npinse de vinturi Tn genuni, / Nici td&rm manos, nici pihze—
pierduti—pierduti cu totii.. / Dar. Inimg, ascultd cum cintda matelo-
tii 1 O adinca nostalgie, o dorinta romantica se ascunde in spatele
versurilor poetului_care in_viata de toate zilele a fost un modest
profesor de englezd. Si_dacd aceastd nostalgie a departarilor nu s-a
realizat in viata, in schimb a ajuns foarte departe in conceptia poe-
tica. ,Plictisul” este altceva decit spleenul lui Baudelaire ,nu o stare
existentialista ca la autorul Florilor raului, ci o reactie la anonima-
tul gesturilor fara semnificatie. Plictisul lui Mallarme este justifi-
carea accentuarii cautarii Tn poezie, a absolutului, iaunei stari lirice
de o tensiune dureroasa chiar, capabila doar ea sa transceda cotidia-
nul. Pentru el, actul de a scrie era mai mult decit cuvintul : ,,J'ai
senti des symptomes tres inquietants causes par le seul acte d'ecrire”.
Dincolo dé cuvint, de vers, poetul ntilneste adincimile cele mai
grave : ,Malheureusement, en creusant le vers a ce point, j'ai
rencontre deux abimes qui me desesperent. L'un est le Neant.."
éutat dupa Maurice Blanchot, L’espacc litteraire). Nu este vorba
oar de o ,discutare” a marilor momente existentiale, de o prelu-
crare a lor la nivelul operei. Pentru Mallarme, notiuni comune
(scrisul, versul, poezia, cartea) capadtd acceptii mult mai adinei si
mai grave prin exclusivitatea lor. Mallarme a fost una din per-
sonalitatile pentru care literatura, poezia, este singurul fel de a fi,
singurul orizont, singurul rasarit’ si singurul apus. Prin stradania
poetului Stefan Aug. Doinas, el ajunge, cu acest volum si la inde-
mina cititorului de limba romana.

Nu s-ar putea afirma cd o traducere din Mallarme nu este un

Constantin PRICOP

*) Stephane Mallarme, Poezii, traducere si prefata de Stefan
Aug. Doinas, Ed. Univers, Bucuresti, 1972.



1. S& se mentioneze cu exactita-
te, dar fara caracter de fisa per-
sonald, ziua, luna, anul si locul
nasterii, date referitoare la parinti,
studiile.

Ce detalii biografice credeti ca
sint necesare pentru mai buna in-
telegere a operei dumneavoastra ?

2. Vorbiti de formarea dumnea-

voastrd ca scriitor: lecturi, reviste,
climat literar, influente. Conside-

rati ca apartineti unei scoli, unui
grup literar, L_mui cerc, eventua!
din jurul unei reviste, sau unui
curent? Care este acesta si ce a
Tnsemnat el pentru dumneavoastra?
Ce parinti spirituali va recunoas-
teti ?

3. Scriitorul, chiar si ca om, este
reflectat cel mai bine de opera sa.
Vorbind despre aceasta conexiune:
om-scriitor, care sint momentele
hotaritoare care v-au marcat exis-
tenta ?

4. Vorbiti despre principiile
dumneavoastrd estetice. Care este
profesiunea dumneavoastra de cre-
dinta ?

5. Cum v-ati plasa si caracteriza
opera Tn contextul literar in care
ati evoluat ? Faceti o autocaracte-
rizare a operei dumneavoastra.

6. Ce parere aveti despre critica
operei dumneavoastra ?

7. Ce puteti spune despre recep-
tarea si difuzarea ei Tn tard si
peste  hotare. Care din operele
dumneavoastrda au fost traduse si
ce parere aveti despre aceste tra-

~duceri ?
J

ascut la 7 sept. 1902, la_ Mera

de munte, jud. Putna, din pa-

rinti _muncitori.  Licentiat al
) Facultitii de litere si filozofic
din Bucuresti” Asa cum mentionez in
parte si. In ,Autobiografia” din re-
vista lui G. Calinescu ,Capricorn",
parintii, stimind Tnvatdtura de carte,
socoteau cd trepuie sa ai Si 0 mese-
rie manuald. Fdra si astepte sd ter-
min cursul primar, in vacantele sco-
lare, ma dadeau la stapin. 'Evadam
de la ceaprazar, ma duceau la un
croitor ; 1l paraseam pe acesta, ma
minau la un curelar, asa ca, in loc
sa bat mingea pe maidan cu copiii
de seama mea. a trebuit sd dada-
cesc pruncii mesterilor, sa Tndur pa-
costea sudalmilor si a unui mediu
strdin si advers la vremea cind tin-
jeam dupd. mingiierilc _mamei. _.
Am participat,” Tn 1913, la Braila,
dimpreund c-un sfert din populatia
urbei, la plecarea din port, cu va-
sul, a celor 2 regimente, din care,
in urma_dezastrului turtucaian, nu
s-a mai_fintors nici un soldat. In a-
cea perioada de active miscari re-
vendicative muncitoresti, am asistat.

CAMIL BALTAZAR

tatdl meu Jucrind fin__port, la gre-
vele Tncarcatorilor_ braileni ; in 1906.
refugiat la Focsani, am trdit in mod
activ primul razboi mondial, eveni-
mente si fapte care au influentat
biografia si plamada mea si m-au
maturizat prematur. )

Am avut norocul ca, venind la
Bucuresti, in anul 1920. s& fac parte
din cercul ,Sburatorul”, sa public
poeme Tn _revista scoasa de E. Lo-
vinescu. sa particip la comertul in-
telectual desfdsurat intre Lovinescu
si Rebreanu, Camil Petrescu, G. Ca-
linescu, Hortensia Papadat Benges-
cu. Vladimir _Streinu, Pompiliu Con-
stantinescu, Emil Gulian, Eugen lo-
nescu, I. Peltz, Mihail Serban, Sora-
na Topa si altii. In_1924 am con-
lucrat, Tmpreuna cu Cami] Petrescu,
n. redactia revistei ,Saptamina mun.
cii inteléctuale si artistice”. In 1928
am scos, Tmpreuna_cu Petru Comar-
nescu, revista ,Tiparnita literara’
In 1931, Liviu Kebreanu mi-a facut
cinstea sa-mi incredinteze secretaria-
tul de redactie al ,Romaniei litera-
re". Intre 1933—37 — redactor si se-
cretar_ de redactie la ,Reporter"”.

Daca mediul 'cenaclului’ ,Sburéto-
rul" era unul de dezbateri oarecum
academice, impus de la sine de pon-
tiful criticii de atunci, climatul ele-
vat, dinamic, al redactiei revistei lui
Camil Petrescu era 0 agord de dis-
cutii ideologice, aprinse, in contra-
dictoriu, un forum tot atit de pasio-
nat de dezbateri estetice. In jurul
-Romaniei literare”, ca_ si la ,Tipar-
nita", am strins laolaltd o pleiada de
scriitori_ de toate leaturile, Tncepind
eu I. M. Sadoveanu, Em. Bucuta, G. Ca.

linescu, pina la Eugen lonescu, M. Se-
bastian, E. Jebeleanu, E. Gulian si Cice-
rone Theodorescu. Aceste reviste au
constituit santiere alese, vibrind de no-
bletea si ‘entuziasmul colaboratorilor
lor, insumind, prin diversitatea lor,
ce avea atunci_literatura noastrd mai
reprezentativ. E lesne de inchipuitce
mediu interesant si tonic de lucru
constituiau redactiile acestor foi _li-
terare_ pentru un june care publica-
se primul sau volum de versuri la
21 de ani. Citeam, de la 14 ani, tot
ce apdarea ca_revistd si carte roma-
neasca, ba faceam din _periodice  si
colectii, si citeam reviste si carti
frantuzesti. Influente ? Liricul despre
care E. Lovinescu a afirmat, in eseu-
rile sale, ca ar fi debutat cu tema-
ticd bacoviand, citea cu placere pe
Bacovia, fard a-l1 pretui totalmente,
ca pe Arghezi; iar atmosfera de tirg
rovincial am_ trdit-o si eu pe pie-
ea mea si pind la prasele, la Foc-
sani, comunlcmd-o, cum era si fi-
resc, n versurile mele din " opul
Vecernii.,

Desi faceam parte activd din ccr-
cui _Shuratorul”,_ayeamO atitudine
critica inconformista,—pe care Insusi
criticul_a mentionat-o _in opul Il din
Memorii : ,Iti  manifesta indignari
ce mascau rau somatiunea. Departe
de_a fi fost arbitrar si absurd, el se
arata, in realitate cu un gust_precis
si cu o culturd poetica, artistica, as
utea spune, destul de organizatd.
erm 1n preferinte, stia pentru —ce-i
lacea (sau nu-i placea un lucru.

ostenind de la zarafii ancestrali o
balantd cu terezii de preciziune el
putea delimita pind la fractiuni de
miime, valoarea cantitativda a talen-
tului  fiecaruia si pentru lipsa unei
miimi, intolerant, ar fi voit sa Tnal-
te spinzuratori pe pietele Capitalei".
Negresit, climatul de la ,Sburaiorul”
si ,Sdptdmina muncii intelectuale si
artistice” _a contribuit intr-un fel la
0 anumita dezvoltare a mea, dar nu
m-a determinat a-mi schimba firea,
dinamica si totodatd meditativa, _cit
si_spiritul ‘de independenta morala.

Parintii mei spirituali sint. Tnain-
tea lui Eminescu si Arghezi. folclo-
rul si fauritorul sdu stralucit po-
porul. Or. S. Crohmalniceanu afirma
in prefata-i_la cartea mea Soare pe
culmi : ,Apasarea pe elementul au-
tohton ramine insd livresca si face
ca asemenea confesiuni sa capete un
aer regisat: ,Si-ntr-acest amar ai
meu mestesu% Al ciocnirii cuvinte-
lor, s& le aflu taina/ M-am jurat
frate cu graiul ca tarna_ c-un "plug
si i-am furat inima si haina". Fara
sa voiesc a contrazice pe acest
prestigios exeget al liricei romane,
tin sa raspund ca versurile fatd de
care are rezerve asupra autenticitatii
lor mi-au fost inspirate de un epi-
sod efectiv trait Luam parte, gazduit
fiind la podgoriile din Odobesti-Vir-
tescoi, la strivirea strugurilor de ca-
tré calcatoare. Participam in voie la
clacile _serale ce se finfiripau si la
sezatorilc ce se Tnchegau spontan a-
colo. Dupd ce am  pardsit Focsanii,
petreceam verile, din auqust pind in
octombrie, in fiece an, la un prie-
ten podgorean [-]°.

Sint _nespus de “satisfacut, as spu-
ne fericit,_dacd expresia_aceasta nu
nu s-ar parea fard continutul ce si
l-ar voi vocabula, cd mi-a fost dat
sa cunosc comornicul folcloric vrin-
ccan la obirsie si. odatd ajuns in ti-
nutul miraculos "al deltei, sa-1 com-
pletez cu acela al bogatelor zaca.
rlnl_nte populare din regiunea Dunarii

_I_

_Principiile mele estetice le-am de-
finit in acea  -Autobiografie” din
,Capricorn”. Le-au definit si carac-
terizat si mai pregnant E. Loiines-
cu in tot ce_a publicat despre lirica
mea, Vladimir Streinu, Perpessicius.
Pompiliu _Constantinescu, Aurel Mar-
tin. G. Calinescu, George Ivascu. Mi-
hail Sebastian. Octav Sulutiu. Camil
Petrescu si Eugen Jebeleanu. anali-
zind _cartile Vecernii, Biblice, Recu-
legeri in" nemurirea ta, Tntoarcerea
oetului la uneltele sale, Tarim
ranscendent si Mi-e draga fata ome-
neascd. Ci eu as subscrie mai_de-

rabd un pasaj dintr-o recenzie a
ui Camil Petrescu, aparutd in -Re-
vista Vremii" despre Vecernii ; -Poe-

zia d-lui Camil Baltazar poarta pece-
tea unei personalitati si a unei ex-
presivitati putin obisnuite Tn poezia
noastra. Valoarea poeziei d-sale sta
insd in altd parte a volumului: e
poetul luminii. Nimeni la noi nu a
exprimat ca dinsul tot farmecul di-
minetilor proaspete, toata limpezi-
mea si toatda nesfirsita gamd de nu-
ante delicate pe care le poate oferi
lumina. Ritmul molcom al versului
d-sale liber, care in loc s-0 ia Tna-
intea emotiei, mecanizind-o se con-
topeste cu ea. urmindu-i toate ocolu-
rile, toate ezitdrile .toate intirzierile
si toatd nelinistea, e in nota celor
mai frumoase accente ale poeziei de
azi. Expresivitatea d-sale. desi cir-
cumscrisd, pentru moment poate, la
obiecte si stari sufletesti limitate, si
ca profunzime si ca intensitate, este,
de multe ori. de o superioara valoa-
re artisticd". As subscrie pentru ca
aspiratia spre 'lumind, spre soare,
caracterizeaza opera mea, altfel nuse
explicd faptul ca trei carti ale mele,
in sir. se intituleazd : Soare pe z&-
pezi, Violoncel solar, Soare pe culmi,
pe semne fiindcd sint un tip solar.
datoritd _funciarului _si neistovitului
meu_optimism si a increderii in oa-
meni si _in destinul _lor bun.
inrudirile mele spirituale? Farda a
fi_ o adeziune constienta la o anu-

mitd familie  spirituald, constat cd
desi iubeam si iubesc poezia_emi-
ncsciand si pe cea argheziand, ci-

team si_citesc cu frecventa pe Rilke,
Trakl, Else Lasker Schiiller, Werfel,
dar admir_deopotriva pe Blaise Cen-
drars si Baudelaire, urmarind, cu
sirg, cu reald pasiune, tot ce apare
in “lirica noud, germand ca si fran-
ceza, ca Si proza Si, mai cu seama,
critica literaturilor = respective.

_ Profesiunea mea de credintd ?_ Cum
idealul politic si estetic rezulta din
conceptia ta sociald, sint de parere
ca _literatura trebuie sa fie accesi-
bila absolut tuturor. Lirica mea este
0 continua marturisire de dragoste
si slavire a omului, a conditiei uma-
ne. Mi-am finstrunat lira intru lau-
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sub Tngrijirea lui Al. ANDRIESCU

da amicitiei, deoarece mi-a fost dat
sa ma bucur Pc deEIm de prietesu-
gul fierbinte al Iui E. Lovinescu. Li-
viu Rebreanu, T. Arghezi, Perpessi-
cius, Z. Stancu,’ lon  Jalea si lon
Vlasiu, E. Jebeleanu, Cicerone Theo-
dorescu si Mihail Sebastian. Acestia
ni-au stimulat prin afectiunea lor in
procesul creatiei, sau am contribuit
dimpotrivd la stimularea productiei
iilerare a altora, cu o parte din cei
enumerati  coniucrind ~ la revistele
timpului, ultima fiind ,Gazeta lite.
rard", in redactia  careia am _ avut
colegi pe Al. Andritoiu. N. Labis, E-
milia Caldararu si Violeta’ Zamfires-
cu. Cred ca nu se afla bucurie mai
mare decit aceastd senzatie de sa-
tisfactie spirituald cd faci parte din-
tr-o pleiadd unita prin_telurile nobile
ale artei si ale trudei comune, slu-
jind cu_intelegere, daruire si afec-
tiune. literatura si in _acelasi timp
prietenia dintre. oameni. (J. )

Mi-as plasa si caracteriza opera, in
contextul literar in care_am evoluat,
pastrind toate = proportiile, in linia
profund optimista a liricii alecsan-
driene. arghezieng, voiculesciene, in
care, aclamind virtutile omului nos-
tru si frumusetea fara de pereche a
pamintului natalL farmecul neasemuit

peisajului nostru si nobletea cli-
matului sau. tind sa refract indoitele
minunatii, ale solului si ale seme-
nului_nostru in poezie si s-0 savir-
sesc_in stilul senin-clasic. redind, cu
fortd, tumultul constructiv al gliei
romanesti si dinamismul omului ro-
man.

Momentele mi-au mar-
cat existenta au fost pe departe in-
tilnirile, ~ Fevelatoare, cu Rebreanu.
Perpessicius, Mihail Sadoveanu, Mi-
hail Sebastian. Vasile Voiculescu. lon

Vlasiu. lonel Teodoreanu. imbinind
lamura sublimd a cu rara
gingasie sufleteasca, alta par-
te aparitia volumului pri-
mit cu sumedenii de eseuri
si articole elogiative ca negative,
placheta criti-
ca. etapa

bucurin-

du-se de < larga audientd critica.

‘Socot_ca am mereu Tnvatat din
viata si de la Sa exempli-
fic: S-a intimplat i

] e linga lau-
directe, negatii atit de fer-

AL O. Teodoreanu analiza car-
a ¢ din -Viata romé-
neasca" sub titlul I r
et lor.  _Isi  Tnchipuie
oricine ce text minimalizator se afla
sub atare titlu. Pastorel nu stia insa
( rin aceste 0 .si contra,
iscate de placheta cu pricina, edito-
rul a scos trei_editii. La uluirea lui
in fata epuizarii ei’ rapide, exteriza-
ta prin: ,O carte cu cheie, sint sti-
huri cu niscai mascari ?", eu am re-
plicat : ,Nu, au fost doar deopotrivd
de catre fratii mei intru vis si fru-
elogiate si criticate". [—]. L
Asadar, critica operei mele, adicd
de catre fratii mei_intru vis si fru-
mos. fie ea negativa sau constructiva,
a relevat notele ei distinctive n ca-
drul peisajului literar contemporan, a
recomandat-o astfel publicului citi-
tor. slirnind _ecouri in jurul ei. Con-
sider deci ca o notare” chiar negati-
va in-eamna o luare in seama, deci
te slujeste; ignorarea productiei ta-
e cea mal rea  Analizarea pro-
ductiei  mele poetice m-a instruit,
m-a stimulat, a creat, prin eferves-
centa ei, acel climat cind autorul
prosperd spiritualmente, critica la zi
ajutind sa se vinda cartile, rumoa-
rea_iscatd de recenzenti fiindu-le bi-
nefacdtoare. Apoi cind ‘ai debutat sub
auspiciile unul _ Lovinescu si critici
dc nivelul lui G. Calinescu. Perpessi-
cius. Pompiliu Constantinescu, M. Se-
bastian, s-au ocupat de fiecare volum
dc al tadu, s-a Infiripat un fel de
colaborare nesimtitd, dar tonica, in-
tre tine si recenzenti, intru totul
constructiva. [—].
_Am fost tradus, cu cicluri de poe-
zii. in limbile ungard si germana de
Zoltan Franyo, in aceasta din urma
limba si_de "Alfred Kittner si Alfred
Margul Sperber in franceza de Lau-
ra Dragomirescu. in engleza de Leon
Feraru, In italiand de "Alex Marcu.

[-1-

Fragmentele
in

-am nascut la 5 iulie 1927, in
Mcomuna Budeasa (citiva kilo-

metri de Pitesti), unde tatal

meu lucra ca functionar
(contabil) la o fabrica de spirt. Dar,
deoarece cind implinisem virsta de
cam doi ani,- parintii s-au mutat Tn
Capitala, ma consider, de fapt, bu-
curestean. Aici, Tn Bucuresti, am n-
vatat, mai ntii, la o scoald primara
din Floreasca, pe urma la liceul
LPrincipele Carol", si-odata cu in-
staurarea legilor de natura sociald,

Al. MIRODAN

la un liceu teoretic de pe strada
Sfintilor, cu program destul de spe-
cial; Tn primavara anului 1944, de
pildd, diminetile (cam de la 5) le
petreceam Tntr-un  detasament de
muncd, iar dupa amiaza Tnvatam te-
zele lui Kant despre bine si rdu. In
1945, mi-am dat bacalaureatul la

liceul ,Matei Basarab”, si iarasi in
conditii  speciale: la 9 dimineata
raspundeam la Tntrebarile comisiei
(geometrie diferentiald), iar pe la
10 ma aflam in sala de festivitati a
liceului, redactind, in calitate de re-
porter al revistei .Tineretea", darea
de seama a conferintei pe tara a or-
ganizatiei ,Tineretul Progresist”. A-
poi, intre 1945-1947, am urmat, para-

gazetarie de 24 ore, cursu'
rile Facultatii de filosofie".

Privind indarat si Tncercind sa
definesc perioada mea de formare
(decisiva pentru toate cite-au urmat)
am senzatia unei copilarii cenzurate

spaima celor ce vor veni, si de
insecuritate, si a unei adolescente
despre care, in terminologia de as-
se poate spune ca a fost, din
razboiului, cel putin frustrata.

Nu, nu ma simt legat de vreun

anume. De altfel, spre regretul
grupurile, scolile sau curentele,
cristalizasera ele in tre-
pare-se de neconceput as-

(Ceea ce Intilnim, din cind in
1 articole severe de presd, sub
denumirea crincen de improprie, de

de grup, ar trebui prin
de grup, etc., adica altceva,
Dar ca d;so-

programelor si vietii
literarda, reprezinta un fe-
inevitabil.

Parintii mei  spirituali ? Dintre

mai apropiati Tn timp si spatiu:
Camil Petrescu si Mihail Sebastian.

Camil pentru scrisul sau incolor
si vadit non-indiferent, pentru cau-
tarea disperata a autenticitatii si
desvaluirea falsurilor morale, pen-
tru nevoia de luciditate, atit de acuta
la el, precum setea de morfina la
un intoxicat iremediabil. Sebastian,
pentru ca e de fapt un razbunator
al inteligentei, eroii sai ,slabi" din
teatru, reusind (ce recunoscator i-
am fost, de-atitea ori autorului) sa
biruie Tntruchiparile Goliatilor so-
ciali. lar amindoi — pentru anti-
trivialismul lor.

Momentele hotaritoare care mi-au
marcat existenta sint eliberarile.
Eliberarea de la 23 August, de pil-
da, mi-a oferit posibilititi funda-
mentale de traire si exnrima-

re. Apoi o seamd fintreagd de
eliberari m-au ajutat s& Tnain-
tez pe ,calea cunoasterii". A

cunoasterii obiective si, mai ales, a
cunoasterii de sine, adica a contac-
tului cu identitatea proprie. Elibe-
rarile acestea, clrnuite, dramatice,
auto-singeroase. m-au scos din la-
garele miturilor, artifi-
realitatea

Eliberari

Tnsemnat si evenimente-
dar a-

are se

de

afara
esentiale al
mari din

intotdeauna cu

deorece

caracterizata

dintre

— eseu ; come-

— interferari de

— poate transfor-
intr-un  instrument ce obliga
utilizarea unui pat al
de schilodiri.

scoald sau la un cu-
(inclusiv la un auto-curent) mi
primejdioasa In masura in
scrisul trebuie sa se Tnfeudeze
si sa-si sabordeze
rimeaza cu .princi-

Procust

porniri ce nu

De aceea, in locul principiilor de-
terminante (cauzele) prefer sa ma
conduc dupa un scop. lar scopul
(programul) scrisului meu 1l consti-
tuie stradaniile de a obtine un plus
de cunoastere, ajutindu-1 pe specta-
tor (cititor) sd vada mai limpede
lumea din afara si dinlauntru. Sa
vada si sa se vada. Eu cred ca bucu-

ria esteticd provoca'a de descoperi-
rea (des-valuirea) unui adevar este
cel putin egald cu acea provocata
de descoperirea peisajului.

Receptarea  textelor  dramatice
este mai mult decit aleatorie, cu-
vintul autorului fiind transmis prin
intermediul numit spectacol. De a-
ceea dramaturgul, spre deosebire
de poet sau prozator, cunoaste ,,pri-
miri" de-o varietate naucitoare (de
la alb la negru) in functie de ca-
pacitatea de Tntelegere a regiei si
autorilor.

Limitindu-ma aici la ,transmisiu-
nile" bune, trebuie sa marturisesc
ca, — paralel cu multumirea produ-
sa de succesul la public, fundamen-
tal fara Tndoiala dar oarecum fluid,
dacd nu chiar abstract (de fapt o
JStare"  difuza) —  satisfactiile
decisive mi-au fost ofertie de
LJindividualizarea" succesului. Ma
gindesc la oamenii care, du-
pa ce-au vazut Ziaristii  mi
s-au adresat ca unui Cerchez sau
ca unuia Tn stare sa le recomand
un Cerchez. Ma g¢gindesc la citeva
femei ale caror scrisori vadesc as-
teptarea unui sef al Sectorului su-
flete. Ma gindesc la domnisoara ca-
re, dupa terminarea liceului, m-a
invitat pentru a-mi ardta si darui
numarul purtat la scoala : 702.

Ziaristii, Seful Sectorului suflete
dar, mai ales, Celebrul 702 (bine-
nteles ca sj din pricina temei cu
circulatie mai lesne posibila Tn
strainatate) au fost reprezentate,
radio-televizate in citeva tari, prin-
tre care Cehoslovacia, Austria,
U.R.S.S., Jugoslavia, Cuba, Turcia,
Ungaria. Cipru, R. D. Germana,
Vietnam, Grecia. Cum sa judec o
traducere Tn niste limbi pe care nu
le cunosc, altfel decit dupa crite-
riul efectului ? (deci al succesului!)
lor In universul dramaturgiei. Tra-
ducerea reprezinta mai intii o pro-
blema teatralda, pe urma abia una
de natura ,literard". Aceasta vrea
sa spuna ca traducatorul de piese
trebuie sa fie In primul rind ,om
de teatru”, adica posesor al acelui
instinct (magic) care Tti ingaduie sa
s,arunci' cuvintul de pe scenda 1n
sala. Cunoasterea publicului pentru
care scrii este hotdritoare Tn pro-
portie de 75*/». Daca nu chiar mai
mult. Celebrul 702 se joaca seara
de seara la Atena, de peste cinci
luni de zile. Traducatoarea comediei
mele a folosit — pentru versiunea
elind — o traducere in limba fran-
ceza...

dscut In ziua de 28 mai 1918

la Sibiu ca fiu al inginerului

orasului Franz Bossert, am

urmat primii ani de scoald si
liceul din localitate. In anii urma-
tori am lucrat in diferite meserii si
m-am ocupat de studiul limbilor
romanice si germanice, in (ara si in
strainatate. In acelasi timp am scris
primele poezii; de lucrari de proza
(si de traduceri) m-am ocupat abia
incepind de la virsta de 38 ani, cind
am si_inceput sa public unele din
lucrarile mele. Am publicat in mai

WERNER BOSSERT

antologii, ziare si reviste,
precum si la editurile noastre ur-
matoarele volume de versuri : Fris-
cher Wind (Vint nou), 1953, Der alte
Baum (Copacul cel batrin), 1954 si
1962, Strom des Lebens (Torentul
vietii), 1956, Gliihende Nacht (Noap-
te infocatd), 1959, Sterne bleiben
(Stelele ramin), 1963, 72 Sonette (72
sonete), 1964, Isotope (lzotope) 1966,
Das Wiesenfest (Serbare cimpeneas-
cd), 1964, Das Entlein (Ratusca), 1966,
Kiisse trinken sich tot (Saruturi se-
mbata), 1970. Din lucrarile de proza
nu am publicat decit in cadrul unor
reviste. Mai am in pregdtire, la e-
ditura, un volum de versuri si o lu-
crare de proza despre Australia. In
anii de dupa razboi, de cind a luat
fiinta cercul literar ,Orizonturi
Noi", am participat la aceasta gru
pare a scriitorilor sibieni. Unele din
versurile mele au fost traduse din
limba germana 1n limba romana
(de Stefan Augustin Doinas, Mircea
Avram, Liviu Peris si altii); unele
in limba maghiara. In cele mai
multe cazuri sunt multumit cu fe-
lul cum s-au realizat aceste tradu-
ceri. Unul din primii poeti care m-
au impresionat adine si m-au in-
fluentat Tn formarea mea a
fost Mihai Eminescu. in prezent
consider ca nu apartin unor anu-
mite directii sau grupari literare,
iar in ceea ce priveste continutul
lucrarilor mele, ele Tntotdeauna se
adreseaza umanitatii, si Tn acclas
timp aduc critici si satirizeaza inu-
manitatea.

multe



sintefi un istoric
Imaginativi
Philippe Erlanger?

i-am Tnsusit deviza lui Michelet care
Mtrebwe sa fie o resurectie. Am cercetat ntotdeauna, si
mi s-a spus ca, in general am izbutit destul de bine sa
redau o istorie vie ; adicd n-am reluat documentele T1.ifa-
lisindu-se numai C|t|toruIU| si_lasindu-i lui grija de a ajunge
la’ concluzia care 1i convine. Cititorul are
fie ghidiait, dar mai ales, ca sa ma exprim
,,bégat la apa*, sa fie introdus Tn atmosfera, sa fie constient
ca cliscutind despre un personaj istoric, nu oate fi vorba oe
entitate, de o statuie, de ceva abstract, ci fiinta vie care
a avut toate pasmnlle omenesti; care nu fost nici
rau Tn totalitate. Cu alte cuvinte, dupa parerea mea,
restabilitd umanitatea personajelor istorice. E ceea ce am fa-
cut Tntotdeauna. Joaca imaginatia vreun rol ? Evident ca isto-
ricul trebuie sa-si Tnfrineze imaginatia nu Ti este interzisa
exersarea facultatilor sale deductive. Cind are Tn fata unul
sau mai multe texte, un ansamblu de fapte, poate trage
cluzie care nu e scrisda fatalmente negru pe Aici intervine
facultatea, prefer a o numi facultate, de a
curind decit facultatea de a imagina.

In general, am facut muncéd de istoric
ce Tmi parea ca eroare. Nu pretind cd am
Am atribuit mai multd umanitate figurilor rau privite
tile de istorie. Este neplacut sa afli cd un personaj fost
atit de poetic atit de grandios cum era |mag|nat si acest
cru l-am facut adesea. Sint fapte care se predau
scoald si este foarte jenant a descoperi ca nu
farima de adevar.

Am contrazis, adesea, unii confrati dintr-o epoca mai
partatd asupra izvoarelor de care s-au servit Pentru a
exemplu la-ndemind, Memoriile lui Saint-Simon cercetate de
o multime de autori, nu constituie o sursa decit in cazuri ex-
ceptionale.

Saint-Simon, se stie, era un polemist,

Dar nu se poate considera, la prima vedere, ceea ce

drept sigur. Din primul capitol Memoriilor
Povesteste o scena, al carui martor

iulie 1691. Apoi, fara nici o ezitare

illes abia in luna octombrie a Este
tr-o mie care dovedeste ca Tn nici caz

sigura.
Am avut bucuria dc a descoperi

confratii mei n-au avut norocul sd punda mina :

moartea lui Henric al IV-lea, raportul

care n-a fost niciodatd folosit. A

gram de praf pentru a aduce documentul lumina
un lucru nou.
Cind am scris Ludovic al XlIV-Ica, al gasit fapt

inedit : la Versailles ex*sta un spion englez care trimitea ra-
poarte. Sint mal exacte decit ceea ce a scris Saint-Simon. Am
avut norocul sa pun mina pe ele, cind dai de un asemenea
filon — termenul este exact — toatd lumina Tn care este pus
evenimentul istoric se schimba. Abia am parvenit sa vedem,
n sens invers, izvoarele dispretuire

secolul al XIX—Iea, de exemplu. Si din

chiar si istoricii seriosi

stiinta istoriei permite sa afirme ca este suspect. Si in aceasta
stiintd se fac progrese ca pretutindeni. Citez,

lui Tallemant des Reamx : Tallemant Reaux

derat de multd vreme ca un facator

care amuza, ..clevetirile birfitoarei"

cursul cercetérilor, nu ale mele, foarte
ca Tallemant des Reaux punea un mare zel Tn
menta, a se informa, ca avea informatori,
curte care Ti aduceau la cunostintd totul. In el
poate fi considerat drept un serios mod de informare. Si fap-
tele s-au mai repetat. Trebuie sd o recunoastem.
pot nesocoti izvoarele care nu duc la
riti. Scoala careia i apartin, modul
folosesc este intr-o oarecare masura
latd de ce am reabilitat

Fara Tndoiala cd Tntr-o zi izvoarele dar personali-
tatile vor fi totdeauna reconsiderate : este o idee la
foarte mult despre care am scris multe (@)
tate si un eveniment Tsi schimba infatisarea
intr-o generatie. Adicd Ludovic al XIV-lea din 1970 nu este
acelasi cu Ludovic al XIV din 1800, sau 1700, nici cel
timpul vietii sale, ci cu totul altceva. Evenimentul istoric se

deformeaza cu timpul aparind mai totdeauna consecinte noi
ale faptelor si aceste consecinte noi se infatiseaza, fatalmente,
ntr-o zi altfel. Am luat pe Ludovic al XIV-lea drept exemplu
de tiran singeros. A fost, poate, dintr-un punct de vedere al
epocii saile. Daca 7l comparam cu ce am vazut de atunci, adica
pe dictatorii moderni, era un om foarte masurat. Versailles-ul
n epoca sa era ,,0 nebunie**. Ludovic era extrem de nepopular.

S-a spus si s-a repetat. latd, de pilda, un fapt care se inca-
dreaza bine Tn intrebarea dv.: copiii au Tnvatat de-a lungul
secolelor ci Versailles-ul a fost ruinat, ca a ruinat Franta, c&
a fost o cauza a ruinei monarhiei. S-a repetat intotdeauna
asa, fara a se constata la fata locului ; eu m-am dus sa vad si
am gasit un mod de informare la Tndemina oricui, cu obliga-
tia Tnsd de a cerceta — aflind cit a costat — de a stabili ra-
portul Tntre pret si starea economica generald a tarii Tn acea
epocd, valoarea monedei, Tn sfirsit Tntregul context economic
al timpului. Asa am putut stabili ca a construi Versailles-ul
echivala Tn Statele Unite cu a fabrica un port-avion la cinci
ani, nimic mai mult; cu deosebirea ca un port-avion se de-
modeaza Tn citiva ani. Versailles-ul este mereu acolo, la fel
de frumos si aduce venituri.

Regele Dagobert si-a pus pantalonul pe dos... Asa spun cin,-
tecele, dar regele Dogobert nu avea aspectul blajin si visadtor
care i se atribuie. A fost un tiran infricosator, rau, de temut,
foarte crud care a guvernat bine Franta.

Legenda care mi s-a creat Tmi este indiferentd. Cred ca
este nevoie de o legendd, fiindca_dacd nu o ai nu atragi aten-
tia cind scrii carti. Cum sper ca aceste carti se si vind, tre-
buie stimulatd atentia, iar discutiile despre ceea ce am reali-
zat Tmi fac placere, dovedind interesul stirnit. Este foarte
plicticos Cind o lucrare cade intr-o aprobare politicoasd si
cred ca este cea mai mare nenorocire atit pentru istorie cit si
pentru romancier.

Cuvinitul ,,Iegenda |nseamna cd nu e adevarat. Stiti ca tin
foarte mult la adevér, si cd, Tn consecintd, doresc si spun ade-
varul chiar dacd ristoarni traditiile sau pune in Tncurcatura
oamenii.

n roméne§te de Andriana7IANU

I. SARGETIU — lasi. Cele doua
proze (pe aceeasi tema) ne-au con-
vins ca aveti un oarecare simt al
observatiei si indeminare in a reda
vorbirea obisnuita. Nu reiese, totusi,
optiunea dv. Dupa ce ati prezentat
doua fotografii realizate dintr-un
unghi prea incomod, ca cum nu
s-ar fi putut si altfel, ar trebuit

macar sa transpara e vor-
ba cazuri ; nu
cum ii
dv. : Si
Nu
anu-
va
se-

Valori culturale iesene

(urmare din pag.

prin is-
fi L
genius loci,
n
— mes-
t N.
exponentii

Orasul amintirilor.

fera

| € 3 Juni-
mea si Viata romaneasca

putem

gruparea in

barbi

devaratul spiritus rector.
generatii, Otilia

Mantu, cei doi Mihai
Ralea, Al. Pnhilippide,

Botez intregesc un expresiv

de epocd, nu lipsit romantism.
Din altd provincie, |I. Brates-
cu-Voinesti, Tudor Arghezi.

Galaction se onoreaza de
prieteni ai confraternitatii litera-
re iesene, Tn mijlocul descin-

sese Caraglale Tnsotit de viitorul
autor al Crailor de Curte-Veche,
si de Vlahuta, moralistul. Exista
un spirit iesean la Bucuresti, ca-
racteristic la rafinatul D. Anghel,
la Demostene Botez si ceilalti. Se
comunica acelasi spirit celor for-
mati aici, in anii acestia. Creato-
rii se considerd solidari cu tot ce
implica ideea de progres sbhcial si
etic, de unde permanenta umanis-
mului si cultul unui frumos solar,
care sta in centrul idealurilor. Toi
ce e vibratie profunda umana si
patriotica la Magda lsanos si
Nicolae Labis, la cei de astdzi, se
leaga de tradltule respectului pen-
tru om, care au animat serii de
Tnaintasi ; de la poetii Unirii, de la
mllltantll din jurul Contemporanu-
lui si ai Evenimentului literar pina
la Viata romaneascd, Insemnari ie-

rala scriitorului este una si aceeasi.

AURORA CAZAN-Galati. ,Portret
in sepia" e foarte, aproape de pu-
blicare. Mai asteptam.

MIHAI  BACIU-IniiS'te-Hcroulane.
Daca am fi descoperit macar proza
in versurile dv., v-am fi sugerat sa
mai trimiteti. Dar nu. E vorba doar
de texte de-a dreptul glaciale, de
niste simple constatari.

SINULESCU DUMITRU—Con-
stanta. Se pare ca ati adoptat
0 anume tehnica, sperind ca — ast-
fel — veti rezolva mai usor pro-
blema fondului. Nu. Daca fondul nu
exista, nici o tehnica nu-l poate in-
venta. Si-apoi, de ce sa va compli-
cati, daca aveti ce spune. Mai re-
nuntati la stridentele din ,Caii
Chester" si din ,Sprincene de zeu".
Voit bizare, unele asociatii de cu-
vinte din ,,Scar“" au dus la ratarea
unei poezii frumoase. ,Ca mine —
cel ce-mbatrineste-n clipa asta/mai

drept, mai linistit" — spuneti unde-
va. Tncercati sa stati mai drept Tn
fata sentimentelor dv. Veti avea nu-

Jurnal literar Manifest,
Convorbiri litera-
re Cronica.

DOINAS. STEFAN AUGUSTIN

Numele literar al poetului ti eseis-
tului STEFAN POPA (n. 26.1V.1922 in
comuna Caporal Alexa — Arad), licen-
tiat al Facultatii de litere si filosofie
din Cluj in prezent redactor sef ad-
junct al revistei Secolul 20. A debutat
cu versuri  in Jurnalul literar  (lasi—
1939). A facut porte din Cercul i
redactia Revistei Cercului literar din
Sibiu (1945). in anul 1947 a fost dis-
tins cu premiul E. Lovinescu pentru
volumul >n manuscris Alfabet poetic,
iar in 1968 i s-a decernat Premiul Uni-
unii scriitorilor pentru volumul Iposta-
ze. Intre anii 1948—1955 a fost profe-
sor de limbd roméana in satul sdu
natal. A colaborat la Albatros, Univer-
sul literar, Calende, Claviaturi, Pagini
literare etc. A tradus din Ruben Da-
rio. Leonardo Sciascia, Giovanni Pa-
oini, Holderlin.Mallarme, Pierre Emma-
nuel etc.

SCRIERI :

1964 Cartea mareelor (versuri) ; 1966
Omul cu compasul (versuri) ; 1967
Semintia lui Laokoon (versuri) ; 1968
Ipostaze (versuri) ; 1970 Alter ego
(versuri) ; 1970 Sunete fundamentale
(traduceri de versuri din lirica univer-
sald) ; 1970 Lampa lui Diogene (ese-
uri) ; 1972 Ce mi s-a intimplat cu
doud cuvinte (versuri, volum antolo-
gic) ; 1972 Poezie si moda poetica
(eseuri) ; 1972 Versuri (Lui Irinel) ;

SCRIERI DESPRE :

mai de cistigat. Altfel, veti ramine
mereu 0 nava ambosata.
ANONIM—Brdila. Va multumim
pentru martisor. Am aminat putin
raspunsul, pentru ca nu ar fi fost
ia_xclus sa primim ceva si de 1 apri-
ie.

NU : CONSTANTIN LAZARESCU
— Dofteana jud. Bacau, F. V. VA-
SILE — Marginea — Jud Suceava,
I. D. STRATON — Craiova, M.
DREVARESCU — jud. Silaj, STE-
FAN LOVEIl — Vaslui, TITUS LA-
ZAR — Deta jud. Tlmls, CON-
STANTIN STOICA — Vinatori —
jud. lasi, TICU ISARI — lasi.

MAI TRIMITETI: LORELElI —
Roman, THEODOR ANTON — Tin-
ea — jud. Bihor.

loanid ROMANESCU

filozofica.  Traditia si inovatia se
ntrepatrund, nu ca o simpla con-
ciliere a contrariilor, ci ca expre-
sie a unui umanism cu trasaturi
evoluate. Luciditatea nu destrama
elanurile romantice ale poetilor ;
le da Tnsa o tonalitate eoseblta
la nivelul dezbaterilor curente, vi-
zibila la George Lesnea, la Nicolae
Tatomir, sau la poeti din generatii-
le ‘mai noi, precum Horia Zilieru,
Florin Mihai Petrescu, Mihai Ursa-
chi, Corneliu Sturzu $i altii. Scrisul
dramatic nu i-a atras in trecut pe
ieseni, in mod deosebit, Tneit de
la Tnceputul secolului pind nu de
mult Tncercarile din acest dome-
niu n-au dus la emulatie. Cel de-al
deceniu a marcat Tnsi un

De la lirica, de la pro-

cronica de film Andi

Radu lacoban si

s-au  orientat spre

lon Istrati, proza-

Si autor de co-

etica devine la

un element

. in ciuda

din unele sce-

mai degra-

numitor co-

incita la me-

la lasi

zeci de

fiecare din

expozitii

reprezentati Tn mu-
aplaudati

probeaza ca

societdtii noastre a

si spiritul iesean, socotit de
pasiv, static. Tempora mu-
tanturl!... contem-
odini-

este, cu

iesean

direct, pe

in sufletul lui viu nu
fantomele de D.

intocmit de Gh. CATANA

llie Constantin — ,Alter ego“, 1In
Despre poeti, Buc., 1971, pag. 57-61 ;
Aurel Martin, Stefan Aug. Doinas, in
Poeti contempoarni, Buc. 1967, pag.
134—147 ; Cornel Regman ,Omul cu
compasul*, in Carti, autori, tendinte
EPL, 1967, pag. 13—19 ; Mihail Pe-
troveanu St. Aug Domas »Ipostaze”
in  Viata romaneasca, nr.  3/1969 ;
Gheorghe Gricurcu, Stefan Aug. Doi-
nas in Teritoriu Iiric, Buc., 1972, pag.
47-62 ; M. N. Rusu - St. Aug. Doinas
(in ,Dictionar de istorie literara con-
temporand” al revistei Luceafarul).

DIANU ROMULUS

Numele literar al scriitorului Romu-
lus Dima (n. 25.111.1905). Dupa absol-
virea liceului si-a luat licenta 1n
franceza la Bucuresti. A debutat n-
tr-o revistd galateana, dupa care a
colaborat la Az, Bilete de papagal,
Contemporanul, Viata literara,  Vre-
mea etc.

SCRIERI

1928 — Viata minunata a lui Anton
Pann (roman, in colaborare cu S.
Dan) ; 1930 — Adorata (roman) ;
1932 - Nopti la Ada-Kaleh (roman,
reeditat in 1972) ; 1933 — Tirgul de
fete; — Nastratin in timpul sau
(Fa., in colaborare cu S. Dan) ;

SCRIERI DESPRE

E. Lovinescu — in ,Istoria literaturii
roméne contemporane”  1900—1937,
pag. 285.

ERATA In nr. 7 (31) al revistei noastre, la rubrica ,Critica
poeziei" s-au strecurat citeva regretabile gresell de tipar, pe care

dorim sa le rectificam. Astfel,

la pag. 8, coloana a 3-a, in rindul

al 2-lea de jos se va citi: ,,Tot ce-am ldosit era"; Tn rindul al
5-lea de jos se va citi ,tdiam nestlngherlt felii de infinit"; in
rindul al 14-lea de jos se va citi: ,pasare cu aripi slabe". De
asemenea, pe coloana a 5-a din aceeasi pagind, Tn rindul al 5-lea
de jos se va citi: ,pentru a marturisi, / a acuza**.
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Nalucire

Nascut din noroi, tisnit Tn cer, mai plutitor decit un
nor,
mai tare decit marmora,
Nascut din bucurie, tisnit din somn, mai plutitor
decit o epava,
mai tare decit o inima,
Nascut din inima lui, tisnit Tn cer, mai plutitor
decit somnul,
mai tare decit cerul,
Nascut, tisnit, plutind mai tare si mai cer, si mai 5
inima
si mai marmora
Si mai somn, si mai nor si mai epava
si mai si Tnca,
Dar somn plutind Tn inima marmorelor Tmprastiate,
purtate
ca niste epave
De-a lungul cerului unui biet peizaj palpitind
si plutind
ca o inima...

Si singerind, ah, singerind, atit de mult singerind
Incit atitea marmore uitate, Tnghemuite una-ntr-alta,
ca iezerii tisnite

Sfirsi-vor plutind sarmane epave
Dar nu mai e vorba de plutit, de tisnit, de Tntarit
Ci, din tot noroiul
Sa plamadesti un ciment, 0 marmora, un cer, un
nor, o bucurie
si-0 epava,
Si-o inima, fireste, si tot ce s-a mai spus mai sus
Si-un somn, un somn frumos, un somn adinc,
Un strasnic somn de noroi
Plamadit din cafea si din noapte, din carbune,
cerneald si valuri de doliu
Si din o suta de milioane de negri
Si din Tmbratisarea unei perechi de negri
Tntr-o umbra de brazi
Din abanos si din puzderia de corbi peste hoituri
zburind
Ca sa rasara, in sfirsit, acoperind universul
Un buchet, un urias buchet de rosii trandafiri.

10 1unie 1936
(fraginent)
...Trecura anii ametiti de zbor

Palind precum palesc n zori
Cartile-n mina unui jucator.

Si amindoi acum dorm Tn tarina grasa,
Dorm putrezind cind viermii nu-i mai lasa
Si tarna, ca sa taca, pe gura i apasa.

Redactia: lasi, strada Palat ni

traduceri
de

VASILE NICOLE81CU 1

S-ar mai chema ei totusi daca-n noapte
N-ar avea moartea spaima si de soapte.
Sta neclintit doar drumul cind timpul e departe.

De-atunci o dimineata clara
Ca oul cerului pogoara
n palma celui din carare.

O, morti! Epave scurse in tarina
Noi nu cunoastem chinul ce va mina,
C-un lung ecou tacerea va ingina.

Plutim, trdaim, parca-am descins
Din roud. Ridem dinadins.
Frumoasa-i viata, ca un vis.

JULES SUPERVIELLE

Pogorirea gigantilcr

Munti uriasi in urma, naluci de munti in fata
Cohorte de-aburi, umbre-nfruntindu-se, lumini,
E Tnsusi universul gigantic ce se-nalta

Cind noi, firavi, prin gene abia de ne zarim
Cind noi plapinde inimi batind abia traim.

Si pentru noi se cade sd arda-atitea astre
Si-atitea ploi manoase din ceruri sa pogoare
lar zilele sa-si zvinte valul prelung la soare
Cind doar o adiere de vint ne poate stinge
Si glas si trup in racla de oase rabdatoare ?

Veni-vor uriasii din alte lumi, cazind.

Luind muntii-ntre picioare, talazul dintr-un salt
Sa pipaie in gluma pamintul de-i rotund

Cu miini butucanoase lasate din nalt
Ferindu-si parca ochii lor mari ca necuprinsul.

Poetul

Nu, niciodata singur nu ma cufund in mine
Eu duc in adincime mai mult de o fiinta.

Dar cei ce vor patrunde in pestera-mi ca sloiul
Vor mai avea taria o clipa sa se smulga ?

Si talmes-balmes eu Tnghesui totul

Tn noaptea mea ca-ntr-un vapor in bezna

Si sting luminile-orbitoare din cabine

Si-mi fac prieteni marile-adincimi.

llustratii de Matisse

E.E. CUMMINGS
Buffalo Bill

Buffalo Bill
s-a prapadit
el care-obisnuia
sa calareasca-un armasar
naluca argintie de izvor

si s& mintue-n zbor unuldoitreipatrucinci
porumbeiuite-asa Doamne

era un barbat atit de frumos

si tare as vrea sa stiu
cum va plac albastrii lui ochi de strengar
Doamna Moarte

AHMAD CHAWQI BEY
(Egipt)
Ceasornicul

Ceasornicul meu n-are seaman,
nu-i vad pe lume altul geaman ;

alearga uneori, tinjeste,
se misca parca omeneste.

Si acele-i cu timpul lupta
Tntr-o gilceava neintrerupta.

El merge totusi chiar cind preget.
Nu-mi pasa : 1l urnesc c-un deget.

Nici nu-mi fac griji : asta e ceasul:
ori fuge-aprins, ori pierde pasul.

Si-1 port caci stiu o socoteala :
asupra timpului ma-nseala.

JACQUES PREVERT
Paris at night

Trei chibrite aprinse unul dupa altul n noapte
Cel dintii ca sa-ti vad intreg trupul deodata

Al doilea ca sa-ti vad ochii

Si cel din urma sa-ti vad gura

Si bezna-apoi sa-mi amintesc de toate
Stringindu-te in brate.

Tiparul: I. P. lasi



