literatura si educatie

rogramul de educatie socialista a maselor, adoptat de
Plenara C.C. al P.C.R. din noiembrie 1971, insista asupra
influentei crescinde pe care trebuie s-o exercite arta si li-
teratura Tn procesul de faurire a constiintei socialiste, Tn

educarea tinerei generatii pentru munca si viata. Astfel, im-

plicit, a fost subliniat rolul de mare Tnsemnatate pe care il de-
tin literatura si arta Tn ansamblul preocuparilor intelectuale,
a fost conturat cu deosebitd claritate locul artistului Tn socie-
tate, menirea artei sale fiind aceea de a sluji poporul. E si ceea
ce a cerut intotdeauna creatorilor secretarul general al parti-
dului, tovarasul Nicolae Ceausescu.

Caracterul educativ al artei a fost foarte puternic subliniat,
de la Tnceput, de estetica marxista. A discuta acum valabilita-
tea acestei functii ar echivala, pe undeva, cu o tautologie. Pro-
bleme ineitante apar atunci cind e vorba de a ne referi la moda-
litatile cele mai eficiente prin care literatura, arta Th genere pot
sprijini educatia. Si spunem aceasta pentru ca exifetd parerea
curentd, nu ntru totul justificatda, potrivit careia educatia prin
arta se poate realiza de la sine, depinzind, in ultima instanta,
de, sa-i zicem, bunavointa celui caruia Ti este destinata opera
artisticd. E cit se poate de adevarat, contactul asiduu cu arta
duce, inerent, la o asimilare profundd a mesajului acesteia, ceea
ce echivaleaza cu un act educativ eficient. Numai ca, referin-
du-ne la tineri, problema educatiei prin arta comporta — data
fiind experienta relativ redusd n cunoasterea si intelegerea va-
lorilor artistice — aspecte particulare. in acest caz, educatia ca
fenomen de relatie, nu mai poate fi privita ca un proces spon-
tan, ?astfel risca sa devina ineficient), ci ca o actiune, foarte
complicatd, ce necesita dirijare.

Pentru’ a depasi planul aprecierilor generale, sa luam o si-
tuatie reprezentativa pentru  discutia noastra. Ne referim la
modul Tn care se realizeaza educatia prin literatura si sa privim
aceasta actiune intr-un cadru optim de formare si acumulari :
scoala. Aici atingem, inevitabil, aspecte ce tin de chiar preci-
zarea locului unui obiect de studiu, a specificului acestuia in

procesul de instructie si educatie. Toata lumea e de acord ca
literatura este, prin forta de contaminare a sensibilitatii, o dis-
ciplina cu eficienta educativa maxima. Acordul se manifesta n
general in teorie. Pentru cd, Tn practica, din pacate, mai exista
tendinta de a supraestima aspecte pur informative. Tndeosebi
Tn clasele superioare de liceu, cunoasterii literaturii ca atare
(prin literaturd ntelegind n primul rind textul literar cu mul-
fimea sa de semnificatii) i se prefera asimilarea mai mult sau
mai putin mecanicd a unor date de istorie literarda ori de falsa,
pur descriptiva, analiza a unei opere. Existenta concreta, vie a
literaturii e Tnlocuitd cu studierea ei Tn postura de obiect de
muzeu. Astfel, elevii sint prea putin  obisnuiti sa citeasca si,
prin aceasta, sa patrunda textul literar si sa-l califice in conse-
cintd. Vibratia patrioticA a unui poem precum Oltul de Goga
va fi surprinsa Tn toata amplitudinea sa numai dupa ce textul
va fi fost inteles in intimitate, Tn aspectele nerevelate de o lec-
turd pur semanticd. Si, foarte important lucru, a Tntelege n-
seamna aici a te implica, a te emotiona. Acest tip de Tntelegere,
si numai el, std la baza formarii si consolidarii unui sentiment,
1i determinda existenta si-i Tntretine tensiunea. = Putem educa
prin literatura numai daca facem Tinteleasa literatura Tn ceea ce
are ea specific si chiar inefabil. Un comentariu, fie si foarte ex-
pert, asupra semnificatiilor patriotice din poemul mentionat nu
poate Tnlocui emotia produsd de descifrarea si aprofundarea ,pe
viu“ a acestor semnificatii. Nu vom putea ,intelege” niciodata pe
deplin cutare nuanta de pe pinza unui pictor fara a vedea pinza
ca atare: orice informatii prin intermediar, oricit de complete,
sint insuficiente. Si, mai este ceva. Mesajul unei opere literare
nu exista, se stie, in afara artei. Valoarea operei il conditio-
neaza, 7l subliniazd Tn mod nemijlocit. Vorbim despre patrio-
tismul poeziei lui Goga nu Tnainte de a fi edificati asupra va-
lentelor estetice ale textelor, indetasabile, evident, de cele so-
ciale. O poezie patriotica slaba este nula pentru ceea ce numim
educatie patriotica prin literaturda. Si, Tn acest punct, ne apro-
piem din nou de cele discutate anterior: tocmal ntelegerea u-
nui text literar in specificul si profunzimea sa permite o impli-
cita delimitare a valorii cu mesaj, de mesajul-enunt, fara adin-
cime. E ceva ce ne conduce la ideea ca educatia patriotica, mo-
rald, cetateneasca, etc., prin artd subintelege imediat educatia
estetica. Ultima nu este un tip aparte, ci o categorie de Tnsuma-
re fatd de celelalte. A educa pe tineri prin arta si literatura n-
seamna a Tnlesni accesul la marile valori, prin mari valori Tn-
telegind opere cu semnificatii multiple, opere al caror mesaj
pune capat indiferentei spiritului, oferindu-i, Tn schimb, sensul
si dimensiunile unor aspiratii.

C.L.

traiesc in lumea cetitii mele

u pietricele colorate, gasite
de copilarie ntre traver-
se sau in albia  riu-
lui, se pot face nemaiva-

Patriam meam cano. Si o cint,
pentru cd ea m-a Tnvatat — si nu
numai prin tezaurul de cuvinte —
ca sint latin, si nu numai prin al-
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proiect de anotimp

Ca 0 mireasa pe care o afli

linga fintina

e dimineata.

Si asta fara falsa cunoastere a
fumului.

Si asta-n vreme ce
Patria. - -
zeita-zeitelor carpatil
da in floare . .
si Tnverzita lunca L Noi tot vorbim
e 0 viziune a cailor alergatori ! Si ne uitam Tn

Poemul de-nceput de vara

e lumina stind pe ape multe

si mergind cu ochii-n jos

ca-n preajma unui gind, e chiar

frenetica rodire...

Dan MUTASCU

de Domnii nostri scumpi,
cer, si 1i privim...

Imbatriniti de moarte, ei inca ne asculta,

. Si dupa moarte
Poemul de-nceput de vara

e un poem cu picioarele asemeni
unor stilpi de foc,

; < .. Acelui voievod
e un tunetscris pe deasupra padurii

Ne-a sarutat Tn
ntr-o Roméanie — carte deschisa
pe mare si pamint.

manenta creatie. Din aceste lumi, care renaste — paradoxal — in
comunic cu semenii mei prin m-
icd interioard reverberatd de bol- jertfa.
tile unei aparente rigiditati prozo-

dialogul presimtit de propria lui

Contopire cu radacinile acestui

Poemele par nemiscate in pamint, ale acestei istorii. Eflores-

zute mozaicuri; cu smalturile po-
licrome ale florilor dumbravii —
superbe covoare, chiar zburatoare..

De la umilul leustean la crinul
aulic, de la brazda rasturnata la
lutul ars Tn cuptoare — galaxii de
miresme-.

De la vuietul sau suierul vtnlu-
lui la freamatul frunzei si trilul
ciocirliei — suita de nestemate ale
doinei, dorului, versului...

Sugerind toate acestea, ratiunea
__singura care merita a fi sacra-
lizatA — se poate rataci usor prin-
tre lianele sentimentalismului os-
tracizat : imperios necesara odisee
zilnicd prin no man’s land-ul emo-
tivitatii, al uimirii perpetue n fa-
ta frumusetii si adevarului.

In ceea ce ma priveste, etiam si
omnes, ego non, ma fncapatinez Tn
ostracizare si in uimire.

bastrul de Voronet si prin transpa-
renta boltii din cetatea de scaun
a lui Eminescu — ca sint roman, si
nu numai prin corn, bucium sinai
ca pot spune intregii lumi ce am
de spus.

Tnca din adolescenta, am surprins
cum pomi eruditi vorbeau — de-a-
rome grei — Tn latineasca florilor
de tel; un verde crud de lunca
milenara T1i asculta-n valaha prima-

vara ; pluteau petale n alburi bi-
zantine peste cetati de piatra si co
line; poenile moldave intre ele,
cinsteau mireazma n cupe de la-
lele.. Si cum istoria, vint nalt,
smulsese  Romei polenul fraged,
graiurile-aromei.

Traiesc Tn  lumea cetatii mele.
Starile poetice, traite pe meridia-
nele contemporaneitatii, sint tot c
titea lumi Tn devenire, care nu pet
epuiza evolutia procesului de p .

aceasta nemiscare este un paradox Pirg_al fructelor.. N-am tins nici-

eleat.

Limba ,poussee au point de clar-
te meurtrier" transparente viclene

care nu exclud  profunzimile si
nici nu incifreaza artificial taine-
le...

Lirismul, care ,in lipsa unei
limbi initiale  comune constituie
atitudinea universal cultivata de u-
manitate”, poate si trebuie sa de-
vind — prin poezie — act de co-
municare, dar si un mijloc de a
descoperi ceea ce ramine insesizabil
demersului  filozofic  traditional

Clipa demiurgica nu presupune un
balet mecanic al oglinzilor care,
intr-un climat idilic, sa reflecte co-
rect luminile si umbrele din preaj-
ma forului cetatii sau din forul in-
terior. Ci implicé 0 recreare a lu-
mii, un strigat ingenuu si unic in
variata lui inflexiune, un soliloc

odata spre arhitectura, spre geome-
tria versului (cum, pastrind — fi-
reste — proportiile, aspira in pic-
tura Cezanne), fiind de multa vre-
me convins c&, uneori, umanitatea

CoriijeltU. StjirZta
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urma le slujim.

Carpatii insisi sint, desigur, craniul

necunoscut,

Care, atunci, cind Tntocmi paniintul,

lume, si-a trecut...

Florin MUSCALI)

sufera cind este Tnchisa — dupa
principiile lui Euclide — 1in geo-
metrie. Ci am plecat totdeauna

de la geometria versului pentru a
deslusi — printre schelele barocu-
lui — frumusetea adevarata a u-
nui edificiu istoric, caruia i-am pu.
cu totii piatra de temelie cu dece-
nii in urma

Nicolae TATOMIR
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editura eminescu

ntr-un an innobilat de o aniversare

glorioasd cu semnificatii intorice a-

dinci si fierbinti, editura Eminescu

a jalonat un program de aparitii Tn

toate compartimentele, care sa reflec-
te fundamental inflorirea deplina a litera-
turii noastre contemporane, inalta sa con-
stiintd civicd exprimata prin preocuparea
permanentd, vibrantd pentru transfigura-
rea artistici a marilor noastre nfaptuiri
calauzite ferm si ntelept de catre partid,
a faptelor de statornic eroism_cotidian pe
care le cimenteaza sute de mii dc oameni
ai muncii conferind astfel socialismului _si
Romaniei un prestigiu si o stralucire far'
precedent.

Desigur, un factor hotéritor &l succeselor
editurii Tl reprezintda colaborarea acesteia
CuU scriitorii, devotiunea comuna spirituala
si morala pentru acel neobisnuit produs ca-
re este cartea, edificiul sufletului si mintii
cristalizat estetic intr-o specie literara-

Efortul editurii de a raspunde exigente-
lor artistice si ideologice actuale, de a cu-
prinde larg forta creatoare de care dispu-
nem cu prisosinta, dar pe care nu o utili-
zam Tntotdeauna cu Tintreaga acoperire re-
ciprocd, se concretizeazd astizi ntr-o sea-
ma de aparitii notabile, viitoare carti de
succes. )

Dupa parerea noastrad romanul acestui an
are pe deplin constiinta marilor evenimen-
te pe care le intimpind Cel putin editura
noastra Tncearca aceasta satisfactie, si nu
poate pastra o excesiva discretie cind este
vorba sa arate, deopotriva, existenta unor
lucrari ambitioase, dedicate actualitatii, Tn
viziuni originale, de o reala complexitate,
vizind date umane esentiale, biografii dra-
matice, exprimind masura unui travaliu a-
dinc, adeseori remarcabil. O preocupare de-
finitorie pentru citiva dintre romancierii
care ne-au Incredintat manuscrisele lor, a
fost sa surprindd acea ipostazd, care este
istoria societatii noastre romanesti cuprinsa
Tntre ultimii ani ai razboiului si momentul
eliberarii de sub dominatia fascista. Bujor
Nedelcovici, Alecu 1. Ghilia, Romulus Guga,
Comeliu Stefanache, Radu Ciobanu, Ale-
'xandru Struteanu 1si construiesc intriga
cartii Tn raport direct cu aceste evenimente
care au puterea si decizia impartiala a is-
toriei, unii Tncercind o cuprindere panora-
micd a epocii, dimensiuni de Bildungs-ro-

scilla si

iatra de Tncercare a structu-
ralismului este, cel putin
n critica literard, precizarea
raportului dintre o structura

generala si o valoare particulara.

Sint doua posibilitati mai eviden-
te. Prima: structura premerge va-
lorii si o explicd. Orice critica
Lstiintifica" a avut, are, Tn ve-
dere, constient sau nu, aceasta
premisa : structura generala  (is-
torica, biografica, sociologica, ling-
visticad etc. =) determind valoarea,
se proiecteaza Tn ea; opera este
deci expresie. Dificultatile acestui
punct de vedere sint numeroase si
prea bine stiute ca sa starui. A doua
posibilitate: structura si valoarea
sint paralele si complementare. De-
finind poetica drept un demers care
are drept obiect nu opera Tnsasi ci

~proprietatile discursului literar",
structuralistii  admit implicit ca
putem vorbi despre literaritate se-
parat de literatura (,Aceasta stiin-
ta, poetica, se preocupa nu atit dc
literatura reald, cit de aceea posibi-
Ia" — scrie de pilda Tzvetan To-
dorov Tn Qu'est que la structura-
lisme ? 2. Poetique, Editions du
Seuil, 1968), ca exista o poeticitate
ce se manifesta Tn poezie, dar care,
ca proprietate abstracta, nu se re-
duce la o poezie anume. Interpre-
tarea — mai spune Todorov si, aici,
explicatia lui capata finete, — pre-
cede si urmeaza totodatd poeticii:
notiunile acesteia sint create in ra-

man, altii detasind o secventd, un moment
de confruntare, cum procedeaza Radu Cio-
banu Tn romanul Dreptul de a incepe.

Exista desigur Tn aceste romane situatii
umane si_conflictuale, investite cu o puter-
nicd originalitate si expresivitate, nici una
dintre aceste carti nu incalcd Tn vreun fel
teritoriul celeilalte, cum s-ar putea iluziona
cineva, sceptic si impenitent, caci filonul
inspiratiei, filonul epic gaseste echivalente
de sustinere spatio-temporale nelimitate, iar
cele de retrospectie sint probate de fiecare
romancier cu p certd stralucire.

Vremea demonilor, romanul lui  Alecu
Ivan Ghilia, este o scriere de atmosferd, in
care gasim oglindita acea infruntare surda
intre lumina vietii, exprimatd prin curajul
si abnegatia totala, pind la sacrificiu a u-
nui utecist, si Tntunericul dementei si al
violentei ocupantului. Romanul este inspirat
de marile framintari social-politice premer-
gatoare momentului eliberarii tarii noastre
de sub opresiunea fascistd, respird plenar
aceastd madrturie de forta. o

In romanul Noaptea Bujor Nedelcovici
surprinde acelasi timp nelinistit, eroul sdu
principal Justin Arghir incercind sa se caute
pe sine, cel de azi, drumul si sensul pro-
priilor fapte, simte o nevoie compensato-
rie sa afle de la cei din familia sa, Tnainta-
sii sdi, cum au trait acesti ani de rascruce,
fiindca nici un om nu poate trai Tn afara
istoriei, a societatii. EI Tncearca deci in
acest lung periplu sa descifreze sensul ade-
varului, sa vada daca faptele si optiunile
lor se justifica social si moral.

Speranta care ne ramine, al carui autor
este Corneliu Stefanache, surprinde aceeasi
perioada substantial dramatica, anii ulti-
mului razboi mondial, destramarea morala
si existentiala Tntr-un mic tirg de provin-
cie ocupat si Tnfeudat nazistilor, sortit sa
fie cindva linie de rezistentda a frontului.
In planul sau profund romanul iradiaza
speranta celor multi, rezistenta morald, n-
cordarea n fata terorii, nelinistii, sama-
volniciei. Eroina principald, o Tnvatatoare
care Tsi pierde ambii bdieti Tn razboi, Tsi
asuma patetic justificarea actului de curaj
si de rezistenta, ipostaze convingatoare de
o mare si splendida demnitate.

Tot o fresca a realitatilor sociale proprii
acestui ultim razboi construieste si Romu-
lus Guga in romanul Paradisul pentru o mic

caribda

port de necesitatile analizei concre-
te, care, la rindul ei, nu poate Tna-
inta decit recurgind la instrumen-
tele elaborate de doctrind. Niciuna
dintre ele nu are prioritate fata de
cealalta: sint, ambele, secundare
Aceastd ipotezd, ce face din criticd
un_du-te vino permanent intre poe-
tica si interpretare, nu ne poate
totusi opri sa distingem net, n abs-
tract, obiectivele uneia de ale ce-
leilalte”. ) )
Dar, dacd e asa, se iveste si 0 a
treia posibilitate si anume aceea cd
structura si valoarea sint douda mo-
mente dialectice ale unui singur
proces; inseparabile, desi cu nepu-
tinta de perceput Timpreuna ; relativ
distincte, desi cu neputintd de ana-
lizat izolat. Criticul se Tntilneste n
aceasta Tmprejurare cu fizicianul
care observa si el dubla natura a
materiei subatomice — corp si unda,
spatiu si timp, — Tn functie de in-
strumentul cercetarii. Structura si
valoare fiind una, Tnseamna ca po-
etica si critica nu sint, pur si
simplu, complementare, ci formeaza
un unic demers cu doua fete, cu
doua atitudini simultane; ca nu
exista de fapt o retorica generalda
a discursului literar, ci numai una
manifestata Tntr-un discurs anumit;
nici poeticitate Tn afara poeziei. Ega-
litatea celor doua serii de notiuni
mai Tnseamna ca opera rezulta tot-
deauna din miraculoasa coincidenta
a unui limbaj general cu o vorbire

succeselor tarii

de ani. Evenimentele se petrec intr-un oras
transilvan coplesit de acei rdau obscur care
era fascismul care mortifica si falsifica per-
sonalitatea si constiinta, care impunea pre-
dilect crima si teama, Tmpietrirea intr-un
paradis al dezumanizarii si violentei cri-
minale. In aceste momente tragice, de ne-
liniste opaca si deformatda, comunistii sparg
cercul constringerii si al oprimarii cu o
incredere ardenta Tn viitorul acelei lumi
libere si Tnsetate de pace pe care o astep-
tau cei multi.

Din aceeasi seva de inspiratie si viziune
politica se revendicd si romanul lui Radu
Ciobanu: Dreptul de a Tincepe. Actiunea
lui cuprinde — am putea spune — istoria
a 24 de ore incepind din ziua de 23 August
1944, adica din momentul in care se pra-
buseste definitiv esafodajul unei opresiuni
burghezo-fasciste, in care lumina soarelui
Tmprastie umbrele, Tn care viata triaza va-
lorile si destinele. Romanul, concentrindu-si
atentia asupra evenimentelor din Capitald,
redd episoade din eroica lupta de aparare,
reconstituie cu luciditate momentele de ne-
uitat ale insurectiei, confluenta ei cu masele
populare care s-au angajat s-0 apere pina
la sacrificiu.

Liantul intre aceasta tematica investita
cu autenticitate si vitalitate debordantd, de
o identitate nationald revelatoare in cali-
grafierea mesajului artistic o fac si alte
romane pe care le avem sub tipar sau n
pregatire, pe care le amintim cu justificata
si indreptatita pretuire.

Cu romanul lui Platon Parddau — Ciu-
data miscare a inimii Tn aprilie patrundem
Tn universul" activistilor de partid din zilele
noastre. Romanul ne propune o dezbatere
de esenta asupra unei misiuni, a unui crez,
acela de a fi ostas cinstit si de nadejde al
partidului si poporului din care faci parte ;
romanul ne aduce in intimitatea unor oa-
meni pe care-i intilnim mereu aldturi de
noi, traind si muncind cu pasiune, cu o vi-
talitate debordanta, depunind eforturi u-
riase, accelerind miraculos timpul.

Se TnscriuTn acest cuprinsarmonicsi alte
carti Tnchinate elanurilor si cautarilor creatoa-
re ale omului de azi, romanul Navetistii de
Nicolae Tic, cel al lui Mihai Caranfil, nuve-
lele Luciei Demetrius reunite sub titlul Tn-
toarcerea la miracol, volumul omagial de
proza scurta inedita Clopotele de argint pe
oare editura Tl aduce ca omagiu aniversarii

anului treizeci.

Nu as puttea omite din aceasta prezentare,
care priveste proza in diversitatea ei gene-
roasa, memoriile unor ilegalisti, parte inte-
granta din acele carti care cinstesc marile
aniversari ale acestui an. Ei sint llie P.
Gheorghiu care semneaza volumul Eruptii
din adincuri si losif Micu — 41 de zile n
ghearele DEF-ului, carti care adincesc
necesitatea cunoasterii unor dimensiuni pa-

particulara sau, altfel spus, coinci-
denta dintre experienta literaturii
si experienta artistului. Criticul ?
El se gaseste intre Scilla teoriei si
Caribda analizei: obligat sa treaca,
de fiecare datd, prin Tngusta strim-
toare care le desparte; si riscind,
de fiecare datd, sa esueze Tn pura
abstractie sau Tn purul impresionism.

Stiam demult acestea: nu sint
descoperirea structuralismului. Di-
lema s-a nascut probabil cu primul
critic. Structuralismul n-a descope-
rit, Tn fond, decit cd, printre coltii
de stinca (fiindcd nu mai crede in
monstri) ai Scillei, existd unul nu-
mit ,discurs literar”, aflat la citiva
pasi si ascuns pina deunazi vederii
de stincile istoriei, ale sociologiei,
ale psihanalizei. L-a trecut pe har-
td, semnalindu-1 atentiei corabieri-
lor. A adaugat la primejdiile cunos-
cute una mai subtila si mai Tnselatoa-
re decit toate. Putem desigur spune,
spre lauda lui, ca a nlesnit drumul
criticii deschizindu-i ochii spre o
realitate pe care o ignora, explorin-
d-o cu indrazneald ; dar sa nu ui-
tam ca a facut-o cu pretul citorva
dintre cele mai mari naufragii din
istoria disciplinei.

Nicolae MANOLESCU

anul XXX
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tetice si vibrante ale trecutului de
comunistilor, investigarea eroismului,
giei si universului lor sufletesc.

De asemenea editura a finalizat
amplu si divers mesaj de cultura
volume din care publicistica detine
important, oferind prin citeva volume
reportaj echivalente de receptivitate efer-
vescenta creatoare a unui popor de
structori.

Se afla sub tipar volumele semnate
Sinziana Pop si Gabriela Melinescu : Viata
cere viata, lon Ariesanu: Lumini peste Apu-
seni, Nicolae Mateescu -.Razboiul pinii, Ra-
du Anton Roman : Tarile de sus ale meri-
lor ca si volumul colectiv de reportaj Su-
fletul focului dedicait Hunedoarei — simbol
al otelului incandescent Si al marii altitu-
dini comuniste.

In domeniul criticii si teoriei literare ur-
meaza sa apara n curind o serie de
cu caracter de sinteza, abordind o proble-
matica literard si culturalda actuald, de viu
interes. Prin continutul lor tematic, o buna
parte din aceste titluri sint de asemenea
dovada a felului Tn care editura noastra
ntelege sa omagieze cele doua mari eveni-
mente din acest an. Unele din aceste vo-
lume, ce vor marca totodata debutul unor
noi serii si colectii, vor oferi o imagine con-
cludenta, sinteticdA asupra a ceea ce s-a
creat mai valoros Tn ultimele trei
in romanul, nuvela si poezia romaneasca
sau vor releva profilul unor reprezentativi
scriitori actuali. Astfel, seria de ,Panora-
me" ale literaturii roménesti contemporane
— 1n cadrul cdreia sint prevazute sa apara
in curind trei panorame: a romanului, a
nuvelei si a reportajului — va da posibi-
litatea tinerilor cititori sa-si formeze o vi-
ziune de ansamblu, coerenta asupra dezvol-
tarii actuale a genurilor literare, asigurind
0 reprezentare ampla a creatiei literare
romanesti contemporane, cu traditiile si
perspectivele ei. Aceasta actiune de eva-
luare si prospectare a fenomenului literar
actual va capata un caracter mai sistematic
prin lansarea unei colectii precum ,Scrii-
tori romani contemporani® — colectie in
cadrul careia urmeaza sa apara studii mo-
nografice consacrate unor proeminenti scrii-
tori . Sadoveanu, Perpessicius, Geo Bogza
etc. Dinamica procesului literar contempo-
ran, dezbaterile literare din presa in ulti-
mele trei decenii, directiile, temele repre-
zentative, manifestarea actualda a unor con-
ceptii literare vor constitui obiectul unor
studii si antologii precum : ,Misiunea seri-
itorului contemporan”, ,ldeea de realism in
literatura romana", ,Literatura si cunoaste-
re*> ,Creatie, traditie si inovatie" etc. —
volume aflate deja ntr-un stadiu avansat
de redactare. in cadrul unei colectii ce si-a
statornicit deja un profil distinct si care se
adreseaza icu precadere elevilor si studen-
tilor, ,Biblioteca critica" urmeaza sa a-
para cit de curind volume consacrate unor
scriitori clasici si contemporani precum E-
minescu, Creanga, Caragiale, C. Dobrogea-
nu-Gherea, Eugen Barbu, Marin Preda. Atit
In cadrul unor colectii precum ,Sinteze",
.Masca", cit si In afara lor, urmeaza sa a-
para studii cu o structura unitara Tn care
sint dezbatute dintr-o perspectiva marxis-
ta aspecte esentiale ale prozei, poeziei si
dramaturgiei romanesti, teme  actuale
ale criticii si esteticii : ,Orfeu si tentatia
realului” de Stefan Aug. Doinas. ,Creatie
si luciditate” de Silvian losifescu, ,Proza-
tori romani moderni" de Nicolae Balot3,
.De la muzica la literaturd" de George
Balan, ,Probleme de viata si istorie tea-
trald" de lon Zamfirescu, ,Pro domo" de
Al. lvasiuc etc.

Poezia de inspiratie patrioticd, cetate-
neasca va fi reprezentatd de noi volume a-
flate Tn prezent sub tipar. Dintre acestea
mentionam o cuprinzatoare antologie de
poezie patriotica inedita intitulata ,Padurea
cu steme”, volumele ,Poeme cu lund", de
Zaharia Stancu, ,Toamna fierbinte" de Mi-
hai Beniuc, ,Scut de etern" de Nicolae Dra-
gos, ,Pe drumul meu" de Al Andritoiu,
LZenit de anotimpuri® de Grigore Hagiu,
sDeplasarea spre rosu" de Titus Vijeu, ,Ra-
mura de vesnicie" de Florin Costinescu etc.

Lucian CURSARU
Redactor sef al editurii XEminescu



anul XXX

editura junimea

evista ,Convorbiri literare" asteapta, de-

sigur, o lista — comentata - de titluri,

fnainte de a o alcatui, o scurtd prefa-

tare. Evenimentele pe care ne pregatim

sd le intimpindm se cuvin omagiate edi-
torial prin mai mult decit un oarecare numar
de titluri banderolate ; acum, Tn preajma celei
de a XXX-a aniversdri si a Congresului al XI-
lea al P.CR-, ,Junimea” considera cd intreaga
sa productie editoriala se cuvine asezatd sub
semn sarbatoresc. Cartile anului 1974 le do-
rim mai apropiate de asteptarile publicului
cititor, mai direct angajate in dezbaterea pro-
blemelor actualitatii, mai accesibile, mai u-
tile. Desigur, nu Intelegem utilitatea in sen-
sul ei Tngust sifoarte imediat, dar stiind exact
ce cantitate de hirtie necesita tiparirea fieca-
rei carti, citd manoperd poligrafica presupune
imprimarea fiecarei coaie, este imposibil sa
respingem ideea unei coreldri ntre investitia
efectuata si randamentul ei n pianul spiritual.
Nu exista sublere—minune capabile sa stabi-
leascd parametrii acestui randament, dar exista
constiinte  scriitoricesti  si responsabilitati edi-
toriale in numele si  prin intermediul carora
poate fi netezit drumul cartii de atitudine ci-
vicd si altitudine morald. Literatura patriotica

— pe care unii stihuitori ocazionali, rimind
sirguincios ,tard" cu ,primavarda”, o mai con-
funda, regretabil, cu clamarea nuda — repre-
zintA o cauza mult prea apropiata fiecaruia
dintre noi pentru a nu ne simti datori s-0 sti-
muldm prin toate mijloacele de care dispu-
nem. Am in vedere faptul cd o Editurd are
posibilitatea sa influenteze si sa catalizeze
activitatea de creatie, determinind includerea
in planu) de tiparituri a lucrdrilor atseptate si
necesare- In acest sens, ,Junimea" Tisi pro-
pune o mai decisa orientare a fntregii sale
activitati, astfel 1incit contributia autorilor din
Moldova la celebrarea evenimentelor din acest
an sa fie cit mai consistenta.

lata, acum, si lista de titluri (apdrute ori
aflate in pregatire) : ,Destine din Nord" de
Alexei Rudeanu si lon Beldeanu (30 de bio-
grafii exemplare inmanunc'niate, simbolic, in-
tr-o carte dedicata celei de a XXX-a aniver-
sari) ; ,Propuneri pentru paradis" de Sinziana
Pop (confesiuni ale unor cunoscute persona-
litati din toate domeniile vietii sociale) ; ci-
teva volume de versuri, (semnate de Fl. M-
Petrescu, lon Chiriac, Traian lancu, Calistrat
Costin, Corneliu Popel, H. Tugui), un roman
LSatul fara tarani" de lon Istrati), o carte con-
sacratda ansamblului fenomenulul teatral con-
temporan (,Teatrul in cetate" de Amza Sa-
ceanu) si citeva interesante lucrari social-
politice, bazate, cele mai multe, pe cercetari
si documente noi : lasi — file le istorie re-

volutionard", ,Miscarea revolutionard, comunista
si democraticd din lasi”, ,Modernizarea in-
dustriei romanesti in perioada fauririi societa-
tii socialiste multilateral dezvoltate", LLupta
clasei muncitoare din Roménia pentru Tmbu-
natatirea conditiilor de munca pinda la 23 Au-
gust 1944".

concursul
de poezie si proza

n vederea promovarii pe plan edito-
rial a tinerelor talente, se instituie
Concursul de poezie si proza al Editu-
rii ,Junimeall pentru debut.

Concursul are drept scop publicarea
actelor lucrari oare, priin continutul si
mesajul lor, exprima realitatile patriei
de azi, contribuie le educarea maselor
de cititori in spiritul nobilelor idei ale
umanismului socialist, ale programului
Partidului Comunist Roméan de edifi-
care a socialismului si comunismului
oe oamintul roméanesc.

Manuscrisele de poezie si proza vor
fi prezentate editurii, Tn doua exem-
plare dactilografiate, pina la data de 1
septembrie 1974.

Redactorii de specialitate vor face o
preselectie a acelor manuscrise care,
prin calitatile lor artistice, merita sa
intre Tn atentia juriului.

Juriile de poezie si proza vor functio-
na sub oresedintia prof. univ. dr. doc.
Const. Cliopraga, membru corespondent
al Academiei de Stiinte Sociale si Poli-
tice a R.S.R.

Tn urma selectionarii si recomandari-
lor facute de jurii, editura va publica
lucrarile prezentate in functie de ne-
cesitatile impuse de planul tematic,
posibilitatile pe care le are din punct
de vedere tipografic, etc. in 1975 sau
Tn anii urmatori.

Mircea Radu IACOBAN
Directorul Editurii ,,Junimea”

editura dacia

n Tntimpinarea celor doua evenimente
de o Tnsemnatate istoricda — 30 de
ani de la Eliberarea Romaniei de sub
dominatia fascista si Congresul al
Xl-lea al P.C.R. —, evenimente ce

arpegii

Ana GRIGORAS

el trec
prin somnul vostru

Adevarul ca somnul ar fi
pe jumdtate moarte
este numai pe jumatate adevar —

noptile voastre
sint salvate de la moarte
de noptile albe ale poetilor.

Ei trec prin somnul vostru

apoi
in singuratatea lor,

polarizeaza atentia intregului nostru popor, pe mesele din lemn de rastignire

editura DACIA si-a propus sa puna la dis-
pozitia cititorilor sdi citeva volume cu ca-
racter jubiliar. Astfel, vom publica Tn lim-
ba romana un volum monografic privind
Contributia maselor populare din partea de
nord a Transilvaniei la lupta impotriva fas-
cismului horthysto-hitlerist, pentru elibera-
rea intregului teritoriu al patriei (1940—1944)
sub redactia luj Gh. Zaharia, L. Vajda sa-
O altd lucrare cu caracter monografic este
si Viata politicdA din Romania interbelica
(proiectata Tn trei volume, primul Tn anul
1974) alcatuitda de un colectiv condus de
Ilie Ceausescu, Mircea Musat, sa O cer-
cetare sociologicd vor semna lon Aluas si
Gh. Marica, Destinul unui sat. Tn ceea ce
priveste beletristica, vom tipari citeva
carti de publicisticd si reportaje literare:
Somesul Cald de Viorel Cacoveanu, Secunda
cistigatd de Teofil Balaj. Carnet de front
de Gh. Stoica (in limba romand). Cu inima
si fapta de Eduard Eisenburger (in limba
germand). In limba romana a si aparut de-
Ja romanul lui Nicolae Calomfirescu, Dru-

muri la portile soarelui, un roman inspirat
din viata constructorilor complexului hidro-
energetic de la Portile de Fier. De aseme-
nea sint pregatite si urmeaza sa aparda n
vitrinele librariilor citeva antologii tematice.
O Antologie de poezie romana contempora-
na in limba germand; o Antologie de dra-
maturgie romana actualda (in limba maghia-
ra, selectie, note si cuvint Tnainte de Con-
stantin Cublesan) ; o Antologie de poeti
tineri in limba romana (selectie, note si
prefatd de Victor Felea) si o alta, de ace-
lasi gen, Tn limba maghiara (ingrijitda de
Jancsik Pal).

Toate aceste titluri isi propun sa aduca,
prin profunda lor ancorare Tn actualitate,
un omagiu partidului si poporului acestei

tari libere care este Romania socialista de
azi.

Constantin CUBLESAN
Redactor sef al editurii ,,Dacia™

Al. CALINESCU

un precursor.
TUDOR VIANU

ntr-un articol publicat la Tnceputul acestui an (,Text si
literatura”, in ,Romania literard", nr. 2), sugeram ca,

in contextul cercetarilor moderne de poetica prozei,
o Arta prozatorilor roméani a lui Tudor Vianu poate con-
stitui, pentru noi, romanii, un pretios punct de reper. Demersul
lui Tudor Vianu era, in primul rind, demersul unui stilistician,
dar_ cartea contine numeroase observatii pretioase — chiar daca
nesistematizate — care pot fi de reald utilitate cercetatorului de
astazj, ce se situeazd pe o pozitie ,stiintificd" definitd cu mai
multa claritate si in spirit mai ,modern”. 'Integral valabil si ac-
tual ramine punctul de plecare (teoretic) al cartii, Vianu subli-
niind necesitatea unei cunoasteri rationaliste, stiintifice a operei
literare, precum si caracterul nepertinent, depasit al teoriei ,jine-
fabilului™ ; cercetatorul trebuie sa ,incercuiasca" acea regiune
incd necunoscutd a operei si sa restringd treptat domeniul a ceea
ce pare inanalizabil : ', Faptul ca fenomenul literar este poate ire-
ductibil Tn ultima lui adincime nu trebuie s ne Tmpiedice a-1 re-
duce atita cit putem. Nici biologul nu este in stare sa dea seama
de Tntregul mister al vietii, ceea ce nu-1 Tmpiedicd sa-si conti-
nue investigatia si sa stringa din_ce in_ce mai mult cercul deter-
mindrilor sale. Misterul nu justificiA indolentele si ezitdrile ra-
tiunii”. Rinduri nu se poate maj lipsite de echivoc, la care ar sub-
scrig astazi orice partizan — de pe orice meridian — al investi-
garii_ tot mai precise a fenomenului_literar. Arta prozatorilor ro-
mani este apoi o incercare — inca, fireste, timida — de a propune
0 istorie interna a unui gen literar, proiect care, dupa cum se
stie, coincide cu tentativele moderne (preconizate si prefigurate
de formalistii_rusi) de a da un nou continut istoriel literare. Ci-
tam, iarasi, din ,#)rvefat,a", chiar primele_‘ei_rinduri : ,Am urmarit
m lucrarea de fata dezvoltarea prozei literare romanesti_ con-
sideratd in valorile ej stilistice si Tn procedeele ei de arta". in
fine, cartea e un excelent ghid de lecturd, si aici atingem din nou
un_punct nodal al teoriei literare actuale” Tintrepatrunderea, re-
latia dialectica dintre criticd si poetica. Semnificativ este ca, la
0 reeditare a lucrdrii_lui Vianu, unele cronici literare ay insistat
tocmai asupra_acestui din urma aspect, N. Manolescu (in ,Con-
temporanul” din 10 martie 1967) scria cd Arta... este un ,jinstru-
ment ideal de lectura”, un ,model de lectura fidelda, calma, pru-
dentd, Tnaintind cu bagare de seama Tn necunoscutul  paginii
scrise, neldsind neobservata nici_una din frumusetile el". " lar
Mihai Ungheanu (cf. Campanii, 1970, p. 47), merge si mai departe
aratind ca ,acolo unde istoria_literaturii afirma numai, Arta pro-
zatorilor roméani demonstreaza”, cartea fiind nu numaj un_ghid
de lectura ci si unul de practica narativa, caci ea_,arata scriitori-
lor cd nu se poate scrie oricum”. Foarte pretioasa observatie, de-
oarece_ este scoasa in relief preocuparea luj Vianu de a demonta
mecanismul artei narative si de a se situa Tn inima procesului de
~fabricare” a operei, ceea ce ne trimite, o datd in plus, la unul
din principiile fundamentale ale poeticii contemporane.

Care sint aspectele Th care Vianu se fintilneste cu proble-
mele cele mai dezbatute astdzi de poetica prozei ? ntr-un ciclu
de articole privind perspectiva narativa, incercam la un moment
dat sa subliniez contributia lui Vianu Tn aceastd chestiune (cf.
~Puncte de reper”, Ill, in’ ,Cronica" nr. 4, 1974). Vianu apare ca
un _,moderat”, refuzind sd absglutizeze _ superioritatea vreunei
viziuni, chiar dacd finregistreaza cu satisfactie mai ales reali-

zarile prozatorilor ,obiectivi”, impartiali". Vianu condamna in-
truziunile prea frecvente ale autorului in naratiune (e cazul lui
Filimon), considerind_ca aceasta reprezintd o indepartare de prin-
cipiile realismului. Dimpotriva, nuvela Alexandru Lapusneanu
este elogiata pentru absenta totala din naratiune a &ului auto-
rului, iar Caragiale este dat ca exemplu pentru modul in car-F
utilizeaza diferitele registre narative Si controleaza & Jdistanta
dintre autor si personaje. Trebuie totusi precizat cd Vianu nu
intrebuinteaza’ termenul ” ,perspectiva” iii chip diferentiat, nefa-
cind deci acele disocieri pe care le socotesc obligatorii cerceta-
rile recente : uneori ,perspectiva” inseamna mod de reprezentare,
relatia ﬁovestlre-dlscurs al naratorului (si atunci regasim opo-
zitiile s owmg—tellmg, naratiune informativda — prezentare sce-
nicd), alteori ,punct de vedere" sau ,viziune". Autorul da exce-
lente_exemple de restringere a cimpului de vedere al personaju-
lui (in ntunecare, de plidd) si analizeazd exact multiperspecti-
vismul din Patul lui Procust. De remarcat ca, ferindu-se, pe cit
posibil, sa privilegieze o anumitd modalitate, Vianu are Tn vedere'
adecvarea integrarea organica a_procedeelor respective in ca-
drul_ structurii harative ; daca Filimon era condamnat pentru in-
truziunile sale, in numele principiului adecvarii la programul
realist, Sadoveanu este apreciat tocmai_pentru faptul ca iSi face

simtita prezenta in naratiune, aceasta filnd un semn de intelec-
tualizare , aspect caracteristic unei anumite parti a prozei mo-
derne. Vom cita, ca exemplare pentru felul in_care Vianu des-

crie o structura narativa complexd, citeva rinduri consacrate
Hortensiei Papadat-Bengescu : ,in ce priveste procedeele artistice
ale compozitiei, D-na, H. Papadat-Bengescu a folosit, la_inceput
povestirea sau_confesiunea atribuite unui Perso_naglu strain mas-
ca transparenta sub care pulseaza lirismul scriitoarei () ’odatd
cu Pe cine a iubit Aljissia (?n voi. Sfinxul, 1920), povestirea nu cade
de pe bhuzele erainei, ci se desprinde de pe ‘acelea ale unui alt
ersonaj_(..). Scriitoarea incepe a povesti ea insasi odatd cu Ba-
aury] Si Fecioarele despletite, raportind totusi impresiile si re-
flectiile’ la un personaj preferat, devenit axa ‘compozitiei (.) in
romanele care urmeaza Fecioarelor despletite, persongjul prefe-
rat, suh a cdrui mascd autoarea continud sa se zugraveasca pe
sine, dispare, atentia povestitoarei distribuindu-se “egal asupra
tuturor figurilor mai de seama ale romanglor. Astfel privite, fi-
gurile cistiga _in contur si in relief, amanuntul social, pictura
de moravuri intervin cu un rol necunoscut in trecut, dar odata
cu aceste progrese ale ,obiectivitatii", care imprumuta multe_ele-
mente_ ale tehnicii realismului, dispare nu numai fervoarea lirica,
dar si acel amestec de lirism si analiza, care conferise marca
lor cu totul originala primelor productii ale scriitoarei” (ed
1941, p. 345).
. _Intentionind sd& revenim asupra acestor chestiuni, ne vom
limita pentru moment_la semnalarea altor contributii ale lui Via-
nu pe care cercetatorii de astazi le-ar putea fructifica. Mai ntii,
E)/r_oblema _temdporallta_tu narative . sint binecunoscute studiile lui
ianu privind valorile_ diferitelor timpuri narative, precum si
relatiile dintre ele Tn interiorul naratiunji, studii care trimit la
tentativele actuale de a constitui o lingvistica a textului, a dis-
cursului narativ, asa cum face, de pilda, Harald Weinrich in
Tempus (exemplar Tnh acest sens este studiul ,Mai-mult-ca-perfec-
tul si tehnica haratiunii"). S& notdm, tot din Arta ... analiza pro-
cedeelor retorice la Negruzzi si Filimon, a implicatiilor folosirii
monologului interior si ale stilului jndirect liber sau a schim-
barii pérsoanei la care se face naratiunea Sexcelen_t surprinsg, n
aceasta_ultima perspectiva, ,disolutia formelor logice ale compo-
zitiei" Tn Paradisul suspinelor de Vinea). Poate si mai_importante
sint relatiile pe care le stabileste Vianu intre povestire — ana-
liza — evocare si intre scena dramatica — povestire, considerate
ca functiuni" eSentiale ale prozei literare. Regdsim aceste opo-
zitii in Etape_ din, dezvoltarea artistica a_limbii (1961, reprodusin
Studii de stilistica, 1968), si Tn Observatii asupra limbii si stilului
lui A. 1. Odobescu fun e putem identifica o clard disociere fintre
ceea ce critica anglo-saxond a numit ,scene" si ,summary")., O

prezentare mai detaliatd a acestor probfeme, cu’ alt prilej.

tot ce ati visat prinde viata.

Adevarul ca somnul ar fi
pe jumatate moarte
este numai pe jumatate adevar-

Anais NERSESIAN

fresca de voronet

Curind se Tntorc berzele, curind

prin aburi sparti, prin delte in deriva
cu praf de smalturi moarte in penaj
cu fosnet alb Tn aripa lasciva.

Se-ntorc Tn unghiuri de traseu regal
Tnscrise pe papirusuri suave

si vor opri plenarele rotiri

n piatra roasa-a vechilor zidiri

din palma ctitoriilor moldave.

l-asteapta osteniti, cu ochii dilatati

ncremeniti sub coifuri de-arama si sub .
scuturi,

asediatii blonzi ai vechiului Bizant

pe care ploaia nordica aseaza

cojite cercuri verzi si umezi fluturi.

Si larma luptei aspre sta suspendata sus,
Sub streasina cu cuiburi paginii par tde
stei
si-arhanghelii cu iie deasupra lor inclina
palos de foc si ocru si aripi de lumina-
Pe gura cu zurbavnici si fragezi brebenei
zugravul Tngropat la radacina
asculta dezlegarea suflarii lor prin veac.
Curind spre-albastru berzele-or sa vina.

Nicolae TUDOR

file de

Cind au venit fetele din Nord

Aciia sezum si plinsem

Si mi-au adus cintece vechi, cu tilc,
Rugindu,-ma sa le transpun in graiul meu.
Eu framintam pe-atunci Pallia

Si cum tatal meu tipdrea de zor,
Infierbintat la poalele Timpei —

I le-am dat peste umar.

istorie

Astazi, vine pind la noi un zvon de ]
lucruri

Si ne uimim de poezia acelor barbati

Frumosi ca niste medalii de bronz.

E un fosnet duios al consoanelor,

Un dor repezit in vocale,

Precum strigatul soldatului de la Dunare :

,Torna, torna fratret..”

Radu SUIU

un popor Tn zbor

Din tarina asta si din iarba ei

Am crescut cu totii, mai vrednici ca
destinul,

Cu aripi si trupuri falnice de zei,

Sufletul ni-e verde si Tnalt ca pinul

Este fiecare siesi voievodul,
Ascultati, de-albastru se revarsa cerul
Datini noi Tsi sapa, molcom, izvodul,
Suiera prin glie, indaratnic, fierul

Ce legenda poate fi mai minunata

Ca aceasta-n care un popor in zbor
Catre omenia cea fara de pata

A deschis o poarta larga-n viitor !

lon Bujor PADUREANU

de unde stii?

De unde stii

cd noaptea

visele nu se cautd?

Tu ai umblat Tn luminis
cind frunzele Tinselau crengile,
mingilindu-ti obrajii.

De unde stii

ca noaptea

ochii nu te vad?

Lacrimille tale

ard buzele secetei din noi,
murmurind a chemare.

De unde stii

ca noaptea

visele nu rid ?

Ascult cintecul pasilor tai
si simt adierea

trupului de abanos.



de Mircea IORGULESCU

GHEORGHE GRIGURCU
(fragment)

ot din activitatea de foiletonist isi extrage Gheorghe

Grigurcu si materia volumului Idei si forme critice

(1973), alcatuind un tablou cuprlnzator al_ criticii ro-

manesti postbelice. Lipseste, ca si Tn_Teritoriul liric,

intentia organizatoare, comentariile fiind asezate in
ordinea ,,naturala a autorilor avuti Tn vedere : cartea Tncepe
cu texte despre G. Calinescu, Vladimir Streinu, Serban Cio-
culescu si se ncheie cu evaluarea unor lucrdri semnate de
Voicu Bugariu, Florin Manolescu si Mircea Martin. Indife-
renta pentru sistematizare este, acum, justificatd . ,Marii cri-
tici de la noi si din altd parte au facut uz de o formula simi-
lard, alcatuindu-si volume Tn care -«spiritul de sinteza» este
un atribut al specmculw critic si nu neapdrat mprumutai,
modaljtatii istorico-literare, De la aforism_pina la cea mai
extinsd monografie, de la foileton pina la istoria_literara flu-
viald formulele expresiei critice traiesc Intr-o devdlmasie” indi-
ferentd la dimensiunea ori structura materiald, asemanatoare
cu cea a lumii naturale. O pasdre nu e mai putin vie decit
un pahidermll. Orice formula criticd este insd dependenta atit
de obiectivele urmarite cit si de natura obiectului ei ; dacain
principiu nu se pot face discriminari intre o modalitate si
alta, nu putem nici s& investim, pentru a ne exprima in ter-
menii criticului, o pasare cu |mpozantul rol de pahiderm !
Gheorghe Grlgurcu face, in fond, profesiune de credintd n
favoarea cronicii Ilterare considerati specia ,cea mai rele-
vantd pentru calitatile unui critic, piatra de ncercare a vo-
catiei”, nu farad un anume exclusivism, poate ca o reactie la
oblsnmta vociferare Tmpotriva criticii publicistice. (,Nicaieri
si niciodata criticul nu are prilejul de a fi mai «el insusi»l).
Din ,argumentulll cartii se mai poate revela si gustul pentru
cochetarie subtire, placerea de a specula frumos si gratuit.

Criticul arata astfel ca a fost interesat de ,contributia reala a
criticilor n viatd sau pina de curind Tn viatd, care da corp
criticii romanesti de azill, prin aceasta |nteleg|ndu -se Tncer-
carea de a se estima ,,contrlbut,la personalitatii, valoarea gi-
ratd de aceastall, dincolo de directii, scoli si metode literare :
o configurare, asadar a personalltatu criticilor contemporani,
sub unghiul deloc neutru al raportarn la un ansamblu orga-
nic urmind a fi dedus din |ntregul sir de profiluri. Ceea ce
nu-1 Tmpiedicd pe critic sa adauge : ,Selectia numelor, a car-
tilor ne place s-o vedem ca pe un exercitiu muzical : nu apesi
simultan pe toate clapele unei claviaturill. S-ar zice c& autorul
s-a temut, o clipd, de ultimele consecinte ale rigorii la care
s-a supus, modificind brusc planurlle pentru a-gi i)lerde ur-
mele ntr-o zond indeterminabild : exercitiu muzicall

Se observd cu usurintd cd, partizan el insusi al criticii
care nu exclude ,creatiall ca formi a ntelegerii si a cunoas-
terii, Gheorghe Grigurcu supune criticii analizati unui regim
de perceptie care nu difera citusi de putin de cel aplicat crea-
torilor propriu-zisi. Foiletoanele din ldei si forme critice (titlu
oarecum inadecvat) contin de aceea remarcabile portrete
spectrale Tn care observatiile pornesc dintr-o determinare a
sensibilitatii specifice. Reactiile critice si capaatatea de a
supune opera unor intrebari esentiale sunt ,pistelel favo-
rite de _investigatie. Gheorghe Grigurcu se apropie si se de-
parteazd succesiv de cdrtile si autorii analizati, de uncie un
joc amagitor de afectiune si malitie, de lirism sugerind ade-
renta si_de raceala Judecatoreasca Pagma criticd se compune
din graficul acestor deplasari strategice in jurul textului co-
mentat, foiletonul sfirsindu-se Tndeobste cu o ferma luare Tn
posesiune; evident, pentru a se evita monotonia,  criticul
descinde uneori de la inceput pe suprafata cartllor analizate
facind virtuoase demonstratii de fnaintare fara efort apa-
rent. La G. Calinescu este pusad Tn lumind_,nervozitatea cere-
brald'l. urmarindu-se — cu creionul in mind, cum zice criti-
cul — ,0 artd a malitiei complexa si tulburitoarell. Observa-
tiile lui Gheorghe Grigurcu surprind o notd esentiald a
creatiei cilinesciene — ,O luciditate acutd, zglobie, Tn apli-
catiile sale frecvent caragialesti, ludica din cauza unei lipse
de obiect real, ea fiind obiect siesi. Un Tnalt exercitiu sofis-
tic asupra naturii umane, care in cele din urma a dus’ la crea-
tia romanescd a CrItICU|UI virulentd si sarcastica, cu adinci
intuitii Tn ordinea automatismului, cu o poezie a grotesculm
solubila prin analizid. Un gust al Tnscenarii, al urzelii dra-
matice, al pitorescului mutat pe diverse planurl si culminind
in «lstoria literaturii romane», opera sclipitoare, ca un genial
teatru de marionete. Un gust polemic servit de o enorma
voluptate a plasticizarii, o revoltd Tmpotriva misticismelor
de tot soiul (nu fara o ascunsa legatura placentard cu acest
tip, sublimat si anulat prin indltarea sa la constiinta'l). Tim-
brul criticii lui Vladimir Streinu este de cautat ,in sugestiile
profunde ale «stilului, colorat»ll. Specificd lui Serban Ciocu-
Iescu n Varietati critice este ,detectivistica temperamentalal

Negoitescu_este ,captivat mai cu seama de aventura plas-
tlca a opereill, practicind ,0 poezie a poeziei, Tn_imagini ce
dovedesc prin participarea acut-imaginativa a simgurilor si
o adincd angajare spiritualall, fard a remarca Tnsi ca aici
sunt Tmplinite dezideratele lui Vladimir Streinu. La Adrian
Marino pagina critica ,are o Tnfatisare de santier, o mare
risipa de materiale, sugestive Tn sine, silindu-ne la ocoluri la
opriri contemplatlve in fata unor aspecte de epoca. in mijlo-
cul acestui vast material eterogen, autorul arboreazid un aer
de ghid, cu o usoara crispare explicativa, derivind din chiar
pionieratul actlunll sale. ,Negatia este, la fel, decisiva prln
caumrea formulei pregnante, care decaplteaza chiar daca in
esenta e injusta. La Dumitru Micu ,starea de spirit domi-
nanta e o euforie molcoma, livida, dldactlcaﬂ criticul  se
complace in a repeta cu o rabdare angelicé lucruri stiute 'ca
Pentru uzul unor eterni Tnvataceill De reguld nsa Gheorghe
Grigurcu prefera sa-si distileze refuzul, singurii critici n-
timpinati cu verdicte total negative fiind Paul Georgescu.
Dumitru Micu si.. lon Balu. O anume balansare a judecatii’
critice viciaza alte foiletoane. Cornel Regman este conside-
rat.. junimistl, posesor al unui ,stil gros ca mierea si cu
0 autenticitate.a trairii fabuloase", curioasa inselare de gust
a un critic atit de rafinat. Nu este pe urma cam prea mult
a spune despre Dragos Vrinceanu cd este ,unul dintre cele
mai sugestive condele ale eseisticii noastre de azi"? Surprin-
zatoare este opinia despre Nicolae Manolescu, incontestab’l
criticul cel mai proeminent al ultimului decenlu Gheorghe
Grlgurcu mdoindu-se de ,vocatia sa de critic al actualltatu
si _crezmd ,simptomatic” faptul neadundrii foiletoanelor’
volum ! Argumentul este fard nici o valoare, din moment
foiletonistului foiletoanele’ nu Parerea eventualda despre ele a

Nu sunt Tnsa reprezentative si aceste erori — din punc-
tul “nostru de vedere — graficul de sensibilitate al unui erU

despre constructori

Ei au venit dintr-un timp cu cetati

Pe care le ridicau in palme daruindu-le soarelui
Asezindu-le apoi pe cite o zare de munte

Plecind mai departe cu firul de plumb rotindu-1 pe deget
Masurind azimutul turnurilor naltate Tn vis

Ei au venit dintr-un timp ca o-ncordare a pietrei
Lasind Tn urma ziduri si porti si acoperisuri

Doar umbra lor pe cite un perete raminea, leganindu-se
Ga de-o0 spinzuratoare-a luminii

Si-asa s-au petrecut pina azi, Tn noile virste
Ridicind de-asupra fruntilor sublime portaluri.
Dragostea mea le sprijina-n taina zidirea —
Faptura crescuta din marele jind al pamintului
Egal de a fi cu sufletul lor de balada.

barbu lautaru

Lingd_somnul oierilor, linga
Focuri la margini de cimpuri, Iinga
Dealuri cu vii si livezi am vegheat

Ca o pasare calatoare, ca o ciudata pasare
Catindu-si un cuib mai statornic,

O zare mai_limpede, un vint mai prielnic
Pentru aripi si 0 padure de inimi

Tn care primavara sa cinte

Si niciodata, vai. niciodata statornicia
Prietend nu mi-a fost. Pretutindeni

Glasuri m-au chemat sd ramin la o margine
De cring printre cei ce-mi auzisera glasu]

Dar eu stiam ca dincolo de paduri, dincolo
De riuri, tarimuri mai sint

Si-atitea tirguri Tn care se spun

La nunti, frumoasele, vechile cintece
Neauzite. Vechile cintece

Pe care cineva trebuie sa le mai stie

Asa cum patria o porti totdeauna n singe.

sub pleoape

Endymion, cum trece-ntimplarea

Cind zeita venea si fetele tale dansau

Sub maslinul sfint si turmele se Tnmulteau
in munte. Prea fericitule

Care Tn somnul de aur visezi lumea
Plutind sub pleoapele tale Tnchise

Ca o trirema V|sI|nd dintr-o virsta Tn alta

in somnul tau_am intrat de acum
Prea bunule pastor, cu toate ce-au fost ale mele

Tulbure sint ca un zeu ranit de sageata unei copile
Tu alind-mé&, porunceste fecioarelor tale sa cinte
Jertfeste mielul si vinul toarna-1 Tn cupe

Pentru cel ce-a urcat pind la pragul dorit.

ceas de taina

Si dincolo de toate tacerile si dincolo de toate cintarile
Muntll ce-n crestete scad si padurlle care vor creste

Si cetatile ce se vor Tndlta la gurile fluviului

Si cimpurile Tn care griu va rodi

Si fata prea Tndragita si amintirile si

Prea frumoasele noastre vedenii

Si ceasul acesta de taina in care ne spunem vorbele
Si-acest oras in care alunecdm
Ca douad limuzine batrine

dialect

Rostirea mi-o indrept c-o0_asonanta
Pentru ca ceilalti sa ma nteleaga

Cind tin cuvintdri ori lectii de geografie
Dau explicatii cu-n vers necesar

Dar nu mai stiu nici un cuvint

Cind vreau sa vorbesc pietrelor ori unui fluture
Desi Tnvatasem acest dialect

n copildrie

Sint_ca un grai_pe care-l fura toti

De intelesuri. Si-mi ramin aceste’ cutii de aer
Pe care le port, asa, prin lume

Si nimeni nu le mai recunoaste

lar pietrele tac, iar fluturii nu mai raspund.

sublima vara

La capdt supus de cimpii unde incepe

Aluatul pamintului sd abureasca

Doar florile soarelui mai pot sa Tndure
Sarutul tatalui din Tnalturl, doar ele

Mai stiu sa se uite Tn ochiul de foc al parintelui

Numai aceasta iubire Tn crestere poate

Rodi mai Tnalt statomiciile noastre

Cind trec printre zveltele, mustoasele lujere
Ca printr-o padure a fagaduintei

Auzi-le numai aceste cimpii ale soarelui
Cum fiicele-si cresc. Aici doar incepe
Un capat de neam si-un Tnceput de balada

i galbena stirpe a celui la care s-au nchinat
Strabunll si leaganul negru al lutului unde plecara
Pentru a se reintoarce In mine cu toate
Cite palpitd-n statornicia prefacerii

CORNELIU
STURZU

ex libris

Ne regaseam de-acum Tn elegii
Printre volume cu autografe rare

Te intrebam cind ai venit si cind revii
Si cite carti citisem fiecare

in geam lumini din intersectii. Si
Prin florarii, multimea-n asteptare
Buchetele sa vina intr-o zi —
Cite-o garoafa pentru fiecare

Si poate-atunci Tn mine rasari
Un dor mai pur de codri si izvoare
Cind cartile adorm n librarii
Si ning poeme noi pe trotuare

autodafe

Un dor ce-l ratacisem printre carti
Si-0 azurie zare-ndepartata

Eu te stiam plecata-n alte parti
Ca o poema-n timp, nerecitata

Si-a fost ca roza care, inflorind

A doua oard, tandru-ntii se neaga

Eu te cuprind, tu ma cuprinzi, eu te cuprind
Cu patima ramasa si intreaga

Simunuri se-aplecau si vinturi reci
Cind lemnul patului Tnmugurise —

Mireasa mea dintii, pe unde treci
Ard biblioteci si harti si manuscrise

sarbatoare tirzie

Eram Tintr-o vacanta pe care-0 strabateam
Cu voia zeilor si nu cu voia mea

O sarbatoare care nu era

Decit in calendare. Si pe-un ram

O pasare cinta, cinta, cinta
Un prea tirziu si fals epitalam

victorie

ntrecerile-n care-ai fost odata

Si-n care ai stiut frumos sa pierzi
Tntrecerile-n care n-ai cerut rasplata
Decit causul cu masline verzi

Tu care-ai fost al doilea-ntotdeauna
Desi intliu-ai fi putut sa fii

Cind in tribune se-mpletea cununa
De lauri pentru cel ce-o birui

Numele tau sdpat apoi de mesteri

Mai dedesubt, pe table-n cimpul sfint.
Dar fruntea pietrei, vesnic in descresteri,
S-a spulberat sub ploaie si sub vint

lar primul sters a fost din calendare
Tntiiul ai ramas sa fii slavit

Cind judecata strimba nu mai doare
Si-s pulbere arbitrii ce-au mintit.



DE O MI®

St cum stim din volumele preceden-
te, Emil Brumaru imagineaza un pa-
radis domestic, in oare proiecteaza in
pozitiv elemente de o banalitate pa-
tentd. Astfel, se spune in Julien
rul : ,incins de-un straveziu cilindric godin /
Cu mici usite si enorme cahle, / liau iar
cuvinte, le sug miezul, ah, le / Arunc spre
tine cu candoare, Odin! / / Respir usor
sa nu stimesc cenusa/ Si gratios bag lemne
tropicale ! Cu miros delicat si burta moale,/
Luiate (caci le doare) cu manusal (Primele
tangouri ale lui Julien Ospitalierul).

E aici un pariu cistigat in chip stralucit
si, se pare, e singurul prilej cind autorul se
simte cu adevarat si definitiv victorios. E-
mil Brumaru forteaza realitatea, gasind in
obiecte” spatii ori materii de utilitate strict
practica, o esenta eminamente poetica, virtu-
ti si frumuseti Tn sine A gasi este, totusi,
impropriu spus, poetul nu descoperd, ci atri-
buie, si mai departe, nu descrie, ci inven-
teaza. Pariul de care aminteam are n ve-
dere tocmai decizlia de a transforma anodi-
nul Tn inefabil, relatiile concrete si certe
dintre obiecte Tn corespondente fantastice.
Desuetudinea afisata accentueaza sugestia de
irealitate coplesitoarei, de feerie, scaldate
intr-o lumina bizara de tablou de epoca.
Ironia care dezmeticeste e nelipsita: ,, ...
Cind dupa-amiaza face fleasica murii/ $i
gramofonul cintd Tn nestire / A vesnhicie
tandra : ,Luri-Luri, / Viata este vis de fe-
ricire. ..“ (idem).

La nivelul stilului, se procedeaza — prin-
tr-o regizare In amanunt a efectelor — la eli-
minarea asperitatilor si informitatilor, banalul
si inexpresivul convertiridu-se Tntr-un fa-
bulos rafinat. Asocierile de cuvinte apar ca
un ritual fastuos si desfrinat in voluptati,
ritual care are loc ntr-un templu miniatu-
ral ( al cdrui corespondent concret este o
camard, spre exemplu). Parfumuri si senza-
tii tactile puternice accentueaza o anume
perversitate. Din toate rezultd o Tnvaluire,
o0 dulce ametire a cititorului caruia i se ofera
atit prospetimea senzatiilor imediate cit si
sansa degustdrii unor subtilitati de alta na-
turd. Dominantele lexicale preluate dintr-un
veritabil inventar casnic sint scdldate in-
tr-o baie de inocenta si inefabil. Miza pe
efectul de contrast e apreciabild. Numelor
si_adjectivelor fragile si imaculate i se
alatura, spre contopire, grupuri de termeni
de o subliniatd violenta ori .inferioritate".
Sinteza obtinutda e deconcertanta : lenjerii
de fintini atirna-n extatice cuie, miresmele
se surpda Tn pahar, piersicile sint tdiate cu
toporul pe buturugi de unt, peste praful dru-
murilor de tara sint aruncate caldari cu dul-
ceata de trandafiri, un anume tren e for-
mat din vagoane fragede, vechi bidoane sint
umplute cu amurguri, geamurile au gratii
matasoase, burghiul suav luat din magazie
va fi culcat Tn matasuri etc. Privit Tn sine,
procedeul apare apt de superbe facilitati,
sansele lui de a se transforma in cliseu nu
sint de neglijat, ceea ce, deocamdata, hu e
cazul pentru Emil Brumaru. Daca ar fi sa-i
reducem poezia la jerbe si ,degringolade” ca-
lofile, am confunda-o cu niste compuneri
ornamentale, de expresie impecabila, de care
nu ducem lipsa Tn momentul de fata. Toto-
data, am trece sub tacere ratiunile adeva-
rate ale acestei optiuni caci pariul si de-
monstratia facute ntru reabilitare a minia-
turalului si anodinului n-au fost, in reali-
tate. decit scopuri secundare.

Naturismul si bucolicul din poezia lui E-
mil Brumaru sint un atragator si util sub-
terfugiu. Infratirea cu lucurile si vietuitoa-
rele e uin tertip, nu foarte diferit de alegoria
fabulistului care transpune, Tntr-un univers
miniaturizat, inocent Tn ceea ce are vizibil,
dimensiunile reale ale unor mai putin ino-
cente fapte de viata. Se poate spune ca E-
mil Brumaru Tmpartdaseste un rousseauism
sui generis ; atitudinea sa — daca avem 1n
vedere si alte ,reactii”, inrudite, — e rodul unor
problematizari cu implicatii serioase in da-
tele existentei- Sub petalele rozei luminoase si
fragile, tandre si voluptuoase, se afla ghim-
pele, excrescenta agresiva a instinctului de
conservare. ,Cruzimea" cu care poetul, la
un moment dat, pare a-si devora spatiul
adulat e semnificativa, ,Petreceam ore in-
tregi strivind coropisnite naive si monstru-
oase n titini de arpacas, sfredelind melci

devotati cu  burghiul, flagelind  flu-
turi de marfa din  placeirea  de-a
auzi pocnetul aripilor frinte Tn dosul

latrinelor varuite trandafiriu. Cind ploua, ca
sa pot nimici eu Tnsumi cit mai multe bile
de apd, umpleam exaltat curtea cu umbrele
deschise-n suprafete senzuale si plane. Nu
mai eram prieten cu nici un parfum. Ade-
meneam aromele Tn flacoane de sticla slefu-
ita si rece cu-o gentilete perfida de copil
fanfaron. Textele in proza se vor morala din
fabuld, care anuleaza cu precizie conventia
si iluzia, insistind pe tilcurile profunde.
Julien Ospitalierul face vizibil un efort de
constructie, de unde si unitatea si coerenta

naturisti, caligrafi si alti

cartii. Mai mult decit In volumele ante-
rioare se disting apreciabile digresiuni de
la registrul consacrat, ma refer la jocul ver-
bal si sonor din Primele si Ultimile tan-
gouri ale lui Julien Ospitalierul, ori la ac-

spitaligsntele expresioniste dintr-o serie de poeme,

unul din ele, In proza, fiind cel din care
am citat mai sus. Asemenea exercitii de stil,
departe de a marca inconsecvente, atrag Tn
primul rind atentia asupra unor resurse a-
preciabile ca diversitate. Emil Brumaru este
un manierist complex.

acuste si aeroporturi ldsa sa se intre-
vada ceea ce, acum, Tn Aerul de sub
fluturi, a devenit tehnica predilecta : un
joc suprarealist de caligrafii de o densita-

sunete, / sa ne regasim. intreg ca o lyrg,
scheletul" (Pietre).

Tncercind sa sugereze fuziunea partilor,
Nicolae Motoc foloseste o elaborata tehnica

acumularilor insistente (sugerarea diversi-
tatii 71 preocupd, evident), unde dezordinea,
cel putin aparenta, e necesarda si, mai mult,
se dovedeste a fi esentialda. Textul poetic
are a pune ordine Tn acest amalgam de per-
ceptii, conferindu-i o complexa unitate n
diversitate. Meritul principal al autorului
este consecventa de care da dovada in ur-
marirea acestui program. Daca intentiile sint
in buna masura limpezi, punerea lor in a-
plicare se face anevoie. Tehnica aditionarii
prelungite degenereaza — asa cum nu trebuia
— intr-un fel de sofisticd greoaie, Tn care
straluciri de amanunt sint Tngropate sub

te metaforicd apreciabild, adesea subjugafBolozul speculatiilor.

de performante. In fnsiruirea lor, cuvintele
se ating si scot clinchete stranii, tocmai_a-
ceasta  captivantda muzica a Tntimplarii
poate justifica ,erezii" de genul : ,O, tram-
vai la vanatoare de unghii, / da spic ciin

retind, cu unsoare pe bare — / verighe-
tele-n tril de cineluri prosperd, / coapsele
stiu bine tabla Tnmultirii I etc. (Cum fug

vacantele de semafoare).

Obsesia zborului, a aerului miscat de ari-
pa imateriala a fluturelui, presupune ges-
tul orgolios de surprindere a supremului
inefabil, magic teritoriu de ispitda pentru
poezie. Luminile, transparentele, imaculatul,
albul cast si, de aici, vazduhul, lumina as
trilor, apa Tnghetata, zapada s.am.d alca-
tuiesc fondul principal al unui lexic ma-
nevrat cu o buna stiinta a subtilitatilor si
cu o_findrazneala care atesta ispite auten-
tice Tn directia rafinamentelor exacerbate.

Senzatii si perceptii rare, imposibil de
definit altcumva, se distinF, printr-o fra-
panta autenticitate. Poetul forteaza rar,

senzatia de abilitate si firesc se impune :
.Marea aduce sfiala Tn oase, / pe dale
umbra 1si punea trupul ei sunator, / semnul

ei ondulat de apasarea / zborului
celui mai pw — 1 al fluturilor gaita
sa Tnlocuiasca / nisipul clepsidrelor / cu
amurg calcinat de tristete” (Impresii dintr-o
calatorie). Dupa cum se vede, in astfel de
descriptii, lon Lotreanu nu poate suprima
pornirile afective. Mestesugar al formelor,
al volumelor imateriale si imponderabile e
Tn bund masurda un sentimental strunit
Asta nu-1 Tmpiedica sa aspire la relevarea
imperiilor puritatii Tn ceea ce au ele ascetic
Si sever.
Tehnica de ,prospectare” e, Tn schimb,
una a libertatii nelimitate Tn asociatii, a
experimentelor indisciplina,e, cu alergie
la rigoare. Ambitiile cele mari ale auto-
rului merg Tn directia concilierii scopu-
lui sever cu mijloacele de realizare extrem
de rebele. Posibilitatea unei asemenea co-

existente 1l fascineaza, 7l determind sa sus-
tind numere de virtuozitate. Intr-adev ar,
comparativ cu Lacuste si aeroporturi, Aerul
de sub flutri e mult mai pregnant pe la-
tura performantei si nu-i putem contesta
valabilitatea de certificat de Tnalta califi-
care.

E important sa aflam ce va face mai de-
parte cu acest act doveditor, sper ca vii-
toarele carti nu vor insemna (doar) alte
performante. Nu spun o0 noutate, Tn poezie
a fi numai virtuos Tnseamna a te socoti
drept scalv al unui viciu confortabil.

lementele este un volum unitar, conce-

put intr-o arhitectonica relativ compli-

catd, impunatoare totusi, sugerind sta-

bilitate. Coerenta motivelor, sustinuta

de abundenta de simboluri, de leitmo-
tive, se manifestd vizibil pind si Tn regis-
trul stilistic.

Nicolae Motoc isi propune — titlul o suge-
reaza — o poezie a elementelor, aceasta op-
tiune numind una din conditiile importante
le existenta a poeziei. Perceptia vizuald e
foarte puternicé, ea capteaza lumea care se
prezinta Tn afara ochiului intr-o perfecta
unitate. Acesta o descompune (,dar, vali,
nimic din tot ce zice Tn ripa / de semne si
de chipuri, / in care-a mai cazut, / el nu
ntoarce intreg; j umile cioburi poate... —
Ochi cdlatori) pentru ca, mai apoi, poezia
reconstituind existenta initiala sa Tncerce o
noua unificare : ,risipite Tn nisipul negru, /
la intimplare, de valuri, / chemam iar, sa
ne-aseze, vechile / sunete Tn uitare, gingase
lacasuri / de taina ; sd cintam si, deodatd, /

Nicolae Motoc nu vrea sa scrie frumos si-1
admir pentru asta. 11 vad, deocamdatd, ta-
tonind cu Tndirjire identitatea prima a lu-
crurilor, a carei existenta se afla sub pe-
cetea tainei. in nici un caz a evidentelor se-
ducatoare. Elementele este cartea unui poet
care stie ce vrea, dovedindu-se mai putin
abil Tn a pune in aplicare Tnalta-i stiinta.

ersurile din Frunzele pamintului sint
de factura traditionalistd, mai mult
chiar, Tncearcd o apropiere decisiva de
folclorul literar cu motiv unic, limpede
precizat. padurea. Ea domina si aca-

pareaza, se confunda cu nsasi tara: ,Paduri
si izvoare... / Tulburatoare / Tara din cin-
tec, / Din blestem / Si descintec, / Tara de
mit / Ti-am asezat / La radacina / Simburi
de lumina / Si ti-am presarat / In ardtura
dorului, / Sudoarea norului / Plinsa-n ra-
zoarele viselor" (Tara de mit). Padure, izvor,
pamint, radacina, frunze sint termeni care
apar cel mai frecvent, lon Bujor Padureanu
Ti simte, probabil, drept adevdrate cuvinte
magice.

Tonul e patetic, cu exagerata amplitudine
Tn anumite momente, el tradeaza vitalitate
si lipsa de complexe; Tn general, Tncer-
carile de interiorizare nu convin, optimismul
si generozitatea exprimate farainconjur sint
sincere : ,Oameni, / gustati din palma mea
aurita / plinea de dor a iubirii / tuturor
harazitda. / Nu va temeti! / Din fiecare lu-
mina pazita. / Alti zori se vor naste. / Zori/
de lume-mplinita" (Zori).

Aderenta la spiritul poeziei populare nu
apare fortatda: ,La rascruci / Sint doua
cruci / Una-i spicul dorului. / La capatul
drumului, / Alta-i fir de asteptare / Din cu-
vint de alinare. / Una-i lacrima de fata /
Prinsa-n vraja ei curata, / Alta-i jocul iele-
lor / La apusul stelelor...“ (Frati). La un
moment dat, versurile vor sa refaca ritmul
dansului folcloric : ,,Asta fata / joaca / bine, /
si ma-nvata / si pe / mine! / Ea ma-nvata
/ a juca, / Eu o-nvat / a saruta! / Hopa,
hopa, / hop, hop, hop, / saltd tolobonii-n
joc I“ etc. (Frunza de fier). Jalea din cintecul
popular Tsi pastreaza autenticitatea Tintr-o
strofa precum : ,Cade stea si cade vint / in
pustiul din cuvint. / Cade lacrima n jar /
plinge dorul a pojar" (Cade stea).

= EMIL BRUMARU :

poezie de ,candori surpate-n mare vu-

let" scrie Maria Petra, o0 poezie a

caligrafiilor pe apa, remarcabila pe

linia unei sinceritati dramatice. Cel

mai important lucru aici mi se pare

gajarea emotiei de platitudini confesive si

elegiace ; discretia transcrierii da faptelor
o reala vibratie lirica.

Poeta priveste cu voita crispare in pro-
priul trup pe care si-1 deseca pedant ca la
0 lectie de anatomie: ,Pe dedesubtul sin-
gelui / afund, pe dedesubt de gind, / prin-
tre cascadele vuinde —/ celulele in cor ce
pling / de teama custurii secundei" etc.
Pasarea incolora). Amenintarilor care vin
in sine li se opun virtutile ,curative"

apei, medicament, drog si elixir. Imagi-
nea enormelor intinderi acvatice e obsesiva :
,Cum se grdbeste sd se piarda apa pe
apa Tn afunda / tot mai afunda lunecare /
sub mare, pe sub bolti de mare — / eterng,
vesnic pieritoare” (lreversibil). Apa fasci-
neaza prin metamorfozele colosale ale
bios-ului, poeta tradind 1in aceasta atractie
nostalgia unei anume vitalitati. Tn acelasi
timp, pe oglinda pura a apei sint proiectate
fine contururi lunecatoare : ,Tn val lichid
Tmpiedecate / dalbe ofelii In delir / fecioa-
re de apd. Tn sir / necontenit alunecind
spre recele abis — plapind / zdgaz al cal-
mului Tnfrint" (Cascade).

Dezinteresata, se pare, de stil, Maria Pe-
tra isi tulbura apele limpezi cu neglijente
suparatoare, ritmul versurilor sufera aproape

sistematic, sint acceptate, uneori, cuvinte
inutile care dilueaza sensurile. Tn general,
putem reprosa lipsa de acuratete. Aceasta

cu toate ca sugestia vrea si_reuseste sd im-
puna tensiuni afective, sustinute, nerisipite.

unoscut mai mult ca cercetdtor in
domeniul folclorului (ca autor al unei
monografii lon Pop Peteganu, al unor
Studii de folclor si arta populara etc.),

de-

lon Apostol Popescu reapare in postura de

poet cu volumul De vorba cu Marco Polo.
Versurile au prospetime si luming, sint ex-
pansive pina la naivitate, naivitate care,
totusi, saae bine. Natura, sevele ei ascunse
pulseaza cu suficienta energie, poetul este,
n egala masura, un peisagist si un elegiac
sedus de metamorfozele firii. Priveste sen-
timental spre satul de bastind si spre anii
tineri, nu se Tncurca Tn meditatii filozofar-
de, ci transcrie net regrete stenice. Pastrea-
za In poezie taria culorilor vegetale, stili-
zate cu Tndeminare dupa retete rafinate.
Peisajul este reprodus, uneori, din virful
penitei : Amurgul si-a lasat un portic pe
sub care / se-ntorc becatele Tn ele / sa-i
lege frumusetea insingurarii lui. / Mi s-a
parut atunci / ca-1 vad cum sta pe schele
de verdeata, / cu umerii pe care luna /
lua deodata forma unei pasari / ce-si scu-
tura penajul filigranic". (Amurg). In poe-
zia de dragoste autorul este delicat si vag
senzual, trimit Tn acest sens la Confidenta.
Dominanta ramine setea de spatii vaste, ex-
terioare si interioare, fapt marturisit indi
rect de poemul titular : ,Vorbeam cu Marco
Polo intr-o seara./ cind mi-aparuse-ndepartat
si  trist—/siTsi schita conturul ca fumul
de tigara / prin sali de bal pustii si Tnnop-
tate. / Cuvinitul lui avea un sunet de metal/
in ploaie la ferestre deschise catre nord /
Spunea ca-i omul cel mai singur / si mai
strdin de evul lui uitat / ca un pustiu pe
unde numai toamna / mai vine sa-si ahne
febra. / Din tot ce mi-a vorbit In seara—
aceea, / am fTinteles ca intlnisem multe /
si strabatuse-ntinderi  nesfirsite / care-au
ramas n sufletu-i bogat, / luind cu timpul
alte forme. / Se-mbolnavise timpul, prin
Asii strabatind, / cind a-nteles / ca spatiul
necunoscut de noi / din fiecare / e mai
adinc, mai vast decit pamintul / pe care-1
traversase ani de-a rindul”.
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1. Simion propune Tn romanul
Grauntele de gnu, cind cade
pe pamint... un_ destin exem-

Maria, eroina  romanului,

trece prin istorie fara ostentatie, desi, ala-
turi de multi alti ,eroi necunoscuti" ascris is-
toria. Spre deosebire de alti protagonisti ai
luptei Tn ilegalitate si ai revolutiei, Maria
nu se remarca prin prezenta Tn primele rin-
duri, fara a se pierde, totusi, Tn anonimat.
Personajul Tndeplineste cu discretie o ac-
tiune politica pe care altii au facut-o, du-
pa victoria revolutiei, publica. Care alta
este semnificatia necrologului Mariei daca
nu ilustrarea unui crez politic ? Interventia,
n textul necrologului, a redactorului Stru-

teanu, pentru a ,estompa” liniile prea vi-
guroase ale evocarii, desi simbolizeazd ne-
pasarea istoriei fatd de eroul care nu si-a
reclamat niciodata ‘gloria, e Tn deplina con-
cordanta cu existenta si vointa protago-
nistei. Maria, ne sugereaza Al. Simion, a
facut parte din rindurile celor multi care
au servit o cauza fara a-i cere un contra-
serviciu, fie el si simbolic. Romanul Graun-
tele de griu, cind cade pe pamint... nu
este cu toate acestea un elogiu adus Anoni-
mului, ci Luptatorului. Sa urmarim ideea
pe cele doua planuri, al evocarii si al pre-
zentului.

Amintirile Mariei, aflatd ™ fata unei
morti iminente, ocolesc cu aceeasi discretie
actul Tnfaptuit, cdutind sa descifreze sensul
existentei interioare in istorie, mai curind
decit miscarea exterioara. Maria se ,exclu-
de" din propriile amintiri, nu-si reconstituie
biografia, ambitia si egotismul autobiogra-
fului Ti lipsesc. Eroina fisi priveste aminti-
rile ca pe niste depozitare ale imaginii al-
tora, care au luptat alaturi de ea. Memo-
ria Mariei e o oglinda Tn care se privesc
ceilalti si Tn care nu se reflectd, narcisiac,
propria imagine. Putem descifra personajul
nu prin ceea ce gindeste despre el-insusi,
ci considerind semnificativ refuzul de a se
pune Tn lumina

S—a facut observatia, in alte analize con-
sacrate romanului, cd eroina priveste cu in-
gaduinta faptele celorlalte personaje. Lar-
ga _comprehensiune a protagonistei se ex-
plica, desigur, prin apropierea mortii, dar
nu numai prin aceasta. Maria cocleste cu
grija mitul eroismului individual, cautind
sensul revolutiei Tn hotarirea colectiva. To-
leranta fatd de erorile celui de alaturi Tsi
au sorgintea intr-o incredere fara limite Tn
destinul omului  si intr-un refuz tacit al
mitului Eroului. Nu numai eroii ramasi n
cronici au facut istoria ci si ceilalti oa-
meni, uirnani in slabiciunile lor, oameni ca-
re nu_trebuie condamnati si nici uitati pen-
tru cd, in Tmprejurari cunoscute, nU s-au
ridicat la aceeasl fort,a de caracter. Luptatori
au fost si cei tari" si cei_,slabi", caci au
luptat fird sa astepte o rasplati 'individu-
ala.

Acesta e mesajul unui roman scris, Tn u-
nele capitole, cu finete a analizei psiholo-
gice, in altele — cu risipa generoasa de
metafore si cugetari mai mult decit banale.
Al. Simion ar fi putut renunta fara pier-
dere la numeroasele efluvii lirice, la in-
terogatiile si exclamatiile retorice care re-
peta, pe multe pagini, un adevar cunoscut
de cind lumea, formulat stereotip : viata e
scurtd. La capatul existentei eroului si ano-
nimului  asteaptd moartéa. Nu 1n acest
motiv Tnvechit, chiar si ca formulare, tre-
buie cautat sensul filosofic al subiectului.
Grauntele de griu, cind cade pe pamint...
e un roman care intrece media scrierilor
despre revolutie. Al. Simion a cautat, Tns3,
un sprijin in plus pentru constructia sa, un
L,etern uman" tratat filosofic. Romanul sau
se sustinea Tndeajuns fara aceasta demon-
stratie de ,intelectualitate" : confesiunea
Mariei era suficienta pentru configuratia
unui destin uman.

Privirea Tn trecut e dublata de o traire
in_aceeasi masurda exemplard a J)rezentu-
lui. Moartea este intimpinatd de perso-
naj cu resemnare rustica. Privirea femeii
incepe sd alunece avida peste obiecte. Re-
tina_Tnregistreazd panorame si detalii, me-
moria acumuleazi realitatea obiectuald pre-
gatindu-se pentru o lunga absentd. Apro-
pierea mortii provoacd 0 neobisnuitid sete
de cunoastere simbolizatd de ochiul des-
chis al personajulm ~Palparea”, cu ochiul,
a regnului vegetal, vizeaza parcé, acomoda-
rea, trecerea intr-o forma de existentd noua
a materiei. Ochiul deschis nu ar fi altceva
decit spiritul cdutindu-si in plante forma
perpetuarii. Ochiul avid descopera, tardiv,
asperitati, suprafete matasoase, vibratii i-
nedite ale luminii. In aceasta privire des-
chisa spre lume trebuie cautat lirismul
prozei lui Al Simion: ,Frunzele nici nu
se clinteau, pamintul somnola sub bataia
arzatoare a soarelui, printre crengi pier-
sici _imense, rotunde, de catifea, pluteau
parca, fluturi galbeni-cafenii, prin aer, aro-
ma lor proaspata si dulce — acrisoara gi-
dila narile".

panoramicCc

utin concludent este, Tn schimb, ro-
manul Omul de duminica. Ca docu-
ment, romanul lui Al L Stefanescu
prezintd un interes periferic. Situat
n afara evenimentelor, Patriciu A-
vram, Tntors Tn tard_dupa |ncheier(_ea armis-
titiului, Tnregistreaza faptele nediferentiat,
oprindu-se la detalii de importantd mino-
ra: istoria ,omului de duminicd" nu con-
tine nimic revelator, nici exemplar, pierzin-
du-se in umbra marilor drame ale revolu-
tiei. Ineditd este doar prezenta corespon-
dentului de presa, crochiu reusit de per-
sonag' al unui roman scris, parca, Tn prima
sa forma Folosirea prezentulw tempora-
litate specifica jurnalului, contravine suc-
cesiunii strict cauzale a episoadelor.

istingem Tn cartea lui  Grigore |Ili-
sei trei tipuri de reportaj. Primul
din ele nu ne intereseaza: este re-
portajul ,ocazional” festiv. Subiec-
tul in sine se ofera reportajului,
dalitatea striat functionalda de abordare a
evenimentului opreste consemnarea n
pragul literaturii. Acest prim tip e ilustrat
de Livezi la Radasesti, Ducat cu vii si po~
mat si, Tn unele fragmente Toamna la Husi.

Un al doilea tip are comun cu primul
caracterul ocazional si face trecerea cétre
ultimul tip prin mijlocirea evocarii. O vi-
zitd intreprinsd Tn scopul unei consemnari
se transforma in calatorie in trecut. Pre-
zentul evoca trecutul. Constructia de azi
se integreazd fintr-un ansamblu proiectat
si realizat Tn urma cu citeva secole. Pa-
ralelismul _preizent-trecut e reductibil la
formula utilizatd de Toader Arbore Tn u-
nul din reportajele lui Grigore llisei :
,Scopul meu e sd trec pe hirtie mai ales
frumoasele realizari care s-au facut in tre-
cut si mai ales realizari care se fac Tn ul-
timii ani". Efemerul este invocat Tntr-o
consemnare si ea efemerd Spre deosebire
de cel dintii tip, acest al doilea tip fo-
loseste frecvent comentariul liric intr-un
efort, in multe cazuri rasplatit, de nno-
bilare a ,cotidianului". Fac parte din a-
ceasta categorie Amintirile unui tirg, Pas-
cani, Muzeul de la Topite, Cineva, Bor-
deienii.

Ultimul tip se apropie de evocare. Pre-
zentul poartd Tn el semnele genezei, dar
le poarta rupte de imediata apropiere a
evenimentului, devine o substantializare
a_trecutului in Cetatile Sucevei, Stupea,
Carturarul de la Arbore, n unele pagini
dinAcuarele iesene. Un procedeu frecvent
folosit e asa-numlta ,,comparatle culturala"
decorul si evenimentul, sint comparate cu
0 opera de arta, impresia fugarda pe care
imprejurarea o provoaca e tradusd cu aju-
torul unui ,citat". O vizitd la Bicaz, la a-
proape doua decenii de la deschiderea
santierului, desprinsd de aspectul conjunctu-
ral, se transforma si ea Tn evocare. Bara-
jul nu mai este o perspectiva deschisa ci
0 certitudine dobindita. Distantarea 1i per-
mite autorului sa uite semnificatia momen-
tului pentru a-i caduta sensul in duratd. Re-
porterul Tsi spune adevaratul cuvint smui-
gind efemerul din efemer.

etru Popescu si-a luat obiceiul de a-si

nsoti romanele cu un text cu carac-

ter proqramatlc Procedeul afiseaza o

neclintita Tncredere Tn fortele proprii,

exprimatd uneori cu arogantd (,incerc
sa-mi investesc energia reanimind o lume
care m-a dat si, pe mine"). Explicarea in-
tentiilor mai dovedeste, Tnsa, Tnca ceva:
anume faptul ca aceasta ostentativa punere
in scend a fiecarei aparitii editoriale as-
cunde teama de a nu fi inteles gresit. Caci
cine altcineva cauta sa se explice, decit a-
cela care a facut-o odatd si nu are convin-
gerea cd _a fost_inteles ? Si ce carte, avind
inscrisa Tn paginile sale orlglnalltatea are
nevoie de justificari, teoretizari, etc.? Lo-
vitura pe care Petru Popescu o rezerva cri-
ticii si tuturor celor care Tl urmaresc cu

Tngaduintd si scepticism se Tntoarce Tmpo-
triva sa ca un bumerang.

In prefata la Copiii Domnului Petru Po-
pescu se arata, totusi, mai reticent ca alta-
datd, marturisind c& Tn ultimul Vséu roman
nu este ,nici o originalitate epica". Folosin-
du-se de o terminologie teoretica |mpropr_ie,
Petru Popescu se refera la faptul ca n-a in-
ventat Tntimplarile romanului ci le-a Tm-
prumutat dintr-o legenda munteana.

dar m

Romanul nu este propriu-zis istoric, ci
mai curind o povestire de aventuri situata
Tntr-un timp istoric destul de imprecis, si
nu este nici o legenda (explicarea, prin in-
termediul unei povestiri a unui nume, a u-
nui obicei, etc., respectiv a unui ,semnifi-
carii" prin intermediul unui alt ,semnifi-
cant™), ci mai curind o balada. Motivul
preotului-bandit, de loc nou in literaturg,
este tratat Tntr-o maniera care aminteste de
Gala Galaction. Parintele Anichit si aco-
litii sdi sint ,ingeri cazuti", fiinte pentru
care epicureismul e 0 Mecca niciodata atin-
sa, un miraj care, proteic, este, pe rind,
miraj si cosmar. Putem sa-i reprosam lui
Petru Popescu insistenta cu care se opres-
te asupra actelor de cruzime, minutiozitatea
cu care descrie executiile. Altfel, frumos

scris acest roman al lui Petru Popescu. O
poezie a martii guverneaza lumea persona-
Jelor, ucigasi pentru care ,natura” Tnseam-
na puritate, inocenta, si ,cultura" — per-
versitate, cadere, crima. Foarte frumos e si
finalul romanului, desi ,cautat" Tn cruzi-
mea lui.

Savirsirea, cu inocenta, a pacatului, aceas-

% e tema romanului — Petru Popescu a

insistat, mentinind echilibrul nevinovatiei

si crimei, asupra dramei veritabile pe ca-
re o trdiesc personajele : nu revelatia pa-
catului Ti |nspa|m|nta ci descoperlrea fap-

tului ca sint singuri Tn pacat, ca legea (ma-
joritatea) numeste si condamna pacatul tre-
cind cu vederea inocenta care l-a generat.

Copiii Domnului e un roman atractiv, fara
a fi istoric, dar nu Tndeanjus de bun pen-
tru a depaS| conditia productiilor de ma-
sd. Organizarea subiectului favorizeaza as-
pectul ,spectacular” al ntimplarilor, con-
curand drama personajelor. Daca Petru Po-
pescu a cautat, asa cum afirma Tn prefata,
sa demonstreze ,triumful autorului inte-
lectual Tn orice domeniu", a reusit in buna
parte. Dar dacd ne gindim ca acest triumf
presupune, Tn ultima instanta, dovedirea
talentului, atunci trebuie sa ne amintim
cd Petru Popescu a dat adevarata ,proba"
a vocatiei Tnca de la primul roman. Ori
talentul nu are nevoie de argumente supli-
mentare, ci de o valorificare pe masura
Promlsmnllor primei carti. $i aceastd va-

rificare Tntirzie, Petru Popescu platind
un scump tribut popularitatii.

ugen Zehan fTsi Tncearca norocul abor-
dind in romanul O partida de remi o
tema ,de actualitate": acomodarea
tinarului intelectual, provenit din me-
diu urban, la conditiile Tnvatamin-
tului rural. Lumea satului este pre-
zentata, aparent, fara menajamente, auto-
rul straduindu-se sa patrunda dincolo de
aspectul conjunctural al conflictului pen-
tru a descoperi (si denunta) Tn spatele unor
practici abuzive nu numai simple interese
(personale si trecdtoare) ci mentalitati. O
partidd de remi continud, in alt plan, ex-
perienta lui Cezar Petrescu. ,Apostolatul™
tindrului  profesor Paul, deloc ascetic, se
rezuma la ncercarea de_a-si pastra neatin-
s& constiinta profesionald. Paul triumfa in-

tr-o disputd de nu prea mare anvergura,
dar victoriasa ni se pare nesemnificativa in
aceste conditii. Finalul romanului pare mal
curind concesiv decit realist : este surprin-
zdtoare usurinta cu care capituleaza Delu-
reanu si prin el Cenan. Coruptia denunta-
ta de Eugen Zehan se dovedeste a fi intru-
chipatd de manechine neputincioase sa ,per-
severeze Tn viciu". Accentele critice nu repre-

= AL. SIMION

zinta, prin urmare, unrefuzal idilei ci o

cale ocolitd de a o practica.

Orice idila Tsi are, Tnsd, momentele el
de umor si tandrete. O poveste de dragos-
te, abia sugeratd, dubleazd cu pudoare si
umor conflictul moral. In acest plan roma-
nul O partidd de remi devine interesant
prin evolutia, ezitanta, Tn contratimp, a
sentimentelor celor doi protagonisti, Feli-
cia si Paul. Tmplinirea_iubirii nu se pro-
duce, caci personajele isi rostesc cel mult
parodlc sentimentele, o alta forma a ta-
cerii. Traita imaginativ, iubirea se perpe-
tueaza fara a se realiza, cuvintul care sa
consfinteasca realitatea Tntirzie. Sentimen-
tul e perpetuat in povestire, dar cu pretul
aminarii fara termen a producerii lui cu
adevarat.

asiv, volumul lui Gheorghe Suciu, ni

se anunta, face parte dintr-un an-

samblu mai mare, intitulat Adio, dom-

nilor tarani. Genericul ciclului vorbes-

te de la sine. Gh. Suciu Tsi propune
s& ilustreze procesul disolutiei unei civili-
zatii arhaice. Acest ,,Adio" spune, insd, mul-
te, cuvintul se foloseste la despartiri defini-
tive si Tn semantica despartirii e inclusa o
tripla temporalitate : viitorul ca promisiune,
trecutul, ca nostalgie, si prezentul, nu doar
ca traire imaginativa a viitorului si trecu-
tului, ci, Tn primul rind, ca sentintd. Asupra
acestui moment incearca sa_se opreasca Gh.
Suciu Tn romanul Boteaza-ma cu pamint. Per-
sonajele nu vad Tn transformarile care cu-
prind lumea satului exclusiv viitorul, desi
Nicky ofera o perspectivda a acestui viitor :
dar nici trecutul, cu toate ca Aron si Ni-
colae Picu Tncearcd sa prelungeasca agonia
formei arhaice de civilizatie, primul prin
violentd, al doilea simulind nebunia. Nici
unul nu se sustrage prezentului, ci 1l tra-
ieste, primeste sentinta acestuia. Gh. Suciu
pune Tn lumina raportul taranului in fata
cu sentinta prezentului si acesta este cel
dintii merit al romanului Boteazi-ma cu

p_'Elant Vom vedea, Tr]sa, ca Gh. Su-
ciu se opreste la simpla punere Tn
ecuatii. Personajele sale traiesc prin act.

Dincolo de ,limbajul” gesturilor si vorbe-
lor rostite, exista si un discurs interior. Ori
acest discurs interior este, raportat la gest,
pleonastic, produce acelasi mesaj pe care
gesturile Tl transmit. Gh. Suciu nu izbuteste
sa reprezinte complexitatea situatiei unei
lumi aflate ntr-un moment de rascruce.

mintirile  lui  loan Massoff rein-
vie atmosfera boemei dintre ce-
le doua razboaie mondiale. Tn

paginile cartii Actorul de

la,
miezul noptii s-a pastrat, alituri de savoa-

rea farselor actoricesti, ceva din romantis-
mul trupelor de teatru de altadata. Amin-
tirile lui loan Massoff vorbesc, Tnsa, si de
un ,cod" subinteles al relatiilor dintre ,per-
sonajele” lumii teatrale: autorul debutant,
directorul, organizatorul de spectacol, ,acto-
rul de Ia miezul noptii" sint ,roluri" din-
tr-o piesa jucatda Tn mod spontan Tn micro-
universul autonom din spatele scenei. A ig-
nora prescriptiile codului Tnseamna a te ex-
clude din ,comunitate”. Cunoscindu-le, par-
ticipi la un spectacol fascinant, nevazut de
publicul teatrului, accesibil numai acelora
care i-au cunoscut ,scena" din spatele sce-
nei.

al. CONDURACHE

.Grauntele de griu, cind cade pe

pamint”, Editura Eminescu, Bucuresti, 1974.

e« AL. |I. STEFANESCU : ,Omul de duminicd", Edi-
tura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1974.

< GRIGORE ILISEIl : ,Periplu moldav", Editura
Eminescu, Bucuresti, 1974.

® PETRU POPESCU : ,Copiii Domnului®, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1974.

e EUGEN ZEHAN : 'O partida de remi", Editura

Dacia, Cluj, 1974.

® GHEORGHE SUCIU :

Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti,
JActorul de
Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti,

® IOAN MASSOFF :

.Boteaza-ma cu pamint",
1974.
la miezul noptii",
1974.



cronica si monografie

ine deschide ultimul volum al lui Eu-
gen Simion la sumar are toate motivele
si creadd, asemenea lui Marin Sores-

_cu, ca se afla in fata unei veritabile js-
torii a_ literaturii noastre 6entemperane. |n-
tr-adevar, materia din Scriitori roménj de azi
e dispusa_Tn trei_ sectiuni ce copie sistemati-
zarea lovinesciana din Istoria literaturii ro-
mane contemporane. Asadar : evolutia poezi-
ei, evolutia prozei, evolutia criticii, Si tot ca
acolo ori, poate, ca Tn Calinescu, fiecare com-
partiment grupeazd scriitorii dupa modalitati
Si teme: Poezia_evenimentului, Poezia socia-
1a si cosmica, Expresionismul taranesc, lro-
nisti si fantezisti, Realismul psihologic, Eseul
romanesc, Comedia _ cuvintului etc. Tn ciuda
acestor aparente 1nsa, uriasa carte a lui Eu-
gen_Simion_nu’ poate aspira la titlul de istorie
a literaturii  contemporane din urmatoarele

mot'v?_: .

a} ovinescu (despre care autorul a elabo-
rat ‘o la fel de mare monografie) este urmat
numai in_schema_ externa deé organizare, fiind
— n schimb — ignorat ca model Tn ceea ce
demersul sau de istoric literar are esential, anu-
me devenirea fenomenului literar. Péentru ca,
bundoara, desi prima parte din Scriitori_ro-
mani de azi Se Intituleaza Evolutia poeziei, nu
desprindem din lectura ei nici un fel de evo-
lutie sau o descoperim Tn masura in care
simpla juxtapunere a _prezentdrilor de carti
oate oferi asa ceva. Si iucrurile se repetd In-
ocmai _cu evolutia prozei si evolutia criticii.

. b) Cum s-a putut vedea din insirarea titlu-
rilor’ citorva capitole, Tmpértirea scriitorilor
in clase nu_are la baza un criteriu_unic,

¢) Clasificarile sint nu o datd arbitrare
(Zaharia_ Stancu este inclus la Poezia eveni-
mentului, desi — In paginile pe care i le con-
sacra — Eugen Simion™ numai despre asa ce-
va nu vorbeste), ca s& nu mai spun ca intra
In dezacord cu altele din volum (ce vrea sa
insemne, vis & vis de Poezia evenimentului, —
unde este comentatda si lirica lui Eugen Jebe-
leanu —, Reabilitarea poeziei evenimentului,
ilustrata prin Adrian Paunescu ?) sau cu unele
mai vechi_(in Orientari in literatura contem-
porana  Eugen Jebeleanu figura la Lirismul
olemic si vizionar, in timp ce N. Velea — azi
nscris la  Comedia cuvintului — reprezenta
Proza de analiza, unde apar acum  Nicolae
Brepan si Augustin Buzura).

d) Desi orice autor are Sacrul drept al se-
lectiei, o ,istorie a literaturii contemporane"
nu poate face abstractie de scriitori Precum:
Mihai Beniuc, Leonid Dimov, Emil Botta (poe-
tul), Sorin Marculescu, Illeana Malancioiu, loa-
nid Romanescu, Laurentiu Fulga, Mircea Co-
jocaru, _Virgil Duda, Vladimir Streinu, Ov. S.
Crohmalniceanu, S. Damian, Nicolae Balot,
. Negoitescu, Paul Georgescu (criticul) etc.,
e_tc;e) Tratarea scriitorilor, aparent monogra-
fica, este strict cronologica, dar si aici_incon-
secventele sint suspecte: din poezia lui Zaha-
ria Stancu_ sint analizate numai volumele
Cintec soptit si Sabia timpului, din A. E. Ba-
consky — Cadavre in vid (1970), lon Gheorghe
e citit pind la Vine iarba (1968). loan Alexan-
dru — pina la Infernul discutabil (1966), Gheor-
he Pitut — pind la Cine ma_apara (1968),
arin _Sorescu — si ultimele carti (La liliecl,
1973) Eugen Barbu — numai Princepele (1969),
Nicolae Breban — si ngerul de gips (1973) etc,

et(% y Lo
f) Dar la ce bun sd mai Tnsir_ argumente ?
Minutioasa _ sistematizare propusd de Eugen
Simion va fi fiind poate valabila in principiu,
insd in cazul cartii sale n-are acoperirea nece-
sara. _Pentru a spune lucrurilor pe nume, sin-
tem in fata unei tipice culegeri de cronici lite-
rare, a caror grupare nu a fost impusa de ra-
tiuni interne, Ci de dorinta editarii. Eugen Si-
mion n-a topit cronicile Thtr-un intreg coerent,
ei le-a retipdrit In chiar forma lor din gazets,
de aceea Scriitori roméani de azi este cel mult
o colectie de fise disparate pentru o eventuald
sintezd "asupra literaturii_ contemporane. Sigur,
publicarea acestor cronici-fise in volum nu este
prin nimic blamabild, ceea ce _supard insa este
complicata si, deopotriva, inutila regie. Caci de
ajci decurg_si absenta ordinii interioare si omi-
siunile si ‘incadrarile arbitrare si curioasa se-
lectie _.a volumelqr prezentate. . . .
Obiectia esentiala, deci, la ideea ca Scriitori
romani de azi ar fi o istorie a literaturii con-
temporane este aceea cd_ Eugen Simion_ nu pri-
veste literatura prin directiile si orientarile
ei, cit prin volumele disparate. Asta tradeaza,
Tnainte de orice altceva, habitudinile de cro-
nicar ale autorului. El a_scris intotdeauna Tntii
despre o carte si abia ntr-un al doilea rind
despre 0 opera. De aici impresia generald pe
care o lasa critica sa, aceea de fragmentarism.
Cine a parcurs cu atentie volumele sale de
pina acum va fi observat probabil ca toate sint
In ultima instanta_culegeri de analize ljterare,
fie cd acelea prezintd proza eminesciana (Pro-
za_lui I_Emlnescug, fie ca au drept obiect cartile
lui Lovinescu (E. Lovinescu. Scepticul mintuit),
fie ca se opresc la scrieri contemporane (Orien-
tari in literatura contemporand). Sinteza pare a
fi pentru Eugen Simion o operatie posterioara
%ctulm critic propriu-zis, In intelesul ca ea nu
ecurge cu necesitate dintr-o ‘Mzéune de an-
samblu asupra obiectului literar. Spirit anali-
tic prin excelentd, el vede Tntregul dintr-o sim-

e EUGEN SIMION

,,Scriitori

pla rigoare metodologica, asadar printr-un act
de vointa, dar nu aspira deocamdatd la in-
stalarea " perspectivei Integratoare pe treapta
ultimd a actului critic.

Despre calitatea cronicilor adunate in Scrii-
tori romani de azi a spus_aproape totul Nico-
lae Manolescu (vezi Romania_literara, nr. 17/
1974), incit nu-mi ramine decit sa adaug cite-
va nuante. In genere, Eugen Simion se pro-
nuntd cu oarecare intirziere asupra volumelor
curente si_ vad n asta o evidenta teama_ de
eroare (,Cine da certificat de talent unui tinar
necunoscut — citim_intr-un loc — risca enorm
si daca de doud-trei ori se admite a te insela,
dupa zece previziuni false numele criticului
ghicitor e serios compromis”). Criticul nu vrea
Sa greseasca si pinda acum pare sa fi reusit in
majoritatea cazurilor, de unde sentimentul de
siguranta pe care 1l dau textele sale si presti-
giul de’ care este nconjurat. El scrie bing,
vreau sd spun — cu seriozitate si, mai ales, pa-
trundere, despre aproape toate cartile si rezer-
ve esentiale la_acest capitol nu sint de facut,
pentru ca analizele exprimd puncte de vedere
acceptabile, Tntr-o forma usor scepticd si prea
putin polemica (delimitarile, chiar _violente,
precum acelea despre claritate n lirica, puse in
capul primei cronici din suita consacratd _lui
Sorescu, nu trec de obicei de nivelul ideiloi
cvasiunanime_si au, tocmai de aceea, un aer
de inutilitate).” Aceastd distantare de momen-
tul fierbinte” al lansarii volumelor, aceasta
mentinere Tn zonele de ,impersonalitate”, acest
— daca vreti — refuz_af ‘aventurii, al angajarii
deschise, fard precautiuni, de o parte ori cea-
lalta a baricadei 1l integreaza pe Eugen Simion
in acea categorie de critici_necesari unei lite-
raturi,_care, adincind judecdtile critice anteri-
oare, intarindu-le cu noi argumente, nuantin-
du-le, le dau lustrul obiectivitatii, al incontesta-
bilului. De altfel, el s-a caracterizat si aparat
indirect in cronica la  Generatie si creatie.
~Mircea Martin — scrie Eugen Simion — 'isi
are locul si chiar stilul lui: acela al unui glo-
sator fin pe marginea cartilor, in genere, bu-
ne. Ambitia lui nu e de a impune, ei de a con-
solida o opera, dupa ce altii luptasera pentru
recunoasterea ei. E Tn aceastd intentie un prin-
cipiu sau_ o comoditate intelectuala? (..). Mir-
cea Martin nu are, dupa_ cit_se pare, gustul
pentru _risc, optiunile lui _critice merg" spre
nume intrate. n genere. n_ constiinta’ vietii
literare (...). Mircea Martin a inteles ca Mti cri-
tici. Tnaintea Ini. au avut aceasta sansd de a
fi scutierii unor_talente in clipa erava ci inde-
cisa a debutului, si-si rezerva pentru _sine un
alt rol. nu lipsit nici acesta de primejdii.
tiunea in critica inseamna, in fapt, o reiustif’-
eare estetica a operei si aceasta nu e o bata-
lie dinainte cistigatd". Retras din disputele li-
terare (daca nu cumva retragerea va fi repre
zentind pentru el o forma a disputei). Eugen
Simion este, pina la aceasta ora. criticul care
a_confirmat, prin aptitudinea analitica, jude-
cati de valoare (cronicile volumelor iui Nicolae
Breban sint cel mai concludent exemplu), dar
care nu a reusit sa impuna un mod distinct de
receptare a literaturii (critica totala, la care as_
pira si pe care o si defineste — p. 524 —. este,
la rigoare, o forma a eclectismului). Talentul
sau, ca sa reiau o ,metaford" pe care mi-am
permis-o la aparitia Antologiei criticilor romani,
este exceptional Tn descrierea fiorilor particu-
lare, nu a buchetului si cu atit mai putin Tn

conceperea lui.

ron Densusianu este pomenit azi nu-

mai cind vine vorba de detractorii

lui Eminescu sau Alecsandri si situa-

tia e profund nedreaptd, Tntrucit

autorul Cercetarilor literare a facut
teresanta figura Tn viata culturala a Ar-
dealului celei de a doua jumatati a vea-
cului trecut. Aceasta este ideea centrala
a monografiei (Aron Densusianu) elaborate
de Georgeta Antonescu. Ipoteza ispititoare
dacd avem in vedere cvasiunanimitatea ne-
gatiilor cu care a fost intimpinat profeso-
rul de latind al Universitatii iesene. Peri-
colul, Tntr-un asemenea caz, este de a ca-
dea Tn extrema cealaltd, Tnlocuind eticheta
negativista printr-o alta, ultraelogioasa, is-
toricul literar fiind dispus (pentru a-si
sustine ipoteza insolitd) sa gadseasca  peste
tot si cu orice pret merite demne de admi-
rat Tn actualitate. Surpriza e de a des-
coperi Tn Georgeta Antonescu un cerce-
tator ponderat, cu o judecata critica si is-
toricd echilibrata.

Retine, mai intli, portretul profesorului,
reluat cu insistenta de-a lungul volumului
si Tntregit cu noi si noi nuante. Fara do-
tari exceptionale, dar compensind absenta
aptitudinilor native printr-o asidua munca,
fire ambitioasa dublata de cultul propriilor
virtuti (pe care le credea iesite din co-
mun), visind necontenit roluri  de prima

romani de azi", Edi-

tura Cartea Romaneasca, 1974.

* GEORGETA ANTONESCU

Editura Dacia, 1974.

LJAron Densusianu”,

mind si 0o unanima recunoastere, dar ironi-
zat la toate ocaziile, de unde credinta sa
ferma cd e neinteles si aerul de superioara
demnitate cu care se poarta printre semeni,
Aron Densusianu ilustreaza un caz tipic de
bovarism intelectual. Lucrativ, in spiritul
epocii post-pasoptiste ardelene, asadar no-
tabi! prin totalitatea actiunilor cu' finalitate
politica si nationald, el este Thsa anacro-
nic intr-o Roméanie ce mergea pe drumul
creatiei estetice. Format Tntr-o  ambianta
specifica, Tn care prioritare erau, prin forta
Tmprejurarilor, comar])dagmentele xtraliterare,
el "a “trecut muntii fara a-si schimba eon-
vingerile. Animat de cele mai bune intentii,
dar neputind sa conceapa ca altele erau
conditiile vietii culturale in Regat, Aron
Densusianu este victima propriei consecven-
te si, din acest unghi, nu e gresit a spune
ca opera sa e mal putin pasionanta decit
viata.

Numai c&, Tn procesul de reabilitare des-
chis de Georgeta Antonescu, Tmprejurarile
vietii — oricit ar fi ele de dramatice —
si firea curioasa a omului nu pot depune
prea serioase marturii. Posibil subiect pen-
tru un studiu psihanalitic, Aron Densusianu
ramine, totusi, un autor si reconsiderarea
este posibila numai Tn acest plan. Prolific
Tn mai toate genurile si speciile scrisului
literar — de la epopee la fabuld si de la
schitd la piesa de teatru — el a produs sis-
tematic exemple pentru o exegeza a medio-
critatii si, de n-ar fi paginile sale de cri-
tica si mai ales de istorie literara, rejude-
carea dosarului ar fi pur si simplu inutila
Principalul vinovat de perpetuarea imagi-
nii deformate a fost in acest caz Maiores-
cu, al carui In laturi! nu facea decit sa
plateasca o politd veche de aproape doua
decenii. Pamfletul ca atare este delicios si
ramine printre cele mai bune pagini ale
criticului, dar nu corespunde realitatii, com-
plet ignorate de o0 posteritate ce s-e
multumit cu autoritara sentintd. De aceea,
nu mi se pare lipsita de interes reluarea
Tmprejurdrilor care au culminat cu elabo-
rarea violentului In laturi! In 1868. Aron
Densusianu publicd Tn patru numere din
Federatiunea articolul Critica unei critice,
unde sustine ca ideile (si exemplele care le
servesc) din O cercetare critica... sint pla-
giate dupa Vischer. Dupa trei sferturi de
veac, Lovinescu admite inspiratia din Vis-
cher. dar adauga, cu aerul de scuza, ca
ideile erau de circulatie Tn_epoca, fiind un
bun comun al intregii istorii a esteticii eu-
ropene (ca 0 curiozitate se cuvine mentionat
faptul ca, facind o paralela intre textul lui
Maiorescu si cel al esteticianului german,
Lovinescu se slujeste pentru ultimul de
chiar pasajele traduse de ,detractor"). Chiar
daca ar fj sa acceptam opinia lovinesciang,
nu putem ignora o fireasca Tntrebare: de
ce, daca idelle erau locuri comune, formu-
larea lor de catre Maiorescu poate fi pusa
in paralel cu fraze din Vischer si, mai cu
seama, de ce pina si exemplele sint vadit
aceleasi ? Pe de alta parte, Maiorescu a evi-
tat sa se disculpe in vreun fel, desi acu-
zatia era Tn sfera eticii, viza probitatea cri-
ticului, asadar o chestiune de esenta a ac-
tiunii sale, nu o simpla eroare de infor-
matie. Realitatea e ca citatele paralele produ-
se de Aron Densusianu sint concludente si
o retiparire a lungului sau articol ar fi su-

0 ificienta pentru judecarea nepartinitoare a

lucrurilor. E, de aceea, de mirare ca Geor-
geta Antonescu nu discutda Tn amanuntime
Critica unei critice, si asta cu atit mai mult
cu cit posibilele concluzii serveau de mi-
nune ideea monografiei.

Dupa acest ,incident", Maiorescu asteapta
prilejul favorabil pentru replicd si el se
iveste Tn 1886, cind adversarul sdau publica
la lasi Istoria limbei si literaturii roméane.

Urmeaza ,masacrul" —  foarte nedrept",
crede autoarea. ,Criticul junimist — ar-
gumenteazda ea — procedeazda cu unilatera-

litatea specifica pamfletului :
0 serie de afirmatii

colectioneaza
discutabile, sau care
devin astfel prin ruperea din context, le
alatura si le comenteaza sarcastic, ignora
cu desaviirsire aspectele pozitive, deformind
in cele din urma imaginea realda a scrierii
Tn directie caricaturald. Ineptia lucrarii,
asa cum reiese din felul cum o prezinta
Maiorescu, e prea monumentald pentru a
nu da de banuit..“ (p. 118). Procedeul, ti-
pic maiorescian, a fost denuntat si cu alte
prilejuri, asa ca nu mai insist asupra lui.
As vrea, Tn schimb, sd reproduc aici citeva
caracterizari din Istorie (Georgeta Antonescu
da prea putine citate, preferind parafraza),
pe care le putem considera sclipiri Tntim-
platoare ntr-o masa de propozitii pedago-
gice, dar care surprind prin adecvare. lata
0 caracterizare a Istoriei ieroglifice, ante-
rioara luj lorga: ,Opera este voluminoasa
si-ti trebuie multd putere si bunavointa ca

s-0 cetesti, nu numai pentru obscuritatea
si limba ei grea de .rumegat, dar si pentru
lungimea reflexiunilor morale — filosofice.
Cu toate acestea este evident cd, dacda Tn
locul numelor fictive s-ar substitui cele a-
devarate si cuprinsul ei s-ar studia n le-
gatura cu datele si descrierile ce se afla in
cronicele acelui timp despre cele mai multe
persoane ce obvin ca actori, ariditatea ope-
rei s-ar schimba Tn o naratiune interesanta
despre viata publica, sociala si familiara
(sic |) a acelui timp", (p. 213). Sau explica-
rea curentului latinist: ,s-a strigat, si unii
dezorientati mai striga si azi, ca curentul
(sic !) latinist ar fj stricat limba. S-a trecut
cu vederea ca cei mai extremi latinisti, ca
Laurian si Massim, chiar ei altfel isi faceau
studiile filologice ca scriitori si altfel scriau
limba ca limba Laurian si Massim n-au
scris nicdieri Tn scrierile lor limba ce au
depus-o ei in dictionariul lor (. .). Chiar
prefata Dictionariului este negatiunea direc-
ta a cuprinsului latinist din Dictionariu (...).
Acesti invatati se foloseau in epoca lor de
teoriile de limba ca de-o proba istoricd de
originea noastra, de-o arma de lupta centra
scriitorilor care negau romanitatea Roma-
nilor si latinitatea limbii roméne. In aplica-
rea practicd Tnsa nici prin minte nu le-a
trecut, afara de Eliade, sa schimbe limba..."
(p. 254-255). 1n sfirsit, doud citate despre
poeziile lui Alecsandri si, respectiv, Bolin-
tineanu : ,El este unul dintre principalii li
rici la noi. Lirica lui Alecsandri Tnsd este
moale, blinda, fard adincime Tn cugetare si
fara energie 1n espresiune, nu agita senti-
mentul. nu-1 Tnfierbintd, nu entuziasmeaza;
poetul trece usor pe deasupra sentimentelor,
lintocmai cum rindunica atinge usor cu
aripa suprafata linistita a luciului, o lina
incretire apare pe deasupra si Tndata iarasi
totul s-a linistit", (p. 293) ; ,,Cel mai genial
dintre toti poetii nostri este incontestabil
Bolintineanu. ElI fu un geniu precoce ; Tn-
ce‘pu de timpuriu si terminda curind. Succe-
sul, care ncorona chiar cea dintii a lui poe-
zie, fu si pentru el o piedica d-a putea in-
telege deplin greaua misiune a poetului. El
Incepu a scrie si scrise mereu fara a cuge-
ta ca de unde nu mai pui sau iei mai mult
decit puni, va veni timpul cind n-o
sa mai afli ce sa iei" (p. 297). lata deci un
Aron Densusianu cu neasteptate intuitii, cu
forta plastica si chiar ironie, adica tocmai
ceea Cce contestase patimas Maiorescu. Si,
daca ma gindesc si la numeroasele revelari

e care lectura cartii Georgetei Antonescu
e ofera, n-avem decit sa stam Tn cumpana
Tnainte de a jura pe sentinta maioresciana

Ramine pacatul esential : acela de a nu-1
fi Tnteles pe Eminescu. Dar citi critici de
az; scriu despre el fara sa-1 priceapa si, ia-
rasi, citi prestigiosi critici n-au negat cu
nonsalanta mari_valori ? De-ar fi sa apli-
cam fara exceptii acest criteriu, n-am avea
oare Tn loc de atitia critici, tot atitia ,de-
tractori" ?

Tntr-un singur punct ma despart hotarit
de opiniile Georgetei Antonescu. Anume, ea
sustine ca .parerile lui Densusianu despre
T. Maiorescu — ca si acelea ale criticului
de la lasi despre adversarul sau ardelean
— se intemeiaza de fapt nu pe o incom-
patibilitate principiald, ci pe o pripita ge-
neralizare a unor aspecte laterale ale ideo-
logiei fiecaruia” (p. 76). Sa fie acele aspecte
chiar atit de ,laterale” ? Maiorescu Tsi inte-
meia judecata critica pe criterii estetice. Tn

timp ce Densusianu si-o sprijinea pe ratiuni
de cu totul altda natura. Important e nu atit
ce sustinea el teoretic in cutare articol, cit
aplicarea practica a principiilor. Or, In a-
cest plan, ideologia literara a lui Densusia-
nu are ,radacini pasoptiste”, de care Maio-
rescu se delimitase cu atita fermitate. Ei
reprezintd doua pozitii distincte n critica
literara, succesive ca valoare, paralele ca
desfasurare istorica, dar — Tn esentd — ire-
conciliabile. Pina la curentele rationaliste si
autohteniste din p-agul secolului XX, criticis-
mul pasoptist este continuat de grupul cri-
ticilor si oamenilor de culturd ardeleni, pen-
tru care punctele revolutiei  ramasesera
incd la stadiul de deziderate. Ca articolul
lui Densusianu din 1868 a contribuit la ras-
pindirea ideilor maioresciene in Ardeal e
incontestabil. Ca Tnsusi Densusianu s-a re-
simtit de pe urma lor, ajungind sa scrie in
prefata Cercetarilor literare : ,in sciintd cu
adevarul, cu frumosul Tn arte, singura tinta
a criticii luminate si binefacatoare" (p. 1V),
e — ia fel — evident- Numai ca aceasta
influentd n-a atins neiodata stratul adinc
al gindirii sale critice, fiind — mai degraba
— singura tentativa (si aceea superficiald)
a Densusianului de a tine pasul cu veacul,
in tot, cartea Georgetei Antonescu este o

placuta surpriza
,;I. DOBKESCU




zgomotul si

stelian baboi

-am Tintors Tn fotoliul meu, si-am Tnceput sa cercetez ca-

mera. Am descoperit, pe noptiera de linga dormeza, ta-

bachera cu -tutun. O uitase acolo, plecind la lucru fara

ea. N-a fumat in ziua aceea. Nu-i placea sa ceara tigari,

rabda. Cred ca el s-astepta sa-i duc tabachera cu tutun
si foita si, cind m-a vazut cu sufertasele, i-a venit in gind sa
ma trimeata dupa ea, dar n-a avut curajul. Si eu n-am sesi-
zat in nervozitatea lui lipsa tutunului, am crezut ca-i displace
ciorba de cartofi,

Murise flamind si fara sa fumeze. l-am rasucit o tigara. Si
am aprins-o, tragind un fum. Mama a simtit mirosul tocmai
din bucatarie- A strigat: ,inchide usa cd duhneste a iarba
dracului I Am stins tigara stilcind-o in scrumiera.

Tata e ca un pom pravalit peste riu, roadele lui le poarta
apa prin lume. Sidin coaste ca ale lui este scoarta pamintului.
Tata n-a murit, s-ia dus sd repare cu coastele lui gaurile ne-
gre ale pamintului ca sa mai dainuie viata pe el. Eu calc
pe coastele lui, pamintul e tare ca otelul sub picior si merg
ncrezdtor in steaua mea. N-am sa savirsesc niim-ic Tmpotriva
vointei lui, s& nu-1 supdr, sa nu-1 fac sa-i plesneasca obrazul
de rusine in groapa

Sint cu picioarele pe pamint, nu pot sa turui baliverne des-
pre viata. Tata, este mort. Am ramas sase Tn urma lui. Da, in
urma lui. Slase insi tinea tatain spate. Si nu se plingea ca-l dor
salele. Umerii, din pricina greutatii, i se plecasera in fata.
Mama 1l tachina ca -a Tmbatrinit. Si el ridea, nu se vdita
ca-l dor oasele. Nu ne arata cu degetul, urlind la noi, ..Zurlii-
lor, ati crescut si nu va mai pot tine Tn cinca!* Nu. Ti pla-
cea sa ne vada satui si bine Tmbracati. 1 se luminau ochii de
bucurie vazindu-ne mincind mult. Si noi ne ghiftuiam cu bu-
cate felurite si alese, atirnind si mai greu pe umerii lui. Si
nu gemea. N-a gemut oricit l-am siciit cu mofturile noastre-

Facea pe dracu-n-zece si ne satisfdcea toate mofturile. Si noi
ce-i daruiam in schimb!? Nimic. Absolut nimic. Tnvatam
bine. Atit. Dar oane pentru el Tnvatam!? Nu, pentru noi-

Sarmanul, credea ca pentru el! Nota zece o sarbatorea ca si
ziua nasterei. Tn fiecare zi, unul din noi, aducea acasa ® nota
de zece. Si el era fericit, bea vin rosu cu mama, laudindu-se
cu fii lui, ca si cum n-ar fi fost si ai ei. Vorbele lui infloreau
n ochii mamei.

Si Augustin i-a prins slabaciunea, trei ani la rind a luat note
numai de zece. Si tata l-a ntrebat ce cadou fisi doreste. Era
la masa, Tn bucatarie, intre Elena si loan. Ti hranea. Si ei
ii ciripeau la ureche, mingiindu-1 pe obrazul aspru, pistruiat
de foc si otel. Si Augustin, doamne, oare cine 1i bagase in
cap o0 prostie asa de mare, raspunse pe un ton grav, catego-
ric: ,Tata, indiscutabil cd merit un Fiat“ Mama a scadpat lin-
gurita din mind, palindu-se peste gura de parca ar fi vorbit
ea si nu Augustin. Tata a Tnlemnit. Ardta infiorator de obo-
sit. Pe obrazu-i intunecat curgeau lacrimi. Taceam. A spus ;
»Da, fiule, meriti “ aratindu-si palmele batatorite ca grumazul
bivolului de jug. Si Augustin si-a pus capul n ele, sarutin-
du-i-le si plingind cu icnite. Si tata s-a sicutat si l-a ridicat
in brate ca pe un copil plecind In camera lui. Mama si-a
sters ochii cu sortul ; Tntreaga-i faptura radia de fericire.
Mi-a zis: ,Lucian, du-le cite un pahar de vin !*

Si tata, desi palmele lui nu puteau imposibilul, i-a promis
lui Augustin ca are sa-i cumpere masina cind are sa intre
la facultate. Si s-ar fi tinut de cuvint, daca de la promi-
siune si pina la moarte n-ar fi trecut decit ci'teva luni.

Si tata e mort, n-are cum sa-si tina promisiunea. Augustin
stie. Si eu stiu ca n-o sa reusim sane imbracam sisa ne hra-
nim cum ne Tmbraca si ne hranea tata. Ca safim cit de cit la
inatimea lui, cineva trebuie sé-si pund umerii la bataie. Ma nfi-
oara gindul cd eu voi fi acela. Mi-e ciuda pe el ca a murit acuma,
Tmi simt umerii subrezi. Ma dor deja, desi n-am purtat ni-
mic pe ei. Vai de cel ce cara pietre pe ei din placere sau
din scirba fata de propria-i viata, n-arc sa afle niciodata
ce-i 0 greutate !

Nu ma sclifosesc ca domnisorii de bulevard, spunindu-mi ca
si miine este o zi si cd viata Tncepe cu fiece rasarit de soare.
Pentru mine viata a Tnceput o data cu nasterea mea, atunci,
si acum altfel, cu moartea tatei. Nu-1 Tngropam numai pe
el, ci si pe cel ce as fi fost eu daca traia el. E limpede, n-am
incotro, ori ma sacrific pentru familie ori familia se des-
trama.

Tata doarme sj pe mine ma dor umerii. El e obisnuit cu
durerea. Si toti ai casei sint obisnuiti cu durerea umerilor
lui, doar i-a carat atit amar de vreme in circa. Eu n-as pu-
tea sa-mi maschez suferinta. As geme. De n-as geme, mama
mi-ar vedea obrazul transfigurat de suferinta si ar rupe de
la gura celorlalti sa ma hraneasca miai bine. Si mi-ar sta
inghititura Tn git vazind Tn castroanele celor mici bors
fara carne si-n farfuria mea friptura...

Nu, mai bine sa fi murit eu. Si de ce n-am murit! ? De
ce nu m-am repezit la el sa-i smulg de pe gurda prosopul alb
si sa mi-1 leg mie, sa nu-1 mai las sa intre la instalatia de
gaz metan, unde zdceau Tn agonie patru muncitori ) Sa-mi
fi dat eu viata, scapindu-i pe ei si pe tata... Daca as fiin-
draznit, acum mi-ar fi ars mie luminari la capaitii. Si el
ar fi stat In fotoliu, mustrindu-1 constiinta cd mi-a permis
sd ratacesc Tn bezna metanului cia-ntr-un labirint. Moartea
mea l-ar fi distrus, ar fi zacut pe dinauntru pina s-ar fi pra-
padit.

imi ard creierii Tn presupuneri si ntrebari. Nu pot sd
prind o clipa de ragaz in care sa-mi racoresc gindul ca-ntr-un
riu de munte. Tncerc sa pling. Nu pot, mi-s ochii pustii de
parca i-ar fi sarutat o gura de curcubeu. Astept sa ma afund
in tacerea launtrica, in uitarea de sine si sa ma trezesc n-
tr-o alta realitate.

.. -S4 miroase a timp risipit pe frunza de nuc, si-n trun-
chiul de nuc sa bata ciocanitoarea minutele de alaltaieri,
si tata sa iasd cu doi pui de priveghetoare pe umeri, n plis-
cul carora se rotesc bile purpurii de otel si foc. Povesti, asa
cum mi le spunea el !..

Tnchid ochii si se Tntuneca afara. Ramuri verzi de nuc
plutesc imponderabil. Ma vad pe mine Tnsumi verde si in-
frunzit. Sint un pom din care are sd se masca tata. Si tata
e greu, abia de mai pot respira. Simt ca de nu va pleca din
mine, Tmi pocneste pieptul. Ma Tndbus — o pasare Tn penaj

policrom imi cloncane n urechea dreaptda. Pe urechea stinga
am coaja de nuc. Si ciocdnitoarea bate Tn umarul meu. Sar
buimacit si strig: ,Intra, intra, intra !

Nu-i nimeni. Tmi WVijiie capul. Urechile Tmi tiuie. Tmping
usa cu piciorul. Tl vad pe tata, e acolo, pe masa de stejar,
in orologiul de nuc. Apoi vad la intrare un gindac negru,
stind vertical pe picioarele dinapoi. Este neverosimil de vo-
luminos. Gingania a ajuns linga sicriu, rotindu-si capul prin
camera. Aud gemete de om. Si-1 vad, doamne, prabusindu-se
n genunchi la capatiiul tatei. Tnvelisul lui cartilagmos se
preschimba in haine negre. E un om. E fostul prieten al tatei.
Plinge. Boceste 1n toata legea, mai abitir ca o muiere. Aud:
»,CInd o saneimpacam. Luce!? Asteptamsavii sa ne Tmpa-
cam. Era rindul tau. Si, uite, ai murit. Tu m-ai iertat pe mine si
din iertarea ta m-am Tnaltat si ti-am cautat pricina si tu nu te-ai
putut stapini, m-ai jignitsi ti-ai croit cale spre jiltul meu spre
a-ti cere iertare si eu cu iertarea ta te-as fi iertat si am
fi fost chit, nu ti-ai mai fi Intors fata de la mine rusinat
de trddarea mea. Si n-am tradat de voie. Adu-ti aminte
cit ne-au schinguit! Adu-ti aminte cum ne strin-
geau capetele Tn menghind Daca ai putea sa-ti amintesti,
ai sari din cosciug de durere. Si ne-au zavorit in celula
obscurd. Mozaicul era gheata-bocna. Tu te-ai intins pe
pojghita de gheatda si eu m-am culcat pe tine, ascunzindu-ma
n trupul tau mare si cald. Mi-ai zis. .Eu am urmasi, tu esti
singur si de mor; n-are cine sa te pomeneasca . Vorba ta a
pornit un pustiu nemarginit Tn mine, Tmi clantaneau dintii
in gurd de spaima mortii, nu a mortij Tn sune, ci a singura-
tatii mele Tn moarte sima vedeam un mormint oarecare la
care nu vine nimeni sd aprinda o luminare, sa puna o floare,
sa verse o lacrima si te vedeam pe tine mormint Tmpodo-
bit cu stele si flori sicint de fecioare si m-am ghemuit Tn
tine, sorbindu-ti lacom caldura. Dupa un timp te-ai facut
rece ca o lespede de piatra. Am strigat la tine. Si ti-ai auzit
numele, te-ai Tncalzit iarasi. Ma Tngrijora ca daca mori, s-a
zis cu mine. in zori m-au chemat la interogatoriu. M-au
servit cu o ceasca de cafea si un trabuc. Si cum Tmi sor-
beam cafeaua, printre Tnghitituri, mi-am zis ca tu, In urma
mea ai murit si daca ai murit, pot sa-.. Am spus: ,Domni-
lor, el este seful. Si ei: ,Nu minti, comunistule! ?* Si eu:
+El va conduce batalia din oras“ Si ed: .Poate din timitir
Si eu: E dat draculuil Si ei: ,,il dam noi la dracu !“. Si
m-au bagat ntr-o celuld cu soba. Era cald. Beam ceai si
priveam pe geam. Si te-am vazut intre patru gardieni, abia
1ti tirai picioarele. Si-n preajma zidului, i-am vazut pe ei
zvircolindu-se Tn mizga pamintului ca rimele. Atit. Cum ai
evadat! ? Si nu te-ai razbunat. De ce!?... Fiindcd n-aveam
prunci! ? Si m-am casatorit. Si am facut prunci. Si pedeapsa
ta nu mai venea. Si ti-am zis: ,Luce, eu te-am vindut!“ Si
tu: ,Nu-mi plac glumele de prost gust. Doamne, Luce, cind
ne vom Tmpaca ! ?*

din ,memoriile unui tipograf"

tipografia ilegala de la vladiceni

linistea

P.T. se ridica, sarutind mortul pe obraz. Nu mai eram

supédrat pe el. Nici tata n-ar fi fost dacd l-ar fi vazut cit de
zdrobit arata.
Ciudata este firea omului ! Pina acum citeva clipe aveam

o parere deplorabila despre P.T. Efuziunea lui sincerd, ntre-
taiata de icnete si gemete m-a impresionat pina ia lacrima.
Probabil tata a stiut de ce-1 iarta.

P.T. era slab. Tata era puternic ca un bivol, tira pe brinci
brazda istoriei dupad el. Si nu-1 dispretuia pe cel ce, inutil,
il Tmboldea din spate. P. T. a vrut sa se elibereze pe sine
de frig si foame si bataie, vinzindu-1 pe tata; Si tata, parca
datorita acestei vinzari, s-a eliberat pe sine de bezna celu-

lei, alergind sa-si Tmpartaseasca libertatea celorlalti oameni.
P. T. n-a mai indurat frig, foame, bataie. Si-a eliberat trupul
de privatiuni, afundindu-si sufletul Tn mizga puturoasa a
rusinii. Si s-a Tnsurat sperind cd are sa-si curdte sufletul
n bruma iubirii casnice.

Si-ntr-adevar, dupa nunta aiesitn oras. Oringul i s-a Tnchinat
plecindu-si ramurile la picioarele lui. S-aintors acasa incarcat
cu flori si daruri pentru mireasa, dar n-a tinut drum-drept,

s-a ratacit de fericire pe strazile intortochiate si pe la amurg
s<a oprit Tn fata uner porti Tnalte de fier forjat si a unor
ziduri in naruire si pe ziduri dormita o bufnitd cucuvaindu-i
numele. Alerga intr-un  suflet acasa. Nevastd-sa  nascuse
fata.

Si iarasi a iesit in oras. Lumea 1l arata cu degetul. S-a
dus, necdjit, Tn cimpie si _cringul i-a zgiriiat picioarele. S-a
intors acasa. Nevastd-sa nascuse a doua fata.

S-a miniat rdu pe tata, a venit sa-i ceara socoteald de ce'Y

nu l-a iertat. Tata era la uzina facea otel. L-a asteptat
pind la miezul-noptii. Tata l-a gasit dormind pe banca de
sub tei. L-a trezit, intrebindu-1 ,Ce-i cu tine, prietene [ ?“
El a raspuns: ,Luce, mi-ai promis iertare. Si fiindca nu
te-ai tinut de cuvint, femeia mea fata numai fete. Si eu
n-am urmasi. Fetele-s ca florile, se trec repede. Baietii-s ca
stincile, ramin cit arde soarele pe cer. Sj tata i-a zis: ,Prie-
tene, nu te necdji, la anul, pe vtemeia culesului de struguri,
femeia ta va naste prunc. Si ai sa fii si tu In rind cu oame-
nii, daca asa crezi tu despre copiii tai si despre tine. .

Si pe cind se culegeau strugurii de masa, femeia lui za-
misli a treia fecioara. Omul veni sa-1 carte pe tata. Si tata
i-a spus: ,Luce eu te-am iertat, dar se vede treabacatu n-ai
fost cinstit fata de oameni si te tin minte. De tii mortis
sa ai bdiat, cautda oamenii fata de care te stii vinovat si
cere-le iertare. Si daca te-or ierta, la anul pe vremea cule-
sului secarei, femeia ta va naste fécior P.T. nu l-a ascul-
tat. Si femeia lui n-a mai nascut nimic.

mandad de litere pe numele sau. (Acesti
doi frati au fost Tmpuscati de hitleristi
la_29 junie 1941). .

Pe linga respectarea cu strictete a re-
gulilor. de conspiratie, in organizarea ti-
pografiei clandestine trebuiau in asa fel
alese caracterele de litere_ca sanu se cu-
noascd din care tipografie au fost sus-
trase.

De la intrarea in ilegalitate a Partidu-

n anul 1929 a venit ca ucenic
la tipografia ,Viata Roméneas-
ca" un_baiat cam de vreo 15
ani, _naltut, vioi si dezghetat.
Era din satul_ Vladiceni_si facea

] . ¥ peste sapte kilometri
si alti sapte Tnapoi pina acasa. A de-
prins destul de usor taina slovelor de
plumb si tot atit _de repede a Tnceput sd
citeasca literaturd progresista si diferi-
te brosuri, reviste si ziare ale Partidului
Comunist, pe care i le Tmprumutau mun-
citorii tipografi mai virstnici. A intrat
sa Tnvete meseria de tipograf Tntr-o pe-
rioada critica, de mari_framintari, cind
s-a produs cunoscuta crizd economica din
1929—1932. In acei anj au fost concediati
foarte multi  muncitori din tipografia
LViata Romaneascd”, culminind n 1932 cu
inchiderea acestei tipografii.. o
Dumitry Leonte, tinarul din VIadiceni
fiind incd ucenic, si-a continuat stagiul
la tipografia ,Brawo", impreuna cu alti
doi ucenici, si a _luat parte la o greva a
muncitorilor . din acea tipografie. In
timpul grevei lucratorilor, ucenicii care
au ramas la lucru s-au sfatuit si, in frun-
te cu Dumitru Leonte, au sabotat lucrul,
stricind citeva pagini_culese gata, formu-
lind si ei revendicari patronului, cerind
marirea salariilor. Patronul, pe linga fap-
tul ca nu_ le-a dat nici_un spor la salar,
i-a amenintat cu bdataia si concedierea.
Noud ne-a prins bine sabotajul ucenici-
lor, deoarece patronul, vazind'ca nu poa-
te face fata lucrurilor numai cy trei uce-
nici, ne-a chemat la lucru  in vechile
CQPdlt,u si a renuntat la scaderea sala-
riilor.

Doi dintre ucenici, intre care si Du-
mitru Leonte, vazind cd patronul nu le
mareste salariul, au_ plecat, sfatuiti de
nol si s-au angajat in alte tipografii cu
salarii mai mari.” QO buna bucata de vre-
me nu l-am mai vazut, dar auzeam ca a
plecat la Bucuresti. Am aflat mai _tirziu
ca a fost recomandat de organizatia_din
[asi a Partidului Comunist Roman’ sa lu-
creze_intr-o_ tipografie ilegala a partidu-
lui dip Capitald.” = =~

Dupa ce s-a specializat in munca_con-
spirativa a_revenit_la lasi, cu misiunea
de a organiza si aici o tipografie, lucru
foarte greu de infaptuit. Numai dirzenia

si voinfa nestramutata ce-1 caracterizau

p—

pina la tipo

pe. Dumitru Leonte l-au ajutat sa infap-
tuiasca aceasta = importanta sarcind de
partid. In organizarea tipografiei, lucrul
cel mai greu a fost procurarea masinii
fiparit, Dar pentru Leonte, cu entu-
ul si inventivitatea sa_nu a fost
fELF sa sustraga un boston dintr-o mica
ipografie pe care patronul a inchis-o din
lipsa de lucru.

.Cu multe peripetii a dus bostonul (ma-
sina de tiparit, actionatd manual), acasa,
unde si-a amenajat Tn pivnita tipografia
ilegald. Intrarea “in pivnita era mestesu-
git" mascata printr-un parayvan _al "casei
parintesti. Nici o perchezitie facuta de
politie. nu a putut descopefi intrarea in
pivnitd. In mica incapere, care nu avea
nici_ 0 fereastra, tot timpul a lucrat la
lumina lampii cu petrol. = )

De procurat materiale tipografice nu
era greu, deoarece se puteau sustrage din
oricé tipografie de catre muncitorii mem-
bri sau simpatizanti ai partidului. Tipo-

rafia |Ieg|alavn-a dus lipsa niciodatd de
inii de alama si de plumb, regleti si
tuadrati. de toate dimensiunile, cérneala,
hirtie Si altele. Greu a_fost_de procurat
litera de corp 6 Tn cantitati_Tndestulatoa-
re pentru gazeta ,Moldova Rosie", dar_si
aceastd problema a fost rezolvata cu aju-
torul membrilor de partid.

In strada_Lapusneanu, Tn localul unde
functioneazd acum libraria de anticariat,
in anii 1938—1941 era o mica tipografie a
gravorului Lupu Njta, care, pe |inga gra-
vuri_n aur si argint, tiparea si mici lu-
crari (invitatii de” nunta, carti’ de vizita,
etc.). In aceasta micd tipografie lucra si
fratele patronului, care era membru de
partid. Acesta a plecat_la Bucuresti si a
comandat la o turnatorie de litere pe nu-
mele firmei fratelui sau, cantitatea nece-
sara_de litere _de corp 6, un caracter, ase-
manator cu literele de aceastd marime
din majoritatea tipografiilor pentru a nu
se sti unde au fost tiparite ziarele sau
manifestele partidului.” A pus pachetele
cu litera in servietd, care trebuia sa fi
fost in greutate de aproape 20 kg. Ca
sd_nu bata la_ochi in tren sau sa fie ur-
marit de politie, a venit cu avionul la
lagi, predind pretioasa_servieta lui r»--
mitru leonte. Lupu Nita, care_in teatd
tipografia lui nu avea atita litera de corp
6, n-a aflat nimic de aceasta mare co-

lui Comunist Roméan, politia a cerut tipo-
graﬂllor din toata tara S& trimitd pro-
are cu togte caracterele de litere exis-
tente, ca sa poata identifica in ce tipo-
grafl_e se tiparesc manifeste comuniste.
Politia din lasi nu mai avea odihna si
il cauta pe Leonte ziua Si noaptea prin
toate tipografiile, Tn_sat la Vladiceni, in
oras .si in  imprejurimi. Un comisar de
olitie venea a]proa e in fiecare sapta-
mina in tipografia ,Brawo" si Tntreba de
Leonte. Necazul politistilor era sl .mai
mare _deoarece mereu apareau manifes-
te lipite pe garduri si pe ziduri.

Dumitru Leonte a fost ajutat de Tntrea-
a familie, sora lui, Aglaia, punea ziare-
e la fundul unui cos de papura, iar dea-
supra aseza fructe de sezon, si mergea la
lasi, unde se intilnea in pridvonul vreu-
nel biserici cu tovarasul de legaturd care
Prelua cosul si organiza mai departe di-
uzarea mMmanifestelor sau ziarelor. Pen-
tru_depozitarea si difuzarea materialelor
mai erau folosite unele mici ateliere, asa
cum a fost cizmaria lui Gheorghe Parfe-
nie din strada Closca, unde este pusa o
placa comemorativa.

Dumitru Leonte a_fost arestat in cite-
va rinduri, judecat si condamnat la moar-
te. Datorita inventivitatii si _ vitalitatii
sale, a evadat si n-a_maj fost gasit de f:go-
litie. In muncd lui Tn tipografia ilegald a
fost ajutat de multi muncitori tipografi
din lasi, printre care au fost; lon" Nj-
culi, Solomon lIsac, Constantin_ Pojita,
Vaisman Aron, Ifimov Puiu si altii. Mult
dintre acestia hu mai sint_in viata si Tmi
fac _datoria de onoare cinstindu-le me-
morja prin evocarea numelui lor. In cei
douazeci de ani de munca in tipografiile
ilegale _a aparut mult material de pro-
paganda, de la fluturasii care se lipeau
pe” ziduri sau se aruncau din galeriile
cinematografelor, din balcoanele “caselor,
si pina la ziare si brosuri pe ale caror
coperti exterioare erau titluri ce nu aveau
nici 0 legatura cu continutul lor, pentru
a induce” Tn_eroare pe politisti. A fost
marele merit al acelor muncitori tipo-
grafi, care si-au riscat sanatatea si chiar
viata culegind si tiparind fara greseli
cuvintul inflacarat al partidului dé che-
mare la lupta.
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eara de august uscata si fierbinte pe un aerodrom
de campanie_ din_Moldova. Agitatie. Relatiile din-
tre noi si aviatorii germani, instalati_Tn baracile din
capatul pistei_de atérizare, au devenit tulburi. .
Noapte. Ne sdpam cite o masca Tn pamintul tare si
asteBtam ordine.

Stare de alarma. Un trgpot strident de bocanci imi atrage
atentia. Agentul de legatura al comandorului. Ma ridic.

— Dom’ locotenent, sint insdrcinat sa va transmit urma-
torul ordin. Acum zece minute s-a transmis la radio ,Comu-
nicatul”. Noul Guvern ordonda dezarmarea nemtilor si in-
toarcerea armelor impotriva Germaniei naziste. Nu intreprin-
deti, nici o actiune,_pina nu primiti ordin special. Nimeni nu
pardseste pozitia, fara aprobarea domnului comandor — ma
informeazd agentul si dispare Tn Tntuneric.

. Vestea ne-a cutremurat pind in adincul sufletului. Ne Tm-
bratisam. Pe fetele ostasilor, cicatrizate de_geruri aspre si
ploi, incolteste o unda de lumina binefacatoare. Printr-un
ostas care face legdtura cu restul plutoanelor, transmit stirea
care' a aflat-o toata tara.

. Privim jocul fascicolelor. de lumina incandescenta al pro-
iectoarelor si flamele tunurilor antiaeriene care nu mai con-
tenesc.

Pamintul se zguduie. Orasul capata aspectul unui iad. Ci-
neva aprinde o tigara.

— Stinge ,ciubucul" — strigd o voce cunoscuta.

Ma deplasez Tn directia de unde am auzit glasul sergen-
tului Calistrat, pentru a lua masuri de camuflaj.

Bombe cad si explodeazd ca niste trasnete. Ploua deasu-
pra noastrd cu schije si pdmint adus de la sute de metri.

A trecut o ora dupa miezul noptii si intirzierea ordinului
de luptd, ma pune in situatie incerta, Luminile flacarilor care
se ridica deasupra orasului, readuce Tn imagine panorama de-
zastruoasa de care ne ingrozim. Ma gindesc la oameni Si case;
la munca si dragostea lor prefacutd in scrum. Acesta e zeu
aducdtor de moarte si cenusd.. Ma gindesc la copii si femeij
care se lupta cu fociil si_ moartea ! Nu-i pot ajuta si asta ma
doare. In fatd avem o misiune grea.
~Raidul hitlerist se pare cd a trecut. Sirenele anunta sfir-
situl alarmei. Informatiile sosite de la posturile de observa-
tii, ma pun in_,garda”, ca hitleristii, care pina acum au tacut,
se pregatesc _intens. Dau ordin_bateriilor a.a, la nevoie sa
traga Tn_bar&cile hitleristilor. Dar deocamdatd nu dispun de
informatii concrete. Am’ luat insa masuri, ca intreg detasa-
mentul sd fie gata de lupta.

Execut un rond de inspectie la toate plutoanele, pentru a
constata daca toti luptatorii au armament si munitii suficiente,

entru a face fata unui_ eventual atac prin surprindere al
itleristilor. Discut cu citiva dintre ostasi. 7i incurajez. O{)tl;
mism. 'La postul avansat™ se afla ,Sarpe”, impreuna cu trei
servanti destoinici.

_ Ora 3 dupa miezul noptii. N-au trecut 10 minute de la ul-
timul raid hitlerist si aviatia_lor de bombardament reia atacul
mal puternic, avind 'drept obiectiv gara, estul orasului si aero-
dromul. Antiaeriana trage cu. toaté gurile de foC. In "aceastd
imprejurare ordon retragerea in adaposturile de protectie.
Prin incrucisarea fascicolelor proiectoarelor, un_stukas hitlerist
— care a aparut de dupd baracile nemtesti, Tnclina in picaj
asupra pavilioanelor. La circa o bdtaie de pusca_de sol, isi
lasa incarcatura de bombe, apoi_ tisneste spré Tnaltimi. Se
roduc trei explozij de o intensitate colosald, Fum, flacari.
ucati de caramidd zbor pe deasupra ca niste fluturi de
noapte.

.. Orasul arde de patru ore neintrerupt. Bombardamentul
nu slabeste din intensitate. In directia, Prutului, cerul = pare
spoit cu ‘ceara rosie. Ofensiva sovieficd se apropie. Bubuitul
tunurilor se aude tot mai clar.

Din directia Rimnicului, un ,vindtor" roman fisi face
aparitia pe cerul caramiziu, executa un viraj scurt si se in-
surubeaza sub un bombardier german. Aud doua rafale de
mitralierd. Bombardierul, prins™ in fascicolul de lumina al
proiectoarelor, inclind pe dreapta si descrie in vazduh o dira
neagra de fum, apoi, 0 jerba de flacari izbucneste de sub mo-
toare, Cinci puncte albe plutesc catre laterala aerodromului.
Trimit _oameni in directia unde bombardierul hitlerist arde
n vilvatai.

_.Sarpe”, raporteaza : ....echipajul avionului doborit a fost
prins si dezarmat".

_Timpul _se_scurge cu incapatinare si bombardamentul hit-
lerist continud. Tactica nemtilor o gasesc %lndlta. Tinta lor
este ocuparea aerodromului. Transmit plutoanelor;’ atentie
maritd.

Ranit de o schija, comandorul Tmi ordond sa preiau co-
manda detasamentului. In acest scop, formez o grupa de cinci
ostasi destoinici, In frunte cu sergentul Calistrat, pentru a cu-
lege’'informatii din sectorul german. Misiunea: 0 recunoastere
fulger a terenului de actiune — pind-n apropierea dispoziti-,
vului german, apoi, cu prudentd sa trecem la dezarmarea si
lichidarea bazei aero hitlerista.

M& uit la ceas. 342. Se apropie ora cind nemtii trebuie s
ne dea raspunsul la ultimatum. Ah! si ,Sarpe" intirzie ..
lata-1.

. .— Nemtii se pregatesc de luptd, domn' locotenent. Au Tn-
tarit paza la depozitul de carburanti si la statia de radio.

— Bine, Calistrat. Actionam.  Toatd lumea la posturi.
soarpe”.

— Ordonati.

— Te plasezi cu plutonul pind la mijlocul pistei de ateri-
zare, instalezi mitraliera in bataie si astepti semnalul meu.

Executarea.

— Am Tinteles.

— Panaite. 1l urmezi la 50 de metri, stinga. Acoperirea o
vor face plutoanele 3 si 4. Ati inteles?

— Traiti, am Tnteles — raspund deodata.

— ,oarpe”.

— La ordin, domn’ locotenent.

— Am ‘incredere Tn voi toti.

— Da, domn’ locotenent — aproba Panait cu glas tare.
Loarpe” se minie :

— Ce te bagi, leat?

— Am zis si eu, Calistrat — se scuza caporalul cu su-
punere.

— Tot prost ai ramas Panaite, cu toate ca porti ,dovlea-
cul" p-umeri

Catre mine :

— Ora fnceperii atacului?
— Acum e trei si cincizeci. Am sa trag rachetd rosie. A-
tentie. Fara zgomot. ) )
Ramin cu plutonul trei. Tot detasamentul s-a pus in .mis-
care, ca 0 Hidra, gata sa verse foc prin toti porii._Se schimba
comenzi incete ; Se dau indicatii ostasilor de catre coman-
dantii de Plutoang. Transmit ordinul de actiune, fard a_folosi
focul, pentru a cistiga timp. incordare. ,Sarpe" si Panait Tha-
inteazd prin salturi ‘scurte. Din sectorul german, un reflector
— care foloseste la iluminarea pistei de aterizare pe timp de
noapte — se aprinde ; netezeste aerodromul, Thainte si Thapoi ;
ramine citeva secunde pe céntrul pistei, apoi se stinge. Am
cistigat teren si acest lucru e bun.
. Cele doud plutoane Tnaintate, care s-au facut una cu
pamintul, au pornit iar in salt, urmate de cele doud in dis-
ozitivul cdrora ma aflu la comanda detasamentului aerg. Tn-
reg efectivul, cu tot potentialul material si uman, sintem
gata de lupta.

_ Ora 4. Plutonul condus de sergentul Calistrat s-a plasat
pina in apropierea deR02|tu1U| de combustibil. Un foc de arma
in sectorul german. Alarma! Sirenele incep sa guite cu in-
trerupere. Reflectoarele se aprind iar. Pe aerodrom se poate
culege bob de mac. Trag racheta rosie.

Foc de arme si de_mitraliere spintecd pinza de cerneald a
noptii. Dincolo de baracile germane, aud o explozie puternica
si o flacara rosie izbucneste deasupra depozitului de combus-
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tibil al hitleristilor ! Plutonul lui Calistrat actioneaza. Explo-
zii si flacari. Focuri de arme si automate. ‘Ordon atac cu
.dreapta”, pentru a-1 acoperi pe ,Sarpe". Nemtii ne contraataca
cu automate si grenade. Focul nostru_de mitralierd se nte-
teste. Gloantele_hitleristilor suerd, tipd printre noi si musca
in’ carne vie. Ranijtii ramin Tn urma, noi Tnaintdm salt cu salt
si atacAm in desfasurare pe ntreg sectorul dispozitivului ger-
man.

. Lupta devine tot mai Tndirjitd. Hitleristii ne contraataca pe

aripa stinga. o ) . L .
. — Inainteeee, baieti — strig la ostasi, abatind aripa dreap-
td a detasamentului, pentru a nu da posibilitatea inamicului sa
se infiltreze Tn dispozitivul nostru. Nu-mi day seama dacd am
fost auzit in acest iures de batalie curajoasa, care s-a_incins
intre noi si hitleristii, dar observ ca inamicul opune rezistenta
dirza si ne contraatacd acum cu branduri.

incerc o Tnvaluire pe coltul de sud al baracilor. Ploaie de
loante si schije. Mai avem doud sute de metri, pina atingem
ispozitivul hiflerist propriu-zis. Deschid foc concentric. Cu-
rind ni se_alaturd o companie de infanterie, care face paza
unui depozit de munitii, iar din orag, o formatie de civili Thar-
mati, se strecoara pina in leroaplerea postului de comanda.
_—_.Cine conduce lupta? 1l aud pe unul dintre civilii ras-
pinditi in tragator. . 5

— Domnul _lgcotenent, colg, in dreapta — rdspunde un
ostas care se tirfie pe iarba, ranit la cap. ~

Robust, barbatul imbrécat in_haine de lucru, purtind auto-
mat si banderold rosie la mind, se apropie de locul_de unde
conduc luptele si mi se adreseaza cu voce finabusitd de va-
carmul exploziilor si piuitul Tnfiorator al gloantelor care tipa
printre nol.

. — Damnule locotenent. Am fost repartizati la aerodrom de
catre Apdrarea patrioticai — Tmi face el cunoscut, fortindu-se
sa fie auzit. Am ocupat_ Posta si Telefoanele — continua n-
fierbintat. Ceilalti tovardsi au_Tinconjurat Primaria si uzina.

— Foarte bine ca ati venit; avem nevoie de luptatori.
Atasati-va la plutonul din dreapta. Stiti sa trageti cu arma?

— Stim,. domnule locotenent — raspunde ~ conducatorul
formatiei civile. )

— Ordon, la posturi. .

__— Am inteles, domnule comandant — raspunde acesta cu
infrigurare si intra Tn dispozitiv.

Ajutorul neasteptat al infanteristilor si cel al formatiunei
patriotice . ne ntareste considerabil. . . .

A sosit timpul sa actionam cu toatd convingerea si forta
de care_ dispunem. Gruparea aero germana trebuie sa capi-
tuleze fara conditii, Tn acest sens ordon asalt general cu tot
efectivul Tn subordine. 3 o .

Focul ia amploare. Explozii. Mitralierele si automatele
parcd se jau la intrecere. Gloantele tipa la urechile npastre
ca niste tintari obraznici n cautare de singe cald. Fiori reci.
Un proiectil de brand explodeaza in stinga_ mea. Schijele Tmi
sfichiuie, tunica si_ o Tntepatura calda ma lipeste de iarba
uscatd si colturoasa. =~~~ 5

..Se zareste de ziud. Hitleristii ne atacad pe flanc. Contra-
atacam_pe cehtru, cu aripa dreapta Tnaintatd. Aripa stinga
|n%m|ca incearcd sa cada Tn spatele nostru. Ne repliem spre
sud.

Atacurile_si contraatacurile se succed cu_ repeziciune de
amhele parti. " Hitleristii primesc intariri. Situatia se_com-
plica. Din séctorul german, doua tanchete incep sa traga asu-
pra noastra. Acum e rindul antiaerienel sa-si arate precizia
si eficienta In tragere la orizontala.

_ Nu inteleg de ce_tace antiaeriana ! Ordon asalt. Cele sase
mitraliere ne acoperd, .. . o .

— Calistrat, ce naiba fac aia de la tunuri? strig din adin-
cul Sole tuIU|I. . . . .
_Sergentul nu ma aude. jnainteaza in _capul plutonului,
improscind foc_si moarte Tn dusmani. Deodatd incolteste
teama, ca tunurile si proiectoarele noastre ar putea fi dezar-
mate cle caire hitleristi :

— Du-te, Panaite, de vezi ce asteaptd mormolocii aia de
la aa.? cd ne calcd nemtii cu senilele — strig de data asta
cu mai multa putere catre comandantul plutonului 2 si_pri-
virea se indreaptd catre tanchetele germane, care mai au
circa o sutda de metri pina la plutonul” Tnaintat al sergentului
Calistrat. Va trebui sa ordon retragerea pe vechea pozitie.
Contrar, hitleristii ne vor curdta pina la ultimul om.

iarba a navalit Tn biblioteca

Cerul privindu-1 asteptind rindunelele,

iatda ca iarba a navalit in biblioteca.

Ce mult te-ai schimbat, mi-a spus iernatecul
ceasornic de buzunar al tatdlui meu.

Cu trimbite mici, aurite, auzi ? Te striga
de pretutindeni noitele. Forta ce sufla

n elicea morii de vint — nu-i Intimplare,
ci vint stirnit de Tnariparea multimii.
Caleasca verde trasa de ogari
alearga poezia spre Vara cea Mare
Asteptind rindunelele tu le veneai

n intimpinare.

floare de mar

N-am pentru tine rostire, floare de mar,
intreaga firea mea, din talpi Tn crestet

e numai privire- Goala ca Suzana n baie
te-ai aratat Tncrederii noastre, tu loialitate !
Lucirii tale Ti dau vama spiritul meu.

De la tine Tnvat elocinta, asteptarea, bunatatea.
Tu dai pe fata harul pamintului.

In miezul tau jilav zaresc o patrie mica.
Libertatii tale Ti propun nemarginirea Artei.
Cu tine Tmi spéal obrazul, cu tine Tn gind,
floare de mar, in fagurele tacerii ma asez
ca pe un scaun dulce.

patru primaveri

In istoria romanilor sub Mihai Voda Viteazul
citesc: Din fintini otravite cindva... ah!

azi beau apa vie cintaretii.

Tu, de deasupra, sa schimbi sub pamint
mersul izvoarelor, nu-i usor. Din ori ce rana,
veche un prunc s-a nascut cu cartea Tn mina-
Si anul se Tmparte Tn patru primaveri.

Cineva rrd face atent : .
—St\_/e'gl 0 patd de singe pe tunica, domn' locotenent.
— Stiu.

Focui se Inteteste si se Tndréceste tot mai zdravan. Insa
nu mi-am pierdut speranta in victorie. Si deodata, in timp
ce ma consolez, antiaeriana trece la actiune. Prima lovitura
de tun spinteca vazduhul. Tancheta hitlérista din stingd care
prezenta un pericol foarte serios pentru noi este lovita in plin.
O rasucire in_loc bi focul o Tnvéluie ca pe o capitd de paie,
mistuind masina s om.

— Uraaa ... Uraaa ..

incd o loviturd magistiald si cea dea doua masind ger-
mana e transformatd tn~ bucati de fier care ard ca niste chi-
brituri uscate.

_Surprinsi de focul artileriei antiaeriene, hitleristii fac cale
intoarsa si_o rup la fuga catre baréci, t[agtl)nd asupra,_noastra
Contraatacdm cu toatd unitatea de luptd. Din_rindurile hitle-
ristilor, ramin morti_si _ranitl. Thaintam. Curind, detasamen-
tuluj nostru i se aidturd o subunitate de cavalerie. Dar cu
toata superioritatea noastra numerica, hitleristii, retrasi acum
in dispozitivul lor ofensiv, rezistd cu incapatinare.

v

Ora_ 7,30. Batalia ia o amploare cansiderabila. Gruparea
germana nu cedeaza ; asteaptda noi intariri. Aflu ca luptele
dintre trupele noastre de artilerie moto si formatii S.S., Tn
retragere, au inceput si in sectorul de nord al orasului.

. Alt grup de bombardiere germane apar din rasarit. Vuind
aapraznic, ncep bombardarea” pozitiilor_ noastre Tnaintate de
pe aerodrom. Sirenele Stukasurilor ™ urld infiorator. Ne trin-
tim la pamint. Bombe explodeaza, in fata si in spatele dispo-
zitivulu nostru de bataie, ridicind in aer vulcani de fum si pa-
mint. Ordon atac general. Antiaeriana trage cu Inversunare,
ca si cind cerul se "prabuseste deasupra aerodromului.

Pornesc la atac cu intreq. detasamentul, cu virful avansat

al plutoanelor conduse de Calistrat si Panait — in dispozitivul
caruia ma aflu — si deschid foc putérnic pe ambele flancuri.
. Acopeiiti de focul continuu ai mitralierelor si grenadelor,
incercam sd formam un ,cap de pod". Hitleristii Tnhsa, ne con-
traataca cu branduri si o formatie S.S. care foloseste arunca-
toare_si mortiere. Tnaintam prin ploaia de foc si ‘moarte, cu
hotarir'ea de a nu da nici_un pas indarat. Pina la statia T.F.F..
germana — care trebuie sa taca, — mai avem destul téren des-
coperit. »

Consoliddam pozitia.

Dupd fuga Stukasurilor, incoltite de antiaeriana noastrd,
lucru la care_nu ne-am_fi asteptat, considerind deja, ca dezar-
marea nemtilor este inevitabild, actiune care hu va dura
decit foarte 'scurt timp, ideie de care ra-am inselat, la orizont
isi fac_aparitia, cu zbor destul de jos_ doua Junkere de trans-
port, incdrcate cu trupe, pentru ‘Intarirea garnizoanei hitle-
riste. Intr-o clipd, toate privirile luptatorilor se Tndreapta in
directia_ zgomotului de avioane. Tmi day seama cu_ce_scop vor
sa aterizeze. lau legatura prin racheta cu aa.-ul si flancul
drept al detasamentului, care lupta in partea de sud a aero-
dromului ; o abat, cu intentia_de a efectua o Tnvaluire a avi-
oanelor aterizate si_de a le imobiliza. Mai_repede insd decit
racheta trasa de mine, antiaeriana, cu doua lovituri excelent
executate, loveste primul Junker, care se prabuseste in fla-
cari, cu tot cu efectivele de intarire. Al doilea avion, simtind
primejdia, executd un viraj scurt cu intentia de a face cale
intoarsa. La post se_afla tunurile aa. care actioneazd excep-
tional ; le ncadreaza intr-un baraj de _neintrecut. Trag de se
zguduie pamintul din Tncheieturi.” Lovit in partea opusa. ae-
rodromului, planul cu unul din motoare, rupt de fuselaj, se
prabuseste cu vuet de cascada.

_ Hitleristii de pe aerodrom, care sperau un ajutor serios,
nduciti si cuprinsi de spaimd, se retrag Tn graba,” pentru a-si
organiza’ lupta. Dar e _tirziu, pentru ca, o alta formatie mili-
tara romaneascd ocupd partea de nord-est a aerodromului si
tale orice contact cu gruparea germana din interior !

_ Luptele iau amploare, Moralul luptdtorilor creste ca o apa
involburata, care spumega in albie. inaintam. Hitleristii ne in -
timpina cu foc de mitraliere si automate. Aripa stinga a deta-
samentului atinge gardul de protectie. Plutonul sergentului

Calistrat infruntd ploaie de glgante din preajma bargcilor
germane si ocupa corpul de paza pe care 1l dezarmeaza.

Primul nostru succes. Executd apoi 0_manevra scurtd pe
latura de vest, cu Tnvaluire pe dreapta, impreuna cu forma-
tiunea civila de lupta si ocupad statia de radio emisie-recep-
fie. Parte din efectivul care a opus rezistenta se trage in apa-
rare, continuind sa lupte.

_Atacam cu foc violent pe toate directiile, insa hitleristii se
apara cu disperare. Le trimit al treilea qltlmat_um. Nu_ pri-
mim raspuns. Luptele se intensifica. Imi ncurajez luptatorii
in care am jncrederea cd vom izbuti sa Tnvingem. Executam o
a doua Invaluire magistrala cu tot efectivul detasamentului.
Hitleristii, Tncercuiti total, acceptd capitularea.

Deasupra grupului aeronautic german, atirnd steagul alb
al infringerii. “Astfel, dupd ore de lupte grele si singe, am
curatat aerodromul de dusmani, convinsi Ca libertatea se cis-
tigd cu arma Tn mind !

ovidiu
genaru

Cu lucrarea aceasta patria mea si-a ales

un drum pe care n-a mai pasit niciodata.

Si dragostea de plai e roud si garoafa

din mina Presedintelui. Noi sintem azi ca pasarile:
fiecare sta pe raza lui, si fapta

de a zbura, ne umple sufletul de omenie.

Ca sintem' ftnitinari se stie pretutindeni.

0 sageata de aur

De ovazul stelelor armasarii iau foc.

Molda pazeste armonia Tndragostitilor.

Cumintenia pamintului lipeste cuptorul din cimp.
Sinceri pina la piele si uzi de lumina

copacii nu se tem de durerea Tnmuguririi,

iar noi toti lucram acum, ca fauri,

0 sageatd de aur si-o zvirlim Tnainte.




virstele

,JOC SECUND
LA EMINESCU

-a vorbit de evidenta elementului lacustru in poezia lui Emi-
nescu, reflex al unei adevarate pasiuni acvatice, de care
nu-s straine Tmprejurari biografice . un ,piriu de argint"
strabatea Vilcioara natald, Tn codrii vecini sunau ademenitor

izvoare ; linga unul din ele se lungea, cu bratele capatii, ,baetul”

caminarului, spre a bate cu gindul drumui povestilor abia as-
cultate, cind nu le reedita, in compania fratelui mai marisor, llie,
in ,balta verde" din ,ochiul de padure". Colorate, romantic, cu
luna si lebezi, balta, lacul, vor trece firesc in versurile fostului
hoinar ipotestean. asociate fiind, Tn citeva rinduri, chiar mirifi-
cului eden infantil. Ele vor intra, dupa parerea lui lon Dumitrescu
(v. Metafora marii in poezia lui Eminescu, Minerva, Buc., 1972), ca
~Strat aperceptiv' Tn geneza subconstientd a metaforei marii, al
carei univers i-a devenit familiar poetului relativ tirziu. Punct
de plecare pentru dezvoltari poetice superioare, tema lacului ar
tine, deci, de o anumita elementaritate a cunoasterii, cind lumea
nu s-a organizat Tnca, deplin, Tn simboluri. G. Calinescu vorbea
si el de ,reprezentari firesti de natura"” dar intuia si un ,strat
metafizic" si o ,geografie transcendenta".

Desuet, stereotip, litografic, triunghiul imagistic luna — lac —
barca e utilizat frecvent r.i trece, Tmpreuna eu alte elemente de
recuzita poetica eminesciand, pina si-ntru-un basm ,popular” ca
sFat-Frumos din lacrima”. Dar impresia de manierd, generata si
de larga difuzare a motivului Tn lirica romantica, e Tnlaturata
aproape concomitent de gravitatea sentimentului si marea muzi-
calitate a versului. O idila banald Tn aparenta, ,Lacul” realizea-
za desprinderea lina din contingent, prin contributia unor ele-
mente de tehnica poetica — determinarea vaga ,lacul codrilor”,
folosirea conjunctivului, repetitia adverbialda ,parcid" - la care
se adaogd prezenta vintului si a valului, componente ale unei
mecanicl naturale perpetue. Din perspectiva apelor Tnvapa'ate de
luna asistam la o ,metamorfoza a timpului liric". Copilaria, bu-
naoara, se muta Tntr-un timp indecis, relativ: Anii tai se par ca
clipe / Clipe dulci se par ca veacuri" (O ramii) o lumina feerica
de vraja si vis, se cerne pe luciul apei, Tn care se Tncheaga
chipuri de zine ,cu par de aur ros" (,Codru si salon"), ,cu ochi
mari, cu umeri goi" (,Diana”). Nu lipsesc nici sugestiile dm
directia unor practici magice, de factura populara, ca-n motivul
cercului de unde, deseintate de ,craese din povesti" si din care

se naste, Tn ipostaza sa neptuniana, Hyperion (v. si in alte poe-
zii © ,cercuri albe", ,cuibar rotind de ape", ,rotitorul talaz™.
Sentimentului curgerii, al ,trecerii" (izvorul, riul) 7i corespunde
un altul, al duratei, descifrat in grave acorduri silvestre : ,Ce
mi-i vremea cind de veacuri / Stele-mi seinteie pe lacuri” (,Re-
vedere"). Lacul (vom vedea ca si fluviul si marea) devine, astfel,
un martor al vechimii si stabilitatii: ,,Sta castelul singuratic o-
glindindu-se in lacuri / lar in fundul apei clare doarme umbra
lui de veacuri" (Scrisoarea IV ), iar intr-o alta faza, a generali-
zarii conceptului, chiar sediu al Timpului, asociat imobilitatii in-
diferente, somnului: ,Si in apa lacurilor / Doarme umbra
veacurilor..". De aici se ajunge la imaginea apei ca depozitar
vesnic al icoanei universului terestru efemer. In ,Egipetul”,
adincurile blonde ale Nilului Tnchid amintirea unor lumi legen-
dare dezagregate. In mit si legenda e invaluit, de altfel, intregul
imens arhipelag poetic cu numele de ,Memento mori", si nu
stim, civilizatiile plutitoare de acolo sint aevea ori numai pro-
iectii Tn oglinzile apei. Aceasta confuzie voluntara, obtinutd prin
lunecare de planuri, este, intr-o nuvelda oniricd din tinerete
(,Sarmanul Dionis"), izvor de emotie poetica. Simetriile de aici,
apa-cer: ,oglinzile lucii ale valurilor lui (riul selenar, n.n.) ras-
fring Tn adinc icoanele stelelor Tneit uitindu-te in el pari a te
uita Tn cer" si pamint-apa: ,parea ca din una si aceeasi rada-
cind un rai se Tnaltd Tn Ilumina zorilor, altul se-adinceste Tn
fundul apei”, vor trece aproape neschimbate in ,Miradoniz” si

,Memento mori". . ) )
Lumea reflectata Tn ape e adevarata obsesie N poezia cmines-

ciand, Tncepind cu fluentele versuri de la 16 ani: ,in lacul cel
verde si lin / Rasfringe-se cerul senin...* (Frumoasa-i.u) si
terminind cu tulburdtoarele — prin transparenta, armonie si

echilibru — versuri din ultimul an de luciditate : ,Leganindu-se
n unde, / Tn adincu-i se patrunde / Si de luna si de soare..'"
Sub aparenta ei gratuitate, mica bijuiteriie ,La mijloc de codru-"
ascunde un ideal de artda clasic, maiorescian. Parca-1 auzim pe
nordicul Odin, adresindiu-se, Tn Walhalla sa oceanicd, Poetului :
-in seninul, / In linistea adinca sufleteasca, / Acolo vei gasi
adevarata, / Unica frumusete...“ Creatia Luceafarului se des-
chide si se inchide, astfel, aproape programatic, cu motivul o-
glindirii. Rasfrintd Tn limpezimile apei, lumea reald apare Sub-
limatd, purificatd. Sensul de catharsis e implicit. Explicit el e
formulat intr-o poezie din aceeasi grea epocd, 1883 ,Si dacd
stele bat in lac / Adincu-i luminindu-1 / E ca durerea Mea
s-o-mpac / Tnseninindu-mi gindul" (Si daca...).

Ajungind acum la ,complexul metaforic al marii", observam
ca |. Dumitrescu omite, Tn cartea atit de interesanta, citata la
Tnceput, una din componentele, credem, importante, ale acestuia,
circumstantiatd de frecventa motivului mare-oglinda n versul
eminescian — o compunere de la 19 ani se numeste ,Cind pri-
vesc oglinda marii". In esentd, gindul poetic urmeaza itinerariul
cunoscut- lata : ,Adinca mare sub a lunei fata / Tnseninata de-a
ei blonda raza, / O lume-ntreaga-n fundul ei viseaza" (,Adinca
mare...)", sau ..Si apele misca in padure plane / in funduri vi-
seaza a lumei icoane"” (Diamantul nordului”) Mai apasata e,
Tnsd, ideea simbiozei romantice lume-vis. Tn variantele ,Dioramei"
1l descoperim pe Eminescu oscilind intre tentatia mitologica —
Grecia e 0 Afrodita Tntrupata din spuma marii — si cea a ima-
ginii poetice . ,Si privim Greoia-n m'area-i.* / Ca un vis ea ne
apare n'al gindurilor amurg”. In aceastda constanta poetica emines-
ciand banuim intentia, chiar latenta, a Tnchegarii unui concept
al universului artistic. O realizare pe calea mitului e Tncercata
n largile desfasurari poematice : ,Muresanu”, ,Diamantul nor-
dului”, ,,0din si poetul". Tentat, ca orice mare artist de absolut,
poetul e un halucinat care ,vede idei". Numai ca el muta cerul
vestitelor ,eidos" platonice Tn Tmparatia apei, ,Grupurile™ aces-
teia gazduiesc, in adincul lor, un ,voluptos joc cu icoane". Este,
desigur, ,un joc secund, mai pur..."

Doru SCARLATESCU

CALINESCU CITIND

isesc la Calinescu o fantastica placere a lectu-
rii. Citesc, zice el, pentru ca ma simt mai bine
in tovarasia cartilor decit ntr-a unor oameni
in viata, si, In alta parte: am citit cum as fi
privit pe o fereastra — cu ochii adinc nfipti in viata

Pe fereastra unui tren, am adauga noi (v. si Cartea
nuntii), pentru ca la Calinescu lectura are o acerba
mobilitate. Aflat ntr-o carte, gindul sau strabate
concomitent mai multe: este o lectura vaganta ——
ba chiar, Tn sens rezonabil, extra-vaganta. Sa luam
ca exemplu Domina bona. Se pleaca de la Cetatea-
nul turmentat; acesta e ,mistic" si misticii, cum se
stie, au cultul femeii, femeia e Zoe, ,dama buna",
domina bona, ea e culpabila, dar si... fecioara Maria
-2 conceput fara nuptii". Cetdteanul turmentat are
Lsentimentul  suavitatii  femeii, al impecabilitatii
ei Tn plan duhovnicesc”, fiind, Tn aceasta privinta, din
familia lui jupin Dumitrache si a lui Trahanache.
Acestia sunt si ei niste ,mistici”, unul e ,adinc", ce-
lalalt e ,cartezian", ambii avrnd obsesia ,onoiarei"
— prin care ajungem la ideea de aristocratism ;
privire psiho-sociologicd. deci, asupra chestiunii si
un scurt istoricalei la noi : Eliade, Alecsandri, Mace-
donski, Grandea. Nefiind airistocrati, eroii caraigialesti
sint lasi; ei sint preocupati de politica, de stat, un-
de sunt forme fard fond. Lumea Iui Cara-
giale are fond, dar fiind insuficienta stilistic, e
comicd — de pilda Leonida filozoful de alcov. Dar
Catavencu ? El are ,mari senzatii ideologice"; .cind
isi va da seama de erorile materiale si se va informa
la o scoalda bung, atunci el se va numi Maiorescu. (...)
Un Catavencu ilustru este Hasdeu". Hasdeu fiind un
romantic, Catavencu este si el romantic, deci iatd-ne
pe drumul descifrarii romantismului, carg presupune
pathos, inflacarare si, bineinteles, eros. Lamurirea si-
tuatiilor erotice univefrsale (Paris-Elena, Dante-Bea-
trice, Petrarca-Laura, Romeo-Julieta etc), ne ajutd si
trecem 1n revistda statutele erotice ale Vetei. Zitei,
Zoei, ale lui Tipatescu. Chiriac. Ricd. Zoe? sa fim
atenti! Zoe e voluntard, Anca din Napasta e si ea
voluntara! Contactul s-a facut, curentul de idei e
posibil. Duritate, tenacitate, oare sint acestea compa-
tibile cu femeia? Scurta dizertatie asupra ideii de
feminitate: ce au zis grecii, ce a zis Ovidiu, ce zice
Weininger, ce zice Calinescu (,femeia este fizica,
barbatul metafizic"). Ca sa scurtam: e rindul doam-
nei Chiajna, apoi al arhitectului cu cranii Lapusnea-
nu ; arhitectura e anti-naturd — deci: Caragiale si
natura. Creanga si natura, ce e _natura", sentimentul
naturii Tn literatura romana. Alecsandri. Odobescu, Ma-
cedonski, hiperbolizarea naturii, Alexandrescu, Emi-
nescu s.a. O curba brusca Tl aduce in scena pe d-1 Goe.
in raport cu Niculditda Minciuna, apoi cu copiii altor
literaturi . Gavroche. David Coperfield, s.am.d.

Cum vedem, lectura lui Calinescu alearga de la fe-
cioara Maria la coana Joitica. de la Ovidiu la Weimn-
ger, o lectura fintre cer si pamint. Cilinescu citind e
Luceafarul:

.. .cresteau

in cer a lui aripe.

Si cdi de mii de ani treceau
in tot atitea clipe.

Calinescu citeste vicios, patimas, el zboard cu volup-
tate de la una la alta, buimacind cu apropieri ameti-
toare si instantanee. El survoleaza granitele literaturi-
lor, Mercur al spiritului. Care e tema eseului Domina
bona? Tema eseului este Tnsasi libertatea lecturii.

l-am putea intoarce lui Calinescu vorbele spuse des-
pre Odobescu. Autorul Dominei bona, al Poeziei rea-
lelor bate cimpii cu gratie, dar ,cimpii" sdi sint Cim-
piile Elizee ale literaturii, sau. cum singur zicea, sint
.de asfalt" (v. Secolul 20, 6/1965 p. 114).

Lectura catalizeaza aprig spiritul lui Calinescu, Ti da
ebulitie, ,iuteald"” cum ar zice D. I. Suchianu, si socuri
afective, senzatia unei regasiri; Calinescu, spirit cla-
sic, nihil novis sub sole, nu exulta la vreo descope-
rire, el stie ca totul e spus si ca fiecare epoca reia
si mediteaza la ceea ce o priveste acut. O carte e pen-
tru el un remember. O carte i le aminteste pe toate
celelalte * E, aici, principiul fundamental al culturii:
spirala, reluarea muzicald, perpetua revenire, I'eternel
retour. O noud carte bunda ¢ un ambasador al tuturor
celorlalte.

Célinescu citeste senzual. cu toate simturile si 1n
toate sensurile. Lectura e o provocare la viata. Stilul
metaforic al lui Calinescu provine si din varietatea
simturilor care concurd la lectura. Cartile exala aro-
me, au suprafete catifelate sau aspre, ,numeroase poe-
zii ale lui Grandea sint filfiitoare ca niste drapele”,
cronicile moldovenesti au ,parfum de vin vechi”, ,in-
tinsd bine la lumina si pipditd Tntre degete, tesatura
noua a d-lui Voronca e mai moale si mai find si dove-
deste un progrese de manufacturd”, poezia lui Valery e
0 ,pinza rosie pentru atitat taurii mintii" etc. Cititul

angajeaza intreaga fiinta. Nu viciu nepedepsit, ci ex-
perienta vitala e pentru Calinescu lectura, caci car-
tile sunt viata condensatd, viata la maximum. Opozitia
trait-citit e valabila pind la un anumit nivel, de la care
acestea se confunda. Criticul, cititor paroxistic, Tsi
trdieste lecturile, asa cum Flaubert Tsi traia eroina.

mare ,deschidere” a lecturii. Vorbim azi de de-

codare, de semantismul operei, de opera apperta.

de polivalenta — si toate acestea, exista virtual

n Calinescu. Inefabilul de care facea, cu prudentd,
atita caz este pentru el deschiderea infinita a operei, la-
birint cu nesfirsite intrari si tot atitea iesiri.

Calinescu este Tnsetat de capodopera, si de aici ten-
dinta sa de a hiperboliza, de a face, cum ar zice
profanul, din tintar armasar. Hiperbolizind, Calines-
cu nu falsificd, ci ridicd la scard pentru a releva
amanuntele. Cind zice ca Cetateanul turmentat ,este
un mistic", e o punere sub microscop neanuntata.
Or, la microscop, totul e altfel, mai miraculos, mai
fascinant ; amintiti-va, din scoald, stupoarea pe care
ati avut-o vazind prin ocular acea structurd ramuroa-
sa, cu aspect de hartd a spatiului lunar, care nu era
decit.». o aripioara de muscd Asa si cu misticismul
cetateanului turmentat,  reformismul” lui Farfuridi scl.
Calinescu trebuie citit in dedesubturi si cu precautie,
pentru ca, se stie, scufundarile la mare adincime implica
presiuni ce pot strivi. Numai parcurgindu-i textul cu
ochii Tn patru ne putem odihni in Calinescu. vorba lui
C. Noica.

Fatd de obiectul sdu, criticul era de multe ori prea
mare, prea (sic) superior. E cu tilc utopia ce i-a venit
cindva in gind. a scrie istoria unei literaturi inexis-
tente. Voia sa-si invente un obiect pe masura.

ar, apropo de betivul care e ,un mistic". Existd la
Calinescu un neincetat umor de idei, un umor al
ideilor. Nu in sensul comicului (calambur, gluma,

~ butada), ci al asocierii brusce, deconcertante. Vir-
tejul de legaturi pe care criticul le stabileste, iute, de-
gajat, jovial, pune in derutd : domnule,_ e serios sau nu
e serios ? (Ceea ce produce o incitanta ambiguitate. V.
mai jos, critica poeticd). Analiza sa are deseori_o nuanta
de sarja. Programatic. ,Critica este o caricaturd, o sarja.
Criticul trebuie sa ingroase liniile pentru a scoate in
evidenta anumite laturi” (Din Ineditele orale comuni-
cate de Stancu llin). De aceea Ti gusta pe parodisti (So-
rescu), care, in fond, fac o critica fara cuvinte. ,Cali-
nescu vadeste o Tnclinare baroca spre lumea lui Horribi-
licribrifax" noteaza N. Balota (Labirint), care remarca
si ,vocatia caricaturii si a bufoneriei metafizice” (id.).
Umorul placid al portretistului, de care vorbeste Al
Paleologu (Spiritul si litera), e altceva, e un umor patent
— spre deosebire de cel pe care-1 pomeniram, care e la-
tent — si merita o discutie separatd. Pentru ca in lite-
rele roméane, Calinescu e unul din spiritele cu cel mai
pronuntat simt al comicului ; romanele sale (balzacianism
sarcastic, ori realism sardonic, daca vreti), savuroasele
si acidele fise caracterologice raspindite in publicistica
(v. Cronicile optimistului), Tn fond niste aqua-forte lovi-
nesciene, dar sorise de un malitios caruia risul nu i-a
obosit, frecventele intepaturi din marea istorie  (,nu-i
vorbda ca lui Hajdeu scandalul Ti place si-l cautda cu
luminarea”, si cite altele), mucalitele aluzii din poezii
(v, d.p. Profesorul de latind sau finalul din Lauda za-
pezi), in fine, gascotnadele din piesete (Teatru, EPL,
1965), toate acestea sint un perfect fundament pen-

tru un eseu despre Umorul lui Calinescu.

ristarh si Orfeu. Critica lui Cdlinescu poate fi
definitd macar ipentru o regiune a ei, critica poetica.
Ea stabileste, prin metafora — una din cele mai
Tnalte forme de cunoastere — relatii noi intre elemen-
te, permitindu-si o mare libertate de transfigurare,

critica calinesciana este ea Tnsasi interpretabild, ca un
poem cu multe intelesuri. Si putem sa ne Tntrebam : ce
sa-i cerem criticii Tn primul rind ; realism, adicd exac-
titate, sau lirism, adica sugestie ?

rivea, prin fereastra cartilor, viata. Se poate vor-

bi, fara nici o contrazicere cu cele de mai 3%us

de un realism congenital, structural la Calines-
Mintea sa, oricit de supld, de Tmbibatda de culturg,

cautda Tn definitiv, Tn orice pagind, emanatia pura a
vietii. Hecuba Tl privea tot atit de mult cit si Cuba.
(La 2 noiembrie 1962 el vorbea de ,evazionism", V.
Cr. opt, p. 383). Marile sisteme deformatoare — ro-
mantismul prea fugos, dadaismul, suprarealismul, ex-
presionismul — desi le-a inteles, i-au ramas Tntrucitva
straine. (Pe Urmuz 1l citea ca pe un micro-Balzac sati-
ric si calamburgiu ¥** -Eu sint grec”, clama — si
grecii n-au avut ipocriti. Mitologia lor e singura mito-
logie realistd a lumii.

George PRUTEANU

* Lectura ,jnfidela"” (Manolescu), formuld sic,
e o frumoasa_ ,minciuna". Cr_|t|c_u] nu poate’fi
infidel, daca isI uitd marile iubiri, e slab caci
nu mai are repere. Criticyl e fidel trecutului
sau livresc, culturii sale, cartilor asezate in el,
care l-au format.

** Un scriitor ca Petru Popescu, nu e un re-

alist liric? .-
*** Vezi Principii de esteticd, p. 30, 39 (ed.
E.P.L. 1968).



i, oezia si meditatia se inscriu la Geo Bogza in sub-

| stanta intima a reportajului, care este in  acelasi tim

" aspect, adica viziune plasticd a realului, si cumul de

semnificatii, atitudine eticd, sociala si estetica, de
multe ori drama personala in functie de dramele altora
ori poem pe marginea destinului oamenilor. O realitate
devine obiect de pamflet, fiindcad o altd optiune nu e po-
sibila, dupd cum o altd realitate declanseaza Tintrebari
sau duce spre imn. Titluri precum Timpuri intunecate si
Portile maretiei, ori Privelisti ale mortii Tn opozitie cu
Imagini de apoteoza, rezuma, la acest scriitor cu reactii
transante, obisnuinta de a desparti conduita ignorabilda
de uman, meschinul de grandios, culpa monstruoasa de
gestul sublim. Pictorul de peisaje este necontenit, impli-
cit, un pictor al omului, atent la amanuntul de viata cu
valoare de simbol, nclinat sa asocieze si sa disocieze,

sedus de generalizari si sinteze, pendulind neincetat ntre
efemer si ,orizonturi nemarginitell, ridicindu-se de la de-
taliul geologic la universal. Ratiunea vrea ca omul sa suge-
reze multiform grandiosul ; reportajele din ,lumea petro-
luluill, din vechile ,tabacariil din ambianta ,periferieil
bucurestene, ca si acelea din razboi, ilustreaza insistent,
dramatic, degradarea prin foame si mizerie. In Tara de
Piatré, care e tara motilor, saracia legendarda si muntii cu
iloane de aur formeaza un teribil contrast. Cum reactio-
neaza Mmoralistul ? Rostita clar sau subinteleasa, intreba-
rea ce Se repetd in astfel de situatii e: ,de ce? . In ,in-
fernul causticll al tabacariilor empirice, Tn mina de la
Rosia Montand, unde ,fantasticul e concentrat si intensl
ori_ la morga din Bilbao, scriitorul cautd raspunsuri. Altii
convertesc_tragicul in  grotesc si sarcasm- Geo Bogza din
Tari de piatra, de foc si de pamint (1939) revela tragicul
in esenta lui terifiantd, actionind sub jmpulsul responsa-
bilitatii. Usurinta cu care unii ,pot trai linistiti mai de-
parte cind alaturi de ei se petrec tot felul de crimell e
sinonima cu ,monstruozitatell. Prin sensibilitate, Geo Bog-
za se instaleaza Tn psihologia victimelor si deposedatilor
din epoca interbelica; prin capacitatea de a retine ele-
mentele semnificative, el ,povestestell selectiv, potentind,
extragind o lectie etica ; prin capacitatea asociativa, apelul
la ratiune dobindeste vibratie estetica, Tncit socialul,
faptul de cultura, portretele, avind punct de sprijin n
arta, Tnfruntd timpul. Toate acestea demonstreaza supor-
tul modern al artei lui Geo Bogza, al cdrui nume mar-
cheaza decisiv reportajul literar romanesc, ridicat dintr-o
datda la nivelul unor Hemingway, Egon Erwin Kisch si
altii. Fantele devin obiecte de studiu multilateral. Atunci
-;-cind scrie despre Harta geograficd si morala a industriei
petrolifere, despre ,rechinill si ,cumplitii negustori analfa-
beti”, metoda reporterului tinde spre stilul exploziv, in
masura sa produca o ruptura ,Ar trebui citeva fapte
revelatorii, de taria unei explozii de dinamita, pentru a
rupe vraja de care sint inconjurate aceste nulitati, pentru

a strica iluzia optica datorita carora (ele) pot trece drept
mari personaje, cind in realitate sint personaje din Cara-
gialell. De nenumarate ori, se pune pedala grava pe no-
tiunea de bombardament. Dealurile pe care Luruie son-
delell seamana cu niste locuri de batdlie, care ,tocmai ar
fi iesit de sub un bombardament de artileriell. Dupa con-
tactul terifiant cui mina de la Rosia — Montana, unele
,zone launtricell ale scriitorului sint ,sfarmate, ca zidu-
rile unei ciase dupa un bombardament de artileriell Sen-
zatiile acustice au enorme ecouri Tn constiintd, aceasta

din urma paistrind stigme si rani durabile : ,Cred c&
viata mea se va imparti de acum inainte in doud: tot
ce a fost pina ce nu vazusem bombardamentul aerian al
orasului Bilbao si tot ce va fi de acum Tnaintell.. - Sen-
zatiile olfactive dezagreabile traduc, la rindul lor, oroarea
eticd. Tabacdria empirica este o ,industrie fetidal, o rea-
litate ,intrecind cu mult cea mai neagra inchipuirel, me-
diu damnat Tn care oamenii .trdiesc amestecati cu murda-
ria si duhoareall Aerul, acolo, nu e numai ,pestilentl], ci

si ,causticll Valea Plingerii, perimetru Tn care se depo-
ziteaza imonditii si gunoaie, exalda o ,duhoare ca o ceatal
de ,infern olfactivll. Resturile putrezite aruncate intre o
inchisoare, un cimitir si un crematoriu, formeaza o ,mare
si compacta scirboseniell, cu atit mai zguduitoare, cu cit
in aceste pagini — Tntocmai ca Tn Groapa lui_ Eugen Barbu
— agonizeaza fiinte umane. Valea Plingerii ramine Tn con-
stiinta ,bombardatall ca o patd ,fetida, purulenta, sinistrall..

n linii mari, un reporter este un intermediar ntre citi-
tori si realitatile de care acestia sint departe, un
observator cu instrumente de care cititorii obisnuiti
nu dispun, si un interpret care ridica faptul brut,

despre arta
lui geo bogza

spre cer brate ,contorsionate si scheleticell, peisajul amin-
tind un desen de Vlaminck. Pentru a sugera epuizarea ta-
bacarilor, frinti de munca, iatd un apel adresat baleri-
nilor ;: ,Voi care ati redat in dans cum cade pasarea lovi-
ta de plumb, cum trebuie sa se mladie trupul la o poezie
de Arghezi, duceti-va si munciti o saptaming, zi de zi,
intr-o tabacarie, si pe urma veniti si redati cum cad moarte
bratele lucratorilor la ora sase searall Saracia din Tara Mo-
tilor se rasfringe psihologic asupra oamenilor ,incruntati, ta-
cuti, aspri, colturosill, care nu se pleacd totusi, n fata
adversitatilor. O tinara femeie, ntr-un vagon de tren,
minincd un mar cu sentimentul ca ,oficiaza un cult, ca se
impartaseste dintr-un misterll. Tn noptile cu luna mii de
femei din aceeasi regiune torc cinepd, apropiate de ferestre,
pentru a economisi petrolul. Regimul evocarii e muzical,
poematic : ,,Un om si un topor, un am si un cal. un om
si un brad, acestea sint aspectele pe care le ia viata aici.
Un om si o femeie, o femeie si uin copil, o femeie si un
caier de Ilna — si gata, viata a epuizat toate Tnfatisarile
pe care le putea lua (..) Tara motilor e o tara de piatra.
Mizeria n-are material Tn care sa lucreze. Viata se reduce
la citeva aspecte elementare. Pentru a fi mizerie, ar tre-
bui sa existe mai intii lucruri in care mizeria sa se ma-
nifeste. Un om si un topor. Ce le poate face mizeria? O
bucata de scindura de brad. Cie-i poate face mizeria? Ce
sa sape, ce sa scurme, ce sa prabuseasca ? Totul e aspru
si nud, ca stinaile muntilor din jur...”

n Cartea Oltului (scrisda intre anii_1939-1942), publi-
cata Tn 1945, calitatile artei lui Geo Bogza ating punctul
cel mai Tnalt. Alte volume,intre care Oameni si carbuni
n Valea lJiului (1947), Portile maretiei (1951), Tabloul

geografic (1954), adaugd elemente mai degraba de cadr
Cartea Oltului frapeaza prin organizarea superioara a ma

rialului, Intr-un volum amplu, unitar, urmind simbolic
scele sapte treptell ale riului, de la izvor (,treapta mine-
raldll) pinda lia varsarea Tn Dundre (,treapta reintoarcerii
n cosmosll). Probabil ca Tn paginile anterioare ritmurile
poematice-muzicale reprezentau tendinte spontane ; in Cartea
Oltului, grandiosul, epopeicul, deschiderea spre cosmic se
Tnscriu deliberat pe fundaturi muzicale. Tehnica scriitorului-
rapsod e, aici, savanta. Climatul este unul de interferente
ntre picturd, geologie, muzica, poezie, filozofie, sociologie ;
orchestrarea temelor si tehnica reluarilor concentrice duc
la efecte simfonice. Mineralul montan si o ,uluitoare vas-
titatell celestd se confruntd Tn mii de variante. Linga un
sat neolitic, ochiul sesizeazd cu voluptate dimensiuni mo-
numentale. Particularitatile peisajului reclama forme hi-
perbolice de tipul : urias, coplesitor, enorm, cumplit, dra-
matic, suprem, fantastic, imens, uluitor, frenetic, gigantic,
infernal, miraculos, fastuos sau enigmatic, imperceptibil,
imponderabil, ciudat, bizar, sinistru, straniu... Oltul opune
Leternitatii muntilorll o eternitate a apelor ,mai veche decit
toti muntii la un locll. Apele rostogolindu-se necontenit,
oferd tabloul unei ,ireversibile curgerill cosmice, sau evoca
Ltumulturill wagneriene.

Pe cer pluteste ,flota fantastica a norilorll.  Privelistile com-
pun adesea un spectacol de sunet si lumina. Muntii se trezesc
din ,pacea lor minerald! cind trasnetul ,se duce hauind
n fundul prapastiilor, lasind in urma lui ecoul unor cata-
petesme ale lumii, naruitell. Hasmasul-Mare devine
un poem simfonic al pamintului. Pe ape se desfasoara
sClaviatura simfonica a plutelorll. Tn perspectiva eternelor
prefaceri din univers, deosebirile dintre regnuri se estom-
peaza : ,Dupa ce au fost arbori sau oameni, apele se intorc
Tn sinul oceanelor sa se regenereze si iardsi pornesc asupra
uscatului (...) Omul Tnsusi, Tn cea mai Tnalta si poetica
semnificatie, pare a fi o nobila scoica Tn care tumultul ocea-
nului capata o rezonanta deplind si grava (...) Lumea in
esenta ei e muzicd, iar oceanul e marele generator de rit-
muri spre care toate auzurile se intorc, emotionatell..
Apa, pamintul, focul, principii ale asa-ziselor consmogonii
intuitive, dobindesc la Geo Bogza valori cvasi-mitologice.
Se vorbeste de brontozauri si de hipopotami de piatra, de
»greul peisaj geologicll, de jtauri geologicill, de milenii de
stacere si de nefiintall, de ,timpul cascadelor!l de ,marele
somn ai padurilorl, de ,miazdnoaptea necunoscutall, de
mistreti care ,cotrobdiesc prin ruinele fostilor vulcanil,

ori banalul cotidian la nivelul senzorialului. Interpre¢® nori — ,monstri suprem-fiorosil, de ,pardoseala de
rile purtind semnatura lui Geo Bogza apartin unui scriifoynete a luniil, de oameni ,intunecati si mindrill, de

caligraf, care stie sa fructifice posibilitatile cuvintului cu
0 arta impecabild. Condensarea’, fluiditatea verbului, refe-
rintele livresti, simetriile poematice, frazarea muzicala a-
sigurd reportajelor sale un farmec ce dureaza, interesind
independent, cu mult dupa consumarea realitatilor des-
crise. Tn Industria neagra a petrolului, prozatorul desco-
pere pe cont propriu ,0 galerie faimoasa de tipuri balza-
cienell sau un ,decor de drama wagneriandl ; Tn istoriile
lui Herodot, a gasit un ,pasaj cutremurator!!l despre minele
de aur de ia Rosia-Montana; o padure bombardata ridica

~Ssomptuoasa oglindire a lumii in apele Oltuluil, de ,uri-
asa forfota sonoral, de ,zumzetul stelelor n adincimea
universuluill. Precum in poemele homerice ,Oltul e un per-
sonaj-nucleu, o realitate care polarizeaza si domina. Geo
Bogza 1l vede cind din afard, cind din interior, din mitul
pe care-1 creeaza. Participarea lirica la destinul Oltului
si al oamenilor din preajma alterneaza cu epicul. Hotarft,
autorul Cartii Oltului este un scriitor de mare originalitate.

Const. CIOPRAGA

ROman si viata economica

artea ’ lui Vittorini pare a fi dintre cele scrise fara nici un complex,
cu o dezinvoltura specifica literaturii ,directell, mai putin preo-
cupate de constructia ~asa-zis literard, de artificii. Tnsusi autorul
in Nota cu care _incheie prima editie, cea din 1947, gaseste nimerit
sa afirme: ,Astdzi, Tn Italia, salariul mediu real al unui muncitor se

ridicd pind la circa 2500 lire pe saptamina. [..] Dar un kilogram de piine,
pe carteld, costd 25 lire, si la bursa neagra 130. In timp ce o sutd de grame
de scrumbii costda 50,

Asta nu ca sa-mi dau aere de scriitor care se inspira din viata. [..].

Ci doar pentru a arata ca Tmprejurarile economice cum este cea de care
aminteste povestirea mea sint printre cele mai obisnuite Tn realitatea
actuald a tarii noastre ; nu exceptionalell. Tonul direct este Thsa Tn mare
parte o iluzie pentru ca transparenta discursului lasa vizibila structura
mitica ce-1 sustine. Romanul pe care fnsusi Vittorini 7l considera creatia
sa cea mai reusitd, rupe orice legaturd cu literatura de analiza si de des-
criptie a statutului personajelor. Procedeul inldaturat era unul frecvent
in literatura de pind la el si chiar el, asa cum declard 1l folosise in
lucrarile de pina la Caldtorie in Sicilia. De la acea data, textele sale
contin
decit Tn comportament. Comportamentismul, reificarea personajului face
ca acesta sa apara schematic, ca Tn basme, facind loc importantei ac-
tiunii. O familie suficient de numeroasa traieste dintr-un singur sala-
riu. Traiul si-1 duc zi de zi dintr-o cantitate minima de pline si zeama
de cicioare. Dar ,jocull acestora trece spre relevarea unei adevarate
si moderne mitologii. De o parte sint cei care traiesc de azi pe miing,
ntr-o lucie saracie, de cealaltd e bunicul, ,elefantul", cel care a fost
totdeauna altfel, cel pentru care viata era o lupta de la egal la egal si
nici pe departe o supunere neputincioasa. Elefantii si pigmeii sint cele
doud categorii ale povestii. Batrinul muncitor care se opreste intr-o zi
la ei pentru a-si Tmparti putina agoniseala si, probabil, ultimile ceasuri,
e 0 constiintd dubld : cea a neputinciosilor, a pigmeilor si cea a elefan-
tului, a celui puternic. Nuantele prozei traditionale devin la Vittorini per-
sonaje, categorii. Textul e relatia dintre ele, dinamica permanentd a
constantelor. Asemeni unor legi de economie politica, fiecdrei valori ii
respunde un anumit circuit. Circuitele pot fi diferite, in cadrul ace-
tasi legi, dar, ,moneda” ramine mereu aceeasi. Foamea, demnitatea,
ipsa de mijloace sint combinate pind-si tradeazd adevarata natura, sin-
gulara conditie care le lipseste de posibilitatea unor tangente metamor-
fozatoare. Proza lui Vittorini este o combinatie de simboluri stricte, ne-
cesare unei anumite eficacitati strategice. Autorul era un cunoscut mi-
litant de stinga. Ideile lui n-au fost in consens totdeauna cu o politica
de partid, dar orientarea sa nu poate fi negatd de aceste nuante polemice.
Pozitia sa politica reprezintd o adevarata suprapunere peste cea estetica.
Cu patrundere afirma criticul Giorgio Pullini ca tehnica vittoriana, re-
dusd la actiune, la convingere prin inculcare, este tehnica propagandei
politice. Strategia sa este cea a angajarii — intelegind prin angajare nu
simpla declaratie ca raliere politica, ci o quasi totala structurare in di-
rectia finalitatii urmarite. Situatia Italiei nu e descrisd, comentata,
apreciata, ci recreatd Tntr-o structura simetrica. Autorul nu mai pleaca
de la ,miturile" sociale, asa cum se procedeaza de obicei (Malraux de
la eroismul revolutionar, Sartre de la situarea omului in contextul vietii
de relatii sam.d.) ci degaja altele, uneori mai simple, poate mai banale,
mai absurde, dar ivindu-se originar din acea structura simetrica. Ges-
turile sint atit de obisnuite Tncit 1si pierd aproape conditia de ritual.
Zeama si plinea cotidiand sint Tnsotite de o absurdd mimare a ingurgi-
tarii unor mincaruri inaccesibile. Bunicul, elefantul, e un personaj atit
de ,declarat” static incit devine coloana vertebrala a naratiunii. El e inflexibil
intr-o luptd care pentru ceilalti inseamnad Tnfringere. Ei traiesc Tn munca
la fel ca Tntr-o condamnare care expira odatd cu moartea. lesirea din
ea ar fi datd doar un elixir de neatins decit dupa ani de epuizare si care,
odata atins (mesajul fluierului lui Mutra Canitd) nu anunta decit ter-
minarea unui ciclu. Traiectoria sa e asemenea legilor care actioneaza
implacabil, subteran si, atunci cind sint descoperite si devin, deci, modi-
ficabile, li se anuleazd destinul. Posesor al unei formule originale de a
gindi literatura, Vittorini e un exemplu al autenticei formule a angajarii
sociale a literaturii. Tnsemnatatea gestului sau literar este cu atit mai
evidenta daca-1 apropiem de mult mai superficialele ,angajari" practicate
si declamate de unii contemporani.

personaje ,exactell, pentru care devenirile nu mai existd

Un prozator francez contemporan

n bun prilej de a ardta 0 modalitate literara opusa celei a lui Vittorini
(facind abstractie de orice comparatie de valoare) este cartea detina-
torului, Premiului Interaliat pe 1969, Pierre Schoendoerffer. Ultimul

rege din Borneo?2, cartea premiatd, este opera unui autor mai putin_
Jprofesionalizat" — cineast si prozator Tn aceeasi masurd. Aceasta in-

formatie o dam nu pentru caracterul ei biografic — mai putin impor-
tant — ci pentru a numi o cu totul altd atitudine literard. Dacd pentru
Vittorini romanul fnsemna o asumare a literaturii pina la o schimbare
originara a fluxului ei, pentru Schoendoerffer fnseamna mai mult ur-
marirea unui ,succes de onoare”. O anumita criticd franceza (si nu numai
franceza)
traditionale :
transcrierii etc., etc. Dar aceste trasaturi, dacd existd cu adevarat, nu
arata decit o buna stapinire a mestesugului — ceea ce, la drept vorbind,
nu lipseste scriitorilor francezi de o buna vreme fincoace. Romanul are,
s-ar putea spune, o reteta completa dintr-o ,mitologie” institutionali-
zata a secolului. Sint preluate exoticul,

calificativele
subtilitatea

aldtura unor asemenea carti
constructiei, finetea analizei,

traditionald
acuratetea

un anumit tip de revolutionar

acomodare

m descoperit intr-o expozi-

tie bucuresteana o noua i-

magine a efebului Mihai, de

un tragism nemaipomenit,
in sala ferita, prin sticla, de bu-
levardul cu rumori, imaginea pro-
ducea frig, as fi vrut in acea cli-
pa sa fug dezbracat pe plaja, sa
ma Tncdlzesc bine si sa transpir,
sa simt ca e soare si ca pot ori-
c¢ind sd ma incalzesc la el, ghipsul
vinetiu avea paloarea vitrinei de
la Muzeul Literaturii Romane, n
care se odihneste masca mortua-
ra a lui Mihai, pe trunchiul in-
form We copac, de om, de stin-
cd) era plasat capul poetului (mas-
ca aceea din vitrind), intr-un fel de
glugd, doua miini delicate Tncercau
sa dea gluga pe spate, gest de ploa-
ie si de strada, trunchiul stdtea
pe dalele negre ale salii, de sub el,
incomod, ieseau virfurile picioare-
lor, in felul ,avea piciorul in
ghips"”, toata aceasta stranie alca-
tuire polariza, celelalte piese gravi-
tau. Surprins si mthnit de violen-
ta noii Imagini? am iesit in bule-
vard si am cdutat lumea, am 1in-
cercat reintrarea in firescul lucru-

rilor, simteam nevoia reintegrarii,
prea fusese paginda imaginea. Nu
revin in expozitii, dar Tn sala cu
ghipsul scandalos am revenit. Din
doud motive : neconvins ca am tra-
it un soc si deci curios sa verific,
apoi minat de procesul Tntelegerii,
care de atitea ori_este incomod si
surprinzator. Imaginea, revazuta,

si-a pastrat efectul, contemplarea
a ramas la fel de asprda. Hotarit,
ma aflam in fata unei structuri ere-
tice. Dar fintelegerea ? N-am com-
plicat procesul prin raportari gra-
tuite, am cautat sa simplific si, ca
de obicei, mi-am verificat reactii-
le. Totdeauna, demersul acesta mi
s-a parut foarte aproape de adevar,
apelul la memoria proceselor de

aceeasi natura a fost revelator si
profitabil. Prin alcatuirea unei re-
latii cit mai firesti opera — cei-
lalti — eu. Tmi amintesc de Tntilni-
rea cu o alta imagine a efebului,
cea apartinind lui Gheorghe Angliei,
acum Tn fata Ateneului Roman, de

intilnirea mea cu aceastd statuie, de
intilnirea celorlalti cu ea, de acel
moment dificil al Tntelegeri} unei
alte structuri despre poet, inconve-
nabila si aproape scandaloasd, efe-
bul Mihai aparea in peluza verde
atit de sumar Tmbracat, Tncit cei-

lalti pudici Tntr-o cultura ce
toate motivele sa fie pudica, prin
istorie, se rusinau ca de propria lor
goliciune. Cum, Eminescu atit de
gol ? Ma rog, ne-am obisnuit (asta-i,
se obisnuisera!) cu, Eminescu iesit
din baie, statuia de la lasi, dar go-
liciunea, acum, e prea neasteptata,
prea surprinzatoare, sa ne obisnuim
cu ea... Si s-au obisnuit. Rcalizind,
Tn acelasi timp, si sinteza sculpto-
rului, seriozitatea cu care el a
abstras imaginea poetului, simboli-
zind-o. Ma uitam adesea la statuie
si, treptat, am trecut de accidentele
ei, asa credeam atunci, ca sint ac-
cidentele unei abstrageri deficitare,
si_mi-am Tnsusit-o frumos, in de-
plind placere. Forma ei, acum, este
pentru mine, pentru multi din
ceilalti, de o clasicitate Tmpacata cu
ea si cu restul. Ne vom 1nsusi oa-
re, mai departe, si imaginea pro-
pusa recent la Galeria Apollo? Nu
stiu, nu stiu, nici ceilalti, deocam-
datd noua imagine sperie.

Val. GHEORGHIU

(singur Tn fata unei societdti opace), un anumit mister. Chiar fara motto-ul
din capul cartii, lucrarea este evident malrauxista. In timpul luptelor
impotriva japonezilor, in cel de-al doilea razboi mondial, englezii se
pregateau sa recucereasca Filipinele. Pentru aceasta au fost parasutati
in Borneo citiva agenti care sa pregdteascd terenul trupelor ce urmau
sd ducd operatiile militare. Unul dintre acestia (naratorul) gaseste in mij-
locul padurilor de netrecut ale insulei pe un mai vechi ostas, Learoyd,
scapat din luptele anterioare, care se decretase rege Si reusise sa ajunga
conducdtorul unui trib bastinas. Nu este locul aici sa rezumam traiec-
toria acestui rege-nebun, a celor din jurul sau si a celui care l-a desco-
perit. Spuneam ca textul este un tirziu ecou la opera lui Malraux. Redu-
cerea la scard e evidenta si defavorabilda. Revolutionarii lui Malraux erau
in mijlocul unor transformari epocale, rolul lor era rolul istoriei si vizio-
rarismul lui un profetism surprinzator. in Ultimul rege... revolutionarii
sint redusi la niste rasculatl, destinul lumii la cel al unui individ, iar exo-
ticul devine, de la o transcedere a istoriei, o ilustratie de voiaj. Mutatiile
din tehnica romanesca a ultimilor doua decenii sint date la o parte;
respectarea modelului pare un deziderat prea puternic. Dar inadecvarea
structurilor nu Tnseamna ignorarea unor ,mode" in favoarea altora deve-
nite ,clasice”. Contributia existentiala a textului, semnul participarii la
istoria culturala si sociala care ar trebui sd-1 cuprindd, este prea putin
remarcabild. Textul ramine fara o structura care sa-i apartind. Imagi-
nea acestei carti, in afara ,calitatilor" cu priza la o anumita categorie de
cititori, 0 da pe cea a unei culturi care-si aminteste de marile ei reali-
zari si, uneori, Tsi premiaza rememordarile.

Constantin PRICOP

1 Elio Vittorini, Simplonul Ti face cu ochiul lui Frejus, Traducere sl
postfata de Florin Chiritescu, Ed. Univers, Bucuresti, 1974.

2 Pierre Schoendoerffer, Ultimul rege din Borneo, in romaneste de
Mihai Murgu, Ed. Univers, Bucuresti, 1974.



de Adrian MARINO

model si schema

ezvoltarea progresiva a fazelor pre-modelului ajunge la stadiul
n care ideea de model poate fi asumata in mod deschis, progra-
matic, metodologic, printr-o noud reinterpretare si definire a
acestui concept, spre un model de tip nou, adaptat unui obiec-

tiv nou : ideea literara ca operd. Operatia presupune Tndepartarea —

chiar de la Tnceput — a doua posibile si grave neintelegeri :

Noi respingem, mai 1ntii, Tn mod radical orice acceptie norma-
tiva, paradigmatica, a modelului, de genul: ,model exemplar”, ,tip
exemplar" (vorbildliche Tvpus), ,figura ideald", ,ideal normativ” sau
orice alta formuld care presupune ideea de ,copie", ,norma", ,lege”,
Lreguld”, ,masura”, ,conformism”, ,canonizare", ,olasicizare" etc.
Conceptia noastra despre model este net antinormativa, antiimitativa.
Din acest punct de vedere, modelul nontru constituie un categoric
antimodel. Legea sa interioara este, dimpotrivd, nonconformismul fata
de orice conditionare metodologica exterioara. Modelul ideii literare
isi urmeaza doar propria sa ,norma"” — demonstratia urmeaza — in
mod intrinsec, organic, ,logic". El nu poate actiona decit conform
legii sale imanente, inerente propriului ,sistem”, in afara oricarei
recomanddri, obligatorii sau prescriptii din afara.

In acelasi timp, modelul ideii literare care urmeaza a fi con-
struit si demonstrat, nu poate fi de tip ,matematic" sau ,ciberne-
tic", pentru bunul motiv cd o idee, orice idee, nu poate fi redusa la
un model matematic. In domeniul ideilor literare devin inoperante
simplele ,repertorii de simboluri" Tnregistrate de ,registre de memo-
rie" in interiorul carora, ,mesajul bine codat la intrare poote fi apli-
cat diferitelor etaje ale modelului, conform codurilor specifice fieca-
rui repertoriu”. ,Codarea" si ,decodarea” ideii de modern, avan-
garda, suprarealism — sau oricare alta — urmeaza in mod necesar o
alta metoda.

Caracterul esential al modelului ideii literare constd Tn faptul
de a fi o constructie pur teoretici, o posibilitate ipotetica. Definitia
este primita pe scara larga, Tn diferite variante verbale, dar conver-
gente in acelasi punct: model teoretic aplicat unei materii teoretice.
Aceasta calitate putea fi limpede intrevazuta inca la stadiul logicii
tipice (locus logicus) al ,locurilor comune teoretice”, asimilate de
exegeza moderna unor ,modele de gindire". Nu poate fi vorba, in
perspectiva analizelor anterioare si a demonstratiilor ce vor urma,
de nici un viciu de limbaj: ideea ,modeleazd" totalitatea notelor
sale conceptuale, asa cum modelul modeleaza propriul sdu obiect ori-
care ar fi acesta. Pot exista, asa dar, ,simple modele conceptuale",
substantial identice ,modelelor ideologice” ale spiritului uman. Aceste
modele pot fi construite la nivelul cel mai elementar al generaliza-
rii, alteori definite ca adevarate ,axiome" sau ,universale”. Realita-
tea este ca modelul apare asimilat adesea — la stadiul actual — unei
Lteorii" (acceptie net opusda modelului ca ,obiect fizic"), tradus prin-
tr-o serie de termeni corespunzatori: theoretical concept, theore-
tical term, theoretical model. Pe o lista de 30 de definitii si sinonime
ale modelului, aceasta acceptie fundamentald poate fi regasita n cel
putin 4—5 formule.

Vocatia teoretica a modelului 7i imprima un puternic caracter
abstract-utopic, de o desavirsita ,irealitate formald”, conceputd 1in
planul inventiei pure. In consecintd, modelul se poate lipsi — 1n
principiu — de orice confruntare experimentalda riguroasd, verificare
textuald, filologie strica etc. Ne amintim ca Worringer a putut ,mo-
dela" goticul si clasicul aproape fara citate, ilustratii, documentare
istorica- Fara indoiald ca in acelasi mod se poate demonstra cu orice
idee literara. Modelul sdu poate pulsa in vitro. Dar el trebuie sa
se comporta ca si cum Tn orice moment al trecutului istoric, la fie-
care etapa a evolutiei sale, nici o contra-demonstratie sa nu fie po-
sibila sau imaginabild, printr-un pseudo—consens universal prealabil.
Nu vom Tntflni Thsa niciodatd Tn istorie un astfel de tablou, de o
asemenea puritate descriptiva si conceptuala. O categorie istorica
poate fi investigata in felul acesta si dintr-o perspectiva metaistorica.
Este vorba, in acest caz de o ,utopie" integral teoreticd (denkende Kons-
truktion) de o imagine purd, abstracta, nu de o copie, realizata prin
generalizarea si reconstruirea elementelor realitatii. Definitia ,tipului
ideal” ilustreaza tocmai posibilitatea unei astfel de utopii perfecte, intu-
itie care a strabatut o clipa si spiritul lui Paul Valery Nu poate fi
vorba de nici un fel de speculatie. Teoria actuala a modelului accen-
tueaza din plin acelasi caracter fundamental abstract-utopic. Nu exista
Jrealism" sau ,suprarealism” 1Tn stare purd, la nivelul fenomenelor
literare si teoretic-literare, ci doar ,ideile" si ,modelele” pure ale aces-
tor realitati literare si teoretico-literare si ale altora de acelasi tip.

Pentru a ajunge la astfel de rezultate gindirea modelatoare pro-
cedeaza in mod necesar prin schematizarea si tipizarea elementelor
constante, invariante, operatie prefiguratd de totalitatea anticiparilor
modelului, foare evidenta incd la_stadml topic al retoricii. Orice topes
retoric respecta propria sa schema tipica ; discursurile, pledoariile judi-
ciare, predicile medievale, sint construite numai dupa scheme tipice.
~Schema" Tnsasi constituie o figura retoricd, de unde aparitia ,tratate-
lor de scheme si tropi". Detaliile istorice sint numeroase, ceea ce ne
preocupa sint doar virtualitatile formale si modelatoare ale schemei,
de altfel evidente. Schema este reprezentarea simplificata, rezumativa,
intermediara, ntre intuitie si concept, a unui fenomen, proces sau
obiect redus la trasdturile esentiale, ntr-un dublu sens: traseu
sau plan al unui ansamblu de orice tip si sistem de relatii al unui
dispozitiv complex. Pe scurt: simplificare si functionalitate, o simpli-
fiecare sistematicd a unui ansamblu,organizat intr-o structurare posibila.

Orice schema este un produs artificial, o diagrama abstracta a unui
obiect, un cadru pur figurativ, al carui continut urmeaza sa fie preci-
zat. Sensul ultim este die ,forma goald" care structureaza inteligibil, o
realitate teoretica sau empiricd. Vechea retoricd, teoria ,tipului ideal”
etc. opereaza la fel, prin schematizare si tipizare, precedent traditional.

Schema fiind ,ideald" (in sensul definit anterior), conditia sa este
posibilitatea deschisa a configurarii si regruparii in sensul viziunii ,per-
sonale" a Tntregului ansamblu. Este vorba de o ,constructie”, de o
adevaratd ,creatie”, de o elaborare productiva a spiritului (vechea ter-
minologie vorbea despre Ideea frumosului ca de o ,artificiosa indus-
tria dell'intelletto”, pe care acesta 0 recunoaste ca obiectivd, necesard,

de o desavirsita validitate. Ceea ce da dreptul schemelor sa unifice
un mare numar de trasaturi la prima vedere disparate, sa procedeze
la orice disocieri, asocieri, combinatii si reconstructii de elemente capabile
sa le instituie, sa le justifice, sa le consolideze coerenta. Precum mozaicurile
aparte sint reconstituite prin linii si contururi imaginate, tot astfel sche-
mele pot imagina ,tipuri ideale", ipoteze, constitui totalitati ipotetice, mo-
dele anticipate, sinteze inedite. Ele sint produsul ,energiei noastre sinte-
tice" (G. Simel), Tnsumadri de elemente constante, esentiale, tipice, intr-o
formula globald, ea Tnsasi tipica, reprezentativa pentru obiectul supus
schematizarii. Schema echivaleaza cu un cadru unitar, cu o ,forma de
organizare”, n acelasi timp unificatoare, modelatoare si generatoare.
Ea constituie un element constitutiv fundamental, al modelului, sche-
letul metalic ascuns Tn constructie, pe care o sustine din interior, fi
asigura Tntreaga coeziune si rezistenta.

un tezaur inepuizabil:

tudiile de etno-folclor si an-
tropologie au primit in ulti-
mii ani_noi stimuldri ce ma-
resc orizontul cunoasterii i
intdresc baza de cercetare a
domeniului. Un cercetator de
azi, de pilda al Ciutului Miorii,
dispune de un instrument de lu-
cru mai variat si mai competent
pentru cunoasterea lui decit cine-
va dinainte de 1916. Desigur, se a-
daugd azi o preocupare mai intima
decit in trecut la Tintretinerea u-
nui strat de cultura viu, plastic,
pentru continuarea simbiozel Tntre
cultura populard si poezia orald,
ca vigoarea lor sa atraga mereu
pe cercetator. Sensibilitatea ce a-

pare in studierea folclorului la un
0. Densusianu, un D. Caracostea
sau un P .Caraman fisi are originea
tocmai in acest contact.

Se poate spune, pe scurt, ca pind
acum creatia orala a fost vazuta
ca un strigat de prezenta a popo-
rului, ca document si opera istori-
cd, ca material lingvistic bogat si
inovator, ca opera colectiva reali-
zata estetic, uneori ca o0 creatie
comund a mai multor popoare, de
la care a primit de fiecare data un
profil dparticular etc, Tnsd mereu
nota diacronica era dominanta,
chiar si atunci cind cintul oral a-
parea ca expresie a unui mit con-
siderat anistoric.

La Roméani si in general la po-
poarele din jurul Marii Negre,
marea creatie orala si  ar-
tisticA este continud de mai multe
milenii. E continud Tntructt cultura

folclorul

populara in dezvoltare a fost pre-
luata si confirmata succesiv ~ de
populatiile ce s-au suprapus si asi-
milat, de la venirea indoeuropem-
lor pina la caderea Bizantului, im-
bogatindu-se neincetat. Se stie, din
Od”seia (XII, vers. 39 si urm.), ca
Sirenele, prin cintarea lor maiastra,
atrageau pe marinari pe insulele lor

stincoase, unde Ti ucideau. lorgovan
eroul nostru din muntii Cernei,
este la fel atras de nimfa, numita
Fata salbatica, dar Tntr-un context
terestru : lorgovan urmareste si e
pe cale sa ucida un balaur, care
nsa e salvat Tn parte de Fata sal-
batica, fiindca prin cintarea ei fer-
mecatda — exact la amiaza — a fost
ascultata de lorgovan o clipa, des-
tul ca sa-i scape balaurul. In unele
variante lorgovan e pietrificat de
aceasta nimfa-daemon meridianus.

Un atare fenomen de cultura
populara continua nu exista in Eu-
ropa de apus (Germania, Italia,
Franta etc), fiind retezat la Tnce-
putul mileniului de fata de epopeea
savanta (Cintecul lui Roland, al Ni-
belungilor), de lirica truverilor si
a cintaretilor de ,mine" s.a. Din se-
colele XIl—XIIl Tncoace, productia
populara din aceste tari nu mai are
legaturi directe cu vechea cantile-
na, ci reproduce, imita poezia si
arta savantd. De aceea, azi, partea
asta de lume se resimte atit de
mult din cauza lipsei de radacini
cultural-populare (la eliminarea ca-
rora au lucrat sistematic si organi-
zatiile de stat ori bisericesti medie-
vale si post-medievale). Astfel, e-
roul nostru Pinten seamana prin

hortensia papadaf-bengescu:
organizarea elementelor

N sistemul

ete patru romane ale Horten-
siei Papadat-Bengescu inclu-
se de critica literard In ciclul
Hallippa nu se configureaza
ca un ,roman ciclic". Este vor-
ba de romane perfect delimitate, cu
actiuni conturate si suficiente Tn
fiecare dintre volume. Integrarea lor
de cdtre exegeti Intr-un ciclu s-a fa-
cut si conform unui principiu strict
formal, acela ca autoarea utilizeaza
acelasi mediu, aceleasi personaje cu
date cunoscute, dar si tinind seama
de esentiala legdtura ce exista intre
romane ce abia Tmpreuna contribuie
la fixarea viziunii, la realizarea a-
celui mare tablou in trepte a unui
univers de gindire si simtire. Ro-
manele nu completeaza unul imagi-
nea din cel anterior, ci adincesc
investigarea, aprofundeaza cerceta-
rea. Scriitoarea Tnsasi a revenit me-
reu cu al doilea, al treilea si al pa-
trulea roman la primul, la lumea
creatd ce continea Tn sine elemen-
tele ce se vor cere desfasurate, a-
dincite.
Este vorba de fapt nu de un ro-
man ciclic, ce presupune o0 anume
derulare a evenimentelor (Les Thi-

mihail

artei

literare

baults, de exemplu), ci de o intoar-
cere, o perpetua revenire la o lume
prin care autoarea simte ca poate
ntregi viziunea artistica pe care o
propune.

Convertirea simplei preocupdri in
motiv literar marcheaza la Hortensia
Papadat-Bengescu saltul de la mag-
ma neclarda a genezei operei, de la
fermentatia premergatoare, la struc-
turarea conceptiei. Faza lirica, su-
biectiva a nuvelelor si a romanu-
lui Femeia in fata oglinzii, ofera
cunostintei cititorului datele, mate-
ria pe care o poseda autoarea Tna-
inte de marile romane si pe care
0 va pune mai apoi, Tn acestea, sa
serveasca 0 idee. In ciclul Halippi-
lor atractia pentru boala, cum am
numi-o in nuvele, devine motivul
bolii, iar interesul pentru pasiune
se converteste Tn motivul pasiunii.
Nu evolutia de la subiectivism la
obiectivism, nu parasirea stilului li-
ric si patetic, pentru cel rece, stiin-
tific e constatabil Tn primul rind si
fundamental in evolutia scriitoarei,
vi capacitatea rece cuceritd de a-si
structura atractia, interesul, obse-
sia, preocuparea Tn motiv literar.

sadoveanu

sau dubla existenta posibila

adoveanu e unul din putinii

scriitori care ar fi putut eli-

mina arbitrar, dupa aparitia

primelor carti, curiozitatea ex-

plordrii teritoriului sau epic,
devenit, in timp, de o enorma sl
muzicala ,monotonie”. E ca un o-
cean cu adincimi variabile, care in-
terzice oricarui spirit comod tentatia
aventurii prelungite. Contemplarea
miscarii acestei suprafete ramine
o reala si traditionala bucurie, de
duminica prelungita. Locul unde
nu s-a intimplat nimic denumeste
Tnselator un continent lichid, stra-
puns de citeva insule-cetate, refugii
imaginare pentru legende cu voie-
vozi si beizadele, abati excentrici,
pescari si vinatori, ciobani ,filosofi"
si ospete sardanapalice.

Dupa marturiile sale, primele gri-
fonari dateaza din anii liceali (1893
— 1894) si au continuat cu fervoare
Tn perioada adolescentei, ispita fiind
versul, ca si Tn cazul lui Gala Ga-
laction. Tonul cosbucian, evocarea
idilicd sint prezente. Proza scurta
se produce paralel, pinda la povesti-
rea mai bine aglutinata, pilpiire ro-
mantata pe altarul samanatorist.

Mihail Sadoveanu a debutat Tn-
tr-un deceniu sarac in contributii e-
pice. Numai in 1904 Ti apareau, ca
o nefireasca izbucnire, volumele
Povestiri, Dureri Tnnabusite, Crisma
lui Mos Precu si doua editii din
Soimii. Un peisaj aproape dezolant,
cu prozatori ca Dragoslav sau Va-
sile Pop (gustati de N. lorga) a in-
registrat faptul drept un adevarat
eveniment, trezind firesc interesul
nu numai al samanatoristilor, dar

si al olimpianului Titu Maiorescu,
povestirea Cosma Racoare fiind la
scurta vreme tradusa si publicata n
Deutsche Rundschau.

Soimii a fost subintitulat .bine-
inteles din necesitati deliberat co-
merciale, roman, gen Tn care de-a
lungul a peste sase decenii Mihail
Sadoveanu nu a dat, din pacate,
decit putine reusite exemplare. Dim-
potrivd, totul constituie un fastuos
edificiu al eposului, aureolat de
savoarea limbii, de umor, lirism sau
consistenta anecdotei. Stilistic, scrii-
torul vrdjit de sunetul si structura
frazei cronicaresti (Neculce, Miron
si N. Costin) a trecut cu mare is-
cusinta si vocatie, la adaptarea a-
acesteia Tn registru personal, fara
sa tradeze intentia reinvierii lumii
cancelariilor feudale. Cimpurile de
batalie cu halebarde si sageti suie-
ratoare, cavalcadele silvestre, rapi-
rile de domnite din goana calesti-
lor, chipurile taranilor biciuiti si
Tnsetati de judete, razesii temerari
au gasit Tn Sadoveanu un evocator
neobosit. Aceste motive, adevarate
rfuri molcome, se revarsa Tn ceea
ce numeam oceanul cu valuri moi,
matdsoase. Undeva navigatorul des-
copera virtejuri luminate straniu de
lund ca Tn Noptile de sinziene. Ele
sint povestirile scurte, dintre care
unele antologice, adevarate impera-
tive pentru autorii de crestomatii.
Permanenta operei lui Sadoveanu
e asigurata Tn primul rind de a-
cestea si numai putin de farmecul
expresiei inconfundabile.

Cum fincep Soimii: ,In vremu-
rile acelea de cumpana si de fra-

arma sa cu armeanul Meher, cu o-
setul Batradz, cu bizantinul Dighe-
nis Akritas, cu turcul Abu-Mus-
lim, cu germanicul Thor, dar pe
c¢ind primii sint Tnca vii la popoa-
rele respective, Thor a disparut din
folclor din sec. XIIl (epoca orala
daneza a preluat pe Thor din carti).

Fata de poezia orala sud-est-eu-
ropeand, cea din Europa de apus se
gaseste sub rangul cercetdrilor ce
se fac la noi asupra Mesterului Ma-
nole, a Caluseriei, a bocetelor sau
colindelor, ea nefiind originara si,
ca urmare a acestei lipse, de o
realizare esteticdA mai putin reusi-
td. De aceea, Tn Occident, litera-
tura si artele savante sunt cu to-
tul privilegiate si gustate de marele
public, criticii si istoricii literari
ceea ce e cazul si la noi; Tnsa noi,
cei din Europa de sud-est, mai dis-
punem de inca o literatura, cea
orala, de acelasi nivel, variatie si
interes.

Subliniam ca studiile poeziei o-
rale roméanesti au avut de regula
un accent istoric, diacronic. De ci-
teva timp ni se propune si cerce-
tarea sincronicd, Tnca prea timida,
formalista, mai ales a liricei si a
colindelor. (Nu vorbim de basm, un
gen oral si literar aparte, din cau-
za puterii sale unice de circulatie
n jurul globului).

Studiile unor celebri etnografi
de la sfirsitul secolului trecut,
cum ar fi L. H. Morgan, Mc Len-
nan, J. Kohler, aduceau Tn discutie
0 problema putin remarcatd pina
atunci, cea a parentarii (inru-
dirii). Functia pe care a avut-o —
si 0 are! — pentru o buna evolu-
tie a societatilor umane de pe pa-
mint a sarit n ochi etnografilor si
antropologilor ; Tn plus, parentarea
se exprima Tn toate variantele ei
in forme simple, printr-un sistem
de indicatori sau numitori comuni,
tot el fiind si cel ce denota orga-
nizarea societatii. Acesti numitori,

In acest moment Intervine construe-*
tia, dozarea sentimentului descris,
subordonarea trairii si a impresiei
subiective unui scop de structura.
Este vorba si de parasirea logicii a-
fective ce domina  analiza strict
descriptiva a unui fenomen psihic
sau a unei senzatii. Deci nu liris-
mul Tn sine si nu obiectivizarea n
sine sint meritorii, nici Tn principiu,
nici in cazul scriitoarei, cit relatia
dintre acestea (lirism si obiectivi-
zare) ca baza a unei structuri rea-
lizate.

Ideea lui Eugen Lovinescu, pe ca-
re se esafodeaza intreaga analizd a
literaturii contemporane, ca ,daca
procesul firesc al poeziei lirice mer-
ge dinafara Tnduntru pina la exploa-
tarea subconstientului, Tndreptatind
in totul simbolicul ca un punct de
evolutie normald, procesul poeziei
epice nu poate fi deciit invers,
dinduntru Tn afard, prin exprimarea,
cit mai impersonala a obiectului”,
trebuie amendata.

Putem astfel, cu mai multa Tndrep-
tatire considera literatura autoarei
dinaintea ciclului llalippilor ca e-'
xercitii de stil (in sensul creatiei sa-
le si nu. obiectiv, ca valoare litera-
rd), Tncercari de perfectare a unor

mintare, cind tara gemea si multe
inimi lase bateau sub zale aurite,
tradarea zdrobise, odata cu mare
lon Voda cel Cumplit, si nadejdea
Tn zile mai bune, citiva viteji viri-
serd Tn spaime pe dusmanii Mol-
dovei, lasind dira de singe in urma
si umplu de faima ispravii lor a-
ceste tinuturi". Fraza evolueaza in
registrul stilistic, suprasolicitat de
unii comentatori, pigmentat cu di-
bacie de cuvintul arhaic. Naratiu-
nea ne apare destinata faptelor e-
roice sau cu tusa baladescd, des-
criptiilor trenante, pitoresti si toc-
mai de aceea usor segmentabild, Th-
cit a vorbi despre pivoti romanesti
ar Tnsemna sa confundam virtutile
mozaicului din palatele domnesti cu
legile constructiei. La Sadoveanu
planul ramine in exclusivitate ori-
zontal, cu ondulatii care imprima
tainice profunzimi reliefului artis-
tic. De aici si unitatea. Se stie ca
un mare drum in stepa in desfasu-
rarea lui Tl poate face pe calator
sa cunoasca toate anotimpurile si
deseori prin compensatie sa fabuleze
cele mai diverse Tntamplari. Mihail
Sadoveanu stie sa impuna epoca e-
ventualei c&latorii Tn stepd, spatiul
fiind ai Moldovei medievale fulge-
rata de munti cu vegetatie virginala
n care straluceste stema zimbrului
si se aude cornul de lupta sau goa-
na haitasilor eu chef de vorba la
han dupa expeditii cinegetice, n-
cheiate Tn marginea serilor cind
rapsozi, cu sentimentul unei genea-
logii anonime pierduta Tn vreme,
dupa miscarea astrelor sint gata
sd-si potriveasca struna la flacara
luminarii. Din apele noptii, tirziu,
apar sinziene, herghelii asudate si
voevozi cu plete de feti frumosi sau
pesti cu solzii de aur, tisnesc munti
cutreierati de cdprioare si cerbi n-



intr-un  sistem  clasificatoriu  n-
cadreaza categorii sociale Tn 1in-
tregime, cum ar fi Tmpartirea pe
sexe, pe generatii, sau copii-parin-
ti-bunici. De aici si formalismul
sistemelor de parentare dupa care
s-a construit de catre unii ,mode-
lul" sau structura, atit de gene-
rale in etnografia la moda si Tn
disciplinele vecine ei.

Sistemul de parentare precede,
de exemplu, casatoria, care trebuie
sa-1 confirme si ca atare si rezul-
tatele casatoriei, dezvoltarea, cres-
terea Tn timp a societatii, deci dia-
cronia. In masura Tn care sistemul
de parentare nu e satisfacator pen-
tru bunul mers al grupului social,
va fi, fireste, infirmat si, cum
schimbarea de sistem este greu de
realizat, crizele provocate in inte-
riorul grupului pot avea efecte ne-
prevazute de ordin cultural. In
perspectiva sincronica, sistemul de
parentare apare constant, imuabil,
in afara de timp. De aici si nota
-arheologicd" pe care o capata sis-
temul (cf. M. Foucault), fata de
schimbare, diferentd, inovatie, pro-
prii vietii de toate zilele a popu-
latiei. Dintre etnografii citati, cel
care a tinut sa stabileasca o cro-
nologie tipicad a desfasurarii vietii
sociale in functie de fnrudire, e
Morgan, prin cele trei stari: sal-
baticie, barbarie, civilizatie. Data
fiind ,arheologia” parentatii, care
cuprinde civilizatia, din ea Morgan
a descoperit barbaria, starea de
fapt a populatiilor etnografice sau
arhaice ; din barbarie, care e ex-
trem de veche, Morgan deduce, Tnsa
strict ipotetic, continuind  mersul
dle-anidoasele, salbaticia. Dar ceea
ce s-a dovedit remarcabil este ve-

chimea si lenta evolutie a paren-
tarii pe glob, exprimata de cele
doua mari sisteme, clasificatoriu si
descriptiv.

Un etno-sociolog si_antropolg con-
temporan, Jean Duvignaud, intr-un

iTjttive, modalitati de realizare a
personajului, tehnici de revelare a
unui sentiment, pe care le va sub-
ordona apoi unei constructii roma-
nesti ce se va servi cu precizie de
ele. Asa Tneit nu concordanta unor
stiluri ar caracteriza scriitura Hor-
tensiei Papadat Bengescu, ci alege-
rea lor functionald. Nu e vorba de
o disponibilitate stilistica deosebita,
sau, ea existind, nu aceasta ne in-
tereseaza, ci criteriul alegerii celui
mai necesar stil Tntr-un anume spa-
tiu al structurii. Tot astfel, intentio-
nalitatea obiectivizarii e lipsita de
valoare teoreticd, din nou pretuind
alchimicul procedeu al combinarii,
interferarii lirismului cu raceala ob-
servatiei stiintifice, a analizei psi-
hologice cu scena realistd. Un sin-
gur exemplu ne-ar face clar sensul
evolutiei gindirii creatoare a scrii-
toarei. In nuvela Singe, atitudinea
Lstiintifica, virila" poate Tndreptati
retinerea lui Mihai Halea ce o0 ca-
lificd drept ,predilectie biologica si
pesimista”, justificatda ,poate de ne
voia de a introduce episoade tari”,
pe cind aceeasi atitudine are Tn ca.
zul analizei psiho-fiziologice a boli»
printului Maxentiu o valoare este-
tica certa prin integrarea si subor-
donarea el la ideea de personaj.
Descrierea fenomenului fiziologic Tn
siilc_poate fi fortuitd si naturalistd
in Singe, dar e necesara si justifica-
ta in Concert de muzica de Barb
Nesupuse ideii ordonatoare a roma-
nului, tehnicile particulare ale au-
toarei capata valoare, Tn sine con

coronati de virsta- Cite Tntamplari
nu se pot Tnvia mai cu seama cind
0 lume cu obiceiuri ancestrale se
stringe la Hanul Ancutei chemata
de nurii gazdei, de viclene_mirosuri
iesite prin hornul proaspat varuit
sau se aude glasul amintirii ca o
liturghie laica.

Dar Mihail Sadoveanu cu rafina-
ment hedonic  alege Tntimplarile
dupa cum, pentru carafa domnului,
pivnicerul cobora sub boltile cenu-
sii ale palatului si aducea vinul ca-
re sa-i infierbinte singele si sufle-
tul deseori umbrit de spaima tra
darii sau a razboaielor. Daca la Ca-
listrat Hogas ospetele au opulenta
evident inspiratd de lecturi clasice,
la Sadoveanu totul se desfasoara
potrivit ritualului autentic, dupa o-
biceiul pamintului. Si Tn chip na-
tural, sutele de pagini destinate pla-
cerilor gastronomice 1isi au umorul
blind, ca in capitolul intitulat
,Moldovenii cunosc leac pentru
mahmuri, ori de ce natie ar fi" din
Zodia Cancerului, icoana completda
a mnsusirilor sale, acest Al. Dumas
oriental, dezlantuit Tn Fratii Jderi.

In Zodia Cancerului (1930) brusc
povestirea sadoveniana isi modifica
ritmul, respectind Tnsa contrastele
romantice, opozitia bine marcata
Tntre personaje. Optiunea autorului
vorbeste de la sine. E vorba de
vremea Ducai-Voda, domn coleric,
calau asezat cu sprijinul turcilor
in palatul Sucevei. Cronicarul notea-
za ca ,era si trufas mare si mult
socotindu de sine". Sfirtecarea bo-
ierilor si cresterea birului, intrigi-
le cu scadente singeroase 7l obse-
dau, savirsirea lor fara sa-1 linis-
teascd avea darul sd-i incite ima-
ginatia draconica. Duca Voda I-a a-
tras pe Sadoveanu care, ca si llie

studiu, Le langage perdu (Paris
1973), in_care propune o lectura
noua a Societatli Arhaice (1878) a
lui L. H. Morgan, scoate in eviden-
ta un dezechilibru, o ruptura (p.

68) intre constant, static, supravie-
tuire, pe de o parte si modernitate
pe de alta, prin care s-a progresat,
dupa cum la Darwin — modelul lui
Morgan — mutatia, adica noul, a-
pare in lupta spetei vegetale cu un
teritoriu limitat. In etnografie, rup-
tura sau conflictul care ar duce la
Tnnoirea sau la disparitia unei civi-
lizatii in alta, poate avea ca efect
faptul ca in noua sinteza ,sistemul”
vechi sa continue tranformat (Mor-
gan da numeroase exemple), dar si
ca una din aceste transformari sa
continue Tn stari fantastice, in tra-
gedii sau in rituri cu sensul sacral
uitat si Tnlocuit. Psihanaliza, prin
Freud, Jung si urmasii lor, a spe-
culat, uneori nepermis, aceste chis-
turi sau non-sensuri din culturile
arhaice.

Nota generald a parentarii este
reglementarea sexualda a grupului,
deci un fel indirect de-a controla
viata sexuala Tn vederea unei natu-
rale cresteri a populatiei. Tnaun-
trul vietii grupului, atrage atentia
Duvignaud, apare si conflictul din-
tre familie si parentare, cdci n
timp ce prima are tendinta fireas-
ca de-a se concentra si sustine prin
membrii ei, ultima cere, dimpotriva,
Tmprastierea ei. Casatoria, elemen-
tul fundamental al sistemului de
parentare, are ca prim efect rupe-
rea, consumarea familiei (pentru a
se reconstitui Tndatd). Dar societa-
tile arhaice au familia orientatd Tn
mod divers : In filiatia paterna ac-
centul cade pe barbat, Tn cea ma-
ternd pe sotie (termenul tehnic este
de sora), pe ambii parinti Tn fami-
lia bi-laterald. Din aceaste situatii,
Tndeosebi cind sint traite dureros,
vom avea ecouri, reflectari in cre-
dinte, rituri, Tn poezia oralda sau

stituind doar dovezi ale virtualita-
tilor ei artistice.

Ciclul romanesc al Halippilor esto
structura cea mai rafinatd a roma-
nului romanesc, rafinament ce face
sa nu putem vorbi de ,stilul" au-
toarei. caci, o singura tendinta prin
cipala a lui nu exista, iar trasaturi
care sa-i confere o unitate deplina
sint greu de gasit. Straind de orie»
manierism, autoarea trece, nu cu
virtuozitatea talentului superficial,
de la un ton la altul, de la subiec-
tivitate la obiectivitate, de la lirism
la descriere, ci cu un deplin dis-
cernamint estetic. Schema romanu-
lui e ascunsa n profunzime si_atit
de Tncarcata de idei, Tneit e ferita de
privirea imediata. Intriga si motivul
nu mai au deci pregnanta dauna-
toare, preaclarul formei si al teh-
nicii vizibile.

Fecioare despletite, primul roman
al ciclului Halippa, nu contine o
intriga Tnteleasa ca un moment in-
tens conflictual, sesizabil Tntr-o e-
volutie pe care sa o deturneze, ca-
ruia sa-i imprime o alta cale sau
sa i-o marcheze. Nu se intimpla ceva
anume in_ lumea sentimentului sau
a faptului, ceva ale carui urmari
sa le suporte constructia romanes-
cd, nici Tn universul Lenora, nici Tn
cel purtind emblema Rimmilor, nici
n cel ce poate fi numit Elena. Ra-
tionalismul scriitoarei e subliniat de
constiinta unor fenomene greu de
explicat, mai degraba ,ilogice", asa
cum este convertirea pasiunii Leno-
rei, rascolirea si turmentarea ei. im-

Turculet ,cetitor de stele”, vroia
sa-i dea o alta structura dupa cum
ntr-un tablou lingd o figura dam-

nata apare pata luminoasa numai
Pentru a potenta pina la stridenta
ondul cernit. Tnflacarata beizadea,
Alecu Ruset, trecut prin  scolile
Renasterii din Tara leseasca si Tn-
vatind arta protocolului bizantin
la Tarigrad e personajul inconjurat
de simpatia autorului. Peregrinarile

lui Alecu Ruset in compania aba-
telui de Marenne, ecleziastul mu-
calit de la curtea Regelui Soare,
ajuns pe drumurile Moldovei, po-
pasurile si mesele traditionale sint
memorabile si negresit ramin pa-
gini descriptive din care nu lip-
sesc reflectii pline de subtilitate.
O Moldovéa feudald, apasatd despo-
tic, 1si conservd obiceiuri  stra-
vechi care trecatorului accidental ii
sfarima prejudecati si Ti Tmboga-
tesc memoria. In nici o altd poves-
tire de amploare ligamentele nu
sint mai ferme si portretele mai
compacte ca Tn Zodia Cancerului.

Aici putem vorbi de un conflict
epic, mai profund, chiar daca Tsi
afla originea intr-un simplu acci-
dent. Alecu Ruset, care la curtea
lui Ludovic al XIV-lea ar fi schim-
bat replici spirituale cu Moliere, se
indragosteste — si Tmpre#'urérile
sint de o verosimilitate perfecta —
de fiica domnitorului sangvin. Is-
coadele nu Tsi tradeaza vocatia, dar
pind la Tnfruntarea decisiva sint
citeva meandre dramatice care im-
prima actiunii nerv si deznodamin-
tul se lasa asteptat cu Tncordare.

Schemele baladelor au Tnsemnat
0 adevarata atractie pentru Sado-
veanu si numai Baltagul izbuteste
prin neobisnuit dinamism, am spu-
ne singular, sa ramina liber de

vom avea cinturi epice ale caror
intrigi sa aiba izvorul Tn sistemul
Tnsusi de parentare. Cum aceste
sisteme pot supravietui timp de
milenii — am. vazut ca ele apar
unora ca ,imuabile" efectul si
continuitatea lor culturalda pot fi
extraordinare.

Niste versuri ca acestea :
LJArza-te focul de deal, / Ca m-ai
despartit de neam,"” / indica sufe-
rinta unei fete maritate departe de
familia sa si de sat, ceea ce se
confirma prin versurile urmatoare,
din aceeasi zona folclorica: ,Care
se marita'n sat / Trdieste cu mare
drag" (Jarnik-Birseanu, ed. Fochi,
p. 411, 412). Daca s-ar aduna ma-
terialul pe tema casatoriei, numai
din lirica oralda, ar fi suficient ca
sa se vada importanta ce are pa-
rentarea, in bine si in rau, in via-
ta familiei si a satului romanesc.
Surpriza ar fi ca s-ar afla indi-
catii pentru cel putin doua siste-
me parentare, cum ni s-a ntim-
plat noua in cercetarea ,statutului
civil" al ciobanilor din cintul Mi-
orii, Tncepind cu formula de ,frati"
sau ,veri" si continuind cu cea de
strain”, termeni tipici de paren-
tare, pentru a releva un sistem de
filiatie matriliniara la daco-geti,
PTr]é unde se urca intriga cintu-
ui...

Ca sd ne fie mai la indemina ro-
lul  patentarii  in viata so-
cietatii si ca sa vedem cum
opozitia familie-parentare naste nu
numal drame, ci si istorie, in pofida
sincroniei, vom aminti ratiunea sub-
terana a tragediei Hiketidele (cum
propune A. Frenkian sa o numim),
de Eschil. E vorba de legenda Da-
naidelor, ce face parte dintr-un mit
de origine: din dragostea dintre
lo si Zeus s-a nascut, Tn Egipt,
unde lo a fost nevoita sa se refu-
gieze, Epafos, care a avut doi ne-

posibil de pus intr-o legaturd ime-
diata cu o cauza  anume-
inlantuirea  reactiilor e  cezu-
rata, dar fara sincope. ,De ce"-ul
nu e necesar scriitoarei, nu pentru
cd natura Tsi are punctele ei de ne-
explicat, ci pentru ca el nu e im-
portant in demonstratia artisticd fa-
cutd in acest roman. Pe de altd par-
te. prima carte din ciclu nu-si pro-
pune nici claustrarea unor tempera-
mente Tn datele lor fixate ca defi-
nitive, ci le deschide portile mani-
festarii in subordinea  unor idei.
Temele detectabile in_roman se in-
terfereaza in asa fel neft nu poate
fi_numit un anume episod sau sce-
na care sa le ilustreze Tn exclusivi-
tate pe fiecare Tn parte. Paralelis-
mul lor e exclus, tehnica fiind pul-
satorie.

In fluxul compact al oglinzilor ce
reflecta fiecare din alt unghi, pen-
tru ca din mijlocul lor imaginea
sa-si arate, descompusa, fiinta, se
irizeaza pentru o clipa un punct,
pentru ca lumina sa treaca imediat
pe altul lasindu-1 pe primul in.
obscuritate. Tema Cetatii Vii — O-
rasul mai vizibil, mai accentuat pro-
pusa de autoare Tn primul volum al
ciclului, ar trebui sa fie o supra-
tema care sa le includa pe celelalte:
tema pasiunii Lenorei, a feminis-
mului, a antifeminismului, a dra-

gostei pentru familie si culpabilita-

metaforism si aromitoare sfatosenie.
Parca Tnsusi autorul, apasat de dra-
matismul faptelor, s-a vazut silit
sa renunte la procedeele proprii.
Vitoria Lipan prin tenacitate ra-

mine expresia mai mult a dirzeniei
si curajului ciobanesc decit a sen-
timentului matrimonial devorator
si 0 intrupare a vointei justitiare.
Astfel de temperamente le mai ga-
sim si Tn Haia Sanis, Pacat boie-
resc, Judet al sarmanilor, unde Sa-
doveanu depaseste mijloacele anti-
tezei de tip romantic, care Tl fac
un exponent prolific in veacul nos-
tru.

Dupa umbrele mari ale istoriei,
lI-a atras, asa cum spuneam, miste-
rioasa, fascinanta lume acvatica.
Multe pagini sint adevarate comen-
tarii lirice_Tn marginea suitei de
acuarele, intrerupta din cind in
c¢ind de carbunele aspru al gravo-
rului sedus de fetele lipovanilor
trecute prin purgatoriul caniculelor
si viaturilor sdrate.

~Lumina soarelui — observa Sa-
doveanu in Tara de dincolo de ne-
gura — de martie umple vazdu-

hul. Priveam de pe grind stuhuri
si balti fara de margine sifara de
tarm, cit cuprindeau ochii Tn toate
partile zarii. In dupa amiaza a-
ceea, cea dintli calda, cazuse si vin-
tul Tn balti si stapinea din cer o
liniste de pustie. Se auzea numai
slab, cu un fior, din ceata rasa-
ritului, svonul marii".

Pescarul, a carui pasiune Sadovea-
nu o simte venind ,dintr-o vreme
obscura si eroica, cind tot ce au
azi oamenii era numai o0 intentie
Tn ochi, Tn mintea si Tn bratul pri-
milor luptatori” nu putea avea alta
infatisare decit aceasta: ,Era des-
cult si cu pantalonii suflecati pina

poti, pe Egiptos si pe Danaos. Pri-
mul a avut 50 de baieti, ultimul, 50
de fete. Egiptos va propune ca ba-
ietii lui sa se Tnsoare cu cele 50
de Danaide, deci cu verele lor, ceea
ce apare ca odios lui Danaos, de
unde refuzul si refugierea lui cu
fetele sale in Argos, la regele pe-
lasg (predorian) local. Egiptiazii
dindu-le de urma Danaos a tre-
buit sa accepte casatoria, Thsa a
cerut Tn taina fetelor sale sa-si u-
cida barbatii Tn noaptea nuntii,
ceea ce s-a si intimplat, mai putin
Hipermnestra, care n-a voit sd u-
cida pe Lrnceu, tatal copilului ce
urma sa-1 aiba si din care se trage
neamul regilor din Argos.

E evident ca pentru Danaos, fii-
cele sale si fiii fratelui sau sint
veri paraleli (,veri din frati": V.
Scurtu, Termeni de Tnrudire Tn lim-
ba romana, 1966, p. 144), si deci
casatoria lor e o crima : un incest.
Ca aceasta e ,crima" careia se opu-
ne Danaos, ni se confirma Tn pie-
sa Prometeu Tnlantuit (versurile 850
si urm.), unde Titanul face profe-
tia ca Danaos va fugi la Argos,
.Ca sa scape de casatoria dintre
veri", Tnrudire interzisa. Pentru E-
giptos, casatoria Tntre veri e permi-
sa si chiar recomandata caci, el
ntrupeaza tipul de parentare cu-
rent la arabi, unde casatoria se
face Tnauntrul grupului (endogamic)
si nu opusa, exogamic, ca Dorieni.
pe care Ti reprezinta Danaos (cf.
Ed. Vestermarck, Les ceremonies du
mariage au Maroc, Paris 1931, p.
49 si urm.). E limpede ca din opo-
zitia celor doua feluri de parentare
s-a nascut tragedia lui Eschil, iar
pe de alta parte, prin Danaos,
(care a luat locul regelui pelasgian
in Argolida) si a urmasilor sai, in-
tre care Perseu, se explica sosirea
dorienilor in Peloponez. (Cf. G.
Thomson, Eschylos and Athen, Lon-
don 1946 ; E. Benveniste, La legen-
de Danaides, ,Rev. d’hist, des reli-
gions"”, 139, 1949, p. 129 — 138;

tea fatd de Rimm a Linei, tema co-
ruptiei si a pervertirii mediului de
catre Mika-Le. Exprimata discursiv
si patetic ideea acestei supra-teme e
purtata de catre Mini, un personaj
fara viatd, o abstractiune necesara
in_constructia obiectiva a romanu-
lui. Pentru  Mini orasul ,rasfringe
in afara chipurile vederii interioa-
re", ,Cetatea-Vie" cuprinde ca un
(};Iob de sticla aburit de ploaie de-
ilarea personagiilor si a destinelor
lor intime legate Tn fragmentul res-
pectiv de citeva obiecte sau fiinte
definitorii care Ti reprezinta sau ii
conditioneaza.

Fiecare fraza e o reductie a per-
sonajului_ la specificitate, 0 concen-
trare la imaginea caracteristica prin
amanuntul definitoriu. Supratema
e aici abstracta, impusd de nevoia
de Tncorporare, un invelis de celo-
fan ce include adevdratele teme si,
abia Tn acestea, ideile ce vor de-
fini sensul romanului. Viziunea a-
supra universului e pentru autoare
implicata si nu expusa. Ceea ce a-
pare ca Tnglobator — supratema —
e _un_ element de schema romanes-
cd si nu indicarea cdii de acces
spife viziune. Temele se rasfring
una Tn alta ca in oglinzi paralele,
evenimentele obiective  ale uneia
tulburind sau complicind pe cea-
laltd, subordonindu-se pe rind una
alteia pentru a se explica mai bine.
Perversitatea mediului, bintuif de
Mika-Le influenteazd zbaterea pa-
siunii Lenorei, Tnainte ca aceasta
sa se urmeze dupa niste reguli ale

la genunchi. Masura aceasta era
Tntrucitva de neinteles si zadarni-
ca, caci restul hainei era mai mult
flenduri si borte. (Imparatia ape-
lor).

Paradoxal, scrisul pentru Sado-
veanu pare sa fi fost o forma cre-
atoare a nevoii de chietudine, de-
opotriva pescuitului si vinatorii. O
data fixata si modalitatea stilisti-
ca, autorul Crengii de aur nu mai
are nimic de biruit decit orgoliul
pergamentului (ne gindim la Diva-

nul persian) pe care broderia cu-
vintului ornat genial s-a asternut
cu autoritatea pe care 0 aveau
cindva hatmanii gospodari si devo-
tati.

Si fiindca am amintit de Crean-
ga de aur desi baroca prin aglo-
merarea unor elemente specifice
basmului, parabolei sau romanului
ea se detaseaza ca un unicat. Lu-

mea Bizantului din secolul al 8-lea
e reconstituitd cu minutiozitate cal
re acuza cunoasterea numeroaselor
documente legate de epoca traver-
satda de aventurieri Tn spatiile ra-

saritene. Apropierea de Montes-
quieu se ofera de la sine mai cu
seamd ca deseori naratiunea e ,in-

trerupta” de reflectiile atit de pro-
prii marilor moralisti. Din Creanga

de aur putem izola un breviar a-

foristic dintre cele mai revelatoare
pentru umanismul povestitorului al
carui scris a fost o continua erup-
tie.

Aram Frenkian, intelesul suferintei
umane, 1969).

Apelind acum la citeva din cio-
turile orale romanesti, se pot face
observatii interesante. Desigur, 1n
ciclul epic al lui Baba-Novac, unde
familia e de tip patern, nu avem
nici un conflict, acceptarea acestui
tip de parentare fiind general3;
Tn schimb, in cintul Vidra (sau
Ghita Catanuta), de origina sud-
dunareana (el confirma sistemul de
parentare albanez, de filiatie pa-
triliniard), eroina, sotia sau logod-
nica lui Ghita, e adepta a familiei
bi-laterale, din care cauza sotul o
va decapita. In cintul Paunasul Co-
drilor, publicat de V. Alecsandri,
~conceptia” Vidrei iese Tnvingatoa-
re; aceasta eroina, Tmpreuna cu
Saiga, cu ,Doamna lleana" din
cintul Dobrisan-Oprisan, ne conduc
spre un sistem de parentare des-
criptiv si matriliniar, unde functia
mamei este hotaritoare pe cit este
a tatalui n ciclul Novacestilor. Es-
te evident ca aceste tipuri de pa-
rentare sint stravechi si dupa cum
sistemul patriarhal are la Albanezi
originea cea mai veche Tn tot sud-
estul Europei, cel bi-lateral si cel
matriliniar urmeaza sa se dezvaluie,
la un nivel arhaic tot atit de ,bar-
bar", la alt popor sau alte ‘popoa-
re din aceeasi zona etno-culturala
Doamna lleana, sau ,surorile"
mame ale celor doi, trei sau noua
ciobani mioritici; ,Tot din Poie-
nari / Toti sint veri primari, Sint
buni verisori, / Din noua surori",
unde se afla si terminologia pro-
prie familiei de tip matriliniar, ne
indicd de la cine au mostenit ro-
manii acest sistem de parentare
(Vezi eseurile noastre Novac in Tara
Amazoanelor, 1972 si Parentarea si
originea ciutului Miorii, 1974).

Octavian BUHOCIU

ei, cistigate. Feminismul si antife-
minismul lui Nory traieste izolat ca
orice ideologie printre oameni vii
pentru a se infiltra osmotic in mo-
dul de a simti si a se exprima psi-
hic al Elenei, Lenordi, Mikai-Le. In
al doilea roman al ciclului, Concert
din muzica de Bach exista o intriga
clard, pregatirea concertului in ca-
sa Elenei, eveniment care va provo-
ca ntflniri, framintari, revelatii. In-
triga va intensifica atmosfera, va
tensiona comportamentul, va rastur-
na aparentele si va prilejui reve-
latii. Ea nu are functia din romanul
clasic, balzacian, de a fi elementul
declansator al actiunij romanesti,
punct nodal de la care plecind lu-
crurile nu mai pot fi ca inainte, ci
e simburele de trdire incitator in
jurul caruia orbiteaza interesul per
sonajelor. Concertul e acel eveni-
ment pentru roman (locul fix, salo-
nul, odaia, anticamera din teatru)
care face posibild si fireasca aduna-
rea tuturor personajelor si intrarea
lor in actiune. Cu ocazia concertu-
lui, Elena Tl cunoaste Pe Marcian,
tot atunci planurile Adei Razu se
configureaza, Rimm isi proiecteaza si
pune Tn aplicare amorul pentru Sia
etc.

Maria Luiza CRISTESCU

Scriere de Tnteleapta senectute,
plina de arabescuri  psihologice,
Nicoara Potcoava apartine  unui
moralist Tncercat care pune Tn gura
eroilor reflectii radicale : ,Dupa ce
se va priboli lumea de lingoarea
in care se afla, apoi sa stiti ca
se vor naste oameni noi, care vor
cladi o lume mai buna. Inflori-vor
flori si se vor pirgui holde pe gu-
noaiele trecutului. Noi nu vom mai
fi. Dar pina atunci sa lucram pen-
tru dreptate, sa Tmplinim porun-
cile pe care le avem". Voievozii de-
vin raisoneuri, iar batrinul Kesa-
rion Breb simbolul  experientei
noastre milenare. _ 5

Nicoara Potcoava aureoleaza o
opera pe care timpul si-a pus si-
giliul, ca pe o raritate destinata iu-
bitorilor de vaste litografii si dan-
telarie stilistica.

Viabilitatea operei lui Mihail Sa-
doveanu c asigura faptul ca s-a
nascut Tn marginea marilor pagini,
de aur, a istoriei poporului nostru
si ori de cite ori, generatii succe-
sive, vor ajunge sa afle de Stefan
cel Mare, dascalul de istorie nu va
uita sd-1 aminteasca pe Sadoveanu
ca si cind scriitorul s-ar fi bucu-
rat de o dubla experientda, cea
dintii la curtea marelui domn al
Moldovei.

Liviu CALIN



masa rotunda a

,,convorbirilor0

CULTURA, TINERETE, PERSONALITATE

Sper s@ ny intru Tn conflict cu interlocutorii mei
daca am sa marturisesc_de la bun Tnceput_a fi detectat
in interventiile lor, aldturi de o fireasca intempesti-
vitate, o (tot atit de fireascd) undd de prezumtie. Tine-
retea este nu_numai virsta parerilor categorice, dar si
a acelora definitive. Motiv pentru care replicile ei au
Nnu numai vigoarea unor patimase convingeri dar si
taisul_ spadei capabile s& taie orice nod gordian, daca
o mai fi ramas vreunul, pe undeva, si nol, cellahl, nu
l-am bagat, cumyva, in seama. De unde farmecul_contro-
verselor “tineresti, Tn raport cu care circumspectia noas-
trd, a_adultilor, pare atit de demodatda ! Chiar daca toti
ne miscam 1n perimetrul acelorasi adevaruri, abordate
cind temerar (din perspectiva_ lui Don Quijote, cind
circumspect, din_a lui Sancho Pancha), mai rar dintr-o
pozitie Intermediara g¢are permite unele concluzii rezo-
nabile, usor de prevazut, in cea mai mare parte, dar
intotdeauna_greu de memorat. Motiv pentru a ne avinta
iar si_lar n sarja controverselor, batindu-ne eroic cu
propria noastra inertie si cu atitea si atitea locuri co-
mune in care, nu chiar arareori, prevazatori si prac-
tici, ne adapostim.

Deci :

. — Care este relatia dintre cultura si personalitate
si care sint. formele prin. care cultura intervine in edi-
ficarea unei personalitati umane ?

V. Rusu: Eu abia astept sa .aud ce spun, ceilalti ...
M& rog, zimbiti, deci am sd ma pronunt primul. Sin-
tem aicl, la, aceastd masa rotunda a ,Convarbirilor lite-
rare”, tineri de diverse formatii, asa ca sintagma cul-
turd si personalitate are pentru fiecare aspecte dife-
rite. Cultura generald este, trebuie sa fie, Incorporatd
organic unei _ personalitati careia Ti particularizeaza
toate manifestarile, Un autor de carti stiintifice poate
fi recunoscut dupa stil, efect al culturii sale generale,
in functie de care s-a modelat, sensibilizat.. .

— Generalizind, am putea spune ca stilul de viata
al fiecaruia din noi_poarta amprenta culturii generale
care _ne-a modelat, Ramine de vazut Tn ce masura, in
conditiile prezentei explozii informationale, cultura ge-
nerala mai este, in totalitate, problema de optiune, atita
vreme cit_toti avem de facut fatd acelorasi imense va-
luri de informatie. Aceasta, inclusiv. in" planul mu-
zicii usoare care, vrem nu vrem, prin radio si tele-
viziune intervine in formarea stilului nostru de viata.

lon Minzatu: Nu sint de acord! Ce se intimpla cu
muzica usoard e un dezastry. Cu doud flaricele si trei
balonase "colorate, reluate in aceleasi pline de’ can-
doare 'ritmurj jucduse nu se poate face muzicd. Nici
chiar ,usoara".” Un "anume discernamint Tn selectarea
informatiei de care s-a vorhjt aici se impune cu nece-
sitate. Informatie in cazul careia nu atit volumul (exa-

Perat poate) trebuie sa ne ingrijoreze, cit 0 anume uni-
ateralizare, potrivnica unei armonioase dezvoltari cul-
turale. Si poate nu unilateralizare este termenul cel
mai, Potrlwt. Exista muzicd usoard fecund angajata in
social ...

T. Craciun : Era bine sd fi Tnceput cu o definitie :
ce este cultura? . L

— Sau _cu_ o0 butada: cultura este ceea ce rdmine
dupd ce ai uitat tot ce ai Tnvatat. .

V. Rusu:; Asta deoarece cultura nu poate fi con-
ceputd ca obiectiv trasat in sensul unei sarcini profesio-
nale sau obstesti. Si-apoi, cultura generala presupune
si ceva_imponderabil ... R . .

T. Craciun :_Oricum, mergind pe firul culturii_gene-
rale a unui tindr, ajungi_inevitabil la ceea ce a insem-
nat pentru el scoala, familia, mediul in_care s-a format.
Fara_a nega rolul important pe care mijloacele de comu-
nicatie de"masd — mass media — le joaca In societatea
contémporana, . . L

B. Barasch : Exista foarte diverse specializari si, ca
efect, o unilateralitate a pregatirii. Sint oameni_foarte
bine pregatiti —_filologi,  muncitori sau tehnicieni —
foarte bine pregatiti, deci, pentru a asimila cunostinte
din domeniul specializarii lor, vadind insd o funciara
inaptitudine de a asimila informatii legate de alte do-
menii ale stiintei si culturii.. | oo

— Nu € poate mai degraba o inaptitudine a acelora
ce sint n, situatia de a difuza respectivele informatii ?
O ancheta |n_tre?_r|nsa printre tineri a demonstrat cd
emisiunile stiintifice. — "Teleenciclopedia, emisiunea lui
Bacalu si altele — sint foarte agreate, indiferent de spe-
cializarea spre care se orienta cel anchetat. —
. E. Gnatenco ; Marturisesc sincer ca mi-ar fi placut
s& urmez pe_ bancile Institutului politehnic si niste
cursuri_umanistice, . .

V. Rusu : Eu, dupa ce am terminat Medicina, am ur-
mat Filozofia, dar n-as spune ca prin asta am rezol-
vat problema culturii generale. . .

. Gnatenco : Rezulta ca Tn materie de cultura ge-
nerald, scoala este o conditie necesara, dar nu si sufi-
cienta.

B. Barasch : Aveti perfecta dreptate, sint si eu —
actualmente,  regizor la Nationalul iesean — " inginer,
absolvent al unei facultati de Mecanicd. As spune” deci
ca referitor la cultura generala, e vorba si de o auto-
educatie sau de un apetit pentru cultura .. L

— Care si el, la rindul’ lui, trebuie format. Si stimu-
lat. Punct in care revenim la ideea modelelor. .

V. Rusu : Atunci _sa va relatez o intimplare recenta,
nostima, dar numai intr-o masura. Helenio Herrera po-
vestea ca se afla odata asaltat de admiratori si admi-
ratoare care-i cereau autografe. Linga el se afla Salk,
cel care a creat vaccinul” antipoleomelitic, si pe care
bineinteles nu-1 cunostea nimeni si nimeni nu-1 lua in
seama. Pind ce, jenat, H. H. se simte obligat s& preci-
zeze : domnilor, poate nu ati observat, dar linga mine se
afla cutare si cutare.. Nu stiu cite autografe i-au fost
solicitate acestuia din urmd, dar situatid mi se pare,
pina la un punct, revelatoare. Sigur, pentru un om de
stiintd anonimatul este un fel de rau necesar. Ima-
ginati-va un asemenea om de stiintd mereu asaltat de
admiratori care-i cer autografe. Dar dacd privim pro-
blema din punctul de vedere al functiei modelatoare a
unei_ personalitati — _personalitate inteleasd din pers-
pectiva_statutului_social al acesteia, bineinteles ..

B. Barasch : O personalitate nu este Tn nici un caz
un_conglomerat de informatii, aceste informatii se cris-
talizeaza pe o dominanta..

— La baza careia std munca, . .

V. Rusu : Munca plus o larga deschidere de orizont,
cel putin catre zgne_limitrofe ale specialitatii alese. Ati-
tudine "in fata careia stau suficiente prejudecati. Prin-
tre specialisti te compromiti iremediabil” daca "se afla
cumva ca faci_si putina eseistica! .

. C. Cosot: Silogismul nu iese! Cultura generala aju-
ta la formarea unei personalitati ; o personalitate ~se
realizeazd printr-o staruitoare (si unilaterala!) specia-
lizare. Deci, cultura generala se realizeaza prin specia-
lizare ! Curios este faptul cd pe un asemenea fals silo-
gism cladim multe dintre activitatile noastre culturale,
in care aducem profesori de filologie sa le vorbeasca
filologilor, profesori de istorie s& le vorbeascd studen-
tilor, de la jstorje efc. . . . . .
”_Const. C|h|IU(1a: %n intreprinderi, cursurile universi-
tatii populare sint tot mai frecventate, uneori cu rezul-
tate__exceptionale. . .

[ Craciun : Problema este ca, uneori, pe asemenea
specialisti Ti _chemi si nu vin. Sigur, cel mai _eficient este
ca tinerii sa-si realizeze propria lor activitate artistj-
ca si culturald. Nu mai poate fi vorba, in acest caz, de
distantd Tntre generatii, de diferenta de limbaj (daca
asemenea probléme exista Tntr-adevar si nu le " exage-
ram noi cumva). Dar cu asta nu am rezolvat totul. La
Casa de culturda a tineretului si_studentilor. din lasi am
incercat o fundamentare stiintifica a activitatilor noas-
tre. A fost difuzatda o serie_de exemplare dintr-un
chestionar prin care se urmdarea depistarea preferin-

participa :

r Angela Chiuda, muncitoare la Combina-
tul de fibre sintetice lasi, Mariana Niculi-

t4, eleva la Liceul nr. 6, Constantin Chiu-
da, muncitor la Combinatul de fibre sin-
tetice lasi, inginer Emil Gnatenco, asis-
tent dr. Valeriu Rusu, Claudiu Cosoi,
student la Facultatea de Stiinte Juridice

telor tinerilor. Din patru mii am primit Thapoi circa
trei mii_care, centralizate, au indicat o seama de pre-
ferinte interesante — ntilniri cu oameni de arta, con-
cursuri, organizarea _zilelor _institutelor de inva-
tamint superior, cicluri_de actiuni_ pe teme ca istoria
artei, 1nAgeperai,_ a muzicii, in special si altele. in mare
masurd insa optiunile au mers catre sectorul distractiv.
Am discutat cu unii din ei, pe care i-am gasit, sa spu-
nem, la bar — barul Casel de cultura, evident: de ce
aici si nu la un cerc — de foto, de dansuri etc. Stiti ce
mi-au raspuns ? Pentru cd_participarea la un asemenea
cerc suna a mobilizare, ori_bugetul lui de timp, supra-
incarcat cu asemenea mobilizari, cere deconectare. Fapt
este ca de cind au inceput sa fie organizate activitati
de cétre tineri pentru tineri, actiunile noastre cunosc
0 tot mai crescindd afluentd de  participanti. Aici de
fatd avem doi participanti ai formatiei de dans — sotii
Chiuda, muncitori la Combinatul "de fibre sintetice,
doi de la cercul de foto, unul de la formatia de_teatru,
un_ ,veteran" — inginerul Gnatenco — detindator a
mai multe diplome si distinctii culturale sam.d. Un
producdtor de culturd_are indiscutabil sansa unei ple-
nare afirmdri a propriei sale personalitati. .

— Dupa cum, la rindul lui, actul de cultura arc
functie modelatoare asupra celui care-l recepteaza.

. Rusu : Depinde de caracterele respectivului act
dercultura. Arta amatoare este, in general, foarte ine-
ald.
g I. Minzaty: Ea_presupune_indrumare, Dar actorii
profesionisti, Tn orice caz unii dintre ei, vadesc ma-
runte interese”, arta nu prea are sanse si traga
foloase de pe urma unei asemenea ,indrumari”. Doar nu-
mai_ponoase. . . .

.Const. Chiuda: Cea mai_mare satisfactie pentru un
artist amator, este ca, fintoreindu-se printre tovarasii lui
de muncd, sa afle ca acestora le-a placut felul in care

a fost realizat pe scena spectacolul — de teatru, muzi-
cal, de dans. o ) .

N. Goldun : E drept, mai intervine si problema re-
pertoriului ...

B. Barasch : La baza edificarii unei personalitati std
munca. Or, de mult prea multe ori in artda — ma refer
in primul rind la teatru — munca_este schematic si fals
prezentata. E vorba de o anume lipsa de curaj, nu in-
draznesc_sa spun_lipsa de talent Lo .

Minzatu: Tndrazniti! S& nu se spund ca dati st
dumneavoastra dovada de lipsa de curaj...
.. V. Rusu: Exista piese pentru tineret: ,Duet", ,Si-
ciliana™ ! .

B. Barasch : Pentru ca actul cultural adresat tina-
rului_sa ajute la edjficarea personalitdtii tinaruiui, el
trebuie sa "raspunda intrebarilor presante ale acestuia;
despre munca, dragoste, despre conflictul dintre gene-
ratii, despre jocul “omului intr-o civilizatie cu mobili-
tati derutante. . s .

V. Rusu : Apropo, intr-un recent numar din ,Amfi-
teatru” se semnala un lucru foarte important: nu avem
inca un roman al studentimii. In ce priveste cultura
generala, cdci de la ea am pornit si la ea trebuie sa
ajungem, as remarca faptul ca accentudm_mult_prea
mult latura_umanista si neglijam latura stiintifica, pre-
dominanta intr-un secol Tn care ne inyadeaza literal-
mente _calculatoarele. Invazie care ne gaseste total ne-
pregatiti. Ce_fel de cultura generald poate fi aceea care
omite una din dominantele majore ale culturii respecti-
vei epoci ?

— _S& spunem ca, intr-un fel, culturda generald n-
seamna_ o solida implantare —_ implementare, in ter-
meni_cibernetici_— Tn parametrij civilizatiei, contempo-
rane ? A fi corijent la matematicd Tnseamna practic a
fi corijent la_ civilizatia contemporana. In tratatul sau
despre” picturd, Leonardo_da Vinci scria: ,Nici o cer-
cetare umana nu _poate fi numita stiinta adevarata, da-
cd nu se constituie printr-o reprezentare matematicd”.

. Cosoi: Am invitat la_serile noastre studentesti

un poet, un_sculptor, un regizor... . .
— N-ar fi timpul s& fie Invitat si un_matematician ?
. V. Rusu: Sau un eminent medic! Profesorul, Clij-
pail dacd ar fi invitat, ar raspunde, cred, cu multa pla-
cere invitatiei. o L

N. Goldun: Omiteti un lucru: raportul culturd si
persaonalitate presupune nu numai un dialog_dintre au-
ditoriu si un_ eventual conferentiar, actor, pictor, scrii-
tor, matematician — ci si unul direct, intre cei ce for-
meazd auditoriul. S$i care Isi saracesc mult acest dia-
IO([;, daca se mentin strict Th specialitate. Pina_ si sera-
tele au un caracter de specialitate. Serata medicinistilor
din anul cutare. Daca eu, muncitor, vreau sa particip
la acea seratd, portarul imi spune ca nu e voie. Rezer-
vat pentru medicinisti. Daca ne-am intilni — studenti si
muncitori — la o seratd, apoi la o_conferinta, la un sim-

ozion, dialogul nostru n-ar_ramine, cred, fara urmari
In modelarea” personalitatij fiecaruia dintre noi. Si sint
sigur ca am avea cu totii de eistigat. in general, am
avea ce discuta: pe mine nu ma intereseazd numai
munca mea, pe care, de altfel, o fac cu placere, dar ma
intereseaza sl cum dansezi tu, cum joaca el in nu  stiu
ge ?lizsa, cum pot colabora cu colegii mei de la cercul
e foto:

. V._Rusu: Un asemenea dialog ar_fi util si instruc-
tiv : sd o recunoastem, nu toti studentii au cea mai reald
iuee_despre munca. o

_B. Barasch : intilnirile sint posibile si necesare. Ac-
torii se deplaseaza Tn intreprinderi, avind grija sa alea-
ga un repertoriu adecvat, — atit doar ca Intr-un_fel
este primita o melodrama de succes, in alt fel o piesa
mai pretentioasa...

_N. Goldun : De ce spui c& muncitorului Ti place nu-
mai melodrama ? Lui Ti place orice spectacol de valoare,
Dar cite asemenea spectacole i se ofera? Si cite carti
in care_sd se regaseascd, in general, cu frAmintarile i
aspiratiile lui, ca om cu_ clara responsabilitate sociala,
cu obisnuitele probleme familiare, cu pasiunile si nos-
talgiile lui?

_.— O informare destul de generoasd asupra reali-
zarilor artei contemporane o capata orice om in scoa-
la. Nu e cazul s& dam nume — problema este cite ase-
menea opere intereseaza ulterior, dincolo de obligatoria
bibliografie scolard. Ce ne poate spune, din acest punct
de vedere, o elevd din clasa Xl-a? _

M. Niculita : Ca ne lipseste timpul ca sa fim la cu-
rent cu literatura, asa cum_am dori. Sau cu arta,  in
general. Sigur, nu putem pierde un film ca ,Luminile

a Universitatii ,,Al. 1. Cuza", Brandy
Barasch, regizor la Teatrul National ,,Va-
sile Alecsandri', Teodor Craciun, direc-
tor al Casei de cultura a tineretului si
studentilor din lasi, lon Minzatu, Tndru-
mator cultural la Casa de cultura a tine-
retului si studentilor, Neculai Goldun,
muncitor, tesatoria de matase ,,Victoria™.

orasului”, dar in_rest nu ne_prea ramine timp, iar timpul
care totusi ne ramine eu Tl petrec la_cercul de foto al
Casei tineretului. Mai este ceva. Daca sint_abateri, nu
se semneaza aprobarea pentru vizionarea in colectiv a
unui film — ceea ce e absurd, daca ne gindim ca filmul
are un scop educativ, deci de a corecta abaterile si a
contribui la formarea armonioasa a personalitatii tina-
ruiui. Cit de armonioasa poate fi 0 asemenea persona-
litate e_greu de spus dacd profesorul de fizica, vazin-
du-te citind (nu la ore) un roman, te intreaba ironic :
ce ,e prostia asta"?...

I. Minzatu: iar profesorul de roména, cind preda
despre un poet contemporan, remarca, cu evidenta ma-
litie . ,roetul &sta este trecut in manualul vostru, ob-
servati cred, asa ca, ce-as putea sa va mai spun, de-
Ccit ca traieste pe la Bucuresti.,.”. . o

— In felul acesta e greu sd se cultive un veritabil
apetit pentru cultura.

C. Chiuda: Apetitul ti-1 poate cultiva si familia, co-
lectivitatea, el trebuie orientat... B

N. Gnatenco : S-ar putea realiza scurte recenzii, pre-
zentari de_carti. 5 ] oL L
. C. Chiuda: Dupa care ar mai trebui sd gasesti si
cartile — la noi standul cuprinde numai carli péntru
copii.

M. Niculitda : Recenzii nu se prea fac, dar se fsW
multa reclama. Asa cum s-a facut_pentru filmul Frat?l
Jderi"”, film care ne-a cam dezamagit #)e toti, ma_ refer
la mine, la colegele mele. Pentru a Se forma 0 veritabila
ersonalitate, trebuie sa fie vorba de o veritabild cul-
ura. Avemn carti bune, avem filme bune, _ spectacole
bune, dar cine ma ajuta sa ocolesc noua cartl proaste
si s& ma opresc la céa care meritd sa fie cititd si_care
Boage efectiv sa ma ajute in dezvoltarea mea, sa ma m-
ogateasca spiritual ?

A. Chiuda: Cu televizorul e _mai simplu. Nu-ti
place emisiunea ?_ 11 Tnchizi. Dar_sint destule care Tmi
plac. — Tele-enciclopedia, Tele-cinemateca, Seara pen-
tru tineret, Concursurile Top, Turneul emblemelor, »,Mai
aveti o Intrebare” si altele. L ]

.. Chiuda: Era emisiunea duminicala de educatie
muzicala...

. A. Chiuda: Asemenea emisiuni ar fi binevenite —
si poate multe lucruri_similare s-ar putea organiza in
domeniul literaturii, picturii, teatrului — unele au si
fost initiate, dar_le I(ljpseste continuitatea, lipseste un
mod mai cuprinzator de a le incadra_pe toate actului
de familiarizare a tindruiui cu valorile artei, ale sti-
intei. Discernamintul_nu  poate cddea numai in respon-
saoilitatea mea, el intra n obligatia celor ce organi-
zeaza programele televiziunij, editeaza carti, fac filme ...
Ei sa-si orienteze mai ntii cu folos si bun_simt, cu
inalta constiinta cetateneasca Si estetica, activitatile, ca
producatori de’ bunuri culturale si pe urma noua ne va
veni mai_usor sa alegem, din ceea ce bun ni se ofera,
ce_este CEL MAI BUN sau ce este pe masura posibili-
tatilor noastre, in spiritul gustului fiecaruia dintre noi,
in" favoarea propriei noastre Tmbogatiri spirituale. Cul-
tura si personalitate nu_este numal 0 _problema de op-
tiune, ci_si una de politica culturalda. Pglitica in centrul
cdreia sa’'stea ideea de muncd, de patrie, de omenie si
de adevar. Asa vad eu lucrurile. . _

] Cosoi . O personalitate se fundamenteaza temei-
nic pe munca_si-si_ afirma multilateralele  dimensiuijJ
prin_culturd. Socialism multilateral dezvoltat inseamna
implicit personalitate . multilateral dezvoltata. Larga
?e_rs ectiva pentru toti cei care — mai ales avind avan-
ajul tineretii entuziaste — sintem in acelasi_timp pro-
ducatori si consumatori de cultura. Mai este Tnca destul
de facut in aceastd directie ...

Discutia s-adprelunglt (inevitabil!) dincolo de spatiul
pe .care, in_ mod cu tOtul rezonabil, redactia avea po-
sibilitatea sa ni-1 pupa _la dispozitie. Nu ne-a ramas de-
cit solutia prescurtarii partiale "a textului, permitin-
du-ne, Th plus, semnalarea "unor probleme, tangential
abordate, foarte disponibile unor ulterioare controverse.
Ele privesc: . . .
— anacronismul _ conceptului _de culturd generala,
inteles drept minima, dar, suficient de cuprinzatoare
avizare, capabila  sa asigure un stabil echilibru intre
informarea individului si bogatia de informatie dispo-
nibila Tn universul Tnconjurator; specializarea, pe de
0 parte, explozia informationald, pe de alta parte, fac,
intr-o masurd, improbabil un asemenea echilibru; ca
sda nu mai vorbim ca vechiul concept de culturd gene-
rala punea_accentul pe cultura umanista, anacronism
daca luam in consideratie uluitoarea dezvoltare si auto-
ritate pe care 0 cunoaste stiinta in secolul nostru; _
— apoi, stiind ca a vorbi de cultura generala nu n-
seamna a ne referi la o aritmeticd suma de informatii
sirguincios acumulate, Tn ce masura formele contempo-

rane de Tnvatamint sau actiunile culturale — Tn genul
unor concursuri ,Cine stie’ cistiga" adresate cu preca-
dere_ tineretului — servesc cauza unei, armonioase inte-

grari individ-culturd si nu deplaseazd cumva accentul
pe automatismul proceselor de  (aproape cibernetica)
memorare ? . .

— cum modelarea culturald presupune, practic, un
.model", de_ce se vorbeste exclusiv teoretic de persona-
fitate umana, uitindu-se cd modelarea ei presupune im-
unerea cu autoritate a modelelor reprezentate de”pres-
igioase Bersonalgtatl__cultural-stllntlflpe, capabile sa ira-
dieze nobile aspiratii umaniste si’ sa precipite virtuale
disponibilitati personale de implinire si afirmare in pla-
nul muncii_si al creatiei? . . R
. .— In sfirsit, pentru cd discutia este gazduita n pa-
ginile unei reviste literare (dar nu numai pentru asta),
in ce masura literatura ofera  asemenea modele, nu
schematice, dar ilustrind bogatia vietii_printr-un bogat
peisaj uman, in care = Tnaltele aspiratii si generoasele
eforturi creatoare sa-si afle purtatori ,de elita", perso-
naje capabile_sa intre Tn_constiinta pubhcu!u;,__fecundgnd
latente posibilitdti de afirmare a personalitatii multila-
teral dezvoltate ? . L R .

A da raspunsuri (definitive), ar _insemna sa demon-
stram o (fie si fermecator tinereasca) prezumtie in plus.
Ne multumim deci cu semnalarea ~unor atari posibile

Tntrebari restante !
Al. 1. FRIDUS



elisabeta vartic

Elisabeta Vartic e originara din ti-
nutul  Neamtului, dintr-un loc foarte
apropiat de "satul Marelui Humules-
tean. In prezent e studenta Tn anuli
I la Facultatea de _istorie-filozofie a
universitatii din lasi. Ne-a adus foar-
te multe poezii redsite. Regretam cd,
din lipsa de spatiu tipografic, nu-i
putem publica decit citeva din |u-
crarile prezentate. Ne exprimam in-
crederea ca_versurile pe care le pro-
punem astazi cititorilor nostri vor
Insemna, pentru tinara autoare, un
bun inceput de drum.

loanid ROMANESCU

arabesc

Umbre ma-nconjoara ;

calde _ valuri dese o .
lunecd spre mine ca pdianjeni grei;
ochiul mi se-nchide,

tremurd amurgul . .
pe-o fereastra™ neagrd, de polei.

Singurd pe ape si-n tacere
m-ai lasat, iubite,” sa plutesc
inspre tarmul amintirii mele
care-ncet se-ndepdrteaza-n sine
ca un sters contur de arabesc.

*
* *

Ranitd de moarte ciuta gonea
spre ultimul loc de popas. .
uflete alb, luminind Tn rascruci,
oare cui sa te las?

Copaci sfisiati i se-arunca Tn drum,
ea fuge mereu si_merey, .
Opreste-te, sfinta faptura. .. mai stai,
acest zvon e-al galopului meu.

Lumina "tresare pe botul cadzut
incet, Tn tarind, mugind. y
Atita doar .suflete alb, ti-a ramas,
sa luneci pe ape de-argint.

nu mai stiu
Toate trecutele mele poteci

s-au rasfirat in ecouli Marelui Imn,
gasindu-si o albie rece.

Mi-e dor de mireasma amard-a .
.. ] B . ciresului
taiat din genunchii copilariei,
astept sa-si desfaca florile fagii

in padurea adincd de umbra,

Nici azi nu mai stiu daca sint
cararea ori visul de-atunci, larmuireg,
ce-mi susura Tnca In vine, arzinda.
Nici azi nu mai_stiu dacd totul

nu se-aplcacd, vibrind, sa ma_poarte
odatd cu valul, pe apele lunii.

asteptare

Picurd din stresini vechi amurgul,
ziua scade-ncet n calendar. .
Unde esti, iubite, sd-mi mai tulburi
linistea, cu glasul tau, arar?

Cartea-n scoarta doarme préafuita
de cit somn si veghe-n ea a strins,
ochii mi s-au tulburat a ruga

ori a noapte-n care nu am plins.

Linistea ma-npresurd, fisi toarce
firul de argint ca-ntr-o poveste;
eu cu ochil-n zare-mi spun cu

o ~teams
,,poate ca’nainte mult mai este ...

publicitate convorbiri

Intreprinderea de antibiotice — las

Intreprinderea ~de antibiotice lasi
a fost construitd ca una_din_primele
unitati noi ale industriei chimice fin
cadrul programului de industrializare
socialistd “a tarii. La 11 decembrie
1955 s-a dat Tn functiune Fabrica de
antibiotice lasi Tn cinstea celui de
al Vll-lea Congres al P.C.R. .

Proiectul initial prevedea realiza-
Tea a 4 produse Tn 2 etape 1955 —
1959. Fabrica s-a dezvoltat etapizat
largind mereu gama produselor, ce-
ea_ce va permite ca _productia fa-
bricii sa creasca pina in 1975 de pes-

te 100 ori iar productivitatea muncii
de 2014 ori. .

Astfel, in" 1956 se realizau 3 sor-
timente, iar Tn prezent se realizeaza

este . 130. "

P In?t,ia?_ .se fabricau :  penicilina,
streptomicing, . aureociclina, astazi
gama antibioticelor de baza a cres-
cut prin asimilarea de vitamine (cia-
nocgbalamina, bevitex) hormoni ste-
roizi (prednison, prednisolon), anti-
biotice_de semisinteza. .

Pe linga investitiile  suplimentare
pentru ~noi _pavilioane _ productive
s-au_ modernizat instalatiile existen-
te si prin completarea unor instala-
tii cu _utilaje suplimentare s-a creat
posibilitatea’ de a se realiza, produse
neprevdzute Tn proiectele initiale ca
de exemplu grizeofulvina, ampicili-
na, oxacilina, ~cloxacilina, acidul a-
minocaproic, etc. . .

Activitatea de productie a fntre-
prinderii. s-a desfasurat in paralel
cu activitatea de cercetare realizatd
atit in cadrul fabricii, cit. si Tn co-
laborare. Cercetarea proprie s-a dez-
voltat _Tn directia _.Tmbunatatirii teh-
nologiilor de fabricatie, a moderni-
zarii produselor in ceea ce priveste
calitatea lor, asimilarea de noi pro-
duse si sortimente, stabilirea unor
metode de analizd asigurindu-se per-
manent baza materiala necesara.
Prin valorificarea cercetarii s-a ob-
tinut cresterea potentialului de bio-
sinteza concomitent cu Imbunatati-
rea tehnologiilor de purificare in
sensul cadpe lingad cresterea intensi-
vd a productiei sa se asigure pro-
duse cu grad de puritate ridicat. A-
ceasta a permis_ca treptat produsele
noastre sa se Tncadreze in exigen-
tele impuse de FR VIII si suplimen-
tele anexa, precum si la farmaco-
pei de circulatie internationald.

Prin cercetarea proprie au fost e-
laborate si introduse in fabricatie
peste 14 produse noi.

Unele din cercetarile elaborate au
caracter original, fapt care a permis
inregistrarea si aplicarea a 43 bre-
vete. o
_ La dezvoltarea fabricii a contribuit
in mod deosebit permanenta colabo-
rare cu institutele de cercetare si

proiectare. Ca urmare a colaborarii
cu_ICCF au fost asimilate in fabri-
latie, 57 roduse noi. s-au im-
bunatatit fundamentele la unele pro-
cese si calitatea unor produse.

De asemeni, rezultate bune au _fost
obtinute ca urmare a colaborarii cu
Institutul de Cercetari. Chimice Bu-
curesti in problema obtinerii de pro-
ducatori cu potential biosintetic su-
perior prin_ selectie artificiala.

Colaborari permanente cu Institu-
tul pentru controlul de stat al me-
dicamentului si cercetari farmaceu-

tice Bucuresti, au_asigurat prin con-
trolul efectuat atit asupra produsu-
lui fipit cit si_direct Tn proces, Tm-
bunatatirea calitatii Tntregii game de
sortimente realizate la nivelul cerin-
telor interne si externe.

Permanent colectivul ntreprinderii
de antibiotice lasi a cautat sa satis-
facd necesarele de medicamnete so-
licitate de Ministerul Sanatatii atit
cantitativ cit si calitativ.

In conformitate cu Documentele de
Partid, sectorului zootehnic _din a-
gricultura_1Ti revine ca_ sarcind atit
imbunatatirea numarului de animale
cit si. ridicarea productivitatii lor.
Directivele ~ Congresului  VIII al
P.C.R. a trasat_sarcinile ce reveneau
n acest domeniu Tn perioada 1960 —
1965, sarcini_ care au crescut in ur-
matoarele cincinale. _ o

In aceasta problema pe linga fac-
torii de mediu, ca selectia, Tngriji-
rea, reproductia etc., un ‘rol impor-

tant trebuie sd-1 ocupe alimentatia
rationald a animalelor care trebuie
sa fie bazatd pe ratia furajelor ju-
dicioase cu nutreturi variate.

In domeniul _alimentatiei animale-
lor, s-a urmarit_pe linga asigurarea
tuturor_ principiilor _nutritive  nece-
sare, vitamine, biostimulatori si aco-
erirea necesarului de substanfa pro-
eicd si acizi _aminici esentiali cu
rezultate superioare in productia de
carne.

Pe aceasta directie industria chi-
mica _n general si_ intreprinderea de
antibiotice Tn special s-a orientat pe
asimilarea unor  produse _destinate
zootehniei, fabricate pe bazd de bio-
sinteza.

Tnca din primii_ani de la darea in
functiune a fabricii,. colectivul de
ingineri _si tehnicieni s-a preocupat
de” asimilarea_unor produse care pe
Iinga antibigtice  contineau si sub-
stante proteice care €rau rezultatul
valorificarilor unor deseuri de fa-

br'&ca iel. . -
stfel, s-au asimilat si livrat pro-
dusele : Ciolofurin, Stimulin, Penfu-

ri . A

Utterior gama produselor biostimu-
latoare s-a dezvoltat pe baza asimi-
larii unor produse cu adaptarea in-
stalatiilor si care au condus la li-
vrarea inca _din 1960 a Aurexului ur-
mata _de Vitaurom, Tetraxin, Bevi-
tex, Furadicil, etc. )

Productia de biostimulatori a cres-
cut an de an, dinamica productiei
atingind cresteri de 16 ori la Bevi-
tex si de 4’'ori la Aurex, etc.

“In anul 1973 prin_darea n func-
tiune a noii instalatii de fabricare a
Uzinei, lista produselor destinate zo-
otehniei s-a _imbogatit cu un acid
aminic esential cu rezultate deose-
bite in furajarea animalelor.

In 1974 prin darea In functiune a
noului pavilion de tetracicliné se va
asigura _ realizarea unui nou sorti-
ment _Oxitetraciclina, destinat corn-

letdrii necesarelor MAIAA si 1n-
ocuirii importului acestui produs.

Preocuparea 1Al pentru asigurarea
zootehniei cu medicamente s-a con-
cretizat Tn realizarea de produse ca
Asocilin, Tripedin, Propamicin, etc.,
specifice uzului veterinar, care se
vor completa prin realizarea de sus-
pensii moderne cu antibiotice de tip
Cloxacilin, Oxitetraciclind, Mibazon,
etc,, realizindu-se in continuare pen-
tru zootehnie si produse comune cu
cele destinate medicinei umane, ca:
penicilind, streptomicina, ampicilin,
solvocilim etc.

In perspectiva de dezvoltare a pro-
ductiei destinate zootehniei, s-a pre-
vazut pe linga cresterea cantitativa

komarov

(urmare din pag. 16)

lesi din nou la drum si se opri in
fata’ unui_  obstacol nevazut atit de
brusc, ineit era sa cadd. Mj-am dat
seama_imediat ce _anume Tl tintuise
locului : se. pomenise drept pe. mu-
chia povirnisului, la_poalele caruia in-
tr-o tacere amenintatoare, se zbateau
valurile Tnspumate "ale marii.

Coridgrul verde al strazii_se pierdea
ca 0 sageata in_ mare. Baietelul ['u
patruns de_ sentimentu] amefitor de
dulce_al Tnaltimii, spatiului si zboru-
lui. Batu din® mfini, sarind, apoi in-
cepu sa strige niste cuvinte fara sens
ca intr-un joc de copii si, In sfirsit, se
Iauaz_l un cintec fara cuvinte si me-
odie ...

Dar dintr-o data cintecul lui Koma-
rov se frinse : in neputinta lui de a
cuprinde toate impresiile, el se in-
toarse si o porni repede Tnapol..
_ O broscutd, care-1 tdie drumul 1l
intoarse la obisnuitul, atit de drag lui.
Fugi dupa dinsa si 0 ajunse chiar, la
marginea drumului. Cind umbra bdia-
tului_acoperi broasca, ea inlemni in-
cordindu-si _ spinarea. = Komarov 0
prinse si, intoreind-0  cu burta Tn
sus, o impunse cu degetul. Cu sigu-
rantd el cduta cocolosul de smoalad
si _pirghioara de otel, cu ajutorul ca-
reia sare broscuta’ mecgnica. Dar a-
ceasta avea burta neteda si Komarov
cazu pe ginduri. Palarioara ii alune-
ca pe nas, dar el nici nu observd, cu-
fundat in noua enigma a vietil. El

strTn?ga si desfacea Tncetisor palma
ascultind parca ceva. Broasca nu_mis-
ca, piciorusele lungi sl uscate atirnau
din ‘mina baiatului ca doua crengute
si. totusi mina lui percepea freamatul
vietii Th corpul micut.

— E vie ! izbucni in ris el,_si-i pro-
puse cu o expresie de vicleand Tneinta-
re: — Hai sa ne jucam, vrei? Apoi
iti_dau drumul.,. o )
_Broasca, neavind nimic de ripostat,
ramase Tn_pumnul lui Komarov.

Acum baiatul cu privirea unui vi-
nator experimentat_isi roti ochii Tm-
prejur. Intr-o surpatura se zareau in
nisip radacini de pin, ale caror _fire
subtiri se miscau unduitor in bataia
vintului. Nisipul se prefira de_sub ele
si Komarov din nou fu nevoit sa-si
clarifice daca acestea sint vii, sau nu-
mai_se prefac, se joaca de-a viata a-
devarata. lata-1 pasind_ spre _surpatu-
rd, dar nu-i_fu dat sa duca la bun
sfirsit aceastd ultima cercetare.

Din toate partile, stringindu-1 pe

fugar ntr-un cerc de fier, finaintau
haitasii. Conduse_ de _educatoare ve-
neau ajutoarele ei — infirmierele, bu-

cataresele in sorturi albe, sora cu cru-
ce rosie pe mineca si batrinul paznic
in pislari.

— latd-11 — se auzi_un strigat, ca-
re_puse capat libertatii lui Komarov.

Baiatul nu intelegea de ce fac atita
caz acesti oameni, de ce se jeluie.
Se simtea puternic si bogat, voia ca
tuturor sa le fie bine. Si_cind edu-
catoarea se apropie de dinsul, cu_ o
miscare larga, marinimoasa, el T Tn-
tinse toata prada : urzica, cele doud
conuri verzi si broscuta vie.

a produselor existente si largirea
sortimentului  prin asimilarea unor
produse de tip galimicin, subtilaza Z,
cregozal, etc.

— Pe linia largirii gamei de pro-
duse in acest an s-a dat in functiune
0 noua instalatie Tn care se reali-
zeaza substante active pure din plan-
te, destinate exportului.

— Printre acestea mentionam Va-
lutens cu actiune hipotensiva pro-
nuntatd si prelungitd, Lanatozid C,
Desacetil lanatozid C, acetildigitoxi-
nd — utilizate Tn afectiuni cardiace.

La acestea se mai adaugd Lanato-
zida A si acidul lisergic produse in-
termediare pentru fabricarea acetil-
digitoxinei, metilergometrinei, met-
herginului si metisergidului.

Pe linga asigurarea necesarului in-
tern Tintreprinderea  de antibiotice
lasi, exporta circa 30% din produc-
tie concretizat in 18 sortimente an-
tibiotice ~ si derivati Tn tari ca:
R.F.G.,, Olanda, R.P. Bulgaria, An-
I glia, R.S.F. lugoslavia,  Elvetia,
R.D.G., RS.C.

Permanent  colectivul fabricii se
>prcocupd sa reduca costul productiei
Ipentru cresterea beneficiilor si asi-
|terna.

Astfel prin aplicarea de tehnologii
perfectionate la penicilina G, s-a
(redus pretul de cost fatda de 1956 la
(numai 14%.
| In cadrul dezvoltarii fabricii pe
Iingd modernizarea  produselor si
(tehnologiilor s-a trecut si la ridica-
rea nivelului tehnic al instalatiilor.
/In acest sens se urmareste adincirea
specializarii pe specific de produse

;i tehnologii. Una din sectii va rea-
liza numai produse albe ca penici-
lina G, V, eritromicina.

| Tetraciclinele si oxitetraciclina vor
fi produse intr-un nou pavilion des-
tinat numai pentru produse galbene.

In ceea ce priveste conditionarea
produselor injectabile aceasta se va
efectua pe linii automate cu Tnalt ni-
vel tehnic Tntr-un pavilion dotat spe-
cial Tn acest scop care este in curs
‘de dare n functiune dezafectind
complet vechile instalatii semiauto-
mate care implicau interventia frec-
ventda a omului Tn flux.

Legat de fabricatia produselor ga-
, lenice (unguente si supozitoare) ur-
meazd ca 1n cursul anului viitor sa
se amenajeze 0 noua sectie care sa
permitd asigurarea integrala a con-
ditiilor de preparare aseptica cit si
un flux corespunzdtor  exigentelor
impuse.

Corespunzator cerintelor de calita-
te a medicamentelor, fabrica este
dotatd si urmareste dotarea in con-
tinuare cu mijloace de control mo-
derne atit la nivelul fazelor de fa-
bricatie, cit si a produsului finit.

De asemeni, se urmareste cresterea
nivelului de pregatire a personalului
le fabricatie si control (mediu si su-
perior) pe baza programelor de pre-
gatire si perfectionare a cadrelor pe
masura si la nivelul noilor cerinte.

Grija pentru desfasurarea procese-
lor tehnologice la LA.l. Tn conditii
din ce Tn ce mai bune a fost con-
cretizatd si prin devansarea terme-
nelor de dare 1n functiune a unor
instalatii in cadrul modernizarii in-
stalatiilor.
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lobul zmeuriu al soarelui coborise deja si, asemenea
unui pitac de arama in praful drumului, se afundase in

ceata _albastruie de la orizont. Pe fata luncii se asternea
cearcanul trist al inserarii. . .
_ O rupse la fuga spre lac si, din goana, se azvirli cu capul
in jos. Apa o racori si 0 caima Obosjta (de Tnnotat) se ras-
turna pe spate, facu pluta si Tncremeni._ . .

Lacul se desfasura in rama intunecata a malurilor. Stufari-
surile formau pe margini un zid dens, barca priponita de
Emelian devenea din ce in ce mai Tntunecatd, virsele puse la
uscat bateau Tn negru, numai apa mai era luminatad (..). Ve-
dea doar cerul, urids si Tnalt, deosebit de Tnalt mai ales acum,
seara, cind n adincimile sale incomensurabile lumina tran-
dafirie a crepusculului demult stins se mai reflecta pe norii
amortiti n nemiscare. Si mai vedea apa, pornind chiar de
Iingd ochii_ei. Luciul clar ca oglinda al lacului, sensibil la
tot” ce-1 atingea, era incarcat dé nori Imbujorati_ si nu mali
semana a lac, ci parea, asemenea_cerului, 0 intindere fara
sfirsit, greu de spus unde se terminau norii cei adevarati si
unde era numai copia lor., Doua lumini — apa si cerul —, cu-
prinse de linistea ingindurata_a serii, se _contopeau _dincolo
de cimpul vizual al Varenkai, iar fata se simti deodata si fe-
ricitd si_Tnspdimintatd, ca si cum ar fi planat de una_singu-
rd, nemiscatd, chiar in centrul acestui abis luminos, invadat
si de sus si de jos de nori(..) _ .

Pierzindu-si _cumpatul, tulburatd, o lua spre mal. In drum,
a rFa)l rupt citiva crini albi, cu cupele Tnchise pentru noap-
te (..

Intre timp, s-a aratat luna _intirziatd. _Strabatind printre
norii netezi, bine intinsi la orizont, si-a indepartat rosul de
pe obraz si a aruncat in jur o lumind difuza, albastruie, ce
nu lasa loc umbrelor. In “intunericul din ce in ce_mai des
a intervenit o schimbare bruscd. Varenka stia ca, pina-n
faptul diminetii, peste islaz se va revarsa acest azur translu-
cid. Dincolo _de lac, pe tarlaua de mei, se invirtea abia auzit
un tractor. Cimpul acesta nu era neted, el serpuia bizar prin-
tre vagaunile din_jur si tractorul, luminindu-si drumul cu
singurul sau far, licarea de departe la vlrz%)e. L
~,Ma duc sa-1 vad si eu!* — se bucurd Varenka de posibi-
litatea de a pleca si ea undeva.

_ Dar pind a ocolit lacul si-a strabatut lunca, tractorul s-a
indreptat spre cealaltd margine a tarlalei. Deodatd, observind
in stinga cimpului o flacaruie, s-a_oprit. La inceput si-a_ zis
c-0 fi_vre-un trecdtor care fumeaza si numai cind s-a ridicat
o flacard Tnalta si seinteietoare, a Tnteles cd acolo aprinsesera
un foc. Tnca nedindu-si seama ce se pregateste si faca, Va-
renka s-a zmuls din brazdd si a cotit-0. la stinga. Mergea
fara sa ocoleasca neregularitatile terenului, calauzita de focul
acela singuratic. ~ . o

Nu departe de foc, intr-o adincitura, Varenka_ a intilnit
caii. Din_valul cenusiu ba se descoperea 0 crupa intunecata,
ba se ardta_un cap ridicat, ca si_cum caii ar fi suit plutind
din adincurile unui lac si atunci Varenkai i se parea ca hoi-
naresc pe pamint niste monstri fantastici din vremurile Tn-
departate (...

In cercul de lumipd al focului a aparut Saska. Varenka n-
cremeni de surpriza.

In toatd seara aceasta sufletul i se Tncarcase de o asteptare
confuza, stranie si inexplicabila, care o Tmpiedicase sa adoar-
ma ca de obicei jn baraca, picioarele singure au alergat si-au
adus-o in departérile Tncetosate, ascunse, ale luncilor. Nu stia
pe cine va intilni lingd acest foc singuratic, nu se gindea la
nimeni si la nimic, purtata de un indemn neinteles pe_deplin.
Si, deodata, acest Saska. Parcd cineva tainic i l-ar fi trimis
astazi dinadins, pentru a doua oara (..).

Ar fi vrut sa plece, sa disparda in noapte tot asa de tacuta
cum aparuse, dar in spatele ei_drumul spre lac era lung, in-
clicit si_ neumblat, pe cind aici ardea focul, vesel si_plin de
viata. Si inca mult mai mult o atrageau taina singuratatii lui
Saska si Saska Tnsusi, neinteles si nimanui asemanator ([)

— Sas, de unde-ai aparut? — il intreaba cu gindul la focul
n care a trait si a crescut el Thainte de a veni in satul lor.

— Cum de unde? — n-a inteles-o Saska.

— Nu, unde-ai trdit mai Tnainte ?

— Da, nicaieri...

— Cum asa?

— Da asa.. Umblam.

— Da unde te-ai nascut ? Lo . L.

— Nu stiu,, — spuse Saska cu o indiferenta nepasatoare. Ce
te intereseaza ? .

— Asa.. E ceva ciudat.. o L

Acea parte a vietii lui constituia pentru Varenka o enigma
de nespa runs, i se parea pierduta in zadar.

— Si n-ai fost la scoala?

— Ce fel de scoald? Iti spun — Umblam.

— Dar ce faceai cind umblai asa? .

— Ce faceam, ce faceam.. Cind ploua — priveam de sub
coviltirul cdrutei. Seara — stateam linga foc. La tirg — ju-
cam. Si, surizind, adauga: — Pe burtd, in caB:.

.— Caii astia de pe imas sint ai tai? — ntreba intr-un tir-
ziu Varenka.

— Ai mei. De ce? o

— Asa.. Au ramas_putini. .

— Patru perechL Si _doi in grajd_. ] .
. — Ce te faci, ¢ind i-or preda si pe acestia? Nu te-apucd
jalea la Tglnduly ca nu vor mai fi cai?

Saska facu sa trosneasca legatura (de surcele pe care sedea).

— Ma duc pe tractor, — spuse el incetisor.

— La tractoare nu te primesc. Trebuie carte. s
Somk Da cita trebuie? — se interesa, cu o sperantd timida,
aska.

— Sapte clase.

— Sapte clase. o

— Sapte ? Mult.. Dar tu cite ai?

— Noua... . . y 5 .

— Noud ! — Ilui Saska nu-i venea s& creada. La ce-ti tre-
buie atitea ? o

— Nu stiu... — incepu sa rida_ Varenka.

— Da eu am numai doud, — raspunse, cu intirziere. Sagka.
La toamna ma duc intr-a treia. Vor fi trei. Mi-am_cumparat
o_carticicd. Despre tractor. Cind stau cu caii la pasune, ma
uit la poze. Dar cuvintele nu le-nteleg. Saska tacu. Era clar
cd se-ntristase de-a binelea.
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— Da citeste deocamdatd povestiri, versuri — Tl sfatui
Varenck_?. Pe urma vei intelege si cum e cu tractoarele.
— Citesc eu...

. Saska se intinse spre traistd, scoase o cdarticica micuta si
i-0 dadu Varenkai.

— lata... . . . .

Deschizind cartea si indreptind-o spre lumina lunii, Varen-
ka recunoscu_poemele lui Puskin (..). _ . o

La doi pasi de ea motdia_un cal. Statea in dreptul lunii si
nu mai parea alb, ci tdiat Tn piatra cenusie. Peste el atirna
luna, gata sa-1 atinga, si parul de pe crupa stralucea albas-
trui, ca_zdpada presata pe munte. R ]

.— Hai s& ne plimbam, — spuse fata, Thcremenind de bucu-
rie.

— Ce zici? .

— Hai, Sas! Uite ce bine e!

Sagka_tdcea. . . .

— Da-mi un cal. M@ duc singura.

— Da ce, te-ai prostit?

— Nimic nu intelegi.

Ea se ridicd si, dintr-odata, rizind de ceva, cu o sdriturd
pisiceasca se apropie de cal, apucd friul si i se arunca pe
spate. Calul, speriat, sari intr-o parte si porni brusc intr-un
galop greu.

.— Prinde-maaaa! — se Tnalta chemarea ei plind de bucu-
rie patimasa. ) Lo )

Saska o ajunse din urma linga tarlaua de mei.

Varenka auzi din spate tropotul si fornajtul greu, sacadat,
al corbiului _lui Saska. Chiar linga cotul ei 1i zari botul Tn-
spumat. Il Tmpunse cu_calciiele, trase de_ friu, dar coastele
incinse ale bidiviului_Ti strivira piciorul si-n acelasi moment
ceva_o inhatd de mijloc si_o zmulse de pe cal. Scoase un
strigat si pleoagele i “se zbatura. . ) ~

— Nu?.,. Nu?. Te-am prins? — o intreba Saska, sufocin-
du-se_si Tneeindu-se cu vorbele. O trase pe calul lui si-si
apropie capul] de pieptul ei. — Mai faci asa? Mai faci?

Lasa-ma ! Nebunule! ] o

Auzea_bataile puternice si asurzitoare ale inimii lui, raz-
bind prin maieu. Brusc, aplecindu-se si acoperindu-i fata cu
cirliontii lui negri zbirliti, el 7i cuprinse buzele Tntr-o saru-
tare grabita, lacoma.

— Da tu... ce te-a apucat ?! — se porni_pe urlat Varenka,
infingindu-se_Tn coama lui Saska si Tmpingindu-1 de linga ea.

— De ce-ai fugit? De ce ? — repeta infr-una Saska, ntr-o
soapta fierbinte, “aprinsa, incoerenta, . L

Varenka, arzind de rusine, se zbatu in miiniJe lui si alu-
neca de pe cal ca un sarpe.

— Pentru ca esti ... un prost! L .
_Varenka o lua in trap marunt spre aratura. Fugea raco-
rindu-si, picioarele Tn roud, stringindu-si cu miinile Tncrusisate
peste piept umerii slabi si goi.

. De ce-a facut el una ca asta? — se intreba tulburata, si-
lindu-se sa-si explice cele Tntimplate. — Da eu de ce-am
facut-o ?.

Spre soare-rasare cerul se inverzea usor, cind Varenka se
furisd spre baraca. Pe mal, linga pieptarul jilavit de roua,
zacea manunchiul de crini. Lua florile si trecu in ocol.

— Nu, cum v-a fost in lipsa mea, dragutelor? spuse ea
minglietor, apleeindu-se peste Tngraditurd. — Acus va _pre-
gatesc casa. De mei. Saska vi I-a adus. Trei saci. Voi 1l cu-
noasteti pe Saska?

«S&-i spun Lenei sau sa nu-i spun ?» — se intreba ea fard
teamd, ca un ecou Intirziat si fericit Th acelasi timp, despre
sarutarea . lui Saska. Si, Tngrozitd de acest gind fara minte,
Tsri1rr]réarmur|ta de voluptate, Varenka sopti Tncet, numai pentru

— Pentru nimic in lume !
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omarov, astimpara-te ! Nu-ntelegi ce ti se spune? Nu-i
pentru prima datd cind aud Tn spatele meu acest glas
strident de femeie. Si de fiecare data el cheama la or-

dine pe un oarecare’ Komarov ! o

_.Neastimparat barbat” —_ Tmi spun eu. Ce pozne o fi fa-
cind ? Dar mj-e lene sa ma-ntorc, si-apoi, soarele trece dupa
nori si iar mi se_pare cd puiul de foca se joacd linga piatra.
lluzia capata o fixitate stranie : cu cit privesc mai mult, cu
atltbev mai greu sa-mi Inchipui ca e vorba doar de o pata de
umbréd,

— Komarov, pentru ultima oard Tti spun, lasd-1 in pace
pe Rw_c — se auzi din nou in spatele’ meu giasul neplacut.
— Ridica-te, Komarov ! . .

—_tpar nu fac nimic! Se auzi o voce nemultumita, usor ra-
usita.
g ‘Mé-ntorc si dau cu ochii de un buric aidoma cu pecetea
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lasata in nisip de o moneda de 10 copeici. Nu departe de mi-
ne std un omulet de vreo 4 ani gol golut, numai intr-o pala-
riutd alba, Tnalta, trasd voiniceste Pe—o ureche, . . .

Sub palarie — o mutrisoard de strengar cirna si pistruiata.
O(;hI%OI’II rotunzi de un verde Tnchis privesc serios si putin
mirat.

Spre el se apleaca o femeie Tnaltd, voinica, Tntr-o rochie
de matase verue. La cea mai, micd miscare matasea teapar.j
fosneste uscat de parca ar scapara seintei_electrice. )

In spatele educatoarei 20 sau_ 25 de copii de virsta lui Ko-
marov Tsi expun la soare spinarile_cu omoplatii ascutiti.

— De ‘ce ti-ai pus_piciorul pe Rijic? Striga 'indignata edu-
catoarea si glasul ei ascutit se insoti de Tosnetul trosnitor
al matasii. ]

— Dar de ce sta ca un mort? — replica Komarov.

— De ce le-ai aruncat colegilor nisip Tn ochi?

— Cine a aruncat? Eu 1l vinturam printre degete.. Vintul
a facut-o, _ . . . .

Temeiul intelept al raspunsurilor lui Komarov o pune va-
dit Tn Tncurcatura pe educatoare. o o

— Scularea ! Scularea ! striga educatoarea si-si_agita miini-
le scurte si pline ca o closca, producind o adevarata furtuna
electrica. o

— Imbracarea_si alinierea ! ] o

In aer, zboara incoace si incolo crimpeie de pinzd, chiloti
de copii, sandalele_se scutura de nisip si primele perechi
deja se Tincoloneaza disciplinat. . ) )

oar Komarov, gol si posomorit, nu se atinge de haine.

— Si cine face baie ? mormai el suparat ca pentru sine.

— In_orice caz, nu tu! — raspunse intepata educatoarea,
dar stiind ca_de Komarov nu poti scapa cu una cu douad,
crezu_de cuviinta sa adauge :

— Doctorul a interzis scaldatul. Apa e prea rece.

— Copiii pot raci ? — Tintreba_serios Komarov.

— Ajunge cu discutia, Tmbraca-te !

Komarov Insfaca cu ciudd chilotii dar avind el un gind,
nu-i imbracd imediat. Maj Tnti 1si ocupd locul Tn_rind si apoi
facind sul un crac al chilotului, "Tsi_viri in el picioarele.

— Plecarea | Educatoarea batu din palme, rindul se puse
n_miscare, dar imediat se produse dezordine. Tipete, zarva,

agitatie. Ce se intimplase ? Komarov se impiedicase, 1l Tmpin-
S(?tseI pe baietelul din fata lui, acesta la rindu-i 1l rasturnase pe
altul.

Educatoarea facu ordine. O noud comandd o noud Tnval-
maseala. ) B

— Ce-i cu voi copii?

— Komarov cade...

— Komarov, iesi din rind ! ) )

Komarov se straduieste cu sirg sa Tndeplineascd ordinul,
face un pas nefiresc, poticnit si cade pe nisip.

— Ce-i cu tine, Komarov ? ] o Jl
_— Nu-i_ a_bine_cu mine! — zise acesta ridielndu-se. Pas
inainte si cdzu din nou. . .

— Ce ‘se-ntimpla cu el? — Glasul educatoarei e disperat.

—Nu cumva are insolatie ? ] ) )

_Colegii lui Komarov, foarte amuzati, rid vesel, apoi unul din
ei spune : ) 5 o ~

— Nina Pavlovna, Komarov si-a bagat ambele picioare n-
tr-un crac.

Se vede ca educatoarea n-are_ copii. Ea se uitd disperata la
Komarov, nestiind exact cum sa-I ajute. Apoi se apleaca Si-i
scoate stingatl un picior din _crac. = =~

— De ce-ai facut asta ?— Tl intreba ridieindu-se. = =

— Asa e mai interesant — o lamuri Komarov linjstit si
binevoitor, si deodata, fulgerat de o noud idee, Tntreaba"

— Nina Pavlovna, ce-i aceea om? .

— Nu stiy, — ocoli raspunsul educatoarea iritata.

Si cred ca a spus un adevar. ) L

Grupul porni mai departe si curind se pierdu in paduricea
de_pimi de pe mal. o .

Dupa citeva zile_m-am intilnit _din nou cu_Komarov. Ma-n-
torceam de la plaja pe o straduta nisipoasa in_pantd. Pe par-
tea dreapta a strazii se ntindea un zaplaz, mai departe, drept
in sus, se vedea o padure deasa de pini. Cind am ajuns In
dreptul zaplazului una dip sipci fu datd rapid la o parte sl
in deschizatura larga aparu, un picior mic Tn sandald, plin
de zgirieturi, apoi o palariutd ca o0 bonetad de bucatar, o mina
bronzata si murdara si, in; sfirsit, cunostinta mea de pe plaja
in_carne $i oase. El iesi si privi n jur’; 1 simtii asupra mea
Persl\égzeéa atentd, dar ma preftacui ca persoana lui nu ma inte-

Atunci el puse sipca la loc cu grija si se porni sa rida mul-
tumit. Nu mai era nici un dubiu™; Komarov evadase.

Recunosc, nu i-am luat de mina si nu l-am dus la educa-
toare. Strada era presdratd cu tot felul de semne care inter-
ziceau trecerea autovehiculelor, asa ca nimic nu-1 ameninta pe
Komarov. Si unde mai pui ca eram si eu pe acolo. Ce-i drept,
gd%catoarea va trece prin momente neplacute, dar.. asa-i
rebuie.

Jos, pe_sosea treceau, clacsonind strident la cotituri, ma”
sini, camioane, autobuze fTncarcate, motociclete care semna-
lau disperate, dar pe Komarov, copil crescut la oras, toate
zgomotele acestea cunoscute nu-1 atrdgeau. Nu dadu aten-
tie nici biciclistilor care coborau de pe munte alergind cu
mina pe_sa dupd bicicletele care zdranganeau la hopuri,.
_Pe el il interesa necunoscutul, asa cad o lud spre colina. Aici
il asteptau surprize la tot pasul. Nite-1 cum calcd pe o sein-
durica de sub care tisneste drept Tn sus un con verde de pin.
Zburind cam un_metru si jumatate aterizeazd la marginea po-
tecii, sub o tufa de tavalga, se roteste putin si-apol ramine
nemiscat. E un con proaspat, tinar, si tare de care Komarov
n-a mai vazut, pentru ca asemenea conuri se tin bine de crengi
si nu se observa n cetind. Unde mai pui ca si sare! Cu pas
usor, furisat, Komarov se apropie de con si-I acopera cu pal-
ma. A pus mina pe el ! Pipdie cu degetele conul dur si aspru,
dar acest gest_nu-i_dezvaluie taipna micii sfirleze verzi.

— Tu_poti sa sari ?!| — intreba Komarov. N

Neprimind _raspuns se hotart sa1 puna la-ncercare : 1l
aseza pe pamint si se-ntoarse cu spatele. Dar conul_ramine in
acelasi _loc, nici gind sa& fuga. Atunci Komarov strinse conul
in mina si-n aceéasi clipd mai zari doud conuri sub tufa de
tavalgd. intinse mina dupa ele_si brusc si-o retrase cu un
tipat T se urzicase_ ntr-o urzica care-si strecurase frunzele
in tufa de tavalga. Komarov Tsi_frecd mina, si-o linse cu
limba si iar se intinse spre conuri, atent de unde vine dure-
rea. Atinse o floare, dadu la o parte o frunzd moale incre-
tita si deodata perfidul paznic usturdtor iar isi infipse acele
n_mina lui .. ) )

De data asta Komarov Tsi increti doar nasucul. Se tiri sub
tufa, dadu la o parte precaut tulpina urzicii si cu o miscare
iute o_smulse din pamint. Tepii se mujara_sub strinsoare” ne-

utinciosi sa-1 mai intepe. 'Fu o adevaratd revelatie si bdie-
elul deveni acum stapinul conurilor, Dar cum nu-i Tncapeau
toate Tn pumnisor, ingropa un con sub un brusture.

(continuare Tn pag. 15)
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