Ptohrton dm Joofe tarile

REVISTA LITERARA FONDATA DE SOCIETATEA «JUNIMEA» DIN

Nnr. 5, mai

1989

(anul XCVI, nr. 1232)

IASI LA1 MARTIE 1867

EDITATA DE UNIUNEA SCRITTORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

spiritului  revolutionar

n urma cu o sutd de ani,

truditorii, constienti de tor-
“ ta pe care o reprezmta lao-
lalta, ajunsi la acel prag Tnalt al

constiintei ae clasa, au declarat ziua
ae 1 Mai ca zi a solldarltatll interna-
tionale a celor ce muncesc. lIzbucni-
rile de luptd de pina atunci capatau
0 vigoare noua si sort,ii de izbmda
ai ,oropsitilor vietii" deveneau tot
mai multi. In aceastd epopee a lup-
tei pentru dreptate a clasei_muncitoa-
re romanii au scris paginile lor de
eroism pilduitor. Unul dintre aceste
stralucite momente de lupta s-a pe-
trecut Tn Romania la o jumatate de
veac de la declararea zilei de 1 Mai
ca zi_a solidaritatii internationale a
muncitorimii de pretutlndenl Era Tn
anul 1939. Norii negri ai fascismului
si razboiului Tntunecau amenintator
cerul planetei. Popoarele pareau a se
lasa strivite de forta brutala ce mar-
saluia calcind Tn picioare linistea_si
pacea omenirii. Din Romania s-a fa-
cut auzitda atunci o chemare la lupta,
ce nu a ramas fara ecou, o chema-
re ce poate fi consideratd ca un
punct de plecare in ampla miscare
de rezistenta ce avea sa se declan-
seze curind peste tot Tmpotriva fas-
cismului. Printre initiatorii acelei pa-
triotice ridicari romanesti la lupta
Tmpotriva fascismului si razboiului au
fost tovarasul Nicolae' Ceausescu si
tovarasa Elena Ceausescu. be peste
0 jumatate de secol acesti doi emi-
nenti militanti comunisti slujesc cu
aceeasi tinerete revolutionara crezu-
rile de mai bine ale poporului roman.
Marile Tnfaptuiri obtinute de Roma-
nia Tn anii care au trecut de la
Congresul al IX-lea al partidului, Tn-
nobilarea tarii cu mari citadele
ale industriei, dezvoltarea si moder-
nizarea agrlculturu explozia urba-
nistica fara precedent, ridicarea la un
nou nivel de civilizatie a satelor
noastre, toate pun in lumina stator-
nicia cu care partidul nostru, se-
cretarul sau general, tovarasul Nicolae
Ceausescu, servesc idealurile de lupta
revolutionara rostite atit de raspicat,
cu atit de mult curaj politic, civic,
Tn acel furtunos 1 Mai 1939.

De altfel, asa cum s-a subliniat cu

atita pregnanta in cadrul recentei
Plenare a Comitetului  Central al
partidului si a sesiunii Marii Adu-

nari Nationale, a impresionantelor
adunari populare care au avut loc la
sfirsitul lunii aprilie pe fintreg cu-
prinsul tarii, ca si a adunarilor fes-
tive consacrate zilei de 1 Mai, izbin-
zile noastre sint legate de pastrarea
tineretii spiritului revolutionar, tine-
rete ce o datoram activitatii neobo-
site a secretarului general al
partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu. O ultima si elocventa do-
vada, salutatd cu toatd caldura ini-
mii de poporul roméan, este lichidarea
datoriei externe, realizare de o ex-
ceptionala Tnsemnatate pentru dezvol-
tarea de azi si de miline a Romaniei
socialiste. Obiectivele pe care ni le
propunem sint cutezatoare, dar rea-
liste, totodata. Adica realizabile, pen-
tru ca se bazeaza pe puterea de crea-
tie nestavilitda a unui popor liber, al
carui spirit revolutionar a fost ase-
zat Tn matca tineretii fara batrinete.
Aceastd tinerete fira batrinete este
tarimul din care-si trag seva pentru
cartile lor scriitorii romani. Aceste
carti sint, si se cer a fi si mai mult,
o oglinda fidela a timpului eroic pe
care-1 traim. Un timp al tineretii spi-
ritului revolutionar.

CONVORBIRI LITERARE

intii Mai si literatura romana

Prima zi din mai a fost celebrata
din antichitate Tnca, drept zi ce sim-
boliza Tnceputul primaverii, Tntru-
chipat de o zina ce plutea peste cim-
piile inflorite. La noi, de 1 Mai se
puneau la porti, la usi sau la feres-
trele caselor crengi verzi, iar locui-
torii tuturor asezarilor romanesti, ga-
titi ca de sarbatoare, petreceau in-
treaga zi In mijlocul naturii revenite
la viata, bucurindu-se de frumusetea
nnoirilor inefabile. O zi ca aceasta
nici nu se putea sa nu intre n tra-
ditia populara ca una deosebita. Trep-
tat, 1 Mai a devenit un subiect pre-

La umbra
liricului tei...

— Paduri de ruguri, ruguri de paduri
Zvonind spre riuri cornul ragusit,
Ochiul de stea catre izvor pornit,

Rasfringe albu-ti chip Tn muguri puri...

lar lacrimezi Tn geana frunzei rare?!
lustre frunti, aezi, neamuri intregi
Vin sa-ti sarute I|r|C|Ic crengi,

Mfini de Poesis, calde Tn vibrare...
— Mi-i dor de printul vesnicului cint
Aprins iubirii, ca un sfint balsam,
Mi-ar inflori si iarna cite-un ram
Gindul-vioara, pleoapa sa-i alint...
— Adinc pocal e bolta-n asteptare
Si razele sint buze de fintina

Dar cerul, apa, roua cristalind

Nu pot s-alinte setea-ti arzatoare !

Cel ce-a dat beznei oarbe stralucire
Amurg schimbind n rasarit de soare
$| -n_miezu-ti putred odrasli vlastare
E printre zei, blind astru de iubire...
— Luceafar e? O, el In seri, cu vraja

Ma-mbraca-n toga razelor de ceara,
Tmi pune-n crestet zori de primavard

Turnindu-mi seve din tarii, sub coaja...?!

— O, da, batrine stilp de luna!

El Tti trimite-n fibre iambi solari,
Lin 'dans de tropi in tinerii Iastari
lubirea lumii pe-o sublima struna...

dilect al literaturii roméne. Tn amin-
tirile sale, de pilda, publicate Tn 1855,
Alecu Russo marturisea ca ,,pe linga
chipurile trecutului ce se Tnvirtesc in
ochi-mi si Tn inima mea, deasupra sa-
tului aud ridicindu-se un huet; alte
huete raspund si clocotesc pe dea-
luri si prin vai; huete vesele de fe-
te si flacai ce vin cu flori si cu cor-
dele. Zi intliu Mai a sosit'Tn sat si
bate la toate usile, la bordeie, la ca-
se si la curte: ziua Armindenei”. Tn-
treaga suflare a satului, dar mai a-
les tinerii, se pregateau cu febrilitate
pentru primul rasarit de soare al lui

Ploi sacre-n hore largi, navala,
Ispititori zefiri, stelc-fecioare,
Ninsori de flori, flori de ninsoare_

In roiuri albe, ARBORE CU FALA !..

Cel ce-a dat beznei oarbe stralucire

Amurg schimbind Tn rasarit de soare

Si-n miezu-ti putred odrasli vilastare

E printre zei, blind astru de iubire...
1

Zvicnesc Tn miezul cintului etern
BATRINUL TEI, cuprins de mlada noua,
Clepsidra vremii Tn oglinzi de roua,
Paduri de nea, intregul plai matern

Mirabil germinind in dimineata,
Cu muguri noi Tngemanati cu stele,
Cu doruri de iubire — nave grele
Spre orizonturi largi de viata'!

In rasarituri de lumini stelare
LUCEAFARULUI — far nemarginirii
Viu scaparind in mrejele iubirii
I-om repeta Tn graiuri de izvoare :

.LA UMBRA LIRICULUI TEI

VINO SA-TI CINT IUBIREA CE-I,
DORUL APRINS IN OCHI DE STEA
IUBIREA LUMII SI A MEA,
IUBIREA-NTINERIND MEREU

DE DRAGUL TAU, DE DRAGUL TAU...
IUBIREA-NTINERIND MEREU

DE DRAGUL TAU, DE DRAGUL TAU...*

Mircea COZMA

Florar, ,iar Tn zori de zi, cind se
deschid lacramioarele, viorelele si to-
porasii se scutura de roua noptii, vai-
le se umpleau de chiote, codrii clo-
coteau de pocnete de frunze, de ho-
hote de cimpoaie ; telingile rasunau in
toate partile de doine; mese nume-
roase se intindeau pe sub copaci”. A-
celeasi amintiri 7l vor fi urmarit si ei"
pe Mihai Eminescu atunci cind, doua clamind :
decenii mai tirziu, scria: ,Azi e zi
ntli de mai / Azi e ziua de Armin-
deni; / Eu te cat, draguta mea, /
Eu te caut pretutindeni™. Si Emi-
nescu nu a fost singurul care a cin-

gorate,

amor,

tat ziua de 1 Mai.
Vasile Alecsandri au dedicat prima- 1 s
verii versuri Tn care natura si omul, nul social. Mai intli au fost eveni-
Tntr-o comuniune originara,
tul de la Tnceput, cu sperantele revi-
intr-o atmosfera de explozie
marturisite.
,acel rege-al poezi-
se bucura, ca si natura Tnsasi, ex-
»Ah | iatd primavara cu si-

florald si iubiri
nind primavara,

nu-i de verdeata /
sperante, viata, / Si
pamintul preschimba sarutari
raze aurite si

Odata cu trecerea anilor,

vesele cintari!".

Ceas de primavara

usinosi si neincrezatori Tn intentiile anotimpului,

scoteau capete albe ghioceii, saltindu-si cojoacele ca-

fenii din frunze; putrede, spre a vedea ce se Tntim-

pla deasupra, in altarul cerului,
milenii toti zeil si profetii credintelor. La semnul lor de
avangardisti, Tnainteaza armata vegetatiei Tn rinduri or-
donate de Tnainte juruite, toporasii nelasindu-se depasiti
de liliac si nici laleaua de trandafir, ordinea aceasta ne-
scrisa amintind constatarea pusa de Nietzsche Tn gura pro-
fetului persan Zarathustra: ,totul pleaca, totul se Tntoar-
ce; vesnic se Tnvirteste roata lumii; totul moare, totul
prinde viatd din! nou ; vesnic alearga timpul”. Dintre reg-
nurile care ne patroneaza viata, vegetatia e cea care Tn-
seamna mai pregnant rotirea anotlmpurllor jalonindu-ne
munca si odihna. Era firesc ca romanul, pastor si apicul-
tor dintotdeauna, sa fie, Tn primul rind, om al vegetatiei.
Prin ea se hraneste si ea 1l protejeaza. ,,Codrul frate cu
roméanul” si acel ,foaie verde din fiecare Tnceput de cin-
tec nu e doar> o figura de stil ci reflecta d realitate. De
aceea, cel) mai mare poet al nostru, Mihai Eminescu, e un
copil al codrului si e firesc a fi personificat in teiul sfint
si in plopii fard sot, Tn codrii de aram& si Tn padurile_de
argint. ~Palpitd n “Visul semintelor / un fosnet de cimp
si amiezi de gradina, / un veac paduret / popoare de
frunze / si-un murmur de neam cintiret”, a spus un_ alt
mare poet al nostru, Lucian Blaga, cel care sustinea ca ,,a
iubi e primavara".

Exista o voluptate a vrafului de seminte toamna, cind
Tti vine sa te culci in ele si o alta primavara cind, Tnain-
te de a le Tncredinta pammtulm cintaresti in palma re-
colta viitoare. Noi, romanii avem ceremonii pentru toate
momentele care marcheaza etapele muncii agricole, Tn-
cepind cu' dacica simbra a oilor si cu romana lesire inter
agra, adica Tntre ogoare. Nici una Thsd nu e mai stenica
si mai apropiata de firea noastra ca armindenul, fiindca

el nu inseamna doar trezirea la viata a vegetatiei si n-
demnul la munca, ci are un sens de Tncredere n puterea
apotropaica a vegetatiei, Tn invocarea ei de a ne proteja
si in anul care incepe. Precedat de péresimii mittisorilor
de salcie si de urzicatul care harniceste (23 aprilie) ar-
mindenul Tnseamnd invocarea vegetatiei de a coborf n
vizitd la protejatul ei omul si totodatd Tntoarcerea omu-
lui spre sinul mamei pe care, Tn nesadbuinta lui, Tncepe s-0
uite si s-0 jigneasca.

Asemeni padurii shakespeariene, care Tnainta  spre
castelul damnat, crengile cu frunze crude intra Tn orase
si sate, |mpodob|ndu ne portile cu miresme proaspete si

amintindu-ne_de codrii copilariei. Padurea ne trimite s0-
lia Tn aceasta zi sa nu uitam cad fara vecinatatea ei se de-

regleaza uriasa ordine ecologica, Tncit poetul nepereche
al simtirii romanesti i se adresa cu sincera dragoste : ,co-
drule, ‘codrutule, ce mai faci dragutule ?*, Armindenul
nu e doar o zi de Tnceput al lui mai ci e comuniunea
milenara dintre mediu sI viata, contopirea om-copac dac
nu in sensul poeziei Magdei Tsanos (voi fi copac, voi Ti
floare) ci Tn acela vazut precoce de Nicolae Labis: ,In
toate e un ritm entuziast, / E ritmul energiei fara moar-
te, / Al Tnnoirii fara de sfirsit / Laboriosul ritm care
complica / Materia, miscata pe spirala / Necontenitei

perfectionari”.  Armindenul, ziua Tn care vegetatia vine
sa ne |n9h|rlandeze casele si noi iesim cu mic cu mare
s& ascultdm cum creste griul si iarba, nu e doar sarba-
toarea romanticei contempléri a codrului in care totdeau-

na ne-am simtit acasa, ci juramintul tacit de Tnfratire la
nceput de trudd agrard. Nu intimplator, n_anii de asu-
prire a proletariatului, muncitorii au ales ziua de 1 mai
drept »Ziua solidaritatii internationale a celor ce mun-
cesc", iesirea la iarbd verde devenind ,arminden munci-

toresc. Sub patronajul acestei sarbatori a reinvierii na-
turii, muncitorii Tsi “stringeau rindurile si cintareau Tm-
preund cu padurea cit de nedrepte sint orinduirile ome-
nesti. Era firesc a fi asa pentru un popor care se naste
sub binecuvintarea pomului si la moarte e Tnsotit tot de

Tntristatul sau prieten. Tn acest ritual, pomul de Armin-
den ocupa locul central, de aici plecmd fraternitatea om-

copac potrivit zicalei ,,cme nu sadeste mdcar un
pom, acela nu e om". Prima zi a lunii florilor
ne cheama spre religia orinduirilor naturale, spre

integrarea n credinta_ ca tot ce se Tntimpla Tn natura e
in slujba muncii, deci a vietii si mai ales ne Tintareste
acea convingere exprimata de Maeterlinck, poetul harni-
cilor albine : ,Trebuie ca totul sa fi existat din totdeauna
pentru ca noi sa putem exista o singurd minuta azi".

Mai, sarbatoresti ore ale istoriei, ceas al solidaritatii,
al celebrarii _ivirii_Partidului  nostru, al independentei
patriei, al libertatii si victoriei Tmpotriva fascismului, a
opresiunii.

Oameni ai acestui sfirsit de ev zbuciumat, asezati la
poarta sufletului creanga de maslin si petreceti armin-
denul ca pe o sarbatoare !

Aurel LEON

Cezar Bolliac si folcloric si celui sarbatoresc al pri-
{ mei zile de mai li s-a adaugat si ri-
mentele consumate la 1 Mai 1866 la
Chicago, cind aceasta datd intra Tn
calendarul migcarii muncitoresti in-
ternationale. Apoi, pe 20 iulie 1889
cu ocazia primului congres interna-
tional socialist organizat la Paris, la
care participase si o delegatie roma-
neascd, din componenta careia facea
parte si Emil Racovita, s-a hotarit
(continuari n pag. 2)

FLORESCU

reiau to-

Tntimpi-

Tn lume-i veselie,
cerul si
| Prin

sensului Gh. 1.

acolo unde sdlasluiesc de



Democratie si cultura

Xpunerea tovarasulm Nicolae
Ceausescu la fncheierea lu-
crarilor Plenarei C.C. al
P.C.R.
acjjtifrizeaza si necesitatea perfec-
(mflylarii permanente a democrati-
/cji socialiste, proces organic inte-
/ grat dezvoltarii de ansamblu a
societatii romanesti contemporane,
‘cadrul larg, real, de eficientd cit
'mai_ sporitd, n privinta manifes-
tarii si valorificarii potentialului
«de initiativa si creatie al Tntregu-
lui popor si Tn toate domeniile.
Deplina eficientd sociala a strate-
giel generale a partidului comu-
nist este datoratd, in primul rind,
aprecieri juste, realiste a posibi-
litatilor si mijloacelor  de orice
naturd, puse In evidentd de lu-
crarile Plenarei, a conditiilor con-
leret-istorice interne si internatio-
nale, a particularitatilor izvorite
7din insdsi dezvoltarea cultural-is-
jtorica a poporului roméan. In acest
sens este relevat faptul necesitatii
itrecerii Romaniei, 1n anul 1990,
lultimul an al actualului cincinal,
ntr-un stadiu superior, nou, de
"tara socialistda mediu dezvoltata.
\ Conceptia cuprinzdtoare si con-
stuventa a secretarului general al

partidului, drept expresia vibrant
Tnsusitd a volintei si aspiratiilor
intregii natiuni, esté materializa-

rea prlncipiului de conducere ,.cu
poporul, pentru popor" din care
a facut suprem legdmint pentru
dezvoltarea si Tntarirea unei tari
libere si independente, care sa a-
sigure  drepturi si sanse egale
pentru toti fii Unei singure pa-
trii, pe baza muncii, Tn cadrul, re-
latiilor socialiste, fara de care
rasplata piinii zilnice nu este cu
dreptate sa existe, pentru parti-
ciparea tuturor cetatenllor oa-
meni ai muncii de o ¢cit mai Tnalta
calificare si policalificare proxim-
specificd, la conducerea societatii,
n orizontul unui' sistem democra-
tic generalizat, unic Tn felul sau,
care demonstreaza, prin forta u-
nor realizari ce vor dainui peste
veacuri, ca socialismul si demo-
cratia sint inseparabile si Tn ace-
lasi timp Tntr-un proces de con-
tinua crestere. Stimulind puternic
creativitatea poporului Tntreg, sti-
inta, tehnologia, Tnvatamintul, cul-
tura, educatia |deo|og|ca polltlca
morald, estetica, tocmai  acestea
sint chemate a fi Tn continuare
premize hotaritoare ale unor noi
obiective marete, materiale si
spirituale, care vor sta in atentia
Congresului al XlIV-lea al parti-
dulur.

Principala forta de progres o
constituie, Tn toate elementele an-
samblului, omul nou care, Tn con-
ditiile participarii constiente la
destinul sdu istoric, stimulat de
nenumarati factori intensivi ai li-
nei largi democratii muncitore.sti-
revolutionare, trebuie sd aiba in
permanenta sentimentul certitudi-
nii cd socialismul se Tnfaptuieste
cu adevarat de popor si pentru
popor. Dezideratul Unirii socialis-
mului cu democratia este singura
cale Tn masura sa asigure atinge-
rea prefiguratelor noi si noi culmi
de progres si civilizatie Tn condi-
tiile realizarilor moderne ale aces-
tui ultim deceniu al mileniului doi.

intr-o  atare perspectiva, inter-
conditionarea  intre asigurarea
functionalitatii eficiente a Tntre-

gului sistem socialist democratic
si ridicarea necontenita a nivelu-
lui general de. culturd, Tntre exer-
citarea unor Tndatoriri de Tnalta
raspundere, do mare importanta
sociald pe de o parte — si largirea
orizontului de cunoastere al ca-
drelor in/ domeniul stiintei, cultu-
rii. artei pe de alta parte — pre-
supune 0 muncd permanenta de
stimulare creativa si educatie, do
educare si autoeducara a fnsisi e-
ducatorilor, o continud confrunta-
re a experientei cu noul, un per-
manent, curajos si cit mai rodni:
dialog al ideilor. Exercitarea de-
mocratiei revolutionare contempo-

rane presupune ,in chip raspicat,
Tnaltd competenta profesionala,
calitate superioara a muncii si, in
mod deosebit, obiectiv, o noua
calitate conditiei umane. Cuprin-

zatorul tel propus de a deveni,
la scara nationala, o mare forta
n domeniul stiintei  si culturii

este temeinic fundamentat tinind
seama de valentele spirituale na-
tive ale neamului nostru, de ri-

«tin  12-M4 aprilie a.c.

dicarea  bunastarii materiale, si
Tn acelasi timp de necesitatea ge-
neralizarii, la un tot mai ridicat
redVel de intelectualitate, a clima-
tului de efervescenta creatoare n
toate zonele si sectoarele muncii.

Cerinta statornicd si necesita-
tea mereu subliniatd Tn care si se
nscrie, cu noi realizari, arta si
literatura este aceea a deplinei
angajari, a unei maxime respon-
sabilitati, a unei contributii dense
i sporite Tn sfera sensibilizarii
gindirii Tn asa masura Tneft sa
Tnriureasca abundent fluviile mi-
rilor descatusari colective, sa se
constituie, specific Tntr-un uriis
gest de Tndrazneata Tmbarbatare
si Tndrumare a constiintei revo-
lutionare. ,In Tntreaga activitate
politico-educativd — arata tovara-
sul Nicolae Ceausescu — va tre-
bui sd angajam cu si mai multa
putere uniunile noastre de crea-
tie in domeniul literaturii, muzicii
artelor plastice. Ele trebuie sa
articipe activ, prin toate operele
or, la promovarea conceptiei re-
volutionare, a principiilor socialis-
te, a politicii partidului nostru,
la ridicarea nivelului general de
cultura al maselor, al poporului”.
Gasirea si generallzarea intens
atragatoare prin mijloacele artei,

a faptelor de viata cele mai sem-
nificative, cu un potential inedit
de atitudini revelatoare, capabi-
le sa vibreze indelung in consti-
inta receptivd a omului nou, iata
Tndatoriri permanente ale creatiei
artistice de astazi — ai carei
slujitori au fost Tndrumati in re-
petate rinduri de catre secretarul
general al partidului sa se in-
spire din realitatile Tnconjuratoa-
re, particularizate de eroism si
abnegatie, din bogata actualitate
plina de sensuri si chiar de mo-
dele, sa-si soarba puterea ade-
varata din izvorul pururi viu al
vietii poporului.

Emanind esential din democra-
tismul societatii. democratismul
culturii se exprima atit prin per-
manenta apropiere a operei ar-
tistice de sufletul omului nou, cit
si prin largul acces la cultura al

acestuia, la actul de creatie Tnsusi.
Festivalul National ,.Cintarea
Romaniei" reuneste, n structurile

si amplitudinea sa, o varietate im-
presionanta de forme si modali-
tati, care fac viabila Tnsasi ideea
de manifestare a talentelor, a vo-
catiilor artistice. Actul de creatie
care se bucura astfel de un nes-
tlngiherit dreFt de existenta, si de

ultiple facilitati sociale este im-
plicit un act al democratiei si al
constiintei revolutionare,  innobi-
I'nd” conditia morald, conditia u-
mana n general

Tn consens cu toate acestea,
complexul proces de  demo-
cratizare a vietii Tn Romania,

de restituire a adevaratelor crite-
rii de cumpanire a valorii omului
prin calitatea muncii sale, prin
aportul raportat la prezent si vii-
tor, oferd literaturii si artei largi
deschideri, afirmarea lor hotart:
ta ca factor important in formarea
si dezvoltarea constiintei indivi-
duale si colective. Descatusata de
rigiditati si formalisme stinjeni-
toare, literatura din ultimele doua
decenii si_mai bine s-if Tnaltat pe
aripile spiritului revolutionar ca-
tre noi stadii ale adevarului si

frumosului, pulsind fierbinte, nu-
antata Tn expresie, infinita n re-
surse.

Noua conceptie despre democra-
tizarea devenirii sociale, despre
omul acestei epoci, confruntat cu

Tntrebari existentiale complexe,
angajat  Tntr-un proces continuu
de Tnnoiri fundamentale, perma-

nent aflat in fata unor examene
de constiintd, raportat la moste-
nirea sa spirituald, la exigentele
prezentului si datoriile sfinte fa-
ta de viitorul patriei sale, este ¢
conceptie revolutionara ce Tnar-
meaza si pe creatorii valorilor spi-
rituale cu o noua perspectiva, di-
namica, nuantata, umanista, de
libera exprimare prin grai si prin
munca a omului Tnsusi, Tntr-o tara
a muncii si creatiei, permanente
si independente.

luliu MOLDOVEAN L

ROt LLELELE Viata asociatiei

Sub egida filialei teritoriale lasi
a Consiliului Ziaristilor din R. S.
Romania si a Comitetului jude-
tean Botosani de cultura si edu-
catie socialista, redactia ziarului
»Clopotul”, din judetul natal al
celui mai mare poet romén, a
gazduit simpozionul ,Eminescu —
publicist”. Au luat parte, alaturi
de localnici, reprezentanti ai Con-
siliului ziaristilor si ai revistei
~Presa noastra", redactori sefi ai
organelor de presé ale comitete-
lor judetene de partid si ale con-

siliilor populare ale judetelor
lasi, Neamt, Suceava si Vaslui,
reprezentanti ai ziarelor din Ba-

cau, Cluj- Napoca si Craiova, re-

dactori sefi revistelor iesene
,,Cronlca Si ,,Convorblrl Ilterq-
re", directorul Editurii ,Juni-

mea", Despre opera publicistica
eminesciana au vorbit, intre al-
tii, Dimitrie Vatamaniuc, editor
al scrierilor publicistice emines-
ciene, Nicolae Dragos, prim-vice-
presedinte al Consiliului ziaris-
tilor, scriitorii Corneliu Sturzu,
Andi Andries, criticul de arta
Radu Negru, dr. Rodica Serba-
nescu de la revista ,Presa noas-
tra". Participantii au parcurs cu
acest prilej un emotionant itine-
rar eminescian pe traseul Boto-
sani — Ipotesti — Dorohoi —
Pomirla.

1 Mai n pridvorul tarii

infloreste 1 Mai n stilpii de pridvor ai tarii
Zamislind Tn inimi simbolul vietii noi,

E anotimpul cind trecem stralucirea zarii

In aurul bratarii de holde pe mfini de eroi

Cind pun saminta viitorului belsug

Cu harnicie n brazda tarii de sub plug.

Cetatile de grine au temelii Tn zilele prezente,

Dradgostea de tara pe tricolor se scrie
Cind primavara cu zile adolescente

Maturizeaza viitorului o noua geografie
Si 1 Mai pune o treapta la marete vise

Ce stau la radacina holdelor intinse.

E in anotimpul acesta tara o gradina

Cu harnici gospodari ridicind sub_soare

Pe fluviile patriei cetati de lumina

Ce cresc din bratele clasei muncitoare

inscriptii

Medalion

E linistea pacii,
rnaltul gind

in fruntea stelelor
acestui paniint.
intre pleoapele zilei
alaturi de

marele conducator
vegheaza

asupra luminii
fecundul bob

n brazdele fruntii
mereu si mereu rasarind...

Radu FELECAN

Trecind bucuria din piepturi Tn rosii flamuri

Cum inimile noastre urcd primavara-n ramuri.

E primavara cu zile inalte, roditoare
Nuntite cu trei culori Tn orice prag
De cintec de iubire si de floare

Pe-al Mioritei frumos melea

Cind privighetori pe acest plai de mit
Tnaltd imnuri la tot ce-am ctitorit.

Perenitate

Rodul fiecarui stimbure

e Tnsasi ratiunea de a fi.
Certitudine

cd orice noapte

sfirseste Tntr-un Tnceput de zi.

Al. Florin TJEXE

Grafica de T. BENTA

Ce taina fara pret

sa stii ca fara gres

fiece spic, fiece fruct
trupului tau Ti este megies’

Si care piept nu si-a simtit saltul

cind intr-o dimineata

dai de-o radacina

ce-si ia In cap asfaltul ?
Sau cine n-a oprit Tn loc
cind dus de vint,

un simbitr de cais

acum copac in strai de gald
std drept pe un acoperis

de catedrala ?

Si daca la marginea riului
rachitele mor,

e pentru ca n-au dat niciodatd nimanui

sa sugd din laptele lor.
Chiar piatra se fringe
cind viata i-o cere’

Eu cred ca fiecare simbure
e mai mult ca perfecta-mladiere

Lucretia ANDRONIC

Intii Mai si literatura roméana

(urmare din pag. 1)

ca 1 Mai 1890 sa fie considerat
sarbatoare a muncitorilor. Un an mai
tirziu, cel de-al doilea congres inter-
national socialist, ale carui lucrari
s-au desfasurat la Bruxelles, a adop-
tat o motiune, semnata si de C. Mil-
I potr|V|t careia 1| Mai devenea ziua
internationalda a_muncitorilor de pre-
tutindeni. Incepind de atunci, _Tntii
Mai dobindea inca o semnificatie, re-
flectata, se intelege, si de literatura
romanad. Astfel, C. Miile publica, in
aprilie 1890, poezia intitulata I-iu Maiu,
clin care citam : ,le serbatoarea Mun-
cei / Pe care-0 praznuiesc / De-aval-
ma muncitorii / Pe globul pamintesc;/
le serbatoarea Muncei /_Si-al Mun-
ca strasnic graiu, Deci tie saluta-
re / intaiule de Maiu !".

Asa cum era si de presupus, lite-
ratura de dupa 1890 nu a abordat
numai aspectul social al zilei de 1
Mai, renuntind la sensurile initiale
ale unei datini nationale. La fiecare
Tnceput de Florar, Al. Mocedonski se
imagina : ,,intinerit Ma vad, ui-
mit, / Tn ciuturi : / Am par balai,
E zi de mai, / Sunt fluturi”, pentru
ca tot el, Intimpinind o primavara
romantica a sfirsitului de secol XIX,
sd ne reaminteasca: ,Si pina astazi
clin natura nimica n-a Tmbatrinit... /
lubirea, si prietenia, daca-au ajuns
zadarnicie, / Si daca ura si trada-
rea vor predomni Tn vesnicie... / Ve-
niti : privighetoarea cinta si liliacul
e-nflorit”. Pe un ton ale carui ac-
cente pacmste confera unei posibile
elegii recriminatorii o aura de cint
sarbatoresc. Traian Demetrescu glosa,
in 189 : ,In Mai, cind rozele-nflo-
resc / Scaldate-n aurul din soare, /

PopoaTele sarbatoresc / A muncei
sfintd sarbatoare T Si-nbatrinita ome-
nire f Tn nedreptati si Tn dureri,

E tinara ca-ntreaga fire / Sub cerul
clulcei  primaveri. If Din idealurile
voastre. | O visatori flaminzi si goi,
Vor rasari ca niste astre. Senine

lumi cu oameni noij; Si-n vremilo
acelea sfinte. Pamintul noate va fi
rai ;: / Vor rasuna mai dulci cuvinte
Tn cantecele lor do Mai . St. O. lo-
sif, la rindu-i. adresindu-se contem-
poranilor sai, Tn nragui unui nou se-
col. conchidea: ,,Cu flori natura s-a
patit. / Si imnuri pasarile cinta /

Gatiti-va si voi cu flori, E Zi-ntli
de Mai. serbare sfintd".
Imbolduri mobilizatoare, de auten-

tica exortatie, care pot surprinde pe
cei obisnuiti cu gingasia si discre-
tia unei poete ca Elena Farago, des-
coperim 1n ale sale Vorbe dc indemn
(1902) . ,E zi-Intli de Mai, tovarasi,
in el sarbatorim unirea / Tn el ser-
bam nadejdea, prin care sintem
frati ; / Va-ntindem cu drag mina si
miinele ne dati; / Prin noi, de noi

adusa veni-va mintuirea”. Autorul
cunoscutelor Balade vesele si triste
imagina, Tn Noapte de mai (1910), un
,Sarman cizmar”, ce adormea trudind
pe trepiedul sau proverbial, visin-
du-se un tribun ajuns in situatia de
a revolutiona lumea : ,,inflacarat ros-
testi tirade, / Pornesti multimea du-
pa tine. / Se-naltd mii de baricade /
Si cad palatele-n ruine. / Tu vezi in
noapte mii de tortii, / «Femei cu pa-
rul despletit.., / Prin aer trece duhul
martii Si-al razbunarii vint cum-
plit/..". In anul ce urma imediat Tn-
cheierii primei conflagratii mondia-
le, Gala Galaction, referindu-se la |
Mai, nota : ,e atit de legitima sarba-
torirea acesteia, poate singura Tntrea-
ga si pllna sufleteste Tntr-un an de

zile Tntreg”. ,,Se simte n toata aceas-
ta lume — ob_serva el —, traind cre-
dinta Tn marile destine pe cale de

Tmplinire. E ceva care umple inima,
impresioneaza pe oricine si contagia-
za chiar pe potrivnicul doctrinar":
Proiectia TntTiului de Mai Tn marea
literatura a perioadei interbelice a
continuat traditia, revelindu-se, de
catre toti cei care au abordat acest
subiect, fie semnificatia lui sociala,
fie cea de Tnceput de primavara ade-
varata, care, prin culorile si suavi-
tatea ei, pare sa inunde totul, paste-
Iind nu numai natura ci si gindurile
omului. In Florar, lon Pillat, dupa
ce observa ca ,E Mai si-n codru cu-
cul Tmi cinta drept in fatd", Tsi a-
mintea ca ,,O0 moara sta batrlné, ui-
tatd pe pirfu / De oamenii din sate
cu holdele de griu. / Dar roata ei
mai cintd, de apa dusa rar,” / Si ma-
cina polenul luminii din Florar".
Pentru Lucian Blaga, primavara era
un anotimp al iubirii, cind gindurile,
dar nu numai ele, se metamorfozeaza,
toate, Tn tot atitea reverii, ca in
Risipei se deda florarul, unde: ,De
pe stamine de alun, / din plopii albi,
se cerne jarul. / Orice-nceput se vrea
fecund, / risipei se deda florarul™.
Tn mai 1945 cind se Tncheia cel
de-al doilea razboi mondial, deci toc-
mai Tntr-un Florar, Agatha Grigores-
cu-Bacovia adresa tuturor o patetica
chemare, resuscitata de primavara n-
sasi : ,,Veniti Tn zori de sarbatoare. /
n luncile cu flori si roua, / Albastre
zari ca stmleneu / S& va zimbeasc#
lung si voua... / Concertul basarilor
sure, ! Va mmgue n triluri line.
Sa sti‘gi si voi ce e lumina t Cu
adierile-i senine. / Natura darnica va
cheama, / La Bucurii nu la durere...
O singura iubire are; / Ne-o da si-n
schimb / Nimic nu cere... / Ea este
marea talmacire / A tot ce gindul
nu ne spune.. ' Din ea rasare tot
ce-i nemurire / Si tot Tn ca orice a-
pune...“. Tot atunci, M. Sadoveanti
scria ca ,1 Mai, ziua libertatii mun-
citorilor cu bratul si cu mintea, ziua

agora

Imn de mai

Luceste soarele mai tare,

Cerbul coboard peste plal
Vlbreaza-n inimile nogstre
Mai tinar cintecul de mai !

Clipa se-ntoarce-n nemurire
Pe-un covor multicolor de flori.
Ascunde (ara in privire

Fald de lumina Tn aurori !

In Mai am rostuit iubire

Si-am alungat din suflet vidul
Astazi la toti noi dam de stire
Ca-n Mai a renascut Partidul..

Din radacina-n radacina
Punind temei in orice fapta
Sa fie soare si lumina

In tara pacii |n'ge|eapta !

Un brat cutezator vegheaza
Sa creasca griul in campie.
Pruncii sa rida in amiaza
In Tara florilor de bucurie'!

E Mai si iar e primavara
Tntindem bratele visarii

Un tainic glnd ne-nfioara
Slavind eroii Neatirnarii !

Cu Ceausescu-n fruntea tuturor
Armindeni floarea isi desface

In zumzet de albine si In dor
Trimitem cintul romanesc de pace !

Constantin MANUTA

Neobosit cintecul

Neob.-sit cintecul de patrie,
tandrete milenara pentru
covorul de iarba al colinelor,
pentru clipocitul izvorului

In noaptea de ceara a lunii.
Miraj al existentei — patria,
cununa de aur a fiilor,
podoaba batrinilor ce

si-au jertfit anii pentru

a ei Tnaltare.

Splendid e cuvantul si-aroma
pe care o presimti radiind
faguri pe buze si slove In cint
si slava in steag tricolor
i-ardoare 1n pasul

invecinat cu cerul.

Lamura a visului zilnic

sub soarele verii tisnind

din orizonturi si sus, n slavi,
si dedesubt, pinza navelor
plutind spre tarimul albastru.

|
Mihai MUNTEANU

piinii pentru toti, a bucuriei de a
trai Tn pace, se substituie vechiului
vis mitic al omenirii triste de alta-
data". Al. Beniuc, ,tobosar al timpu-
rilor noi", se grdbea sa clameze .
.Ei, / muncitorilor ! A voastra e
ziua mareata ; Din strabunul Ar-
minden / Rasare azi pretutindeni /
O noua viatd". Arminden-ul lui G.
Bacovia revenea la sonurile traditio-
nale : ,,Profil de burg gigant Si
atmosfera rarda, / Amar parfum de
liliac / Si bonduri de ghitara /' Pla-
ceri / De-o zi de sarbatoare, Vo-
ioase vechi moravuri... / Spre cimp
se duce / Si dumbrave / Eroua lumii
muncitoare”. Vorbind despre acelasi
Armindeni, Tn 1946, Gala Galaction
observa : ,,cuvintul acesta a fost mira-
colos, din an in an. Azi ntli Mai
este ziua de universala Tntilnire a
tuturor nadejdilor Tn mai multd ome-
nie si in mal multd dreptate a vie-
tii omenesti. O credem, o dorim, o
asteptam azi mai mult decit oricind".
Dupa aproape un deceniu, Nicolae La-
bis ni se confesa, marturisind In Mai
ca ,Noaptea Tntreaga am stat prive-
ghind, / Bezna curgea ca un fluviu
afara, / Eu banuiam, auzeam cum se
naste / Minunea tainica de primava-
ra, / Ma Tincordam Tntunericul sa-1
strabat, Sa vad ce se-ntimpla si,
iata, / Privirile mi s-au largit, am
primit / Taina-nfloririi, duioasa, cu-
ratd, / Pe care acum eu o stiu mult
mai bine Decit pomii cu flori si
albine”. Nichita Stanescu, mai apol,
in Soare de Mai, se destainuia si el,
afirmind ca ,,Atma arbori tineri n-
muguriti Tn lume / cu tine laolalt au
crescut din Mai Tn Mai. / Cint mii-
nele acelea ce i-au sadit anume

Si soarele pe care faptura mi-o cres-
tai”. Recent, Florin Costinescu, pentru
care Florarul se interpune ntre pli-
ne si soare, ne aduce aminte ca ,Zi
a muncii si a fratiei / Tntfiul de Mai
este unul din chipurile / Visatoare
ale tarii; lata-1 Tnconjurat de pri-
mavara / ca de aura unui cintec /
soptit ziua si noaptea, fara Tncetare /

de muntii / de cimpiile / si de apele
eternitatii noastre”. In sfir.sit, pen-
tru Dim. Rachici, Armindeni ,E-a

muncii sfinta sarbitoare pe plaiurile
stramosesti Si gindul ca un cer cu
stele ni se Tntoarce spre trecut —
Spre-un 1 Mai plin de sperante cc-n
veci de veci ti-1 amintesti".

Poeti si prozatori romani dintre cei
mai reprezentativi au cintat intii Mai
ca pe o sarbatoare a primaverii, o
zi a resurectiei naturii dar si a celor
mai nobile sentimente si idealuri u-
mane. Florarul intrat n literatura
romana ca un timp al celor mai Tnal-
te aspiratii si al iubirii, de aceea
prima zi a acestei luni a fost si a
ramas ,un zvon de vremuri mari"
(G. Bacovia), o sibilica chemare ;
..Céaci sa tot zbor / Un tainic dor /
M-apuca, Nelncetat, / Uitind, ui-
tat, / Naluca" (Al Macedonski).



de ani «le literatura noua

Pregatirea la lasi a ,,chtlonarulw litera-
turii roméane contemporane”, parte ultima
a corpusului lexicografic consacrat literaturii
romane de specialistii ieseni, nu putea sa
ramina fara ecou. Publicarea in revista
noastra, numarul din 2, februarie 1989, a
intentiilor realizatorilor, ca si a unui arti-
col, menit s& puna Tn lumina viziunea ca

si metodele de lucru, a urmarit tocmai sa
declanseze o mai ampla dezbatere asupra
modului de alcatuire a acestei opere fun-
damentale, necesare ca aerul culturii roma-
ne. lata ca sintem Tn masurd sa Tnregis-
tram si sa publicam primele reactii, pe ca-
re le socotim, ca si cele ce vor urma, de-
sigur, folositoare autorilor chtlonarulur'
Primele ludri de atitudine ne-au sosit, ca si

zicem asa, clin launtrul literaturii romane
contemporane, adica a subiectului investigat.
De buna seama aceste puncte de vedere sint
extrem de importante pentru cei care au
pornit pe drumul atit de greu al investiga-
rii unui fenomen aflat Tn plina miscare si
cristalizare.

Dar, socotim noi, la fel de necesare sint,
si le asteptam ca sa le tiparim, parerlle
cititorilor, care pot veni, sintem convinsi,
cu sugestu de mare pret. Paginile ..Convor-
birilor literare” se vor deschide pentru toti
cei interesati, inclusiv pentru autorii_,,Dic-
tionarului”, Tn masura In care acestia_vor
dori sa aduca noi precizari si lamuriri.

Gr. 1.

Dictionarul de la lasi

continuarii Dictionarului_literaturii ro-
méane de la or|g|n| pind la 1900. Lu-
crare de anvergurd, aparuta Tn 1979 sub

auspiciile Academiei R. S. R. si In redac-
tarea unui colectiv de istorici literari de la
Centrul de lingvistica, istorie literara si fol-
clor al Universitatii ,Al. I. Cuza“ din ve-
chea capitala a Moldovei, cum se spune
printr-o vorba uzata deja. Nota bene (ca tot
avem 1in vedere un_dictionar) : Tn Dictiona-
rul de sinonime al I|mb|| romane ga3|m pen-
tru subiectul in cauza si o Tnvechita, dar
dulce si aromatd formd, cuvintar vorbar.
La urma urmelor ce ,opinii, sugestii privi-
toare la aceastd opera consacratd imaginii
de astazi a scrisului romanesc" am putea
avansa ? n primul rind e foarte bine ca
s-a Tnceput. Apoi e si mai bine ca s-a si
materializat. E si mai bine ca el continud
si speram Ca vor vedea lumina tiparului asa
cum au fost gindite toate volumele pr0|ec-
tate. Nu este o intreprindere lesnicioasa, so-
licitind eforturi pe multiple_ planuri, de la
documentare si rascoliri arhivistice pina la
unitatea de ton si echilibrul alcatuirii finale.
Vom lavea la indemina — in primul rind —
un nou instrument de lucru. Foarte necesar

unei culturi Tn miscare. Nevoia de lucrdri
atotcuprinzatoare si temeinic articulate in-

formational este stringenta. Cei care privesc
lucrurile dinlauntru literaturii romane, dar

avind. si perspectiva istoricd a fenomenului,
nu au cum sa nu recunoasca valabilitatea
si utilitatea — de maxima urgentd, altmin-
teri — a unor astfel de lucrdri. Faptul

cad au fost angrenate echipe intregi de cer-
cetdtori este cu atit mai bine venit. Cit des-

pre ralierea pentru ultima parte a dictiona-
rului a cadrelor didactice si a studentilor ea
nu poate fi decit beneficd in toate sensurile.
Usurind munca intregului colectiv, dar con-

stituindu-se si intr-o buna scoala de istorie
si cercetare literard. Exemplul fecund al se-

riei Restituiri, lansata acum peste un dece-
niu de Editura Dacia, sub patronajul profe-
sorului Mircea Zaciu, si-a aratat din plin
roadele prin formarea unoi' istorici si teoreti-
cieni literari de care avem atita nevoie. Cum
sa creem altfel specialisti Tn (alcatuiri de

editii — tot precum de editori de parca ei
ar pica din cer si nu s-ar cere (sic!) for-
mati. Cistigul ar fi, este, dublu. Munca?
Din belsug. S-ar pune si ordine acolo unde,
inca, domnesc incertitudini. Fara a face ne-
aparat ordine, fara a propune o imagine su-
biectiva (cu riscul de a nu fi ,s yectaculoasa”
si L,artista") astfel de enciclopedie va deveni

un excelent instrument de lucru. Pe linga ea

mai pot creste si alte viziuni repertoriale,
tematice, periodizante, fragmentare si de tot

soiul, care sa nuanteze, obiectiveze, detaile-
ze etc. esential, poate chiar s& si contrazma

pe ici pe colo, acest tot adus pina la o
contemporaneitate Tn vesnica miscare. De-
parte de a fi o lucrare muzeald ea este si
va fi, speram cu totii, la capatul ei, o uriasa
sursa bibliografica "accesibila nu doar unui
manunchi de specialisti Intr-un domeniu sau
altul al literelor romanesti. Avem deja — si
e foarte bine sa fie asa — recunoscute per-
sonalitati Tn literatura veche (un Dan Horia
Mazilu, sa spunem) in secolul XIX-lea —
Paul Cornea, Stefan Cazimir sau Tn curente
literare (romantism — E. Tacciu, sau Tn lu-
crari de teorie si literatura comparata —
un Adrian Marino ar putea functiona ca virf
la o lance ce contine, inevitabil, si alte nume
prestigioase). Avem nevoie de aceste masi-
ve alcatuiri ,enciclopedice”. Sigur ca Dictio-
narul de la lasi nu este prlmul ca gen, dar,
cred, sa fie cel mai cuprinzator. Istoriile lui
E. Lovmescu N. lorga, G. Calinescu, pina la
cele ale universitarilor Al. Piru, Ov. Croh-
malniceanu si E. Simion, investesc multd in-
formatie si virtuozitate analltlca dar nu e-
puizeaza subiectele. Avem la |ndem|na pen-
tru diferite uzuri, cele doud editii ale D|ct|o-
narului de literaturd romana contemporana
aparute la Ed. Albatros (si ele vechi de
peste un deceniu). Mai avem dictionarul
Scriitori romani din 1978, Ed. stiintifica si
Enciclopedicd, sub coordonarea lui Mircea
Zaciu, In colaborare cu Marian Papahagi si
Aurel Sasu, 'apoi cel scris in 1979 de Dim.
Pacurariu, un altul aparut la Bratislava, n
ingrijirea romanistilor de la Universitate,
la care se adauga lucrari de mai mica an-
vergura, dar extrem de utile mai ales cri-
ticilor si istoricilor literari ca Scriitori tineri
contemporani, Ed. Minerva, 1978, a lui Mir-
cea lorgulescu. Toate aceste lucriri — sau
cum e cea anuntatd de Laurentiu Ulici nu

De la Ia5| vine Tmbucuratoarea veste a

concureaza ntre ele, ci colaboreaza, pentru
a forma o imagine cit mai apropiata de rea-
litate (ca sa evitdm un cuvint, precum e-
xacta, extrem de relativ in materie de arta)
a literaturii romane de ieri si de azi.

Asa cum sint in curs de finalizare nu-
meroase editii critice, dupa care toata lu-
mea tinjeste (la rindul lor pot aduce surprize
si pot “oferi noi reasezari chiar si in in-
teriorul operei unui scriitor despre care, mai
mult_se banuia decit, se stia totul) avem
convingerea ca chtlonarul anuntat la lasi
va deveni o lucrare de cdpatii a celui in-
teresat de literatura romana.

-am anvergura cuiva care se crede n-
Ndreptatlt sa figureze Tn dictionare si
nici n-am ostenit vreodata la confectio-
narea unor asemenea lucrari. Singurul
motiv ce pot invoca pentru amestecul meu
intr-o discutie de felul aceleia pe care Con-
vorbiri literare a inceput-o n_februarie e
interesul — ce creste o data cu Tnaintarea in
virsta — fatd de operele lexicografice, indi-
ferent de domeniul lor. Dacd as fi chestio-
nat asupra cartilor preferate, n raspunsul
meu printre prlmele ar figura dictionarele.
Putine carti Imi dau satisfactii la’ fel de
intense ca acelea pe care mi le procurd lec-
tura lor. M-am analizat si am descoperit ca
ceea ce ma incintd nu e numai eruditia a-
dunata acolo, ci si scriitura: condensatd, cla-
ra, exacta. Esecul chiar daca numai art,lal
al unui scriitor de mare talent ca Tudor Ar-
ghezi la redactarea, pe cind era tinar, a u-
nor ,biografii”, avertizeaza ca nu oricine poa-
te reusi 1n asemenea intreprindere. Celui ca-
re alcituieste un articol de dictionar i se
cere — stim cu totii — o Tnzestrare literara
de un tip special: capacitate de a caracte-
riza rapid, sintetic o activitate, o opera, de
a_explica multa paucis, coerent. Oricita bu-
navointd ar exista, un asemenea stil nu se
obtine dintr-o data ci la capatul unui exer-
citiu sustinut. Cert, colectivul de cadre di-
dactice de la Facultatea de filologie a Uni-
versitatii_,Al. 1. Cuza", caruia, potrivit stirii
din numarul citat al Convorbirilor, i-a_ fost
incredintata redactarea partii a Ill-a (de la
1950 la 1985) din Dictionarul literaturii ro-
mane, nu face exceptie de la aceastd (aproa-
pe) regula
In anumite privinte, el se gaseste intr-o si-
tuatie chiar mai putin avantajoasa decit a-
ceea pe care a avut-o colectivul Centru-
lui de lingvistica, istorie literara si folclor
atunci cind a trecut la redactarea prlmel parti
ia_respectivei opere (de la origini pind la
1900). Desi nici membrii lui nu erau specia-
lizati Tn pregatlrea de dictionare, ei erau to-
tusi ceva mai tineri, mai putin diferentiati
unii fata de altii si. deC| mai ,,plastici”, mai
adaptabili la rigorile unei lucrari de echlpa
Compus din personalitati bine cristalizate,
distincte, dar, nu o data, incompatibile in
planul literar si ale caror realizari remar-
cabile se afla in alte sectoare decit lexico-
grafia, colectivul de la Facultatea de filologie
are. presupun, probleme mai numeroase si
mai dificile, impuse de Tnsusi materialul, a
desea rebarbativ, ce trebuie concentrat in o-
pera si de mrcumstantele elaborarii ei. Una
— fatd de care mi se pare firesc s& fim sen-
SIbI|I mai intli — e conformarea la stilul de
dictionar: scurt, ferm, elegant. Existenta ei
mi-a relevat-0 publlcarea in acelasi numar
al Convorbirilor, alaturi de expunerea de
intentii facuta de coordonatorul lucrarii, pro-
fesorul Al. Andriescu. si ca o (primd) ilus-
trare a lor. a articolului despre lon Acsan,
redactat de Adrian Voida, acesta din urma
cunoscut ca autor al unor contribu’;ii de isto-
rie literard pertinente si ca poet deosebit
de |n?r|L|t nu de putine ori impecabil. Ar-
ticolul sau are meritul de a fi minutios in-
format (in paranteza fie spus, mamele scrii-
torllor trebuie mentionate cu numele lor ,de-
acasa" pentru a sesiza si 'alte Tnrudiri) dar
si defectul de a nu fi, din punctul de vedere
enuntat mai sus, Tndeajuns de concis, de a
abuza de gerunzii (in general nerecomanda-
bile, daramite intr-o lucrare de acest gen),
de a retine, fara a le Tinsoti de sumare
‘aprecieri, titluri de opere ce mai figureaza
o data (si al caror loc e) la bibliografie.
Mai putin frapant sub raportul comentariu-
lui critic (asta, poate, si din cauza ,subiec-
tului”, lon Acsan fiind dintre cei cu o e-
volutle linistita, previzibild), articolul amin-
tit e, in schimb, edificator nrin ~deschiderea"
fata de totalitatea preocuparilor unui scriitor
(Ilterare si_culturale) si nu doar fata de cre-
atia sa originala. Criteriile — fapt vizibil si

S-au adus obiectii primului volum ca ar
aplatiza valorile si nu face o buna rinduia-
14 intre numele de risunet si Cele mai pu-
tin prestigioase. Dar poate nu_este Tn meni-
rea acestui tip de dictionar si o facd, care,
totusi chiar o face, I. L. Caragiale, EmineS-
cu, Creanga au locul si atentia cuvenita fa-
td de un Pop Ghit4, Pop Traian H. sau Pop
Vasile Gherman — am ales exemplele ab-
solut la intimplare. $i chiar daca asa cum
apare reprodus in Convorbiri literare” exem-
plul de la litera A pare putin anost cu o
expresivitate (ironicd) involuntara — care
s-ar_putea sa provina din pura intimplare
a vietii si operei subiectului In cauza (pa-
rantezd — o vaga impresie cum literatura
ultimilor 40 de ani a devenit o literatura de
jilologi cu consecintele bune si rele de ri-
goare’; cum cea dinainte, mai mult specu-
lativ decit bazat pe cifre seci, statistice,
este una de ziaristi si avoeati. O analizé
strinsa, socmloglca ar fi foarfe interesanta
Si blnevenlta) Cum tot binevenite ar fi si
(altele noi) dictionarele de publicatii. Sau
monografii consacrate unor reviste cu aport
important n istoria literaturii romane (in

genul lucrarii lui D. Micu cons'acrate Gin-
dirii). Departe de a ne erija in specialisti,
toate aceste ginduri nu se vor decit un 1n-
demn pentru viitoare sinteze. De oriunde ar
veni ele, de la lasi, Cluj sau Bucuresti ?
Si ca sd incheiem pe un ton mai vesel,
sd& ne_amintim cd mai vechea condica de

sugestii si reclamata — spaima, vorba sa
fie | gestlonarllor de magazine — a devenit
inocentul si masivul jurnal al cumparato-

rului, care nu mai incita pe nimeni.

Bedros HOKASANGIAN

Exactitudine si stil

din chestionarul lansat cu aceeasi ocazie —
sint_Tntrucitva mai generoase decit ale 'altor
dictionare si, implicit, spatiul pentru fiecare
din’cei ce vor figura in opera aflatd acum in
curs de redactare, fapt evident, daca voi_a-
dauga ca chtlonaru de literatura romana
(Ed.” Univers, 1979) nu-1 inregistreaza pe au-
torul Prlmaveru cosmice, iar Dictionarul de
literatura romana contemporana (editia a ll-a,
revizuita si adaugata, Ed. Albatros, 1977) 1i a-
cordd doudzeci de rinduri pe coloand 1fn-
gusta.

Prin comparatie cu chestiunile stilistice, pe
care, pina la urma, un ,secretariat" vigi-
lent le rezolva, partlal sau in totalitate, cele
ce privesc , calltatea informatiei” (|nformat|e
ce ,,trebme sa fie cit mai ampla si mai co-
recta”, cum Tindreptatit subliniaza profeso-
rul Al Andriescu) sint, categoric, mai difi-
cile. De aceea, pe Ilnga datele furnizate de
autori, e aprotape obligatoriu sa fie consultate
totdeauna si alte surse. Mai mult de un caz
dovedeste ci o anume neincredere in veridi-
citatea lor (indeosebi a celor referitoare la
biografii dar. si a celor privitoare la recep-
tarea operei) se justifica, fie si _numiai din
ratiuni de metoddl Dupa decenii in care cri-
tica sociologica si biografismul au fost mar-
ginalizate, despre scriitorii contemporani de-
tinem — Tn ciuda aparentei familiaritati cu
ei — date insuficiente, deseori retusate pe
ici — pe colo, a la rigueur. Cine vrda si de-
tind |nformat|| cit mai ample si mai corecte
are de infruntat destule reticente si false
modestii, cochetarii jenante, Tntr-un cuvint
acea mentalitate care face ca Lliteratura su-
biectivd" (jurnale, memorii etc.) sa fie Tnca
subestimata la noi, nu de public ci de
ur.ii dintre autori. Tn dictionarele din ul-
timele decenii ,,dlscretla asupra datelor
personale se constatd de la primele rin-
duri ale multor articole, in care relativ la
originea sociala a scriitorilor ga5|m expli-
catii de felul ,,famllle de muncitori”, ,fami-
lie" de intelectuali". Profesiunea nu e specifi-
catd, astfel ca nu stii ce fel de muncitori, de
intelectuali au fost parintii (necum bunicii)
respectivilor scriitori. Aceeasi ,discretie” se
observa si cind e vorba de studii. Am cer-
cetat citeva sute de fise bibliografice si ar-
ticole de dictionar dar n-am reusit sa aflu
cum s-a desfasurat scolarltatea celor de ca-

re ma interesam : ‘au urmat studiile la
,zi', la fara frecvent " la ,seral", au fost
elevi (studentl) stralucm zelosi, mediocri,

lenesi ? Parerea_mea e cd asemenea ,ama-
nunte" nu sint insignifiante, ,,suplimentare
cd dimpotriva, din ele rezulta_sugestii pen-
tru intelegerea operelor. Studiile, curiozita-
tile intelectuale, calatoriile hobby urile, ce-
Ielalte activitati care premerg sau acompa-
niaza profesiunea unui scriitor, apoi casato-
,ria, divortul etc, fac parte din viata sa,
fi influenteazi V|Z|unea gindirea Ilterara
nivelul artistic si trebwe deci, mentionate
ca atare.

Spre deosebire de recenzent si cronicar,
care tin seama adesea, de jocul de forte din
,,V|ata literard", autorul unui articol de dic-
tionar e obllgat sa adopte punctul de ve-
dere pe dare Tudor Vianu 1l numea al ,pos-
teritatii contemporane”. Obiectivitatea, inte-
leasd astfel, 1i Impune (exigentd anevoie de
|ndepI|n|t) sad se detaseze de criteriile ,ac-
tualititii”, adicd sa disocieze intre temele
operei (unele favorizate de moment) si exe-
cutia lor, intre influenta exercitata de per-
soana scriitorului si_influenta literaturii sa-
le, intre ,reprezentativ' si ,exemplar". n-
tre autopromovare si prestigiu etc. Chiar
dacd vin uneori Tn raspar cu cele ale cri-
ticii curente, concluziile unui asemenea de-
mers trebuie asumate fira ezitari. Un dic-
tionar care le-ar confirma Tntru totul (E)e
primele s-iar condamna la perimare rapida
ar fi inutil. Tn consecinta, primirea cu re-
zerve a ,referintelor critice” puse la dispo-
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zitie de autori_(in urma — e de la sine n-
teles — a unei selectii care s&-i avantajeze)
si verificarea lor prin lectura mi se paro-

la fel de oportund ca si Tndoiala, recoman-
datd mai sus, fata de exactitudinea datelor
biografice provenite de la aceleasi surse.

De ce-as putea fi intrebat — atitea sus-
piciuni si precautii cind e bine stiut c&
munca lexicografilor se nutreste clin fer-

voare si zel ? intli, pentru ca, ,instrument
de lucru" dar si ,,carte Cu numeroase per-
sonaje” (ultimul Grand Larousse, in cinci
volume, cuprinde 41000 de nume proprii!),

un dictionar trebuie sa-mi dea anumite ga-
rantii, nu sa ma arunce in incertitudine.
Or, dlctlonarele noastre anterioare care se

referd si la literatura contemporand — cu
exceptla poate, a celui intitulat Scriitori
romani (Ed. Stiintifica si Enc:lclopedlca 1978?
de fapt un fel de ,antologie" — sint vu

nerabile tocmai din cauza impreciziilor de
tot felul. in 'al doilea rind, pentru ca per-

sista Tnca prejudecati, inhibitii, comoditati. De
pilda —sint tentat sa aflu— in dictionarul

iesean vor fi omisiuni ? Cum se va scrie
despre tineretea dogmaticd a unora dintre

autorii reprezentativi ? Dar despre postmo-
dernismul actual al unor fosti proletcultisti?

in al treileri rind, pentru ca din lectura unei
asemenea lucrari vreau sa deduc evolutiile
individuale, progresele si esecurile scriitori-
lor (cu ceea ce au ele grandlos sau_penibil),
dar si_epoca_(tendinte, orientdri, stiluri, ali-
ante literare). in fine, pentru ca un bun
dictionar de literatura contemporana  nu
se poate ivi decit, In succesiunea, unei (sau
mai multor) bune istorii literare ale peri-
oadei respective. Cind Tmi amintesc de re-

actiile provocate de ultima dintre ele Tmi
scapa un fel de oftat. ,Grea misie !“. Sti-
indu-ma putln rezistent la ,,contondente

n-as dori s& ma numar_printre autorii dic-
tionarului ia cdrui aparitie s asteptatd cu
un asa mare interes. Mai trebuie oare s-0
spun : nu-i compatimesc ci Ti admir !

Constantin CALIN

Convorbiri
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Conta — Eminescu (X)

e pare ca infinitul autocunoasterii Tncepe cu
poezia. Mihai Eminescu are de partea sa
puterea cuvintului_inestimabil de bine_ales.
Poezia sa, metafora perpetud, prin participa-
rea neexprimatd a eului afectiv, secreta si_incom-
pleta comparatie intre ideal si real, daruie ade-
varata marime poetului care deosebeste hotarit
de toti cei care folosesc Tn versificatie simplele
epitete, comparatii, antiteze sau chiar hiperbole
(cu sau fard acoperire ideatica). Metafora sa fi-
losoficd umanizeazd universul Tn modul sdu spe-
cific. Aici_Tncepe o noud ontologie a subiectului

si subiectivitatii transformate Tn gesturi, eveni-
mente, fapte care dureazd prin simpatie per-
petud. Poeziile, marile, adevaratele poezii, scrise

sunt o-

Be orice fel de suport material perisabil,
iecte fara de moarte. Empatic fiinta umana se
metamorfozeazd, se Tntruchipeazd mereu altfel, la
nesfirsit, prin splrltualltatea lor inepuizabila.

De aceea sunt fericiti filosofii care se recunosc
in scrierile poetilor. Propozmunea reciproca este
mai putin adevarata, mai mult inversa. De la a-
ceasta lege a iubirii dintre poezie si adevar nu
face exceptie nici EMINESCU, filosoful care se
regaseste, de multe ori, fericit sau nefericit, ex-
taziat sau disperat, In expresia versului sdu, atit
de Tndelung si de profund cautat, Tn Monstruos
de ramificate radacini ale culturii si simtaminte-
lor omenesti, Tneft, uitindu-si titanica geneza, Iz-
bucneste flresc candid Si |ngenuu ca o floare n
plind 'lumina, deodata parca de nicaieri, cum fac
si stelele.

In aceasta zona Tnalta, cu aerul rarefiat al ab-
stractiei, cu flacdra alba sunt posibile putine in-
rudiri si asemandri, ca In mitologia olimpica. Sis-
temul gindirii socratice avea ca scop fericirea, nu
cunoasterea in sine a miriadelor de sori sau a
altor alcatuiri gigantice, sau minuscule, posibile.
Farad si fi scris nici un cuvint el a fost expri-
mat fericit Tn cele 40 de dialoguri socratice ale
lui Platon, dar mai ales de. marii poeti tragici ai
amfiteatrului de la Epidaur si de sculptorii ca-
re-au divinizat fiinta umana pe Acropole. Filosofii
revolutiei copernlcane cei care au debarcat, .ca
sd nu spunem izgonit, fiinta umana din radina
suspendatd, in mijlocul lumii, pe o planetd peri-
fericA minusculd si numai pe jumatate lumina-
ta, pe care Dante, Petrarca, Boccaccio au des-
coperlt adevarata splendoare si mizerie a fiin-
tei umane reale, eliberate de dictatul miturilor, a
modelului sanctificat, si de amenintarea cu arde-
rea pe rug a celor nonconformati (defect general
uman), cu abstractia eclesiaticd. De atunci filo-
sofii englezi si Shakespeare Schiller si Kant. He-
gel si Goethe, Eminescu si Conta au amplificat
consonanta marelui adevar revelat de poezie, visul
ideal si caderea luciferica in real.

Cine-1 uraste pe poet pentru aceasta descoperi-
re . iubirile suprem biruitoare, dincolo de orice
imperfectiune, finitudine si moarte, amintirea tu-
turor amintirilor reverberind eternul nimb peste
chipul mamei, apoi al adoratului Tnger cédzut, Ve-
ronica, si, mai presus de toate, zidirea de sine
in iubirea de neam, emanind, din tot ce este cti-
torirea constiintei de sine a romanilor, nu poate
fi decit plzmwtor de rind sau sinucigas. Pentru
cd el, poetul, ne oferd, aproape tuturor’ unica san-
si la un crimpei de nemurire, Tn masura parti-
cipdrii la opera, ca spirit de duratd al colectivi-
tatii umane, citeva secole sau citeva milenii. Tn-
tr-o curgere de miliarde si miliarde de ani.

Se poate vorbi de o profunda emotie a lucidi-
tatii, la Mihai EMINESCU, chiar daca aceasta
formulare pare un paradox. Tntr-o perspectiva li-
neara, a spatiului si_a timpului, care poate, fi com-
paratd cu orizonturile infinite ale lui Dali,, poetul
de geniu are vie memoria devenirii materiei (in-
tr-un continuu dialog tdcut cu .Vasile CONTA).
Si mai vie apare memoria devenirii_sale istorice.
Numai Tn aceastd perspectiva adinca se cladeste
eul afectiv.

.Ce este constiinta? A fi constient, Tnseamna
sd percepi si_sd recunosti lumea exteriord ca si
pe tino Tnsuti in relatiile cu aceasta lume exte-
rioard... Ce Tnseamna ,eu-insumi“? Acesta este
centrul constiintei, eul... Ce este eul? Eul este
o marime infinit de complexa o alcatuire ca o
condensare si amalgamare sistemicd de date si
sensatii.. eul presupune si comporta de altfel o
mas3 enorma de amintiri, dacd m- -asi trezi miine
dimineal éa / dupd o noapte de cosmar / fara nici
un fel de amintiri, nu asi sti cine sunt'! Adeva-
rul acesta exprlmat pregnant de clar si concen-
trat 7l conduce pe C. E. Jung si la ideea ca nici
o stare afectiva nu este p03|blla fara imensul te-

mei al memoriei, individuale si colective natio-
nale, general umane. = . L .
E ESCU transfera Tn emotie poeticd. in tra-

ire lirica anamnesisul cosmic, Tn egala masura pe
cel istoric, si de aici deschide aripa fanteziei,
echilibrat si spre viitor. ,In prezent cugetatorul
nu-si opreste a sa minte, / Ci-ntr-o clipa gindu-1
duce mii de veacuri |na|nte / Soarele, ce azi e
mindru, el 1l vede trist si ros / Cum se-nchide ca
0 rand printre nori intunecosi / Cum_ planetii toti
Tngheata si-s-azvirl rebeli in spat / Ei, din frinele
luminii si ai soarelui scapati 2.

Episodul, cit ar parea de gigantic, de necu-
rins, este numai o secventa din Univers, o in-
ima intimplare necesard in infinitatea inepuiza-
bild a lumii materiale. Cu cit creste un sistem
cu atft devin mai cuprinzitoare, mai de durata,
ritmurile sale interioare, rotirile, unduirile, cu a-
tit mai ample n timp, nu numai Tn spatlu eve-
nimentele sale. Relatia dintre marime si durata
este de directa proportlonalltate intr-un sistem
asa Tneft intr-o clipa (clipire a ochiului nostru)
apar si dispar miriade de sisteme subvizuale, iar
intr-o _secunda, Tn care se succed citeva macro
deplasari, Tn universul ,mic" (relativ la dimen-
siunile noastre) al particulelor elementare, . se
produc atitea deplasdri si schimbari, cu o vite-
za atit de mare, Tneit ne par simultane. Dinspre
acest interior atomic, unde trecerea perechii de
electroni in fotoni, si invers, se produce cu vite-
za luminii, la limita dinspre 300000 km/s, intr-o
alternanta infinita, insesizabila ochiului nostru, sis-
temul nostru solar si cel galactic, pot sa para
structuri imobile, ca stele fixe, ca o cale lactee
in care ,infinitul mic" este scufundat.

Mic sau mare, totul este relativ n infinit, unde
fiecare sistem se Tnscrie, ca element, Tn alt sis-
tem, iar acesta, la rindul sau, se Tnscrie Tn alt
sistem mai cuprinzator, la nesfirsit Tn ambele
sensuri, sau, mai bine spus, in toate.

Stau pe malul riului si arunc Tn apa o mina
de nisip. Cite milioane de bacterii, cite miliarde
do virusi, cite miriade de identitdti, necunoscute
mie, si-au schimbat soarta si devenirile in aceas-
ta clipd? Fara aceasta perspectiva adinca a lumii
nu este de Tnteles proza lui Mihai EMINESCU, din
care vin spre noi ideile si conceptele mari, at-

mosfera unui dublu infinit Tn care se intruchi-
peaza personajele pline de mister din .Strada
Mantuleasa si din Nunta Tn cer... deci filosofia

traitd a lui Mircea Eliade. Tot ce a fiintat sau
mai este Tn lumea mare sau Tn cea nevazutd de
noi, are o0 rezonantd mai apropiata, sau Tndepar-
tata, ca Tn sala nesfirsitului ecou al dublelor o-
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Apararea
si tlustrarea criticii

<« a tot ce vine Tn atingere cu sensul —

i- trateazi despre sens, creeaza sens sau

** doar Tl face posibil — critica Tsi trage
sevele identitatii dintr-o tensiune. E vorba,
Tn spetd, de balansul Tntre doua orizonturi li-
minare : de o parte, dogma (pozitivistd) a o-
biectivitatii, de cealalta, iluzia libertatii gin-
dului  fara oprelisti, emancipind comenta-
riul de sub tutela opresiva a (pre)textului sau.
Tmpinsa la absurd, umilinta ancilara a inter-
pretarii se dizolvd in dublet tautologic al
obiectului, desfiintindu-si propria ratiune de
a fi. Alternativa este discursul orgoljos, con-
curindu-si obiectul, facindu-1 pe el de prisos.
In_ ambele extreme, raporturile literaturii cu
critica sfirsesc, prmmplal in impas. Practic,
dincolo de chlpurlle istoric diverse ale exe-
gezei, se tradeaza totdeauna cele doua elanuri
contrare : interpretarea care revendica neu-
tralitatea austera a stiintelor (clamind ,trans-
parenta’) si, respectiv, cea care se doreste
ipostazd a creatiei (preferind ,opacitatea” be-
letristica). Romanticii, de pildd, exaltau ha-
rurile imaginatiei critice, supralicitindu-i fa-
cultatea creatoare si prenumerlnd o Tntre ge:
nurile ,inalte” ale literaturii. Tnainte de ei, ca
si dupa aceea, discursul despre literaturd a
cunoscut si alte forme de proximitate avan-
satd cu obiectul sau; a recurs la vesmintul
versificatiei ; a uzat de reteta epistolei sau
de cea poemului; s-a lansat Tn dialoguri in-
tertextuale cu literatura, parodiind-o sau con-
curind-o, Tn scopuri didactic-demonstrative. In
schimb, Tn veacul luminilor avusesera cistig
de cauza virtuti pozitive : rezerva prudenta,
minutia sau scrupulul metodic pedant. Odata
cu valul formalist-structuralist din secolul
nostru, tacticieni faimosi de pe toate meri-
dianele au revendicat pentru disciplina criticii
demnitatea de stiintd cu drepturi depline.

Critica de ultimi ord nu abandoneazi ten-
siunea de care vorbeam, pastrind-o ca pe un
bun cistigat al memoriei sale generice. Dar o
intelege si 0 manipuleaza Tntr-un fel particu-
lar. Acum pare sa se vada mai clar ca in
trecut ca mitul ,,transparentei” discursului cri-
tic camufleaza o vointa de consens. Asa zisa
obiectivitate Tn raport cu textul e sinonima
mai degraba cu adeziunea unanima la valo-
rile unui context cultural anumit. Pe cind e-
manciparea orgolioasa fata de literatura ca-
mine una dintre caile eficiente de aderenta
la spiritul ei, caci semnificatia se naste tot-
deauna din distantd. Doar unul dintre para-
doxurile alimentate de literatura — dar pen-
tru care critica nu se mai lasa culpabilizata.
Criticii contemporani 1l etaleaza, fara remus-
(ééri, I$i se straduiesc sa traga toate foloasele
in el

Asistam, prin urmare la o ,schimbare la
fatd" a criticii? Nu mi se pare cd e vorba
despre vreo mutatie genetica subitd ci, mai
curind, de o schimbare de optica. Functiile,
scopurile sau mijloacele criticii ramin cam
aceleasi. Doar atitudinile intelectuale legate
de ea se primenesc.

Una dintre dominantele criticii actuale —
de la noi ca si de aiurea — este convergenta
ei evidenta cu stilurile larg-culturale, cu dis-
cursurile intelectuale : al istoriei, al filoso-
fiei, al disciplinelor antropologice in corpore.
Departe de a o fnstrdina de literatura, cum
ne-am teme, miscarea rimeaza perfect cu ten-

dinta — pina mai ieri contrara — la fel de
autoritarda clipa de fata: accesul comen-
tariului la conditia de ipostaza a creatiei. Pe

de altd parte, nu numai critica se re-aseaza.
Din directii polare, orizonturile care T ve-
gheaza teritoriul — literatura si stiintele —
par, la rindul lor, sa faca pasi spre ea.
Stiintele strabat un moment de tranzitie. O
cotitura similara celei care, Tn veacurile XVII—
XVIIl, a deplasat centrul de greutate al cu-
noasterii dinspre metafizic catre epistemolo-
gic. (De ea, s-a legat atunci unul dintre valu-
rile cele mai impetuoase de pozitivism ale cri-
ticii ; dovada ca, Tn exegeza literard, puseele
de obiectivitate sint declansate de virusi con-
textuali.) Transparenta, tirania obiectului in-
tra Tn eclipsda, tocmai acolo unde te-ai astepta
mai putin . Tn biologie, Tn geologie, Tn stiinta
orgolioasd a istoriei, fatd cu care hermeneu-
ticile literare s-au simtit constant handicapate.
Primele se deschid, mai mult ca oricind, spre
retrologie” (termen rebarbativ inventat de
savanti), compunind scenarii plauzibile ale de-
venirii — umane sau cosmice —, facind con-
cesii narativului si Tnchipuirii Tnsasi ; ultima
se arata dispusda a admite caracterul fatal-
mente situat al cunoasterii sale, o anume de-
pendentd de ,textualitate” ca si statutul sau
de disciplina argumentativa (acordind rostirii
un rol Tnsemnat). Filosofia este afectata de
sindromul generalizat al compromisului, silind
epistemologia la colaborare cu hermeneutica
si chiar cu retorica, o tradeaza si uneltele® lor

— aforismul, JL_JmaIuI inchipuit sau real, epis-
tolarul, eseul, iar nu in ultimul rind, poves-
tirea. Tn fond, de la speculatiile filosofice in-

sistente despre grauntele gnoseologic mocnind

n limbajul nostru cel de toate zilele, nu e

prea greu de ajuns — printr-o citire inversa

a raportului — la determinarea lingvistica, de
INnu literara, a adevarurilor filosofiei.

In partea literaturii, Tnregistram simptome
diverse de omologare a creatiei si comentariu-
lui : tratamentul teoretic la care 1si supun
fabulatia autori ca Mircea Nedelciu, Gheorghe
Craciun sau Bedros Horasangian ;  jurnalele
compuse de tirgovisteni ca sa comenteze reteta
jurnalului ; Tnclinarea textului spre intertex-
tualitatea (eventual narodica) ; o forma eficace
a autolecturii; n fine, nu stiu cum pot fi
clasate productiile epicsf ale lui Livius Ciocér-
lie, Valeriu Cristea, N. Manolescu, Marin Min-
cu s.c.l.: printre avansurile pe care critica le
face literaturii, sau invers ?

Din estomparea limitelor consacrate Tntre
diverse genuri ale discursului, critica pare sa
traga foioasele. Ea cunoaste, Tn prezent, o orad
fasta si este, cum se spune, la ordinea zilei.
Sub raportul inventivitatii tehnice, este, to-
tusi. un moment de statu ctuo. Tn ultima de-
cada, nici o noutate spectaculoasda nu s-a a-
ratat in acest plan. Se pastreaza bunurile cis-
tigate Tn vremea scientismului triumfator, dar
renaste interesul Dentru sens. Conteazi nu
numai! cum este si si ce spune textul. Tn ca-
zul cind existd, cistigul tine de un plan mai
profund — acela al constiintei critice, al
mentalitatii culturale si se descifreaza atit n

posturile cit si Tn dictiunea criticilor nostri
din toate promotiile.

latd cu ce dezinvoltura se misca Nicolae
Manolescu pe claviatura critica, Intonind a-
corduri Tn gamele savante ale poeticii lingvis-
tice, fara a ocoli volutele de coloratura ale

prozelor inclusa Tn Desenul din covor. Un ve-

teran Tncercat al Tntimpinarii — Mircea lor-
gulescu — acomodeazd, Tn monografia despre
Istrati, psihocritica cu biografia Tntemeiatd de

factologia de arhiva, iar in Eseul despre lu-
mea lui Caragiale cocheteazd cu istoria lite-
rara, Tntr-un text irigat de o certa Tnclinare
spre epic. Simptomatica este naveta lui Eu-
gen Simion — nu lipsita de efort, dar necontor-
sionata de crispari — de la rasfatul epic al
jurnalului parizian la initiativele de teoreti-
zare Tn marginea genului; sau de la interesul
pentru tematologie, psihocritica si existentia-
lism la devotamentul pentru tableta critica
curenta. Teoretician versat, Mircea Mar-
tin se lasa surprins cochetind cu di-
gresiunea, sucombind  ispitei pathosului
confesiv, recurgind la ,portret"” sau la jurna-
lul de lectura si acordindu-le virtuti demon-
strative 1n sfera teoreticului. Are comert
intermitent cu cronica la zi, la care s-a con-
vertit si Marian Papahagi. Pentru acesta din
urma, aruncarea ancorel n actualitate nu
stinjeneste plonjonul in timpuri revolute ;
dupa cum fortificarea savantd pe terenul tex-
tului merge mind Tn mind cu tehnica desan-
tului Tn spatiul atelierului. Formati la scoala
de elitd a teoriei semiotice a textului, Eugen
Negriei si Livius Ciocarlie aliaza rigoarea cu
pretiozitatea lustruita a expresiei, polisajul for-
mal cu emfaza calculata a rostirii, elanul e-
legant spre sferele eterate ale marii litera-
turi cu picajul neasteptat spre corespondenta
sau spre mica publicitate. Cer scuze pentru
vocabule precum ,picaj”, ,plonjon", desant"
s.c.l. Ele vor sa sugereze cd productia trecuta
Tnainte Tn revistd tine de domeniul... marii
performante culturale (impotriva parerii re-
gretatului Constantin Noica).

Aruncind o privire si Tn gradina altora, con-
statam cd nu mai sintem (in fine!) la remorca
ci navigam, prin forte proprii, pe firul prin-
cipal al curentului. Nu ma gindesc la scolile
critice de atitudine, Tn general, constanta cea
geneveza, cu increderea sa nestirbita Tn her-
meneutica, sau cea italiana, cu solida sa in-
temeiere filologico-istorica. Ci la acelea mai
curind versatile. Tn Franta tuturor teribilis-
melor, Kristeva — restabilita dupa pusee se-
miotice, care pesimistilor le pareau incurabile
— practica acum eseismul cultural relaxat ;
vigilentul poetician Genette s-a stramutat pe
~pragul” textului, caci de acolo trans-textul
se zareste mai bine; Tn vaditd pana metodo-
logicd, Todorov Tsi 'boteazd o carte ,roman
d’apprentissage”. In Germania esentialismului
Tncrincenat, se vorbeste insistent de consens
si chiar de Canon. Tn sfirsit, Tn America, unde
devotamentul afectiv pentru traditia formalist-
organicistd a New Criticismului nu s-a sleit,
de fapt, niciodatd, prospera o scoala straluci-
toare de hermeneutica. Pe cind Harold Bloom
— vedeta momentului — face un tur de forta,
acomodind pe Barthes cu traditia interpretanta
a Kabbalei, Tn lecturile sale de poezie post-
miltoniana.

Prin mutatiile survenite Tn orizontul ei de

referinta, critica pare, deci, sa fi- dobindit
o serie de privilegii. Ele se pot schimba ori-
cind Tn handicap. Nu de putine ori, Tn timpul
din urma, ea a fost marginalizata si. atacata

din ambele flancuri. Din cel al filosofiei, care
i-a contestat aptitudinea de a accede la sfe-
rele Tnaltei culturi. Si chiar din acela al lite-
raturii — tentatd de iluzia periculoasa si fa-
cila cd s-ar putea, eventual, dispensa de ,ser-
viciile" culturale ale criticii.

Asa Tneit de o ,ora a criticii"
vorbi si in- alt sens. E momentul
mult ca oricind, critica se cere ,aparata si
ilustrata”. Tn toate sensurile Tn care, cu
veacuri in urma, sintagma; a fost folosita de
Joachim Du Bellay, ilustru poet si tactician
al Pleiadei. . . .

In termeni mai concreti, asta Tnseamna a
se pune la punct o profllaX|e dirijata contra
germenilor patogeni care i ameninta echili-
brul si prestanta. Printre acestia, de o parte,
scientismul batos si insuficient mistuit (nesu-
pus meditatiei) ; de cealaltd, exhibitionismul
verbal gaunos, polelt beletristic. Dous maladii
in curs de cronicizare ale criticii contempora-
ne — tradind carente ale fondului apercep-
tiv, care ramine temeiul personalititii Tn cri-
tica. In timp ce prolifereaza tumoral, cele
doua Tnclindari — doar aparent opuse —.se
sustin reciproc, repetind (in registrul trivial)
concordia fertild Tntre ,stiintda si. arta”, pe
care mizeaza la alt nivel de elevatie — criti-
ca_valida de azi.

Tnainte de orice, critica se cuvine, Tnsa, jus-
tificata. Asta Tnseamna sa-i legitimeze tensiu-
nea fertil-paradoxalda Tntre polaritati, care nu
sint niciodatd alternative : personal si imper-
sonal ; pluralism si totodata coerentad, excurs
analitic si totalizant ; contemplativ si pragma-
tic; Tn sfirsit, libertatea optiunii si _determi-
nare. Tndeosebi aceasta ultima tensiune fe-
cunda — continindu-le, Tntr-un fel. ne toate
celelalte — o regasim totdeauna in simburele
creatiei Tnsesi. lata cel Putin  un argument
sugerind apartenenta criticii la Tnalta, veri-

tabila cultura. i
Monica SPIRIDON

larasi despre

se mai poate
n care, mai

roblemele istoriei literare par a fi din-
tre cele mai interesante in sfera con-
fruntarilor de idei, Tn ultima vreme.
Poate si
prin vechime, si o situatie nu odata ingrata
prin contestirile periodice la care este su-
pusa. Totusi dezbaterile Tn Iegéturé cu statu-

tul si destinul ,batrinei doamne” nu le ega-
leaza, cantitativ, pe cele consacrate criticii —
ruda ei mai tinara — si aceasta mult taga-
duita, dar, Tn tot cazul, cu o situatie parca

mai avantajoasa. Apreciind ca ,,metafora” cu
care am gratulat istoria literard este, oricum,

o simpla metaford, sa dovedim ,tineretea",
prosperitatea disciplinii si printr-o  angajare
mai amplda Tn discutie. Altminteri, ea, disci-
plina, existda de facto, e o Prezenta dintre
cele mai impundtoare Tn contextul miscarii

noastre literare. )
Deci sa discutam. O facea, nu demult, si
Mihai Zamfir Tn Romania literara. Amurgul

pentru_ca disciplina are prestigiino (mai

- [ |
istoriei literare? se intreba el chiar din titlu.
Nu tocmai, reiesea din expunerea sa. Numai

termenul istorie”, Tntrebuintat adesea in mod
abuziv, trebuie reconsiderat, si anume in sen-

sul preconizat de Michel Foucault Tn 1909
(L archeologie du savoir), ceea ce, de fapt,
duce la ideea de crizd a istoriei artei Tn ac-

ceptia ei traditionald. Céci zice Foucault : ,asa-
dar, nu spiritul sau sensibilitatea unei epoci,
nu gruparile, scolile, generatiile sau miscarile
si nici macar personajul autorului n jocul
schimburilor reciproce care i-a legat strins
viata si creatia, ci structura proprie a unei
opere, a unei carti, a unui text”. lar Mihai
Zamfir staruie sa dovedeascd, mai ales Tn ceea
ce priveste poezia, cit de necesara este ,a-
bordarea simultaneistd a limbajului poetic prin
descoperirea si analiza acestui mesaj Tn sine,
cu punerea fintre paranteze a contextului sau
a accidentului istoric”. Este vorba insa de o
respingere a istoriei in sine ? ,in aceste con-
ditli .interesul general pentru sinteza — adi-
cd pentru incercarea de a anula devenirea is-
torica in favoarea surprlnderu esentialului —
nu trebuie sa ne mire", spunea tot Mihai Zam-
fir prin 1984, ntr-un’ studiu-bilant intitulat
Istoriografia literara Tn faza sintezelor. Asa
ca din ,sacrosancta sintagma"”, din ,locul co-

mun- numit istorie literara tot mai ramine
ceva..
Flreste lumea a Tnceput sa se fintrebe in

legdtura cu notiunea de istorie literara tirziu
dupa aparitia, n secolul al XVlIl-lea, a ter-
menului. Pe atunci era numai un capitol din
istoria propriu-zisa. Ar fi fost de asteptat ca
macar de la romantici Tncoace sd se stie ceva
mai precis despre Tintelesul disciplinii, daca
pe atunci se face distinctia Tntre istoria pro-
ductiilor intelectuale, Tn ansamblu si istoria
literara (pe care romanticii n-o diferentia-a
de critica literard). Si totusi, acum si pretu-
tindeni, de cind cu criza |st0riografiei decla-
rata de Croce, dificultatile conceptului sunt din
ce In ce mai mari. Nu e prea tirziu si, deci,
nici de prisos sa ne reamintim niste acceptu
care s-au dat conceptului de-a lungul timpu-

lui. Mai intfi, s& vedem disjunctia ce s-a fa-
cut Tntre istoria literara si istoria literaturii.
G. Lanson Tintelegea prin istoria literara ,ta-
bloul vietii literare a natiunii, istoria culturii
si a activitatii multimii obscure care citea,
precum  si a indivizilor ilustri care
scriau”. Istoria literaturii se ocupa de
acestia din  urmd, de wvalori adicd. A-
proape la fel intelege si Brunetiere : ,Istoria

literaturii este una iar istoria literara, alta;
istoria literara este aidoma hartii generale a

unei tari intinse, din care_istoria_literaturii
determind si coteazd numai piscurile. Istoria
literaturii se complace numai pe culmi, iar

istoria literara Tn ses; acolo, cu tot riscul de
a lua musuroaiele de’ cirtita drept munti,
place sa urmareasca si sa noteze cele mai ma-
runte accidente ale terenului”. Aici 1si au
punctul de plecare toate celelalte atitudini fata
de ceea ce Tn mod obisnuit numim istorie li-
terard, denumire cu o conotatie totusi mai
cuprinzatoare.

Zbuciumul a Tnceput din ziua de nastere,
sd zicem de la Laokoon-ul lui Lessing, si tlne
pina Tn zilele noastre, cind capata accente cro-
nice. Istoria_literard, s-a spus, nu-i cu putintg,
pe motiv ca arta literara se sustrage expli-
catiilor cauzale, cronologiei, istoriei, de vreme
ce ea reprezintd un unicat, o realitate su-
pra-temporald. ,,intreaga literaturd a Europei,
de la Homer Tncoace — afirma T. S. Eliot —
are o existenta simultand”. Chiar si lui G. Lan-
son i se pare suspectd o ,stiintd" a literatu-
rii, adicd o explicare pozitivista, pe baza de

documente, date, izvoare. in cel mai bun
caz, istoria_literara va avea Tn vedere doud
obiective : individualitatea ireductibilda si inte-

grarea operelor intr-o serie. Cu alte cuvinte,
este sustinuta ipoteza unei istorii literare ca
sector al istoriei sociale, singura posibild, pro-
iect admis si de Lucien Febvre si chiar de
Barthes. O Tncercare, In acest sens, dar Tnci
departe de a se constitui in model, este His-
toire de la litterature de la France, 1971
Wellek si Warren deslusesc, la fel, o istorie
literara a documentelor si alta a valorilor,
constind dintr-un proces al interpretarilor. Ei
dau o lista Tntreaga (in Teoria Literaturii) de

istorici literari care nu fac altceva decit sa
scrie istorii ale moravurilor, sa Tnregistreze
,oscilatii ale ritmului moral™, ,istoria spiritu-

lui”, sa studieze dezvoltarea institut,iilor, istoria
civilizatiei etc. In cel mai bun caz, unii aran-
jeaza cronologic observatii critice despre au-
tori si opere, indeplinesc deci oficiul de cri-
tici literari si — critica nici nu-i istorica !
Sunt totusi posibile, crede Tudor Vianu. dou&d
tipuri de istorii literare : una interna (stabilirea
unor filiatii pur literare) si alta externa (a

documentelor, a factorilor socio-morali, psiho-
logici etc.). Chiar si Gerard Genette, in Po-
etica si istorie, accede la cele doua Tntele-
suri : pe de o parte, studiul operelor conside-
rate ca documente istorice, reflectind ideolo-
gia si sensibilitatea unei epoci; pe de. alta

parte, studiul literaturii Tn sine si nentru sine.
Dar ambele modalitati ridica obiectii. Prima
este exterioarda literaturii, deoarece nu mai
conteaza literaritatea, ci opera ca marturie,
ca document al unui proces socio-ideologic ;
a doua, cum am vazut, n-ar *i posibild, nen-
tru ca ,unicatul” nu raspunde transformarilor.
Si astfel, istoria literara, aflatd mereu n im-
pas, Tsi cauta albie Tn ,istoria formelor lite-
rare” : a codurilor retorice, a tehnicilor na-
rative, a structurilor poetice etc. Si Barthes
insista pe studiul exclusiv al textului, admi-
tind cel mult o cercetare diacronica a struc-
turilor care se manifesta prin ele Tnsele. O afi-
liere la teoria literara? Da si nu tocmai. Noul
mod de a face istorie literarda va trebui sa
tind seama de poeticd, de sociocritica, de re-
toricd si semiotica, de naratologie si de achi-
zitiile comparatiste. Chestiunea este destul de
bine lamuritd Tn contributiile lui Adrian Ma-
ales Tn Eticmble ou Ic Compara-
tisme militant, 1982, si Tn Comparatisme et
Theorie de la litterature, 1988), despre care
am referit cu altd ocazie. Pentru trebuintele
de aici sa retinem numai ca literatura com-
parata (cu poetlca ei comparatistd), modalitate
suprema a cercetarii literare, va trebui sa-si
schimbe ,,paradigma”, sa géseascé o alta ,vo-
ce", In stare sa asume, depasind-o, istoria li-
rara traditionalda. Sa mai spunem ca mai de-
mult Adrian Marino operase disiunctia Tntre
istoria literara (genetica, evenimentiala etc.)
si istoria literaturii (a scriiturii, a literarita-
tii, a formelor, a genurilor, a onerelor ,f*ra
numele autorilor" etc.). Tn ciuda acestor .ne-
mtelegerl Georges Poulet Tntrevede o ..nona
alianta" intre literatura si istorie, ne vecHnl
considerent c& Tntr-adevar operele literare nnt
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ajuta la perceperea istoriei si, la rindul eij,

istoria Tnlesneste situarea reald a literatu-
rii ; istoria literard, cind n-a fost factologie

Tngustd, a deschis calea de acces catre text
si 0o poate face acum si mai mult daca lasa
n plan secundar faptele extraliterare.

Daca obiectul istoriei literare este opera li-
terard ca fenomen estetic, atunci disciplina
are obligatii specifice. Dar opera literara a-
pare_Tntr-un context si de aceea are un statut
istoric ; deci e posibila si necesara analiza ,,is-
toricd”, mdacar ca se _insinueaza aici situa-
tia-limitd potrivit careia metoda Tsi suprima
obiectul. Exclusivismul amplifica obstacolele.
Un timp destul de Tndelungat tipul ,istorist",
Lstiintific" s-a_ instalat _tiranic. in multe lu-
crari de istorie literara se observa chiar o

recrudescenta a sociologismului, indiferent ca
poarta o noud culoare : socio-critica, socio-po-

etica, sociologia comunicarii, structuralismul
genetic, omologia structurilor, teoria ,,grupuri-

lor sociale” etc. Escarpit, Caillois, Goldman,
Mukarovsky sunt notorii Tn aceasta privinta.

Problema sociologiei lecturii — moderna si
interesantd, macar cd e uneori cam exage-
ratd — apartine mai mult teoriei literare (in
Tntelesul aratat), de aceea ea merita o aborda-
re speciala. O_ data cu criza pozitivismului,
dupa primul rdzboi mondial .istoriografia li-
terara se Tndreaptd tot mai hotarit cdtre po-
lul ,critic". Replica, Tn unele cazuri, a fost

attt de categorica, Tncit s-a ajuns la un dog-
matism cu sens invers. Refuzul obstinat al

,relatiei”, Tnsa, duce la Tnchipuirea unor ope-
re monade plutind Tn vid. Altfel, tendinta de

a da greutate ,critica” istoriei literare nu Tn-
seamna neaparat eliminarea oricaror determi-
nari si semnificatii social-istorice, ci respin-
gerea ' excesului istorist. ldentitatea de struc-

turd a unei opere literare, de-a lungul tlmpu-
lui, nu se sustrage unei dinamici ,,istorice"

care o modificd Tn procesul de interpretare.
Si tocmai acest proces intra Tn atentia isto-

ricului literar, dupd care urmeaza dificila sar-

cind a dlstlngeru evolutiei operelor literare
n cadrul unor scrii, dificila pentru cd, la pri-
ma vedere, opera literara, ca unicat, n-are

nici o legaturd cu alte opere si alti factori.
Autonomia structurald, ca si aceea a limbii,

despre care Tncd Saussure se pronunta, nu
impiedica dezvoltarea Tn timp. Interventia ac-

tului critic Tn istoria literard, mai bine spus
corelatia celor doua domenii, reprezintd solu-

tia optimd. Talentul critic e singurul capabil
sa dovedeasca realitatea artistica a formelor

fictive, pe care istoria literaturii le consem-
neaza procesual. Astazi a cistigat teren vast

ideea ca istoria literara este istoria valorilor
estetice, si anume produsul unei activitati

creatoare — ,,stllnta inefabild si sinteza epica".
Asta nu Tnseamna’ cd problema e ca si rezol-

vatd . ,lLa urma urmelor, de-abia_ Tncepem
s& Tnvatdm cum se cuvine analizatd o opera

literara Tn Tintregul ei; metodele pe care le
folosim sunt inca foarte stingace, iar bazele
lor teoretice se afla Tn necontenitda schimbare.
Asadar, mai avem multe de facut. N-avem de
ce regreta ca istoria literara are un trecut si
un viitor, un viitor care nu poate si nu tre-
buie sd se rezume doar la completarea lacu-
nelor existente Tn schemele puse Tn lumina
cu ajutorul metodelor mai vechi. Se impune
sa elaboram un nou ideal de istorie literara
si noi metode care sa faca posibila Tnfaptui-
rea lor" (Rene Wellek si Austin Warren, Teo-
ria Literaturii). Desigur, nu ne vor mai inte-
resa acele istorii literare care seamana, cum
zice Pierre de Boisdeffre, cu ,.colectiile pra-

fuite, care ne-au dezgustat pentru totdeauna
de stiintele naturale™ : , Telul nostru este al-
tul : si anume sa primim laolaltd Tn sinul
unei literaturi — care sa nu fie conceputd ca
un cimitir, ci ca o gradind, ca un oras imagi-
nar — scriitori si literati si sa-i privim cum

cresc sub ochii nostri".

Asa ca la Tntrebarea: ,,Amurgul istoriei li-
terare ?“ se poate raspunde ca istoria literara
(si mai cu seama istoria literaturii) continua
sa existe Tn diversele ei forme, si are sanse
de prosperitate, in ciuda Tndoielilor care pla-
neaza asupra-i, sau poate tocmai gratie aces-
tor rezerve.

Constantin TRANDAFIR

Elena UTA CHELARU : ,Serigrafie"

Poetica
si comparatism

ercetind cel mai recent volum pe care
Adrian Marino l-a adaugat operei sale
teoretice, volum aparut Tntr-o eleganta
sene a panzienelor Presses Universitaires
trance, — alaturi de texte semnate, printre
altu, de Gerald Antoine, Roger Caillois,
Georges Poulet, Henri Meschonnic ori Philippe
Hamon, — si intitulat Comparatisme et the-
orie de la litterature, am revenit asupra unui
gind mai vechi, formulat cu alt prilej, cind
Tncercam si descifrez logica interioara ce a
determinat 0 anume succesiune Tn preocupa-
nle Tnvatatului romén. Spuneam atunci, si a-
sertiunea Tmi pare acum odata mai mult con-
firmata, ca, pornind de la studiile asupra
vietii si operei lui Macedonski, investigatii
nutrite’ de la modele verificate de o Tnde-
lungata traditie critica, Adrian Marino a luat
la nnd, din aproape in aproape, dilemele ca-
pitale de ordin programatic si metodologic pe
care spiritul sau modern si lucid le-a detectat
ca Leerstellen pe fiecare treapta a unui tra-
iect ajuns azi la fundamentala interogatie su-
pusd dezbaterii Tn Hermeneutica ideil de li-
teratura. o funciarda suspiciune vizavi de re-
tetele facile ale monografismului i-a sugerat
credem, aprofundarea mecanismelor functio-
nale ale criticii literare, dupa care nevoia de
a decela Tn. complexul acesteia comandamen-
tele epistemice ale epocii i-a suscitat intere-
sul pentru conceptul de modern (modernism,
modernitate), interes dublat de imperativul
ordonarii tuturor ,ideilor literare” de baza Tn-
tr-un dictionar teoretic monumental ; obstaco-
lele tehnice specifice ale unei atari |ntrepr|n-
deri au determinat, la rindul lor, aplecarea
sa asupra hermeneuticii, ca si incercarea de
a elabora o metodologie adecvata criticii idei-
lor literare, pentru ca ,aplicatia” la opera sti-
intifica a lui Mircea Eliade sa readucd in
prim plan meditatia asupra raporturilor O-
rient/Occident, national/international si, in ge-
neral., asupra conditiei actuale a comparatis-
tului. Din punctul de vedere strict istoric si
cronologic, — atestat, iatd, si de datarea pre-
fetei In ianuarie 1983 — ,,geneza" mai sus ci-
tatului titlu de la P.U.F. acopera tocmai pe-
rioada imediat urmatoare studiului consacrat
comparatismului ,,militant” al lui Etiemble si
precede, vom vedea, vastul proiect, inca in
curs de edificare, Tn centrul caruia Adrian
Marino a situat obiectivul ,final" al oricarui
demers metaliterar : definirea complexa, feno-
menolog;lc istorica, a conceptului Tnsusi. ,Ac-
cidentul” _ editorial care, fincureind cronologia,
a. Jnversat in cazul de fatd succesiunea apa-
ritiilor,. favorizeaza Tnsa o speculatie pe care
o inspira Tnsusi recursul teoreticianului la
procedura integratoare, ,fixind" diacronia Tn-
tr-un tot sincronic ; viziunea ,,simultana™ poate

fi refunctionalizatd nu mai putin intr-o re-
trospectlva sinteticd asupra  propriei opere,
ce-si revela astfel, pe scheletul obsesiv al

ideii de. literaturd, structura armonica unde
partile si Tntregul se lumineaza reciproc, Tn-
tr-o dialectica a carei productivitate desco-
par- in nuce, la scara fiecarui element com-
ponent, ,.codul” corpusului. Articulatie esen-
tiala Tn sistem, Comnaratisme et theorie de la
fitterature intermediaza pe parcursul proce-
sual al hermeneuticii modelatorii ce da sen-
sul deplin al constructiei teoretice initiate do
Adrian Marino.

Deja titlul lucrarii trimite la un ,prag" pe
care autorul Tl socoteste decisiv pentru atin-
gerea ambitioaselor sale teluri. Criza perpe-
tud a comparatismului literar traditional, cu
mostenirea Istorist-pozitivista ce-i Tncarca ideo-
Iogla si metodologia, pretinde dupa Adrian
Marino” o conversiune paradigmatica, — 0 ,re-
volutie stiintificd”, Tn formula lui Thomas
Kuhn, — |mpI|C|nd Tnainte de toate o revi-
zuire substantiala a Tnsusi continutului pe
care obiectul il de- Lhumeste”, urmata de ,tre-
cerea de la o termlnologle de tip istoric la o
terminologie categorlala si tipologica, pe scurt
generalizatoare”. Vechea Vergleichende Lite-
raturgeschichte devine o poetici comparatista,
in timp ce ,literatura universald" Tisi adauga
Tn chip necesar si oportun atributul de ,,gene-
rald"” (allgemeine Weltliteratur). Semnificativa
ni se pare Tn aceasta radicala tentativa Tnnoi-
toare maniera echilibrata in care Adrian Ma-
rino Tntelege sa-si Tnsuseasca in prooria-i ra-
portare la Vechi tezele hermeneuticii pe care
0 profeseaza : relatia dintre constanta si va-
riatie exclude creatia ex nihilo, si. in defini-
tiv, se intreaba teoreticianul, ,,daca exista u-
niversalii culturale si Imgwstlce de ce n-ar
exista si universalii poetice si literare ?* E-
zitarea de a anula pur si simplu, In ciuda
tuturor obiectiilor, suportul comnaratist al
nreconizatei teorii a literaturii subliniaza n
fond o continuitate al carei ,,nominalism" se
dovedeste in ultima instanta unul ,,operator”,
caci fixeaza ,adevarate realii in stare inefa-
bila".

Degajat de primatul dogmatic al istorismului

Sfirsit de sece!

Tntelepciune

ntr-unul din celebrele lor filme, Stan si

Bran, posesorii unui automobil, intra in

dlsputa cu_proprietarul unei case. Drept
represalil, primii sparg ferestre si smulg usi
din titini, iar ultimul sfarima parbrize si des-
prinde parti din caroserie. Si acesta este doar
Tnceputul. La sfirsitul disputei, care se des-
fasoara Tntr-un crescendo metodic, nebunesc,
casa si_automobilul nu sint altceva decit doua
gramezi informe de materiale.

Kisul hohotitor al spectatorilor dintli care
asistau la actul de vandalism le-a dat, proba-
bil, Tncd de atunci, producatorilor de filme
ideea ca subiectele de acest fel sint o mina
de aur. Tn orice caz, de atunci si pina azi s-au
realizat multe pelicule care nfatiseaza distru-
gerea violentd a ceea ce a produs civilizatia.
Automobile rasturnate si cuprinse de flacari,
rafturi de magazine spulberate, cu un zgomot
asurzitor de sticlarie spartda, din cauza unei
lovituri de pumn plasate gresit, case aruncate
in aer, vagoane de tren coborind unul dupa
altul Tn abisul unui viaduct prabusit — toate
acestea constituie Tn prezent, pentru obisnuitii
cinematografelor si amatorii de video, ima-
gini familiare. S-a ajuns la un moment dat —
n prima jumatate a deceniului opt — chiar
la o0 moda a filmelor-catastrofa, de genul
The Airport, The Towering Inferno, Nippon
Chinbatsu, Eatrhquake. Pina si filmele de de-

si al ,raporturilor faptice", comparatismu!
este redescoperit de Adrian Marino in starea
sa genuind, ca ,act critic® prin_excelentd, n

Tntelesul romantic conferit de fratii Schlegel
si Novalis, ca dialecticd a spiritului liber, a-
sociativ si disociativ pe spatii largi, Tn acea
infinitate a deschiderii Tntemeind ,poezia u:

niversala si progresiva”, invocata de faimosul
fragment 116 din Athendum. Perspectiva en-
giclopedica pe care dimensiunea cu adevarat
universalista o confera tezaurului cumulat prin
ceea ce exegetul numeste ,,convergenta gene-
ralizantd" este ametitoare si involuntara aso-
ciere pe care 0 sugereaza cu bagajul totalizant
al ,spiriutalitdtii umaniste”, Tntrupind Tntr-o
simfonica simultaneitate de epoci, opere, date
si cunostinte ,jocul cu margelele de sticla”
din Castalia lui Hermann Hesse 1i dezvaluie,
dincolo de programul ,stiintific" propriu-zis,
substanta utopica si (neo)romantica. intocmai
precum Tn ceremoniile sacerdotale din ,,provin-
cia" lui Josef Knecht, dezideratul cardinal al
,jocului consta n a deslu5| n spatele pestri-
tului tablou ce-1 oferd suma tuturor particu-
larismelor o ordine superioard, spre care tinde
prin abstractizare; sondajul fenomenologic,
eidetic"”, reglementat ca traiect hermeneu-
tic, Tmbind intr-o fecunda complementaritate
extensia ascendentd a privirii cu descriptia re-
ductionista si schematizanta, vizind ,,semnifi-
catia imanenta”, ,,valldltatea intrinseca” a li-
nei constructii ce-si_ marturiseste concomitent
conditia ,,fragmentara, prowzorle perfectibild".
Aceasta stare de ,balans” Tntre libertatea si
regulile jocului marcheazd finalmente Tnsasi
constiinta de sine a teoriei literare consti-
tuita astfel prin trecerea ,pragului’ compara-
tist . ipotetica, relativista, toleranta, ea nu-si
revendica vreo autoritate normativad ori sub-
stantialitate ontologicd, ci, paradoxal, Tsi ex-
trage legitimitatea ca expresie a temporalit-
tii conservate de Zeltgelst de ,aerul ideolo-
gic al e‘pocii noastre™.
De altfel, teritoriul predilect pe care se
verifica acest du-te-vino al spiritului  Tntre
eveniment si document este cel al invarian-
telor, socotite de Adrian Marino drept ele-
mentele de bazd, stabile si permanente, ce
intemeiaza o teorie a literaturii. A le iden-

tifica si_ fixa presupune o implicitd optiune
definitorie ; Tntre ,realismul” dogmatic si ,,no-
minalismul” extrem subiectivizat Adrian Ma-

rino alege o a treia cale, asimilabila celei
denumite de Siegfried J. Schmidt Tn a sa
stiintd ,.empirica” a literaturii realism con-
structiv”, modalitate rationalista de a mijloci
ntre individual si general, intre concret si
abstract, intre limbaj si cod. O explorare
fenomenologica a literaritatii nu se poate lipsi
de un asemenea demers riguros, urmarind
recurenta si permanenta, ceea ce, Tn cazul de
fatd, nu echivaleaza citusi de putin cu insti-
tiurea unui sistem logocentric monologic, ,,sub-
stantialist”, atita vreme cit Adrian Marino nu
pregeta si sublinieze conditia |st0r|ca si va-
loarea moetodologicd de ,interpretant.” a res-
pectivelor invariante. ,,Categoriile literare in
frunte cu invarianta n-au realitate decit Ila
nivelul conceptelor, din moment ce structura
si finalitatea lor euristicd... urmaresc scopuri
teoretice si metodologice ce tin de natura
conceptulul : reprezentare mentald, abstracta
si generala care sintetizeaza realitatea sensi-
bild". Literatura constituie ea Tnsasi un fe-
nomen istoric, cu o evolutie ce a adaugat suc-
cesiv straturi ale Noului — ,,diferente" a caror
asimilare a nuantat si diversificat imaginea
robot a literaritatii pina la polivalenta ei ac-
tuald, atit de dificil de reconstruit. Metoda cu
adevarat comparatistd pe care Adrian Marino
0 schiteaza si o recomandd, — metoda care,
in locul celei ,vizind adevéruri universale,
date odatd pentru totdeauna”, Tncearca sd pro-
beze doar ,posibilitatea universali a adeva-
rurilor”, — se revendica Tn fond de la pre-
ceptele aceleiasi hermeneutici care, orin teo-
remele ,,|mp||car|| Tn situatie" si ale ,dialo-
gismului”, a initiat doud din directiile cele
mai ,in vogd" ale unei poetici istorice : este-
tica receptarii si teoria ,intertextului”

Pe cit de stufoasa demonstratia lui Adrian

Marino, ce accede din ,,treaptan treapta” la
0 definitie »de tip nou" a literaturii, este tot
atit de palpitanta. Capitolul ultim al cartii

anarute la Paris va fi reluat la un alt nivel
si extins, am spus-o deia. la scara monumen-
tala a Hermeneuticii ideii de literatura, pu-
blicatd Tn 1987. Dincolo de coerenta hipereru-
ditd a discursului teoretic, nu trebuie citusi
de nutin omisa ,,marca" participativa, persona-
lizata, a autorului ,militant", deloc preocupat
de o vetusta si pozitivista ,,obiectivare”, ci, din

contra — avind Tn vedere tocmai publicul
specializat, consumator al unor astfel de o-
puri. — mereu atent Tn a-si sublinia polemic,

angajarea sa ,,mpotriva euro-
pocentrismului, a imperialismului si colonia-
lismului, pentru internationalism, relatii,
schimburi si cooperare, pentru comunicare -
bera Tntre literaturi, pentru ui® nou umanism,
pentru un nou comparatism”. O cauza ,.stiin-
tificd" si ,,comparatistd” ce nu poate decit sa

solidarizeze !
Andrei CORBEA

pasional chiar,

sene animate Tinfatiseaza tot mai frecvent
dezagregarea — frenetica, delirantda — a obiec-
telor uzuale, vehiculelor, constructiilor. Din
camerele in care copii dragdlasi urmaresc la
televizor filme dragalase despre catelusi si pi-
sicute razbate adeseori un vacarm infernal.

Este greu de Tnteles de ce place atit de mult
omului de azi, creatorul unei civilizatii gran-
dioase, sa vada cum plesnesc, explodeaza, ard
creatiile sale. Poate tocmai din cauza ca
zgirte-norii si automobilele sofisticate, rache-
tele si calculatoarele electronice i-au oretins
un efort titanic si o disciplinare drastica a fi-
rii sale de fiintd liberd. Continuatorii lui Jung
vor explica, probabll cindva ce forma de
defulare colectivd reprezinta vizionarea unor
filme-catastrofa.

Ceea ce putem sa remarcam deocamdatd este
ca in literatura n-a patruns nca, Tntr-o ase-
menea masurd, placerea de a reprezenta actul

distrugerii. Si aceasta n conditiile Tn care
scriitorului i-ar fi mai usor — din punct de
vedere... tehnic — sa descrie incendii, inun-

datii si explozii. A ramas literatura in urma
modei ? Greu de crezut, din moment ce lite-
ratura se manifestd mereu ca o arta de avan-
garda. Atunci ? Poate ca este vorba de o anu-
mitd Tntelepciune, care 1i face pe scriitori sd

nu se lase atrasi de orgia_dezagregarii. Poate
cd Tnsasi natura lingvistica, deci rationalista.
a literaturii este incompatibilda cu placerea

bolndvicioasd de a imagina aneantizarea.

Alex. STEFANESCU

Contexte

Lectia de literatura

& literatura e de neconceput astazi fara re-
flectia asupra literaturii, asa cum s-a afir-
mat de atitea ori, e_un adevar ce nu mai

trebuie dor edit. ,,Daca as crede ca romanul a mu-

rit, as scrie un roman cu acest subiect” — mar-
turiseste unul dintre cei mai cunoscuti si mai re-
prezentativi romancieri nord-americani. Reflectia,
meditatia scriitorului asupra literaturii pot lua,
fireste, o multitudine de forme si se pot produ-
ce, direct sau indirect, Tn diverse contexte. Ma-
rin Preda a vorbit Tn nenumarate rinduri despre
conditia literaturii, a romanului mai ales, Tntr-o
manierd interogativa inconfundabila. Tmi amintesc
acum, intre altele, de o convorbire a creatorului
Morometilor cu Eugen Simion, Tn care marele
scriitor formula, la un moment dat 0 avalansa de
intrebari ca raspuns la provocarea discretd dar
eficientda a criticului. Consultat de Eugen Simion:
Tncotro merge romanul roméanesc?, Marin Preda,
largind sfera, Tntreaba si se intreaba la rindul sau:

,Care este destinul literaturii in lume la ora ac-
tuala? Cu alte cuvinte, ce loc mai ocupa ea 1n
atentia publicului si ce semnificatie mai au va-
lorile estetice Tn ochii oamenilor? Mai e litera-
tura tot atit de suverand Tn sfera manifestarilor
de constiintda ca Tn secolele trecute? Mai poate
cineva scrie ca Saint-Simon Memorii de zece mii
de pagini (cit opera lui Balzac) si sd mai aiba
intactd constiinta ca revelatiile " lui vor interesa
publicul, in” acest secol in ‘care nimic nu scapa
reporterului, camerei de televiziune, jurnalului
de actualitati i documentului revelator® care nu
mai sta scris in arhivele secrete ? Ce putere mai
are un scriitor Tn fata dezvaluirilor senzational?
pe care o presa bine organizata le face publicu-
lui cu o rapiditate perfecta? Mai poate el conta
cd psihologia cititorului a rdmas intacta si cd a-
celasi cititor mai poate parcurge sute de pagini
de inventie cind realitatea depaseste orice inchi-
puire ?*. Si ntrebarile care nici_nu_ asteaptd
vreun raspuns, cel putin imediat, fiindcd Tsi sint
suficiente lor Tnsele, continua pe trei pagini de
carte.. Ele lumineazd insa spatii pe care un teo-
retician le-ar contura in Tndelungate demersuri.
Alejo Carpentier este autorul unuil antologic eseu
despre statutul si destinul romanului. Multi din-
tre scriitorii roméani, Tndeosebi cei contemporani,
sa ne gindiin la generatia consacrata in decenii-
le al saptelea si al optulea, au scris, au teoreti-
zat, au facut observatii profunde privind poezia
sau romanul modern.

Sigur, meditatia despre arta scrisului, reflectia
asupra literaturii nu sint Tntotdeauna exprimate,
dar sint asumate Tn intimitatea actului de crea-
tie al oricarui scriitor autentic. Cum se stie, nu
0 data, ele se insinueaza, Tn chiar opera literara,
fie luind forma unor divagatii eseistice, a unor
referiri la carti si scriitori din diferite perioade,
epoci istorico-literare, fie a unei alegorii, a u-
nei parabole

Recitesc Tn apreciata colectie Biblioteca de pro-
z& romand contemporana a Editurii Eminescu ro-
manul Tara Tndepartata de Sorin Titel. Perso-
najul cel mai interesant si cel mai complex_al
acestui roman, aparut Tn urma cu 15 ani, Eva
Nada, povesteste o Tntimplarei careia cred ca au-
torul i-a conferit un anumit tilc ce nu trebuie
sd ne scape. Si dacd nu i l-a atribuit el. i-1 atri-

buim noi. Dupd un vechi si frumos obicei al pa-
mintului, femeia apeleaza la un intelectual. Tn-
vatatorul Dobritoiu, pentru a-i scrie fiului ei,

lonel, aflat pe front, o epistold. Si iatd scena,
absolut memorabila, in care Eva Nada »Se asaza
pe un scaun linga Tnvatator”, el, Tnvatatorul, ,,as—
teptind cu_condeiul ridicat (ca 0 arma parca_mna-
inte de a_incepd lupta — nota mea) ca ea sa in-
ceapd scrisoarea, fara s-o priveasca, uitindu-se la
hirtia alba din fata lui"  (sub!, mea), asteptind
supus si indiferent cuvintele, propozitiile, frazele
pe care femeia Tndurerata urmeaza sa i le dic-
teze, iar el sa le_astearnd pe hirtie. Dupa rosti-
rea primelor doud cuvinte insd, intre cei doi se
instaleaza un paravan care face _{imposibila co-
municarea. Dobritoiu le caligrafiaza, dar — con-
templind semnele reci si abstracte —, femeia
constata cd ele nu contin nimic din ceea ce do-
reste ea sa transmitd, cd nu exprima nimic din
starea, din durere® ei. Tnvatatorul nu prea fsi da
seama ce anume 1i' pretinde de fapt coresponden-

ta pe care vrea sa o ajute. Eva Nada, la rindul
ei, este uimitd de neputinta acestuia de a trans-
pune pe hirtie ceea ca simte ea. Sa nu fie (aproa-
pe) analfabeta femeie capabild de a se ridica la

nivelul de abstractiune (si conventie) pe care Ti
presupune sistemul scriptic?. Greu de acceptat
in cazul unui om foarte inteligent cum este per-
sonajul lui Sorin Titel. cu toate cd Eva Nada nu
dispune de o capacitate de Tntelegere bazata pe
exercitiu, pe Tnvatatura, care este, desigur, fun-
damentald. Scepticismul si insatisfactia sa, vin,
de fapt, tocmai din postura, din atitudinea imper-
sonald, asazicind obiectivd, a Tnvatatorului, din
neparticiparea lui. Dobritoiu nu trdieste starea la
care femeia 1l convoaca, el caligrafiazid doar sem-

nele, literele celor doud cuvinte, constiincios, ca
Intr-un proces-verbal. Tncit concluzia femeii ca

nu stie sa scrie apare perfect Ioglca ,— Nu stia
sa scrie, doamna, bag seama.. constatd, fara

drept de apel, Tn discutia cu cea careia 1i rela-
teazd acest episod din viata ei. Ca are dreptate

o dovedeste si examenul pe care si-l face, post-
festum, bine intentionatul, Tn fond, stiutor de
carte caruia Eva Nada fi d&, indirect, o lectie
ce-i releva acestuia o realitate la care nu se gin-
dise pina atunci: ,,Numai dupa aceea am Tinteles,
povesti Dobritoiu (la Sorin Titel sintemm mereu
sub semnul voluptatii povestirii — nota mea) nu-
mai dupa aceea am Tnteles ca ea nu voia sa-i
scriu numai cuvintele, cele doud cuvinte pe care
le-am notat eu pe hirtia aia, ci ar fi vrut sa pun
in vorbele alea doua si oftatul ei ncsfirsit, Tn-
tr-un cuvint, felul exact in care spunea ea vor-
bele, cu toate nuantele exprimarii. Daca as fi

in vorbele alea felul ei de a le spune, ar fi fost
mai mult decit o scrisoare foarte lunga. Asa ceva
nu se poate scrie".

Dar Eva Nada Tnsdsi recunoaste, cu inteligenta
si bunul ei simt, ca ,Sa scrii asa ceva e tare
greu...". Ceea ce este dincolo de orice indoiala.
Dobritoiu afirma fnsa categoric: ,Asa ceva nu
se poate scrie”. Ba se poate! Si e de mirare cd
fie si un modest dascal de tara nu stie ca acest
sau acel ceva este chiar Literatura.

Constantin COROIU

P. S. Constantin Toiu 7l repovesteste pe Creanga
in_,Romania literara” intr-o rubricd de zile mari
(zilele de joi): Prepeleac. Prozatorii dialogind,
dindu-si replici, completindu-se si Tntelegindu-sc
de minune peste (un) veac. Speram ca acest dia-
log serial sa continue macar pina la 31 decem-
brie cind colindatorii vor veni la fereastra lui
Creanga Eternul pentru a o suta oara...
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Imaculatul
Caragiale

utini se asteptau ca Marin Bucur sa
scrie o biografie a lui Caragiale. E ade-

varat cd, acum citiva ani, el edi-
tase  un volum  de Restituiri, atribuind
lui Caragiale citeva  zeci de  artico-
le din presa epocii, operatie ce presu-
pune, macar Tn principiu, o Tndelungata fa-

miliarizare cu tehnica frazei dramaturgului si
cu stilurile jurnalistice ale timpului. Am scris
la momentul cuvenit despre atribuirile
cauza, semnalind precaritatea argumentelor
editorului, Tnclinat a se sluji de probe reto-
rice, adresindu-se inimii simtitoare a citito-
rului, iar nu puterii sale de discernamint.
Cine altul decit Caragiale, se intreba la fie-
care pas Marin Bucur, asteptind parca o gra-
bitd Tncuvintare din parte-ne, ar fi putut
scrie cutare articol, de o asa subtire ironie?
Din pacate, asemenea interogatii au splendi-
da Tnsusire de a nu dovedi nimic. Problema
gazetariei politice a lui Caragiale e delicata
din mai multe motive. Primul e legat de obi-
ceiul, curent Tn presa, al tiparirii textelor fara
semnaturd ori cu pseudonim. Insa aceasta di-
ficultate Tnca ar putea fi depasitd, de nu i
s-ar adduga altele, incomparabil mai mari.
Ideile politice caragialiene pot fi suspectate
de orice, numai de consecventa nu. El trece
lejer de la organul unui partld la al altuia,
sustinind azi, tulburator de senin, o cauza Tm-
potrlva careia se ridicase ieri. leerall juni-
misti, socialisti, fiecare Tn parte beneficiazi
de serviciile acestui ,,mercenar" talentat. Asa
Tncit, opiniile exprimate, departe de a usura
identificarea interventiilor scriitorului, abia o
fac mai complicatd. Pe de altd parte, ceea ce
noi obisnuim a numi stilul caragialean se re-
gaseste la o sumedenie de jurnalisti din a
doua jumatate a veacului trecut. Gazetdria
satirica avea un stil aproape institutionalizat,
mai degraba uniformizator decit individuali-
zant, pe care un Caragiale si l-a Tnsusit din
mers, adaptindu-i-se. Nu sint la mijloc sim-
ple impresii provocate de lectura cu ochiul
omului contemporan a presei de acum un
veac. Tnsusi_publicul de atunci le vedea ast-
fel. N. T. Orasanu, gazetarul de la care Ca-
ragiale va fi avut multe de Tnvitat, se sim-
tea dator sa atraga atentia, Tn mai 1876, ca
Zde citeva luni — nu a mai dat nimic la
Ghimpele. Caragiale va recurge si el, mai

tirziu, la astfel de precizdri, semn cd penele
ziaristilor se confundau lesne. ,Textul era
ciucure de ironii, proprii numai lui Caragia-

le", afirma Marin Bucur, Tn recenta biogra-
fie, referitor la cutare articol din Alegatorul
liber. Chiar asa? O gramaticé a_jurnalis-
mului de dupad 1866 ar documenta, dimpotriva,
ca avem a face cu niste ,topoi”, cu procedee
si_formule cvasiconsacrate, trecind fara com-
plicatii de la un semnatar la altul, Tn nici
un caz cu atestate de proprietate privatda. Ca,

ulterior, Caragiale a transformat acest stil in
Ilteratura e cu totul altceva. Dar atunci, la
douazeci si ceva de ani, stilul 7l Tnregimenta

fn loc si-1 distinga. Marin Bucur are insi
neapdrata nevoie de timpuria originalitate a
gazetarului Caragiale, spre a acredita ideea
incontestabilului prestigiu de care s-ar fi bu-
curat de la primele manifestari. Ca urmare,
fiece informatie primeste o cohortd de supo-
zitii augmentative. Daca scriitorul se martu-
risea a fi fost, la 1870, ,,corector Tntr-o tipo-
grafie mare, la doua ziare", biograful trage
concluzia ca el trebuie sa le fi si scris. Daca,
la 1875, Caraglale figureaza ca ,girante res-
ponsablle la "Alegatorul liber, urmeaza ca el
era ,,numit printre marimile zilei" (p. 91) si
cd, desi fiara drept de semnaturd, colabora
intens acolo. Argumentul e imbatabil ; ,.Cine
altcineva putea redacta rubricile de la Diverse,
de exemplu, cu subiecte si instantanee de spi-

rit_din lumea teatrului, a scriitorilor, cu re-
ferinte la scris si_la cultura, improvizind pri-
mele masuri si ritmuri de compozitie pentru

lumea mofturilor si a moftologiei umane de-

cit tinarul Caragiale?* (p. 93). Stiu si £u?
Poate A. Lé&zdrescu, lon Dendrino, Eugeniu
Statescu, lon Ghica, N. T. Orasanu, Ciru Eco-

nomu, Pantazi Ghlca N. Eleva, despre ale
caror articole aflam, peste numai o paginé, ca
»par botezate de genlul caragialian”.  Marin
Bucur are Tnsd raspunsul dinainte pregatit
»Nimeni nu putea s& compuna, dintre cei care
semneaza, asemenea instantanee pline de vi-
vacitate, de spirit si de verva verbald in afara
tinarului gazetar mascat sub functia admlnls—
trativa si juridicd de girant responsabil.” i)
94). Tntrebarile pur retorice devin veritabile
ticuri : ,,Dar mai Tnainte, cine altul decit tina-
rul Caragiale era sensibil la eforturHe si la
deovtamentul unor actori, precum C. Dimi-
triade, la tot ce era legat de teatru, institutie
Tn care Tsi facuse ucenicia cu cmva ani in
urma ?* (p. 96). Sau: ,,O0 amintire din lumea
teatrului, cui altcuiva, dintre toti colabora-
torii, Ti putea fi familiarda si evident proas-
pata decit aceluia care abia se despartise de
0 trupd teatrald ?* (p. 101). Comentind, Tn Viata
lui 1. L. Caragiale, episodul Alegatorulw li-
ber, Serban Cioculescu, a carul admiratie
pentru scrisul caraglalean mi se pare dincolo
de Tndoiald, cum neindoielnic imi pare si fle-
rul sdu de detectiv, era de parere ci acesta
fusese un accident fard consecinte Tn ordinea
scrisului, responsabilitatile viitorului  scriitor
fiind eminamente formale (,,om de paie"). Ma-
rin Bucur tine neapdrat sa faca din junele
de douazeci si trei de ani un veritabil facto-
tum: ,Ca glrant Caragiale nu s-ar fi Tmpa-
cat sa stea Tntr-o redactie, sd aiba o gazeta
la dispozitie si_s& nu se amestece Tn paginile
acestela, cu ceilalti redactori. El face propriu-
zis gazeta, lucrind Tn redactie. Tn tipografie,
corectind, Tnjurind si glumind." (p. 104). E
pur si simplu batatoare la ochi Tncercarea
proaspatului biograf de a spori semnificatia
faptelor tinarului Caragiale, trecute in cate-
goria marilor evenimente, ce provoaca nedo-
veditul entuziasm al contemporanilor, impre-
sionati, uluiti, cuceriti de neasemuitele-i cali-
tati. La optsprezece ani, cind Tnca nu facuse
practic nimic, Caraglale era, dupa Marin
Bucur, ,,tlnarul pe care toti pusesera ochii_si
speranta” (p. 77). Bineinteles c& date fiind
antecedentele, intrarea la Ghimpele nu poate
fi, pentru acelasi Marin Bucur, doar o etapa
a uceniciei Tn presa, ci afirmarea hotaritd a
unui talent de exceptie. EI ne Tncunostiintea-
za, din surse oculte, ca ,,unchii se bucurau ca

pentru nepot rasarise steaua sa pe cerul Li-
terelor" (p. 84), probabil datoritd acelui poem
dedicat Amicului C. D., publicat la 1 octom-
brie 1874 Tn Revista Contimporané si reluat
(,ca o solidarizare totalda cu pretioasa-i «achi-
zitie» care era Caragiale") de Ghimpele. Cit
de puternicad e dorinta recentului biograf de
a grabi afirmarea si impunerea lui Caragiale,
se poate deduce si dintr-un fapt pe care, in
alte Tmprejurari, l-am trece Tn categoria mi-
cilor neglijente :  Tnsusindu-si opinia lui |.
Cremer, el consimte ca debutul Tn revista lui
Orasanu se va fi petrecut in iulie 1873 (,tex-
tele de la rubrica Varietati, la 1 iulie 1873,
sint fara Tndoiald iesite din pana acestui de-
butant™) ; fraza anterioara pretinde, Tn schimb,
ca evenimentul s-a petrecut ,in primavara

anului 1873", sfidind buna traditie dupa care
iulie este luna de varda. in conceptia lui Ma-
rin Bucur, ucenicie este un cuvint infamant,

de a carui vecinatate se cade ferit numele lui
Caragiale. Cind, la finele lui 1875, Ghimpele
anuntd retragerea unui membru al redactiei,
Tn locul vacant fiind cooptat Caragiale, bio-
graful se grabeste a ne lamuri ca ,nu mai
era vorba, deci, de «ucenicie», ci de maiestrie
in combinarea cuvintelor spirituale Tntr-o fre-
nezie (?!) si de arta de a da vorbirii noastre
o noua frumusete” (pp. 85—86). Am impresia
ca formularea ,,Comitetului redactional” I-a
indus Tn eroare pe Marin Bucur, dispus a in-
vesti calitatea de membru al acestuia cu cine
stie ce atributii Tn fixarea orientarii publica-
tiei. Tn realitate, anuntul respectiv consfintea

intrarea tinarului Tn redactia Ghimpelui. Atit
si nimic mai_ mult. Mai toti exegetii sint de
acord cd, Tnainte de traducerea Romei Tnvinse,
Caraglale era un necunoscut. Zelosul biograf

face opinie separatd, atribuindu-i si_gazetaru-
lui Tncepator notorietatea scriitorului ajuns la
maturitate. Facind bilantul anului 1875, el con-

chide fara e2|tare ca redactorul Ghimpelui
»era_un nume" (p. 86). Nu pare, totusi, prea
convins de adevarul cuvintelor, caci Tndata

revine, retragind ceea ce oferise cu atita u-
surinta : ,,Hasdeu si Orésanu aveau un poten-
tial urmas pe lon Luca" (s.n.). Cu o lupa vio-
fent méritoare sint expuse si detaliile colabo-
rarii lui Caragiale cu Frederic Dame la Na-
tiunea romand. Nu mai intru Tn amanunte.
Observ numai dispozitia spre extaz a lui Ma-

rin Bucur, care-si trateaza personajul ca pe
o aparitie de domeniul miraculosului. Faptul
ca Dame apeleaza la Caragiale Ti stimuleaza

lirismul : ,,Ce Tncredere exprima (?) deja a-
cest tTnér, — si cit de mult se conta pe el,
fncit nu mai mird ca este solicitat Tn aseme-
nea raspunderi.” (p. 118).

Caragiale a awvut norocul unui biograf pe
potriva. Inteligenta ascutita, acribie, ironie
muscatoare, verva dialectica, patrundere psiho-
logicA — iatda numai citeva dintre Tnsusirile
ce straluceau in Viata lui I. L. Caragiale, car-
tea cu care Tncepe, propriu vorbind, adevara-
ta cunoastere a existentei comedlografulw
Desi redactatd sub forma de episoade cvasiin-
dependente, interpretarea propusa de Serban
Cioculescu avea, dincolo de relativismul ce
stapineste toate interpretarile, meritul, deloc
minor, al coerentei. Criticul descoperise un
posibil element de unitate Tn multitudinea ma-
nifestarilor omului si majoritatea faptelor in-
vocate 1l slujeau. Portretul avea culoare si
adincime, vigoare si complicatie launtrica, tra-
indu-si viata proprie sub ochii nostri. Nu era
0 blografle fara cusur si biograful era per-
fect constient de neajunsurile Tntreprinderii
sale. Cuvintul Tnainte al editiei din 1940 con-
tinea, de altfel, un inventar al insuficientelor
Si |nd0|eI|Ior ba chiar enumera Si principalele
directii in care trebuie sd se Tndrepte ulte-
rioarele investigatii. Marin Bucur nu avea
decit de profitat de pe urma scrupulosului
Tnaintas. Ceea ce si face, de fapt, verificind
sursele’ de informatii ori dind curs sugestiilor
acestuia. Este 0 muncd ce presupune rabdare
si care ofera satisfactii modice. Practic, rezul-
tatele ei se limiteazd la rectificarea citorva
informatii laterale si la completarea altora,
neatingind miezul interpretarii lui Serban Cio-
culescu. Cititorul neprevenit are insa impre-
sia unei restaurdri biografice de proportii, din
pricina cd Marin Bucur discutda chestiuni de-
mult solutionate (presupusa obirsie plebeiana,
studiile, periplul teatral) cu aerul celui ce
furnizeaza interpretari personale. Unele preci-
zari. putine, sint Tntr-adevar noi, mai ales in
capitolul dedicat ascendentilor  scriitorului.
Cele mai multe Tnsa n-au aceasta calitate sau,
dacd o au, dezvoltd aspecte marginale, priso-
sitoare la o adica. Marin Bucur e mereu ten-
tat sa Tncarce paginile cu date despre cutare
persoand Tn_raporturi incidentale cu Caragia-
le, sa faca istoricul cutarei publicatii, decit sa
identifice trasaturile omului Tndaratul actelor
lui. Nimic nu Tndreptateste pornirile belicoase
Tmpotriva lui Serban Cioculescu, nici aDlombul
cu care Marin Bucur Tsi infatiseaza ,,descope-

ririle”, entuziaste supozitii de admirator in-
continent. Proiectatd ca o reabilitare a lui
Caragiale, noua biografie abia izbuteste o
simplificare a acestuia. Artistul modelat de

Cioculescu din lutul cuvintelor avea oase si
carne si nervi si o minte diabolicd. Varianta
lui Marin Bucur e, Tn schimb, stearsa, anoni-
ma. Tncit esti Tndemnat sa te Tntrebi cum de
o fiintd aproape fara identitate a putut scrie
toate cite a scris. Principalul defect al cartii
vine din lipsa de interes pentru psihologia
personajului, prezentat exclusiv Tn ordinea
materiala a faptelor. Este un Caragiale de a-

gord, dedus din acte publice, nu si un Ca-
ragiale vazut pe dinldauntru ; un Caragiale fara
ambitii, umori, slabiciuni, temeri, al carui li-

nie suport e pasiunea scrisului. Marin Bucur
vrea sa faca din autorul Momentelor nu doar
un artist exemplar, dar si un om fara cusur,

absolvindu-1 metodic  de ,pacatele”, asa de
omenesti, dezvelite de Serban Cioculescu. Un
mic exemplu e instructiv. In vara lui 1870,

adolescentul se intoarce de la Bucuresti, unde

urmase cursurile de declamatie si mimica ale
unchiului Costache, si-si ia Tn primire postul
de copist la tribunalul de Prahova. Tatal, co-
menteaza Serban Cioculescu. 7l aduce acasa
pe ,.zburdainic", ingrijorat de excesiva liber-
tate a acestuia Tn capitala. Sa-i dam cuvintul
si lui Marin Bucur: ,lon Luca nu este adus
de mama si de tata acasd, ci_de cuviinta sa
frumoasid de fiu. El singur Tsi pune lacat a-
venturii de la Bucuresti. Nu se discuta daca
venea din placere sau nu, dar nu putea sta
departe de ai sai Tn acel timp greu." (p. 66).
Pe ce se bazeaza o asemenea interpretare, nu
stim. Stim, Tn compensatie, cd aceea furnizata
de Serban Cioculescu valorifica. intre altele,
epistolele trimise de tatd copiilor aflati la
Bucuresti, ignorate de Marin Bucur, din care
rezultd ca ,neroziile" fiului Ti dadeau destuld
bataie de cap parintelui. Sa acceptam, numai
pentru a-i face placere lui Marin Bucur, ca
Luca nu-si cunostea odrasla decit superficial
si, deci, revenirea la Ploiesti se datora in
principal hotaririi acesteia? Spiritul de inde-

actualitatea

pendentd al lui Caragiale e prea cunoscut
(,,este felul lui asa", scrie tatal) ca sa nu a-
corddm un mai mare credit celuilalt punct
de vedere, combatut neconvingadtor de Marin
Bucur. Probabil ca nazuinta de a trasa un
profil moral impecabil al omului Caragiale ex-
plica si fugara atentie acordata de biograf
unor Tmprejurari a caror dezvoltare ar fi a-
runcat semnificative lumini asupra caracteru-
lui protagonistului : procesul Momuloaiei, re-
latiile cu Eminescu si Veronica Micle, con-
flictele cu Maiorescu etc. Ele capata in eco-
nomia cartii statutul simplelor paranteze, fara
interes pentru aprofundarea fizionomiei mo-
rale. Care era filozofia practica a Ilui Ca-
ragiale, cum concepea el raporturile cu cei-
lalti, care era idealul sau etic si In ce ma-
sura i se conformeaza viata proprie, sint doar
citeva dintre chestiunile la care un biograf
cit de cit devotat trebuie sa caute raspunsuri.
Marin Bucur nici macar nu si le pune, dar-
mite sa le mai si solutioneze. Daca adaug ca
aceastda Opera vietii musteste de im-
proprietati si  pretiozitati, Tntelege oricine
cd, departe de a depasi semicentenara biogra-
fie a lui Cioculescu, abia izbuteste sa ne faca
a o pretui mai tare. O reeditare a Vietii lui
I. L. Caragiale, cu un aparat de note datorat
lui Marin Bucur, ar fi fost, cred, de prefe-
rat unei biografii greoaie, terne, fara adinci-
me psihologica si care promite sa se continue
cu Tnca un volum.

Al. DOBRESCU
Marin BUCUR, Opera vietii. O biografie

a lui I. L. Caragiale, Editura Cartea Roméa-
neasca, 1989

Vers si revers
traditionalist

NEUTRINO

aradoxal, ca aproape Tntotdeauna Tn ma-
terie de poezie, Al. Piru gaseste (SLAST,
16/1989) cd ,actualul volum T[al lui Li-

viu loan St0|C|u] e, ca sa zic asa, fara Tndrdiine doar visul regres|e| spre sat.

neli, cuminte, practicind un tradltlonallsm a-
bia camuflat”. Opinia ar sta Tn_picioare numai

daca am |nf|ngeo in solul nisipos al unui
traditionalism fara de granite, teritoriu atot-
incdpator Tn care Vlahutd s-ar gasi gard fin

gard cu E. L. Masters, Theodor Aman pe a-
ceeasi ulicioara cu DaIi iar de la Ezra Pound
la lon Pillat ar trebui doar sarit pirleazul.
Nu ca as vrea sa salvez poezia lui Liviu
loan Stoiciu de Tmpricinata — in urechea u-
nora poate peiorativda — etichetd ; nu; eu e-
ticheta vreau s-o salvez, de zdrentuire si ani-
hilare. Poezia lui Stoiciu nu se lasd bagata in
acest concept, cred eu, cum nu intrd o carte

intr-o sticla: ca sd mearga, ori faci cartea
praf, ori faci sticla tandari.
Traditionalism Tnseamna claritate : o clari-

tate adesea plata, bi- sau chiar uni-dimensio-
nald ; or, poezia lui Liviu loan Stoiciu nu e
0 poezie clara. Traditionalism Tnseamna rigoa-
re cartesiand. Or, in lumea paralela a lui
Stoiciu, cartesianismul e abolit Tn favoarea
unui relativism bergson-einsteinian. Traditio-
nalismul presupune un cod, si_anume un cod
univoc (nu neaparat simplu). Or, poemele lui
L. I. Stoiciu, macar pentru faptul cd sint ade-
sea doar niste hieratice catene de sintagme,
vaduve de verb, te obligd sda umpli golul cu
ce vrei (deci cu ce poti), de unde laxismul
semantic. Tmi amintesc de acele limbi Tn care
cuvintelor li se scriu doar consoanele (echi-
valind cit se poate, Tnchipuiti-vd ca, e.g., crt
ar avea voie sa semnifice, dupa context : curat,
cort, carte s.a.). Analogia ma fura si-mi vine
sa spun cd avem de-a face) cu o poezie con-
sonantica (eliptica, aspra, defectiva).

Ca pe o banda beckettianda de magnetofon,
se ,aude" vocea Tnfundatd a poetului rostin-
du-si cu un fel de impasibilitate rece-melan-

colicd Tnginduratele monologuri, amestec dez-
ordonat de amintiri si impresii, exclamatii si
metafore (unele remarcabile: ,ochii tai, pete
de ierburi / brune pe nisip" Tnaintea mi-
gratiei), Tntrebari si supozitii, marturisiri si
maruntisuri, mitologii personale si mofturi.

Vechimi geologluce si metempsihotice transmu-
tatiuni, nonsalante apeluri catre enigmatici

zei ori catre stihii ale firii Tngrasda cu o gra-
vitate (nu mereu fertild) tarina poemelor. O

repetat implicatd persoana a doua ne lasa s&
banuim o Ofelie care recepteaza reflexiv-inte-
rogativele murmurari hamletizante, astfel n-
cit poezia lui Stoiciu poate fi citita si ca o
poezie ,,de dragoste", la un anume mod camil-

petrescian.

Era, mi _se pare, fatal ca_ aceastd viziune
fantascientistd a irealitatii imediate, caver-
noasa, oraculara, dilatantd (asa cum micro-

scopul face din firul de par o stranie ghioaga)
sd se conecteze, Tntru alimentare, la limbajul
(de nu si la splritul) stiintelor moderne ale
naturii. In poemele lui Stoiciu sint lacuri ,.cu
sensul periodic schimbat" (Perturbatle meteo-
rologica), strafulgera ,,particule rapide” (Numai
zimbet), ceva ,schimba sarcina electrica a
nourilor” (Toamné astrald), tot ,sarcinile e-
lectrice” au un cuvint de spus si-n Amprente
sau Tn Vrejuri de fasole, unde ,incarca parti-
culele de aer", ,0 cutie postala expira bioxid
de carbon" (Miracole), stramosii sint ,,organis-
me unicelulare” (In amurg de vint), se pro-
duce ,,0 curbare a razelor luminoase” (Cintec),
se dezvaluie ,cdile de forta ale cimpului de
gravitatie" (Prln tufele de maces) poetul um-
bla pe ,scara biologicd a aleii" (Amprente)
parcurgind ,tabla de materii chimice" (Prin
tufele de maces) ,,de la anorganic la organic"
(Neidentificarc) si conversind cu iubita despre
wrolul zincului in reproducere” (Biocimp) etc.
Pentru ca acestea toate sa fie nu doar abil
purtate (poezia lui Stoiciu nu e ,frumoasad”,
dar nici plicticoasd), ci si topite, ar trebui un
cintec Tncapator precum...

SERGIIEI ISANOS

n schimb, un traditionalism sui-generis,
si Tntrucitva sfiditor fatd de ceea ce se
face azi in poezia tinard, este cel al

Marianei Codrut, din recenta plachetd (a treia),

de la ,Cartea Romaneasca”, Tabieturile noptii
de vara. Tnaintea unei priviri de deasupra, Vvoi
trece, Tmpreund cu cititorul, prin poemele ei.
Creanga infloritd e un strlgat vitalist, cu un
timbru Tntre Esenin si Isanos. La fel e urma-
torul, cu o notda n plus aceea a oObsesiei li-
terare (,in ce fel te traiesc, viata, / eu, vina-
torul de cuvinte?..” ; a sef observa mascullnul
cu recurenta semnlflcatlva) Oglinda e 0 me-
tafora (,,stea in cadere / o fintina Tn spa-
tiu sapind / e satul copilariei”). Zorii e o
lauda taranului etern, ,,binecuvintind / bucata
de piine”. Somnul e 0 amintire idilizanta a miri-
ficei case parintesti de la tara. Cartoful — o bu-
tada lirica. Tabieturile noptii de wvara (titlu
nefericit) cinta Tnfiorata ,,pulsul satului / dor-
mind Tn Tntuneric / asemeni unui bob / in
teaca lui vegetald”. Satul si orga lucrurilor
expliciteaza eichendorfian (,,In alles Dingen
sehlaft ein Lied" — Un cintec doarme n orice
lucru) muzica ,haloului ierbii", a ,radacinii
trifoiului”. O nimfa a copildriei, pe o sugestie
din Cosbuc (,pe umeri pletele...") e un flash
pe o figura rustic-loreleica, mitizabila. Mama :

,.despre tine / ca despre pamintul / pe care
calc / sd& vorbesc nu ma-ncumet”. Bivolita
neagra e un poem al inadaptatului, pentru

care orasul e un spatiu nociv unde tonic ra-
Mesteaca-
nul (o citez integral) : ,,std / Tn mijlocul pie-
tii / oferindu-se tuturor, / ca o suava, tacuta/
emeie de strada". Suava, tacutd — da; dar,
dacd mi se-ngdduie, n-ag pingdri demnitatea
si sveltetea de pasare brancusiand sau de ca-
tedralda gotica a mesteacanului, un copac a-
proape metafizic, comparindu-1 cu...). Mic poem
n proza e o penduld cu acelasi tic-tac: Isa-
nos-Esenin. Noapte de iunie daca pot spune
asa, un bildungs-poem, panoramare rapida a
formarii unei constiinte si a descoperirii ade-
varatelor valori. Criza e neglijabila. Portretul
unei ilumindri ia din Rimbaud ,ntunecatul
cer al melancoliei” si maelstromul beatitudi-
nii (dupa cum Noaptea de iunie Tmprumutase

»soarele negru” al lui Nerval). Totul e me-
nit descopera tristetea inexorabilului. Adoles-
centd, al doilea poem mai amplu e, un pa-

care te salveaza din ,ma-

balega veche de cal"”
Manifest e un protest

negiric  poeziei,
halaua cu sobolani si
si care da sens vietil.

sardonic la adresa rigiditatii algoritmelor e-
Xistentei. De-a v-ati ascunselea — din nou un
elogiu ostentativ adus refugiului n visare.
Poetii: ,isi baga floreta cuvintului / pe git/
aratind-o apoi triumfatori : / priviti, e singe-
adevarat!" (deci o proclamare a poeziei ca
chintesentd de viatd). Poezia ca si dragostea

e gratioasa dar liniard. Daca dragostea pro-
povaduieste vindecarea de angoasa prin iu-
bire : ,,iti iese-nainte spaima: / nu mai ai sa-
bia iubirii" sau ,dacd dragostea / pleacad de
la tine, / singur esti, / un lucru printre lu-
cruri" (sugestia relflcaru a devitalizarii e fru-
moasd, dar acel ,,dragostea pleacd de! la tine"
e lautaresc). Strigdte si soapte Tncearca sa
amplifice spre terifiant un, ecou din lona. Im-
pactul cu vara incheie placheta pe o nota de
uimire speriatda Tn fata misterului ultim.

Mariana Codrut e 1Tnca nici must
nici vin, nici de-a binelea dulce, nici
de tot amara, dar e o ,fierbere" bung,
caci vita e cumsecade si nediluatd cu Tnlo-
cuitori. Ultimd poetd cu satu-n glas, Mariana
Codrut alearga, intre spaima si dragoste, pe
cordioarele, ba nu, pe cararile visului, cu pi-
cioarele goale si pletele n vint (si e vint real,
nu elicopter), minatd de carturdreasca frenezie
de a-si rupe din calcii asfaltul spre a se a-
runca Tn apele mintuitoare ale poeziei.

George PRUTEANU

Liviu loan STOICIU, O
ed. Cartea Romaneascd, 1989

Mariana CODRUT, Tabieturile noptii de
vara, ed. Cartea Romaneasca, 1989

lume paralela,



Scriere si oralitate

n Scriere si oralitate Tn cultura antica nu
| vom afla nici clasificari ale poetilor si pro-

zatorilor tineri si mai putin tineri, nici
interpretéri »originale” ale operelor literare
clasice (acel gen de interpretare care folo-
seste creatiile marilor scriitori ca pretext
pentru expunerea ideilor socotite de critic
Jinteresante”, chit cd ele nu au nimic
in comun cu operele in discutie), nici nu
reprezinta autoportretul criticului cu privire
atintita Tn departare si deget aratator la
timpla ginditoare, Vreau sa spun ca lucrarea
lui Andrei Cornea are putine sanse sa stir-
neasca schimburi aprinse de opinii in rinduri-
le comentatorilor fenomenului literar (cultu-
ral) la zi. Ea nu se opreste la stricta actualitate
ci indrazneste sa se implice in discutarea
unei chestiuni care, dupa luarile de pozitie
ale unui McLuhan, dupa De la Grammatologie
a lui Derrida etc. a devenit una dintre cele
mai des invocate : relatia scriere-oralitate.

Andrei Cornea face nca din titlu preci-
zarile de rigoare: lucrarea sa nu priveste
ansamblul problemei, ci doar modul Tn care
ea se deschide in cultura antica. Mai clar,
,€a Se Ocupad cu ceea ce se petrece sub as-
pectul atitudinii fata de text Tn epoca ele-
nistica si romana". Scriere si oralitate.. nu
face parte din lucrarile Tn paginile carora
autorii  Tsi  revarsa fisele de lectura.
Incitantul studiu reprezintd in primul rind
un exercitiu de re-gindire. Dedicatia catre
Constantin Noica expliciteaza ceea ce lucra-
rea marturiseste, implicit, Tn Tntregul ei. E.i
beneficiaza din plin de spiritul pe care filo-
soful de la Paltinis I-a rasadit in constiintele
cercetatorilor din generatia lui Andrei Cornea.
Grija de a respinge sistematic ideile primite,
grija care caracterizeaza Tnainte de toate acest
spirit, apare cu claritate Tnca din primele
pagini ale cartii pe care o discutam.
Subiectul si tema, scurta introducere a cartii,
reprezinta o fructuoasa reconsiderare a celor
doi termeni—folositi, altfel, Cu dezinvoltura in
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publicistica literara. Daca subiectul este, so-
coteste Andrei Cornea, enuntarea rece a pro-
blematicii unei lucrari, tema, Tn schimb, care
e deseori confundata cu subiectul, are o cu
totul alta importanta. ,Subiectul Tl regasim...
n imeditat, Tn concret, Tn vizibil. Lui Ti este
pe plac precizia si poate fi de ndata circum-
scris, planificat, Tndbsariat sau clasat. Tema
e, de obicei, relativ ascunsa, invizibila. Nu
poti ajunge la ea decit printr-o imersiune
riscanta si mai ales nesigurda. Subiectul e
cuantificabil, tema tine mai curind de o
calitate sau de o valoare. Subiectul se des-
fasoara liniar si previzibil, tema e sinuoasa,
rectitudinile 1i repugna, are capricii. Un su-
biect Tl alegi, Tl supui; tema te alege ea,
i te supui. Subiectul seamana cu continutul
unui cadou ; tema cu bucuria pe care el o
trezeste". Am revenit cu interes la paginile
de introducere dupa parcurgerea cartii, pentru
ca in ele se regaseste miezul (atit de in spi-
ritul lui Noica!) demersului despre relatia
dintre oralitate si scriere in cultura antica.
Autorul refuza o excursie erudita prin spa-
tiile culturale traditionale ; el 1si propune
sa nu dezvolte un subiect care si-a pierdut
tema, refuzd si ajunga la capatul unei cala-
torii fara sa fi vazut nimic pe drum, fara
sa fi auzit nimic, fara sa fi inteles ceva";
eruditia, Tsi continud profesiunea de credinta
autorul, nu trebuie sa se transforme intr-un
zid ridicat doar de teama de a nu gresi ;
proiectul sdau Tnseamna a reface sensurile,

nu a aduna informatii : ,Care este, deci, tema
noastra ? lat-o : a reface citeva vechi sensuri
Tntunecate, opacizate, acoperite, ale unor ba-
nale, comune cuvinte Si «instrumente» de
civilizatie. A reface o transparentd, asadar.
A reface.."

Dar pentru a reface transparentele origi-
nare este nevoie Tnainte de toate de Tnlatu-
rarea opacizantelor locuri comune. Tn ulti-
mele decenii asaltul asupra locurilor comune
privind antichitatea n-a contenit. Au fost
rasturnate multe din certitudinile care pa-
reau de neclintit. Tn celebra carte a lui
E. K. Dddds este pus in valoare irationalul
spiritului rec. Intr-un stralucitor studiu
Pierre Vidal- Naquet reia chestiunea si ara-
ta ca pdrerea potrivit careia ,ginditorii
greci erau niste puri rationalisti, discutind
in cerul intelegerii pure" e indoielnica, mo-
delele spiritului grec fiind diferite de cele
ale rationalismului omului din zilele noa-
stre. Savantul francez Tisi continua demon-
stratia, asupra careia nu voi insisa, referin-
du-se la modelul de societate pe care 1l

reprezinta antichitatea elena. Cercetarea a-
cestui model 1l conduce la Tncheierea ca
civilizatia greaca clasica nu e o civilizatie
a scrisului, ,ci o civilizatie a cuvintului ;
nu e un paradox sa spunem ca scrisul este
acum una din formele cuvintului". (Ratiu-
nea greaca si cetatea, studiu reprodus in
volumul Vinatorul negru). Aceasta este
ideea de la care pleaca si Andrei Cornea ;
el ajunge la ea pe alta cale, operind o
distinctie semantica. Punctul de plecare este
un fragment din Phaidros. Socrate povestes-
te aici raspunsul pe care regele Thamus
l-ar fi datlui Theuth cind acesta Ti lauda bi-
nefacerile scrisului. Regele spune asadar ca
abandonindu-se memoriei scrierilor oamenii

nu-si vor mai aduce aminte dinlauntru (a-
namimneskomenous), ci doar cu ajutor din
afara. Plecind de la acest fragment Andrei
Cornea disociaza intre douda moduri de a-
ducere aminte — anamnesis si hypomncsis.
Existau asadar n epoca clasica doud tehnici
de memorizare — tehnica anamnestied, pre-
supunind coerentd interna, legaturi orga-
nice ntre elementele materialului memo-
rizat, si procedura hypomnestica, care se
bazeaza pe Tinregistrarea externd, cu aju-
torul unei liste. ,Cele doua tehnici dispun,
fiecare, de un instrument specific : «hiypom-
neza» se slujeste de scris; «anamneza» u-
tilizeaza, de partea sa, ca «instrument», or-
donarea si stabilirea unor coerente in in-
teriorul discursului®.

Pe aceasta cale Andrei Cornea ajunge
a concluzia lui Vidal-Naquet : cultura grea-
ca nu este o cultura a scrisului, ci una ora-
l1a. Cercetatorul merge mai departe, largind
sfera investigatiei, si descrie, Tn paralel, un
tip de culturda cu adevarat bazat pe scriere,
ntr-un inedit exercitiu hermeneutic Andrei
Cornea sugereaza ca prima relatare a Facerii
ar fi ilustrarea ,principiului listei", fiind, ,din
punct de vedere stilistico-literar un «proces-
verbal»" care Tnregistreaza pur si simplu ceea
ce se petrece pe un santier. ,Ceea ce face..
in mare masura specificul primei relatari a
Facerii este aplicarea masiva si, dupa pare-
rea noastrd, deliberatd, aproape «stiintifica»,
aici, a «principiului listei». Pentru a expri-
ma abrupt situatia, ne luam curajul a pre-
ciza cd acest text ne pune sa asistam men-
tal la functionarea unui maret «santier»
cosmic, organizat si dirijat de catre Elohim
si cd relatarea nu se vrea a reprezenta alt-
ceva. decit lista ordonatd a actiunilor des-
fasurate, inventariate si enumerate cu e-
xactitate. Pe scurt, textul Facerii ne da.
sub aspect stilistico-literar, un fel de «pro-
ces-verbal» al creatiunii universale”. Pro-
cesul-verbal doar consemneaza, nu furni-
zeaza si explicatii. De aci consecintele a-
cestui mod vet'ero-testamentar de a relata.
Existd Tn relatarea in cauzd un caractc-
nemotivat care se explicdA numai Tn acest
mod. Secventele narative, pe care le con-
iine totusi Vechiul Testament, considera
Andrei Cornea, sint interpolari ulterioare
in ,procesul-verbal" originar. Tehnica de Tn-
registrare are consecinte in configurarea u-
nei stari de spirit, ..Aici Tsi afla originea,
sub aspect stilistic cel putin, sentimentul
transcendentei absolute a divinului, senti-
ment atit de specific Vechiului, Testament :
evenimentele enumerate de o «listd&» nu pot
fi, In principiu, organizate intr-o secventa
inteligibila si previzibila : logica listei nu
este alta decit lista Tnsasi ce e lipsita de
logica. Niciodata un proces verbal nu este
pe Potriva realitatii pe care ol o noteaza ;
totdeauna relatarea sa este sumara si im-
erfecta. Tn cazul de fata, aceasta rovine
a a recunoaste ca omenescul nu o pe po-
triva divinului, iar umbra imperfecta a
redarii devine acum doar dreptul de a
intrezéri stralucirea incomprehensibild, pen-
tru creaturd, a Creatorului".

Aceeasi mentalitate, continua Andrei Cor-
nea, se Intrevede si dintr-un alt domeniu —
acela al legilor. Tn spatiul grecesc, domi-
nat de oralitate (o oralitate pe care auto-
rul are grija sa o numeascd ,seeuwads, si
care hu trebuie confundatd cu oralitatea
primitiva, a societatilor analfabete) cunoas-
tem o ~Curioasd negativitate”. Tn Grecia
scrisul e folosit intens W fixarea legilor
cetatii, dar legea scrisa e vazuta de greci
eg W, lucru negatiy, ca o lipsd: adevarata
lege trebuie sa fie In om, nu afisata pe zi-
durile orasului. ,Asa stind lucrurile, Isgea
scrisa devine, Tn ochii grecilor, prin exce-
Jenta atributul tiraniei, al procedurii ba-
zate pe violenta. Tiranul, chiar atunci cind
Tncearca sa faca bine, nu procedeaza prin

convingere, ci prescriind legi”. Lucrurile
stau invers in societdtile orientului antic,
in care scrisul si legea sint sacralizate.

Doar cartea scrisa poate detine, pentru is-
raeliti, adevarul, el devin un ,popor al
Cartii". Cel care judeca este in cadrul aces-
tor societati un specialist, nu un om din
popor, ca la greci. Alte trasaturi la fel de
importante decurg din aceasta disjunctie

de mentalitate. Mentalitatea determina po-
sibilitatea trecerii de la un tip de societate
la altul. Condusi de legea scrisd, care pre-

supune 0 anumita supunere prin violenta,
israelitii pot trece fara dificultate la fun-
darea societdtii civilizate, ,vechile culte si
traditii sint suspendate sau interzise de
noua lege scrisa". Cu totul alta este situatia
civilizatiei  grecesti_la care, ,dimpotriva,
continuitatea politica apare a fi esentiala,
ea asociindu-se uneori si cu ideea unei con-
tinuititi de locuire si de institutii, asa cum
era faimoasa autochtonia a atenienilor".
Concluzia mi se pare importanta pentru ca
ilustreazd nu numai cazul etniilor aduse
in discutie, ci a doua tipuri de civilizatie,
,iN rezumat, societatea greaca apare a fi
centratd Tn jurul «politeli», cristalizare or-
ganicd, dar totusi metodica, a «caracterului
national» propriu unei colectivitati ; socie-
tatea israelitd si, Tn general, numeroase so-
cietdti orientale sint fundate de intruziunea
relativ violenta, Tn sinul lor, a legii scrise".

Discutia propriu zisa Tn jurul cartii lui
Andrei Cornea de-abia de aici ar trebui sa
inceapa. Plecind la distingerea sensurilor
unor cuvinte din Phaidros tinarul cercetator
sfirseste cu o foarte subtila definire a men-
talitatilor. Extrem de incitant, demersul a-
cesta dezvaluie fara Tndoiald si puncte vul-
nerabile. Autorul vorbeste de pilda de ,op-
tiuni" pe care poporul lui Israel si cel

grec le-ar fi facut la un moment dat. Scrisul
apare, ni se spune, Tn societatile agrare,
care pentru a accede la civilizatie trebuiau
sa inventeze mijlocul de a-si inventaria si
a-si administra resursele. Conditiile  geo-
grafice ale Canaanului nu erau prielnice a-
griculturii, cum nu erau prielnice agricul-
turii nici cele ale Greciei — deci in aces-

te spatii scrisul n-a aparut ca necesitate,
ci Tn urma wunor optiuni. Xdeea ,optiunii",
0 recunoaste si autorul, e greu de argu-
mentat. Se iveste si o altd problema. Daca
cele doua civilizatii au ajuns la desa

sirea unor mentalitati opuse — spriji

pe scris, respectiv pe oralitate — la ce au
ajuns civilizatiile agrare, stabile, care nu
au avut posibilitatea de a opta? Au dat
ele un al treilea tip de civilizatie ? Li s-a
interzis, datoritd caracterului necesar al
scrierii lor, accesul la civilizatie ? Tintre-

barile nu se opresc aci, cum nu se reduc
la rezumatul de mai sus ideile cartii lui

Andrei Cornea — o carte provocatoare fin
cel mai bun sens al cuvintului.

Constantin PRICO1*

Andrei CORNEA, Scriere si oralitate Tn
cultura antica, Ed. Cartea Roméaneasca, 1988

Critica Tn regim de
campanie

ritica lui Valentin Silvestru s-a Tnscris
in avangarda miscarii teatrale (litera-
re). Desfasurata pe o durata care de-
paseste doua decenii, activitatea a sur-

prins principalele evenimente din viata
teatrald, a dat © directie criticai in
spiritul cel mai Jarg si mai durabil

al ultimilor ani, a “ficut efortul unei
salutare sincronizari, adaptindusse, din mers,
la stilul, limbajul, obsesiile a nu mai pu-
tin de trei promotii de creatori. Mereu
pe baricade, aceastd criticd de Tntimpinare
joacd pe cartea unui pariu mereu reinnoit.
Generoasa, cita vreme nu-si pierde iluzia
care-0 animd, decisd, Tn baza unui gust
niciodatd fixat in canoane, aceastda criticd
nu este infailibila si cred ca nici nu pre-
tinde a fi: ea se conjugd cu demersul
creator, 1l Tnsoteste o bucata de vreme, mo-
delindu-si instrumentele Tn raport cu ma-
teria vie a artei, delimitindu-se cu hota-
rire nu numai de spiritul de generatie, dar
chiar si de ,caii de rasa" pe care-a pariat,
cind este cazul.

Am mai vorbit si_cu altd ocazie despre
fenomenul ,autoritatii”. Ea se instituie spre
a fi contestatd. Generozitatea se Tintoarce,
nu o data, Tmpotriva ei. Ce se trece cu
vederea unui critic de_rind nu-i este iertat
unui critic cu autoritate. Lupta literara
(teatrald) presupune si aliante de durata sau
temporare. Tn fond, nu existd o criticd de
actualitate fdra suportul succesiv al gene-
ratiilor, dar lucrul acesta, admis de fiecare
generatie in parte, este uitat cind genera-
tia Tsi uitd idealul. Sanctiunea critica este,
la rindu-i, sanctionata.

Doud coordonate definesc activitatea de
pina acum a lui Valentin Silvestru : preo-
cuparea pentru literatura umoristica si lup-
ta consecventa pentru impunerea moderni-
tatii In teatru. Cartea recent aparuta la e-
ditura Meridiane, Umorul in literatura si
arta, e rezultanta acestor vectori.
Subintitulata ,Glose istorice si teoretice",
cartea transforma_materia istorica si teore-
ticd ntr-o polemica deschisa: ea pledeaza
entru umor, luindu-si_argumentele din fi-
osofic, istorie, literaturd, artele plastice, tea-
tru. Spiritul cartii este, cumva, [ nazilesc : u-
morul este privit ca forma a inteligentei.
Lupta, o datd deschisd Tisi ia, ca adversar
redutabil, prostia. Tntelesul  prostiei este
extrem de Incdpator: ea nu se rezuma la
obtuzitate si e cu atit mai de temut cu cit
se asociazd cu inteligenta. Cealaltd latura

a umorului este libertatea. Umorul exista
in dialog, este expresia democratiei spiri-
tului.

»Glosele” lui Valentin Silvestru sint e-
xpresia unei remarcabile libertati a spiri-
tului. Criticul dramatic vine n  sprijinul
steoreticianului” cu vastele sale lecturi

Nu cunosc un alt critic dramatic cu atitea
spectacole la activ. Valentin Silvestru a fost,
in cei douazeci si cinci de ani de activita-
te, alaturi_de toate evenimentele teatrale
din tard, 1l cred capabil sa faca portretul
oricarui regizor, din toate generatiile, mai
mult, cred ca stie palmaresul actorilor de
prima marime din toata tara. Generozitatea
are doua taisuri: nu-i scapa nimic din ce
poate Tnsemna ceva Tn ordinea spiritului si,
n acelasi timp, poate cuprinde mai mult
decit o Tngaduie spiritul, intre umoristii ro-
méani omologati de Valentin Silvestru sint
si scriitori de mina a doua si-a treia, la fel
si-ntre regizorii contemporani. Acesta e
riscul luptei pe baricade. Conducatorul de
osti nu are doar locotenenti, ci si soldati
de rind. O batdlie nu se cistigd numai
cu trupe de elitd. Nu sint chiar asa de con-
vins ca orice soldat poarta in tolbd bastonul
de maresal dar — aici sint de acord cu
Valentin Silvestru — e bine ca fiecare sol-
dat sa o creada. Acesta este riscul cel mai
mare al luptei literare (teatrale) : de-a n-
regimenta, cind balanta incepe sa se-ncline,
si ,mercenari”, soldati fara o cauzd. Aici
se verifica taria de caracter a criticului de
directie si aici e atacat acela, de obicei. Ma-
sura exacta a actiunii critice e data_de im-
portanta cauzei proprii. Nobletea ei scuza,
dar si acuza: pe cit e mai nobila pe atit
se cere imaculatd. Tmi vine sa-l citez pe Ca-

ragiale : din aceasta dilema nu putem iesi!

Umorul 1n literatura si artd are pagini
delectabile de eruditie si de polemica. Fi-
nalitatea este pragmatica, istoricul si teo-

reticul slujind unei cauze. Luptatorului i se
cere sa cistige razboiul — ,dupa razboi,
multi viteji se arata". Vor fi fiind ,viteji" ai
criticii dramatice, cu scutire de la serviciul
militar. Ochiul lor rece, neimplicat, e tot atit
de necesar. Dar ei, la rindul lor, ar trebui
sa arate mai multa clementa fata de opera
Juptatorului”. in ,prima linie" Tti propui
doua lucruri: sd Tnvingi (sa cistige cauza
entru care te lupti) si sd& supravietuiesti,
in ,spatele frontului”, lucrurile sint = mult
mai simple : necombatantul are Tntotdeauna
(S:é)rrggtiinta curata. El a stat la birouri si-a

Un combatant, format la ,scoala" lui Va-
lentin Silvestru, orientat, ulterior, spre cri-
tica textului dramatic, este Marian Popes-
cu. Daca la prima lui carte aveam rezerve
n ce priveste acuitatea analizelor lui textu-
ale, mizind totul pe cartea comentatorului
teatral, ma vad obligat, la cea de-a doua
aparitie (Teatrul ca literaturda), s& ma revi-
zuiesc. Cele mai consistente pagini ale vo-
lumului sint_ acelea cu privire la drama-
turgia romana de azi.

Marian Popescu schiteaza sapte portrete
de dramaturgi, adaugind fiecaruia cite o
»Schita neterminata pentru un profil”. Schi-
ta aceasta este o ,fizionomie" (construita Tn
dulcele stil clasic) sau un crochiu interior.
Selectia e izbitoare prin propuneri, ca si
-n-in refuzuri : Marian Popescu se opreste la
Romulus Guga, Teodor Mazilu, Gellu Naum,
D. R. Popescu, Alexandru Sever, Dumitru
Solomon, Marin Sorescu. Optiunile de gust
erau previzibile Tnca de la primul volum
al autorului, orientat, cu toata practica de
cronicar dramatic, spre ,teatrul ca literatu-

rd". Optiunea nu este a unui ,filolog" rata-
cit printre dramaturgi, ci — a unui om de
gust — ,singur printre practicieni. Judc-

cindu-i criteriile, pe mine personal nu ma
mira absenta (ca sg Jau nume)  lui
Tudor Popescu si Paul Evepac, doi drama-
turgi_prezentl pe maj toate afisele teatre-
lor. Obiectia mea principala se numeste Ba-
Iesu, un autor pe care nu trebuie si-1 jude-
cam prin piesele Jui de m; ci prin
cele doua texte absolut remarcabile, lerta-
rea si Chitimia, interesante, deopotriva, dra-
matic si literar. Selectia operata de Marian
Popescu defineste, intr-un fel, spiritul pole-
mic al tinarului critic, distins cu premiul
A.T.M. pentru aceasta carte. Ciudat este doar
faptul ca sigurul capitol din carte anuntat
n chip ,pasnic" este tocmai acesta : ,Mar-
turii ale timpului care trece. Eseuri dra-
matice". Razboiul cel mai greu e de purtat
pe terenul acesta, al validarii literare si
nu n domeniul principiilor, oricit de cate-
goric ar fi formulate.

Primul capitol anunta o ,lupta" si se sfir-
seste cu un armistitiu : ,Mic tratat despre
riscuri sau teatrul ea literaturd”. Marian
Popescu vorbeste despre ,doua arte diferi-
te". literatura dramatica si teatrul, si Tn-
cearca sa se ageze pe o_pozitie de mijloc,
ca si cum ar cauta sa-i Tmpace pe cei doi
sautori™ (criticul literar si criticul drama-
tic) gazduiti de aceeasi semnaturd. Capito-
lul final e si mai ,belicos”. El se intitulea-
za ,Batalia continua sau despre critica li-
teraturii dramatice si a teatrului”. Se pot
cita, de aici, numeroase declaratii de prin-
cipiu, vizind, cu toate, o convergenta ferici-
ta a textelor catre un paradis al teatrului.
~Teatrul ca literatura, scrie Marian Popescu,
este una din determinantele acestui, traseu.
Cu cit scriitorul de literaturd dramaticd se
mentine la altitudinea literara a piesei, cu
atit arta teatrului va avea mereu un temei
solid Tn refnnoita sa tentativd de a spune
ceva oamenilor, si, prin aceasta, de a-i
emotiona”. in punctul acesta al discutiei
ma simt solidar cu Marian Popescu. N-am
crezut, si nu cred in ,piesa bine facutd",
oricit de acute i-ar fi conflictele, oricit do
clare personajele. ,Teatrul bine facut" poate
fi comparat eu literatura de consum. Are
de partea lui publicul, iar teatrul, ca arta
de reprezentatie traieste, mai mult decit ro-
manul, de pe urma acestei adeziuni. Ca prac-
tician al teatrului, nu poti sd& nu recunosti,
necesitatea unei dramaturgii ce se hraneste
din gloria clipei. Ea se naste si moare cu
fiecare reprezentatie, are viata efemera, stra-
lucitoare, plina de tipat si ris. Ea compen-
seaza si decompenseaza, se transmite din
generatie Tn generatie prin mereu alti autori
si prin mereu alte piese. Se transmite ca
virusul si, ca si virusul, se Intareste cu fie-
care ,antibiotic" descoperit Tmpotriva-i.

Pactizind cu Marian Popescu Tn lupta lui
literarda, ma vad obligat sa-i reprosez o a-
numitd neglijenta Tn redactare. Critica lui.
la obiect, se dezintereseaza de propriul lim-
baj. Urmareste eficienta si scapa printre de-
gete arta. Tn punctul acesta Tmi vine sa ad-
mir un adversar de opinie, grijuliu la lim-
baj, simtindu-1 ,artist" Tn expresie, decit
sa aprob un ,partizan" al artel scrisului, in-
fidel propriei profesiuni de credinta.

Teatrul, ca literatura se retine. in  primul
rind, prin judecata de gust Desi exactd,
partea ,teoretica" este destul de arida ; punc-
tele de forta se sprijind pe ipoteze vechi,
la care contributia nouda este destul de re-
dusd. Cu adevarat interesante sint ,lecturi-
le". Profilurile nu deseneaza un spirit crea-
tor, dar decupeaza exact un demers. Inter-
pretarea de texte este Tn largul ei. Marian
Popescu e dezinvolt, spectaculos, Tn citi-
rea ,reprezentatiei din text”. Nu numai de-
codifica textul, dar si 1l insceneaza. Lectura
Jteatrala” este, Tn primul rind, una ,lite-
rard". Spectacologia aplicata pe texte mi-
nore mi se pare o zadarnicie.

Val CONDURACHE

Valentin SILVESTRU, Umorul n lite-
ratura si arta, Ed. Meridiane, 1988
Marian POPESCU, Teatrul ca literatura,

Ed. Eminescu, 1988



Nicolae

Antifabule

Zvicneste muntele sub talpi
tresare pielea lui Tn locul
unde calci prea apasat

sunt zile cind poti simti
cu obrazul lipii de piatra
febra muntelui

acesta nu e un animal adormit
la Tnceputul cuaternarului
si nici sleit de blindete

muntele te cunoaste mai bine
decit o poti tu spune despre el
dupa zile si nopti de preumblare

stie ¢t rau duci cu tine
chiar din momentul in care
ai aparut in umbra lui

si te lasa sa urci te ocroteste
ti sustine pasii atita vreme
cit mal crede ca ai 0 sansa
atita vreme cit mai spera
ca vei tresari la intilnirea
cu lupul sur ca la vederea
propriei tale dusmanii —
exorcizata

£ £

Tntr-o noapte am stat pe brinci
deasupra haosului primordial
cautam un loc de veci
punctul central dintr-o tinta
spre care sarise podoaba trufasa
a singuratatii

rascoleam tarina cu miinile
si de ele mi se agatau fragmente
din constelatii marunte — licurici
perforind |ntuner|cul absolut

aveam sentimentul ca dezgrop un zodiac
si ca multe destine au fost tulburate
atunci

dumnezeul cel crud al pisicilor
ma supraveghea
si astepta un semn de vinovatie
din partea mea

* %

O multime de cuvinte se Tngramadesc
gestlculeaza si dau ocol
se agitd — susotesc si se mird
se apropie si se departeaza
se Tmbrincesc unele pe altele Tncercind
fiecare sa cistige o pozitie cit mai
favorabila
n unghiul care expune vederii
acel sentiment nud/inocent/speriat
polul curiozitatii din bilciul copilariei
se afla in dugheana unde stapin absolut
era porcul cu picioare de caprioara
sau femeia sarpe
sau clinele cu cap de maimuta
de jur-imprejur aceeasi agitatie o
a multimii
galagioasa uimitd si curioasa
obsedatd numai de avantajul privirii
dar care cu nici un pret
nu si-ar fi dorit sd ia Tn posesie
monstrul — s& fie chiar monstrul
adica . .
sentimentul acela nud/inocent/speriat

A

La nasterea Ralucai

Era un ceas cum Tncd n-a mai fost.
Planeta se rotea-n melancolie,

din Ursa Mare ochii m-au intors
Tn dansul pur nuntit de-o vesnicie.

Pe rind, treceau cometele-n fintini,
padurea_orga imnic intonase

si-n aura albastrii heruvimi
o-nconjurau cu pilpfiri sfioase.

O roza-nrourata prelungea
vdpaia irizata n suflare.

Tu nfloreai Tn zbuciumari de nea
mireasma primaverii viitoare.

De parca

De parca nu mai stim sa ne strigam.
lubito,-n noi se stinge-aceasta seara
si linistea fintinii suie semn

sa te cuprind Tn altd nalta vara.

Ne-am ratacit pe-un ostrov de ninsori,
ori vulturii cu ochiul ne dau roata ?
Ghiceste-ma ! si 0 sa-nvat sa mor
de-atita verb Tn iarna preacurata.

|
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Ada Orleanu

lesirea din
normal

evenea tot mai des chinuitorul vis, re-

compunind cu lentoare o trdire trecutd,

rastalmacita sub imperiul spaimelor Ila-

untrice :
opaca, seinteiata de licariri de smoala caliie si
trupul meu ghemuit intr-o caruta (mila pentru
caii costelivi devenise siclitoare), o brisca ur-
nitd din dosul unui zid, grozav de zanganl—
toare. Dar mai ales noaptea Instdpinita peste
toate pustiind tinutul ce-1 strabateam. Caruta
defrisa anevoie bezna, nici Tnceput nici sfirsit,
totul circumscris permanent, si nedeschiderea
stirnind teama, ntregul fiind nimbat de angoa-
sa, crescinda Tnceputa vag, abia perceputa, ali-
indu-se Tnsa cu singuratatea si pustiul, ca sa
se instaleze pregnant tirind dupa ea destrama-
rea. Ignoram drumul, smulsa din normal, de
la niste Tndeletniciri pierdute si dintr-un con-
fort parasit un fel de catapultarda Tn hau. Lu-
mea trebuie sa existe Tn infinitul acesta deser-
tic, Tmi spuneam, altminteri caii nu l-ar stra-
punge atit de cuminti. Nici nelinistea unei for-
naieli — instincul lor minunat le’ dirija orien-
tarea. Tmbarbatarea ratiunii mele turtite. ,,Am
plecat numai pentru trei sdptamini”, nu opera
Tn adinc, se pastra fara rezonanta.

Pe neasteptate, din haos, din nimic, s-a ivit
lumina — poate din ntunecimea mintii mele?
Tisnita Tn chip impresionant, dintr-o 'gura e-
norma cascata rosie, parca arzatoare. Uimi-
rea-mi gituitd cum sa parvina Tn auzul batri-
nului? Mina caii Tncovoiat, poate atipit, nea-
tins de teama. Luptam sa alung vedenia prin
apasarea pleoapelor, deschizatura astepta nsa
implacabild, terifiantd. Linga ea, ceva mai in
spate, alt abis incandescent si, dintr-o data,
s-au multiplicat, persistind tiranice, amenin-
tatoare — desertul ntreg era presdrat cu astri
prabusiti. Caii Tnaintau domol catre genune,
dezmintind cataclismul nascocit de starea mea
psihicd. Nici cumintenia animalelor, nici_gla-
sul batrinului nu alungau iluzia, mlraJuI nfri-
cosator se Tncropea din temeri mereu mai Tn-
cilcite. Cind, in parte, s-a restabilit firescul prin
sensul cuvintelor — ce lucrasera cu lentitudi-
ne — rnt mi-a fost redata totusi adevarata re-
alitate, doar Tnlocuise angoasa cu uluirea Tn-
clinata spre vraja privelistii : bezna adincita e-
norm, boltindu-se aidoma cerului, un_cer pra-
busit de-a curmezisul, pamintesc, strapuns ici
colo in loc de stele de hauri stralucitoare, n
flacari. Tntelesul cuvintelor spinzura undeva
Tn aer batjocoritor, fara ca teama sa se re-
traga. Caruta se apropia de vilvataile prelinse
Tn chip de limbi violacee, lingind iute, licari-
tor, colturile uriaselor guri. Atipisem Tn bris-
ca si ma trezise din cosmar hurducaneala roti-
lor peste glodurile soselei? Cu mina Tncercam
sa potolesc ritmul accelerat, sufocant al res-
piratiei, Tn timp ce se Inchega imaginea garii,
a zidului de care ma sprijinisem Tn asteptarea
trenului local ce nu se mai forma de peste
doud ceasuri de cind acceleratul ma varsase
cu nepasare pe traseu, grabit spre tinta-i ne-
cunoscuta.

Eram pregatitda de fiecare data (sculata din
cosmar lac de apa si dezorientatd) sa Tntimpin
ceva dusmanos ce ameninta de la mare distan-
ta (distantd Tn timp si Tn spatiu). Spontan ma
invada revolta fata de o nedreptate profunda
abisald si absurdd — o rand nevindecatd si
nevindecabilda cit timp nu eludam amintirea,
dar sentimentele mele nu se Tntreteseau, rami-
neau paralale ca si imaginile cosmarului. Cind
in fine se limnezea Tmprejurarea, se instala
calmul resemnarii pina la viitorul cosmar, fa-
rimitind evocadrile dureroase, reinviind doar
privelistea bizara : frumusetea unui peisaj cos-
mic, de neinteles prin neflrescul Tndepartarii.
Raminea |ntreaga amaraciunea, punctatd de o
tristete destramatd, urmarind rostogollrea im-
placabila a tévélugului.

Ziua revenirii, dupa trei saDtaminide Tnstrai-
nare, ozi luminoasacu vazduhadinc albastru
nimicise cosmarul. Asa credeam. Descoperi-
sem acelasi tinut Tn chip exclamativ. O alta
lume. Privelistea o plasam la antipodul celei-
lalte. Ceea ce fnghitise bezna pustiind, rea-
seza lumina Tmbogatind. Desertul se popula cu
coame Tmpadurite, ninse abundent, printre care
serpuia soseaua Tnzapezitd, cu sate rare, pito-

resti, de coline — si, pe undeva, gTIgTia Tna-
busit, sub gheatd, un piriu (sau doar 7l ima-
ginam. renascindu-1 din amintiri, altele?). Cu
neputinta sa reconstitui cosmarul, sa mi-1 ex-

plic. S-au ivit si varnitele, stinse acum. Se
constituiau martore, dar asa cum aratau u-
cise de lumina seinteietoare a zilei nu m-au
convins. Angoasa nu reinvia, nici mirajul. Si.
cu toate acestea, cosmarul a ramas pitulat
viclean, Tn cutele ascunse ale memoriei, fu-
risindu-se fantomatic sa-mi tulbure somnul,
infratit cu calcatura apasata a tavalugului.

a sa hoindresti Tn_timp, alegi ca Tnso-
titoare pe cea mai plina de promisiuni
— si care nu-ti impune restrictii. HIS-

TORIA cere la’ drum zapis, unul autentic, o-

ficial, datat, Tntarit cu parafe, si un itinerar
precis. Hrisoavele degaja iz dej plante presate
pentru ierbar; al mumiilor nu-1 cunosc, iar
grauntele ramase Tn zacatori milenare de ce-
ramica nu si-au pierdut cu totul savoarea,
desi au aspect de grine pirjolite — pirjolite
de’ timp. Documentele, piatra, papirusul, per-
gamentul si hirtia apeleaza la vaz si pipait.
Aceste doud simturi sint pilonii HISTORIEL.
MEMORIA, Tn schimb, se reazima pe toate
cele cinci, numai ca uluitoarele ei comori sint
ignorate de cea dintii. Un fluviu la al carui

drumul Tn noapte, nesfirsit, o noaptehatisuri si pierind tot Tn hatisuri.

izvor n-a ajuns nimeni, navigabil doar pina-n
locul unde dispare Tn abisul pietros, ar fi o defini-
tie acceptabila pentru amindoua. Am nevoie de
cele cinci simturi si, pe deasupra, de o figura de
stil, ca s& ldmuresc totul. li rapesc unui be-
duin, calator singuratic, nedumerirea, visul,
extazul, dar si tristetea, iscate de amagitoa-
rea FATA MORGANA, fara sa-mi pese cum
talmaceste  STIINTA  mirajul... dar ginduri
altele, Tn galop naravas, au azvirlit din sa
IDEEA cocotate pe splnarea unor iepe sal-
batice de preerie — si ma tem sda nu fie ras-
turnate intr-o clipd — ba nu, se tin bine, ca-
laresc, calaresc, iepele asuda, parca Tsi do-
molesc avintul... Scara pe care urc pornise
din dosul sopronului, Tmpiciorogindu-se pina
la gura podului leganatda ca o punte verticala
intre cer si_pamint, potolita cind capul ei de
napirca gasise sprijin. O am in fatda pe cea
reala, dar urc Tn podul mintii pe trepte ne-
vazute, interioare. Venind din lumina cruda,
Tnlemnesc oarba Tn gura strimtd, Tntunecoasa,
am nevoie de o lanterna ca sa strapung bez-
na opaca, solida ca smoala rece, Tn dosul frun-
tii simt o arsurd, Tnchid ochii, 7i redeschid...
un paienjenis prafuit acopera orificiile, firele
dispersate poartd pe spate seinteierea luminii
catre lucarnd, un evantai de pulbere aurie se
miscd, tremurd, dar nu este pulbere, ci ceata,
si nici ceata, mai degraba o ploicica fina tis-
nitd dintr-o pflnie cu gauri cit virful acului
— podul o absoarbe pe Tincetul, raminind un-
gherele, doar ele, acoperite de draperu pietri-
ficate Tn onix. Imagini_se ivesc, unele zdren-
tuite, altele fintregi, fara a se Tmperechea.
O azima n-o mai Tintregesti din firimituri,
staruie Tnca prin mireazma neasemuitd. O po-
tecd. Apoi drumeaguri numeroase tisnite din
Unele au
mers o buna bucatd drept, altele au serpuit
obositor. Scintei joaca Tn mintea mea — fug
imaginile cu picioare de miriapode...

icleanul meu verisor —un fel de stra-stra-
nepot al bunicului —stllnd caam cutreierat
zonele unde se mai afld putinele cetitui nu-

mite cule, cdutind un arhetip, o culd dintre

cele mai vechi si pastrate eu arhitectura ori-
ginara, m-a atra” la scoala lui cu aceastd des-
coperire, cum a numit-o: o culd de peste
trei sute cincizeci de ani. Am Tintrebat: mai
grozava decit cele vilcene? ,,Ai s-0 vezi si
ai sa-mi multumesti!”. Tn celei trei saptamini,
cit am stat la el, Thainte de Anul nou, ce alt-
ceva aveam de facut dupa orele de francezi
pentru care ma implorase aceastd rubedenie
sa vin, el fiind degrevat de aceste ore dupa
numirea ca director al gimnaziului si al se-
ralului? Cea dintii vizitd am facut-o unui
magistrat pensionar, care-si cladise vila chiar
n padure, Tntre zavoi si codru. O iarna tim-
purie Tmpodobise feeric tinutul, ca Tn copi-
laria mea, urcam printre nameti de un alb
pur sclipitor, lasind, Tn adincimea vaii riul
strecurat printre gheturlle marginase ca 0
reptila cenusie, strecurindu-ne pe sub brazii
Tmpovérati de nea. Un fel de barierd marca
poteca batatorita de curind, indieindu-ne sui-
sul. Cladirea s-a ivit deasupra capetelor noas-
tre, eu m-am amuzat : proprietarul e un fel
de urs? ,Cam asa ceva” — un raspuns la-
conic ce ascundea si ceea ce discretul meu to-
vards nu tinea sa mi dezvaluie (lucruri  pe
care mi le-au relatat alt|| pentru ca ce alt-
ceva Ti preocupa pe gaurei — cum i-am nu-
mit _eu spontan pe localnici — decit viata
partlculara a celorlalti, o distractie ce Tnlo-
cuia teatrul, fie drama, fie comedia, desi tre-
cuse pe acolo Si tragedla Gazda fusese infor-
mata de vizita (urcaserd cu noi alte doua per-
soane, sotia rubedeniei si o0 sorda mai mica a
lui, Tnvatatoare, care preda la gimnaziu din
Ilpsa de profesorl) Un barbat roscat, de ta-
lie medie, cu trasaturi aspre (trebme sa fie
un Tncuiat, mi-am zis) ne-a Tntimpinat Tn capul
scarii, introdueindu-ne Tntr-un mare hol mo-
mobilat cu fotolii si comode. Casa avea fun-
datie Tnaltd, ne gaseam Tn acel hol deasupra
unui demisol vast (aveam sa-1 vizitez la cea
de-a doua sosire Tn tinut). Rubedenia 1l _in-
formase pentru ce ma aflam eu Tn gazda la
el, accentuind faptul ca eram ,teribil de cu-
rioasa" — a zis — sa vad o cula veche. ,Scrie
un roman care are desfasurarea la o astfel
de cetatuie si Tnca nu s-a decis pe care din-
tre cele vizitate s-0 aleagd". ,,Casa dumnea-
voastra nu e o culd”, am replicat Tntelegind
gresit scopul acelei vizite. ~A, Nnu, nici vor-
bd, eu v-am pofitit ca sd va cunosc, pe ta-
tal dumitale 1l stiu_din tinerete...", si a po-
vestit unde fusese _judecator si cu ce prilej
se Tmprieteniserd. Th rest, o discutie banal.
Nu fusese Tnsurat niciodaté, un misogin, me-
najera era singura fiintd acceptata (poate si
n pat, am gindit cp rautate) — el ne-a infor-
mat, ,se vede mina ei peste tot, nici fir de
praf'. Tipul, pedant pe deasupra, nu supor-
ta dezordinea — dar ce intrebuintare le da-
dea atitor camere numai el stia. ,,Sa va pre-
par un grog, copii, e o iarnda unica, si aici
la mine nu pot face o caldura convenabil
decit Tn dormitor, Tn restul casei cit sd nu
Tnghete |nstalat|||e pentru cd, stimatd dom-
nisoara profesoard, sa stii ca mi-am' creat tot
confortul, exact ca la oras". Nu bausem nici-
odatd grog si asteptam curioasd sa-l gust.
Bautura mea preferatd era vermutul italian
cu lamfie. Grogul m-a dezamagit, dar buna
crestere mi-a retinut vreo constatare. Fai-
moasa bauturda nu era altceva decit rom cu
apa si zahar. Ce e drept, apa s-a mentinut
fierbinte, dar lipseau din mixturd coniacul,
rachiul si lamfia, cum aveam) sa aflu mai apoi
ce-nseamna un grog, gazda explicindu-ne im-
perturbabil la ce fleac de amestec fusese ne-
voitd sa-1 reduca. Cu atit mai bine, mi-am
zis, invocind sensibilitatea intestinelor mele.
L-am parasit pe batrinul magistrat Tmbujo-
rati. romul Tsi facuse efectul, cu promisiunea
unei alte vizite, la insistenta lui. ,,Ce l-0 fi
gasit? s-a uimit rubedenia. Te pomenesti ca
I-ai cazut cu tronc!* niste cuvinte nelalocul
lor, m-au indispus, dar stiind cd am sa plec
curind acasd le-am suportat fara replica. ,,Am
vrut sa te introduc Tn societatea noastra de
pe vale", m-a lamurit ne drum, cind am Tn-
trebat ce rost a avut plicticoasa vizita. ,,Mfine
mergem la cula aceea faimoasa, am aranjat
cu administratorul, un inginer agronom, sa
fii gata pe la unsprezece jumatate cind ter-
min eu orele, tu nu ai, m-am uitat Tn pro-
ram...".

ra cu adevarat o culd, una foarte ve-
che, de trei sute cinci zeci de ani dupa
acte, mai masiva si mai extinsa decit
toate celelalte cercetate de mine, tronind
colo de riu pe un fel de platou Tnzapezit a-
tunci, dar vara Tnierbat, presarat ici colo cu
tufe de trandafiri pitici, neingradita, ca si
cum ar fi crescut de la sine din Tnsasi acea
platforma. Avea doua intrari, lucru ce m-a
mirat. Una larga Ist fatada, cu usa masiva, pe
unde se patrundea in mod obisnuit, dar si
o alta, sub patru stilpi ce sustineau acoperi-

dintainic.

sul unei mici terase, pe partea laterala stin-
gd, a carei usa, tot masiva, veche dupa infa-
tisarea cenusie a lemnului, era blocata cu
doud seinduri Tncrucisate in X. Am patruns
Tmpreuna cu gazda, inginerul agronom, la
parter, Tntr-un vestibul strimt Tn _partea scarii
ce urca Tn chip de secera la etaj, largindu-se
insd catre trei trepte de piatrda sub un tavan
boltit sustinut de stilpi grosi_ de zid. Am stra-
batut boitirea aceea, ca sa intrdm pe sub
alti stflpi Tntr-o Tncdpere vasta cu peretii
varuiti Tn alb sclipitor, aflindu-ne, zicea gaz-
da, sub scara etajului. Pe ziduri, numai icoane
vechi, mari si mici, iar Tntr-un colt un mic
altar. O capela’> am fintrebat. ,Un fel' de a-
raclis unde nu vine nimeni sa se roage" (am
intuit_ironia din glasul inginerului). Mi-a ra-
mas Tn memorie mai ales albul incintei, 1Tn
contrast, sa zicem, cu al unui pronaos ori
naos. In restul Tncaperilor, tot albe, sobre, cu
mobild simpla, cioplita, pe ziduri cu tablouri
pictate, stramosesti, ne-am oprit putin, gazda
pretinzind cd merita sa fie cercetata in ama-
nunt partea de sus a culei. Am urcat scara
— acoperitd treaptd de treaptd’ cu o fisie ue

covor — ajungind Tn fata unei usi obisnuite
pe care a descuiat-o Tnsotitorul, Tmpingind-j
la perete. Surpriza a fost culoarul Tngust,

lung, ce strabatea cladirea in afund, cu des-
chizaturi dese pe ambele parti : iatace boie-
resti. Mai mult Tnguste decit late, cu dale de
ceramica drept pardoseald, o vatra de cara-
mizi cu ogeac, un pat grozav de strimt aco-
perit cu scoarte Tn culori moarte, scund, pe
peretele opus vetrei, sub o fereastra zabre-
litd, cu pervaz lat de lemn Tmbatrinit, mai
mult o firida,iar sub aceasta o masuta ro-
tunda joasa cit patul, pe a carei scoarta te-
sutd Tnaceleasi culori moarte se gaseau o-
bjecte orientale, ale asa zisilor basboieri :
tavi |ncrustated|n arama, narghilele, ibrice
din alama, o cutie de lemn pretios Tn care
se tinea tutunul  auriu si dulce mirositor. Pe
pereti atfrnau oglinjoare legate in metal au-
riu, iatagane cu lama curba, lata, cu doua
taisuri... Asa traiau boierii nostri? condam-
nam turasmele adoptarea lor, doar nu-i obli-
ga nimeni, apoi m-am gindit la moda, cit de
tiranica devine la un moment dat, chiar daca
o socotesti ridicold. Pe peretii Tngustului cu-
loar se aflau, Tn schimb, obiecte din occiden-
tul medieval, chiar si o oglinda venetiana de
Broport,ii reduse, resturi de Tmbracaminte din
rocart, sabii, pumnale, o sapca frinceasca
destramata... Majoritatea iatacelor de pe par-
tea opusd, ale caror deschideri se pastrau si-
metric vecine, cuprindeau mobila moderna
comandata la proportiile iatacelor. Coridorul
acela strimt se oprea Tn fata unei usi cu ca-
nate. A deschis-o inginerul pe jumatate, pof-
tindu-ne ,,in sufragerie” — o camera spatioa-
sa, cu mobila moderna. ,E cald si_bine aici'
si-a frecat miinile Tnghe’gate ruglndu ne sa
ludm loc Tn jurul mesei si sa ne* ospatam cu
ce ne pregatise. ,,S-a mai gasit cite ceva", s-a
scuzat. Hinea era de casa, neagra dar foarte
gustoasd, brinza de oaie, slaninuta data n
boia si tdiatd in felii subtiri — Tn plus, oua
rascoapte taiate-n patru, masline, mustar, tui-
ca de pruna. ,Daca doriti s-o fierb...". Am
refuzat, prea se daduse omul Deste cap pen-
tru niste musafiri ca si nepoftiti, caci cine
eram noi pentru el, sau si mai nimerit pentru
stapinii culei? ,A fost transformatda, pacat!
doamna a dorit confort, aici locuieste toata
vara, am sd va duc sa vedetl si_instalatia de
baie, cu bazin de apa Tn pod sub acoperis...
Respingem aproape cu revolta |ntervent,||le
asupra arhitecturii. Si intrarile, de ce sint
doua? m-am napustit eu ireverentios, dar el
a explicat calm, parind a-mi sustine iritarea;
LA fost numai una, acum sint trei, nu doud
poftiti sd v-arat scara care urca din dos pe
culoarul bucatariei si al baii...". Modernizat&
ce dezamadagire. Ca si cea mai veche a Malda-
rastilor. Intuindu-mi deceptia, inginerul mi s-a
adresat: ,,Domnisoard, dupa cite inteleg va
intereseaza ceva unid ca vechime si frumuse-
te arhitectonica nealterata ? mi-as Tngadui sa
va recomand o asezare aflatd cam la trei
kilometri de_aici. Tn cel mail pur stil feudal,
daca asta cautati, numai ca e de Tmprumut,
vreau sa spun de inspiratie strdind, cu un
amestec armonios din_specificul romanesc, ve-
randele bunaoard, Tneft a iesit ceva unic, cum
va zisei, si nu inedit numai n tinutul nostru,
ci in toata tara, credeti-ma. Acest conac-cas-
tel e declarat, dealtminteri, de lorga, monu-
ment istoric de veche arhitectura. Si poate
cd, dupd mine, curtea secundard, cu maga-
ziile sale etajate, cu grajdurile imense, 1n-
gradirile din zid si ele, cu acoperis de ;iglé,
cochete prin potitele tdiate Tn grosimea ca-
ramizilor, si toate celelalte cladiri, stilul lor,
dau o mai pregnanta impresie de secular. Cit
priveste frumusetea ntregii asezari, Tnchipui-
ti-vd o fatadd de o jumatate kilometru de
gard cu doud porti, de unde porneste aleea
lata de tei batrini, afundindu-se Tnspre cla-
direa cu patru turnuri rosii ce o flancheaza.
In stinga aleii, ddinuie de cinci sute de ani
un pilo de ste]arl ramas pesemne dintr-o pa-
dure mareatd existenta cindva, iar Tn spa-
tele arborilor coboara poteci fnspre lacul in-
conjurat de salcii pletoase si Tnspre fintina...
eu sint indragostit de... mai ddinuie vizazi de
curte hanul cu cinci odai, azi cooperativa sa-
teascda, dar piua de postav, moara, presa de
ulei, daracul mecanic... si cine le mai stie
pe toate...". L-am Tntrerupt brusc (intirziasem
destul, fara sa banui! — cum as fi putut? —
cit de’ legata aveam sa fiu nu peste mult timn
de aceasta asezare) : Pe mine ma intereseaza
o cula. Rubedenia mea s-a si ridicat, cu mul-
tumiri Tn cascada pentru ospltalltatea aratata,
lansindu-i invitatia de a participa la serbarea
scolara. ,Vine si doctorul ?* s-a interesat gaz-
da oarecum neincrezatoare. ,Ei, dacad garantezi
dumneata, cum as putea absenta eu ?*.

e Tnnoptase, vedeam negru afard, staruia
frigul din februarie, o luna_fara zapa-
dd, credeam cd nu va mai ninge, astep-
tind cu dor primavara. Atunci, cam cu
saptamini Tnainte de ndpastd, picase la noi
doctorul. Focul duduia Tn soba cu olane, era
cald Tn dormitor, lucram amindoi la masa
din fata paturilor, ntarind lumina cu doua
lampi de gaz fara abajur — el ma ajuta n
profesiunea mea Tngreunatda de lipsa manua-

lelor, scotocind prin carti adecvate, scoase
din biblioteca sa, datele necesare. Doctorul
urcase pe scara suspendatd, de Iinga turn,

singura cale de acces n veranda de sus du-
pa ce erau inchise cele patru_ turnuri. Batuse
In geam cum ai ciocdni in usa repezit, cumva
O clipd de nedumerire  tematoare..

cine? Si-a strigat numele — un glas Tngro—
sat Tntrerupt de o rasuflare precipitatd. Pe
unde-a-intrat? uitasem de scara Tngusta por-
nitd de la parter, si aparitia doctorului la
fereastra se incarcase de bizar, 7l priveam, Tl
si recunosteam, dar staruia neincrederea... de
ce nu l-au latrat cfinii, o turma slobozita din
lant peste noapte. ,Bine cd nu l-au Tnhatat

do



duldii! ,,Asteapta, vin sa-ti deschid portita tur-
nului (glasul barbatesc, calm m-a remontat).
Cred ca s-a strecurat prin zavoi, a mai zis
Tnainte de a iesi dini camerda. Prin zavoi, atita
cale, si pe Tintunericul acesta? o sa ne dea
O veste rea! Frematam rezemata de pervaz
Tn asteptare. A lost aeajuns sa-l privesc pe
doctor ca sa am confirmarea: parea iesit din-
tr-un sinistru. Celalalt nu-si pierduse linistea
Tl indruma spre un fotoliu cu obisnuita prie-
tenie, ca si cum ar fi fost normala si aceas-
ta vizita atit de tirzie si Tn conditiile presu-
puse de infatisarea vesmintelor lui, a bocan-
cilior noroiti, avea si o zgirietura lingd”" ure-
che, nesingerinda, o dunga vinetie ce ramine
In urma unei plesnituri cu nuiaua. Ain accen-
tuat: ca si cum ar fi fost normala si aceas-
ta vizita, pentru ca ne mai facuse o aseme-
‘nea surpriza pe vara, si tot catre seara, dar
atunci se-ntuneca foarte tirziu, nu Tnchisesem
portitele turnurilor, ne-ant retras in biroul
'vecin peste hol cu dormitorul, el pe divan,
noi pe cite-un fotoliu, fata-n fata. Arata si-
fonat la propriu si la figurat, dar nu_timorat,
dimpotriva brava, razboindu-se cu _niste um-
bre inamice. Pretindea ca a dormit ultimei’,
nopti Tn afara dispensarului, Tntr-un sant in-
ierbat, ,un loc de unde puteam pindi m voie
ce se-ntimplda Tn incinta scolii si, mai ales, Tn
cula veche, in..*”. Tl ascultam surizatori, in-
capabili sa-i luam Tn serios aventura, cum
am numit-o Tn deridere, banuind substratul,
teama pentru delatiunea acelui personaj ca-
raghios, ginerele circiumarului, caruia-i im-
prumutase o mie de lei pe un termen fix, tara
sa-i ceara chitanta, si nu-i mai primea Tna-
poi cu toate insistentele, acela proferind ame-
nintari la adresa intelectualilor de pe subre-
da lui platforma de maistru la scoala de me-
serii* (mic si pricajit, pe deasupra bilbTit, slu-
arnic pina de curind fatd de donatorii sco-
1l si a atelierelor cit timp depinsese de a-
cestia, Tsi Tnsusise rolul de delator, pe care-,
Tmpartea cu socrul sau circiumarul Tmbogatit,
vazut crucis Tn sat, dar si de noile autoritat).
Doctorul n-avea nici un motiv sa se teama
si totusi Tsi lua masuri, explicind cd o eroare
de calcul era posibila, istorisindu-ne cese Tntun-
plase cu doi ani Tn urma, drama capitanului
Tn rezerva Tmpuscat chiar Tn fata primariei.
Eu am Tncercat sa nimicesc prin ridicol sus-
piciunea doctorului, trecuse vremea violente-
lor imitindu-1 pe delator Tn felul Tnginat in
care vorbea. ,,Cine o sa-1 ia Tn serios, docto-
re? protestase si prietenul, invocind Tntim-
plarea petrecuta chiar la inceputul verii. A
vrut sa se razbune pe tine, tintind Tnsa in
.mine. Pe tine dorea el sa te infricoseze, ne-
stiind cd ai plecat Tn campania sanitara". ,,Ca
sa scape de datorie, de mia Tmprumutata, am
intervenit revoltatd, amintindu-mi cum a na-
valit profesorasul, chipurile sa ne avertizeze,
dar Tn realitate sa nu se Tnteleagda ca lucrea-
z& Tmpreund, si noi am spart uluiti petrecerea
-ce abia Tncepuse, plecind care Tncotro. L-am
Tntilnit in sosea. Profesorasul i-a raportat: doc-
torul n-a fost la petrecere, pe unde scoti ca-
masa? Cind am priceput ce pusese la cale,
m-am repezit minioasa: ce-ai planuit caraghio-
sule? A raspuns celalalt. BTlblitul ma simpa-
tiza enorm, nu se astepta sa-i arunc o ase-
menea insultd. Sau glumiti? Ne-ati facut
farsd de prost gust? Si de ce sa-1 implici pe
omul acesta, ce ti-a facut? Mi-a replicat su-
grumat : ,io, io cu asta ce sa am, io cu doc-
toru, am ce am, ca una, doud-mi-cere-mia-
napoi!". Ticalosul! S-a apropiat de mine a-
menintator: ce cautati voi, profesorii, la pe-
trecerile astora? Crezi ca nu stiu cam ce va
poate capul? Dumneata ai zis.." — un semn
discret al celuilalt i-a taiat elanul. In clipa
aceea am ghicit cine-1 informa  tendentios,
.abia atunci, nefiind altul decit profesorasul
fara diplomd, agreiat de noi toti, dar mai a-
les de donatorii din tinut, fiind un musafir
obisnuit Tn casele lor. Le-am vorbit tran-
sant : mergeti si contramandati ticalosia, alt-
minteri noi, corpul didactic... iar cu dumneata,
domnule fierar, am sa discut mfine, la scoa-
Ia despre cele ce ai insinuat. A plecat dela-
torul, iscoada a ramas sa ma convinga ca nu
are nici un amestec. Tl ascultam dezgustata
Asteapta-ma, i-am spus calmad, disimulind ca-1
descoperisem, ma reped sa-1 anunt pe_ prie-
tenul nostru ca nu are decesase teama, sa-i
explic cine era victima... si substratul, mai
;ales. Bietul doctor ! am sa-1 sfatuiesc sa-i_lase
mia acestui nemernic. Iscoada tacea, a ramas
sd m-astepte, aveam de strabatut trei kilome-
tri pina la scoald, unde locuiam eu, Tntr-o o-
daie lipita de locuinta directorului scolii de
meserii. Intre timp, scoala Tnfiintata de sa-
vant, cu ateliere de timplarie, croitorie, fie-
Tarie etc. se transformase si Tn_ liceu seral
pentru ucenici, iar pentru copiii din satele
vecine Tn gimnaziju. _ B

Lasasem “iscoada Tn fata portii, dar am re-
gasit-o dincolo de gardul asezarn, a carei fa-
tada se intindea pe o jumatate de kilometru,
ascunsa in dosul unui arbore. Ce neplacuta
situatie, am dedus cd ma pindise, poate va-
zuse totul, si abia-mi stdpineam furia. El,
ce-a facut individul? l-am luat la zor. Sl ce-mi
raspunde? ,,N-are nici o calitate, a vrut sa
Isi arate o putere la care rivneste, tara s-o
obtina vreodatd, doar se stie bine din ce se-n-
fruptd... m-am ldsat montat, zicindu-mi ca un

prostanac ca_ dasta poate declansa.. . Ma Tm-
brobodea, ghiceam dupa greutatea. cu care fsi
formula gindurile — i-am zis sa taca, mi-e

deaiuns prin ce am trecut, si el n-a facut nici
o remarca, privea fix Tnainte, desi putea sa
ma iscodeasca la ce m-am referit, deoarece
ma referisem la cu totul altceva decit la pe-
trecerea stricatd. Ma vazuse ori nu? poate nu,
altfel mi-ar fi fost ostil, doar stiam ce senti-
mente Tndraznete nutrea javra de cind pica-
sem la ei n scoala.

Dupa gestul pe care-1 facusem si iuteala
pasilor pe lunga alee de tei, cu inima-n gi..
fara ca o clipa macar sa-mi amintesc de, tur-
ma de clini dezlegatd ia ora aceea, desigur,
daca si la Tntimpinare gazda se avintase spre
grupul nostru facindu-ne semne desperate sa nu
Tnaintam, Tn timp ce gonea duldii dincolo de zi-
dul despartitor, Tn curtea acareturilor, ,sint
foarte rai”, ne explicase. Numai ajunsa in
fata turnului de intrare si zarind pesala, la usa
celuilalt turn, un cline lungit, dormitmd cu
botul pe labe, am priceput de ce venisem, ui-

tand de spaima Clinilor: Tl iubeam. Pina a-
tuncl luasem atractia drept flirt- sceptica in
privinta marei pasiuni — la virsta mea nu

mai credeam sa intllnesc barbatul xisat, ma
Tnselasem de atitea ori! Ridiculizam Tnsasi
dorinta de a intTllni marea iubire, lansmd in
deridere versul dantesc: ,l'amor che muove
il sole e 1l-altre stelle”. Vedeam ciinele, m-as
teptam sa sara, furios, Tncremenisem, dar som-
nola mai departe( pe urma am aflat ca era
surd si pe jumatate orb — i-am fost stapina
(continuare Tn pag. 11)
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Marcel Varlan

Insulele
de sub vint

* n acea zi mi s-a parut ca zorile ntirzie sa
apara. Auzeam Tn minte un nume care mga
Tmpungea ca un cui. Era numele meu.

— Vasile | Trezeste-te !

— Cit e ceasul?

— Cinci. Ai tipat Tn somn. Ce-ai visat?

Ma visasem pe ulita din fata casei, Si se
facea ca toate gardurile erau din nuiele si g
pe linga drum inflorisera stinjeneii. Acum stiam
ca de faptgardurile nu mai sint din nuiele
Tmpletite si ca stinjeneii se trecusera.

— Acum s-a copt griul, am soptit.

— Da, s-a copt griul, a raspuns tata mai
mult pentru sine.

Visasem ca pe ulita era soare si ca nici
un copac nu tinea umbra. Si asa, pe drumul
coplesit de lumingd, a aparut o Tnmormintare.
Nu reuseam sa aflu cine era mortul, pentru
cad visul se intrerupea si o lua de la capat.

Tata iesise seara cu felinarul aprins. A ple-
cat dupa ce noi ne culcaseram, sperind safim
adormiti. M-am straduit sa-1 astept treaz. Pe
la miezul noptii am auzit usa deschizindu-se
si _doi barbati sosotind Tn camera de alaturi.

Tn dimineata aceea aveam, nu stiu de unde,
citiva banuti. Am luat scara sa-i ascund la
streasind, intr-o cutioara metalica. Cind am
intors o clipa privirea l-am vazut, din capul
scarii, pe llie, baiatul vecinilor. Sedea pe
prispd, olog cum. era, si se uita tinta la mine.
Am bdgat Tnapoi in_buzunar banutii. Lumea
zicea de el ca umbla cu Tnchipuiri, ca scor-
neste vorbe, istorisind ispravi care nu s-au
Tntimplat.

— leri, a zis el cindva, Emilia a fost Tn
lunca cu Mihai Arhire. Apoi a tacut, pentru
ca nu-1 credea nimeni. Pe Iingd ca era olog
de tot, mai era ga & mut. Vorbea, adici?
foarte putin. Se tira, verd, 4 kele Mili
fatd pina in balariile din capatul gradinii, pe
deal, si acolo sedea ceasuri Tntregi, nevazut
ca o sopirla. Si cind Emilia a nascut un
baiat, de care lumea zicea cda n-are tatd, el
a Tntrebat-o intr-o doara: ,,Fara tata?" Apoi
s-a Tnchis Tn sine.

n timp ce sedeam Tncurcat pe scara vintui
incepu sa bata si aduse un aer de neliniste.
Pe drumul luminat de soare se ridicau nori
de praf. Si nu venea nimeni.

— Ce voiai sa spui?

Celalalt nu_a_ raspuns. Se uitala jarba din
fata casei. Picioarele sale inutile atirnau ca
doua cirpe. Dupa ce am coborit, am luat-o
prin graddind. M-am _trezit cu un  bulgare
sfarimindu-se linga mine.

— Ce vrei ? am tipat.

— Unde a fost tatal tau asta noapte ?

— Nu fi magar !

— Eu nu sint magar. Dar calul vostru »
pe moarte, De ieri dimineatd nu s-a mai
intors acasa.

M-am dus Tn grajd si mi-am dat seama ca
Tn timpul noptii calul nu fusese acolo. Sla-
bise si mirosul dulceag de gunoi. Citeva ga-
ini_scurmau nestingherite. Cind am iesit a-
fara soarele se Tnaltase, iar vintui continua
sa batd. Avea sa bata asa pina la amiaza si
avea sa bata si Tn altet zile, nelinistitoare, ca
si cum ar fi repetat o porunca ce trebuia
implinita. lesisem pe deal sa-1 caut pe tata,
lasind pe prispa o carte ce Tncepusem s-0
citesc si careia vintui Ti Tntoarse rapid filele,
Tnchizind-o cu coperta pe care era desenat
un scorpion galben. Am umblat mult si m-am
asezat dupa o vreme la intersectia dintr-un
lan de griu. Vintui se oprise brusc Soarele
era orbitor aproape de amiaza, dar mie 1n-
totdeauna mi-au placut caldura si lumina lui.
Sedeam1acolo, pe troscot, la marginea drumu-
lui, cind am auzit doua glasuri de copii a-
propiindu-se. Veneau de dupa un dimb si nu-i
vedeam Tnca.

— Am TInghitit un sarpe Si acum am un
sarpe n burtd, zicea unul din ei. Dimineata,
cind maninc lapte fierbinte, Tl simt cum se
misca Tn burta.

— Am avut si eu unul. dar Tntr-o zi am
adormit cu gura deschisd Tn gradina si a
fugit. De atunci nu l-am mai “vizut nicio-
datd, zise celdlalt trist.

Au aparut brusc de dupa dimb. Doi baie-
tasi prafuiti. S-au oprit chiar pe dimb, hol-
bindu-se la mine cu gura cascata.

— Vezi sa nu-ti fuga sarpele pe-. gura, le-am
zis, nestiind care din el era cuibar de seroi.
Am ris de unul singur, Tn timp ce el doi
erau gata-gata sa dea Tn piins. Mi-am dat
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Joc naiv

Izbit ca un neputincios animale

seama ca n-am motive sa rid si am Tntors
privirea Tn altd parte. Am auzit clopotele la
catolici batind rar, fiecare bataie ca un cu-
vint rostit si am stiut cd era ora amiezii.
M-am rasucit catre cei doi, dar nu mai erau.
Am privit _nedumerit la griul galben si ireal,
la drumurile albite de praf, la cerul ca un
clopot greu si misterios, patat Tn doua locuri
cu norisori albi. Je dimbul rotund din fata
mea aerul Tncepuse sa tremure.

M-a facut sa tresar intfia Tmpuscatura, ve-
nitd de aproape. Am alergat in ‘vale si, la
marginea luncii, i-am gasit pe toti trei : calul,
tata si vecinul nostru, tatal lui llie. Calul nu
murise din prima Tmpuscatura si acuma Tsi
chema ultimele) puteri, sarind pe’ picioarele di-
napoi, zvirlind Tn sus cu o Tncrincenare pe
care n-o_mai vazusem. Apoi se opri brusc si
ramase tacut, cu un tremur care Ti zguduia
trupul. Privea adine la ceva nedefinit din pa-
mint si ochii lui aveau o stralucire tristd. Tata
se apropie de el si-1 mingiie pe ochi, pe fruntea
batrina si Tnasprita. Tl mingiie Tncet incet pe
coamd, Tn timp ce animalul Tncepu sa clatine
din cap un semn pe care noi sa-1 intelegem
si sa-1 iertam pentru toate pacatele lui de
cal batrin. Tata ridica pusca pina la urechea
lui. Lai a doua Tmpuscatura calul tresari, smu-
cindu-se din toate Tincheieturile lui wvechi si
se prabusi Tn el Tnsusi si-n golul ce mi se paru
nesfirsit de sub el, asa cum primavara, la to-
pitul zapezii se prabusesc malurile ripelor sub
propria lor greutate.

Cei doi barbati ramasera o vreme tacuti
Iinga el apoi vecinul nostru zise :

— Acesta i-a fost sfirsitul.

— Nu trebuia sd vii, a zis tata eu naduf
cind m-a vazut. Si acum pleaca. Mai ales de
acum Tnainte nu e bine sa vezi nimica.

Stiam cd nu pe mine e suparat, dar trebuia
sa se descarce pe cineva, asa ca am plecat
oprindu-ma din cind Tn cind sa ma uit Tna-
poi. Nu se mai vedea Tnsa lunca, vedeam doar
dealurile din preajma si griul tacut si nemis-
cat. Cind am ajuns sus, la rascruce, am ramas
multd vreme locului, pind ce am simtit fum
Tn_nari. Apoi m-am dus incet spre casa. llie
ma astepta Tn fata portii.

— Cum a fost? L-au Tmpuscat, nu-i asa?
Avea o0 voce dgituitd si tremurata si nu l-am
Tnteles. Niciodata nu dovedise compasiune pen-
tru cineva, nici chiar pentru sine Tnsusi.
foo Da, l-au Tmpuscat. Si mai apoi i-au dat

Tata a atirnat pusca intr-un cui batut Tn
nucul cel mare din ograda. Era batrinul nostru
nuc sub care bunicul statea cindva mai toata
vara si sub care murise Tmpacat Tntr-o seara
de iulie, dupa ce, Tn aceeasi zi, vorbise vreun
ceas de generalul Averescu. Tmi amintesc ca
tata l-a gasit nemiscat, cald Tnca, cu chipul
linistit si cd s-a ferit s& ne spuna ceva pina
a doua zi. Acum de nuc atirna pusca tatii
cea veche, cu doua tevi si cartusele linga ea,
n curea. Cei doi barbati beau Tn tacere pe
doud scaunele Tn fata casei.

— Si-a rupt un picior. Nici nu-am putut
sd-1 urnim de acolo. N-aveam ce-i mai face.
Nu mai voia sa se miste si nici nu mai
minca nimic. Era un cal batrin, a zis tata
catre mine Tn timp ce eu Tmi catam de treaba
pe linga ei.

— Acesta i-a fost sfirsitul .repeta vecinul
vorbele ce le auzisem Tn iunca.

M-am dus si m-am asezat pe cioata aceea
mare de salcim pe care taiam lemne. Soarele
se afunda Tncet Tncet Tn negura zarii. Tnce-
pusera sa vina copiii cu vacile de la cimp si
ulita se umplu o vreme de larma. Priveam in
tacere la aceasta lume asfintind. Se lasa o ra-
coare ca un frison. Deodata am simtit o so-
pirla uriasa strecurindu-se printre rindurile
VIel, M-am 1intors brusc Tntr-acolo si l-am
vazut pe Ilie tirindu-se n miini, strecurin-
du-se printre araci si tufe, dind lastarii la o
parte sau strivindu-i_sub_el. ocolind tufele de
maturd si_de nap, apropiindu-se continuu_de
nuc, cu picioarele pline de praf si de zgirie-
turl din care curgeau suvite de singe. Se
opri brusc Iingd nuc, cu capul dat pe spate,
privind Tnnebunit in sus, spre creanga de
care atirnau pusca si cartusele. Ma uitam la
el si nu puteam, Tn acea clipd, sa zic nimica.
M-am temut cd am sa alunec de pe buturuga,
Tnchisesem ochii asteptind impactul cu pamin-
tul. Si tata a strigat :

. — Vasile, ia pusca aceea si cartusele si su-
iele-n( pod.

Am atirnat cartusele si pusca de un caprior.
Apoi am tras citeva tigle de pe acoperis si
am scos afara capul. Ma gindeam la soarele
care asfintise, la fumul greu al caselor care
acoperea satul, la oamenii tacuti care treceau
pe drum, la viile singuratice, toate lasate in
griia noptii care Tncepea sa vina dinspre pa-
durea Intunecata de pe zare. Si am privit
catre padurea Tntunecata.

Eu continui sa ascult zapezile
Vinturate peste calcarele zilei
Si sa cred in strania

Lor desavirsire.

De nimicuri domestice

Ceremonie a Tnceputului de zi

Poezia navaleste in el dind

Ti, aude coltii muscindu-I
Peste pleoapele lui migreaza
Cohortele morilor de vint

Cocosul cel neadormit
Anuntd o noua capitulare.

Seara desculta

Pindind
Ochiul caprifoiului Tnfloreste
O seara desculta

Cind

Poate va fi fost Eldora Tine, o pulbere

Si coapsa ei fosforescenta
Macina noaptea
Pe un talger de smirna

Ehei, ce aromitoare toropeala
Calatorind Tntr-un

Baldachin nenuntit

Greieri sa cinte ave maria

Si plina de soare gura Tti fie.

Prada zborului
Prada dorului

Roua a surisului, zic despre

Acolo e cimpul cu melci
Prin care trecut-am

El e paznicul nostru generos

Banala Tnserare

sa crupa

O veche descriere a zilei
decembrie

Poate aceeasi alunecare

A miinii daca nu si respiratia

Despuind copacii

De ultimele frunze

Mereu trebuie sa existe

Asemenea ordine pina

Si-n explozia singelui :

Adevar Tn dezordinea atitor
Tntimplari

Iti Tnvaluie mersul
Deschide cartea si citeste

Chiar acum cind scriu despre
Cea mai banalad Tnserare
Apa gilgiie gonita prin
Complicate alambicuri ceea
Ce nu ma Tmpiedica

Sa aud fosnetul zdpezii.

mai departe

CLiviu Pedefunda

Rondelul iubirii

lubito, nu uita sarutul sa ti’'l pui pe flori,
Pe-astrale aripi asteptind o mingfiere,

Sa daruiesti Tmbratisarea norilor

Si lacrima oricarui suflet care-o cere.

Cind vin furtunile pe ceruri si Tn noi

Si se ciocnesc in alte spatii stele,

lubito, nu uita sarutul sa ti’l pui pe flori,
Pe-astrale aripi asteptind o mingfiere.

Chiar trupul poti s&1 darui, temnita-izvor
De ginduri si putere,
Dar cind voi reveni pe patul zburator
Eu Tnsumi cimp Tnmiresmat de taina si

. . « < a: . lacere,
lubito, nu uita sarutul sa ti'l pui pe flor

Rondelul bucuriei

Culege nesfir.sita bucurie, suflete strapuns,
Pe florile ce’'n nestiinta astre par

Si daruieste-mi nevazutul, neintelesul dus,
Prelins Tn cintul muncii fara de hotar.

De nu stiu ce, si cine stie, atit mi-e dor

<L . LIt vise nu’s
La cerul strabatut de-a tale flacé(i:rlI oar,
Culege nesfirsita bucurie, suflete strapuns
IPe florile ce’'n nestiinta astre par.

De-o'ntreaga galaxie iubit si supus,
In aer si pulberi, pe ginduri si har,
Divine farimc devin rasarit si apus,
. . . . cit mai sus.
Din mireasme, din foc, din amnar,
. . culege hoinar
Culege nesfirsita bucurie, suflete st?apuns. '

Rondelul neinchinarii
Nici unor vise’ndatorat, nici unui templu
Acest afund de scoicad e’'n suflet taini'cn\c/rr]z'a?aal‘.t
Spre spirit truda trupului vinat,
O, fie’i tu, iubito, Tntelepciunea lumii,

straja.

Prin surdul val ratacitor, de raze alungat
Din stelele muririi sa inunde gindurilor

Nici unor vise’ndatorat, nici unui templBIaJa'

Acest afund de scoica e’'n suflet tainién\clrr]éﬁlgt

i

Ci totdeauna fost-a dorinta de neant

Atita Tnaltare rupind viziunii coaja,

TnCcit o vie prada e miezul destinat

Sa fie tie, mie’n luptd mraja,

Nici unor vise’ndatorat, nici unui templu
Tnchinat.

Rondelul doririi

Daca departe fost-ai dusa’n mari de aer
Carutele pluteau sd’si stringa si de foc
Sub coviltire amintiri din iarmaroc
- RN . .« Tn iarmaroc
Si mintea’mi Tncerca prin vraja
i sa te-ajunga.
Fulgere pe lacrimi simteam fintinele’n ghioc
Cu vuiet m’am oprit, oceanul sa nu plinga
Daca departe fost-ai dusa’n mari de aer
< G e s si de foc.
Carutele pluteau sa’si stringa, ’
|

'Sé’$i stringa dintre aripi si pinze pe mijloc,

Privirile-asteptind un astru sa le fie-oglinda

La margine de clopot, Tn vuiet de ghioc.

Nu’i timpul dusman, magului puterea

Daca departe fost-ai dusa’n mérlsgerg%trrmga
si de foc.

Rondelul unui
freamat de lumina

Apropie-se marea de a ta privire ;
Pamintul nu-i refugiu, nici leagan,
" - . .. Ci destin
Cintat pe cind noi nu’l aveam in stire
Si nici finttni nu Tnvatasem sa iubim.

lar daca globul de argint rotit in fire
E presimtirea norului ce va sa fim,
Apropie-se marea de a ta privire ;
Pamintul nu-i refugiu, nici leagan,

ci destin.

Precum in suflet pentru tine compun

B .. divine imne,
Asa revarsa fluvii rana sa'ti alin ;
E'n scoica-a perlei amintire
lar dinspre steaua de unde unde vin
Apropie-se marea de a ta privire !

%



Urme pe zapada
Ultima lacrima

-a sculat clin pat multu-
mitd. Sigur, oasele o mai
dor — la ce te mai poci

astepta de la mste oase de a-

de ani? — i

proape optzeci
cind o-

vijiie si urechile si
chii i 'se incetoseaza, dar ea
stie cad ziua va ii frumoasa,
|||ndca noaptea s-a visat ti-
nard. Totdeauna eind se visea-
za tinara, ziua urmatoare i se
scurge altfel, trece printr-o a-
nume Tmpéacare cu sine, ca n
putinele clipe de fericire a-
dunate de viata ei, Si nu se
mai Tntreabd a cita zi este din
cele ce i-au mai ramas. Si a-
cum, cind soarbe dm ceasca
de cafea, asezata pe masa, Tm-
reuna cu vecina sa, se simte
a fel, aproape ca nici nu ur-
mareste  vorbaria  celeilalte.
Vecina de garsonierd este mai
tinard ca ea cu zece ani, 0
femeie cirtitoare, vesnic pusa
pe birfa, si mai ales plina de
sine. Megalomania acesteia,
care 0 calea mereu pe nervi,
astdzi pare sda nu ajunga pina
la ea. l-a sunat la usa mai
Tnainte si, ca deobiceij cu ibri-
cul plln de cafea fierbinte si
cu o tigard neaprinsa, pe care
o fumeaza acum. l-a spus ca
Tntotdeauna ca a mai primit
un pachetel de cafea de la
fiul ei, mare functionar intr-un
minister din capitald, si  s-a
gindit ca prima ceasca “trebuia
s-0 bea Tmpreuna. Acum Tsi
lauda fiul si, ca de fiecare
data, il compara cu sotia aces-
tuia, care nu-T merita. Ca toa-
te mamele cu un singur copil,
si Tnca baiat, isi crede proge-
nitura cu mult deasupra tu-
turor. La asta se gindeste ea,
ascultindu-si vecina, si-i gata
s-0 Tntrebe de ce varsi atita

rautate in privinta acelei fe-
mei, care i-a nascut doi ne-
poti, dar mai cu seama de un-

de ii vine fiintei din fata ei
aerul acesta de superlorltate Si
dispret cu care judecd lumea?
Tare ar mai vrea sa-i spuna
toate acestea, macar asa, in
gluma, si s-o mai Tintrebe da-
ca nu cumva a descoperit ca
este nemuritoare. Tnsa se mul-
tumeste doar sa zimbeasca.
Niciodata nu si-a permis sa
supere pe cineva, toata viata
ei s-a retras chiar si din fata
celor care au umilit-o si au
facut-o sa sufere cumplit. Si
acestia n-au fost putini. Dar
de ce sa se gmdeasca acum
tocmai la ei, Intr-o zi atit de
frumoasa ? Nu-i de ajuns ca
fiul, fiica, nora si ginerele ei
sint sanatosi, Tmpreuné cu co-
piii lor, ca ea Tnsasi poate ve-
dea lumina soarelui si se poa-
te misca? Este prea deajuns
— Si traieste cu adevarat a-
ceastd fericire. Ar vrea totusi
sd scape de vecind, s-o0. vada

odatd plecata si sa se aseze n
fotoliul ei, linga fereastra des-
chisa si  sa citeasca, iar
cind 1l vor obosi ochii, sd re-
memoreze  visul din noaptea
trecuta. Vecina continua sa
vorbeasca, acum i-a luat la

rind pe locatarii de pe scara
lor, la fiecare le descopera tot
felul de cusururi si uritenii.
Nu-i nimeni perfect, o Tntre-
rupe ea, cu o voce Tngaduitoa-
re, dar cealalta nu se lasa,
i di inainte. Pina la urma,
cind Tsi ia ibricul de pe masa
si se ridica de pe scaun, ea
este extrem de obositd. Birfa
acestei femei este _pe punctul
sa-i strice ziua. Zimbeste la
fel si fi multumeste  pentru
cafea. Dupa ce vecina pleaca,
ea Tncuie usa si se duce la fe-

reastrd, unde se aseaza n fo-
toliu. Nu mai poate citi si-i
pare rau. Este prea obosita,

Isi aminteste doar de alta vi-
Zita, petrecuta cu citeva zile
fn urma, a unui profesor uni-
versitar, care, printre altele,
i-a marturisit ca nu a putut
si nu poate sd citeasca pina la

capat nici un roman. Atunci
nvatati repede, sa Tmpletiti
ciorapi, sa crosetati, i-a spus

ea. De ce? a intrebat el mirat.
Pentru ca niciodatd nu stim
cum ne vor fi ultimii ani si,
daca nici sa citim nu vom pu-
tea... Imaginea acelui profesor
caraghlos mirat de cele auzite
o face sa zimbeasca. Uitd si de
vecina ei si Tnchide ochii. Pu-
tin mai tirziu nici zgomotele
orasului nu mai ajung la ea,
se vede iar tindra. Este visul
din noaptea trecuta, Tn care
era studentd si trece pe o
strada Tnsorita si plina de lu-
me...

Dupa amiaza vecina suna
iar la usa ei. Suna insistent,
bate si intrd repede in panica.
Stie ca batrina de optzeci de
ani nu mai iese de mult din
garsoniera ei. Alerteaza repe-
de si pe ceilalti locatari de pe
scard. Un batrin, fost mecanic
lacatus, rcusesU sa deschida
usa. Vecina intra prima in
incdpere si o vede pe batrind
asezata n fotoliu, cu ceafa re-
zémata de spatarul lui. Pare
ca doarme si ea o striga. Dar
cind pune mina pe mina_ ei,
isi da seama cd e moarta si
Tncepe sa plinga, cu sughituri
dese. Ceilalti Tnsa observa ca
femeia din fotoliu are fata
calma, Tncremenitd Tntr-un Tn-
ceput de zimbet. Singura su-
ferinta prin care banuiesc ei
ca ar fi trecut este lacrima
scursa pe obrazul acesteia,
Tnca neuscata...

Corneliu STEFANACHE

La capatul unei uriase
explozii se arata sarpele
Pliylon

La capatul unei uriase explozii

prin pulberea fina ca o ceata subtire

prinsa Tntre cuiele civilizatiei

ca o blana de miel, ca o blana de viezure,

ca un fluture exotic in insectar

te-am aflat printre lespezi, bolovani fara nume,
printre pietre uriase de strontiu.

Ere ciudate surpate Tntr-un obscur ritual.

Printre scrieri indescifrabile,
subtile, de o nebuneasca surpare
te Tnveleam intr-o stranie stare.

Ere surpate intr-un obscur ritual.

Pulberaria Tntr-o latenta explozie
Tti este salas Tn locul colibei de flori.

Printre placi uriase de strontiu

linga trandafirul salbatec uscat

carapacea unei scoici, cochilia unui melc urias,
peste scheletul unui sturion

printre scrieri indescifrabile,

printre erele suprapuse din vremi imemoriale.

La capatul unei uriase explozii
ca un mire cu aura de fulger pe cap
sarpele Pliylon se arata, cu pletele-i albe pe spate.

Urmareste Tn pulberarie ascuns cursul,
cursul ciudat ca al unui riu printre munti,
scrierilor indescifrabile de pe lespezile de strontiu.

Ere surpate Tntr-un ciudat ritual
sarpelui Phylon ea o carte i se deschid.

Priveste un sarpe
de fulger pe cer...

Priveste hipnoza aceasta totala

precum mugurul primavara Tmbatat de lumini :
un miracol sub ploaia de astre,

un plesnet de bici,

un sarpe de fulger pe cer.

Priveste,-i hipnoza totala pe Ostrov.
Un zgomot Tn Tnalturi,

o adiere de vint, o Tncretire de valuri ;
cu toatele in aceeasi fractiune de timp.

Nici o catasirofa Tn microcosmos.

Un clopot — o lacra-n adincuri
aceasta-i memoria mea. Ce dezastru.

Pe Ostrov un munte de iarba,

un musuroi urias de furnici,

un miracol sub ploaia de astre.

Abia de percep, abia de percep toate luminile-acestea.

Numai umbra ta tipatul...

O aripa de flulure incendiata umbra ta,

umbra ta piingind pe drumul de piatra intr-o zi
ploioasa,

intr-o zi ploioasa de toamna.

Undeva Tntre chingile cerului, undeva Tn afund,
Tn cosmica zare

un tipat imperceptibil al unui cocor,

al unui cocor lovit de alica Tnsingurarii.

Numai umbra ta tipatul stins 7l percepe
cum cenusa percepe-n trairile ei flacara.

Numai umbra ta tipatul...

numai umbra ta...

Numai umbra pitngind pe drumul de piatra
Tntr-o zi ploioasa de toamna

presimte Tn flacara ei rana cocorului Tn Tnalturi.

Despre 0o anume convetuire

In geanta poetului — biblioteca ambulanta —
Rindeaua si dalta, reviste si un manuscris.
Copertile lui rosii ca gura infometata a mortii
Tmbatrinesc cu fiecare secunda.

Clipocit de cuvinte Tn vertebra poemului Tncad nescris,
clinchet de sunete Tntre copertile acestui ciudat
manuscris.

Numai rindeaua si dalta
In comuniune perfectd cu arta.

Salasluiesc Tn aceasta biblioteca ciudata

Ca niste aripi de fluture pe o poarta.

In geanta poetului, Tn geanta lui sinilie

Rindeaua si_dalta si alte unelte Tmpotriva uitarii
Strajuiesc, n ticere, copertile inflacarate de manuscris.

Simbioza perfecta-a visarii
Rindeaua si dalta
In comuniune perfecta-s cu arta.

Clipocit de cuvinte Tn vertebra poemului Tncd nescris,
Clinchet de sunete Tntre copertile acestui ciudat
manuscris.

Manufactura stelard, simbioza-ntre astre

Ca niste aripi de fluturi, ca niste aripi albastre
Pe copertile manuscrisului, pe rosii coperti :

Nici o zbatere Tn cuvinte, ca o tacere Tntre sageti.

Eminesciana

Eminescu

In miezul iernii, Tntr-un mijloc de secol,

Tntre zapezile doldora de colinde si stele si povesti,

cind copiii lumii se nasteau curati ca si acum,

in miezul iernii, Tntre zapezile fosnind ca foile argintate
ale Bibliei si-ale altor carti nemuritoare ale lumii,
intr-un sat din Moldova lui Stefan cel Mare

0 zina — Raluca pre numele ei — a plins cu lacrimi de cintec

si dor, de dor si de mai dor...

Si din lacrima El s-antrupat : EL FAT-FRUMOSUL.

EL STEAUA-RAM-INFLORIND, EL — INGERUL CU PALOS
DE AUR STINS,
EL-FAT-FRUMOSUL,
EL-COPILUL
CUTREIERIND PADURI S| 1IZVOARE, EL-ROMANTICUL
CU OCHI VISATORI,

EL-LACUL CODRILOR ALBASTRI,

EL-VESNIC SEDUSUL DE STEAUA SINGURATATIL..

Intr-un sat absolut IPOTESTI, Tnsemnat pe toate inimile,
0 zind — pre numele ei RALUCA — l-a adus Tn nemurire
pe EL-FAT-FRUMOSUL din LACRIMA,

EA-zina din codrii Ipotestiului — Ea, MAMA —

izvorul si codrul si steaua lui,

si rodul — dulce — povara a dorului romanesc.
De-aceea,o, doamne, cind in miezul iernii, acum la sfirsit,
la sfirsit de secol difuz,

noi mai sarutam pamintul dulce al Moldovei

chiar 1n clipa cea repede ce ni s-a dat,

O, poeti care-ati fost, care sinteti, care veti fi,

n clopotul de aur al limbii romane,

auziti mamele noastre Tngropate cu ani cu tot Tn zapezi,
le-auziti cum Tsi striga fiil la saminta frunzei ! — cintec?
O auziti pe Raluca Tn cintecul ursitoarelor

cum aduna muzica stelelor din EDENA — CONSTELATIA
EMINESCU?

Sterian VICOL

Tntoarcerea poetului

In hangarul urias al sdlii de asteptare

doua_trei ghemotoace pe banci. Hir.sfitul maturii.
Lumina slaba ca un roi de avioane vechi pe la geamuri.
Are mai bine de doud orc de asteptat, cu mapa alaturi.
Se Tntreaba daca 1l mai cunoaste careva,

cum este mai demn sa se poarte, unde ar putea s se pieptene.

Porneste fard sa mai astepte zorile. Este singur si
acrul caramiziu vibreaza.

Zimbeste si asculta murmurul tot mai dens

care strapunge zidul de blocuri.

Si Tn ziua aceea nimic nu s-a schimbat sensibil :

nici o stea nu a cazut, nici o eclipsad nu a ntunecat cerul,
tramvaiele au mers ca de obicei,

oamenii au fost aceiasi,

insd o spuma usoard s-a prelins pe cer.

Radu ANDRIESCU

Frunza teiului

Creste Tnca frunza-n teiul
troienit de ani si vreme
izbutind sa-nv inga steiul
timpului albind poeme...

Tot mai creste frunza blinda
si nu tremura la iele
ginduriie cind colinda

cerul salbelor de stele.

Creste frunza-n teiul-leagan
din iubirea tuturor
ziua-ntreagd, noaptea-ntreaga-n
visul nesfirsit de dor...

Creste Tnca frunza-n sfintul
arbor eminescian de-azururi,
mindru Tnrobind cuvintul

cu miros de tei de-a pururi.

Radu OSANU

Eminescu-i
vremea care vine

Pamintul tarii cind respira toamna

De iubiri izvoarele sint pline

Maica noastra Limba Romaneasca i Doamna
Eminescu-i vremea care vine !

Stele noi apar stralucind in spatii
Tmi rasuna-n singe vorbele latine

Un popor de arbori urca-n constelatii
Eminescu-i vremea care vine !

Ne iubim pamintul darnic din vecie
Dimineata-n zorii zilelor senine

Un miracol creste simpla marturie
Eminescu-i vremea care vine !

Lumineaza luna noptii argintie
Peste munti si codrii zarilor alpine
Vom ramfine vesnic Tn a noastra glie
Eminescu-i vremea care vine !

Titu MIHAIL

La Eminescu

Veacurile,-n lant trece-vor prin Lume,
dar pe firmamentul Poeziei, Tu
ramii iluminind Tntinsurile-i

uraniene

Senzorial halou de-adinci ematii,

prindem din sinu-ti pentru suflet hrana ;

dincolo de noi, alte inimi voi-vor
fluvii de cinturi

Sculptor de cuvinte, modelind Limba-n
sempiternu-i rost — liant de-naitare
a spitei noastre ; farmec generindu-i

n fast mirific

Creste statutar,latina-i substanta :

aur de cuvinte — stea lucind stirpei ;

Unic evocind-o, pretu-i teluric
peren ramine

Ca-n miracol curg sevele noastre ce

au stins ardente stihiile-n furii

si vietuim puternici precum ai vrut
si vrei de-acolo

Leon AGU

Vocile inimii

Mama

Batrina Tn lacrimi Tsi trece povara.
Sc-asaza pe banca. E soare, e vara.
Basmaua pe timple Tsi joaca o floare,
O floare ca nalba si tandra ninsoare.

— Din toate ce-au fost, un dor mi- a
amas,
Ca soapta dc noapte, cind pas I|nga pas
Ma poartd, departe, pe drum de lumine
Lumina-i ma tine si-o tes cu suspine.

Doar, dorul ca inul intli Infloreste
Si-n girla tulpina Tncet si-o albeste

Si alb o sa fie si dulce fuiorul,

Cind mina batrini va toarce iar dorul.

Pupila se pierde Igrln pinza din zare.
Cu aurul lunii, fiul rasare.

loana NEGREANU
Pastel

larba s-a trezit in zori
palad pe la subsuori.
Galbenul de-amara ceara
picurd din creanga dara.
Fluiere de vinturi tes
filele Tn alt eres.
Toate semnele Tn zare
scriu aici si departare.
Cimpul cald e-un palimpsest.
Ploaia spald lest cu lest,
Dar, tu, dragoste, ma treci
n stravechl biblioteci
literele sa-nfloreasca
primavara mea lumeasca.

Valentina TECLICI
Anotimp trist

Tntre noi s-a lasat iarna,
ochii mei privesc cerul,
zapada are luciu de brici

si singele ar Tngheta

si lacrima.

Intre noi e un ger cumplit,
nici Tngerii n-ar cuteza sa-si intinda
aripa.

Intre noi e atit de departe
si atit de pustiu,

neint, aud doar lupii urlind.

Violeta LIVINSCHI-NECHIFOR
Aceasta primavara

Am asteptat mereu sa vina anotimpul
In care sa-mi culegi un brat intreg

de flori
aar uitc-i primavara si-i gol de zei
Olympul
tc mai ghicesc m fluturi si-n stele ymp
uneori.

Ciudat pare acum amurgul ce-a ramas
ciudati si pasii tai care veneau plecind
<lar nu era_tacere cum nu era nici glas
si nu era tirziu si nu era curind.

Paseam spre primavara cu bratele

deschise
voiam sa-ti d&ruiesc un curcubeu |n Zori

dar ce-anotimp tirziu fosneste peste vise
si tu cum pleci din mine In’tipat

de cocori...

Incendiind albastrul

A f?st 0 Poveste, de-ar fi s-o uitam
cind zodii desfrunzite se-ndreapta

incendiind Tn albastrul din cer sil” CU%int

; . e pamint
in nume nechemat si nestiut £F BE
As rascoli oceane pe urma ta tirzie
bariere de corali tin astazi timpu-n_loc
ploile reci si-ar plerde n mine pasii
un joc ai Tntimpiarii, un presupus

noroc.

Mai_lasa-mi timp, Tnchide-te Tn vise
nevindecate clipe se pierd Tn stol,

desferecmcl vechi, portile Tnchise, sub zare

dar ce cuvinte arse si fara umbra oare..

Dumitrita CANTEMIR
Universul literaturii

Desi talentul sfirseste Tntotdeauna
se ImP"ne'_Putina géléﬁie m
jurul IU| nu strica. Este Ca flacara

despre care se zice ca ar pilpii Tn
noapte, atragind atentia asupra filo-
nului pretios.

*

Capodopera este o victorie asupra
efemerului. Tnspaimintatoare e heca-
tomba din jurul ei! S-au facut o

suta de mii de Tncercari si numai
una a reusit !

*
Citi scriitori, atitea stiluri ; toate
%r%zesc interesul, cu exceptia celui
ad.

*

Cind observam ca criticii de azi
nu iau in seama scrierile noastre,
ne punem nadejdea Tn posteritate,
Tnsd posteritatea, vai, daca ne uitam
cu atentie la ea, se aratda a fi o
doamna enigmaticé si distanta.

*

Lumea este complexa, diversa si
uluitor de frumoasa. Un scriitor ca-
re nu reuseste sa ne-o arate astfel,
nu are talent.

Geniul evita catusele ; Tsi pastrea-
za libertatea cu orice pret, pentru a
acorda spiritului avantajul unei con-

centrari de duratd. O mare opera
se naste din ragazurile cugetului
netngradit.

*

1l lauda_pe el ? .E un adulator ne-
sincer. Ma lauda pe mine? Tmi re-
cunoaste talentul.

Orice bucurie sfirseste prin a se
ofili; dar daca este incorporata intr-o
fraza maiastrd, ea are o fortda si o
stralucire nepieritoare.

lonel BANDRABUR



Pro

InNventate

Convorbiri literare

ALIAS IULICA, Bucuresti: In ultimele
trei plicuri, doar locuri comune de genul:
~Detest profund hotia / Nu-mi place avu-
tia / Pe cale necinstitd. / Vreau piine doar
muncitd 1. Nu pseudonimul trebuie schim-
bat, ci conceptia despre poezie.

CONSTANTIN OBOC, Falticeni: Ver-
sificari cuminti, din care am retinut ver-
sul : ,,Si—agm vazduhul lucrurilor piere”.

1 UZOIANU, Timisoara: Tn poezi-
ile dv., pe care le-am descifrat cu greu, nu
am descoperlt nimic vrednic de atentie.
Doar versificari fara nici o sclipire : ,Dorul
de frumos e mare / pune-1 mai presus
de-orice / la din viata tot ce are / Ce Ti zice
dragoste’ .

ICOLAE CARUNTU, Dorohoi: Poeziile
dv. vadesc sensibilitate si siguranta in sta-
glnlrea tehnicii. Reusjte sint cu deosebire
eisaj VI, intrebare, Invmgatorl in cerc si
Taranii primavara. lata poemul penultlm
Catre final / concurentii / incepura s-aler-
ge / in cerc.. / Astfel, / in aplauzele / ma-
relui public / jurlul i declara / invingatori/
pe toti concurentii®..

MIHAI C. CONSTANTIN, Piatra Neamt:
Nu am gasit nimic interesant Tn poemele
dumneavoastra.

IONUT MIHAI CONSTANTINESCU, Plo-
iesti : Cam pretioase si cdutate compunerlle
dv. Mai multd sinceritate ar fi necesara.
Mi-au placut imaginile din_versurile : ,0,
cit pamlnt / Ati pus pe voi!* si ,In orice
pasare / danseazi o sferd”.

MUGUREL CORNILA, Buzau: Se deta-
seaza din grupajul trimis doar o singura
poezie, Sfirsit de secol: ,Fii tu aceea, fru-
moaso / care vei infige o frunza de stejar/
intre umerii mei / si astfel sa fiu jertfa /
ultimei toamne / a secolului XX". Mai tri-
miteti.

NARCISA DUMITRESCU, Pitesti: Com-
Bunerlle sint tare stingace. Multe ,,cugetarl
anale si imagini desuete. Tmi pare rdu ca
nu am putut sa semnalez nici méacar un
vers reusit, pentru a veni Tn intimpinarea
dorintei tale de comunicare. Nu_mai scrie
nimeni astazi asa ,Uneori ramin pe gin-
duri / Si m& pierd in depdrtari/ Printre zi-
durile triste / Printre anii trecitori”. Dar
de ce sa .scrii neaparat poezie? Mai sint
atitea alte lucruri frumoase pe lume |

GHEORGHITA MORARU, Bzicuresti: E-
motionantd poezia Eu am tréit in mama. E
de bun augur sinceritatea din versurile dv.
As cita si strofa : ,,Cind Tnchidem ochii / Noi
nsine (si nu |nsa3| nota mea!) devenim un
vis / O simtire departata / Un drapel sfi-
siat si fara culoare". Mai trimiteti.

DANIELA PIRVU-DOR1N, lasi: Ar fi
ceva n Scrlsoare pentru doud femei anume.
in rest, nimic no

CATALIN SEREDIUC Suceava : Am ga-
sit in cele trei poezii trimise o imagine
exceptlonala -Mama de sub ghiocei". Dar

DIANA SOLOMON, Bucuresti: Naive si
simple Tnsdilari de cuvinte, din care n-am
putut alege decit: ,O ceata alba se ridica./
De ce tresar, de ce mi-e fricd".

FILIAN TIOS, Hunedoara: Am retinut
poezia Patrie : ,,Spre radacini ma- ntorc/S|
spre lumina ta — / Sageata care-mi nflo-
resti / Prin inimd. / Primordial sens al iu-
birii / in zorii lumii si mereu / Tn dainu-
irea / far de moarte / zbor intre griu si
curcubeu". Si Noima: ,Aceasta |reparab|Ia
intimplare / Cazuta peste ochii tai din cer/
Cind plantele tresar adulmecindu-ne / Fla-
cara miinii ocrotindu-si noima / O numim
atit de conventional / ‘lubire”. Mi s-a parut
cad aceste exemple dovedesc inzestrare. Sa
mai vedem.

ION TOPIRCEANU, Sibiu: Am detasat
din poemul Urma primaverii _citeva versuri
reusite : ,din pamint sint minate farda mi-
1a / popoare de ierburi / Din crengile arbo-
rilor curge un verde / scaldat Tn stropl de
raze/ / lata urma ta, primavara". Dar

Arpegii

Gladiatorul
miine vei fi

gladiatorul ce lupta

cu fiare care nu se vad.

n jurul tau .
arenele se vor roti
cu tribune cu tot.

tu vei fi axul subred

smuls din odgoanele privirilor
tirit pind-n punctul

de maxima singuratate

unde caderea nu mai are sens.

atunci timpul Tsi va aminti ceva
deosebit de important

si va face cale Tntoarsa
eliberindu-ti bratele sfirtecate
n ropotul nesfirsitelor aplauze.

Eminescu

sub aceeasi aura

se plrgmeste vesnic poemul,
in dimineata cuvintului
miroase a tei —

lumina vine de la stele
tinind Tn brate

misterele lumii.

umbra lui
e mai mare decit soarele.
de ea

nu se mai poate fugi.

Nicolae ZARNESCU

prin corespondenta

evitati combinatiile de genul : marginile su-
fletului, sdminta pustiirii, cirdurile de lu-
mind etc.

OCTAVIAN TITULESCU, Radauti: Mul-
tumiri pentru bunele cuvinte la adresa re-
vistei noastre. Deocamdats, poeziile sint na-
ive si declamatorii. Ba scapa si barbarisme
de genul: ,parfumul crinilor / un nimb, /
ti-a inflorit pe tlmple / si-n ochii |nocent|/
sintetica odi'nna“. De apreciat fluenta ver-
surilor din Carioca.

ADRIAN VASILIU, Roman: Interesanta
obsesia menuetului din toate titlurile poe-
ziilor dv. care formeaza cu versurile scurte
Si expedlate un oximoron. Mi-a placut ex-
presia concisda, care Tn doua sau chiar trei
poeme atinge tinta. lata Ego: ,ma voi du-
ela / cu gratia cuvintelor... / / pe o iarba
alba / si Tnalta / ce fericit sa mor / atins de
ele...““si Menuet (alb): ,Omul / nu muri

pe loc: / muri doar soldatul din el / Tm-
puscat de vederea / acelei paseri: / era
pace

NICOLAE ZARNESCU, Slatina: Versu-
rile dv. dovedesc siguranta si profesionalism.
Voi propune citeva poeme pentru publicare.

ARCHAEUS, lasi : Orice talent nativ are
nevoie de educatie, de slefuire. Deci poetii
se si _creeazd, dacid au din ce. Dacd ar tre-
bui s3a va raspund transant da sau nu, v-as
raspunde nu, pentru cd iatd cum |nteleget|
dv. poezia: ,,ogI|n2| de foc Tn umbre para-
lele / patrund Tn mine difractional / avind
in derivare ochi si stele / si in tumult pie-
trificarea altui val 1“. Oare intelegeti ceva
de aici ? Eu nu.

Dar gasind Tn stare contemplativa... un
oarecare fior de simplitate si neafectare, va
raspund : sa mai vedem.

SAMPI MIHAI, Slatina: Sint pline de
simtire poemele dv. dar naive si nvechite
ca forma. Emotia va face sa uitati de limba
(,,V|sele noastre i-au sfirsit aici”, " Fe- ti fru-
mosi" etc.), de expresia_ frumoasd (,Cind calc
in urma noastra fiarta"), dar naste uneori
$i cite 0 imagine spontan-reusitd : ,Lasa-ma
s&-ti stau in poald / Ca o galbena gutme

NECHITI OCTAVIAN, Singeorz-Bai: For-
ma fixa a majoritatii ?oemelor dv. obliga
cuvintele, ca un pat al lui Procust, sa intre
in tipar la modul silnic. Nu apreciez_ dis-
cursivitatea din poezia Creator de limba (a-
veti grija, punetl intotdeauna intre ghilime-
le versurile luate de la alti poeti!). V& face
cinste sentimentul din poemele de inspira-
tie patriotica : Un om poarta Tn el o minune
(minus imaginea »pletosul ritm™), Sculptind
metope, Dreptul de tara, Cint pentru Tran-
silvania, desi aceste poezii seamana cu mii
de altele de acelasi fel.

OLARU CONSTANTIN, Zapodenl Vas-
lui : Tmbinari stingace si fortate . ,genun-
chii ma dor de-un gind Thalt",” ,ea miroasea
a strigat”, etc. Din celalalt plic am retinut,
ca mail reusue Sarutul cuvintului si Tntru-
pare, din care citez : -M-a desenat 0 mina/
acum/ o mie de ani" si ,verdele venea / din
negru". 5

BOGDAN RADULESCU, Bucuresti: Am
remarcat un ochi foarte atent la nuante, un
simt al economiei cuvintelor de bund ves-
tire. lata citeva versuri remarcabile : ,0 hai-
ta de baieti nelinistiti / una facuti cu tai-
nele lumii’ — / nimic despre moarte", Si
poemele Aud si Peste ape. 11 citez pe ulti-
mul : ,ce sfintd zi / e numele tau si al meu/
al tuturor celor / cuprinsi de flacari / / peste
ape incd se mai vad / urmele talpilor tale/
grablndu se / Infiorindu-se / domnisoarda Lu-
mina".

MILAC ELISABETA, Oradea: Nu, nu
pot sd va public nimic n_revistd, pentru
ca nici una din compunerile dv. nu este

publicabila.
REDACTOR

¢ Manuscrisele nu se restituie.
Specificati pe plicurile adresate acestei
rubrici: ,Pentru Convorbiri literare prin
corespondent“"

Maiastra

Imensa

pasarea se desprindea
dupa o clipa

de ramul

care o-nchipuise.

Privind trandafirul

Surprins de privirile melc
ca si cum s-ar fi aparat
rosul se catifeld brusc.

Un singur gind mai ramase
pina la verdele frunzei

care apoi se-ntocmeste si el
Tn doi ochi mari, cunoscuti.

Sonata lunii (Il)

Dincolo de amenintarea salcimilor
luna se desparte Tncet
de miinile tale desavirsite.

somnul nostru —

un pod

peste care trec Tnzapezite
carele noptii.

Schita de toamna

cosasi grabiti treceau
spre potolite culori
spre ultimul cimp

cu holde.

Costica OANCa

Prezente la ,Junimea*!

lata de ce

Scriu poezii

Pentru ca uneori

Mi se pare ca timpul

Se contracta atit de mult
Ca m-ar putea strivi.

Cel care Fascineaza

Din trotuare izbucnesti
Ca harul unui mag.
Tmpréastii uneori

Pe foaia goala

Fluturi de Tndoiala.

Ai cumva 0 menajerie_de sensuri?
Un firmament de Tntrebari?

O casa de mode Tn care fiecare veac
isi are drapajul sau de metafore

Si versul sau genial

Ca accesoriu de maxim efect ?

Cum 1ti spune ?
Eu te-as numi
Cel-care-Fascineaza.

Orfeu

Un cocor mi-a rasarit in palma
Catranit si greu ca o sudalma.
Binele necontenit ma musca
Si-i turbat si rau ca o biciusca.
Si de-atita alb, de-atita soare
Simt cum Grecia Tn mine moare.
Cad coloane — frintele-i picioare
Si spindrile de zei sint frinte.

Azi s-a razvratit Orfeu sa cinte.

Giuseppina HERTANU

Schimbare

in fiecare an
cerul se pleaca
pe umerii mei
si mi-i raceste.

Vechi amintiri renasc
Tngheata Tnainte
de a coborf pe pamint.

Ti-am pierdut imaginea
prin orasul in care
Tndragostiti ne priveam
amenintatori cindva.

Fiecare an duce
povestea pina la capat.
O readuce grabit,
ca si cum ar fi alta,
mai noud, mai stralucitoare,
mai...
ca si cum
abia am astepta
sd visam Tnca un an.

Cenaclul

Vasiliu, Liviu Leonte.

<

» Junimea”’

Sedinta 205, din 7 aprilie 1989. Au citit
poezie Elena Ciobanu si Gheorghe Dragne.
Au discutat pe marginea celor citite Euse-
biu Munteanu, Giuseppina Hertanu, Lucian

lesirea din normal

(urmare din pag. 9)

citeva luni, l-am parasit Tntr-un Tnceput de
martie, pe aceeasi sald, Tn fata aceluiasi turn,
traindu-si sfirsitul, aratind oribil cu ochii lui
iesiti din orbite). M-am crezut norocoasa si,
palpitind, am urcat scara curbatd din turn,
Tn veranda de sus, aplecata peste balustrada,
una dintre verisoare privea Tnspre stejarii
multiseculari — m-a mirat faptul cd nu ma
auzise, iar cind am Tintrebat-o unde e el, a
motait din cap Tn directia Tnauntrului. Am in-
trat Tn hol, gasindu-ma Tn fata unei usi des-
chise. L-am vazut din prag, Isi schimba Tm-
bracdmintea. M-am retras jenatd. A Tntors
iute capul, privirea i s-a marit, a continuat
sa-si traga pantalonii Cu un_gest repezit,
nervos, ca si_cum se astepta sd se precipite
vizita nedorita, Te- astept, am soptit, vrind sa
ies Tn veranda, dar m-a chemat;, ,vino, sint
gata!” si am intrat Tn camera Iui” de baiat.
.Ce s- a—ntlmplat cum ai strabatut aleea fara
sa te simtd cfinii? Doamne, puteau sa te sfi-
siel“ Mi-a Tnconjurat tandru umerii. Daca
pina atunci, la alte petreceri, Tndriznise mai
mult, acum se arata rezervat, gestul de a fi
alergat sa-1 linistesc, Tnfruntind toate riscu-
rile, 7l punea Tn garda fata asta nu cum-
va..? ,Am sa te conduc, s-a Tntunecat, a zis,
dar mai am ceva de facut asteapta-ma, te
rog, In veranda. Verisoara plecase. Am cobo-
rit si noi prin turn. Cflinele a ridicat capul
lui enorm, cu botul in sus, leganindu-1 usor”
,,E-atit de batrin, cd ma simte numai dupa
miros — ma adord, bietul, bea numai lapte
si supa..". Am strabtut splendida alee fara
ca el sd se apropie prea mult de mine. I-am
spus cine m-asteapta si ca-mi pare nespus de
rdu cd nu ma poate insoti. ,Al zis nespus de
rau? a ris destins, bucuros ca de o descope-
rire neasteptatd. Taceam intimidatd. Pierdeam
unica ocazie de a fi singuri, Tn Tntuneric, ati-
ta cale, pina la scoald. La poartd nimeni. ,.Ca-
valerul te-a ara5|t 1. Jubila rautdcios. Doar
nu-ti Tnchipui cddd... m-am indignat. ,A, nu,
nu, de vreme c6 pret|n2| c-ar fi iscoada... Tl
cunosc de copil, o familie numeroasa, taica-sau
a fost verde pina deunazi... dar do ce te plic-
tisesc eu, pe tine, draga mea, cu asemenea
ineptii, cind ar fi normal sa ma intereseze
cit de repede Tti bate inima?“. Glumea 1n-
tr-un fel echivoc, niciodatd nu Tntelegeam de-
plin ce a vrut cu adevarat sa spunda — si de
multe ori de aici Tnainte se vor crea confu-
zii ce ar fi putut lua cu totul alta Tntorsatura.
M-a condus cam doudzeci de pasi, cind I-am
oprit. Prima confuzie. Se purta ca o ruda a-
propiata, si pe mine ma durea indiferenta
fata de elanul cu care ma napustisem la el
acasd. Si uite ma m-am Tnselat Cind i-am

Cizme, slapi, adidasi

Ca o pasdre bintuita de ideea vaga
prébusitd pe copertile cartii,
mina pipaie cuvintele
ce pier.
Ne Tmpiedicam de asa ceva
deseori,
asa ceva cazut pe o strada
trecatoare
cu domino ce-si Tndeasa tichia
sub calctiul nostru acerb.
Luam drumul
Tn desaga Tndesata cu soapte.
Urmele ni se pierd zgomotos
pe asfalt,
fara sa banuim
ca-n spate adidasi, slapi si cizme
palavragesc la pasi "de "charléston
sub ploaia de cuvinte.

Daca

Se prabusesc candelabre
— Implicit lumina aluneca
dupa pervaz.

Daca bezna ochilor tai
ar dispare,
Umbrele s-ar stringe roata
n blues
Si otravite de placere
Ar scoate la iveald un abis ;
Din mii de piepturi uscate
copacii ar cinta
chiar gospelul acesta.
Tnsa draga, n-ai cum
Afla de hobby-ul lor
Aici n cringul de beton :
Padurea freamata departe,
LTnga tine eu,
Cu fluviul de hohot
Pe umeri revarsat.

Indira SPATARU

..numai in verde
lacrima apei
numai Tn fraged
sudoarea pamantului
numai tremuratoare
sub coltul luminii
piatra fara cusur...

spatii ale intuitiei
n care logica terestra
devine

blinda uimire
posibile spatii

puteri

orinduind
incredibile lumi

M. STRAJER-NETEA

Invitat al cenaclului a fost criticul si
istoricul literar Liviu Leonte.

Sedinta a fost condusad de criticul literar
Constantin Pricop.

Tntins mina, m-a smucit, nimerind Tn bratele
lui. li ajungeam cu crestetul pe piept, sub
subsuoara, era foarte Tnalt si subtire, un bar-
bat interorizat, greu accesibil, retras, singu-
ratic — mi se relatase — desi a avut o mare
dragoste, iar acum pare-se.. oh! intrigile,
mereu imixtiunea Tn viata altora. Ma apasa
cu tandrete de fiinta lui, o Tmbratisare muta
ce m-a ficut si tremur iar cind mi-a ridicat
capul de barbie sa mi se uite-n ochi, fiorul,
unul dulce, somnoros, m-a cuprins toats. Cred
c&1 iubesc, am ngdit. M-a sarutat pe gurd,
dar nu cum as fi dorit eu, patimas, nebuneste,
ci usor, mingfietor, ca pe o floare. ,Hai, du-te,
daca pretinzi ca nu ti-e urit! Te-as Tnsoti,
dar ma tem cad tot am sa fiu vizitat, cu pros-
tii nu poti fi sigur niciodata, si poate ca tot
mai esti asteptata ceva mai Tincolo...

Conta — Eminescu (X)

(urmare din pag. 4)

glinzi. Ati Tncercat vreodata sa treceti printre doi
pereti de oglinzi paralele ? Orice gest, orice deta-
liu, se dubleaza si se multiplicd la infinit. Oricit
de inepuizabila ar fi lumea din afara mea, cea
din interiorul fiintei mele, unde nimic din ce-a
fost nu s-a uitat cu totul, este cu mult mai adin-
cd. Eu nu o reflect cu ochu dar ea se reflecta
in lumina si adincimea ochilor mei, altfel decit
tn ochii oricarui om. care s-a_nascut pind acum pe
pamint, si a oricarui alt muritor ca mine, care-mi
seamana, fara a fi identic cu mine, chiar daca
s-ar naste oameni, Tn proportie geometricé Tnca
6 miliarde de ani, cit se pare cd mai_are de trdit
omenirea pe planeta noastra 3. Existd o repetitie
infinitd Tn asimetrie, Tn identitati inconfundabilc
ca individualitate.

»unul e in toti, tot astfel precum una e in toa-
te / De asupra tuturor se ridica cine poate / Pe
cind altii stind Tn umbra si cu inima smerita /
Nestiuti se pierd in taind ca si spuma nezaritd —

/ Ce-0 sa-i pese soartei oarbe ce vor ei sau ce

gindesc ?... / Ca si vintu-n valuri trece peste traiul
omenesc...."4 o rezonanta admirabild la Teoria
fatallsmulm, o paraleld la explicarea caracterului

inexorabil, obiectiv al legilor naturii, ale obiectu-

alului, atit de minutios si plictisitor extinse n
aspectul statistic si dinamic al legitatilor sociolo-
gicului, descrise de Vasile CONTA, sau o geniald

anticipare, o intuitie inteligentd care premerge
cu un secol stllntel si filosofiei ei de azi?

1 C. E. Jung. L'’homme & la dacouverte de son
ame. p. b. Payot, Paris 1962 p. 93. 2. Mihai Emi-
nescu, Poezii  Ed. bibliofild Perpessicius, Buc.
EL PA 1958, p. 105. 3. Jean Fourastie Lettre ouverte
quatre_mllliardes d’hommes. Ed. Albin Michel,
Pars 1970, p. 34, 4. op. cit.



Eminescu Tn documente de familie

Familia lurascu

n capitol distinct Tl constituie documentele
h| privind familia lurascu sau lurasc, cum in

mod frecvent semneaza unii dintre mem-
brii ei. Indiscutabil, personajul principal ramine
stolnicul Vasile lurascu. Din actele scrise ca
vechil la Joldesti, apoi ca arendas al mosiei
de la Vorona, iar din 1839 Tn calitate de ase-
sor al Tribunalului din Botosani, _din cele
privind ajutorul acordat in gospodaria fiicei
sale Ralu, la care contribuise cu bani grei,
pentru zestre si altele, figura stolnicului Va-
sile lurascu, se contureaza, prin negura vre-
milor, ca aceea a_unui intelept.

Sinteni convinsi ca informatiile  documen-
tare, ce intra in circuitul stiintific cu acest
prilej, vor avea darul si modilice imaginea
creata despre acest batrin, Tnaintas al lui
Eminescu, despre care un urmas, Matei, in
memoriile sale, nu are cuvinte prea bune.
Si convingerea noastra e Tntemeiatd pe _con-
siderentul ca documentele gasite infirma cu
totul unele afirmatii sustinute de Matei E-
minescu si, prin urmare, avem toate moti-
vele sa nu dam crezare si celor spuse des-
pre acest batrin, care si-a jertfit viata, in
mare masurd, ca sd ajute numeroasa fami-
lie_a poetului,

O statisticd a monahiilor din 1872, aflata
la manastirea Agafton, judetul Botosani, ne
da o serie de informatii inedite despre fa-
milia stolnicului lurascu. Mai Tintii aflam ca
n anul 1812 stolnicul — ndascut la Dolhasca
pe mosia vestitului lordache Candanau — se
gasea cu familia la mosia Corni, tinutul Bo-
tosani, proprietatea lui laneu Cananau. A-
coio i se naste o fiica, pe care Tn 1828 o da
la manastirea Agafton, unde primeste numele
monahicesc de Fevronia. In anul 1823 stol-
nicul era vechil, sau arendas, al mosii Rusii
din Bucovina, proprietatea lui lordachi Bals,
de unde si mosii i se spunea Rusii lui Bals.
In 1828 stolnicul se gdsea cu familia la Dum-
braveni, tinutul Botosani, unde luase Tn a-
renda mosia visternicului Alecu Bals — in-
formatie confirmatd si de corespondenta e-
xistentd Tntre preotul Veniamin si ispravni-
cul Crupenschi, din 23 octombrie 1828 — dar
nu pentru multd vreme, ea revenindu-i, in
1830, baronului loan Criste.

Familia lui Vasile lurascu a trait Tnca de
prin _anul 1804 pe mosia Joldesti, stolnicul
ocupind functia de vechil al boierului lor-
dache Bals, zis Baluscd. Amanunte biografice
despre el se gasesc indeosebi Tn lista, asupra
careia vom reveni, Tntocmita, Tn anul 1830, de
catre Ispravnicia Suceava la cererea Diva-
nului Tmplinitor al Moldovei, stolnicul figu-
rind ca vechil al serdarului Bals. Avem stiii
si despre fiii lui, dintre care Costache Tnvata
carte, la 1824, la Cernauti, ca sa devind apoi
slujbas superior la Eforia din lasi. Un alt
fiu, laneu, s-a calugdrit la lasi, ulterior a
ajuns arhimandrit econom al Mitropoliei, iar
la batrinete ,se trage spre locurile neamu-
rilor sale" pentru a ocupa functia de supe-
rior la manastirea Cosula, unde si moare in
1866. Mai multe documente se refera la fi-
icele sale, Maria, casatoritd cu inginerul
Mihalache, fost elev la cursul de inginerie al
lui Gh. Asachi, Safta, casatoritd cu clucerul
Dimitrie Velisar, Fevronia, Sofia si Olimpi-
ada calugdrite la Agafton. Dintre copiii sai,
pentru Raluca se pare cad stolnicul a avut
cea mai mare afectiune, desi cu Maria se
mindreste, afirmind cd pe sotul ei, Mavrodin,
el i l-a desemnat dintre patruzeci si noua
de pretendenti. Afectiunea sa pentru Raluca
este demonstratd de documente; foaia de
zestre arata ca-i daduse 3000 de galbeni si
bijuteriile de la mama ei, intre care si ale-
sida de aur, si faptul ca el, ramas singur,
trdieste pe linga familia Eminovici, dind a-
jutor la diferite afaceri ale ginerelui in Bo-
tosani si mai ales la exploatarea mosiilor O-
raseni si Durnesti. La adinei batrinete 1l
vom gasi,la Ipotesti.

Catagrafia populatiei Moldovei din anul 1831
ne oferd pentru satul Joldesti  urmatoarele
date : ,satul Joldesti, tinutul Sucevii, ocolul
Siretul de Sus, pe mosia Joldesti stapinit
de paharnicul lordachi Balusci: Avea biserica
veche, un numar de 177 capete de familie,
din care 77 birnici havalegii. Locuitorii sint
prezentati nominal. Nu se gaseste numele de
Dontu sau Potlof, pomenit de Matei Emino-
vici, ca fiind tatal Paraschivei cu care s-a
casatorit Vasile lurascu. In catagrafia  din
1820, pentru aceeasi localitate, aflam urma-
toarele . proprietar, lordache Bals, dintre lo-
cuitori, care si aici sint nominalizati, 57 erau
scutelnici si breslasi ai proprietarului, 11 erau
vieri, 15 slugi ale mosiei, 6 ,,murari straini
fara bir", 35 ,bejenari oameni straini cu hri-
sov". Nu Tntilnim nici aici un nume de lo-
cuitor Dontu sau Potlof. In anul 1828 pro-
prietar era postelnicul Costache Cananau si
avea arendas pe stolnicul Vasile lurascu. In
acel an stolnicul Vasile lurascu, dadea pen-

tru armata rusa n trecere pe la Joldesti,
cupe pentru ,zapodnoi magazale” ; si de la
Costache lurascu, arendasul mosiei Balilesti,

se dau 10 cetferte de griu pentru ,,magazaua
Ibrailei" Joldestii erau principalul punct de
trecere al ostilor ruse. Conform unei plani-
ficari a ,,comisiei ostilor rosienesti", Joldestii
trebuiau sa ofere trupelor in trecere spre
Focsani (documentul da si denumirea unita-
tilor) 5000 cetferte pline (cereale), 2430 pu-
duri fin si 371 cetferte orz. Peste ani, Raluca
isi aminteste de trecerea ostilor ruse prin
Joldesti povestind copiilor amintiri pe care
Matei le-a facut mai tirziu cunoscute. Avem
insa serioase rezerve fata de afirmatia re-
feritoare la generalul Jeltuhin, deoarece n-am
gasit nici o unitate militara din cele care au
trecut pe acolo care sa aiba un general cu
acest nume. Nu-i exclus sd-1 fi confundat
cu numele presedintelui Divanurilor din 1829,
Jeltuhin. care era foarte cunoscut in tara.
Multe dintre poruncile pe care' In anul 1829
Divanul implinitor al Moldovei le-a trimis
ispravniciilor, intre ele aflindu-se si Suceava
si Botosani in granitele carora se gdseau sa-
tele Joldesti, Sarafinesti s.a., s-au dat Tn nu-
mele ,deplin Tmputernicitului prezident Di-
vanului Moldovei si Valahiei, generalul leite-
nent Joltuhin™.

La 4 ianuarie 1830, Divanul Tmplinitor al
Cnejiei Moldovei da porunca tuturor isprav-
nicitlor sa trimita, Tn cel mai scurt timp, o
situatie cu datele biografice ale tuturor boie-
rilor aflati Tn tinuturi. Ispravnicia Sucevei,
la rindu-i se adreseaza celor Tn cauza pen-
tru a se prezenta la cancelaria ei cu infor-

matiile cerute. Prima depesa, trimisa la sapte
boieri, printre acestia Grigore Cananau la
Banesti, postelnicul Costachi Cananau la Fin-
tinele, spatariul lordachi Bals si stolnicul Va-
sile lurascu, la Joldesti, este iscalita de luare
la cunostinta de catre unii sau contine datele
cerute pentru altii. Despre Constantin Cana-
nau se mentioneaza ,intr-un document” cad
s-a nascut la Dolhasca, fiu al lui lordachi

Cananau, si avea virsta de 51 de ani. Acesta
era unul din sustinatorii stolnicului Vasile
lurascu si ai parintilor lui. Raminind la a-
cesta din urma, la 31 ianuarie, pe Tnstiintarea
primitd de la Ispravnicie scria urmatoarele :
»Am vazut porunca, dar Tn ciasul acesta am
purces la Esi, dupd Tntoarcere voi urma".
Boierii nu s-au grabit sa dea curs ordinu-
lui Divanului Tmplinitor Tneft Ispravnicia,
prin pantiri, le-a trimis noi Tnstiintari. Stol-
nicul Vasile lurascu nici la 17 martie nu se
afla la Joldesti, ci tot la lasi. De primire da
adeverinta Constantin lurascu. In fine, ™n
cursul lunii aprilie o prima listd este Tnlo-
cuitd. Ea prezinta o situatie speciala: toate
rubricile sint completate de fiecare persoana
in parte. Tn situatia generald, Tntocmitd de
Ispravnicia Suceava, au fost folosite datele
oferite  de listele si Tnsemnarile' trimise de
boieri. La o confruntare facuta se observa
ca datele coincid, in afara de precizarile Is-
pravniciei Tn dreptul acelora care au scris
.himica” la rubrica ,ce stapineste”. Astfel,
la stolnicul Vasile lurascu e trecut ,mosii Tn
orinda"” (arenda). Numele tatalui stolnicului,
scris de acesta din urma, este lov. Nu e ex-
clus sa avem de-a face cu o persoana care
s-a calugarit, luind numele de lov, fapt ce
I-a determinat pe fiul sau sa scrie numai a-
cest nume, dupa obiceiul ce-1 aveau calu-
garii de a nu-si preciza numele de familie.
In ceea ce priveste celelalte date biografice
ale stolnicului, Tn 1830 avea virsta de 50 de
ani, iar ca loc de nastere e trecuta loca-
litatea Dolhasca.

Stolnicul Vasile lurascu face urmatoarea
Tnsemnare pe o carte intitulata Margaritare,
traducere de Serban si Radu Greceanu, Bucu-
resti, 1691 : ,in anul 1834, noiembrie. Tn 27
marti, la 7 ceasuri din zi. s-au pravalit tra-
sura si din acea strucinare la 9 ceasuri din
zioa aceea s-au dat si sufletul sotia mea
Paraschiva cu care am vietuit piste 30 de
ani. Cu lacrami ma rog tuturor care dupa
vremi veti citi pe aceasta sfintd carte Mar-
garint sa ziceti : Dumnezeu s-o ierti. S-au 1n-
gropat la biserica cea veche din Banesti du-

misale agdi Grigore Cananau”. Tn 1926 car-
tea se gasea la manastirea Agafton, ramasa
de la una din calugaritele lurascu, fiicele

stolnicului. Aici o gaseste preotul Al. Simio-
nescu, care a publicat insemnarile Tn Revista
Moldovei, Botosani, V, 1926, nr. 506, p. 25—28.
Numai cd el le atribuie agai Grigore Cana-
ndu, proprietarul mosiei Banesti. Astazi car-
tea cu Tnsemnadrile respective se pastreaza 1n
biblioteca Mitropoliei Moldovei si  Sucevei
din lasi, fond manastiri, nr. 20. Eroarea se
poate constata usor, deoarece chiar prima
mentiune poarta semnatura stolnicului  lu-
rascu. Celelalte note poarta aceeasi grafie.

Inscriptia de pe lespedea de mormint a Pa-
raschivei lurascu. aflatd astazi Tn cimitirul
nou din satul Banesti, judetul Suceava, pu-
blicatd de Augustin Z. N. Pop, did data de
1836 decembrie. Pe lespede anul si luna sint
ilizibile din cauza deteriorarii pietrii, fapt
care ne face sd credem ca data reala a
mortii Paraschivei lurascu este cea din 1n-
semnarea citata mai sus, adica 1834, noiem-
brie 27.

Stolnicul Vasile lurascu a avut sase fete:
Maria, Fevronia, Sofia si Olimpiada, ultimele
doua calugarite la Agafton, Raluca casatorita
cu Gh. Eminovici si Safta casatorita cu D.
Velisari. La data cind murise sotia, se mai
aflau in casa sa numai patru dintre ele. In
aceeasi carte, Margaritare, citatd mai sus. el
face urmatoarea Tinsemnare despre Maria :
In anul 1824, fevruarle Tn 10 zile, am cu-
nunat pe Marghiolita cu Mihalache Mavro-
din, alegindu-1 eu din 49 ce au cerut-o. Mar-
ghiolita fiica me s-a nascut la anul de la
Hristos 1804, avgust Tn 20. Domnul s-o bla-
gosloveasca si tot binele sa-i haruiasca”. Si
nota aceasta e iscalitd de stolnicul lurascu.

Fotografia nublicatda de Augustin Z. N. Pop
nu este a Marghiolitei Mavrodin, daca tinem

seama de anul nasterii, 1804, costum, vfrsta,
persoana din fotografie neavind mai mult de
25 de ani. E evident cd fotografia apartine ri-
nei fiice a Marghiolitei, anume Maria, si lu-
crul acesta se poate constata relativ usor fo-
losind lucrarea Ilui C. Gane, Mihalache Ma-
vrodin, ginerele lui Vasile lurascu si sotul

Marghioalei, avea Tn 1830 virsta de 35 de ani.
era nascut la Tirgul Nou, locuia la Botosani
si avea rang de stolnic cu caftan. Asupra stu-
diilor si activitatii sale de inginer hotarnic a
se vedea studiul nostru.

Vasile lurascu a avut trei fii @ laneu. calu-
garit lacint, a fost multi ani econom la Mi-
tropolia Moldovei din lasi, arhimandrit, supe-
rior la manastirea Aron Voda, apoi la manas-
tirea Cosula, unde moare Tn 1886. In unele

lucrari numele Ti este dat gresit sub forma
lachift. Ceilalti doi sint lorgu si Costache. Pe

aceeasi carte, Margdritare, gasim si urma-
toarele Tnsemnari : ,,Sa sd stii ca in anul 1806,
ghenar 22, duminica seara, la 2 ceasuri de

noapte s-au nascut fiul meu Costache si la
anul 1824 ghenarie se afla la scoala la Cer-
nauti, Tnvatind nemteste”. Si mai departe : ,,Sa
sa stie, ca Tn anul 1809, dechemvrie Tn 3, au
nascut pe fiul meu laneu, sa fie blagoslovit,
si la anul 1824 l-au dat la scoald".

Intre familia stolnicului Vasile lurascu si
familia Cananau a existat, din vechime, o le-
gatura strinsa. Asa se explica faptul ca Pa-
raschiva lurascu a fost Tnmormintatd in ci-
mitirul bisericii din satul Banesti, proprietate
a_agdi Grigore Cananau. in acelasi cimitir o-
dihnind si acesta din urma. Vasile lurascu a
fost vechil la mosia Joldesti si Sarafinesti, Tn
vecindatate cu mosiile Cananailor. in 1820, ca-
minarul Grigore Canandau avea satul Hancea,
Corcaiesti si Banesti, Costachi Canandu avea
Fintinele si Roscani, alaturea cu Joldestii, a
spatarului lordachi Bals si Cornii, a logofatu-
lui Lupu Bals, mai tirziu a lui laneu Cana-
nau. In anul; 1827, banul Costache Cananau a-
vea Dolhasca si Buda. lordachi Cananau, biv
vel ban. moare in 1803, mai 11, si este Tnmor-
mintat la biserica din Dolhasca. Tot aici la
Dolhasca trebuie sa fi fost Tnmormintati si pa-
rintii lui Vasile lurascu. Grigore Cananau. cel
care, dupa cite se pare, a facilitat casatoria

(continuare n pag. 15)
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Elena—sora tatalui
lui Eminescu

lena Iminovici, dupa cercetdrile efectu-
ate de catre V. Gherasim s-a nascut in
anul 1809 si s-a casatorit cu Dumitru
~ Sandriuc din Serbauti. A fost primul
copil al lui Vasile Iminovici. Dupa _cerce-
tarile lui Aug. Z. N. Pop, lleana Iminovici
a fost cel de-al saselea (si ultimul) copil
al lui Vasile Iminovici si s-a casatorit cu
Procop_Smocot. Dupa D. Vatamaniuc, lleana
(nascutd Tn 1818) s-a céasatorit cu Procop Smo-
cot (n. 1814% din Serbauti avind cinci descen-
denti si a fost cel de-al patrulea copil al lui
Vasile Iminovici. Pe baza cercetarilor facute,
putem corecta erorile cauzate de o insufici-
entd documentare. Elena, conform actului de
nastere ce-1 reproducem pentru a clarifica
definitiv aceastad problem#, a fost cel de-al
doilea” descendent a lui Vasile Iminovici si
s-a_ nascut Tn Calinestii lui Cuparencu la 23
iunie 1809.

La 4 februarie 1834 s-a casatorit cu Procop
Smocot, fiul lui Alexa Smocot din Serbauti.
Actul de casatorie ce-1 reproducem Tn extenso
clarifica, de asemenea, definitiv aceasta ches-
tiune. Cit priveste pe Procop Smocot acesta
s-a nascut In Serbauti la 13 iulie 1812 in casa
cu nr. 43 si nu In anul 1814 cum credea D.
Vatamaniuc.

Ramine de stabilit numarul si numele des-
cendentilor acestui cuplu. V. Gherasim consi-
dera ca Procop Smocot ar fi fost casatorit cu
Catrina avind trei descendenti ale caror nume
nu le reproduce. Informatiile sint deci si e-
ronate si incomplete.

Aug. Z. N. Pop a depistat ca acest cuplu
a avut doar un singur descendent, pe lon
*Smocot, casatorit cu Mafta Boiciuc. D. Vata-
maniuc sustine (si are dreptate) ca au fost
cinci descendenti ; nu i-a nominalizat, Tns& O
facem noi, cu acest prilej: Maria (n. 6 mai
1839{) Ana (n. 14 februarie 1842), lon (n. 3 no-
iembrie 1844) Catrina (n. 3 noiembrie 1817 — d
2 decembrie 1847) si Paraschiva (n. 21 aprilie
1849 — d. 6 iunie 1853). Nu stim deocamdata
dacd Maria si Ana s-au stins din viatd pre-
matur ori, ajunse la maturitate s-au casato-
rit cu tineri din altda localitate. Cit priveste
pe lon. acesta a avut nu sase descendenti
cum sustinea Aug. Z. N. Pop. ci opt. Elena
s-a stins din viata la 10 februarie 1886 sotul
sdau supravietuindu-i pina la 8 octombrie 1887.

Actul de nastere al Elenei Iminovici.

Condica nascutilor :  numarul casei — 27;
Vreme nasterii : anul 1809, luna si ziua in care
s-au nascut : la 23 iunie; luna si ziua in care
s-au botezat iulie 4; Numele pruncului : Ele-

nai Lege biserici rasaritului — 1; parte fe-
meiasca’ — 1; Din dreapta cununie —1; Pa-
rintii — numele si porecla tatalui si locul de
unde este: Vasile lamenovici din ~ Célinesti :
maica — loana ; Cumatrii, numele si porecla si
tocul de unde sint: Constantin Ratca  din

Calinesti ; breasla — razes; Insus iscélitura
preotului care au botezat — indescifrabil).

(Arh, St. Suceava, fond parohia Calinesti
nascuti 1802—1853, p. 31—32)

Actul de casatorie al Elenei Iminovici.

Condica cununatilor. Vreme cununiei. Anul
834, luna si ziua in care s-au cununat — fe-
bruarie 4 ; numarul casei — 27 ; Mirele. Nume-
le si porecla si locul de unde este: Procop.
fiul lui Alexa Smocot den Serbauti; lege bi-

serici rasaritului —1; virsta vietii — 24, hol-
tei — 1; Mireasa, numele si porecla si locul
de unde este — Elena, fiica lui Vasale lamc-
noviei ot Calinestii Cuparencu ; Lege bisericii
rasaritului —1; virsta vietii — 24; fata _1;
Nunii. Numele si porecla si locul de unde sint'
Vasdle Mareei ot Serbauti; bresla — taran ;

Dreapta si Tnsus iscdlitura_ preotului care au
cununat ; Grigori Antonovici.
Gh. SIBECHI

(Arh. St. Suceava, fond parohia Caélinesti,
Condica cununatilor (1802—1863, p. 37—38).

---------- Convorbiri —1889 -------------

espre tomul profesorului praghez C. Jirecek
..Calatorii 1n " Bulgaria”,_ cuprinzind o sume-
denie de referinte privitoare la relatiile ro-

maéano-bulgare si roméano-sirbe de-a lungul Tntre-

gului ev meniu, scrie _un detaliat comentariu
istoricul loan Bogdan, _iar folcloristul G. Dem.
Teodorescu  1si continud interesantul studiu de
etnologie si mitologie comparata intitulat ,.Miturile
lunare”, cu citate Treveletoare extrase inclusiv din
culegerile  recente ale lui, Anton Pann si Vasile
Alecsandri. Un alt folclorist, mai putin cunoscut,
. Cozma intervine n diferendul diritre Alecsan-
dri si  Mauriciu Schwarzfeld, probind o oare-
care 'vocatie polemica, 1n favoarea celui dintii
a r(ispln?elnd toate observatiile critice ale celui
e al doilea.

Din ,Tabeleled Tnsotitpare la Raportul lui Bar-
bu Stirbei constatdm "ca_in deceniile trei_si_pa-
tru ale secolului trecut Tnca mai existau_in Tara
Romaneasca a_Munteniei o serie de biruri' ca ciiji-
maritul, vinaritul, _oeritul, capitatia ori prestatii,
putine_in_muncd. Tot atunci multé tirguri. printre
care Braila, Vadeni, Piua-Petrei, Calarasi. Olte-
nita, Giurgiu, Zimnicea, Turnu (Magurele), Be-
chet, Calafat, Isvoarele  (Cladova).  Virciorova,
Vulcan, Dragoslavele, Ciineni, Cimpina, Valenii
de Munte Tniretineau relatii economice active cu
tirguri din Turcia, Rusia. Austria, Germania. Se
importau_ articole de bacanie, marochinuri, bla-
nuri, stofe, fier . lucrat si nelucrat”, bumbac rar
de la Brasov_lazi, fringhii etc. si_se exportau
vite, grine,” brinzeturi, miere, unt, piei, sare, var,
vin, Tachiuri, pacura, tutun indigen, peste Sa-
rat, ,balanta* Tiind totdeauna excedentara.

Traduceri din lirica lui_Propertiu si Tibul dato-
rate lui St. G. Vargolici. alaturi de un frumos
astel, ,exotic” al [ui Duiliu. Zamfirescu. _Sint
traduse, de asemeni, recenzii laudative aparute
in reviste de_limbd germana despre cartea _lui
Alexandru Philippide, ~, Introducere n istoria lim-
bei si literaturii romane". B

Interes_deosebit pentru sesiunea generald a Aca-
demiei Romane din 1889. Multi donatori de do-
cumente, monede vechi, carti,  manuscrise. Alina
Stirbel, fiica raposatului domn (acelasi) . Barbu
Stirbel’ va dona suma de 200000 lei (a’ carel 1n-
trebuintare o reglementeaza singurd), sorocea-
nul A.i'C. Bodescu 2 000 de ruble, = 1ar bancherul
. Neuschotz 20.000 taleri. Premiul , Heliade Ra-
dulescu” revine Iui A, D. Xenopol. cel intitulat
.Nasturel Herescul Iui Alexandru Odobescu. iar
Teofil Francu si George Candrea vor primi un
remiu special 'pentru “cartea lor ..Romanii  din

untii - Apusenié.  Sint_ alesi nor membri__cores-
ondenti : Apostol Margarit. lonescu Gion. |
nciul, " A. D. Xenopol, Brosteanu, C. Istrati,

V. Babes, N. Culianu.” Au prezentat comunicari
mai importante : G. Baritiu. V. A. Urechia. Mel-
chisedek, Gr. Cobalcescu.” Al. Odobescu. Gr. Ste-
fanescu. G. Gr. Tocilescu. inca nu s-a hotarit
dacd vocala finala u scurt sa fie mentinutd sau
indepartata din ortografia academica ' oficiala.

Lucian DUMBRAVA

Haosul —suferinta
a spiritului

e cele mai multe ori, cind se vorbeste de'
Eminescu, unele lormule de veche cir-
culatie, Tntre care cea de ultim mare
romantic european, tind sa obnubileze —
jocul de-a opozitia — dimensiunea clasica a
contemplatorului lucid, la care haosul, reali-
tate amorfa neaderenta, e suferintd multifor-
ma. Pentru vizionarul angajat in reprezentari
colosale, a crea, a construi presupune ordonan-
ta, ritmuri armonioase cu analogii Tn cosmosul,
mare ; constructia Tncepe, prin urmare, cu Tn-
laturarea haosului (acesta afin labirinticului) si.
continua cu cautarea luminii necreate. Daca,
haosului i s-ar putea asocia termenul de arhe-
tip, daca alaturarea acestuia n-ar fi un non-
sens, haosul ar deveni un arhetip negativ....
Textele probeazad, nu de putine ori, ca oroarea,
de haos, de tenebre si ghetos e — la Eminescu
— de natura structurald, organica, si numai n
al doilea rind efect al perspectivei filozofice
ori al optiunilor lui estetice. Si la damnatul
Baudelaire, pe un fond spiritual excedat de
ideea ,,raului”, se vede o similara repulsie de
haotic, Tneft' al sdau De profundis clamavi e
mai putin un psalm cit un lamento disperat :
.-l n'est pas d’horreur au monde qui surpas—
se / La lroide. cruaute de ce soleil de glace /
Et cette immense nuit semblable au vieux
Chaos...". Profilat pe bezna absoluta, pre-cos-
mica, e motivul apelor primordiale cu difu-
ziune universald, motiv existent Tn stravechile
imnuri indiene din Rig-Veda, in parabolele e-
giptene din Cartea mortilor, ca si Tn textele
biblice. A configura un fenomen numai prin
ceea ce nu este el pare o stingacie, totusi hao-
sul ,,nu poate fi definit si identificat ca atare
prin spatialitate, temporalitate si finalitate"”,
dat fiind ca acestea sint aplicabile realitatilor
ulterioare, vizind materia ,,preformata, transfi-
gurata si Tncorporatd prin creatie in Cosmos™2

Despre cit de clasic este imaginarul emines-
cian, cit de consonante 1i sint lumina, trans-
parenta, geometrismul planurilor, ordinea cos-
mica de tip consacrat, se poate face o idee in-
vestigind arhitectura unor mari poeme, rele-
vante Tn sensul unui clasicism Tn perpetuitate.
Nu invoca freneticul lon Barbu, ca ideala, ,sta-
rea de geometrie” ?... Nu motiva el — in acord
cu Paul Valery, vazut de altii drept ultimul
alexandrin — ‘ca ,arta a Tnceput de la geo-
metrie si se Tntoarce la geometrie” ?... La cel
vechi, drept urmare, simbolicul Chaos, fiu al
lui Chronos, era conceput ca purtator de groa-
za. asociat lumii subpamintene, infernale; nu
mult diferit, in miturile  indiene  haosul e
»Shandi, insemn al ocultului, un constituent
al misterului, prezenta ostila ordinii diurne ;
ca la Ovidiu, descriind .0 masa neorganizata si
Tnvalmasita" (rudis indigestaque meles) — 1in
Geneza biblica, el e reprezentare a iregularu-
lui, a abisului terifiant: initial, ,,pamintul era
netocmit si gol ; Tntuneric era deasupra adincu-
lui...”“. Din alte unghiuri de vedere, haosul e
informul total, negatie Tn absolut a tot ce e
contur : fenomen neinterpretabil, precedind in-
sasi crearea ,inconstientului”. Cu atitea mani-
festari instabile, e de Tnteles de ce ..nu exista,
in literaturd, un singur haos, imobil”, iar in
pictura iadul e Tinchipuit ,ca un loc haotic
si agitat, cum demonstreaza atit fresca din Ca-
pela Sixtind cit si reprezentarile infernale ale
lui Jehronimus Bosch sau Dulie Griest de
Breughel..."3. Toata ,mitologia” hugoliand, tot
universul lui imaginar, inclusiv relatiile dintre
temele fundamentale, pun Tn lumind un mo-
tiv haotic, acaparator, inconstient, cu nervuri
multiple — observd Jean-Pierre Richard, ac-
centuind pe factorul senzatie, acesta la origi-
nea unei opere colosale, neobstacolate de con-
ventii :

,El (motivul haotic) comanda universul sen-
sibil (...), aceasta enorma ,,desfasurare de dezas-
tre, de haos, de flageluri, planete, globuri, as-
tre, de-a valma" ; el guverneaza nsd, de ase-
menea, tirite de aceeasi fatalitate a valmasagu-
lui, viziunea istoricului (..) sau reveria socia-
lului (...). Haosul e in adevar plinul, poate chiar
prea-plinul, in orice caz un plin pe cale de a
se umple mereu el Tnsusi, de a urca asupra-si,
de a invada spatiul, propriul lui spatiu. Un
plin pletoric deci, Tnsa nu euforic, caci um-
flarea lui nu are niciodatd ca termen decit o
Tngramadire. Nu se afirma nici o structura in
stare sa-i confere echilibru sau sens. El are
drept lege refuzul oricarei legi, drept arhitec-
tura Tnsusi refuzul arhitecturii. Atunci, el poa-
te sd ne apara ca o pura epifanie a elemen-
tului brut, ca semnul sau rezultatul unei ne-
vroze a cantitatii..." *.

Intorcindu-ne la Eminescu — Tn mitologia
lui subiectivd haosul e totdeauna o realitate de
exterior, de care el se departajeaza senzorial
si rational. Tn Avatarii faraonului TIa, una din.
prozele lui fantastice, haosul e un ,jintuneric
asemenea celui din somnul fara vis. un intu-
neric fara spatiu si fara timp..". Precum 1in
lupta mitica dintre Turan si Eran, alta data—
Tntr-o Tnsemnare ocazionala — ,.egalitatea stu-
pida a Tntunericului" contrasteaza cu ,libera
ierarhie a luminii”...5, Simbol sau metafora,
haosul marcheaza nivelul zero al relatiilor din-
tre lucruri; absenta oricaror articulatii nor-
male sugereaza absurdul. Dar de vreme ce prin
metamorfoze lente, Tntreaga lume organizata,
astrele si celelalte s-au ivit din haos, deoarece
nontii (recadere cotidiana in tenebre) Ti suc-
cede ordinea diurna, urmeaza ca fortele con-
fuze din univers sint pasibile de modelare. A
conchide, finalmente — cum face Eminescu Tn-
susi —, ca ,,mai lesne se naste Tn vaile nema-
surate ale haosului un nou sistem solar, decit
ne pamint un geniul e tot una cu a conceDe
haosul ca o realitate treptat asimilabila ordi-
nii universale, subsecventd sensului acesteia.
Lumini ,1-a caosului margini" sugereaza ners-
peetiva depasirii acestuia de catre magul cel
puternic — calator in stele. Lui Muresanu, un
fel de mag si el, nrotagonist al unui tabtou
dramatic n ,Deisagiu de o romanticitate sal-
batica, Tn munti", i se adreseaza Lumina, per-
sonal simbolic, ,alba si surizinda® — Tn fapt
lumina lunii. in al carei Dar blond ,,ard stele".

Alegoric, Drivind. fabula evolueazd pe ideea
ridicarii_la lumina din ..somnul" apropiat’
..caosului”. Fondul social-istoric transpare 1n

filigran . ,Tu, care treci crin lume strain si
efemer. / Cn snfletu-n lumina, cu gindurile-n
cer, z Poet gonit de lume si inghetat de vint. /
Ce cinti ca o stafie ruina si mormint, / A-
cuma, cind din umbrd — Lumina — eu apar, /
Arunca de pe tine noianul de amar (..). / CI'
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tinara sperantd Tn haind de mister / Arata-n
liime-oglinda-i cea plina de visari! , In lumea
adormita, lumina cind rasare / Din caosul ce
fierbe intunecos si mare, / Cu raza-ntii atinge
a geniilor munti...

La nivelul expresiei, negura eternd, negura
de vremi, neagra vecinicie, metafore comune
multor poeme, trebuie estimate Tn nuantele lor
relative, nu in absolut. Ne Tnsoteste permanent,
in memorie, magnifica viziune poetica din
Scrisoarea 1 (In alexandrini iambici) — per-
fect consonanta ipotezei cosmogonice kantiene,
teoriilor stiintifice Tn genere — evocind crea-
lunea lumilor din materia informa : ,,La-nceput,
pe cind fiintd nu era, nici nefiinta, / Pe cind
totul era lipsa de viatd si vointa, Cind nu
s-ascundea nimica, desi tot era ascuns... / Cind
patruns de sine Tnsusi odihnea cel nepatruns. /
Fu prapastie? genune? Fu noian intins de
apa? / N-a lost lume priceputa si nici minte
s-0 priceapd, / Caci era un intuneric ca 0o ma-
re fara-o raza, ¢« Dar nici de vazut nu fuse si
nici ochi care s-o vaza. / Umbra celor nefa-
cute nu-ncepuse-a se desface, / Si Tn sine Tm-
pacata stapinea eterna pace !.. / Dar deodat-un
punct se misca... cel Intfi si singur. latd-1 /
Culm din chaos face muma, iara el devine Ta-
mta

Intr-o scrisoare (citatda de Perpessicius) a
colonelului lon Alecsandri catre = Maiorescu,
trimitatorul se referea la un posibil izvor cal-
deean in traducerea orientalistului M. Oppert,
profesor la College de France, document pe
care Eminescu, care nu era ,deloc orfan de
carte", l-ar fi putut cunoaste: ,Nici noi, nici
Eminescu nu vom regreta daca el s-a adapat
la maiestoasele izvoare ale antichitatii, ca sa
ne deie (fard a imita cit de putin un text atit
de laconic, cit si de Tntunecos), Tn o limba in-
cd necultivata, Tn citeva versuri strinse «ca
mbobocul unui trandafir» — cum zice un poet
oriental — cea mai bogata si mai stralucitoa-
re imagine a zidirii lumii..

Provocat de un demon al antinomiilor, da-
toritd caruia un lucru cheama imediat contra-
riul lui, poetul repune Tn chestiune, de cite
®ri vine vreun prilej, geneza si extinctia. Sub
«cilii spectralului Hyperion, peregrin prin goa-
le, fantastice spatii interastrale, el Tnsusi Tn-
truchipat din haos, se succed semne ale opaci-
tatii in destramare : ,,Si din a chaosului vai, '
Jur Tmpreiur de sine, ' Vedea, ca-n ziua cea

dintii, / Cum izvorau lumine...". Impresurarii
in obscuritate Ti urmeaza destinderea si in-
vers —, n serii alternative. Somnul de veci

e recadere in ,chaos", dar element-surpriza —
in Mortua est!.. haosul devine translucid,
transparent chiar: o mare de stele... In gra-
tiosul dialog din Replici, partenerii fiind Poetul
si lubita, aceasta din urma se autodefineste,
cel putin Tn parte, la modul contrastant. Un
termen de comparatie e haosul ; ,,Eu sunt un
templu, tu esti un zeu — / lubitul meu. /! Tu
esti un rege, eu sunt regind, / Eu sunt un
caos, tu o lumina...

Intre istorie si eternitate optiunea emines-
ciana merge — filozofic vorbind — spre cea
mde a doua, cu obsesia ca haosului initial Ti va
urma un altul, de sfirsit, ducind la inchiderea
cercului. E cunoscut de toti tabloul de mith-
nitda solemnitate din  Scrisoarea |, n care
»timpul mort si-ntinde trupul si devine vesni-
cie...". Astre stinse abatindu-se de pe orbita,
Tnghe’g definitiv, prabusiri colosale, iata Tn-
semne ale haoticului, amplificate Tn finalul lui
Memento mori, Tntr-o meditatie de amara de-
zolare. Dictiunea liniara din momentele de ex-
taz erotic lasa loc aici tensiunii dramatice, a-
(a;itagiei universale, detaliilor apocaliptice tra-
ucand spasmul ultim ; aglomerari de semne
vizuale si acustice anunta bezna. Tnceputul hao-
sului e convulsia, fringerea ordinii consacra-
te » talazurile marii tremura agonic, soarele Tn-
galbeneste in catapeteasma lumii", din flacari
cresc ,,|nger|| pieirii”, fulgere ,ingheatd sus
n nori" ; cuprinse de spaima riurile se ascund
n pamint. Haosul e devitalizare globala : ,aer
mort", secetda implacabila, Tntuneric ; cerul Tsi
»cerne” lumile ca niste .frunze galbene", usca-
te; negrul acapareaza. Cu o asemenea imagi-
natle leonardesca, larg configuratoare, un Emi-
nescu de mare gravitate si concentrare se si-
tueaza la nivelul lui Byron si Hugo. Un alt
Eminescu, al suavitatilor si farmecului, al sta-
rilor genuine din Povestea codrului, din Lacul
sau din Dorinta e un dublu al celui la care
haoticul rastoarna toate noimele.
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A spune Eminescu

Te numesc plinset dupa marea ta suferinta,
i La iubirea de viata esti numit caci trecind
prin cuvinte, tu, print al spiritului ai devenit
Poezie.
Si raspundea! cu largurile oceanelor
ca eliberari
din patimi. Cu moarte de fulgere ai murit.
In sufletul poporului tau o statuie se facu dupa
chipul si asemanarea ta. Si te numesc...
Cu necuprinsa ta fiinta ne-ai dat vremea
. ~ cuvintului
» Oace adinca si izvorire

Sub Lucrarea ta, in numele celei mai adevarate
si mai simple propozitii, maiestatea sa
. Limba Roméana
ne graieste :
paziti Tn voi statuia Poeziei !
3 Existi prin tine de marimea timpului tau.
Si precum preaplinul unei mari iubiri
ce_curge neste
noi ca lacrima sfinta ce anrinde policandrele
asa ca o ispitire, tie. Tn fiecare azi ne inchinam
semanindu-te Tn vietile noastre spre a te
. naste mereu.
Si Tnca, si Tnca te numesc...
I Astfel ni-am spus apelor si ele m-au curs
adincului viu
al cuvintelor tale.
Astfel m-am spus nesfirsitului tau si pentru
fiecare
clipa data stiu mindru lumii vesti de unde
Tncene

Vasile PROC A

Patria EMINESCU.

. Luceafarul'

ntre Eros si Logos

-a convenit Tndeobste asupra Luceafa-
rului ca scheletul poemului Tmbraca o
idee romantica : incompatibilitatea dintre
doua fiinte de conditie diferita, ,astrul
traieste Tntr-o sfera superioara, de unde se
smulge cu greu, si e firesc sa nu poata li
Tnteles de o femeie, data fiind, principial,
lipsa de genialitate a acesteia™ (G. Calinescu).
De altfel si Tnsemnarile poetului trimit la o
relatie-cheie prin care se poate explora Tn-
treaga problematica a poemului Tn discutie :
.geniul, /.../ aici pe pamint nici e capabil a
ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit.
El n-are moarte, dar n-are nici noroc". Ecua-
tia care aduna toate celelalte naturi ale Lu-
ceafarului, Eros-Logos, ramine centrul gravi-
tational Tn jurul caruia se Tnscrie (si de la
care emana) plurivalenta dihotomiilor (a du-
blelor ipostaze) structurate Tn poem. Din acest
punct de vedere se deschid Tn creatia emines-
ciana urmatoarele nivele de receptare a ,na-
turii dilematice” (M. Mincu) a Luceafarului :
I. Conditia personajului. Luceafarul are o
dubla ipostaza, el este o fiinta astrala, dar
poate deveni si una telurica. La cele doua
chemari ale fetei el ia chip omenesc : prima
data apare ,Un. mindru tinar" (,,tinar voevod"),
»,Cu par de aur moale",' cu ,umerele goale”,
fata ,stravezie”, ,Si tine-n raind un toiag" —
subl.n., iar a doua oara, ,,Un mindru chip”,
par, brat,e, fata si ochi. "Céderile astrului pe
pamint Tn chip de om sint premise ale, in-
stabilitatii la nivelul eului, care se gaseste astfel
Tntr-un moment de indecizie Tn fata Erosului Tm-
bratisat cu atita patima de fata de Tmparat.
lar proiectata calatorie a Luceafarului spre
Demiurg nu e altceva decit un moment de
cumpana Tntre cele doud ipostazieri, o clipa
de ezitare si clarificare la nivelul eului, o
judecatda a gindirii echilibrate. Ideea se de-
conspira de la sine Tn pasajul dialogului De-
miurg—Hyperion. Cele doua ipostaze se 1in-
tilnesc Tn persoana Luceafarului. Nu se ac-
cepta dezlegarea dat fiind principiul unitatii
celor doud naturi, invocarea acelui Archaeus
din bucata postuma. Demiurgul este ,,inteligen-
ta cosmica activa", gindirea (Logosul) ordo-
natoare pe care i-0 insufla Fiului, prin tot
arsenalul de argumente convingatoare. Rela-
tia antinomica Tata-Fiu pune Tn dezbatere
raportul dintre stabilitate si instabilitate, caci
Hyperion, cel care ajunsese sa promita fetei
schimbarea conditiei sale, prin chiar acest
gest declarativ, se situeazda mai aproape de
conditia omului pamintean. Tntruparile sale sint
0 de?l?%is,:rat*e a unei ezitari_si labilitati ale
prlnC|p||Ior Logosului si Tmbratisarii Erosului.
1. Nasterea si intruparea. Luceafarul fsi re-
vendica originea Tn cele doua cazuri din pa-
rinti apartinind la doua sfere opuse: tatal
e spatiul celest si solar (diurnul), iar mama,

spatiul acvatic (marea) si noaptea (nocturnul),
in genere, acvaticul trimite la complexul Ofe-
liei (dupd G. Bachelard, ,apa este elementul
mortii infloritoare™), ca si nocturnul, la ide-
ea mortii, a Tntunericului si erosului distruc-
tiv, n tlmp ce sideralul si diurnul la echili-
brul gindirii, la verticalitatea Logosului. Che-
marile motivate ale Luceafarului revencilca,
la prima intrupare, atributul Erosului, ,,Toata
lumea-n ocean / De tine o s-asculte”, iar la
a doua, lumina Logosului, ,,Pe-a mele ceruri sa
rasai / Mai mindra decit ele”. Primei variante
Ti corespunde si parelnica impresie a fetei,
,»un inger se arata", pe cind fortei raului, va-
rianta ,Un demon se arata". Pe moment, ho-
tarfrea pripita Tnclina balanta in favoarea Erosu-
lui thanatic : »Da, ma voi naste din pacat/ Pri-
mind o alta lege".

I11. Motivatia inversa. Fata motiveaza de ce
nu poate urma Luceafarul Tn lumea lui, prin-
tr-o raportare din punctul ei de |ntelegere a
Erosului, si nu a Logosului, ,Caci eu sint
vie, tu e$ti mort", Tn schimb, Luceafarul de-
paseste faza care l-ar putea cobori si argu-
mentatia lui e a spiritului superior @ ,Au
nu-ntelegi tu oare, / Cum cd eu sint nemuri-
tor, / Si tu esti muritoare ?". Tn realitate, am-
bele demonstratii converg spre recunoasterea
din unghiul fiecaruia a calitatilor celuilalt,
fara putinta de a da dreptate cuiva. Fata este
,vie" Tn iubirea ei pentru Luceafar, pe cind
,.moartea” acestuia nu e altceva decit resem-
narea in fata genialitatii Luceafarului, acel
,.foc din privire” care ,arde" sau ,ingheatda".
De aici si constientizarea diferentei in ginaire
si Tn conceperea erosului: ,in veci 11 voi
lubi si-n veci / Va raminea departe".

IV. Discursul ,epic". Existd Tn poem citeva
sintagme care concurd la asimilarea relatiei
amintite si la nivelul expresivitatii. Dublura
romantica Tn acest caz anticipa dualitatea per-
sonajului. De la Tnceput, Luceafarul intra in
odaia fetei ,,tesind cu recile-i seintei / O mrea-
ja de vapaie". Aceste fulgurari portretistice cu-
mulate descrierilor ulterioare, Tisi trag rada-
cinile din nuanta thanatica a Erosului si pre-
gatesc revelatia ultima recuperatoare. Trasa-
turile astrului devenit pamintean palesc Tn
culori sumbre : iar umbra fetei stravezii / E
albd ca de ceara / Un mort frumos cu ochii
vii / Ce seinteie-n afara". Sa amintim ca poar-
td pe umeri ,giulgi vinat" (negru), parul cind
»de aur moale”, cind negru, iar bratele au
culoarea marmoreeand. Toate aceste subtili-
tati ale textului emana reflexii ale thanato-
sului sub care se mascheazad incercéarile Lucea-
farului de a ceda Erosului. Dovada ca nostal-
ia lui nu s-a stins Tnca e acel ,tremur” din
inal, dar fara cadere si Tntrupare, caci s-a
produs revelatia suprema.

V. Secventa finala. Ultimele strofe ale po-
eziei dezvaluie cheia naturii problematice a
Luceafarului. Ele pun in lumina atit diferen-
tele Tn conceperea iubirii, cit si Tn Tntelege-
rea superioara a geniului eminescian . ,,Traind
Tn cercul vostru strimt / Norocul va petrece /
Ci eu In lumea niea ma simt / Nemuritor si
rece” (subl.n.)). Aici e nucleul actului de su-
blimare a Erosului in fata Logosului. ,,Nemu-
ritor" la nivelul genialitatii (actiune a spiri-
tului creator care are drept rezultanta Poezia),
dar ,rece” Tn ipostaza erotici. O cale de a
supravietui exista si Luceafarul are aceasta
sansd, aceea a nemuririi prin poezia iubirii.

Cornel MUNTEANU

care

vazut de
Dragos
Patrascu

Manuscrisele
vinovate

(Despre relatia Bacovia/Eminescu)

I. ACEL ,0,.." PRELUNG

Tn poezia lui Bacovia se recunosc usor
modelele, Tmpinse uneori pina Tn  marginile
calchierii. Se vorbeste de bacovianism asa cum
circuld si termenul eminescianism, cu deose-
birea ca prin aceasta din urma, se Tntelege
uneori epigonism eminescian, cita vreme
cuantuI bacowanlsm sunind  bizar precum
stranie este realitatea estetica pe care 0 aco-
perd, nu capata sens de epigonism; Bacovia
e poetul fara imitatori, sau, altfel, Tn ter-
menii consacrati de istoria Iiteraturii, versul
sau ,,nu a facut epoca".

Nota distinctiva a universului bacovian est*
acuta si permanenta suspendare. Eroul liric
bacovian locuieste un spatiu refuzat deopo-
triva de congruenta cu viata — cu acel ,mai
natural” solemn pomenit de poet — si de
chietudinea mortii, care ar fi un ,final", 'semn
ca. o rotatie a ajuns la punctul ultim de» unde
nu e posibil sa se mai infiripe ceva, fiindca
integrarea s-a produs. Mihail Petroveanu ga-
seste ca Bacovia se afla mereu Tn frigurile
cautarii lui ,,mai natural™ si al corolarului a-
cestuia, ,.final", cad poetul ar nazui, de la un
capat la altul,_ spre un ideal de sanitate. O
astfel de optlca Tsi indica singura fisura : fap-
tul de a identifica eroul liric bacovian ci
eroul biografic Gheorghe Vasiliu, sau, cum va
place, George Bacovia. Este adevarat cd, na-
ucit de histeria dezagregarii, Cineva exclami :
,O, ¢ind va fi un cintec de alte primaveri ?'...
(Nervi de primavara), dar nu tinguirea acelui
,0, .." prelung, amar, de invocare este adeva-
ratul text bacovian, ci tocmai declinarea com-
petentei de a simti ,alte primaveri" este au-
tenticul text. Acest ,0,.“ izolat din corpu—
sul bacovian esential (volumul Plumb), n-
drumat pe comentatori pind n inima emi—
nescianismului.

Pe. de o parte, criticii au lucrat prin de-
cupaj., Pe de alta Tnsa, mai toti exegetii gin-
desc Tn termenii urmatori : a considera ba-
covianismul de esentd eminescianda echiva-
leazda cu o reverentda Tn fata lui Bacovia.
Enuntul are gustul vinovatiei. Ca si cum
s-ar recunoaste propriul ,,complex Eminescu”,
dar si ,,complexul Eminescu™ al Tintregii po—
ezii romane de dupa 1889, Tn forme mai mult
sau _mai putin constientizate. Poezia imediat
urmatoare lui Eminescu, Tn masuri de dece-
nii si secole, traieste sub zodia poeziei aces-
tuia. Odata ce am recunoscut ,fatalitatea” E-
minescu si fiindca Bacovia din Plumb nu sea-
mana nici cu Veronica Micle care pastiseaza
pedestru, nici cu Vlahuta, nici cu..., nici cu...
recunoasterea si argumentarea  descendentei
lui Bacovia din Eminescu Tn liniile esentiale
e o falsa problema.

Cind, Tn 1969, prefata o antologie a poeziei
lui Bacovia, Nicolae Manolescu incepea cu o
frazd memorabila prin care Tl decreta poet
de esentd eminesciand, stabilea un sir de de-
osebiri intro un Dionis sufleteste si eroul li-
ric bacovian si sfirsia prin a-i numi poet al
tirgului sufocant. Si, mai departe : Coarda lui
cea mai lunga este sentimentalismul (s.n.) si
poetul devine foarte nostalgic din cauza me-
diocritatii mediului™.

Descendenta lui Eminescu este, asadar, con-
sideratd in privinta sentimentalismului.

Tnsa ceea ce pentru primii comentatori ai
poeziei bacoviene era ,elementaritatea” ase-
menea regnurilor este, dunda Gheorghe Gri-
gurcu, ,.efectul unei discipline estetice” si ex-
prima o ,fascinatie a golului moral", nicidecum
popas indelung Tn simtamint.

Acel ,.0,..“ prelung, invocator s-a dovedit
capcana pentru exegetl.

Dar argumentele comparatistilor se autodi-
zolva. Mircea Tomus scrie Tntr-un articol des-
pre bacovianism (din cartea 15 Poeti), ,eroul
sau liric ramine Tinsinguratul Hyperion, cu a-
ripile arse in tragica alternativa dintre ideal
si real" si ,Bacovia vine ca un condamnat
sa traiasca o drama fincheiata deja”. Cu ast-
fel de observatii se stabileste, de fapt, un
continuum istoric_intre tipuri de sensibilitate.
Adica ceea ce nici nu mai necesita demon-
stratii. Criticul face uz de enuntarea identi-
tatii ,,de tip" Bacovia/Eminescu, spre a con-
chide ca si cintul bacovian e ,,elegle univer-
sald”, sau, altfel, ca ,plinsul intern” al ero-
ului " liric bacovian este congruent cu ja’en
din ,Do plinge Demiurgos doar el si-aude
plinsu-.si*. O stare de plins generalizata si
suprafireasca, un declin supra-mundan cu
note caracteristice deopotriva eminescianismu-
lui si bacovianismului. La Mircea Tomus, o
judecata de comparatie se transforma in ju-
decata de valoare.

II. MANIERA ACESTEI VINOVATII

Cea mai justificata cale de analizd a emines-
cianismului din interiorul bacovianismului este
aceea a emiterii de paradoxe Tn felul celor
din Sfirsitul continuu, carte al carei autor
probeaza a fi constient de capcana pe -care
o fTntinde comparatia. Paradoxele din aceastd
carte conduc spre remarca ; ,,Bacovia denuntda
de la un punct incolo poezia eminesciana, fo-
losindu-se de instrumentele ei".

Se pare cd Bacovia nu a avut in chip spe-
cial ,,complexul Eminescu” ci, mai larg,
»complexul” liricilor deja consacrat,i. Poetul

imita cu delectare tot ce era stil Tnaintea-i
constituit, are chiar o voluptate a mascarii
de acest fel. Un critic considera acest tic de
estet Tn termenii urmatori: ,,ori de cite ori
are Tn fatd un model puternic expresiv, se
simte tentat sa-1 reconstituie™ si ,imaginea
unei lumi dezmembrate si degradate s-ar fi
risipit fard ciocnirea de un obstacol care
sa domoleasca prin canon (s.n.) efuziunea".
Imitatia ar fi, dupa acest exeget, funciara,
caci Bacovia are ,un fel artistic de a tréi",
scrisul substituind existente posibile. Lectura
si scrisul — ipostaze ale esteticului — Ti per-
mit desfasurari de spectacole (ca acela al ju-
carii morti din Poema in oglindd), singurele
in stare a Tnlocui minusul vital. O compen-
satie existd, deci, pentru starea de sus-
pendare a eroului liric bacovian. Doar 1in
spectacol e posibilda identificarea eroului liric
bacovian cu Vasiliu care, cum destul de sim-
plificator 1l descrie Agatha Grigorescu, se
dovedea sensibilizat de o coborire Tntr-un
cavou de familie spre a scrie Plumb, sau de
vizionarea unui spectacol cu Hamlet spre a
scrie Mars funebru.

Daca golul ironic dintre_cititor si autor e-
mana din enuntul ,eu stiu mai mult", iro-
nia, pentru romantic, e modalitate luciferica,
un tip de euforie a cunoasterii de deasupra
proclamate sfidator, cel mai adesea amar.
Golul ironic, pentru Bacovia, are Tinsa chi-
pul Eriniilor. Eroul liric bacovian se simte
vinovat de a nu putea depdsi golul, dar vi-
novatia sa e pur estetica. Estetica, e felul
manierat al personajului liric bacovian de
a se face suportabil celui ce I-a scornit. Si
aici nu mai conteaza cit si pentru ce se sim-
tea vinovat biograficul Bacovia.

Poetul era prea_ rafinat pentru a nu fi
stiut cu precizie cd zona sa de autenticitate
este tocmai maniera acestei vinovatii. Ine-
fabil ramine felul Tn care pozei, decupaju-
lui de estet, i-a fost infuzata autenticitatea
ntflnirii cu limita.

I11. CIFRUL GESTULUI EDITORIAL

Dupa Plumb, adicd atunci cind poetul stie
deja cine este el Tntre lirici, Bacovia Tsi ia
libertatea de a scoate la iveala atelierul po-
etic.

In Plumb, ambiantul Tndepartat era zarea,
nu strimta (nu de oras provincial copie dupa
natura), ci Tnnegritd si apasind gindul. Gin-
dul 11 conduce pe eroul liric bacovian, re-
dus la precara fiintd fizicd, pe o traiectorie
halucinatorie cu tlnta n neantul tuturor lu-
crurilor. Zarea neagrd coboara in gind si fi
compune acestuia datele. Poetului Ti ramine
doar articularea acestei stari a eroului sdu,
in cuvinte din cele mai toxice sau Tn re-
petitii de vertij. Anxietatea Tsi aroga drept
timp gramatical prezentul, maxima apro-
piere.

In Seintei galbene (1926), perifraza Tnlocu-
ieste expresia eliptica din TntTiul volum,
zarea neagra devine ,,noaptea vasta si senind”,
iar corpusul de texte de acest fel, care a su-
ferit Tnlocuiri si suporta tendinta spre am-
ploare, sta sub semnul unui vag ,se facea cad"
neexprimat, al carui mod principal de expri-
mare este trecutul. Estet, de bund seama ca
Bacovia stia ce Tnseamna o ,carte”, un cor-
pus de texte, cu toatd modestia din declara-
tia: altii mi-au ntocmit volumele. Bacovia,
|ncep|nd cu al doilea volum, se lasd desco-
erit In nonsalanta cu care abordeazd mode-
ele, aici Eminescu. In Seintei galbene, tonul
bacovian se pastreaza, subzistda alaturi de
fragmente, de amintiri parcd inconstiente din
Eminescu. O singurd pastisa eminesciana in
acest volum : Pastel. $i o incercare de rei-
terare, n tropl bacovieni, a universului fabu-
los romantic : Strigoii.

Volumul urmator, Cu voi (1930), debuteaza
cu poezia omonimd. La note si comentarii,
autorul editiei de opere complete o considerd
aluzie la Eminescu. Bacovia isi declard acum
intentia de a Tncerca si alti eroi lirici decit
cel .n Plumb si de a verifica situatiile lirice
ale Tnaintasilor. Dar asocierea astfel declarata
Si sugerata nca in titlul volumului e menita
pulverlzaru Gestul recuperator este donqui-
jotesd si o poezie precum Baladd nu e altceva
decit un scenariu cifrat, alegorie a disolutiei
gestului recuperator. Poetul nu s-a  hotarit
Tncd sa puna Tn paginile unei carti imitatiile
totale sau partiale. Importanta este in acest
volum adresarea subtila dar directa spre ex-
perienta liricilor anteriori.

In Comedii Tn fond (1936), Bacovia plaseaza
tot ce bate Tn cadenta eminesciana chiar la
Tnceputul volumului (Regret, Ca miine, Din
lird). In texte se insinueaza chiar si compa-
ratia dubla, un tip de amplitudine de nein-
tilnit Tn Plumb. Volumul e, de fapt, despre
disiunctia (regasitd ca vers). ,,Poezie sau des-
tin". Poetul din Plumb, care nu se confeseaza
despre scris, a _disparut. In celelalte volume,
Tngrozit de a-si fi uitat eroul liric, Bacovia
se pune in relatie, se divulgd: ,Dar tot a-
. Visezi ca din

ceeasi  poezie la infinit*,
carte”.
Si e lipsit oare de semnificatie titlul de

»Comedii Tn fond"?  Titlul care include si
pauza si autoironie si renuntare si groaza?
Organizarea cartilor e cu cifru si alcatui-
rea lor e mesaj. Bacovia scrie in carte o
Tnsiruire de texfe, pune sens Tn Tnsasi suc-
cesiunea lor, n felul in care eroul siu liric
va fi spus: ,Eu zgudui fereastra nervos".
Ciudatul Bacovia nu si-a dezmintit ciudatul
erou liric.

Abordarea realitdtilor desemnate prin ter-
menii bacovianism/eminescianism. n relatia
lor, necesitd nu perspectiva ecourilor sau in-
fluentelor dinspre Eminescu spre Bacovia. Ges-
tul editorial al lui Bacovia cere luarea in
consideratie a dinamicii rclatie/separatie nu
doar intern, la nivelul motivelor sau sonu-
rilor. Bacovia T1si Tngaduie sd arate ca s-a
gindit pe sine in raport cu Eminescu abia
dupd ce eroul sau liric — linia forte din
Plumb — s-a impus constiintei sale este-
tice ca viabil si autonom. Tot ce a pus 1in
,carte” dupa Plumb e un adio sentimental —
ironic adresat eroului propriu si eroilor li-

rici din Tntreaga experienta liricdA romana,
Tnceoind cu cea eminesciana.

Patruns de reflexele eroului — arborata
,»sinceritate” si cintecul de mort —, Bacovia

1si Tngina prohodul nu Tnainte de a-si mai
indrepta o datd privirea sare tara Bacovia*,
,.lara / cu cintec viguros”, spune el Tnsusi.

Gesturile lui Bacovia, din ,carte" dar si
din jurul ei, au cifru. Gestul editorial si fe-
lul cum se desparte de poema sint traducti-
bile Tntr-o sententia: nu e necesara arderea

manuscriselor vinovate.
Irina ANDONE



Mircea BARSILA : ,Argint galben"

n toiul campaniei de lansare a plutonului
optzecist debutul — pastoral — al lui Mir-
cea Barsila (Cealalta fata a lunii, Ed. Alba-
tros, 1982) a trecut ca Si neobservat.

acum, Tn urma, luind’'Tn considerare si a
doua carte (Argint galben, aceeasi editura,
1988) un atare_ dezinteres nu se justifica. O

data, pentru ca avem de a face cu un poet
adevarat, care resuscitd cu prospetime o lume
aparent epuizata de literatura satul — a
doua oara, pentru ca formula liricd e Tn de-
plin consens cu ,moda” lansata la momentul
respectiv, si Tnca Tn vigoare. Regdsim aceeasi
discursivitate, aplicata spre enumerarea a-
glomeratd a elementelor concrete, gravitatea
partial disimulatd (Mircea Barsila ramine to-
tusi, un elegiac) travestita adesea Tn iron.e
benlgna refuzul mistificarii calofile etc.

Intr-adevar, cu totul diferit e spatiul de
referintd la care se limiteaza aceastd confe-
siune ce scapa oricarui artificiu. Farurilor,
vitrinelor si instantaneelor citadine le iau lo-
cul secventele unui montaj segmentat despre
viata satului. Nepotrivirea e _aparentd si toc-
mal aceastd perspectivd noud, care dezvaluie
0 adecvare sui-generis, particularizeazé poe-
zia lui Mircea Barsila. Si, mai important, mi-
tologia rurald consacrata se pastreazd intacta.
Gesturi surprinse cu patetism dar fara emfaza
ramin semnele unui ritual stravechi.

O a doua parte din Argint galben urmareste
conditia poetului Tntr-o lume Tnca elemen-

tard, necontrafacuta de civilizatie. Poetul a-
tinge, aici, cu adevarat bucolicul, fara a ca-
dea Tnsa n cliseele sale: ,O primavara la
fel ca celelalte 7 cu pomi Tnfasurati pina la
radacini / in marame / aidoma femeii 1n-
tr-un nor alb / cind scutura sacul cu fai-
na / O primavara ai carei pomi Tinfloriti /

vor fi pentru mine ca linia de sosire / pen-
tru un atlet, / o usa prin care voi disparea
Tn lungul unui tunel bintuit de umbre
strdinele chipuri — / si unde nu se aude ni-
mic Tn afard de dangatul absolutului pur
(Unde nu se aude nimic).

Mircea Barsila desacralizeaza doar pina la
un punct lumea satului. Mai bine zis, de-
sacralizeaza imaginea consacratd de o tra-

ditie poeticd ale cdrei ecouri au razbatut
pina mai fincoace, pina la loan Alexandru
sau lon Gheorghe. Viziunea domoala, sema-

natorista, sau cea aspra pina la atrocitate,
expresionista, sint pulverizate, mitul raminind,
Tnsa, spuneam, intact.

Maniera noud, maniera-tip brevetata de opt-
zecisti se dezvaluie cu ostentatie Tntr-o serie
de descriptii realizate prin juxtapunerea non-
salantd a detaliilor si prin punerea unor ac-
cente parodice : ,\Vara si ierni_cu multa za-
pada proaspata, 7 Primavara si toamna / a-
ceste alternante stins aprins, / aceste mari
mutatii / si tivul de troscot al drumurilor /
cu intersectii dreptunghiulare si poduri_/ din
tuburi de beton / unde copiii se joacd de-a

femeile si casele, / de-a vili si mortii la fel
cum de-a finii si nasii, / Tn_vreme ce ma-
mele lor Tnca tinere / asuda batind la ci-

nepa sau rabda de sete / pe cimpul plin de
prepelite / si unde par niste tevi de tun /
ndreptate spre limbile ceasulul / din care o
sa le curga in plete cenusd, / femei fara
carte si fard sutiene / la, fel ca statuiele
inclusiv cele din templul n care Etheea-Sil-
via a devenit mama / si care si-au pus, rusi-
nindu-se, miinile lor / de fecioare la ochi
asa cum le tin si oamenii / Tntr-o pictura de
demult, reprezentind un ospat / unde este pre-
zentd si moartea : / flautul cintd / iar ea,
despletitda si goala, joaca pe mese” (Picturd).

Cum se observa, substanta lirica exista, Mir-
cea Barsila fiind ceea ce se cheamad un poet
puternic, atras de_elementar, cdruia Ti da con-
sistenta printr-o imagine mozaicata, nepreten-
tioasa, acest echilibru, dificil de obtlnut fiind
semnul  unei |nd|V|duaI|tat| poetice evidente.

Daniel DIMITRIU

Silvia Obreja-CERNICHEVICI
,Efemeride"

aparut cel de-al treilea volum din ciclul
romanesc Efemeride (,,Junimea”,  1989) al
prozatoarei Silvia Obreja Cernichevici. Daci
in primele douad carti autoarea si-a asezat cu
temeinicie fundatia acestei ample constructii
epice, ordonindu-si cu acribie si  obiedenta
materia conflictului, romanul de fatd ni se
releva ca o cuprlnzatoare si viguroasa agora,

n centrul careia palpita o buna parte din

istoria unui veac. ,Efemeridele” Silviei O-

breja Cernichevici, dispun, din punct de ve-

dere tematic, de viata (vazuta sub toate as-
pectele integralitatii ei) si evolutia unui sat
Hybris

Aurel GURGHIANU, — sau portret
nocturn in eternitate

In acest mai
poet nu-si mai

idilic, Tn care
poate afla Tmplinirea”,
A. G. si-ar fi ani/versat 260 de anotim-
puri. Ma uit, dintr-o pozitie privilegiata
(caci, Tnca frecventez la zi viatal) si
parca aud: ,biografiile poetilor au  fost

,»viata unui

Privind,

moldovenesc — Hirtoapele — situat in apro-
pierea lasului, sat Tn a carui colectivitate
se distinge figura Tnvatatorului Constantin
Postelnicu, ndscut — asa cum ne informeaza
romanciera, Tn anul 1867. De fapt, aceasta
datare, precum si celelalte din cuprinsul na-
rat,lunu (1889, 1914, 1921, 1925), tin sa preci-
zeze granitele temporale Tntre care se con-
suma Tintimplarile si ansamblul Tntregii ac-
tiuni  din volumul al Ill-lea al romanului.
Personaj construit pe o structura faustiana,
acest Constantin, fiul lui Donisa Postelnicu,
era, inca din copilérie, o fire meditativa, cu
deschideri largi asupra Tintelesurilor tainice
si tilcuitoare ale existentel. lesit din cursul
scolii primare se Tnscrie, sub dorinta impe-
rativa a tatalui, la seminar, unde se distinge
la limbile clasice si la filosofie. Surpriza pe
cit de mare pe atit de neplacuta a lui Do-
nisa Postelnicu a fost aceea cd, dupa absol-
virea seminarului, fiul sdu Constantin refuza
sa urmeze teologia, Tnscriindu-se la Facul-
tatea de litere si filosofie, unde-1 cunoaste
pe Amedeu — fiul boierului Hristoveanu. Le-
gati printr-o mare prietenie studentii Con-
stantin Postelnicu si Amedeu Hristoveanu Tsi
vor ngadui ca, pe cheltuiala celui de-al doi-
lea, sa colinde Tn vacante citeva tari din E-
uropa, cu stagii mai Tndelungate in Franta
si Italia. Abstras 1n meditatii univoce si,
poate, datoritda si firii sale axatd pe con-
traste apodictice, Constantin Postelnicu re-
nuntad la filosofie si asa cum renuntase si la teo-
logie”, instalindu-se Tnvatator si director in
comuna Cogeasca, judetul lasi, dupa care
isi va Tintemeia gospodarie frumoasa Tn co-
muna sa _ natala Hirtoapele, fiind Tn conti-
nuare Tnvatator si revizor scolar.

in jurul acestui personaj — adevarat me-

garon al fintregului esafod narativ. — con-
verg toate evenimentele politice, sociale, e-
conomice ale comunitatii respective si se

succede o lume creionatd cu o incontestabild
forta artistica si simbolizata prin reprezentanti
apartinind nu numai straturilor sociale (ta-
rani, Tnvatatori, preoti, revizori, politicieni,
boieri etc.) convocati Tn substanta romanului, ci
si unor generatii ascendente si descendente Tn
raport, cu eroul central al cartii. Intre aces-
tia se bucura de statut relevant Tndeosebi
Varvara, care este cea de a doua sotie a lui
Postelnicu precum si Vintila, fiul ei, Octa-
via sotia acestuia si ceilalti protagonisti,
ale caror existente individualizate precis Tsi
conjuga destinele Tn plasma epicd a roma-
nului. Efemeride Il impune prin valentele
dialogului larg, constind in relatari filosofice
asupra cunoasterii Tn general si Tn povestiri
adiacente, rinduite Tntre personaje cu inten-
tia nedeclaratd de a crea si ntregi o fresca
socialé ampld, bogatda Tn conflicte, divergente

episoade dramatice. Romanciera Tsi dez-
vaIU|e intentiile prin scrutarea parabollca a
evenimentului comun, obisnuit si nud, rea-
sezind apoi, ca ntr-o oglinda ampllflcatoare
semnificatiile adinci ale pretextelor, aspectul
statornic al fabulei si morala ei perena.

ntimplarile strecurate n_acest roman nu
penduleazd, cum se Tntimpld adesea la unii
prozatori, Tntre pozitivul d: si dramaticul nu,
ci sint in asa fel selectate si topite Tntr-un
tot organic, Tneit transcenderea lor este a-
cordata perfect ondulatiilor vietii spre a le
propulsa dincolo de istoria concreta.

Efemeride 111 de Silvia Obreja Cernichevici
este un roman viu si variat, scris cu 0 sa-
vuroasa verva rustica, autoarea dind dovada
de o mare intuitie biologica a omului si a
destinului sau. Data fiind Tntinderea temel pe
0 atit de lunga perioada de timp (1860—1970)
se cuvine ca cititorii sa poata afla cit mai
curind posibil ce se intimpla cu multele per-
sonaje creionate atit de convingator de Silvia
Obreja Cernichevici.

Virgil CUTITARU

Tatiana RADULESCU
.Linistea aerului !"

ntre cei citiva poeti care au debutat recent
cu volum (precizarea, e necesara fintru-
cit acum se debuteaza, mai ales, cu gru-
paje in antologii), se impune numele Tati-
anei Radulescu care prin Linistea aerului (Ed.
,.Cartea Romaneasca”, 1988) convinge asupra
talentului sau. Ea scrie o poezie a elemen-
telor contrastante, cu nuclee semantice strict
delimitate, chiar dacda — asa cum ne-a obis-

nuit lirica noului val — acestea nu_sint si
foarte transparente, imediat perceptibile ; zo-
nele cel mai frecvent explorate prin aceasta

~poetica tensionald” sint_interioritatea/exteri-
oritatea (,.linistea aerului” si _zgomotul asur-
zitor al trairilor launtrice), Tn3ltarea/caderea
(zborul pasarii, formele Tnlantuite, ascensio-
nale, ale arborelui, zvicnetul si prabusirea

sau ,,aminarea” zborului), fragilitatea/agresivi-

tatea (calmul dinlauntrul scoicii, ,,prlmul
cintec al lumii” si tipatul, teama, agonia) :
irigate discret de 'un flux al trairilor ero-
tice, poemele se dezvoltd Tn jurul acestor

repere opozante, conturind
tensionala Tn scenarii lirice atent construite,
definind figura eului liric: ,Peste gleznele
tale s-a lasat ceata. / Percep cu zvicnet con-
tururi ce T lumini dureroase decad. / Un
tarm de mult uitat ne primeste / ca o matca

amintita poetica

ingenuncherea. / Din rand un soare tinar
fisneste bezmetic” (Scenariu). Poezia Tatia-
nei Radulescu din Linistea aerului este una

fara adjective, discursul liric constituindu-se

prin ,.elocventa” substantivelor unite /despar-
tite Tn verbe precum ,arde”, ,decad”, ,taie”
(cu frecventa cea mai mare), ,se sparge”, ,se

destrama” etc. (un titlu semnificativ e Jur-
nal de obiecte). Cealaltd dominanta a poeziei
din Linistea_aerului e imaginea lumii carna-
valesti opusi singuratatii eului (Mi soledad),
cu stridentele atit de specifice  (,,risul cre-
ponat” din poemul Ritm ori ,saltimbancul cu
glezne legate” din Sarbatori re-prezinta re-
flexele acestei lumi de esarfe multicolore,
auz ,pavat de cuvinte” si _,scufundari de
gong™) : la granita niciodata precisd dintre
aceste spatii se constituie figura eului liric,
traind fatalele tensiuni interioare Tntr-un pe-
isaj cenusiu Tn aparenta, fara personalitate,
primejdios, de fapt, agresiv, casant: ,Sint
la marginea orasului unde / vibreaza nervos
culorile serii / Cu o esarfa Tn jurul gitu-
lui / triumf subtire, / diafand, / iar singele
1si asmute ritmul / Tn coaja copacilor bruni./
Spun pentru mine: la marginea orasului /
e un incendiu suav / si-ti simt prin el pre-
zenta / precipitatd. / Sint sincrond cu toate
ceasurile lumii acum / cind tu te pierzi ca q
clepsidrd ndaucd in mine / si fumegi. / Totusl
miinile Tnsingurate se crispeazd” (Numai pre-

zenta).
loan HOLBAN

Mansi BARBERIS
»,Din zoii pina in amurg"

esi se subintituleaza ,,Mansi Barberis Tn con-
vorbire cu Melania Munteanu”, volumul Din
zori pina in amurg, aparut la Editura Muzi-

cala Tn anul 1988, nu are binestiuta structura a.

cartiloi- de interviuri.

Compozitoarea, profe-
soara de canto de

la_ Convervatorul din lasi
si Bucuresti, |nterpreta de muzicd nu este is-
codita sa- si aminteasca de una de alta, nu-i
provocatd prin intrebari incitante, rascolitoa-
re, sa se intoarca in timp, sd-si retrdiasca cu
intensitate viata, sa-si rosteasca crezurile. De
la 83 la 85 de ani, Mansi Barberis Tsi dea-
pana amintirile parca la gura sobei si o face
cu har, cu un patos miraculos prin tinereta
sa, Tneit cel mai nimerit lucru ar fi fost ca
Melania Munteanu sd repete istoria lui Ber-
nard Gavoty, cel care a Tnregistrat pe banda
magnetica, Tn 1951, pentru Radio Paris, amin-
tirile lui George Enescu. Din pacate nu s-a
Tntimplat asa, Tneft lunga si adeseori tulbu-
ratoarea confesiune a Iui Mansi Barberis e
frintd de Tntrebari, sau interventii mai exact,
care foarte bine ar fi putut lipsi, caci ele,
cu exceptiile de rigoare, nu sint organice a-
cestei spuneri patetice. Dincolo de aceasta
indecizie de ordin structural, existd un merit
indiscutabil al Melaniei Munteanu Tn geneza
acestei carti, si anume acela de a nu fi lasat
sa se duca Tn neant marturisirile unui spirit
ales al culturii noastre, marturisiri care pri-
vesc atit propria devenire artistica, cit si at-
mosfera Tn care Mansi Barberis s-a manifes-
tat, cea a lasului, unde 1i sint si izvoarele
vietii, cit si a Bucurestilor, unde si-a trait
ultimii ani ai existentei. Amintirile compozi-
toarei, care ne-a daruit lucrari de referinta
n lied si Tn muzica de opera, a profesoarel
de vocatle a_interpretei sensibile si adinci n
descifrarea tilcului muzicii, sint aidoma crea-
tiei sale, au luminozitatea, intensitatea si sin-
ceritatea simtirii, atit de proprii intregii per-
sonalitati a lui Mansi Barberis. Trairea, desi

anii s-au adunat destui Tn desagd, este vol-
taica si de o prospetime de Tnceputuri. Cele
rele si intunecate ale vietii nu sint uitate, ci
anume lasate la o parte. Conteaza, la urma
urmei, ceea ce poate fi de folos omului. De-
sigur, trecerea vamilor raului poate ajuta
omul, dar binele vietii ramine Tntotdeauna
pilduitor.

Acesta este, de altfel, mesajul confesiunii

nascocite tocmai pentru a tine loc vietii tin ostenit Tn pietatea de destin. Si nu a in-
de care n-au avut parte”. tirziat ,in... afara cuvintelor”. Stihurile
de Tnceputuri mai ezitau Tntre duiosia

2. sub/textuala din Steo, quasi-pastelul vasi-

Pe harta cu hotare fixe a sufletului meu, lealecsandrin, piezisurile beniuciene si con-

trece un domn Tnalt, putin aplecat, ca un vgrsmnea Cromaticd a panismului  bla-
limbaj luat Tn serios, lovind cu paratraznetul gian. Dar inspiratia ,idilica” se varsa

umbrelei uzura de real a strazii: ,,Treci
de ani pe strada mea, Doamna, / ca o co-

n estuarul comentariului estetizat (cum pe

drept remarca un critic).
zica difuza, elanul

Picturalul, mu-
despodobit de aripi de

rabie plina cu mirodenii, / cu cismele, ceard, oglinzi convexe ale ,biografiei”
iarna, din lut sfint / mulate pe gambele particularizau un neo/romantism deschis a-
putin ixose. / Mereu doream sa-ti spun  gorei simbolistice. Vocile materiei vor fi
cite ceva, / dar garoafa Tmi tremura 1n riguros stilizate.  Nostalgia itineranta Tsi

pahar”. Viata Tnsasi e o artd poetica. va clama semnele interogative. Emotia re-
3 flexivd Tsi cauta ironia incisivd ; umorul
' . delicat lua Tn piept celdlalt versant: al cos-
Domnul e o hymera a livrescului. Ur- marescului ; impasul modelelor revolta be-
banitatea n  exclusivitate. Nu stiu  ce  mgjij, privirea intirzie pe panouri ,onirice”
sondeaza, cu ironia tirzie flotantd Tn lu-  Toate Tnsemnind de/venirea sa. Natura Ti

dic, pe seama ethernitatii. Nu codifica an-
goase. Ci, calca printre cuvinte-termite, fe-
rindu-se de erezii: ,,Cuvintele care-mi vin
au nevoie de liniste sd se alcatuiasca / De
perioade fara stridente si explozii”. Frunze

metalice bat dicteul in dungd. Acum, da la
0 parte o poarta si intra Tn canaanul ,fa-

gaduit”. Executa scenariul muteniei. Sin-
guratatea sfisiata Ti reda alteia mai vasta

si dura. Scrie pe un vitraliu c-o raza co-

avertiza talentul Tn obsesia timpului si n
oroarea de glorie.

sentimentalizat, capata adincimea experien-
tei existentiale. Marea sa te(a)ma din bio-

grafii
tut decisiv.

Lirismul, aproape de-

intra Tn capitala poeziei cu un sta-

A. G. ramine d reverie elegiaca a poeziei

roziva de poet-carturar. noastre. Prin ,,plecarea” lui, Clujul, admira-
4 bilul nucleau-poetic-stelist re/memoreaza
‘ B ) o ~ inca o rupturd. La care ne adaugam cear-
Se tragea dintr-o radacina fecunda de canul de ochi Tngindurat

tarani transilvani. Visind ,sa-i treaca prin '

litera”. S& le invente chiar o aureola de' anti- :

chitate. Caci, le era,,0 umbra de credit”, pu- Horia ZILIERU

panora

din amurgul unei vieti, de fapt o calatorie
de la obirsii, din zorii existentei catre asfin-
titul acesteia. O vietuire ce n-a fost trud-
nica, desi n-au ocolit-o Tnfringerile, mthnirile,
pentru ca nu i-au lipsit crezurile alese, apriga

dorintd de Tnaltare prin artd. Viata a avut
un sens nobil, n-a curs Tn pustie pentru
Mansi Barberis. Cartea sa, alaturindu-se unei

bogate mosteniri artistice, este inca o dovada

n plus.
Grigore ILISEI

Claudiu PARADAIS
~,comori ale spiritualitatii romanesti
ia Putiia"

titoriei de la Putna, stralucitului aparator

al neatirnarii Moldovei, Stefan cel Mare,

le-au fost dedicate de-a lungul vremii, mai

multe lucrari monografice.
cercetatorul si istoricul
radais (cu colaborarea la unele capitole a Ma-
riei Paradais), ne ofera o noua si valoroasa
monografie Tnchinatd Putnei.

Pornind de la numeroasele legende care au
circulat de-a lungul wveacurilor (si continua
sa circule si Tn prezent), de la documentele

de arta Claudiu Pa-

sapate Tn piatra sau scrise pe pergament si
hirtie, de la stiri inserate Tn publicatii ro-
manesti si straine sau de la studiile mono-
grafice ale unor mari personalitati, autorul
lucrarii oferd, atit specialistilor cit si unui
larg public cititor, o lucrare de referinta. Va-
lorosul) edificiu istoria de la Putna prilejuieste

cercetatorului iesean posibilitatea sd ttreprinda
o larga incursiune atit Tn istoria Moldoveli,

cit si In cultura si arta sa, pe baza analizei
unui imens material bibliografic. In studiul
introductiv, ntilnim o binemeritata analiza a
arhitecturii lacasului putnean Tncepind cu
forma sa initiala si parcurgind, apoi, toate
metamorfozele. Capitolul al Il-lea este de-
dicat celor mai importante evenimente din
trecutul Moldovei, din trecutul Tntregii tari,

la loc central situindu-se, cronologic, etapele
definitorii ale istoriei ctitoriei lui Stefan cel
Mare si o sinteticd antologie de texte. Un de-
osebit interes prezinta informatiile referitoare

la realizarea unor mari capodopere de arta
caligrafica si miniaturisticd, atit de la Putna
cit si din alte centre de cultura din Moldova,
precum si cele referitoare la faimoasele cti-
torii voievodale din secolele XIV—XVIII. Dar
cel mai interesant capitol este cel referitor la
tezaurul de valori inestimabile adapostit de
prestigiosul monument: Tezaur, Catalog ana-
litic. Un interes sporit si o prezentare pe ma-
sura interesului au fost acordate renumitelor
manuscrise realizate de-a lungul timpului
scriptoriul importantului lacas, din nefericire
multe dintre acestea aflindu-se Tn prezent Tn
muzee sau biblioteci din strdinatate. Epoca
de inflorire a artei noastre caligrafice si mi-

niaturistice Tncepe, mai ales, o datd cu dom-
nia lui Alexandru; cet -Bun, la Neamt
si  Bistrita, dezvoltindu-se apoi si 1n i alte
centre de renume, printre care,- la loc de

cinste, se situeaza Putna, pe parcursul a Tnca
dous-trei veacuri, sub pana unor renumiti
reprezentanti cum au fost: Gavriil Uric, Ni-
codim, Teodor Marisescu, Fedca, Paladie (sau
Palade) Filip, Anastasie Crimea si numerosi
altii, de la care se pastreaza unicate de o
valoare exceptionala. Dintre toate manuscri-
sele realizate Tn scriptoriul putnean un loc
cu totul aparte 1l ocupa Tetraevanghelul de la
Humor, din anul 1473 datorat ieromanhuhii
Nicodim, in care apare si renumita minia-
turd ce-1 reprezinta pe Stefan cel Mare. Te-
traevanghelul respectiv a fost legat Tn fere-
caturi de argint aurit, cu reliefuri figurative
(anul 1487). Si celorlalte manuscrise miniate
si ferecate cu o artd desavirsita li se acorda
de catre autorii amintiti atentia cuvenita.

Cum era si firesc pentru o lucrare stiinti-
fica, la capitolul Anexe se nglobeaza atit bi-
bliografia, —indicii respectivi, lista ilustratiilor,
engleza si germand. Cartea aceasta se Tn-
scrie, pe drept cuvint, Tn linia solidelor re-
alizari editoriale Tn acest gen.

Dumitru VACARIU

Dumitru GRIGORAS
sintre floare si izvor"

ersificator harnic Tn sfera imnelor ocazio-

nale si ocazionate, unde aduce o nota de

tandrete rareori obliterata de clamori

zincarde, constant cintaret
strument aproape unicat al
apropiate de sentimentul autentic al iubirii
patriei, preponderent prin vizualitate, Dumitru
Grigoras a scos, ceva mai demult, e drept, un
volum de poezii lirice dedicate celei mai ti-
nere generatii a tarii, Tncercind sa se inte-
greze si Tn specificul de sensibilitate' si de
exprimare al celor mici. Lucrul este Tnsela-
tor si greu, tentatia didacticista subminind
ingenuitatea ,,obligatorie”, au recunoscut-o
majoritatea celor ce s-au ocupat de litera-
tura pentru copii. Sigur ca: un cer pe care-1
scriu ciocirliile, un orizont pe care-1 min-
giie padurile mladiindu-se, apele care stau
o clipa si asculta chemarea marii, barbati
cu fruntea carpatind, ce rostuiesc un ,viitor
luminos” caracteristic nu pot fi decit ele-
mente ale uneia si aceleiasi iubiri pentru pa-

Tnsotit de un
surdlnltatn mai

mintul strdbun, mereu Tnnoit. Putintel prozaic
Tndemnul ce urmeaza se Tnscrie firesc in aler-
garea usoarda a imaginilor tipice : ,,Patrie me-
reu luminata / de toti fiii tai curati in vise, /
Te-om pastra, prin ani, in libertate, / Tn va-
paia florilor deschise”. indemnul de a iubi

Lot ce e frumos si bine”, ,pasnice-naltari”,
,»un vis curat” etc. solicitd si alt registru de
exprimare cind e vorba de excursuri peisa-
gistice (Plecarea verii, Fratii norului) sau,
nca, prefloratia metricei saltarete cind e
vorba de umorul impregnat anedotic (Pat#,
un catel dintr-o bucatd, Pata dresor) ceea ce

autorului Ti reuseste, fie si partial, ntr-o
suma de texte, intre care ‘integral _ citabile :
Intre floare si izvor, Cine te cheam&?, larna

mea croitoreasa.
Cartea pastreaza mereu o prospetime a sin-

ceritatii si mai ales a mesajului, ceea ce-i
da girul actualitatii nu numai acum, 1in
preajma zilei internationale a tuturor copii-
lor lumii.

Camil BREABAN

In acest domeniu,

lo-



Natdlia DUMITRESCU,
Alexandru ISTRATI

Brancusi
(fragmente din albumul
tiparit

la ,,flammarioii)

nul 1950 a fost Tn mare parte consacrat

Cocosului ccl mare. Ziua lucram cu

sculptorul, seara, stimulati de ambianta

creatiei,
lumina aveam o lampa cu petrol, firul tras de
Brancusi de la propria instalatie nerezistind
intemperiilor.

Brancu.si ne Tncuraja si ne dadea sfaturi. Ne
oferea hirtie pentru desen, rame tapisate pentru
pinze, cumparate odinioara pentru a servi ca
fundal sculpturilor, un adevarat chilipir pentru
noi. Uneori ne dadea bani ca sa cumparam de
la talcioc tablouri vechi, sa le curatam si sa
le refolosim. Tot acolo descoperisem un vechi
gramofon. Nu avea decit un singur disc: ,,Un
domn asteapta la cafeneaua Palatului”. Tl pu-
neam de dimineata pina seara. Brancusi ne Tm-
prumuta discurile sale si ne oferea melodii si
dansuri roméanesti.

La sosirea noastra el trdia Tntr-o singurata-
te impusa. Constient de a-si fi desavirsit ope-
ra, medita acum asupra vietii, asupra destinu-
lui sdu. Pevsner, Laurent, Richier, Arp, Gia-
cometti, Le Corbusier, Braque, Picasso, Lager,
Chagall, Severini, toti traiau la Paris, dar cu
exceptia ultimului, Brancusi nu mai avea nici
o legatura cu ei. Entuziasmul nostru Tnsa il
misca. Pentru noi, avizi de cunostinte, totul re-
prezenta noutate si descoperire. Eram dornici
sa vedem muzee, saloane, galerii. Si, adesea,
Brancusi astepta sa ne Tntoarcem noaptea tir-
ziu, pentru a schimba impresii.

Arta abstracta Tncerca sa se impuna, dar pu-
tini artisti si putine galerii interesau cu ade-

varat. Doua tendinte se opuneau : abstractia
geometrica si abstractia liricd. Fiecare avea
criticii sdi, lingusitorii sdi, galeriile sale, n

lupta unele cu altele. Prezentam pinzele noas-
tre Tn saloane, asigurindu-ne noi contacte, cind
erau acceptate. Brancusi, cu toate ca era soli-
citat Tn fiecare an sd faca parte din juriu,
intr-un loc sau altul, nu mai expunea. Evo-
lutia artei Tnsa sublinia din ce Tn ce mai mult
influenta lui capitald. Brancu.si nu se gindea
ca opera lui apartinea curentelor abstracte
(scrisese totusi Cap abstract deasupra unei o-
pere propuse la Quinn Tn 1922). Dupa parerea
lui interventia sa pornea de la natura pentru
a ajunge la o forma pura, expresie a ,esen-
tei lucrurilor”. El elimina elementele figura-
tive, ce Tncarca forma plastica .impingea inter-
ventia pind acolo, Tncit aceasta sa fie, prin

puritate, expresia unei idei pure. Nici ab-
stractie geometrica, sau lirica, Tnsd o apropiere
de ideea platoniciand, nu o himerd, ci rea-

litatea primordiala din care s-a nascut cu-
vintul creat. Ocupa prin aceasta o pozitie deo-
sebita. Astfel se bucura sa vada cd, intr-o sche-
ma a lui Alfred Barr, (reprodusa de Senior
n a sa Arta abstractd), se gasea in afara tu-
turor acestor terminologii in ,,ism", care mar-
cau nasterea si dezvoltarea abstractionismului.
El a fotografiat schema si a lipit-o pe un

carton.
Ne trimitea la expozitiile si vernisajele la
care era invitat. El nu mai iesea de loc, de-

cit cel mult pentru cumparaturi Tn cartier. In-
sista sd& ne ducem sa vedem expozitia lui Pi-
cabia la galeria Drouin, ,,Cincizeci de ani de
placere". Picabia 7l iubea mult pe Brancusi.
Cind i-am spus ca Brancusi regreta ca nu a
putut veni si 11 asigurda de prietenia lui, s-a
bucurat mult si ne-a cerut vesti despre din-
sul. Olga Picabia, foarte emotionata, a in-
ceput sa evoce amintiri comune. Picabia I-a
vizitat a doua zi pe Brancusi. Dupa plecarea
lui ne-a delectat cu anecdote din trecut. Cum
nu oboseam niciodata ascultindu-1 si cum si
el era destul de vorbaret, avea o deosebita
placere sa ne povesteasca. Picabia reveni de

ne Tntorceam la pictura noastra. Dre

mai multe ori Tn atelierul lui Brancusi.
Putini oameni aveau sansa sa-l intilneasca
pe Brancusi si multi interveneau la noi sa-l
vada. Astfel, Wols, adus Tntr-o zi de un prie-
ten, Tsi exprima dorinta sa-1 revada pe sculp-
tor, pe care-1 cunoscuse odinioara. Dupad ce Ti
vorbiram lui Brancusi, acesta accepta. Wols
purta un impermeabil vechi. Intra Tn atelierul

mare si Brancusi Tsi aminti cd 1l mai vazuse
cu douazeci de ani Tn urma Tmpreuna cu so-
tia sa, o roméanca. Brancusi, Tncepu sa-i arate

sculpturile. Wols scoase atunci din buzunar o
carticica, in stare cam jalnicd, cu un text al
lui Paulhan, ilustrat de dinsul. I-o Tntinse lui
Brancusi, care o Tndeparta cu un gest al mii-
nii : ,,Domnule, daca ati venit la mine ca sa
vedeti opera mea, priviti-o". Tn momentul ple-
carii, Wols, jenat, spuse : ,,Scuzati-ma maes-
tre ca v-am deranjat”. ,Daca veniti odata la
douazeci de ani, nu ma deranjati prea mult
raspunse Brancu.si".

Apreciam opera si sensibilitatea Ilui Wols.
Cred ca Brancusi luase dezinvoltura lui Wols
drept obraznicie.

1951
a 31 ianuarie, o scrisoare a lui Alfred

I Barr 1l Tnstiinta pe Brancusi despre do-
rinta Muzeului de Artd Moderna de a

cumpdra Socrate, sculpturd n lemn, estlma?

la trei mii de dolari. Tl Tntreba pe sculptor da-
ca suma propusa Ti convine. Cum Brancusi nu
raspundea, Barr revine, propunind un pret pu-
tin mai ridicat, dar Brancusi tot nu cedeaza.
Suportul acestei sculpturi fiind crapat, trebuia
reparat, sau Tnlocuit (fusese facut de o alta
F51E||na si lucrat prost). Brancusi se Tinfuriase
cind vazuse rezultatul. Avea intentia de a re-
staura el Tnsusi piesa, dar, Tn 1953, cind Barr
reveni cu propunerea, sculptorul nu se simtea
Tn stare sa Intreprinda o0 asemenea actiune.

A fost contrariat in acel an, 1950, aflind
ca Pasdrea in spatiu, sculptura in bronz, cum-
paratda de John Senior Tn 1919, fusese deterio-
rata cind a fost dusda la New York. Opera, re-
trimisa Tn Fundacul Ronsin, nu era spartd, ci
deformata Tn partea unde fusese prins plum-
bul pentru transport. Sculptura trebuia in-
dreptata. fara a o distruge si fara a prapadi
plumbul, pe care vama refuza sa-1 scoatd, in
ciuda cererii sculptorului. Bréancusi confectio-
na o piesda din lemn, care sustinea sculptura,
n locul curbat. Apoi 7i ceru lui Alexandru
Istrati sa tina bronzul cu putere Tn brate. lz-

bi cu o lovitura puternica piesa din lemn si
Pasarea se Tndrepta.
Tn octombrie, vechiul sau prieten Gino

Severini insistd ca Brancusi sa participe la
Bienala de la Venetia. Aceeasi invitatie Ti fu-
sese adresatda Tn 1949 de Giovanni Ponti. Bran-
cusi i-a trimis atunci o telegrama: ,,Bolnav,
Tmi este imposibil sa deschid expozitie. Sint
dezolat. Cele mai bune sentimente. Brancusi".

Dupa ce-a trecut sa-1 vada pe Brancusi, Se-
verini i-a scris: ,,Draga Brancu.si, nu pot spu-
ne cit am fost de emotionat sd va revad dupa
atfta timp si sa descopar minunata continuitate
a operei dvs. Regret doar ca v-am obosit pu-
tin Tntr-un moment in care sinteti prost dispus.
Dar sint sigur ca natura dvs. robusta va va
reface repede  fortele. Tn ceea ce priveste
scopul vizitei mele, n-as vrea sa par inopor-
tun, insistind, dar va rog sa credeti ca ti-
nerii sculptori italieni au mare nevoie de e-
xemplul unei arte autentice si pure ca a dvs.;

de asemenea, ei asteapta expozitia dvs. la Ve-
netia ca pe un mesaj, o directie si o Tncu-
rajare. Tn ltalia sint elemente bune ; din ne-

fericire prost informate Tn privinta valorilor,
in general de mina a doua, si de o critica
dintre cele mai mediocre. Daca ati putea, fa-
cind un mare efort, sd raspundeti la aceste
sperante ale tineretului, el v-ar datora o ma-
re recunostintda. De aceea Tmi permit sa le
sustin cauza pe linga dvs.. foarte drag si vechi

Familia lurascu

(urmare din pag. 12)
Paraschivei cu stolnicul Vasile lurascu, traia
la Banesti, despartit de sotia sa Profira Tnca
din 1829. In anul 1839 se judeca cu Costache
Miclescu pentru hotarul mosiilor Balosenli,
Ungurasi, ~Lipaesti si Corocalestl tinutul Bo-
tosani. Primele doud mosii staplnlte de Costa-
che Miclescu fusesera mai demult proprietatea
lui Vasile Stamate, ctitorul bisericii vechi din
lemn de stejar din Banesti, iar ulterior ale
agai Grigore Cananau, caret le avea de la' ,,pa-
rintele meu spatarul lonita Cananau". Pentru
mosia Banesti, Grigore Cananau prezinta la
judecata, printre alte documente, un ispisoc
din anul 7044 (1536) martie 20, in care era
scris : ,,incepind hotarul Balosenilor de catre
hotarul Banestilor de la stejarul cel mare de
rugi pan la drumul Ban drept la Siret, pan
la fintina Teclii". Prin urmare, afirmatia unor
cercetitori ca numele mosiei Banestl s-ar tra-
ge de la banul Candndu nu st Tn picioare. Sub
numele de Bdanesti gasim mosia din anul 1536.
Dar la anul 1805, cercetindu-se pe ,fata pa-
mintului”, nu s-au mai gasit nici un nume
din acele pomenite Tn ispisoc. Procesul 1l cis-
tiga Costache Miclescu, deoarece avea ,,multl
partizani Tn divan”, si el se va fTncheia odata

prieten. Va voi telefona, cum ne-am Tinteles,
luni dimineata, pentru a reveni sa va vad
cit mai repede posibil cu Jeanne, care va tri-
mite cele mai bune urari. Doamna Paul Fort,
care locuieste tot cu noi, Tsi aminteste cu pla-
cere de dvs. si va trimite salutari ca veche
prietena din perioada de la Closerie. Va asi-
gur, draga Brancusi, de neasemuita prietenie
a lui Gino Severini™.

Scrisoarea i-a trezit amintiri placute artis-
tului. Tl primi pe Severini cu entuziasm la a
doua sa vizitd. Aratind spre noi, zise ; ,Vreau
sa merg la Venetia, dar cu conditia, deoarece:
trebuie sa mut toate operele atelierului meu,
sa mearga si ei cu mine. Vom deschide acolo
0 expozitie formidabild, Tnsa este mult de lu-
cru". Severini, care era de o amabilitate ex-

traordinara, Ti Tmpartasi entuziasmul. Nu se
mai vorbi decit de calatorie. Brancusi, atunci
in virstda de 75 de ani, nu parasise atelierul
do mai multi ani. De altfel, ca si noi, caci el

refuza sa ramina fara tovaradsia noastra.

Totusi, pe masura ce zilele treceau, Tsi
pierdea entuziasmul. ,Ce, sa fac pe artistul
ambulant acolo?" se Tntreba sculptorul. Cind
Severini exclama : ,,Gata, comitetul este de a-
cord! Veniti cu toate operele si cu familia
Istrati”', Brancusi raspunse trist: ,,Nu mai ple-
cém e prea complicat, nu ma simt in stare".
r, insistd Severini, desi nu ati fost) anuntat
scris, s-a hotarit, daca wveniti, sa primiti
Marele Premiu". Brancusi era de neclintit .
»Ce sa fac cu Marele Premiu. Dati-i-1 lui Arp.
are mai mare nevoie ca mine".

Proiectul se spulbera si odata cu el
nostru venetian.

Dupa moartea lui Brancusi, Bienala I-a oma-
giat Tn 1958, expunindu-i piese Tmprumutat?
muzeelor straine. Noi am fost acolo. Am re-
gretat Tntotdeauna ca marea expozitie din 19.2
nu a avut loc.

De la Venetia, Severini trimise o carte pos-
tald, la 24 iunie 1952 : (..) ,,Ce pacat ca opera
dvs. nu este prezenta aici, unde sculptorii pui-
ca nu .stiu ce este sculptura... Au nevoie d-
exemple bune...".

Profesorul Loffler,

visul

membru al Comitetului
muzeului din Zurich, Tnsotit de Carola Gie-
dion-Welcker, 1i face o vizita lui Brancusi si
1i propune sa expuna in Elvetia operele sale
in anul urmator. Wehrli, directorul muzeului,
confirmad invitatia la 15 august. Dar invitatia
va ramine neonoratd. Ce sa ne mai surprinda
dupad refuzul sdau de a merge la Venetial

Tn roméneste do

Ecaterina ILISEI

cu decesul batrinului Cananau. care

s-a judecat ani de zile si cu fosta lui

hiva cuprind Tn paginile lor acuzatiile
proce pe care cei doi soti si
de bani, bijuterii

de modul Tn care Paraschiva lurascu
Tn posesia unor asemene” bijuterii.

In anul
era vechil

rascu, dupda ce acesta nu_ mai

Joldestl iar cu| doi ani Tnainte Ti murise si so-
in arendd mosia Vorona. Fireste ci

tia, sa ia
Grigore Céanadndu a figurat
arenda cu numele.
nandau moare fara a fi
piii sai, doi baieti si
ldasa ,,0 Tnsamndatoare avere si cu
toare datorii". La cererea surorii

fn contractul

si Alecu Roset Roznovanu, veri
nicul Neculai Mihu, vornicul
veri_ ai
Cananau si

primari,
Teodor

Serban Canandu, nepoti.

Unul dlntre_ cele mai importante documente
aflate Tn arhive este extrasul din pomelnicul
manastirii Agafton, unde se aflau cele trei su-

lasa cu
limba de moarte sa se plateasca datoria ce o
avea la Raluca lurascu. Aga Grigore Cananau
sotie
Profira, recasatorita cu Varlaam. Dosarele care
s-au pastrat in fondurile judecatoresti de ar-
reci-
le fac, de luare
etc. Nu este exclusa posi-
bilitatea ca Grigore Cananau sa nu fie strdin
intrase

1836, aga Grigore Cananau 1l ajuta
pe omul sau de Tncredere, stolnicul Vasile lu-

In august 1850, Grigore Ca-
lasat un testament. Co-
o fata, s-au calugarit. El
Tmpovara-
sale, Ruxan-
dra Prajescu, vorniceasa, se instituie o epitro-
pie formata din vistiernicul Roset Roznovanul
vor-
Silion,
doilea, aga Costache Luca, Sebastian

Pictura lui
Constantin Tofan

ictura lui Constantin Tofan este o sin-
gurda liintd. Muguri fragezi ae lumina
deschid, uezvaluindu-se tulburati, irea-

lul, desprinzindu-1 treptat oin
le, Tn cautarea esentei aintotdeauna a lucru-
rilor. Soarele, bucurie esentiala, uimit de lili-
putana gaIaX|e ce-1 roteste Tntr-o tinerete au-
dibila, se constituie in forme grave. Culorile
cugeta, povestesc, danseaza, cinta, isi spun con-
fidente, isi dau intflnire Tn codri misteriosi cu
paseri fantaste sau Tn vai Tntunecoase uncie se
intilnesc arlechini cu columbine, coaguleaza
ntr-un spatiu ca semnele unei profunde cu-

noasteri. Sensul picturii lui C. Tofan este
idealul fnvaluit in taine si _minuni, prin care
meditatia si avintul creatiei vin sa inteleaga

lumea. C. Toian stie sa le raporteze la o lume
aparte n care metafora implineste misterul in-
tr-o lumind prin care rézbat din Tntuneric ger-
menii singuratatii. Fantasmele unui sat, rein-
viat din amintirile copilariei, bat cirarea u-
nor personaje mereu aceleasi si totusi altele,
mereu Tntr-o vesnica calatorie spre ncunde.
Acest liman nevdzut, presimtit in amurguri
sfi.sietoare cu paseri ca un descintec, persista
in mai toate imaginile picturii lui C. Tofan.
Clipe dramatice au lasat din copaci schelete
fragile, aproape umane ; o liniste ce-i numai
a spiritului creator Tsi face loc din cer prin-
tre dealurile care sint Tnverzite. Atmosfera
aceasta cu ierni singurii si veri inghetate isi
face aerul jur Tmprejurul unor portrete de
sorginte bizantind ; alunecate Tntr-un vis cu
arhonti rataciti undeva la Torccllo, insula de
suflet a mindrei Venetii.

Odata patruns Tn acest univers ai sentimen-
tul iluziei, fantasticul virginal, nud, tensionea-

za prébusirea lui Icar, sau pog_oaré_o aura
tainica peste  chipul unei domnite, inefabila
faptura uitatd la marginea basmului. Miraco-

| il acesta stdpinit de o grava intelegere a
compozitiei, sincronizeaza Tntr-un ritm de ba-
lada medievald. Codrul, ca centru iradiant cu
Tncrengatura de dlamant devine popas, semn al
intregului, al ritualizarii. Aceasta viziune medi-
tativa, reflex al unui spatiu absorbit de spirit,
se regéses,te viguros reimprospatata in culoare.
Acorduri diafane de griuri si ocruri sau game
incendiare, situeaza ideatica pictorului C. To-
fan precum ,,una cosa mentale™.

C. Tofan face parte din seria pictorilor nu-
miti Tnca tineri ; cu certitudine aceste lucrari
ale pictorului pot fi numite de maturitate. O
liniste interioara cistigata si nu capatata, pune
pecetea unui demers plastic remarcabil. Ge-
neros si receptiv, artistul no Tndreptateste sa-1
numim drept un pictor al marilor altitudini. Si
parcd as vrea si subliniez coerenta acestui dis-
curs plastic, reamintind cuvintele lui Herbert
Read : ,dacd spiritul nostru se poate Tnalta
deasupra grozaviilor, aceasta se datoreaza fap-
tului ca posedam darul de a fauri imagini®...

Traian MOCANU

rori lurascu, ce cuprinde citeva informatii pre-
In pomelnic sint
la cererea
pina
la acea data (1843 1844). Aici sint mentlonatl

lurascestii.
cu numele de botez, >
Tnaintasii lor decedatl

tioase prlvmd
trecuti, numai cl
celor trei surori,

bunicii dupd tatd lov si IMaria. Se confirma
in acest fel cele declarate de Vasile lurascu,
la 1830, cu ocazia Tntocmirii statisticii boieri-

lor de catre Ispravnicia Suceava, ca pe tatal
mult ca sigur ca
acest nume calugaresc! l-a primit dupda ce s-a
Bunicii
se da

lui 71 chema lov. Este mai

retras Tn anonimatul unei manastiri.
dupa mama sint lacob si Gafita. Nu li se ¢
ca si celorlalti de altfel, numele de familie.

In nici un caz nu mai poate fi vorba de ipo-
Eminescu cu Alexa

teza sustinuta de Matei
Dontu Potlof in ascendenta materna a lui

minescu. Trebuie tinut cont, ca bunicii
mama ai Ralucdi — lacob si Gafita — s
trecuti Tn pomelnic ca urmare a declaratiilor

facute de cele trei surori
aveau nici un
tate, Tn acest document,
La rinduiala mortilor,
Ralucai,

cident dln snul

numele
1834. Urmeaza apoi o

altul decit stolnicul lurascu, mort
continuatd cu Gheorghe (lorgu),
si iar Gheorghe, frati

rude apropiate.

Tnvelisurile sa-

dupa

ale sale, care nu a-
interes sa nu treaca cu exacti-
Tnaintasilor.
vine Paraschiva, mama
care si-a sf“rsit viata n tragicul ac-
Tnsiruire
de nume, facutd de o altd mind mult mai tir-
ziu, ce are In frunte pe Vasile, care nu este
in 1852 e
Elena, Safta
(lorgu), surori sau alte



Mieczyslaw Jastrun
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fragment din eseul:

Mitul
mediteranean

u a existat niciodata scriitor care sa fi
resimtit mai intens decit Lev Tolstoi chi-
nurile frustratiei, Tntreaga nefericire pro-
vocata de insatisfactie. A suferit trupeste,
un animal dotat cu un instinct vital insatios,
a fost mistuit ca o fiinta spiritualizatd, cu o
traire intelectuald neobisnuit de framintata.
S-a razbunat pe el vechiul conflict Tntre trup

si suflet, conflict ce ar putea fi considerat
drept anacronic, depasit de omul timpurilor
moderne. Dar la rusul Tolstoi conflictul a-

cesta nu mai are simplitatea naiva din Ewvul
Mediu, el se dezlantuie Tntr-o sensibilitate e-
norm Tmbogatita, dobindind semnificatia unor
trairi unice, eliberate de insemnele degradan-
te ale medlocrlta’gu Declansarea acestui con-
flict in spiritul unui scriitor format intr-o so-
Iretate dc c*t _moderna transforma esenta
Tnsasi a luptei launtrice, coruptibila tocmai
prin caracterul ei de exceptie. Coruptibilitatea,
»pervertirea” lui Lev Tolstoi consta in faptul
de a-si fi inteles perfect ,,anacronismul”, con-
vins fiind totodatd ca nu este un simplu tra-
ditionalist, ci un cautator de adevar, adica un
om al viitorului. De buna seama, Tolstoi nu
q fost un traditionalist Tn sensul Tndeobste ac-
ceptat, ci un om universal, aflat la limita unei
etape de civilizatie, ale carei idei si moravuri
l-au educat. Si-a depaS|t nu numai propria
sfera sociala, si-a depasit propriul secol in
care a trait si a scris.

inteleptul de la lasnaia Poliana are: tot ce-si
poate visa un om : geniu, glorie, avere. Se do-
vedeste Tnsd ca toate acestea nu-i pot domoli
foamea si setea, nu-i pot molcomi dorintele
— de adévar ? De sacralitate ?

Dupd parerea noastra, Tolstoi a nazuit in-
constient spre negarea crestlnlsmulm a pretins
enorm de la oameni, a aspirat la o consecventa
absoluta cu sine. Astfel asemeni lui Klrkega—
ard care a_ dus ideea milei crestine pina la
absurd, pind la negarea deplina a tot ce tine
de normalitatea vietii umane, Tolstoi, prin
respingerea atractiei sexuale (pe care, in ceea
ce-1 priveste, n-a izbutit Tntreaga viata nici sa
si-o Tnfringd, nici sa si-o satisfaca), prin de-
mascarea nocivitatii gloriei efemere si a ba-
nilor — a redus crestinismul la o esentda ulti-
ma : renuntarea totald, schimnicia. El Tnsusi
nu era Tnsa Tn stare de o astfel de ascezad si
ultima calatorie — fuga de la lasnaia Poliana
— reprezintd un vis prost realizat (pot fi Tnsa
visele bine realizate'?).

Tolstoi nu a ajuns la Tntelegerea exprimata
de Dostoievski Tn dialogul dintre Marele In-
chizitor si Cristos. N-ar fi fost capabil sa scrie
acel dialog. A fost consecvent pina la capat
Tn ratacirile lui iar fuga de acasd, din sinul
familiei, renuntarea la' glorie, la literatura do-
bindeste un caracter aproape grotesc, asa cum
se Tntimpla mai totdeauna la confruntarea di-
recta si dura a visului cu viata reala.

In tren, Tntr-unul din acele trenuri care se
tirau cu Tncetineald pe Tntinderile vechii Rusii,
marele scriitor, sustragindu-se ca un baietan-
dru de sub tutela familiei, reintilncste tot ceea
ce parasise : oameni care-1 recunosc, intra in
discutie, Tsi exprima chiar dezacordul cu te-
zele utopicei lui Tnvataturi. O liceanda apara
valorile stiintei exacte, atragindu-i atentia ca
atunci cind si-a cautat manusile pe podeaua
vagonului, el Tnsusi s-a servit de lanterna.
Scena al carui erou ar fi putut fi deopotriva

Redactia : Casa cu absida, Centrul
civic ;
tia: Bucuresti,
tel. (90) 506618.

lasi,

Calea Victoriei nr.

telefon (981) 16242 @ Administra-
115,

dialogul literaturilor

Fuga lui Lev Nicolaevici

Mickiewicz, ce-i drept, mai consecvent in re-

fuzul tehnicii si civilizatiei timpului sdu, a-
tunci_cind 1l contrariase obiceiul folosirii bri-
chetei. Vechiul vis al lui Rousseau traieste cu

intensitate Tn acesti doi mari scriitori ai lumii

slave, ambii nazuind la un crestinism subli-
mat, amindoi Tmpotrivindu-se, fiecare n felul
sau unei pagine sete de viata.

Se afirma de obicei, ca Tolstoi a fugit de
propriul sau mod de viatd, de sotia care nu-1
intelegea, de casa si ambianta care-1 apasa
ntr-un mod insuportabil. N-a fost numai asta.
A fugit de ceva mult mai imoprtant . de sine
Tnsusi. In ultima sa calatorie, Tolstoi nu se
comportd ca un om care stapmeste adevarul,
care a gasit dezlegarea, el continud cautarea,
spre deosebire de Nehliudov la sfirsitul n-
vierii, dar Tntocmai ca Parintele Serghie cind
paraseste schitul plecind Tn cautarea Pasenkai,
pentru a afla 1n siirsit cum trebuie traita
viata...

Idealurile morale alo marelui scriitor ar pu-

tea alcatui o culegere de percepte Tndeobste
acceptate ; ceea ce constituie fascinatia aces-
tor idei n interpretarea lui Tolstoi rezultd

din marca personalitatii lui. Incomparabila lui
personalitate a facut ca patriarhul cu_priviri
sirete pe sub sprincenele stufoase sa-i apara
ateului Gorki drept ,egalul lui Dumnezeu".
Puterea de seductie a acestei personalitati parc
a tine in intregime de sfera irationalului. Si
nu ne mai miram cind n Cartea orelor (Stu-

denbuch), scrisda de Rilke sub impresia cala-
toriei in Rusia si a vizitei de la lasnaia Po-
liana, ntflnim imaginea lui Dumnezeu sub Tn-

fatlsarea unui mujic rus si cu trasaturile chipu-
lui lui Lev Tolstoi. Astfel l-au vazut atit mis-
ticul Rilke, cit si proletarul Gorki.

Asemanatoare a fost si impresia pe care o
producea Mickiewicz asupra mediulul ambiant.
E suficient sia amintim amardciunea pe care
i-au provocat-o lui Herzen manifestarile do
adoratie ale emigrantilor polonezi fata de ido-
lul lor. Forta personalltatn lui Mickiewicz, Ila
contact nemijlocit, actiona in mod asemanator,
cu totul irational.

O tentativa de comparatie poate apare drept
0 exagerare ; prea multe lucruri Ti despart pc
cei doi titani ai literaturii, pentru ca alatura-
rea sa fie pe deplin justificatd. As dori totusi
sa atrag atentia asupra unui moment al po-
sibilei conexiuni : amindoi n-au vrut sau n-au
putut sd ramind numai Tn perimetrul artei,
amindoi au Tncercat sa actioneze in sfera V|et||
reale, amindoi au ficut-o mai curind neinde-
anatec Tmpiedieindu-se de propriile aripi, ca
Albatrosul lui Baudelaire. Setea de actiune
provine la amindoi din convingerea ca arta
ramine inferioara vietii reale, cd este mai

ne si scrii o carte decit si traiesti cum se

vine o singurd zi. Amindoi s-au luptat cu
propriile patimi, cu un temperament navalnic,
n numele puritatii morale. Amindoi s-au re-
voltat Tmpotriva bisericii oficiale. Neincapind
Tntr-o comunitate constituita, au ndzuit sa n-
temeieze 0 nouda comunitate.

Si Tntr-un sens — au creat-o... Apartin deo-
potrivd nu numai familiei scriitorilor de geniu,
dar si clanului marilor eretici.

Mickiewicz rupe din timp
pe care i le-a rezervat destinul, Tolstoi Tn-
cearca sa desfaca legaturile trupului, sfisiat
interior de foamea de divinitate, adicd de ne-
murire.

Ce le ramine de facut titanilor constrinsi la
dimensiunea biologica a destinului lor ome-
nesc, Tantalilor care depdsesc frumusetea ilu-
zorie a lumii? Le ramine fuga, inexplicabila,
imposibila fuga de ei Tnsisi.

Mickiewicz Tsi paraseste patria si familia
pentru a se arunca in aventura istoriei; fie
momentul 1818 ori 1855 — amindouad expediti-
ile n-au avut nici o sansa de izbinda, con-
damnate fiind s& ramina doar manifestari de
neliniste devoranta, Tncercari dc fugd — 1in
actiune ! — acolo unde nu se poate fugi; do
unde nu se mai poate evada decit in singu-
ratate.

Ultima calatorie a lui
cum se stie, o fugd Tn moarte.
calatoriei Tolstoi putea sa se mai amageasca
in privinta aflarii unei dezlegari, dar cind a
fost coborit din tren Tintr-o mica statie dc
cale feratd, cind a simtit apropierea mortii
(sau poate tocmai de ea fugea, asa cum fug
vietatile sensibile cind simt apropierea primej-
diei nevazute”) nu se putea sa nu Tnteleaga,
si a Tnteles, ca de-acum totul se sfirseste, ca
nimic n-a fost si_nu va mai_putea fi dezlegat,
intreaga lui viatd putea sa-i apard ca o _frisi-
pire in van, -arta — ca o amagire sau o iluzie
infantila, nepuﬁnd explica nimic, neputind o-
croti de nimic, neputind ajuta nimanui n lu-
mea fenomenologica realda. Foamea lui de ne-
murire n-a fost saturatd, setea lui de sacrali-
tate a coborit Tn mormint o data cu el.

Mitul lui Tantal pare a confirma ipoteza ca
universalul sentiment al frustrarii este conti-
nuu alimentat de Fata Morgana. Destinul lui
Tantal este destinul nostru comun, indiferent
daca Tl constientizim_sau ne lasam prada ilu-

in timp catusele

Lev Tolstoi a fost,
La |nceputu|

ziilor. Aven_tura lui Tantal ne apare in_toatd
realitatea ei, concentrind tragismul dorintelor
si renuntarilor, al foamei si insaturatiei, al

nazuintei spre adevar si autoinselarii.

Casa Tn care a functionat scoala lui Tolstoi

lon Druta

Relntoarcere
pe crugul sau

fragment din nuvela
biografica cu acelasi titlu
resorturile, a mai ba-

Tn camera vecina se
»NU,

easul, fosnindu-si

tut un sfert. Alaturi,

Tnvirte Tn asternut Sofia Andreevna:

sigur ca nu ma iubeste. Fie si
cu el. La batrinete, se spune ca ‘sentimentele
se uzeazd ca si oamenii. Dar atunci cum de-1
iubeste pe Certkov? De ce numai lui Ti n-
credinteaza tainele ? De ce, an de an, ma Tn-
depéarteaza de toate treburile lui 7

Din camera vecina se aude o tuse si Sofia
Andreevna Tsi tine respiratia.

Lev Nicolaevici, culcat, zimbeste cu  ochii
deschisi : ,,Ce stranie, ce uimitoare Tmi este
soarta! Nu cred sa existe pe lume un singur

om sarac, suferind dc nedreptate, care sa fi
resimtit macar a suta parte din ceea ce simt
eu, vazind tot cosmarul silniciei si nedreptatii
care-i apasda pc mujici. Am simtit-o de muit,
simtirea asta a crescut cu anii ajungind n
ultimul timp insuportabila. Si chinuit de a-
ceasta simtire, continui totusi sa traiesc n
lumea bogatilor si a stricaciunii si nu pot,
nu gasesc 1" mine puterea s-0 parasesc".
Sofia Andreevna bea din nou picaturile cal-
mante si iardsi o Tincoltesc din toate partile
presimtirile rele: ,Levocika, e adevarata te-
merea mea cd tu ti-ai scris deja testamentul,
lipsindu-i pe copiii nostri de mostenire ? Sau
cumva te pregatesti sa-lI scrii zilele urmatoa-
re ? Levocika, oricare ar fi convingerile tale,
oricare ti-ar fi credinta, n-am sa te las sa-i
Tmprastii in lume pe copiii nostri. Astazi toata
ziua ai scris Tn jurnal si eu nu stiu ce a-
nume. Nu-mi poti ascunde. Ti-am nascut o
casa de copii, toatd viata ti-am copiat cu
mina mea hirtiile, eu Tti sint prietenul cel
mai apropiat, cel mai credincios, n-am sa
pot adormi pina nu stiu ce ai scris ieri".
Lev Nikolaevici ascultd cum fosnesc hirti-
ile in cabinetul lui de lucru, se luptd cu ac-
cesul de tuse si gindeste: ,Scumpa Sonial
Cit de mult te-am iubit Tn tinerete, cum. fara
sd tin scama de diferitele cauze de racealda

survenite Tntre noi, te-am iubit si te iubesc
in toti cei patruzeci si opt de ani de viata
comund. Nu-ti pot reprosa faptul cd nu m-ai

urmat Tn miscarea mea sufleteasca. Asta este
o taind a oricarui _om, nu-i_permis sa pre-
tinzi sa ti se dezvaluie, caci Tnceteaza de a
mai fi o taina. Dar ca sa-mi schimb felul, ho-
tarit nu pot, deoarece gindurile si cuvintele
mele sint esenta libertatii mele interioare, pe
care o apar fatd de orice alt om. Te rog.
Sonia, nu cotrobdi prin hirtiile mele. lar daca
nu accepti conditia asta, daca ma lipsesti dc
libertate, am sa nlec din lasnaia™.

La aceste ultime cuvinte Sofia Andreevna
a Tncremenit. A stins renede luminarea, a iesit
din cabinet si accesul de tuse pe care el si-1
stapinise Tndelung, 1l zguduie si-l ridica din

at.
. Lev Nikolaevici se apropie dc fereastra, des-
chizind-o pe iumatate. Aerul proasnat 1l cal-
meaza, Tn casa se instaureaza o liniste adinca
si tocmai aceasta liniste 1l trezeste pe docto-
rul Makovitki care urca repede la etajul al
doilea. Tn camera lui Tolstoi.

— Va este rau. Lev Nikolaevici ?

Tolstoi, farda sa se Tntoarca spune dupa c
mica pauza :

— Cit ar conta viata asta a noastra fara su-
ferinta? Va amintiti cum spune Kant? Su-

ferintele ne fac sa actionim si numai in ac-
tiune simtim cu adevarat viata...

Dusan Petrovici se apropie de el si-l n-
treaba Tngrijorat, confidential : — Ati hotarit

definitiv sa parasiti lasnaia ‘Poliana ?

Tolstoi se gindeste. Este prea important, de
prea mare responsabilitate raspunsul. — N-am
luat ultima hotarire, dar ea poate sa vina din
clipa in clipa.

Makovitki tace citeva minute, Tsi
barbuta deasa, tunsa scurt.

— Lev Nikolaevici, daca asta va va fi ho-
tarirea, as vrea sa va iTnsotesc pe acest drum.

mingfie

Peste citeva minute Lev Nikolaevici s-a in-
ters, s-a asezat la masutd, a miscat masinal
0 piesa pe tabla de sah, apoi a spus :

— Este un adevar foarte trist, dar Rusia,
astdzi mai mult decit cricind, are nevoie dc
religie. Am tot repetat refrenul asta. il voi
cinta cit timp mi-a mai ramas de trait.

Profesorul Rossolino si-a mingfiat intimidat
crestetul capului si a TIntrebat: — Daca nu
va supara, as fi dorit sa stiu ce Tintelegeti
Dumneavoastra prin religie...

Tolstoi s-a gindit Tndelung, chinuitor de Tn-

delung.

— Dupa mine, religia este acea atitudine a
omului fatd de nemurire care-i determina
scopul vietii.

— Tnseamna ca plecati de la doua elemente
— omul si nemurirea.

— Da, numai ca in alta ordine — nemuri-
rea si omul.
Partida de sah nu se incheaga si Tn timp

ce toti cei de fatda se gindesc cum sa Tn-
cheie aceastd scara apasatoare, din camera a-

laturatd rasuna din nou muzica lui Chopin.
Tristetea lui gingasa si inteleaptd, Tnfrigura-
rea aceea neasemuita invadeaza iarasi cele
doua etaje ale conacului. Fermecati, ascult'
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Tolstol

Tn nemiscare si cind Goldcnveiser a
terminat, Tatiana Lvovna spune: — Gelozia
I-a facut pe Chopin genial. Fuga aceasta a
fost compusa chiar in noaptea Tn care l-a pa-
rasit George Sand.

Sofia Andreevna Tsi
plecat noaptea ?

— Sigur, doar s-a descris de atitea ori Tn-
timplarea. Au luat cina Tmpreuna si pe cind
se desfatau Tn singuratate, camerista ei 1l
pregatea bagajul. Bietul Chopin! l-a urat a-
fectuos noapte buna iar pc ea o astepta deja
careta Tn care se afla noul ei iubit. Se spune
cda dupa ce a plecat George Sand, Chopin a
plins ca _un copil nefericit, pe urma s-a ase-
zat la pian si Tn aceeasi noapte, in numai o
ord si_jumatate, a creat aceastd Fuga.

Pe Tolstoi povestirea 7l indignase profund.

— Tanecika, de ce debitezi tu prostiile as-
tea? Creatia este ceva sufletesc, divin iar iu-
birea trupeasca este un instinct animalic. Pof-
tim, ce legaturi se pot face, Chopin de aceea
a compus muzica asta, numai pentru cad iubita
lui a plecat cu altul.

Goldcnveiser arpegia din nou la pian, con-
versatia s-a Tntrerupt. Intre timp Tolstoi se
gindea : ,,Poate ca totusi n-am dreptate. Cu
atractia trupeasca e greu sa lupti. Eu Tnsumi,
abia de vreo doi ani in-am izbavit dc ispite,
dar nici acum nu mi-am dobindit linistea de-
lina...
psi din nou Chopin, liniste profunda, nici
0 miscare. Tolstoi ascultd si chiar Tn aceste
momente de beatitudine spiritul lui este neli-
nistit, gindul lucreaza ; ,Ce uimitor a murit
Socrate ! Le-a spus elevilor lui ca nu stie ce
va fi dupa moarte. S-a spalat singur, sd nu
fie obligat alt om sa-i pregateasca trupul. Tul-
burator. Si eu as vrea sa pardasesc cu demni-
tate si modestie aceastd lume, s& ma Tntorc
in pamintul natal, din care toti sintem ta-
cuti, la linistea vesnica, pe propriul meu
crug”...

...Incet,
sd se puna

cu totii

exprima uimirea: — A

cu silnicie parca a Tnceput
in miscare enormul imperiu ru-
sesc. Doua forte, doua puteri opuse, doua
lumi ostile convietuisera mai mult de o ju-
matate de secol. Si iatd, a venit ziua cind Dba-
trinetea, c#utarea veshicd la care este con-
damnat artistul au determinat ca una dintre
puteri, cu numele Lev Tolstoi, sd treaca gra-
nitele celeilalte si sa se Tnfunde pc teritoriul
ei.

Tnca nu aflasera toti servitorii de la lasna-
ia Poliana despre plecarea boierului, nici So-
fia Andreievna nu stia Tncd de fuga sotului
ei iar telegrama care finstiinta despre para-
sirea conacului se afla deja pe masa sefului
guvernului, Stolfoin. Dc la Peterburg a fost
emis urgent ordinul de stare de alarma si
trei generali-guvernatori de pe teritoriile unde

greoi,

se iuca ultimul act al dramei de la lasnaia
Poliana au si intrat n legaturd permanenta
prin telegraf. Cite n-a tacanit telegraful in
acele zile, din centrul Rusiei la periferie si
invers | De pilda, cum se rezolva cazul na-
rasirii domeniului fara nasanort? Deoarece
este o calatorie fara acte, Tolstoi a incalcat

legea! S-au emis doua alternative: ori se
permite batrinului farda pasaport sa-si continue
caldtoria, ori este intors la domiciliul stabil
facindu-se uz de forta. Dupa Tindelungi con-
sultdri. guvernatorul Reazanului a admis, cu
titlu de exceptie, ca hatrinul scriitor bolnav
sa fie gazduit la statia de cale ferata Asta-
povo. O altd chestiune, nu de mai mica im-
portanta : generalul Lvov intreaba telegrafic
ne canoralul .Snvjtki : ,,Cine a permis lui Tol-
stoi sd lociasca 'htr-o Tncapere oficiald a sta-
tici, nedestinata bolnavilor ?“ Caporalul hilht:c
drent rasnuns ,Vedeti, e grav bolnav si alta
Tncanere Tn afara camerei oficiale...”

in a treia zi a bolii lui Tolstoi guvernato-
rii Tncep sa-si cifreze telegramele. Guvernato-
rul din Kaluga Tl intreaba pe cel din Reazan:
252 4325 8301 319 246 427 647563852.. Dupa Re-
volutie, cifrele s-au transformat Tn cuvinte :
,Daca aveti nevoie dc ajutor pentru menti-
nera ordinii, trimit politisti si pompieri”. Ras-
punsul a sosit necifrat: , Asteptam la Asta-
povo cu armele Tncarcate".

La Tnceput unitati mai mici, apoi regimente
intregi s-au deplasat spre statia Astapovo, au
fost cartiruite In satele apropiate, gata ca in
cazul cind durerea va trezi inima Rusiei si
ea va porni la drum si-si ia ramas bun de
la ramasitele acestui mosneag, sa i se puna
de-a curme2|sul

.Noapte profunda si rece, ultima noapte a
lui Tolstoi. Inconstient, cu febrd mare, Tl
vede Tn vis pe armasarul sau Delir, aude rapait
de copite, vrea sa-1 Tncalece, dar blindul si
ascultatorul Delir se smulge pentru prima data

din friu si-1 poartd pe batrinul conte dumne-
zeu stie unde iar Tolstoi geme, se zbate pe
Tngustul pat de fier... Tntr-un colt al Tncape-

rii, la o masutd std Alexandra Lvovna. Dintr-
odata Tolstoi se linisteste, liniste ce-o induce
in eroare pe fiica lui. Ea incepe s& picoteas-
cd, dar brusc tresare Tnspaimintata. Bolnavul
Tncearca sa se scoale, ea se arunca spre el:

— Nu se poate, doctorii ti-au interzis sa te
dai jos din pat ! )
— Trebuie sad plec. Neaparat trebuie sa
plec... )
Lev Tolstoi abia se tine pe picioarele lui

Iremurinde si-si doleneste filca: — N-ai sa Tn-

draznesti, Sasa, nu poti si ma retii cu forta...

Jlar Tntre timp ploile contenisera si peste
Rusia a rasarit soarele. Locuitorii Peterbvr-
gului au alergat Tn strada sa se incalzeasca

Tnaintea instalarii unei ierni lungi si friguroa-
se. Orasul arata sarbatoreste si obosit. Curtea
imperiald Tntoarsa de la o vinatoare se desfata
cu deliciile amintirilor cinegetice iar la a-
miazd Tmparatului i se aduce pe o tava de ar-
gint depesa care anunta moartea lui Tolstoi,
Tmpératul “ semneaza hirtia, adaugind cu scri-
sul lui mare si labartat, infatuat Si generos :

.Tolstoi a fost un mare artist”. Gindindu-se,
mai adauga : ,,in rest, sa-1 iudece Dumnezeu".
S-ar parea ca a Tncercat sa-l1 ierte pe Tolstoi.
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