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Au fost necesari saptesprezece ani de la Revolutia
Romina si citeva bune legislaturi ca sub presiunea con-
stantd a societdlii civile, dar, nu mai putin probabil,
determinatd §i de acceptarea noastrd in U.E., un
presedinte al Romdniei, printr-un gest de mare curaj
(citam pe Vladimir Tismanecanu dintr-un interviu), s
condamne in mod oficial, de la tribuna plenului legisla-
tiv al Tdrii, comunismul.

In aprilic 2006, ca rdspuns la cererile socierdtii de
asumare si condamnare a trecutului totalitar — dupd
cum citim in discursul presedintelui Romaniei, din 18
decembrie 2006, a luat fiintd Comisia Prezidentiald pen-
tru Analiza Dictaturii Comuniste din Romania; comisie
coordonatd de Vladimir Tismineanu. In mai bine de
Jjumatate de an, Comisia a reusit si realizeze o lucrare de
peste 600 de pagini, foarte bine documentatd si argu-
mentatd privind regimul comunist instaurat de fortele de
ocupatie sovietice in 1945 si care s-au perpetuat la fel de
feroce pind in decembrie 1989.

Constituirea Comisiei a fost motivatd, dupd cum pre-
cizeaza presedintele Traian Basescu, de necesitatea de a
fundamenta intelectual si moral actul de condamnare.

La tribuna Camcrelor Reunite presedintele si afirma
solidaritatea cu concluziile Comisiei: sistemul comunist
totalitar din Romdnia a fost impus prin dictar strdin si.
continui: Intr-adevir, a fost vorba d¢ un regim ilegi-
tim, tntemeiat pe o ideologie fanatica. o ideologie a cul-
tivdrii sistematice a urii, pentru care «lupta de clasd» si
«dictatura proletariatului» simbolizau esenta progresu-
lui tstorie. Importata din URSS. ideologia comunisti a
justificat atacul impotriva societatii civile, a pluralismu-
lui politic si cconomic, nimicirca partidelor democra-
tice, distrugerea pictei libere, exterminarea prin asasinat.
deportdri. muncd fortatd. intemnitare a sule de mii de
oameni. In spatele misti «umanismului socialist» s-a
ascuns cel mai profund dispret pentru om ca individ™.

Intemeiat pe documentatia acumulatd st probele
administrate, ce argumenteazd natura antipatrioticd o
totalitarismudui Tratan Basescu  afirmi
indreptdtit, pentru prima oard de la dltimea acestei
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functii, in fata Parlamentului, ¢d regimul comunist din
Romania (1945-1989) a fost nelegitim i criminal,
recunoscindu-se cé, sub acest regim, notiunea de liber-
tate si-a pierdut orice sens, ci majoritatea traitorilor pe
aceste meleaguri au vietuit sub teroare directd ori indi-
rectd. cu o existentd mutilatd.

Indiferent de incercdrile de a cduta scuze sau circum-
stante atenuante, adevirul este ci ,,regimul comunist din
Romania, un sistem totalitar de la infiintare si pind la
prabusire, a fost unul bazat pe incidlcarca constantd a
drepturilor omului, pe suprematia unei idcologii ostile
societdfii deschise, pc monopolul puterii exercitat de un
grup restrins de indivizi, pe represiune, intimidare,
umilire st coruptie”.

Aplicarea dogmelor leniniste a avut ca efecte: indus-
trializarca fortatd, avind ca pivot industria grea, o indus-
trie depdsitd istoric si economic; limitarea proprictatii
private prin colectivizarea brutald a agriculturii, natio-
nalizare etc.; o asa-zisd modemizare sociald prin dis-
trugerea valorilor nationale; controlul abuziv al nata-
litatii impus de ultimul dictator; controlul aproape total
al vietii sociale si1 al celei intime etc. Totul, in acea
perioadad a fost anexat, fagocitat de cdtre partidul/ stat
totalitar.

In perioada 1945-1965 s-a urmarit cu obstinatic inten-
sificarea luptei de clasd, intdrirea vigilentei re-
volutionare. Sub Gheorghe Gheorghiu-Dej « fost cre-
atd Securitatea ca institutie centrald a sistenudui repre-
siv. Gulagul rominesc este prezentat in toala oroarea sa
criminala.

Continuator al lui Dej, Ceausescu, care clama
intdrirca legalirdrii socialiste. a continuat demonizarea
proprictatii private, persecutarca credintelor si practi-
cilor religioase. criminalizarea oricirei forme de opo-
zitie. Nu mai putin semnificativ, Ceausescu si regimul
sau au dus la paroxism politica de persecutare a femetlor
st copiilor: in urma interzicerii avorturilor $i a metode-
lor contraceptive™.

Fapt care va avea drept consecinti. ce incd ¢ perpetu-
atd, umplerea orfelinatelor cu copii. In mare parte cu




destine compromise din clipa nagterii.

Regimul si bratul sdu represiv din ,.epoca” Ccausescu
au stirpit cu cinism orice formi de disidentd sau opoz-
ttie. Cutdm din discursul presedintelui: ,,Partidul a fost
creierul sistemului represiv, iar Securitatea instrumentul
care a pus in practicd decizitle politice. Ofiterii de
Securitale si din alte unitdti ale ministerului de Interne
erau cei care aclionau direct pentru supravegherea si
intimidarca populatiei. Securitatea, Militia, procura-
turile militare, granicerii erau subordonati la rindul lor
sectiilor specializate ale CC al PCR. Cei mai multi au
fost ei ingisi activisti de partid, fnainte de a lucra in
Securitate. Cind incercam sd dezviluim resorturile aces-
tui regim totalitar, este cazul sd nu uitdm cd arhitectii si
beneficiarii lui nu au demonstrat nici un fel de scrupule
si remusciri. Regimul a inventat institutii menite s faca
posibila distrugerea spiritului liber si manipularea totald
a subieclilor statului totalitar; partidul ca elitd autode-
semnatd; politia secretd (cu bratele sale din interior si
din exterior); propaganda si agitatia; pscudo-justifia
aservitd complet intereselor totalitare”.

In discurs se recunoaste ci aceasti condamnare a fost
prea mult aminatd si sint aduse ca argument princi-
palele actiuni criminale mentionate in Raport, ce sint
enumerate in 20 de puncte. Se Incepe cu aservirea catre
URSS a Térui de cdtre guvernul-marioneta al lui Petru
Groza, urmat de furtul alegerilor din noiembric 1946 si
anthilarea institutitlor statului de drept si a pluralismului
politic, abdicarea fortata a Regelui Mihai, impunerea
dictaturii proletariatului”, in folosul unui sistem politic
despotic, condus de casta profitoare (nomenklatura)
centrata pe conducitorul suprem; tn numele luptei de
clasd, ,,cei mai de scamd reprczentanti ai elitelor din
Rominia au fost eliminali fie prin asasinat, fie prin
deportare, intemnitare, muncd fortatd sau marginalizare.
Ca urmare a politicii regimului comunist, au fosl
detinute tn inchisori i lagire, deportate sau strdmutate
sute de mii de persoane. Cifrele propuse de cercetatori,
luate in considerare de Comisie, se situcaza intre
500.000 si 2.000.000 de victime. Dificultatca estimarii
provine din ascunderea sistematica de catre Securitate,
procuratura. Militie, Trupc de Graniceri i alle organe
represtve a informatiilor privind soarta multora dintre
acesle victime™.

Lista actiunilor criminale nominalizate de presedinte
continud: persecutarea minorititilor etnice, religioase.
culturale ori de sexuald; cxterminarea
grupurilor de partizani care reprezentau rezistenla anti-
comunista in munti (1945-1962) (este pentru prima oard
cind de la 0 asemienea tribuna este recunoscuta si afir-
mata rezistenta armata anticomunistd — fenomen unic in
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tot lagdrul socialist); represiunile contra cultelor; lichi-
darea violentd a revoltelor {drdnesti (1949-1962) si
colectivizarca fortatd, insotitd de arestari, ucideri,
detentie politicd sau/si deportarea tdranilor carc s-au
opus; reprimdrile etnice, materializate in deportare cu
scop de exterminare, nu mai putin gonirea $i ,,vinzarea”
evreilor si germanilor; genocidul practicat in contra cul-
turii si valorilor nationale, respingerea artel si culturii
occidentale, practicarea cenzurii, arestarea §i umilirea
intelectualilor nealiniati ori protestatari, in tot intervalul
1945-1989; reprimarea si indbusirca miscdrilor stu-
dentesti (1956), muncitoresti din Valea Jiului (1977),
Brasov (1985) si a celorlalte greve si miscari din anii *80
— migcarca studenteascd din 1987 de la Iasi, a muncito-
rilor de la Nicolina-Iasi din aceeasi perioada etc. — toate
insotite de arestari si/sau deportdri; reprimarea opo-
nentilor si disidentilor, inclusiv condamnarea la moarte
sau uciderea celor mai curajosi, cum a fost cazul
inginerului Gheorghe Ursu; distrugerea patrimoniului
istoric si cultural prin demolarile din anii 1980 impuse
de grandomania diclatorului; disparitia unor sate in
numele politicii de ,,sistematizare” a zonelor rurale;
nenorocirile  provocate de aplicarea ,,politicii
demografice” (1966-1989); infometarca populaliei prin
aplicarca unor norme aberante de ..alimentare ratio-
nald”; frigul, mizeria, disperarea izvorite din degradarea
fizicd la care regimul comunist a condamnat intreaga
populatie; mentinerea puterit comuniste prin pro-
movarea mizeriel materiale si morale, a fricii genera-
lizate; pulverizarea reperelor morale si a valorilor de
solidaritate ale societatii roméncsti; uciderea cetalenilor
revoltati la ordinul dictatorului, cu aprobarea conducerii
PCR si cu participarca Armatei i Securitdtii, in timpul
Revolutiei anticomuniste din Decembrie 1989.

Toate acestea au constituit capetele de acuzare in
temeiul carora Traian Basescu declard: ,ca sef al statu-
lui romén, condamn explicit si categoric sistemul comu-
nist din Romania, de la infiintarea sa, pe bazi de dictat,
in anii 1944-1947, si pina la pribusire, in decembrie
1989.

Luind act de realitatile prezentate fn Raport. afirm cu
deplina responsabilitate: regimul comunist din Roméinia
a fost ilegitim si criminal”.

O datd cu condamnarea comunismului presedintele isi
afirmad admiratia pentru eroismul celor care s-ai opus
dictaturii, de lu luptdtorii din rezistentd si militantii par-
tidelor politice anihilate de comunisti si pindg la
disidentii st opozantit perioadei Ceatgescu. Sinl nomi-
nalizati: Paul Goma. Doina Cormea. Radu Filipescu. ..
ntci pe Liviu Babes — cel care si-a dat foc la Poiana
Brasov, in 2 martic 1989, pe pirtia Bradu. in semn de
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protest in contra regimului comunist. Admiratia este
insotitd de compasiunea exprimatd fatd de suferintele
indurate de marea majoritate a poporului romdn. Nu
sint uvitate posturile de radio striiine, in special Europa
Liberd, care au informat corect asupra situatiei dezas-
truoase din Romdnia. Sint elogiafi Monica Lovinescu si
Virgil lerunca, prin vocile cirora s-a mentinut treaza
constiinta nationald a romdnilor.

Condamnarea comunismulut inscamna implicit con-
damnarea instrumentelor ce i-au ficut posibila perpetu-
area: Partidul Comunist Roman si Securitatea.
Incriminarea PCR exclude marea masd a membrilor de
partid simpli platitori de cotizatii; institulia condamnata
este ,,partidul conducitor”, nomenklatura si Securitatca
— institutie esentiald in sustinerea statului totalitar
comunist, ilegitim si criminal.

Pe 1inga admiratie si elogiere a luptitorilor anticomu-
nisti seful statului, de la aceeasi tribuna, declari: ,.in
numele statului roman, imi exprim regretul si compasi-
unea pentru victimele dictaturii comuniste. in numele
statului roman, cer scuze celor care au suferit, familiilor
lor, tuturor celor care, intr-un fel sau altul, si-au vézut
destinele ruinate de abuzurile dictaturii”.

Dintre propunerile continute in Raportul final al
Comisiei Tismineanu, citeva ii vor retine atentia si ca
urmare le supune atenliei parlamentarilor sub forma
unor solicitdri, pe care, dacd le acceptati, sd vi le
asumati.

Prima solicitare este: ,sustinerea de citre Camerele
Reunite ale Parlamentului a declaratiei mele de con-
damnarc a crimelor comunismului, de regret si de com-
pasiune fatd de victimele acestora, in spiritul Rezolutici
nr. 1481 a Adunarni Parlamentare a Consiliului Europei
din 25 ianuaric 2006”. Sustine stabilirca unei zile
comemorative In memoria victimelor represiunii st
terorii comuniste si propune: ridicarca in Bucuresti a
unui Momanent al Victimelor Comunisimudui; infiintarca
in capitald a unui Muzeu al Dictaturii Comuniste din
Romania; organizarea unei expozitii permanente, cu
documente ilustrative privind activitatea politiet
politice, in cadrul Palatului Parlamentului; prezentarca
Ruportudui, prin conferinte in marile centre universilare;
elaborarea de citre un grup de cercetdtori, sub egida
Administratiet  prezidentiale, a unet Enciclopedii a
conunismulud romdnesc st a unei sinteze a Raportului
final sub forma unui manual scolar. Sustine ..necesitatea
idenuficdrit unor soluti legale in vederca anularin con-
damndrilor emise pe baza unor articole cu caracter
politic. anularca pedepsclor cu fnchisoare si cu munca
fortatd rczultate pe baza Decretului 153/1970 privind
«parazitismul social», «anarhismul» st orice alt «com-
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portament deviant». Dezavuarea Legii nt. 5 din 6 august
1978 pe baza carcia se putea desface contractul de
muncd pentru «abateri de la etica si echitatea social-
istd»”"; propune. n continuare, operarea unor modificari
legislative pentru a fi inlesnitd procedura de acordare a
cetdteniei romdne celor cdrora le-a fost retrasd de stat-
ul totalitar — precum in cazul binecunoscut al scriitoru-
lui Paul Goma; modificarea §i imbunétatirea cadrului
legislativ de accesare a arhivelor legate de regimul dic-
tatorial, nu mai putin in ce priveste reajustarea termenu-
lui de acces la arhivele de interes istoric; recunoasterea
publica a tragediei prin care au trecut fostii definufi
politici; acordarea a 12 burse anual pentru cercetarea
largd a regimului comunist; adoptarea Raportului final
in formatul unui manual despre dictatura comunistd din
Romiinia, cu predare in invatdmintul mediu.

»lrebuic sid recunoastem, afirma presedintele, ci
mentalititile comuniste continud sa influenteze soci-
etatea romdneasca. Am crezut ¢d putem uita comunis-
mul, dar nu a vrut el sa ne uite pe noi. Astfel, con-
damnarea acestui trecut apare ca o problema a prezentu-
lui, fara de care vom purta si in viitor ceva ce seamdna
cu povara unei boli nevindecate™ si va incheia demersul
cu:,,Nu vreaun si devine «presedintele care a condamnat
comunismul». Vreau numai sd fiu seful unui stat care
considerd cd aceasta condamnare tine de normalitate, ca,
fara aceastd condamnare, vom inainta greu, vom inainta
continuind sd caram 1n spate cadavrul propriului nostru
trecut”.

Aceastd indelung asteptatd condamnare a comunis-
mului, sustinutd de presedintele Rominiei in fafa
Camerelor Reunite ale Parlamentului a fost insotitd per-
manent de huidutelile nerusinate ale lui Corneliu Vadim
Tudor (fost poet de curte al lui Ceusescu) si a
haidamacilor sdi, in speranta Tntreruperii prezentarii
Raportufui Comisiei Tismineanu si, implicit, a blocirii
discursului dé condamnare a regimului, care ne-a teror-
izat 45 de any, ca fiind dlegitim si criminal, condamnare
insusitd (in pofida sprijinului tacit al presedintelui
Senatulul acordat atitudinii huliganice a sefului PRM).
in final, de citre Parlament.

Au fost destule voci ,.partinice™ care sustineau inutil-
ttatea condamndrii, socotitd. de exemplu, de un vechi
nomenklaturist. precum lon lliescu, drept realizatd in
Decembrie 1989, Dacd mai erav indoicli, manifestarile
banditesti ale ,.tribunului™ si ,,gdrzilor™ sale, din timpul
discursulut prezidential. au demonstrat cu asuprd de
masurd perpetuarca gindirii bolsevice $i necesitatea,
stringenta actualitate a condamnarii comunismului.

Se intelege ¢ad Analiza Dictaturii Comuniste  din
Romudinia, sintetizatd in Concluziile Ruporudui final af




Comisiei Prezidentiale privind necesitatea analizei,
repudierii si condamndrii regimului comunist, prezinta
destule aspecte neincluse in discursul presedintelui din
18 decembrie 2006.

Dupa radiogralierca cultului desantat al cuplulut dicta-
torial, in care campioni au fost poetii de curte Adrian
Pdunescu si Corneliu Vadim Tudor, urmeaza in Raportud
final o observalie demnd de toald atentia: ,,Un fintreg
aparat de propaganda a contribuit la crearea unui climat al
linguselii, ipocriziei si duplicitdtii universalizate. In atari
conditii, simpla decentd devenea un act de rezistentd, iar
sfidarea pe fata de dictatorului si a aparatului pe care se
sprijinea devenea o forma de curaj etic exemplar”.

Sa ne amintim, citi dintre autorii activi in acea
perioadd nu si-au cintat conducdtorii — numdrul lor este
infim — marturic stau volumele nenumarate de Omagii.
Sint ingrozitor de putini cei care au avut decenta de a
refuza sd scrie si sd semneze texic inchinate conducerii
faraonice si partidului unic; cit priveste pe cei cu un
curaj etic exemplar, numarul lor este cu adevarat
insignifiant.

Raportul respinge categoric ..mitul care incearca si
acrediteze ideea existentei a doud Securititi, una inter-
nationalistd, de sorginte etnica alogend, pind in 1960, si
cealaltd, de purd stirpe romineascd, devotata «gliei st nea-
mului». Fara a nega faptul cd in prima sa faza Securitatea
a actionat cu o brutalitate inspdimintitoare pentru zdro-
birea oricarui inamic, real sau imaginar, al regimului, este
necesar sd accentudm cd in perioada Ceausescu aceasti
institutic a continuat sa practice metode ilegale de lichi-
dare a oricirei forme de rezistenta”.

In numele unui colectivism oligarhic (sintagma
apartine fut George Orwell si apare in romanul /984) se
cdlea in picioare demnitatea fiingei wmane si se batjo-
coreau drepturile sale inalienabile.

Este definit ,,«omul nou» glorificat de propaganda
regimului care era de fapt fiinta total pliabild, tard sira
spinarii si fard un sentiment al responsabilititii. Una
dintre cele mai grave mosteniri ale comunismulut o
reprezintd tocmai aceasta larg-raspinditd psihologie
cinicd st conformistd. La carc se adaugd utilizarca
delatiunii ca arma favorita a Securitdtii. Recrutarea de
informatori incepea incd din scoli, continua apoi in lac-
ultati. intreprinderi.  institute  de  cercelare  cle.
Informatorti erau micile. dar importantele rotite ale
mecanismului terorist. Insd ofiterii de securitate si din
alte vmitdnr ale Munisterului de mterne crau cet care
acttonau direct pentru supravegherea, intimidarea si
terorizarea populaticnr™.

Sint mentonati, in calitatea lor de demmitari at apacat-
ulur represiv. cer responsabili pentru sutele de mii de

festare «

morti si deportati, de la Teohari Georgescu si Alexandru
Nicolschi (Griinberg), la Alexandru Draghici si
Alexandru Moghioros. intre ei sint nominalizati si Ion
Coman si Constantin Olteanu care, trimisi de Ceausescu,
au indbusit in fasd miscarea revolutionard din 14 decem-
bric 1989, de la Iasi, prin arestarea initiatorilor (Stefan
Prutianu. Vasile Vicol, Ionel Sacileanu. Valentin
Odobescu, Aurel Stefanachi, Cassian Maria Spiridon) si
anchetarea altor mai bine de 60 de persoane implicate in
aceastd miscare (intre care Titi Iacob — liderul grevei de
la Nicolina din 1986, Nicolae Panaite ¢tc.)

Raportul stabileste, fard drept de apel, ca responsabi-
litutea finald st incontestabild pentru ce s-a petrecut in
Romdnia revine, conform chiar modelului leninist al
centralizdarii birocratice absolute, membrilor Biroului
Politic, secretarilor CC si, mai presus decit oricui, sec-
retarului general.

Sint nominalizati cei vinovati de impunerea $i perpe-
tuarea unui sistem bazat pe crimi si firidelege, de la
Gheorghe Gheorghiu-Dej la Nicolae Ceausescu — lista
este destul de lungé. De remarcat cd rdul initial a mers
de sus in jos, apoi $i de jos in sus, devenind un cancer al
intregii societdti.

Nu sint uitati nici cei care s-au ocupat de propaganda
comunistd in mass-media, de la Silviu Brucan la Valter
Roman si Leonte Tismaneanu (Tisminetki). Nu este
uitatd Gazeta literard unde critica §i autocritica erau
sustinute cu entuziasm de intelectualii desemnati de
partid: Paul Georgescu, Ov.S. Crohmdlniceanu, Savin
Bratu, N. Moraru, Traian Selmaru, M. Beniuc, N.
Tertulian etc.

Prin pervertirea ideilor ,.esteticianului Edgar Papu s-a
ndscut protocronismul”, curent care a afirmat ,,pozitil
autarhice si profund antiliberale, xenofobe si antiintelec-
tuale. Printre exponentii protocronismului s-au remarcal
prin vehementd: Paul Anghel, Eugen Barbu, Corneliu
Vadim Tudor, Doru Popovici, Dan Zamtirescu, Ilie
Badescu, Ton Lancrinjan, Pompiliu Marcea, lon Dodu
Bilan, Dinu Sdraru, Adrian Pdunescu, Mihai
Ungureanu, Nicolae Dan Fruntelatd, Artur Silvestri, Ilie
Purcaru ete.”. '

Este mentionatda revista Sdptdminma, publicatic ce
apirea sub egida Comuitetului pentru Cultura si Arta a
Capitalei, si care a fost principala tribund de mani-
manipulator  al
pertoadei ceauyismulud tirzin. Revista a publicat adese-
ori documente ale Securitdtii menite sd atace i sa coni-

pseudonationalismului

promitd exilul literar anticomunist.
Raportul compard statul comunist cu cel nazist.
ambele intemeiate pe o conceptie despre lume si viatd.
Gheorghiu-Dej si Ceausescu .au fost ambii partizanii
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unet formule politice autoritare, intemeiatd pe mono-
litism ideologic, intoleranta fanaticd in raport cu orice
adversar, terorism politienesc si un cult aberant al
economiei planificate. Mostenirea RPR-RSR, augumen-
tatd pind la proportii de un nemarginit irational in ultimii
ani ai lui Ceausescu. a fost asadar. una a despotismului,
a distrugerii st marginalizarii valorilor veritabile (xeno-
fobie), a elimindrii elitelor politice. culturale si reli-
gioase i a izoldrii tarii in raport cu directiile novatoare
din lumea ideilor si din tehnologie”.

in finalul Raportului sint prezentate principalele acti-
uni criminale ale regimului bolsevic, care vor sta la baza
argumentatiei din discursul prezidential privind con-
damnarea comunismului.

Pentru a nu uita, pentru a condamna, spre ¢ nu se nwii
repeta, avind ca temei vasta documentatie, marturiile
victimelor, literatura axatd pe tragica experientd comu-
nistd, intrucit dictatura comunistd din Romania s-a facut
vinovata, asemdndtor celei naziste de crime impre-
scriptibile impotriva umanitdtii, membrii Comisiei
Tismaneanu, propun sefului statului mdsuri legate de:
1. condamnare; 2. memorializare; 3. legislatie si
Justitie; 4. cercetare si arhive; 5. educatie.

Mare parte dintre aceste propuneri au fost insusite de
presedintele Traian Bésescu, implicit de forul legislativ.
Caracterul rezumativ al declaratiei a determinat, probabil,
raminerea pe dinafard a unor propuneri in totul justificate.

In 22 decembrie 1989 comunismul a cizut doar ofi-
cial. Structurile si mentalitdtile comuniste au continuat
sd se manifeste sub diverse forme. Se impune urgentarea
finalizdrii cercetdrilor in justitie, cu privire la: repri-
marea manifestarilor anticomuniste din perioada decem-
brie 1989-aprilie 1990; diversiunea etnica de la Tirgu-
Mures din martie 1990; reprimarea manifestatiilor anti-
comuniste din Piata Universitatii, care debuteazd in 22
aprilie 1990 si dureaza 52 de zile, in tot acest timp s-au
incercat numeroase actiumi de reprimare culminind cu
cea din 13-15 iunie 1990, sprijinita de mineri si forte ale
Securitdtii; numcroasele mineriade din 1990, 1991,
1999; recunoasterca oficiala a Proclamatier de la
Timigoara (din martie 1990) care, ne amintim. cerca
declansarea procesului comunismului $i nterzicerea
fostilor nomenklaturisti si securisti de a participa la
viata politica: continuarca la TVR a Memorialului
Durerii — emisiunca Luciei Hossu Longin.

In ce priveste memorializarea. propunerile sint
cuprinse aproape in totalitate in discursul prezidential.

La al treilea capitol. legislutie si justitie. cred ca se
impunca sd nu lipscasci: Declararca crimelor si
abuzurilor regimului comunist — in baza dovezilor exis-
tente — ca fund crime impotriva umanitinn si. in con-
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sccinld, imprescriptibile juridic”.

LLa care mai addugdm: .~ Toate nedreplatile si nelegiuir-
ile facute de regimul comunist trebuie reparate prin legi.
De exemplu: fostii activisti comunisti de frunte, fostii con-
ducatorii ai Securitatii. ai Militier $i a1 Ministerutui de
Interne, ai «Justitiei» comuniste, fostii tortionari sd nu
poati beneficia de pensii peste nivelul minim al populatiei.
Pensia fostilor detinuti politici si a urmasilor directi ai
acestora sd fie considerabil majoratd. Fostilor detinuti
politici si li se acorde cit mai multe gratuitif, asistentd
medicald, medicamente, transport urban si interurban,
abonamente radio-TV, costul mediu de ntretinere: cal-
durd, energie electricd, gaz metan, apd, salubritate.

— Propunerea de a se interzice drept forme de
negationism, pedepsibile prin lege, tentativele de apolo-
gie ale regimului comunist ori a liderilor comunisti.
Extremismul de stinga trebuie respins cu aceeasi hotdrire
precum cel de dreapta. A nega crimele comunismului
este la fel de inacceptabil cu a nega pe cele ale fascismu-
lui. La fel cum este intolerabila evocarea apologeticd a
crimelor contra umanitatii comise de regimul Antonescu,
consideram cd este de neacceptat proliferarea de busturi
si alte forme comemorative in raport cu activisiii comu-
nisti. Interzicerea afisarii in public a simbolurilor si
insemnelor comuniste (steaua rosie, drapelul rosu cu
secera st ciocanul, stema RPR, respectiv. RSR) cu
exceptia contextului educativ antitotalitar. Interzicerea
difuzdrii materialelor de propagandd comunistd (afise,
pliante, carti, filme, cintece) cu exceplia contextului
educativ antitotalitar. Eliminarea tuturor numelor de fosti
comunisti (fn mdsura in care mai existd) pentru nume
publice (strazi. localitdti, institutii etc.)”.

La capitolul 1V, Cercetare si arhive, cred cd trebuie
adaugat, inclusiv de catre Comisie, care solicitd SRI
descoperirea si predarca neintirziatad doar a Jurnalului
lui Gheorghe Ursu, si predarca celorlalte manuscrise
confiscate de Securilate...

In finalul articolului Victime gi cdldi, puncam sub
semnul posibilului, ca efect al condamnarii comunis-
mului. instaurarea Legii lustratiei. deconspirarca reala,
introducerea in programa scolard, ca obiect de studiu a
genocidului comunist. ..

Condanmarea comunismului de cdtre Traian Basescu.
presedintele Romdniel, de la tribuna Camerelor Reuntte,
ca un regim ilegitim st criminal, este doar un prim pas,
necesar dar nu st suficient. in eradicarea ..mostenirii™
comuniste $1 implinirea resurectict morale. ..

Sa sperdm ¢a va exista suficienta voinla politicd pen-
tru urgenta materializare a propunerilor din Ruportul
final al Comisiei Tismancanu, de la procesul conwnis-
mului la Legea lustraticl.
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Domnule Adrian Popescu, vi aflati la Botogani cu
prilejul Zilelor Eminescu. Astizi, 14 ianuarie, sinteti
fericitul cistigitor al Premiului National de Poezie
»Mihai Eminescu”, Opera Omnia. Premiul vine in
2007, an in care dumneavoastri adunati 60 de ani
pamintesti. Ce semnificatie are acest gest al
Botoganilor? Credeti ci premiul vine prea devreme,
chiar daci au trecut peste 35 de ani de la debutul
dumneavoastrd cu volumul Umbria, in 19717 Ati
mai fi avut de spus in poezie lucruri semnificative,
care ar fi putut si schimbe perceptia cititorului si a
criticului fatd de opera dumneavoastrid? Sau vine la
timp?

Dupa parerea mea, premiul a venit la timp. E un act
de generozitate din partea Primdriei Botosani, a
Consiliului Local, a Fundatiei Hyperion, a tuturor fac-
torilor culturali i spirituali din acest oras, de a rdsplati
un traseu poetic, un destin poetic ce se incheagd acum.
in precajma implinirii, in luna mai, a 60 de ani de viata.

La multi ani!

Multumesc, cu anticipatie de citeva luni. Desigur, ce
am avut de spus, prin voia Domnului. am spus in vol-
umele ce s-au ingirat din 1971 si pind recent, cste o
lucrare implinitd din acest punct de vedere. Premiul
Opcra Omnta. care sund, desigur, pretentios, dar care
este si o parafd asupra unci crealii, a unut trascu poetic,
se potriveste cu gindul meu, nu numai cu gindul orga-
nizatorilor si al jurtului. Un juriu eminent, un juriu for-
mat din prolesori de Jiteratura romand si critici literari
de primd mind, dar md simt obligat sd spun c¢d si ceilali
nominalizati. chiar dacd nu au avut sansa meca de a
primi aceastd distinctic. au avut rcale calitdu de a fi
pretuiti de juriu. Ti astgur ¢d nu este un act de orgoliu
din partea mea. ¢t de recunostind si de solidaritate cu
i, §1 cu speranta ¢ st el vor putea sa abi parte de acest
moment last in antt ¢e vor veni.

Ceilalti scriitori nominalizati pentru Premiul
Opcera Omnia din acest an sint Lon Pop, Cristian

REZISTENTA PRIN CULTURA
NU ERA O INSURGENTA PRIN

CULTURA

DIALOG CU POETUL
ADRIAN POPESCU

LAUREATUL PREMIULUI NATIONAL DE POEZIE
»MIHAI EMINESCU”, OPERA OMNIA, BOTOSANI, 2007

Simionescu, Mircea Dinescu, Nicolae Prelipceanu,
fiecare dintre ei cu o operi bine definitd in spatiul
literar romanesc. Desigur, va sint cunoscuti, ati scris
despre poezia lor de-a lungul timpului. Aveti o expe-
rientd vastd in juriile nationale de acest gen. Vi
provoc si facem un exercitiu de generozitate si de
prietenie deopotrivi: incercati si vi autoexcludeti
pentru citeva momente din rindul nominalizatilor la
premiu si sa treceli de partea cealaltd a baricadei,
oferind premiul dumneavoastria unui poet din cei
patru rdmasi in cursa.

Este foarte, foarte greu. La fiecare tin intr-un anume
mod. Cu Ion Mircea am fost coleg si ma leagd de el o
prietenie de peste 35 de ani, este vorba de perioada fastd
de la Echinox. Cu Mircea Dinescu, la fel, este vorba
despre o relatie amicald inceputd in 1971, an in care am
primit fiecare cite un premiu, este vorba, deci, de o
relatie afectiva. Cu Nicolae Prelipceanu sint bun prieten
de ani de zile. i port recunostintd pentru ci, intr-un fel,
¢l m-a fdcut cunoscut si mi-a creat o familiaritate cu
cercurile literare bucurestene, ma refer aici la Marius
Robescu, Petre Stoica, Laurentiu Ulici. Cu el am iesit
cumva in lumea bucuresteand, lumea capitalei. De
ascmenca, o pretuire aparte am si pentru Cristian
Simionescu. Chiar dacd nu am fost {oarte apropiati la
inceput, aici, la Botosani, nc-am apropiat si cred si in
stcaua lut norocoasd. Nu pot. deci, s ma impart, juriul
a avut si in cazul meu o sarcind extrem de dificilid. Ca
orice judecdtor, ai insomnii i multe mustrari de
-constiintd de a nu gresi, §i totusi trebuie sd alegi [a un
moment dat si sd tai nodul sau sd dezlegi nodul. astfel
incit lucrurile si fic trangante. In ceea ce ma priveste,
cred ¢d juriul a urmdrit $i o succesiune a generatilor.
pentru ¢l pind acum au fost premiati cet dinaintea gen-
cratict noastre. generaia 60 — una stralucitd, [ard
indoiala. Acum. generatia 70, intr-un fel intea in com-
pelitic st cistigd prin mine. Eu ma consider. dect. un
reprezentant al promotiet, care a fost foarte legatd de

CONVORBIRI LITERARE




cea dinainte., dacd md refer la Cezar Ivdnescu. Ana
Blandiana, Ihe Constantin, regretatul Mihai Ursachi.
Cu totii ne-am avut intr-o stralucitd prietenic literard.
Cum spunea Stoiciu, eu fac un fel de trecere intre 60 si
70. Nu stiu daci juriul s-a gindit la acest lucru. dar cu o
simt ca un fel de continuitate, o legéturd in timp si peste
timp.

Sintefi mult mai generos decit am anticipat,
oferindu-le colegilor dumneavoastri sanse egale.

Vi rog si spuneti cum pare climatul critic in care
ati debutat in 1971, un timp destul de dificil in liter-
atura romand, comparativ cu cel al anilor 2000, in
contextul unei avalange editoriale aparent necontro-
late in ziua de azi.

In 1971, cind am debutat editorial (dupi un inceput la
Steaua, in 1964, cidreia 1i port recunostintd, si
.-Echinox”, care m-a format §i in climatul cdruia am
crescut), eram militar in termen la Bucuresti si m-a luat
prin surprindere premiul de atunci. Climatul era unul de
incurajare a tinerilor, deschis, dar nici nu era o avalansa
de nume. Erau Mircea Dinescu, Dinu Flamand, Ion
Mircea, nu era o multime de nume, ci citeva cazuri rel-
ativ izolate, care reusiserd si se impund in revista
,»Echinox™, in , Dialog” de la lasi, chiar aveam o relatie
calda cu iesenii. A fost o primire binevoitoare din
partea criticilor, de la Nicolae Manolescu la Ion Pop,
care scrisese n intimpinare o serie de portrete de autor
in devenire, cdci noi ne formam ca personalitdti, ca
individualitdti, mai bine spus. De asemenea, pozitiv si
cu seriozitate scrisese despre noi Ilie Constantin in
,»Echinox™, in 1972, si cu un spirit de comuniune poet-
icd, de intimpinare absolut deschisa la fenomenul
innoitor. Dinescu si ,,Echinox”, in acelasi timp, incer-
cau sd schimbe ceva. Sigur ¢ nu eram atit de spectac-
ulosi, cei de la ,,Echinox”, mai erau si altii. Mai scrisese
Cornel Regman, regretatul critic din Cercul literar de la
Sibiu. Am avut si sprijinul Editurti Dacia, prin regretat-
ul Alexandru Caprariu. Era un climat relativ deschis,
care (reptat s-a inchis dupd intoarcerca din China a lui
Ccausescu...

... celebrele teze comuniste...

. da, tezele comuniste. Noi am patruns prin acest
interval strimt, dar am tignit prin usa intredeschisd si am
reusit, in prelungirea unet relative deschideri nceputd
in 1968 si inchisd in 1971, si prindem acest tren. Astdzi
posibilititile sint infinit mai mari. Avalansa de nume.
uncle foarte promitdtoare, este de-a dreptul bulversanta.
Criticii tinert scriu despre opera poetilor tinert cu foarte
multd pricepere. cu entuziasm, cu exactitate. ..

... cu responsabilitate!

Exact! Numele noi sint multe. Mulle au conlirmat.
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mai ales cele premiate la Botosani cu Premiul National
de Poezie Opera Prima, iar confimnarea este un fel de
ofrandd a tinerei poezii adusi publicului si criticit. Toti
au confirmat, de la Dan Coman. ..

... Dan Bogdan Hanu, Dan Sociu...

... Perdivard. .. Toti au fost foarte bine cotati. Dar, in
acelasi timp, se citeste tot mai putin. Fiind foarte multe
nume, s¢ creeazd un zgomot de fond, nu mereu se
ascultd vocile. Noi, fiind mai putini, eram receptati intr-
o linigte interioard mai mare. Erau mai putine voci ce
aveau norocul sd se impund. Editurile publicau mai
mult poetii tineri, nu venise incd acea nenorocitd
inchidere din 75-76, care obliga editurile la publicarea
tinerilor poeti doar in volume colective. Am prins un
interval bun, o nisd, intervalul in care sd ne spunem
cuvintul. Merita, pentru estetic, fara indoiald, gasind in
estetic o atitudine mpotriva politicului, a apasarii, a
ideologiei, o curdtire pe care o poate aduce esteticul.
Rezistenta noastrd prin culturd nu era o insurgentd prin
culturd. Sincer va spun, regret cd nu am fost mai cura-
jos, mai indriznet $i cd nu am coagulat mai eficient.
Insd ne va judeca altcineva pentru asta si ne va clasa.
Era o perioadi in care eram in buni relatie colegiald cu
iesenii.

Domnule Adrian Popescu, vi felicitam incé o data
pentru premiul obtinut la Botosani si va asteptam sa
reveniti acasa la Eminescu.

Cu cea mai mare plicere!

Interviu realizat de Florentina TONITA
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EVREU ESTE CEL CARE IMBINA
RELIGIA CU NATIONALITATEA,
CARE SINT INDESTRUCTIBILE

LA EVREI
DIALOG CU SCRIITORUL §lomo LEIBOVICI-LAI$

Dr. §lomo Leibovici-Lais s-a ndscut la Botosani In 1927;

Scoala primard israelito-romand, Botosani;

Studii superioare la Institutul Pedagogic Idis din Bucuresti
st la Universitatea Bar-Ilan din Israel, unde a absolvit fa-
cultdgile de Istorie, Sociologie i Antropologie. Si-a luat doc-
toratul in Filosofie si Istoria evreilor.

Sef in Ministerul de Externe al Israelului si Coordonator
interministerial in problemele evreilor din tirile care n-au
avut relatii diplomatice cu [sraelul.

Pregedinte-fondator al Comitetului pentru activitate cultur-
ald iudaicd in rindurile evreilor originari din Romdnta, in 1958.

Presedinte-fondator al ACMEOR (Asociatia Culturali
Mondiald a Evreilor Originari din Roménia ) in 1980;

Publicist si scriitor; a scris diferite lucrdri in domeniul
iudaisticei $i al trecutului evreilor din Roménia, a prefatat i
postfatat diverse lucrari (in domeniile ce-! preocupd) ale
altor autori, a colaborat cu M. Maur, la cértile lui de istorie

geografie a Israelului, a colaborat cu M. Imanuel la
dictionarele ebraic-romén si romin-ebraic.

Comentator pentru politica externd la Radio ,,Kol Israel”

Acum cinci ani, am participat la marea festivitate organt-
zatd de A.C.M.E.O.R. (al IV-lea Congres) prin presedintele
acestei asociatit, dr. Slomo Leibovici-Lais. Manifestarea a
avut loc In eleganta sala ,Gan Hair” din Tel Aviv —
arhiplind cu partictpanti originari din Romania. S-au dezbi-
tut mai multe probleme, a fost si un program artistic min-
unat, dar un moment emotionant a fost acela de acordare a
premiilor de prictenic Roménia-Isracl unor personalitati
din Romdnia, neevrei. Acestia au fost profesorit universi-
tart Andrei Marga din Cluj si loan Constantinescu (care
prea devreme a trecut in eternitate), in cuvintul sau de atun-
ci. rostit cu clegantd si finete, a spus, printre altele —

..imotdeauna ne-am dorit — cu §i sotia mea, sa ajungem
sa vizitam , Tara Stinta ™.

La sediul A.C .M.h.().R. insla'l o biblioteca bogata si val-
oroasa (cca. 15.000 volume) unde, ficcare dintre noi are
posibilitatea de a consulta cdrt rare s1 de prestigiu in lim-
bile: romana. engleza, 1dis. germand, (ranceza, cbraica. In
alara cartilor, la aceasti asoctatie se aflia numeroase docu-
mente (unele ortginale) privind istoria cvredor din
Romidinia si implicit istoria Roménter. Pentru cei interesati.

in limba roménd si colaborator la postul de radio in limba
idis.

Traducdtor din limbile romdnd, ebraicd si idis,
poezie.

Publicist-colaborator la ,,Magazin [storic™ din Rominia, la
.Curierul Roménesc™ din Stockholm si in presa de limba
romdnd din Israel.

A publicat mai multe lucréri, din care, in limba romand:

— Dictionar ebraic-romdn si romdn ebraic, in colaborare
cu M. Imanuel; Lexicon Notiuni, obiceiuri si sdrbdtori
evreiesti; Subat cununa creatiei; Reflectii despre Judaism:
Intre legendd i realitate (lumea hasiaticd), Comitetul
Democratic Evreiesc; Evreimea Botosdneand, mini-mono-
grafie.

In curs de aparitie: Evreii din Romania intr-un regim de
schimbdri (in"manuscris).

Laureat al mai multor premii: ,,.Dr. Niemierover™
Literar ,,Gropper”, Premiul ,lanculovici™.
Medalia Bene-Merenti,
[sraelului.

inclusiv

, Premiul
Distins cu
pentru servicii speciale aduse

A.CMEOR. are adresa: Intrarca Har Sinai nr. 1, cod
65816, Tel Aviv, Israel, tel. 00972-3-5660165, intre orele
9-12, duminicid-joi, a fiecarei saptamini; fax: 00972-3-
5603311.

La inceputul acestui an, mai precis la 17 ianuarie 2006,
in sala ,Beit Risonim™ din Tel Aviv a avut loc al V-lea
Congres si aniversarea a 25 de ani de activitate a
A.C.M.E.O.R.-ului. Vorbitorii au adus elogii la realizérile
si tmportanta acestel asocigtil.

Pentru publicul cititor al acestei reviste i-am solicitat un
interviu presedintelui asocianier A.C.M.E.O.R.. dr. Slomo
Leibovici-Lais, interviu pe care il redau in continuare:

Gradinita ebraica de copii, la Botosani,
mi-o amintesc cu o deosebiti plicere

Lucretia STANCIU: Stimate domnule  $lomo
Leibovici-Laig, v-ali nascut in Romania, ati triit acolo
in perioada celui de-al doilea razboi mondial, perioada
neagrii a istorici antonesciene, vis-a-vis de tragediile
evreilor (pogroame, deportiiri, exterminiri), perioada
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Holocaustului romano-german. Erati un copil spre ado-
lescentd. Cum ati reactionat? Ce momente ati trait?
Slomo  LEIBROVICI-LAIS: Desi  in  perioada
Holocaustului eram incd, ceea ce este considerat copil —
datorita imprejurdrilor am stat in fruntea activitatit tlegale
sioniste din nordul Moldovei. De altfel, considerat luptator
anti-nazist, am primit Medalia luptitorilor anti-nazisti.

Am stat in fruntea activititii ilegale sioniste
din nordul Moldovei

Ce a insemnat pentru dumncavoastra ,,mi§carca
sionista™ si cum ati actionat pentru atingerea scopului
dorit?

Din frageda tinerete am activat pe tarim sionist. Pe par-
curs am detinut pozitii de conducere in Miscarea de tineret
stonist, fie ca centralizator al miscarii de tineret sionist reli-
gios, fie ca membru in conducerea He-Halutz, miscarea de
acoperire a tuturor miscarilor de tineret sionist din
Rominia.

V-ati implicat in ajutorarca familiilor de evrei? Mai
ales a celor deportati?

Ajutorarea evreilor in nevoie mi-a tost una din misiunile
ce mi le-am asumat si vreau si cred ca m-am achitat onor-
abil in implinirea ei.

Pentru ci sintem la perioada deportirilor si pentru ci
avem amindoi cunostinta despre una din familiile depor-
tate (Mizzi §i Bernhard Locker - deportati din Cernauti
la Mihailovka, 1942, lagar administrat de germani in
Transbug, (acum doar Mizzi Locker mai este in viati),
mi intreb: de ce nu se mentioncazid nicdieri despre
deportirile ficute de autorititiic romine antoncesciene
in Transbug, acolo undc cra administratic germani?
Cunosc din relatarile acestei supravictuitoare i din alte
documente pastrate in casd, ca in lotul lor erau 745
evrei, deportati in lagdrele de la Mihailovka (la cca. 4
km distantd de Rahniuka din Transbug) din care s-au
salvat doar 13 persoane, cei care au avut curajul si
evadeze. Ceilalti, citi au mai riamas — multi au fost
impugcati intre timp sau au murit din cauza imbolnavi-
rilor, au fost transfcrati la Tarasivka .§i au fost impug-a;i
in ziua de 10 decembrie 1943. Mirturic este si cartea-
jurnal Groapa este in livada de visini scrisa de Arnold
Dagani (¢l si sotia numiarindu-se printre cei 13
supravictuitori), cartc pc care am gisit-o (editia I) la
biblioteca A.C.M.E.O.R.-ului din Tel Aviv.

Raportul final al Comisici Internationale pentru
studicrea Holocaustului in Romania mentioncazi
despre deportiri in Transnistria, in localitdti ale acestei
zone printre carce si o localitate cu denumirea de
Mihailovka, asezatd de-a lungul riului Bug, alta decit
cca mentionatd de supravictuitoarca noastra, doamna
Mizzi Locker. La fel de gresit este mentionaté tocali-
tatea Mihailovka, pe harta inclusa la cartea lui Arnold
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Dagani Groapa este in livada de visini, editia a 11-a, edi-
tura Hasefer, Bucuresti, 2004, editic ingrijitad de Lya
Benjamin (istoric). De altfel si in publicatiile de limba
romand din Isracel au apirut articole numai despre
lagire st depouri din Transnistria, si nimic despre cele
din Transburg. Transnistria este teritoriul cuprins
intrc riurile Nistru si Bug, pind la Marca Neagri, la
sud, si pind la linia artificiali Moghilev-Podolski, la
nord, afirmatie cc apartine lui Jean Ancel si apdruti in
Introducere la cartea cu memorii scrisd de Alexandru
Safran, Un tdciune smuls fldcdrilor. Despre Transburg,
nimic nu se scrie. De ce? Cum comentati acest fapt?

Problema comportirii autorititilor romanesti  in
Transnistria inscrie un capitol sumbru in relatiile evrei-
romini. Pe ici pe colo se scrie cite ceva, dar nu numai ci nu
este de-ajuns, dar, din picate, lucrurile sint redate incom-
plet si niciodata nu stit daca motivul este necunoasterea
faptelor sau procedeul este premeditat. Cercetitori istorici
amintesc aceste bestialitati, dar sint de acord cu dvs., ca nu
¢ de-ajuns.

Ce amintiri aveti din timpul gcolarizarii in Romania,
despre persoane remarcabile? Dar despre cel care v-a
fost profesor, Bernhard Locker, supravietuitor al
Holocaustului (cel mentionat mai sus ca deportat in
lagirul de la Mihailovka, sub administratic germani)?
Si despre so;ia acestuia, Mizzi Locker, fosta cintérca;é
dc operi (a cintat si la Radio Bucuresti, in 1950), si pro-
fesor de canto, in prezent pensionara?

Despre scolarizarea mea in Romania ar trebui sd va
raspund pe etape. Gridinita ebraicd de copii, la Botosani,
mi-o amintesc cu o deosebitd plicere. Scoala primard
istraclito-romfind, cu invititori pe care nu-i uit. Primele
doua clase de liceu, la renumitul ,Laurian”, unde profesau
clemente, In majoritatea lor, bine pregitite, in frunte cu LV,
Luca, directorul de laudabild amintire. Expulzati din
fnvitimintul de stat — odata cu fascizarea Romanici — am
trecut la liceul evreiese, Tncropit ad-hoc. S-a studiat serios,
st pe linga Tnvataturd, aveau loc activitdti extrascolare de
rezistenta spirituala. Studii superioare — dupd razbot — la
Institutul Pedagogic Idis din Bucuresti, pe care l-am
absolvit chiar in preajma plecarii mele in Israel, in 1950. La
acest institut l-am avut ca profesor si pe Bernhard Locker,
ale carui cunostinte ne trezeau admiratie. De altfel. venind
in Isracl. Locker a devenit profesor universitar la cunoscu-
ta Unmiversitate Bar-Ian. Era unul din putinit profesori din
institut de care m-am simtit aproape si asa am cunoscut-o si
pe Mizzi, o cintareati de operd. unanim apreciata.

Cint ati imigrat in Isracel si cum a fost ascomodarea?

in Isracl am ajuns la 2 tunic 1950 si am intrat in kibutz, la
Nur-Etzion. situat la poalele Muntelui Carmel. Acomodarca
in kibutz — cu toate condititle ultra-modeste de tran pe atun-
¢l — nu era pentett mine v mare problema, pentru ¢d Lot ani
am indrumat in miscarca de tineret spre kibutz, Cu munca
fizicd nu a fost usor la inceput. dar antrenindu-ma. totul a




devenit normal. Cind kibutzul si-a schimbat structura,
devenind Mosav-situfi, sat cooperatist, m-am mutat la Cfar-
Saba, unde, datoritd pregatirii mele pedagogice, am fost
solicitat sa devin invdtator, de care, pe atunci, Israclul duce
lipsa. La scoala unde am predat am devenit si loctiitor de
director pentru clasele de dupd-masi, cursurile fiind atunci,
din lipsa de local, impirtite in doua reprize.

Cum ati reusit in cariera profesionala?

Despre reusita mea n activitatea profesionald sa spuna
altii. Ma multumesc doar cu mentiunca cd, la plecarea mea
din serviciu, dupd douazeci de ani la Ministerul de Externe,
am primit Medalia Bene-Merenti, pentru  servicii
exceptionale aduse statului Isracl in zecile de ani de activitate.

Stiu ca israelicnii originari din Roménia stau in fa(a,
ca si zic aga, adicd s-au afirmat profesional in toate
domeniile de activitate cu brio. Sint si citiva primari ai
unor orage, cvrei originari din Rominia. Ceea ce
romanii n-au reusit impreund, este domeniul politicu-
lui, dacd ma gindesc la cei mai recent veniti din fosta
Uniune Sovietica, dupd ciaderea comunismului, si care
au stiut sa se organizcze, si-si faca un partid politic, sa
aibd citeva canale de televiziune in limba rusa s.a.
Romaénii nu sint destul de uniti? Nu s-au confruntat cu
probleme de integrare in socictatea isracliani?

Domeniul politic este un tarim de care am stat departe,
tinind scama de opiniile mele despre viata sociala.

Ma intorc la perioada din timpul si de dupi al doilea
riazboi mondial. La inceputul anului 1942 germanii si
romanii au fnfiintat ,,Centrala Evrcilor din Roménia™.
Ce va amintiti despre aceasta?

Centrala Evreilor din Rominia, o institutie de nu prea
bucuroasa amintire pentru evreit din Romdnia, avea la
Judetcana ei din Botosani o situatic aparte. fn fruntea
judetenei C.E.R. se allau eforii de dinainte, care au condus
treburile comunitatii, nu prea tinind seama de dispozitiile
Centralei. Fiind activ in ilegalitate, am avut cu ei contacte
destul de strinse si pare-se ca influenta a fost reciproca.

C.D.E. este un capitol scurt, deloc luminos,
in inima evreilor din Roménia

in anul 1945 Partidul Comunist Roman a creat
Comitetul Democratic Evreiese (C.D.E.). Cei din con-
ducerca Comitetului cra atei si antireligiosi. Poctul
Emil Dorian li se aldturase. Scopul C.D.E. cra nation-
alizarca proprictitilor cvreiesti, a scolilor evreiesti, dis-
trugerca sionismului. Ca un sionist inflaciirat, ce ati
sim{it? Mai tirziu, in Isracl, ati scris $i o carte intitulati
Comitetul Democratic Evreiesc i, nu demult, la Tel Aviv
a avut loc si un proces literar, partea acuzatd fiind
C.D.E. Vi rog si detaliati putin despre acest proces lit-
crar.

Problema C.D.E.. de wrista amintire, este un capttol scurt
st deloc luminos, in istoria evreilor din Romania.

10

Cercetarea mea in domeniu, publicatd in cartea Comitetul
Democratic Evreiesc (C.D.E.) — formatie politica evreiasca
sau Jewishcala roméineasca, tiparitd in Romama in 2004, a
prilejuit un proces litcrar organizat de caue Asociatia
Scriitorilor Israclieni de Limba Romdna. Ideea de a supune
o cercetare istorica n dezbaterea unui proces literar nu mi
s-a parut fericitd, dar avind in vedere personalitatile care s-
au angajat in acest proces, cit si reactia publicului select
prezent in sala, ma declar multumit. Completul de judecata,
in frunte cu Ambasadorul Eliczer Palmor si pe Bruno
Landesberg, presedintele concernului Sano, acuzarea fiind
sustinuta de scriitorul av. G. Mossari, vice-presedintele
Asociatiei Scriitorilor Israclieni de limba Romdand si
apararca de dr. Ratacl Vago, de la catedra de istoric a
Universitatii Tel Aviv, inclusiv martori de secami si
prezenta ca observator, a Excelentei Sala doamna Dr.
Mariana Valeria-Stoica, ambasador al Roméniei in Israel,
care a si luat cuvintul, au dat procesului o alura deosebita.

Cum vi explicati indiferenta lumii mondiale (inclusiv
a evreilor din America) la uciderea evreilor din timpul
Holocaustului?

Dificila dvs. intrebare atirnd greu de gitul evreimii ne-
europenc. Motivatia — probabil in parte bazata — sau pretex-
tele nu vor putea niciodatd sa absolve pe nimeni de o com-
portare, departe de a putea fi inteleasi pe deplin. Nepisarea
intregii lumi fati de cele intimplate cu evreii de sub admin-
istratia nazistd germana sau a tarilor satelite este o pata ce
nu se va sterge niciodata. Ma feresc de a intra Tn explicatii.
pentru cd antisemitismul — chiar si cel latent — este un virus
care a contaminat intreaga lume si cine stie dacdl ca se va
lecui cindva de el.

Atunci cind barbaria este nestavilita,
rezultatele sint ingrozitoare

Ce inscamni a fi evreu?

Pentru a va raspunde ce fnseamna a fi evreu ati avea
nevoie de multe volume. In esentd, evren este cel care, in
primul rind, este om, isi tubeste aproapele ca pe sine insusi
si este constient de apartenenta sa etnicd, care imbina reli-
gia cu nationalitatea, care sint indestructibile la evrei.

in arhiva Muzeului Holocaustului din Washington se
afia circa un milion de file foto-copiate din arhivele
rominesti, documente oficiale la actele criminale,
masare impotriva evreilor. De asemenea numeroase
marturii se afla la Muzeul istorici Holocaustului ,,Yad
Vashem™ din lerusalism. Cu toate acestea, si cu toate ca
mai exista supravietuitori ai Holocauostului, totusi mai
sint persoane, printre care si istorici, care neagi acele
grozavii. De ce oare?

Pe linga sursele amintite s1 in arhiva A.C.M.E.O.R -ului
se gasese documente, parte din ele oniginale, dovada ca si
Romiinia si-a avut partea ¢t in Holocaust. La inwrebarea . de
ce”, s-ar putea da multe raspunsuri, fie de domeniul
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filosofic. lle de cel existentialist. Fapt este ¢d, atunci ¢ind
barbaria este nestavilita, rezultatele sint ingrozitoare.

Dupa multi ani (? 12), Romania recunoaste cxis(cnt,a
Holocaustului romianese, partea c¢i de vina sub
Antonescu si pedepseste prin lege pe cei care-l neagi, pe
cei care comit fapte impotriva evreilor sau impotriva
altor minoritati. Dar legea fira cducatic nu este suficien-
ta. S-a introdus si in gcoli studiul Holocaustului, tocmai
in scopul educatici. Cum apreciati desfigurarea proce-
sului de educatic a poporului roman, astfel ca niciodati
sa nu mai aiba loc discrimindri pe criterii etnice?

Dupa ani de negare a Holocaustului, o comisie numiti
ad-hoc a editat un voluminos raport de sute de pagini, prin
care si Romania recunoaste oficial ca Holocaustul a avut
loc si intre granitele et. Instituirea Centrului Romén de
Cercetare a Holocaustului si numirea in fruntea lui a gener-
alului de brigada dr. Mihai lonescu, precum si fixarea unei
zile comemorative, in care Holocaustul va fi comemorat
anual, ¢ un fnceput promititor. Legea impotiiva instigatiei
rasiale, din pacate nu este aplicatd. Legionarismul a ridicat
capul fatis — cuiburile legionare se inmultesc, literatura si
presa antisemita infloresc, strdzi capdta numele lui lon
Antonescu, ciruta i se ridicd statui fn tard. Cimitire
evreiesti sint profanate. Programele TV prezinta - in
numele libertatii de opinie — programe cu antisemiti declar-
ati, care fac uz de acest mediu popular pentru propulsarca
ideilor lor nefaste. Chiar daca aceste faple abominabile sint
infaptuite de catre o minoritate, faptul cd nu li se aplicd
legea nu face bine Romdniei. Cine a urmarit ultimele
declaratii ale actualului Ambasador american la Bucurest
nu poate si nu fic ingrijorat. Inceputul predarii
Holocaustului in scolt — initiat de profesorul Marga — din
picatc nu in toatc, impreund cu inceperca activitiitii
Centrulut pentru Cercetarea Holocaustului in Roménia lasa
loc unui oarecare optimism,

Rominia este pentru mine tara in care
m-am niscut si m-am format

Cu toate neajunsurile indurate de evrei in perioada
Holocaustului, se¢ stic ca israclicnii originari din
Rominia isi iubesc tara de unde provin, iubese poporul
romén si nu sint indiferenti fata de tot ce se intimpla
acolo. Ati mai fost in Romania? Ce amintiri vi leaga de
locurile natale?

De la plecarca mea de fa Ministerul de Externe in 1984 si
pind fn 1992, nu am vizitat Romania. Intre 1992-1997 am
vizitat Rominia de aenumirate ort. Am incetat si viziter
Romdanu. dupd ce la Acroport — la Qtopent — prezentind
pasaportul la ghiscu. impiegatul de serviciu - probabil om al
secuntdt — si-a permis obrasznica observatie ,«ar des mat
ventt in Romama!™. St dacd aceastd obriznicic nu a fost de-
apuns — si sintey prima care alla ceca ce. din dorina de a na
altera relaule, nu am devviluil pind acum nimanui. nict
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macar amicilor mei — Securitatea mi-a sterpelit servieta, in
care aveam si obiectele personale de cult, mi le-a profanat —
ceea ce nu s-a intimplat de la nazisti incoace, si chiar daca,
dupd interventit. ca mi-a ftost returnatd, si chiar daca
Presedintele [liescu a Incercat sa-mi transmitd ,,amicitia” sa,
nu a avut darul de a ma convinge. Romdnia este pentiu mine
tara in care m-am nascut si m-am format si de ea mi leaga
amintiri {rumoase, $t eu nu vit comportarea unor romani —
ce-1 drept nu prea multt — in perioada Holocaustulu
Oamenil de omenie mi sint totdeauna aproape.

Un cpisod durcros din viata dvs., sau car¢ moment
din viatd v-a marcat ccl mai mult?

Raspunsul la intrebarea anterioard cred ca este conclu-
dent si pentru aceasta Tntrebare.

Ca fost functionar superior la Ministerul de Externe
al Israclului, cum a fost colaborarea cu Romania
ceausistd, in privin{a emigratici evreicsti? Ce a insem-
nat ,.cmigratia rogie”?

Colaborarea cu Romaénia ceausistd a fost dificila si
departe de a fi plicuta. ,, Emigratia Rosie” — nu -stiu de unde
ati luat aceastd notiune — in orice caz, emigratia din
Romadnia in perioada comunisti a fost bazata pe ,,do ut des”.

Spunind ,.emigratia rosic”, ma refer la ccca ce ati
scris dvs. intr-o carte despre emigratia evreilor in tim-
pul comunismului, ¢ind doua vapoare pline cu cvrei
roméni sclectionati de P.C.R. i C.D.E. au fost trimisi In
Israel pentru intdrirea partidului comunist israclian.

Da, au plecat doud vapoare cu evrel romani care au adus
cu sine si o intreaga tipografie in limba romand, pentru ca
organul comunist de aici sd apard si in versiune
romaneasca. Mai putin de 100 de olimi din cei care au venit
cu doud vapoare s-au prezentat la sediul partidului comu-
nist israclian, si cu asta a incetat $i organizarea emigratici
prin C.D.E. s1 a wecut direct la organele Ministerului de
Interne din Rominia. Marca deziluzie a regimulut din
Romintia a fost ca mai putin de 100 din acei emigranti s-au
inscris in partidul comunist israclian.

Rominia a avut intotdcauna relatii bunc cu Tara
Sfintél, inca de pe timpul mandatului britanic, inainte
deci de infiintarca statului Isracl, ca stat independent
(1948), relatii bune ce continui i in prezent. Cum v
explicati faptul c¢d Roménia a fost singura tarad din
lagarul comunist care nu.a intrerupt niciodaté relatiile
cu Israclul, asa cum au facut alte state? Existau anu-
mite interese speciale? Originarii din Romania gi-au
adus o contributic Tn acest sens?

Nict arhivele descoperite pind acum. nu prezintd docu-
mente concludente. Nici istorici romdni, care au mai usor
acees la diverse surse. nu stiu sd rdaspunda la intrebare.
Presupunert nu lipsese. dar ele nu mentd dezbatute aict,
fitnd doar ipotetice. Aportul originanlor din Rominia a ost
totdeauna poziav si pacat ¢d Romdaniu apreciazi acest aport
doar declacativ. Numan un singur exemplu ar putea ilustra
cele spuse acum. ALCANLEO.R. in fruntea circta am
onaare sa ma aflu. a decernat in cursul antlor 1994-2001,
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Premiile de Prictenic Romania-Israel, la zece prieteni
romani — neevrei — considerati ¢a au contribuit la largirea si
aprofundarea rclatilor dintre ambele noastre popoare.
Nemaivenind in Romdnia — premiile se acordau intr-un
cadru festiv, atit la Bucuresti, cit si la Tel Aviv — sponsorit
au incetat si sponsorizeze premiile, si-i picat.

Intrarea Rominiei in societatea enropeana
este un mare pas inainte

Cum vedeti Rominia astazi, cind cste pe cale de a
intra in Comunitatca Europcana, cu toate drepturile si
indatoririle ce se impun?

Intrarea Romaniei in societatca europeana este un mare pas
fnainte, dar nu scuteste de griji, atit de naturd economica, cit
s1 asigurarea drepturilor omului, lupta permanenta si ferma
impotriva rabufnirilor rasiale — recte antisemitismului etc.

Cum apreciati activitatea Ambasadei Roméniei la
Tel Aviv, in relatiile de colaborare cu cetitenii
israelieni, in relatiile de colaborare a celor doua tari,
Rominia si Isracl?

Ambasada Roméniei din Israel reprezintd interesele
Romaniei si se comportd — sper — ca atare. Colaborarea
Ambasadei cu cetatenii originari din Romania se manifesta
in raport cu ceea ce i se pare ca este interesul Roméniei.
Relatiile cu A.C.M.E.O.R,, cind mai calde, cind mai putin
calde. Deschiderea noastra pentru bunele relatii este cunos-
cutdi Ambasadei. Prezenta Excelentei Sale, doamna
Mariana Valeria Stoica, ambasador al Romaéniei in Israel,
la unele din manifestatiile noastre culturale este salutati
totdeauna public. Noul atasat cultural al Ambasadet, in
primele lui contacle cu noi, se arata pozitiv si interesat si
speram cd, dind dovada de fintelegere pentru situatia
Asoctatiet, aflatd in cumpiind, va face tot posibilul pentru
dezvoltarea continud a relatitlor reciproce.

Ce probleme au rimas nerezolvate fatid de israclienii
originari din Romania? Aveti propuneri in acest sens?

Din pacate probleme pendinte dintre originari din
Romanta in Israel si tara lor de bastina se tiwrdgidneaza.
Retribuirea bunurilor, atit cele particulare cit si cele pub-
lice. este Tncd o problemda nerczolvati. Not la
A.C.M.E.O.R. nu ne ocupam de aceste aspecte, axati fiind
numai pe culturd si cercetarea trecutului evreilor din
Romdnia. Si in acest domeniu este loc de imbunatatiri. De
puda — un acces mai usor la arhivele rominesti, mani-
festarca unui interes fatd de activitatea culturala in limba
romana si fata de activitatea culturali in limba romina $i
latd de cdrtile care se scriu in romdneste in Israel, mai mult
decit in ortee tard In afara Romdnier ete. Ce bine ar f1 daca
Romdnia ar lua exemplul Frantei, de pilda - si relatia et fata
de francofomi. Sau cel putin exemplul Britaniei §i
Germaniet, care colaboreaza si finanteaza asociatile cul-
turale ale israclicnilor originart din aceste i, toemat pen-
lru mentnerea activitdtii culturate in limbile respective.

[.C.R - Institutul Cultural Romdn din Tel Aviv a inceput o
colaborare cu noi. Colaborarte carecum ezitantd, dar
sperdm si se dezvolte in continuare.

De la inceputul Intifadei palestinience (sept. 2000) si
pina in prezent au avut loc numerease acte teroriste in
Isracl, in urma cérora au murit o multime de oameni
nevinovati. Aveti cunostintd cite atentate au fost la
numdr si citi oameni si-au picrdut viata?

Ma feresc — este in firea mea — sd dau numere neexacte.
Activitatea teroristd araba continud dovedeste lipsa unui
partener pentru a incheia o pace. Comportarea lor ar trebui
si fie un semnal de alarma pentru toatd lumea civilizata.
Din pécate, fie din interese reale sau inchipuite, fie din
fricd, lumea, in buna parte, nu-si dd seama ca in secolul
XXI a e.n., orice litigiu se cere rezolvat pe cai civilizate.

Pina la atacul terorist contra Statelor Unite ale
Americii din 11 septembrie 2001, lumea intreaga se afla
ca intr-o stare de adormire fati de tragediile din Isracl.
Apropo de ,,11 septembrie’” este adevirat cd Mosad-ul
a avertizat dinainte S.U.A. despre un eventual atac de
mari proportii? .

.-Mosad”-ul israclian a avertizat nu numai atunci §i nu
numal pe americani. Din picate, nu toate informatiile
furnizate din timp s-au bucurat de atentia cuvenita.
Rezultatele se vad.

Cum vedeti viitorul Israclului, odatd cc Iranul se
griabeste la fabricarea bombei atomice, amenintind
accastd tard, iar Hamas-ul nu recunoagte existenta
acestui stat .a.m.d.?

Faptul ca un stat membru al O.N.U. ameninta cu dis-
trugerea altui stat membru, fard ca accasta amenintare si
primeasca riposta cuvenitd, ne dovedeste in ce lume traim.
Se spera ca fata de acest nou , Hitler” din Teheran, lumea
se va destepta, atit cit mai este timp, si nu va pune Israelul
sa scoata singur castanele din foc. Iranul si aliatii sai, ca de
pildi Siria sau ciracii lor — Hizbula in Liban st Hamas in
teritorii — se joaca cu focul, care, dupa cum se stie, stii unde
incepe, nu stit cum se termind (vezi cazul celui de-al doilea
rizboi mondial).

Noi ne-am asumat misiunea de a imbunatiti perma-
nent relatiile de prietenie intre popoarele noastre
Sa trecem acum la activitatea dvs. culturala. Ati fon-

dat A.C.M.E.O.R.-ul. V-ati atins scopul urmarit? Prin

definitie, fiind o Asuciagic mondiala, cum mentineti
relatiile culturale cu evreii de pretutindeni? Cum rezis-
tati din punct de vedere financiar?

Am fondat A.C.M.E.O.R. pentru activitate culturala ded-
wcatd evretlor originart din Roménia, care. chiar daca si-au
insusit limba chraica la nivelul necesitatilor vieti de toate
zilele, sau la practicarca profesicl, nu o poseda destul de
bine pentru satisfactia nevoilor lor intelectuale.

Am infiintat. A.C.NLE.O.R. pentru activitatea cereetiri
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trecutului evreilor din Romania, domeniu prea mult ump
neglijat. Romania ar fi wrebuit si dovedeascd mai mult
interes pentru aceste cercetari, caci, dupd cum spunca
raposatul meu prieten dr. Cristian Popisteanu — fie-1 tarina
usoara — ,acest trecut este in definitiv parte integranti din
istoria Romaniei si a roméantilor”.

Am infuntat A.C.M.E.O.R. pentru largirea si aprofun-
darea relatillor dintre ambele noastre popoare, independent
de relatiile dintre ambcle noastre tari. Relatiile intre state
sint bazate pe interese §i nici cd se poate sd fie altfel
Relatiile intre popoare pot duce la prictenie trainicd, care la
rindul e1, serveste interesele statului. Noi ne-am asumat
misiunea de a imbunatati permanent relagiile de prictenie
intre popoarele noastre.

Partca a doua a intrebirii - o intrebare in sine primeste
un rispuns nemultumitor, pentru ca situatia este departe de
a fi multumitoare. Avem pricteni in lume, nu avem filiale.
Pentru a infiinta filiale se cere deplasare la fata locului. $i
aici trec la partea a treia a intrebirii — iarasi — de fapt — o
intrebare de sine statatoare. Fiind o Asociatie absolut
apolitica st bazata numai pe voluntariat, fard a avea vreun
aparat functioniiresc, se zbate in greutiti financiare enorme.
Deficitul mereu in crestere, acumulat in cei aproape 26 de
ani de existenta, pericliteaza insasi continuarea existentei si
dacd in vltimul moment, celi interesati si cei ce-ar trebui sd
fie interesati, nu se vor destepta, vor putea — post factum —
doar s deplingd Incetarea activitatii.

Originarii din Roménia au infiintat multe organizatii
culturale in Israel, cred ca peste 20, nu? Cum se explica
faptul ca acesti fondatori s-au axat mai mult pe aceasta
temd - CULTURA, si mai putin pe alte genuri de orga-
nizatii, cconomice, sociale g.a.?

Originarii din Roménia au adus cu sine la venirea din
Romania. nu numai bagajul cultural, dar i metchnele bine-
cunoscute pe meleagurile unde s-au nascut. Multimea de
asociatil — cele culturale propriu-zis, sint putine — acopera
multe domenti. Unele sint oarecum active, altele cu o activ-
itate sporadica. Singura asociatie cu birourile deschise zil-
nic (in afard de vineri si sTmbata), sint ale ACM.EO.R,,
care deserveste doua biblioteci — cea de imprumut — singu-
ra bibliotecd de Tmprumut cu carti in limba romina, si cca
de consult vizitata de elevi. studenti. doctoranzi si chiar de
profesort. interesati de trecutul evreilor din Romanta.

La ce lucrati acum? Cc¢ hobby aveti?

Dupi doud carti scrise in timpul record de man putin de
dot ani, st anume C.D.E.. o cercetare istoricl a organizatici
de trista  amintice s1 min-monogralia - Evreimea
hotogdneand pe care o cunoasteli i in aparitia careia ati
avut un varccare rol. ambele scrise Tn romineste, pregitesc
acum ceva in cbraica. dar ¢ prematur de a intra in ama-
nunte. La a doua parte a intrebdrin, din picate nu am acum
timp de hobby. Un hobby de care nu m-am lecuit, dest din
Iipsa de timp l-am cam neglijat, este filatcha, posedind o
colectie de timbre destul de frumoasi.

Vreti si numiti cinci (din cci multi) personalititi
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israclicne de origine romana care s-ar afla pe cea mai
inaltd treapta din punct de vedere profesional, dupa
parerca dumneavoastra?

Scuzati-ma, dar nu dau nume si date, pentru a nu nedrep-
14t cumva pe cei multi care raspund la caracterizarea dvs.
In orice caz, ei sint cu mult mai mulgi decit cinci. Daca ar
{i si-1 indicam numai pe cei laureati cu Premiul Israelian de
Stat — Pras Isracl — acordat in fiecare an la incheierea lui
lom Haatzmaut - ziuva independentei Israclului, fiilor si
fiicelor care au bine-meritat in diverse domenii, numaérul
originarilor din Romdnia printre acesti laureati, ajunge pind
acum la 18.

Ce s-ar putea face pentru instalarea pacii in Orientul
Apropiat? Un model de conducitor pentru poporul lui
Israel nu poate fi regele Solomon, cel care a domnit 40
de ani fira rizboaic? Bineinteles, adaptindu-se la vre-
murile de astizi. Ce ziceli?

Ce se poate face pentru instalarea picii? In primul rind,
inlocuirea partenerilor propagatori ai sinuciderilor — numai
pentru a ucide — cu un partener civilizat. Chiar daca istoria
se repetd, ea nu se repeti intocmai, dupa cum figuri cace a
regelui Solomon, nu apar in arena istoriei decit o data la. ..

Dialogul nostru va fi publicat intr-o revisti din la.}'i,
Romaénia - revista ,,Convorbiri literare”. Pentru ca la
Lasi a fost scris poemul Hu-tikva (in ebraica, Speranta) de
poctul Naftali Hertz Imber (1856-1909) - azi imnul
national al statului Israel, adaptare dupa o melodie pop-
ulara romineasca (care a fost mai intii cintecul national
al evreilor din Romdnia) si pentru ci la Iagi a fost infi-
intat (1876) primui teatru evreiese din lume (,,Pomul
verde™) si unde au avut loc creatiile lui Goldfaden, v-ag
ruga si transmitefi iegenilor, cit si tuturor cititorilor
revistei, un gind special. Cu acest punct am incheiat si
dialogul nostru, pentru care vi multumesc!

O revista de culturd — prin insasi aparitia ei — dovedeste
existenta unor insetati de ea. lasii, care — printre altele - a
fost in trecut o citadeld a vietii culturale evreiesti, cu Teatrul
Idis — primul de acest gen in lume —, cu Toinbee Hall, cu fi-
eurt rabinice de primd importantd, si care a fost nevoitd sa
soarba pina la fund cupa de otrava in perioada
Holocaustului, Tasii de astazi care are o asemenea revista li-
terard, se bucurd de condescendenta noastrd si urdm redac-
tortlor, editortlor si cititorilor ei, succese continue, invitin-
du-i ca la eventualele vizite in Istrael sa inscrie st sediul nos-
tru pe itineracul vizitet. Probabil ¢i nu vor fi deziluzionati,
dacd nu de suwatia fizica a centrulut nostru, cel putin de
continutul lut deosebit si as spune, unic in felul sau. Intre-
bati pe cet de la Radio lasi, de la Untversitatea lasi si de la
Arhivele Statului, st foarte probabil ¢d ci vd vor confirma.

Israel, 11 iunie 2006

Prezentare si interviu realizate de
Lucretia STANCIU

I NTERVYIU
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Reflectia, in regim de antinomic. asupra terme-
nilor dorinta si realitate (dorintd vs. realitate) se
poate, teoretic vorbind, aplica raportulut nostru cu
realitatea fn orice domeniu si oricit de punctual. in
99% din cazuri (procentul ¢ dat de noi, desigur, cu
aproximatie) va exista, in cele doua, o tensiune. mat
mare sau mai micd, extremele fiind conflictul care
poale duce la dezastru sau capacitatea spiritului,
antrenat de asemenea lupta, de a calma jocul, de a
construi rationamentul . intelept” (omul fiind o fiinta
rationald), unil ar spune .iluzia” prin care viata sa
devind suportabila sau chiar, In functie de puterea
fiecaruia dintre not, ,,frumoasa”.

Acestea fiind premisele mele, de ce nu as incerca
sa aplic paradigma . dorintd vs. realitate” un domeniu
a carui realitate, cu mecanismele ei, ma preocupa de
citdva vreme: traducerea.

Mi-au cazut sub ochi urmatoarele rindurt scrise de
Cioran (ale carui preocupdri pentru traducere — ar
trebul sa spun obsesii™ in legitura cu traducerca —
ne sint prea putin cunoscute): ,,Une traduction est
mauvaise quand elle est plus claire, plus itelligible que }o-
riginal. Cela prouve qu'elle n'a pas su en conserver les
ambiguilés, et gue le traducteur a tranche: ce qui est un
crime” (Cahiers 1957-1972, Paris. Gallimard, 1997, p. 676).
In versiune romaneasci: O traducere este rea cind este mat
clard, mat inteligibild decit originalul. Asta dovedeste ca ca
n-a stiut sd-1 pastreze ambiguitatilor, si ¢d traducdtorul a
transat: ceca ce este o crimd’.

Acest text al lut Cioran ma confirma in ideea mea, pe care
am sustinut-o in multe din escurtle mele, ca Cioran nu tre-
buie cutit n regim de umvocitate, i in regim de maxima
ambiguitate, cici cea de a doua este singura lecturd corecta
st cu adevarat posibild in cazul lui. Dacd facem urmatoarca
extrapolare: inlocuim traducere™ prin Wecturd” si traduca-
torul” prin ,.cititorul”, giasim cheta de leclurd pe care ne-o
propunc Cioran. de lapt singura cheie de lecturd adecvatd
operet safe.

CVADRATURA CERCULUI

M spune Croran ceva, tot cu privire la traducere si la wa-
ducdtor: . Dans presque tous les domaines e ne recontee que
des gens qui croient savolr ¢l qui ne savent pas. Rien n'est
pire que de simaginer connaitre. o pense et particulicie-
ment aux traducteurs gui se conientent de Fillusion de com-
prendre. Un auteur n'est pas tenu i Lo rtgueur: un traducteur
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CE-O FI VRUT SA
SPUNA CIORAN?

Irina MAVRODIN

I'est, il est méme pesponsable des insuffisances de 'auteur.
Je mets un bon traducteur au-dessus d'un bon auteur” (ibi-
dem, p. 387). In versiunca romancasci: ,in aproape toate
domeniile nu Tntilnesc decit oament care cred ca stiu si care
nu stiv. Nimic nu-1 mai rau decit sd-¢i inchipui ca stii. Ma gin-
desc aici mai ales la traducdtoni care se multumesc cu iluzia
ca au inteles. Un autor nu-1 obligat si fie riguros; un traduca-
tor este, ba chiac el e rdspunzdior de msuficientele autorului.
Il pun pe un bun traducitor deasupra unui bun autor”.

Ce vor sd spuna aceste doud texte (si mai sint si altele ca
ele in opera lui Cioran)? Ferindu-se pe cit putem de o lec-
turd univoca, vom deslusi totusi un fir, de care vom trage
putin. Traducitorul care . crede ca stic” si care, in virtutea
acestet ,iluzii”, transeaza”, decid care e sensul cel bun, cel
adevirat, sensul ,,pe care l-a vrut autorul”, , clarificind” tex-
tul. ignorindu-i constructia ambigud, tace o eroare funda-
mentala. Cict rigoarea la care ¢l este obligat mai mult chiar
decit autorul insusi si care-1 face , rispunzator” pina la insu-
ficientele autorului fnsusi, consta tocmai fn a traduce
mentinind ambiguitatile textulut, neclarificind nimic.
Sintem de fapt aici In fata unet adeviarate cvadraturi a cercu-
lui, st bunii traducatori. ca $i bunii cititori stiu asta. Mintea
liccaruia dintre noi, fie cd e vorba de cel aflat in pozitia de
traducator sau de cel aflat in pozitia de cititor, ¢ dornicil de
claritate, de lecturd univoca, de certitudinea ca stie, in timp
ce dorinta autorului este cea de a-i fi pastrate ambiguititile.
Si totusi. in realitatca, in materiatitatea muncii de wraducitor,
ca si in realitatea si in materiafitatea specitice ,,muncii” de
cititor, stim sd alunecam tot timpul in traducerea/ lectura
univoce, cu greu corectate de noi pe masura ce construim,
prin traducere, prin lecturd, noul text.

Accasta ar f1 lectura cu desenul cel mai simplu pe care o
putem noi face metatextelor lui Cioran despre traducere si,
prin extrapolare. despre lecturd. Dar ramine inca mulla
ambiguitate in spuscle lui. o ambiguitate insurmontabila, si
asta-t bine, pentru ¢a datorttd ¢t raminem pe text, incercam
sa-l inelegem, si nu putem. Dorinta noastrd, ovicit de puter-
nicd s de incapatinatd. se izbeste de realitatea unui lext care
nu vica s se deslacd din misterul lu. Sintem dezamagiti?
Nu stiv. Dar, cu stgurantd, sintem in ext. fntrebindu-ne la
nestivsit: Ce-o f1 vieut Cioran sa spuni prin: ..Un autor nu-i
obligat sd [ riguros; un traducdtor este, ba chiar ¢l esic
rdspunzdtor de insuficientele autorulur. 1 pun pe unbun ra-
ducdtor deasupra unui bun autor™.
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A Nino

Eminescu, poet genial. geniul national al roménilor, a
luat foarte in serios filozofia. El si-a ales, la distan(d de
douiizeci si cinci de secole., cel mai prestigios model, un
urias al filozofiei din toate timpurile: Platon. Nu numai
baza poeziei cminesciecne cste platoniciand, dar si prin
inclinatiile firit sale poctul este atras mereu dc scninul
cerului. Or, Platon chiar spune in Timew: .Noi nu sintem
plante terestre. ci plante celeste”.

Marile resurse ale gindirii lui Platon sint: extrema pro-
tunzime, forta formei, cunoasterea stiintifica si fantastic-
ul. Predispozitia sa pentru matematica si pentru formele
pure ale geomelriei, care inlesncsc reflectia, era
inscriptionald pe usa Academici sale: ,Cine nu ¢
geometru, si nu intre aici”.

Dar natura lui logica §i rationala, care avea un sens
mult mai larg decit cel de astazi, depisea rationalitatea
printr-un ,.surplus”, devenind supraratiune. Concomitent,
acesleia 1 se asocia un clan spre tot ceea ce era situat din-
colo de vizibil. ..dincolo de cer”, intr-un loc ..supra-
celest™, fix, ctern, transcendent... Frumusetea lui perfectd
era ceva nou, {ard precedent. Aceasta frumusete esle
lumea Ideilor.

Asemenca capacitdti, in fapt opuse intre cle, sint foarte
rar reunile intr-o singurd persoand. Extrema lor concen-
trare genelicd. care este a geniului, formeazd o unitate
aproape indistinctd. Aici. perceptia, intuilia, imaginatia,
si. mai ales, o iluminare directd, nesenzoriald, asigurd
Ideilor o independentd fatd de lumea fizico-sensibila.
Accastd gindire a lui Platon cste eidetica (eidos, provine
de la ridicina id.  care seminificd a vedea). Acest fapt
explicd marea creativitate liberd si fundamentald a lui
Platon. cici el a fost, [Ard sd stic. si un marc artist.

Departe de sisteme. Platon a creat un nou gen literar.
anume dialogul filozofic. Foarte diferite $1 vanate. dia-
logurile sale sint o reluare. dintr-o altd perspectivi, a dis-
cursurilor, de unde si marcle lor farmee. Dar st o [orma
deplind. Liind vorba despre o cerectare facuta in comun de
personaje conduse de Socrate, nu lipsit de @ sa wonie in
~docta sa1gnorantd”. Discutiile ramin deschise. 1asind un
spatiu neconcluziv, latent, urmat de clorturt ulterioare de
gindire. Bancherud. de pildi. este amplilicat de Fedru, fa
o distantd de zece am. Arta dialogului Ta Platon este,
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EMINESCU
DINCOLO DE HEIDEGGER

Svetlana PALEOLOGU-MATTA

fapt, arta de a gindi. Acest fel de artd, prin filozofie. care
procedeazd prin sinapsd si nu prin descrieri, creeazd o
ordine in realitate si ne face sa ne formdm pe noi ingine.

#*

Escul meu, Eminescu si abisul ontologic (Aarhus,
1988), scris la indemnul lui Stefan Teodorescu, este
partial tributar ontologiei heideggericne. Demersul meu
insad s-a bazat si pe multi alti filozofi (datd fiind formatia
filozofica a lui Eminescu la Viena si la Berlin). precum si
pe folclorul romanesc, atit de bogat si de ubit de poct.

Am incercat asadar a-i aplica lui Eminescu gindirea lui
Heidegger in cadrul criticii existentiale care apiruse in
Franta si care nu cra nici biografici, nici informativ, nici
judecidtoreascd, nici impresionistd, cum spunca G. Poulet,
ci bazatd pe escntialitate si semnificalie.

Recent, a aparut ,Le Magazine littcraire” din martic —
aprilic 2006, numar dedicat lui Martin Heidegger.
Filozoful german a dominat secolul XX, odata cu publi-
carea operel sale Sein und Zeir (1927). Universul ei con-
ceptual ,.revolutionar” trascaza coordonatele Dasein-ului
prin urmitorii existentiali: comprehensiunea. alectul si
limba. formind, impreuna. , lichtender Entwurf™ (proiectul
luminator). Alti existentiali sint: facticitatea, a-fi-in-lume.
a-fi-spre-moarte cu instanta supremd. Hermeneutica lui
Heidegger constd, in special, in structura anticipaliva a
mortii, ccea ce da vicetii banale autenticitate. Limbajul lui
Heidegger. magistral, cu formuldri constringitoare. este
greu abordabil. Lexicul siu de asemenea. cici ¢l abunda in
dezvoltari ctimologice ale cuvintelor arhaice grecesti pre-
cum aletheia, parusia, physis, logos $.a. Acest procedeu
este justificat. datd fiind® inexactitatea traducerilor din
greaca anticd. Insd interpretirile sale asupra traditici filo-
zofice a Occidentului sint si mantpuliri voite (cum a fost,
mai ales, cazul lui Nietzsche). Gindirea Jui Heidegger a
fost aclamatd st 1otodati contestata. Toate aceste aspecte
dau impresia unw terorism filozotic™ al gindivi heideg-
gericne. dupd cum observa. cu un fin umor. filozoful
Antonio d”Augenti.

Care este accastd gindire heideggeriand a adevarufui
liinei. ocubtatd, spunca Heidegger, de intreaga metafiz-
1cd a Occidentului. ineepind cu Platon st Arstotel”
Chestiunea Fimntei este unicul obiect al gindiru™ pentru
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Heidegger. constituind si unica tematici a operei sale (ori
a .Distrugerii” meltafizicit Occidentului): cea a fiintei
fundulut si a Fiintei. Principalii sai interlocutori sint filo-
zofii auroret filozofice, zisi presocratici, in special
Parmentide, apoi Nietzsche. filozoful nihilismului curo-
pean demistificat de el. si poctul Holderlin, cel indrigos-
tit de Elada.

Meritul lui Heidegger raimine deosebit prin deschiderea
sa citre limbajul poctic in care se manifesta pentru el
~difercnta ontologicd”. Termenul este ambiguu si greu de
explicitat, vizind raportul complex dintre fiindul uman si
Fiintd. Or, Fiinta ¢ de nedcterminat, nefiind nici
Dumnezeu, nict vreun alt fundament. Marea poetizare, ca
la poetul german Holderlin, ficea sid vibreze pentru
Heidegger, prezenta marii gindiri, carc este a Fiintei.
Eminescu intrd perfect in acest cadru. fiind, asemeni lui
Holderlin, un caz rar de poct ginditor. ,,Gindirea sufletul
divinizeazd”, spunca Eminescu, fird a se gindi ci ea
indumnczeieste st versurile sale.

Faptul ca Heidegger si Eminescu cdutau Fiinta, este de
netagiduit. Dar motivirile lor erau diferite. Eminescu nu
avea nevotie si . regindeascd” toate sistemele curopene si
extra-europene. El le cunostea si era ,.crucificat” in labir-
intul lor. El cduta insd, pe umele lui Orfeu, o tinird
moartd din satul sdu natal, Ipotesti. Poetul era astfel con-
fruntat, incd din adolescentd, cu problema mortii si a
ncantului et. Aici, in identitatea Neantului cu Fiinta, la
Hegel ca si la Heidegger, este si punctul cdutdrii emine-
scicne. Cici Eminescu o cautd pe Euridice a lui care it
apare ca o fantasmi la geam, ori in reflexele apelor, ori
rasare” din .valurile veemii™:

..Din valurile vremii iubita mea rasai,

Cu bratele de marmur. cu pirul lung, bilai...”

Frumusctea aparentei triumld. pentru o clipd, asupra
suferintei poctului devenitd o ,jale neagrd”, orficd, intr-
un alt pocm. Cici frumosul generind frumosul este o tau-
maltugie, prin reminiscenta care stiruie in amintirt.

Legenda lui Orfeu carc a murit tragic in Tracia (capul
sdu tdiat mai cinta in valuri) il awrdgea pe Emincscu care
se regisea in el. Pindar il descria pe Orleu astfel: ,.cu lira
de aur. Pirintele Cintului™. Si Platon era atras de
multimea credintelor otfice de purificare. Magul lut
Eminescu il duce chiar pe poet pe steaua unde fata con-
tinua sd traiascd. Cici. in credinta orficd. preluald de
Platon. sufletele vamenilor s¢ intore la stelele lor dupa
moarte.

O foarte frumoasd poczic descoperitd tirziu la
Academia Romind. cea care addposieste manuscrisele lut
Eminescu. vorbeste despre Lo stea n reci indepartiei™:

-0 inima care-a tubit

Mai sperd in desert

Si dacd ate au picrit (...)

Durcrea i-a ramas (...)

O umbri- a stinsului amor

Ramine-n univers.”

Imaginea umbrei. ca persistentd a iubirit In univers, da
un sentiment rascolitor cititorului, prin grandoarea naturii
umanc. La Eminescu, aceastd grandoare este dincolo de
precarul existentei. Dintre toli poetii, Platon il iubea mai
ales pe Pindar si probabil ¢ Eminescu cunostca aceste
versuri pindarice covirsitoare:

Efemeri! Ce e omul. ce nu este el.

Umbra unut vis...”

(Phitica VIII)

Eminescu avea si presentimentul proprici sale sca-
dente, fiind, intr-adevir. lovit de nebunie la treizeci si trei
de ani. Moartea clinica a survenit sase ani mai tirziu, intr-
un ospiciu. Eminescu avea si thanatofilia tindrului geniu,
ca si poctul Novalis. in pocmul siu, Melancolia, ¢l spunc:

,Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost

De tin la el urechea si rid de cite-ascult

Ce de dureri strdine?...Parc-am murit demult.”

Aceastd anticipare trditd a propriei morti corespunde
existentialului heideggerian suprem, in care intrd §i imag-
inca permanentd a acelei fete moarte. Ea devine, ..cu
multi nuri inchipuitd”, figura mitologici a femeil iubite
pentru Eminescu. El o va ,,chema” mereu:

Atunci o chem din mare, atunct o chem din lund,

Pe-acea parte iubitd a sufletului meu

Si ea venind din noapte, ca o raza de soare

Coboari pe-a mea {runte nebund, visitoare

Pin se preface-n chipul ce I-am visat mereu.”

{Povestea magului cdldtor in stele)

5

La Eminescu. umbrele si reflexele pe oglinda apelor,
cind apare luna in plin luciu, sint de o extremi {rumuscte,
armonic si stralucire, ascmeni cosmosului platonician.
Acesta a fost construit de Demiurgul sdu ori de divinul
Artifex. Cu ajutorul numerelor pitagorice, prin triunghi-
uri si cercuri in juste proportii si raporturi, Demiurgul a
gencral. dupa un model etem, elementele. timpul. plan-
etele, stelele, oamenti. Timpul este formulat in modul cel
mai simplu st mai frumos, la Platon. spunc, iacisi,
d’Augenti. El este . forma mobild a ctermitatii™. Printre
zecile de defimtin ale timpului (cea fenomenologicd. cea
cinsteiniana cle.). cea a lui Platon este cea mai completd.
in ciuda scurtimii sale. Eminescu o va reda in versurile
sale ntr-o magnificd strold finald din poemul Cu mine
silele-ti adaogi:

Privelistile schipitoare.

Ce-n repezi sirun se discern.

Repaose nestrimutate

Sub raza gindului ctern.”
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Dialogul Timen, opera tardiva a lui Platon, este un ade-
varat tratat cosmologic, cel mai citit si cel mai studiat de-
a lungul secolelor, in Evul Mediu, ca si in Renastere si
pind in cpoca moderna. Literatura patristica il confrunta.
mai ales grandioasa conceptie a Demiurgului bun si drept,
Tatil increat. Platon. in fapt, a inspirat crestinismul, prin
gindirca purd (G.Reale, Platon, Timeo, Milano 2003).

Eminescu isi proiecteaza chiar si propriul destin intr-o
stea, in marcle siu poem. Luceafdrul. Ca s1 Platon,
Eminescu avea marea artd a combinatiei, combinind
mitul grec, solar, Hyperion, cu cel crotic roménesc al
Zburdtorului:

,,Ct cu sint
Zburdtor

Ca un vint
Dc usor...”

Aceste versuri aeriene ale unui poem dedus, de mare
prospetime, dubleazd complexul pocm Luceafirul. G.
Cilinescu compara poemul cu o stea cdzutd intr-un put
adinc din care savantii nu o pot scoate cu lanturile lor.
Cici, sub forma unci legende, avem de-a face cu concen-
trari de sensuri ale unei drame erotice reale prin
nepotrivirea prolagonistilor: o muritoare tercstrd si o stea.
Cu toatd frumusetea lor si a pasiunii divine. dragostea lor
este imposibila. Aici, celebrul mit platonician, din
Banchetul, oferd clemente esentiale de analizd a
dragostei. mai ales prin metafora luminii. Astfel, in scene
foarte frumoase, astrul pitrunde in iatacul printesei:

.51 pas cu pas pe urma ei

Aluneci-n odaie

Tesind cu recile-1 scintei

O mreajd de vipaie.”

Mrcaja de vapaie produsi de scintei este o imagine de
o rard frumusete. fiind chiar prezenta astrului. Magia
momentului este sporitd de reflexul et in oglindi:

..Si in oglinda luminis

Pe trupu-i se revarsi

Cici o urma adinc in vis

De suflet si sc prinda.”

Acest luminis, care coboard, in fapt, din cer, fiind cel
mat {rumos din opcra poctului, este foarte departe de
luminisul heideggerian (a cdrut sursd nici nu esle data').
La Eminescu insd, este chiar lumea astrului i, mai ales. a
unui astru cuprins de dor. Or, dorul este in suflet.
dragostea in esenta ci fiind  sulleteascd. Sufletul lui
FEminescu este ..o scintcie din luciri de curcubeie... ™
putind merge in toate impurile. avind si un magnetism de
ncidentificat, care atrage si este atras. riminind el insust
invizibil.

Sufletul este tratat la Platon in dialoguri celebre pre-
cum Republica, Banchend, Fedri,
Erosad, este dominantid in Bancherul.

Tema dragostei.
Penteu Platon.
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Erosul este o infinitd aspiratie spre frumos $i o gener-
are intru frumos. Dintre toate Ideile platonicicne. ldeea
Frumosului este cel mai usor de recunoscut, plecind de la
nivelul inferior, al corpului frumos, urcind apoi la gradul
superior, al sufletului frumos: .,Dar dintre cele care sint
frumoase, cel mai frumos dintre toate este sufletu! cel fru-
mos”, spune Schiller, ca si Eminescu. Pentru ci sufletul
participd la lumca divina si luminoasi a Ideilor. Aici, fru-
mosul in sine esle o concentrare si 0 esenld a (uturor
celorlalte forme frumoase, devenind cunoastere i virtuli.

Or, in aceastd lume a frumosulu, sufletul nu poate gen-
era decit impreund cu un alt suflet, carc este ,.cealalld
jumitate a lui”, conform mitului. ,.Dar ce este frumo-
sul?’, il intreabd prietenii pe Socrate, In ultima lui zi de
viatd (Fedon). ..~ E clar, — rispunde Socrate —. frumosul
este ceca ce face toate lucrurile frumoase”. Adica este
capacitatca de a vedea toate lucrurile frumoase prin
Prezenta Frumosului. Tema fecunditdtii creatoare. a cor-
pului, dar in special a sufletului, mult mai importanti,
este fundamentali la Platon. In Banchetul, ocaspelii se
intilnesc dramatic in discutiile lor, incit apare procesul
gindirii in miscirile raftunii si ale imaginatiei. Totul
formeaza o unitate, uneori chiar in mod latent, alteori de
netradus in cuvinte. Geniul lui Platon implicd asadar o
organizare in profunzime care transparc in expresie, in
stil.

De aceea poate, spre sfirsitul dialogului. personajul
principal, Socrate, aflat intotdeauna intr-un rol culminant,
redi indirect cuvintele Preotesei Diotima, din Mantineea.
Aceasta conferd Erosului o aurd care nu mai ¢ de pe acest
pamint.

Astfel, Emincscu isi confirmd propria sa trdire in
finalul poemului S-a dus amorul:

..Si poate ¢d nu este loc

Pe-o lume de mizerii

Pentru-n atit de sfint noroc

Steabdtitor durerii.”

*

Cict Eminescu nu a cunoscut acea ,.generare intru fru-
mos” a doud suflete in perfectd sintonie st armonie si.
deci. nici acel alter ego in cgald reciprocitate. Magia
dragostei din debutul Luceafdrudui, . farmecul sfint” este,
n realitate, trdit numai de poet. Tot miracolul se petrece
numai in cl... Printesa care il tradcaza cu un paj, apartine
cercului steimit™ al banalititi, asement femeitor ceale din
viata poctulut. precum doamna Micle .Ea nu are ce cauta
— spune. cu mare dreptate. criticut G Cilinescu - in
biogratia Tui Enunescu™ Tot marele critic f-a redat pe
Eminescu printr-o minunatd imagine: ,.contemporanii nu
au viizul deeit umbrele aripilor poctului pe pamint. pe
cind adeviratul Eminescu zbura pe sus...”.




Eminescu a ramas fidel esentei sale de ,.con”, de
..Hyperion”, cum ii aminteste Demiurgul:

.Hyperion ce din genuni

Risat c-o-ntreagi lume!...”
In textele colaterale Luceafdrului gisim versuri
zguduitoare, precum:

ingilbenit rimine-n veci

Si-i € aproape stinsul
Cind ale marii valuri reci

Calatoresc spre dinsul.”
Tot poetul indici sensul acestei fringeri a destinului:
.Nainte de-a luci deplin

Menit ii este stinsul...”

De ce trebuie atita suferintd care loveste cel mai mult
spiritele cele mai Tnalte? Nictzsche, care l-a iubit pe
Dionysos suferindul, .,zeul nebun”, explici astfel proble-
ma depdsirii umane: ,Jubesc pe cei care nu pot trii decit
pierind, cici pierind ei se depéscse” (Zaratustra). Or,
Eminescu a triit aceastd depisire din plin. Tocmai prin
.fringerea” care este poezia lui. Cici fringerea este viata,
este grandoarca poctului. ,,Poezia fringe filozofia” spunca
Antonio d’Augenti, $i prin accasta Eminescu este diferit
de Platon. Perfectiunca absolutid a marelui Platon este un
model al scirii valorilor (folosit si de Eminescu), dar un
model in absenta durcrii. Platon tratcazi realul vietii si al
nebuniei ei ..ca o metaford” (A. d’Augenti), pe cind
~cadentele™ durerii la Eminescu sint fenomenul cosmic
cu aspectul mitic sufletesc:

..E un luceafar rasirit

Din negura uitdrii
Dind orizont nemarginit
Singurdtdtii marii”
(Un farmec trist si neinteles)

Lucealdrul este un foc riticitor, chinuit, niscut din
abisul mortii. Lumina lui complexd, deschisd, sc transfor-
md In orizont. Si aici apare acea .diferentd ontologici”
care ramine de neexplicitat (ca si la Heidegger!). Ea da o
fascinantd profunzime textului cminescian:

.31 dau cadente de nespus

Durerii tale lunge
Pe cind lucealarul e sus
Ca sa nu-1 poti ajunge.”

Platon reia problema sufletului in noua lui forma. tri-
partitd. in Fedru. El o ilustreaza printr-un mit celebru, in
care pe bolta cerului circuld carele zeilor si sub c¢i. mai
Jos. carele sufletelor. Dot cat sint inhdmati la ficcare din-
tre cle: unul alb. drept si genceros. altul negru si rebarba-
tiv, de naturd vidit inferioard. Vizitual care fi conduce
cste imaginea ratiunit. partea ginditoare a sufletubui. Cind
suflfetul intilneste n drumul sidu ceva care i aminteste
lumea ideald a Frumosului. ¢t se tulburd, precum o face
un poct. un savant. un indrigostit. purtat spre realititile

supreme ale Amorului platonician, acel eros filosoficus.

Erosul cminescian nu este erosul .filozofic” platont-
cian, ci erosul romdnesc, simtit in propria sa inima si in
cca a folclorului (drii sale:

,.Citd boala e sub luni

Nu-1 ca dorul de ncbuni...

Cict dorul unde se pune

Face inima carbune.”

%

Eminescu este un spirit autonom, cum il vede cu o
marce claritate filozoful Antonio d’Augenti. De altfel,
Eminescu insusi vorbeste despre o ,.salid luminoasa” care
este mintea lui. in care intrd multe idei mari din afard
(cum a fost cazul cu Platon, cu Kant, cu Bruno elc.) si
care, in acea sala, gidsesc o ,,petrecerc”, ., dar ce petre-
cere!”.

Antonio d’Augenti mai spune un lucru absolut extraor-
dinar, anume ca Eminescu face un ,,slalom”, un ,.zig-zag”
printre cele doua orizonturi platoniciene. Este o imagine
extrem de adeviratd, care rezuma totul. Este de datoria
mea sd precizez cd Antonio d’Augenli g vdzut ceed ce nu
a vdzut nimeni. Prin imensele sale inzestriri filozofice
care esentializeazd totul, prin stilul sdu de o spontand
strdlucire, poezie si puritate matematica (el fiind mate-
matician de la virsta de trei ani!), el incitd si nduceste.
Interlocutorul se simte in fata unei persoane de mare
exceplie si de o extremd raritate, {inind cont si de natura
sa nobild. Totul intruchipeazd, in fapt, natura unui geniu.

Dar sd revenim la Platon. Cele doua planuri despre care
vorbecam sint: cel al Ideilor supra-celeste si cel al lumii
fizice, sensibile, ambele fiind corelate intre cle, neputind
exista unul fard celilalt. Frumusetea lumii fizice, vizibile.
cum o intilnim la Eminescu, nu ar exista pentru Platon
fard ,,modelul” lor etern. Dar cum a intuit Platon aceasta
lume ctemd, imuabild, perfectd, a Ideilor? Pentru Platon,
Ideile sint realitdti, precum Ideca centrald a Binelui,
rcdatd vizibil prin imaginca soarelui. Lumina soarelui nu
este numai generatoare a vietii, dar ¢ si strilucitoare.
Inimtle solare au cel mai mare bine al lor, si anume
justitia (Republica). .

Revenim la intrebarea cum ..a vazut” Platon Idcile?
Desigur, printr-o ..iluminare” care nu se poate explica.
Cici Ideile nu sint legende, ci viata insdsi. Platon ..a
vizul” acest lucru prin imaginatia sa « priori, imaginind
adevarul. Acest adevir este lumica noastrd interioard, pe
cind tumea fizica. exterioard. este o .copie”™ a ideilor. de
unde st frumusetea et ca la Eminescu:

JArgint e pe ape

St aur in aer”

(Mortua est)
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.Jar izvorul prins de vraja
Rasirea sunind din valuri”
(Povestea teiudii)
ori:
lacul codrilor albastru
Nufert galbeni il incarci;
Tresdrind Tn cercuri albe
El cutremuri o barcd”
(Lacul)

sk

Copia”. care este lumea fizicd a naturii, a devenit
astazi ,Jumca virtuald”. Milioane de oameni trdiesc pe
retclele Internetului aflat in expansiune planetard. Ei nu
.navigheaza” pe Internet, ci sint ,.naufragiati”. Asezati in
fata ecranului, ei vad simulacre ale unui duplicat sintetic
al realitatii. Si aici sta pericolul acestor lumi virtuale.
repetitive, de consum. Cici le lipseste ceva esential:
subiectul uman. Anima mundi a lui Platon. Siricit de
suflet, golit de sens pe autostrizile informatiei. omul este
inlocuit astdzi de inteligenta artificiald, programatd. Iar
viteza acesteia il depiseste pe om. El nu vede decit o, fer-
eastri” a ecranului citre o ,.Jume anormala” (L. D¢ Carli).

Cu toate acestea, tehnologiile clectronice, in crestere
zilnica. realizeaza progrese nauciloare, precum, de pilda,
in neurologie. Sute de miliarde de celule nervoase sint
astizi fotografiate in miscirile lor in creier. Aceste uriase
progrese stiintifice nu se bazeazd doar pe abilitatea
manipuldrii datelor, ci pc o autenticd inteligentd umana
crcatoare, fapt ce constituiec 0 marc speranti pentru acest
nou milentu.

Platon ar putea sd pard ,.depdsit” in acest context. Si
totusi, nu este asa. El rimine foarte mare, cdct ,.a vazut
1ot, a creat tot. a dat tot” (A. d’Augenti). Capodoperele
sale ramin inalterabile prin frumusetea st prospetimea lor,
cici el a prefigural. la distantd de doud milenii si jumi-
tate, rolul pe care il are astdzi studiul naturii st al cosmo-
sului. Pasiunca sa pentru matematicid. pentru lumea ei
purd ce nu se poate percepe senzorial, std si la baza
armonici sulletului si a muzicii. De aceea Platon reco-
manda elevilor sai studiul acestor discipline.

Stiinta moderni. fizica $i matematica. uitd insa omul.
De aceea Platon este necesar si astdzi. caci el. prin dia-
logurile sale. deschide cititorilor o cale ce 1t impinge
mereu inainte, dindu-le L0 encrgic creatoare imensa’:
este .2indirea umana. prima putere a omului...” (Antonio
d Augenti). De aceea si Einstein il iubea mult pe Platon.
pentru perfectiunea si frumusctea cosmosului siu.

e
Tutul textului meu Lvenctian™ (seris cu gindul la
Vencetia. st ca o Lsald luminoasd™) nu semnilicdl faptul ci
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Eminescu ar fi explicabil prin alte curente filozofice. ulte-
rioare lut Heidegger, ba chiar dimpotriva... E vorba de
faptul cd dimensiunea poeziei lui Eminescu trece mai
departe de Heidegger. Heidegger este un  transfrontalier”
al lui Platon (o spune el singur). ..Regindirca” unor mari
filozof1 ai Occidentului inscamni, n fapt, folosirea lor
spre a-si construi lui fnsusi un monument, un soi de
..mausolcu”, cum remarca d’ Augenti. Faptul transpare si
din niste arhive tinute secrete mai bine de saizeci de ani
st la care au avut acces, recent, unii revizionisti. Ziarul
francez ,,.Le Point” din iunie 2006, atestd adeziunea filo-
zofului german la ideologia criminald nazistd. Atacaniii
sint Roger-Paul Droit si Emmanuel Faye, iar apardtorti
Frangois Fédier 5i Walter Biemel. Acest moment al vietii
lui Heidegger din perioada 1942 — 1944 aruncid o umbra
asupra eticii filozofului.

Totusi, este necesar sd separdm acest dosar de impor-
tanta filozoficd a Jui Heidegger. El riminc important prin
trei mari rcaliziri: la nivelul limbajului, ardtind degradarea
lui in epoca contemporani; separarea stiintei de ontologie.
cdci o ontologie a stiinfei nu existd, pe cind exista o
ontologic a poeziei; tot el a semnalat pericolul tehnicizarii
pentru esenta umand. Ca dovada a realei autorititi filo-
zofice a lui Heidegger std faptul ca gindirea sa a fost
inscrisd, pentru prima dati in istoria agregatiei de filozofie
in Franta, ca un itinerar obligatoriu al cunoasterii.

*

Astlel, Eminescu, fiind un mare poet cu predispozitii
filozofice, este un poet ginditor, cu o gindire awtonomd.
El opercazi un rransfer orfic de aici, de pe pimint. dinco-
lo... Dimensiunea orficd a lui Eminescu devine un ele-
ment generativ humai al squ, adica unic. ,Oscilind intre
viald si moarte, ontologia lui este acea fatd care a murir”,
cste o ontologie trditd in marc suferintd. Chinul siu
devine sublimul sdu. adica poczia sa. Aceste consideratit
ale lui Antonto d’Augenti sint o adeviratd cheie de bolid
a crealiei eminesciene care se confundi cu destinul poet-
ului. Fata iubitd este mereu prezentd in pocezia sa, dis-
parind, precum in Floarea albastrd, pentru a apdrea
mereu in alte locuri, céci poetul o cheamd mereu...

O ulumi chemare. disperatd. ¢ in poemul dedus, Peste
codrit std cetatea, si sunctul cormulut ca o exhortare a
imposibilului:

.— Milrgarita, Margarita,

Cu coroana aurita.

Glasul cornului stribate

Neagra la singuritalce,

Valului de suncte.

Draga mea. supunc-te,

[Lasd zidurile tale.

Vino-n vale. vino-n vale!”
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~Valea” este viata la care poetul vrea si o readucd pe
Euridice a lui. A spera ceva nesperat pentru a realiza
imposibilul, cste codild poeric al lui Eminescu. Se
vorbeste despre cod genetic. de ce sd nu vorbim si despre
un cod poetic, se intreabd Antonio d”Augenti care contin-
ud: ,.Ajunge un singur vers! Fiecare mare poet scrie un
vers unic. care nu s¢ repetd”. Textul lui Eminescu,
zguduitor, este, intr-adevdr, unic. O asemenca zguduire
sufleteasca, pe care nu o gisim decit la geniile profunde,
tulburd. la rindu-i, cititorul. El participi efecttv la tragicul
suprem al acestor versuri, in care transpare o forma liricd
a ncbuniei care il sfarmi pe poet.

Dar durerca distrugitoare di pocziei sale o frumusete
superioard. Abisul sdu ontologic precede orizontul siu:
esle un .orizont nemdrginit”, ontologic si el. Rari sint
poelii la care intilnim un asemenea orizont. Poate ¢i nici
un existd. La Leopardi, de pilda, in frumosul si celebrul
sdu poem L’Infinito, privirea este obstructionatd de gar-
dul viu (,.siepe”):

.Sempre caro mi fu quest’ermo colle,

E questa siepe, che da tanta parte

dell’uftimo orrizonte il guardo esclude.”

Orizontul ontologic eminescian, iluminat de lumina
astrului. este esatologic si transcendental. Si aici e fru-
musetea particulard a poeziei sale si unicitatea ei. Dar
apar si momente ale unui spatiu liber, cel al fantasticului
eminescian: raiul Daciei pe fundul marii, ori zina Dochia
pe stinci inrosite de flori... Aici

.Zbor gindaci ca pietre scumpe, zboari fluturi mari ca
nave

Curcubeu sint a lor aripi si oglinzi diamantine...”

Ochii sutletului poetului vid asemenca frumuseti ce
sint ..visurile omenirii”, doruril¢ ei ..neinvinse” (Memento
niort). De aceca, poczia sa nu va dispare niciodat. si nici
enigma ei. Ea vine dintr-un ..noian indepirtat”, un abis
insondabil. Dar abisul poetic este un ,un abis frumos, un
abis fericit” (A. d’Augenti). cici poctul e fericit cind
creeazd. De aceca. Eminescu inchind un pahar ..poczici
infocate™ care durcazi mai mult...

sk

Ajungind la cuvintul concluziv al acester expuncri.
intelegen de ce Kierkegaard a spus ¢d poetul este figura
salvdrii. Cici poczia este lcaganul omenirn intretesut de
hrele tmpului.., five aurti i colorate. ca intr-o picturd
murald” (Antonio d”Augentt). Eminescu ni se adrescazi
in acclast sens:

O, ldsati sd@ moi in ape oteanice o mea lird!... In acel
i de ant ce cugerd-n minte™ la enigma lumii, a spatiu-
lui si a legitor lui...
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Toate aceste aspecte se intregese cu ultimul dor al poe-
tului, din ultimii sai ani de viatd. E vorba despre poemul
Mai am un singur dor, cu vanantele sale (cinci sute de
strofe, patruzeci de manuscrise!). Poetul vrea si fic dus.
cind va fi sd moard. ,la marginca mdrii”, cu ,.codrul
aproape”. cu teiul sfint. cu tot ce a iubit din naturd. Nu
vrea flamuri, nici ritualuri. ¢i doar un pat impletit:

..Ci-mi impletiti un pat

Din tinere ramuri.”

Viata naturii, mercu noud, mercu tindri. cu ,Juceferi de
foc”, cum a fost s1 Eminescu, se separd de om prin ultim-
ul act, care ¢ ,,singeros”, cum spune Pascal. al finitudinii:

,.Ci eu voi fi pimint

in singucitate-mi.”

lar Eminescu stia cd versurile sale vor ,rasiri” in timp:
..Din lungul vremurilor vad
Va rasari cuvintu-mi...”
El stia cd, prin cuvintul siu, care tine de ordinul spirit-
ului, ¢l este ,.omul vesnic” din legenda...

*

Eminescu este un mit si o figurd emblematicd peniru
tara sa, pentru cultura si pentru viitorul ei. Soarele culturii
pe care Eminescu il di tdrii nu este o prelungire a trecu-
tului, ci, precum soarele lui Heraclit, e ,.in ficcare zi
nou”...Astfel, poezia lui Eminescu este mereu o noud
stralucire, 0 noud trdire nobild a ochiului siu purificator.
Geniul sau poetic a construit Frumosul si a aruncat ,.vilul
alb de poezie” peste venere si bacante...

Miracolul viitor al stiintelor si al tchnicilor in noul
milentu, se¢ va imbina, probabil, ca in viziunca lui
Nietzsche, cu creativitalea spiritului: .noi, argonautii
spiritului” (Aurora). Nietzsche vorbeste despre ..fericirea
celui carc cunoasie”. cici cunoasterea ,.mdireste fru-
musctea lumii si face si fie mai solar ceea ce exista”. Si
accasta este pentru Nietzsche ,.realitatea realului”.

In acest context. Eminescu atinge tonalitii si armonii
Tnalte. care se afld I noi, dar pe care va trebui si le
descopenim. .Avem clipa. avem raza”, spune el. .avem
raza nocentei” st raza gindului etern™. Ca 0li marii
pocti. ¢l este ,.unica persoand purd a istoriei”, cum o
spune. admirabil. Antonio d’Augenti. Pentru filozoful
nahian, poctn rinut ,.unde poetice™ in lume, dar acestea
nu sint precum undele marine. cici ele ..rdmin serise™. Si.
am adduga nol. si cle caldtoresce. dar altlel. cie un el
nccunoscut.
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Intr-un moment al evolutici romanului, ¢ind in Frana,
in anii *50 ai secolului XX, Maurce Blanchot, in Ultimud
om. leoretiza disparitta personajelor $i ,.prezenta absentd”,
Cilinescu alegea traditia, fara sa fie anacronic. EI $i pop-
uleaza romanul Bietul lounide cu o sumedenie de perso-
naje tdiate dintr-o felie de lume, lumea universitara redi-
mensionata subicctiv. Se verifica si astazi, in marile
romane de circulatie universald, franceze, albancze, sud-
americane sau japoncze, ci discursul romancsc nu se
poatc implini, ca raspuns la un ,,orizont de asieptare”, fara
personaje. Altfel cum ar comunica cu cititorul céruia tre-
buie sa-i raspunda la multiplele interogatii de ordin uman?
Romanul trebuie sa-i spuna ceva prin cineva, sub
acoperire esteticd. Dacd omul dispare din roman, specia
epica insdsi 151 niscd existenta, dupd ce alte innoiri au fost
suportate de-a lungul secolelor fara si-1 submineze. Fara
personaje el devine altceva, poate lirism in proza. Ultinuil
om, care € si ultimul personaj din lumea romanesca, re-
simtindu-se ca .prezentd excedentard”, instrainat de
cetlalti, e pe cale de a se instraina de sine si de o posibila
alteritate a sinclui. El se autodevoreaza pina la a deveni
absenta, ,,0 persoand fard prezenta”, intr-o lume goala.
Fara ceilalii, parasit si de Dumnczeu. nu poate avea decit
destinul lui lona, personajul dramatic al lui Sorescu. Se
naste natural intrebarca: cine citeste o literaturd fard per-
sonajc? si dacd o citeste cu ce consecinte? Nu cumva este
ca distructiva, devitalizanta, daca e sa luam in consideratic
pragmatica textului, una dintre dimensiunile secmiotice
(sine qua non) ale operei literare?

Incit, escamotarca personajului romanese nu exprima
decit o ciutare, din plictis, a unci formule Innoitoare, care
se vadeste imposibild si ignorata, cum ne spun ultimele
romanc. foarte citite in Franta. semnate dec Amelic
Nothombe, de exemplu. Personajele ¢i nu sint nici
.absente”™. nici Lumbre™, sint fiinte phoe de viatd. Chiar
daca personajul din Uimire st cutrenure ocupd un loc care
nu este al et §i e fortata sa-1 schimbe mercu. totusi ca arc
o personalitate excelent reliclati, st nu ¢ deloc o Jforma
vida™.

Experienta romanesed de nlimi ord, ined generos
obicct ¢l antropologici fiterare, atesta imposibilitatea con-
ligurarii unet astiel de structurt complexe fiard om si acu-
unile lui. Intorcindu-ne la obiccwl escului nostru. intirim
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CALINESCU $1 PASIUNEA
PORTRETIZARILOR

Elvira SOROHAN

ideea ca asa cum nu ¢ de conceput romanul in absenta per-
sonajului cu functie simbolica de reprezentare, tot asa,
personajul nu poate cxista fird si aibd o infatisarc fizica,
un caracter, un comportament etc., adica tot ce presupune
portretul unei tiinte vii, in actiune, reliefata in reporturile
cu ceilalti.

Frapeaza, in editia princeps la Bietul loanide (1953),
intilnirca ntre Célinescu si Comneliu Baba. Marele pictor
a ilustrat romanul cu figuri umanc (sub semnaturd si
datate *53), reprezentind personajele, asa cum le-a imagi-
nat el si, fara indoiald, acceptate cu incintare de romanci-
er. Niminui nu i-a mai facut Baba, autor de portrete inte-
rioarc cu adinc confinut uman, o astfel de favoare, dar nici
n-a avut intre contemporani un portretist atit de eferves-
cent spiritual precum Cilinescu. La pictor plasticitatca
portretelor o fac liniile, umbrele si culoarea. la romancier
numai cuvintele, indiferent dacd descrierea o face autorul
sau un alt personaj. E o forma de dialog subtil cu rezultate
liber consimitite. Sugestia prima pentru pictor a fost expre-
sivitatca convingatoare a portretclor din cuvinte, citite
inainte ca romanul sa se tipareasca. Portretele sint atit de
antrenant vizualizate descriptiv. personajele au o identi-
tate atit de clara, incit pictorul a fost provocat sa le traseze
in desen. Drept curiozitate bibliofild vom mai adiiuga ci
ele sint opt la numar (ilustrind noud personaje) si intro-
duse intre filele romanului, presupunem in ordinea fixata
de autor. Acestea sint: madam Valsamaky-Farfara.
Hergot. Saferian, Gaittany. Gavrleea, loanide, printesa
Hangerliu, Contescu bolnav, privit cu interes de Gonzalv
Tonescu. Pictorul nu le serie numele, ne lasa sa le identi-
ficam la incheierea lectuni. Si nu ¢ greu. pentru ca pe
chipul pictat (aici in alb-ne'eru) se citese nu atit trasaturnile
fizice, it esenta atitudinca individualizantd din portretul
compus in textul epic. Nict o posibilitate de confuzie.
Baba 1si 1a rolul in serios. dest uncori portretizicile din
roman par si fic o sarja la arta portretului clasic. E cunos-
cutd natura wronicd a romancicrului, imposibil de ignorat si
care ne face s fim suspiciost. mai ales atunci ¢ind inter-
pret@m functia de reprezentare a figurilor umane, Nu
avem de-a face cu portrete compacie cit text. ¢i cu . parti
distribuite studiat in contexte potrivite, usor insd de
restructural inoimagim stitetice inoomintea cititorului.
Peatru ¢ portret nu inscamna numai aspectul fizie. mat




ales ca la Cilinescu, el nu are un rol prevalent in contu-
rarca unicitdtii personajului.

Ispiit de exercitiul atit de reusit de Comneliu Baba,
Cilinescu se va amuza. autoridiculizidu-si lipsa de talent
grafic. atunci cind va incerca sd schifeze profilul perso-
najelor din Serinul negru. Desencle stingace au fost pub-
licate, farda legenda. intr-un numar al revistei ,.Sccolul
XX, care marca 75 de am de la nasterea scriitorului deja
disparut. El avea imaginatie poeticd, picturald, dar nu si
talent de desenator.

in crearea personajului, portretul complet, mai putin ca
fizionomice si mai mult sub aspect moral, psihologic, obse-
sional, comportamental. ticurt si mediu de viata, oferite
cititorului pentru recompunere, se contine o evaluare
totald a fiintei comisd, in cazul nostru, de un autor exigent,
competent st ironic de cele mai multe ori. ,Portretul,
spunc Calinescu, autoreflexiv, ¢ un fiu al malitiei nu al
iubirii”. Asta nu insecamné ca in Bietul loanide nu exista
personaje simpatice, ba mai toate sint astfel. Numai
Toanide nu. el e important, ¢ instanta respectata si ter-
menul grav de comparatic. Am spus ¢d o componenta
constitutiva a portretului diferentiat este obsesia. Aproape
toate personajele au o idee fixd, o pasiune prevalenti
stiutd de ceilalti si comentatd ca atare. loanide Tnsusi
constientizeaza si deci nu ascunde cd e stapinit de
proiectele lui arhitecturale. E aici o parabola auctoriald cu
sens mai larg. Ionescu e obsedat ca trebuie sd ia locul
colegului bolnav, Contescu. Hagicnus. obsedat de monu-
mentul funerar al sotiei defuncte, isi apard cu viclenic si
umilinta prefdcutd pasiunca lui de bibliofil si colectionar.
Hergot e pasionat de muzicd si jumnal intim. Chiar si
autorul e obscdat de usurinta lunccdrii norocoase prin
lume a lui Gaittany. Pomponescu ..avea antipatii secrete,
obstinate™. intre ele ere loanide care il complexa cu geni-
ul lui si ,,calmul ironic”, ,totdeauna paradoxal si cu capul
in nori”. Portretele fizice sint putine si rapid creionate.
Autorul se grabeste sa cileascd structura interioard ca
resort al comportamentului. lata un exemplu: ,.Bonifaciu
Hagienus, un fel de Silen cu piclea falcilor cazuta, individ
versatil si servil. epicureu nu lipsit de finetd...”. Cilinescu
nu ¢ atras dc portretul fizic, in aceeasi masurd cum e
pasionat de mimica, de gestualitatea, de gindul neexpri-
mat al personajului. De accea atrage atentia portretul fizic.
de-a dreptul pedepsitor facut Angelei Valsamaky ..cu
elasul e gros. silindu-se a nu misca prea mult buzele vio-
lent vopsite cu ruj st a nu-si cripa fina tencuiald de pudra
si fard de pe [ata ¢i senili™. Tnainte de a publice romanul.
prin 1950, ii explica lui AL Piru. Iector probabil al manu-
scrisulul, ce senument i-a dictat un astlel de portret:
Madam Valsamaky ¢ mtrodusi deoarece. fiind contem-
porand a lw loanide, inspird frica de decrepitudine™.
Terapeutic, voind sa pastreze senzatia tineretit. foanide o
adnuird pe lToana.
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Portretul este, prin definitie. un clement static al con-
structici personajului. Dar, dacd e treptat completat, vizind
totalitatea, cum procedeaza Calinescu, addugind noi sau
reluind aceleast trasituri de caracter, vadite ocazional in
comportament. gestualitate si in terventiile verbale
dircete., atunci se poate vorbi de o structurd complexa,
rcalizald prin adjonctic de aminunte semnificative, care
nu tradeaza, c¢i implineste coerenta unui caracter, in
ansamblul insusirilor sale intime, absolut distinctive. Aste
nu fnseamnd cd personajul devine. El rimine acelasi,
numai ca i se descopera, procesual, noi fatete sau aceleasi
mereu amintite drept Intdrire a caracterului cu identitate
inconfundabila. Portretul ,,personajului rotund” are pentru
Calinescu acelasi larg inteles ca si pentru E.M. Forster,
dar absolut independent de teoria acestuia.

Personajele, cele care compun universul intelectual al
romanului Bietul loanide, nu se dezic de profilul crout cri-
tic de autor, nu se tradeaza pe cle insele. gindesc, vorbesc
si actioneaza intr-o anume temporalitatc pe care o repre-
zintd, ocupd un spatiu propriu mescriei lor, sint angajate
intr-o intriga specifica. Cu excepltia lui Joanide (si poate a
contemplativului Hergot) sint personaje roase de ambitii
disproportionatc fata de valoarea lor scoasa la suprafatd
prin tot ce spun si faptuiesc. Asistam la un fel de com-
petitie a caracterizarilor aruncate spontan, in dialoguri,
mai ales atunci c¢ind personajele despre care se vorbeste
sint absente. Intruziunca autorului se resimte acolo unde
se aglomereaza caracteristicile unui singur personaj, cum
in cap. VII, paginile consacrate lui Gaittany, personajul
cel mai rotund alaturt de loanide. Autorul spunc putin
despre ele, le lasi sd se divulge singure ceea ce e (ot partea
lui, sau uncle pe altele, in cca mai mare parte si prin com-
paratie subin(cleasa. ticutd, cu [oanide. In aceasta compli-
cata construclic, adinc analitica si multiperspectivista,
personajele au o tripla dependentd, de autor, de ceilalti s1
de Toanide. Astfel caracterizarea se epuizeaza critic si une-
on radical negativ printr-o aparenta distantarc a autorului
care ramine instanta dominanta, responsabila de viziunea
profund subiectivd. Intruziunea autorului cu spirit coroziv,
ca in orice text fictional care pleacd de Ia un model real al
lumit. cum ¢ Bietul loanide. e o forma de libertate asumata
pentru consecintele ei.

Titlul eponim. programat si atraga atentia, il obligd pe
Cilinescu sa introdusa protagonistul. cu rol esential. chiar
din fraza dc incipit. in conjunctic cu un alt personaj.
Gatttany. alaturt de carc, Tn aceeasi relatic de prictenie.
[oanide va reaparea in Scrinul negru. Litera dubld con-
duce. de la inceput. la cel mai devotat admirator acade-
mic al lw Cahinescu. pus in romane sub o lupi destul de
nemiloasd. Numele din titlu deschide lecturii o anume per-
spectiva. Umoral. ca st Clinescu. [oanide ..gratula™ rapid
si crud. Avea foarte la indemind cuvinwl L dobitoc™. E
plin romanul de etichetdrt scurte care impuncau o distantd
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olimpiand intre el si ceilalti. Cele spuse la adresa lui
Gaittany confirma anecdotele despre amicitia intre
Cdlinescu si Rosetti, niciodatd primejduita de iesirile de
moment ale istoricului literar. icrtate si nvaluite n risul
gilgiitor al lingvistului. ,,Ceremonia risului” o practica
repetat si in ipostaza de personaj literar, aproape ca un lic.
Se stie, cele mai multe personaje din Bietul loanide nu sint
radical fictionale. Unii si-au putut recunoaste personali-
tatea in canavaua deasd a romanului.

Autobiografie alegorica fiind romanul, nu rimine nein-
lerpretata alegerea numelui loanide. Derivat in neogreacd
de la Ion, in Lexiconul lui Suidas e considerat ,,nume
nobil, ales”. Ca visa Cilinescu sa fie grec ne-o spun poezi-
ile sale imbibate de nume si mituri din antichitatea greco-
latina. Complexul de superioritate al scriitorului se tra-
duce in roman prin atributele genialirdtii lui loanide, de
nimeni contestate sau macar puse la indoiala. El insusi isi
mai slefuicste statuia, chiar daca in context pare s fie o
autoironie umoristica, atunci cind spune: ,spiritele fine
vor remarca distinctia mea nativi”, In toate tmprejuririle
IToanide face un joc superior si se salveaza de ridicol exact
cind crezi cd a cazut in capcana lui. Explicind. intr-o
scrisoare, viziunea asupra acestui personaj, Calinescu
marturiseste ¢d 1-a proiectat ca pe un ,.Don Quijote al
arhitecturii” si, la urma urmei. al oricarui proicct monu-
mental. Parabola ¢ la suprafaid. Ioanide se compard cu
marii arhitecti ai lumii coboriti critic. Plictisit parca de
schemele traditionale de caracterizare, romancierul intro-
duce un artificiu insolit. Arhitectul giseste in camera fiu-
lui sdu, Tudorel, raspunsul scris la un chestionar in 9
puncte despre propriul tatd. Acest portret al tatdlui, vazut
prin prisma fiului. nu difera radical de tot ce se spune
despre protagonist de-a lungul romanului de aproape 700
de pagini. In alt loc. tot ca variatie de procedeu, personal-
itatca lui Toanide e reliefatd prin contrast. In timp ce
.Joanide nu putea sta locului de planuri st viziuni”, Hergot
»cra lipsit de tensiune proprie si depersonalizat... traia
pentru ca era in viatd”. ,,Citind” jumalul acestui personaj
hiperinteriorizat, care . rosca ca o fatd marce”, autorul con-
stata ca acolo .,se condensa pina in limitele ncantului o
viata interioard. facind-o indescifrabild pentru alwl™. Dar
nu si pentru el. autorul. analist iscoditor. Caracterizarca
prin contrast devine o tehnicd preferatd. Celibatara
Erminia. care ,.seamana mult cu o calugaritd”, este opusa
Elvirei, sotia lui loanide. Consoarta ,.simboliza soliditatea
caminulwi” s1 o formula maternd foarte origimali. Era
telurica st decorativa. Adesca. termenii caracterizartlor
par sa vind din limbajul spectalistului in teste psihologice.

Daca cineva s-ar incumeta sd determine. ca intr-un [l
de dictionar. profilul ficcarul personaj. ar constata cu
usurintd ca nu-i poate reliefa decit in relatie cu loanide. Bl
este centrul. ceilalti sint sateli, mai aproprati sau mat
indepartati. Nu atit pentru freeventa prezentd in actiune.
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criteriu insuficient pentru substan(a si statura unui perso-
naj, ¢it mai curind pentru rostul lui in destinul lui Ioanide,
ca protector al capriciosului arhitect. e perceput Gaittany.
Este un personaj meticulos construit. Deloc generos in
trasarea protilului intelectual, autorul i divulga conceptia
de viatd, comportamentul social determinat de interes, om
de lume inclinal spre cameleonism, cu regim zilnic echili-
brat, aflat in goand prin diverse medit, stapinit de ,,grija de
a lua contact cu toata lumea, pentru orice eventualitate”,
.Iizind din toatd inima”, ,consultind mereu nelipsita
agenda” si ceasul, cu preferintd pentru functii directoriale
elc. etc. Pagini ntregi din roman pot {1 excerptate spre a
se face fisa acestui personaj flexibil, mai mult decit com-
plet, de mare succes social 1n toate timpurile, incit
stirneste invidia autorului. De aici si interesul special in
reliefarea inteligentei practice a personajului sarjat pentru
c¢éd ,,nu se devota niciunei credinte”. Nici ironia exclama-
tivd nu lipseste. Capitolul VIII al romanului debuteaza
sintetic si edificator in ce priveste definirea personajului:
»Gaittany sosi peste citeva zile la loanide... intr-un superb
automobil, condus de un sofer in uniforma sobrd. — Si
triiesti! zise el deschizind bratele mari, cu expresia celei
mai sdnatoase jovialititi, adeviratd cascada de soare”.
Multiplicarea referintelor, venite din diferite directii, cir-
cumscriu deplin personajul.

Dispozitia scriitorului oricntata spre portretul interior €
confirmata si de onomastica personajelor, in mare parte
ridiculizantd. Numele e ca o masca ce divulga ascunsul,
cele diminutivale scuza statura morald a personajului, pre-
cum Hagienus si Sufletel. Saferian Manigomian indica de
la sine etnia si ocupatia. Altele sund caragialesc prin
nepotrivirea rizibila intre nume $i prenume, cum, de
exemplu, Gonzalv Ionescu, Andrei Gulimanescu,
Bonifaciu Hagienus si, mai ales, Ion Pomponescu.
Onomastica parcticipa la portret. Ironic ¢ si prenumele
Angela, atribuit unei birfitoare imbufnate, cum e prezen-
tata peste tot in roman, madam Valsamaky. ndscutd
Farfara, varianta feminind a miticismului bucurestean.
Rezonanta fonica a supranumelui acuza esente. S-a si spus
ca numele ¢ un fel de ..imperativ categoric™ al personaju-
lui. un semnificant principal cu importante conotatii de
ordin psihic si caracterial. Onomastica, motivata de o
clara intentie caricaturald, in strategia lui Calinescu, e un
mijloc pretios de a eticheta o societate in cate era constrins
sa traiascd L.bictul™ arhitect genial. Dintr-o perspectivi
mai larga privind lucrurile, acest roman al lui Calinescu si
nu mai putin cele publicate nainte $1 dupa Bietul loanide
sint o sursd generoasa pentru un studiu de antropologie hi-
terard. Este acesta un domeniu pe c¢it de interesant. tot pe
atit de neglijat dintr-o bine instalata tcama de a spunc ade-
viirul despre natura umana, pe care fenomenologia literara
o dezviline.,
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Tidul acestui articol il propun ca o tentativa de
clasificare a cirtii! scrisa. citim pe banderola care
insoteste volumul. ,de autorul BESTSELLER-
ULUI Cartea gesturilor”, dar, precizare care nu
existd, cu zece ani mai inainte de aceasta. Autorul
este Peter Collett, expert in psihologie sociala, fost
profesor la departamentul de psihologie experimen-
tald de la universitatea din Oxford. psiholog al cmi-
stunii ,,Big Brother”, initiator al unor cercetir
innoitoare asupra programelor TV etc., iar despre
bestseller-ul la care se face trimitere am avut prile-
Jul sa scriu, tot in aceasta rubrica, acum mai bine de
jumatate de an2.

Citind cartea, constatim cd sensul termenului
gest nu este doar acela care angajeaza corpul,
miinile, bratele, capul, si a caror miscare face obicc-
tul de cercetare a! kineticit. ci si sensul foarte extins.
cel care vizeaza orice actiune umand, sensul intilnit
intr-o multitudine de expresii, ,.gestul conteazi”
cupninzindu-le parcad pe toate. Nu este asadar vorba
intotdeauna de gesturi in acceptia resteinsd, dar
intotdeauna este vorba de limbaje. verbale si non-
verbale, limbaje comportamentale a ciror
cunoastere este indispensabild in atribuirea semnifi-
catiei in situatii de comunicare intea- si intercultur-
ala: ,.Cum nc adresam”, ,.Limbajul miinilor™, ,la
volan™. _Injuraturile”, Sarutul”, Privitl™,
.Punctuoalitatea™. . Statul la coadd” sint citeva titluri de
capitole care confirmit utilizarca termenului gesr in sens
foarte larg. Titlul original ne spunc ¢d avem de a face cu un
ghid, iar wtlurile capitolclor ne conving de acest lucru.
materialut ¢ fiind distribuit potrivit unor circumstante.
destul de strict delimitate. ¢ind purtirile curopene sint de
rigoare. In acest sens. putem vorbi chiar si de un cod al
manicrelor, cam de toate felurile. dar curopene.

Judecind dupd exwasul din Oliver Goldsmith. ales ca
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motto. Peter Collettar i scris accasta carte pentru plicerca.
asteurata st cititorilor. de a putea compara culwrike. Dar ¢l
face mult mat mult. atrdgind atentia ¢ tot ce se referit la
purtarca oamentlor are importantd. ¢i nimic din accasta
conduita nu cste hipsit de semnificatic, dimpotrivd, ca
reprezmtd fundamentul schimburtlor soctale st (...) poate
da nagtere cu usurinld unor neintelegert intre oamenii din
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O PSIHOSOCIOSEMIOTICA
GESTUALA

Maria CARPOV

diferite culturi™. Pe deasupra. Collett este convins cd
~modul in carc se comporta oamenii csle esential, nu
numai pentru impresia pe care o lasa unii asupra altora, dar
si pentru modul in care se percep pe el insisi”. Profesiune
de credintd in care recunoastem viziunea psihologului
social.

Interesul psihologilor pentru studiul transcultural al
comportamentului este de datd recentd, in ciuda impor-
lanjei acestei chestiuni. Situatia are cel putin doud expli-
catii. Prima ar fi aceea ci , prin traditie, psihologii s-au
intercsat de ceea ce se petrece in mintea oamenilor mai
curind decit de modul in care se comporta ei. Sau, daca
acest aspect a fost abordat, actiunile umane au fost obser-
vate in laborator, ,.spatiu deloc potrivit pentru a incuraja pe
cineva s fie spontan i relaxat”, pentru a furniza date care
sd nu vicieze rezultatele. In al doilea rind. din punct de
vedere istoric, interesul pentru Celdlalt s-a manifestat
destul de tirziu, in secolul al XVIII-lea, cind se observa
totodata dorinta unei abordari stiintifice a raselor omenesti.
Insi tocmai metodele stiintifice lipseau, oamenii de stiinta
multumindu-se cu instrumentele de cunoastere puse la dis-
pozitie de frenologie. o pseudostiintd, de la care invitau cd
datele obtinute in urma studicrii formei craniului si a fetet
cuiva le permilcau sa stabileasca trasdturile caracterului
individului respectiv. Pe accasta cale, nu s-a realizat nimic
in domeniul studierii diferentelor culturale, acelasi esec
fiind inregisteat st de .psihologia raselot”. Accasta specula
la nesfirsit si avansa tot felul de ipoteze fanteziste despre
spiritul diferitelor rase, care ar determina genetic compor-
tamentele, ca s spuncm asa, programate biologic.

Care ar fi. de fapi, cauzele diferentelor nationale? Intre-
barea astcaptd cispuns dc mai bine de doud veacuri.
Diderot. Montesquicu. Hume fiind doar citeva nume de
cautdtori. Insd, indiferent de raspunsurile date, satisfici-
loare sau nu prea. sau chiar de inexistenta lor, important
cste faptul ca se admite realnatea acestor diferente.
Rispunsurile au invocat. in general. Linteligenta, curajul.
ndolenta st melancolia™, dar 1 situarca in anunute spati
gcogratice. Tn aceste explicatit spatio-caracteriale. isi allau
un rol. mai neinsemnat sau mai important. religia, forma de
guverndnmnt sau. nu rarcort. chma. ca factort de deter-
minare a comportamentulur. Collett reaminteste ca teortile
despre determinismul climwei sint foarte vechi. caci pot li
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intilnite chiar st la Hipocrat st Anstotel. Ele vor reapirea in
secolele al XVI-lea st al XVIl-lca. dar fara si reuseasca sa
explice diferentele dintre locuttorii unor tri cu clima iden-
tica. problema la care nu se gasea nici o explicatie fiind cea
a decadentei unor popoare, ca romanii si grecii, desi con-
tinuaserd sa triiasca in acceasi clima. De fapt, eoria cli-
matului. ca si frenologia si psihologia raselor, nu admitea
ideca de schimbare in cursul istorici. mitul constantei
istorice tiind culiivat de toate trei. In realitate, comporta-
mentele se schimba in decursul istoriet. in cadrul aceleiast
culturi, asemenca limbajului verbal. Traducind gindurile
fiecaruia dintre noi in acest moment de adinca reorganizere
a Europei, Peter Collett considera ci |, studiul conduitelor
europene reprezintd o provocare deoscbiti nu numai pen-
tru cd acestea sint atit de diferite, dar si pentru ¢d Europa
se afla intr-un moment al marilor schimbiri. Pe de o parte.
existd forte centripete, care reuncsc natiunile in incercarca
de a exorciza trecutul si de a crca o structurd unitard cu
identitate comund. in timp ce, pe de altd parte, actioncazad
forte centrifuge in urma carora identitatile locale ies din
nou la lumind, oamenii sint aruncali dintr-o parte in alta, iar
statele se destramd”. Rezultatul este preocuparea intregii
lumi pentru viitorul Europei si forma ce va fi luatd de
comunilatea europeand. Adicd aparilia unor intrebari la
care raspunsurile nu vor fi gasite prea curind. Si, pentru a
ne putea inchipui ritmul in care aceste raspunsuri vor i for-
mulate, Peter Collett il citeaza pe liderul comunist chinez
Ciu En-lai, care, intrebat dacd, dupa parerea sa, Revolutia
Franceza din 1789 a fost un succes, ar fi raspuns: _.E prea
devreme pentru a ne da scama’™.

In respectul logicii faptelor. primul capitol este despre
-Cum ne adresam”. Materialul comportamental examinat
este de natura verbald. spatiul actiunii este cu precadere cel
britanic, iesirea din acesta ficindu-se in favoarca limbilor
franceza. germana, ialiana, spaniold, rusi, limbile ,.mari”
cu alte cuvinte, adica o hartd cu multe spatit albe. oferita
fard vreo explicatic, decit. probabil, cca implicita:
necunoasterea lor. Textul. presarat ca si toate celelalte cu
numeroase anccdote, se referd la uzul din limba cngleza,
alegerca formulelor de adresare fiind detenminata de statu-
tul social si de tipul de relatie dintre participantii ta actul de
comunicare. Decisiva este distanta sociald, pe care inter-
actantit doresc sau nu sa o reduci, pozitie vizibila in expre-
sia verbald. In alegerea formulelor de adresare, nemtii lasi
sd s vadd importanta pe care o dau ttlurilor profesionale,
atractia pentru acestea. de veeme ce li se atribuie rolul de a
stabili ordinea soctetati. Titlurile definese vamenn dupd
ocupatil. incit s¢ poate sustine ¢i ceca ce face cineva cste
mai umportant decit ceca ce este acest cineva, ttul desem-
ncaza si conferd totodata statutul social. Autorul il citeaza
pe Jung. care spunca despre Germama cd Laict nu existd
oameni  obisnuitl,  aici Herr Herr

esh Professor.
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Geheimrat, Herr Oberrechnungsraf™, remarca ce parca
atrage dupa sine suplimentul firesc: .sau nu esti deloc™
Accceasi obsesie a titlurilor se pare ¢i o au sucdezii, care le
mentioneaza pina si in cartea de telefon, ccea ce, sd
recunoastem, are o neindoiclnica valoare referentiald si
diferentiala, reducind riscurile de confuzie. Amintirea titlu-
lui se face chiar si in conversatia curentd, o marcd supli-
menlard de deferenta fiind folosirea persoanei a treia sin-
gular: .Buna ziua. Domnule Inginer, cum se simte Domnul
Inginer?”, utilizare inevitabila, dupd cum scrie Peter
Collett. intrucit n limba suedezi nu existd un cuvint gen-
craj valabil pentru persoana a doua.

Modalitatea de adresare suferidi schimbar in decursul
istoriei. In Anglia, de pildi, aceste schimbiri sint foarte
evidente in pericada scursi de la al doilea razboi mondial.
Astazi, numele si titlul sint in mod frecvent evitate, ceca
ce, dupa Collett, ar reprezenta ,,0 solutie foarte
englezeascd”, ,.ultima eschiva de ordin lingvistic, deoarece
astfel nu se mai creeaza nici o relatie ntre sine si celalalt”.
Tot ca 0 marca istorici este folosirea invariabila a lui vou
pentru persoana a doua singular si plural, uzul, pind in sec-
olul al XVII-lea, facind diferenta de statut social. moral
ete. cu ajutorul a doud forme: you, formula de respect,
thou, formula care semnifica inferionitatea. Franceza, rusa,
italiana, spaniola, sa addugiam roméana, de fapt. scrie
Collett, toate limbile europene cu exceptia englezei au
doua torme de pronume pentru persoana a doua singular.
Valoarea lor semnificativi este hotirita de uz. In societatile
care au doui forme de adresare, T s V, ,variatiile folosirii
lui T sau V pot fi explicate in termenii a doud dimensiuni:
una a puterii, cealaltd a solidaritatii. Diferentele de putere
sint exprimate asimetric, superiorii adresindu-se celor infe-
riori cu T, care la rindul lor li se adreseaza cu V.
Solidaritatea, pe de alta parte, se exprima simetric — aici
superiorii se adreseaza unii altora cu V, iar inferiorii intre
cicu T7, dar aceasta nu cste decit teoria initiald, deoarece,
in privinta detalitlor modelului, nu exista consens. De
exemplu, V este preferat lui T ,.pentru a camufla natura
relatiet”, evident, in situatii expuse unui public larg, desi
exceptiile nu lipsesc, cazul Sartre-Simone de Beauvoir,
care-si spuncau ,.vous”. ca pe viemea Vechiului Regim,
fitnd numaidectt citat. Fodrte ancvoivasa sc pare ¢a este
folostrea sistemului de adresare din limba rusd. mai ales cel
de dinainte de Revolutia bolsevica. In ciuda simplificarilor
ulterioare. acest sistem mai pastreaza destule complicatii,
pornind de la taptul ci orice rus are trei nune — prenume,
patroaim, nume — . complicatit reale, dar i multe posibil-
itati: .Modul in care aceste nume pot fi alese. prescurtate,
transformate in diminutive si apoi combinate cu 17 sau v, fe
oferd rusilor un vocabular ecnomm prin mtermediul carna
si-si delineascea relatitle™. O datd mai mult este precizat
rolul formutelor de adresare! Tinind scama de progresul
democraticr. formele nereciproce. inegale de adresare isi
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reduc aria de manifestare, insa in favoarca adresirii reci-
proce cu V, care prolifereaza. in detimentul celor cu T.
Exemplul este oferit de fosta Germanie de Est. unde
folosirea lui Sie inregistreaza progrese. S-ar putea sustine
ca modelul englez prolifereazi. de citeva secole englezii
dovedind ¢a se descurca foarte bine cu V. De fapt. |, for-
mulele de adresare (....) pot glisa in mai multe directii, (...)
intrucit ele raspund cerintelor guvernelor sau ale modei,
precum si naturii schimbitoare a relatiior interumane”.

Chestiunea este reluata intr-un alt capitol, , Formule de
adresare™, amplu ca si cel despre ,,cum ne adresim™. pe
masura importantel situatiei care ini{iazd comunicarea, for-
mulele de adresare avind adesca functie constitutiva. De
data aceasta. .formulele” sint realizate cu ajutorul ges-
turilor definite Tn sens restrins. miscari st pozitii ale capu-
lui. fetei, miinilor. bratelor, corpului, si sint. ca si cele de
naturd verbald. revelatoare pentru relatiile dintre oameni si
tipul de societate in care triiese acestia. In plus, ele par-
ticipa. asa cum afirmam mai inainte, la constituirca sis-
temului pe care-1 numim schimb comunicational, ca strate-
gii de abordare sau de incheiere a acestuia.

Factura acestor formule traduce fie o relatie de putere, si
esle caracteristica societdtilor traditionale. fie o relatic de
simpatie, caracleristicd societdtilor egalitariste. Cea dintii
poartda marca incgalitatii, a asimetriei, cea din urma fiind
marcatd dec simetrie. Diferentele s-au operat de-a lungul
tumpului, ceea ce sugereaza si incurajeaza studierea pe ver-
ticala, pe axa diacronicd, studiu pe care autorul il
efectueaza in mod constant. O formula de adresare de
natura gestuald analizata pe indelete este sarutatul miinii,
care a suferit mutatit semantice notabite in decursul isto-
rict. latd ce scrie Peter Collett: , Astazi, traditia de a saruta
mina cuiva a disparut aproape cu desavirsire. Pind in
penoada postbelicd, in Poloma, Ungana si Cehoslovacia,
se obisnuia ca barbatii sa sarute, la venire sau la plecare,
mina femeilor. In uncle tri supravietuiesc nuclee de rezis-
tenta culturald, unde se conserva accasta practica, dar si ele
sint pe cale de disparitie. Exista. de asemenea, tici in care
gestul a fost abolit cu multd vreme T urma, dar unde anu-
mite formule de salut trimit intr-un fel sav altul la el. in
Austria, de pilda. cind un bérbat intilnesie o doamna. i va
spune: Kiiss die Hand. chiar daca nu a sirutat in viata lui
mina cuiva $i nici nu are de gind s-0 facd™. Cunoasterea
unora din acele . nuclee de rezistentd culturala™ i-ar [ adus.,
de bund scama. lui Peter Collett date care i-ar fi permis
nuantiri ce tin de specificitatea culturilor. dindu-i astfel
posibilitatea de a explica in mod diferentiat Lrezistenta™
realitatea st man ales. cauzele acesteia. Sirutul — pe obraz.
pe gurd. sdrutarca miinit — s¢ produce I zona intimd a ter-
ttoralul personal, aspect ce nu poate {1 tgnorat intr-un
ascmencea studiu.

Strinsul mimi. poate gestul cel man raspindit ca formula
de contact, prin felul in care este facul poate marca difer-

entele culturale, dar si tipul de relatie terpersonala. Se
observa generalizarca intr-un ritm alert a imbritisdr
insotita de sirutul pe obraz/ obraji, gesturi care, in Franta.
de exemplu, in urma cu treizeel de ani, erau practic inexis-
tente cu rolul de initiere/inchiderc a comunicarii. dar care
astazi sint aproape nelipsite foarte repede dupa primul con-
lacl cu o persoand pind atunct necunoscuta, dar care capita.
prin prezentarea ce i s-a facut, statutul de interlocutor legit-
im. In Romania, gestul cu semnificatia mentionatd, era
restrins, pina nu demult, la persoancle foarte apropiate,
insd in ulimii zece-cincisprezece ani, a cunoscut o extin-
dere speclaculoasd, ocupind parcd teritoriile pierdute de
sarutarca miinii, dar eliminind in acelasi nmp discrim-
inarea perpetuatd de aceasta: se imbratiseaza si sarutd pe
obraz, birbati cu femei, femet cu femeti, barbati cu barbati,
nediferentiat. Ca pretutindeni Tn Europa!

Tot despre , Jimbajul trupului” in sens propriu este vorba
si in capitolul . Limbajul miinilor™, care este un sistem de
semnalizarc ce prezintd avantajul vizibilititii de la distanta,
ceea ce faciliteazd comunicarea interpersonala, limitata,
dupd cum se stie, de conditii de spatiu. Peter Colleit insista
asupra diferentelor semantice ale unor gesturi
transnationale, gesturi similare, sa spunem identice la
nivelul semnificantului, dar care cunosc diferente seman-
tice fundamentale de la o cultura la alta. Exemplele sint
numeroase, gesticulatia abundenta a italienilor fiind anal-
1zata in nuantele ei cele mai subtile. Capitolul in care ges-
tul in sens restrins este subiect exclusiv se intituleaza
promitator ,.Gestica”. Polul gesticuldrii europenc este
desemmnat a fi, asa cum ne asteptam, Italia, iar in Italia,
orasul Napoli si imprejurimile, unde .,gestualitatea a fost
ridicatd la rang de artd”, ceea ce ar permite sa deducem
existenta, in unele cazuri. a intentici. Vechimea unor ges-
turi a ciror semanticd a ramas neschimbatd, cici existd
unele care 1si au originea in comunitatile de greci veniti,
inca din al doilea mileniu inainte de Cristos, si faca ncgot
in aceastd regiune, este un aspect vreednic sa retina atentia.
Dar insolitul, prin abundenta, gesturilor facute de ilalieni
este subliniat printr-un citat dintr-un calator prin tinuturile
peninsulare in veacul al XIX-lea, Charles Dickens. care
constata ca ,.totul se exprima prin pantomima (...), miinile
se rotesc s1 impung acrul, lansind tot felul de semne crip-
tice in toate directiile. Pentru un strain, scena darata ca un
balet cu o coregrifie specialid a minilor sau ca o adunare a
dirgorilor facind repetitie fard baghete. Vizitatorii orasului
s-au minunat intotdeauna de extraordinara gratie $i marea
clocintii a gesticii napolitane™. Chiar si o analiza ce s-ar
reduce numai la acest citat poate duce la rezultate de naturd
sd explice interesul pentru studicrea gesturilor din multiple
perspective: psihologicd. sociologica. ctnologicdt. semi-
otici. coregralicd, cea a istoricului mentaludulor fund si ea
deplm jusuficata. Despre clicacitatca abundenter gesticit
ttalicnilor circula cindva o ancedota: dintr-un naufragiu cu
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numeroase victime, {useserd salvate doar doud persoanc.
doi italieni. Intrebati cum de au supravietuit. italienii ar fi
raspuns: .am stat un pic de vorbd”. Specificitatea ges-
turilor lor era semnalatd si de situatia unui primar al New-
York-ului. un evreu de origine italiana naturalizat ameri-
can. Filmarea discursurilor lui lasa sd se vada, da, si se
vadd, In ce hmba vorbea judecind dupa gesturi. coloana
sonora fiind suprimatd. Abordirile comparative ale ges-
wrilor natiunilor pun foarte bine in evidenta specificitatea
lor nationali. Gesturile dezvaluic caracterul unui popor,
mersul sau istoric. Gesturile ample ale italienilor, ,.geome-
tria [izica a acestor gesturi este (...) o expresie a atitudinii
leatrale pe care italienii 0 au fata de interactiunea sociala,
sugerind de ascmenea ci nu se simt amenintati ¢ind se afla
in compania altora”. Este subliniatd importanta modului in
care vamenii isi percep propriile miscari ale miinilor. care
fac parte din ceca ce numim L.instrumentarul expresiv per-
sonal”. O comparatie intre natiunile europene punc in evi-
dentd trei grupuri. clasificare in care clima, relatiile sociale.
moda, cticheta sint criterii cu valoare operationala, totwsi,
discutabila. Un grup este alcatuit de popoarcle nordice —
suedezi, norvegieni, finlandezi, danezi — , care practici
economia de gesturt in atit de mare masura, incit, In ceea
ce priveste limbajul gestual, pot fi socotiti ,,analfabeti”. Un
al doilea grup cuprinde popoarcle englez, german, olandez.
belgian, rus, grup care gesticuleaza cu moderatie. Al treilea
grup ii cuprinde pe italicni, greci. francezi si pe ,medit-
cranicnii onorifici”, adica portughezii, caracterizati de o
gesticulatic bogatd, ampla. adesea cu functie fatica: ,,Chiar
atunci cind tac. miinile sint descori ocupate sd transmitid
mesaje prin intermediatorul semnalizatorului gestual”,
parafrazare. de buni scama, a unui psihanalist renumit care
ne convingea ca oamenii, chiar cind tac, vorbesc... cu
degetele.

Complementar acestui capitol este cel despre ,.Da st nu™,
care aminteste un celebru studiu al tui Jakobson, publicat
in 1973, despre ..Da” si ,,Nu” mimetice, adicd exprimate
prin gesturi. Este vorba evident despre telul In care miscam
capul pentru a exprima fiecare din cele doull adverbe.
Codul intregn Europe este cel care spune da aplecind capul
in faga, st nu, miscindu-l de fa stinga spre dreapta st inapoi.
Fac exceptie bulgarii. care semnifica invers. Lucrul acesta
poate fi inteles s1 deprins cu usurintd de straim, insa dift-
cultatea nu este climinati. deoarece bulgani nu pot preciza
Ja care din cele doud coduri — propriul cod sau cel al bul-
garilor ~ recurge de ficcare datd interfocutorul strdin™. n
Europa existd si un al treilea cod. utilizat in citeva zone
izolate ale Mediteranet — Greceta, Calabria, regiunca napoli-
and — . unde sc atirma fnclinied capul in fatd. si se neagi
dind capul pe spate. dupi sensul miscacn pupilelor - in jos.
pentru o atirma. Inosus. pentru a nega -, sau dupi spatiul
dintre sprincence si'pometi realizat prin inchiderca ochiului
— da = sau deschiderea lui — nu. Collett exploateazi. cu
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mari avantaje, studiul lui Jakobson urmind parca invitatia
acestuia de a analiza in profunzime codurile gestuale.
Analiza lui Collett este, intr-adevar, mai complexa. mai
fina, el semnaleazi o gamd largd de valori stilistice,
numeroase nuante. pe care le ilustreaza, si pe care le-a
descoperit datorita unor cercetdri pe teren, mai ales in zona
mediterancana. A constatat astfel ca nici unul din cele trei
coduri nu este exclusivitatea unei zone si a unui popor, ca
originile nici unuia nu pot fi stabilite in mod inatacabil.
Gesturile, in general, isi pot pierde semnificatia ca semne
autonome, pentru a deveni mijloace de subliniere, de
ntarire in situatie co-verbald. Asadar, chiar daca gesturile
inlesnesc adesca comunicarea transculturala, riscul
neintelegerilor persisti. Pentru a ne convinge, Collett
transpune situatia in viata noastra cotidiand, propunind 1ot
felul de scenarii, din cele mai nelinistitoare, desi tchnica de
realizare omniprezenta este comicul de situatie.

Lista-tabla de materii este copioasa, sint evocate 29 de
situatii in care descifrarea corecta a gesturilor este conditia
unei bune comunicdri, aidoma conditiei care cere, n
acelasi scop, utilizarea unui limbaj verbal accesibil tuturor
celor angajati intr-o aceeasi situatic de comunicare. Ca si
limbajul verbal, codurile gestuale sint vehicule ale subiec-
tivitatii, ele sint revelatori ai caracterului celor ce le folos-
esc, modul de a sofa, de a reactiona in blocajele din trafic,
de a claxona, atitudinea fatd de igiena corporald si a medi-
ului in care trdicsc, fata de intimitate, de punctualitate,
modul de a sta la coada etc. sint teste de caracter, analiza
lor dintr-o perspectiva interculturala inscriindu-se de drept
in cadrul studiilor comparate asupra mentalitatilor.
Abordirile realizate prin valorizarca de cétre psiholog a
instrumentelor mai multor discipline — sociologie, etnolo-
gie, istorie si altele — permit situarca acestei cari in cadrul
paradigmei interdisciplinare, .paradigma noastrd”. mai
precis. in definirea ci originard, a stiintei despre viata sem-
nelor in sinul vietii sociale. Ea poate fi cititd din necesitate,
ca ghid. dar cu certa pliacere si curiozitate, indreptitita,
aceasta din urma. de volumul considerabil de informatii
utile oferite intr-un moment cu totul special.

Note:

L. Peter Collett, Curtea gesturilor europene, Bucuresti,
Editura TREIL 2006, col. «Psihologia practica». Traducere
din limba englezit $1 note de Andreea Risuceanu (ontg.
FOREIGN BODIES. A Guide to european Mannerism.
London, Simon & Schuster Ltd., 1993).

2. Comunicarea involuntard, ,Convorbin literare™,
2006, Nr. 3 (123), pp. 22-25.
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Orice idee dusd la capat genereaza exagerare. Orice

exagerare ¢ deja un cinism.
*
Fictiunea nc reechilibreazd ontologic: ,,Neamul
omenesc nu suportd prea multd realitate” (T.S. Eliot).
*
Pind si sacrificiile sc concureazd intre ele.
%

Cite ginduri nu le mai exprimdm din teama cd au
mai fost conscmnate de altii! Rimine sd le rumegim
in intimitatca noastra caldd, obscurd, animalicd.

*

Spontaneitatea ideilor provine dintr-o senzatie de
gol, de absentd a formei in care se ivesc. Din care
pricind ni se ndzare ca germenele lor ¢ chiar Neantul:
.Existd zile cu idei. In acele zile, ideile se nasc brusc
din cele mai mici ocazii, adicd din nimic” (Valéry).

£

Dispretul, intre ei, al scriitorilor importanti ¢ pina
la urmd. pentru noi, un fapt picant. Cind intilnesti, de
pilda, pilula lut Julien Greeq referitoare la autorul
Tinerei Parce (,colos al cugetdrii de album™), dai din
umeri.

®

Un fapt uimitor: printr-o anume ,angajare” in pro-
cesul, bolii, diferenta intre existentd si nonexistenta
se reduce considerabil. Sa fie la mijloc acel instinct al
stingerii vielit despre carc vorbeste Freud, adica al
marclui eveniment ce incununa viata? Ori ¢ un sar-
man miraj, o butaforic de umbre intre cele doua inca
incomunicabile tarimuri ?

%

Lasati gafele in integritatea lor! Nu le alterati prin
scuze!

F

Grew de explicat: fnaintarea in virstd ma face sa
incere doud simlaminte incompatibile: cconomia si
risipa (de materie temporala). Sint totodatd Limitat si

ORICE EXAGERARE E UN CINISM

Gheorghe GRIGURCU

~nemarginit” in timpul, ce ma organizeaza.

*

Pascal vorbea despre ,.neajunsurile sadnatatii si
avantajele bolii”, cu acea justete pe care totdeauna si-
o poate adjudeca in instanta interioritatii noastre.

*

Ruptura - cea mai de temut — intre teoria §i practi-
ca mortii s-ar parea ca se atenueaza prin harul bolii
(boala poate ajunge un har!).

*

Se cuvine a-I multumi Domnului pentru implinirile
ca si pentru neimplinirile noastre deopotriva. Totusi
parcd mai mult pentru neimpliniri, cédci acestea asig-
urd intr-un mod tainic realizarea noastra, paradoxala
noastrd realizare.

*

Pentru a ardta convenabil, te sulemenesti putin cu
propria-ti culoare sufleteasca. Nu te Tmpact cu aspec-
tul 1du natural.

E3

In jurul virstei de cincizeci de ani eram nespus de
surprins, ca s nu zic revoltat, daca cineva ma intreba
ce se Tntimpla cu mine pe cind ,cram tinar”. Ma
sim{eam identic cu cel ce-am fost cu doua-trei
decenii in urmd. Acum ma intreb daca am avut cu
adevdrat o tlinerele sau am trecut direct de la o
copildric neverosimil prelungita la actuala-mi maturi-
tate melancolica, sleitd, stupefiatd. Virstd ulima.

%

Contezi prin imposibilul pe care il contin avinturile

tale. Entuziasmul: fata mirificd a imposibilului,
&

Bucuria s¢ poate dispensa de rigoare, tristetea nu.

A contempla: a elibera o priveliste prin propriile
lale forte.
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La o lecturd fugara, Mircea Ivaneseu — cel din Poesii
buniicard — pare un solitarius poznas, un ronist fard mister,
fara spaime, departe de altii si chiar departe de sine.
Pelerinul, calatorul lucid prin citeva literaturi, anglistul —
talmacitor al greu traductibilului roman Ulise de Joyce —
flegmatic si aparent imperturbabil, e insd un agreabil prop-
undtor de contrasensuri, un actor, un inventiv surizator si un
ambiguizant ingenios. Altfel decit la diversi nonconformisti
anteriori, accentele sale ludice comporta un substrat de
gravitate; farsa, buffonata, pathosul si celelalte coexistd,
practic, cu lirismul introspectiv — modalitati de atitudine
existentiala, forme de conviventa — acestea toate tin de o
alchimie categoric personala. Instalindu-se dezinvolt in par-
adox si parodic, preluind ecouri din filozofia universald si
nutrindu-se ostentativ cu iluzii (in masurd sa-l singular-
izeze), contemplatorul din Poesii remodeleaza si reseman-
tizeaza; retractar locului comun si performant al nonsensu-
lui, modernul Mircea Ivdnescu ¢ un aliaj de nastratinesc, de
scepticism, dar si de comic in genul shakespeareanului
Yorick. Titlurile volumelor I, toate de nuanta retro, nu au
nimic comun cu traditionalismul; sistematic, lucidul de-
romantizeazi si de-clasicizeaza practicind atipicul, auto-
recomandindu-se in volume care s¢ numesc: Versuri (1968),
Alte versuri (1972), Poeme (1970), Alte poeme (1973),
Poesii (1970), Alte poesii (1976), Poesii noud (1983),
Poeme noud (1983), Versuri vechi si noud (1988).
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Neo-avangardist sau mai degrabd postmodern, senin ori
burlesc, deschis tuturor formulelor, monologurile lui devin
sonete (nonconformiste) st elegii, pagimi de Solitudine si
pseudo-peisagistica — de unde Toamna la periferie. S-a
sfirsit toamna, Copildrie iarna st Urme pe zdpadd, dar st
cite un Peisaj lduntric. Abunda solilocvii si fosforescente
livresti:. O Absenid (cu un motto din Hemingway) pune in
chestiune relagute dintre real $i vacuitate: — ,Ce ¢ atard —
strada, cerul de scoicé. vintul/ cu spulberdrt mici de picaturi
— ¢ ircal./ nu mar are nici o legiturd cu tine, cu ea”. Titrarca
unor poeme se face direct in engleza: How like A Winter my
Absence been; On the Edge: Winter Light; Outward Bound.
Elaborat in engleza, poemul The Lady in the Lake devine in
wranspuncre pacaleld romand Doamna din luc. Notabile sfat
poenicle-eseu Despre irealitatea amintivii si cel Despre ire-
alitared literatrii. texte vehiculind idet de poeticit asumata.
Swrategic in spiritul dezbaterilor curente: nici o intoarcere in
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MIRCEA IVANESCU
— UN IRONIST POSTMODERN
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timp nu garanteazd perceptia exacta a trecutului, fiind vadit
ca amintirea modifica totul; asadar Marsul funebru de
Chopin ¢ mereu altul — in functie de momentul receptarii.
Nici literatura, la rindu-i, nu fixeaza realul, raminind la un
anumit iluzionism:

.Browning a scris multe poeme despre pictorii din
Renastere in Italia si despre portretele unor femei tinere-
inalte, subtiri cu parul strins nobiliar, sau revirsat lent,
incadrindu-le obrazul in lumini aurii — (si adiuga legende
despre fapte intunecate, incepind cu adulteruri obisnuite si
incheiate cu sugrumarea ibovnicei sau injunghicrea pe-
ascuns a amantului vinovat), Asta ¢ poezie”.

Eul receptor transforma necontenit. O cabana de busteni,
abandonaté, lacul insusi (din Doamna din lac) sint oare
.mai adevarate decit singurdtatea noastrd cetoasa”’
Intervine o magie fictionald polimorfd, unduitoare; straturi
de uitare se depun peste emotia proaspata, initiald; deter-
mindrile de la cauza la efect functioneaza altfel; inreg-
istrarile in lumind vie devin succedance de interioritati, de
unde abise i singurdtdri halucinante. Urmeazd cd rela-
tivizarea, inerentd, exclude de plano intoarcerea fa momen-
tul zero.

Neincrezator in propriul Eu, experimentatorul din Poesii
se revarsi intr-un personaj substituent, mopete — acesta un
alter ego, 0 masca, o persona. Doudsprezece sonete dinadins
prozaice (plasate in deschiderea Poesiilor) sub genericul
mopetiana, prefigureaza strategia autorului, tentat parca sa se
obiectiveze, dindu-se drept aftiil. Un v innopteanu (cunoscut
lut mopete) discutind cu ,,bruna rowena” ¢ 0 alta masca. Un
acr cvasi-romanesc leagd cele douasprezece sonete, secvente
naralive copios-parodice sevocind gelozit si suspiciuni.
Enuntul se mentine la nivelul unor clisee. Extravagantul
mopele — prezent in mai multe pagint din Poene — scric un
Hincongruent” poem despre mopete”, himernicul care bea
.apa amestecatid cu sarurl minerale™ (dintr-o cutie de con-
serve). In gridina unui .oras de sub munte”, poate fi vizut
cum st phmbd un. ciine de awr™

copleseste; impresioncaza |

Plictisul provincial
sa Lbuletul termita (..) de
departe cel mai mare bufet”. In unele seri. mopete se simte
salunceind. destramat de timp™; tindra nela pentru mopele
¢-0 frunza¥ in verdele ei ar fi avut ump sa se ascunza,/ daca
ar fi vrot. Ciudawil v innopteanu apare linga ,ammale
heraldice™ — niste monstri in descendenti cantemiriana (din
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Istoria ieroglificd): un _pisiciine™, | broscoporcul™, |, vor-
bitoarcle pisifone”. Se ajunge, alteori la un fel de pscudo-
ideizare a discursului, demers persiflind (in despre intelepci-
une) limbajul filozofic drapat in nota gongorica:

lui v tnnopteanu nu-i place filozoful j. paul sartre, zice ci e
prea multa doxologie in ¢l, prea multe gerunzin cu linna, v
tnnopteanu preferi sd asculte cum pisiciinele lui face mir./
trideaza marele meu pisiciine benone — spune v innopteant —
o mai mutd intelegere atunci cind lace el mir, despre abstrusa
alegere a projectului inainte decit hegelianul sartrone)/ (adici
despre fictiuni imposibile in cadrul acestei lumi”.

Altadatd, mimarea unei filozofii cuminti implicd in sub-
text repulsia de banal. In replica, il tenteazi o | ticere lem-
noasd”, .burguri marine viride”, o ,bufnita blondi”, un
,»tempo rubato”. Nistrusnicul mopete ,.n-a citit «frumoasa
din Perth»”, insa ,citeste atent despre fragmenta heterocos-
mica”. Imaginarul dezlantuit bate curent spre labirintict; la
un pol singuritate, plot, timp somnolent, o fati ,,cu parul pe
frunte, o camerd oprimind si limitind elanurile, — 1a alt pol
niluciri spatiale generatoare de absurd. ,Lichtenberg,
inainte de a se naste fusese mort”. Remanente culturale s¢
ingira slobod — Ruskin, Fechner, Kandinski, cavaleri ai tim-
pului; In Convalescentd, secvente in [ranceza ritmeazi cu
altele, In romana. In felul oniricului Dimov din Turnul
Babel ori din O dimineatd in curte — piese cu arborescente
ncasteptate. Mircea lviinescu (cel din O vizitd, dimineata)
fabuleaza incilzit, despicind sensurile, punctind (in vreo
citeva sute de versuri) zvicniri ale unet interioritdti agitate:
»As spune cd realitatea se indeplineste dupa inchipuirile
mele — insd astea sint vorbe”; ,, Timpul oprit/ Vorbele mereu
imobile, accleasi. Fiintele nemiscate Tn camera asta pustie™;
st iata ,jocul cu aparentele/ pe care le asez intre mine si cei
de afard”. Poeme ample, gen Winter Tale sau La aniversare,
pline de modulatii reflexive, de rasuciri existentiale si neli-
nisti, dar fard nimic incrincenat lasé ludicul in umbra.
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in Alte poeme noud, prioritatea revine jurnalului, acesta
cimp de exercitit plurale, montaj de agregan, expozitic de
vers st prozd, de cotidianitate si hvrese. Totusi, frecvent,
acrul de jurnal este iluzoriu, ¢ftd vreme inscriptii precum
Brasov ot Sighisoara, fard nici un indicwu localizator, pot li
translate in orice alt arcal. Planarea in amintire siinchipuire,
inclusiv aluzile erudite, reprezintd, finalmente, modatitati
de evaziune dirgjatd. Parcurgind un voman politist, Mircea
[vanescu agrecazi decanonizarea. imprevizibilul, diversi-
tatea: ..¢ muinunatd/ putinga de a te inchiput intr-un oras/ toc-
mai privind cum autobuzul dispare viclean/ dupd colt”
(Privindu-i forografia). Monologul interior. extrem de
diversificat. trece de la wvita nuova™ dantesca, ta Llegea
morald — in nor” (Kant) on fa proustianul timp nepierdut™.
Alte referinte orenteazd spre L Olandezul zburitor s
Mephisto. spre Brueghel st frati Karamazov. ort spre anmi-
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ralul Nelson, spre Eliot. Thomas Mann, Virginia Woolf,
Ezra Pound. Cite o ,,povestire” se desparte de mitologia
consacratdi; pe doudzect si trei de pagini (.de amintiri
fnvilmisite”) se succed 15 imagini pentru prietenul meu
alexandru lelutiu. Clteva poeme sint destinate graficianulut
Tudor Jebeleanu.

Ca poctul, deloc dispretuitor de anccdota, ¢ un narator
proteic, tentat de poante si witz-uri, ¢i asemenca lui Leonid
Dimov se complace in imediatul mirunt — acestea sar in
ochi adesea. In repertoriul naratorului intra o poveste de
dimineatd, o poveste de vindtoare, altele despre motanul
Wellster ori despre maximilian de winter. Provocatoare sunt
titluri de genul: unde e viata mea? unde e viata mea? mda;
cum se numea giscanul lui Nills Holgerson; cum defineste
Kant muzica, cum se construieste un persondj. existenfua
precede esenta cu adevdrat; ori amdnunt din nou despre
thomas mann. Reflexivitatea si verva st disputd disponibil-
itatile; ,,gindul sta Tn noi ca peltele/ in 1azul unuia care nu
stie sA ma pescuiascd/ — si transcriu asta”. Bucle explicative
se inscriu in cunoscuta regie a jocului; ¢ Tnsa un joc grav.
Reflectantul rimine in cadrele sistemului san. Senzitivul
apropiat de pamint, marcat de trig, de ploi, de umezeala st
ziipada, Tnregistreazi (macedonskian) miracolul germinatiei
~¢ind ,liliacul infloreste™.

Nefngradit, imaginantul inventeazi, dubtile nu-l tin in
loc. Pornit ,,in ciutare — pe-ndelete — a impului de tot pier-
dut”, masca poetului ¢ una de bronz: rece, neutrd. Intr-o
noapte, i s-a ardtat ,chipul linistii”, adicd o ,nesfirsire a
tacerii, a impacarii”. Figuri feminine cu nume neobisnuite
nu sugereaza pastonalitate; pretexte marginale de monolog
ele sint niste abstractiuni. Femeia obiectum ramine in enig-
md, incorporald, distanta, rece. Privitorul, surizind. crede,
bundoard, ca vdduva quickly e ca si plusvalourea. Alld
reprezentantd a sexului se mentine Tn mister: incercareda de
a ajunge la ea e un roman poligist.
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De bund scamd, poctul nu ¢ un mim - gestica sa fiind a
unui observator elegiac, cu nostalgia unci armonii tonice, la
antipodul aparentelor. Parodiind vorbirca cliseizatd, pre-
card, solitarul din Fericirea este atunci cind..., deplinge in
fond acceptiunca entropica a termenului respectiv. O intero-
gatic ce Este moartea un lutru serios? prilejuicste o recon-
siderare a temei. Inventind cite un dublet al Eulut mihmt.
cautatorul de adevaruri isi traduce astfel nevoia de dialog cu
imaginea din oglinda. In replici la prozodia sofisticati —
asonaniele, versunile voit desuete, frazele incepind fard
majuscule. rupte intempestiv — cheamd indirect la rigoare.
Postmodernul perspicace apelind la instrumente  avan-
gardiste vede Tn acestea un mod de denuntare a poncifelor,
pronuntindu-s¢  pentru ratiune. A-l apropia de Nichita
Stanescu, de Leonid Dimov st Marin Sorescu, de Cezar
Ivanescu. de Emil Brumaru st altin inscamni a-1 plasa intr-o
constelafie reprezentaliva,

COXVORDBIRI LITERARE




Citre Europa Liberd

Domnule Director,

»Sd stie cei din Tard, cei buni, cd nu-t wit $i nu
tncetez lupta pentru ei. Sa-mi scrie prin intermediul
dumneavoastrd si voi fuce orice sacrificiu sd-i ajut, sd
le fac lupta eficace. Si poate cd Dumnezeu va ingddui
intr-un firziu ... sd@-mi incununez ostenealu si sacrifi-
ciul la care rot El m-a chemat, cu o binecuvintatd
Intoarcere la vatra parintilor.”

Pr. Gh. Calciu
Statele Unite, 11 Septembrie, 1985

Pe timpul cind nu-l cunoscusem personal pe
Parintele Gheorghe Calciu, ci aflasem despre el mai
ales prin ceea ce fusese publicat in occident despre
cea mai infamd dintre actiunile de represiunc comu-
nistd concentrationard desfasuratd pe padmintul romi-
nesc, sub numele de , reeducare”, la inchisoarca de la
Pitesti, unde s-a gasit si el intre 1948-1952, si dupi
aceea putusem urmdéri. tot de departe, lupta si mesajul
lui duhovnicese, culminind in cele Sapte Predici
adresate tineretului romén in Postul Mare al anului
1979 si apot aruncarea lui din nou in inchisoare, tre-
buie sa mdrturiscsc 0 anumitd eroare nu numai de
informare, ci st de interpretare. Anume, impdrtdaseam
opinia celor care scriseserd despre operatiunca cu
intentit dezumanizante ordonatd de generalul de secu-
ritate Nicolski la inchisoarea de la Pitesti (in primul
1ind cartile lui Dumitru Bacu si Virgil lerunca) potri-
vit careia studentul in medicina Gheorghe Calciu a
ajuns la o convertire religioasd abia ca urmare a teri-
fianter trecert prin adul terestru de la Pitesti. De alt-
fel. mat tirziu, exact in acest gol de cunoastere a dom-
inanter religioase a structurit sufletesti a Parintelui
Calciu. am putut vedea cum 151 broda bratul sccurist al
stapinirm de la Bucuresti dezinformarca de doud ori
machiavelica: pe de o parte prin aceea ¢d era expedi-
atd catre Liga Internationala a Drepturtfor Omului o
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DIN VIATA LUI
GHEORGHE CALCIUVU:
ITINERAR RELIGIOS

Nicolae STROESCU STINISOARA

lunga telegrami in numele Sfintului Sinod al Bisericii
Ortodoxe Romane, cu toale cd ea nu avea nimic de a
face nici cu Stintul Sinod si nici cu persoana pretinsu-
lui semnatar al ei, Mitropolitul Banatului, care era la
vremea aceea presedinte al Comisiei de Afacer
Externe a Sfintului Sinod si de pe daltd parte.
continind afirmatia cd parintele Calciu a fost con-
damnat ca tindr student la inchisoare pentru , activititi
teroriste” si cd mai tirziu ,,din motive necunoscute” a
frecventat Institutul Teologic din Bucuresti, a fost din
eroare hirotonisit preot, ca pind la urmad sa foloseascd
Biserica pentru scopurile lui diversioniste. Intr-o con-
vorbire inregistrata pe care am avut-o cu Mitropolitul
Nicolac al Banatului, la 20 martie 1995, Inalt Prea
Sfintia Sa, cu o impresionanta sinceritate si acuratete
morald, mi-a ardtat cd fusese chemat la
Departamentul Cultelor ca s semneze acea lungd
scrisoare gata facutd, ceea ce a refuzat. ,Le-am spus:
eu nu semnez, pentru ¢d nici nu cunosc Incd textul §i
nu cunosc problemele. Si vreau sd si vorbesc cu cei in
drept din partea Bisericii”. Intorcindu-se la Patriarhie,
i-a vorbit Patriarhului Justin Moisescu despre
scrisoarca fabricatd de Departamentul Cultelor (prob-
abil de securitate) impotriva Périntelui Calciu. aflat
din nou in inchisoare, iar Patriarhul ,,s-a aratat chiar
revoltat de metoda extrem (asa a caracterizat-o dinsul)
de nepotri-vitd de a incerea sa se contrapund Judrilor
de pozitie din occident €In [avoarea Parintelui Calciu
si contra condamnarii lui, n.a.) o telegrama trimisa din
Tara”, pusd in mod mincinos in scama Sinodului. Tar
Mitropolitul  Nicolae al Banatului  conchidea
exprimindu-si . regretul. pe care nu-l voi atenua Tn nici
un fel si remuscarea de constiingd pe care o am pentru
fapul ca n-am folosit mijloacele care putcau exista
atunci pentra a dezminti™. De fapt era un intreit [als:
de semndtura. de autoritate bisericeascd si de contin-
ut. comis de autorititile statutur comunist. Dar falsili-
carca cea mai respingatoare era portrelizarea martiru-
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lui ca agresor. a omului profund religios ca simulant
diversionist. Si totul spre neintinata slava a puteri
atee.

Adevarul simplu si curat este cd Gheorghe Calciu
nu a trebuil sd astepte Pitestiul, ci incd din copildrie a
vidit o pronuntald inclinare religioasa, .misticd ag
putea spune”, imi declara el in convorbirile pe care le-
am avul dupa cc ajunsese in occident. Acest fiu de
taran din Delta Dundrii i$1 amintea: ,,Am fost educat
intr-o familie foarte religioasd, am stat in tinda si in
interiorul bisericii, am fost tot tmpul in preajma unui
preot”.

Atunci, ca i in de-a lun-
gul urcusurilor si
coborfsurilor intregii vieti
a acestul nepregetitor
pelerin valah al lui Hristos
un rol, marturisit de el cu
dragoste si gratitudine, l-a
Jucat tot timpul figura
luminoasd, exemplul dintii
si intelesurile si Tndem-
nurile limpedei
crestindtdli tardnesti  a
mamet lui.

Asa s-a facut cd ajuns la
Bucuresti, in 1946,
proaspdtul medicinist a
intrat in rezonanta cu viile
preocupdri de cdutare s
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Bhodle BRN 8
Pdrintele Gheorghe Calciu cu Regele Mihai
la intilnirea traditionald de la Soulzmatt

turat indata st pe deplin. Tinerii care veneau din toate
directiile spectrului politic roménesc de atunci,
nationalisti, legionari, liberali, (ardnisti. regalisti, anti-
comunisti de nuanta social-democratd sau contestatari
ncincadrati politic chiar si un comunist refractar, doi
sionisti, Fuchs si Steier, cu un cuvint un mare numar
de tineri arestali pind in 1948-49, realizaserd ntre ei
la acele inceputuri ale actiunii de subjugare din afard
st dinduntru a Tdrii o solidaritate spirituald de o cali-
tate care nu cred cd s-a mai intilnit in alte inchisori
politice. Tendinta imanenta comunismului, care i1
ingramadise pe tinerii indezirabili in acel tarc dis-
cretionar, de a anihila
orice lcalitate alta decit
cca fatd de propria dic-
laturd $1 deci in mod defin-
iy mai ales pe cea
apartinind  dimensiunii
(cea mai inconirolabild)
religioasc, a avut la Pitesti,
in prima faza, un rezultat
cu totul contrar din clipa
in care acolo tinerii au
inceput sd practice ,,ruga-
ciunea neincetatd”,
aceastd forma de rugici-
unc manadstircascd” pre-
Messtt CUM a numit-o Parintele
Calciu in dialogul nostru.
Rugdciunea in care tinerii

cercurt de meditatic  §i

viald religioasd ca, de pilda. seriile de conferinte ale
prolesorilor de la Teologie, intitulate ,Perlele
Desertului”. despre  Sfintii Parinti  si scriitort
bisericesti care au trdit in desert. sau aprofundarile de
gindire si experiere religioasd de la Rugul Aprins,
grupdrile crestine studentesti s.a.m.d. lar atunci c¢ind a
fost arestat, pentru cd il adapostise in camera lui de la
camin pe unul dintre cei cautati de securitate i apoi a
tost bagat in inchisoarea de la Pitesti pe care Nicolski
st tovarasii lui de la conducerca Ministerulut de
Interne o destinaserd tinerilor care se facuserd vino-
vatt de impotrivire la ideologia si dominatia sovieto-
comunista. studentul Gheorghe Calciu si-a dat repede
scama ¢d se giseste de fapt intr-un adevarat ,.centru
de spirttualitate st rugdaciune™ si ¢a sub inspiratia unor
inzestratn ai evlavier st daruirn de sine si insufletiti de
curajul idcalismului tineresc rcalizaserd, in conditiile
opresiunti penitenciare de tip ateist, o puternicd
miscare rehgroasd. Careta Gheorghe Caleru 1 s-a ala-
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se schimbau unii pe altii,
cu semnale transmise prin alfabetul ciocaniturilor in
peretii celulelor, nu inceta ziua si noaptea. Acesta a
fost raspunsul tinerilor de la Pitesti si el corespundea
unei structurt sulletesti cu virtualitdg religioase nebd-
nuite de zbirii de atunci $i subestimate sau ignorate de
analistii hipersceptici de azi ai capacitdtii specifice de
rezislenld care s-a manifestat atunci in Tara noastra, in
felul acesta ca $i 1n alte moduri.

De-a lungul intilnirifor st comunicarilor mele cu
Parintele Calciu. dupa ce a venil in occident, de pe
urma cdrora au rdmas si unele insemnari si inregistrari
pe banda. in bund parte transcrise si publicate. am
avul conlirmarca imaginit pe care mi-o formasem
despre preludiul si sensurile religioase ale tragediet de
la inchisoarca Pitesti. Tnci intr-o insemnare a mea. de
la Miinchen. din 25 ianuvaric 1982, remarcasem
prezenta dimensiunii religioase asa cum o deslusca si
Virgil lerunca, in formulari stapintte dar nu mai
putin pereutante™ (N, Stroescu. In Zodia Exilului —
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Fragmente de Jurnal. Bucuresti 1994, pag. 46) , in
cartea lui, publicata la Miinchen. in 1981, intitulatd
Pitesti. Consemnam doua categorii de atingere a aces-
tei zone In cartea lur Virgil lerunca: ,, Primei ii
apartine redarea faptului blasfemic nud. Celei de-a
doua 11 apartin o serie de scurte remarct, fie reproduse,
fie personale, 1n spatele carora simti clocotind o ntre-
bare-infiorare cu resorturi transimanente” (N,
Stroescu Stanigoara, In Zodia Exilului ~ Fragmente
de Jurnal —, Bucuresti 1994, pag.46).

Dumitru Bacu considera ca sistemul ,recducirii”
din Pitesti urmarea moartea sufletului pentru a-l trans-
forma pe om in robot.

Oricum, eu, fnainte cu ant de zile de a putea vorbi
despre aceasta cu Parintele Calciu, plecam de la ideea
cd In spectrul mai larg al rezistentei active anticomu-
niste din Romaénia se gasea sub o formi mai coneen-
tratd decit in celelalte tdri in curs de subjugare ele-
mentul mistico-religios, prin excelenta nereductibil la
sabloanele de interpretare si reactie marxist-leninista.

.Incit, ca i la o mandstire din Romania sau in alte
parti ale lumii, rugdciunea nu inceta niciodatd, era ca
un fum de cétuie care se urca spre Dumnezeu. Si sigur
cd asla nu i-a placut Satanei” (Parintele Calciu — N.
Stroescu Stdnisoara, Convorbire fnregistrata in 1995).
[ar conducerea inchisorii i Ministerul de Interne nu
numai ci deveniserd, treptat, consticnte de o ,recalci-
trantd” de un tip inedit, nezgomotoasi, neincdrcatd de
ura, nepalpabild dar permanent prezentd, In temnita
politica destinatd tineretului la Pitesti, ¢i trebuiau sd
constate c¢a se intilneau cu o rezistentd care depdsea
toate socotelile acelor capete blindate de siguranta de
sine a ignorantei materialiste.

In calitate de contemporan al perioadet de istorie
romaneascd de atunci sub proaspita invazie nu numai
armata si antinationald, ci si antispirituald. cred ca mi-
am reprezentat cu mai mubta usurintd decit ar {i posi-
bil celor de mat tirziu proportiile provocdrii pe care au
resimtit-o generalul Nicolski si celelalte slugi ale lui
Stalin atunci ¢ind s-au izbit de aceastd incredibild
putere a celor neputernici”, de accasta blinda forta
incomensurabild a rugdctunii neincetate $i a increderh
wbitoare n Cel Nevazut.

Pe vremuri. in ilegalitate, Lenin, inspirat de o
scapdrarc a geniului riu. inzestrase arsenalul lericir-
ilor epocit moderne cu idealul |, revolutionarului de
profesie”™ care trebuie sd stdpineasci la perlectic arta
conspiratiel. Iar revolutia urma sa fic una permanen-
... Societati. organizatii. culte secrete au exastat din
antichitate si pind n ziua de azi nu numai In marile. ci
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s1 in micile culturi ale lumii, dar figura revolutionaru-
lui la care conspirativitatea ¢ nu numai un imperativ
calcgoric, c1 devine un mod de a fi, implintat pentru
lotdecauna in minte si in comportament aga cum s-a
intimplat cu comunistii de pretutindeni reprezinta o
dezastruoasa contributie a lor la istoria politica,
sociald, culturald si morald. Ea ne-a impregnat si des-
figurat viata si ne-a modelat destinul si noud ca si
altor oameni si popoare. Céci nu cra vorba de conspir-
atic ca mod de organizare a unei rezistente legitime st
nici de cea a urzirit unui complot impotriva unui anu-
mit regim politic, nu era la mijloc o forma de actiune
adoptatd 1n ilegalitate sau in clandestinitatea fortaté,
ci de o reguld de comportare obligatorie $i pentru
comunistii de-acum ajunsi la putere absolutd nu
numai in exercitarea unor sarcini, ci §i in relatiile din-
tre ei si cu semenii lor. In regimul comunist conspira-
tivitatea avea valoarea de doctrind de stat (stiutd de
toti si totodatd conspiratd si ea). Cind Dubcek a vrut
sd realizeze un ,comunism cu fatd umand”, el si
sustindtorii Primdverii de la Praga au incercat si
deconspire conducerea statului, politica si controlul
societdtii cchoslovace. Daci ar fi fost numai aceasta si
ei incalcaserd deja o lege sfintd a comunismului.
Trupele Pactului de la Varsovia au intervenit si au
inldturat erezia.

Reactia lui Nicolski si a acolitifor lui impotriva
cutezantei spirituale din Inchisoarea de la Pitesti a stat
din prima clipd si pind la urmé sub semnul celei mai
abjecte conspirativildli care avea de acoperit violenta
sl torturarea feroce pusd in slujba degradirii omului.
Nu am cum si evoc nici pe departe aici perfidiile
planului, cruzimea executdrii lui st nesfirsitul calvar.
Din cele aflate, md asalteaza prea multe imagini si
stringer1 de inimd. Peste rugiciunea neintreruptd se
abdtusc torturarca neintrerupta. Aranjata cu mare
stiintd a provocdrii maximei suferinte fizice si
sufletesti. De pildd, reteta impunea ca prin torturi $i
batai, de-a lungul zilelorsi noptilor, sd fii adus in situ-
atia de a denunta $1 pe urma tortura $i tu. fnsd nu
oricum, ci incepind cu cel mai bun prieten si cu cei pe
care 11 admirai cel mar mult (selectiile si clasificdrile
sc fdcusera cu gryd). lar spovedania ta integrala tre-
buia sa contind si denuntarea rudelor celor mai
apropiate st a cunostintelor ale de dincolo de zidurile
inchisoni.

LReeducarea™ cra condusd de Eugen Turcanu. el
insust detinut. despre care Panntele Gheorghe Calciu
spunca: Fu cred insd ca structura lur Turcanu a fost
de la inceput vea. El nu a fost convertit de la bine la
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rdu. El era minat de niste ambiyit nemdsurate, caci
numai asa a putut ¢l sd devind dintr-odatd demonul
actiunii” (Pr.Gh. Calciu — N. Stroescu Stinisoara,
Convorbire inregistratd, 1995).

In cartea lui. intitulatd Piregri, Virgil Ierunca. in
baza multor mdrturii, inclusiv a unui dosar asupra
»reeducirii” care i parvenise din Tard, redd, si el
sufocat de acea indicibild intilnire intre abjectie, cruz-
ime si suferintd numai citeva cxemple: , Imaginatia
deliranta a lui Turcanu se dezldntuia mai ales atunci
cind avea de-a face cu stu-
dentit care credeau in
Dumnezeu si se straduiau
sd nu se renege. Astfel,
unil erau «botezati» in
fiecare dimineatd: scufun-
dati cu capul in hirddul cu
urind si materii fecale, n
timp ce cetlalti psalmodi-
au formula botezulut”
(pag. 41 si 42). Studentii
in teologie crau obligati sa
oficieze slujbe negre, mai
ales in sdptamina Pastelui
si in noaptea de Inviere.

Dar sa nu dim, inca
odatd, tiparului  pro-

|

w0

Pdrintele Gheorghe Calciu cu Inge si Nicolae Stroescu
in muntii Bavariei

cu scopul de a compromite guvernul $1 regimul comu-
nist de la Bucuresti. Acest scenariu [antastic, destinat
sa conspireze pentru totdeauna rcalitalea si sensul
celor intimplate la Pitesti, a fost pind la urma rasturnat
in primul rind de un om despre care pot sd spun cd
prin fire, spontaneitate a reactiei si stil de gindire si
acliune, s-a gasit toatd viata lui la antipodul spiritului
conspirativ, Pdrintele Gheorghe Calciu. Cind . recdu-
carea” s-a pravalit peste el si tovardsii lui Incarcerati,
dar mai departe refractari la aservirea spirituala, stu-
dentul in  medicind
Gheorghe Calciu  era
pretuit si simpatizat de co-
detinuti pentru firea lui
deschisd s1 atitudinea lui
so-lidard si demna de
incredere. ,,Eram un tip
destul de naiv, un copil de
taran. cu credintd puter-
nicd, cu. stiu eu, cu o
incredere  deosebitd  in
oameni... Chiar dupd ce
am cdzul, se spunea
despre  mine «ingerul
cazut, cu ochi albastri»,
pentru cd toatd lumea m-a
—I socotit un inger. Acum

fandrile si pornografiile blasfemice, impuse de acel
pion demonizat al tiraniei comuniste care devenise
Turcanu. Virgil Ierunca, un spirit de altfel neinclinat
catre metaforicul mistic. vorbeste de .,proiectul
demonic™ care se consuma in acea inchisoare si de
»inventivitatea demonica s proverbiald a lui
Turcanu™ si i citeaza pe unii care vorbeau chiar de
Juciferica sa inteligenta”.

Intre conducerca Ministerului de Interne, intre gen-
eralul Nicolski si detinutul sdrit de pe orbita umanului
sc trageau [irele unui nemadsurat terorism de stat. care
trebuia sd nu {ie niciodatd deconspirat ca atare. ci la
nevoie sd apard a fi si sd fic pus pe scama unei actiu-
ni a detinuttlor s1 a unet rafuiel intre ei. fdrd stirca
sau vreo participare a autorildtilor si conduceri
inchisorit. lar ¢ind au ajuns totusi pind in strdindlate
uncle mformati despre grozaviife de la Pitest, s-a
procedat exact conform regulilor conspirativiti.
aplicata in cel mai arhaic stil stalinist. Awtoritdtiile de
fa Bucuresti au afirmat ca ¢ s-a Tntimplat in
inchisoarca de la Pitesti a fost. de Fapt. un complot
legionar, ordonat dhn stramnatate. de la Madrid. de
Hora Sima si excecutat de detinutit instigati la accasta
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cram un inger cdzut” (Pr. Gh. Calciu — N. Stroescu
Stanisoard, Convorbire inregistratd, 1995). Cici
Gheorghe Calciu a fost si el Tmpins in angrenajul
blestemat de la Pitesti, in care tinerii crau adusi in
starca de schingiuiti-schingiuitori. victime §i asupri-
tori in acelasi timp. ,,S1 suferinta mea a fost asa de
totald, incit eu mi-am revenit mult mai greu. Mi-am
revenit in momentul in care am fost pus in fata unor
actiuni ingrozitoare, care se refereau la procesul, prin
carc victimele trebuiau sd devind acuzati. Atunci s-a
revoltat in pune spiritul de dreptate st Ingerul meu
care m-a facut sa imi 1au.toate riscurile, inclusiv riscul
viellt, pentru a pune stop acestei inscenari ingrozi-
toarc” (Pr. Gh. Calciu — N. Strocscu Stinisoard,
Convorbire inregistratd, 1993).

Prima parte a scenariului a constat in procesul
intentat [ui Eugen Turcanu. pe care vroiau sa dea vina
in totahtate. Parintele Gheorghe Calctu nu a stiut
nimic de acel proces, la care nict nu a fost adus ca
martor. ¢1, mai tirziu, intr-o a doua faza a fnscendrit. a
fost adus la securitate la Bucuresti. incercindu-se. in
1934, o versiune mai puternica. ce urma sa fie realiza-
1a cu ajutorul detinututui Gheorghe Calciu.
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La ora cind am discutat eu cu Pirintele Gheorghe
Calciu. dupa venirea lui in occident, el stia din auzite
ca Eugen Turcanu, dupa ce la fnceput isi preluase
rolul comandal si afirmase in fata instantei ca el fus-
ese un instrument al conducerii legtonare In ,.reedu-
carca” de la Pitesti, pina la urma el Tnsusi si-a infirmat
declaratiile. Probabil si din aceastd cauzid securitatea
incerca acum ,,prin diverse torturi, mai putine, cum si
spun, mai putind bdtaic si mai multd izolare, presiune,
singurdtate, foame, incercau sd ne smulgd declaratii
cd Intr-adevar cu am fost un agent si cd actiunca
aceasta a fost legionard. Fapt pe care l-am negat (ot
timpul” (Pr. Gh. Calciu — N. Stroescu Sténigoara,
Convorbire Inregistratd, 1995). Si sc cerea, de pilda,
sd declare cd au fost agentit unor comandanti
legionari, de exemplu, Valeriu Negulescu, pe care
Parintele Gheorghe Calciu nu il cunoscuse si nu avus-
ese niciodata vreo legdturd cu el. Studentul Gheorghe
Calciu se ridicase din miasmele ,,Jadului de la Pitesti”
si revenise pe un drum pe care nu-l va mai pérdsi
niciodatd. In procesul Pitestiului Périntele Gheorghe
Calciu, amenintat cu pedeapsa cu moartea dacd nu
face jocul securititii, nu a cedat nici o clipd iar altii s-
au alaturat la acest refuz eroic, realizindu-se pind la
urmd o demascare clard a rolului exclusiv al secu-
rudtii in bestialul experiment comunist de la Pitesti.

Dupa proces a fost trimis la Jilava, unde in conditi-
ile acelei inchisori de exterminare, in timpul unei epi-
demii de dezinterie $i-a taiat vinele pentru a le da
celor ajunsi la capdtul puterii de supravictuire sd bea
din singele lui. Eliberat in cadrul graticrilor generale,
din 1964. ale detinutilor politici Gheorghe Calciu a
incercat sa se inscrie la Facultatea de Teologie dar,
cum cra de asteptat, nu a fost acceptal. A urmat un
moment luminos pentru el si pentru Bisericd, atunci
cind ducindu-se in audientd la Patriarhul Justinian
Marina. acesta l-a primit pe proscris cu dragoste
frateasca si actionind cu intelepciune netemdtoare, a
facut ca oprelistea s fie strdpunsa. Cel pus pentru lot-
deauna la indexul inchizitiel securiste a putut in felul
acesla sa se inscrie la Facultatea de Teologic si cea de
Filologie. sectia francezd. Mai trziu, Patriarhul
Justinian Marina f-a fndemnat $1 ajutat sa devina
preot.

Roada cca mai de pret a aceler intilnirt duhovnicesu
st a daruiri celui care trecuse prin tadul de la Pitesu s-
a vasut in Postul Pastelut din 1978, cind Pariatele
Calciu, care — o altd minunc in vremuri comuniste —
devenise profesor de Nout Testament si limba

franceza la  Seminarul Teologic Ortodox  din
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Bucuresti, si-a rostit la Biserica Radu-Voda de la
Bucuresti cele sapte predici ale sale — vestitele Sapte
Cuvinte citre Tineri. In predica din 22 martie 1978,
Parintele Calciu conchidea: ,,Cum ar putea intunericul
sd incarcercze lumina, materia sa indbuse spiritul,
ateismul si anuleze credinta sau constringerea liber-
latea?

Cerul te numadrd pe tine singur $1 numai pe tine, pe
fiecare, tu unicd si nerepetabila fiintd, tinere, omule!™

De parcd ar fi astizi ....

In 1979, Parintele Gheorghe Calciu, impreuna cu
doctorul Tonel Cand si Gheorghe Bragoveanu au infi-
intat Sindicatul Liber al Oamenilor Muncii din
Rominia, SLOMR. Mai fnainte de a se fi infiintat
Sindicatul Solidaritatea, din Polonia.

Rezultatul: transmiterea continutului statutului de
catre Europa Libera, 2000 de scrisori de adeziune la
sindicat primite in Romania si dupd accea arestarea
celor trei intemeietori ai acestui sindicat liber inspirat
de eticd crestind. De data aceasta procesul Périntelui
Calciu a pornit de la acuzatia de instigator $1 agent al
unei puteri strdine, pe urmi s-a ajuns la altd formula-
re: ,acliune dusmanoasd impotriva ordini1 de stat in
serviciul unei puteri strdine”. La inceput era vorba de
pedeapsa cu moartea, pe urmd l-au incadrat la 10 ani
inchisoare. Din aceastd condamnare de stil si de pro-
portii neobisnuite pentru acel rdstimp al istoriel comu-
nismului s-ar putea detecta unul dintre semnele simp-
tomatice ale acelei orbiri progresive care s-a soldat cu
prabusirea singeroasd din Decembrie 1989. Te umple
de stupefactic si revolld incredibila obtuzitate cu care
una dintre victimele cele mai notorii, nu numai prin
ccle triite la inchisoarea Pitesti sub zodia dezmatului
sadic planifical acolo de comumisti, ci si prin eroica
demascarc a mistificdrilor cu care in final incercasera
sd se scoald basma curald. este din nou aruncatd in
temnitd si supusd din nou unui regim de terorizare,
inclusiv bitaie, cu scopul. de care era constient
Parintele Calciu, de a-1 distruge echilibrul sufletesc.
Din fericire, ecoul si protestul din afara si chiar
dinduntru au impins conducerea atee de la Bucuresti
si-1 puni in libertate cu cinci ani mai devreme de
expirarca pedepset. Robul lut Dumnezeu Gheorghe

&

Calciu reusise sa implincasca 21 de ani de temnitd in
Patria crestina.

Muonchen, 7 tanuarie, 2007
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S-au stins, anul trecut, unul dupa altul. citiva dintre
istoricii nostrt de seami: Gheorghe Platon, Vasile Cristian,
Paul Cernovodeanu, Grigore Ploesteanu, ultimul putin
inainte chiar de incheierea crugului. Prinsa in valmasagul
agitatiilor cotidiene, comunitatea istoriografica abia a putut
lua notd de fiecare.

Daca in unele cazuri virsta inaintata si boala pot oferi o
consolare, cit de slaba, in cazul lui Grigore Ploestcanu
nimic nu ficea sa se intrevada sfirsitul brusc de care a avut
parte. inca nu atinsese 63 de ani, era plin de vigoare si de
proiecte, la inceput de nou mandat directorial la Institutul
de Cercetiri Socio-Umane ,,Gheorghe Sincai din Tirgu-
Mures. Asemenea situatii ne iau mereu prin surprindere si
ne consterneaza.

Am avut bucuria sd-1 cunosc pe regretatul profesor cu
multi ani in urma, mai intii in publicatit de specialitate, apot
si direct. dupd ce Tmi fusese recomandat cu multa calduri
de istoricul clujean Pompiliu Teodor, unul din cei mai
tnsemnati carturari pe care i-a dat mediul academic clujean,
el insusi creator de scoala.

Niscut la 13 ianuarie 1943, in Timisoara, Grigore
Ploesteanu a absolvit istoria, In 1965, la Facultatea de
Istorie-Filosofie a Universitatit ..Babes-Bolyai* din Cluj,
beneficiind de o aleasa indrumare $i de climatul liberalizant
ce tocmai se Infiripa.

Admis in cercetare, la Tirgu-Mures, pe bazi de concurs,
el a stiut sd profite de noul mediu, ciruia i s-a dedicat cu
nespusd fervoare. Un bun stagiu dc specializare la
Miinchen §i numeroase misiuni de studiu in diverse alte
centre i-au ingaduit si-si extinda sensibil orizontul tematic
st deopotriva temeiul informational al muncii sale.

Temele asumate tin de originea sa bindtcana si de traditi-
ile istoriografiei ardelene, in spiritul cdrora a depus
neostoite stradanii. Erudit si poliglot, sensibil la miscarea
de idei ce anima domeniul mai peste tot, el a inceput prin a
da mict contributii de istorie social-politicd st culturala,
luindu-si doctoratul cu o monogralic déspre Pavel Vasici.
personay prea putin cunoscut pind atuncl.

Atras Tndeosebi de fenomenul pasoptist roménese, de
cpoca Unirit Principatelor st de alle seevente importante ale
istoriet noastre. Grigore Ploesteanu a stiut sd aducd infor-
matil st interpretdrt not. creindu-st un real prestigio de
modernist, unul din cet mai de secamd at umpulut siu.

E destul sd-t parcurgem memoriul de activitate st lista de
lucrdrt pentru a ne edifica asupra dimensiunii si diversititin

GRIGORE PLOESTEANU
- IN MEMORIAM

Alexandru ZUB

muncu sale de istoric, dascal, animator. La temele mari, de
istoric nationald, abordate in spirit integrativ, se adauga
numeroase initiative de istorie locala, cu privire indeosebi
la zona Muresului, de care si-a legat indisolubil numele.
Lui ii datoram citeva carti (uncle Tn colaborare) despre zona
amintitd, ca si pretioasa seric Reghinul cultural, din care a
facut si apard mai multe volume.

L-au interesat mereu interferentele noastre cu alte spatii
istorico-culturale, bazat pe datc noi, pe care a stiut sa le
puna in valoare. Romdnii in constiinta Europei (I, 1994) e
probabil lucrareca sa cea mai semnificativa pentru tipul de
discurs practicat, la care se adauga o alta despre
Confederalismul pasoptist: intre utopie $i realitate (2001).

L-am intilnit ultima oara in mediul sau, la Universitatea
,Petru Maior*, unde profesa in ultimii ani, si la Institutul de
Cercetari Socio-Umane pe care il conducea, cu mina sig-
urd, de mai mult timp. Era spre finele lunii septembrie,
inconjurat de colegi si specialisti in epoca Luminilor, epoci
de care el insusi se intercsa cu pasiune, pe linia trasata gen-
eros de Pompiliu Teodor. Mi-a vorbit atunci de noile
proiecte, unele aduse pina aproape de incheiere sau chiar
finalizate. Semnificativ mi s-a pirut mai cu seami cel
despre Receptarea operei si personalitdtii i D. Cantemir
in Europa, ca si cel despre Ecoul revolutiei romdne de lu
1848 in Europa Centrald, teme la care ostenise indelung st
trudnic pina la sleirea puterilor sale, dupa cum s-a vizut. Se
plingea de oboseald, dar n-a stiut sa se crute.

Ultima calatorie de studii, dupa consumarca amintitului
simpozion international, avea sa-1 si rapuna. Pastrez o
misiva din 5 octombrie, anul trecut, prin care Tmi multumea
pentru contributia la simpozion, adaugind si o carte pe care
il rugasem sd mi-o procure. Un ultim gest, semnificativ
pentru conduita academicg st amicald a istoricului. Abia
intors din noul stagiu documentar, bucuros de recolta si de
noile proiccte, s-a stins ex abrupto, la Tivgu-Mures, urbea
careia i inchinase o buna parte din ostenclile sale.

Adaugindu-se la straimosi, Grigore Plocsteanu lasd in
urma o constructie storiograficad cu totul remarcabila si un
legat moral. la care ne vom intoarce mereu. ca la o sursd
revitatizantd. Publicarea manuscriselor sale comporta, de
aceea. urgentd, 1ar imtocmirea unor volume tematice de
studit. din ampla-i operd istorica. o exigentd a hreslei.
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Nu ¢ o surprizd c¢d lui Cioran 1 se reproseazd
ipocrizia: pe malurile Senei, care i-a inghitit atitia con-
frati, cel care a scris Despre neajunsul de a te fi ndscut
devine un spectator mai degraba fascinat de gestul fatal
al celorlalti. Teoretician al sinuciderii, ¢l n-a fost si un
praclician al ei. Apoi, disprctuind viata, isi Ingrijeste
aproape cu fanatism corpul si poartd, pentru multi din-
tre cei care il ascultd. masca unui medic grijuliu: di
sfaturi, propune tratamente, constatd cu mirare si
bucurie ci strigatele-i disperate devin mijloace ter-
apeutice. Doar cei din preajma, se pare, nu vor fi fost
vindecati cu adevirat: rimine banuiala — nu-i aga? — ¢d
Simone Boué s-ar fi sinucis. in rest, disperatii care, in
pragul sinuciderii, veneau sd-i ceard un sfat, plecau de
la el senini. vindecati, cu ranile inchise. in fine, strigate
disperate la Cioran? Construite livresc, ele par, la
rindu-le, nu altceva decit o mascd. Cioran, care dis-
pretuia stilul si reductia existentei la limbaj, fsi
proiecteaza fiinta in fine ecuafii stilistice. $i-apoi, cum
se impacd aceastd proiectie cu nostalgia barbariei,
primitivismului, elementaritiii si a anonimatului? In
plus, cum si explici o crizd de o asemenea anvergurd —
care distruge §i neagd totul — doar prin insomniile din
tinercte”? Nu ¢ prea putin pentru ancorarca damnald in
luciferic si demonism? $i peste toate, Cioran stic sd
ridd. In acest caz. nu este nihilismul numai un joc de
socictate. care sd excite gustul rafinat si decadent al
francezilor?

In ce ma priveste, astfel de acuzatii (fie cle oricit de
implicite) sint consccinta si mérturia unei cunoagleri
fragmentare i superficiale a lui Cioran. Macinat de
contradictii. Cioran Tnsusi trdicste cu obsesia si spaima
ipocriziet lumiri st a lui. despre care scrie cu furie. cu
neliniste, uncori cu umor. Ipocrizia tui e oricum, sem-
nul unei crize. trdite cu maxim de luciditate, care insti-
tuie realitatea dureroasi ci cu cste (sau pare a fi) un
altul. in nici un caz al unet deliberdri. La drept vorbind.
Cioran s¢ exploreazd pe sine insusi cu acuitate, Iiind
interesat nu de ,.doctrine”. ¢i de .realititi sau trairi”.
WGinditon, criticr, scriitort, savanti — varictdti ale onie-
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CU CIORAN,
DESPRE IMPOSTURA,
IPOCRIZIE, MISTIFICARE

Mircea A. DIACONU

lui exterior” (1, 169)!. Or, nu acest om exlerior. pe care
Cioran il dispretuieste la fel cum fi disprefuieste pe cel
care 1l iau ca obiect, constituie miza scrisului cioranian.
Si ce alt mijloc de a aproxima ezitdrile, figura, coordo-
natele omului interior decit el insusi? Paradoxul este cd
Cioran ¢ cu atit mai mult proiectat n interior cu cit se
simte ,,exterior problemelor omenesti” (I, 165), adica
un strdin. Lumea din jur i se pare o iluzie, iar vinzoleala
din preajmd, un ,furnicar grotesc si osindit”. ,,.Ceea ce
mi izbea era absurdul acestui conglomerat uman’”.
Sentimentul este de iluzie, de minciuni, de stranictate.

Oricum, Cioran stie cd ipocrizia insdsi poate fi sursa
demonismului. Citeazd intr-un loc din Psalmul 31
(,,Ferice de omul [...] in sufletul cdruia nu sc afla
viclesugul!”) pentru cd este el Insusi apdsat de prezenta
dublului sdu, permanent la pinda, in care se recunoaste.
Or, Cioran este sau vrea sa fie in permanenta altceva,
altul. Cind este altul, suferd. Aici e sursa contradiciilor
sale. La un moment dat, se mindreste parcd cu acest
fapt, carc-i asigurd unicitatea si accesul la suferintd.
,Ori de cite ori sint intrebat ce profesic am, abia md
abtin sa raspund: Escros muldtilateral” (111, 355). De
altfel, ca e vorba despre o suferinla la mijloc reiese
dintr-o confesiune mai ampla. Povesteste Cioran:
,.Deundzi, la familia Collin, spuncam ci toti roméanii
sint niste imposlori. Mounir Hafez md intreaba: «Va
socotiti si dumneavoastrd unul?» — «Intr-un sens, da»,
i-ami raspuns, fard sa-mi pot preciza gindul. As fi vrut
sd-1 spun cd impostor ¢ orice om care, din exces de
luciditale sau din alt mottv, nu ¢ in stare si se identifice
cu ceva. In mintea mea. impostor nu este acela care, in
chip deliberat, se da drept ceea ce nu e, ¢t acela care nu
poate coincide cu nimic, care pdstreaza o prea mare
distanta fatid de tot ceca ce face ca sd mai poald incar-
na o atitudine sau o idee. E omul simulacrelor. nu atit
 chip voit. ¢it fatal. Se cuvine addugat cd, in limbaj
curent, nu asta intclegem prin imposturd. care insemna
intotdcauna voinmta de a inscla™ (IL. 222-223). Si
recunoastem, ¢ cea mai exactd disociere. Cioran nu
suporta aproximatia. Dar. atita precizie are drept con-
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secintd o proiectare in contradictoriu si in iluzoriu. in
fine, identificindu-sc cu ai sai. de care a ficut totl pen-
tru a se despirti, Cioran acordd imposturii (si, prin
urmare, ipocriziei) nu sensul unei mistificiri deliber-
ate, ci expresia existentiald a unui neajuns. Vidul pe
carc si-1 radiografiazi cste consecinta acestei nepultinte
de a fi ceva. In fata acestei fatalitdti, dispera si, uneori,
privesle cu acea scnindlate definitoric pentru umor.
care e. deopotrivd, detasare si rupturd de sine. In fond.
hipsa de convingeri, de credinte, de crezuri atrage dupi
sin¢ o desubstantiere a sinclui pina la constiinta pro-
prici stranictati. E dezamaigit ¢a este .,un spirit ultraciv-
ilizat si deci corupt” si nu un barbar, ca Luther, ,carc
credea in tot ce spunca” (11, 26).

Cert este ¢ acuzalia ipocrizici si imposturii i-a
insotit prezenta concretd. Intrebarea lui Mounir Hafez
nu e deloc inocenta. latd un alt exemplu, pe care Cioran
il consemneaza riguros, dovadi a importantei acordate:
»Jacqueline Piatier a citit in tntregime Cdderea in timp.
Adesca. in discutiile noastre, a facut aluzic la ca si am
vazul ¢d electiv o cunostea. Credeam. de asemeni. cii i-
a patruns adevaratul spirit. Eroare. Teri. la Le Monde.
spunindu-i ¢d existd o parte de acrobatic la Caillois,
mi-a replicat: Ba nu, la dumneavoastrd, cict Cdderea
s¢ lermind exact cu contraciul a ceca ce sustine la
inceput™. St comenteazd Croran: (Asadar a luat drept
Joc revirmmentul de fa sfivsit! N-a inteles niie |7
(1. 163-164). Cioran este dezamdgit, in fapt, pentru ¢d
un excurs existential, micinat de contradictii. intemeiat
de palinodii si antinomit. ¢ considerat simpla acrobatic.
Joc. artificiu. In realitate. ¢l ve tortureazd sau se sfisie.
Sint cuvinte pe care ¢l insust e toloseste sicare
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vorbesce despre modul siu de a se intemeia. Cu atit mai
marc ii este dezamagirea cind suferinta Ti este consid-
cratd joc si acrobatie.

In realitate, tocmai pentru ¢a vede peste tot absenta
unei intemciert autentice, care sd nu fie micinatd de
absurd, Cioran acuza cu fervoare impostura din jur.
Convingerile, credintele, iluziile altora, pentru cd nu le
poate el insusi trii, 1 se par conscinla unei mimdri. Cu
o ferocitate aproape dementd, acuzd lumea de prefaca-
torie. Iatd: ,.In toate $1in tofi simt impostura. peste (ol
vid iluzie i minciuni. In consccintd, relatiilc mele cu
ceilalti sint grav compromise. Cind intilnesc un om
adevdrat, primul impuls este sd cred cd-i o neinfelegere
sau ca am halucinatii” (I, 167-168). Este motivul pen-
tru care, intr-un loc. mdrturiseste: ,Jubesc totul, in
afard dc om. Cind mé gindesc la cl, vid rosu inaintca
ochilor” (I, 350). Multe din reactiile lui Cioran sint
consccinta aceslei neputinte de a vedea in ceilalti ceea
ce el nu poate fi. Reducind totul la sine, identificd, nu
numai in poporul din care a plecat, dar si in umanitate,
propria-i impostura, adica ncputintid. Uncori, intr-ade-
var, joacd deliberat un rol, dar dupa ce cortina cade, cel
mai adesca se dispretuieste pentru asta. E la mijloc
complicata sa relatie cu ceilalti, asupra cireia vom
reveni. Deocamdata, iatd un exemplu care are legaturi
cu impostura: ,,Am vorbit doua ceasuri fard intreru-
pere, din lcama de a asculta. S-o faci pe saltimbacul in
situatia mca, nefericit si trist pind la depravare! (1.
207). Alddatd. e la polul opus, dar consccinta este
acecasi: ,,Azi dupd-amiazd, Celan va fi comemorat la
Institutul german. Avea farmece, nu-i nici o indoiald in
privinta asta. Si totusi. cc om nesuferit! Dupi o scard
petrecultd cu el, erai istovit, caci nevoia de a te contro-
la, de a nu spune nimic care si-l poata rini (si totul il
ranca), I¢ ldsa stors de vlagd si total nemultumit, de ¢l
st de tinc tnsuti. Nu-(i puteal ierta cid ai fost atit de las,
¢d l-ai menajat in asa hal si cd n-at explodat in cele din
urmad” (264). Problema accasta. a violentclor abia
refinule sau declansate cnergic, constituic subicctul
unci alte dezbateri. De retinut doar ¢a impostura ¢ §i un
mijloc de a proteja. dacd nu din generozitate. atunci din
lasitate. Un alt motiv pentru Croran de a se incrimina.

Pe cit de mult ipocrizia existentiala a celor din jur ¢
cauza unct revarsart de nthilism. ot pe atit propria-i
ipocrizic it provoacd valun de denuntare. Ea tace,
oricun. obicctul unor analize conscevente st min-
utioase. Fatd de ceilalyi, impostort chiar st din nestimta,
Cioran iyt Cumva
biazat. observ: _Ceilaltt nu au sentimentul de a i niste
unpostort. — desi sint: ¢it despre mine... sint tot aiita ca
st el. insd o st st sufdr pentru asta/ (Pentru ¢ any ciu-

asuma o luciditate  devoratoare.
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tat adevirul, era inevilabil s dau peste minciuna si -0
descopir n gesturile celorlalti, ca si in ale mele)” (11,
96). E reluata aici tema absurdului lumii pe care il
tdentilicd explicit §i in sine. Neutru, noteazd intr-un
loc: ,,Cuvintul care-mi vine cel mai des tn minte, fie ¢d
sint pe stradd sau acasd, ¢ nsclaciune. El rezuma, sin-
gur, intreaga mea «filozofie»” (I, 330). Altundeva,
rcluind ideea paldvrigelii, conscmncaza cu disprel:
»Seard petrecutd la familia D. / Ce palavragiu pot si
fiu!/ (Dacd am rcusit s rezist pind acum, ¢ gratie tal-
entelor mele de palavragiu — ar trebui sa scriu o carte:
Arta de a pdldvrdgi — un saltimbac dublat de un om de
nimic” (III, 229). Asadar, escroc, saltimbac, impostor,
cum vom vedea indatd, cabotinaj, in fine, un om care
inseald. Cioran trdiesle cu spaima ca nu poate fi altce-
va si spaima aceaslta este, la rindu-i, intemeietoare. Si
asta nu e totul. latd: ,,Cit imi urdsc poltroneria, lipsa
creditara de demnitate!”. Si continud: ,,Ura de sine
vecind cu urletunl st lacrimile” (II, 57). in alt loc,
acceasi poltronerie: ,In anxietate intrd timorare si chiar
poltronerie” (I, 168).

Doar cd prezentul acesta, al explordrii de sine, este st
unul al denuntdrii falsului. Adevirata imposturd aparti-
nuse tincretii. La doar citeva rinduri dupa ce sustine ¢
inseldciune este cuvintul care i exprima ,.filozofia”,
Cioran constatd cu nostalgie si dezamigire: ,,Cu cit
imbairinesc. cu atit imi vine mai pulin sa triscz. Virsta
anuleaza toate sansele farsorului ce-as fi putut sd fiu”
(1. 331). Alteori, face o veritabd poclicd a jocului, a
mistii. In afara ei. nimic nu are relevanti: ,,E plicticos
orice om lipsit de vanitate, care nu line sd facd impre-
sic. Vanitosul poate fi exasperant. dar nu si plicticos.
Ce-1 de ficut cu acela care nu urmireste nici un fel de
efect? Ce sa-t spui? St ce sa astepli de la ¢l7” (I, 296).
Or. Cioran viseazd adesea sd se vindece de orice vani-
tate si sa fuga de lume. Ca este exact reversul, € cu totul
alticeva. El poartd o bitdlie si icse adesea infrint. Nu
poate fi ca Beckett, pe care in taind il invidiazi. 1t vede
in parc, pe o alee laterald din gradina Luxembourg,
absorbit n sinc: ,,N-am indraznit si-1 abordez. Ce si-i
spun? Tin mult la el. dar ¢ mai bine sd nu ne vorbim. E
atit de discret! Or. conversatia cere un minim de dezin-
voltura si de cabotinaj. Este un joc — de care Sam ¢
incapabil. Totul la ¢l tradeaza omul monologului mut”
(11, 345). In fine. ar 0 putut fi Cioran tisor in inercte?
Avem. in genceral, impresia ¢d dimpotriva. Dar poate ci
tocmat excesul de vitalitate cra. in tnerele. 0 masci:
masca celui care voia si fie altul. In alld parte, ¢f ¢ con-
vins cd adevilrata sa identitate, netrucald, aparginuse
exact tineretit. Abta dupd aceca a venit virsta hipser de
credintd. a inautenticitdtii. a imposturi: . La virsta ¢ind
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scriam In romdneste Cartea amdgirilor (doudzeci §i
cinci de ani?) triiam cu o asemenea tntensitate ¢a mi
cra literalmente teamd sa nu sfirsesc ca intemeictor de
religie... La Berlin, la Miinchen, am (riit extazuri
freevente — c¢ vor rdmine pentru totdcauna culinile
vielii mele. De atunci, n-am mai avut decit simulacre”
(II, 304-305). Sint insd numai supozifii. ,,N-0 sd stiu
niciodatd cum eram cu adeviral acum patruzeci de
ani!” (I, 216), exclami. Totusi, cu simulacrele de-
acum, banuieste cd nu-i decit caricatura celui din anii
aceia indepartali, ,,de febri si de nebunie”.

Asadar, banuit ¢ e un impostor, Cioran se denun{a
el insusi drept un ,,melc prefacut” (11, 232). Ti blameaza
pe toli cei care trigeazd si fsi denuntd, la rindu-i, impos-
tura. Fatd de vremea febrei si a nebuniei, se intemeiaza
prin absenta, cdci impostura este imposibilitatca de a se
identifica cu un crez si, prin urmare, iluzia propriei
prezente. Cit despre sensul defavorabil al imposturii,
de care e acuzat, Cioran marturiseste intr-un loc: ,,Daca
n-as crede in autenticitatea obsesitlor mele, m-as socoti
cel mai mare impostor din citi au fost vreodatd” (II,
236). Peste doud pagini, o afirmatie asemdndtoare:
,.Fard constiinta ncfericrii, as fi cel mai mare impostor
din citi existd”, pentru ca, imediat, Intr-o parantezi si
expliciteze: ,,Jmpostura se manifestd acolo unde exce-
sul de luciditatc nu ¢ insotit de constiinta nefericirii”
(II. 238). Or, in aceste notatii pentru sine (ce altceva
sint, chit ¢d nu le-a dat foc, Catetele?), Cioran aduce in
apdrarca sa luciditatea si constiinta nefericirii. Ba
chiar, congliinta acestet imposturi: ,,Un impostor
congtient cd-i impostor € negresit mai naintat in
cunoastere decit un om scrios, plin de merite si dintr-o
bucatd” (III, 325). E aceasta felul lui Cioran dec a-si
asuma identitatea precard si precaritatea lumii. Si daca
am numi jocul, poltroneria, cabotinismul, impostura
cxtravagant(d, atunci am ascza in spaiele tuturora sufc-
rinta, singura carc salveaza (,,Suferinta ¢ aceea care da
valoare extravagantei, rascumparind-o. Caci fird sufe-
rintd, ea nu-i decit bufonerie™ — I, 250), sau i-am ascza
pe compatriotii sii. cu care se identificd in zonele de
adincime; 11 numesic ,escroci sentimentali”” (IT1. 400).
Oricum, departe de a fi vointd de a insela, impostura
este la Cioran fatalitate. O fatalitate a inautenticilatii,
alicnirii si suferintei. In drumul cétre adevir, Cioran
triiicsle accastd experienta a proprici inconsistente.

1. Folosim cditia Caiete [ 1957-1965. Cuicte 11, 1966-
1968, Cuicte [l 1969-1972. Cuvint inainte de Simone
Boue, Traducere din francezd Emanoil Marco s1 Viad
Russo, Editia a 1-a. Editura Humanitas, Bucurest, La
[2005).




Princepele nu este atit un roman despre tipurile ori
modurile puterii, cit unul despre exercitiile posibile ale
acesteia, prozatorul vizind dinamica istoriei in perspec-
tiva actelor, a manifestarilor ideii de putere si, numai in
al doilea rind, profilul, complex fird indoiala, al person-
alitatilor care o re-prezintd. Imaginate sub forma unei
axe ce se constituie din suma gesturilor celor tret protag-
onisti ai amintitei idei — Malamos Bozagiul, messer
Ottaviano si Principele —, exercitiile de fortd incep in
roman prin afirmarca puterii de naturd instinctuald al
cdrei reprezentant este Malamos i sfirseste prin trium-
ful puterii conceptuale, a lui messer Ottaviano, ,,sclavul
ideii”: Malamos stdpineste orasul prin molima pe care
nimeni nu o poate dirija, venirea ei fiind fnsotitd in chip
necesar de ceata sandaliilor, orbilor, cersetorilor si
sontorogilor de la Curtea Arsa, in vreme ce messerul va
lua in posesie acelasi spatiu prin dezvoltarea unei con-
ceplii asupra puterii, in carc se amestecd filosofia,
mitologia. astrologia si, evident, vrdjitoria evului: daci
forta lui Malamos este provocald, conditionatd de
ciumad, avind. de aceea, toate datele unei realitdti ,,obicc-
tive”, din afara posibilititii de interventie a oamenilor,
puterca messerului conditioneazd structura socialului,
politicului si omenescului, o determina prin intermediul
unei modeldri conceptuale. Malamos exprimd in acea
cxclamatie (., Al nostru o s fic oragul ) interventia bru-
tala a fortei. in acele momente cind imprejurarile solic-
itd instinctul celor pregititi pentru exercitiul puterii;
spectacolul pe carc il ofera fratii ,,proorocului”
Malamos este unul grotesc, adresindu-se gustului
indoiclnic al unui public céruia i place sa se transpunid
pe scend, ameslecindu-se in invdalmiscala singeroasa.
haoticd a actortlor si figurantilor: Malamos Bozagiul
conduce masele, ceata celor care 1au in stipinire un ter-
ioriu cucerit mai fnainte de . buha ciumei”. Dimpotriva.
messerul gindeste etapd cu ctapd o putere absolutd pe
care numai modelul, conceptia. ideca o pot instala:
Otaviano da un spectacol al inteligentei. al subtilitédi.
jocul siu neaceeptind prezenta ligurantilor pentru ¢a
ceca ce inchipuie messerul nu poate [1 implinit decft de
cel ales. de insul capabil 53 inteleagd $i s8 manevreze
mecanismul puterii. Principele reprezinta punctul de
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(1)
Ioan HOLBAN

mijloc al axei care incepe cu Malamos si se incheie cu
messer Ottaviano; el ilustreaza si exercitiul domindrii
brutale, prin exercitarea foriei cu care a fost investit, dar
si un mod al stdpinirii prin mijloace mai rafinate, de
extractie fanariotd, pe care si le-a insusit in lunga sa
ucenicie pe lingd Evanghelina si pe lingd principii de
pind la el, selectati de Sultan din viermuiala Fanarului:
»3int obosit, messer Ottaviano, puterea de care-mi tot
trancdnt m-a ostenil, nu am ce face cu ea. Sint melan-
holic. Am dorit-o mult si am avut-o. Am abuzat. Poate
nu stii ce sint capitulatiile fatd de Sultan, poate nu stii cd
am dezradacinat tot ce semdna in tara asta cu dragostea
fatd de pamintul ei. Nenorocitii dstia nu mai stiu ce sint
aceia strimosi, i-am corupt, i-am nvdtat si fure, nu au o
armatd a lor, am tocmit mercenari tocmai ca sd-i inva sa
md stie de fricd. Ce vrei si mai fac decit ticilosia asta,
de a-i sili sd-si uite limba? Imi vorbesti de 0 munci in
spirit. Afld cd i-am surupat i in spirit. Din sapte cuvinte,
trei sint grecesti, si doud turcesti, ce mai ramine? Popii
cintd psalmii in limba mamei mele si-a mea. [-am lipsit
de simtul militar ca si pot si-i stipinesec. Ei mai bine
beau decit sd se bata si i-am fnvilat ca asta ¢ o virtute.
A contempla, nu a face! Cunosti un pact mai frumos cu
diavolul decit acesta? Natingii trag pe git holerca si cred
¢d au dobindit mintuirea. Acest ncam l-am visat prabusit
in betit si in neputintd si-I voi avea, pentru ca-mi fac
datoria fatd de-al mcu, ce dugsman fi este (...) Scoala ¢
greceascd de asemenca, manastirile compatriotilor mei
se afla si laolalta averile lor fac a sasea parte din tard.
Tara, sau ccea c¢ nummim noi fard, este coruptd pind in
miduva oasclor. Nu s¢ dobindeste nici buna ziua fard un
bacsis (...) Tot cc-a fost cinstit in tara asta zace in becet-
url, putrezeste sau a murit demult (...) Gura mea fatd
minciunt fard de sfiald, cu o mind mingii si cu alta retez
capete. Cupiditatea mea a cerut sd am geniu fiscal (...)
Mi-am adus ncamurile din Fanar si le-am zis consilieri.
Et au invitat pe circotasit astia mici de aici ce-1 acela un
circotas mai mare. Ti fur si-i pun si-mi ureze de sanitate
(...) Le-am taat padurtle. le-am golit minele de sare. de
aur st de tot ce are mat bun pamintul acesta. Cordbin
ncobosile umbld pe mare spre Stambul, ziua si noaptea,
st setea stapinifor mei creste vazind cum se poate lua
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totul in cintece de muliumire. Am incurajat mita, am
prefacut vinul, doresc sd-i timpesc, am vraci ai
pimnitclor caré amesteca dresurile cu apa i zic ¢ au
cules toate viile (...) Nimeni nu mai are nevoie aici de
cinste. Ea ar fi ca holera, ca cuma. ca duci-se pe pustii.
Am corupt si banii, i-am facut de nemica, lucrez cu
parale turcesti si grecesti, i invit pe hoti si stringa lire
si nu creltari, s ascundd dacd mai au ce ascunde tot ceca
ce eu le voi fura odata si-odati (...) Pe care nu am putut
sd-1 cumpar, 1-am dat mortii (...) Pe tilharul care furd
pentru mine il fericese, pe tilharul care furd pentru altul
il nenorocesc. Boerii mei puturost, acesti kabadaz ma
cred sfios si temitor, le dau in ficcare zi iluzia ci mi-¢
fricd de ei si cind pot, ii umilesc in faga celorlali. imi
stiu de fricd. Am citiva gramatici, dar dstia sint plicticosi
si compilatori. Cind ma supari cite unul il pun sa latre
cum face cfinele si el latrd. Nu cunosc spetd mai lasd si
mai gata si lingd unde a scuipat. Cica trdiesc din
trinddvie ca sd poatd gindi. Pentru ei, eu gindesc. Si-asta
ajunge!”.

Aceasta este lucrarea Principelui, exercitiul de putere
al unui Malamos de la alt nivel social, trecut prin filtrul
scolii fanariote, dar, altfel, actionind conform acelorasi
vectori ai instinctului de dominare: coruptie, surparc in
spirit, varsare de singe, minciund, cupiditate, furt,
nedreptate, jatf de suflet, tiranic. Nu este, insd, decit
prima fata. aceea descoperita, a fortei care se afirma prin
excrcitarea brutala a prerogativelor puterit; messerul
doreste o constructie in spirit, o operd: ,,Gindestle-te ce
frumos ar fi sa-i torturezi pentru ceea ce nu au facut, sa-
1 pui sd se urascd. Ce dovada a fortei. Stricd-i pe prieteni
cu cei mai buni pricteni ai lor, asta este o operd”, spune
Ottaviano celui ce parca cd a atins limitele exercitiului
de fortd pe scaunul Tarii Rominesti. Distanta dintre
lucrarea pe care a infaptuit-o Principele si opera pe care
0 gindeste messcrul este aceca dintre instinct si
intcligenta. dintre a fi provocat de Tmprejuriri (Malamos
de ciuma. Principele de obtinerca domniei) si a le provo-
ca pe acestea. La fincle lucriri sale, Principele ncearca
un sentiment al zadarniciei — melanholia — pentru cd
lipsa perspectivei operci, a perfectiunii acesteia. T
dezvidluie marginea pulerit sale; ceca ce Principele
urmdreste interior”. adicd. acel ..ceva perfect, imobil.
desavirsit”. este descoperit de Ottaviano care trascazd
calea spre perfectiunce. o jaloneaza cu stitnta sa oculta.
rod al delirului ,vrajitorese”. dar si al unei luciditati
cristaline: messerul oferd Principelut modelul perlectiu-
nit exercitiutui puterii sale. Lar primul moment ¢ acela al
constientizdrii posibthitdtii atimgern desavirsini. al prob-
abilitatin transformirii lucrdrni .comune™ intr-o operd de
~exeeptic”™. Exercitindu-si puterca. Princtpele nu a ficut
altceva decit sd repere o experientd a vechilor tivani, pe
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care a fnnoit-o cu citeva elemente incdite, de extractie
fapariotd; Ottaviano modeleaza in opera sa, insa,
irepetabilul, unicul, a cirui imagine ,ideald” il atrage
nistuitor pe autorul ,lucrarii”. Dupa ce fsi va fi dovedit
lui Tnsusi puterea, acest chip nou. desavirsit, al puterii,
Principele va trebui sd o demonstreze. latd cum. Atlind
de widarea boierului Dudescu, Principele ia hotirirea
sd-1 pedepseascd; o facc, insd, nu prin unul din
mijloacele ,clasice”, selectat, eventual, din recuzita
instrumentelor cu care a infiptuit lucrarea, ci se razbuna
pe vel-vistiernicul sdu in spiritul operei puterii: el il
~rusincazd” de Dudescu si fi umilestc pe ceilali boieri,
investindu-si calul cu functia trddatorului, asemeni cele-
brului impdrat roman care si-a facut calul senator:
armdsarul de parada, ajuns vel-vistiernic, este adus, cu
drepturi depline, certificate de hrisoave, intre boierii
divaniti care se grabesc sd-l firitiseascd pe noul demni-
tar: ,,Dupd o clipa de grea ticere, boerii se urnird $i tre-
curd pe rind prin fata domnescului animal, ce, prabusit,
orb si chinuit de indelungata-i viatd, se balegd nepdsator
inainte-le, stropsindu-i in hazul mut al Domnitorului, ce
gusta din locul siu aceastd strilucitd si nemaipomenitd
umilire...”. La fel se petrec lucrurile si cu pedepsirea
negustorului Valsamache Aslan care nu este ucis, ci silit
sd semneze in public actul de renuntare la propria sa
avere, multimea ducind zvonul ci ,Principele fii
despoaie pe cei avuli si cd face o dreptate cum nu s-a
mai vdzut”, desdvirsind prin aceasta opera
Domnitorului si a messerului, care se finalizeaza in
~curajul de a exercita puterca chiar impotriva legii”.
Odata implinita, operd — nlelegerea si asumareca sa
(supunere si dominare ,.constientizatd” si ,.instinctuald”)
— creeaza altfel de distante intre nivelele socialului,
politicului si ale cunoasterii insesi; astfel, perspectivele
diferite asupra momentului paroxistic de manifestarc a
puterii fmpart personajele in initiati si novici. Opera
messcrulut st Principelur este marea serbare de la
Mogosoaia care, pentru autori. constituie un trivmf al
inteligenrei, al modelului conceptual elaborat de
Ottaviano in chilia sa. in imp ce, pentru spectatori, ,.car-
navalul pagin™ este un spectacol. o feeric care Tncinld
ochii si instinctele. {atd cele doud reactii tipice pentru
personaje tipice: . Va fi ceva de basm! susoteau gurile
muiecresti”. Si: . Am trecut Styxul? fntrebase messcrul™.
Intre exclamatia ,.victimelor™ si intrebarea _stdpinului”
se scrie (oata istoria existentei cclor doud categorti de
persondje — novicl st intliati, spectatori si regizori — care
lustreaza in roman dinamica ansformaru {ucrdrii pul-
erit in opera acesteia. In sterele celor doud idei™ de put-
ere se inscriu oate gesturile s1 modurile de actiune in
spatial intrighi ale  celorfalie Paunita
Cantacuzen, de pildd. domind prin divertisment crotic —

personaje;
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prin modul instinctual, deci, aldturindu-se tui Malamos
si Principelui, autor al ,lucririi” —, in timp ce baronul
Meitani se apropie de messer prin afirmarca puterii ca
miticre in tainele filosofiei si mitologiei acesteia. In
sfirsit, exista si un termen complementar, un fel de a
trela varianta a exercitiului puterii, pe care o re-prezintd
Ioan; cérturarul loan Valahul, figurd conventionala din
planul secund al naratiunii, este insisi puterca stapinirii
de sine in deplin acord ca lumea: prezenta lui loan este,
insd. episodicd. conceptia sa asupra esentei modului de
manifestare a fortei omului nefiind antrenatd in jocul
tensionat dintre cele trei ipostazieri ale exercitiului put-
erii: Malamos, messerul si Principele reprezintd cate-
gorii, ,1dei” care se aplicd, se epicizeazd in structura
romanului, in vreme ce loan este un individ al cdrui
model este atemporal, de dincolo de hotarcle determi-
nate istoric ale evului celor trei protagonisti. Fapt sem-
nificativ, experimentul messerului si al Principelui este
finalizat de narator, fiindu-i studiati si ultima etapa,
aceea a autodevoririi mecanismului si a prabusirii edifi-
ciului; demonstratd, devenita rcald, certificindu-i-sc
posibilitatea practica de existentd, opera puterii isi este
suficientd siest, durata deriziunii, care se instalcaza dupa
consumarea momentului dezviluirn sale, fiind ultima
dovadd, incontestabild, a adevirului perfectiunii operei
messerului in raport cu lucrarea Principelui: odatd
dovedit. geniul — autorul operei — se ,,instriincaza” de
tot ceca ce a reprezentat materialul, figurantii, decorul,
costumele $i scena spectacolului (demonstratici) sale:
messcrul se [asd ucis, iar Principele fyi contempld cu
ochi indiferent ruina.

Spuneam la inceput ci ideea de putere este reprezen-
tatd in roman sub forma unei axe carc incepe cu
Malamos si sfirseste cu Ottaviano; in fapt. intrcaga
structura narativd a textului se organizeaza in jurul aces-
lei confruntéri. niciodata fatisd, ascunsa si de aceca cu
mult mai subtild si mai asprd. Modul de manifestarc a
fortei. al carei protagonist este Malamos Bozagiul,
exploateazd pornirile instinctuale ale unei umanitati ce
se supune unui model pdgin de stapinire si de provocare
a puterilor considerate obscure: .niste tigani de lingd
fintina Boului dezgropacd cu mare haraiman cilusul si.
invaluindu-1 in pelin, i1 jelird si-l descintard pind ce
tesird cu el in ulitd. Avea cap de berbece si insaminta
pamintul de ¢ite ori il virau in tarind. Phalusul de lemin:
fu plimbat pagineste pe toate ulitele si scoascrd la urmid
st niste paparude, goale. numau cu rachite verz in jurul
pintecelor, puindu-le sd joace™. Amintitul model pigin
al eamenilor locului. delimitat de accasta procesiune n
urma phatusului de lemn (semn al puterii absolute). se
conlruntd cu o .operd pagind’. aceea a messcrului: nara-
torul mizeaza atci pe dubla semnificatic a cuvintulw
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pagin, wimifind la doud realitati deosebite: oamenii
Bucurescilor sint, pentru Ottaviano, pdgindtatea, o
structurd Tn componenta cdreia se cuprind elemente de
mitologic striveche care ridzbat deasupra stratulut cred-
inlei crestine, iar opera pagind a messerului este totuna
cu lucrarea diavolului. Efortul personajului mefistofelic
tintcste destructurarea decorulur unui  Bucuresci
»pagin”; farmecul diavolesc”, ,dezordinea satanicd”
sint semnele incontestabile ale prezentei ,.paginului” in
.paginitale”: opera — serbarea de la Mogosoaia — va fi de
aceea un carnaval pdgin pentru oamenii ,,paginitdti” si
o initiere in magie si ritualic a Principelui, insul din
afara structurit locului, dar si din exteriorul spatiului
diavolesc”, guvernat de figura messerutui. Citit astfel,
romanul capdtd o semnificatic noud; piginitatea
(Malamos) si paginul (Ottaviano) sint protagonistii unei
confruntari a cdrei victimi este Principele; secventa de
inchidere a romanului ofera .. dezlegarca” jocului com-
plicat al puterii in sensul celor aratate aici: ,Jlard in
noaptea plecdrii capigiului si-a harapului sau, cele doud
femet si copitt Principelui s-au mistuit la drum de nu s-
au mai vazut si a rimas palatul gol cu curtea lui si cu
slugile. Si aflind sandaliii si milogii de la Curtea Arsd cd
au mincat ciinii pre domn st s-au dus puterea lui si-a alor
sai au navalit in palat si-au luat tuiurile si in frunte cu
Malamos Bozagiul au jefuit ce-au mai gasit pren
incaperi, dupa care au venit in ulitd, cu mari strigdte.
larda Malamos au fost urcat pe un magar cu capul la
coada lui si i-au pus cioclii si craii de Curtea-Veche
cabanita Domnului si cuca si teberul la sold si 1-au petre-
cut pe podul Mogosoaiei cu cintece si strigite, batindu-
I cu ciomegele si cu tuirile, dind larmd: — Trdiasca
Malamos, impdratul bozagiilor! Sd trdiascd Domnul
nostru! spre risul intregului Bucuresci™: la portile
Orientului nu poate triumfa machiavelicul Ottaviano,
nici Principele fanariot, ¢ci Malamos, puterca pe care o
provoaca circumstantele, pornirile instinctuale si
suveranitatea risului, a carnavalului. In ordinca formulei
epice. Princepele. ca si Groapa. este o succesiune de
episoade, mult mai bine legate insd, formind ceca ce se
numeste o structurd romtanescd: prozatorul foloseste
aict indicit specilici realismultui (indepartindu-se. prin
aceasta, de basm). dar intr-o modalitate narativa ale
cirel mize sint fantasticul st fantasmagoricul. Romanul
incepe cu sfirsitul sdu (moartea lui Ottaviano); timpul si
spatiul s¢ recunose prin atmosfera™ st culoarca™ lor:
acestea sint alte procedee ale romanulw de analiza care.
ca stoIn cazul textulur anterior. structurcazd umversul
epic. i confera profunzime $1 lorta.

Saptdamina nebunilor este o variantd™ a Princepelui;,
st in cazul lwn Eugen Barbu. ca si al altor prozaton de ien
st de azi. cartea-efigic s crecazd un upar” al sdu pe
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care scrisul nu il mai poate depdsi: ultimul roman este
un ,cpigon” al Princepelui. Protagonistul sau, Hrisant
Hrisoscelu  (extractia etnicd este acecasi cu a
Principelui), asteaptd si el un . inmis”, un messer care
nu va veni niciodatd. dar care, prin absenta sa mereu
»prezenlificatd”, va provoca sfirsitul boierului eterist in
decorul unui acelast Bucuresci agonic. Hrisoscelu ilus-
treazd un tip ,,de mijloc”. a cirui structurd este un aliaj
din calitdtile Principelui (melanholia) si cele ale meseru-
lut; ca si Outaviano, Hrisoscelu proiecteazi o alta ser-
bare, un alt ,.sabat” pe care il numeste sdptdmina neb-
unilor si care ar trebui sd fie un carnaval pdgin asementi
celui desfasurat nu cu mult timp inainte la Mogosoaia.
Energiile sale se canalizeaza in perspectiva dobindirit si
exercitdrit puterii, protagonistul vizind opera messeru-
lui si a Principelui: , Bucurescii cideau sub tencuiala
acclui amurg, departat si rece: o instrdinare intra in
ziduri, deodatd simieai cd suferi de frig, dar de un alt fel
de frig decit cel de care sulera toatd lumea. Cei de afard
se intorceau de la Herestrdu, se auzeau clopoteii, hilar si
vag, el stia asta, simtea acum foarte bine ci sc afla intr-
un oras strein cu totul, existind intre niste oameni ce nu-
| iubeau si care ii rimineau definitiv indiferenti. Impotri-
va lor pregatea o teribila rizbunare. Se gindise la asta de
multe ori in noptile cind nu reusea sd adoarma cu nici un
chip. O sa-i ruinez, spunea cu glasul celui care vrea si
pedepseascd, am si-i imping la mare risipd, am sa-1 fac
sd-si vinda sculele de prin scrinuri ca sd cumpere rochii
muierilor de la Viana sau de unde dracu’ isi tirguiesc ele
trentele bine croite, am si-i silesc sd-si vindd mosiile
pentru a-si cumpdra cai unguresti, tiindcd ei asta vor voi
sd aibe: cai unguresti, ca ai mei si carose de Viana sau
de Bratislava, si ambitia le va lua carnea de pe os; o sd-
1 Invat eu minte, odatd pentru totdeauna, si ma mai invi-
dieze, si-mi mai doreasca moartea. prefacindu-se ca ma
iubesc si sdrutindu-ma cu barbele lor puturoase. O si va
vindeti fiicele si o sd le faceti tirfe pe Podul Beilicului,
numai ca s dansati la Saptamina ncbunilor! Si la gindul
acesta deplin. de vindictd. o fericire pe care n-o
cunoscuse nictodata il ndpddca ca o apd lierbinte,
invaluitoare”.

Invins altundeva. intr-o aventuri care. desi consumata
in decor venetian, scamina cu oricare poveste orientala
de dragoste. Hrisant Hrisoscelu exulta la gindul unei
razbundrt. al unci opere a puterii, pe care nu o va impli-
ni intrucit aliagjul structurti sale interioare nu contine
decit citeva din .metalele pretivase™ ce intrau in alcd-
uirca Principelut §i messerulut: protagonistit acestul
roman .mimeazid” o confruntare de torte (Hrisoscelu
.construicste™ pe himera wbirii ceea ce Herula Ldecon-
struteste”™ prin realitatca mortin. rumet st viciulun) al
caret simbol cste pinda (st nu fupra) dragonilor dinte-un
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acvariu: Hrisoscelu este in chip predestinat o ,,victima”,
el tlustrind mai degraba figura omului incomplet $i inca-
pabil de completudine. Anticipatd de visul pribusirii
Veneziel, cu a cdrei strilucire au intrat ntr-o compelitie
fard sorti de 1zbinda milioanele lui Hrisant, zodia deriz-
iunil in care intrd destinul personajului reprezintd ade-
vidrata mizd a romanului; reintors in Orient, sufletul
tindrului este devorat de ,.cancerul melanholier”, este
micinat de ,lipsa de vointd”, se zideste in nepdsare,
mistificd trecutul si fiinta acestuia: traicctul existentei
lui Hrisant Hrisoscelu este definitiv incheiat, trasat intre
,violenta” trdirii de la Venezia si ,,melanholia” din ori-
entalul Bucuresci. In acest fel, prozatorul pare a fi
intentionat continuarea destinului Principelui dincolo de
episodul domniei sale, de acolo de unde incep ruina,
degradarca, instalarea plictisului, a cenusiului unet vieti
pentru care opera (in Princepele) si virsta de aur (in
Sdptamina nebunilor) s-au consumat: iatd chipul lui
Hrisant pe liniile cdruia se identificd posibilul (proba-
bilul) chip al Principelui fntr-o altd ,,variantd” a intrigii
romanului sau: ,,Nimic, semanind totul cu vidul acestei
dupd-amieze infricosatoare de vard, cu vipia, Ccu
nadusala care-1 curgea pe spinare si cu frigurile de seard,
cu intrarea in lumea lui falsi, a eterurilor din care nu mai
reusea sd iasd... Mereu obscuritatea lividd a zilelor
goale, fie iarnd, fie vard, culoarea terna a acrului saturat
de prav sau de o usciciune care-l Ingheta; focurile ccle
mari nemaiajungind racelii din oasele lui si, mai ales
lihtisului. boala Orientului. acel gol fira satiu in carc
intri $i de unde nu mai reusesti sa iesi, turburea stare de
asteptare, fiard miscare, fard ginduri, numai o
supravicluire dureroasd in care se rupeau niste valuri §i
se trezca mereu in trecutul pe care-1 ura. dar de care nu
s¢ putca dezbdra.

Exercitiul real dar si cel inchipuir al puterii au acelagi
efect; lihtisul, melanholia, topirea encrgiilor in atoate-
cuprinzitoarea lume orientald; [ucrarea Principelui,
opera messerului si viziunile lui Hrisant Hrisoscelu sint
alie ipostazieni ale visului si realitdtit puterii, ale exer-
cittului acesteia. Sub diverse infatisari, prozatorul a
vizal in aceste trei romane descoperirea resorturilor inte-
rioare ale mecanismului puterii si rezultatul actiunit lor
asupra unor sullete” a cdror esentd ramine mercu
acceasi. dincolo de hotarele despartitoare ale nivelelor
cronologice ale istorier: agonia unci lumi in Groapa.
crepusculul unet epoci in Princepele. prabusirca strilu-
cirtt Vencziel — totul tlustreazd deriziunca unui spatiu
care isit alla condipa supravietuirin sale tocmal in
acceplarca acestui mod de a (1.
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Raspuns la Enkidu

Ce te holbezi?

Astea sint pene de aripi de inger.
Cuele

instrunam sigetile ascezei

pentru vinatul pociit

din stepa rusa.

Batiusca — ma rugam

toti poctii sint chiulangii,

lasd-i neprihdniti in poala pacatului. ..
Toti intorc fata spre miezul clepsidret,
citre nisipul care susura

ca o maree,

1ar timpul le creste in fata

ca o barba

incit toti seamdnd cu Enkidu

iar corabia toamnei se cutremura de risul lor!

Batiusca — ma rugam,

in fata risului ei se opresc plingind
si pe degete li se face

paienjenis ca la Parce.

Lasa-i, uite, curg din vazduh

fulgi din aript deinger-...

Dincolo de prag

Dincolo de prag

ziua Tsi curdta dintii

de resturile melancolici mele-
Despre ce sa vorbesc

cu voi,

cci din partea de jos

a clepsidrei?

Sa tac, spuneti?

Si astept sfirsitul infruntici
dintre pardos si icd,

dintre columba si acvila,
dintre mine st umbra?
Dincolo de prag

zwua s¢ imbaiazi

in rana privirtlor mele

ca intr-o oglindi.

far pasarile ca nmiste matinu
la gitul cerului. ..

Scari in berna

Scara violata de tostete

Cine natba e mai viea

in alara de mine, cel cald inca?

Valentin TALPALARU

Bat prundisul cerului
doar doar mi-oi prapadi urmele
sa nu ma mai afli.

Pini la tinec am urcat
toatd siricia mea de liniste
si cu ce m-am ales?

Seara violatd de tristete
Cine naiba te mai vrea
in afard de mine, cel cald inca?

Rana alba

,,Oricit mi-ai da, inmiit
vel primi indarat...”
mi-a cersit orbul privirea
dindu-mi inmitita lui bezna.
Din ce in ce mai bogat,
inmiit mai bogat,

am inceput sa urlu

ca lupit

de preaplinul inceputului
chiar acolo, lingi locul
care se aprindea

ca o rand alba.

Recuzita

Cinta alb ticerea-n palida oglinda,
chipul tau inundi amintiri subtiri,

nu mal trecem viata intr-o scoici blinda
traversind oceanul si vislind ubiri.

Cade-n poala toamnei, pasarea de fum
sdgetata seara de privirea care

scuturd nostalgic amorasi pe drum

ca o prada coapta pentru resemnare.

Acrul se-ascunde-n goluri de paradi
astfel ¢i degeaba md respiri furis.
L.una zace-n balta ca o veche nadia

st nu poti s-o tulburi rasicind piczis.
Hai mai binc-n balul omului de rind
s petrecem tandru si postum, rizind.

Cineva trebuice sa existe

Spui ¢a vei muri de singuritatea
care il creste deja pe miros 1 auz
pinad vel reust si teci clandestin
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dintr-un somn in altul.

Nu, mat intii trebuie sd mori

de altfel de singuratate,

din pricina careia

doar zeii se¢ sinucid

strecurindu-se pentru totdeauna in statui.
Adica, ma intrebi, voi muri de singuritate?
Nu, doar te vei plimba singuréd-n lesa
pina inlauntrul tiu si inapoi

pentru obisnuinta — eu voi fi

linga tine, voi intoarce

desteptatorul —

cineva trebuie si existe

Noaptea, goala si galbena
Fara voie am intrat

in noaptea ta.

Nimic nu o deosebea

de cele asemenea —

semnul ei ca un mir,

ca 0 umbra care eram
fusese intors pe partea obscura.
Fard voie te-am respirat

in unica ta fnflorire,
vorbind de Styx si

te-am admirat.

Noaptea luneca

goala si galbena.

Fa-te mica

Fa-te mica, mica de tot

sd te trec strada in palma ca pe o planti rara
din care va creste povestea.

Noaptea a scuipat simburi de lumina
in toate ferestrele si trebuie

sa aratam la toate

noua noastra faptura

sd le tind de somn.

Apot spunem frumos noapte buni

s1 ce mai facem?

Vezi cd nu e simplu:

tu te faci mica, mica de tot.

eu te voi trece strada

st asta va dura mult, mult timp,

dar tu nu o sd bagi de seamad.

Corespondentd intrerupta
Nu ti-am mai scris

pentru ca mi s-a terminat mina
pe care mi-ia ros-o pagina

pind la cot.

Te simteam ¢a pe o premonitic
a dezastrului, dependenti

de acrul din jurul tiau

ca de un drog, ca de o intrebare.
Nu-ti voi mai scrie mult timp.
Boala se intinde

ca respiratia utopitlor
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lar eu n-am vocatia

eroului de la Maraton

asa ¢l scrisul va rimine si el
0 utopie.

Crochiu

Albul cintecului a umplut fereastra, iar
linistea si-a scos manusile

pentru mingfiere pentru ca

saltul in gol e mai usor decit nasterea.
Peste tabloul acesta presarim cenusa
si-1 tinem pentru o idila posibila,

cind vom peti cine stie ce

mireasa in doliu.

Ce spui? Vom biciui trupul viorii

cu aplauze de mahala?

Si apoi?

Albul cintecului a umplut deja fereastra,
linistea si-a scos minusile pentru mingfiere. ..
Ptiu!

Dialog de noiembrie

Domnisoara, ti-a cizut umbra,

si poseta e destacuta

si-n maruntaiele ei

abandonurile nemarturisite, nevindecate,
spun totul despre tante Solange

st safaua ei putreda de atita amor

— dar dumneavoastra conversati cu tramvaiul?
Doamne, ce imprastiata esti,

nict biletul nu e compostat

la cel de-al treilea capat

si ce fals fredonezi ,, The Rain in Spain...”
dar chiar te crezi pupila noptii

ori ruda bogata din America?

Ce fel de limba este accasta

fara vocale, fird consoane,

fara intonatie

in care imi spui ci am dreptate?

Troc

Copiti care au muscat din liniste
si au cosit vribiile de pe garduri
ca sd-ti facd loc tie

fara sa-ti ccard nimic, i vei face
nourasi bucilati '

sub pleoapa vesnicei bolti. Ori
vei vol trocul cu ingeri fara chip
care-ti umplu singele

vestind desteptarea.

Nici felul in care-ti vei primi
pedeapsa

nu-tt este pe plac. Covorul cel rosu
va indbusi ccoul plinsului tiu

il nu treacd in copit st nepoti.
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Constantin BOJESCU

EA MI-A IESIT IN CALE.
SUFLETUL MEU ERA DEVASTAT

Ea mi-a iesit in cale. Sufletul meu

era devastat. Singurilatea ma stringea
de git. Nu inu giseam fotrebuintare.
Mie imi devenisem inutil. Am intrebat-o
daca ar {1 sa fie, ce-ar fi?

Mi-a raspuns rizind. Risul a fost

un raspuns. Timid cum sint, ma
temeam cd mad pierd. Ma temeam si
n-o pierd. A Invins acceptarea.

De atunci stntem Tmpreund. Avem

in posesie cheile viitorului. Enigmele
isi vor deschide usile citre infelegerea
noastrd. Spiritul meu e

dispus la visare. Sufletul meu nu se
mai vede. Umbra lui se culcd pe iarba.
Inima? Din cind in cind, imi sare din
piept. Un aminunt reuseste sd-mi
lumineze brusc calea: Simturile

el tin cont de mine! Amindoi

am infeles pe deplin acest lucru.
Istoria vine citeodata si ne bate

pe umar. Un fotogral grabit

ne sincronizeazd miscdrile.

Apoi declanseazd blitzul

sub soarele arzator

SA NU TRECI CU VEDEREA

Au venit lupii (singuratdtii?)

sd te sfirtece

si-am spus sa impartim

spaimele Tmpreuni

sd ne apdram de lara aceasta

hai

sit vorbim despre lucrurt ascunse

hai

sd nu ne ascundem In cutele batrineti
hat (mau bine)

in palatul din nuc?

§d ascultdm cintece suave st inocente
in mirosul florifor de tasomie

ca atunct cand te-wm cuibint

in imperiul memorici mele

46

ciorchine cu boabe de aur

vom arunca peste neamul simtirilor noastre
pentru cit de duios as {i vrut

sa {ti spun

s nu treci cu vederea. ..

TRIMITEREA DIVINA

Unduirile sufletului tau
tresaririle si oftatul adinc
seismele din rarunchii fiintei
disperirile

deznade)dea ce te cuprinde
n bratele-i albe

te string

sl nu poli respira

si privesti tintd in oglinda

in lumina ochilor iti straluceste
diamantul durerii

iti impietreste fata

si nu te mai recunosti

ay.

vrel sa strigi ori sa {ipi

si tipdtul se transforma

in scrisnet

aici

std forta cu care te impotrivest
tavalugului nedreptitilor date
aici nerecunoasterea vredniciel tale
iti fluierd prin oase a paguba
aici vilvatdile zbaterit

te ridica n ceruri la Dumnezeu
lar eu

(eu?)

nefericitul

nenorocitul de nenoroctrile tale
sint trimisul Lui sd-ti aduc aminte
st alinare

(Din volumul Miepe amardg. in pregitire la Editur

CONTA)
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Indira SPATARU

Constatari

Veacul acesta car mortii cu roaba, fluierind
a paguba desarta

inserdrile cintdresc mat mult decit zorile
greu le este unora sa-si ridice privirile

mai degraba ar zvirli piatra spre semenul lor!

Atit de strdini se simt unii in trupurile lor
incit purced sa se caute

cu disperarea asasinilor dupa hasis.
Pasdrea ranita pe ram

cinta clipa

si-si cinguleste rana.

Mesaje la 1 noaptea

Noua inele unite

pastreazd suficient spatiu, Ia mijloc
pentru al treilea.

Cu cit ferestrele sint mai curate,
realitatea devine mai abjecta.

Dorcam pelerind de model pasoptist, in copilarie,
in chilia trupului zevzec, spiritul arde mai abitir.

Au inceput colegii sa piara de cancer,

fostii guristi se Tncacd in propriile acuzatii

mai bijblim, mai pastisim bugetul. ..

Hai, Doamne, pacdtosi mat sinten, am exclamat,
facind abdominale

.de-ar fi numai atit’™. ..

te-am auzit oftind. in patul gaurit de soarceii miniei

demolate

escaladasem Everestul cu un cutit inlipt in coasta
din care trebuta sa-1 scot pe Adam.

Vino, sd vezl
lumtnarca mea verde. In forma de mar
crescutd abitir ntre pamint si cer!

St se-auzeau clini
si se-auzea luna
sisc-auzeau minunile intruna!
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Actuala
Punctul e atit de mic pe cer

Poate fi un avion cu zeci de pasageri si un aviator,
Poate fi un singur put de pasare care a invatat inaltimea.
S1 ambit cu numitorul comun: tinta temporara.

Uite cum

Nici macar azi nu poti:

Descifra orice punct;

Finanta o maree;

Aprinde un licurici, o bucurie;

Formula moleculei Eului propriu cage iti scapa din miini
ca o coada de sopirls,

Fuge si rade.

Nici mécar astazi nu exista taste de apasat pentru ticere
Limbajul cel mai inalt al impreunului in doi

Daca exista wbire.

Dar si astizi pot sd oscilez pirghiile

dintre capul meu rezemat pe perna

Si dintre capul meu rezemat de nori

Si astazi pot sa nu ma mai indeletnicesc cu sarcini concrete

Sa nu ma conturez ca un animal eficace Tn vreo uniune
europeana

Sau asiatica. Astazi eu

nu ma autoinsarcinez fara cromozomii celuilalt sex ca sa nasc

un Eu leit mie precum oita Dolly,

nu gasesc sponsort pentry visarl,

imi plitesc singurd toate cecurile trimise de viatd,

imi sun trecutul citeodata

ca pe clopotelul unui buldozer,

tot ce a fost a dirimat ceva prezent inainte

si tot ce este a fost o cladire uitatd in subconstient ca un
inceput de iceberg.

Pe care poposesc salvatd deocamdata de linistea ruginet.

Poposese mereu cu alte merinde pe tirmul inoxidabil deo-
camdata al

prezentului ales

unde triiiese nemoart ¢él putin acum,

Intehirile danscazi frenctic prin acr i prin mine ca pasii
unut urs

pe ticwunti aprinsi. Raspunsurile sint toate superficiale 1 dau

faliment dupa faliment.

Epoca isi suni clopoteit de kiteh si retetele de fericie

Ca un catarat pe Himalaya cu mod de intrebuintare.

Ce hine i pare ¢ m-am intilnit

Pe cind ma lasam pradd valuntor propru

Capuvata de cimpul magnetic al intrebarilor
Stphind de tmp sa mai seriy si poezii. Ce pot Face?
Citcadata ¢ un mare noroc s te intilnesti - se pare.
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Andrei PATRAS

Doina

Se tot pleacd la pamint
Codrul {ara de vesmint,
C-a ramas uitat si gol,
Pasari sure-i dau ocol

Si nu-i nimeni si invie
A lui immi pustie.
Singur trec st nu cuvint,
Nu se-aude nici un c¢int,
Singur este codrul meu
Ca m-am strainat si eu.
Frunza piere tremurind,
Doruri se petrec pe rind,
Anii se cilatoresc

Dusi de visul cel lumesc.
Numai murgul mai stia
Poteca de altada...

Tirziu

Batrine turme ratacesc departe

Si-n asfintit prin miristi dau ocol.
Strdine pasari sure in legindr desarte
Isi leapada aripile in gol.

Visari tirzii doar greierii mai curma,
Cetati de fum se risipesc prin ceata,

Pornesc pe vechi drumeaguri si nimeni nu-i in urma.

Suflé prin suflet vintul si ingheata.

Cind codru-n vuiet surd fsi plinge mortii,
Vecernitle iernu parca-ascult.

Se-apropie pustiul, solstitiul negru-al sortii
Si solit toamnei au plecat de mult. ..

...trec dune de-amintiri si clipe curg
St doruri se destramd-n sir, sihastre,
Strdine pasar sure alunccd-n amurg
St amna surpd sufletele noastre. ..

Elegic
De vifor de clipe ripus,
Cata-vor liman o al umputun ostrov

Cict lumi au pierit nainte de not
St-atitca minuni aw apus.
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O blindd maree pe cer e,
Pe-albastrele cidi adumbrite de ingeri.
La hanul tirziu de la marginea noptii
Ulcioare ciocnim in tacere.

Cad stele pribege, ursite

La pindid-ndelung in adinc germineaza
Si trist prevestind singuratice ore
Cuvintele mor nerostite.

Caci stim cé ne sint numarate

Ca rodul in pirg diminetile noastre
Ce-ntruna si-amina culesul. Sint sute,
Sau mii, sau e ultima poate.

Si in dimineata, fugara,

Uita-vom ciresul acesta in floare
Cind de pe pustiul tarim al Tristetii
In van vom dori primavara. ..

Balul

Mdsyti inrogite sfiriie in carne
{a balul mascat de pe urmd. ..

Departe, in cetatea de-a vremit cancer roasa
Se-ncheaga noaptea ca un negru singe.
‘N-adinc, ca Narcis turnul se rasfringe

In lacul sur si ceturi reci se lasa.

incremenite pisiri, la ceasuri mari de prada,
Pindesc o intuneric. Prin ferestre

Se-ngind murmurul unei orchestre

In sumbru zvon sinistru de paradi.

Inléntuite umbre se pierd printre ficlii.
Tnvaluit intr-o cerniti razi,

Ultimul bal tiranul trist vegheaza.
Masti sc preling pe chipurt singerii.

...¢ miez adine de noapte. Tacere blestematd.
A impictrit de mult a mortit hord.

Tar timpul lacom clipele-si devora

Si orologiul a-ncetat si bata. ..

...se-asterne peste chipurt sucisul steimb al Morti,
Ca-n somn hipnotic turnul se fnclina

Peste cetatea in curind ruind.

Un sol surdin asteaptid-n fata porlii. ..

POEZIE
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Constanta a plecat cu trenul impreund cu mine. Lala a
rdmas s vina in masina lui Costache. Cei doi vor trans-
porta 0 comoard, pentru care trenul nu a fost considerat
sigur — sau poate insotitorii! — ultima mindrie a labora-
torului nostru — perdelele Chamaeleo. Cu care vom
sparge Mediterranean Cotton Fair.

Pierduserim piete de dimensiuni continentale, ca sa zic
numai de cea fostd sovieticd, bazele de aprovizionare
mtrau la apd si vindeau din ce in ce mai scump, noi
inchideam sectie dupd sectie, trimitcam lumea in con-
cedii, somaj tchnic, pensionari. Ramineam {ard
specialisti, {ard cei cu experientd. Astilalti mai tineri
umblam lela pe la cursuri de management si marketing,
luam certificate, diplome si nu pricepcam ce nu merge, de
vreme ce eram asa destepti. Era chiar vremea celor
destepti. dar nu eram noi dia. Pe masurd ce bitrina —
mama noastrd, fabrica — trigea sd moard, cite unul sau
altul o ventuzau cu o firma — mai intit timide impexuri
sercle, pe urmi numce cu sonorititi aiuritoare, maritisuri
de silabe care sd te facd pe tine, Gicd, Vali, Miticid sa treci
sters, anonim, prin fata vitrinelor sclipitoare, sd grabesti
pasul in dreptul usilor, care te pot pali sau aspira — cind
pull, cind push — sa-ti sugi burta, inspaimintat ci poti
atinge cu vreun bumb de tabla de 1a halat lacului monstru-
lut strdin parcat fest pe aleec. Cu numdr, de pilda. ... 66
WXY. In heraldica numerclor auto vrea si zici Wezi bdi
X ce Y sint eu?

Eram biieti citi(i, dar trebuia si ne spund cineva cii asa-
1 la schimbarca lumilor:

— Uitati-va, chiorilor, pe plaja si vedeti cc-a adus la mal
furtuna de iert. incﬁl[zl[i-vﬁ bine si punchi batistele la nas.
Nu s-a gisit nimeni.

In laborator rimasescram doi. din care unul in concediu
medical, cu o bronsitd nirdvasi. Eu, norocosul, ini
[accam de lucru cu aparatura nou primitd, prin nu stiu ce
minune, $t ma rugam sd nu s¢ observe ¢d nu prea aveam
lreaba si ca pentru stersul pratulur ajungea si cineva mai
putin calilicat. Poate pentru ¢d si fnainte laboratorul de
cercetdnt al fabricii avuscse un statut de bazd scereti.
poate pentru ¢d nu cdlcasem pe himeni pe bitdrd. fus-
esem lasat in pace si. vreo doud, teet luni, mi le-am petre-
cut cu studicrea documentatict aparaturii. Instrumentele si
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SORTII

Radu TATARUCA

aparatele veneau de la firme diferite, din tari diferite,
sigur ajunseserd la noi din intimplare; numai cd, relation-
ate cum trebuie, cum descoperisem, puteau face minuni
in tchnologia colorantilor si a materialelor. Asta da rev-
olutic! Aproape ci nu era saptimind pe care sd nu o inchei
cu satisfactia unei descoperiri. in carc sd nu dau de sim-
burele unci inventii. Am Tnceput un joc din ce in ce mai
pasionant, experientele ma faccau sd rimin peste noapte,
cifram rezultatele, neavind incredere si le incarc intr-un
calculator, care oricind putea fi luat. Piné in ziua cind m-
a sunat unul dintre directori:

— Salut, neamule! Mai, citi ati mai rimas? Nu azi, asa,
pe schema.

— Buna ziua. Doi.

— De miine aveli colegi not. fi pui la treabi. Cum stim
cu inventia? Trect pe la mine sd-(i dau ceva pentru proto-
col.

In cele citeva sute de metri, pe aleile intortocheate pind
la biroul lui, m-am tot gindit cc voia sd spund cu
»inventia”. Faceam la stinga, ocolind niste 1dzi aruncate,
si-mi spuncam ca ¢ vorba de una din vechile idei nefinal-
izate. Urma un colf, o luam dreapta, si sim{cam cum imi
tremurd picioarele; dar dacd au aflat de Inventie? Ulte asa
eram plimbat intee ipoteze, ca o mislina intr-un cocteil. Si
dacd acum trimit pe cincva care sd-mi preia munca?
Multumim, lasa chetle aici, ai zece salarii compens... Nu
mai bine sar gardul? Nu mai bine peste granitd?

De un singur proiect imi pasa cu adevarat; 1l pazeam. il
crestcam ca pe un pui in fundul vizuini sufletului.

Unul din geamurile laboratorului di spre un fost bazin
de clorurare. Cind ploud - si dacd anul acesta nu a fost an
noic, atunci nu a mai tost nici unul — bazinul se umple cu
o vegelatic de alge. Cresteau — ca din apa — aparea cite un
muncitor cu o cange, le trdgea si le arunca pe iarba din jur.
Tntr-o noapte a fost furtuni si, cind am venit dimincatd,
am gasit pc geam, aruncatd de vintoasd, o pala din
buruiana de apa. Am deschis. nu, intii (in minte ¢ am
privit-o de dinduntru. Era extrem de find, cu (extura
microscopica absolut regulatd — o minunatd perdea fan-
tezi. care ar [i mers si la o fercastrd de palat si prin care
nu se distingea mare lucru din vremea mohoritd de afari.
Apoi am deschis, am tras-o cu grijd, era incd jilava. st am




pus-o pc masa de sticld pentru spectrografii. Am inceput
sd o rasfir uniform, dar se aranja de la sine, ca o fiintd -
nu era? Am pregiltit spectograful. tunul pentru iradieri, si
m-am oprit. Am simtit nevoia sd o mingii. sd-i arat cd nu
i se va intimpla nimic; am trecut cu palma peste ea si am
mingiiat un umar de femeie; am atins-o cu dosul miinii si
m-a infiorat la fel.

Ar fi impropriu si incorect sd-i spun inventie; nu am
inventat nimic. Am tras storurile si am aprins lampa cu
heliu de sub masa. Pe misura ce se incélzea lampa si se
amplifica lumina, alga devenea tot mai opaca pini ce a
ajuns la un verde inchis, dens, impenctrabil. Priveam de
deasupra si am crezul ¢ s-a intimplat ceva cu lampa, care
dadea lumind nefiresc, doar in lateral. M-am aplecat,
lampa ardea cum trebuie. Am stins-o si m-am ridicat.
Acum, stinsd, o vedeam perfect prin masa de sticla si prin
algd. M-am asezat pe scaun. Pe urma am tras lampa cu tot
cu suport si am ridicat-o deasupra mesei iar eu m-am
bagatl sub masd. Se vedeau lampa, tavanul. Am apisat
intrerupdtorul si a fost ca si cum cineva ar fi aruncat dea-
supra, fird grabd, o fatd de masa, cu faldun. Ori larg s-ar-
fi-nvirtit o dansatoare de flamenco. M-am jucat — ne-am
jucat — mai bine de un ceas. Am ramas jos, pe ginduri.
Apoi am rulat-o, nu mai era umeda, dar rimisese elasticd,
avea personalitate, nu ceda la prima presiune; am incuiat-
0 intr-un dulap si - si am descuiat dulapul, plin de rusine
st de cdintd, am pus-o inir-o tavi de developare, cu putind
apd, i-am zis: vin indatd — si am plecat sa-mi vintur
mintea.

A doua zi am schimbal lampa cu una cu argon, apoi un
bec obisnuit, cu incandescentd, pina la urmd am ridicat
materialul — iartd-ma, Alga! — am dus-o la fereastr3, in
lumina putemicd a soarelui: eclipsa!

M-am harnicit doud zile si am facut curat in jurul baz-
inului cu un muncitor. Am dus algele in una dintre mag-
aziile laboratorului seara, dupd plecarea personalului de
la sectia noastrd. M-am pus pe treabd. Au urmat siptamini
de analize, incercdri, probe. Pe alge, compozitia apei din
bazin; am ccrcelat, cu toale ¢i stiam, ce substante se folo-
sisera ultima data pentru vopsire, Tndlbire, clitire, fixare.

Cam aict eram cind md chemase Toacd, directorul.
Cind am spus ca laboratorul cra ca o baza secreta, trebuia
sd pomenesc si de capacitatea cuiva, micar a unui singur
om, finantatorul, de a face verificirn din exterior. Logic.

lata-ne n trei: cu, Constanta si Lala — colegele trimise
de Toacd. sint fete pricepute - fizicd, biologie, chimic. Nu
am priniit lerniene, nu avem progran, stam uncori ceasuti
de vorba, asteplind cite un rezultal. Acum eu sint la masa,
in lata calculatorului. Lala isi face o cafea, Constanta s-a
descaltat st se cintareste.

— Nu. aratd cu totul aiurca; cum sd am 657 Asta merge
cu baterie”? N-o [1 cumva slaba?

— Ce grijd a1 acum! O sid te cintdresti acasd, o sfatuie
Lala. Ba, stai, stai sd urc si eu. Constan{a coboara si urcd
Lala. Protesteaza imediat:

— Imposibil! Nu am avut niciodata 68; cintarul asta ist
bate joc de noi. Poti s3-1 repari? Topdie pe platan.

Ma invirt cu tot cu scaun; le privesc; nu are nici una
mai mult de 60.

— Cintarul functioneaza cu senzori de masd, doamnelor.
Nu de soc. Chiar daci ati sidri pe el de pe lustrd, tot nu ar
trebui s dea eroare; dacd e urgent, pute(i merge in una
din hale, la o basculd. Prindeti rind intre doud camioane.

—Hai acum, mi roagd Lala; nu suport nici macar ipotet-
ic sd mi arate atit de grasd. Mai grasi decit Constanta' &
inventia ta, cum te lasi inima si o stii stricatd?

— Am treabd, mergeti in halid. Nu m-am ridicat de pe
scaun de dimineatd, de-atita munci. Cintarul nu e stricat,
fizic nu are ce se defecta. Poate cd nu s-a mai urcat nici o
femeie pe el; nu a cunoscut femeia si acum l-ati fisticit,
doud, una dupa alta. Incaltati-va, stringeti fustele si o si
ajunga la parametrii normali. Altfel... Oricum, diferenta
dintre voi nu e nici de jumatate de kilogram. Dar din ochi
nu am cum sa-mi dau seama care...

— In favoarea cui? vrea si stie Lala. Ia si vedem, si mi
se trinteste in brate. Vino incoace, o invitd pe Constanta —
Constanta ne priveste cu un aer de parca ne-ar fi surprins
dezbricati — ca sd nu mai bagi o fisd; ma ridic si te asezi
tu, da? Cealaltd se aseazd. Lala nu o lasd mai mult de cite-
va secunde si o trage de braf. Constanta Tmi sopteste,
ntorcind capul:

— Am primit cozonac de la mama; §i vin; bun. Dacd
prima s-a ldsat cu toatd greutatea, ca pe un scaun, a doua
s-a asezat, nu-mi trecea altceva prin minte, ca pe oua.

— Verdictul! cere Lala. Amindoua ma impung cu ochii.
Pot fi mai inspirat decit Paris? Trebuie. .

— Si la mine da eroare. Pronun{area sedinta viitoare.

— Cum e turcul si pistolul, constata Lala.

— Doamnelor, si una si cealalta v-ati asezat pe acul indi-
cator. E vina mea?

Consecinta acelei zile a fost ci s-au apucat amindoud
de fumat. Citeva zile mi intrebau ba una, ba alta:

— E strimbat rau? :

Probabil cd in aceste clipe Lala il afumd pe Costache.
In tren, Constanla a trecut transportul feroviar din nou pe
cirbuni. In compartimente nu se fumcazd. Constanta a
tras citeva figar pe culoar, dar cum ne apropiem de
granitd si controlorul nu a venit, isi aprinde inca una
mauntru. Pe la jumatatea tigarii se deschide uga. Tatd min-
uta unet confruntari — finalul:

— Mie-mi dictezi sa nu fumez? Vrel sa-li zic ce salata
de nidiche at mincat aseard — $i mai grav — unde ti-¢ inter-
nata soacra si cu ce diagnostic?

Nu vedeam ce legiwura se putea crea in mintca con-
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trolorului intre contraventia evidenta a pasagerei st starea
soacrel sale sau alimentatia cu ridichi — mie-mi plac
ridichile — dar a parut dintr-odatd tulburat, a salutat scurt
si a inchis usa.

— L-am avut!

— Ce-a fost asta? Bluft?

- Nu chiar; cit am asteptat si aduci bagajele, I-am auzit,
eram fin spatele lui, plingindu-i-se unui coleg ci il usturd
stomacul de la salata de ridiche si 1-a invitat la una micé
la bar. ca sd-i spuni cit l-a coslat operatia soacré-si.

— M mir ca a cedat asa de simplu; dstia se freaca de tot
felul de lume, nu-i duci chiar cu una cu doua. In locul lui,
nu ma lasam asa usor prostit.

— Iti vine si tie rindul. Poate chiar azi.

— Daca se Tntoarce ?

— Demonstratia s-a facut? S-a facut. Nu se intoarce.
Orice om, chiar si tu, are in suflet un coltisor vulnerabil la
spaime necontrolate. Nici prin cap nu-i trece sd mai dea
pe aici, citd vreme col(ul acela expus al congstiintei e par-
alizat de o fintrebare fara de raspuns: De unde mad stie
asta? i ce mai stie?

— Si o s&-1 apuce iar criza de ulcer. Distractiv.

— Tare mai esti anost!

O vreme am adormit. Cind am deschis ochii, am pufnit
in ris. i§i pusese batic de la plecare. Inti 1-a avut legat la
spate, jos, la ceafd; pe urma l-a legat sus; de la o vreme,
tot frecind capul de tetierd, nodul s-a dus intr-o parte.
Acum si l-a legat pe frunte.

— Baticul.

—Ce-icuel?

— Parca te pregitesti si pleci la bitut covoare.

Ultima granita. Vamesul a ajuns la noi. Un tip inall, cu
privirea distratd. parea ca se uitd pe geam. departe, ori
nicdieri. O ciutitura tristd, bolnava, de flamind fird sper-
anfa. Nu vorbeste, mestecd acr — hap, hap, hap.

— Buongiomo. Doganiere. Bani i soldi.

Mi se facuse mild mai nainte; acum eram revoltat. Fara
a mai intinde pasapoartcle, i-am soptit Constantei si-i dea
o hirtie de zece euro. Avea in geantd cupiuri prinse cu un
arc.

— Ce faci? mi-a suicrat imperativ. Mesajul a fulgerat pe
sub privirca functionarului. Da-i actele, omule!

E zgircitd. ba si proastd; incrtd. Care-i femeia spontana
la bani atuncit cind. in loc de lucruri, ¢ vorba de idei?
Vamesul o sd ne facd necazuri, prea ne-a luat la fix. Pun
pasapoartcle pe bancheta linga mine si pipai in buzunar
dupi cea mat usor sacrificabild bancnoti. lua-l-ar si n-ar
mai ajunge. In viemea asta cl privesle pe fercasud la
Dumnczeu stie ce, sigur pe sine. pe dreptul lui de a face
legea la el acasd. 1ar eu il masor din crestet pind in
picioare sa vid cu ce hirtie se asorteaza. Mi se opresc
ochi pe ccusonul din piept — Gianfranco Banisoldi.
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Doganiere. Scusi.

Am trecut. Pe masurd ce avansez in {ara straina, intru
si in alt teritoriu necunoscut, familia Constantei. Acusi o
sd aflu cind a fost ficuta pionierd, cum s-a riticit in tabard
la Valea Uzului, de ce vribiile topaiie, ca Lala, 1ar ciocir-
lanii pdsesc, plinge cind il ascultd pe Jo Dassin, dar pen-
tru asta trebuie si un strop de gin, mai lasd perdeaua aia
cd nu te vad, stiu dstia care e diferenta dintre un chec si un
pandispan' Mozart, motanul meu...

— Socrii mei sint foarte avufi — magazine, service-uri,
ateliere, case, pdmint. Au pormnit — tu ai fost insurat, nu?
De la ce ati plecat, de la lingurd de lemn?

— Sa zicem cd... de la mixer. Dar tot acolo am rdmas.
Cu acelasi, ca sa fiu mai clar.

— El, socrul meu a plecat de la lampa. Poate nu stii, PL
500.

Celebra PL 500! Cum sa nu stiu! Ce de amintiri.
Atelierul lui Bichi de la Podu. Dar sa ascult varianta
munteneasca a legendei.

— ... §i aveau ei un atelier mic de depanare $i mai mult
acolo stdteau. Venea clientul cu televizorul stricat. Lazar
— asa-I cheama pe tatdl lui barbatul meu — i-1 desfécea,
vedea despre ce-i vorba, dar nu intotdeauna hiba era
lampa asta. Remedia, scotea lampa din soclu, asta sau
alta, o privea la lumina si o arunca intr-o ladd cu rumegus:

— Tu-ti America si pamintul! Bade, ai bani? Daca ai, ai
si noroc, ai si televizor. Am un PL 500 nou; e pentru
altcineva. Costi 50, dar scoate 75, ¢i trebuie sa-i caut alta
omului. Dai cu totul doui sutare si te duci la femeie cu
aparatul ca nou.

...Vedeam lada din colt, cu talaj adus de la timpliria lui
Nicu Moraru, numai cé Tnjurdtura lui Bichi — toti mesterii
injurd, pe fatd, sculele care se ascund, piesele, regimul,
vremea. in gind, clientul — era alta. In diagonali stitea
soba cu motorina, prin picurare, inventia lui Bichi; duh-
nca ingrozitor. Pleca cetidteanul multumit ¢ nu trebuie si
mai batd drumul pini la oras pentru piesi. Lampa arun-
catd pe moale era luatd din cuibarul de aur, stearsa si pusa
in cutia de garda. La facut pui.

— ... scolea bani, ce mati, basca alte fnvirtch. Cea mai
tare era cu tubul kinescop?

— Aoleu. da ce vad! Lazar catre ucenic: Trage-l din
prizd! Lazar catre client: Domnule, stii ce-t aia implozie?
Oricind poatd sd plesneascd chiupul acesta. na i eu! era
sd-l ating. Te nenoroceste. bomba! Al stat cu bomba in
casd! O tin si cu ca prostul pe masd si md apuc sa-i
explic! Repede! 11 ajuta ucenicul. Scotea wbul din
suruburt st cleme, ia-l. sd nu-1 mai vad. in curte. Pleca
baiatul cu tubul n brage.

— Sa-1 aduci sa vaza st mocalui. Se auzea o bulniturd
infundatd. zgomol de cioburi.

Clientul se uita nauc. Unde fusese mai adincauri ecran-




ul si. de obicei, un crainic, il privea prin cutia de lemn
goala chipul in sfirsit calm al mesterului, ciudat de viu si
de convingdtor, in culori naturale. Uite, dacd i-ar veni
pofld sa-1 apuce dc nas, ar intinde mina si l-ar apuca de
nas.

~ Vezi, domnule, putea si se intimple cind dormeai,
doar mai adormi in timp ce te uiti.

— Da, raspundca telespectatorul intrebirii puse pe viu
din studio, nefiind sigur daci nu doarme si-n acel
moment.

— Sau, Doamne fereste, cel din televizor isi ficea cruce
— lucru nemaivizut in direct — daca erai la masd, aveai
musalfiri, st pocnea la revelion, cind vorbea Ceausescu?
Un facut! Nu prindeai anul nou la militie?

— Ba bine cd nu. Se intorcea si ucenicul cu o sacosd cu
cioburi, ma-nielegi, cea de serviciu.

— la-le si aruncé-le, astea aduc ghinion. Si omul refuza
sacosa...

O intrerup:

— Refuza sacosa dar lua plasa, i se monta un tub ,,nou”,
iar mai tirziu baiatul maitura cioburile de la borcanul
umplut cu cirpe, din spatele casei...

— ... st punea plasa la loc. De unde stii?

— Avem atitea ore de cind sintem pe drum; comunicim;
din ce in ce mai bine.

— Nu te prosti.

— Eu cétre nora a lui Lazar: Cu plase din astea nu se
pescuia numai in Rimnic. Iar fraieri si caracudd, e plind
lumea...

Am ajuns noaptea, pe ploaie. Ploud ca la noi; cum le-or
fi norii? Am urcat intr-un taxi si m-am lasat pe scama
Constanfei, care cunoaste orasul si vorbeste italiana. A
discutat tot drumul cu soferul, aveam impresia cd se
ceartd.

— Hotel Belvedere.

— Hotel Belvedere?

- Hotel Belvedere.

- Hotel Belvedere ati spus?

— Vrei sa iau altd masinid?

— Nu, de ce, Belvedcre, sigur. dar...

— Ascultd. stiu cd e Tn alara orasului, dar avem bani, iar
prostul dsta de linga mine nu stic mulic. odati te stringe
de gil.

Eu!

- Da, doamni, cum vreti.

Am mers cam cinei kKilometrn printre vile edsfirate. vii,
prcolcam. parcurt, si am oprit in dreptul unei cladin
intunccate, cu trei claje. Masina a reculat un pic si — la
fumina larurilor — am descoperit 0 monstruozitate cu
patru rinduri de ochi hizi — haurile fard ferestre ale unet
latade.

— k In renovare de o lund. explica soferul, cu degetul
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cdtre estafilada sinistrd, nu m-ati lasat sa va spun.

Am inteles, dar asta nu a atenuat lovitura in plex. Eu va
las si ma culc acolo. Constanta ma asigurase ¢d nu trebuie
sd mai pierdem vremea cu telefoane pentru rezerviri.
Hotel Giga era pe versantul celalalt al vaii — a fost prop-
unerea taximetristului. Am ajuns, am fost fericit cd am
timp de o baie pina la meciul de deschidere al
Mondialulut.

Cite mai spald si apa. Impresiile de drum, rautitile,
oboseala. Incepe meciul. Imi torn niste vin si beau in cin-
stea fotbalului, a linistii si a zilei de mfiine; cd asta de azi
¢ dusd, ajunga-i. Cincva bate la usa. Nu rdspund. Trage de
minerul de lemn strunjit. Ce-ar fi sa raspund?

— Trage, natdraule! mie nu mi pasi, ca tragi de copac.
Nimeni nu o sd-mi tulbure digestia burgheza. Luasem cu
mine narcotice — un Creangd splendid ilustrat, un Reboul
— La cuisiniere provengale, Till Eulenspiegels lustige
Streiche...

— Deschide. E vocea Constantei.

Convenisem ci ne vedem miine.

— E descuiat, nu stii sa fmpingi?

Constanta intra.

— Unei doamne i se deschide.

— Sint dezbricat, am facut baie. Ce-ai patit?

— Mi s-a facut urit. Tu nu vezi cum ploud? ribufneste.
Parca-i pe alta lume. Miine cautim un hotel cumsecade.
Sa o festelim noi cu Belvedere!

Noi?

— Pot rimine putin? Pind adorm? Ride.

— Sigur, dar vreau si vad meciul. Trebuie si ma
echipez?

—Stai cum vrei. De vreme ce esli acoperit. Parci citeste
din instructiuni:

— In caz de intemperii, gazonul se acoperi cu prelate.
Unde pot sa ma asez?

Da, asta e o problemad. Pe cele doud scaune e gardero-
ba mea. In dulapul din hol miroase a lavandi si m-am
temut sd nu-mi prindd iz hainele. Lavanda o asociez cu
frizeria si cu toate pomezile ei.

— Mi-aduc un scaun din camera mea. Sau nu, stau linga
tine. -

A ales marginea terenului.

— Vrei? 1i ardt sticla.

— Nu, si asa mi-¢ nu stiu cum.

— Intrd sub pawra.

— Asa, direct?

— Atunci agteaptd sa se uite arbitrul. Daci te racesti prea
tare, nu t¢ mai primesc. Constanta nidica pitura. inth la
picioare. pe urma la miyjloc.

— Parcd ai deschide o conserva. intrd odata.

I-ace botic. Ma ameninta:

— La primul gest neconvenabil. o pitesti. Acum vreau
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sd beau. Lasd imi tom eu. Se apleacd peste mine si ma
apasd pe piept cu sinul.

O lege simplu de inteles a fizicii aratd ca un corp elas-
tic, presal pe o zond a suprafetei, are tendinta si se des-
tindd in alta portiune a sa. In partea mea de pat, pe la
mijloc, patura face o cocoasd, un pui de cocoasa.
Constanta explodeaza:

— Nerusinatule! Ce-i acolo?

~ Nu stiu, pitura, o fi din par de cimila.

— Esti impertinent $i obraznic. Mécar ridicd genunchii.

— Nu mai vad televizorul.

— In fata unei doamne! Scandalos!

— Tu esti de vind. De ce m-ai atins?

— Intoarce-te. Cu spatele.

— Bine. dar daci o sd-mi Intepeneasca gitul, va trebui sd
ma freci.

— Agleapta.

Dupa citeva momente.

— Nu mai suport. Mai ales cd stiu la ce te gindesu. Tot
asae?

— Esti culmea! Parca n-ai fi maritata.

— Sint, dar nu cu tine.

— Ei, uite ci in unele locuri nu se tine seama de asta.
Cine se asczase la mine in brate? Undeva au rdmas niste
amintiri, nigte asteptdri, mai stii. S-au creat reflexe.

— Voiai si te las cu Lala? Unde nu se tine scama? La
canibali, poate, la tine la tara. Faci dinadins. Vrei neaparat
sd plec. Mi dai afard. Macar da-mi sa beau, sa nu mai
stiu. Poate vrei s ma violezi in somn, si profifi de o
femeie instriinatd. lipsitd de apdrare si — bea, bea tot
paharul — si beata. Unde a ajuns lumea asta! Te pomenesti
cd iti inchipui cd am venit anume pentru asa ceva.

Ma trage de ureche.

— Eu vorbesce la pereti? Oare as tine minte miine?
Reymont arc o povestire in care stipina. o actrild, ajunge
beatd acasd. o dezbraca valetul, o culcd si a douva zi ea il
intreabi daci a profitat de dinsa. Intelegi?

— Sint numai urechi.

— Urechi si ... lasi ca stiu cu. Intoarce-te si si terminim
odatd. Nu mai suport.

N-am stiut cind a plecat. M-am trezit singur, la tirg nu
nc-am vazut decit in treacdt. luati de treburi. Avea un
zimbel. acelasi pentru toatd lumea. Nu cra cazul sa fiu
dezamigit. dimineata sint de obicet destul de obtuz st cam
totul ricoseazi din mine; dar cram. Voisem sd-1 iau flor.
sd-1 sdrut mina; cui? M-am consolat cu o inghetata de
banane st mere coaple cu ront st stafide si cu gindul ¢d
ziua a doua de Mondial va fi numai a fotbalufui. ba imi
ziscsem — cam goldneste — ¢d avusesem parte de o
deschidere fesuvi intimd. in contul celer televizate pier-
dute. Consolarca a devenit bund dispozitic dupa-amiaza.
Perdeaua noastrd din alge s-a comportat admirabd la
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drum. Eram ingrijorati — nu aveam de ce: marginile iradi-
ate pe o portiune de un milimetru nu permiteau modifi-
carea suprafetei; supletea rimisese aceeasi, acelasi com-
portamentul la lumind. Aici, fn strdindtate, ardia $i mai
exoticd. Ficea sd te uiti la expresiile de copii de pe fetele
colegilor strdini si ale industriasilor. Si imbunatdtirea, pe
care nu mai avusesem vieme sd o testam acasa, pul-
verizarea manuald cu solutia hidroponicd inlocuitd cu un
aspersor 1ijd, agitat de draperie, care trecea automat o
data pe zi peste suprafata perdelei, hranind-o si inmires-
mind aerul! Cind o sd-mi iasd si parfumul de toporasi!
Ne-am multumit cu succesul, iar intrebirile si ofertele de
conlracte le-am amfinat pentru si dupa conferinta de presa.

Costache Cilugiru, in haine inchise ca de obicei, a
venit la mine, dupa ce s-a asigurat ca minunea noastrd e
bine pazita si nu ¢ cazul sé o stringd, sd o duca la masina,
masina sd o suie intr-un furgon blindat, turgonul sa-1
coborim intr-un adipost antiatomic — bause ceva — iar pe
acoperis sd stim noi de veghe la o bere.

—Domnule, hai sd vedem ce ¢ cu birra lor. L-am impins
citre un vin. Bere! Am povestit cite ceva de pe drum. A
zimbit la episodul cu vamesul.

— Stii cd aici e plin de roméani. Noi am dat peste cineva
care trebuie sa fic la a doua generatie, tot functionar
vamal; cetitenie, drept de muncd, totul. Miine, poimiine,
astia voteazd. Mitu Buzduga, primarul Romei. Luase
vamesul aclele, stitea cu ele in mind i nu 0 mai sldbea pe
doamna Lala din ochi. Parcd-i apiruse ma-sa de la
Dorohoi si nu-i venea sa creada.

Lala n-ar fi cine stie ce incintati de comparatie. i zic.

— Lasi, cd tot drumul a stat cu fundul in sus. Pe urma,
vamesul m-a luat pe mine la scanat. M-am gindit s nu
semdn naibii cu vreun infractor dat in urmdrire si m-am
prezentat ca la armata:

— Calugaru Costache.

— Sédrut mina, sfinfia ta, Doamne ajutd cd mai vad si pe
cineva din biserica noastrd! Nu ave(i nimic de declarat,
nu? Mergeti cu Dumnezeu, poate nimerili la intoarcere tot
in schimbul meu, mai stim de vorbd. si eu sint din
Moldova.

La opt scara eram dint nou in pat. Impreuni. Fu si
Constanta. Nu mai aveam nimic de pazit. Nia edificii,
nici subterane. Nici perdele.

— Tu de unde esti? De la tard, de la oras? Nu mi-am dat
scama. Greu vorbesti despre tine.

— Ma pot revendica amindoua.

- Da. dar cesu din tard. Eu sint ndscuta in Bulgaria. in
Cadrilater. pe malul mdrii. Ai mei sint dintr-un sat de
acolo st mama m-a facut cind ¢ra intr-o viziti la rude. Un
sat de bulgari, romani. machedoni. turct. tatan. evrei.
lipoveni. Buniciy, unchit au rimas acolo. acolo au murit;
mergeam an de an in vacante. Un cosmos mittel. In care
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fiecare isi cduta de ale sale; un vecin turc. pe care-l
vedeam toatd ziua la bunici, spunea ci este o lege pentru
toli: fiecare o sa dea scami la Dumnezeul lui, dar pina
atunct sd dea buna ziua la toatd lumea. Ca sd pricepi ce a
fost teri cu mine si cd nu sint o nebuna, o sa-li povestesc
despre niste obiceiuri de la not. Aici, n lard, li s-ar spune
obiceiuri, acolo li se zice jocuri. Poate si fi auzit de ele:
lepeaua, saceaua, a1 auzit?

— Lepeaua? Un fel de leapsa?

— Nu, nene, sau stiu eu, tot un fel de palma. Pune capul
aici si ascultd. Te-nchipui cd fiecare era cu calendarul lui,
biserica lui, cimitirul lui, sdrbitorile nu se tincau de-a
valma; patru obiceiuri erau comune, ale intregului sat:
lepeaua. siceaua si nepeaua.

— Unu, doi, trei. Acolo ai invdtat si aritmetica bul-
gareasca?

— Inti astea trei. pe urmi, pe urmd si mai pe urma... si
dupi accea, ai sd-1 afli si pe al patrulea. :

Indoi un deget. acolo intre bra( si sin, unde tin o mina,
si dau tonul:

— Unu. Lepeaua.

— Domnul are si degete care se indoaie? Asa de repede,
dupa numai o noapte si 0 zi? Domnul nu mai tine la mine.
M-a depravat si nu-i mai pasa. Asa-mi trebuie.

Ma aleg cu un pumn. Protestez:

— Pe mine nu m-a intrebat nimeni dacd vreau sa inter-
pretez piese folclorice punitive.

— Ce sa te mai intreb? Ce se poate afla de la unul ca
tine? Esti in stare — Tmi intoarce capul si mi se uitd in ochi
pind ce trebuie sid-i inchid — sd rdspunzi sincer, s nu ai
limba plind de minciuni, s nu fii Ingeldtor si? las-cd ici tu
bataie! Cum se¢ facea de primévara, pe la sfintul Gherasim
al nostru. Gherasim era bunicul, fiecare punca intr-un
tabuiet gunoi — trei tabuiete, trei feluri de gunoi: lepeaua,
gunoi de la porci, sdceauva. gunot de la vite, nepcaua,
cunoi de la géini. Le ldsau in drum la poartd. Scara - sd
stii ca mi-e tare dor de serile acelea; inca se mat face focul
in casa. ori la cuptorul din ograda, se ridicd fumuri de nu
le mai vezi unde se duc, ard uscaturile prin gridini, ¢ o
picld violetd care fine sawl ca o voaletd un obraz de
mireasd, poli sd colorezi alga noastrd in violet? Se aud
taldngile vitelor, oile, acusi o sd miroasc a lapte fiert in
ceaun. dupd c¢ s-a rasturnat mamiliga. Veneam desculld
de pe tarm, mi-era uncori foame sau frig. asteptam si
induram ca sd am parte de minune, ci, lasd, acusi o s
pling. Cum nu se mai vedea bine, cei mai natingi din sat
stringeau . darurile”. pe care le aruncau de pe ulitd in
curtca cul se nimerea. L se ingaduta in noaplea aceea.

— Chiar nu am auzit. Un obicet agrar, pentru ferulitate?

— Nu stiu de unde vine. nu mi-a spus nimeni, dar cred
cd nu G-ar uhni sd (e trezesti spurcat nitam-nisam. Pe
zidul casel. in ferestre sau in cap.

h
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— Si al patrulea joc? Tot colectiv, ansamblu folcloric?

— Este si al patrulea, dar povestitorul trebuie stimulat,
lasat sd rasufle macar.

Atita am rasuflat, cd am ramas fard acr. Constanta e cea
care constata.

— N-ar trebui sd deschidem un pic geamul? Nu, lasd, ma
duc eu, esti in stare sa sari pe fercastrd numai ca si scapi
de mine. Sa te duci dupa zbintuita asta de Lala prin oras.
Lala e o perversa. Odata, la un muzeu, 1-a intrebat pe ghid
daca centaurii aveau tractiune pe fatd sau pe spate, §i nu
se gindea la copite, spune si tu!

La intoarcere, a umplut paharele.

— Ce vin e &sta, l-ai adus cu tine? Cum zicea unchiul
Lazar: Jamais bu d’un tel pareil! (Unchiul Lazar? Ien era
socru, azi a inviat unchi.) Nu, nu e colectiv. E joc de doi.
Acolo, fetele isi aleg bdrbatii. Cind vor s se madrite, le
dau intilnire noaptea undeva, pe tdrm, in padure, intr-un
pod...

Contribui:

— Sub un pod.

— Sub un pod sint mizerit, ncumblatule.

Ma trezesc cu Reboul. cu tot cu oale si tigii, peste cap.

—Dac4d ai sa stai tot in pat, o si cunosti lumea numat din
refete si viaa din povesti. Unde ajung, fata incepe sd-i
bata.

— St se lasa bawt?

— Daci-i place fata, se lasa. Nu numai ci-1bate, il batjo-
coreste, il balacdreste.

— Si rabdd? Cit timp?

— Dacid-i place fata, rabda. Stie cu ce se alege. Ia
intoarce-te. Semeni. Acum stiu cu cine semeni. Am vazut
inainte de a te cunoaste un film — vorba vine — am vazut
o scend: un caldret cu piciorul in scard si mina pe sea.
Adormisem, m-am trezit si am inchis televizorul. A doua
zi m-am tot gindit; a incdlecat, a plecat, a rimas? Mai stii
ceva? Stii ¢d te-am tras la sorti? Eu si Lala. Lasi-ma si te
incilzesc. leri observai ca te dezvelesc de parcd as
deschide o conservd. Uite un lucru interesant in lecturile
tale ciudate, am risfoit ascard, dupa ce ai adormit.

— Stai asa. Auzi? A stat ploaia.

Se aud greierii. ’

— Cind o fi stat? Sd ma iei in brate si sd@ md duci pe bal-
con. Si iei vinul si tigdrile. Dar sd termin. ,,Depuis que
I'illustre Appert — trebuie sd {i avut un strimos Apperto,
italian — a trouve le moyen de conserver les substances
alimentaires” — pauzd de parca si-ar fi pierdut sirul; ma
intind dupi carte si primesc o palma peste mind — les
bonnes femmes comme moi se sont mises cn travail. Stii
de ce se tale matoneza. domnul Staturipentrugospodine?
Pentru ci se pune uleiul direct din beci sau de la frigider.
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OMUL $1 BULENTITATEA

Bulentitatea este persona (masca — lb. latina)
aparenta, eticheta. Este fisa de la evidenta populatiei,
din Tnscrisurile oficiale si oficioase, derivind — vizibil
— din buletin + entitate. Un nscris avind nume,
prenume, datd a nasterii, denumirea locului de
nastere si alte informatii utile identificarii fiintei
respective. Bulentitatea se cintdreste in contul de la
bancd si se misoard cu diplome si functii, respectul
multimii ignorante crescind direct proportional cu
»greutatea” functiilor sau a banilor si invers pro-
portional cu valoarea launtricd a entitdtii respective.

Se vede cu ochiul liber cd n actuala pseudo-civi-
lizatie occidentald, profund viciata de false idealuri
programat antidivine, se exacerbeaza cultul bulenti-
tatdtilor care de care mai bizare, ciudate sau perverse,
piata de consum fiind plind de staruri sportive, staruri
de film, staruri muzicale, staruri porno si politice
pentru care existd doar trei pirghii, trei directii, trei
sfere de interes: bani, putere si relatii pentru
imbuibarea pind la satietate a propriului ego si a
citorva apropiati. Bulentitatea fiind incapabild si
inteleaga ceva sau pe cineva, situat dincolo de aceste
obiective efemere si iluzorii.

Bulentitatea este latura superficiala, marunta, deri-
zorie a omului. Este cgoul, egoismul, egotismul i
cgocentrismul nostru. Este lacomia, atasamentul,
posesivilatea, intr-un cuvint: nimicnicia noastra.

Peripetiile bulentitatii in diverse sfere socio-profe-
sionale sint specifice fiecdreia Tn parte, dar poate ca
nicdieri n-a devenit mai caricaturald, hilara sau dra-
maticd — uneori — pind la un maximum al degradarii
umane, ca in armata, politie, jandarmerie si alte orga-
nizatii paramilitare, mai mult sau mai putin secrete,
unde bulentitatea s-a redus la un numar, o uniforma si
o cagula pe cap. simbol al agresivitatii inumane,
adica o marioneta care joacd dupa cum i se cinta, (dra
a-si pune niciodatd intrebari despre moralitatea actiu-
nilor sale, fiindci despre legalitatea sau consccintele
karmice nict nu poate fi vorba (vezi Mincriadele sau
vandalismul dement inmpotriva yoghinilor, orchestrat
din umbri  de  Frita  Inwnericului  numitd
Francmasonerie).

De notat ¢é in serviciile secrete — precum si politi-
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cienit — aceastd masca parca ar fi suficienta, peste ca
adaugindu-se alte si alte misti, incit respectivele
entitali nu mai stiu nici ele insele cind sint autentice
si cind joacd un rol printre multe altele, pentru induc-
erea In eroare a inamicilor, pind la alicnarea totald de
propriul suflet.

Multe alte atribute ale bulentitétii, cum ar fi bulen-
titatea mafiotad sau inchizitoriald, sint diverse roluri
jucate de fiecare dintre noi pe parcursul uneia sau a
mai multor incarnari, spre a ne trezi incetul cu ince-
tul la realitdti din ce in ce mai profunde ale fiintei
noastre.

Dincolo de mascé, dincolo de aparente, dincolo de
functii, diplome, etichete, se afld omud al cdrui suflet
este partial sau total trezit, om care nu mai este mari-
oneta niménui. Sa remarcam in treacat cd termenul de
omenie vadeste o calitate apartinind sufletului trezit,
si nicidecum bulentitdtii. A fi uman, a te purta
omeneste si toate derivatele acestui cuvint nu au
nimic de-a face cu bulentitatea, al carei specific de
prim ordin este rapacitatea si nu altruismul. Ca cei
mai multi dintre oameni au sufletele adormite sau
chiar moarte este, in principal, o consecin{d a nemer-
niciilor noastre din alte vieti sau chiar din prezenta
noastra existentd, dar nu trebuie uitat nici rolul pro-
fund nociv al educatiei de sorginte masonica, al carei
programe scolare, cirti, emisiuni radio-tv si ziare,
intentionat violente, stupide, vulgare, contribuie deci-
siv la imbecilizarea celor mai slabi de inger, a tutur-
or bulentitatilor.

Intre trogloditii sau buletintdtile care misund in
lumea interlopa si pind la afaceristul mai mult sau
mai putin cinslit, sint diverse grade de bulentitate, de
opacitate la Lumina Divina. Oriunde i-ar fi locul, pe
scara sociald, oricare i-ar {i functia ori cantitatea de
bani posedati, fic el si Big Brother. cu grad mai mare
de 33 in ierarhia ocultei malefice sau un pirlit oare-
care, ot bulentitduit apartine, pina Incepe sa-si
trezeasced sufletul in sulicientd masurd, incit sd nu mai
fie sclavul manipularilor exterioare de tot [elul. si nici
al vicitlor sau defectelor personale.

Ci nu se cheama ca ai un sullet trezit daca dai de
pomand o datd pe lund vreunui napastuil oarccare sau
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faci cine stic ce fapte de isprava de citeva ori pe an,
iar in restul timpulut manifesti egoism, posesivitate,
invidie, gelozie, intolerantd, urd sau alte atitudini
reprobabile.

O autentica si durabild trezire a sutletului se pro-
duce abia dupd ce nc-am iertat pe noi insine de loale
vinile reale ori inchipuite si ne-am acceptat in totali-
tate exact asa cum sintem acum, cu defectele si cal-
itdtile noastre; dupa ce 1-am iertat si acceptat in total-
itate pe dusmanii nostri, daruindu-le (atit cit ne std in
putintd) ajutorul si iubirca noastd neconditionatd si
accasta nu o data, ci de nenumadrate ori, adicd mai
mercu. Aceasla nu inscamnd cd o fiintd al carei suflet
este trezit total sau partial n-ar mai avea deloc
supdrdri sau iritdri, ci cd o asemenea fiintd se stra-
duieste sa fic mai tot timpul armonioasa, impécata cu
sine si cu lumea din jur. Inscamni c¢i mai mereu
ddruieste afectiunea tuturor, neconditionat, si con-
tribuiec cumva la bundstarea spirituald a semenilor, iar
supdrdrile sau iritdrile sale ¢ posibil si fic doar teste
prin care Divinul 11 sondeaza gradul de autocontrol
sau, alteori, i mai taie din ifose, dacd respectivul se
d& grande.

Ceca ce deosebeste Omul de bulentitate, in ultima
instantd, nu este actiunea in sine, cit calitatea aces-
teia. De pilda, si bulentitatea poate si chiar face daruri
unora mai mult sau mai putin apropiati sau alte {apte
laudabile, dar pe cind unul actioneaza de la nivelul
egoului, celalalt actioneazd de la Nivelul Sufletului
Cel Viu. Este o deosebire calilativa, ceca ce nu poate
fi descrisd in cuvinte, decit intr-un mod vag sau,
eventual, metaforic, ci mai degraba trebuic trditd spre
a sc vedea diferenta. O {iinta cu sufletul fie si partial
trezit se punc spontan in slujba semenilor sai, fara
imbufnari, fdra mutre acre, {drd cirteli sau acre de
nabab milostiv si condescendent. Un asemenca Om
nc ajutd cu naturalete, bunitate. diruire, ba chiar cu
vizibild simpatic si culmea este ca in final tot ¢l ne
multumeste cd i-am oferit prilejul de a ne fi folositor!

intr-unul din visele diminetii, m-am vazut mingiin-
du-mi buletinul de format vechi. cel cu multe pagini.
pind la jumdtate. in timp ce imr curgea mult singe pe
gurd. Inaintea acestui vis. intr-un altul, am it o
mare spaima la ideea unct caldtorii in spatiul cosmic.
spaimd de ancantizare sau de extinetic a propriei
identitdn. Mai repet, dupa visul cu buletinul mincat.

n
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intr-un alt vis, cram pe cale sa realizez o cilatorie la
mare inadltime in straturile superioare ale atmosferei
terestre, insd m-a oprit teama imensd cd voi pierde
ceva esenlial din mine. La trezire am finieles cd
fiecare vis-imi revela o etapa parcursd intru transcen-
derea egoului, a bulentitdtii. Mai demult Tnsa, poate
5-6 ani, tot intr-un vis, mi s-a revelat cum te simti la
moartea egoului. Parcéd se rupe, se smulge ceva din
not si smulgerea fortatd a atasamentelor st dorintelor
seamand cu jupuirea de viu a carnii de pe trupurile
noastre. Trebuie spus Tnsd ca aceastd suferinta crin-
cena poate fi evitatd, in cea mai mare parte, daca
facem eforturi perseverente pentru a ne depdsi egois-
mele, inchistarile, prejudecatile, negativitatea la toate
nivelurile, cit mai repede posibil.
Daca. ..




winghesuie noptile in mine/ tot mai des
vagoane de tristeti”

Intirziat in a se face cunoscut prin poezic este Vlad
Scutelnicu, medic veterinar, originar din Poiana-Vorona,
jud. Botosani (n. 11 martic 1960), apartinind grupului de
scriitorl constant numeros din nordul moldav. Debutul sdu
are loc abia in 2002, cu Strigdaiul sferei, carte destul de
umida, mai mult de acomodare cu temperamentul literar al
noului secol. Au wrmat alte citeva titluri: Ultima arcd
(Timpul, 2003), E frig in oray si sint singur (Dionis, 2005),
Tirgul cu arlechini (Conta, 2006) — carti care divulga un
manierist de buna conditie, nu atit fiindca preia si probeazi
cu dezinvolturd modalitati poetice care pareau epuizate,
expirate, dar mai cu seamd pentru inclinatia spre luctri,
oglindiri. plutirt hipnotice intre tarimuri si transparente vir-
tuoase. Un vers venit dinspre Bacovia si un altul parafrazind
o celebrd arie pop (,,sd vini dragostea si sd rimind vesnic™)
produc o intreaga dezlegare a combustici afective, care bal-
anscazi intre solemnitate si autopersiflare, cu insistenta pe
sentimentul precaritati: ,,5. ¢ frig in orag/ si sunt sigur 1ubi-
ta/ navigheazd pe un alt atlas/ al lumii/ un cotidian infasat in
stofa fertcirii facile/ 1t scurtcircuiteaza clipele/ visele s-au
scurs din ochi pe pernd/ mizgilind stive de hartt/ incere
descifrarea lor si bratele/ imi ingheati pind la cot/ decodific
tipitul lor $i trupul/ imi ingheata pind la inima.// 6. glasul
miew/ ca o pasare ranitd/ pipdie timid pe lingd mierea vorbe-
lor.”

Ca virstd, Vlad Scutelnicu ar fi trebuit s rezoneze in sen-
sibilitate, cu noudzecistii lui Mihai Galatanu, Coande i
Daniel Binulescu, cu teribihsmele si durititile expresive ale
acestora. preluind ceva din atitudinea lor de opacizare agre-
siva a lirtsmului. Nu se intimpld asa ceva, autorul nostru
liind en retard, admirator al optzecistilor, la scoala cirora a
ucenicit in captarca propriului timbru poetic. Se obscrva
lesne asemenca osirdie de atelier, care preia tonalitatea si
chiar ticurile textualiste, inclusiv accla al fantasmizarii
liveesculun sau cotidianulu de gazetia: L.cautt zilnic in cutia
de scrisort/ un inger/ nu-l vezi nu-l afli/ aceeasi cutie goald
St Uistd/ spre care dacd strigt pind/ si ccoulut 1-¢ teama sa-u
raspundid// te-nwebi dacd nu ai/ cizut inlr-o nuntd a somnu-
lui/ vecinul de peste druny/ isi scarpina limba de tine/? ai
vilzat cu moarlea papei/ trebuie sa lim atenti la culoarca
fumului/ noroc cu ploaia aceasta/! dana ma-na-ce-reas-ca/
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si// blonda de la intersectie o stii/ s-a intors din irak
pe ea/ n-au ripit-o o fi avut/ o contributie la intrarea/
n nato// mestect in gol idei si pasi/ cripte si rodii/ —
pasteurizare cotidiand —/ o bere ar merge la aceastd
ord matinald...” (aproupe cotidiand); sau: ,de un
timp nu mat scriv nimic/ astept/ astept si iubesc/
inima lacrimei poposite in palma// il vad tot mai des
pe Hitchcock trecind/ strada numai pe rosu...” (eticd
definitivd); sau: alergi/ alergi in tinutd sport,
deschizi televizorul/ maninci, te ghiftuiesti gata sa
plesnesti/ bei patru-cinci beri eructind satisticut/ nu
fericit/ vopsesti elefantul n portocalin (?!)/ fre-
donind Crazy Train cu Ozzy Osbome/ internetul it
inundi neuronii si tacl/ dragoste prin e-matl cu toate/
femeile lumii ce may/ esti/ masculul mileniului/ nu
mai vezi/ vintul aplecind patern ierburi// esti orb/
copil amar al timpului..."” (Zgiriat pe ochi). Este clar,
poetul nu este un fan al civilizatiei de consum, dar
poza optzecistd il salveaza, il tine in priza unui cimp de forte
de nuantd post-modernd, usor vetustd, depasita prin supraso-
licitare, pe care Vlad Scutelnicu o actualizeaza epigonic.
Cind insa poetul fsi ia in serios propriul naduf existential,
periferic si precar, umilit de fiecare clipd anodind, apasi-
toare prin amotl si continentd, textul liric capatd deodata
nerv §i cruzime, proprie unei violente greu reprimate: ,.pleci
dimineata devreme botit cu/ transpiratia cearceafurilor
depusi/ in rduri/ pleci evadezi intr-o lume/ de ploi de
strigite de sub stresini/ bizarl ingeri/ scuipd mil si singe
spre/ umbrele noastre mai grele ca/ trupul/ te loveste-n auz
reprosul/ amantei mai dur decit/ al sotiei// 1ti ploua in vene
dar pasii rimin ciopliti/ ca amprentele pe bulevardu! vede-
telor/ ficatul iti tese tipind prin virful degetelor// peste zi mai
cade un fulger// cailor li s-au scos ochii din talpy/ amiaza te
prinde lipit de acecast/ femeie/ care dozindu-si portia de
calorii/ incatusatd-n bucdtaria birfei a vitat/ ce-i sexul// va
mirositi ticerile/: a el ar trebui s&@ aibd aromd/ de pasdre
inchisa-n stincd/ a ta curge nestiut spre/ lacrimad// nu mai
vrel sd prinzt seard/ renunti definttiv la greiert i-ti vine/ sa
tragi linie sa Tntrebi//? ¢ tot am locuit/ Viata/ de ce ne-ar fi
teama sa invadam/ Moartea” (sd tragi linie).

Sinceritatea brutald, metafora insinuatd printre semnele
wnut

CRITICA POEZIEI

realism™ agresat, dau la o parte previzibilul acestel
poczii. nstalind-o in substanta promotic. in favoarca aces-
tei recuperint de identitate, combustia culur asumindu-si
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cealaltd componenti a manicrismului de care vorbegm
inainte — predilectia pentru un tip de narcisism al rasfringer-
ilor succesive, pe luciul interioritédtii (,,p¢ mine ma iubesc
oglinda si sarpele™; ,,singur in fata oglinzii bucurindu-m/
de ceea ce am”; ,,cind pétrunzi in adinca apd” — vers propriu
unui nativ in Pesti; ,,un cilugar se plimba stingher/ prin sin-
gele meu”; , plutesti intr-o lume/ unde sufletul te poartd™),
ceea ce di drumul unor ondulatii romantice, dar totodati
autenticizeaza emisia, Ti da curaj sa fie pe cont propriu.

wziua ca o icsire din vis/ dureroasa si goala
si grea ca nagterea unui om”

In Tirgul cu arlechini, vocea asprd, de un anarhism amar
la adresa imediatului repulsiv, se amplifici, devine mai bine
conturatd, marcind o desprindere — tonald si tematica — de
optzecism. Pe urmele unui Iloan S. Pop, intrim in infernul
sufocant al periferiei aglomerate de blocuri, acolo unde
izbavirea de chinuri € mereu aminata: ,astepti tot mai des/
in ultima vreme si-ti batd/ Dumnezeu la usi/ sa nu te intrebe
nimic/ doar sa-ti bata// dar nu e nici macar sectoristul/ sa te
anunte ca ti-au fost/ furate ornamentele rotilor masinii/ ori
cd// ca deh! locuiesti la etajul IV si ai/ vederea la strada nu/
in spatele blocului unde ¢/ parcarea aceea nenorocitid/ nu ¢/
nici vecinul vecin cu dormitorul/ tiu sd te ameninte/ bir-
jareste bine domnule dumneata/ nu-ti bati niciodata nevasta
mu/ asculti manele nu scuipi seminte/ nu mdninci nici nu bei/
bere la iarba verde duminica... nu... nu.../? ce/ dracu/ mai
cauti la noi pe scard eu/ te dau pe mina politiei pentru/ com-
plicitate cu/ linistea la nelinistea noastri/ a celor civilizati ce
dracu/ nici mécar nu-ti scirtlie patul/ noaptea// ce vrei sa fac
il spun sunt sdrac...” Poemul devine un strigdt in desert sau
o forma de razbunare: ,si pe pielea ochilor lor stau/ s
plezneasca/ sunetele acestui poeny/ atitea cite au incaput/
atftea cite au ajuns pind la ei...” Cum se poate remarca, poe-
tul depaseste greu textualismul, insistd pe naduful vietii de
cvartal, intr-o topografie a frustririlor, dar fictioneaza totul
intr-un scenariu gata stiut, evitind o scritturd desucheata,
mai vitald. Ramine doar dira referentiald si pulsatia unei
suferinte reprimate, intr-un volum inegal ca derulare, cu o
vointil deosebita de a rezista in , coaja cotidiand” si de a crea
variatiuni de data aceasta pc un vers din Micea Dinescu:
.sunt tindr doamnd si vinul acesty/ tango pas ncbun ce
provoaci fiesta/ mi-aruncii pe presuri cimasa si vesta/.../
sunt doamna tinar si dame ocol/ imi dau des-legate pe mers
rock&roll/ sd daruvie vinul iubirca obol™; ,hai doamna la
OMV si gusti un/ Amestec Sharewood™: ¢ momentul
doamnd/ sd te gindesti de acum ¢a va veni/ o vreme...” Pe
nestiute. poezia ¢ livratd unui registru minor, permitind
perlelor™ hilare sa usuce pagina (..dau cu aspiratorul prin
ginduri™; ,,Cumpdritorule de vinturi (sic!y Una pe zi/ una pe
noapte™?!; ma simt un acto/ in stomacul unci muste
inghitite/ de un patanjen ce afacut/ indigestie™; sau: , loarna-
tt in vorbe pir din/ coada de lup/ si-nticabi-te dacd norocul
tau/ i va curge piriu cumparind loteria nationald™??).

n
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Poemele cu tigani sint mici drame pitoresti fara pretentii.
Vlad Scutelnicu stie ce este poezia adevirata, are la activ
destule piese decomplexate, autentice, dar si blocaje de via-
bilitate a emisiet, poate si datoritd dificultatii de a stapini
instinctul manierist.

,-imi deschid mintea si zéiresc/ ce-i dincolo
dc prostie™

Un sumar care intruneste nu mai putin de 18 volume de
poezie publicate in opt ani, nici unul sub trei sute de pagini
(1), ceea ce inseamna mai bine de sase mii de pagini si un
total de vreo sapte mii de poezii (cam vreo doud-trei pe zi!),
la edituri diverse — Universal Dalsi (6 titluri), Fundatia
Luceafadrul (6), Evenimentul (1), Desteptarea (3), Cronica
(2) — atrage atentia asupra unui autor greu de oprit in ale
scrisului, devenit inevitabil membru al Uniunii Scriitorilor:
Martin Abramovici, avocat in Piatra Neamt, originar din
Botosani si supravietuitor al lagirelor naziste. Debutul
intirziat, in 1999, la 60 de ani, se produce — dupd martur-
isirea autorului — din doua motive: insomniile nocturne fara
remediu si dorinta de a comenta dupd cum 1l taic capul
Talmudul, Cabbala si alte cartt sacre. Titlurile comporta
mirari: Din zorii iudului pind in grota ingerilor, Un zimbet
in fata mortii, Conditia dublei apartenente, Sub presiuned
vietii, Tratat de chirurgie poeticd, Incizii pe text deschis (!),
Scene de reabiliture eroticd, Adincul care cintd,
Purgatoriul poemului, Viata meu fdrd mine, Reincarnarea
poemului, Am curdtat buruiana noului poem etc. Au scris
prezentari elogioase la aceste volume: Vasile Baghiu, Henri
Zalis (care il numeste ,poetul placerii de a plismui
transpuneri’), Geo Vasile, Valeriu Stancu (pentru care este
un ,,adevarat senior al cuvintelor”). Tirajele consistente au
fost finantate din striinatate sau in regie proprie. Sigur ca la
asemenca furnal poetic torid, scotind un fum gros de atita
productie in exces, autorul nu prea e luat in seama. El insa
scrie mereu, despre orice, fara complexe, punindu-si la cale
tot felul de pretexte, inclusiv de naturd autobiografica.
Parcurgind noianul de texte nu e greu sa atli amanunte care
si explicd intr-un fel tirzia iesire in public, fie si abuzind de
o sinceritate nevroticd: ,.eram un tip cumsecade/ it spuneam
iubitel/ ca n-are noduli la sin/ s-o fac tericitd/ prima regula
morald/ a poemului ¢ s nu/svorbesc despre asta/ dar eu sunt
un om pomenit/ care doarme o ord pe noapte/ sunt nascut la
ortelinat/ cumpar mizeny vind refluxul tandretit/ i dinaun-
trul Jucrurilor/ ca un tuberculos/ scuip bacilul Koch/ in supa
supravietuitorilor”. Cum rar mi-a fost dat si parcurg o
colectic mai bogata de bazaconii si perle demne de Giga, am
7is ¢d meritd sa ne infruptim din plin din acest amestec deli-
rant de {ilosofdri exaltate si umor involuntar, unde ¢ de
urmarit dilatarea paranotda 1 mimarca dicteulut automat:
~sunt un dur cu mine cu mine/ nemilos ca o fiard/ dau masca
la o parte/ md privese drept in ochi/ si-mi vorbese intr-o
limbd/ neinteleasd/ mai Martine unde te ducei™; . sunt avocat
asa ¢d/ n-am si-mi platesc apirarca/ unit criminah bat la
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usa/ altii sund la sonerie/ dar n-am sa ma sinucid/ nici in rup-
tul capului/ ca lumea sa zicd/ «iald un avocat cu
constiinta»”; ,.a intrat o dihanie in mine/ isi desarta birdihan-
ul/ ei desfrinat”; ,,parca suntem pe un cimitir din Eden/ si
mor de frica tatdlui meu vitreg/ care mi batea intruna/ nu-mi
inchipuiam ce putea ti/ de o luam mereu pe coaja”; ,,sunt
cinstit legat de prostia mea/ sunt monogam cind nimeni nu
¢/ intr-o relatie (!7) nu fidelitatea/ e cea mai importanta/ ci
glasul uman al Tnsotirii”; ,.inspir expir o tromba de medi-
tatie” (sic!); ,.fac mismasuri de cuvinte (!)/ si-as fi multu-
mit/ de ar reusi vreun vers si fie/ pentru voi”; ,sunt un
zevzee pare/ evident/ poate-s doar ciudat/ sau poate am un
creter/ de gaina ('Y si cutia mea craniand/ nu-1 poate
indura”; ,,sunt un schizofrenic/ contrafdcut/ preiau disper-
area altora/ mi-am rasucit un comutator/ in mintea desarta/
declansind o combinatie/ de furie si neliniste”; ,agentul
orange/ al mortii portocalii (!!)/ nimeni nu stie de unde/ a
venit/ §1 eu m-am speriat”; ,,suflul sexual al bantlor/ ce te
face fertil” (1?); ,banii se scot din carti porcoase/ si iata ca
scriu cu pectoralii imensi/ pe masina pe care fac sex/ si luna
se inalta si creanga deoparte se da/. ../ ca sd inalt o rugd pen-
tru sex (7)/ pentru nebuni si puscariasi/ care nu au sansa si
facd sex/ pe capota” (yahoo!); ,.imi place sa scriu/ ¢ mai
ieftin ca drogurile/ imi plac si chilotii tai/ st abia astept sa-i
scot” (sic'); ,locuind nelocuitul privesc/ indoiala/ neindoiel-
nic pe indelete” (ha, ha, ha'); ,.eu imi risipesc culoarea in
marea ascensiune/ pe muntele nonliteraturii (vero!)/ si-mi
sprijin acest postulal teoretic pe toiagul haotic divergent™;
poetul in aceastad cautare/ claxoneazi strident/ chemind sal-
varea/ §i ochi de ochi repeta prolixuatea/ fara nume”; ,,am
fost rastignit de Petliura/ lingat in Texas/ in marea transa a
delictulu/ transformat in sapun la Auschwitz”; ,.cind
foamea trece prin gindire/ apare comunismul”; ,roiuri de
cuvinte/ violeaza brazdele gravide/ fincte insarcinate/ sterg
cimpul verde”; ,intr-un penetrant escu/ penetrantul abdicat
(7 este primul corpus substantial/ care deliberat/ dar cu sfi-
ala/ 1si cautd o comunicare sensibila”; ., mi-e trica de copiii
meV/ care au devenit propriul meu KGB/ lupta s-a incheiat
tovardse”; ,,0 poezie antipoezie cu socul tras/ care se-neaca
in propria ei benzina”, ,,pottim poezie/ coboara cu parasuta
de aur/ ia-ti portia Domnulut din sanscrita trupului/ ca-n alte
vremurt Profetii”; ,,in corpul meu ¢ o coropisnitd vie/ prinsa
in capcand™; , putin nu e mult/ e judecata lui Gigd/ in maretia
muntelul std puterca/ de care ne leagd absurdul” (7)),
Lcoropisnita mea metafizicd/ se afla deasupra conceptului
(oups!)/ ca o compozitie genetica idealid/ deasupra ordinii
estetice™; .abia am scipat/ de bestia brund/ si m-a cuprins
ctuma rosie/ am refuzat sa pun bombe printre femet si copit/
sunt o gardi de corp/ cu miinile legate/ FBI MOSSAD SRI
KGB/ imi monitorizeaza miscartle™ ,onanistit mingite
pulpa dolarului/ dar n-o insdrcineazd™ (77); Lai examina [un-
dul laic cu lupa mitica testiculard™; ,sulert de narcosomnice/
cocoselul tau nu mai ¢int¥/ Cavalria Rusticana/ ¢ vorba de
prostatitidi/ acum ¢ ora [ixarn sculti in proneze™;
material didactic/ pentru psihiatii™ (vero!');

sunt...
st lase
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amprenta pe tragaciul frisonului/ wagind de enigmd/ ca de
fermoarul bluzei/ poemului transexual”; ,,0 sa iau kriptonit
tratament/ freudian/ si-am sa termin cu cinismul”; ,la unii
limba pantofulut std/ intr-o parte/ la mine-i strimba Tn gura/
e rasucita de arta noud/ fard oase in forma ei purd”; ,.limba
prostituati a pus/ o torpild/ pe netezimea unui poem/ un
cuvint rasucit a explodat”; ,,observatii explicatit stiintifico-
poetice/ prin undele harice Realitdtii/ in intregime pure/ le
idealizez/ desfid mijloace conventionale/ care nu-s o sfidare
pentru analist”; .intr-o zi am zarit in/ Nirvana/ dusmanul
meu vitalist/ ego-ul sau iubirea de sine” (sic!); ,,0 tdee uim-
itoare ca Tnsasi/ sagetirile privirii” (sic! gramatical); ,.in
oceanul spiritual iradiat/ aluneca ADN-ul cu dubla/ spirala a
codului genetic spiritual (?)/ ce-si repara singur miile de
fisuri” — si cite multe asemenea niscociri fard noima, greu
clasabile pentru cineva care se suintituleazd ,Vezuviul
poeziei rominesti”, oricit de sedus ar fi el de antipoezie.

,»-am sucit cheita fictiunii/ si aud scirtiitul
singuritatii!”

Citez acum din ultima carte, aparutd in 2006: ,.captiv in
sexland si faci/ pereche/ cu o femela de mare succes/ sariti
de pe fix/ fix in pragul nepisarii tale/ unde exista trei plopi/
care citesc invizibilul/ cu minglieri de frunze si voci
deosebite pline de/ efecte oculte/ care spun ca ireparabilul
este reparabil/ fintr-o scoala lingvisticd/ ce (sic!)
parafrazeazd intelepciunea strabuna”. E de presupus cd s-a
dat liber publicarii caietelor de la Marcuta. Sd continudm?
Fie: ,,sd ne razbunam pe noul editor/ ce ne-a furat cimasa
imaginaticV/ pe care sd-1 aplaudim cu miini/ slinoase/ ca si-
1 oprim s scrie buimaca/ simfonie/ ca sa traim linistiti ala-
turt de noua familie...”; ,tetrani asexuati ne mingiie/ poz-
itronia/ fn lumea noastra democratid/ rau famata de isteri-
cale/ un android l-am zarit in sistemul/ Katarian/ unde
humanoizii veneau/ in ospetic si-si daruie nurii// tricorderul
meu inregistreaza fapte ce m-au vldaguit cu gindirea
informatizatd/ pin’ce aurora vesniciei ingeresti ne-a captat/
pe magistralele neurale”; ,jin consecinta cu estetica/ post-
modernd/ am gasit tronul poemului/ pe care tronez” (1');
»Ca un sodomit m-am/ imbratisat/ cu un gomorit castrat/
uitind trista aventurd a/ cuviosului ce n-a uitat Turnul/
Biblic”; . incoltesc un ardei iute/ in spiritul postmodern™;
.ma simt un primitiv/ iudeo-crestin/ fanatic sclav la
pitamide™; ,mi-s cuvintul (sic!) aprins a anihilat pericolul
grav ce l-a neutralizat/ ca un polimer de protoplasma (7)/
mingfie scinteile...” Ne oprim totust aici, nu nainte de a
risca trei Intrebit necesare: cine sa fie oare ageniul orange
care conduce ,.moartea portocalie” anuntata de poezia lui
Abramovici? Ce vrea sd spund autorul cu noul editor
(iescan?), care a comis un grav delict subtilizindu-i . cimasa
imaginatici™? Sti. in stirsit, cine stic sa umble la tricorderul
buclucas spre a-1 tempera excesele?

Poezia lui Martin Abramovici se retine ca o curiozilate.
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Planeta

singurdtdrii - si alte  povestiri
(Princeps Edit, 2005) reprezintd debutul in
prozd al lui Calin Ciobolari, un debut care, fard
a fi ostentativ provocalor, atragc atentia prin
calitatea naratiunilor $i prin felul in care este
redimensionatd una dintre trdsiturile de marca
ale povestiril romanesti, anume inscrierea intr-
un anume gen de fantastic, pigmentat cu inser-
turt poelice, uneori, sau, dimpotriva alteori,
edulcorat cu acea blindd ironie, care uman-
izeazd, potenieazd, liniile prea reci ale fantas-
ticului clasic.

Povestirea care dd si titlul acestui volum,
Planeta singurdtdtii, dincolo de faptul ca trim-
ite spre o parabola evidenta, probeazi intentiile
si capacitatea lui Célin Ciobotari de a exersa pe
o pistd care ar putea fi periculoasd, in sensul cid se
poate glisa foarte usor pe o asemenea directie; anume
aceea a poctizdrii insinuante, care sc suprapunc unci
povesti propriu-zise, ce ar trebui plasatad in acel reg-
istru al fantasticului de carc aminteam mai sus. Sunt.
in acest text, aglutindri de imagini convingétor doril
poctizante: ,,Vocea grea, ruginitd oarccum, scirtiinda
la incheieturile consoanelor, parea pusd cu mina. in
acea patrie a tdcerii, de vreun strdin. Parea ca nu se
mai termind acele ccouri abrupte, escalind anatomia
linistii. sfirtecind, centimetru cu centimetru. carnea
cenusie a tacerii. Numai la unul dintre capetele vocii,
se afla cineva. Dincolo, la celilalt capat, doar neantul
s¢ hrdnea cu sunctele dreptunghiulare.” Sau. mai jos:
~Dar luna nu spunca nimic. Statea acolo sus.
nemiscald si indiferentd. intepenitd in firca lucrurilor.
in lirca ccrulut, in firca noptit.” Autorul oscileaza. ast-
fel. constient, Intre o pocetizare™ care tine, dupd cum
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spuncam. de o notd clasicd a povestirii romanesti si o
constructic evidentd a unei naratiuni. care. dincolo de
continutul parabolic cert. evidentiaza si Tnclinatia spre
rostire. spre articulare epicd, dupd cum vor confirma
st celelalte povestirt din acest volum.  Altminteri.
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POVESTIRILE LUI
CALIN CIOBOTARI

Constantin DRAM

povestea este a unei disolutiei totale finalizatd, o trag-
icd stingere a existenfel omenesti, pornitd, ,.in acea
noapte, undeva la periferiile Universului, in orasul cu
un singur scmafor” si extinsd apoi pe intreg cuprinsul
globului, . E vorba de o reductie universald, tragica,
pind dincolo de ultimul om care va mai trai, supusd
atit unei aborddri mitico-poetico-patologice (strdinul.
pacientul dintr-un spital de specialitate convorbeste
cu stejarul, cdruia 1i transmite salutari de fa Plopul Cu
Douidzecisisascdemiicincipatruzecisiopt De Frunze),
cit si unei tratdri din perspectiva descriptiei pseudo-
stitntifice, carc surprinde liniile unui fenomen ce
incepe cu moarte ,,membrelor unui club feminist de
undeva de pe Coasta de Vest” si se va incheia cu dis-
paritia ultimului om, strdinul internat la ospiciu.
Meritul povestirii se impune tocmai la nivelul inter-
sectdrit celor doud perspectiva ce trimit spre o boald
cumplitd, ,,Boala Lipsei de Singuratate”, flagel para-
doxal, invers proportional cu mult predicala dorintd
de socializare ce bintuie umanitatea modernd. Finalul
acestel povestiri re-orienteazd predispozitia spre poet-
icul uncori invadind prea evident epicul ce caracter-
izcaza buna parte din textele acestui volum: ,,Cineva
aprinsc lumina $1 0 noud Eva sc lasd sedusd de acclasi
mir si de acelasi sarpe lipsit de ocupalie. Zabovi pret
de tret vesnicii 1 jumdtate, mirindu-se de noua si pla-
cuta senzatic a indoiclit, dupd care muscd, plind de
sete, foame si dorintd, din fruct. Undeva la periferiile
Universului. in orasul cu un singur semafor, soarcle
rdsdrca pentru intiia datd, irigind buzele cripate de
pustiu ale nemdrginirii.”

Se poate astlel configura un fel de refetd. prof-
abild. n felul ci. ce caracterizeaszd, textele urmatoare
din volum; constind intr-o alternantd a doud lipare
evidentiate cu buna stiintd: pe de o parte. este vorba
de aceasta raportare. determinare mito-poeticd, trim-
itind uncori spre a-normalitate , pe de alta parte, este
vorba de o glisare (uncori chiar naturalist-cinicd) spre
forme ale unwi imaginar social nu intotdeauna banuit
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de ochit mai putin atenti ai celorlalti.

Unele texte chiar supralicitcazd metaforicul. Astlel,
in Fecioara, oceanul si plinsul, text care poartd si
mentiunea .,premiul Uniunii Scriitorilor, filiala lasi, la
Concursul  National de Creatic Literard  «lon
Creangd», editia a X1lI-a”, descoperim o naratiune
dominata de mito-poctizare ; dincolo de citeva cadre
de viata firav conturate, interesul este dominat de
alcdtuirea unui univers dominat de imagini sensibile,
traductibile intr-un larg plan al parabolicului ce poate
explica mai lesne marile Intimplari, semne, cutume
ale umanitdtii. Aict, dincolo de o poveste de dragoste
neobisnuitd, intre frumoasa fatd de pescar si oceanul
cel nesfirsit, descoperim i o explicalie sui-generis a
genezei plinsului. Tonul e sfatos, didactic chiar, mai
aproape de tonul clasic de poveste: ,,Abia dupd ce se
convinserd cd nu li se intimpld nimic, oamenit de la
marginea apei inteleserd cd picurii ochilor sunt buni,
cd dupd asta se simt mai linistiti si zimbesc mai cu
poftd. Din acea noapte in care Aziza plecase fard de
intoarcere spre zdrile inglodate in marea cea mare,
oamenilor le fu dat sd cunoascd plinsul. Plinsul si
lacrima.” Intr-un alt text, Fabrica de ingeri din orasul
cu sfinti, joaca unut autor deja stipin pe mijloacele
arlet sale este evidentd: cele doud registre adoptate
sunt vizibile, evidentierea lor tinind de plicerca
naratiunii s1, implicit, a lecturii: ,,in orasul de pe mar-
ginca riului care nu ducea nicdieri locuiau foarte multi
sfinti. Stdtcau prin calendarcle religioase, pe pereti
bisericilor, in icoancle de tot felul, in rugdciunile de
dimincatd, de amiaza, dc dupd-amiazi $1 de seard ale
localnicilor, in crucile pe care le faceau de cite ori se
ivea vreun prilej, in injurdwrile lor si asa mai
departe.” Tonul ambivalent, ironia, grotescul accept-
abil, se intersecteazd cu bonomia, cu imaginarul unor
personaje ce deturncazi canoancle povestii: Inteleptul
Birbos. Inteleptul Minor, Inteleptul Asasiasa si cu o
discutiec despre angeologic, plasata sub patronatul
specialistului acreditat in domeniu, cel putin intr-un
arcal cultural roméncsc. E un prilej pentru Célin
Ciobotari de minui cuvintele, de a se juca la nivel de
semanticd, dar s1 de sintaxd. de a intertextualiza sub-
tirel. atit ¢it se simte nevoia. Procedeul se remarca si
in textul intitulat Cel ¢dzite pe ginduri . In care un lext
anticipator. in cod de carte sfinta (..De veti caleca pe
pajistea aceea. unul dintre voi va cidea pe ginduri. S
de se va intimpla asa. atunct toate gindurile lur vor
cddea pe voi. lar cdderile aceslea vd vor umple
sufletele de amdrdciune.™) este dezvoltat intr-o narati-
une ce re-conturcazd tabloul cunoscut. adamic. Aici
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insd, accentul este transpus pe gind, gindire, ingin-
durat, inclusiv clasica imagina a sarpelui fund trecutd
in plan secund.

E o placere a prozatorului modern si post-postmod-
ern (céci, dincolo de poceticitate asumatd parcimonios,
autorul acestui volum ramine copilul veacului sdu!)
accea de a glsa si glisa, de a strecura dubitative si de
a reorienta imagini, inscrise, altfel, In contextul unui
fantastic acceplat. de a considera si re-considera, de a
trata re-verentios (sau nu?!) pe cel care, biologic, se
intersecteaza cu pagii autorului. In Ceasul cu cdrare
pe dreapta, se configurcaza o sarja amicald, cu ele-
mente dintr-un imaginar dorit recognoscibili (un
spatiu redactional) si elemente ce conduc, spre finalul
povestirii, citre un acelasi registru parabolic cu care
ne-a obisnuit primul text. Preocupat, determinat, cap-
tivat de problema timpului, personajul din aceastd
naratiune s¢ transformd, literalmente, intr-un ceas ...
urias, de peste 100 de kilograme. O singurd miscare
punca la treabd ochiul curiosilor: un imens brat,
miscindu-se mereu la dreapta. Mereu $i mereu la
drcapta, asemenea unui pieptene ce trascazid prin par
o cérare. O cérare pe dreapta. Fiecare ceas din aceastd
lume stranie §i ticditoare este un ceas cu cdrarc pe
dreapta.” Pe de altda parte, in povestirea Nichita
Banilov si centaurul tdcut, dincolo de nota finald care
spune in cunoscut stil parodic ci ,.In afard de centaur
st de ciinii din parcul Copou, toate celelalte personaje
(Dorin Spioncanu, Alexandru Cobrescu, n.n.) care
intervin n firul narativ sunt, desigur, imaginare.” E o
naratiune mai sprintard, abstractie facind de trimiter-
ile onomastice sonore. Ar putea fi consideratd ca un
text apropiatd de feeria parodicd, dacd s-ar i putut
intimpla intr-o noapte de iarnd, in parcul Copului,
unde centaurut se lasd ademenit de suspine poetice
sau/si de terstre i pdmintene ofuri autohtone.

Oricum. Calin Ciobotari géseste frecvent accastd
pldcere si putcre ce i-o conferd imaginarul; o demon-
streaza si in acel (ex1. inserat ca rezultat al unci probe
de virtuozitate. lext intitulat Lege privind protejarea
patrimoniului national de ingeri. cu aceeasi (obligato-
ric) trimitere la domeniul Andrei Plesu sau in
Meditatie de octombrie. ingenioasi transcricre a unor
ultime ginduri. disperate, desigur. dar care se vadesc
a It ale cut nu te astepti: lLa toate astea medita
(intarul, intr-o dupd-amiaza rece de octombrie.™

Cu sigurantd. dupa Planeta singurdtdtii... vor urma
st alte titlunt editoriale ce vor confirma realele caldt
de prozator inscrise in acest debut.




Dacd ar fi sd-1 ddm crezare lut Mircea Eliade
fnsusi, atunci am conveni cd, intr-adevir, jur-
nalul ar fi ,opera /sa/ cea mai importanta”.
Cantitativ, numai manuscrisele pcerioadei
pariziene (adicd de dupa 1945) ar cuprinde
pestc patru mii de pagini. insi Eliade si-a
inceput insemndrile din adolescentd, intr-un
caiet intitulat Mon journal d’école. Din acest
punct de vedere, referinta imediatd nu poate fi
decit Titu Maiorescu, ale cirui insemndri
dateazd cam de la aceeasi virstd a indeciziilor
pasionante si formatoare. Spre deosebire insa
de viitorul critic, ale cirui insemnan zilnice au
fost provocate de (relativa) ostilitate a mediului
strdin (austriac), elevul bucurestean tinde sa isi
transforme notele intime in proiecte pentru
viiloare opere literare. Cei doi au insd in comun
sociabilitatea, probabil din nazuinta, ascunsd,
dar fermad, catre delimitarea proprici personal-
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itati.

Dupd o cariera universitara accidentatd, Eliade intri
in diplomatie si este trimis la Londra, apoi la
Lisabona, ca atasat cultural. Aici. in capitala
Portugaliei, 151 nolcazd (aproape) zilnic trdirile §i
experieniele, Incepind cu 21 aprilic 1941 si incheind
cu 5 septembrie 1945. Depus la Biblioteca
Regenstein, din Chicago, de Eliade insusi, textul aces-
ta a fost tradus in spaniola si publicat de Joaquin
Garrigos, in 2001. Considerind ca intregul episod por-
tughez este extrem de important, Sorin Alexandrescu
s-a asociat cu Florin Turcanu si Mihai Zamfir pentru
a oferi o imagine asupra intregii activitatt desfasurate
de Eliade la Lisabona. Astfel incit editia pe care cei
trei au alcdwit-o si ingrijit-o (Jurnalul portughez yi
alte scrieri, vol. 1-2, Bucuresti, Editura Humanitas,
20006) cuprinde nu numai inscmndrile zilnice. dar s
articolele. brosurile, corespondenta st proicectele liter-
arc ale fui Mircea Eliade din cei patru ani petrecuti in
diplomatia romancasca. Demersul se inscrie in acelasi

ELIADE LUSITANUL

(n)

Dan MANUCA

fragmentarism al editdrii eliadesti, de care aminteam
in numdrul (recut. De data aceasta insd ne aflam in
fata unei realizdri care vizecazd arhitectura mono-
grafica. deoarcce are in vedere epuizarea unui seg-
ment vizibil coerent. Asupra acestei caracteristici
insistd, cu drept cuvint, si Sorin Alexandrescu, reluind
unele dintre opiniile expuse In volumul pe care l-am
comentat in numadru] trecut.

Nu este foarte cunoscutd interdictia prin care Eliade
opresie editarea unora dintre caietele jurnalului
depuse la amintita bibliotecd americand. Nu este
foarte limpede nici motivul pentru care a operat
selectii de-ajuns de severe in textele Incredintate de el
insugi tiparului. Ceeca ce ridicd semne de intrebare
asupra utilitdti lor. Lectura ulterioara a propriilor
insemndri facute la cald este un procedeu curent print-
re autoril de jurnale. Recitindu-si, peste ani, notele,
Titu Maiorescu le-a ldsat intacte, facind citeva corijari
nesemnificative. In schimb, Eliade s-a autocenzurat,
se pare, drastic. Mai mult inca: a fost foarte prudent
cu el insusi, mati ales in chestiunea optiunilor politice
si ideologice. Jurnalul portughez o demonstreazi cu
claritate. Nimic nu il impiedica sd isi marturiseasci lui
insusi ceea ce gindea cu adevirat referitor la cauzele
conflagratiei care se desfisura si in care era implicatd
si Romania. O chestiune la care jurnalul trimite dea-
juns dc vag. Surprinzitoare mi se par precautiile unui
om care, cu putini ani in urmad, se implicase public in
astfel de probleme. Sa reprezinte oare Lisabona un
prilej de reculegere si de redefinire a atitudinii civice?
Experienta diplomatica, putind totust, il determind sa
tind scamd de ,,presiunea politicii” si de prejudictile
pe care destdinurile sale le-ar putea cauza altora, in
eventualitatea confiscarii jurnalului. Ca om cu bun
sim{. nu 151 refuzd totusi sd ironizeze politica perfidu-
lut Albion. care nu a condamnat defel rapirea de citre
Uniunca Sovieticd a Basarabiei, a tarilor baltice. a
unei jumadtdti din Polonia si din Finlanda st s-a aliat cu
acclasi Stahin c¢ind interesele geopolitice 1-au fost
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lezate. Asemenea note nu sint insd frecvente, ceea ce
face ca, din acest punct de vedere, interesul fatd de
Jurnal... sé fie redus. Dacd Eliade va fi avut o atitu-
dine ideologicd si politicd fermi in tot acest timp,
aceasta poate fi aflata pe alte cat decit acelea diaris-
tice. Presupun insd cd a fost vorba, mai degrabd, de o
elapd a sublimdrilor, proces inlesnit de dificultdtile
traversate dupa entuziasmele pro-legionare. Rdmine,
totusi, nedeslegatd o intrebare: unde mai este ,,auten-
ticitatea”?

Acestui proces complex pe care Eliade 1l tra-
verseazd acum i se adaogd moarlea sotiel, la a cérei
agonie asistd cu o disperare pe care doar rugdciunile
par sd o usureze. Tragismul conjuncturii agraveazi o
trdsdturd asupra cdreia Eliade se opreste, in jurnal, de
citeva ori. Constatarea ,,din nou criza mea gravd de
melancolie” cunoaste diverse formuldri, toate
referindu-se la o stare depresiva profunda. Atit de pro-
funda, incit, atunci cind citeste din Sfinta Tereza, tran-
scrie, pentru a nu le uita. citeva cuvinte despre care
credea cd 1 se potrivesc si lui: una tristeza muy pro-
Sfunda. Depresiile puteau fi Intelese in jurnalul ,,ado-
lescentului miop”. Nu fnsd 1 in existenta unui om
aflat in plina efervescentd spirituald. Sau poate ca,
dimpotrivd, intretinerea acesteia era conditionata toc-
mai de asemenea pauze aparent nefructuoase. Un
viitor biograf, dar din stirpea acelora care trec dinco-
lo de suprafata evenimentiald, va avea de aflat aici o
rascruce decisivi. ,Eterna reintoarcere” si cultul |, dis-
perdrii” trimit nemijlocit la Nietzsche. La sine insusi
trimite practicarea ,,purificarii prin orgie”, pe care o
invoca la 14 martie 1945, intr-o notd extrem de sem-
nificativd. Acuza propriile rinduri de ,,incoerentd”,
dar, pe de altd parte, socotea cd ,.e exact” ceea ce
noteaza. ,, Treceri nesimiite de la deznadejde la vul-
gard, opacd sete de a trdi. Si apoi, melancolie.”

Acesta ar fi omul-Eliade, acela care, precum
Eminescu, incerca sa fie propriul lui creator, in mar-
ginile unet estetici a vietii”. De aici. va trece lesne la
estetica textulu, de unde incercarca de a scric un
roman, Viatd noud. 1l plinuia a fi un fel de Razboi yi
puce, precizind ca rebuie sd oglindeascd intreaga
dramd a Romaéniei moderne. Evident, tragedia
legionara va juca rolul esential”™. Rinduri scrise la
inceput de notembric 1940, intr-un parc londonez.
Aflu, din aceste rindurt, multe din laboratorul de
creatie, din modul de proiectare a structuril epice si
constat. totodata, o simititudine ncasteptatd cu felul in
care Rebreanu si-a conceput Gordla, roman apirut in
1938. Ca s1 Rebreanu, Eliade pune opintile proprii Tn
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gura unui personaj-raisonneur, Tuliu, pentru a evita
sd fie acuzal de ceea ce numeste, eufemistic,
Htraditionalism”. Tuliu ar fi trebuit sd asiste la cur-
surile slui Nae lonescu si, firesc, si ,,audd”, Impreuni
cu lectorul, ceea ce magistrul perora. Un alt personaj,
David Dragu, urma sa ,,devina interesant”, ca person-
aj, abia in anii 1937-1938. Este limpede cd se punea
pe tapet ,tragedia legionard” a scriitorutui insusi.
,Tuliu va spune ceea ce — din motive felurite, asupra
cérora nu e locul si stdrui aici — eu n-am avut nicio-
datd curajul sd mirturisesc in public” — nota, tot acolo,
romancierul. Dar unde ar fi fost cel mai potrivit loc al
marturisirii, dacd nu in Insemnirile destinate, in prin-
cipiu, doar siesi ?! Secretul va fi dezviluit, poate, abia
dupa 2050...

Ar fi fost Viatd noud un roman tezist dacd unul din
personaje si-ar {i expus, in mod firesc, convingerile
ideologice pro-legionare, iar autorul ar fi fost acuzat
de simpatii pro-legionare? Acesta a fost cazul aminti-
tului roman Gorila, autorul lui fiind acuzat, postum,
dupd 1945, cd ,nu a luat atitudine” fata opiniile
legionare expuse de un personaj. Ambele romane se
voiau dezbateri de idet si, ca atare, principiul suveran,
obligatoriu, era audiatur et altera purs.

Dorind probabil si evite pericolul, Eliade si-a
ascuns opiniile intr-o brosura la care lucra in paralel
cu Viatd noud si care era dedicatd lui Oliveira Salazar,
conducitorul de atunci al Portugaliei. Firesic ¢ orice
diplomat este dator sd se poarte civilizat fata de
reprezentantii puterii din tara in care se afla detasal.
Oare insd si alti diplomati acreditati la Lisabona i-au
dedicat studii lui Salazar ? In schimb, Mircea Eliade
s-a pus serios pe treabd, s-a documentat nu numai
asupra vietli si activitalii conducdtorului portughez, ci
si asupra istoriei lusitane. A rezultat ceca ce Mihai
Zamfir numeste ,,mai degrabd un roman decit o
exegeza istoricd — §i cu atit mai putin una politicd”.
Tot Mihai Zamfir este de pirere cd Eliade nu a defor-
mat figura fu1 Salazar s1. in concordantd postumd cu
cercetdrile recente, a considerat-o sub aspectul ei mai
curind benefic.

Conjugind cele doud perspective, ajungem lesne la
concluzia ca Mircea Eliade a transferat asupra lui
Salazar multe din preocupdrile personajelor din Viatd
noud, incit nu vad motivul pentru care nu am considera
Salazar i Revolutia din Portugalia un fel de roman d
¢lef, in care eroul din spatiul epic numit , Estado Novo™
apare drept un fel de cavaler sans pewr ni reproche. Cu
alte cuvinte: cult. st incd din stirpea intelectualilor (uni-
versitart) de rasa; diplomat rafinat: ferm: principial;
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corecl; Salvator al Europet; religios cu masurd; adver-
sar al cosmopolitismului masonic; monarhist cit cra
necesar s.a.m.d. Acum. incheierea volumului: |,Si
poate, mat tirziu, n-ar {i lipsitd de interes o continuare
a carlii de fatd, in care sd se povesteascd $i sd se anal-
izeze politica externd a lui Salazar, inconjurat de toate
partile de beligeranti si silindu-se sd-si pastreze nu
numai o desavirsitd neutralitate, dar si-si pastreze mai
ales credintele sale crestine, latine si europene”.
Recunoagsteti personajul 777

Putini au fost diplomatii nostri care, peste hotare
fiind, si-au luat in serios §i indatoririle de propagatori
al culturli noastre. Printre acestia s-a numdrat si
Mircea Eliade. Alte doua nume: Nicolae Xenopol si
generalul Gheorghe Bagulescu. Propaganda pro-
roméneasca a fost un lucru firesc si pentru Eliade,
carc nu a pregetat sd scric un alt volum, intitulat
Romdnii, latinii Orientului, precum si o scrie de arti-
cole de prezentare a unor aspecte din cultura
romaneascd. Este vorba despre informari oneste,
exacte din punctul de vedere al selectiei valorice si
indatorate, totodalta, conjucturii. Spre exemplu, pentru
a-] face cunoscut pec Eminescu publicului cult din
Portugalia, Eliade preia caracterizarca, obisnuitd la
noi, de ,,poet national”, cédreia 11 adaogd una mai pe
intelesul  destinatarilor: ,,poetul raset latine”.
Rebreanu si lorga sint prezentati in superlative potriv-
ite s1 asezali in contexle europenc sugestive.
Dezamdgitoare, azi, prin unilateralitate si cliseizare,
asemenca caracterizdri nu trebuie, cu nici un chip,
desprinse Tnsd de contextul care le-a solicitat.

Asadar, impreund cu proiectele literare si corespon-
denta, cele doud volume din Jurnalul portughez si
alte scrieri epuizeazd, presupun, matenalul documen-
lar necesar unei biografii scrupuloase. cireia 11 oferd
date incontestabile, ireprosabil ordonate.

Din pécate. nu aceleasi cuvinte se pot scric despre
statutul de ,,editic”, pe care cu greu il pot aprecia drept
fie st precar. A i .ingrijitor de editic” insecamna a
stdpini o profesiune. Care profesiune obligd, mai inli.
la circumscrierea textelor si la definirca instru-
mentelor de lucru. De cea dintii operatic tin: pre-
cizarca locului (locurilor) unde sc afla textele incluse
(arhiva, biblioteca. fondul. apoi  utlul
zarutui/revistel, cu oate precizdrile calendaristice
s.a.m.d). De a doua operatie tin: precizarca normelor
filologice de transcricre. existenta, varantelor (cind
acestea existd). modul de alcdtuire a notelor explica-
tive s.a.n.d. Nict un punct din toate aceste cerinte ele-
mentare in alcdtuirea unei editii nu a fost respectal in
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cazul de fatd. A scrie doar cd textul numit Jurnalul
portughez se¢ afli la Biblioteca Regenstein, din
Chicago, este mai putin decit insuficient. Nu se pre-
cizeaza dacd tilul 11 apartine lui Eliade sau cditorilor.
dacd existd corecturi ori cuvinte sterse, nici ce fel de
ortografie a fost folositd. Cititorul obisnuit nu stie
(este o premisd obligatorie) cine erau persoancle
citate de Eliade: cine Brutus Coste, cine Alfredo de
Pimenta, cine Sergiu Lecca, cine Jodo Ameal, cine
Piky Pogoncanu, cine ,,Haig”, cine ,,Buescu”. Un edi-
tor nu trebuie sd presupund carui tip de cititor i va
cadea in mina textul pe care il ingrijeste. Prin urmare,
este dator sa adnoleze si titluri precum Kir lanulea
sau nume precum Dinu Noica, Mihail Sebastian,
Mircea Vulcanescu, descifrind, obligatoriu, si con-
Junctura cvocatd de jurnal. O informatie ce parc a fi de
mare importantd pentru intelegerea afinitdtilor int-
clectuale ale lut Eliade este urmatoarea: ,,Citesc din
V. Rozanov. Asa as fi scris si eu. dacd as fi avut mai
mult curaj. Daci as fi indriznit si fiu, intotdeauna, eu
insumi”. Cine a fost,,V. Rozanov” si ce a citit Eliade
din opera Iui?! Sa fie un istoric sovielic, autor al
brosurii Ultimele zile ale lui Hitler? Dar, oricite tehni-
ci samanice ar fi stdpinit, am serioase dubii cd Eliade
putea citi, in 1945, un pamflet bolsevic care va fi con-
ceput si tiparit abia peste doudzeci de ani...
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COMENTARII CRITICE

Spirit polivalent, neinregimentat, propunind -
colocvial — o ofertd textuald de o mare diversitate,
strdind, totusi, de retetele si traseele batdtorite ale
optzecismului nostru  zgomotos, Adrian Alui
Gheorghe a ivit recent o antologic de autor ), iscind
comentarii bogate. Fic si .,emotionald”, selectia da
seama de virstele lirice ale poetului, mereu sever cu
sine si invitindu-ne la o cildtorie ,.spre izvoare”.
Fiindca textele ,,alese”, adunate in proaspatul volum
sint asezate in ordine inversd, sfirsind cu un grupaj de
Inedite. Si prilejuindu-ne ocazia unei binevenite si
calme retrospectii, amintindu-ne de acel debut din
,»Cronica” (1974) ori de primul volum (Ceremonii
insidioase, Editura Junimea, 1985), autorul trecind
discret — fard a amenin(a coerenta antologici — de la o
poczie de notatie, viguroasd, cu titluri pregnante la
cca bintuitd de Intrebdri, cu impuls eretic,
descoperindu-si aura reflexivitatii. Acest indemn
meditativ, purtind moartea ,,ca un trofeu”, este irigat
de insidiosul vanitas vanitatum. El poarta, neghilot-
inind afectul, sigiliul melancoliei, Tncit am putea citi
textele fie ca posibile notatii de jurnal, invocind nos-
talgii paradisiace st o lume edenicd, fie — minate de o
retoricd deceptiva — ca miniose iesiri la rampd, {ara
zarva mediaticd insd. Privind gospodareste, poctul
poate afirma: ,,E timpul sa duc toate tucrurile la locul
lor”. lar .refeta” folositd, textualizind — in poeme
ample, de o mare varietate a registrelor — atit realul
¢it si sincle problematizant dovedeste voluptate com-
binatoric. ,Inscendrile”, cu apelit epicizant, plonjeazi
in banalitate, prozaism, derizoriu ori dezvolld un fan-
tezism fabulos, de o coplesitoare stranictate. pen-
dulind intre fascinant si halucinant. Aceasta frenczie
imagisticd, urcind spre insolitarc nu poate i insa sus-
pectatd de .miez teatral”. Iar (evadarile™ nu sc vor
~cochetarii sezoniere™. In fond, inotind in ..noroiul
memoriei” ori atacind, sub acoperisul parabolei,
supratema  creatici/  creatorului,  Adrian  Alui
Gheorghe se vrea un mirolog (cf. H. Girbea).

CONVORBIRI LITERARE

TIRANIA LUCIDITATII

Adrian Dinu RACHIERU

Pulsiunile duale, densitatea de simboluri cul-
tivd, cu o trufic demiurgica ironic cenzuratd,
tocmai zona de intersectic a celor doud directii
amintite. Fiindca obsesia thanaticului, chiar
mingfiata de ,lingusirile clipei” nu poate cvita
sensul expiator; desi autorul, un tip vital, de un
energetism debordant vede moartea ,,ca mama
bund” si pare ferit de pusee anxioase, pind la
urmd nasterca ca impuls thanatic (cum bine
zice V. Spiridon) ne ageazd intr-o inevitabila
complicitate. Da, viata ,rodeste morti”, pustiul
— aflirma undeva pocetul — ,te ia de mind”, in
pofida ademenirilor ,incepi sd mori”. Un
Erich, aflat in asteptarca ,,momentului coplesitor”
primeste ,.sarutul lipicios al mortii”. Insusi autorul,
tirindu-se dupd ,.mirosul de poczie al literelor” (v.
Cirtita) ¢ invéluit de un ,parfum/ discret/ de/
moarte”. Tirania luciditatii controleazi orice initia-
tiva scripturala. Un Anti-psalm poate fi o dovada a
modului In care poetul incearcd a imblinzi si a impa-
ca nemiloasele contrarii, credincios unet viziuni lirice
pe care o cultivd cu relativa detasare: ,,S-au dus drac-
ului copildriile noastre. si/ adolescentele. minutele
astea vinetil $i inofensive/ care pe dinlduntru incearca
sd ne stringd/ de git le-am purtal cindva noi. le-am/
zdrelit de gardurile de cuicle de scaietii/ prin care ni
se arata cd totul este interzis./ fericiti sintem doar
pentru ca toti ceilaltl/ isi inchipuie ca sintem fericiti./
tristi la fel. carnea accasta pe care incearcd cineva s-
a ademeneasca cu vorbe nu se poate / misca dincolo
de banalul suris al gurii inclestate.”

In fond, nucleul obsesiv al creatiei lui Adrian Alui
Gheorghe tinteste, credem, relatia cu timpul. Ea, pe
laturd mitologica, poate fi fastuos-ceremoniosa,
inghetindu-I"" (precum in solida de teza de doctorat pe
care poetul a sustinut-0), in potida sentimentului trag-
ic, ruinator. Sau alimentind exploziile civice ale gaze-
tarului care, in diverse imprejurdri, punca degetul pe
rand blamind amorteala natiei (vezi, de pilda, Romdnia
pe tntelesul tuturor, 2003) si relatia noastra defec-
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tuoasd” cu timpul (cum zic filosofii), manevrind pagu-
bos alibiul amindrii. Fireste, in alte contexte, acclasi va
condamna si ,;odihna” cititorilor salbaticiti, cazuti in
neoanalfabetism, enclavizarea, miza ,miturilor
mdrunte” ori lipsa agentilor literari, goana dupa
pomeni si ajutoare (ca sd raminem in spatiul scri-
itoricesc). Ins3, dincolo de ambalajul metaforic al tex-
telor, dincolo de vituperante, poetul fsi alind crisparca
si anxietdtile prin pelerinaje de credintd. A fost la
parintele Justin, cel care, in 1991, a intemeiat
Mandstirea de la Petru-Voda (Neamt), acolo unde ,,iti
vezi sufletul”. Ostenecala lui Adrian Alui Gheorghe a
rodit intr-o splendida carte despre ,,morala unei vieti
cistigate”. In preajma pirintelui-staret, cel care are
rangul Duhului, poetul, cutreicrat de o ircpresibild
bucurie sufleteascd se vrea, si el, marturisitor de ade-
var, dorindu-si impliniri mai fnalte, strdine de
momelile achizitive. $i probabil, deloc intimplator, si
panintele Calciu si-a dorit, in ,indrumaérile” testa-
mentare, sa odihneascd sub umbra Ceahlaului.

Spuncam insd cd poctul nemiean se incearcd in
varii domenii. Poate cd acest impuls ascunde — pentru
refacerea energiilor — .fuga de poczie”. Autorul se
vrea pamfletar (v. Titanic gvaiter, 1997), cocheteaza
cu proza scurtd (Goliath, 1999 si povestirile-anexa la
Bdtrinul §i Marta, 2002, un ,romant” intimpinat cu
salve de entuziasm), dirijindu-ne spre o lectura sim-
bolica; dar riminind, fnainte de toate, poet. El stic ca
scrisul are o potentialitate letald; dar, compensativ,
afirma: ,,trdind, sdrdcim visul; scriind, il imbogatim”.
Incit, in cirddsie cu personajele sale, isi exerscazi
mina oferindu-ne un stil elaborat, mustind de fantezie
st bizarerie, Intr-o atmosfera de stranictate, tangenta —
uneori — absurdului. latd, intr-o superba utopie nega-
tivd, biblioteca — rasturnind ideea borgesiana —
devine un spatiu carceral. lar eroul-piroman tra-
verseazd drama aliendrii, suportind prizonicratul in
monstruoasa bibliotcca.

In fine, scenariile sale imagistice dezvaluie o lume
aparent seraficd, protejind visdtoria si cunoscind,
intre polii dramatismului si ludismului, infiltratii sar-
castice. Poetul, desfasurind un monolog vizionar, tor-
tural de luciditate, penduleaza, la rindu-i, Tntre divini-
tatc si demonie. ingcrul lut Adrian ¢ ,Jinsctat de
pacate™; incit, ngerul-poet, vindecat de trufie, dez-
voltd o ironie cu substrat tragic, subliniind — voalat —
trecerea, stirfgerea, zddarnicia. Altfel spus, tema bib-
lica a desertaciunit. Dar si revolta, acea razvritire
fausticd a noului demiurg, gata de a corecta cbhosele

divinitatii, cuprins — deopotrivd — de egolatrie si
evlavic. Sd observam, pe urmele altora, cd ange-
locratia lui Adrian Alui Gheorghe, apdsatd de
constiin{a damndrii acuzd o ,,inconstanta sacrald” (cf.
V. Spiridon). Dupd cum omul culpabil, alarmist,
exasperat, acuzind ,,raul de realitate” se refugiaza in
vis. Animal ,dresat de poczic”, el salveaza ,visele
nevisate”, versurile strivite ,,sub senila nourului”,
ingdduic comunicarea si comuniunea. Si impiedica,
astfel, caderea in grotesc: ,,cind nu visezi, un intuner-
ic groaznic se intinde/ jur Tmprejur” (v. Erich).
Poczia lui Adrian Alui Gheorghe este, mereu, o
provocare. Hieratic ori luciferic, lansind imprecatii
ori meditatii cu iz neoromantic, poetul, inteleptit
acum (,,pc noi ne iubeste deserticiunea”) rdmine o
voce singulard in contextul generatiei sale, de acutd
originalitate, dureros-problematizanta, fmbibatd de
scepticism: ,,in miezul lacrimii s-au copt/ otravuri”.
Tiranicd, luciditatea prezideaza, spuneam, dincolo de
ambalajul metaforic ori intarsiile fantezist-livresti,
orice demers al admirabilului poet nemtean. Dar ea,
desi devoratoare, isi alina tipatul prin credinta.

*) Adrian Alui Gheorghe, Poezii alese, Editura Conta,
2006; Cuvint inainte: Al. Cistelecan; Fisa de dictionar st
selectie critica: Vasile Spiridon.
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S-a dezbatut foarte mult in eseistica romancasca si pe
marginea trasaturilor de ordin regional atunct cand a fost
vorba despre abordarea specificului national. Astfel,
moldoveanul se dovedeste a fi mai curind pasiv, liric,
umorist, lent, sfitos si boem. Ardeleanul raméne in felul
sau echilibrat, pragmatic, moralist, serios si metodic.
Olteanul ar avea — pentru Petre Pandrea — pe un umar cobil-
ita s1 pe altul Pasdrca maiastra, fiind, deci, dotat, pentru
abilitate in afacerile pragmatice s1 pentru speculatie Tn
economia spiritului. Este evident faptul ca gradul de selec-
tivitate §1 rigoare a criteriilor sunt mai sistematic constitu-
ite la nivel national, precum si faptul ca insasi traditia
imbracd un aspect mai amorf in aria regionald. Dovada:
numeroasele variante de specificitate care circula in toate
zonele tarti.

Nuantari ale vechilor prejudecati si clisee regionaliste le
gasim si la citirca romanului Ecluza (Brasov, Ed. Aula,
2006), al lui Radu Mares, unde se fac justificari compara-
tiste pe baza unor influente stabile sau a unor similarititi de
conditii cu aspectele abordate in orice studiu pe aceasta
tcma. ..~ Domnilor, voi nu cunoasteti Transilvania® — suna
replica sententioasd a unui personaj, parafrazatd dupa aceea
care deschide si inchide romanul rebrenian Réscoala.
Reflexele regionaliste primesc de-a lungul cértii autorului
clujean o turnura speciald, dilatatorie, intreprinderea
fictionala echilibratd prevenind asupra riscului inchistarii
intr-o conceptie insularizata asupra traditici culturale a
tuturor romdnilor. Dezvoltarea teoriei regionalismului
intra-national este aici continutd, ca o ilustrare conturata
intre rigorile viziumi despre teoria specificului national.

Radu Mares este constient de faptul ca oricind poate
interveni o unilateralizare stinjenitoare in privinta modului
de abordare a deoscbirilor regionale. . Nationalitatea in
marginea adevarului® — cerea Titu Maiorescu (a carui fam-
ilic avea origini ardelenesti), referindu-se la inacceptabila
toleranta  sentimentald  conform cdreia  rezistenta
roméneasca din Transilvania ar justifica excese precum
utopismul lingvistic. Autorul clujean punc accentul pe
servitutile opticii regionaliste si pe exagerarite localismuln
apologetic in virtutea ciruia aproape ot discursul identitar
este deviat inspre o dihotomie regionalisti valorificata
antitetic. '

Se stie ca specilicul national reprezinta o structurd rela-

tiv omogena, in care raportul inter-regional de individu-
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AGORAFILI
FARA EXERCITIU (1)

Vasile SPIRIDON

alizare este Tnvins de fortele integratoare. In roman

se surprind stereotipurile regionale care circula in
mediile ,,Roméniei profunde®, dar mai ales ,narci-
sismul* ardelenesc, ca parte a traditionalel imaginii

de sine, intrucit actiunea se petrece la mijlocul ¥
anilor 90 ai secolului trecut fntr-un mare oras din
Transilvania. Existenta unei identitati regionale
poate fi reconstituitd aproape patologic, daca e sa
ascultim pe agorafilii fara exercitiu. ,,Mat era invo-
cat — si asta o ficea tot Spiru — felul in care, cu gura
pana la urechi, rduticiosi si satisfacuti, descriu arde-
lenii «Moldova noastri»: praful gros sau noroaiele
apocaliptice in care te infunzi pina la genunchi,
satele sdrace cu case mici, fara garduri in jurul curtii,
porci priponiti cu lantul, scosi la pascut cu capre
famelice, ca in Ion Creanga — Existi capre Tn Moldova care
au boala numitd riie, necunoscutd in Europa, capre care
dorm impreund cu oamenii si pe care-i contamineaza...* (p.
290).

Conationalul din altd provincie este minimalizat, coborat
la un rang inferior, pentru a justifica, prin presupusa exis-
tenta si manifestare primare, legitimarea propriei intlietati
indentitare. ,,.Dezumanizarea® Celuilalt nu implicd, in
schimb, si o ,despecificare”, o ,dezalterizare®. Orgoliul
identitar al personajelor de origine ardeleana le trideaza
vadita preocupare de prezervare si afirmarea a identititii
regionale ca factor dinamizator al socictatii romanesti. In
fond, acesta este si rolul ecluzei, justificat de titlul roman-
ului: de a permite trecerea dintr-o portiune a traseului cu
nivel de apa mai ridicat in altd portiune cu nivel de apa mai
scazut s1 invers.

Din perspectiva conceptiilor regionaliste prezente in
roman, s¢ urmareste prezervarea identititii multiforme pre-
supuse de datele inscrise 1n specificul ardelenesc, evolutia
Lspecialda™ a Transilvaniei fiind considerata drept rodul
,confruntdrii™ cu modelele cu care provincia a interferat st
pe care le-a aplicat de citeva sute de ani incoace. in acest
scop, s¢ apeleazd la unele elemente istorice care au creat,
din fixarea lor locald, o prejudecata regionalisti. Amestecul
romanilor, dar si al etniilor ca atare din Transilvania tinc de
insdsi ordinea fireasca a lumii deloc sedentare astazi; foiala
lor este aseminatoare aceleia din Ciclul bandtean al tut
Sorin Titel.

Comunitatea diversi din aceasta provincie formeazi o
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mixturd valoricd prezentatd ca exemplu de convietuire si
comunicare, dar si de conservare a propriei identitdti, in
ciuda nuntilor ,inter-etnice si interculturale®. Iata confe-
stunea unui personaj: .~ N-am finteles niciodata de ce
ungurii, barbatii, nu prea se-nghesuie sa se insoare cu
romdncele noastre, continud el si se vedea ci are chef de
vorbi. In doudzeci de ani de cind trdiesc aici, in Ardeal,
n-am cunoscut niciun caz. Unguroaicelor, in schimb,
romdnii le plac.“ La maghiari am gési particularititi ca si in
cazul oricarui alt popor, dar nu exista identititi regionale
diferite. in timp ce la romani ele ar fi evidente, deoarece,
pentru not, un romdn este in primul rind ardelean,
moldovean sau oltean. Prin aceasta se explicd, poate,
importanta excesiva acordata unitarismului politic. La
unguri, problema se pune tocmai invers: fiind mai unitari Tn
sens cultural si istoric, ei se organizeaza mai lesnicios pe
scena politica (sau in culisele et).

Riscul este acela de a ciadea in xenofobie interna, care nu
are drept tinta tara vecina (si prietend), cum se intimpla in
cazul xenofobiei continute in supra-doza nationalismului
sovin de tip clasic, ci natiunea in natiune — o comunitate
minoritard despre care se presupune ca este neasimilabila.
»Xenofob regional” veritabil este acela care nu rela-
tivizeaza trasaturile grupului sau de apartenenti, cel care nu
gindeste si nu poate gandi altfel decit in marginile sistemu-
lui sau de referintd. Téandra pictorigi Eva Kis reprezinti
»cazul* unei maghiare riticite intr-un grup de colegi
romani. ,— Ea era de-a lor, in sensul includerii in echipa.
Mai putin ei se puteau considera de partea «unguroaicei».
O find, invizibili linie de frontierd exista tot timpul dar pe
care nimeni n-0 lua in tragic. Ca si in cazul sexului, preocu-
parea pentru ce e deosebitor o simfeau — banuiesc eu si nu
cred cd ma insel — de prost gust./ Cu toate acestea, Eva nu
uita sd le reaminteasca periodic ca ¢ unguroaica si era ca si
cum ar fi pus o sonerie sd functioneze pentru avertizare.
Pentru ea — le spusese la un moment dat, cu acea gravitate
fard nuante care ma deruta si pe mine —, cel mai frumos
cuvant rominesc era «ghiocei», pluralul. [...] «Ardeal» e,
la origine, cuvint unguresc, de unde a trecut in limba
romina, le comunicase ea, cu nu stiu ce altd ocazie. Ca si
«pusci», «hotar» si altele. [...] Cel mai mare succes il avu
verbul «a gandi» care si acesta ajunsese in roméineste din
ungureste, scena fiind Transilvania, unde sunt unguri, pen-
tru ca in Baragan sau Dobrogea nu avea cine si-1 invete pe
romini cum sa numeascd aceastd functie plicticoasa si
inutila a creierului, de la care te doare capul...” (pp. 90-91).

Cand s¢ intimpla sa se remarce o simetrie sau afinitate
intre propria identitate si cca a altora, vointa de a se ridica
la un mivel inchipuit ca fiind echivalent Tmpinge la imitarca
referintelor identitare valorizante. .~ Mie, nici ardelenit nu-
mi plac [...]. Nu-mi plac, pur si simplu, intari Spiru, cu o
voce ragusita de incordare. Nici Transilvania ca regiune a
Europet, a lumit. a tostulut imperiu, a volevodatului nu stiv
cum nu are ceva care si ma faci si cad in fund de entuzi-
asm. Piana la urmd. e tot o felie de Romanie parlua.
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Ponosita. [...] Cu riscul de a va enerva pe amandot, pentru
mine ardelenii-roméni, evident, pe care i-am studiat, sunt
niste unguri un picut mai mototoliti, peste care adica a tre-
cut istoria ca un tren in mare viteza si i-a dat de trei ori
peste cap... Le-a schimbat structura moleculara... ™ (p. 56).
Interactiuntle si comunicarile dintre grupuri, indivizi si
comunitdti, ca si intre subiectii nsisi sunt deturnate,
divizate sau organizate in functie de diferitele moduri de
percepere a realitdtii, calificate uneori drept ,,rutine™ fixate
in traditiy, ritualuri si obiceiuri. Totodata, se presupune si
recuperarca nostalgicd a unui trecut de multe ori perceput
distorsionat, chiar pozitivat in manierd subiectiva ce da
nastere unor frustiri istorice. Apare o situatie paradoxala:
desi tema care vizeaza afirmarea identitatii regionale pare a
fi acceptata, ea isi pierde din substantd, referintele si iden-
tificarile realizindu-se, din nefericire, tot din perspectiva
cliseelor.

JIndreptari* (titln de roman si mesaj ideologic national
preluate din  Ciclul Comdnegstenilor, al lui Duiliu
Zamfirescu) precum cele aflate aici sunt homeopatice:
vizeaza individul dar, prin mirire la scard, si regiunile din
care provin. Casatoria moldoveanului Victor Dabija cu
ardeleanca Liz Moraru reprezintd o solutie ideologicd mai
mult dect una epica, impresie data si de intentia lor de a
divorta, din finalul romanului. Viitorul cuplu marital poarta
un astfel de dialog la inceputul legiturii: ,~ Moldovean,
mai soptise ea, privind ginditoare in tavan. Ce Tnseamna
asta” — Neardelean, o ajuta el, tot in soaptd, ca sd nu se
auda jos, in bucatarie unde gazda tinea tot timpul unuisa
deschisd./ — Si sunt intr-adevdr deosebiri’ — Se spune
despre moldoveni ca sunt blegi si lenesi. Hoti. Nespilati. O
rasd inferioara./ — Eu vorbesc serios./ — Asta mi s-a spus.
Mi s-a atras atentia, intrucit pentru mine problema ca
atare, a diferentei, n-a existat pina n-am venit aici. La
fnceput ma enervam, dar nu-mi mai pasd./ Esti primul
moldovean pe care-1 cunosc si s-ar putea sd fie asa cum
zici. Poate ci tu esti o exceptie. (p. 256). Detectim aici un
bovarism, posibil in teoretizari, dar contrazis in dialetica
tireasca a celor mai elementare manifestari sufletesti.
Exceptie sau nu, cert este ca ulterior moldovenii, suflet de
slav, o ,,adoptda“ pe ruda lor prin alianta: Urmase, la putin
timp dupi asta, a doua cilatorie facuta cu Liz in Moldova
unde tinerii casdtoriti erau asteptati de Sasa si Spiru, veniti
special pentru aceasta intdlnire dar si de unchiul Ticu care
tinea morlis sa-i vada pe toti impreuna si vara aceasta, pen-
tru cad era in august, macar citeva zile. [...] Pe partea
ccalaltd, Sasa — cunoscut dinainte — inventase «ardeleanca
noastra» st «frumoasa noastra farmacisti». Era o luare in
posesic, evident. Ea devenea astlel «a moldovenilor», fiind
scoasd din rand, oarecum si innobilald prin asta.”™ (pp.
53-54). Se vede treaba insd cd .initiativele™ care vizeaza
atirmarea unor protecte si afecte regionaliste sunt doar niste
butaforit afective.
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Am aminat in mod voit cronica la volumul de debut
al lui C. Rogozanu, Agresiuni, digresiuni (editura
Polirom, 2006), pentru ci era facil de anticipat cam
ce ecouri va avea printre cronicarii congeneri. Nu am
vrut sd intru n corul dezamaégitilor, cici asta implica
o anterioard investire a afectiunii de care nu m-am
invrednicit niciodatd. Autorul a devenit tinta favoritd
a unui grup de tineri critici, care, preluind, cu obedi-
ent aplomb, o ferma, dar neascunsd, deci onestd
idiosincrazie a lui Danicel Cristea-Enache, au trecut la
atac, fard a realiza cd, de fapt, asemandrile cu mult
hulitul ,,rogozan” nu sint deloc de trecut cu vederea.

Ca st unil dintre contestatarii sdi dedicati, C.
Rogozanu a avut impresia cd pentru a te impune in
domeniul vast al criticii, pentru a cistiga autoritate
trebuie sa fii temut, sa demolezi, sd relativizezi, sa fii
parcimonios in laude si, mai ales, foarte dur (e cuvin-
tul predilect folosit in recenziile ce alcdtuiesc prezen-
tul volum) in demoldri. O refetd care, abia la
adunarea ntre scoarte a textelor ce au atras atentia la
data publicarii lor in reviste de calibru, isi demon-
streazd ineficienta. Citite laolaltd, cronicile de la
inceputul anilor 2000 ale temutului Costi lasa impre-
sia unor stropseli adolescentine, dind in vileag mai
curind o atitudine de fronda fatd de un sistem cultu-
ral pietrificat prea devreme decit judecdti de valoare
propriu-zise.

Ceea cc atrage atentia la parcurgerea atentd a aces-
tor iesiri in arena critica este siguranta de sine atent
regizata, {rizind, de nu putine ori, 0 anumtta aroganta;
nu e vorba. din pacate, de un orgoliu al celui sigur pe
opiniile sale, ci de simpla pirere, poate nu intru totul
blamabild la juncte, ca, de vreme ce ai apucat si
clocesti citeva cronici bune, cu ccou in lumea literara,
at devenit buricul pamintului. un soi de reper de cre-
dibilitate de la care toata lumea asteapta, cu sufletul
la gurd, verdictle exigenlte sau, mai rar, generoase, dar
icvilabil corecte. Trecee si asta, cu viemea. ..
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UN CRONICAR RATAT

Bogdan CRETU

Dar s deschidem cartea i sd ne oprim putin
asupra Avertismentului. C. Rogozanu atenteaza
la rigorile pesudostiintifice ale discursului;
impartea Calinescu, in prefata la Istoria litera-
turii romdne, criticii in trei categorii distincte?
Ei bine, tindrul sdu urmas nu intirzie si-si
aduca si el contributia. Ar exista, dupd ¢l, doud
categorii de indivizi care s-au dedat viciului
criticii literare; acestea, gratic unei scapa(ra)ri
probabil spontane, devin trei: mai intii, ,.cei
complet pierduti, cei care ar fi fost oricum
incapabili s3 se adapteze ritmului contemporan
de trai, oameni cu probleme de socializare”.
Un fel de simpatici autisti, carevasazicd, ce-si
investesc, din inertie, mult-putinele resurse
intr-un domeniu care oricum nu interescaza pe
nimeni. Ar urma, apoi, acei ,,oameni cu imense
orgolii de scriitori care nu suportd ideea de fer-
ment colectiv al creatiei”. Cei care catadicsesc
sa-si impund punctul de vedere, totul, evident,
in scopul lumindrii celor multi si prosti... Ce ne-am
face fird ei? In fine, concede intr-un final autorul,
mai exista si o a treia categorie, ,,cea a oportunistilor,
oameni care, indiferent de domeniu, sint posedati de
demonul parvenirii”. Intelectuali pentru care nu con-
tcazd ccea ce fac, ci efectul pe care reusesc si-l
stirneascd, eventualele foloase pe care le trag de pe
urma caznei lor. Lipseste, din schema lui Rogozanu,
ipoteza unei reale pasiuni pentru lecturd, a bucuricei
de a face si altora accesibila o lume mai bogata decit
realitatea in care ne invirtim, a unei autentice vocatii
pentru critica. Chiar asa, sa fie critica un biet excer-
citiu speculativ, parazitar, inutil, apt doar sa gidile
orgolii sau si rezolve impotenta empaticd a unora? E
paradoxal s gindesti astfel la nici treizeci de ani.
dindu-ti, in acclasi timp, acre de maaare critic. Nu
stiu de ce, din pasajele cu iz confesiv ale tindrului
cronicar (ranspird un soi de greata latd de exercitiul
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pe care il practica suficient de lizibil, stribate senti-
mentul unei inutilitdt absolute a acestet triste indelet-
nicirl. Dar sa vedem unde se plascaza el insusi: ,.Sper
cd sint o mixtura intre primele doua categorii”. Prin
urmare, paginile care urmeaza in carte suferd de o
anumita raceald: Costi Rogozanu lasa impresia ¢d nu
se poale amoreza de o carle, multumindu-se sd o
acosteze obraznic, dupd cum nici reale dezamdgiri nu
cunoaste. De altfel, una din explicatiile sale are darul
de a leza buncle intentii ale cititorului si de a-1 induce
o sancpidd suspiciune: articolele publicate la
inceputul milentului in ,,Observator cultural” ori in
..Rominia literard”, precizeazd el cu stranie sereni-
tate, ,,sunt ireverentioase fundamental pentru cd acele
cdrti recenzate au fost citite cu o cruzime asumata”.
Deci ideea ,.raderii” lor preceda lectura. Ciudata opti-
une, nimic de spus. Altfel, programul pe care si-l
propune, de a aplica asupra literaturii autohtone o
grild exigentd, folosind accleasi unitdti de masura ca
in evaluarea literaturii universale mi se pare benefica,
numai ¢d pentru a reusi asa ceva ¢ nevoie de o culturd
mult mai vastd si mai profundd decit dd semne
Rogozanu cd i-ar sta Ja indemind. Si apoi, fiecare
operd se cere evaluatd conform specificitatii sale,
intr-un ansamblu de texte ce-i este pe masurd; daca
am raporta chiar totul la capodopere, am risca sd ne
muliumim cu cele citeva mari cérti asupra cdrora nu
avem dubii, n rest sd refuzam dreptul la dialog al li-
teraturii de bund conduita i atit. Ceea ce mi se pare o
utepie.

Nu am de gind sd ma opresc la fiecare sectiune a
volumului, ma interescaza sa vad dacd exista un onest
program critic si 0 metoda consecventd, dacad se pot
extrage citeva criterii pertinente in urma acestor lec-
turi ale autorului. Simpla parcurgere a cuprinsului
indica faptul cd C. Rogozanu nu are prizé la poezie.
Este o atitudine asumatd, un handicap pe care orgo-
liul cronicarului incearcd sa il transforme n optiunc
manifestd. Geo Dumitrescu, Mariana Marin sint, de
nu-mi scapa vreunul, singurii poett analizati in carte.
Din cite stiu, autorul a mai comis si o prefatd la o
antologie a lui Mihar Ursachi, neinclusd in carte.
Putin. s-ar putea spune. fard a cxclude disponibili-
tatea de a scuza accastd preferinid. Numai ¢d guresul
cronicar nu ¢zild sa-st dea cu parerca, din fuga tasta-
turit, despre un tenomen pe care nu il cunoaste. De
pilda. fard sa fic vizitat nici macar de (ulguirea posi-
bilitdatii dec a se inscla cit de cit, ¢f afioma ca ,.dc
departe cel mat interesant fenomen pocetic din ultimii
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ani” ar fi ,,poezia strdzii”, a celor din formatiile hip-
hop; banuiesc cd ¢ vorba de BUG Mafia, Parazitii, La
Familia etc. Nimic de spus, avem de a face cu versuri
inteligente, pitoresti, care se situeaza ntr-o relativa
apropicre de pocezie, care cistigd doar printr-un anu-
mit efect de autenticitate, la nivel lexical etc. Dar a
nega, cu atita usurinta, din ignorantd, cel mai proba-
bil, toatd poezia anilor *90 si a uita ca au aparut autori
de certda valoare precum loan Es. Pop, Danicl
Banulescu, Cristian Popescu, Mihail Galatanu,
Lucian Vasilescu, O. Nimigean mi s¢ pare o
copildrie, un gest teribilist de adolescent care arc
impresia ca propriile valori sint absolute si ca pe ele
ar trebut sa se osifice sistemul general. Mai mult decit
atit, afirma criticul, ,critica de poezie este deja
nocivd, nu doar eficientd, in cazul noii poezii”. Nu
stiu ce intelege el prin sintagma blamata cu atita sirg,
dar cert ¢ ca abia poczia reprezintd marcle pariu al
unui critic adevdrat, acolo lucrurile sint mult mai difi-
cil de cintdrit, iar marile schimbdri ale limbajului tot
in poczic survin. Dar, deh, pentru asta se cere gust,
culturd si, nu Tn ultimul rind. simgul nuantetor. Ceca
ce, 0 spun cu toata responsabilitatea, lui C. Rogozanu
nu it prisoseste.

Dar tindrului critic nu i lipseste curajul de a se lua
de guler cu scriitorii titrati. Nu stiu care ¢ socoteala
sa: ¢ rcalmente deranjat de o aga-zisda confiscare a
criticii. de succesul garantat al unor autori §i sc simle
dator sd intervina pentru a echilibra lucrurile sau se
foloseste de strategia scandalulut pentru a iesi in fada?
Nu atentez la un raspuns. Numai ¢d nici nu pot sd
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pretind cd nu observ ca, de cele mai multe ori, croni-
cile acestea patimase s¢ Tncheie Tnainte ca autorul lor
s& apuce sa articuleze citeva lucruri concrete despre
cartca cu pricina. De pilda, emblematic este, din
accasld perspectivd, asa-numita cronicd despre Usa
interzisd, un text ce a avut ecouri gonflabile la vre-
mea publicarii sale. Cronicarul nu contesta, cum ar {i
fost firesc, o carte, ci un personaj arhicunoscut al
peisajului nostru cultural. La final, conchide senin:
,,Despre carte nu sint multe de spus” si s¢ simte Tmpa-
cat. O formuld care inchide in ea ,,metoda” cronicaru-
lui si care ar fi putut sluji drept motto al intregului
volum. Altfel, cred ca ¢ simptomatic faptul ca el are
mari dubii legate de talentul, fie el si patetic manife-
stat, al lui Liiceanu sau de umorul lui Andrei Plesu,
dar are certitudini de neclintit in legdturd cu marile
posibilitdti de critic si de teoretician ale lui Ion
Bogdan Lefter. Dar asa e cind scrii la revista acestu-
ia... Nimic de spus, astfel de gesturi critice sint nece-
sare, mai oxigeneaza lumea imbicsitd a laudatorilor,
numai ca ele presupun o obligatoric argumentatie pe
text pentru a deveni credibile. Or, autorul nu are
resurse, nu are rabdare, nu pierde timpul cu asa ceva.
El pretinde, pur si simplu, sd mergem pe mina lui.
Numai ca trucata siguranta de sine nu poate tine loc
de demonstratie.

Tot din preocuparea de a se situa in raspar cu ceilalti
porneste si apdrarca unor cdrli problematice, ce au
stirnit ecouri; asa se intimpla, de pilda, cu Jurnalul lui
Mircea Cartarescu. Contrar evidentelor, C. Rogozanu
citeste in ifosele de vedetd ale marelui scriitor ,,0 invi-
tatie la privirea fard ipocrizie a unei intimitati crude”.
Or, in jurnalul respectiv, tocmai efortul de a regiza
lucrurile, de a-si inventa drame, de a vina succesul
sfideaza. In fine, regret faptul ci tinarul critic, imatur
deocamdatd, in ciuda unet lejeritdti a exprimdrii, nu
concede sd se apuce serios de treabd. Asta pentru ca,
alunci ¢ind nu tine neapdrat sa demonstreze ceva, cind
nu devine tezist, el are reale disponibilitali de a admi-
ra o operd, cecca ce constituie marele pariu al unei
intreprinden critice. E cazul sectiunii nu intimplator
intitulate Pauzd de respiratie. Memoritle unor person-
aje din vechea lume a aristocratici, romanele lui
Mircea Nedeleru si altele sint cu blindete analizate, iar
apropierca de text se face mai ferm, [arda ocolisurile
obositoare. Ochiul criticulut nu mai este incercanat de
praful unci demonstratii de forta. Cu alte cuvinte. in
astlel de cazun, texwul devine obiect al muncii, nu
simplu pretext de divagatii.
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Scrisul lui C. Rogozanu are pe alocuri tempera-
ment, da in vileag o atitudine care, corectata cu matu-
ritate, onesta si argumenlatd, ar putea da rezultate. in
acest stadiu, Tngrijordtoare pentru un comentator con-
secvent al fenomenului literar mi se par riceala evi-
dentd cu care isi executd, sictirit parca, partitura, ca si
fuga permanentd de textele propriu-zise. Autorul
reuseste performanta de a scrie despre carti fard a
spune nimic despre ele. Cititi, bundoard, Poliromii, in
care nu existd decit rinduri tangentiale de analizd a
romanelor lui Florin Lizédrescu sau Lucian Dan
Teodorovici ori a eseului autobiografic Adio, adio,
patria mea... al lui Radu Pavel Gheo. Avem de a face
cu orice altceva decit cu o biatd cronicd literara.
Deocamdata, Rogozanu poate fi un comentator al
fenomenului cultural, un jurnalist cultural, dar nu un
cronicar in adeviratul sens al cuvintului. {i lipsesc
umorul, elasticitatea ironica, simtul nuantelor si
disponibilitatea de a nu lasa anumite formule discur-
sive in matca lor proprie. Ca a reusit sa stirncasca
polemici, asta ¢ explicabil prin orgoliile usor de stir-
nit ale literatilor romani, obisnuiti cu Intimpindri cat-
ifelate, conventionale. C4 reactiile acestea i gidild, la
rindul lui, orgoliul, se vede din comentariile atasate
cronicilor, care, de cele mai multe ori, nu 1l slujesc
deloc.

Apreciez anumite optiuni ale lui C. Rogozanu, cum
ar fi cele anticomuniste, anti PSD-iste, precum si
curajul de a nu respecta tabuurile, dar nu cred in des-
tinul sdu de cronicar literar. Dar poate ¢d nici nu si
doreste aga ceva. Oricum, nu are intentia de a-si face,
vorba lui, ,.un job” din asta. Spre binele sau. §$i, o
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De circa patru ant, de cind acad. Eugen Simion
s-a improprictarit cu ,Institutul de istorie si
teorie literard G. Calinescu” profitind de functia
pe care o detinca (presedinte al Academiei
Romine) asupra Editurii , Jurnalul literar” ca si
asupra revistei cu acelasi nume s-au abitut tot
felul de neccazuri, totul pornind de la idiosin-
crazia criticului apolitic fatd de Nicolae Florescu.
Cercetdtor si publicist de certa valoare si vocatic,
stiutor de carte cum putini se mai intilnesc,
Nicolae Florescu s-a trezit in postura de oaie nea-
grd a institutului amintit, a fost exclus din consil-
iul stiintific in urma unor mascarade, apoi pen-
sionat, desi, calitatea de cercetétor principal unu
(echivalentd cu accca de prof. univ.) 1 dadea
m dreplul sa rdmina in activitate pind la 70 de ani.

Cu atit mai mult cu cil este sanitos fizic i int-

electual. Pentru ca tacimul sid fie complet,

incdpcrea pe care o ocupa in cadrul Casei

Academiei din Bucuresti a fost evacuatd, editura

st revista ,Jurnalul literar” gasindu-si adapost,

prin bundvointa lui Eugen Uricaru, la etajul al

doilea al cladirii Uniunii Scriitorilor. Fireste ca
Nicolae Florescu a ripostat (nu-i omul care sd rimind
dator) s-au intentat procese, pe care le-a cistigat, dar
nimic nu s-a putut repara. Cum se intimplad in Romania,
raul o data facul, nu s¢ mai indreaptd. Astfel incit, fird
subventie de la Ministerul Culturii si Cultelor. pérdsit de
citiva colaboratori fnspdimimati de atitudinca acad.
Eugen Simion, se pirea ca atit editura cft si revista vor
sucomba. Spre disperarea unora, nu s-a intimplat asa:
revista iese din doud in doua luni iar productia de carte
(ce-1 drept diminuatd cantitativ) isi respectd programul:
tiparirca lucrdrilor semnate de membrin exilului romé-
nesc i repuncerea in circulatie a unov opere uitate sau
ramase prin scrtarele ndpaswitilor istoriei. Titlurile din
2006 o dovedesc. Dintre ele. m-am oprit la o picsad de

APARITII NEASTEPTATE

teatru™ si la o sclectie de articole cu caracter politic dar
st literar®™®,

Despre Petru Manohu (1903-1976) s-a vorbit destul
de rar dupa 1990, desi numele nu a itrat in uitare, gratic
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eforturtlor Dorei Mezdrea, ale Iui Marin Diaconu si ale
Corncliei Stefanescu. Gazetar de prima mind, colabora-
tor la cele mai diverse ziare si reviste culturale, tntelec-
tual cu nedezmintitc optiuni de dreapta, romancier si tra-
ducitor in anii ‘30, eseist de mare rafinament, intrind in
dialog cu Camil Petrescu si Emil Cioran, detinut politic
citiva ani, ,,beneficiind” apoi de domiciliu fortat undeva
in judetul Bacdu in deceniul 50-60, s-a consacrat traduc-
erilor, pentru cd dreptul la semnatura 1i fusese retras.
Ani in sir a trdit izolat la Mogosoaia dupd sinuciderea
sotiel, dar a avut si satisfactia de a primi in 1967 Premiul
Uniunii Scriitorilor pentru versiunca romanului Muntele
vrajit de Thomas Mann. In arhiva sa a riimas necercetat
textul dramei o, Stefan Voievod, piesd in sase tablouri,
scrisi in 1940. Intr-un an dintre cei mai cumpliti pentru
Rominia (pierdusem Ardcalul de Nord, Basarabia si
Bucovina...) Petru Manoliu a simtit nevoia de a refnvia
un mit, o ligura legendara a istoriei, cel ce a dat stator-
nicie Moldovet in perioada feudald, pret de jumitate de
veac. Gestul lui Petru Manoliu n-a ramas singular, tot in
acel nefast 1940, Sadoveanu incheind al doilea volum al
Fratilor Jderi. Precizarile din prefata semnaia de N.
Florescu subliniazad acest lucru, ca si originalitatca viz-
tunii lui Petru Manoliu asupra unui personaj de aseme-
nea anvergurd. Din capul locului insist asupra valorii
textului, unde se intilnesc personaje bine conturate, o
intrigd inteligent condusd, loviturii de teatru de efect
sustinute de un dialog viu, lipsit de inutile divagatii
retorice. Piesa nu s-a vrut (cred eu) o replica la celebra
Apus de soare, deoarece Aceasta este implicita, fiind la
vedere o altd opticd generata de altd virstd a eroului, ca
si de alta gindire releritoare la tistoria rominilor.
Actiunca se petrece de-a lungul anului 1475, an de
gratic pentru Moldova si pentru Stefan, aflat atunci inci
in anii tinerelit. Victorios la Vaslui (Podul Inalt) intr-una
dintre cele mai stedlucite pagimi ale rdzboaiclor  de
aparare, $tefan, urmasul Musatinilor, are brusc revelatia
singurdtdtii sale, a iminentei revange musulmanc.
Domnitorul inccarca aliante. dar cle se dovedesc
imposibile, din cauza diverselor interese ce nu tineau
cont de salvarea crestundtdtii. al ciirui ales parca Stefan
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al Moldovet. Inconjurat de Tntelepti (Logofatul Tautu)
de rdzboinici (Spatarul Sendrea) dc oameni ai bisericii
tradifionale (Mitropolitul si Grigore Tamblac) dar si de
tradatori autohtoni (Vornicul Isaia) de spioni occidentali
(Doctorul), Stefan are iluzia confunddrii in marea iubire
pentru Maria din Hirldu (Raresoaia). Deziluzia i1 vine si
de aici. in afara faptului ci iubita fi daruieste un fiu ate-
stat istoric (Petru Rares) ea incercind si-1 convinga sa
admita alfabetul latin in bisericd. Conservator si impul-
siv, mizind pe tradifia ortodoxd, domnitorul se opune
violent, surghiunind-o la Bistrita. Un Stefan derutant,
modern prin trecerile de la o stare la alta, Tmpatimit
credintei strdbune, un ins ce-si asuma destinul veacului,
1atd datele prin care un actor falentat $i un regizor
inteligent ar puteca monta un spectacol de succes,
depasind retinerile celor plictisiti de tiradele scrise de
Delavrancea. Daca vreun secretar literar obisnuit sa si
citeasca ar parcurge textul ar fi posibild o punere in
scend rezistenta si astazi.

* *

Cel de al doilea volum, apdrut (ot la ,Jurnalul literar”
si prefatat tot de N. Florescu face parte din categoria
surprizelor venite de peste hotare. Intrind in posesia unei
mape cu manuscrise redactate de Leontin Jean
Constantinescu, editorul a intitulat-o dupid sugestia exi-
latului ,Rominia — intre secera si ciocan — (1948-
1953)”. Reprezentant si purtitor de cuvint al generalului
Nicolac Radescu, presedintele Ligii Romanilor Liberi,
Leontin Jean Constantinescu a fost colab-
orator, intre anii amintiti, la ,,Vocea
Americii” si la ,Europa liberd”. Era un
mare jurist, cu o contributie decisivd la
organizarca, la Miinchen, a postului de
radio ,.Europa liberd”, doctor in stiintele
Juridico-politico-economice al Facultatii
de drept din Paris, diplomat al Institutului
de Drept Comparat din Paris, asistent al
facultifii de Drept din Bucuresti si consili-
cr de presd la Legaliunca Regala a
Romdniet de la Lisabona. Originalitatea sa
in cadrul exilului romdnesc s-a datorat mai
ales faptului cd opimile nu i-au fost
respectlate, cenzura actionind si in |, lumea
libera™ si incd din plin. Un om curajos. cu
pareri ferme. nascute st bazale pe
cunoasterca directd a realitdtilor, s-a vazut

inutil ¢ind alte jocuri de culise au intrat in
prim plan. Talentul de gazetar nu i-a fost
considerat inutil, atita doar ¢d [inantatorii
celor doua posturi de radio aveau planun
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ascunse §i nedezviluite nici macar devotatilor. Juristul
de incontestabil prestigiu era admis in gazetdrie doar
atunci cind nu contravenca altor interese ,,superioare”.
Astfel, jurnalistul avea voie si se pronunte (si o ficea
dezinvolt, cu nerv, cu inteligentd) despre dosarul proce-
sului Maniu (demonstratie lucidd, solid argumentatd)
despre ,,Perspectiva gindirii politice eminesciene” (con-
tributiec substantiald in infelegerea gazetdriei lui
Eminescu), despre revista presei romdnesti in 1950,
despre fenomene precum marxificarea studentilor,
comunismul la sate, colectivizarea avocaturii, planifi-
carea urii, reforma sovietica in justilia romina. Se
incheaga, din toate, imaginea dramaticd a unei Romanit
chinuite, supuse terorii comuniste. Fird indoiala,
Leontin Jean Constantinescu s-a inscris printre vocile ce
au depus un talent jurnalistic, marturie despre una dintre
cele mai grele epoci ale istoriei noastre postbelice.
Argumentele sale si-au probat soliditatea odata cu tre-
cerea timpului si se cuvin retinute dupd decenii.

Cu asemenea texte, ,Jurnalul literar” fsi justifica
iarasi dreptul la pretuirea cititorilor, iar cei care i vor
rdul vor trebui sd gaseasca alte modalititi de a-i impied-
ica difuzarea.

* Petru Manoliu, lo, Stefun Voievod, EdituRa Jurnalul
literar, Bucuresti, 2006.

** Leontin Jean Constantinescu, Romdnia — intre
secerd si ciocan — 1948 — 1953, Editura Jurnalul literar,
Bucuresti, 2005.




LIBERTATEA FARA ALEGERE

Pind la cartea de astizi, George Popa a dedicat emi-
nescologiei: Spatiul poetic  eminescian (1982),
Prezentul etern eminescian (1989), Spiritul hyperionic
sau sublimul eminescian (2003). Dinsul a publicat, intre
1969 si 2004, noud volume de versuri, precum si traduc-
eri din Tagore, Omar Khayyam, Hafiz, Rilke — si, desig-
ur, cdrti de eseistica si literatura universald (dintre care
am urmarit doar Trei fete ale sublimului: Shakespeare,
Holderlin, Tagore, 2004). Solid ancorat in filozofie, si
anume in ontologie, George Popa discuta poezia ca mod
de existentd a omului, ca mod de cunoastere si mijloc de
apropiere de sacru. Cartea de fatd: Libertatea metafizicd
eminesciand (Editura Timpul, Iasi, 2005, colectia
,»Criticd st eseu”) este in mare parte un elogiu adus
Poeziet, autorul intemeindu-se in Aristotel (,,Poezia este
mai filosoficd si mai elevata decit istoria”, pasajul din
Poetica” fiind considerat o adevdratd reabilitare a
poetilor izgoniti de Platon din cetate) — dar si in
Holderlin, Nietzsche, Heidegger — si in Eminescu
insusi, din insemndrile manuscrise ale ciruia se aduc
numeroase dovezi ci poctul credea in ,,adeviarul poetic”,
n cunoasterea prin poezie, in inima ca receptacul al cos-
micitilii si creier ca organ de rationalitate, etc. Cartea lui
George Popa este in dialog cu marii ginditori ai lumii,
dar intr-un dialog consumat pe ticute, importante fiind
concluziile, fascinantd conducerea demonstratiilor,
coplesitoare riaminind pe tot parcursul miza teoreticd
pusd in joc. Autorul desfisoara, pe structura poeziei
eminesciene si situindu-se intre sisteme filosofice bine
individualizate. premisele unei ontologii proprii, s-ar
putea zice, in a cirei {esdturd se citeste n filigran tris-
tetea ,melafizicd”, angoasa, melancolia — in general
acele stari sufletesti ce se nasc din intrebirile mari
privind rostul omului in lume, pe pidmint, sub sfinti si
stele. intre ceea ce se numeste impropriu viatd si moarte.
Intr-adevir, dihotomia ,.eu/ sine” la Eminescu poate fi
urmarita in fntreaga opere pocticd, si in fnsemndrile
manuscrise — dar ea a fost operatd cu sistem dupa epoca
lui Eminescu; avem de-a face. asadar, cu o proiectic
inapoi, cu o ,retrospectie’ a conceplelor. In aceasta situ-
atie, chestiunea este unde (e plasezi, de unde mergi,
adica, inapoi spre Eminescu? Punctul de referintd poate
fi Heidegger — dar si urmasii lui Heidegger, si filosofia
actuala: in acest sens am pulca spune ci George Popa
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construieste, de fapt, un sistem propriu cu material
istoric. Autorul regdseste, insa, ,,eul” si ,,sinele” in poz-
itii dihotomice la multi alti poeti, unii contemporani cu
Eminescu, altii anteriori — si constatd, astfel, ca
chestiunea {ine de poezie in general. Si genialitatea (in
datele ei teoretizate de Schopenhauer) se regiseste la
Eminescu dar si la multi alti poeti, nu este nevoie si
pormim de la ideea cd poetul nosiru si-a ,,fabricat-o0” (el,
sau cei care au vorbit despre el) dupa retetd de manual.
In plus, chestiunca trebuic priviti din punct de vedere
ontologic: daca Eminescu este trist — asta nu se intimpld
pentru cd este sirac, tradat in dragoste etc. — ci pur si
simplu tristetea lui existd ca atare, face parte din fiinta sa
— asa cum face parte din genialitate in general. George
Popa este dispus sa steargd sabloane, si inlature sechele
sociologizante din eminescologie.

Aceasta dihotomie care sta la baza cirtii presupune
ca ,,eul” nostru este mundan, adica face parte din lume,
iar ,,sinele” este extramundan, nu face parte din lume
(asta neinsemnind ci ar fi din afara ei). In indivizi
deosebifi, cum ar fi poefii, tensiunca dintre ,.eu” si
,sine” se accentucazd, devenind maxima in vecinitatea
genialitifii. Aceste lucruri tin de generalitate, le regdsim
la Marc Aureliu sau la Martin Heidegger, ne atrage
atentia autorul. LLa Eminescu, insd, se intimpld ceva
deosebit: aceasta ,,dublurd” (sau dedublare, sau dublu
pur si simplu?) il face pe poet si constale ca este in
impas Crealia insisi — si reprezintd, cu vorbele autoru-
lui: ,,mai mult - o grava injustitie adusa Fiintei”. in con-
secintd, vine ,necesitatea pentru poet de a-si asuma o
solie fundamentald — onticd si axiologica: eliberarea
melafizicd (s.a.)”. S-ar pdrea ca avem de-a face cu un
paradox, intrucit in metafizica nu existd libertate ct totul
este necesar, katrotic. C‘;corge Popa continud, 1nsa,
rezumindu-si in acest ,,Cuvint fnainte” intreaga carte:
»Astfel, sinele eminescian a incercal prin diverse
mijloace sd transvalueze existenta de model uman,
incepind cu sacralizarca lumii si idealizarea ei poeticd,
st mergind pind la ndzuinta de a dobindi in orizontul ter-
estru o noua identitate prin iubire. Luceafdrul consem-
ncazd cumulativ accastd aspiratic si
intramundane” (p. 5).

Numai n acest inceput autorul este (pare) incifrat
intr-un anumil limbaj filosofic. Mai departe, cartea se

esecul aventurii
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construteste neted. limpede. foarte curgidtor §i atractiv.
George Popa scrie aforistic, argumenteaza cuceritor,
construicste pe spatii extrem de largi cu idei solide.
,»Strdin” in lume, geniul incearca sa de adapteze la lume
in diferite moduri: mai intii poetizind-o, apoi sacral-
izind-o, apoi revoltindu-se, certind-o, certindu-se pe
sine nsusi, cerindu-si iesirea, revenind, plingind cé s-a

néscut etc. Sint ,,avataruri”, as zice, ale ,,eului” polimorf

(poate proteic, poate cameleonic — dacd avem in vedere
locul ,.comediet” 1n satira eminesciand) — urmirite de
sinele inflexibil, egal cu sine, picdturd de dumnezeire
cédzuta in lut.

Urmirindu-le in desfasurarea lor de citre George
Popa, trebuie si ai, la un moment dat, o opinie proprie,
mai bine zis: sa te desparti intrucitva de autor, sa faci
drumul pe care ti-1 indicd, dar si-1 faci de unul singur. Pe
mine ma fascineaza, de pildd, ajungerea la Demiurg, din
capitolul cartii ,Imperfectiunile existentei umane: raul,
nimicnicia”’. La Eminescu ,,Demiurg” este un termen
interpretat in fel si chip, unii crezind chiar ca ar fi
Dumnezeu Tatdl. G. Bogdan-Duicd il defineste ca
»Weltgeist”, spiritul lumii, iar George Popa ajunge la
concluzia cé este ,,eul-in-lume” — concluzie pe care o
potenteazd, insa: ,,autorul nereusitei Creatii, eurile din
jur fiind multiplicéri ale sale” (p. 72). De ce ar fi acest
»Demiurg” autorul ,,Creatiei” — si de ce ar fi aceasta
»nereusitad” — iatd intrebdri care nu se pun in carte, pe
care indraznesc, insd, sa le ridic. Eminescu vorbeste,
intr-adevir, de un ,,.Demiurg” — care este, in poezia sa,
mai mult decit deus otiosus, chiar un zeu bolnav de
lucruri lumesti, de iubire carnalid, poftd de reproducere,
ctc. Poetul are, insd, si solutia pentru insinitosirea lui
Demiurg”, iar aceastd solutie s¢ afld chiar in poemul
,-Luceafdrul”. Nu privesc lucrurile din punctul de vedere
al ,,esecului aventurii intramundane” — cum zice autorul
—cidin acela al pozitiei lui Hyperion fata de ,,Demiurg”,
deci cum sc petrec lucrurile Tn extramundan. Am in
vedere, finsd, textul ca text, in punctuatia din
.Almanahul Romdnia Junid” din Viena, reluatd fin
»Dundrea” din Galati st in ,,Convorbiri literare” de la
lasi. noi folosim. de obicei, pentru editii curente ori pen-
tru manuale scolare, textul stabilit de Titu Maiorescu.
Iata celebrul zbor al Luccafarului in interpretarca lui
Maiorescu (inlerpretare ce se regiseste si in citeva
ciornc manuscrise ale poemului emincscian): Pornt
luccalirul. Cresteau/ In cer a lui aripe./ S1 ¢t de mn de
ani treceaw/ In tot atitea clipe// Un cer de stele
dedesupt./ Deasupra-i cer de stele/ Parea un fulg ne-
ntrerupt/ Riticitor prin ele™. Intrebarea este: cum zboara
Hyperion? Cerurile se succed unul dupd altul ca niste
paralele cuclidiene, ¢f fiind o secanta continua. Zboari
undeva in sus, spre centrul universului unde este de pre-
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supus ci se afli Dumnezeu-Tatil. in sursele premaiore-
scicne, nsd, versurile ce descriu zborul sund astfel:
.....Un cer de stele de desupt/ De asupra-i cer de stele —/
Pérea un fulger...” Mai intii ca lipseste virgula, ceea cc
dda lui ,.i” valoare de verb: ,este”. Deci, un cer de
dedesupt este (devine) cer deasupra. Cerurile se succed
cu viteza din prima strofd — dar de jos in sus, deasupra
Luceafarului, ceea ce Tnseamna cd el zboara undeva in
jos. Este, cred, suficient pentru demonstratia noastra.
Mai amintim, insd, ci zborul lui este descris ceva mai
departe ca un zbor citre hotar. Mai amintim, in fine, ca
ceca ce Ibrdilecanu numeste ,tranzactia” lut Demiurg
(ce-i oferd acesta lui Hyperion ca si stea pe loc) trimite
destul de explicit la gestul biblic. Cu alte cuvine, cine pe
cine ispiteste cu midririle lumii? Hyperion nu merge,
asadar, la Dumnezeu Tatil, in centrul universului — ci
undeva la margine, unde-1 intilneste pe ,,Demiurg”. Este
acelasi ,,Demiurg” bolnav din cele patru Scrisori/ Satire
ce preced ,Luceafarul”. Cauza raului in lume este raul
de sus — ce se exprimd, in cercul nostru strimt, prin
coborirea fiintelor din jurul lui ,,Demiurg” intre fiintele
pamintesti, prin intinarea zeilor, prin amestecul lor in
viata (si moartea) muritorilor. Poemul eminescian oferd
solutia: refuzul zeilor de a se mai cobori, ablinerea,
mentinerea lor in cercul care-i separd. Am spus-o cu alte
prilejuri: ,,Luceafdrul” este o ,.Glossd” pentru zei — iar
Hyperion ramine ,Nemuritor si rece”, cum cere
,»Glossa” pentru acel ,,tu” generic: ,,Tu rdmii la toate
rece”. Este ,,solutia Eminescu”, adica poetul ceartd zeii,
fi opreste in cerul lor, separd umanul de divin. In felul
acesta ,,Creatia” se salveaza.

Acceptarea acestei solutii cere, insd, renuntarea la
punctuafia maioresciand. Si mai cere ceva: privirea sis-
temicd a aranjamentului poemelor in editia princeps din
1883. Asta insecamnad ca poemele eminescicne au o anu-
mitd valoare luate n sine, separat, si o anumitd (alta)
valoare 1n incatenarea din volum. Antumele au, asadar,
aspectul unui continuum poetic, al unui scenariu. Ca s
fiu mai scurt, amintesc cd Luceafdrul se regaseste, ca
idcaticd, intr-un poem eminescian (irziu iardsi mul(
miscat prin punctuatie, ., Te duci...”. Acolo autorul face
o demonstrafic cu valoare ontologicd: Pygmalion (sau
Orfeu) poate (sau pot impreund) sa dea viata pietret, sta-
tuit — dar nu-i poate nimeni controla destinul, de cum
prinde viata ea ,.s¢ duce™. Hyperion infelege, in final. ci
oamenii au destin, sint petrecuti de noroc - si-si dd
seama cd ar pulca. in fond. cobori pe pimint. ar putca fi
~muritor” — dar norocul de a o intiint pe Catdlina inte-un
moment de virl, kairotic, ar {1 aproape imposibil de real-
izat, adicd s-ar supune ideii de sansd.. Asta pentru cd. in
fond. Luccatirul nu are chip, forma. nu poate fi recunos-
cut in limbaj omencsc de catre Citilina sau de cétre ori-




care alt muritor; ce i-ar garanta lui ci, primind un chip
oarecare, acesta va fi indrdgit de fat, se va ,,potrivi” cu
fata? Revin — pentru a doua sau a treia oard — asupra
punctuatiei din finalul Luceafirului. In acelasi
»Almanah al Romaéniei June” unde se publicd prima
datd poemul std scris asa: ,,Ce-ti pasa lie, chip de luv
Dac-oi fi eu sau altul...”. Cea de-a doua virgula care
apoziteazd, este a lui Maiorescu. Dupi interpretarea
criticului noi citim: ,,Ce-ti pasi lie, chip de lut, Dac-oi fi
eu sau altul”, si o apostrofdm pe fatd, accentuind: ce-ti
pasi tie, chipule de lut. Or, citeascd oricine cum scrie in
almanah: sensul este ,.ce-ti pasi tie dacd chip de lut oi fi
eu sau alwl”. Hyperion infelege — si asta in opreste in
cercul lui — ca poate avea doar caderea generica in lume,
nu si potrivirea cu aceastd fiintd umana, acum si aici, ci
pentru asta i-ar trebui un car de noroc si un chip de-a
dreptul de Morpheu. El ca zeu, nu are noroc — dar poate
da oamenilor norocul (ceea ce fi si cere Catidlina in
codru). La ce bun si coboare, asadar, daci sansa de a fi
petrecut de noroc eslte minimi, ca si nuld chiar?
Coborind, el ar putea fi un Zburitor, cum este Cilin,
adica nemuritor intr-o vecinicie, intr-o ,,0ard” cosmica.
Foarte interesant este termenul care se regdseste numai
in ,,Almanahul Roménia Juni”, din cererea lui
Hyperion: ,Reia-mi al nemurii nimb”. Nu ,, al
nemuririi” — ¢i ,,al nemurii”, si nu e greseala de tipar
pentru cd, urmdriti cuvintul, cad doud litere. Se crecaza,
astfel, dubletul ,, nemurire/ nemurie”. Una este si fii
nemuritor, adicd sd nu mori — ca Zburitorul, repetim —
si alta este nemuria, adicd neimplicare in ciclul viafd/
moarte. Asta oferd Hyperion, nimbul nemurii, si vrea si
pdtrundd in acest cerc. El st — si revine — in conditia a
treia, aceea a inceputurilor. Acest , terl” trebuie discutat
cu orice pret. George Popa ajunge la Demiurg, il
defineste categorial — dar nu-l raporteazd la Creatorul
suprem. Prin prisma acestei raportiri, noi gasim ci
metafora dominantd a poemului este ,,Luceafir blind”,
adicd Tmblinzirea lui Lucifer, Lucifer blind. Citilina
are, in mitul eminescian. rolul Desdemonei din tragedia
lui Shakespeare: ea ,.dezdemionizeaza™” lumea in sensul
ca o separd de demoni pastrindu-t pe cel mai mare din-
tre el in ,,nemurire rece”.

George Popa nu acceptd aceste lecturi filologice — ¢
drept. foarte indraznefe si pe care noi insine le-am pro-
pus. la inceput. ca lecturi posibile pentru ca apoi, insa,
sd constatdim ca pot fi sustinute concentric, sistematic,
pe baza punctuatiei originare a pocmului; din ele retine,
totusi. ceva, si anume ca ,Demiurg” trebuie tratat in
sine, definit categorial. De altfel. cu orizonturile
cunoaslerii atit de largi. autorul | Libertidtii metatizice
eminesciene” este un pozitivist redutabil. Modelul siu
de creator pare a fi Empedocle (si Parmenide) - adica
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oameni de stiintd purd, exactd, pentru care poezia esic
cunoastere si comunicare a realului, i pentru care realul
este ferm (Empedocle a cilcat in picioare pind si peste
cenusa vulcanicd, din el rdminind doar o sandald;
Parmenide spune explicit: ,,Noi nu putem gindi decit
realul”). Mergind pe calea consecintelor, George Popa il
are ca ideal pe Lucretiu, cel pentru care poczia se face si
din indignare (,facit indignatio versus...”) si este, nu de
puline ori, ca mierca pe buzele paharului cu leacuri
amare, adicad indulceste drumul greu al vindecirii de
sine, al cunoasterii, etc. Multi latinisti cred, de altfel, ca
Lucretius este unul dintre cei mai mari poeti latini, unii
zicind explicit cid-1 Intrece pe Horatius si std in vecini-
tatea lui Vergilius. Sub aceste auspicii, George Popa
este un encomiast al stiintei — dar alege limpezimi de
cristal cind trebuie sa descrie cele mai aride zone,
tehnice uneori, ale ,naturii lucrurilor”. Scrisul sau
inseamnd creatie, nu descoperire; creatie in toatd puterea
cuvintului, insd, capabild de a cuceri prin elegantd,
echilibru, tensiune. Dacd am ,evadat” intrucitva din
limitele unghiurilor sale, a fost tocmai pentru a va arita,
stimafi cititori, cd de ani buni de zile nu reusesc sa-1
conving sid-si schimbe... convingerile. Desi ramine pe
ginduri de cite ori ne intilnim in discutii. Numai atit:
rdmine; nu se miscd. De asemenea caractere ferme are
nevoie eminescologia pentru a rezista in aceasta tranz-
iie fari de sfirsit in care toatd lumea, pini i subsemnat-
ul, vrea sd mai schimbe cite ceva, pe ici pe acolo, din ea.
Avem liber de la vremuri, dar nu si libertate de la apéra-
torii indirjiti ai certitudinilor pozitive. in fond, numai in
luptd cinstitd, continud cu aceste caractere tari ne veri-
ficdim noi insine — si, in ceea ce md priveste, DI
Profesor George Popa este un punct de referintd — in
sensul, si numai in sensul, cd la multe lucruri am
renuntat in contact cu cdrtile dinsului, dar cele pe care
nu mi le-a putut influenta s-au intarit in mine insumi, si-
au adunat si 1si aduna incontinuu argumente ca cele de
fata. Din acest motiv, este un privilegiu ca sd ne tot certe
cu ticerea D-sale in chestiuni adinci, ca si si raispundem
cu ce putem iesi la suprafafi.

Libertatea metafizicd* eminesciand este un poem
filosofic pe masura intregii opere a lui George Popa, o
sintezd si o deschidere totodata, Citind-o, ai impresia nu
cd-] cclebreaza pe Eminescu, dar Tncd mai mult, ca prin
Eminescu gisesti o cale citre nemurirea interioard, ca ai
in fatd un manual de metafizica ontologicd, ca si zic asa.
Ma fascineazd mat ales stilul gnomic, expresia potrivita,
proverbiald chiar. Tradusa binc in francezd sau ger-
mana, cartea ar fi aldwri de cele ale Svetlanei
Paleologu-Matta, cu care arc multe in comun dar si
multe deoscbiri.
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Se mai vinde poezie? Se mai cumpara? Marfa e, slava
Domnului! Si de-a-ntiia si de-a doua, poezie cu vanilie, cu
scortisoara, cu rahat. Poezie cu marar, cu leustean, cu nuca.
Poezie de post, fara nimic inauntru, precum gogoascle
infuriate pe toatd lumea numai pe ele insele nu. Poezie cu
dulceata de trandafin, interzisa diabeticilor. Poezie cu rom,
trasa Tn ciocolatad amari. Poezie-jeleu pudrata cu praf de
scarpinat pe dinduntru. Poezie abtibild, bund de pus la
rever pentru o seara. Poezie cu fistic, cu merisor nsiropat,
cu lamfie stoarsd. Poezie agatatoare care iese prin fereastra
si numai ce o vezi prinsa in jurul lunii. Poezie plictisitd de
ca Insdsi ca o amanta batrind. (Ca ,.la limita ticerii cuvin-
tul devine constient de menirea sa de a fi logos, dar si de
insuficienta sa” zice Hugo Friedrich). Poezie-teapa pentru
naivi. Poezie care iti ia durerea de suflet ca pe nimic.
Poezia salatd de muzica. Poezia floare de asfalt. Poezie
pentru nevrotici. Poezie pentru astmatici, cardiaci, abulici.
Versuni schioape pentru alergatorii fara tinta. Poezie sand-
witch. Avem marfa! Artd? Arta pentru orbi, pentru muti,
arta pentru bolnavii mentali. Poezie? Viatd de hirtie.
Teatru? Trucuri cu grimase, cu masti, cu palarii de paie
pentru decapitati. Tablouri? Dati-le pe apa...! Uite, aici,
poezie cu inlocuitori, cu soia, cu ndut, cu sofran. Poezie
bici. Poezie plici. Tinem poezie cu argint viu, poezie cu
sclipici...! Avem poezie pentru mirese fugite de acasa,
avem cintece triste pentru oameni veseli. Poftiti la
pravilie! Avem poezie, poezie, pocezie...! Marfa!

Vlad Scutelnicu - E frig in orag si sunt singur,
Editura Dionis (2004) si Targul cu arlechini, Editura
Conta (2006).

Poezia lui Vlad Scutelnicu a evoluat spectaculos de la
primele carti, .,Strigatul sferei” (2002) st ,Ultima arcd”
(2003). pind la ultimile Infatisari de azi. Daca in primele
carti poezia sa era mai mult un reflex al lecturilor. cu influ-
ente vizibile, diverse Tn ton si in scriiturd. astazi poctul
botosancan este sigur pe uneltele sale, reflexivitatea a fost
inlocuitd de o lalsa epicitate, ideea e dusa pina la capat. E,
desigur, efectul maturizarii. al curajului de a vorbi pe pro-
pria limbad, al asumérii discursului ca ultima baricra a poe-
tizarit i-realitagii imediate. Cind na mai ai nimic de pierdut.
iaca te apuci de seris LJa adevarawl potential”... ! Cind ai
.potential”, bineinteles! S1 Viad Scutelnicu are ,,potential
poetic”, unul care nu trebuie explicat .critic”, ¢i care trans-
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PRAVALIA CU POEZII

Adrian ALUI GHEORGHE

pare din (mai) fiecare paginid. Sd exemplificdm:
~astepti tot mai des/ in ultima vreme sa-(i batd/
Dumnezeu la usd/ sd nu te intrebe nimic doar sa-ti
batd/ dar nu e nici macar sectoristul/ sa te anunte ci
ti-au fost/ furate ornamentele rotilor masinii/ ori ca/
deh! locuiesti la etajul IV si ai/ vederea la strada nu/
n spatele blocului unde ¢/ parcarea aceea nenoroc-
itd/ nu e/ nici vecinul vecin cu dormitorul/ tau sa te
ameninte furtunos/ birjareste bine domnule dum-
neata/ nu-{i bati niciodata nevasta nu/ ascul{i manele
nu scuipi seminte/ nu méananci mici nici nu bel/ bere
la iarbd verde duminica nu...nu.../? ce/ dracu/ mai
cauti la noi pe scara eu/ te dau pe ména politiei pen-
uru/ complicitate cu/ linistea la nelinistea noastra/ a
celor civilizati ce dracu/ nici macar nu-{i scartaie
patul/ noaptea/ ce vrei sa fac ii spui sunt sarac/
nimeni nu se uita la mine/ ziua $i noaptea se con-
sumd scurt si abrupt/ ca timpul unei respiratii/ ritdc-
ita prin gAnduri lumina pare/ o amintire/ port o cruce
de paie ce oricAnd poate/ sa arda la scanteia din
cuvinte/ si-apoi/ nimic nu-mi lipseste/ din tot ceea ce am/
nici macar vulturii nu-mi mai arunca aripi/ nici bratele
mele nu se mai lipesc/ de pene/ regret dar faptelor mele
nici ingerii nu/ le mai picurd mir/ tot ce mai weau ¢/ sa
fnving frigul din mine incat/ sa nu-mi pard ciudata caldu-
ra/ pietrelor/ descheiat de frustrari/ fnotdnd in confortul
esecului/ fara a poseda proprietati/ in Bel Air din L.A/ ori
mine de diamante in South Africa/ iti vei incheia mértur-
isirea invadat/ de sinceritate/ regret dar nu mai fac nici o
filozoftie/ de mult/ nici mécar cea a vulgului/ astept sa-mi
bata Dumnezeu in usd/ astepti/ astepti si preferi sa-/ i
(pe)treci ochii care se umfld/ cresc/ cresc/ cresc/ si/ ajung
cat douad baloane cu helin ce-/ ti poartd trupul ca pe o
naceld/ sus sus mult deasupra/ pamantului unde Intalnesti
sanii superbi/ ai pamantencei cu picioarcle pierdute/ in
stele/ astepli astepti si te-ntrebi/:? poetii Atlantidel unde
sunt/! plutesc iata-i plutesc/ st pe piclea ochilor lor stau/ sa
plezneascd/ sunetele acestui poemy/ attea cite au incaput/
atatea ciile au ajuns pand la ei/ atitea cate au mai ramas/
slau sa plezneascd/ astepli” (astepti sd-1i batd Dumnezeu lu
usdQ).

Un abur de Bacovia bintuie cuvintele pocziei lui
Scutelnicu, .amarul tirg” al Botosanilor, vorba lui
Gheorghe Grigurcu, este napadit de (o) dragoste care se
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simle inutila intr-o lume care se ocupa, in primul rind, cu
respiratul. latd, in acest sens. o alla proba de poezie pe care
o ,,vindem” (expuncm) la pravalia noastra plind de inutil-
itati tentante: ,.tu posezi handicapul de a iubi/ ea are atuul
de-a nu te intelege/? ce taina porti in suflet/ cand sufletul
ti-¢ taind/ ea aruncd/ zilnic cu pictre intr-un rau domol/ tu
le culegi in toate noptile pentru/ a captusi vise// ea iubita
repeltd operatia/ iar si iar/ iar si iar/ iar/ si iar/ iar ecoul gan-
dului ca nu te aude/ te insfacd de par/ impingAndu-te tiran-
du-te/ intr-o piatd de vechituri unde/ contrabandisti ai
sufletclor aruncd/ pe taraba desting Tn derivi pentru/ un pot
de doi poli// privind spre voi nedumerit/ dintr-o geometrie
perfecta iese clatindndu-se/ ingerul/ bate din aripi usor
sonor si-(i sopteste/:! spui acest adevar cu nufarul/ inimii
tale/ cEA/ care arunca piatra nu stie sa iubeasca...// feri-
cirea la fel/ cu abisul are chip de fecioard/ neprihanita//
cind inima minte trage-/ (i un glonte in teasta si da-/ 1 voie
celui ce asteapta n spatele tau/ sa treacd” (sfut de inger).
LLuati poezie de la Vlad Scutelnicu. E proaspata.

Traian Stef - Epistole cdtre Alexandros, Editura
,,Paralela 45, 2004.

Traian Stef a dat in mintea lui Ovidius (cum care
Ovidius? Publius Naso, stramosul scriitorilor romani de
ieri pina azi, stimabililor!) si s-a apucat de trimis epistole
lui Alexandros. Cine ¢ Alexandros? O fi Alexandros
Cistelecanos? Sau ... ? intr-o vreme in care stilul epistolar
a ajuns un biet schimb de ,semeseuri” sau de mesaje pe
mail, inconsistent, in ,,pravalia de poezie” punem pe taraba
(raft) o epistola, a XII-a (si ultima) pe care Alexandros o
va fi citit cu interes. Sau nu? La noi ,marfa” se dd la gram,
la sfert, la bucatica si integral. Poftiti, pipaiti, alegeti
buciitica preferati: ,Iti scriu, iubite Alexandros, epistola
aceasta, de inceput/ De an, cu usurinta gindului cel bun ce
zboara iute/ Spre tine si ai tdi. Pe vechiul an il petrecuram
bine./ in casa noud ne gisi cel nou. lar fntee ani/ Imi furd
oaspeli prietenii stiuti: Ion, Miron si/ Verii Alexandros si
Vergilamentes ce-ti sint la fel/ $i tie. Bauram vinuri crude
si-aromate, galbui ca paiul/ Mirosind a busuioc, tamiie,
sau rosii ca bujorul/ Si-o bauturd de mine distilatd din
prune si din pere/ Fermentate stind lingd foc cu vajnicii
muntent/ Ce-s in stare sa lupte cu ursul, dar si s
povesteasca./ Noaptea-n lung, intimplari grozave si despre
aratan./ Mincaram. iard. felurite carnuri stravezii, curcan/
Si pastrav prins cu mina din Riul Craiesei,/ Brinzi verde de
capra. masline, nuci si poame stafidite./ Afara, la cuptor,
ne intrecurdam noi. barbatit/ Sa coacem purcelul de lapte si
priceputi se ardtard/ Vergilamentes si lon la pus arome,
stropit cu bauturd./ Alexandros la potrivit cildura in cup-
tor. Miron/ fi puse marul in gura desclestatd si-i dete nume
cimice./ Cu soatele-mpreuna. la dans st cintece $i veselie,
trecuran/ In anul nou doud mii patru de la Cristos
incoace...”. St asa mai departe. Chel de chef! in poem
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apare, dupd aceasta adevarata ,pomana porcului” tute
datdtoare de pofte nevinovalte si .personajul” Proletcultus
carc cileste realitatca in saibe, in menghine, in scule
vechi...! De aici pina la aparitia noii dictaturi (cetiti mai
jos!) poetul nu vede decit un pas pe care adunarea mai sus
mentionatd, in prima parte a epistolei, nu o agreecaza mai
deloc:,,0 boala e aceasta, iubite Alexandros, si natia-i bol-
navd/ Cind crede-a pipai ce-i vis si basm si noua fictiune./
Asa va fi incoronat si dictatorul nou si toate/ Se vor tot
grabi pc Apa Simbetei spre Pont/ Sa prinda sarbatoarca
unde toti manincd/ Si beau desfacind cingatoarea...”. Dar
macar sa 1i (sa ne) prinda noua dictaturd satui!

Dar cui nu-i plac epistolele? in ziua in care, in prima
junete, postasul nu-mi aducea vreo scrisoare, visam si-i
sparg geanta doldora...! Acum am spart tolba (cartea) cu
epistole a lui Traian Stef. Mi-ar placea sa interceptez, insa,
si scrisorile lui Alexandros catre Traian(us) Stef(us)...!
Pentru ca, imi imaginez, o corespondentd € ca un ping-
pong in care ,dupa serviciu” urmeaza replica (tdioasa,
melancolica, dureroasa, alunecoasd, viforoasd etc.) a
partenerului.

Paulina Popa - Scrisori cdtre Onia Snaider scrise de
Paulina Popa, Editura Paula, 2006; editie bilingva
romano-francezi insotiti de un mini-CD cu textele in
lectura autoarei.

Scrisorile catre Onia Snaider au mai aparut in 2003
intr-o antologie de autor, de data asta se bucurd, insa, de
varianta ,.europenizatd” giratd de (o) traducere in limba
franceza. Editie de lux, se intelege. Reludm | scrisoarea a
XlII-a”, o scrisoare cétre un copac, din cite am inteles.
Fidelitate suta la suta, se intelege: ,,cindva/ mi-am acoper-
it trupul cu umbra ta de arbore// am adormit lipita de
trunchiul tdu si era bine// increzatoare in soaptele/ ce se
plimbau tacute despre tine/ imbricate in frunze/ ce limpede
am avut privirea !/ vuind urca din trunchiul tau/ o apa buna
de baut/ am baut din apa aceea/ cuvintele au acoperit si era
bine// indatd am inceput sé cint tare/ ca la facerea lumi//
acolo lipita de trunchiul tiu/ te-am vizut mergind pe ape/
cu mine de mind/ prindeam pesti/ fi pastram in acvarii//
apoi a inceput sa inghete trunchiul tdu/ gerul ne privea prin
fereastra singelul// umerii, mei s-au rdzvratic luind foc/ si
tu/ onia/ asa cum i std bine unui arbore/ ai dat muguri
impotriva inghetulut/ in timp ce pregiteai pentru mine/
scindurile™. Vis in vis. Onia viscaza ¢d Paulina Popa o
viseaza. Ca fluturele care viseazd ca ¢ un om care viscaza
ca ¢ un fluture care, la rindul lui, viseazd ¢d ¢ un om
carc...! Ca si in mitologia mexicand. un exemplu pe care il
am acum la indemina (Marc de Civricux, Mitologia makit-
itare, Caracas. Monte Avila. 1970): _Femeia si barbatul
visau ca Zeul 1 visa. Zeul it visa in timp ce cinta si ist agita
maracas-urile. nvaluit in fumn de tutun. si se simtea fericit,
dar si infiorat de indoiala si de mister. Indienii makiriate
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stiu cd Zeul viseaza mincare, rodeste si da de mincare. Dar
Zeul viseaza nastere, se naste si da nastere. Femeia si bar-
batul visau c¢d in visul Zeului apdrea un mare ou straluci-
tor. Induntrul oului, ¢i cintau si dansau si ficeau zarva
mare, pentru ca erau nebuni de dorinta de a se naste. Visau
¢d 1n visul Zeului bucuria era mai puternica decit indoiala
si decit misterul; iar Zeul, visind, i crea, si cintind, spunea:
— Sparg oul acesta st se naste femeia §i se naste barbatul.
Si fmpreuna vor trai si vor muri. Dar se vor naste din nou.
Se vor naste si vor muri din nou si inca o datd se vor naste.
$1 nu vor inceta niciodata sa se nasca, pentru ca moartea ¢
minciuna”. Daca citim scrisorile Paulinei Popa prin
aceasta ,,grila”, ne dim seama ca ele sint adresate, de fapt,
dublului ei care se pregateste sa traiasca etern. Fie!

Alexandru Pintescu ~ Calvaria, Editura COGITO,
Oradea; poezii inedite; an neprecizat, probabil 2005;
cuvint inainte: Mircea Muthu; evocare: Virginia Bulat;
director editurd: Ioan Tepelea.

Zice Eclesiastul: ,, Toate Tsi au vremea lor si fiecare
lucru de sub ceruri isi are timpul lui. Nasterea isi arc tim-
pul ei, si moartea timpul ei: saditul isi are timpul lui, si
smulgerea celor sadite timpul ei; uciderea isi are timpul ei,
si vindecarea timpul ei; darimarea isi are timpul ei, si zidi-
rea timpul ei; plinsul fsi are timpul lui, si risul timpul lui;
bocitul fsi are timpul lui, si jucatul timpul lui; aruncarea cu
pietre Tsi are timpul ei, si stringerea pietrelor timpul ei;
imbratisarea isi are timpul ei, si departarea de imbratisari
timpul ei; cautarea si are timpul ei, si pierderea timpul ei;
pastrarea isi are timpul ei, si lepadarea timpul ei; ruptul isi
are timpul lui, si cusutul timpul lui; ticerea isi are timpul
ei, si vorbirea timpul ei; iubitul isi are timpul lui, si uritul
timpul lui; razboiul isi are timpul lui, si pacea timpul ei...”
(3, 1-8). De ce spun toate astea dupa lectura unei carti de
poezie? Pentru ca scriind poezie in timpul vietii sale,
Tmpotriva mortii pe care (doar) altii o traiau, Alexandru
Pintescu a rdmas de partea vietii. Definitiv. ,,Calvaria™ nu
e urcarea muntelui, e Tntelegerea sinelui. O urcare mult mai
grea, se intelege! Citi oameni nu urcd, de altfel, muntele,
tocmai pentru a se ntilni cu sine? Citi nu urca moartea toc-
mai pentru a se intilni cu viata? Zice Al. Pintescu: ,,plutesc
fericit ntr-un ocean de durere/ nu poti fi decit masochist
fntr-o/ atare imprejurare. si totusi existd/ o placere la fel de
masochistd/ ca si iubirea de sine: orgoliul/ de a te simti un
castel in ruine/ cu crenelun si ziggurate zdrentuite/ pe
jumatate.// obiceiurile locului sint astfel prescrise/ ca
viitorul s@-ti pard tangibil/ sd-1 poti atinge cu mina/ asa
cum poti atinge cading/ $i lina de oaie care se tnmoaie/ si
slugile suflda-n cimpoaie.// existd in ot credinta -/ poate de
aceea-si dau silina/ sa ma converteasca-./ ¢a asa ni-s sortii
sa n-avem pe/ copilul nost la cap In ceasul mortii/ sa ne
intilnim cu totii pe-al neantulut prag,/ sa trdim fericiti pe un
alt meleag...(...). Dupa ce a devenit .o marcd” a pocezic
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din Nord (Satu Mare, ,,Poesis”, George Vulturescu etc.),
Alexandru Pintescu s-a zidit in lutul unui cimitir din Vatra
Dornei, acolo unde, in 2003, murea In timp ce lumea cele-
bra Invierea. O fi si moartea o inviere? Daci citim poezia
postuma a lui Pintescu poate ca gasim (vre-) un raspuns. .. !

Mircea Bérsild — O linie aproape perfectd, Colectia
»Nobel”, Editura AMB, 2000, editie bilingvi; traduc-
ere in limba francezi de Linda Maria Baros.

fi recunosc pe necititorii de poezie... ! Ei sint ca necon-
sumatorii de peste, cei care suferd pentru orice peste care
nimereste in cirligul unditei, sau in navod. Ei sint ca
neconsumatorii de vise, cei care in loc sa lase visul sa-si
rostuiasca lumea lui, se apuca sa-1 descifreze. Ei sint ca
neconsumatorii de eternitate care se multumesc doar cu
clipa zépacita care li se da, infricosati ca ar putea sa-si rupa
dintii in orice clipa care ezita sa plece. Neconsumatorii de
poezie sint oameni tristi care nu stiu nimic despre tristetea
lor, care merg la doctor cind apare vreun tremur de inima
de iubire si care vad in luna plind aparuta in miezul zilei
semnul apocalipsei, ¢ind ¢ vorba doar de o biata licentd
poetica a astrelor...! Vai de necititorii poeziei lui Mircea
Barsila, habar n-au (de) citi viata pierd! Dar vai de cititorii
poeziei sale, care se fmbatd turtd cu alcoolul cuvintelor,
care se privesc apoi in oglinda intretinindu-se cu ,,altul” lor
profund, profund, pina la dispretul de sine...! lata: ,,$i
ajungi intr-o zi la vorbele unui betiv./ Il simii pe
Dumnezeu privindu-si inexistenta/ prin pupilele obosite
ale ochilor tai. Esti singur,/ esti mohorit si fncepi sa crezi
n moleculele/ fosforescente — lunare — ale cuvintului
moarte./ In crucea pe care acest cuvint o face cu propriul/
sdu inteles si-n imbatatul de unul singur,/ in timp ce se
lumineaza de ziua. O stare de nebiruit,/ un calvar, iar print-
re fiintele absente — si care/ intr-adevar iti lipsesc — se afla
st animalele/ pascute in copilarie: oile, caprele, iezii. Est
singur,/ esti mohorit (oho, esti un cimp de mohor,/ esti un
cimp stricat, in lungul noptii./ in fiecare noapte, de atita
vreme,/ de nevazutul disc al unui rit,/ un inger si, totodata,
un balaur/ o laura- balaurd cu solzii de aurd)/ si doare
aceastd stare — si doare! -/ la fel ca un urlet de lup/ la fel ca
un urlet de lup/ la usa Tncuiatd cu frunze a unet colibe™.
Sau: ,.Ah, ce frumos as ierbi/ daca sarutul tau, ubito, ar
paste”. Sau: ,.Unde-i corabia/ in care treceam. legat de
catarg, printre sinii femeilor”".

Poezie de poezie. {ti vine si strigi la Dumnezeu sa mai
infloreasca o data gradina cu macest ofiliti. sa-(i mai scoata
0 daia in cale ingerul tau rebel cu care te imbatai pe vre-
mea c¢ind nu sesizai diferenta dintre trup si suflet. dinire
moarte st dragoste.
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O carte cu un

sunet curat, prietenos ecste
Ductilografa si diavolul de Mircea Filip, aparutd
anul trecut la editura ieseand — pe care o salut! —
Universitas XXI. E un roman cu o structurd moza-
icatd, care isi dobindeste cocrenta printr-o iscusitd
orchestrare de solutii, de artificii narative. De altfel,
balansul intre sinceritate, sinceritatea un pic trucata
a jurnalului, si elaborare, in registrul consfintit al
conventiei, imprimd o notd apartc acestei proze cu
timbru melancolic. Si care se desfasoard tacticos,
surfzdtor-amarui, intr-o continud pendulare intre
cuforii candide si tristeli care persistd, intre acum si
odinioard, intre trdire si inchipuire.

Nostalgia unut trecut tot mai indepartat, rememo-
rat cu sufletul plin de efuziuni si de sfisieri,
impinzeste, cu farmec usor desuct, o naratiune
echilibrata si salubra, in care nu regisesti nimic din
colcdiala promiscud a confesiunilor unor juni
exhibitionisti din ultimul val, ce se dedau, scir-
bavnic, deliciilor bildcelii in fiziologic. E o deli-
catete reconfortanta, impinsd uneori pina la naivi-
late, n reveriile lui Mircea Filip, care retriieste sau
reinventcazd cu nliorare clipe magice de altidata.
Imbritisdri tandre i sfioase, uimiri incircate de
freamat, Induiosari cu ecou prelung. ldile, ca un pre-
ludiu al 1ubini ce va sa vind. Fetele, ,,domnitele”
frumoase coz, cu ochi sclipitori si gingdsii {cline.
Antonia, Tina, Lily, Dora (de la dor'...), inviluite,
prin picla luminoasd a amintirii, intr-un crotism dis-
cret. Nopti de vrajd, primdveri exuberante, ierni cu
ninsori suave. Aduceri-aminte — sau povesti ce-ar {i
putut sd fic? O stuingere de inimd nsoteste aceste
reintoarceri in tineretea in care, pasidmite, s¢ iveau
uncle semne ce prevesteau Satrocca suferintd a sin-
guratdtin”.  Altfel, istorisirca curge linistit, cu o
cumpitare care, staruitor, croieste mated. Ici-colo,
ca din intimplare, pilpiiri de neliresc.

Si deodata. o iIntorsdturd in fantasmagoric.
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CHEITA MAGICA
A FANTASTICULUI

Florin FAIFER

Lucruri ciudate incep sa se petreacd, rcalul fiind
napadit de ircal. Sint, oare, halucinalii, sminteli
trecitoare? Si fie o privilire in cosmar? Vedenii
ilare sau hidoase rasar de te miri unde, frisonante
aratari, invesmintate in negru, rinjind nelinistitor, se
itesc pe neasteptate incercind, asa cum li-1 datul, si-
si faca ispitirile nccurate (o scend de vis spaimos:
intilnirea tensionatd dc pe munte cu Coburg,
corupatorul, maleficul infrint), ducind cu ci, de s-o
putea, dincolo de zarea luminii Tncd si incd un suflet.

Prozatorului fi reuseste dificilul glissando din real
in fantastic $i fnapoi in diurnul fard umbre. E un
pariu, cu sine, cu cititorul, pe care il cistigd. Se trece
usor, aproape pe nesimtite, dintr-un tarim fntr-altul,
intr-o altd dimensiune, pentru care potriviti e cheia
unui fantastic ce, filtrat prin absurd, prilejuieste
suita de metamorfoze.

Exercitiu epatant, (auto)provocare abruptd a unui
condei prea linjstit? Poate, intr-o masurd, altminteri
insd invirtejirea in fantasmagoric a naratiunii are, la
Mircea Filip, fine determiniri. Impletirea de tim-
puri, trimitind $i la anii frisonanti a1 ,dubei negre”
si la dementa ultimului dictator valah, conturcazd o
rcalitate carc aducc a cogmar. inchisori politice,
lagire de muncd, epurdri, tortionari, urd fmpinsi
pina la ctima — nu ¢ un ,tarim dec infern”? Un cimi-
tir din care bietii oameni sint siliti, pc o vreme cli-
noasa, sa-si recupereze mortii, el urmind a fi deza-
fectat — nu-1 ,.0 imagine a Apocalipsei”, un triumf{
monstruos, demonic, al aberatici? Un delir... Ca in
Mdrquez, un guvernator desprins de pe un panou
urias de carton vopsit ca sd glasuiascd multimii se
dovedeste a fi, sub privirca inocentd a unei fetite
(impdratul ¢ gol'...), un ilar Om de carton.

Si apoi, o ratacire in ,labirint”... Cu un instinct
sigur al tipului de prozd pe care o scrie. Mircea Filip
dozcaza atent g1 eficient in planul cxpresivitati
devierca in ambiguitate. Pind la un punct, totul pare
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normal in episodul, izbutit intr-adevar, al
»~pogoririi” in ,subterana” unde zac tcancuri de
dosare peste carc s-a aslernut praful. $i, cumva,
explicabil... Oboscala, restristea sufleteascd, vipia
de afard pot crea oricind o stare de nauceald, de
derutd. Cu o neliniste crescindd, Fanel (putea fi ales,
totusi, alt nume!), un alter ego al naratorului,
trdieste o infricosdtoare revelatie: din ,spatiul halu-
cinant” unde a nimerit nici o iesire nu pare sa existe.
Picat in Gura Infernului, eroul nostru nu mai
regdseste Ascensorul care sd-1 scoatd la lumini,
izbdvindu-l de (semi)intunecimea ce pare o preve-
stire a mortii.

Dar nu e sfirsitul... Simbolistica, oarecum la
indemind, cristalizeazd intr-o parabold unde
patrunde o razd de lumina. De sperantd. O sperantd
umbritd, insd, de indoiald. Daci fericirea ¢ undeva
in trecut, dacd Dora, ,,dactilografa”, s-a risipit ca un
abur, cine stie ce incercari mai pune la cale
»diavolul” care, in rdstimpuri. se aratd, lucindu-si
coltii, pe la raspintii.

E o lecturd atasanta aceea pe care o procuré cartea
fostului iesean Mircea Filip. Respird un bun simt, o
cuviinta ca din alte vremuri si lasa si se intrevadd o
voluptate a scrisului sensibil, cu dragoste mesterit,
in cdutarea unui cit mai plastic relief. Din ¢ind in
cind, furat de placerca de a scrie, condeiul proza-
torului scapdtd Intr-o calofilie care orneaza fraza cu
un livresc de carc nu era nevoie.

In ,marsupiul” romanului dim peste o suitd de
Note dintr-un carnet uitat, care uncori se leaga de
toatd povestea. Alteori nu, dar si atunci contribuie la
propagarea unci intime atmosfere sufletesti. $i
accentueazd, prin contrapunctul Infipt in real, carac-
terul polifonic al (memo)fictiunii.

N-as vrea sd inchei fnaintc de a semnala, cu
incintare, inzestrarea autorului pentru formularea
poctic-sugestivd, Tn manicra eteratd a unui haiku:
.-viata mea — ca o lund cripatd de ger”; frigiderul -
.ldcut ca un mormint preistoric”; ,.bucurn pirind un
stol gingas de colibri jucdusi”; ..cerul e asurzit de
lintstea intinderitor™; , linistea era toaca de ger™; n
amurg, vintul chinuie dulce padurea”™.

Fara sa se wlbure de rictusul | davolului™ care i-0
fi dat sau 1-0 [i dind tircoale, Mircea Filip a regisit,
s¢ vede, Ascensorul care sd-1 readuca in creasta
luminit. S$i poate urca, Incd si fnca...
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DUMINICA LUI ARCIMBOLDO

In 2004 la editura timisoreand Brumar apdrea
volumul Duminica lui Arcimboldo, o plachetd de
versuri cel putin stranie, judecind dupa continutul
cu care aceasta avea indrdzneala de a apdrea in
peisajul poetic rominesc tindr, saturat de umori
exhibate cu inconstientd si platitudini dezarmante.
Autorul, Cristian Badili(d, cel care ne-a obisnuit cu
delicii neasteptate la fiecare volum, fie ci e vorba
de studii de patristicd, eseuri sau poeme, revine in
aceastd carte in fata cititorilor cu un regal de
poeme in dulcele stil clasic.

Asa cum spuncam cindva, perorind iluzoriu in
fata unui grup virtual de doudmiisti pe care inca
mai astept sé Ti vad trecind de pubertate, parafrazin-
du-1 pe noudzecistul Constantin Rupa, cine astdzi ar
scrie in stil clasic, s-ar dovedi spectaculos de mod-
ern: tocmai cu o asemenca atitudine de avangarda
avem de-a face in cazul lui Badilitd, un poet care a
inteles — pe linie teologicd pesemne — c@ nimic nu
se naste din nimic, $i Ca, pentru a putea crea ceva
viabil, e necesar sa te adapi de la izvoarele mitolo-
giei, ale limbilor clasice si ale scripturii.

Mi-a placut comparatia pe care un alt douamiist
dec seamd, poet minor, o ficea cindva divagind
pretios in marginea sonetelor unui congener: intr-o
lume care foloseste internetul peniru a trimite un
mail, sonetistul se incumetd sd trimite un mesaj
peste ocean fintr-o sticla plutind nesigur la
suprafata apci. Evident, intentia ilustrului comen-
lator se voia defdaimdtoare. Paradoxul e ca@ cine
scrie astlel in ziua de azi — si poczia lui Cristian
Badilita exact pe aceastd linie se Inscric — are toale
sansele sa ajunga la cititor. chiar dacd mesajul din
sticld nu va ajunge niciodatd la destinatar (poate
inexistent. fictiv, cu simplul rol de raisonneur).

Tocmai gratuitatca unui asemenca act artistic i
conlerd acestuia autenticitate: Tncd de la Kant stim
¢a adevarata perceptic estetica nu are corespondent
obiectiv, consumindu-se Tntr-un timp si spatiu cmi-
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namente interior. Cu o asemenea interioritate ne
intilnim aici, iar faptul ci in ziua de azi nimeni —
sau aproapc nimeni — nu mai scrie asa garantcaza
propulsarea cognitiva a receptorului in acest spatiu
ermetic al experientelor spirituale pentru care
poezia joaca rolul unui declansator. Poemul
Samizdat ne aminteste, volens nolens, de dedicatia
lui Hesse de pe prima pagind a Lupului de stepd
(Nur fiir Verriickte):

Tu ai vrea copii, iar eu sonete

Iti tot scriu de zece ani si-un pic,
Vrei solutii trainice, concrete,
Eu, din contrd, nu ofer nimic

Cuare sd-fi convind $i sd-i fie

O secundd, un minut pe pluac:

Beau sirop si mizgdlesc hirtie,
Frec manganul, rdsucesc tabac.

St din cind in cind, la vremuri grele,
Scot cite-un volum de poezele,
Precum cel de furd,-un sumizdat

Ce va fi urgent depozitat
In garajul editurii mele,
Unde un nebun s-a spinzurat.

Ca si in cazul lui Eliade, care conform propriilor
marturisiri (Jncercarea labirintului) nu insera in
mod voit sau inten{ionat simboluri sau mituri in
proza sa, Badilitd nu sc poatc — din fericire, am
spune — abstrage propriei formatii de erudit crescut
la umbra marilor clasici ai literaturii universale. In
Ucis din dragoste ne intilnim cu celebra traditic
trubadurescd de inspiratic neoplatonica. in cadrul
careia punctul culminant al expericntei noetice il
reprezenla asa numita mors osculi — pc care o
regasim la Pico della Mirandola sau in speculatiile
kabbalistice despec Shekinah — moartea datd de
primul (s1 totodatd ultimul) sarut:
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In noaptea asta, ultima din an,
dd-mi voie sd md urc tn turnul gdrii
st ca un mare semn al exclamdrii
sd md rotesc patetic pe cadran.

Cind trenul beat va adormi pe sine
iar controlorii nu-l vor mai pazi
fngerul gdrii, teapdn ca un |,
va luneca, prin ploaie, pin’ la mine,

Md va lua de mind si precis
lu ora zero imi va da o palmd.
Eu voi cddea pe caldarim, ucis

din dragoste, in zdpezirea calmd.

Girul acestei experiente metafizice il da in acest
caz tocmai ,,ingerul” care, sub chipul Sofiei gnos-
ticilor sau al zeitei ce ii reveleazi lui Parmenide
cunoasterca, ne intimpind si in figura daimonului
din Divinul Poimandres. Mi-ar placea sa reiterez
aici despre Badilitd o afirmatie facutd cindva de
Nicolae Balotd cu privire la proza ,,politistd” a lui
Diirrenmatt: in cazul unui autor atit de congtient de
sensurile scriiturii, nimic sau aproupe nimic nu
este intimpldtor. In Circe la Rouen regisim meta-
morfozat — prin ochiul exersat In marginea lec-
turilor aplicate al autorului — mitul eternei rein-
toarceri — cu accente diferite, de la Nietzsche (Also
sprach Zarathurstra) la Cortazar (Una flor amaril-
la) - prin intermediul unui episod homeric menit a
da semnificatie pind si unui eveniment banal si
aparcnt lipsit de insemnatate:

In orasul de pe malul Senei
Locuiesc de doud mii de ani,
Chirias in faldurile trenei
Unei dume blonde, fdard bani.

Toatd Ziva scriu bilete mdrii
De amor, de ducd, de pustiu
Si astept ca streangul inserdrii
Sd-mi vineze sufletul zurliu.

Dar astept degeaba, tot decorul
Va ramine pururi neschimbat:

Duys pldcut, inchis odinatorul,

Cuibdritul viermelui Tn pat,
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Somnul strecurat cu binisorul
De un inger chel si tatuat.

Experienta amorului  profan  marcheaza
devenirea constiintei poetice, falimentul erotic insd
nu echivalcazi cu o renuntare, ci cu o sublimare
(S-a dus amorul §i nu-mi pare rdu):

S-a dus umorul — i nu-mi pare rdu —
ca trenul mut pe linia feratd,

de m-as mai naste, miine, inc-o datd
n-as mai iubi fetite de liceu.

N-as mai iubi decit femei de lume
cu cearcdne tdiate in obraz
femei pierdute si femei nebune
care trdiesc doar ziua cea de azi.

N-as mai iubi decit urite, schioape,
bualcize triste, gratis, ca la bilci,
studente cocosate §i mioape
cu nasul mic §i degete prea lungi.

Dacd m-ags naste, miine, inc-o datd
lu schit m-ay duce, bune Dumnezeu,
decit sd mai iubesc fdrd socoatd
fetite cuvioase de liceu.

La aceeasi distinctic dintre erosul pandemic si
cel uranian, preluate aici din Platon prin prisma
unei celebre picturi omonime de Tizian, trimite si
poemul Amorul sacru si amorul profun, in carc
transfigurarea materiel prin spirit capatd puternice
accente crestine, de factura cuharistica:

A existat o toumnd cind iubeam
Si-o iarnd chiar, pufin dupd aceea,
Cind in oglinda fiecdrui geam
O contemplam pe blonda Salomee.

La git purtam fular din pdrul e,
Md imbrdcam in umbra pielii sule
Si md-nchinam la rusinafii zei
Sd-mi fuc din osul ei armuri si zale.

Trist cavaler cintind la o flugnetd
Prin troleibuze bete si tramvaie,
Amorezat de coama ta bdalaie




Ce dimineata devenea brunetd,
Md perpeleam pe-un paradis de paie
Si te mincam, ubito, in omletd.

Expcrienta crotica sublimatd culmineaza intr-un
peisa) de o rard plaslicitalc': in care idee, simbol,
carnc $i mirosuri sint reunite intr-un amalgam pe
care Amorul (ce miscd sourele si celelalte stele)
poate transforma dintr-un conglomerat haotic intr-
un cosmos reflectind perfectiunea creatiei orig-
inare, a unitd(ii adamice, a unui Eden incd neatins
— sau absolvit, prin acest purificator incendium
amoris — de pacat (Orasul plin de ploaie §i turisti):

Orasul plin de ploaie si turisti
se clatind superb pe tdrmul mdrii
ca un mamut de lemn cu ochii tristi
crescut din cearcdnele inserdrii.

Aici, pe tdrm, te-am cunoscut, mai stii?,
pierdutd-n contemplarea Noptii Albe
cind turmele de japonezi zglobii
ieseau din limuzine sd se scalde.

Aici fi-am spus cd-i sapte fdr-un sfert
st cd pdmintu-ncepe sd se-ncline
primejdios, fetito, pentru mine,
vazindu-ti ochiul verde i expert.

Apoi m-am aruncat tn valul mouale,
mi-am pus pe umeri alge si meduze,
In timp ce tu, cu-aplombul unei Muze,
te risipeai in simfonii astrale.

Viori si harfe ne cintau din lund
ingeri albastri coborau spre noi
cu flaute de ametist in mind
cu titere,-uldute yi cimpoi.

Orasul dispdruse lin in noupte
de-utita ploaie scirtiind tehui,
noi palpitam ca doud inimi coapte
st asteptam apelul nimdnui.

Apol ti-am ardtat o scoicd, una
in care ne-am insurubat tiptil
st am plecat in larg, vislind cu luna,
sd cerem cusalotilor azil.

84

Privit prin ochiul imaginatiei poectului, cdruia
nimic nu ii este prohibit, intregul untvers — ce pare,
din perspectiva atomistic-modernd, compus din
clemente disparate, lipsite de legaturd — recapatad
sens 1n Duminica — moment al epifaniei de
sorginte christica — lui Arcimboldo, ca un tablou
din opera enigmaticului pictor manierist:

Clopote-n aer se-intilnesc si parcd
Tot cerul e un inger intrupat,
Lin bateriu verii se incarcd
lur noi ne sdrutdm fdard pdcat.

Duminicd din cap pind-n picioare,
Cu fete triste sus, pe esafod,
Citindu-si moartea ce vu fi-n zZiare,
Jelite doar de vreun amant schilod.

Sublimul si grotescul isi dau mina
Deasupra urbei noastre cit un ou,
Cind dimineata brusc rdasare luna

Cu cearcdne de tragic bibelou
lar fetele cu ochii mari, ¢it pruna,
Ademenesc tramvaiele-n depou.
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MIHULEAC,
ACEST CEHOV AL IA§ULUI

Unii au vocatia bautului, altii au vocatia statului degeaba,
unora le place poezia, altora le place teatrul, unora le place
cum stau lucrurile, altora nu. Dacé despre Catilin Mihuleac
se poate afirma cu siguranti ceva, atunci faptul ca are
vocatia prozei scurte figureaza pe locul inthi in ,organigra-
ma” unei eventuale caracteriziri. O demonstreazd recent
reeditatul volum Gursonierd memoriald confort trei
(Editura ,,Timpul”), care, pe parcursul a aproape 200 de
pagini, te face s uiti aragazul aprins, s uiti cd trebuie sa te
duci la serviciu, si mininci sau sa faci alte lucruri necesare
existentei tale pe acest pamint. E, practic, un fel de blocaj in
Mihuleac, sau mai bine zis, in lumile pe care ti le propune,
nonsalant, ca si cum ti-ar propune sa mergi la o cafea.

in prozele din volumul in discutie e pusi in joc o natu-
ralete care nu-ti dd sansa unui refuz, axatd, Tn principal, pe
o manipulare geniald a limbajului. La acest capitol, se dis-
tinge, ca principald modalitate, comparatia. lata citeva
exemple din sutele de astfel de constructe: ,sinteti bin-
evenitd ca un borcan de murdturi dupa o betie crunta”, ,la
examen intilneam mutre clocite cu aceeasi frecventi ca pisi-
cile moarte pe sosele™, ,erati rosu la fata ca un incendiv”,
wsinteti singur ca vintul in stepd”, ,,proaspita si catifelati ca
luna mai”, ,biogratia imi era la fel de banala ca a unei
muste”, ,.Gindurile lui Vincentiu se miscd lenese, acum,
ghiftuite, ca o cireadd intoarsd de la pasune”, ,burta il
pindeste, amenintédtoare, ca un tilhar la cotiturd”, ,,credula ca
un cird de giste”, . profesorul de matematica, rosu de bau-
turd, mirosind ca toata reteaua nationala de restavrante”, ,,0
damigeana de vin, rotofeie ca vadanele din sat”, ,gencle
lungi, ca niste craci de patanjen”, ,larna devine ranchi-
unoasd, ca o femeie care simle ca vrel s-0 pirasesti” etc.
Desi in astfel de cazurt (de folosire ..en gros” a comparati-
tlor) pericolul care pindeste proza este accla al stufosenicei,
sau chiar al unui lirism desdntat, la Mihuleac concizia —
litera de lege - asigurd o suplete textuald demna de invidiat.
Dozaj fin al dialogurtlor (se simte dramaturgul), viziunce cin-
ematografica a descriptiilor, stiinta a utilizani epitetelor si
mosire {ird durere a metaforelor.

In alti ordine de idei, cam asa ar £i scris astizi Cehov daci
s-ar {1 nascut. evident. un veac mai tirziu. Si-ar fi autocen-
zural nitel din placerea descrieri, consticnt de graba ciu-
orului de veac XXI gi-ar i transformat ,mujicit™ n
reprezentany vajnict ai claset muncitoare, ar i constatal sur-
prins ¢d naravurile mat-martlor ,,guberniilor”™ de alta data s-
au conservat de minune in Lbaza de date™ genetice a sefilor
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din judetele de azi, ar fi observat evolutia tendintelor din
presd, din arta, literaturd, teatru si... ar fi scris ca Mihuleac.

fn special in cazul umorului, prozatorul iesean manifesti
tentatia aceea cehoviana a comicului de situatie, a comicu-
lui de crizd, oarecum sec, dar delicios ca o muraturd dupa o
betie, sau ca o betie inainte de muréiturd. Halucinant de
seducitoare si tot a la Cehov sint personajele pe care textu-
ra le sustine. Studente naive, domni cuceritori, cadre didac-
tice ce transcend... morala, ziaristi mai mult sau mai putin
onorabili si multi altii. Nici unul dintre acesti eroi nu este
banal, ficcare dintre ei are o problema, una care, in cele din
urm4, il particularizeazi si il face irepetabil. Daca in privinta
genului de umor practicat, sau chiar a modului in care se¢
raporteazd la unele situatii ce tin de tehnicitatca nardrii,
Mihuleac se indatoreazai substantial lui Cehov, la capitolul
personaje, tocmai irepetabilitatea pomenita face posibila o
depasire a magistrului. La scriitorul de veac XIX, se mergea
mai degraba pe tipologii: tipul mosierului, tipul mujicului,
tipul consilierului de stat etc. La Catalin Mihuleac exista o
autenticitate de alt tip, lucrurile sint personale acolo, nu se
umbla cu generalitati. Elocvent n acest sens este person-
ajul-cheie, ce intervine cind te astepti mai putin, in contexte
diferite, sdrind dintr-o proza in alta, pina cind devine un soi
de fundal mobil, o intersectie a gindurilor si a faptelor celor-
lalte personaje. E | Fecioru’ lu' Vasile”, in definitiv Catalin
Mihuleac insusi. Si, odata ce reusesti sa ,,prinzi poanta”
asta, ai acces la o noud perspectivi a ,,Garsonierei...”: o
carte autobiografica, un CV codat, oferit celor dispusi s il
angajeze pe prozator la firmele propriilor lor lecturi.

Dincolo de umor, dincolo de confortul psihic pe care ti-]
provoaca tipul acesta de proza, dincolo de aparentul . hai sa
n¢ simtim bine, oament buni!, in textele condeierului
iesean zace multa singuratate si o melancolie adinca precum
Bahluiul la ceas de inundatii. Cine il citeste pe Mihuleac
numai ca sa rida are toate sansele s rateze intilnirea cu o
adevaratd filosofic, cu un anumit mod, original st amplu, de
a privi lumea. Cact Mihuleac nu e doar un prestidigitator al
cuvintelor, ¢i un tip cultivat, citit, un intelectual zdbovit prea
mult in agora si contaminat de deziluziile, dezamagirile,
suisurile s1 coborfsurile agorei. Este constient de efemeri-
tatea oricdrnm gest social, de usuninta cu care se inflameazi
astazi cele mat marunte orgolii, de vocatia spre non-sens a
contemporaneititit si de clar-obscurul general in care sc
cuibiresce lucrurile.

85




DEMONUL CONFESIUNII
SAU ACEASTA ILUZORIE LIBERTATE

Romanul tui Radu Sergiu Ruba, Demonul confesiunii
(2004, Editura Redactiei Publicatiilor pentru Striindtate)
propune cititorului sdu o formuld narativd revolutionara.
Naratorul are o dubla libertate, cea acordatd prin statutul
teoriei literaturii, dar si cea pe care si-o alege singur, prin
eroii sdi devenifi voci ale unui jurnal fn oglindi. Filip si Eliza
sint naratorii propriilor confesiuni redactate in paralel, sur-
prinzind deci un fond comun de evenimente, ele insele prob-
lematice $i confuze: ultimele risutlari ale comunismului,
Revolutia $i haosul postdecembrist, mineriadele etc. Socialul
intrd in lumina constiintei lor in mod alternativ, asa cum o
reflectd si structura romanului prin repartizarea capitolelor:
Filip 1-6, Eliza I-VIII, Filip 7-14, Eliza IX-X] etc.

Cele doud destine similare se impletese intr-un destin
global, al societdtii romdnesti aflate in crize repetate.
Comunicarea celor doud identitdti naste in mod armonios o
intrigd sentimentald care resimte si ea golurile de acr ale
societdtii. Eroii sint chemati in istorie si tiriti apoi in vil-
toarea ei, sufletele ei fiind astfel dureros contorsionate.
Zbuciumul i tridirile interioare fac loc umanului surprins in
mod autentic prin artificiul persoanei intli care ia locul
naratiunii impersonale din incipitul romanului.

Naratorul personaj, Filip isi incepe jurnalul timid de-abia
in capitolul al 4-lea. El este introdus lectorului de o instanti
omniprezentd prin simple incidente ale unei vieti de boem ce
tine sd se manifeste liber impotriva comunismului prin: ¢in-
tecele comice, sedinte profesorale privite derizoriu, dialogul
cu securistul ete.

Jurnalul protesorului de trancezd debuteazd simplu, ex
abrupto st fdrd pretentil naratoriale, aproape biografic:
»Numele meu este Filip Criste”. Eroul-narator isi pierde insd
puterile confesive” in fata erosului care ramine inviluit in
misterul siu caracteristic. Explicatiile devin inutile, detaliile
lipsesc din teama de a-si pierde functia lor de semn. Elipsa
este una marturisitd: ,.spaima cd acel detaliu ar putea fi citit
la intimplare mi paralizeazi. Prefer sd trec mai departe®.

Contesiunea masculing fncearcd s tixeze un loc eroului in
istoria dezlantnta. in imp ce marturisirea feminind ¢ gener-
ald de deznddejde, de imposibilitatca impicarii cu destinul.
Scrisul devine o forma de libertate asumatd, cautatd
indelung, dar st 0o modalitate de ,razbunare™ a iluziei rev-
olutionare, de denuntare 4 acesteia.

Eliza Mura este eroina-pereche a lw Filip, atit prin profe-
sie, ¢it mai ales prin idealul de libertate. Trecutul ei este tinu
sub pecetea tainei. naratorul doar aminteste cititorului in
treacal de legitimatia de revolutionar pe care nu si-a dorit-o
niciodata.

Discursul .confesiv izbucneste in urma detentict la care
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este obligatd de prima mineriadd. ,Salvarea” initiatd de
securistul Steriade contravine insusi sensului propriu al aces-
tui termen. Destinul personajului feminin se complica prin
relatia sentimentald cu fostul céldu, acum salvator, stare [im-
itd dezviluind absurdul existential: ,,lar eu eram o muiere
pretinsd liberd, preschimbatd brusc in odalisca, Tngtacatd cu
arcanul de pe stradd si azvirlitd Tn haremul istoriei la indemi-
na pasalelor vremii, o nenorocitd dusd cu zahdrelul libertatii
de neocomunism, de criptocomunism, de comunismul
fmpotriva ciiruia se bituse ca proasta, neavind inspiratia s si
modra pentru asta”. Eliza experimenteazd teroarea mineri-
adelor, detentia subpdminteand, perspectiva prostitutiei,
foamea de detaliv uman, de terestru, de sentimente, de
lumind. Limbajul ei este liber, colocvial, cuvintele nu sint
cdutate ca in jurnalul lui Filip, naratoarea declarindu-se amar
wiraieritd de clipirile libertaii”.

Ambele miirturisiri se intilnesc sub semnul denuntirii
iluziei de libertate: ,decembrie cu bitilii cistigate impotriva
unor inamici nevizuti, cu oameni ucisi, dar fard ucigasi, alt-
tel spus cu nimicul care ne suprimase, ne ranise, ne mutilase,
ne amdgise... Cu internul revirsat printre noi, atotputernic”.

Trecutul dramatic invadeazd prezentul, iar suprapunerea
lor creeazd impresia de contuzie, permitind spatiilor haluci-
nante (viziuni din lumea de dincolo prilejuite de moartea
clinicd a Elizei sau imaginile intermundice) sd prolifereze
strigétul singurdtigii: ,,ritmul rotilor pe sine mi s-a pdrut a fi
unul si acelasi cu rapditul mitralierelor din ‘89™. Tot de halu-
cinant tine si prezenta unui arhipersonaj, adolescenta cu
cizme galbene, cu limbaj criptic, prevestitor ce evolueazi de
la mister la monstruozitate. Ea comunica teama de moarte,
dar si libertatea uitima, absolutd.

Cititorul se giseste asttel in fata a doud tipuri de evadare
din minciund: scrisul la persoana intii $1 moartea apoteotica
pe care $i-o asumd in final eroina.

Cele doui jurnale se conjugi indeplinindu-si fiecare scop-
ul complementar celuilalt: ,,de 4 inregistra totul sau aproape
totul* fixindu-se pe realitatca duplicitard, controversati si de
a nu scapa ,micile minuni”™ care dau intr-adevdr sens vietii.
Devenind mai mult decit un jurnal al indrigostititor, asa cum
se propusese la inceput, amploarea vietii surprinse o face pe
eroind sd mdrturiscascd dureros: ,Am triit enorm de mult
sau am simbit gigantic™, ceca ce il face pe cititor sa resimta
puternic atractia dintre realitate $i fictiunc.

Denuntind libertatea iluzorie obtinutd in urma sacrificiu-
lui. a luptei, croii lui Radu Sgrgiu Ruba din romanul
Demonul confesiunii implinesc profetiunca naratorului: ,in
lupta cu minciuna. fard exceptie, arta & invins intotdeauna™.
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Daci fiinta se lasd exprimatd de miscdrile corpului,
dincolo de limitele unui parantetic constient de conjunc-
turd, daca integralitatea ei se lasd sugeratd — fard a se
reduce totusi — la o epopee a corporalului, intrind astfel
in pielea/ pieile unui subiect senzorial. fericirea de a se
regasi in sincronie cu tot ce, hic et nunc, 1 oferd un loc
promitator intr-o ecualie care, in cele din urma, va fi
dezamorsatd si reamorsatd, nu matematic, ci mental/ tex-
tual, ii va fi accesibild, ingdduitd deci. Fiin{a care accep-
ta mobilitatea fard rest pe care corpul, ca vehicul s1 oper-
ator textual suprem, i-o oferd, se comportd asemenea
degetului intr-o minusa, beneficiazd de o libertate in
interiorul unei conveniii protectoare, a unui canon. Ce
ne facem insa cu fiinja care nu-si (re)cunoaste corpul,
care este o realitate spectrald, vaganta, depeizata, o inter-
seciic infernald — recte fractald, cu gecometria $i
mulfimea variabile ale aflueniilor ei — prin care ,,contin-
genle si complexitd(i” (apud Mircea Martin), asadar con-
tradicti/ maledictii, circuld cu o vilezd ce inhibd tenta-
tivele de incadrare intr-un cronotop determinabil (con-
trolabil) si ce ne facem daci, dincolo de acestea, ea caré,
infrigurata, cu sine imaginca obsesivi a corpului. o bib-
liotecd necunoscutd, XXL, o imensa bibliografie cireia,
expirindu-i termenul de obligativitate (iar imprumutul
nici n-ar mai avea sens), a devenit, cu deplini legitimi-
tate, sursi de teroare. In varianta primi, traseul fiind din-
spre interiorul corpului spre exterior, fiinja vede i
pleacd de la fafa viscerald a acestuia, in cea de a doua,
filnta vede o fata epidermica a corpului, fala care este
mai degraba o forma mentis, decit o realitate scanata din
exterior, un orizont dincolo de care consistenta corporald
nu este altceva decit un precipitat mental. Relatie cu un
pronuntat continut ideologic pc de o parte, relatie cu
indestructibile si acut relativiste determinalii metalizice,
de cealaltd parte. Fiinta care penetreaza strate de carne
s¢ deplaseaza n haloul imaginal al unui referent vizibil.
pe de o parte si fiinla ce reconstituie mental o
itegr(al)itate visald, compensatorie, aglutinind frag-
mente dintr-un referent invizibil pentru a alcdtui schele-
tul unui corp absent. Nu este cazul si-1 numim un corp
care a fost si s-a degradat in timp, a fost martorul pro-
prict sale fnlocuiri teeplate si progresive, de fapt o
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adaptare continud, un corp care, numeric, s-ar putea
reduce la o fiziologie infinitesimal si la o chimie a tem-
poralita{ii — ciudat, chiar si la o lipsd de rezistentd poiet-
icd — si a carui rememorare/ evocare forfeazd si impune
recuperarea sa, i-am putea spune insa, eliberindu-ne ca
de o presiune fizicd, corpul care nu avea cum si fie.
Textul, fie si poetic, este argumentatia propriului corp,
implicit si lipsa sa de argumente. [Micd abatere egocen-
tricd. Sau, renuntind la eliptice proptele, scurtd si
degrabi regretatd dezvelire a bazei de date a acestui text.
Am suportat ani in sir- procesul continud cu tol mai
transparentd dezangajare din partea semnatarului — eroz-
iunea interioara datoratd complexului celui care nu poate
difereniia, ca valoare de adevir, o argumentatic de o
alta. Pus in fafa unor expuneri pe aceeasi temd, con-
structiile inferenfiale imi pareau viabile in toatd splen-
doarea pluralitatii lor. Fireste, asta lua, destul de repede,
forma si apuciturile unei serioase descumpdniri. intdrite
de vehemenia cu care altii respingeau pozitie dupid poz-
itie, cu exceptia uneia, diferita de la caz la caz. Mai tirz-
iu mi-am explicat ce anume fintrefine diferenfa. Nu
traiectul logic, nu arhitectonica textelor, ci incartiruirea
n perimetre ideologice incompatibile. Cum mie compo-
nenta ideologic-corporald a discursului mi-a ramas intot-
deauna strdind, reactia se desfasura doar in abstract.].
Paradoxal este cd tocmai singuritatea acestui al doilea
tip de fiintd, sd-i1 zicem acorporald, lipsitd de o aparte-
nen{d ideologica, este, la limitd, un corp autentic, pentru
cd el nu conditioneazd sub nici o formi fiinga, nu o diri-
jeazd, el apare doar ca o consecin{d a libertitilor ei de
interpretare a orizontului in care se misca. Singurdtatea
fiinfei acorporale are valoare de epoche — si, aici. ei ii
revine rolul de operator textual — intrucit (re)prezinta
prezentul ca pe o sumid de coduri ale unui sir eveni-
mential consumat. Prezentul este un ochean intors spre
trecul. Fiinta este agezald in [afa singurei oglinzi nede-
formante, timpul, fArd ca nimic si se mai interpund, {ard
ca un referent tare — cum este corpul — sa liltreze, sa
medieze, aceastd relatic si sa declangeze. intr-o forma
sau alta, unul din mecanismele uitin. Fluxul temporal
circuld liber prin acest tip de liingd, de vreme ce fiecare
clipa este un revelator al sumei pe care. simultan, o
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sporeste. Spargerea aceslor coduri, un spectacol doar
pentru neinifiali. mentine actualitatea expresici fiingei.
Actualitatea unui imp rezidd in capacitatea de a metab-
oliza trecutul, fara a-l contamina, a-1 fncapsula in eufori-
ile semantice ale momentului. J. Bousquet crede ci
.lumea ar i apoleoza discontinuititii st a dezmembririi
dacd n-am finchide-o in visul in care ochii nostri fisi
amintesc.”. Cine mai poate susfine astdzi cd lumea este
asa cum este, o instantd inatacabild si nu asa cum fieacre
si-0 aminteste?

Pe scena, devenitd adesea arena, a zilelor noastre orice
demers estetic, deci si cel poctic, are la bazd un con-
glomerat informational care seamand foarte mult cu un
aisberg a carui parte vizibila se reflectd Tn anatomia sem-
nificantulut si a cdrui parte ascunsi — ceea ce esle sub
suprafata textului, a hirtiei la limita, modifica i se man-
ifestd paradigmatic — {ine de configuratiile semnificatu-
lui. Dorinta, mdirturisitd tot mai putin, este aceca dc
acces la transcenden{d, numai cd, in ordine ontologica,
mare parte din tot ce este antrenat in procesul sem-
nificdrii este ceva complel diferit, dacd nu chiar opus, si
anume denuscarea unei parcele mai mici sau mai mari
— dupi posibilitdti, nu neaparat dupi necesitdfi! — de
inconstient. O transcendenta inversa? Apropierea — salu-
tard de altfel — a semnificantului de semnificat,
micsorarea distantei dintre ele, tendinfa de suprimare a
conventiel, pleacd de la o fascina(ie similard cu aceea pe
care sursa de lumini o exercitd asupra fluturelui. In
ciuda cailor foarte diferite pe care le urmeazi, discursul
poetic al celor doud sumar schifate categorii de fiin{a
esueaza intr-un fel de dezvelire a inconstientului, a psi-
hismului prelogic, ciruia ii reinnoiesc mereu ipostazele
de semnificat suprem, semmnificantul fiind redus la o
reactie proiectatd pe ecranul amorf — pentru cd in accel-
eratd migcare! — al semnificatului, fapt care instaurcaza
subit dominatia derizoriului, a pasului facut in gol.
Corpul in carc fiin{a si are sediul sau pe care cautd sa-l
reconstituic mental, este in primul rind o rezultania a
combinatiilor informationale, tot mai mult un construct
informal si din ce in ce mai putin unul anamnetic, iar
acest construct se infdtiscazd ca un fel de adio curat
adresat mizelor ontologice. De aici si mularca prefer-
entiala a limbajului pe o realitate care nu poate {i altce-
va decil expresia devilalizata — prin cota joasi de mteri-
oritate a subiectului — a inconsticntului. contrar risipet de
efecte speciale i de montajele si racursiurile flamboa-
tante ale visceralitatii. Ort asa ceva nu poate [i decit un
semn de oboseald — ¢ drept, nu unul de comoditate — al
fiintel angajate poetic In recuperarea propriei temporal-
itafl inconsticnte, intrezaritd. accasta din urma, ca senr-
nificat entropic. Posibilele alexandrinisme se pierd si ele
in smogul informational. S& nu ne amagim insi ca lim-
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bajul poctic este un ciorap impecabil si cd realitatea ar
putea fi constrinsi sd se comporte ca un picior, epilat sau
(mai degraba) nu. Efortul de a suprima distan{a dintre
semnificant si semnificat. de a le face sa fuzioneze, este
o formd de erotism impenitent, inversat, un mod de a
reface sfericul androgin platonician, ceea ce nu mai este
contopire, ci hibridare si, poate, vidzut cine stie de unde,
hybris. Fuziunea semnificantului cu semnificatul pre-
supune diseminarea corporalitdtii in cazul primului tip
de fiingare poeticd si configurarea hartii corpuluti fictiv,
virtual, din proiectiile unor evenimente mentale, in cazul
celui de-al doilea. Din momentul in care corpul fie este
diseminat (sacrificat?), fie este tatonat pe calea proiecti-
ilor mentale, ca precipitat mental, el nu mai poate
functiona ca unitate simbolici, dincolo de orice dezider-
at sau pariu poietic. El nu poate descrie decit o tempo-
ralitate difuzd, un prezent in implozie neintrerupt.
Ambele tipuri de fiin{are se Tnscriu insa — si asta poate cd
intereseazd mai mult in limitele unet disculii strict liter-
are — in datcle unui estetism psihologic, poate singurul
care mai este posibil. Identitatea fiintei, privitd din
aceasla perspectivd, nu intrd in disolufie, numai ca este
altfel observatd — si salvata de la fetigizare §i cimentare
in tnactualitate — , cu instrumentele a ceea ce am putea
numi o semanticd de tip cuantic, care oferd o
reprezentare la nivel microfizic a identitdtii, or asta lasd
senzatia de atomizare, de dezintegrare, de instabilitate,
de intreg expus unei iminente implozii. Familiarii ter-
meni-contrafort ai realitd(ii interioare i exlerioare, ter-
menit cu mare extensie, de mare anvergura semanticd,
adevarate arce ale Iui Noe, au fost treptat abandonati,
marcali de o uzurd intensd, ei au ajuns un fel de pictre
tombale care, acolo unde mai apar, sufoca generatii fac-
tologice foarte diverse acumulate dedesubt, generatii
carc nu mai pot fi reprezentate de aceste institutii
autoritare, centraliste, stind si se prabuseascd sub pre-
siunea imensului capital simbolic pe care nu-1 mai pot
controla si reactualiza. Cite o hulind rosie le-ar putea ti
atasata, intru avizarea locatarilor sau vizitatorilor impru-
denti. Necesitatea reformuldrii limbajului poetic este,
pornind de la presiunea ontologicd, izomorfa inervirii
poelice operate de citre Heidegger discursului filosofic.
Cuvintul isi pierde dreptul de a numi direct, nu mati
poate reprezenta singular o stare, 0 imagine, un eveni-
ment, o formad a privirii interioare, un reziduu cndofazic,
fiziologia interioard si alchimiile ei. Cuvintul se apropie
toarte mult de conditia unui obiect {ractal. ¢l se alatura
altor cuvinte pentru a fuziona Intr-un corpus hibeid, n
care senzalia, sugestia. conceptul, au pondert fluctuante.
Se petrece un {apt de extrema si ralinatd cruzime: a reusi
sd mtrt intr-un lucru — dect a depast stadiul de rezonanti
cu obiectul, pe care il propuncau principitle specilice
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intropatiei — si a-l1 reconstitui dupi ce i-ai (ab)sorbit
intreaga specificitate, prezenfa subiectului este, poale,
mortald pentru lucru, in noua ipostaza, posedat in interi-
orul sdu, pe teritoriul sdu, dar el pare neatins si
strdluceste parcd si mai puternic pentru cine stie si-l
vada. Fireste, se poale vorbi aici despre o coti de perver-
siune si de cinism, care nu este insd decit o acutizare a
congsliinfei tragice.

Structura si consisten{a palimpsestica a realitéfii, deci
si a temporalitdtii cunoasterii ei, clivajele si multistrati-
ficarea actelor de perceptie, atrag dupd sine si de la sine
glisarea cadrului de reprezentare si interpretare intr-un
sistem iconic topologic, ale cirui repere si coordonate se
afld intr-o continud repozifionare. Poctica fiinfei a
devenit mefientd fatd de nararca cu reflexe totalizatoare
si totlizante, dar si faid de virtufile de filtrare ale
diferitelor forme de techne, aplicate sistematic in
conditiile unui referent de multe ori dificil de recunos-
cut, tocmai datoritd ponderii ridicate a subliminalului
care il poate aduce pe practicantul textual in postura de
a se autosuspecta de varii forme de autism livresc.
Adaptarea limbajului la referent are¢ loc printr-o
retragere progresivd din spafiile amenajate ale con-
ventiel, din rezervaliile ei. E clard aici parasirea spaliilor
oficiale ale canonului in in{elesul sau tradifional, fird ca
asta sa implice neapirat o apostazie, ci o depisire prin
asimilajie. Limbajul isi transcende prerogativele sale
instrumentale, funcfia sa semantici si relevd fiinta, o
scoate din ascundere, 1i reface traseul vulnerabilitatii, ii
demasca alegerile, asadar renuntdrile. Aceasta e, pini la
urma, o finalitate a relatiei producitor/ receptor (de text),
care 1l descurajeazi pe acesta din urma in cazul in care
nu il obligd sd se sincronizeze cu un anumit ritm al
abolirii conventiilor. Ceea ce se vede dupi pribusirea
fundamentelor unei mentalititi scindate a tabuului, poate
parea, adeseori, pornografie. Imaginea poeticid spectrald
reclamd intotdeauna intuitia, iar aceasta. cum ne spune si
Tagliabue, este interpretare, ¢ ,nelinistea in cdutarea
unei imagini care prezintd lucrul, ¢ inventie, € conlem-
platie”. Actul interpretdrii, ca si acela al poetizirii. nu
trebuie sd numeascd, sa ingraimadeasca ntr-un contur, ci
sd survoleze de la distante variabile referentul. si-1
refacd st sd-1 con(ind prin eidezd. Sintactica textului
poctic este de fucto & de iure, brat la bray, chiar somati-
ca sa si poale cd tocmai de aici in colo s-ar putea vorbi
despre un canon actual. Perspectiva somatici este adine
inrdddcinatd in imaginacul colectiv, dect si in reflexcle
poictice.

Este adeviral ¢ deplasarea semnificantulut spre sem-
nifical. ca simptom nedisimulat al suprapunerti ontolo-
giet fiintei peste temporalitatca ei ascunsi intensifici
revelatia starilor indicibile, penteu ¢d presupune o
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apropiere de indicibil, cd expresivitatea poeticd inseam-
nd acum capacitate de nuantare, asadar relativizare sin-
tagmaticd, de absorbiie intr-un joc ce, pe masura ce isi
amind extremitdfile se proclamd ca fiziologic a
inconstientului. E adevidrat cd o iminentd mefientd
invaluie orice act de comunicare si risipeste foarte mult
din acea energie care umanizeaza lumea si care Intretine
puterea noastrd de a ne incinta si a ne pastra un rest de
ingenuitate. E adevirat cd toatd aceastd discretizare la
nesfirsit, care s-ar putea sa {1 depasit de mult faza de pre-
ambul a pulverizirii, ¢ un fel de deschidete a celor mai
fine capilare ale fiin{ei si cd ne determind sd nu mai
putem privi viafa altfel decit ca pe un graf cu
nenumdratele sale noduri si cd nici macar cele mai sim-
ple lucruri nu-gi mai pot pastra contururile lor clare, pre-
cise si se sustrag localizirilor stiute. Si ci simbolurile au
ajuns exponate intr-un muzeu care, cit de curind, va fi
inchis din lipsa de vizitatori. Si cd ne paste blocarea inir-
un nominalism care atacd, precum un acid, unicitatea
fiecirui sentiment. Intr-un fel, am putea trage linia cu
acest citat din Peter Sloterdijk: ,.frumuse{ea platonici a
corpului, ca ghid al sufletului spre cea mai fnaltd si mai
entuziastd experientd a adevarului serveste la intdrirea
lipsei de dragoste, care are in lumea noastra puterea de a
defini realitatea”.

Totusi. in timpuri ca acestea — nu agreez deloc sintag-
ma, iatd-ma insd constrins si o inserez pe post de articu-
lafie textuald — , (pe)trecute tot mai tnautentic, ferestrele
de hirtie, deschise spre viafa noastrd, decupeazi scene
tot mai autentice. Paradox, cireasd a esteticului. oferind
lecfii tremurdtoarei mase existen{iale pe care s-a
cocofat? Deloc. Mai degraba: trdiascd amintirile!, cici,
din fericire, incd mai trdim prin refractie, intre un eveni-
ment si altul, ca fntre fefele unui strat. Faptul ci topo-
surile prin care ne purtim fiinta sint, fatalmente, (foarte)
limitate numeric si ca intindere, ne obligd, la urma
urmelor, la revizitarea neintreruptd (si nu doar
biograficd) a unui inceput. Un arhetip, un precipitat
mental si el, trage cortina, pentru ci altfel actorii care, in
premierd. am fost, i-ar suprima pe tot mai devitalizatii
spectalori si competentii comentatori care am ajuns. Dar
chiar si asa. incd ar mai rimine loc pentru intrebarea.
unde este poezia? Am rispunde, asezindu-ne meticulos
un strat gros de cenusd pe crestet, cd, incepind de la o
anumitd disponibilitate pentru a tine pasul cu miscarile,
reasezdrile si crizele interioare, accelerate de tot ce in

Jurul nostru ne mentine atentia incordatd, poczia, ca mod

dc autentificare a toate acestea. devine de nerccunoscul.
Precum unele fizionomii dupa un accident.
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Sceptic fatd de posibilititile cunoasterii
omenesti, moralistul Ibriileanu prefera inteleap-
ta rezerva, care € o formd frumoasa de politete a
spiritului: ,,De citd impertinentd dai dovadai, cind
imi spui cd miine la ora cutare ai si vii negresit
la mine, parci tu ai cunoaste intreaga cauzalitate
universald, ca sd stii cd miine ai s& mai fii in
viatd”. Scepticismul acesta atenueazi si impul-
surile naturale ale afirmirii de sine, strecurind in
suflet fiorul thanatic, cu puternice ecouri in
congtiintd: ,,Gindeste-te cd si tu si acela care te
insultd, intr-o zi sau alta avelti sd stafi cu miinile
pe piept si cu lumindrile la cap”. Apoi, chiar
nevoia de a avea dreptate cu orice chip si de a-li
umili adversarii vine dintr-o infirmitate a sufletu-
tui si dintr-o proastd functionare a inteligeniei:
"In fiecare moment sint in lume milioane de dis-
cutii ori de neintelegeri intre doi sau intre mai
multi oameni, si fiecare rimine convins ca drep-
tatea e de partea lui, desi este evident cd din toate
aceste milioane de antagonisti numai jumatate au
dreptate in cazul cel mai bun, si nici unul in cazul
cel mai rdu”. Ambitia de a striluci ¢ ingerul
oamenilor mici, care aleargd dupd succes. Dar
virtutea dispretuieste gloria si sddeste in om ,,ambitia de
a nu f1 desconsiderat”, care nu e decit ,,frica de a nu te
oglindi defavorabil in mintea celor inteligenti”. Adicd a
celor putini. De aceea, ,,cind intre doi oameni existd o
controversd aprinsd si cind vine un eveniment care di
dreptate completd unuia dintre ei, acesta, dacd are sufle-
wl de elitd, cautd sa treacd fard a sublinia victoria,
sim{indu-se oarecum jenat si parci vinovat de atita tri-
um/. Sufletele de rind fac contrariul™.

In mod obisnuit, inclinatia vulgari de a-ti exhiba cul
si de a-1 umfla ca pe o besicd netrebnicd in fudulia-i
tantosa si nerusinald ¢ atit de inridacinatd in firca omu-
lui, ¢d pind s1 cer inteligenti 1 cad uneori pradi: ..Un
prost carc tace nu va plictisi niciodatd ca un inteligent
care-st debiteaza intrcaga gindire™. Dar daca .,un prost
nu spune niciodatd lucrun inteligente”. un inteligent
~poate spune multe prostii”. Ca atare. tdcerca sau
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inginarea discretd a opiniilor celorlalti sint totdeauna de
preferat in societate, stiut fiind cd ,,nu primim ideile
altora decit atunci cind se potrivesc cu ale noastre”. Din
perspectiva aceasta, toleranta, ,,produsul cel mai inalt al
culturii sufletesti (s.n.)” — ce vorbd formidabild! — (v.
Mizeria criticii literare in Opere V, 21), dovedeste
desprinderea totala a omului de naturd, emanciparea de
,-atitudinea gorilei feroce”, civilizarea sa deplina.

in privinta religiei, fird a merge, din discretie, cu gin-
dul pind la temeiurile doctrinet, Ibrdileanu se aratd inga-
duitor, in misura in care credinfa nu devine ea insisi
intolerantd, fanatici. Ca leac pentru suflet religia tre-
buie respectata, pentru ca acest respect e tot o forma de
politete, uneori chiar de pietate: ,,Dacd nu crezi in nici
un Dumnezeu, atunci ce te impiedici sd-ti fie scumpe
credintele si ritualele care au consolat pe tatdl tdu si pe
mama ta $i le-au usurat ceasul greu al mortii?”.

lati c4, treptat, in loc s-o anihileze, indoielile 1i ascut
criticului $i mai mult sensibilitatea. Ca atare, toate anx-
ietdtile si toate incertitudinile se convertesc, paradoxal,
in exuberantd senzoriald, de unde si elogiul vietii $i al
imaginilor e, ,,privite” cu infriguratd patima si contem-
plate, apoi, sub specie aeternitatis. Splendidele viziuni
de artd si vis, caligrafiate pe albastrul unui cer parci
fard memorie (,,Doamne, cit albastru ai cheltuit ca sd nu
te putem vedea!”, spune un poet grec din zilele noas-
tre). frumusetea lumii concrete si a pieritoarelor ei plas-
muiri strecoard insd in suflet o tristete inconsolabila.
Dar tocmai aici, in aceasld tristefe melancolizatd, plind
de tot veninul regretelor, se giseste si resortul unei mai
bune intelegeri. al reconcilierii cu inevitabilul. Iatd
fragmentul pus de Ibriilcanu ca o concluzie Ia sfirsitul
volumului sdu de reflectii (Privind viata): .\ Nu te certa
cu viata. Nu fi o [1intd abstractd! Frecventeazd soci-
ctalea. petrece, glumeste, joacd cdrti, bea. ia-{i o amica.
or, dacd nu s¢c mai poate, ta ceca ce se zice ¢d fdcea
Sainte-Beuve cu personalul de serviciu de sex. Nu te
certa cu viata, nu face pe cimpanzeul abstract!”.
indemn sindtos. adresat mai degrabad celorlalu decil sie
insusi. Pentru ¢d morala nu e o echilibristicd printre
compromisuri $i acceptart resemnate. Si nu ar avea nici
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un sens fard perspectiva locuirii efemere, n ,interval”.
De aceea are dreptate Ibrdileanu sa sublinieze apdsat ci
»loale preceptele morale, avind in vedere ori conser-
varca individului ori a societétii, adicd a cadrului pentru
conservarea individuald, sint tot atitea reguli de obser-
vat pentru a intirzia ceasul mori”.

Prin urmare, acceplarea ,legilor vietii”, in linia
cunoscutei zicale despre robusta sindtate asinicd, nu
intrd in conceplia cticd a lui Ibrdileanu decit ca punct de
plecare. Insi eticul nu incepe decit de la celilalt capit,
al punctului de sosire, adicd. ,,A intirzia ceasul mortii”
nu inseamnd, pentru autorul Adelei, practicarca unor
injositoare sirctlicuri, inspirate de spaima animalica in
fata necunoscutului. Supravietuirea cu orice pref, val-
orizata ca un bine in sine, rimine unicul scop doar al
creaturilor inferioare, simple verigi ale lantului trofic,
menite sd perpetueze inutil neantul fird contur al
speciei. Numai iesirea din pura biologie, din tdrimul
umbros al proliferdrii organice inscrisd pe durata ,,cea-
sornicului fard minutar”, dupd vorba poetului fascinat
de privelistea germinatiei universale, numai evadarea
din cercul predetermindrilor de tot felul anticipeaza sal-
vatoarea solulie a aminérii sau, mai exact, a suspendarii
stirsitului. Pentru cd esenta cticului se decantcazi unde-
va, in zona pragurilor de trecere, la hotar.

Intr-adevir, daci fi ciutim ridicinile, observim ci
actul moral se articuleazi la granita dintre real st posi-
bil, avind drept catalizator liberul arbitru. Este, dacd ni
se permite abuzul terminologic, o operd de imaginatie.
Iar imaginatia constituie singura armi cu care se poate
tine piept agresivitdtii mortii, mirsavului triumf biolog-
ic. Nu avem aici in vedere nici fantezia aceea nitinga,
de entertuinment, care adoarme spiritul  si-l
deconecteazd prin smecheriile ei ieftine, prin trucurile
de tristd previzibilitate, si nici sublima facultate cre-
atoare de care ficeau atita caz romanticii. In treacit fie
spus, distinctia lui Coleridge ¢ vinovatd de multe con-
fuzii, printre care si infelegerca ereticd a amoralitdtii
artet ca imoralitale necesard, ceca ce a dus la cultivarea
insistentd a satanismului §i maladivitdtit drept nobil
stigmat, semn al celor alesi. Insd imaginatia la care ne
referim depdseste semnificatia de instrument  strict
estetic. In plus, nu postulcazi nici divortul dintre reali-
tate si lumea lui als ob, pe care le conjugd tocmai cu
ajutorul simtului moral. Se impezeste, astel. mai lesne
sensul urmdtorulut aforism: . Cele mai multe judeciu
lalse in privinta lucrurilor omenesti s¢ datorese nfir-
mitdtir morale $1 nu slabiciunii intelectuale. pentru ¢
mai degrabd pierde omul simtul reahitdtii prin partea
morald deeit prin cea intelecwald”. o concluzie. infir-
miutatea wintelectuald nu e atit de grava cit cea eticd. Pe
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lingd aceasta, n abscenta factorului moral, intelectul e
rupt de realitate si sortit unei nefericite ritdciri, mai
mult un soi de uitare, de amnezie trecdtoare. Tolusi,
neglijatd, boala se poate croniciza, ducind la definitiva
pierdere a memoriei. Sau la nebunie.

Asadar, Ibrdileanu concepe eticul ca pe un fel de ele-
ment mediator, care face legitura dintre idee si reali-
tatea ei materiald, ancorind gindul pe solul celor mai
adecvate determinatii. Eticul ca artd a transfigurdrii, si
nu a evaziunii. Mistificare a naturii din chiar mijlocul
ei. Fruct al imaginatiei concrete, cu ridacinile infipte
adinc in carnea celei mai palpabile realitdti, si de al
cirui gust se desfatd deplin numai cel ce stie ,,sd intirzie
ceasul mortii”. Dar atit de rivnitul rigaz este de necon-
ceput in afara iubirii, singurul antidot al mortii — pre-
cizeazd, insistent, autorul: ,,numai imaginile amorului
pot tinea piept, in constiintd, imaginii terifiante a
mortii”. Nu intrd in calcul, aici, intunecatele pulsiuni
libidinale, intoxicatia cu hormoni, sexualitatea bruta ce
transformd omul intr-un pitecantrop cu simfurile in
alerta. Cu toate acestea, biologia nu poate fi in totalitate
eludatd: ,,antidotul” mortii nu ¢ decit un leac imaginar,
pe care si-1 prescrie singur cel ce stie si priveasca §i sd
contemple frumusetea vietii. Sd trdiascd timpul calita-
tiv, pe verticala unei intensitd{i luminoase. Fara crispdri
s1 ndvalnice patimi. Cu bucuria melancolicd a unor
tainice, binecuvintate fuziuni.

Cred ¢4 lui Ibriileanu i-ar fi plicut o definitie ca
aceasta: eticul e starca de gratie a inteligentei. O gratie
la care inteligenta nu ajunge decit... ,privind viata”.
Cind nu se mai intimpld asa, cind spiritul 1si intoarce
fata de la viatd, morala se transformad si ea in tot felul de
lucruri urite, de care ¢ mai bine sd ne ferim.

in consecingd, Ibrdilcanu nu intelege morala nici in
sens Ingust epicureic, ca pe o consimtire generoasd la
legile firii, nici ca pe o disciplind a prescriptiilor severe,
care sd te determine sii urdsti lumea. Stim, omul nu este
de la naturdl bun si desdvirsit. Dar el nu trebuie sd dev-
ind, din acest motiv, un chefliu ametit, sclav al plicerilor
vinovate. Dacd Tn repetate rinduri se afld in dezacord cu
incrincenarea resentimentard a tilosofilor certati cu viata
(s1 fard ceartd, zice-sc, nu existd nici impicare).
Ibrailcanu 1si manifestd in schimb mult mai {recvent
dezgustul fatd de hedonismul suin si de jubilatiile spas-
modice ale simturilor. strict circumscrise automa-
tsmelor organice. previzibilelor reactiuni epidermice.
Pentru ci supremul bine, asa ne invata inteleptis. trebuie
ciutat in altlel de placeri, singurele capabile sa aduci
omului fericirea. Tmpicarca cu sine. Tmpidcarca. si nu
mulumirea avtosuticienta. care ascunde sub masca vir-
tutin netrebnicta unut suflet anemic.




Sa facem acum un scurt popas, prilejuit de relectura
unei cdrti indrigite, ce contine destule sugestii utile
demersului nostru. E vorba de Minima moralia, eseul in
carc Andrei Plesu schita, cindva, o provocatoare teorie
a eticului, avind la bazi ideea reabilitdrii spontaneititii
s1 naivititii, singurele ,,virtuti” in stare si lupte cu min-
ciuna societdlii totalitare. Cum stiinta abstractd, stearpa
carturdrie nu oferd, in vremuri de cumpini, nici un fel
de solutii existentiale, cu adevdrat necesard se
dovedeste atunct o morald practicd, adecvatid impre-
Jurdrilor. Nu o morali a actelor de eroism, cu rezonanti
planetara, cit una a faptelor mdrunte, din viata de zi cu
zi, cristalizatd treptat in lupta tenace cu inerfia
deprinderilor rele si cu banalitatea pacatelor mediocre
ce se insinueaza mai adinc in fiin{a noastra decit venin-
ul sacrilegiului. Autenticele insusiri morale nu se pli-
azd, deci, pe dogmaticele clasificiri ale vartutilor si
viciilor omenesti. in fapt, spune eseistul, ,,virtutea” nu
e decit potrivita actualizare a unor principii neutre, in
vreme ce ,viciul” se referd doar la proasta lor intre-
buintare. De pildid, ipocrizia nu ¢ totdeauna un viciu
(Ibritleanu chiar o pretuieste, ca formd a discretiei,
insd). Ea se poate transforma in virtute, in misura in
care slujeste binelui. La fel, rdu plasatd, naivitatea
seamdnd a prostie $i poate avea consccinte catastrofale.

Plesu nu se poate abline si nu-l certe nitel, cu simpat-
icd ireverentiozitate, pe Aristotel, intemeietorul unei
morale aristocratice, pentru cei alesi, mai greu de pus in
practicd de omul comun. Pini aici e de inteles rafuiala:
omul obisnuit din zilele noastre nu are ce face cu
invititurile unui sfatuitor de regi. Teoreticianul mini-
malismului etic are Tnsd de facut si alte reprosuri inve-
chitului filosof care, definind virtutea drept o ,,medi-
etate”, s-ar fi ficut vinovat si de proliferarea superfi-
cialei morale a ,,ciii de mijloc”. Bun. QOare asta si fi
urmdrit Stagiritul? Sa prescrie reteta fericirii universale
cu ajutorul unei meschine aritmetici de manual? Cum
se impacd atunci etica ,valorilor tan” cu presupusa
,.sldbiciune” a medierii intre extreme?

Ca sd ne limpezim, am deschis Etica nicomahicd, $i
nu micd ne fu mirarca constatind cit de fantezist a fosl
interpretat vestitul ginditor (dar nu acelasi lucru se
intimplase de cind arabii i-au dat la 1veald prestigioasc-
le texte?). Pupd ce afirmd ¢ ,,virtutea ¢ o medictate”,
filosoful nu vrea sd lase lucrurile la voia intimplani si
sd dea apd la moard hermencutilor insctati de metafore,
aga cd aduce cileva precizan pe care Andrei Plesu e
ignord, interesat, parc-se, mai mult de frumusetea pro-
prict argumentatii — ce-1 drept. fermecdtoare! lald
cuvintele lwi Aristotel: .virtutea ¢ o medictate”, adicd
.0 dispozitic habituald dobinditd in mod voluntar, con-

stind in mdsura justd in raport cu noi, determinatd de
ratiune, adicd de felul in care o determind posesorul
intelepciunii practice”. Apoi, dacd ,dispozitia habituald
ce pastreazd linia de mijloc e in toate imprejuririle
laudabild, trebuie insd mereu sd oscilam cind spre
exces, cind spre insuficientd, ca sd putem atinge mai
usor echilibrul acestei linii  de mijloc  si
desdvirgirea(s.n.)”.

Prin urmare, medierea exceselor contrare nu inseam-
nd, cum sustine eseistul, refuzul oricérui fel de exces,
cumintirea reactivititii etice pind la transformarea aspi-
ratiei de a infdptui binele intr-o lesioasd dorintd. Daci
aurita ,,cale de mijloc” despre care vorbeste ginditorul
antic ar fi ,,mai curind un semn de amorteald decit de
virtute”, ,,0 solutie minima de rezistentd, un fel de a nu
reacfiona la nimic”, ,,0 chestiune de dozaj”, si nu una
,,de optiune”, cum se explicd atunci sublimul atitor
superbe pasaje ce subliniazd tocmai necesitatea
depdsirii  mediocrititii  unei existente cuminti,
»caldicele”, printr-o optiune transantd, fard echivoc?
Astfel, ,,omul virtuos — se spune in Cartea a IX-a a
Eticii nicomahice — va prefera bucuria intensd a unei
clipe in locul unei durabile dar palide satisfactii, un sin-
gur an triit in frumusete decit mulli ani de viatd
mediocrd, o singurd faptd nobila si mare decit multe
insignifiante”.

E limpede cd Aristotel nu vede deloc omul moral ca
pe un ins blegos, cu simfurile si mintea complet
amorlite, incapabil de pécat, si nu atit din cine stie ce
vocatie eticd, cit din slibiciune. Nu despre Stagirit
vorbeste insd Andrei Plesu aici, ci despre un ginditor
imaginar, poate chiar unul dintre primii comentatori
crestini, cdliti in focul luptelor doctrinare si, de aceea,
inclinali sd suspecteze de erezie orice detaliu mai sub-
til, relativizant. Inventind un asemenea adversar. eseis-
tul se eschiveazd, in fond, de la recunoasterea datoriei
impoviratoare pe care ar fi avut-o de plétit maestrului.
Desi, intr-o priziritd notd de subsol, recunoaste:
»Aristotel are, in Etica Nicomahicd, intuifia unei even-
twale neutralitai a virtutii, dar refuzd sd si-o asume”.
Pind la urmi, cineva tot trebuia sé rigte, nu-i asa?

In fine, din toatd aceastd rifuiald cu fantome meritd
sd refinem. cu mentiunca cd si aici noutatea ascunde
lucruri vechi (printre altii, si un La Rochefoucauld, de
pilda. intelesese caracterul reversibil al principiilor
opuse, ceca ce-l determind sa cerceteze sistematic mis-
terioasa cauzalitate a faptelor presupus | virtuoase™),
ideea neutralititii principitlor morale, care sc activeaza
(sau sint ., mediate™) ca ,vicit” ori ,virtuti”. in functic de
imprejurdri $i de potrivita lor intrebuintare.
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in eseul din 1983, Dupd o cdldtorie sau Se dedicd yirei
spindrii, losif Brodski marturisca ca problema pe care si-
a pus-o si si-o pune el ca Poet este ,,nu numai ce face
Timpul din oament, dar si ce face Limba cu Timpul”l. Jata
formulata aici o situare inedita nu atit fatd de problemati-
ca de totdeauna a poeziei (desi nici acest aspect al origi-
nalitdtii lui nu este de neglijat), ¢it fatd de poctica pe care
o solicitd aceasta situare. O ,,pocticd a comentariului”, pe
cit se poate intelege nu doar din aceasta declaratie, dar si
din creatia anterioara momentului 1983. O prima compo-
nentd a acestei poetici, ,,instrainarea”, iesirea din biograf-
ic putea fi intrezarita deja in poezia din 1962 De la per-
iferie spre centru:

Jn sfirsit, un strdin...

Ce usor mi-e acum,

Nu std nimeni cum plec sa priveasca.

in sfirsit, pe intregul pamint

Niciieri nu-s acasa” (t.n.).

Jinstriinarea” vizeazi aici, dar si 1n alte poeme, gasirca
unui ton absolut neutru™?, cum va specifica poetul in
eseul, din 1994, Despre durere si ratiune, realizarea unei
tonalitati poetice impersonale, operatie in care un loc deloc
neglijabil 1-a avut faptul ca a inceput s scrie poezie in
limba engleza sau ca. scriind incd in limba rusa, refacea in
interiorul limbii materne modelul limbii engleze.
Construindu-si un punct de observatie din afara sinelui,
Brodski exileaza la periferie lirismul ,,personal”, reduce la
minimum cimpul semantic al emotiilor pentru a face loc in
discursul sdu liric ,narativului” si ,.comentariului”, medi-
tatiei filosofice, dar si dialogului dramatic. Pentru a ne
referi la dialogul dramatic, poetul 1l descopera chiar in
metafora, pe care o vede ca pe o ,,compozitie in miniatura”
intemeiata pe dialog, pe reciproca oglindire a doua real-
itati. .Important este principiul dramatic-compozitia”™? —
constata ¢l tnca din 1965, tot atunci semnalind dramatici-
tatea funciard a discursului liric prin titluri de poezii. ca
acestea: .Reprezentatic™. ,.Dialog”, Teatrald™ si .Isaak si
Avraam” sau . Dialog cu un locuitor al cerului™.

Considerind ¢d ceca ce face timpul cu oamenii si. n
general, cu lumea, s-a ardtat de-a lungu! vremii si ¢ ade-
varatul creator .Jincepe de unde s-a oprit predecesorul
sau”, Brodski pune in centrul dialogului pe care-i
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POETUL $1 TIMPUL
1I0SIF BRODSKI - DRAMATURG

Livia COTORCEA

vizeazd,si, in consecintd, in prim-planul poeticii sale,
problema relatiei dintre . limba si timp”. Doi protagontsti
pe mdsura, cdci, ne sugereaza poetul, ca si Timpul, Limba
ist impune ,.dictatul™ ei in fata omului tocmai pentru ca
ea poseda o putere de absorbtie uriasa ce anihileaza eul pe
masura ce-l inscrie Intr-un ritm impersonal $i monoton ca
bitaia metronomului. Acest ritm devine semnul eliberarii
de timp si de spatiu si se dovedeste a fi garantia instaldrii
undeva in ne-timp si ne-spatiu, in ,rai”, in ,,insuld”, in
Hturn”, in . flesa”, ,dupa era noastrd” sau in post-isorie.
Suspendat, cum considera poetul, intre trecut, ca loc in
care nu mai este, si viitor, ca loc in care, cindva, nu va mai
fi, omului nu-i rimine decit sd se contopeasca cu Timpul,
sd-1 accepte acestuia ritmul, sd curgd odata cu el sau sa-i
strapunga platosa monolitica prin Cuvint-Creatie, adica
prin ritmul timpului propriu. Ambele cai 1 sint cunoscute
Poetului. Asezat in chiar inima Timpului si, ca atare, situ-
at mereu in ,dilem&” pentru ca este o fiintd muritoare,
Poetul se contopeste cu ritmul originar, impersonal, al
Timpului, dar si foloseste acest ritm tocmai pentru a
cunoaste Timpul ca taind supremd a lumii: ,Nu
Dumnezeu, ci doar Timpul, Timpul il (sufletul) cheamad”
— ni se spune in elegia La moartea lui T.S. Eliot.

Relatia privilegiatd cu Timpul 1i permite Poctului sa-si
modeleze propriul timp printr-un dublu anacronism: pe de
o parte, prin plonjarea in viitor, intr-un timp postescato-
logic, pe de altd parte, prin situarea in antichitate. Aceasta
dubla asezare a Poetului e, de fapt, un gest cu care obline
imaginea in oglinda. Imagine a carei semnificatie ne-o
dezvaluie el Insusi: cu it un lucru este mai actual, cu atit
este mai vechi. -

Dar anacronismul principial n relatia poetulut cu lumea
pare sa fie nu doar optiune pentru un mod de cunoastere
mai organic, dar si manifestare a unui incontort interior de
substantd. Coroborate, cele doud ,cauze” ale anacronis-
mului lut Brodski ofera ratiunea poetica pentru mitolo-
gizarea destinului propriu (precum st a destinului poetului
generic) in contextul situational. semantic si formal al
antichitatii, dar si intr-o realitate care exista, in egala
masura, ca efect al procesului de simulare a mitologizarii
realitatii istorice st ca clement speculativ al acesteia.
Situatia respectiva provoaca o codificare dubld sau multi-
pla a eului poetic, transformarea Iui Tn .personaj” pentru

93




care actiunea Tnseamnd a repune marile probleme ale
eindirii umane si a experimenta libertatea ca desprindere
de timp. Nu mai putin, ,,actiunca” eului poctic brodskian
se va inscrie in zona semanticd a cunoasterii, in viatd
fiind, a ceea ce esle dincolo de moarte. In final, poetica
brodskiand pune semnul egalitatii intre situatiile ,.pe
viatd” si ,,pe vecic”, nu fnainte, insi, de a le pune si se
infrunte ntr-o actiune dramaticd In poeziile si poemele
sale, dar, mai ales, in unica lui picsa, scrisd in 1982 si inti-
tulata semnificativ Marmura.

in diferite ocazii, autorul s-a referit la aceasta scriere
dramatica a sa, si e evident ca nu a separat-o de creatia lui
liricd sau eseistica. Intr-adevar, asa cum pe bund dreptate
semnaleazd exegeza brodskiana, in toate aceste scrieri
eXistd o unitate tematica si de ton care nu poate fi ignorata.
Dar alta pare a fi ratiunea pentru care Brodski a pus piesa
sa aldturi de poezie si de eseisticd, si, gindindu-ne la
aceasta ratiune, nu putem ignora argumentele formale si de
tehnicd a constructiei dialogului care trebuiau sé-i plascze
piesa departe de dramaturgia traditionala. ,.bine scrisd”.

Intrebat, la un moment dat, de ce a abordat forma dra-
maticd, Brodski a invocat, printre alte motive, faptul ca
piesa 1i oferea posibililitatea de a pune in act ,.forta colos-
ald a dialogului™s. n ce ar consta, dupi el, aceastd fortd
colosald? In primul rind, in capacitatea dialogului de a
scoate la lumind ideea si de a o face cunoscutd si Inteleasd
de celdlalt. La acest lucru s-a gindit Brodski atunci c¢ind a
afirmat cd, intr-o oarecare masurd, ,Marmura™ este ,,0
variatie pe temele lui Platon”. De aici putem intelege ca
pe dramaturgul Brodski l-a interesat modelul dialogului,
un model ce putea fi identificat in dialogurile socratice,
desi multi comentatori ai piesei cred cd Brodski s-a gindit
la Starul. Chiar daca, in parte, s-ar putea admite cd
scrierea respectiva i-ar fi putut da sugestii pentru imaginea
statului-imperiu ,,de¢ dupd@ era noastrd” care apare in
Muarmura, e mai credibil ca modelul respectivului stat i
era oferit poetului de Rusia Sovietica, de monstrul absurd,
ce pare venit in istorie dintr-un viitor infricosdtor, un
monstru cu care tindrul Brodski a trebuit sa se infrunte
fata in fata. Este Statul care l-a lipsit apoi de tara si de
familie, ficind din el un perpetuu exilat din viagi. in al
doilea rind. forta dialogului se vadeste in faptul ca. prin el,
Nemiscarca. Marmura Timpului vibreaza, scotind la
lumind sensurile absolute. arhetipale ale Lumii st ale
creatici umane. Pe fundalul acestor sensuti, cititorul si
autorul pusi in dialog de textul picsei stnt egali, ne su-
gercaza Brodski. Este vorba de o cgalitate a constiintel
care, spune poctul. .ramine cu omul fntreaga lui viata. in
forma memoriei™ sau sub . chipurile de marmura care
populeaza nisele bibliotecilor si se afla in relagic directa cu
sensul absolut. arhetipal al operelor lor™7. in sfivsil. dia-
logul presupune existenta celutlalt sisatisface sctea de
comunicare cu acesta.
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Toate aceste sensuri ale dialogului sint functii ale
Limbii Tnsasi si sint inscrise ca atare Tn modelul Lumii. lar
indicatiile scenice de la inceputul actului I ne spun destule
despre acest model: ,,Secolul doi dupa era noastra. Cabina
lui Publius si Tullius: un spatiu ideal pentru doud per-
soane: ceva intre un apartament cu o singurd camera si
cabina unet nave cosmice. Ceea ce se vede pe fereastra
trebuie sd lase impresia ca celula se afla la o mare
indltime, pentru ca ea este situatd intr-un Turn de otel
imens, inalt de aproape o mie de metri. (...) In centrul
celulei — o coloana in stil doric. Partea exterioara a unui
arbore fnauntrul caruia circuld un lift. Acest arbore stra-
bate tot Turnul, ca un miez sau o axa. (...) Tot ce apare pe
scena si tot ce dispare din ea pe parcursul actiunii apare si
dispare prin golul din acest arbore”®. Tot confortul, din
care nu poate lipsi televizorul, telefonul, etajera cu carti
etc. Iatd deja ,,indicat” un spatiu esentializat in care mitic-
ul si tehnologia moderna sau chiar utopica stau firesc ald-
turi. In acest spatiu redus la minimum, cele doud person-
aje, Tullius si Publius pot sd experimenteze convertirea, la
propriu, a Spatiului in Timp si sd mediteze, dialogind, la
problemele esentiale pe care Turnul, ca Timp pur in care
se afla, precum si situatia limitd de condamnati pe viat,
nu le mai pot ascunde ochilor si mintilor lor. Intre aceste
probleme: timp si spatiu, finit si infinit, existenta si non-
existentd, natural si artificial, clasic si barbar. Situatii de
viata din care sa rasara aceste probleme nu prea sint; pe tot
parcursul piesei, personajele fac aceleasi gesturi si comit
aceleasi actiuni cerute de functiile trupului. Concretului
evenimential care ar trebui sd fie carnea actiunii dramat-
ice 11 ia locul cuvintul — dialogul care se dezvolta intr-o
miscare circulard, urcind pe o spirala de abstractii ce reed-
itcazd hieroglifa Turnului. Ca in dialogurile socratice,
idetle par a tisni de la sine din Intilnirea discretd a doua
constiinle, a doud moduri de a aborda (in traire si in
gindire) timpul si spatiul. Pe de o parte, Publius, ,bar-
barul”, cel care se gindeste la spatiu ca la ceva ce trebuie
strabatut dintr-un punct in altul. Asa a si trait el spatiul, pe
¢ind era in el, si nu concepe sd-l traiasca altfel, fiind in
captivitatea Turnului si avind posibilitatea de a-1 transfor-
ma in timp. De aceea, tot ce spune si face el ca prizonier
al Turnului (al cirui mesaj nu-l Intelege) conduce constant
spre sensul de evadare; de evadare spre un alt loc unde se
afla sotia, copiii, camarazii. Pentru Publius. conditionalul-
optativ devine expresia unei L.alte pari” si a unui alt timp
in care sd se simid prezent si partas la toate nimicurile
existentel umane. in care sa functioneze principiul vaselor
comunicante. Tntemelal pe o comuniune viscerala. dar si
pe forta sentimentului. Pe de alta parte. Tullius, pentru
care spatiul nu exista sau, daca exista. trebuie transtormat
in Timp. Tutlius. care nu se gindeste la evadare pentru ca
stie ca nu existd evadare. Demonstrindu-i [ui Publius ca.
la modul fizic. se poate evada din Turn, Tullius fi

CONVORBIRI LITERARE




dovedeste acestuia cd libertatea autenticd inseamna si nu
depinzi de spatiu (oriunde te-ai afla), ci sa te construiesti
pe tine in timp. Din acest sens fundamental al libertatii pe
care-1 dezvolta dialogul piesei deriva si celelalte semnifi-
catii ce rasar din text, conferindu-i ritm ,,actiunii dramat-
ice”: sd nu te afli undeva anume, sa te eliberezi de senti-
mente, iar nu sa le cauli, sd accepti mono-tonia, sd nu lasi
nimic sd se interpuna intre tine si Timpul pur: ,,Un barbar.
Poate ci esti chiar crestin. Te temi de moarte. Ce fel de
roman esti tu? Ai familie... copii... sotie! Toate aslea-s
barbarie, ai inteles? Dorul de libertate. Ce stii tu ce-i aceea
libertate? Femeile si nimic altceva! Dar zilele trec! Ce te
faci ca zilele trec? Daci faci ceva sau daci stai, zilele tot
trec. Esentialul este Timpul. Iatd n ce sta sensul vietii. Sa
te cliberezi de sentimente! De aceste bla-bla despre
muieri, despre copii, despre iubire, despre ura. Sa scapi de
ideca de libertate. At fnteles? Atunci te vei contopi cu
Timpul. Céci nimic nu ramine in afard de Timp. Chiar
daci nu te misti, mergi impreund cu el™.

Scrisa in forma dialogului filozofic, piesa lui Brodski
dezvolta o adevarata metafizica, iar aceastd dezvoltare se
intemeiaza aproape exclusiv pe capacitatea limbii de a
semnifica si de a face, prin semnificare, legatura intre om
si lume, intre om si om. De aceea personajele lui Brodski
se Tnleleg, ba chiar, uneori, isi continua gindul unul altu-
1a. Asistam la o emisie continud de replici-comentarii,
judecati, silogisme, demonstratii, intrebari, paradoxe —
care par a ne vorbi nu despre impasul limbii si al limbaju-
lui. Ele nu sugereazd nici o asteptare zadarnica. in locul
acelui ,,dacd”,implicit in sensul ,.asteptarii” tui Godot sau
in tragicul incomunicabilitaii umane, Brodski ne propune
o situatie de o claritate tdioasa care nu suporta nict un
dram din ,,melodrama” continuta i ,,dacd” si nu lasa nici
0 sansa ,,omenesc prea omenescului”.

Spatiul de recluziune — propriul corp si lumea de cor-
puri in care se afla acest corp — nu mai este prezentat, cum
se Intimpla in teatrul de pina la Brodski, ca loc de unde
omul ar vrea sa evadeze intr-un fel sau altul, pentru un
motiv sau altul. Corpul si Turnul devin, in piesa
Marmura, instrument de cunoastere si de contopire cu
marele Adevar care este de natura Timpului. Sa privesti
neclintit acest adevar si sa-ti invingi spaima de el, iaa
care este pentru Brodski suprema demnitate ta care omul
poate ajunge. De accastd demnitate are parte creatorul de
arta. cu precadere. Poetul. cel care stie sia imblinzeasca
realitatea punind-o. din nou, in Cuvint si facind sd vibreze
cu acest Cuvint nemiscarea de marmura a Timpului pur:
»Tullius: — Pentru ¢d ce este cintecul ? E timp re-ordonat.
Orice cintec. chiar si cintecul pasarilor. Pentru ¢d un sunet
sau o nota, dacd vrel, tine o sccunda, alt sunet - ot o
secunda. Sa recunoastem ca sunctele sint diferite, in imp
ce secundele sint mereu aceleasi. Din cauza ¢i sunetele
sint diferite, si secundele nu mai par aceleasi. Intreabi-(i
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canarul - doar tu discuti cu el. Ce crezi, despre ce cinta?
Despre Timp. Si cind tace, tot despre Timp tace” 0.

De aceea, imaginea Poetului si a Cuvintului devine
componenta semantica si compozitionald esentiala a tex-
tului dramatic brodskian in care functioneazi nu numai ca
leitmotiv, dar si ca o altd ipostaza a axului lumii. E aceas-
ta o permancntd ce rasuceste textul piesei ca pe un arc,
scotind la iveald noi asociatii cu situatii de viata prezenta
si, mai ales, trecutd, dar si stimulind lucrarea gindirii care-
si prezinta propriul ei spectacol intr-un sir de intrebari,
ipoteze si raspunsuri ce pare infinit. Un spectacol de
echilibru si armonie in care actorii principali sint clasicit
antichitatii romane Ovidiu, Catull, Vergiliu etc., carora li
se adaugd, prin reflexul in oglinda poeziei, Puskin,
Ahmatova, Mandelstam si Brodski fnsusi sub chipul
generic de ,,poet oriental”.

Repetitia formulei ,.cum spune poetul”, lansatd
dcopotriva de Tullius si de Publius si urmati de citate din
poezii celebre, construite cu precddere pe tema ,,monu-
mentului”, imprima piesei ritmul dramatic ce ar trebui sa
se nasca din evenimential $i din replica generatd de acest
evenimential. Acelasi procedeu insd conferd textului si o
miscare de plutire si de autooglindire de o gratie inumana.
Este gratia artei autentice a cérei esentd este rezumata de
imaginea lebedei plutind ticut si etern pe apele Timpului
in care contempla chipul tot atit de etern al Frumusetii:

91 lebdda vesnic pluteste prin timp

Privind la minunea din geamanul chip”.

S-ar putea spune ci Brodski propune un nou sens al
comuniunii umane — dincolo de timp, ca victorie asupra
fricii de timp, prin Cuvintul care stipineste Timpul si
poate da, astfel, un sens singuratatii funciare a omului.
Acesta este, probabil, sensul piesei poetului rus care duce
mai departe, intr-un exegi momaonentum in forma dramat-
icd, ovidiana credinta, atit de des invocata de protagonisti:
..Nu se vor teme de timp numele-acestora-n veci™! .

Note:

I. losit Brodski. Poklonitsia teni, Sankt-Petersburg. 2003,
p.106.

2. ldem, p. 92.

3. Idem, p. 92. .

4. Idem. p. 251.

5. losit Brodski, Bofsaia kniga intervie, Moscova, 2000, p. 242,

6. losit Brodski, Nobelevskaia lectia, Tn Poklonitsia teni. ..
p. 246.

7. Idem, p. 99.

K. losil Brodski. Mramor, in vol.Vioroi vek posle nagei eri.
Sankt-Petersburg.. 2001, p. 23.

9. Idem, p. 31.

10, ldem. p. 72.

11, Ovidiu, Amoruri. Cartea 1. XV in Cartea iubirii. trad. Maria-
Valeria Petrescu, Editra Minerva. Bucuresu, 1971 p. 121,
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Anul acesta se implineste un sfert de veac de cind
a fost reeditatd, la ,,Minerva”, Istoria literaturii
romdne de la origini pind in prezent a lui G.
Cilinescu. Trecuserd 41 de ani de la editia princeps
si citeva decenii de tinere sub obroc a monumen-
talei Cdrti a cdrtilor.

Corespondenta dintre G. Cilinescu si editorul
sdau, Alexandru Rosetti, ,iubit complice la aceasta
carte”, cum avea si-l califice intr-o dedicatic, atesta
avatarurile si dd seamd de geneza si inilfarea
aproape miraculoasd a edificiului, operd incompa-
rabild nu doar in spatiul culturii romanesti. ,,...
Avem Istorii ale literaturii fragmentate pe anumite
epoci — observa Alexandru Paleologu intr-un inter-
viu pe care i-l luam cu ani in urma. O Istorie
intreagd de la origini pind in prezent cum a dat
Cilinescu, esle o intreprindere eroicd, extraordi-
nard, care cred c¢d tine de genul epic si cind spun
asta ma refer la sensul clasic de epopee. Istoria lui
Calinescu e o epopee a spiritului romanesc incor-
porat in literaturd. Ea incepe cu o invocatie care s-
ar putea asemdna cu Cintd zeitd... Cam asa sund
prefata si inceputul acestei formidabile carti”.

De la Iasi plecau spre Alexandru Rosetti, la
Editura Fundatiilor Regale, manuscrisele, icono-
grafia, dar $i reprosurile, nemultumirile, crizele de
orgoliu, dezamadgirile, somatiile lui Calinescu,
perioada evocatd cu o pand sigurd si adeseori infio-
ratd dec cxcelentul biograf al lui Calincscu — lon
Balu. Pe buni dreptate obscrva Nicolae Manolescu
in cronica sa din .Romania literard” consacratd
volumului lui lon Balu: Viata [ui G. Cdlinescu:
-Un capitol palpitant mi s-a parut acela consacrat
scricrii i Gpdririi marit Istorii a literaturii.
Aventura cartit din 1941 intrece in interes orice
aventura politista. Citeva zect de pagini, dramatice,
incordate, povestesc nu numai lupta lui G.
Calinescu cu materia operei sale critice, imensi-
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tatea lecturilor, memoria de elefant necesard, dar si
lupta cu timpul, cdci evenimentele amenintau si
ruineze intr-o clipd un efort de mai multi ani. Iata
un capitol ce ne da frisoane, ca si acela al campani-
ilor anticalinesciene purtate in 1948 in «Flacdra» si
«Contemporanul»”.

Dupd mai bine de patru decenii de la prima
editie, indcosebi criticii si cititorii mai tineri s-au
aflat, in acel an, 1982, nu doar in fata unei mari
restituiri, dar, pur si simplu au descoperit ca au
dinainte o carte ce parca fusese scrisa ieri. Impresia
de noutate absolutd este coplesitoare. Aceasta
explicd in bund parte tonul reverentios, sfietnic sau
encomiastic al comentatorilor — la urma-urmei nu
poti evita cuvintele mari atunci cind vorbesti
despre marile crti! —, dar i interesul unor categorii
largi de public pentru Istoria cdlinesciand. Nici o
altd opera de criticd si portretisticd literard nu a fost
atit de asteptata si de solicitatd vreodatd la noi. Am
intrat in acei ani — ca realizator de emisiuni literare
la Radio — in zeci si zeci de librarii. M-am intere-
sat, de fiecare datd, de cota interesului suscitat de
Istoria lui Calinescu si pot depune marturie. Daca
s-ar fi luat in considerare toate cererile, ar fi fost
necesar un urias efort editorial. Se aprecia atunci ca
satisfacator ar fi fost un tiraj de 500 de mii de
excmplare, ceea ce, fiind vorba de o cartc monu-
mentald, st la propriu, € greu de imaginal unde si
cind s-ar putea atinge o performantd de ascmenca
proportii la o singurd cditie.

Popularitatea cértii confirmd si o alta opinie a lui
Al. Palcologu exprimatd cu prilejul pe care l-am
evocat: ... criticile aduse de Serban Cioculescu in
epocd sint de o precizie si de o justete fard replica.
Numai ¢a in urma acestor critici alit de juste opera
raminc in picioare, pentru ¢d ea avea o altd moti-

~ vatie decil cea pentru carc a fost atacald. si anume

— 0 marc operd literard, o marc constructie cpica’.

COXVORBIRI LITERARE




Discipol strilucit si devotat al lui G. Calinescu,
regretatul Al. Piru, el insusi autor de remarcabile
panorame si sinteze ale literaturii roméane, va fi
avut poate noslalgia scrierii unei Istorii monumen-
tale ca aceea a profesorului sdu. Albert Camus
spunea cd ambitia oricdrui prozator de oriunde si de
oricind este si va fi de-a pururi sd scrie Rdzboi si
pace. Mutatis mutandis, s-ar putea afirma ca
ambitia oricdrui istoric si critic literar roman,
incepind cu 1941, a fost, este si va fi mereu sd scrie
Istoria literaturii romdne de la origini pind in
prezent. Cu atit mai mult, Al. Piru nu face exceptie.
Numai ci spre deosebire de alti confrati ai sédi —
inclusiv cei din prima generatie calinesciand — emi-
nentul profesor nu s-a manifestat precum cumatra
vulpe din cunoscuta fabuld cu strugurii, renegindu-
si — dintr-un complex al neputintei — maestrul,
reprosindu-i cd nu s-a ficut cunoscut in plan euro-
pean etc. La not incd se mai confunda — din picate
— universalitatea cu rdspindirea in spatiu, adesea
provocatd, obfinutd - aceasta din urmd — prin
mijloace eminamente balcanice, pe cdi laturalnice
ori prin cultivarea, de pe pozitii subalterne, chiar
umilitoare, de un anumit tip de relatii. In treacit fie
zis, si din aceastd cauzd nu avem nici un premiu
Nobel pentru literaturd. Célinescu nu-si putea
pierde timpul cu asemenea jocuri. Marile opere cer
sacrificii, nu o data sacrificiul suprem. Al. Piru — cu
orgolioasd umilintd si fard complexe — si-a propus
doar sd nu-si dezamégeasca maestrul, asa cum imi
marturisea de altfel intr-un interviu pe care i-1 luam
cu multi ani in urmad, si, totodatd, sd-i pund in
lumind, inclusiv ca editor, opera.

In Postafata 1la Compendiul de Istoria literaturii
romdne a lui G. Cilinescu, reeditat la EPL in 1968
— dupa 22 de ani de tinerc la faimosul FS (fond
secret) — Al Piru scria referitor la marca Istorie
calinesciana: ,,Examinezi diversele contributii si
lucrdri ale istoricilor literari, desigur onorabili si
merituosi din trecut, cum ai asista la acordarea unui
pian. Deschizi apoti Istoria literaturii romdéne de G.
Cilinescu. Un compozitor de geniu, Beethoven,
intr tumultuos in scend. fncepe marele concert”.

A fi interpret L[idel™ al ,marelui concert”, lui Al
Piru 1 s-a parut ¢a poate constitui una din supremele
demnititl. Si-a asumat-o, deci, cu modestic $i, mai
"ales. cu acribia-i cunoscwd. El a transcris Istoria
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lui Cilinescu, propria manu, ca un elev, de la
primul la ultimul cuvint, in vederea reeditarii.
Aceasta a fost posibild abia in anul 1982. Si tran-
scrii cuvint cu cuvint — cu indreptdrile si amplele
addugiri ale lui Célinescu insusi — textul unei carti
de proportiile de-a dreptul inhibante, ca Istoria lui
Cilinescu e actul suprem de iubire si devotiune fata
de maestru. Un demers ce il innobileazd mai intii
pe istoricul literar Al. Piru, care a retrdit in acest fel
»concertul” pind la nivelul ultimului sunet, al
ultimei note, al fiecarui instrument. Nu mai stiu
cine spunea cd, dacd cineva ar transcrie mot-a-mot
romanul Don Quijote al lui Cervantes, ar iesi o altd
opera. In definitiv, Istoria literaturii romdne de la
origini pind in prezent de G. Célinescu, ediia Piru,
din 1982, este, intr-o anumitd masurd, o altd opera
in comparatie cu cea din 1941 ...
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In 11 ianuarie 1980, in prezena a peste 80 de junimisti, am
sarbdtorit 130 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu. latd
omagiul celor 11 tineri creatori, scriitori consacrati §i actori:

Liviu Antonesei: Vocatie, Cdutarea cdutdrii, Ce poate
poemul; Nicolae Panaite: Poem, Odd; Vasile Tudor: Poem de
dragoste, Sonet cdtre doamna blondd; Marcel Virlan: Statia
terminus, Prezentarea necuprinsului, Lucian Vasiliu:
Seismograf, Eseu in trenul expres, Emil Hurezeanu; Vasile
Constantinescu: Poem cu dalgoritm, Metapoem; Dumitru
Florea Rariste: Genezd; Horia Zilieru: Addenda la un fals
tratat de gramaticd, Provinciale; actorii: Mirela Gorea: Lasd-
1i lumea, Sonete;, Florin Mircea: Lacul, $i dacd..., Dintre sute
de catarge; Virgil Raiciu: Revedere, Lu steaua, Glossd.

Asa il sirbdtoream noi pe Eminescu: fird texte redundante,
tard osanale. Cu poeme proprii, cu poemele Poetului. Sobru,
elegant, semnificativ. Altfel nu s-ar ti putut in Casa Pogor,
Casa cu ferestre luminate. .. $i de trecerea lui Mihai Eminescu
pe aici.

In sedinga 68, din 25 ianuarie 1980, au citit Mihai Adrian
Eres (poezie) §i Valeriu Stancu (prozd). Portretele celor doi s-
au scris si tiparit in volumul I al Istoriei... noastre, la momen-
i debutului lor in Junimea. In finalul acestei sedinte
Jumimistii au discutat despre anul editorial abia incheiat, 1979.
De tapt ce s-a tipirit in anul calendaristic trecut. D. Dimitriu
crede cd din tot ce s-a tipdnt nu crede ca vreunul dintre noi a
putut citi mai mult de 10%. , Ar fi i imposibil”. L. Vasiliu
spune ¢d ,,veteranii” sint,,marii absenti”, apoi ca seria aparuta
la ,Cartea Romdneascd”, Hyperion, este foarte interesanta.
Debuturi: Traian T. Cosovei si Emil Hurezeanu. N. Panaite
remarcd debuturile unor Gh. Bilan si Traian T. Cogovei. N.
Danilov citeazd Nordul obiectelor si Oglinda de ceatd si
Corneliu Popel. L. Antonesei pe Cosovei si Popel. D.
Dimitriu recomandi un volum bun de lleana Eronim. in
prozd: N. Panaite numegte Fiul secetei, D. Dimitriu citeaza
Tratat despre ouspett, precizind apoi c&d marii prozatori au lip-
sit; mal aminteste pe Dana Dumitriu $1 pe Maria Luiza
Cristescu. Trecindu-se la criticd, L. Vasiliu regretd multe
absente, N. Panaite crede ca Gh. Grigurcu ar merita atentie,
iar D. Dimitriu considera cartea lui Valeriu Cristea drept cea
mai buna. Un debut: Apolzan. Asteptim cartea lui
Manolescu.

In a 69-a sedintd (din 8 februarie 1980), Junimea u primit
doi tineri scriitori (debutangi atunci pentru noi) care se vor
impune in literatura romdand. Este vorba de poetud Duniel
Corbu si de prozatorul George Ceausu. A fost singura data
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c¢ind cei doi si-au prezentat creatiile in Junimea ieseand, asa
incit nu se poate aprecia azi ¢it anume au fost ,,marcafi” cei
doi de discufiile $i atmosfera de Ia Casa Pogor din acea seard.
A rdmas, poate, ca un eveniment in viafa lor literard?!
Oricum, in Istoria Junimii..., cei doi T$i ocupd locul cuvenit.
Poeziile lui Daniel Corbu au fost citite de L. Vasiliu (intrucit
autorul nem(ean nu s-a aflat de fad din pricini oarecare, dar,
sigur, iarna aceasta a fost una de care-si vor aminti cei care-
au trecut-o'!): Conferinta, Incd un pus, Cu iubirea ta,
Scrisoare, Aproape om, Interogatii, Inotdtorul, Nu se stie,
Secol, Presimt. George Ceausu, prezent in persoand, a citit
prozele: Aici, de partea asta a pamintului, Prezicdtorul (din
ciclul Povestiri urmuziene), Intilnire de gradul intii.

latd cum au fost primite creatiile celor doi de _citre criticii-
ascultitori:

Cineva care s-a recomandat Nicolae lacob declard cd
wpoezia este traitd, militantd, politica”, iar in proza ,,predom-
ind omul, problemele sale”. Pareau formuldri stereotipe, con-
ven{ionale care sd adoarmi vigilenta cenzorilor, atunci c¢ind se
propuneau manuscrisele pentru tipérire. Ori erau ,texte” pre-
luate din formuldrile sablon, venind in intimpinarea comanda-
mentelor ideologice care sugrumau creatiile de orice fel. L.
Vasiliu crede ¢a ,,lucrurile care s-au citit in seara aceasta sint
foarte usor de receptat: 0 poezie buni si 0 prozi francd”. in
prima prozd simte ,confecfia, dezacordul”. Aceasta nu-l
reprezinti. Descoperd la G. Ceausu trei maniere. ,,Este relax-
ant s3-1 parcurgi, are verva, spirit. Nu are necazuri esentiale”.
fi prezice ,,0 interesantd cariera de prozi umoristici”. Se pare
cd evolutia lui G. Ceausu (mai ales in proza stiingifico-fantas-
ticd) nu a confirmat prezicerea lui L. V. Trecind la poezie, L.
V. considerd cd D. Corbu este ,,surprinzitor de compact; este
un poet militant” (1atd cd primul comentator detectase corect,
militant” este ,citit” si de L. V.). Apreciaza in final cd ,in
acest grupaj este loc pentru tai bine”, dar, cu toate acestea,
,»Daniel Corbu este o certitudine”. D4, a avut dreptate. St lui
Nichita Danilov poezia 1 se pare ,destul de interesantd”, dar
sint $i ,,imagini-chisee”. Remarcd poemul Inotdrorul sifncheie
cu apreeierea ¢a L Poetul se integreaza in peisajul liricn
actuale”. Se exprimi si despre prozd. | se pare | interesant”
finatul la Jnrilnire de gradul intii, pe care-o considerd cea mai
bund (cu uncle mici scirtiieli”). G. Mihalache remarca ot
Inotdtorul pentru ¢ ,suni a parabold” si ¢a poezia lui D. C.
Linud intr-un anumit gen”. Trecind la prozd crede ca din
Prezicdrorul ar fi putut iesi o prozd colosald”. Umorul € un
exereifiu, dar ,nu e de continuat”™. D. Dimitriu ,taie” fraza
scurt: ,,Corbu este un poet format, chiar dacd sint unele intlu-
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ente (Dinescu §. a.). Despre prozd: ,,Ceausu se descurcd”.
Ultima prozi ¢ cea mai importantii. In prima se vede o oare-
care experientd si 0 anume idce. | se pare interesant ,,in zona
umorului”. Evitd balastul, e stapin pe cuvint. ,,Vedem in el un
prozator cu perspective reale daca-gi va gisi ,,zona”. Si-a
gisit-o 1 a confirmat.

Invitatul de onoare al serit, poetul loantd Romanescu,
prezent in cadrul ciclului ,,Cartea fatd-n fad cu cititorii sdi”,
lansindu-si volumul de poeme Nordul obiectelor, afirma
despre D. Corbu ca ,.este un poet” care-i place si s pare cd
merge bine”.

Se nagte apoi un mini-dialog: D. D. il intreaba apoi cind si-
a gasit tonul. I. R. rdspunde: ,,Din primul volum (...) Eu am
foarte putin talent, eu lucrez matematic”. Intervine N.
Danilov: ,.in ce sens lucragi matematic poezia?' 1. R.: E
foarte greu de explicat”. D. D.: ,,Femei sint in poezia ta7” L.
R.:,,Nu prea”. ,Poezia este femeia mea” rosteste L. V. pentru
l.R.

Daniel Corbu triia in {inutul Neamt la acea datd, la Vinatori
— Tg. Neamt. Un poet dedat viciului poeziei. Nu cred si fi
putut face altceva decit a facut. Slujbele pe care le-a avut erau
doar sinecure, locuri unde ajungea $i de unde se intorcea la
»vidia” lui. Asa cel putin lisa impresia. $i mai lasd inca!
»Slujba” sa era si a rdmas Poezia, Cartea. Studentise la
Bucuresti, asa incit legéturile cu lasul s-au facut ceva mai tirz-
. Azi trdieste, viseazd, scrie $i redacteaza cdrfi in orasul
Junimii de demult si al Junimii in care i s-au citit $i apreciat
poemele in 1980. E prins permanent intr-un hagis din care s-a
1zbdvit pind acum de citeva ori. Se pare cii aceasta este una
din laturile drumului sdu. E un berbec intors spre sine insusi
pe care nu-l vezi des zimbind sau repede in stare a-{i intinde
o mind. n stare mereu de a o lua de la capit. Se prinde de
»ZiU7 dar se si lasd in voia sortii. in tinerefe: chimist, suplu,
scund, cu mustatd nemfeand, necuminte in gind $i faptd
sociald si literard, poet; mai ncoace: tot familist, voinicit, tot
boem, dar fara evadiri bahice, mai purtind-o, mai renuntind la
musteata acum surd, metatizic, avangardist, tot necuminte,
optzecist, doctorand si analist in Generatia din care face parte.
A scris si a publicat pind acum mat mult de zece volume de
poeme si criticd literard; a primit mai multe premii. El stie ce
face si cum, dar reugeste sd cuprindd multe: editii, culegeri,
antologii, volume proprii $i nu numai pentru a face profit.
Pentru aceasta $i pentru altele, el poate determina invidii,
gelozii profesionale. Oricum, mai trebuie sd lucreze pentru a-
si afla calea de a ramine in Istoria cetdfii si prin proiecte mem-
orabile. Cel privind Festivalul Avangardei poate fi un exem-
plu. Doar dacd nu ramine o experientd de-o toamna. | se pot
reprosa multe lui Daniel Corbu, dar ¢d nu e un poet talentat —
nu. Daniel Corbu este un autor cunoscut $1 aprecial pentru
creafia sa.

Si George Ceausu este un personaj special al Tagului liter-
ar. O mimagine rebeld, compensind talia scundd poate, cu o
leganare spre nainte, mérsaluind pe drumurile Copoului si
Sardriei, mereu grabit, mereu cu treburt, mercu cooperant,
mercu prezent acolo unde se adund oameni tiner, prozatori
mai cu seamd. vorbind mult $1ocu folos, uncori divagind
dicgetic, totdeauna la obiect... Un risipitor generos care a
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insuflefit permanent miscarea, altfel exponentiald, literard
stiintifico-fantastica. Participind $i dupé "90 la intilnirile liter-
are de la Bojdeucd, impreund cu soata sa, scriind, citind,
comentind, traind. ..

Asa cum spuneam, nici Daniel Corbu si nici George
Ceausu nu au mai citit in Junimea postbelicd poate 1 pentru
¢d s-au impus destul de repede. D. Corbu este un poet bine-
cunoscut in literatura roménd contemporand, iar George
Ceausu un universitar $i un scriitor $i teoretician cunoscut in
domeniul numit.

Sedinta 70 din 22 februarie 1980 a avut ca protagonisti pe
Nicolae lacomi (cu poezie) §i pe Costache Pldcintd (cu
umor). Doud prezente efemere. Despre N. lacomi nu se mai
stie nimic. C. Plicintd a continuat sd scrie umor, dar n-a mai
revenit in Junimea. S-a mai intimplat ca anumi{i autori sa-si
testeze aderenta la atmosfera si pretentiile Junimii i, desigur,
neputindu-se integra, sa nu mai revina.

N. lacomi a citit poemele: Un leagdn se misca tipind, La
secundd, La televizor, La prinz, Instantaneu liric, Unui vecin,
Dupd moda veche, E primdvard, larnd grea, La noi in grdd-
ind.

C. Plicintd a prezentat prozele umoristice: Umorul negru,
Umor ocazional, Mdrtisoare, De 9 martie, Fabuld, Umor pe
teme dute, Umor de ris cu lacrimi!

latd opiniile junimistilor: G. Mihalache crede cd dacé ,,vom
fi duri cu autorii s-ar putea sd avem necazuri”. C. Placinta pre-
cizeazi repede: ,Nu, nu, eu nu mai sint militian”. L. Vasiliu
observd cd in fata unei asemenea poezii e bine s stim ,,dacd
autorul este deliberat naiv sau natura sa este naiva”. ,Facutd
cu mestesug, experienta aceasta poate fi rodnicd”. Textele lui
C. Plidcintd sint considerate ,superbe”. Silvia Lacitusu
opineazi ci din poeziile citite s-ar putea scoate o prozd bund.
G. Petrone, un epigramist care se manifestd cu mult succes si
talent $i astizi, € de pdrere ¢ umoristul C. Placintd, dorind si
obtind succes imediat ,,neglijeazi latura educativa a umoru-
lui”. G. Ceausu sustine c¢i ,,E totusi poezie ceea ce s-a citit.
Nu e naivitate regizatd cum s-a afirmat. Spontaneitatea imedi-
atd apare ca surprinzitoare. O poezie de notatie imediatd, fara
arhitecturd”. Proza umoristicd nu are o notd programatici. ,,Pe
spafii restrinse, in epigrame, C. Plicintd se exprima foarte
bine, care stipineste bine tehnica poantei finale”. Pune
,punct” D. Dimitriu, care se scuzi ¢d a propus umor unor
vameni seriogi. ,Epigramele si fabula au fost excelente.
Umorul are §i nu are rol educativ. Déddceala i spiritul mor-
alizator nu cred c¢d pot indrepta lucrurile. A scoate in fatd un
defect, aceasta e menirea umoristului. Prezenta epigramei in
cenaclul nostru este absolut necesard”. Continua apot , justiti-
carea’” acestet seri, ardtind ¢d a propus la modul experimental
un anume gen de poezie. ,Nu maniera, manicra ¢ a lwn
Sorescu. Aici e vorba de o ingenuitate necoruptd. E un caz
foarte interesant de poezie — un spirit tardanesc cu totul semni-
ticativ. Naivitatea autenticd a unui om foarte inteligent nu
supdra pc mment, dimpotriva. O observatie proaspata a unor
lucrun semnificative, consemnate de autor cu sincerttate i
tara pretentia de a scrie poezie scrioasa’™.
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In fara in care analfabetii, pseudo-
savantit si talentele fdrd caracter au trdit
intotdeauna bine, addpindu-se din belsug
lu ugerul bugetului, care a pldtit pensii si
sinecure de milioane politicienilor i
agentilor electorali i le-au ridicat statui
mdrete la incrucisarea drumurilor; in
care atitia oameni de nimic adund fdrd de
muncd avere de la stat, Eminescu, om cu
vastd culturd, cu studii fdcute in Cernduti,
Viena, lena si Berlin, plin de simtire si de
geniu, ,,a suferit de multe, a suferit si de
foume™, dupd cum scrie Caragiale in
bucata sa cu titlul In Nirvana, St ,a murit
in cea mai din urmd mizerie”, dupd cum
se exprimd Henrieta, sora poetului, intr-o
scrisoare de la 22 ian. 1889.

Nu, oricil ar parea de actualitate, rin-
durile de mai sus nu-mi apartin, ci au fost
publicate, sub titlul pe care 1-am si preluat,
in gazeta ,,Glasul Bucovinei”, nr. 198 din
23 qulie 1919, de C. lordiachescu, din
Botosani. Carc continua:

Cind insd, pe lingd atitea mediocritdti,
au trdit sub ocrotirea societdtii si a statului ofi-
cial cele mai multe dintre talentele adevdrate cu
care tara se mindreste, ne putem oare explica
acest fenomen curios numai printr-o lipsd de
adaptare la mediu sau prin o persecutie a des-
tinului? Eminescu avea doar tot ce trebuie unui
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om ca sd ajungd departe; ba pe deasupra aved
St protectori.

Trecind in revistd parcursul Eminescului pro-
leguit de junimisti (bibliotecar, revizor scolar,
gazelar), apoi atacurile liberale (darea in jude-
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Al LUI EMINESCU”
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catd) pe motivul ,,Obicciul pamintului: era pro-
tejatul unui adversar politic”, C. lordachescu
trece intr-o analiza directd, aplicati:

E mai interesant insd a schita figura tipicd a
wprotectorului”, care stoarce nenorocitului ce i-
a incdput pe mind ultima energie si ultimele
scintei de luciditate, cu un singe rece demn de
un adevdrat camdtar.

M-ua izbit foarte mult faptul cd, pe cind
Eminescu se luptd cu boala in Botosani lu
1887/1888, multe persoane strdine si societdti

fuc colecte si-i trimit banii, Titu Maiorescu nu

rdsare insd de nicdieri, cu nici un ajutor.
Dintr-o scrisoare a Henrietei (27 febr. 1888)
se vede cd ,,Eminescu e cam supdrat pe dl.
Muaiorescu pentru cd i-a scris rugindu-! foarte
cdlduros pentru biblioteca lui §i niste manu-
scrise pe care ar voi sd le mintuie §i nici un
rdspuns nu a primit”. E vorba de ,,un dictionar
lucrat de dinsul, din limba sanscritd, aproape
gata”, si care era in biblioteca din lasi. Insusi
Eminescu vorbeste intr-un articol publicat de
wscoala de partizani a d-lui Maiorescu, care are
aceleuasi defecte ca si pdrintele ¢i”, | acelasi aer
de civilizatiune si gravitate, care din nenorocire
sint numai o muscd, ce.ascunde adeseori numai

foarte rdu tendintu cea adevdratd si ambitiunea

personald”.

St reflectind la aceastd Tmprejurare nu md pot
opri de a o pune in legdturd cu explozia de
indignare u lui Caragiale sub titlul Ironie, scrisd
in 1890: ,.Imi vine destul de greu sa contrazic
niste autoritdti in materie literard stiind bine it
iriteazd contrazicerile si cit de primejdioasd e
iritatia lor pentru soarta §i reputatia unor sin-
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pli muritori ca noi, dar trebuie sd spun odatd cd
Eminescu a trdit material rdu: sdrdcia lui nu e
dlegendd... Ce Dumnezeu! Doar n-a trdit omul
acesta acum citeva veacuri cda sd ne permitem cu
atita usurintd a bdsni despre trista lui viatd!”. Si
mai departe: | leftind scuzd pentru cei ce l-au
ldsat totdeauna in lipsd, desi-l puteau ajuta cu
toatd dignitatea, desi apropierea lui le-au fdcut
cinste si... profit si incd le face!”.

Precizind ca vorbele aceslea usturatoare, la de-
abia un an dupd moartca lui Eminescu, 1i crau
adresate lui Titu Maiorescu, mai dind si alte
exemple de interferente in viata particulara a
poetului, C. lordachescu pune degetul pe rana:

In coloanele Junimii Eminescu avea un capital
care nu i-a adus nici un ban la sutd. Cine u prof-
itat de capital si de procente? Junimea avea
abonati; n-am citit nicdieri cd Eminescu si-ar fi
vindut poeziile. In decembrie 1883, T.
Maiorescu a scos o editie din poeziile lui
Eminescu — in care numai hirtia si tiparul era
strdin, incolo totul era al lui Eminescu, propri-
etatea lui, munca lui. Si nu putem spune cd nu s-
a vindut cartea, deoarece dupd mai putin de un
an, dl. T. Maiorescu scouate a Il-a editie, care s-
a epuizat iardsi repede, cdci dupd alt an dl.
Mortun - scoate incd una, iar la 1888, din
scrisori se deduce cd T. Maiorescu pldnuia incd
o editie! Cite exemplare s-au vindut din acele 4
editii? Cit costa hirtia §i tipurul? Cit a primit
Eminescu? Cine a beneficiat de rest? lutd intre-
bdri legitime, care trebuiesc ldmurite, altfel
avem dreptul u vedea in vorbele lui Caragiale
acuzatii cu mult mai grave la adresa acelui om
Wfdrd inimd, cu spiritul ingust, un om care nicio-
datd nu se poate uita pe sine, cdare nu poate aved
nici o ridicare de suflet pe deasupra egoismului
strimt, nici o emotie impersonald, nici un fel de
respect chiar cind se afld in fata lucrurilor
sfinte, fiinded n-are, nu poate avea nimicd sfint
pe lume (Caragiale, Doud note).

Siiatd cum, incad de la 1919, sc punca proble-
ma rolului lui Maiorescu in viala poctului —
problema atit de dezbatutd in ultimii ani!

ISTORIE LITER
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ISTORIE

Pe la inceputul anilor ’70, am avut acces la o
copie xerox a primelor 13 capitole ale volumu-
lui Destin de la Roumanie (1918-1954), de
Henri Prost, apirut la Paris, Editions Berger-
Levrault, in 1954. M interesa pe atunci evolutia
politica a Romaniei in cele doui decenii interbe-
lice si m-am considerat un privilegiat al sortii
cind mi s-a oferit o asemenea sansid. Copia
respectivd ajunsese la Biblioteca Centrald
Universitard ,,M. Eminescu” din lasi in urma
cererii adresate de Profesoara Janeta Benditer,
prin intermediul serviciului de schimb inter-
national. Asa cum era de presupus, un asemenea
text nu putea fi pastrat decit in restrictivul ,,Fond
secret” si mi s-a aprobat a-1 consulta doar la
»dala profesorilor”, unde citeam in mod
obisnuit, intrucit eram cercetitor stiintific la un
institut academic. imi amintesc destul de bine ci
nu m-au impresionat in mod deosebit informati-
ile oferite de Henri Prost, fiind prea generale si
destul de cunoscute. M-au surprins insi consid-
cratiile lui concluzive si l-am citat in teza de
doctorat, adaugind un comentariu standard,
obligatoriu pe atunci in asemenea situalii, pentru a
putca strecura, la note si in bibliografie, un nume care
trebuia numaidecit evitat. Ceea ce m-a iritat, grabnic, a
fost faptul cd paginile primite, cu aprobarea expresa a
directorului bibliotecii, erau insotite de Tubla de
materii, din care am aflat titlurile ultimelor sase capi-
tole si subiectele abordate. Ce mult mi-am dorit atunci
sd cilesc partea care imi fusese refuzatd! N-am stiut
niciodala daca Biblioteca detinea copia intregului
volum sau numai a primei parti, fard aceea unde erau
tratate cvenimentele de dupd L'illusion de 23 aoiit
1944. Parcurgerea subtitlurilor, sugestive si formulate
cu pricepere, mi-a oferit o rard mingiiere sufleteasca,
sporindu-mi lotodatd curiozitatea. transformatd, trep-
tat, intr-o suferintd de care nu m-am vindecalt. probabil,
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niciodatd. O atenuare a acelei dezamdgiri mi-a oferit-o°

parcurgerea, in acelasi context. a unei cacti la fel de
palpitantd, adica Histoire des démocraties populaires,

ROMANIA
UNUI FRANCEZ

Gheorghe 1. FLORESCU

a lui Frangois Fejto, publicata tot la Paris, in 1952.

Nu am uitat niciodatd de Henri Prost si de cartea sa
despre Romaénia, pe care mi-am procurat-o, intr-o
copie xerox, la inceputul anului 1986, prin Interlibrary
Loan Department, ce functiona la St. John Fisher
College, din Rochester, New York. Din fericire, cole-
tul trimis acasa, in care se afla si aceastd copie, nu s-a
numadrat printre cele care nu mi-au mai parvenit vreo-
datd. $i nu au fost putine... In timp, l-am citat pe
autorul francez in mai multe rinduri, intrebindu-ma de
ce oare o editurd romancasca nu incerca si recupereze
un demers istoriografic ce nu se adreseaza doar unui
timp special.

Iatd ca, poate cam tirziu, intr-un anume sens, Editura
Compania, din Bucuresti, ne oferd o variantd in limba
romana a lucrdrii lui Henri Prost: Destinul Romdniei
(1918-1954) (Traducerea de Valer Moga si Valeria
Pioras, editie ingrijitd, notd asupra editici, note si
indice de Valer Moga, 2006, 367 p.). Nu poate fi
acceptata nici o indoiald asupra faptului ca am ajuns a
avea acces la o asemenea carte abia atunci cind
impactul ei asupra mentalitd{ii romanilor a devenit o
superfluitate evidentd. Imediat insd trebuie si
observidm cd valoarea acestei cirti nu rezidd doar in
semnificafia i informationald sugerativd, raportata la
un context depdsit si indusd de o stare de spirit
potrivnicd sistemului politic comunist. Cartea nu este o
realizare istoriografica obisnuitd, deoarece a fost scrisa
de un francez, la Inceputul celei de-a doua jumatiti a
secolului XX, despre Un timp judecat atunci in
Romiénia nu cum gindeau roméanii, ci numat asa cum
dictau interesele Kremlinului. | Eliberatorul” inarmat
era singurul care decidea modalitatea restituirii trecutu-
lui si a proicctdrit prezentului unei (ari ocupate.
Destinul Romdniei, asa cum l-a sesizat Henri Prost,
este 0 posibild istoric a unei (dri anume, dar, in egald
mdsurd, $i o marturisire personald, adica imaginea real-
itatii respective reflectatd in ochit unui  strain.
Descoperirea” Romanici nu e un imperativ incidental
sau arbitrar. intrucit o natiunc se descoperd si se
redescoperd mereu, modificindu-se in permanenta,
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intr-o neintrerupta schimbare. Romania lui Henri Prost
este o constructie originald, adresatd in primul rind
francezilor, cu intentia subiacentd de a le oferi acesto-
ra un eventual model — pozitiv sau negativ —, necesar
celui care cauld un termen de comparatie pentru a se
defini. Nu intimplator, prefatind Destinul Romdniei,
Albert Mousset il elogia pe autor, considerind ca ,,nu s-
ar fi putut gisi o caliuza mai bunid decit el prin viata
autentica a poporului roman”.

Concomitent, textul gindit de Henri Prost a provocat
si continud sd provoace un dialog necesar intre noi si
,»altii”, schitind, bineinteles, din multe puncte de
vedere, un posibil autoportret al unui francez. De altfel,
el recunostea acest fapt atunci cind preciza, adresindu-
se virtualului cititor, cd ,sint cetdtean al unei
democratii libere” si aceasta calitate se va reflecta in
intreprinderea sa. Romania lui Prost este reinventata de
cineva care a creionat-o privindu-se pe sine, trasind
imaginea unei {ari in filigranul careia se intrevede si
chipul autorului. Privitd astfel, lucrarea aceasta a fost
editatd in romaneste tocmai in momentul accederii
Romanici in Uniunea Europeana. Din 1954 si pina azi,
efigia Romaniei s-a modificat, semnificativ, de doua
ori, remodelindu-se, odatd prin indepartarea de spiritul
european si altddata prin revenirea in familia liberd a
Lumii Vechi.

Nu stim care a fost impactul acestei cirti asupra ori-
zontului de asteptare al spatiutui politic francez — dacd
exista, intr-adevir, unul, care si ne fi avut in vedere —,
1ar editorul nu s-a ardtat interesat de acest detaliu rev-
eletor. Probabil ca volumul lui Prost a trecut fard a sus-
cita tmpasibilitatea unei lumi absorbite de propria-i
ebulitie. Franta acelei vremi avea intrebdrile si prefer-
intele ei $i a sesizat cu superficialitate si mult prea tirz-
iu sau poate niciodatd drama cu care se confrunta atun-
ci Romania. Impresia lui Valer Moga este aceca ca,
desi a fost priectenul Romaniei, ,,autorul si-a depdsit
uncori obiectivitatea de fond, devenind avocatul intere-
selor Frantei”, dar consideratiile avansate in sprijinul
acestei asertiuni nu justificd o atare remarci. Incercind
a evila o posibila replicd, editorul sfirseste prin a
accepta cd ,fard a merge n paralel cu adevirul, «viz-
iunca francezid» a lui Henri Prost constituie pe alocuri
O opinie accentuatd’”. inchcindu-§i rezervele, acelasi
specialist mai noteazd cd ,,atrage atentia si virulenta cu
care a contestat Henri Prost personalitatea lui Nicolae
Titulescu™. Acela care va avea curiozitatea de a conltro-
la exactitatea acestel afirmatii va sfirsi prin a o accep-
ta, mdcar ca pc o convicliune personald, cu atit mai
mult cu cit argumentele cu care crede editorul ¢ s
Justificd presupusele amendamente sint opinii de mult
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cunoscute. Dar noi ne-am obisnuit sd pretindem
celuilalt” sd scrie despre noi doar intr-un anume fel,
desi cliseele noastre mentale nu mai sint la moda si
chiar ne deformeazi. $i, dupé ce aminteste cd ,,istoricul
francez a pus, fird sd vrea, prefabricate intelectuale
(subl. ns.) de calitate la dispozitia amatorilor de compi-
latii”, Valer Moga concede ci ,,Henri Prost a scris insd
prea bine si prea documentat™!

Inainte de a incerca si evidentiem finalititile acestei
cirti, cu sensuri neindoielnice si echivocuri inerente, se
cade sd amintim cd in 1925 si 1932, Henri Prost a pub-
licat la Paris doui cirtt consacrate Bulgariei, urmate de
o alta, apirutd la Bucuresti in 1934, despre Lyautey si
metodele franceze de colonizare. In 1952, s-a numirat
printre colaboratorii unei cunoscute reviste pariziene,
cu un studiu despre Romania si conflagratia din 1939-
1945, facindu-si publice astfel preocuparile care aveau
in vedere volumul in lucru, dedicat investigarii trecu-
tului unui important spatiu european, dupd 1918. O
sublinicre necesard este aceca cd autorul a trdit in
Romania intre 1931 si 1950, cunoscind-o si convingin-
du-se ci aceastd tard merita un demers ca acela pe care
si-1 Tnsusise el, deoarece ,,in Occident se stie despre
regimul actual doar ceea ce povestesc refugialii — iar
relatdrile lor sint fatalmente suspecte de partialitate —
sau comunistii, care, la intoarcerea dintr-o caldtorie in
Romania, se mérginesc si dezvolte temele propagandei
oficiale”. Asadar, autorul care ne intereseazd era un
studios, iar intentiile lui au fost intru totul indreptdtite
si raspundeau unei exigente a acelei epoci.
Justificindu-si intr-un fel iniiativa, el marturisea cd ,la
Bucuresti, {...] i-am cunoscut pe mai toli cei care au
Jucat un rol in viata publicd. Am urmirit indeaproape
evolutia evenimentelor, am citit presa locald, am par-
curs aproape tot ce s-a scris despre Romania contem-
porand. Am notat in fiecare zi tot ce mi se parca demn
de a fi retinut. [...] Am verificat, pe cit mi-a stat in
putin{d, toate faptele pe care le relatez”.

Datoritd formatiei sale intelectuale si a intentici
avute in vedere, paginile acestui volum au, pina intr-un
punct, o tentd memorialisticd, cu mesaj moralizator.
Autorul si-a propus ca mdrlurisirca sa sd semene in
final cu o depozitie, intrucit, altfel, rostul excursului
sdu ar fi fost receptat doar sporadic ori in subsidiar. De
aceea, cartea nu are (inuta obisnuitd a unci scrieri
stiintifice, pentru ca mesajul ei sd nu piardd din fluentd
si pregnantd. Expunerca nu fncepe cu o obisnuitd infor-
mare introductivd, ci cu o consideralie concluziva, care
it contrariaza inca pe multi romani, intrucit ei continui
sd gindeascd in formulele de altidata, ce li se par pro-
priile lor ginduri. ,,Unirea tuturor romanilor nu s-a real-
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izat decit in 1919, multumita victoriei Antantei”, este
enun(ul cu care debuteaza cartea, pe care noi l-am con-
stderat a fi, atunci cind [-am acceptat, o posibild con-
cluzie. fnchcindu-§i capitolul inceput astfel, Henr
Prost, un fin cunoscitor al spatiului Sud-Est european,
considera cd 1n perioada interbelica ,,Romania a rimas
o tard incomparabil mai bogatd decit vecinii sai”, ,era
tara abundentei”, favoare ce se va repercuta in mod
defavorabil asupra caracterclor si a energiilor
nationale, facilitind impasibilitatca, cu urmdrile ei
intotdeauna dezagreabile. Insi, mai inainte de aceastd
observatie, €l a tinut sd-si avizeze viitorul cititor ci
»toti locuitorii Romaniei — cei din noile teritorii ca si
cei din Vechiul Regat, alogenii si autohtonii — erau
ostili comunismului. [...] Pe drept sau pe nedrept,
romanii cred cd fiecare interventie a rusilor in treburile
lor, fie si in calitate de prietent, s-a incheiat cu un deza-
stru pentru tard”. Franta ar fi acceptat oare, vreodatd, o
interventic strdind in treburile ei, considerindu-i pri-
cteni pe eventualii interventionisti sau ocupanti?
Cartca abunda in judecaii surprinzitoare pentru vremea
in care a fost scrisd, cind ficcare (ard, deci si Franta, era
absorbitd, daci nu coplesitd, de perspectivele unei lumi
deconcertante, a cirei noud componentd — comunismul
— impunea Kremlinul ca un factor de decizie al unui
prezent nefiresc. Intr-un context ca acela, cind o parte
a Europei a fost abandonati ,,experimentului rusesc™ si
chiar privitd cu suspiciune, Henri Prost se infatisa ca un
occidental vizionar, adici un anticomunist convins,
aldwurindu-se acelora putini care congtientizau
amenintarca imensului pericol ce plana deasupra
Europei acelui timp.

Cine va privi cu atentie sumarul volumului va
iniclege ca autorul si-a propus sd atragd atentia
Vestului asupra unui ,,compronus” pagubitor pentru
intreaga umanitate. ,,Istorisirea” sa, cum pretindea a fi
aceastd intreprindere, avea in vedere Romdnia numai
pind intr-un punct. Vestul curopean s-a izolat si salvat
prin abandonarca Estului, dar amenintarea pericolului
comunist nu dispdruse pentru Paris. Intentia lui Prost
era aceea de a dezvilui Europet libere adevirata fata a
.eliberdrit” unei parti a Europei, in tmp ce Louis
Aragon scria. in aprilic 1953: , tovarase Stalin. iti faga-
duim ca vom fi credinciosi mvataturi tale [...] si ca
vom face (otul pentru ca drumul trasat de tine si fic
urmat, miine. de toald omenirea™.

Heari Prost isi propuscse sa ofere Vestului exemplul
unci tari inglobate prin fortd in Jagirul comunmst”,
deci in zona de influenta ruscascd. Dar si-a inceput
sondajul cu cvolutia Romaniei dupd inchciereca
Primului Razbot Mondial. ¢ind ,,istoricul s¢ vede con-
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fruntat cu un stat nou”, care nu va mai fi la fel dupa
1944, nici teritorial si nici politic. Convingerea sa era
aceea cd evenimentele de dupa 1939 si indeosebi cele
de dupd 1944 nu pot fi explorate si Inielese fard a fi
raportate la contextul post-1918, privit ca punct de ple-
care, prevestitor si determinant. Nu intimplator, primul
capitol al cartii este Romdnia Mare, peniru ca acela
care va prefata lluzia de la 23 august 1944 si fie intit-
ulat Sfirsitul Romdniei Muri. Recunoscind ceea ce s-a
realizat Tn interstitiul 1919-1940, el propune o paralela
cu momentele si actele politice care au impins
Romania citre dezastrul comunizirii, rezervind sonda-
je speciale evolutiei clasei politice, regalititii,
miscdrilor nationaliste, declinului partidelor politice,
diplomatiei, agoniei regimului parlamentar, dictaturii
regale, ocupatiei germane, loviturii de palat de la 23
august 1944, abolirii monarhiei, proclamarii R.P.R.,
comunizdrii si abandondrii ei neconditionate de lumea
liberd etc. Pe lingd imaginea de ansamblu a Romaniei,
intre 1918 si 1953 — anul 1954 apare numai in titlu —,
carlea aceasta ne oferd si citeva crochiuri portretistice
ale unor personalitd(i politice care au activat in cele trei
decenii si jumdtate avute in vedere: Ion 1.C. Britianu,
Take Ionescu, Al. Averescu, Constantin Argetoianu,
N. Iorga, I.G. Duca, N. Titulescu, Gheorghe
Tatarescu, Grigore Gafencu, dar si Regele Ferdinand,
Carol al II-lea, Regina Maria etc.

Henri Prost nu a fost un istoric, in adevaratul sens al
cuvintului, si a privit Destinul Romdniei nu din per-
spectiva unei clasice restituiri istoriografice. El nu pare
interesat de consemnarea ori discutarca unor eveni-
mente si fapte, cu valoare de marturii documentare, in
primul rind, ci de functionarea modelului politic impus
unui stat european, abandonat la un moment dat si
ostracizat chiar, pentru linistea ,lumii libere” a unui
timp irational. Autorul se adreseaza conationalilor tui
si de acea totul este privit dinspre Romania inspre
Franta si nu invers, cum nc-am fi agtcptat uncori. Fiind
vorba de cartea unui strain, interesat de o demonstraiie
anume, inerentele inexactitdli trebuie privite cu
intelegere, cu atit mai mult cu cit prezenta lor nu s-a
repercutat asupra valorii de ansamblu a volumului. Dar
el, francez fiind, nu a putut trece. bunioara, peste fap-
tul ¢d Al. Averescu l-a criticat pe Henri M. Berthelot,
accla carc a condus o misiunc mihtard prezentd in
Romania anilor 1916-1918. acuzindu-I chiar. pe gener-
alul roman, de predilecia pentru regimurile
autoritare”, ramasd incd nedemonstratd, deoarcee
lipsesc faptele. Mai tirziu. referindu-se la sfirsitul
guvernului liberal din 1922-1926. Henri Prost crede ca
»lonel Britianu i-a cerut regelui ingaduinta de a se
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retrage” si cd ,singurul in masurd si formeze un
guvern era Averescu”. Nu. Mandatul guvernamental
incredintat liberalilor, in ianuarie 1922, se incheia ofi-
cial in 1926, astfel incit renuntarea liderului lor la
ipostaza de premier era un act subinteles. Iar ultima
prezenta a lui Averescu in fruntea unui cabinet minis-
terial a fost determinatd de un context politic conjunc-
tural, nu de o inevitabilitate de naturd politica. Apoi,
prezenia lui Octavian Goga in acel cabinet nu a
reprezentat ,,debutul ministerial” al poetului, consumat
in decembrie 1919, dupi care a facut parte, in anii
1920-1921, din guvernul Al. Averescu. Mai departe,
trecind prea repede peste unele evenimente politice
importante, autorul crede céd alegerile din decembrie
1928 au fost ,,considerate primele si, poate, singurele
alegeri libere desfdsurate in Romdnia”, afirmatie
indoielnica, raportindu-ne, bundoard, la alegerile din
noiembrie 1919. O inexactitate, care ne surprinde
chiar, este aceea cd, dupd ce Carol l-ar fi consiliat pe
Goga si-l1 abandoneze pe maresalul Antonescu, ,,in
martic 1932, poetul ardelean a obtinut s fie ales
presedinte al Partidului Poporului. Avea si se indrepte
spre un nationalism excesiv, care l-a apropiat de
Cuza”. Deruta posibilid a cititorului va fi determinati de
faptul cd din aceste presupuse sublinieri se intelege ca
poetul ar fi ajuns, in martic 1932, in fruntea Partidului
Poporului, cind, de fapt, el a pardsit atunci acea for-
matiune politicd, fondind o factiune partidistd person-
ali. In versiunea romancasci. sensul acestei aserfiuni a
fost deformat intrucit traducidtorul nu stic ce a avut in
vedere autorul. Si altddala, varianta romaneascd pro-
pusd de Valer Moga si Valeria Pioras este departe de
textul original.

In ultimele sasc capitolc, Henri Prost a incercat sd le
atragd atentia francezilor asupra acceptiunii nefalsifi-
cate a ,eliberdrii” rusesti si a rezultatelor unei ocupatii
prin fortd, impotriva rcalititilor vremii. ,,Eliberarea”
inscenatd de Armata Rosic rezida in faptul cd , hoard-
ele ruse jefuiau gospoddriile, praviliile si depozitele,
furau vitele si automobilele™ si ,,era mai intelept sd nu
te ntorci tirziu acasd, daca nu voiai sd ramii fard
portofel, fara ceas, despuiat ori chiar mort, intins pe
caldarim”. Revoltat de¢ abandonarca Romaniei in
spatcle Cortinei de Fier, autorul sc intreba, in aprilie
1953. daca ocupantul preconiza, cumva. ,,8a se orien-
teze spre o destindere gencerald. de care sa se bucure si
Rominia? Avea sd slabcascd oare chingile care sufo-
cau poporul roman? Cum am putca stt carc crau ade-
viratele intentit ale sovicticilor”” Moartea lut Stalin,
deplinsd de Aragon, trezea justificale sperante de
indreplare, cu atit mair mult cu cit, preciza autorul, L,in
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ciuda celor noud ani de robie (1945-1953 — n.ns.) si a
tuturor dezamagirilor provocate de cei de la care si
asteptascrd salvarea, romanii continud sa spere la ziua
in carc vor fi iardsi liberi”. Dar, asemenea aprecieri
neangajate erau urmate de incd o intrebare: ,,Se va
reusi oare, {...] rusificarea si bolsevizarca unci natiuni
pe care originile sale latine si cultura occidentala o fac
mai rebeld la comunismul slav decit oricare altd nati-
une din Europa de Est?’. Abia azi se poate raspunde,
cu adevarat, uneci asemenea interogatii. Dar atunci,
adicd in 1953, autorul se arita surprins ca ,,dupa citiva
ani de regim comunist, roménii au inceput sd vor-
beascd si sd citeascd in ruseste”.

Pentru a nu o judeca gresit, aceasta carle nu trebuie
abstrasi din contextul la care se referd, in ipostaza de
document al unei epoci, deoarece in asta rezida val-
oarea €.

Lut Valer Moga trebuie si-i muliumim pentru ceea
ce a facut — §i nu a ficut putin —, cu regretul ¢a remar-
cile sale introductive sint departe de asteptatul avertis-
ment adresat cititorului de azi. Notele bibliografice nu
depdsesc moda impusi de un timp devenit revolut deja,
adica aceca a preludrii citorva date sumare si aleatorii
si a citidrii unor titluri la care amatorul nu va avca
acces. Alteori, a adiugat diferite detalii nesemnifica-
tive, dar nu a incercat si amendeze madcar inad-
vertentele evidente. Citeodatd, a intevenit cu intentia
de a clucida ceva, sfirsind prin a-si afisa limitele
cunoasterii subiectului, ca in cazul notei ce-l are in
vedere pe Grigori A. Potemkin, favoritul Ecaterinei a
II-a, devenit faimos pentru ,,satele Potemkin”.

Henri Prost, care in toamna anului 1939 si-a insusit
st ipostaza de diplomat, asa cum marturiseste undeva,
s-a folosit la scrierca acestei cérti de insemnairile sale
zilnice, care ar putea fi foarte interesante. De ce, oare,
editoru]l nu a fincercat sd afle dacd acestca nu se
pastreaza cumva de citre descendenii autorului sau in
vreo arhiva?

Destinul Romdniei este o carle revelatorie si absolul
necesard, devenita, azi, o picsd semnificativa in dosarul
judecarii comunismului romanesc. Henrt Prost a fost
unul dintre intelectualii francezi care au inteles de la
inceput csenta adevdratd a comunismului, trdind in
Romania, tard transformatd intr-un creuzet al totali-
tarismului stalinist. Cu accasta carte. ¢l sc infitiscaza,
azi, ca un anticomunist autentic si ca martor al unui
timp cind experimentul impus de Moscova era privit
incd, de mulu. ca un posibil model al viitorului.
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LITERATURA UNIVERSALA

PETER THABIT JONES

S-a ndscut in 1951, in Swansea, Wales (U.K.). Este profesor (University of Wales Swansea’s Adult Educational
Department). Opera sa, care cuprinde §i poezii destinate copiilor, a atras atenfia unor edituri de prestigiu din tard si
strainatate — Penguin, Macmillan Education, Heinemann Educational, Oxford University Press, Heinemann-Centaur
(Africa de Sud) si Scholastic Publications (Australia) etc—, televiziunii britanice (HTV, Wales), radio BBC, precum si
unor reviste §i jurnale de literaturd — Poetry Review (U.K); New England Review (U.S.A). Poetry Wales (U.K.), 2Plus2
(Elvetia), Cumberland Poetry Review (U.S.A., etc. Numele acestui poct apare i in The New Companion to the Literature
of Wales, in doua capitole consacrate literaturii din cele dova carti despre Swansea §i Intr-o carte despre Swansea din tim-
pul lui Dylan Thomas. Pentru merite literare deosebite este rasplatit cu numeroase premii: Eric Gregory Award for Poetry;
The Society of Authors Award; The Literary Fund Award (London, U.K.); Arts Council of Wales Award). Pe lingi volu-
mul de poezii, The Lizard Catchers, primul de genul acesta, publicat in America, opera lui Peter Thabit Jones mai
cuprinde fnci sase antologii de poezie si o culegere de povestiri.

Si ochii nostri uscati precum pietrele din jur.

Zimbetul lui si fntunericul strimt sunt amintiri
usturdtoare

intepind coarda intreruptd a iubirii noastre vii.

Crucea lui alba strapunge iarba. Pozele lui,

Elegii mute, saldsluiesc in portofelul meu.

RECE, RECE E COLTUL

»Tatd, Tatd, ma inspdiminta acest aer
dinspre Tndepartatul tarim al disperarii.
Rece, rece € coliul ....7
—din ,,Copil murind” de Edwin Muir

Antologie de poezii (Faber and Faber Ltd) 4. Nu existd nici o limbad

Pierdere grea

Ai capul plin de copaci
Si frunzele sunt cazute.

At ochii plin de lacuri
Si apa e inghetatd.

Al urechile pline de pasari
Si cintecele sunt furate.

At gura plind de ceruri
Si norii sunt cenusii.

Ai inima plind de dealuri
S1 potecile sunt rupte.

Al viata plind de pesteri
Si intunericul s¢ casca.

Matei

In fiecare duminica mergem sa-i primenim mor-

mintul :

Cu punga mare de hirtic sufocatd de flori:
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Nu existd nici o limbé in care sd spui mi-e dor de

tine.

Citeodata, totusi, in timpul unei zile de lucru
(cind grijile md patrund

mai iute decit cele mai potrivite cuvinte),
Miscirile trupul meu ingheatd

Si mintea apuca un gind,

St privesc lung precum cel prostit de el:
Asemeni unet vulpi care stribate cimpul lung,
Brusc oprindu-se moarta

Ca sa priveascd lung fnapoi un trecut colturos:
Fantoma unei vulpi care persistd in mintea ei.

O Cruce

Cindva am facut o cruce pentru mormintul fiului

meu plecat dintre noi.

Am cumpirat doua buciti de lemn ce nu aveau

nici un cusur.

Nepriceput si nesigur, le-am lucrat pe indelete:
am dat semne, am tdiat cu ferdstriul si am cio-

plit locurile de unire

Ma géandeam la alti tati care faceau din lemn
patuturi si scaunc pentru gradini(a:
Daruri pregatite pentru o alta implinire a vietit lor.
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Am ascutit bine de tot partea ei cea mat lunga.
Miinile-mi aspre curind aveau sa-1 tind pe Hristos.
Am vopsit-o in alb si am ldsat-o apoi $d sc usuce.
Cu o pensuld micd, find si o oald cu vopsea mi port durerea, floarea de doliu a suferintei mele;
i-am trecut numele, virsta, R.[L.P., Gindul mi s-au facut rugéciune care nicicind nu va
si 0 data din luna septembrie, cind s-a pelrecut  mai ajunge acasa;
moartea lui timpurie. Mormintul ti-l primenesc in nepasarea rece a ploii
M-am dus la mormint cu flori proaspete, celei reci.
Si am batut crucea in pamintul jilav;
fnél;alé acum, ea vestea cele opt luni trdite de ¢l pe
Pamint;
inél;alé acum ea strapungea golul cu riceald.

Amintire

Usor (e invalui in ginduri precum zapada;

(Peter Thabit Jones, (2006) The Lizard Catchers. Cross-Cultural
Communication Merrick. New York. Art by Nick Holly.)

Prczentare si traduceri de Olimpia IACOB

RON WALLACE

Ron Wallace s-a néscut pe 17 decembrie 1953 in Durant, Oklahoma. A studiat literatura
engleza la Sotheastern Oklahoma State Univerity, unde a cunoscut-o pe Jane, cea care avea
sa-i devina sotie si sa-i daruiasca un fiu, Mathew. Wallace este jumatate scoian-irlandez si
jumdtate nativ american (Choctaw, Cherokee and Osage). in prezent preda engleza la
Colbert High School din acelasi tinut pe care il iubeste cu patima. in 2004, cind am avut
plicerea s citesc pentru prima oard poemele sale, cistigase un concurs pe un website care
i-a adus publicarea volumului ,Native Son (American Poems from the Heart of
Oklahoma)”, la TIMF Publishing. Cartea sa i-a adus numeroase invitatii pentru lecturd in
librarii, scoli si universititi din America. Are in pregitire alte doua volume de poezie care,
din cit am vizut, sint cu adevirat unice, una dintre ele fiind o adevarata epopee a Razboiului dintre Nord si Sud. Aceste
doua poeme fac parte din volumul deja publicat. (V.B.)

Greutatea zilelor Sint un om obisnuit, nu Michelangelo;

vid cum timpul construieste oameni in piatra,

Ca intotdeauna, in cimpuri intinse sub ceruri albastre si rabda-

un timp al orelor de aur.

Diminetile mai aspre, zilcle prea scurte;
dar inca stralucitoare si pline de luming,
aruncind umbrele masivilor stejart

in calea drumului meu ezitant;

acest aer este anume pentru plamini,
anume sa aduca schimbare,

sd dezviluie, ca un artist,

omul ascuns in stinca.

Michelangelo trebuie sa-1 [i vazut pe David
in acest aer accastd lumind:

trebuie sa fi cunoscut greutatea zilelor
apdsind pe umeri de carne.

nu de marmura;

trebuie sa i zdrit un pic din cternitate

mainte de a i una cu ca nemurior,
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toare.
As vrea s@d md plimb n ploaie de vard,
sd las briza sa alunge anii si deceniile, risipite
precum cioburile unui pahar
aruncat intr-un zid,
dar nesfirsitele ore de lumind nu mai sint.
Zilcle viitoare ma asteapta
in timp cc ma intorc inspre apus
ca sd pdrasesc acest drum
si sd alerg dupa fantoma palida a lui septembrie
aplecindu-se inspre mine,
in tmp cc ochiul dragonulut de Octombrie
s¢ deschide maret
in albastrul dinspre rasan,
atit de devreme,
(otusi.
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Dragonul lunii Octombrie

In viata mea se ascunde un dragon,
invincibil, teribil

si absolut.

A trebuit sd-1 infrunt de mai multe ori
decit ma asteptam.

Respiratia lui fierbinte
m-a lasat Intotdeauna fard aparare.

In maniera , Lightfoot”,

imi iau cea mai bund pozi

de cavaler

st strig in vazduh

cu neinsemnatele mele cuvinte,
in van

El stie cd eu stiu
cd nu pot invinge.

Armura mea, stralucitoare altadata,
capatd un fel de patina,

mai mult s1 mai mult,

cu fiecare trecere brutald a zilei;

pind cind, in raceala lui octombrie,

el se trezeste

si se ridicd pe aripile solzoase,

arcuite in zbor,

ca sd inspaiminte cerul meu decolorat,
sa arunce privirea lui piezisa

in jos, spre portretul toamnei

pictat cu frunze moarte, rosii si galbene,
pe pamintul sfintit.

Vreau sa izbesc minerul argintiu
al spadei mele rupte,
tipind cuvinte potrivite de luptd
in fata lui de reptila,

dar n loc de asta

pur si simplu ma uit la el
cu minia mea paminteana
naufragiata sub risul lui;
Nu poate fi nici o speranta,
nici 0 micd viclorie;
dar inca ma incumet,
blestem inima-i de dragon
st incerc sa [ac sa luceascd lama rupla,
fara cfect insa
asupra ochilor lui
cu sclipiri intuncecate.

Prezentare si traducen de Vasile BAGHIU
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»SA NE CUNOASTEM SCRIITORIT”

Program al U.S.R. pentru promovarea literaturii
romaine contemporane

Uniunea Scriitorilor a lansat programul ,,.Sd ne cunoagtem
scriitoril”, menit sd sporeascd vizibilitatea publica publicd a
senitorilor roméni. latd o schitd a evenimentelor apropiate din
cadrul acestui program national de promovare a literaturii
romane contemporane :

Miercuri, | noiembrie, ora 19, fa Clubul Prometheus din
Bucuresti a avut loc dezbaterea De ce nu sint scriitorii V.LP.-
uri?. Manifestarea a reprezentat lansarea oficiald a acestei
campanti.

Dezbateri pe tema Vizibilitate publicd intre notorietate si
valoare in cele 28 de reviste de culturd aflate sub egida U.S.R.
Sau rubrici sub genericul S ne cunoagstem scriitorii.

Inifierea unui ciclu de fntilniri consacrate unor seriitori
reprezentativi, din toate generatiile $i din intreaga {ard. (Scurta
descriere: intilnirile vor avea loc lunar, fotr-o zi, la o ord si
intr-un loc fix - Sala Oglinzilor de 1a sediul central al USR din
Calea Victoriei 115, Bucuresti. Fiecare reuniune va avea in
centrul sdu un scriitor, selectat de Comitetul Director. Acesta
va fi prezentat dpublicului de citiva critici, va citi din literatu-
ra sa i va vorbi despre ea, va réspunde intrebarilor publicu-
lui.) Prima reuniune, programatd in prima jumitate a lunii
noiembrie, a fost consacratd prozatorului Constantin Toiu.

Realizarea unui parteneriat cu postul TVR Cultural, care si
preia portretele scriitorilor prezentati in Sala Oglinzilor.

Reuniuni literare de acelagi format se pot desfasura si in fil-
iale ale ISR din {ard (prezentidri preluate de canale tv si de
presa).

Realizarea unor parteneriate cu canale de televiziune
nafionale, care sd introducd in programele lor prezentiri de
scriitori romani contemporani. realizarea unor parteneriate cu
ziare importante pentru prezentdri de scriitori contemporani.

Realizarea in parteneriat cu posturi de radio si televiziune a
unor emisiuni de tip ,,Cine stie ¢igtigd” consacrate unor scri-
itori romdni in viata.

Crearea unei agentii de impresariat literar a Uniunii
Scriitorilor.

Realizarea unui parteneriat cu primaria Bucurestiului pentru
un proiect dupd modelul parizian si din alte orage europene:
editarea unor planse cu texte antologice din scriitori contem-
porani si afisarea lor in metrou, in autobuze, in tramvaie $i in
piete publice. .

Alte proiecte culturale (premii, lecturi publice, prezen-
tari, lansdr si donatii de carte etc.) se vor desfasura in tot
cursul anului.

In parteneriat cu Ministerul Culturii si Cultelor, for-
marea unor echipe de scriitori reprezentativi care sa se
deplaseze in orase §i in comune pentru lecturi si intilnirt cu
publicul.

in parteneriat cu Institutul Cultural RomAn, realizarea
unor caravane literare care sa se deplaseze in comunititile
rominesti de peste hotare, pentru lecturi. dialoguri, donatii
de carte.
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Cind cu prezentarca in parlamentul (arii, la finele
anului 2006, a unui raport prin care presedintele stat-
ului romin a condamnat comunismul ca fiind un
regim politic ilegitim si criminal, in manifestarea
zgomotoasd de boicotare a respectivului raport, din
partea unui partid de opozitie, catalogat adesea ca
extremist, a fost vazutd expresia convulsivd a unei
entitdti posedate de diavol si supusd, atunci, exorcis-
mului. Luind seama la aceasta intimplare, este cazul
sd ne intrebdm la ce comunism ne referim cind con-
damndm blestemata ideologie, si mai ales la al cui
comunism, pentru ca regula de baza, care se deduce
din cele intimplate, spune céd intotdeauna ideologia
repudiatd este a celuilalt $i niciodata a celui care pro-
nuntd sentinta. Cu o singurd exceplic: pomenita
scdintd a parlamentului, cind o formatiune politica si-
a asumat, sau doar a ldsat sa se inteleaga ca isi asuma
comunismul. In acest act politic putem identifica
insdsi prostia nationald a romanilor, in toatd ampla si
specifica et splendoare, fiindca mai cu atentie privind
lucrurile putem constata, depasindu-ne prejudecatile,
cd intre cele doud tabere: cei care 1si asuma rolul de a
condamna si acecia care se simt condamnati pentru
comunism, distanta nu este chiar asa de mare, ba din
unele puncte de vedere acuzatorii s-ar putea intimpla
sd fi fost mat comunisti si decit cei care nu doar cd
sint incriminat, ci care, fiind hotériti sd sc apere pe ei
insisi, apard si ideologia pusd Tn cauza.

Din comentariile facute in presa romina, cu privire
la raportul comisici prezidentiale, in baza cdruia si-a
tinut presedintele tarii discursul sdau din parlament,
rezultd ca este de discutat dacd literatura a detinut, in
desfasurarca comunismului la not Tn tard, un rol atit
de mare pe cit 1i atribuie respectivul raport, dacd ea
chiar a reprezental un capitol al propagandei comu-
niste care sa-i justifice atentia ce 1i este acordald cu
accastd ocazic sau doar ¢ a fost si ca infestatd cu
respectiva ideologie ca toate celelalte domenii, si mai
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este de discutat daca se justificd proportia mare
a literatilor in respectiva echipa care a elaborat
acel text. Insi, dincolo de aceste posibile
indoieli, cu adevarat grav mi se pare faptul cad
respectiva comisie prezidentiala este in princi-
pal alcétuita din oameni care Tn mod direct sau
doar indirect, adica post-factum, apartin uneia,
exclusiv uneia dintre cele doud factiuni ale
comunismului romdénesc, care s-au aflat
decenii la rind intr-o polemica pe viatd si pe
moarte, iar respectiva facliune transferd acea
polemicd 1in paginile actualului raport,
dovedind cu adevérat cd, in lara noastrd, ide-
ologia comunista este departe de a-si fi dat
duhul.

Initial comunismul romanesc a fost exclusiv
alogen, nu din punct de vedere rasial, ci ca ati-
tudine asumatd impotriva legitimitdtii statului
romin. Aceastd conditic extrance spatiului
national fncd s-a mai accentuat odatd cu
venirea comunistilor la putere in conditiile
impuse tdrii de pierderca celui de-al doilea razboi
mondial, cu infringerea militara a armatelor roméne,
aldturi de cele naziste. Replierea schitatd, cind cu
intoarcerea armelor impotriva aliatilor din rdzboi, nu
a avut darul de a schimba conditia beligerantd a
romanilor, pedepsili mai apoi ca apartinind taberei
celor invinsi. Or, comunistii au ajuns la cirma (arii ca
expresie politica a ocupantului sovietic. Inittal, in rin-
durile lor s-a aflat o importanta minoritate evree, fapt
absolut normal daca tinem scama ca in conditiile
antisemite din timpul razboiului, mulli membri ai
acesteia si-au vazul periclitald viata in asa masura
incit pentru ei venirea trupelor sovietice semnifica o
salvare de la o moarte iminenta. Cu accastd indrep-
latire, pe care le-o dadea suferinta, imediata sau doar
potentiald, dar extrem de reald. fic st numai ca
potentialitate, multi dintre ¢i au luat in stapinire tara
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pentru a o pedepsi, sau, in viziunea lor, doar pentru a
o indrepta. Atunci, in accle Tmprejurdri imediate
sfirsitului razboiului, s-au produs in cultura roméina
daunele cele mai cumplite. Atunci crimele bolsevice
la adresa spiritului national au fost cele mai distruga-
toare, dictatura a fost atunci radicald. Ulterior, intran-
sigenta revolutionarilor de ocazie a prins sid cedeze
treptat, indeosebi sub presiunea adevarului propriu-
zis, dar si pentru cd in sistemul comunismului rom4-
nesc s-a produs o schizoidie, o scindare de-a dreptul
tragicd. Fiindcd, suferind initial crincen de ilegitimi-
tate, partidul comunistilor din Romaénia si-a tratat
acest complex de inferioritate pe de-o parte prin
mdrirea, artificiald, a numarului membrilor sai,
exploatind ndecosebi oportunismul oamenilor, mai
degrabd decit convingerile lor ideologice, devenind
astfel dintr-o grupare minusculd cum fusese initial,
partidul enorm din finalul existentei sale; iar pe de
altd parte, s-a straduil sd se autohtonizeze, inventin-
du-si o justificare in trecutul unui popor pe care
ajunsese, prin capriciile istoriei, sa-1 guverneze, de
aici rezultind formele grotesti ale unui nationalism de
rapt, la care nu doar cd nu avea dreptul, dar pe care il
si compromitea vertiginos. Iar scindarea la care ma
refer tine de faptul ¢d cei debarcati din tancurile sovi-
etice s-au vazut nevoili si imparta puterea cu oameni
ai locului, pe care i-au privit intotdeauna cu dispret,
suspectindu-le, pe bund dreptate, atasamentul ideo-
logic si disprctuindu-le culturalitatea precard, fie si
dacd a lor insile era doar o spoiala poleita cu expe-
rien{a unei victuiri in exil, sau doar la studii in tara
care ne ocupase militar. Dacd la nivelul vietii de par-
tid, cum se spunea, conflictelor li se pusese o surdini
incit zvonul luptelor nu razbdtea in afara, in schimb
viata literard a fost o adevarata cutic de rezonanta
prin intermediul careia ciocnirile se materializau in
fulminante miscdri de trupe. Aici, la Uniunca scriito-
rilor, domina factiunca kominternistd, cei afiliati ei
sau doar in descendenta acesteia. factiune geloasa de
intfictatea sa ideologicd, si ¢ca a ramas stapind pe situ-
atie pind la capdt, poate pind astazi. Membrit acesteia,
afiliatit ei sau doar descendentii acesteia sint, in prin-
cipal, autorti raportului despre crimele comunismu-
lui. st s impun in acest text multe din obsesiile si
idiosincrasiile lor. In miczul ideal al acestei factiuni
de origine kominternistd, spun ideal in sensul in care
el s-a distilat pind intr-atit fncit a devenit complet
invizibil, purd idealitate de care cei contaminati nici
nu mai sint consticnti. ba chiar se pot tluziona ca
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sint adversari, in acel nucleu subtil a existat Intot-
deauna, mai mult sau mai putin camuflatd, echipa
acelora care i-au supravegheat si i-au pedepsit pe
invingit n al doilea rizboi mondial, belitorii de
vocatie care acum realizeaza cu acest raport marea
diversiune, intrucit nu doar cd nu-si asumd vreo
responsabilitate pentru cele intimplate in comunism,
ci chiar Tmbraca mantia de procuror suprem.

Celor cdrora nu le-a fost dat sd stribatd comunis-
mul afirmatia li se poate pdrea intr-atit de fantastd
incit sint imediat necesare dovezi care sd o sustini,
exemple, citate din documente irefutabile. In acest
sens fac apel la Jurnalul clujanului Mircea Zaciu,
foarte activ in epocd si care daca ar mai fi trait ar fi
fost fara indoialda cooptat in echipa care a redactat
discutabilul raport. Prima $i cea mai consistentd
impresie pe care mi-a lasat-o rasfoirea volumului
intii. intrucit nu le-am vazut si pe urmatoarele, a fost
aceea de a-spiritualitate a lumii pe care o descrie,
daca nu cumva de-a dreptul de a-culturalitate. E o
imensa fosgdiald de nume denuntate de-a dreptul, sau
camuflate sub o intiald ori un diminutiv, o lume care
se agitd bezmeticd, colportind informatii, punind la
cale detrondri, haituind adversari si parcd avind drept
unicd ocupatic participarea la sedintd, literatura fiind
mai degrabd un pretext ori un simplu camuflaj. Cu
adevarat, sedinta este exclusiva realitate a vietii aces-
tor scriitori, sedinfa in care sint asaltate pozitii sociale
sau politice, Tn care sint atacate baricade de cucerit.
Pe scurt, ei sint nemultumuiti de conducerea de atun-
ci a tdrii, nu de ideologia din spatcle acesteia, céci
ascunsd in subtextul tuturor acestor zbateri se citeste
teza faimoasa a celui emanat de revolutia din decem-
brie 1989: ca aceia care conduceau atunci au ntinat
nobilele idealuri, ale comunismului — bineinteles!

Tar dacd este acum sd ma refer la impartirea lumii
acesteia din Jurnalul lui Mircea Zaciu in cele doud
factiuni aflate in luptd, atunci as numi pe apartenentit
kominternistilor, pe asocialit acestora si pe descen-
dentil lor, in principal acestia {iind cei care, cel putin
intr-o faza inigiala, au crezut cu sinceritate in comu-
nism, [ic si dacd ulterior s-au ardtat a fi fost
deceptionati, dar intotdeauna de comunismul real. nu
si de doctrina acestuia, pe acestia i-as numi cu un
cufenuism: liberalit, in sensul originii marcat de stin-
ga a doctrinet liberale, in intelesul teoriet deepturilor
omulut si, precum se vede in ocazul lur Karl R,
Popper. creatorul doctriner soctetdgn deschise, nsa
initial membru al partidului comunist (marxist) din
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Austria, ei sTnt comunisti care se mascheazd ulterior,
insd atasati definitiv ideologiei de stinga. In ccalalid
tabdrd, a adversarilor, sint autohtonistii, iardsi nu n
infelesul rasial (cdci au fost printre ei si de alie
nationalitdti: evrei etc.), adica traditionalistii, cei cu
zvicniri de nationalism, rezultali din stradania par-
tidului comunist romén de a-si cuceri o legitimitate, o
inradacinare in solul rominesc, ei au aderat la comu-
nism nu din vocatie, ci exclusiv dintr-un mai mult sau
mai pufin marcat oportunism, fie si daca ulterior au
uitat aceasta, sau doar le-a fost mai comod din punct
de vedere moral sa uite.

Despre existenta celor doud grupari Jurnalul scri-
itorului clujan cuprinde si o consemnare directd (p.
142) din afirmatiile cuiva, intr-un interviu la o emisi-
une literara la e.(uropa) 1.(liberd), o persoana careia i
se dau doar initialele, si care ar fi spus cd ar exista, se
subintelege: in Romania, doud gdsti, iar cuvintul din
urma este pus intre ghilimele, cu o vaditd indispoz-
itie, pentru cd fusesc utilizat pentru caracterizarea
ambelor tabere din cuprinderea cdrora se alcdluia
scriitorimea romand de atunci. Un atare termen
depreciativ s-ar fi potrivit doar pentru una dintre
grupari, desigur aceea pe care o combate autorul
cartil din care citez, el nu afirmd aceasta, dar, pre-
tutindeni in scrierea sa, lasd s@ se Inieleagd tot dis-
pretul pentru adversari, a cdror orientare politica nu
ezitd sd o denunte de cite ori are ocazia. Acestia
apartin grupului de dreapta (p. 130), actiunile lor
reprezintd o ofensivd a dreptei (p. 132), un articol al
unuia dintre membrii acestui grup este caracterizat,
cu minie proletard, ca fiind un model de fuscism liter-
ar (p. 211), aceiasi ar fi produs doar o sfordiald
traditionalistd (p. 214), cici et sinl ,, protocronistii”
primitivi (p. 226) .

lar dacd adversarii sint de dreapta, pe cale de con-
secin(@ putem deduce ca gruparea celor a cérei expre-
sie e scriitorul din Cluj — esle de stinga, o stinga bine
deghizatd, desigur. Nu se afirmd aceasta, dar se
intrevede 1n mici detalii semnificative, ca atunci cind
este notata (p. 112) revolia a doi poeti, apartinitori
grupdrii, care prolestcaza pentru ca le fuseserd anu-
late premiile Uniunii Tinerctului Comunist, si ce mai
figuri de dizidenti s¢ arata ulterior a fi!, indeosebi
unul dintre ei, adevarat crou national datorud
manevrelor prin care si-a obtinut deeptul de a emigra
la capitaligti. tocmai ¢l care isi incepuse cariera pub-
lica prin reportajele sale despre asa-numitele vizite de
lucru ale dictatorului, reportaje remarcate pentru
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duiosia pocticd a relatarilor. Insd identificarea
politicd desavirsitd a naturii celor doud grupdri din
care era alcdtuitd scriitorimea roménd in comunism,
dupd chiar marturia acestui cronicar al epocii respec-
tive, o face insusi dictatorul intr-un mod remarcabil
si, paradoxal, Tn perfectd concordantd cu opinia de
mai sus, atribuitd unui intervievat la Europa libera.
Afirmam ceva mai fnainte, in mod sarcastic —
desigur, ceva din care s-ar putea deduce cd natura
ontologica, dacd nu doar profesionald a acestor scri-
itori tine de participarea lor la sedinte, sedinta ca
forma ubicud de manifestare, universald, iar superla-
tivul acesteia este, desigur, sedinta scriitorilor, sau
mécar a unei pdrti a acestora, a celor de stinga, la care
participd insusi dictatorul. Oricit ar pdrea astdzi de
ciudat, atari intilniri ale vasnicilor luptitori impotriva
totalitarismului cu dictatorul erau destul de
numeroase, i nu doar cu seful suprem ci §i cu
diversii lui substituti. (Cele doud grupdri il vizitau,
periodic si alternativ, pe dictator, pirindu-se la acesta
una pe cealaltd, cerind fiecare grup, pe rind, interz-
icerea celuilalt. Iar in legatura cu aceste intrevederi
ale scriitorilor cu oamenii partidului, de la activistul
de rind si pind sus, la dictator, in ultima vreme au
inceput sd apard semne ca ele erau dublate de unele
intilniri mai nocturne, adicd mai discrete, In grupuri
mici sau individual, cu ofiteri de securitate. Numai
oamenii de rind se aflau in primejdia de a fi constrinsi
sa fie informatori, maestrii literati se bucurau de priv-
ilegiul de a turna direct, fata in fat, la ofiterii superi-
ori.) Paginile Jurnalutui, prin consemnarea ecourilor
unor atari audienfe, cuprind dovezi suficiente, insa
relatarea primirii la dictator a partidei liberale, prim-
ire la care participd si Mircea Zaciu, constiluie punc-
tul central al respectivului op memorialistic, centrul
lui de greutate (p. 232 si urm.). Or, tocmai in respec-
tiva Tmprejurare, intrucit scriitorii 1i vorbesc dicta-
torului despre polemica dintre E. Lovinescu si G.
Cilinescu, dintre sineronism §i protocronism, sug-
crind, sau poate chiar afirmind mai direct, aici jur-
nalul este ceva mai discret, ca cei de dreapta, adicd
sustindtorii protocronismului, trebuie pusi la punct,
atunci Ceausescu prinde din zbor ocazia, respinge
intransigenta grupdrit care pretindea un drept exclu-
siv la viald si comparindu-le atitudinea cu cea din
primii ani, alit de violenti, ai comunismului romi-
nese, le aminteste de grescala de a fi fost prelerat.
atunci, in exclusivitate Gherea, in detrimentul fui Titu
Maiorescu, dindu-le asttel o lectie de toleranta demo-




craticd, refuzind exclusivismul, denuntind stalinis-
mul implicit al acestor kominternisti, sau doar
descendenti si asimilati acelora.

Fard indoiald ca acestea toate doar se deduc din
relatarea despre acea intilnire, fiindca Mircea Zaciu
se fereste sa-i facd dictatorului o prezentare prea
favorabild si camufleaza pe cit poate atitudinea stal-
inistd a grupului cdruia i apartine, sau doar a unora
dintre cei care alcatuiau acel grup, insé intre aceste
limite el este destul de obiectiv, chiar daci scrie ceea
ce scrie cu vaditd neplicere. Nu mistifica faptele,
doar le incetoseaza uneori cind consemnarea lor nu-l
entuziasmeazd. Precum atunci cind noteazd opinia
unui Prof. D., probabil mult timp satrapul Clujului,
ocrotitor al autorului jurnalului, cinic si oportunist,
insa intelectual de o apvergurd exceptionald, si care
pus la curent cu uncle dintre aceste frecusuri din
lumea literara, ar fi exclamat: ,Niciodatd scriitorul
(id est: scriitorul roméin in comunism) n-a fost mai
liber decit acum, fiindcd niciodata n-a scris mai prost
si totusi e publicat, popularizat si pldtit din banii stat-
ului!” (p. 180). Este semnificativi si data la care au
fost rostite aceste cuvinte: 4 XII 1980, adicd in plind
era ceausista. lar acum, cu mina pe inimd, oare nu
cumva, din perspectiva timpului, cuvintele acestea se
chiar adeveresc?! Fiindcd ceea ce omite aceastd
scriere sd 1a in disculie este valoarea, ca artd si spiri-
tualitate, a eventualelor opere ale celor la care se
referd, abordati exclusiv in raport cu criteriul politic
al apartenentiei la o grupare sau la cealalta.

Ceva mai la inceputul acestor consideratii,
referindu-ma la cele intimplate in parlamentul
Rominiei, cind cu condamnarea comunismului ca
ilegitim si criminal. pomencam si de o eventuald
prostie nationala specificd, expresie careia trebuie sé-
i aduc, de indatd, un amendament, fiindca acea
prostic nu este chiar intr-atit de specificd roménilor
incit sa merite calificativul de nationald. Caéci ea i
caracterizcazd doar pe national-comunisti, pe cet
incriminati, n textele lui Mircea Zaciu citate mai sus,
ca fiind de dreapta. Comunistii propriu-zisi, acei care
au crezul, cu deplind sinceritate, in ideologia comu-
nistd, cei venili sa ocupe {ara cu tancurile armatet
rosit, si toti cei din descendenta lor, sau asimilati lor,
¢i nu doar ¢a nu mai apara comunismul, dar $i luptd
impotriva lui, au uitat de mult ¢d au fost bolsevici si
acum ne explicd ce mare prostic a fost regimul de dic-
tatura si ¢t de grabnic trebuie sa devenim democrati.
Lar multi dintre cei de dreapta, dintre cei care s-au
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opus cu adevarat comunismului, din descendenta sau
doar din proximitatea celor care au luptat cu arma in
munti impoltriva ocupatici bolsevice, din descendenta
sau din proximitatea celor morti la Canal, la Aiud, la
Gherla si Tn atitea alte locuri blestemate, dar care mai
apoi s-au incovoiat sub presiunile victii si au cazut in
conditia oportunistd de a accepta comunismul, multi
dintre acestia se trezesc acum cd ar da dovadd de lipsa
de caracter dacd s-ar dezice de ciuma rosie si aleg sa
moard cu ea de git, imaginindu-si ca in felul acesta
sint adevaraii eroi.

nsi in faimoasa sedinta, din parlamentul tarii, s-a
intimplat un lucru incd si mai grav, cici acolo a fost
nu doar o exorcizare c¢i $i un sacrificiu ritualic:
uciderca (sinuciderea) unui tap ispésitor. Cineva a
avut ncbunia de a se oferi sd fie un {ap ispdsitor, luind
asupra sa pentru vecie criminalitatea comunismului.
Asa cum s-a derulat evenimentul boicotdrii, pare cid
totul s-a intimplat sub controlul batrinului kom-
internist cu studii la Moscova, ceea ce ar explica
indeminarea celui care a condus sedinfa respectiva
facind in asa fel Incit ritualul sd poatd avea loc. Va fi
participat cu discretie si micul partid tocmai trecut in
opozific si care a cerut o pauzd de consultari, la
momentul potrivit si tocmai suficientd pentru ca
oamenii boicotului, care inca nu patrunsesera 1n par-
lament, s fie introdusi in sald. Iar apoi a avut loc sin-
uciderea publicd. Victima a unei curse istorice care ii
fusese intinsd, un partid care putea pretinde, daca nu
inaintca altora, cu siguratd impreund cu multi altii, ca
se dezice de comunism, si I-a insusit, legindu-si soar-
ta de el tocmai in momentul cind acesta pare si
expieze. A fost o sinucidere publica televizatd in
direct. Discursul presedintelui tdrii, atit de echilibrat,
era absolut necesar, fiindca o maladie denumita exact
pare, sau si esle, cel putin pe jumditate vindecatd toc-
mai datoritd exorcismului verbal. Ne spune aceasta
René Girard in eseul sdu despre Tapul ispdyitor, Le
bouc émissaire (tr. rom. Theodor Rogin, p. 9).
Ritualul descris de invdtatul francez este unul
stravecht, daca nu chiar biblic, insa el functioneaza
perfect si in societatea contemporana. Spune acelasi,
in incheicrea cartii sale: ,Istoria noastra spirituald
recentd aduce din ce in ce mai mult cu spasmele unui
demonizat care pare sd prelere moartea vindecarti ce-
I amenintd™ (1r. cit., p. 262). Noi, rominii, noi ce
alegem: vindecarea sau moartea?
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Hegel spune despre Eriugena ca este ,primul
medieval cu care fncepe o filosofie adeviratd™ si ca
nu-si clideste sistemul pe exegezi, ci pe autoritatea
Pacintilor (auctoritas patrum, adicd Auvgustin,
Grigore de Nyssa, Dionisie). Influenta lui a fost de
asa naturd incit nu a existat nici un filosof scolastic
care si nu se fi referit la Eriugena, fie pentru a-1
accepta, fie pentru a-l1 combalte. Este considerat o
aparitie enigmatica pentru inceputul scolasticii. S-a
niiscut pe la inceputul veacului al IX-lea p.Cr. (cca
810) in Irlanda, si despre accasta mdrturisesc
ambele prenume pe care le poarti: Scotus vine de la
Scotia major dupa cum sc numea pind in secolul al
Xl-lea Irlanda; Eriugena vine dupd acceasi Irlanda,
adica Tara Eriilor, dupd cum 1i sund vechiul nume
celtic. Este chemat in Franta de Carol cel Plesuv ca
sa conducd scoala palatind, si se va bucura de cea
mai inalta consideratie. Aict intreprinde traducerea
operelor hui Dionisie, opere pe care regele Ludovic
cel Pios le primise ca dar inci din 824 de la imparat-
ul bizantin Mihail Balbul. Pe lingd Dionisie, Scotus
mai traduce in latineste scrieri din Grigore de Nyssa si
Maxim Marturisitorul. Faptul ca autorul nostru se indreap-
ta cditre asemenca lecturi ne aratd ¢i avem de-a face cu un
temperament de formatie misticd bine pronuntat. Dupa
moartea protectorului siu in 877, spune o ipotezi
romanescd, s-a intors in Anglia unde moarc asasinat de
proprii sdi elevi, strapuns cu condeicle (a pueris quos
docebat graphiis perfossus).

CRONICA SOFISTULUI

Sd vedem ce € cu natura si diviziunea ei la Eriugena. In
867 Enwugena scric De divisione naturae (Despre diviz-
itnea naturii). lucrare consideratd ca tiind prima conceptic
sistematicd a lumii construitd in Eval Mediu st care
urmareste sa imbine doctrinele neoplatonice cu acelea
crestine. De divisione naturae este un adevarat sistem de
filosofic a naturii. Pentru a ajunge la intelegerea tucrurilor.,
ratiunca se foloseste de dialecticd si aceasta da scama de
doud operatit fundamentale: diviziunca st analtza.

Diviziunea este operatia care. pornind de la unitatea
cenurtlor supreme, distinge fn sinul umitdgi lor genurile
din ce in ce mat putin universale sitot asa pind la indivizi.
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- NON OMITTE HAEC (1)

Anton ADAMUT

care sint termenii inferiori ai diviziunii (spunem ca diviz-
iunea poate fi asimilatd deductiet).

Analiza (sau inductia) este calea inversa: pleacd de la
indivizi si urcid treptele coborite de diviziune, pind la
genurile supreme.

Avem astfel o metodd cu doua procedee (diviziunca si
analiza), si procedeele sint complementare, ca un drum
dus-intors de la genul suprem la individ si invers. Aceasta
este premisa lui Eriugena Tn momentul fn care isi propune
sa prezinte natura in forma ei divizatd, si se sesizeazd de pe
acum ideea de circularitate.

Ca sa explic universul, am a urma ciile diviziunii si
analizei, Incit natura se divide nu numai logic ci si real, in
patru pirti. Privita in ansamblu, natura se prezintd divizata
in patru mari segmente. Acestea sint:

1. Nuatura quae creati et non creatur sau Natura creatrix
non creata = natura care creeaza i care nu este creatd.

Aceastd primd naturd este identica lui Dumnezeu -
divinitatea ca principiu al tuturor lucrurilor; ea este cauza
a tot ce esle si ce nu este (vedem aici, ne amintim de la
tema precedentd, influenta Iui Dionisie din propozifia
aceea contradictorie despre Dumnezeu). Aceasta naturd
este ,.suma insiisi a tot ce existd” si Dumnezeu este numit:
supraesentd, suprabunitate, supradevir (remarcam, iarasi,
imprumutul chiar terminologic pe care Eriugena il face din
Dionisie, de la care va prelua si dubla Tmpartire a teologiei
in afirmativa si negativi). Din supraexistentd se naste orice
existentd concreta, determinati. Eriugena subliniaza faptul
cd aceastd nagterc nu are loc oricum: in primul rind,
nasterea existentelor muleple are loc in fitnta divind insasi
printr-un fatal proces de autodeterminare, proces numit de
filosol progressio. In ce consti progresia? In aceea ¢ in
actul ca atare al progresict, unitatea nedeterminata a naturti
divine se divide, se risipeste, se impréstie (pulverizeaza) in
tipurile primordiale ale taturor lucrurilor (ca un gen de
lume a Ideilor la Platon). Chestiunea este ¢d notiuneca de
diviziune a naturii ¢ cchivalenta cu ideca de creatie care. la
rindul ci. echivaleaza cu producerca multiptului de citre
Unu, de Dumnezeu.

2. Nutitra quae creatur et creat = nalura care este creald
S1Crecaza.




Aici ¢ nevoie de o precizare. Cauzele primordiale create
de natura care nu esle creatd (deci de prima diviziune, de
Dumnezeun) si numite prototypa. ideae sau praedestinu-
tiones, aceste prototipuri, prin urmare, poarta de la inceput,
din chiar sinul fiintei divine, determinatiile acesteia.
Urmeazd cd prototipurile, idetle sau predestinatele sint
eterne: dar, intrucit aceste idei sint ndscute din Dumnezeu
printr-un act de creatie, ele sint creatie. Astfel ¢i a doua
diviziune a naturii cuprinde acele fiinte create (pro-
totipurile) care sint, la rindul lor, capabile de creatie, sint,
prin urmare, creatori. intrucit sint create, ele nu sint
Dumnezeu; intrucit creazi, sint cele mai nobile dintre crea-
turi. Aceastd lume a ideilor, prototipurilor, este vesnica,
desi creatd. Ea nu este insd eternd in felul in care
Dumnezeu este etern: lumea ideilor, a prototipurilor, este
creatd ctern de Dumnezeu care singur posedd eternitatea
necreatd. latd Logosul creat de divinitate si creator al
lucrurilor la rindu-i. Oricum le-am numi, ideile sint
arhetipurile lucrurilor create, nu au inceput in ceea ce
priveste durata lor, dar au un principin al fiintei lor. in sen-
sul acesta ideile sint vesnice, coeterne cu Dumnezen, adicd
ele subzistd in Dumnezeu firda vreun inceput in timp,
totusi, nu sint cu totul coeterne cu Dumnezeu pentru cd
fncep sa existe (sa coeternizeze) nu de la ele inscle, c¢i de
la creatorul lor (mai pe inteles: copilul este in potenti in
cuplu, sens in care este coetern cuplului, tatilui si mamet;
nu este insd total coetern pentru ci el, copilul, nu subzisti
de la sine, adicd nu-si da singur viatd, ci o primeste pe
aceasta de la tatd si mamd, de la Creator, in limbajul lui
Eriugena);

3. Nuatura creata non creatrix sau Natura quae creatur
ef non credty = natura care este creatdl si nu creeaza (total-
itatea lucrurilor create de idei, de Logos).

ILumea prototipurilor, iesitd din intcleciunca Tatdlui si
cuprinsi in Logoys se destdsoara (realizeazi) in lumea con-
cretd prin actiunea Sfintului Duh care este iubirca lucri-
toare a lui Dumnezeu-Tatal. Natura intrd astfel in a treia
diviziune: multiplicarea fiintelor care continud neintrerupt
de la genuri la indivizi. Drumul este urmitorul: din
Dumnezeu este creat Logosul (Ideca); din Idei se nasc
genurile. subgenurile, speciile si substantele individuale.
Accastd producere a multiplului pornind de la monadd
(Unu. Dumnezew) si trecind prin diadd (Logos, Idee), este
sarcina st opera celei de-a treta Persoane a Treimii - Stinwd
Duh. Tadd si motivul pentru care orice substantd individuala
(creaturd) este definitd prin:

— esentd (corespunde Tatdlui);

— virtute activd (corespunde Fiului);

— actiune (corespunde Sfintulut Duh).

A doua $1 a treta diviziune a naturn aratd ca Dumnezeu
nu actioncazd miciodatd afard din sine decit pentru a se
manifesta, st aceasta automanifestare divind, esentiald in
conceptia lut Eriugena. se numeste teofanie. Autorul
deltneste astfel teofania: teofama cste o apantic/mani-
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festare a lui Dumnezeu si care manifestare poate (i inte-
leasd de o fiintd intcligentd, fiinta care nu este si ca decit
tot o leofanic. ingerii sau oamenii, lumea creaturilor nviz-
ibile si vizibile, la un loc, reprezintd o teofanie, o
descoperire a lui Dumnezeu la existenta. In teofanie, spune
Eriugena, Dumnezeu ,umple” toale maruntaiele lumii.
Plecind de aici, Eriugena incearcd o nouid etimologie a
cuvintului theos (Dumnezeu) care ar deriva din theim = ,,a
curge”, ,,a parcurge”. Exemplarele concrete ale lumii sint
aparitit multiforme ale lui Dumnezeu sau, pastrind com-
paratia lui Eriugena, lumea este asemenea reflexelor vari-
ate la infinit ale luminii pe penele paunilor. Lumea este, in
fine, o vesnicd teofanie care curge mereu din fiinta
nemiscatd a lui Dumnezeu. Miscarea lumii linde spre pro-
priul ei inceput, incit lucrurile se intorc citre sursa lor de
creatic;

4. Nutura quae nec creat nec credtur = natura care nu
creeazd si nu este creatd (divinitatea intratd in repaos si
incetind sd mai creeze).

fn mod fatal (intrucit circularitatea este fatald), creatia se
intoarce (re-intoarce) spre izvorul ei, si Dumnezeu reintrd
in Sine. Cu termenul lui Eriugena, lumea, creatura, se
deificd; cu termenul lui Dionisie, creatura este indum-
nezeitd (theosis) si se resoarbe in marele tot al lui
Dumnezeu.

Cele patru naturi constituie cercul existentei divinitatii.
S4 recapitulim:

1. prima diviziune: Dumnezeu este, la inceput, aseme-
nea unui nimic lipsit de orice calitdti si, ca atare, nu se
poate cunoaste pe sine;

2. a doua diviziune: Dumnezeu coboard, curge din
supraesentialitatea naturii sale nedeterminabile, nedeter-
minate si incognoscibile si se creeazd pe sine insusi
cunoscindu-se in cauzele prime (arhetipuri, prototipuri,
idei). Se creeazd pe sine din sine incit Cuvintul/l.ogosul
este, in a doua diviziune, Dumnezeu intr-o alta formi;

3. a treia diviziune: Dumnezeu descinde din sine in
Logos si apoi din Logos in efectele cauzelor primordiale,
adicd in lucrurile invizibile si vizibile (in ingeri $i lume).
Din a treia diviziune conchidem ci Logosul se afla la
Jjumatatea distantei dintre divinitate si creaturd, si in diviz-
nea trei, Logosul, prin mijlocirea Sfintului Duh. capata
torma individuatici; ’

4. a putra diviziune: lamea se intoarce la Creator si
devine una cu El, se deifica.

La o privire atentd, vedem c¢i toate cele patru diviziuni
sc reduc, n realitate, la doua. Diviziuntle 2 si 3 cuprind pe
cele create: diviziunile 1 s1 4 pe cele necrcate. Avemn, sin-
tetic. doud impartiri: 2 si 3 = creatura; | s1 4 = Creatorul.
Pe scurt, Dumnezeu este anuntat drept Creator in diviz-
nea -4, si acelast Dumnezeu este anuntat drept scop in
diviziunca 2-3. Intrcaga teofanie se destisoard intre
Creator si scop.
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ULTIMUL NOBELIAT PENTRU
ECONOMIE

Pe 9 octombric a fost decernat Premiul Nobel pentru
economie. Cistigatorul anului 2006 este Edmund Phelps,
profesor de economie la Universitatea Columbia din New
York. Cercetarile lut ,au permis aprolundarea
cunostintelor noastre despre relatiile dintre cfectele pe
termen lung si scurt ale politicilor economice™, a indicat
Academia de Stiinte din Suedia. De asemenea, Phelps a
fost apreciat pentru contributiile esentiale in ceca ce
priveste introducerea conceptiei privind informatiile si
cunostintele imperfecte (asociate si cu frictiunile pietei),
cu consecinte in macroeconomie. Aceastd incercare de
rupere fatd de perfectiunea doritd a neoclasicilor, incer-
catd fara mare succes si de Schumpeter, Keynes, Knight
si Hayek, a devenit tot mai posibila in anii 60 si *70.

Contributiile lui Phelps de la sfirsitul anilor "60 si
inceputul anilor *70 au schimbat radical perceptia asupra
raportului dintre inflatie si somaj. Domeniile sale cerc-
clare au permis inovalii si perspective deosebite asupra
unor concepte considerate apriori valide. In acest sens,
voi prezenta cele mai interesante clemente ale teoriei eco-
nomice phelpsiene.

Phelps considera ca inflatia curenta depinde nu doar de
rata somajului, ¢i mai ales de perspectivele privind
evolutia sa viitoare. O rald actuala a inflatici mai mare
conduce la expectatit ale inflatici mai mari in viitor,
rezultind in acest sens o serie de dificultan in atingerea
obiectivelor politicii de stabilizare economica.

In timpul anilor *60, curba lui Philips arita ca exista o
relatie invers proportionali intre somaj s1 inflatie.
Cercetarea lui Phelps dorea rectificarea teorici inflatiei si
somajulut prin modelarca comportamentului firmelor in
ceea ce priveste salariile si stabilirea preturilor. El aduce
n analiza expectatiile agentilor economici si realizeaza o
dihotomic escntiala intre inflatia Lasteptatd™ si cea
Lneasteptatd™, examinind si implicatitle macroecononiice
ale acestetr distinctii. Reformularca curbei Philips pre-
supune introducerca conceptulur de .marire a perspec-
uvelor privind curba Philips™ (expectations-augmented
Philipy curve). Perspectiva intertemporala implica faptul
ca perspectivele mflatici curente influenteazd viitoarca
mteractiune intre inflatic s1 somay. Analiza hai Phelps era
i contradictic cu vechile eortt care ardtau ¢d somajul
scazut putea i atins. fn mod matematic. prin politict ale
cerenti inflagomste. Acest lueru implica faptul ¢ nu
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exista un schimb pe termen lung intre inflatie si somaj, tot
asa cum pufea sa nu existe o discrepanta intre inflatia
actuala si cea ,asteptatd”. Acecasld ipotezi a unei curbe
Philips verticale pe termen lung, la o rata a somajului in
echilibru, este una dintre cele mai importante idei din
macroeconomie din ultimii 50 de ani. Aceasld ipotezd a
devenit cruciala in ceca ce priveste evolutia politicii mon-
ctare. Bincile centrale din zilele noastre isi intemeiaza,
de regula, deciziile privind ratele dobinzii pe baza
estimdrilor privind aceasta rata a somajului in echilibru.

Pentru prima datd, Phelps introduce in analiza macro-
economici ideea interactiunilor pietei si modul de deter-
minare a salariilor si a preturilor. Friedman, ca si Phelps,
considera ci somajul nu poate fi redus continuu printr-o
politica a cererii expansionista (inflationista) si ca exista
o ratd a somajului in echilibru (asa numita . rata naturala
a somajului™). Politica monctard poate si ,.vindece”
somajul, insa doar pe termen scurt. Economia va tinde
spre o ratd de echilibru a somajului pe masura ce oamenii
vor cunoaste rata rcald a inflatiei. Rata de echilibru e
determinatd de ¢t de bine functioneazi piata muncii. Dar
nu depinde de rata inflatiei. Daca guvercle si bancile
centrale mentin somajul sub rata de echilibru prin polit-
ca cererii, consecinta nu va fi o rata stabild superioard a
inflatici, ci o inflatic acceleratd. Exact asa au stat lucrurile
in economia mondiala in anii *70. Privind aceastd ,.ratd
naturald a somajului”, Phelps a considerat cd este impor-
tantd si in masura in care poatc evidentia determinantii
rcali ai somajului in echilibru. Un model al sau de
dezechilibru al perspectivei din anti "60 se adresa pictel
muncii. Din cauza problemei cistigului angajatilor, o spi-
rald , salariu-salariu™ a inflatici neasleptate asupra salari-
ului ¢ previzutd a aparca daca rata somajului a fost
menlinutd sub traiectoria cchilibrului. Modelul dezvoltat
contine determinanti dinamict at ratel naturale, ceea ce ne
conduce la concluzia ¢a aceasta rata trebuie sa fie depen-
denta de variatia factorului timp.

O alta mare contributie cste formularea unut model
explicit de prata imperfecta a muncii cu foctiuni (deci o
analiza a pictet muncii din punct de vedere nicroeco-
nomic). care stabileste pe de o parte. comportamentul
cltutarit unui loc de munca, tar pe de alta. modul de sta-
bitire a salarlor firmelor, clemente care pot explica pe
ansamblu determinantin somajului in cchilibru. Phelps




(1968) a prezental. de asemencea. prima analizd explicia
a ratei somajului in echilibru in corclatic cu rata somaju-
lui corespunzitoare echilibrului expectational. A furnizat
st primul model formal al asa-numitclor . salarii de cfi-
cientd”. In acest caz, firma giscste profitabil sa sta-
bilcasca salariul peste nivelul pictei. in acest fel crescind
atasamentul salaratutui, reducind costurile aferente ale
fluxului de personal si Imbunititind calitatea posibilor
viitori angajati. Phelps si-a focalizat eforturile si asupra
relatiet dintre salariul relativ al firmei si fluxul de person-
al.

Phelps st Winter au realizat un model explicit privind
comportamentul imperfect de stabilire a pretului compet-
v pentru a explica de ce preturile nu necesitd o
reflectare totala in costurile marginale a flucwatiilor pe
termen scurt. Desi firmele produc un bun omogen in acest
model. ele pot beneficia de o putere tranzitorie de
monopol. deoarece consumatorii detin informatii imper-
fecte despre distributia preturilor in rindul vinzitorilor. in
acest model cu piete-client. firmele detin o mare putere
de a modifica preturile pe termen scurt, putind. de exem-
plu, sa creasca pretul pe termen scurt fard si-si piarda
imediat clientii, insd nu vor detine pozitia de monopol pe
termen lung, deoarece o astfel de initiativa se va dovedi
perdantd in ceea ce priveste numarul si valoarea clien-
telei. Cind stabileste pretul, fiecare firmd isi schimba
cistigul de pe urma exploatirii puterii sale pe termen
scurt Tmpotriva reducerii viitoare a profiturilor, acesl
lucru intimplindu-se dacd un pret diferentiat fata de com-
petitori conduce la o scadere a numarulut de clienti.
Pretul optimal converge spre o stare limara, acolo unde
pretul este mai mare decit costul marginal (deoarece
ficcare firma alege sa detina putere de monopol tempo-
rard), dar inferior pretului de monopol static (deoarece si-
ar croda pozitia pe piata).

O contributie de asemenea importanta consta in ideca
de hysteresis (dependenta de trecut) a ratei somajului:
cresterca somajului poate sa fie partial ireversibila. ca
rezultat al scaderii aptitudinilor si moralului™. O crestere
lemporard a ocupirii fortei de munca poate aduce reduc-
cri durabile in echilibrul somajului ca rezultat al efectelor
favorabile date de experienta in munci.

In anii "50-'60. o dezbatere privind rata scizuta a
cconomutlor totale ale SUA cra extrem de virulenta.
Phelps aminteste, in acest sens. de corectitudinea ce tre-
buie manifestati fata de generatitle viitoare, de justitia
mter-generatii ce nu trebuie omisd, de acumularca oplti-
mala a capitalului si de sustenabilitatea st consistenta in
tmp a acestor alocan monctare. Lucrarca sa doreste sa
cxplice cum trebuie cel mai bine acomulat captialul. El se
intreabd ¢t de mult capital ar (rebur sd lasim gencratici
vittoare i cit trebule i investeascd o socictate pentru a
creste stocul de capital st productia in viitor (st con-
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sumul). Folosind modelul neoclasic Solow-Swan. Phelps
cauta sd afle care ¢ rata de economisire pe lermen lung
cca mai dc preferat. Criteriul il constituie maximizarca
consumulut per capita pe termen lung. Phelps a ardtat ca
starca stationara cu consumul aferent cel mai ridicat
poate fi caracterizatd de o retetd simpla: rata economiiltor
trebuie sd cgaleze proportia capitalului in venitul nation-
al. Aceasta ¢ asa-numita .reguld de aur” carc mai pre-
supune st egalitatea dintre randamentul capitalului $i rata
cresterti outputului.

Phelps, impreuna cu Robert Pollak. au analizat modul
cum uncle societiti umane pot economisi prea putin,
neexistind un altruism evident fata de generatiile viitoare.
In acelasi timp. poate exista frustrare si un anumit senti-
ment de culpa daca generatiile viitoare ar reactiona la fel,
am dori ca si copiii nostri sa cconomiscasca mai mult
pentru nepoti decit o fac 1n realitate. Astfel. toate gener-
atiile ar beneficia de pe urma cconomitlor superioarc.

in ceea ce priveste procesul cducational, Phelps con-
siderd ca ,.regula de aur™ poate fi generalizata: ratele ran-
damentului pentru toate tipurile de investitii trebuie si fie
egale cu rata de crestere a outputului. Analizele Nelson-
Phelps considera stocul de capital uman (antonim cu pro-
cesul de acumulare) drept un factor-cheie Tn urma
cresterii gradului de tehnologizare a economicl. in sensul
ca o forld de munca educata ¢ mai bine adaplata noilor
tehnologii adoptate. Asa se intimpla cu procesul de catch-
ing-up prin care tarile mai putin dezvoltate importa
tchnologii din tarile super-dezvoltate si o fac mai eficient
daca forta de muncd e mai cducatd. De asemenca, daca
inventitle determind realizarca de externalitati. atunci §i
educatia (prin stimularea procesului inovativ) produce
externalitati.

Phelps presupunc ca rata cresterii tehnologici pe ter-
men lung c legata de rata cresterii populatiei. Acumularca
de idei beneficiaza in mod fundamental de cresterca pop-
ulatici: oamenii sunt ceruli pentru ca not idei sa s¢ pasca,
dar o data ce ideea s-a dezvoltat. ea va fi transferata celor-
lalti (externalitate pozitiva). fard niciun cost. Cresterea
populatict e esentiala pentru procesul de crestere pe ler-
men lung a tehnologiei.
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Dacd Eminescu a tost sau nu un filozof in adevaratul
sens ab cuvintului s-a discutat mult st. in chip evident. fird
infelegere si protunzime. téard pricepere si sensihilitate poet-
icd, fara abilitatea de a descifra specificul abordului tilozot-
tc al lumii s1 al subiectivitdtii perceptive. in cadrul unui text
in esenta sa literard. Ca filozoful nu este. in primul rand. cel
care scrie tilozofie, ¢i mai ales acela care face sd se scrie
filozofie este evident.- in egald misurd poetul nu este — nici
mécar in accepliunea cea mai stricta — acela care scrie
poezie pare cel putin rezonabil si se considere. sau macar
plauzibil. Poezia penitenciarelor — memorata — poezia pop-
ulard. sau aceea a fnceputurilor (cum vor i fost memorate
initial poemele homerice) apartin poetilor cuvintului lasat
sd zboare, nu Tnsd dincolo de sufletul omenesc, ¢i prin el. in
eternitatea transcendentei. Legaturile poceziei. ale marilor
demersuri reflexive, cu filozofia sint relevate cu gravitate,
convingere, patrundere si adevir, de Nietzsche; odatd ce €l
scrie ,,Nasterea tragediei™. nu are cum sa nu revind. dintr-
un unghi diferit. asupra temei spre a concepe. tard sa
reuscascd a indeplint cu totul. insd lasindu-ne sa i
intelegem gindul, .Nasterea filozofiei in epoca tragediei™
Intrebarea care se iveste aici este daca marele scriitor si
filozof a conceput filozofia ca pe un drum al creatier dis-
tinct insd paralel aparitiel marit poezii tragice sau a sur-
prins, fie doar la limita constiintei sale, dotata cu o enormi
fortd perceptivd si totodatd constructiva. ¢a. in fapt. filozotia
apadrea din chiar matenalu! poetic. in calitate de o altéd structurare,
o altd remodelare prin trdire si idee a lumii.

in ultimi instntii. ce trebuie sa intelegem prin filozofie? Am
pulea. la el de bine. sa ne intrebam ce avem a intelege prin poezie.

w

EXISTENTA CORELATIVA

dar intrucit sintem Tntr-o incercare de a afla substratul tilozofic al
actulut poetic meritd si 71 acceptdm pe acesta din urma ca recunos-
cut deja. spre a Intreprinde apoi cautarca elementului aparent het-
erogen in materia care ne este datd drept stiutd. Putem porni. egal.
de la oricare din marile opere filozoftce. dar unele dintre ele ar
putea {1 intrucitva mai representative pentru categoria lor de aparie-
nentd. Ce vom constata contemplind — si examinind analitic — dia-
logurile lui Platon. modul in care trateaza Aristotel structura exis-
tentului. constructia gencrald a lumii lui Plotin. elementele esentiale
ale Cabalei tudaice, principalele nuclee filozotice ale conceptiilor
tevlogice proprii marilor texte stinte? In prima instanta vom decide.
neindoielnic, socotind ci (tlozotic inseamnd a vedea lumea ca fiind
dommati de o dcerarhic a unor planuri de existentd sioaparitic.
Filozofia lur Nicolm Hartmann sintetizeaza poate cel mai hine
exenta insdst a flozofiet in general. fard si poutd 1i consideratd insa
stoaceei care pune inocirculatic sistemul cel mai elaborat. mai
cuprinzitor sau mai relevant pentru ceca cear tehui a 1oun adevar
curind. c¢a lilozatia
cuprinde st mteresante. enorm de coerente seapreciabile doctrine

Iinal sioandelebif. Vom observa insd apoi

sauteze i care toeman exaistenta planurilor readului este contestata,

DOUA PERSPECTIVE FILOSOFICE
- SCURTE REFLECTII ASUPRA

LITERATURII ROMANE $!1 UNIVERSALE

Caius Traian DRAGOMIR

Aristotel insusi incearcd si reducd in parte complexitatea fiintarii.
asa cum 1i aparuse aceasta maestrului sdu. Existenta. constderati a
tuziona cu esenta. lucrurile lumii se plaseaza intr-un nivel unic de
existentd odatd cu Spinoza. Fenomenologic. filozofia pragmaticd.
pozitivismul logic. tilozofia semanticd vor practica restringerea
experientei la o perspectiva monostratificatd a Jdiversitatii univer-
sale. Ce ar trebui $3 socotim atunci a i investigatia filozoficd?
Inainte de toate — sau poate. nimic altceva decit — o intrebare asupra
multiplicitdtin ori unicitdtii planurilor lumii, cercetarea structurii
metafizice. ontologice a realului. a simplicitdtii sau complexitatii
acestuia. latd deci, drept urmare, doud forme ale alcdtuirii sis-
temelor tilozotice sau. cu o exprimare mai simpld. doud tilozotii: o
filozofie a multiplicititit nivelurilor existentei si o alta a fiintarii
intr-un singur plan ontic a intregului real. Sesizind acest mod al
demarcirii doctrinelor metatizicii, relatia filozofie-literatura devine
clard, usor de perceput.

Intreaga opera eminesciand este o cercetare asupra nivelurilor
existentei asa cum este aceasta traitd emotional de poet si reab-
sorbitd apoi intr-un amplu model intelectual. conceptual. Ca
lucrurile stau Tn acest mod se vede. tidrd indoiald, in Luceafdrul. in
Odd (in metru antic). in Rugdaciunea unui Dac dar, n fapt, chiar si

in cele mai sentimentale cintece. ori in satire. forta stratificatoare a
lumii se afld Tn actiune. Mdsura in care acest lucru se produce la
Eminescu are forta de manifestare care marcheaza in alte circum-
stante. metatizica triimi religioase. Poezia eminesciani este o forma
de credintd. de religie, in emotionalitatea supraumand declansatd in
intimitatea fiintei omenesti. Sub acest aspect. tilozotia subiacenta
expericntei poetice la Eminescu nu este schopenhauriand — Arthur
Schopenhauver este probabil supremul reprezentant al fenomenolo-
giel idealizante — ¢i plotiniana. lon Luca Caragiale trijeste. prin
creatia sa. intr-un univers perfect nivelat — lumea sa nu este o lume
egalitara in sensul ¢i raporturile pe care le incorporeaza nu apartin,
cu evidentd. fraternitatii. dar este una a egalittii valoni. sau. in viz-
iunea sa. a nonvalorii. S-ar putea crede ¢d tragicul introduce o filo-
sofic a multiplicititin planurilor ontice. pe ¢ind comedia — precum
s osatira — va apartine filozofic niveldani existentiale. Aristolan.
Petronius. Moliere, Beaumarghais vad lumea lipsita de reliel sub-
stantial sau formal. Diversitatea comicului pare sa fie o problema de
- diversitatea tragicului tine de sursele existentiale speci-
fice tragediel si totust. iatd. Shakespeare va releva varictatca
grandivasa relevabild in spatul destisurani comice. Cervantes. sub
acest aspect. este shukesperan. pe ¢ind Rabelais priveste lumea
intr-o nediferentiere grandioa
ale perceperii si reconstructicr lumii. filozofie? La accastd intrebare

accident

- Reprezintd. oate aceste modalitat

se poate raspunde cu da sau cu nu. In masura in care creatia unui
artist este retinuta. in cadrul unei culturi. ca o magine cocrenla.
structuratd. fermd a lamin. daca ca reflecti adeziunca spiritului unui
creator mare. sau cel putin remarcabil. T o anumita formi a realu-
lui. de ce i-am refuza aprecierca. definirea sa ca filozof? Demnitatea
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DE ETNOLOGIE

Cu Dictionarul etnologilor romdni publicat recent de
lordan Datcu cercetarea stiintifica in domeniul intins al
culwrii folclorice, spirituald si materiald, capita un suport
intdritor st cu mare forta stimulatoare pentru studiile, in
perspectiva, pe lungd durata. acestora asigurindu-li-se
sansa dc a se situa mai la obicctl, mai cuprinzatoare n
mformatie. De citeva bune decenii nu a mai apdrut in
domeniul disciplinclor etnologice o lucrare atit de
temeinicd. de importanta si de interes general, de implin-
ita ca idee arhitectonica §i in conceptie stiintifica. intr-o
vreme neprielnicd oricdrei dezvoltiri normale, pe care cu
tragism o strabatem, lordan Datcu s-a decis sa ramind
ferm credincios valorilor culturale autentice si muncii
consacrate scopurilor utile, fard intentn partizanale, fara
orgolii ori polemici desarte. Nu ni se pune pe masa un
dictionar alcatuit din bucati, pe felii, cu omisiuni voite din
intentii obscure, ¢i o opera completa, echilibratd, in
paginile careia ist gaseste locul. cu dreapti masurd,
oricine si-a nscris numele, dupa propnile-i puteri intelec-
tuale, in favoarca cunoasterii. Cititorul doritor de infor-
matie corecta se poale adresa Dictionarului ca la un
indreptar de primd si maximd necesitate; profesionistul
are prilejul sa verifice datele ce le detine personal, adesea
sa le completeze, chiar si sa le corecteze. Lucrarca in dis-
cutie este 0 opera impunatoare de o mie de pagini de for-
mat mare. Ea se afld la a treia editie .revazuia si mult
adaugitda” si a aparut la Editura Sacculum LO. (Bucuresti.
2006). Munca lut lordan Datcu la dictionar are, cum sc
vede. un istoric, poate fi urmiritd in timp si pe clape, in
masura in care se doreste cunoasterca unui anumit tip de
expertentd lexicograficd. Prima cditic a aparut in 1979, la
Editura Stiintificd si Enciclopedica. in colaborare cu fol-
clorista Sabina C. Stroescu. st poartd ulul Dictionarul fol-
cloristilor. Folclorul literar romdnesc (501 p.y: i s-a adiu-
cat o prefata semnatd de Ovidiu Birlea, in care se face un
scurt inventar al instrumentelor de cercetare. mat vechi
sau mai not. citabile L vremea respectiva. precum corpirs-
urt de texte poctice. mdicr de motive. tpologii. bibli-
ografui. Unele din acestea 1-au slujit st lui lordan Dalcu.
Volumul al doilea s-a ivit in hibrdrn e 1983 cu utlul
Dictionarul folcloristilor, 11 Folclorul literar, coregrafic
st muzical romdnesc (Bucurestic Edituca Litera. 248 po.
Un deztderat mar veeht al autorului exprimat chiar in
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Petru URSACHE

Cuvint inainte la volumul T era sa cuprindd informatia
necesard privitoare si la celelalte ramuri ale creatiei orale,
indeosebi cca muzicala. Astfel, volumul al doilea vine ca
o extindere dar si ca o completarc; o continuare $i o inter-
punere. Sc subintelege interesul acut al autorului. st neli-
nistitor, pentru stabilirca unei masuri cit mai potrivite
cuprinderii diversului de fapte si de preocupart intr-o for-
mula lexicografica in acord cu dinamica fenomenelor de
gindire in contemporaneitate. De aici st reformularea de
titluri, includerea de teme mereu interesante, de organiza-
{ii, de institutii cu rol stimulator in dezvoltarea cercetirii
pe toate planurile, indcosebi de teren si de biblioteca.

LLa cditia a doua lucrarea se intituleaza Dictionarul
etnologilor romdni $i a aparut in 1998, 2001, in trei vol-
ume. Sa-1 lasam pe autor, o clipa, sa vorbeasca despre sine
insusi: ,.... este operd de pionierat in cultura noastri, pre-
cedata doar de citeva incercari modeste (StSt. Tutescu, A.
Gorovei). Continind 352 de nume, vol. I este o lucrare
solidd, excelent documentata, tinind cumpina dreapta
intre datcle biografice strict necesare, exegeza critica per-
tinenta si informatia bibliografica completi. Aceleasi cal-
it se regasesc si in volumul al Il-lea, carc continua
prezentarca folcloristilor literari omisi, din diferite
motive, in primul volum, si aduna —in cele 123 de articole
—numcle cele mai reprezentative din domentiul folclorului
muzical si coregralic. Informatia despre unit folclonsu
inclusi i volumul T este adusi Ia zi, incit cele doud tomur
reprezintd oglinda fideld, clara a folclorului roménesc de
la origini pina in 1893 si o sursa pretioasa de informatie si
exegezd. neegalata pind acum. Volumul al Hl-lea (2001,
320 p.) cuprinde autori. publicatii periodice. institutii.
mari colectit. bibliografii. eompletiri la vol. I-117.

St editia a doua se afla pe acelast parcurs al ciutarilor i
al compledarilor. Sa se retind. totodatd, ca autorul are
constiinta lucrului bine facut atunci cind vizeaza sce-
toarele luate in stdpimire. Ne-o conlirma pasajul citat. Cine
priveste lucrurile de fa distantd sau cu putind rautate poate
gindi ¢a aici s-ar face simtita oarccare awtonmulumire. In
realitate, lordan Datcu nu s-a lasat sedus nictodata de
vorbe usoare st de aparente. EL are rara calitate de a se
obicctiva n chip ferteit. in asa fel incit citeste cu aceeasi
dioptric orice text. indiferent de semnaturd. Este un exem-
plu de funchionare vesponsabila a spiritulun critic. De alt-
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fel nu-i nici o indoiald ¢ autorul preia, in pasajul aprecia-
tiv de mai sus, din opiniile specialistilor care i-au recenzat
textwl, mai precis, Dicrionarul in cea de-a douva cditie. Jar
comentaritle au fost de-a dreptul elogioase si pe buna
dreptate. Tordan Datcu a selectat doar accle aprecieri,
dintr-un numdr foarte mare de interventii de presa, doar pe
acelea care privese direct si strict la obiect ineditul si cal-
tatea lucrarii. Dictionarul (referinta se face la edina a
doua) ,.este opera de pionierat”, fara discutie, cum au afir-
mat. ..de comun acord” recenzentii. Numele citate .,ca pre-
cursoare” se Tnscriu in altd ordine de idei. Sint mai curind
aseméndri de titluri. Mai mult decit atit, lucrarea lui St.St
Tutescu. Folcloristii nostri se remarca prin ,,multe lipsuri
si erori de informare™; iar brosura Invétdtori folcloristi
(Artur Gorovei) cuprinde citeva profiluni sumare de
culegatori rurali. interesante pentru miscarea culturald de
la sate specifica vremil. Era necesar, totusi, ca acestea sa
fie pomenite pentru intentionalitatea lor vagd; in felul
acesta iese mai bine in evidenta unicitatea Dictionarului.
Alti consemnare in viziunea transcrisd in spiritul
recenzentilor. uneori potoliti in entuziasmul lor, fapt rar,
chiar de catre autorul vizal: ,,... este o lucrare solida, exce-
lent documentatd, tinind cumpéana dreaptd intre datele
biografice strict necesare. exegeza critica pertinentd si
informatia bibliograficd aproape completd”. Aceasta este
formula dictionarului si, totodata, cuprinderea tematicd a
fiecarei fise-autor. Este usor de inteles ¢d peniru partea
biograficd autorul s-a supus unui mare consum de encrgie,
fiind vorba de corespondentd complicata cu subiectii de
diferite tipuri si caractere, de ponderea preocupirilor etno-
logice la anumiti autori care se afirma cu interes pe lerenul
mai multor discipline. de scoaterea la iveala a acelor
momente din viata unora tinute sub ocultare politica, cu
interdictic de semnéturd si cu manuscrisele ramase de
izbeliste, sau cu domiciliv fortat. cu am de inchisoare,
deportare: dupa cum s-a ivit necesitatea (am in vederea
editia a treia) recuperdrii unor nume si valori care s-au
risipit in Occident, sub presiunca imprejurdrilor tragice
cunoscute. Se spune ci dictionarul stochcaza informatia
meritd a fi retinuta cel putin pentru un anume segment de
timp. Dar el are st rol oricntativ in planul valorilor, de aict
.exegeza critica pertinentd”. Cititorul intelege pe ce cale
urmeaza sia porneascd dupa lecturd. iar lordan Datcu este
un ghid de mare incredere In aceastd privintd. chiar si pen-
tru specialisti. O nota aparte o dau culegerilor de folclor.
Aict s-a mers uneori la amanunte. Textele sint insenate cu
erija necesard $i descrise pe genuri $i specit ¢a o prelun-
gire pe lawra informatic. Cit priveste calitatea maxima a
documentatici s1 .infornmatia aproape completa™. cititorul
poate fi mai mult ca sigur ¢d asa stau lucrurile. Nimic nu
1 s¢ poate reprosa lut lordan Datcu in privinga exigentel
infonmatici. El vorbeste despre un document. despre o
colectie de texte. o carte rard. o vederca Dictionarului,
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numai dacil le-a vazut. In rest. se mai lasa loc incertitu-
dinilor.

Cu cditia a treia (Editura Sacculum LO., 2006) care
conslituie pretextul acestor pagini, autorul se aratd mai
impdcat in legatura cu formula de program a Dictionarului
(cum ar fi microcelula comentati mai sus) si a utilitatii lui.
Asa se pare dupd cum ni se destdinuie in Cuvint la editia
a treia. Citim: ,.Intrucit ceea ce am scris in nota la editia
din 1979, ceea ce a scris atunci in prefata sa regretatul
Ovidiu Birlea, si ceea ce am spus apoi in cuvintul inainte
la editia a doua exprimi limpede profilul dictionarului
nostru, criteriile care au stat la baza alcatuirii lui, nu mat
resimlim nevoia sa revenim in acest sens.

Cit despre utilitatea acestei lucrari, este destul de
clocvent faptul cd apare o a treia editie”.

Si de data aceasta se constatd modestia autorului: editia
a treia nu o repetd pe cea anterioard. Scmnalez urma-
toarele puncte forte ale Dictionarului in noua lui varianta:
1. Din subtitu (Autori. Publicatii periodice. Institutil.
Marii selectii. Bibliografii. Cronologie) se constala intere-
sul autorutui de a cuprinde fenomenele cercetarii in toata
intinderea lor si in sisteme institutionalizate, penetrante la
cele mai inalte nivele ale culturii; 2. Marea majoritate a
articolelor de dictionar. dar cu deosebire cele consacrate
autorilor de seama, se prezinta intr-o forma perfectd de
redactare si documentare. Ele figureazd aici ca nuclee
pentru a fi dezvoltate in monografii de sine stdtaloare.
Autorul insusi a facut citeva ilustrari in acest sens, de
pildd monografia recenta despre Gheorghe 1. Neagu; 3. O
completare de fond vine din partea folcloristilor
basarabeni si bucovineni, fise excelente prezentindu-i in
toata marimea pe autorii de mare forta precum Grigore
Botezatu, Nicolae Baiesu. Efim Junghietu, Grigore
Bostan, Victor Cirimpei. Sergiu Moraru si multi altii: ca
sa nu-1 Tnscriem inaintea tuturora pe neuitatul Petru V.
Stefanuca, un adevirat martir al stiinlei st al neamului sau.
Doar asa se poate intelege. fird pacat, idcea unui dictionar
al etnologilor romani; 4. Se adaugd nume de autori strii-
ni, francezi. italieni, germani. carc au ardtat intercs pentru
valorile noastre traditionale, apartinind generatiilor mai
vechi (Jules Michelet) sau mai noi (Marianne Mesnil); 5.
Sint oportune si necesare completirile biografice la autorii
care au suportat nedrepie persecutit politice. Prea usor se
trece peste aceste drame. E bine ca cititorul sa aiba
cunostinta de ele: ca sulerinta umand pina la genocid. ca
realitate grea si pe tlermen lung. atit pentru viala
romancascd in gencral ¢t st pentru destinul - stiintei.
Cineva dintre recenzenti spunca. teferindu-se la editia a
doua. ca Dictionarul este 0 cronicd. Asa este: o cronicd a
stiinted si a vietii. In ceca co ma priveste. am infagisat doar

istoria Dictionarutui prin cditiile sale.
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.Jatd prin vocea ta venind un ecou din carne si singe
Negru mesaj al sperantei

Pentru ¢d tu stii toate cintecele lumii

Incepind cu cele de pe santiercle strivechi ale Nilului
Mandinga Arada Bambara Iho!

Gemind un ¢int care fanturile sugrumd”

(tacques Roumain. Lemn de abanos, din Preludiu)

Poet, scriitor, traducator, considerat un personaj notabil al
literaturii/ vietii sociale/ politice din tara sa in secolul al XX-
lea (diplomat, activist politic, exilat pentru rolul in lupta de
eliberare s.a.), Jacques Roumain (1907 — 1944) s-a nascut la
Port-au Prince (Potoprens in kreyol ayisyen/ creola
haittand?), capitala si cel mai mare oras din Haiti, in o fam-
ilie bine situatd, mixta rasial. A fost unul din cei mai impor-
tanti poeti pan-africani intre 1930-1940, cunoscut in Franta,
Spania st America Latind, pentru cd desi a trdit putin, a creat
citcva dintre cele mai pline de culoare, dinamism si
miscatoare pagini de poezie scrise in viemea sa.

Cei care analizeaza creatia lut ajung inevitabil fa o inure-
bare (valabild st pentru unii scriitort din tara noastrd): cit
cste afectat(d) de substratul marxist mesajul/ opera lui?
Poate opera unui scriitor a carui viatd/ creatie este ,asociata™
in bunda masura ideologiet marxist-revolutionare s mai sus-
cite interes”? Dincolo de mesajul marxist, datd fund aparte-
nenta la zona Caraibilor. retine atentia si coloratura locala,
cu aspectele adiacente (negritudine, mostenirea africand,
valurile de stapinitori, sclavia, dictatura, ocupatiile s.a.).

Educat in Haiu, Europa, dar $1 S.U.A (a studiat/ cilatorit
in Belgia, Elvetia, Franta, Germania si Spania), s-a manife-
stat contra ocupatict amertcane.  Dupa  debarcarca
puscasilor marini americant, in 1934, se implica in politica
(si ca presedinte al LLigh patriotice a tineretului haitian™).
In 1934 a fondat Partidul Comunist Haitian® Din cauza
activititi politice. dupit ¢ce a publicat un escu de analizd
soctal-politica, Analvse schematique 32-34, este nchis 3
ant, apoi exilat de presedintele tart, Stenio Vincent, Este
co-fondator (impreund cu Philippe Thoby-Marcelin. Carl
Brouard si Antono Vieux) al Revistei Indigene. Artele yi
vidia (1927), care se dorea o cale de patrundere a literaturti

moderne in Haiti $i de promovare a idigenismului™, plat-
forma pentru recunoasterca/ promovacea cultuen afro-hai-
tiecne. Prinund dreptul sa cevind in tacd, i tumpul celur de-

120

LEMN DE ABANOS

Marius CHEILLARU

al doilea rizboi mondial, fondeaza Biroul de Etnologic
(1941). A scris st studii/ carti stitntifice precum: Contribuyii
la studind etno-botanicii precolumbiene in Antilele Mari4,
in 1942, sau, in 1943, Le sucrifice du tambour Assoto. in
1942 se declard contra campaniei anti-voodoo/ superstitit
(dusa de biserica romano-catolicd), aldturl de ceil care
aparau dreptul acestei religit in Haii. Cu o atitudine oare-
cum contradictorie, in final afirma in articolele® lui ¢, desi
trebuie recunoscut rolul voodoo in Haiti, data fiind legatu-
ra cu superstititle/ trecutul, ¢ o problema de timp pina va
ramine doar istorie.

in poczia lui, in esewi/ articole, ideologia (grefati pe
problemele locale) ocupi un loc important. Intr-un eseu
scria: . Esential e nu séd-1 facem pe tarani sa renunte la cred-
inta lor in Ogoun. Totul tine de schimbarca completa a
imaginit despre lume... Elementul de coercitic folosit in
campanie ¢ frica. Dar frica de focul iadului nu a schimbat
radical viziunea lor religioasd asupra lumit. .. Daca vrem cu
adevarat sd schimbdm mentalitatea religioasd arhaici a
taranilor nostri trebuic si-i educdm. Si au pot ti educau
decit dacd se modifica si conditia lor materiala. Pina nu
vom dezvolta un sistem rural de clinici, taranii vor consul-
ta un bocor®. Trebuie si avem in Haiti nu o campanie anti-
superslitie, ¢i anti-mizeric”. Si: . Poezia ¢ parte a sistemu-
lui ideologic a carui multiple fatete — psihologie, arta, etici,
tilozofie, religie. sau spiritualitate — reflecta impreund real-
itatea istoricd concretd’”™.

In Muntele vrajir®, un micro roman in 8 capitole apirut
in 1931, scris pe un ton cu dominantd pesimista, abordeaza
subicctul superstitiilor, obscurantismul care domina viata
tdranilor haitieni (un lant de evenimente irationale duc la
asasinarca tineret Grace si a mamei sale de cétre o comuni-
tate de pe Platoul Central, din cauza acestor superstitii) care
triiau Tn mizerie. crezind in puteri/ spirite de tpul lwa?.
L.F. Holfmann remarca! un {fenomen (prezent prima data
la autor In acest roman) care va caracteriza in bund masuri
opera lui Jacques Roumain — folosirea limbii creole st .cre-
olizarca™ limbii franceze.

Opera lui & ramas i azi interesanti. no doar in Haiti. toe-
mat pentru ¢, dincolo de secventele de intluentd marxista, a
stiut sd zograveased reatitatile storiee/ traditnle din ara sa.
In viziunca loi saracii sunt legati intie oi. indiferent de rasa/
culoare. Tt cheama la unitate. subliniind ¢ privatiunca nu ¢
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albdl/ neagrd/ haitiana. ¢t globala. Pentru a evidentia univer-
salitatca mesajului sau foloseste (si) cuvinte din mai multe
limbi. subliniazd/ apcleazi la mostenirca africand ca sa
creeze/ genereze complexitatea ritmului care 1i caracter-
1zeazd versul st 1l diruie cu vitalitatea aproape contagioasa.
Multe pagini din opera lut exprimd {rustrarea, chiar furia
conationalilor, asupriti secole la rind de sclavie, dictaturd,
ocupatie strdind. Desi multe din versurile mai tivzi sunt cu
substrat politic, reflectind ideea cii ,,poezia trebuie si fie o
arma”, cele din perioada de fnceput (si unele dinspre sficsitul
vietit) releva un gen aparte de nostalgie, izvorita din
ridacinile africane ale locuitorilor insulel — precum in Lemnn
de abanos. Sau, de pilda in Quand Bat le Tam-tam/ Cind
bate tam-tam-ul'' sunt scoase in cvidentd ridacinile
africane. Ritmul tam-tam-urilor transcende timpul. con-
ducind cititorul tntr-un trecut care pulseazi continuu, facil-
wind/ generind o comunicare aparte cu natura, istoria §i
fortele ancestrale. Substratul politic (de coloraturd marxistd)
este astizi mai putin relevant, dar ramine latura morald, a
situatiel concrete, cu ridicini adinci in istorie, pentru Hauti.

In poeme ca Madrid sau Lemn de abanos (chiar in
secvente in care pare cil vorbeste mai mult pentru sine, sau
pentru un cerc restring) rizbate, dincolo de mesajul politic/
marxist (catalogat azi de critici!? depisit, chiar ridicol. mai
ales dupd sfirsitul razboiului rece), cu fortd si mar mare
furia, frustrarea. Acestea (si alte aspecte enuntate anterior
privitor la poezia lui) sint vizibile si in poeme ca Negri
murdari: Eibine, iatd/ noi ceilaltl/ negrit/ niggers!?/ negrii
murdari/ nu vom mai accepta/ asa ¢/ si fim in Africa/ in
America/ negrii vostri/ nigger-ii vostri/ negrii vostri spur-
cati/.../ S-a terminat, veti vedea/ cu Yes Sir / out blunc/ si
Sentor/ s1 / atentie, mitraliorule. cu entd, mon Commandant/
cind ne vor ordona s mitraliem fratii nostri arabi/ in Siria/
in Tunisia/ in Maroc/ si tovacasii nostri grevisti albi/ muri-
tort de toame/ oprimati/ spoliati/ dispretuitt ca si not/
negri/ nigger-i/ negrit murdari/.../ ¢ prea tivziv/ in inima
Jungler infernale/ vom gribi teribila bubuiala a batailor/
telegraficrile tam-tam-urilor batind neobosite/ repetind/ ca
ncgril/ nu mai acceptd/ nu mat accepta deloc/ sa fie mgger-
1 vostry/ negrit vostri murdari/. ../ tam-tam-urile vor invita
limbajul/ Internanonalel/ pentru a alege ziva noastridl/ ziua
negrilor murdari/ indicnilor murdart/ hindusilor murdaci/
indo-chinezilor murdari/ arabilor murdar/ malaiczienilor
murdari/ evreillor murdari/ proletarilor murdari™.

Poate cele mai cunoscute opere ale lut sunt Les
Gowverneurs de lu Rosee' (constderat unul din cele mai
semnificative texte ale hiteraturin moderne  haitiene $1
inceputul. pentru imaginarul acestor locun, reprezentivi in
scris a aspectelor legate de tinutul natal'™s), cu loc notabil in
literatura Caraibilor st Americit Latine, studiat in univer-
sititt, citit de tinert jucat pe seene. tradus in 17 limbi. si
pocmul Lemn de abanos.

Toate acestea fac ca Jacques Roumain si ramind un
nume important in literatura zonet Cataibilor, wr opera sa
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sa fie una de referinta pentru Haiti.

Jacques Roumain. Ebbenhout/ Bois d'¢bene. editic bilingva
{rancezi-olandezd. selectia, cuvint inainte (Introducere in poezia
lui Jucques Roumain) si versiunca olandezi: Rene Smeets, Editura
Point International. Altea (Alicante) Spania. 2006

Note:

I. Numele unor triburi/ popoare africane.

2. Bazata pe franceza. cu influente vest-africane sau din grupul
limbilor ¢he (¢b: labio-velard comund mai multor limbi africane; )
Greenberg. The Languages of Africa. Mouton & Co, 1966). vorbiti
in Haiti, si alte zone din Caraibi (Bahamas. Cuba. Republica
Dominicand s.a.). prin emigranti si in SUA. Canada, Franta. Are
doud dialecte principale: fablas st plareau.

3. Un decret din 19.11.1936 scolea in afara legii. in Haiti, par-
tidul comunist.

4. Bulletin du Bureau d’Ethnologie de lu République d’Haiti, n°
I, Port-au-Prince. Imprimerie de "Etat.

5. Ex:in 19420 11 13 si 18 martic, Sur les supersiitions. in lLe
Nouvelliste (si, in editie franceza-spaniold: A propos de la campagne
anti-superstitieuse : las supersticiones, Port-au-Prince. 19H - reprod.
in Rencontres (Port-au-Prince), 4 (tnm. [, [993): 48-49 et 54).

6. Preot voodoo.

7. Articol publicat in 1941, 7 tanuarie: Is Poetry Dead?. in New
Mauasses.

8. Opere complete, (pp. 193-243)

9. Se numesc Papa Legha, Baron Samdi, Ogou Feray, Ezili sau
Grasa Brigirte si sunt Lwa, spiritele voodoo, cu care/ care pot den-
umi si ingeri. diavoli sau mistere, pot ,dicta/ impune™ faptele
oamenilor. Tt pot ajuta/ pedepsi. Bund parte din Lwa au fost
caduse”™ odatd cu sclavii din Africa unde. in limba fon. vodun
inscamnd putere/ forta invizibild. in Lumea Noua. acestea au
reniiseut cu/ sub diferite forme/ nume: candomble, santeria. obeax-
isne, cultul shango. vodoo in Brazilia. Cuba. Jamaica. Haiti s.a..
Despre voodoo: Lacnnec Hurbon, autor a mai multor ¢irti despre
voodoo haitian: Zeii in cultele voodoo haitiene, Ed. Henri
Deschamps. Port-au-prince. 1987, Les mvsiéres de vaudou.
Gallimard, 2000, Culture and capacity in the Caribbean one.
Paris. Harmattan. 1975, To include/ understand Haiti. Paris,
Karthala. 1987, The religious phenomenon in the Caribbean:
Guadeloupe, Guvana, Haiti, Martinique. Montreal. CIDIHCA.
1989. Voodoo: search for the spirit. New York. 1995 s.a.

10. Introducere la Muntele vrdjir. in Opere ... p. 196.

1L, When the Tom-Tom beats. Sclected prose and poetry by J
Roumain. ed. bilingva: francezd-engleza. trad. Joanne Fungaroli.
Ronald Sauer. Azul Editions. Washington. 1995, din acest volum
sunt preluate parte din poemele editate de Point [nternational

12, Ex: Bob Corbett (recenzie la Cind bare tam-tam-ul) crede ¢i
iroseste mult pentru mesajul marxist, in detrimentul altor aspecte.

13, Termen cu o conotatic depreciativa. jignitoare la adresa pop-
ulatiei de culoare

14 In Roumain. ). Octvres complétes. editie critic. coord. - |-
o Hoflmann. cuvint inainte: M. G.-Massaloux: prefatic R
Depestre. Collection Archivos. Madrid. Nanterre: Allea X\
Espagne: Signataires de accord de cocdition Archivos, 2003 - pp
255-39A. (1 Introduction. 1 Le texte. L Chronologic. 1V
Histoire du texte. Vo Lectures du texte. Vi
V1L Bibhographic).

15 B P Michael Dash. Haiti imaginary: Evolution of the mod-
ernliterativre haitienne. 1998
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11-M IN ROMANUL
LUI LUIS MATEO DIEZ

CAr M fost foarte greu pentru mine sd scriv un romin
despre 11-M. Acesta este un roman in | 1-M.”, preciza
LLuis Mateo Diez (n.1942)!in legdtura cu ultima sa carte.
La piedra en el coruzon (Piatra in inimd) (Barcelona,
Galaxia Gutenberg, Circulo de Lectores, 2006). Accasta
contine ca lermen de referintd tragicul eveniment din |
martie 2004, zi evocati de percutanta prescurtare 11-M,
mercu prezentd in viata cotidiand a spaniolilor.  Faptul
cd Luis Mateo Dicz, a cirui opera anterioari ii dezviluie
predilectia pentru trecutul legendar, aspectele onirice si
zona de frontierd cu ircalitatea, s-a oricntat de data
aceasta asupra unui aspect din realitatea imediata a
zilelor noastre. i-a determinat pe unit critici sa aprecieze
acest ultim roman ca fiind opera sa cca mai realista si
actuald. Afirmatia. valabild dacd se ia in consideratic
referentul. necesitd unele nuantari. Faptele petrecute in
realitate sint situate la un nivel secund. oarecum in f{un-
dal. scriitorul nefiind interesat nici de detaliul concret, ¢i
de recrearea atmosferei. a ambiantei din acea zi, de sem-
nificatia ei ca trare personald si ca simbol al existentei
umane. Alentia autorului este captata nu atit de produ-
cerea soculur teribil, cit de momentul care I-a precedat
(starea confuza a cdldtorilor. la granita dintre somnul
recent intrerupt $i iminenta recuperare constientd a iden-
Ltdtin) si de ceca ce a urmat, cind . tensiunea iradiatd” (p.
109) produce n adincul celui ce o suferd. si nu mai putin
in expresia personalitdtii sale, o rupturd a cirei expresic
metaforica este Jovitura pietret care cade in fintina si
izbeste suprafata apet, stropind peretii™ (p. 109).

Asemenea acclor stropi. demersul autorulur este
anahtic si evocator prin analogie. Adaptindu-se temei i
mtentilor romanului, discursul renuntd la fluentd. lin-
caritate i cocrentd in favoarca discontinuitatii. a
revenirilor obsedante in cercurt concentrice sioa fra-
ementirii. Ne atlim in fata unu roman fragmentar, cu o
precisd delimitare a instantei temporale la zia de 1l
marte, dest nu lipseste posibilitatca reconstituirit unor
fapte anterioare acester date. privind viata unet tamilui
(LLiceo. Aurca) care triieste o dramid existentiald provo-
catd de boula mentata st morald a fitcer (Nima).

Dar {ragilul iir naratuv este intrerupt adesca. mvadat
fitnd de reflectinle lur Liceo. cuprinse in diverse note de
qurnal siintr-o serisoare. In prim-planul romanului se

Dana DIACONU

situeazd demersul introspectiv si analitic al tatdlui care
exploreazd ,adincul necunoscut”, ,.secretul” din inima
fiicet bolnave si in acelasi timp dezastrul unei con-
victuiri alterate si finalmente distruse de anormalitate.
Intr-o primi ctapa, scopul lui Liceo este Intelegerea.
descifrarea unor mistere legate de psihologia si compor-
tamentul celor implicati. Cu sinceritate absolutd aproapce
crudad, notele lui dezviluie, pind la riddcina cea mat pro-
fundai a cauzelor, toate aspectele contradictorii ale vietii
de familie, pe care un irepresibil sentiment de fricd o
impinge la limita diatre realitate si irealitate. adevir si
minciund, normalitate si anormalitate, ordine si dezor-
dine, prczentd (complicitate) si absentd. apropicre si
depirtare, comunicare $i alienare, zgomot i ticere, con-
fesiune st fictiune, culpabilizare si asumare. Pe Nima.
boala trupului si a spintului, intr-o lume care nu o
intelege si pe care mici ea nu o poate intelege, o
proiccteaza irccuperabil in zona inabordabila a inani-
matului si a depdrtdrii, a distaniei extreme (ca este. in
definitia tatdlui. un .obiect pierdut™), iar paleativele
(pastilcle, alcoolul), o cufundd in sfera tulbure a ircal-
itati. Pirintu, Licco st Aurea, din pricina durerii prelun-
gite, fdrd speranta st a incapacitdtii de a intelege si de a-
st asuma boala fiicei. aluneca si ci spre falsitate.
Demersul lui Liceo parcurge si o indispensabila a
doua etapa. accea de definire, de numire a adevarului cu
cuvintul sau conceptul exact. care ar putea constitui o
posibild soteriologie?. Preocuparea pentru cuvint devine
o exigentd si o indeletnicire obsedantd, care implicd o
infriguratd ciutare. cintirire. acceptare sau respingere.
Licco cautd acele (citeva cuvinte semnificative si cru-
ctale”, necesare pentru sustinerca ordinet si cchilibrului
in faptele cotdiene. pcmru' asumarea vietit st ehiminarca
dezordinii, care este expresia bohi. El giseste citeva
cuvinte adeevate pentru situatia traitd de fiecare dintre
membrin familier Tuic ca de pildd raul™ sau Lseeretul
inin”. Darc constata cd. in cazul lor. unele cuvinte sint
utterzise (Lvina” sau boala™). altele insuficiente (.nciu-
birca™). discutabile (.puternici™). excesive (.moartea™)

sau incliciente, pentru i ramin Lpe deasupra emotitlor
stsentimentielor. s poate chiar a ragumlor...™ (ca atun-
¢t cind ar trebui s explice Lsituatia™ familicl. ruptura
produsi in casnicic). Tn alte imprejurari. cum au fost
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acelea traite de cei care au lucrat in watd noaptea zilel
de 11 martic. cuvintele mutile, de prisos. Si
totusi. conchide Liceo, ,.cuvintele sfirsesc prin a include
maleria realitdit. sfirsesc prin a fi unica rcalitate obice-
tivd, nu exista altceva decit ceca ce ele sint si exprima.

devin

chiar daca ccea ce ele sint si exprimi nu se dovedeste a
fi adevarul autentic sau sensul care il nutreste... (p.
167).

Prins in hausul contradictiilor din viata familiala,
Liceo gaseste in simpla cautare a cuvintelor singura
forma posibild de catarsis eliberator, chuar daca. fiind,
dupi unele indicii din roman, un profesionist al cuvin-
telor, adica scriitor, simie si gustul amar al frustrarii
(.cuvintele carc Tmi plac atit de mult, si carc atit de
iutil ma insotesc™, p. 201). Inevitabil, protagonistul
extinde aria reflectiilor sale de la cuvint la scriiturd si de
la adevir la fictiune. Pentru Liceo. scriitura este ,,norma
de ordine in dezordine. un fir de luciditate in obscuri-
tate” (p. 76), iar fictiunca este distinetd, dupa cum cste
folosita in viala sau in hteratura. Liceo descoperi ¢i la
raddcina oefericirii familiare se alld fictiunea.  acca
fictiune in  sens negativ, vulgard si imorald, care este
practicatd in rutina asimiata a vietit cotidicne ca lruc,
conventic, disimulare, imposturd si este parte a unci
imaginatii producdtoare de fantome .pentru un uz
nepermis st interesat”™ (p. 153). Nepermis, in mdsura in
care ascunde adevarul si face imposibild adevirata
comunicare; inleresat, ca paleativ al durerii si fricii. care
asigurd o efemerd consolare. La o privire retrospectiva,
viata famuliet 1t apare lui Liceo ca .0 fictiune care ali-
menta binele si riul, alinarca si nefericirea™ (p.136). In
schumb. fictiunca literard ramine singura cale catre
injelegerea seerctrului™ din inima Nimet, | care nu este
de piatra, ci impenctrabild™ (p. 157).

Este accasta o concluzie care poalte fi situatd la capi-
tul traiecloricl introspective a personajului. dupd cum
exista st un final deschis spre sperantit al minimet istorii
famihale, determinat de celdlalt plan narativ, care se
constituie in jurul laptelor reale ale dezastrulu din ziua
de 1] martie. Acest final consta in dobindirea unci alte
perspective, in producerca unci epilanii. pe care Licco o
explicd astlel: ...constiinta tragedier a determinat
accasta noud revelatie a sufernintel care cra ceva
ascmdnator cu consistenta unci suferinte universale, a
unct dureri fud fronticre in care destinul particular se
stergea sau Tst asumd sauw se subsuma destinubui colee-
tv: numele wiuror. chipul comun®. ceca ce Tica mea
bolavad reprezenta printre cer raml st morti... (p. 187).
Paralel, in lata imagimat intepenite pe ccranul televizoru-
lui. Nima trdieste pentra prima datid o alt fel de angoasi.
stnte ¢ proprea realitate s-a congelat™ (po 212y s1 finta
Ckose ocontopeste cu victima anonima din acel ven al
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Orizontul individual se
pierde in cel colectiv, egoismul suferintel personale se
topeste in ,solidarul anonimat” (p. 95) si in durcrea
tuturor (.exista un singur chip, identitatca comund,
fragilitatca extrema”. p. 95). iar naratiunea adopltd forma
pluralului: ,,cu totii ne-am trezit de dimincata odatd cu
¢t st osintem dispust sd ludam acclasi tren®(p. 91).
LImpirtim cilitoria, clipa™ (p. 97).

in scriitura romanului, tragedia colectiva si cea indi-
viduala funclioneazd in dublu sens. dupd principiul
vaselor comunicante. Desi predomind in spatiul (extual
al cdrtii, drama particulard a celor trei personaje scrveste
la echivalarca analogica si la potentarea semnificatiilor
celeilalte teme, aparent secundare. a actului terorist din
ziua de 11 martie 2004, Strategia narativa concepulti de
Luis Mateo Diez valorifica fictiunea ca forma de catar-
sis si cunoaslere pentru a absorbi concretul intr-o ale-
gorie a ot ceea ce inseamnd nfruntare cu impulsurile
din zonele irationale si obscure ale omului si omenirii,
intr-o existenta marcata dintotdeauna, $i nu mai putin
astdzi. de incertitudine $i vulnerabilitate.

imensei tragedii colective™,

Note:

1. Scriitor spaniol, ndscut in Villablino, I.edn. A publi-
cal romane si povestiri, printre care Lu fuente de la edud.
1986 (Premiul Criticii st Premiul National — pentru
Naratiune); Camina de perdicion, 1995); La ruina del
cielo, 2000 (Premiul Craticit si Premiul National pentru
Naratiune); El reino de Celama (2003). Este membru al
Academici Regale de Limba.

2. Cf.: .Raul. fiica mea, pate a fi cuvintul adecvat, vru sd
spuna Liceo, si dacd ne-am pune de acord asupra unui
cuvint. asupra unui concept. am putea si ne apropiem de
aceasta situatie in care ne aflam implicatt, tard ca nict un
cuvint sit insemne nimic precis, fard sa existe nict o traza
de consolare si Tntelegere, din moment ce dupi atita vorbit
{drd sa ajungem la nimic, sintem mai riu ca oricind™ (p.56).

3 Insp. el rostro comin. EI rostro comiin a fost primul
ttlu la care se gindise autorul pentrw acest roman.

4 Cl. .. in vreme ce imaginile congelate ale trenurilor
i1 repercutau in privice si it deschideau intenorul spre calea
atitor somnurt paralele pe sinele care uncau propriul et des-
tin cu acela al tuturor celor din orag care se treziserd in acea
zi de martie. parcurse trascul impus de durere, ca st cum in
vigonul unde murise st ea. printre toti cettaltt morti, ar fi
existat o ¢lipd pentru a percepe. prin fercastra comparti-
mentulut, prima care avea sd fie facutd andar. un chip
difuz care aduna ingindurarca din toate privirde. ochu strin-
ni care erau i el sentimentele incd adormite. singurdtatea
intreruptd de smulgerea din somn. o voce. un cuving mur-
murat. numele persoanei celet man wbite L7 (pp. 214-
215y




fn relativ noua colectic a Editurii Junimea, Ananta,
dedicata studiilor transdisciplinare au aparut pina
acum trei ttluri, in urmditoarea ordine: Grdadinile lui
Akademos, scrisd de subsemnatul, lucrare ce deschide
colectia si contine in ancxd si o traducerc a Cartei
Transdisciplinaritagii, redactata de Lima de Freitas,
Edgar Morin st Michel Camus si adoptatd la primul
Congres Mondial al Transdisciplinarititii de la
Arrabida. Portugalia, 1994, un [ragment din
Manifestul Transdisciplinarirdtii scris de Basarab
Nicolescu (Editura Du Rocher, Monaco, 1996), ultim-
ul mare manifest al sccolului al XX-lea, precum si o
bibliografie sclectivd dedicatd transdisciplinaritatii,
apoi Transmodernismul lut Theodor Codreanu, care
meritd o discutie separatd i, mai nou, Aventurile tertu-
{ui, scrisa de Cassian Maria Spiridon, o analizad docta
st informatd, logicd 1 epistemologica, putind deveni
antologicd, a fenomenului transdisciplinaritdtii.

Aceasta se inspird din logica dinamica a contradic-
toriului a han Stefan Lupascu, in opozitic cu teoria
tertulur exclus a hui Aristotel (. tertiun non datur™).
Cca mai bunad definitic imi pare a fi cca data de Michel
Camus, potrivit cdreia , Transdisciplinaritatca este o
noud cale initiaticd, care integreazd fundamentele
notlor traditii ezoterice si ale stiintei contemporane,
innoindu-le limbajul; o cale vizionara st operativd,
care sc adrescaza celor mai deschise constiinte trezite
st care traseaza linu riguroase de actiune. Introducind
rigoarca in inima gnozel, accasta va cvila derivele si
delirurile gen New Age. Creind punti intre stiintele
exacte siostiintele umaniste, intre stiintd st Traditie.
intre gindirca stintifica i gindirca simbolicd, intre
cunoastere st {1intd. Transdisciplinaritatea tinde catre
unilatea cunoasterii. trecind prin elapa obligatorie a
autocunoasterit™,

Transdisciplinaritatea  tinde  catre  recuperarca
unitdti cunoasterit, este marca cotiturd a sccolului al
XXI-lea in planul cunoasterti sau — cum spunca cine-
va — .opusul barbarici™. ca indcamna la tolerantd. Al
0 considerd o noudt gnoza. asemanatoare Gnozei de la
Princeton. sau tecorier universului multiptu a Tut

AVENTURILE TERTULUI

Tiberiu BRAILEAN

Giordano Bruno. Ea patrunde in, intre si trece dincolo
de discipline sau specializéri, integrind, unificind si
propunind o abordarc holista o noud ,vale a uimirii”
(Basarab Nicolescu). Prefixul trans- spune multe, este
considerat extrem de important, ,seva datdtoare de
viald a culturii si a omului” (M. Camus).

Dupéd parerca mea, principiile fundamentale ale
transdisciplinaritatii sunt inspirate din hermetism, din
gnosticism. Este vorba despre existenta mai multor
niveluri de realitate, despre teoria tertului inclus
(Basarab Nicolescu vorbeste si despre un misterios
»lert ascuns™), si despre complexitate: totul e complex.

Adevarul e ca avem nevoie de 0 noua gnoza univer-
sald, carc sa ofere o viziune unificatoare a stiiniei,
religiei s1 filosofiei, capabila sd producad necesara rec-
onciliere dintre minte si inima, innoind in intregime
sensul si perspectivele vietii umane, o viziune la care
omul poate accede printr-o profunda cautare interioara
a divinului, a sursei unice, absolute de constiinta-
materic-cnergic, trecind printr-o completd metamor-
foza a fiintei. O gnozd care sa insiste asupra unitatii
lumilor (,,Pentru ca toti sd fic una ... asa cum una sun-
tem Noi” — loanl7.21.), o Intelegere capabila sa vin-
dece rupturile istorici $i sa trezeascd fn oameni
constiinta scnsulut aventurit lor planctare, intr-o
perioadd ce amenintd sd devind dramaticd. lar sensul
nu poate fi decit regisirca si recunoasterea in toate
cele, in primul rind in sufletele noastre individuale a
Principiufui Divin.

Obicctivul cunoasterii transdisciplinare nu poate fi
decit omul deplin, miractilos i misterul care-1 incon-
joard. Existd un mit al bunului specialist. dincolo de
care sc avintd adeptii transdisciplinaritatii. refuzind sa
adoarma in linistea contemplativd a turnulw de fildes
academic infasurat in iederd formalist-pozitivistd. Ei
isi propun sa inteleaga stiinta intr-o perspectiva §icu o
respiratic culturald mai largd. Cact a scrie nu inscam-
na a alinta cuvinte si cifre. intrerupte de spatii albe, ci
a4 ViZza permanent construciia unui sens prin st pentru
subicctul uman. Abia atunci avem de-a face cu un int-
clectual in sensul adevarat al cuvintulur.
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Mitul despre care vorbeam face insa sa nu {il vazut
cu ochi buni dacd te aventureze spre un nivel de cul-
turd generala ceva mai ridicat. atunci ¢ind cartle 1
sunt cumparate st de ,amatori”. Devil suspect, sau
chiar periculos. Scrisul bun si notorictatea publicd sunt
semne de neseriozitate stiintifica in ochii universitar-
ilor cu pretentu bovarice de specialisti. Dar transdisci-
plinarii i$i propun nu cunoasterea abstract-informativa
( Erkenen). ci cunoasterea vie, lraitd. prin contopirca
cu obicctuk sdu (Verstehen). Nu atit cunoasterca
rationald, c¢it cea haricd, revelatd, ce-l rcaduce pe
Dumnezeu acasd. Cunoasterca reflectatd in ochii
Beatricel, despre care ne vorbea Dante.

Cartea lui Cassian Maria Spiridon, Aventurile terfu-
lui, este dedicatd eminentului nostru savant Basarab
Nicolescu. Fara si fic voluminoasa, ¢ o lucrare extrem
de densa, de plind. Primul capitol il prezintd practic pe
autorul manifestului Transdisciplinaritatea, cu viata si
opera sa stiintificd. El sc intituleaza frumos ,,O poelicd
pentru mileniul trei”, aluzie evidenta la Teoremele
poetice (1994) ale lui Basarab Nicolescu, poate cea
mai frumoasa lucrare a sa. Tot Transdisciplinaritatii, i
este dedicat si capitolul al treilea, ,,un manifest pentru
intoarcerea in istoric”, la viemea cind stiinta si cultura
erau una si erau conduse de aceleasi interogatii asupra
universului si a vietil. Separarea lor in epoca moderna
ar coincide cu ,,moartca omului” despre care vorbea si
Francis Fukuyama. Or, ,transdisciplinaritatca
actioneazad in numele unei viziuni — aceea a cchilibru-
lui necesar dintre interioritatea si exterioritaiea fiingei
umane. iar aceastd viziune apartine unui nivel de real-
tate diferit de cel al lumi actuale™ (p. 28).

Al doilea capitol ¢ dedicat filosofulut [rancez de
origine romind Stefan Lupascu, teoriei sale privind
logica dinamicd a contradictoriului si relatict acesteia
cu literatura, cu arta, scritorii, actistii in general, fuind
constderati singurii carc scapa de ravagiile matu-
ritdti”, maturitatea fitnd in conceptia lui Lupascu ,.un
dusman al sufletului™.

Trer capitole, ,.Eminescu si transdisciplinaritatea™.
.Emincscu st ccuatiunea universald™ si .Cumpand si
cumpdnire la Eminescu™ sunt dedicate gindirit emine-
sciene st oraporturilor sale cu ceca ce astazi numim
transdisciplinaritate. Se vorbeste despre transcosmolo-
gia sa. ca fiind una a tertului tainic st tainic inclus.
-Gindirca eminescianid ascunsi sub mdstile Nebunict
sau Vidului. st trimile in raspintia veacului sticloase
lucort (...) st suntem gata a crede. pe ¢it se poate
omeneste prevedea. ¢d st acest veae transdisciplinar ist
revarsd sevele sale poctice tol. sau aproape sigur, din
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vestmintul cugetdrii eminescicne” (p. 36).

A tost Emincscu un transdisciplinar avant la lettre?
Asa s¢ pare, dacd luam in considerare scrierile sale
neliterare publicate postum, ce¢ denotd cercetdri in
domenii extrem de variate, de la matematicd la
astronomie si de la fizica la brologie, in cautarca
Lccuatiunit universale”, | formuld absolutd de conver-
tire a unei puteri in alta, definita ca transformism, fapt
care da rezultate atit de uimitoare. incit pururca
inclindm a crede, spune Eminescu. nu in prefacerca
unui lucru in altul, ci in transsubstantiune, ca si cind
din o substantd, singurd si unicd, s-ar nastc o altd sub-
stantd” (p. 39). Interesanta §i viziunea eminesciand a
unci lumi ca o fintind cu doua ciuturi, una plind in
urcare, alta goala in coborire; gol si plin se insotesc
permanent. (inind lumea in echilibru, in dreaptld
cumpanire.

Ultimele trei  capitole:  Aventurile  tertului”,
,-Dogmatica tertului” si ,,Obiectul si subicctul transdis-
ciplinaritdtii” prezintd o analiza a constructclor funda-
mentale ale transdisciplinarittii, intr-o epocd — cum
spunc Lucian Blaga - de tranzitie cdtre un nou econ,
catre 0 noud cunoastere, catre un nou nivel de
Realitate, cdruia rolul nostru este de a-i gasi si de a-i
conferi un sens. Sunt analizate probleme de logica, de
fizicd cuanticd (in special pe baza lucrdrilor lui
Basarab Nicolescu Noi, particula si lumea. Rdddcinile
libertdtii — dialoguri cu Michel Camus, Stiinfa, sensul
st evolutia-Escu asupra lui Jakob Bochme, iar mai
apoi de filosofie, dogmaticd, cu un seducdtor cxcurs
prin ideile lut Lucian Blaga, Dumitru Staniloaic, autori
greci (Aristotel, Parmenide), parinti ai Bisericit
(Philon din Alexandria, Tertullian si filosofi germani
(Kant, Hegel). Axatd pe analiza Eonului dogmatic al
lui Blaga, dar cu multe divagatii si interpretari.
Daogmatica terfului imi pare miczul lucrdrii lui Cassian
Maria Spiridon, partca cea mai grea si mai claborata.

E cu totul meritorie aceasla lucrare. care prezinta.
poate pentru prima oard in cultura romanad, intr-un stil
personal, exegetic, cele mai semnificative contributii
romanestl la asczarea fundamentelor transdisciplinar-
1atii. ca principala cale de cunoastere a viitorului. de
la Mihai Eminescu. Lucian Blaga si lon Barbu la
Stefan Lupascu si Basarab Nicolescu. lar .aventurile
tertului continud, cle sunt ingemdnate cu aventurile
omulut pe drumul sinuos, plin de primejdiile ratdcirn
st somnului in aflarea si cunoasterea Sensulut™ (p. 76).
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ACTUALITATEA FRANCEZA

in buna (deja) traditic cosmopolitd a premiilor liter-
are franceze din ultima vreme, Femina 2006 i-a fost
atribuit lwi Nancy Huston, pentru romanul Lignes de
faille / Linii de falie (Actes Sud), intr-o ambian(d
exploziva determinatd nu de vreo lupta strinsid pentru
laurii feminini, ci de o apriga polemicd declansald de
excluderea din juriul acestui premiu a romancierei
Madcleine Chapsal, pentru  afirmatii considerate
defdaimitoare™ din cartea sa Jowrnal d'hier et d’au-
Jourd' hud [ Jurnal de ieri si de azi (Fayard), in care se
aratd foarte criticd fatd de stilul deliberdrilor juriului
din care a [dcut si ea parle pind acum. In urma acestei
excluderi, o altd scriitoare de¢ renume, Régine
Desforges, a demisionat in semn de solidaritate, declar-
ind cd reactia colegelor et ndicad o serie de semne de
intrcbare deranjante... Nu degeaba taifunurile poarti
nume de femet!

Nancy Huston este o canadiand anglofond, nascutd la
Calgary. dar pariziand de adoptie de peste doudzeci de
ani, care scric la fel de bine in engleza si in franceza si
se numard printre pufinii autori care au reusit si se
impund intr-o altd hmbd decit cca matemd. Chiar si
Lignes de fuille a fost scris mai ntii in englezd, apot
tradus in franceza de autoarca insdsi. Nancy Huston
esle o scriitoare bine cunoscutd, cu peste doudzect de
roman s$i escurt publicale (dintre care amintim
Instruments des ténebres., L'empreinte de ange.
Jowrnal de la creation, Ames et corps). ale ¢arel teme
predilecte au fost dintotdeauna muzica si exilul. riul si
culpabilitatea. In ultimii ani. pare si se fi atagat de for-
mula romanulut polifonic; a experimentat-o in 1999,
cu Prodige. Tn care cvoca trer generatit de pianiste,
apot in 2001, cu Dolce Agonia, orchestrind intilnirea,
in jurul uner mese de Thanksgiving, a doudsprezece
destine care se intrepdtrund sub privirea ironicd a unui
/cu compatmitor.

In Lignes de failles. o jumiatate de secol de istoric ¢
strabdtut. T sens vers, de ochin siosualletele a patu
copit de 6w, din patru generatic suceesive ale

FALII SOL-ARE

Simona MODREANU

accletasi familiti. Un puzzle al memoriei, reconstituit
rebours, din 2004 pind in 1944, prin relatirile succe-
sive ale lui Sol. Randall. Sadie si Kristina. Acest par-
tipri narativ original st ingenios, in care adevarul ¢
reconstituit de ficcare cititor prin regrupdri succesive.
ii permite romancierei canadiene sa stribatd o materic
vastd, dificild, suferindd, in carc intimitatca sc
ameslecd pina la a se confunda cu istoria lumii.

Ce pot avea In comun jocurile video Quake si acele
Lebensborn naziste (stabilimentele concepule de
Himmler pentru a-i germaniza cu forta pe copiit ripiti
din tarile cotropite. pentru a le sterge si remobila
memoria de arieni puri, inainte de a-i incredinta unor
potentati sterili), rdzboiul din Irak si pornografia, polit-
ica si al Hl-lea Reich?

Un secret. Un secret mare $i intortocheat, asa cum se
cade Tn orice familie evreiascd care se respectd. Si
totusi, la inceput. pare a fi vorba de o familie ameri-
canid de rind, stabilitd in Calilomnia, implicatd in cfor-
turile presupuse de razboiul irakian, mindrd de identi-
tatca sa americand, puternicd st cuceritoare. Dar
romanul ¢ un anticlimax. cu o evolutic complet diferita
de ideile preconcepute, rivasitor, revoltator, nedrept,
coplesitor, inocent, lucid, ca privirea unui narator de 6
ani.

Sol ¢ primul care ia cuvintul, Sol ca Solomon, desi-
gur. dar $i Sol-eil (soarc), baictelul anorexic $i genial,
omnipolent si tiranic, atotputernic fiindea a inteles deja
cum si patrunda in faliile vietii parintilor sii. Ar putca
fi portretul ortcdrer familu americane cu un singur
copil. indopat. idolatrizat. hipersupravegheat pe plan
scolar, alimentar, sau santtar, dar [dsat prada ororilor pe
care Internetu! fe pune, fird discerndmint. la indemina
oricut, un copil pendulind intre 0 mamad biscricoasa st
un tatd care tucrcazd in industria armelor st ¢ partizan
infocat al . razboiulun tmpotriva terorismului™. O fami-
hie ohisnuita, paradoxald. inspiaumintitoare in ce
priveste educatia copitlor. care nu trebuie contrariati in
nect un felo ceea ce i translformi repede intr-un soi de
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monstri. ,,Mama a hotarit ca sint prea mic ca sd vad
Jurnalul lut Bridget Jones, chiar dacd ma indoiesc ca e
la fel de explicit ca siturile «Abu Ghraib» sau «Trage-
1-o cu forta»™ (p.105), mirturiseste. uimit, micutul Sol,
care. cu naivitate perversd de copil destept (care
aminteste  de  savurosul fnceput al  romanului
Meétaphvsique deys tubes al Amchict Nothomb). ajunge
la concluzia ¢i ,.in zilele noastre, arborele cunoasterii
cste Internetul. cu miliardele sale de ramuri care se
inund in toatc sensurile, asa incit (ol gustdm din
fructele sale si picatuim tot mai mult prin cunoastere
camala, dect vom avea mereu nevoie de purificatort si,
daci vreau sé fiu un purificator ca lisus sau Busch sau
Schwarzenegger, trebuie sa stiu totul despre rdu”.
(pp.56-57)!

In acestd cuminte si modernd familie apare o mici
falie superficiald: o aluniti pe chipul perfect al copilu-
lui, pe care parintin decid sd o inlawre $i care, ca firul
de nisip Intr-o masindric sofisticatd, da totul peste cap,
facind sa sc deschida. rind pe rind. rdnile a patru gen-
eratit si sa se fisurcze sedimentele de .normalitate™
depusce cu greu in zeci de ani. Pentru ¢a aceasta micd
imperfechiune congenitala care orncaza (impla stinga a
tui Sol se regiseste si pe umdrul sting al lui Randall, pe
fcsa stinga a lui Sadic §i in adincitura bragului sting al
Kristinei. $i asa incepe periplul. Randall, in 1982, in
Isracl, Sadic, in 1962, in Canada, si Kristina, in 1945,
in Germania. O poveste in care razboiul tc ajunge
mcereu din urmd, iar parcursul geogratic dczvaluie
ambitia politicd si metafizicd a acestui roman. Cc
ctecte are istoria, chiar la distanta, asupra indivizilor?
Trebuie, oare, sd ascunzi un trecut dureros, sau sa-l
marturisesti copitlor? Poate fi ¢l, cu adevarat, uitat? O
veche nedreptate este reparabild? Poti sd-ti schimbi
religia asa cum 1 schimbi limba? Oare totalitarismul
nazist st razboiul, odaid depasite istoric, au fost repro-
duse in familie la scara sadismului cotidian. pina la
dilutia actuald in dictatura moale a individului-rege. n
care s¢ scalda Sol? Traficul cu memoria, amncezia
(nceesard dupd rdzboil. sau dupd orice traumd majord.
dar nefasta pe termen lung), indilerenta, tpocrizia.
inconsceventa. sfirsitul autoritatii, 1atd tot atitca motive
cxplorate cu finete de Nancy Huston prin ligurile a
patru copit ce poarta. liccare. o poveste despre care nu
stiv nimie (mai putin Sol). dar care fe conditioncazi
comportamentul. O poveste despre suferinta. Povestea
lumii.

Foeul cdlauzitor ar fracea alunitd din nastere, datoritd
careia Kristina va {1 wdentificatd. la stivsttul celui de-al
Doilea Riazbor Mondial, ca o micutd ucraincana rapiti
familict sale in cadrul programuln Lebensborn. dar
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carc nu va {i inapoiatd alor sdi, ci trimisd in Canada si
incredintata unei familii fard copii. Sublimarea prin
arta muzicald, reusita de Kristina. ¢ ratata de cercetarca
obsesionald a trecutului la Sadie, pe care informati-
cianul Randall o respinge. Descoperirea adevarului
despre Kristina va marca destinele tuturor. in special pe
ale lui Sadie si Randall, cei mai fragilizati de aceasta
revelatic. De la o generatie la alta, fiecarc copil
cunoaste o falic politicd sau intimd, care il face sd intre
cumva strimb n virsta aduhtd si sd greveze viitorul
descendentitor sdi. Asa se explicd parintii absenti sau
abuzivi si visele [rinte. pe care in zadar incearca sd le
transmitd.

JImi petrec cea mai mare parte a timpului dormind,
si chiar cind sint treaz, ma simt indolent si apatic. Nici
cu nu sint prea incintat de ideca de a o revedea pe buni-
ca Sadie. Stuu c¢d ea conteazd pe mine ca s reusesc
acolo unde toti barbatit din viata ci au dal gres: 1atdl pe
care nu l-a intilnit niciodatd, sotul dramaturg ratat,
mort inainte de vreme, si fiul cdruia 1-a strigat in fa(a,
intr-o zi, ¢d ¢ un neispravit” (p. 82).

Dincolo de scincetele individuale sau colective ale
istoriei, ,,ransmisia transgenerationald” functioneazi
si, insidios, secrctul secretd suferintd. Faliile deschise
cu dragoste sau cu furie in acest roman splendid. con-
strutt pe fluiditatea meandrelor tematice si a imag-
milor. nu s¢ vor mai inchide, decit, poate, prin muzicd,
singura alternativd la minctund.

FNANGY
HUSTON
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ICHITATI ACTUALE

Ciutarea limbilor pierdute poate tinti cétre petele
albe de pe harta lingvisticd a lumii sau catre o harta
care este Tn intregime alba, pentru cd apartine unor
vremuri de dinaintea intocmirii hartilor. Petele albe
pot prinde contur atunci cind se intimpla un miracol
arheologico-lingvistic: apar semne inscriptionate, pe
care cineva reuseste sd le descifreze. Dacd ¢ vorba
insa de etape lingvistice precedente inventirii scrisu-
lui, singura metoda posibild (deocamdatd, cel putin,
zic visdtorii, ¢it nu avem 0 masind a timpului) este
compararea limbilor existente si deducerea arhetipu-
lui lor. Caramizile folosite in aceasti constructie sint
fonemele, asa cum se pot ele modela din materialul
oferit de limbile atestate. Ingeniozitatea foncticie-
nilor comparatisti este nsa pusa la grea si indelun-
gald incercare atunci cind mdrturille nu  sint
reductibile la un arhetip. Situatia oclusivelor aspirate
este din acest punct de vedere exemplard: in multe
limbi indo-europene ele nu mai existd, cu toate ca
este aproape o certitudine ¢ au existat cindva, trans-
formindu-se mai apoi in altceva. Limbile care
pastreazd aspiratele (sau amintirea lor proaspatd) se
impart in doud. dupad cum aspiratele respective sint
surde (t/h, sd zicem) sau sonore (i, perechea lui th).
Una singurd dintre familiile de limbi are deopotriva
aspirate surde si sonore: limbile indicne. Cu aceste
date, scenariile de reconstructie sint limitate la trei
sau patru variante: proto-indo-curopeana avea, ca
limbile indiene, doud serit de aspirate, sau nu avea
nici una, sau avea una singurd — in variantd surda sau
sonord. Subicctul este cu atit mai fascinant cu cit ne
concentram atentia asurpa unut grup lingvistic strict
delimitat. Limbile italice au cu aspiratele indo-
curopene o relatic dinamica st plind de intorsaturi.
Daca ne uwitam intr-un dictionar latinese la pagina thi-
. gasim suficient de multe cuvinte ca sd ne pulem
magina ¢d accasta cra o aspirata vie, parte a inven-
tarubui {onctic propriu limbii fatine: sint fnsa —
aproape ate — cuvinte imprumutate din greaca (st
transmise mai departe. cum ar v thearram). care
atestd fenomenuld sinteresant al iprumutulun de
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foneme. Latina nu are, in mod natural (id est in alara
stradaniilor culte de preluare a termenilor grecesti),
aspirate. Le-a avut si le-a transformat n altceva. Or,
tocmai aceste reflexe latinesti ale aspiratelor indo-
curopene indicd un parcurs deosebit de al altor limbi
inruditc. Un volum recent aparut la Oxford
University Press (Jane Stuart-Smith, Phonetics and
Philology. Sound Change in Italic, 2004) sc¢ ocupd
strict de statutul aspiratelor in limbile italice. Latina
pdstreaza vechile aspirate Tn doua forme distincte,
care — simplificind tabloul — sint dependente de poz-
itia pe care o ocupa in cuvint: un *bh, de pilda, 1si
pierde aspiratia raminind oclusiva sonord, in albus,
dar devine fricativd in frater. O carte intreagd despre
soarta aspiratelor in limbile italice este, trebuie sa
recunoastem, leacul oricdror tristeti, pentru ca ne
aruncd intr-o lume paraleld, primitoare si misterioasa.

LRSI TIR

Phonetics and
Philology

Sound Change e frali

Jane Stuart-Smith
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PSEUDOEPIGRAFE $1 FALS LITERAR
iN CRE$TINISMUL TIMPURIU

Crestinismul timpuriu continua sd fie, chiar si dupa doud
secole de discutil aprinse, unul dintre subiectele majore nu
doar in lumea academicd, ci si pentru ,profanul™ preocupat
de aceastd atit de incitanta perioada a istorict omenirii. O
simpld preumblare prin librdrii ar dovedi cu prisosintd
acest lucru: numarul lucririlor sc inmulteste pe zi ce trece
cu aparitii fie de popularizare, fie destinate specialistilor,
ce se bucura in egald masurd de interesul cititorilor.
Onginile crestinismului, persoana lui lisus sau a aposto-
lilor, 1n special a Stintulwi Pavel, curentele religioase para-
lele tinerei religit crestine, gnosticismul, istoria textului
sacru, (oate stirnesc curiozilatea, intrigd si provoacad in
egald masura. Este suficient sd ne gindim doar la moda
recentd a apocritelor, generatd de descoperirea texiclor
gnostice de la Nag Hammadi sau a Evangheliei dupa Tuda.

Paralel cu aceastd efervescentd in ceea ce priveste
descoperirea, descifrarca si editarea unor astfel de texte, a
apirut o bogatd literatura auxiliard, indispensabila pentru
intelegerea lor. Importanta unor asemenea studii este cu
atit mai marc cu cit implicatiile cercetarii nu sint doar
istorice sau filologice, ¢i mai ales teologice si, implicit,
canonice st morale. Aceste nuante ale analizet sint sur-
prinse in manierd exemplari de admirabila lucrare a profe-
sorulut Armin Daniel Baum, Pseudepigraphie und liter-
arische Fdalschung im frithen Christentum mit aus-
gewahlten Quellentexten samt deutscher Ubersetzun, (in
~Wissenschaftliche  Untersuchungen  zum  Neuen
Testament™ — 2. Reihe, no. 138, Tubingen: Mohr Sicbeck.
2001). Erudita, fard a fi prin aceasta destinatd doar spe-
cialistilor, cartea isi propunc o analizdi minuntioasia a
fenomenului pseudoepigrafici si a falsului literar in
crestinismul primar. Conceput in sase capitole, la care sc
adaugd o anexd ce contine o seamid de texte esentiale,
crestine si necrestine, redate fn original impreund cu tra-
ducerea autorului, studiul urmareste pas cu pas istoria tex-
Lelor, posibilele surse. receplarca in spatiul eclesial. dar st
unplicatiille morale ale acestora.

Primul capitol weee in revistd principalele probleme
legate de terminologie. de metoda de lucru $i1 de critertile
de analiza. Chiar dacd poate parea arid. importanta lui este
covirsitoare : doar prin stabilirea precisd a coordonatelor ne
putem forma o viziune umtard asupra imensulut corpies de
scriert paralele cu textul canonie al Scripturti. Cu el de-al
doilea capiiol. cercetarea avanseazd insi, wt in plan con-
ceptual st miai putin istorie. Intr-o manierd extrem de clavi.
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Armin Daniel Baum indica principalele resorturi ale aces-
tei literatunn pseudoepigrafice, toatec puse sub semnul
Sluziei” autoritatit. Procedeul nu este nou. antichitatea
oferind din belsug exemple mai muit decit elocvente. Ciu
anonimi nu sc folosisera, oare, de numele lui Cicero pen-
tru a-si raspindi scrierile? Citi nu utilizasera stilul
autorititii dominante a literaturii latine pentru a {1 pe plac-
ul cititorilor? Acelasi lucru s-a intimplat si in spatiul
crestin, fie ¢ vorbim despre evanghelii, despre epistolele
pauline sau despre Apocalipsi. La o analizd superficiala,
am putea incadra acest demers in categoria plagiatului si a
falsulut literar, nsd lucrurile se asaza intr-un plan cu mult
mai nuantat. Profesorul olandez identificid adevirate
Lscoli” apostolice sau filosofice, puse sub autoritatea unui
nume de rasunet, prin care membril isi putcau publica
scrierile cu certitudinea cd ele vor fi receptate st chiar asu-
mate fira nicio dificultate. Exemplare sint, din accst punct
de vedere. lucrarca anonima intitulad mai mult decit sug-
estiv _Invatitura celor doisprezece apostoli” si apocalipsa
pusd pe scama tui Enoh.

Abia in capitolul al treilea atingem latura istoricd a prob-
lemei. Cum au fost receptate aceste scriert n Biserica? Ce
au spus paringit despre ele? Aceslea sint intrebarile marti la
care autorul fncearcd si, credem noi, reuseste pe deplin sd
raspundd. Materialul folosit este imprestonant. Sint aduse
in discutic texte din Tertullian, Origen, Euscbiu de
Cezarcea, leronim, Augustin sau Canonul ..Muratori”,
toate menite sd clarifice pozitia acestor scrieri pseudoepi-
gralice in raport cu canonul scripturistic. Mai mult. in
capitolul al patrulea, Armin Daniel Baum analizeazd
implicatitle teologice si morale ale acestor luerdrt. precum
st dileritele opinit si solutii oferite in sinul Bisericii.
Penulumul capitol aduce jn discutie teoriile moderne priv-
woare la problema pscudoepigratelor. pornind de la
Friederich Schlciermacher si continuind cu nume cum este
cel al lut Petr Pokorny sau cel al lut Werner Georg
Kiimmel. In fine, ultimul capitol este o trecere in revista a
impresionanter analize cu concluziile de rigoare.

Sertsd fotr-o manierd clegantd st in acelasi ump atrac-
tuvd, cartea lui Arnun Dantel Baum este una dintre cele
mat bune introduceri in problema atit de delicata si incitan-
L a extetor apocrife, find mdispensabila nu doar filologu-
lui sau teologulur, ¢i wuuaror celor interesati de istor tex-
tului sacru.




PRIETENIA $1 STOICISMUL

Cu La théorie stoicienne de ['amitie (Editions
Universitaires Fribourg Suisse, Editions du CERF,
Paris, 2001), Annc Bandteanu, doctor in litere la
Universitatea din Fribourg, Elvetia, reuseste sa sur-
prindd extrem de placut cititorul de pretutindeni, prin
abordarea nuantatad a unui subiect ce parea a fi cu cir-
cuit inchis. Conceputd ca teza de doctorat, lucrarea st
propune sa reconslruiascd o componentd a unui
curent filosofic important si fecund: stoicismul.

Autoarea introduce in analiza curentului filosofic
ideca de reconstructie a unuia dintre clementele care
il compun, Tn acest caz teoria pricteniel — lema
frecvent abordatd, in grade diferite insa. in functic de
preferintele autorului in cauza. Accastd idee de
reconstructie este cu totul noud in domeniu, autoarca
avind practic de reconstruit un puzzle de idei, cu
piese pe care timpul i le-a ldsat cu zgircenie.
Servindu-se din plin de opere provenind de la noua
autori, deopotrivd greci si romant (printre carc se
numard Cicero, Seneca, Epictet, Diogene Laertius),
Anne Bandteanu opereaza exclusiv cu textele in sine.
Utilizindu-le ca instrument lingvistic, autoarea evi-
dentiaza rolul pricteniei nu doar prin citatele extrase,
ci chiar prin contabilizarea frecventei cu care apar
termenii ce descmncaza conceptul in textele abor-
date. Incetul cu incetul, cititorul poate observa cum,
in abordarea stoicd a pricteniei, accasta evoluecaza de
la element conector interuman, la cale necesard, ce
trecbuie strabatuta intru dobindirea idealului stoic,
intelepciunca. Pornindu-se de la definitia lui Zenon
potrivit cdreia prictenul este un alter ego, prietenia
apare ca bivalentd: conexiunea intre doua suflete se
realizeaza atit in identitatea cu celdlalt, ¢it si in com-
pletarca sinelui prin elementele de noutate aduse de
acesta. Pornindu-se de la o uniune de doi, primor-
dialul, sc ajunge cu usurinta la generalizare, la expan-
stunea prictenict la intreaga sociclate,  accasta
devenind astlel o comuniune bazati pe ratiune si
intelegere reciproca.

Miczul lucrarii 1l constituic exact modul in care pri-
ctenia evolucazd de Ta particular Ta universal. de la
camaraderie la filantropie, ajungindu-se pina la influ-
cntarca intregului gen uman, atit sub aspectul ideii de
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Bine, cit si a genurilor de viatd. Volumul pune in
lumina o idee prezentd in conceplia stoica, dar nepre-
lucrata pina acum: ideea existenlei unei relatii de pri-
ctenie intre intelepti si divinitate, aflati la niveluri
superioare si apropiate. Lucrarea este remarcabila atit
prin concizia si simplitatea stilului redactional st a
structurii sale, cit i prin metoda de lucru cu totul
noud si surprinzdtoare deopotrivd. Autoarea nu se
rezumd la metoda analitica atit de des utilizatd in
majoritatea lucrdrilor care implicd analize de text, nu
se opreste la simpla evidentiere a pasajelor, ci intro-
duce o tehnica noua, aceea de reconstructie. Accasta
metodd permite ca textele sd-si releve intelesurile Tn
intrcaga lor deplinatate si le arunca in acelasi timp
intr-o altd lumind, mai curatd si mai profunda.

Scriitura Annei Banateanu, clard si elegantd, pre-
cum si metoda de lucru adoplatd, transforma lucrarea
de fata intr-un instrument de mare folos filologilor
clasici, inteligibil si atractiv; are, mai presus de toate,
meritul de a scoate cultura si conceptele culturale, din
adesca inaccesibilul mediu academic, si a le depune,
ca ofranda, la picioarele publicului larg.

La théorie stoicienne
de I'amitie

Exsai de reconstruction

par
Aone Banateanu

Pansée antigue et médicvale

tehitmoms Degversieareey oy
Fribases
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Decsi il preferdm ca dramaturg. romancicrul Horia
Géarbea aruncd uneori provocdri cc nu te pot ldsa
indiferent. Crime la Elsinore incepe cu un comentar-
iu de parodic la un spectacol cu Un veac de singurd-
tate de Marques, in care personajul principal al
romanului actorul lacint Manoil, joacd rolul
colonclului Buendia. Parodia literaturii celebre ne
aminteste de vechile sale piese de teatru Pescdrusul
din Livada de vigini sau Doamna Bovary sint ceilalti.
(Daca ar {1 cunoscute in toata lumea titlurile sale,
Horia Garbeca ar fi acum mai faimos decit Matci
Visnicc). Crime la Elsinore este, cum spunca
Bulgakov, un .roman teatral”, de fapt un pamflet al
omului umblat prin teatre care colectioncazd portrele
pentru albumul sdu de caricaturi. Cei familiarizati cu
aceastd ciudata lume a teatrului vor recunoaste multe
dintre personajele lui Garbea. Si pe actorul care . isi
pierduse mintile intru Christos” si pe grobianul regi-
zor Ivan Cosma care monteaza picse de Shakespeare
dupa digest-ul scris pentru copit de Charles si Mary
Lamb ,in care intercala, pentru derutarca adversar-
ilor, {ragmente alesc absolut la intimplarc din
Moliere si Euripide™!). Vag mascate, personajele lui
Horia Garbea sint desprinse din realitatea imediatd si
pot fi usor identificate. Problema este ca sub trisa-
turile de condei ale portretistului se ascund mai
multe masti recognoscibile. Cind citesti ¢a | spectal-
itatea lui Cosma erau fumul si stroboscoapele™, il
vin in minte nu doud-tret, ¢i zeci de nume de regizori
contemporani. Fiind desenate din informatii atit de
consistente, personajele capdtd un relief aparte si nu
subiectul. De accea Crime la Elsinore nu este chiar
un roman. c¢i o colectic de portrete, aidoma unui
album de caricaturi. Om de atitudine. umprovizator
de geniu s1 poct minulescian. Horia Girbea scamina.
ca romancicr. cu Horatiu Malacle ca actor s1 carica-
turist. Ascimenca lut Horatiu, Horta Garbea nu uraste
pe niment dar birfeste pe toatd lumea (personajele
sale. desigur. dar nu st cum poti deveni, din ncat-
entie, personaj al lut Girbea, feriti-va!). Crime la
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ROMANUL COMIC

Mircea GHITULESCU

Elsinore este titlul ultimului spectacol pe care
il face Ivan Cosma regizor si directorul teatru-
lui din Slobozia, strdvechea cetatc a lwm
Dromichactes. Toti stim cd la Slobozia nu
existd nici un teatru national”, dar s-au inven-
tat doud la Constanta gi unul la Sibiu, suficient
pentru a satisface setea noastrd de realism. Cu
toate acestea, nu realismul ci jocul cu realis-
mul este specialitatea lui Horia Géarbea ca. de
altfel, a oriciarumi caricaturist. Paradoxal. pe
Horia Garbea nu il intereseazd literatura, ci
materialul din care este ca fdcutd, cuvintele.
Girbea experimenteaza brutalitatea limbajului
si nu putine sint paginile in care calificativele
umane sint dintre cele mai josnice. dar ele
compun imaginea unci lumi in curs de for-
mare, o lume care colcdie, nu are timp de
,»scoli de dans §i bunc manicre™ Fara acest lim-
baj nu am f{i avut aceastd lume Este chiar lumea in
care trdim, lumea fard prejudecdti a lui Gigi Becali:
ce limbaj sd folosesti pentru a arunca cititorul in
esenta acestei lumi care este aritul. Dar nu doar alit,
pentru cd sint in pagimle cdrlii cuvinte argotice,
cuvinte picrdute, cuvinte rare, cuvinte nefolosite care
zac undeva intr-o pivnitd a limbii de unde Garbea le
incarcd intr-o roabd si le scoate la lumind. Este aici
ceva din mesceria traducdtorului (Horia Garbea fiind
un redutabil traducator de teatru din mari autori pre-
cum Corneille si Eduardo de Filippo) care citeste cu
stinga si rasfoicste dicfionarul cu dreapta. Un Glosar
final ce explicd pe ingelesul tituror cuvintele rare ne
std la dispozitie Tn acest roman ca $i in Operele lui
lIon Creangd. Si totusi Horia Gérbea stie sd urasca,
dar o face intr-o manierd comicd. Poate ¢ asta este
insdsi definitia comediei, poate ¢d trebuie sd urast pe
cineva din toatd mima ca sd poti scric comedn. Sa fic
comedia urd disimulata?

THEATRUM MUNDI




S-ar putea pune intrebarea ce cauld cartea-
jurnal a lut Geo Saizescu (Astd seard dansdam
cut... Bachus) la rubrica teatrali. Doar autorul
¢ foarte cunoscut pentru activitatea sa in cine-
matografie. ..

Dar nu toti stiu cd autorul filmulm Pdcald a
slujit, cu succes, si teatrul si teatrul tv. El a
semnat spectacole importante precum Acesti
ingeri tristi, Ciuta, Patima rosie, O fumnilie
indoliatd, O femeie cu bani, Homer travestit
ete. In plus, dincolo de rasunitorul sau succes
obtinut pc marcle ecran, tarasi nu multa lume
stic cd Saizescu conduce o fundatie/ socictate
umoristicd (Pdcald) si este. de ani buni, profe-
sor la universitatca Hvperion — unde formeaza,
an de an, mmportante promotit de slujitori
prezenti & viitori ai scencelor noastre.

Pasiunca sa pentru scris este doveditd nu doar de
editarca. de peste un decemiu, a revistei de umor
.Harababura™ (una din putinele, dedicate azi, la noi.
risului), ci si de aparitia, la scurt timp, a trei carti de
memorii. In fine, acest volum mai dovedeste o partic-
ularttate a artistului: idolatrizarea. .. peticulu de hir-
tie (fie el mizgdlir cu idei de moment, ginduri person-
ale despre oament §i viatd, sau cronici la filmele si
spectacolele sale).

Mai contine ceva important. cartea: informatir cuf-
wral/ ancedotice pretioase. Intilniri. intimpliri, impre-
sit de cdldtorie. jurnale de lucru, articole de speciali-
tate. chiar atitudini politice. Profitabile. pentru cer —
vai. din ce In ce mai putini! - care pretuiese ragazul
lecturii.

Allat. spre exemplu, Ia Praga, in tunie 1968, autorul
remarca: L Primdvara de la Praga este vizibild peste
tot. i Cehoslovacia. fesiurd de spiont din ambele

CARTEA DE TEATRU

Vorbind cu un ambasador al Roménier din
Alrica. tot pe-atunci. observd ¢a acesta parc... con-
vertit ta capitalism! Filmind in pelicula lur Gopo S-a
furar o bombd. sc trezeste, involuntar. propriul sau

lagdre”.
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cascador — iesind cu capul prin geamul unui magazin,
apoi aterizind pe un morman de cioburi, pe caldarim.
unde rimine. lesinat, ore bune. Povesieste o noapte de
Inviere a biscrica Visarion. st cum unii de la etajul
casel din jur cereau lumind, ,,am vdzut cum lumina
urcd pe ziduri” (frumoasd, plasticd & emotionantd
imagine'). Aflat in vizita la ministrul Cornel Burtica,
vede, mirat la culme, cum acesta-si line servicta...
legatd de miini cu lanturi, ca-n filmele cu mafioti.
Directoarea Studioului Cinematografic din anii 70,
Lucia O., isi primeste colaboratorii plingind, de parca
€ ,,0 fubricd de lacrimi”. O frumoasd actritd, beatd, la
o petrecere. se Incapatineaza sa aprinda cu chibritul o
luminare... de sticld, de la candelabrul elecrric din
tavan. Amza Pellea se duce la Ceausescu, cu lacrima-
n git. rugindu-1 sd-1 ajute si joace ¢l Mtihai Viteazul,
¢ de pe cind se juca cu copiit in Bdilesti, visa s3
fie... Viteazu!”. Despre scrittorul N.B., care a facut
un [ilm ca regizor, zice cd ¢ ,.atit de bun ca poate fi dat
st la radio”. S.a.m.d.

Dar observa, cu incredibiléd frenezie, posibile sce-
narit de film care au la bazid intimplari (accidente)
sentimentale ale celor din jur: actorul Colea, care
rdmine singur, tocmat de Revelion, fiindcd tindra-i
nevastd fugise cu un june nadvalnic; regizorul Mircea
care, aflat la Paris, dd telefoane intr-una, sperind s-o
intilncascd pe frumusetea lansatd de el in Rdscoala.
dupd carc si-a picrdut capul. incd de-atunci: actorul
Dumitras (interpretul rolului principal) vine st ¢l beat.
la a cincea reprezentatie a Ingerilor tristi. provocind
lesinurt & isterii in jur,

Pdcat ca-n carte existd cam multe scdpdr de corec-
turd. Dar nu ¢ doar pacatul prezentului volum. ..

[ntr-o plancti de barbat. trasa de domnul Geo prin
1968, 1 s¢ prevede un lueru minunat: . Veu trai 96 de
ani”. -0 dorim. sincer! Caci mai are destule de
tmpartasit celor care vin tare din wrmd — n literatura.
film 1 teatru.
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Ar fi iImplinit 75 de ani. Constitutia sa de barbat puternic,
sdndtos si cu o impresionantd poftd de viald i-ar {i putut
asigura o longevitate artistica de care sa se bucure inci si
azi wbitorii de teatru. Implacabilul destin a hotarit insa alt-
fel. Un accident cerebral — urmare, desigur, a marilor con-
centrari cerute de cele trei sute de personaje cdrora le-a dat
viata pe scend st pe ccrane — 1-a inchis mai intii portile
luminii, apoi i le-a deschis pe cele ale eternitatii. Nu
implinise inca 62 de ani!

Dar ce viata de artist adevirat, de mare actor si de om al
cetatit traise Teofil Vilcu! De cita fortd si capacitate de
daruire in slujba teatrului fusese in stare! Ce ametitoare
galerie de personaje a realizat! Intr-un interviu pe care i I-
am luat cu exact un an Tnainte de moarte, cind se afla pe
muchia sensibild dintre sperantd si teama sfirsitului. imi
spunea: ,,Pot si ma retrag, ciici am cu ce sta in fata seme-
nilor mei. Am!”’. 81 avea intr-adevar; muncise ca un salahor
al spiritului, se cheltuise pe sine, seard de seard, in luminile
reflectoarelor, fiind mereu altul si mereu acelasi — mereu alt
personaj. cu alte sentimente, cu altd gindire, cu altd viata, si
mereu acelasi actor chinuit de grija si efortul de a-i
intruchipa pe ceilalti, murind cu fiecare dupa cdderea
cortinel si reinviind in seara urmitoare pentru altcineva. $i
tot asa, vreme de patruzeci de ani, pina cind, dintr-odata,
rolurile s-au inversat: cortina a cdzut peste actor, 1ar person-
ajele au ramas sa-l trilascd pe el; si-l traiesc, si-1 vor trai
cita vreme povestea teatrului se va spune pe ea Inscsi in
fascinantele seri de adevir si iluzic.

S-a niscut la Hanesti-Botosani in noaptea de 30/31
decembrie 1931, in familia preotulw (invalid de razbo)
Gheorghe Vilcu. A copildrit in acest sat pind la virsta de
zece ant st a urmat primele doua clase primare la scoala
care azi i poartd numele. (Spre cinstea lor, consilenil i-au
ridicat un bust in fata scolit, in 2003, cind se Tmplineau zece
ani de la moarte). Si-a continuat studille la Botosant si
Dorohot, dupi care. Tn 1950, a intrat la Conservatorul dra-
matic din Cluj, impreuna cu dot colegt de liceu. Gh.
Nutescu st Zight NMunte. De aici incepe cartera lut teatrala
stralucitd. A avut sansa sa [ie studentul marehn actor Stetan
Braborescu si al Marici Cupeea. profesort care i-au mode-
lat personalitatea artisticd. t-au cultivat talentul. 1-au orien-
tat spre stilul realist de interpretare $i1-au insutlat pasiunca
st credinta in teatru, Inci student fiind, a inceput si joace pe
scena Teatruln Nagonal alatun de profesorul sau si de
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SA NI-L AMINTIM PE
TEOFIL VALCU

Stefan OPREA

ceilalti distinst actori clujeni.

Dupa absolvire, in 1954, a fost angajat la Cluj,
desi 1si dorea din toatd fiinta sa vind la lasi.
.Doamne — mi rugam adesea — dacd voi ajunge vre-
odata actor, fa asa fel sa pot juca pe scena Teatrului
National din lasi!" (dintr-un interviu). Stefan
Braborescu (fost si el actor la lagi in anii 1914-
1923) nu l-a ldsat sd plece, dar Teo n-a regretat
niciodata perioada de cinci ani ¢t a stat la
Nationalul Clujean, caci a avut parte de pretuire si
de roluri mari: a jucat, intre altele, Agamemnon din
»Hecuba” tui Euripide (cu Maria si Ion Tilvan),
Rizvan din ,Ravan si Vidra” de Hasdeu, Satin din
,Azilul de noapte™ de Gorki (cu Stefan Braborescu
si Const. Anatol), Esop din ,,Vulpea si strugurii” de
Figueiredo. Cronicarul de teatru al revistel
. Tribuna”, Al Caprariu, a scris ca Valeu l-a inter-
pretat pe Agamemnon cu stralucire. ,,Dupa acest rol
— is1 amintea actorul — colegii din teatru ma priveau
cu totul altfel, iar pe strazile Clujului lumea imi
arita respect si admiratie. Atunct am Inteles ca sint
intr-adevar actor !

Dorinta de a veni la Iasi nu-l pardsea insa. Si a
venit, In 1959, in urma unui concurs pe care l-a
sustinut in septembrie 1959, in fata unci comisti din
care faceau parte: Anny Braeschi, Gica Popovict,
Milutd Gheorghiu, Margareta Baciu, lon Lascar —
Ladevarati monstri sacri, stilpit Teatrului National”
— cum avea sd-1 numeasca viitorul lor tindar coleg. Dupd
concurs, Anny Braeschi i-a spus: . Draga biiete, ai o voce
minunata; vom juca impreuna teatru clasic”, 1ar lon Goia,
directorul Teatrului. . Juindu-ma pe dupi umeri, amical, mi-
a zis: Concursul a fost apreciat pozitiv?”

I.-am vazut in acecasi toamni la deschiderea stagiunii. In
holul central al Teatrului, imbritisa un barbat, spunindu-i:
WMi-am implinit visul, sint actor la fasi!™ Rareort am vizul
un om atit de exuberant, atit de lericit.

Debutul pe scena Casei lui Alecsandri s-a produs imedi-
at: la 30 octombric 1959 avul loc premicra cu . Moartea
unui comis volajor” de Arthur Miller (in regia lui Dinu
Negreanu. cu ton Lascar, Margareta Bacin. Ton Buraga,
George Macovel, Carmen Barbu, Virgil Ruciu. Cazimir
Tanase). Lut Valeu -a revenit rolul lur BuT, Cromearul
teatral N. Buarbu scria, dupd premierd, ca meiodati n-a fost
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impresionat Vélcu rostind, cu profund
dramatism, cuvintul .Mama'”. Au urmat
spectacole si succese de neuitat: [ Orasul
viselor noastre™ de Alexer Arbuzov (r.
Iuctan Pintilie), ,Sfirsitul escadrei” de
Al. Korneictuk (r. N.AL  Toscani),
Passacaglia™ de Tits Popovici (r. Nic
Moldovan), . ,Cezar si Cleopatra” de G.B.
Shaw (r. Mircea Marosin), . Razvan si
Vidra™ de Hasdeu (r. lon Olteanu, cu sen-
sibila Angela Birsan in rolul Vidrei). dar
mat ales ,,Vrajitoarele din Salem™ de
Arthur Miller (r. Dinu Negreanu), in care
Vilcu (in rolul John Proctor) o avea
partcnerd pe  Cornelia  Gheorghiu
(Abigail), colega de gencratie, dar si pe
Margareta Baciu, pe George Popovici si
pe Costache Sava — actori ai generatiei de aur. A fost apot
Burrhus din . Britannicus” de Racine (r. Mircea Marosin),
in care juca alaturi de Ion Omescu (Nero), Anny Braeschi
(Agripina), Sergiu Tudose (Britannicus) si Cristina
Delcanu (Junia).

Dar adevarata explozie a talentului siu s-a produs in
1965, in spectacolul cu piesa lui Jean Anouilh | Becket”
(premierd pe tara; r. Sorana Coroama). S-a afirmat si s-a
sudat atunci extraordinarul cuplu actoricesc Teofil Valcu —
Ton Omescu, doi artisti de structuri i stiluri diferite — un
réjanist si un diderotin (). uimitor armonizati de bagheta
regizorald. In rolul regelui Henric 11, Teofil Valcu ,a fost
oarecum antiteza stilului desfasurat de marele actor Peter
O’Toole [...|. Istoriceste, acest portret al lui Henric
Plantagenetul ¢ poate mai autentic decit ralinata figurd
compusa de O Toole. Pe aceasta linie, jocul lui Vilcu a fost
de o bogatte de inventic nimitoare (...}, o mare $i originald
performantd regizorala si actoriceascd” (D.1. Suchianu —
LInformatia Bucurestiului™, 30 mai 1965); . Este remarca-
bilda ardoarea $i varictatea starilor sufletesti exprimate de
Teofil Vileu, care adinceste astfel si umanizeaza semnili-
catia personajului.™ (N. Barbu — | Flacadra lasului™ 13 mar-
tie 1966); ,Teofil Valeu, jucind scinteietor iresponsabili-
tatea st cruzimea lut Henrie, a reusit sa sugereze sensibil
drama rcald a acestui personaj. silit de forta implacabild a
functiei sale istorice sd-si reprime prictenia pentru Becket
spre a cistiga un spor de autoritate regali”™ (D. Solomon —
~Munca”™ 17 iunic 1965).

Datul principal al lui Valeu i-a destinat personajelor
1storice. Acestea i-au st adus man imphiniri in cariera si cal-
ticauvul de Mdria-Sa. lon Omescu a tost primul care i-a
spus asa. intr-o dedicatte pe una din cartile sale de teatru,
ar sertalul tv, NMusaunit™ (r. Sorana Coroamad) i-a intirit-
o st a generalizat-o. Rolul lan Stelan cel Mare. jucat in acest
sertal (aldturt de Dina Cocea. Radu Beligan, Silvia
Papovict. Vasile Cosma. Valeria Seciu. Costel Constantin.
Violeta Popescu. Colea Rautu s.a0. dar siope scend, in
JApus de soare™. T-a situat pe actor in descendenta marilor
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interpreti  dominati  de  George
Colborcanu. Alaturi de Stefan cel Mare
stau alte personaje istorice pe care Vilcu
fe-a interpretat cu nobilda brianta: Petru
Rares, Tomsa, Riazvan, lon Vodi cel
Cumplit — ca sa nu amintim decit person-
aje din dramaturgia romaneasca.

Dar actorul n-a ramas la aceasta cate-
gorie de personaje, caci paleta lut inter-
pretativa era surprinzator de bogata.
Dramaturgia universald l-a solicitat per-
manent, oferindu-i mari rolurt din trage-
dia anticd (Agamemnon, Creon, Tiresias,
Filoctet), rolurt shakespeariene (Falstaff,
Othello), o’neillicne (Ezra Mannon,
James Tyrone), brechtienc (Galileo
Galilet), cehoviene (l.opahin, Sorin),
schilleriene (Ducele de Alba) si altele.

A surprins pur si simplu aparitia sa in comedie (1), dar cit
de substantiale si spumoase au fost evolutiile sale T, Jasti
in carnaval” de Alecsandri (Tachi Luniitescu) si in comedi-
le lui Caragiale O noapte furtunoasd” (Jupin
Dumitrache), ,,0 scrisoare pierduta” (Catavencu) si ,D'ale
carnavalului” (Pampon).

Lovit cruat de destin, pierzindu-si vederea cind era in
plina forld creatoare, artistul nu s-a ldsat invins, si-a dorit
mereu sa joace; a tost Aristofan in piesa lui D. Solomon —
»Socrate™ si, mai ales, a fost Sorin in Pescarusul™ lui
Cehov, unde, dintr-un scaun cu rotile, a dominat distributia.
Si-a dorit apoi sd reia rolul lui Esop — succesul lui din
tinerete — si si joace rolul orbului Ocdip din ,Oedip la
Colona™ de Sofocle, dar n-a mai apucat.

A murit la | octombrie 1993

Nu pot incheia aceastd evocare a marelut actor fard a cita
un scurt profil — concentrat si foarte exact — pe care i l-a
schitat Val Condurache: ,,Ca actor, Vilcu a fost saliimban-
cul perfect. cabotinul inndscut, bufonu! si regele tragic, orb
ca Ocdip, incoronat ca Lear, ubicuu, chicotind ca Polonius
st mustind ca Falstaft de-o viatd carnavalesca. Egal cu un
carutas de la piatd, el putea fi, la tel de bine, trufas ca un
inalt demnttar. Actorul si omul cintau pe toata claviatura:
marct si umil, tulbure ca singele st curat ca lacrima, bol-
borosind ca un vulcan si Itminos ca Apollo. Primitiv ca
natura, Teofil Vilcu intrupa, intr-o singurd zi. nimicnicia st
marehia omencascd, pentru ca Actorul, ca si Poetul, are
privirca ingenud, de parcd ar orbi in ficcare clipa [...].
Avind statura de voievod, Vilcu era, de fapl, un mare ple-
beu. un intelept zdrentiros dormind inte-un butot | ... ii
placea sa creada ¢d Teatrul National din asi sta si pe umerti
lui ca pe umerit unui unas — cum ar fi zis Stetan cel Mare
despre ostenit lut. Dupd ce Vileu a disparut. mi-am dat
scama ¢d Teatrul National a stat cu adevarat st pe umerii
Iut, ¢d Teofil Vileu a fost un stilp al Teatrului National.

Statura lut nu a putut £ fnlocwitd de alcineva™.
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MISAFA

LESAFA

- DE LA O LIMBA LA ALTA

-

Coniruntatd cu limba carc decupcaza si
scindeaza, elibereaza si stigmatizeazd, hraneste si
otrdveste interioritatca personajelor intervicvale,
camera de filmat a lui Nurith Aviv, realizaloarca
documentarului Misafa Lesafa — De la o limba la
alta — este instrumentul intilnirii si al puntu de
legdturd intre traiectoriile intelectuale si afective
ale unor exilati ai limbilor. In fata odiseelor de exil
si vagabondaj de la o limbad la alta, de la o tara la
alta, de la o identitate la alta, pind la mutarea defin-
itiva in ebraica, limba ultim, §i prin urmare iden-
titatea ultimd, cstc csentiald adoptarca ritmului,
suflului unei lungi fraze vizuale, foarte picturale,
poatc ea insdsi o limbd. Filmul se vrea minimalist,
imaginile sint voil sarace, sobre, uscate, in locul
unei viziuni monumentale a acestor povestiri de
doliu si pierdere, oferd o realitatc dezgolita dc
patos, niciodatd consolatoare. Cadrele sint in
majoritate fixe, concentrindu-se pc cel ce
monologheazd, dar nu inainte de a dezvalui un joc
subtil al intimitdtii $i exterioritatii, al descoperirii
st insugsirii de spatii si peisaje ce echivaleaza cu
insusirea noi patrii prin intermediul limbui.

Sint zece. Scriitori, filosofi, poeti, actori sau ¢in-
tarcy, cvrel din celdlalt capat al lumii sau arabi
nasculi in Palestina. israclicni proveniti din diaspo-
ra sau palestinieni Inrddacinati in piminturile unde
s-au nascut. Marturiscsc, 1ar cuvintele lor rasuna.
fac sa vibreze interioritatile si exterioritdtile intr-o
continud $1 fascinantd, uncori halucinanta pendu-
lare intre familiar $i strain, sau straniu, intre heim-
lich st unheimlich, ntre heimlich-ul imbii malerne
st unheimlich-ul acestur nou spatiu de identificare.
cc este noua limba, cbraica. ¢rrange et etrangére.
in umbra ficcarur parcurs idividul. la ridacinile
limbii care ne transforma si ne justifica ca Subicct,
nelinistea se detascaza ca o aurcold care precede de
acum nainte orice devenire.
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Raluca BOURCEANU SAVA

Zecc femei §i barbati care trdiesc in Isracl se
povestesc si poveslesc relatiile dintre limba
copildriei lor si ebraicd, cealaltd limba, dar si limba
a Celuilalt. Au sosit in Israel, addpost promis n
care sd prinda radacini vieti dezradacinate, acom-
paniati in alterdri succesive si constructii identifi-
catoare de limba maternd. Instanta prima a consti-
tuirii, spatiu al Sinclui care nu devine posibil decit
in si prin limbd, rdminind gol in afara ei. Dar i
pecete stigmatizatoare a alteritdtii, marcd rusinoasa
a unei limbi 1n care s-a construit o identitate cc
vehiculeaza difercnta, instrumenteazd pcrmancnta
unui trecut ce trebuie amputat. In fata noii limbi cc
trebuie locuitd, subiectivitdtile trebuie reconstruite,
redefinite Intr-un raport de forte quasi-violent cu
chraica printr-o dezbrédcare la fel de violentd de
limba maternd. Mai mult sau mai putin dramatic,
mai mult sau mai putin radical, mai mult sau mai
putin resemnati, toti au trebuit si se rupd de limba
maternd pentru a locui o limba care nu i-a leganat
st nu le-a soptit. Toti au trebuit sd desirc cvi-
dentele, sa spulbere [armecele pentru a inventa
celdlalt loc al gréirii lor, pentru a articula lumca in
tunctie de noua limbd carec o numeste.

Tulburdtoarc este marturisirea rusinii, rusine de
identitatea vehiculatd de limba materna, rugine de
parintii incremeniti in accasta hmba ca intr-o sfi-
dare 1n fata disperdrii uniformizdrii, stergern difer-
entei de Celalalt cc”apartine Celeilalte limbi,
refuldrit unei memorii ce handicapeaza redefinirca
s1 nu cicatrizeaza ranile. Tulburatoare. dar §1 intri-
cantd. De ce acest patos al exproprierii de limba si
al apropricrii Limbii? Poate pentru ¢a cbraica tre-
buia sa Tnvaluic. sa cuprinda in simbolismul ¢i uni-
ficator senzuahitatea limbilor de origine. urma cor-
pulut limbii, a imbi corpului acolo unde corpurile
au dispdrut fara wrmd. Necesitate vitald de a con-
strui, de a reconstrui, de a relula inumul. de a




asasina dragostea pentru hhmbd, confiscatd st trans-
formatd in limbd a urii si a Infringern. La om nou.
limba noua. Cineva spunca ci dorinta unci limbi
unice este maladia infantla a unei natiuni care se
constituie prin ncgarca trecutului. Asa se cxplica
dispretul pentru celelalie Limbi, limbile Celorlalt,
si mai ales fatd de Yddish, limbi a victimelor. In
acest sens supravictuitorii Holocaustului au mai
trdit o tragedie, pentru majoritateca limba maternd
cra Yddish, proscrisd in tara unde trebuia alcdtuil
omul nou. Daca ne gindim la evolutia nazismului.
la resorturile radicalizarii politice naziste,
obscervam ca cle sint alimentate de o interpretare
fantasmagorica a realittii, de reprezentatit defor-
matc si deformante carc permit trasarca de fron-
ticre identitare stricte Intre evrei si Ceilalti. Cu alte
cuvinte, pentru a avea cficacitate si continuitate,
ura trebuie sa treaca prin reprezentiri. Ori una din
cele mai pregnante In cazul evreilor, esle cea care
il prezinta ca o diaspord. un popor vesnic dispersat,
situat mereu intr-un .altundeva”, intr-un .dinco-
lo™. Proiectul fondarii statului Isracl presupunca
tocmai unificarca evreilor intr-un loc st intr-o
limba, dorinta evreilor de a apartine unui spatiu i
unei limbi a lor. in carc reperul sa lic identitatea lor
$1 nu o vesnicd alteritate.

O altd dimensiune interesantd a {ilmului cste
relatia dintre cbraica si sacralitate $i riscul la care
sc expune cbraica prin accasta laicizare si perver-
tire. Limba straveche de identificare cu o religie
care sc¢ confundd la rindul ei cu limba, cbraica cste
victimi a unci dimensiuni suplimentare cu carc a
incarcat-o sionismul. Printr-o anume perversiunc a
mesiamismulut pe care il vehiculcaza. cbraica
devine la rindul ¢i limba de dominatic. Incarcati de
semantisme noi. agresive. belicoase.

Fic ca noua hmbd a imbracat aurcola salvatoru-
lut sau a ocupantului, cca a promisiunii sau a
resemndril, a sperantel sau a revoltel. ca este aleasi
sau induratd. in functic de apartenenta subicetifor
carc s¢ constituic in ca. hemoragia provocata de
amputarca idenutiti prime. cea a limbit materne.
dar stopata prin aderarca la limba noud tisncsle
uncori ca nevolie a dragoster st a emotici. a dureri
ce pretinde sa fic exprimatd intr-o hmba care
curge. si nu o hmbd care se vorbeste. Au fost
nevolll sa-1 stearga memoria, dar a ramas senzual-

tatea. De la intimitatea limbu picrdute, au traver-
sat {rontierc, fronticrcle 1-au traversat, au impru-
mutat limbile de trecerc si in trecere pentru a
ajunge pe Pamintul promis, locuil de limba
Ccluilalt.

Pelerini ncobositi de la o limba la alta, de la o
lume la alta, vagabonzi ai spatiilor dintre rindurile
scrise ce trebuie umplute cu o subicctivitate
desirald sau cu o tacere cc orbecdie in cdutarca rit-
murilor trecute ce i bintuie, au gasit in cbraica o
casd. si-au insusit noul spatiu prin numire, dar nu
au putut refula decit partial nelinistea. Nelinistca
cd Intr-o buna zi ar putea ramine iar {ard limba.
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O expozilie consacratd Nudului la Ateneul Tatdrasi
nu poate fi decit un proiect pe gustul postmodernilor
al cdror apetit sexual inregistrecaza cote alarmante.
Dar, cum stim, cu cit se amplifica dorinta, cu atit mai
virtos se amputeaza posibilitatea. Nuditatea si sexua-
litatea se vind bine in programele mass media si toatd
lumea pare sa cistige din practicarea celei mai vechi
mesertii din lume. Dincolo de aprecierile cumva soci-
ologizante, trebuie spus cd descoperirea nuditatii in
spatiul privilegiat al Paradisului a condus pro-
topdrintii omenirti la cunoasterca unuia prin celalalt
$l tot asa s-au nascut strd-stramosii nostri din care cu
onoare mai micd sau mai mare ne tragem noi insine,
Unii se pare cd nu s-au tras de tot si asa cd mai
incearca inca. Dincolo de glumi sau frivole comen-
tarii malifios-ironice, problema nudului a reprezentat
o verilabila permanentd In preocuparile artistilor din
toate timpurile.

Nu intimplator, in antichitatea cea mai indepértatd,
antecuculeniand, oamenti 1si imaginau zeitdtile uni-
versului lor primitiv sub forma unor idoli feminini
cdrora li se inchinau implorind ploaia, soarele si alte
forme de comunicare cu necunoscutul. Gratia cam
discutabild a acestor statuete din lut, cu soldurile lor
glorioase simbolizind fertilitatea sau doar nevoia de
hrana, a dus cu tmpul de la stilizarile aproape
abstracte la formele ceva mai evoluate ale artei orien-
tale si, finalmente, ale celet care a marcat spatiul
curopean $i nu numai. Statuile primitive grecesti
descoperite de  Acropola alenciand reprezentau
chipuri de kowros sau kore, personaje nubile, cu
expresic schematicd,  ducind cu gindul la reguli
depinzind de exigentele unui canon avant la letrre.
Ultenior, prin Policlet si capodopera lui Doriforul, s-
a ajuns la un canon autentic. Corpul omencse a
devenit o ideala masurd a lucrurilor, fapt profitabil
consemnat de toate tratatefe de estetica.

Statuarul grecese nu face alteeva decit sd consacre
frumusctea trupulur tindr, al atletilor ce se nfruntau
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NUDUL VAZUT
PRIN GAURA CHEIL...

Valentin CIUCA

in intreceri la Olimpya, si al {rumoaselor
Eladei care purtau torfele aprinsc direct din
soarele Arcadiei. Romanii au mers mai departe
si vilele lor sorentine avea peretii impodobiti
cu imaginite voluptoaselor curtezane. Si tot
asa, descoperirea corpului $i a nuditatii a facut
ca acest senzual motiv sd traverseze glorios
toatd istoria artei, chiar daca unele frumoase
ale timpului au mai adaugat sau au mai pierdut
dupa gustul vremurilor citeva bune kilograme,
sinii au mai crescut n diametru sau au rimas
asa cum i-a facut mama naturd, mici si neferi-
citi. Ingres, de pilda, le-a mai adaugat cite o
verlebra astfel ca macar gitl sd se Tnalte si sd pard
mai senzual si mat gra(ios.

Altadatd, Goya a fost oarecum sarcastic cu nudi-
tatca feminind iar Manet de-a dreptul obraznic. Unde,
se¢ intreaba modernii, unde sunt Venusurile de alta-
data, unde au pierit supraponderalele frumoase
rubensicne? Poate fac curd de slabire vor zice unii,
sunt impracticabile vor sustine alii. In toata accasta
vreme, lumea va iubi fizic si estetic Nudul ca o clipa
de eternitate. Viziunile palladyene, cerebrale ca un
sonel, ccle tonitziene ca o dorinta, marturisesc si ele
experiente demne de retinut. Acum s-a ajuns la
Nenud, adicd la democratizarca sexului §i trecerea lui
din patrimoniul national in cel mondial. Schimbul de
informatii va conduce la noua dezordine amoroasa
unde libertatea va atinge pentru prima data dimensiu-
nile absolutului. Expozitia iescand de-acum este un
clogiu tatuat pe sinit si fescle unet fecioare care nu s-
a ndscut incd, susceplibilda deci de virginutate, dar si
exclusa de la banchetul orgiastic al fiecarei zile...
Tree sub tdcere numele expozantilor din pudoare.
desi puteti identifica st singuri marca stilisticd a unor
Suhar. Tofan, Patrascu. Mircea Eugen, Aftenc,
Barzu. Cotovanu, Toporay. loneseu si multe altele
intre care naivii foarte activi in relatiile cu nudul. .
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Sc simte in tapiseriile Celet Neamtu o neobositi
strddanic de perfectiune, de desavirsire. Este o lupta
tdcutd, inceatd, indirjitd, pe plan conceptual — pentru
a gdsi cea mai expresiva solutic compozitionald, care
sd exprime cu pregnanta gindurile sale.

Aceasld badialie sc lcagd de organizarea spatiului
tapiseriei, de gasirea celor mai bune proportii pentru

SACRALITATEA
VIZIUNII ARTISTICE

Ion TRUICA

In una dintre lucririle sale, Stefan cel Mare si Sfint
dialogheazi cu apostolii si sfintii militari. Totul pare
firesc cum numai in arta sacra se poate intimpla.

Tema Ferestrelor stribate prin toate tapiseriile si
ne inaltd privirea spre cer.

Pasdrile, mugurii si formele vegetale incélzesc
lucrdrile, le dau viala si le desavirgesc.

fiecare element plastic.

Lucrarile realizate de Cela Neamtu nu socheaza
prin neobignuit, ci Tnalld obisnuitul, prin nenumdarate
repetdri, la cel mai nall nivel artistic. Efortul sdu
incununat de minunate reusite este asemanator cu cel
tfacut de Brancusi pentru a desavirsi Mdiestrele sale.

Privind tapiseriile sale, un sentiment de liniste si de
pace se aseazd in sufletul meu.

Credinta artistei devine imagine cxemplard care
impresioneaza prin rigoarea compozitionald, rafina-
mentul cromatic si frumusetea tesaturii.

Un sentiment sacru inviluie tapiseriile si ne obligd
la contemplare tacuta.

In fata acestei uriase spovedanii, in care forta si
rafinamentul se Tntrepadtrund, cuvintele sint de prisos.

Trebuie sd pdstrdm o sacrd tdcere si sd ne
reculegem smeri(i in fata lor.

Sfinta Cela a izbutit sa inalte tapiseria in cerul artei,
destinat celor putini, alesi de Dumnezeu.

.Muzeul de Arte Vizuale” din Galati a gazduit o
expozitic cu lucrdrile artistei, iar la Paris s-a organi-
zat o ,.Expozitie de grup” la Grand Palais, cu opere de
Cela Neamtu, Marin Gherasim, Cristian Bedivan si
Gheorghe Anghel.

A fost un mare succes care a raspldtit munca inspi-
rata a acestor creatori prin distinctii importante.

Ccla Neamtu a obtinut Medalia de Aur.

Uniunea Scriitorilor din Romania, Asociatia Scriitorilor Bucuresti

anunta cu tristefe incetarea din viatd a criticului, istoricului literar si profesorului ION ROTARU.

Ion Rotaru s-a nascut la 11 septembrie 1924, in localitatea Valea lui lon. Bacau.

A absolvit studii superioare la Facultatea de Filologie a Universititii din Bucuresti (1948-1952). A fost suc-
cesiv asistent, lector, conferentiar (din 1967) si profesor al universitdtii din Bucuresti vreme de mai multe
decenii, indrumind generatii numeroase de studenti. %

Intre 1968 si 1971 a fost lector de limba si literatura roméni la Universitatea din Lyon. dupi care a devenit
titularul cursului de literaturd veche si premodernd la Universitatea din Bucuresti, calitate prin care a ramas
in memoria contemporanilor. Opera lui Ion Rotaru cuprinde numeroase volume intre care: Eyninescu si poezia
populard, 1965: Analize literare si stilistice, 1967; O istorie u literaturii romdne, 1971-1987: Valori expre-
sive in literatura romdnd veche. 1-11. 1976-1983; Forme ale clasicismului in poezia romdneascd pind la Vasile
Alecsandri, 1979 Literatura romdnd veche, 1981; Comentarii si unalize literare 111, 1992, ed. II, 1994;
Poezia romdnd de la al doilea rdzboi mondial pind in anul 2000, 2000; Dezvoltarea prozei si dramaturgiei
romanesti in a doua jumdtate a secolului XX, 2001. Ton Rotaru a fost autorul unei Istorii a literaturii romdne
aparutd in mai multe volume. Prin disparitia lui Ion Rotaru, literatura roméana si invatdmintul superior filolo-

gic suferd o Insemnata picrdere.
ARTE
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‘ NORAMIC EDITORI

Adrian Dinu RACHIERU. Nichita Stanescu — un idol fals?.

Editura Princeps Edit, lasi, 2006, 130 p.
s Parca pentru a intiri si mai mult spusa lui
Nichita Stinescu. .slujirea poeziei este
durere”. Adrian Dinu Rachieru ne propune
aceastd carte polemicd, am indrizni sd
spunem chiar incendiard despre un poet
care, oricit s-ar stradui unii detractort 8-
Jupoaie”™ rdmine unul din cei mai mari
poeli ai literaturii roméne si cu siguranta cel
mal mare din ultimii 50 de ani.

Rachieru argumenteazd, cu intuitie
deosebitd si cu un aparat critic remarcabil
cum, pe drept cuvint, Nichita Stinescu a
devenit un .bun national” (chiar daca G. Grigurcu este revoltat
de aceasta).

Dacd, asa cum spunea un nivalnic polemist, din opera lui
Nichita Stinescu ar rezulta doar ,.0 cdrticicd onestd” (nu ne
intrebim dacd din opera polemistulut raimine vreo fild) stim cd
aceastd cirticicd” poarta amprenta colosalului talent al
Poetului.

.lubit al zeilor™ (vezi Gabriela Melinescu) Nichita Stinescu a
fost cel care a dinamitat verbul rominesc, poetul care a rupt
toate convenfionalismele $i a pus cuvintul la treabi. fatd ce ne
dezviluie cartea despre care vorbim, ba mai mult, autorul ei ne
demonstreazd cu temeinice argumente ¢d Nichita Stinescu nu
este ..doar un creator de limbayj, ¢i si de mitologie”.

Despre gloria initiald (Nichita, intre Gicu si Alex), In zarea
transmodernisiului, Despre  nichitizare” (Nichita Stianescu —
un poet sirb?), Nichita si Basarabia/ Addenda $1 Nichita
Stinescu gi dreptul la tump’ (Citeva intrebiri) sint capitolele
incitante ale acestei cirti carc isi propune si chiar reuseste si
facd din Nichita Stdnescu nu un caz, ¢i un profund capitol de
istorie lilerari.

Alexandru LUNGU, Scorbura melancoliei, Editura

Gulateea, 2006. Desene st coperta ale autorului, cu un precuvint
de Sorin Anca.

Din  pdduroasa st misterioasa
Germanie, la redactia ..Convorbiri liter-
| arc” soseste. cu posta de seard, pe aripi de
| greieri buimaci de toamnd, rupti fn coate
| de tristetea trecerii timpului, sosesle
| spuneam cite un delicat mesaj liric de la
{ poetul Alexandru Lungu. Si de fiecare
B datd md cuprinde o tristete $1 o ciudii ¢

8 nu-mi fac timp sd-1 raspund la apelurile
8 8 6 cu care m-a imboldit cindva. Dar tot o

voi face odati.

Citindu-t cartile am mereu senzatia ¢i de fapt comunic cu
acest poet rar, acest grafician de exceptie, de fapt, cu omul
deosebit ce se odihneste la umbra numetui de Alexandru Lungu.

Noua sa poezie si graticd Scorbura melancolici este un argu-
menlt ¢il se poate de serios n acest sens.

Deschid cartea la intimplare si mereu descopitr cite un poem
admirabil, ca de exemplu: It aduct aminte” sub amenintarea
apelor/ cindva demult/ ¢ind t¢ ragam:/ da-mi revolverul de pe
nopticrd/ s ucid ploaia!// acum ¢ind ploile subtiri/ cad necur-
mat/ inviluindu-ne/ virstele tirzii/ ne gindurdam Gptil/ spre
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L efer se ocupd doamna sa, Elvira lancu,

locuintele noastre™ (Alte ploi)

Este atita impicare cu sine, cu timpul cum doar in Bucovina
se mal intimpld. latd de ce este cu adeviral o bucuric fiecare
carte a poetului si graficianului Alexandru Lungu pe care odati
st odatd poate ¢ii voi avea fericirea si bucuria si-1 intilnesc.

Valeria MANTA TAICUTU. Regatul baroc, Editura
Timpul. 206, 110 p.

Fird a-s1 schimba in totalitate registrul
liric poeta si prozatoarea Valeria Manta
Téicutu (s1 temut critic literar) incearci in
aceastd noud carte de poezie Regatul
haroc sid-si definitiveze sensul nelimitat
al cdutdni asa dupd cum spune chiar din
primul vers: ,am plecat la vinitoare in
regatul baroc/ fard arme, fard/ zarva prea
mare, mi stiam/ piziti de ochiul cel/
vesnic trist al/ rdsdritulul nostru..”
(Tremuratul
ading).

In Arhaic Isi Arhaic II, Valeria Manta
Tdicutu se recunoaste intr-un univers
arhetipal, apelind la mituri aproape uitate de pe care suflid cu dis-
cretie si delicatete colbul $i descoperi ca: .pe/ patul de crengi
impletite/ mireasi eram, miroseam/ a rasind curatd $i a miere/de
albine sdlbatice, dulee/... / m-am trezit pe un mal, cu/ pirul cres-
cut uriag, inverzit/ plingiitor peste apa foarte/ bitrind..." (Sulcia,
p. 100).

Intersectindu-se cu meditatia, din titonul folcloric asemeneca
poetului Valeriu Anania s1 zbuciumul latent-arhaic din Lucian
Blaga, Valeria Manta Tdicutu reuseste sd construiascd un
univers propriu acolo unde: ,adunam frunze rosit pentru/ focul
ultimei cine™.

De multe ori poezia din Arfiaic 151 Arhaic 1] capita un carac-
ter oracular sub un anume ceremonial de rupere de lumea reald
parcd pregitindu-se si treacd intr-un univers al incfabilului ca sd
nu spun chiar al mortii. Totul este ultimul: ultima cind, ultima
musciturd, ultima geluire, dar toate ducind spre un nou inceput.

Ca un impitimit cititor de poezie ce mi aflu cred ¢i virtutea
autoarel se remarca mai ales In capitolul Pddurea inyerdrii noas-
tre unde poezia clasicdl este la ea acasa.

imaginit  de prea mult

il

Ton Alex. ANGHELUS. Nuntile focului. Editura Sfera,
Birlad, 2006, Antologie, studiu introductiv, tabel cronologic,
note, referinte critice de Theodor Codreanu, 316 p.

Sint citiva poeti vasluieni de mare
ford liricd, nume — zicem noi— impor-
tante n lirica roméneascd de astiazi, poeli
carc. din nefericire. si-au tras prea repede
camasa mortii pe trup, $i-i amintim aici
pe lon lancu Lefter. Gheorghe Lupu, [on
Enache si lon Alex. Anghelus. l-am
pomenit pe cei patru pentru motival ¢it
intr-un fel sau altul se Incearci pastrarca

Oy XrTy INegrive

I in actualitate. De poczia lui lon lancu

~de pocrie lup Q_hcnrghcﬁlpu. Vera Lupu
(st din acest colt de pagind le sdrutdm
mina pentru clortul deosebit pe care il




fac) jar de lon Alex. Anghelus se ocupid Theodor Codreanu si
Lina Codreanu.

Nungle focudui o antojogic conststentd repunc in fata cititoru-
lui un poet de mare talent, un poct ce isi trivia, la modul propriu.
propria poezic, incercind ca prin versurile sale sa se purifice si
si deschidi astlel porti spre lumea de dincolo de Tume.

Un univers populat de femei (iele, joimirite, afrodisiace sau
tencbroase) si de mereu prevestitorii unei alte invieri 1f detaseazi
pe lon Alex. Anghelus de alt poeti contemporani.

.Originalitatea lui  Anghclus ar putea veni aici din
transpunerea necoromantica a iubirii aristocrate (in sensul
tineturilor livresti) in stare post- si trans-moderne” conchide
prob Theodor Codreanu cu care nu putem si nu tim de acord
dupid lectura acestei admirabtle antologit Nunta focului de lon
Alex. Anghelus.

George G. DARAGIU, Paradise-cocktail, Editura Deliana,
Bucuresti, 2006, editic bitingva (romand-engleza, 112 p).

n anit '70 spre final, un tindr inalt, osos
st usor abulic colinda fa vreme de amurg
striizile lasului amusinind dupéa trandafiri
sau zorele dupd dumitrite sau toporasi
(depinde de anotimp), in bund camaraderie
cu poetii urbei. O fiicea pe prozatorul. dar el
de fapt era poctul George G. Daragiu. Pasii
nostri s-au intersectat $i umbrele ni s-au
logodit sub ascutisul unui apus. 1l binuiam
cum cd ar [i poet ¢ el nu prea se lisa des-
cusut, Ba uncor chiar publica in presa

iescand: (Flacdra [asului”, Cronica” si
.Convorbiri literare”. Apoi drumul lui a luat directia Bucuresti
st citiva ani (cam treizeor la numar) nu ne-am mai vizut. Am
scris despre cartea unui alt pricten, Rodian Drigot, si am aflat ¢i
este cditatd la editura Deliana a lui George G. Daragiu. l-am
consemnat numele cu mare bucurie. Apoi ne-am revizut si chiar
mi-a adus o carte de poeme, Paradise-cocktail — bilingva. Am
descoperit ¢ poetul Daragiu mai publicase citeva cirti (zece la
numir) si cd se exprimaserd despre ¢l nume importante din liter-
aturd: Romul Muntecanu. fon Grisoiu. Florentin Popescu, Toan
Es. Pop, Ciilin Stinculescu ete.

Meditativ-melancolic poetu} George G. Daragiu isi constru-
ieste ticcare poem cu migala si ribdarea creatorului de stampe
Japoneze. atent pind la detaliu cu tot si cu toate. . Deschid tem-
nita tlacirn albe/ Acolo esti pasiire// Deschid potcoava literetor/
Acolo esti lacrimit// Dar Inchid cerul alb/ St tu tot pasire/ $1 tot
lacrimid™ (Inger. p. 58).

O carte de poezie buni este o bucurie, o carte de poczie bund
4 unui prieten este o revelatie.

Soorpe

cocktail
it

Faradise -

Constantin MANUTA. fuzdpezit sihastru. Editura Pim, Tai.
2006, 152 p. cu o prefutd de Vasile Fitip.

Cea de a opta carte de poczie a i Constantin. Minutd.
Inzdpezit sihastoru (titla superb (continud demersul poetic anteri-
or insumind triiri personale. dar si retlectin asupra suferintefor
ltmin.

Cartea se deschide cu un poem Testament. de Tapt un program
lirie n care spune: LAm seris pe 2id cu lacrime uitate/ S3 nu se-
ntoarcd joeul interzis 7 Ce-1 permis si ce e nepermis/ In ochii mei
sint toate ngropate// St nu mar pot cilatort in noapte/ Sutletul

140

meu in armonii de galay $11a din lume doar
o jumiltate/ Plecarea mea sd-mi fic trium-
tala? (Testament, p. 7) unde muzicalitatea
este la loc de cinste. Bitaia metricd a ver-
surilor pare o usoard adicre de vint
primiviiratic pe dezmierdatul obraz al 1lorii
de gutui., descheiatd pe ram la toti nasturii sa
ne poatd privi cu superioritate.

in accastd cimasd de flori se muti triirca
seraficd a lui Constantin Mianuta sd poatd
locut intru rodirca poemutul.

Editura Aura

Marian Nicolac TOMI. Invitatie otravitd,
Grinta, Clu)-Napoca, 2006, 120 p.

2 q 0 e = . Mari
Invitatia otrdvitd fdcutd Marian | 320"
Nicolue Tomi este mai mult decit o Tomi

provocare. Este o tentattva de a eltucida
locul Tn care se afld poetul in aceasta
lume intr-o continud miscare, dar si de o
agresiva indepirtare de sine.

Ciiutarca sc face intr-un univers in care
autorul sperd sd mal giseasca lumca
puri, dinafari: .In interiorul meu” incer- 1
cind sii-s1 ostoiascd iluzia de a stdpini ;
universul™ care ,se naste din cuvint/ din o
cuvintul ce-am reusit/ sd-1 cioplese in 3 a 8 8
piatrd”, $1 sc intreabd autorul darcene| Y 7
facem cu cele rdmase/ plutind acolo in ochi si in minte?%/... /la
intilnirca cu Dumnezeu/ care incd n-a scris nimic™.

Cele tre1 parti ale cartin: La mina lut Dumnezeu. Invitatie in
Patul lui Procust st Ultima tdcere ce-0 aud sint tot atitea usi
deschise spre perceperea poeziei: ..Usi care nu se deschid/ ziduri
care nu ne separi/ ferestre prin care nu ne vedem// pasi care nu
ne aduc spre undeva/ gind care nu limureste nimic//.. // eu pe
malul riului ce curge in vers/ rid, rid pentru ca nu va inteleg”
(Rid, p. 64). Este aceastd poczie, ca $i multe altele din volumul
Invitatie otravitd o disimulatd retragere a poetului intr-un
univers care ii este ostil”? Este o tentativi de a deschide sutletul
cititorulut printr-un discurs adesea socratian ? Cititorul este sin-
gurul ce poate rispunde acestor Tntrebdri dupi lectura si a aces-
tor versuri: . Pe unde te-ai ristpit/ pari pierdut de tot/ da’ de unde/
si-afard-1 ca ‘nauntru/ zbiard atotstiutorul din ump™ (Mirat,
ratdcit. p. 108). Despre roman ? Daci a asteptat autorul 30 de ani
pind l-a vazut tipdrit, cred ¢d mai poate astepta citeva luni pind
il voi impenita?

b v
b OTRAVITA

Gh. GIURCA, Scoala din Adincata, Editura Princeps Edit,
lasi. 2006, 360 p.

De citva timp intelectuahi din diferite localititi au inceputi si
repunil in circulatie un demers mai vecht (de dinainte de razboi)
stoanume accla de a realiza monografia localitani de origine.
Aparent acest Jucru ar pirea unul facil. Nimic mai fals. Numai
cine nu a realizat sau macar a dorit si se ocupe de o asemenca
lucrare poate sit gindeascd astiel.

Swdiul monogratic realizal sub utlul Scoala din Adincata este
un puternic argument. Cele peste 350 de pagini ale aceste
lucrin prezinti cititorului date despre feful cum a apirut aceasti
localitute pe harta tirii. dar mai ales cum s-a consolidat prin
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intermediul scolii si a dascalifor care au
trudit la accastd scoald.

Cu maximi probitate profesionali.
bazindu-se pe documente din diverse
arhive particulare si de stat, pe memoria
vie a locuitorilor, Gh. Giurci reuseste sa
dea viatd unor vremi demull apuse, si
aducd In prim plan oameni si locuri atit
de dragi sufletului sau.

..Lectura monogratiei este prictenoasd
si chiar captivantd™ nc avertizeazd, in
cunostintd de cauzd. prof. univ. dr.
Carmen Cretu In generoasa §i pertinenta

prefata.

Tot domnia sa ne spune: ,Substanta evocativii maximi a
cartii. cel putin cea valorizatd intr-un plan afectiv, decurge din
evocarea unor chipuri de dascili i de directori ce s-au ostenit
intre zidurile scolii din Adincata™. Aceastd lucrare ,unconi
capiitil aceente si ritmuri de roman de actiune™ i asta datorita lui
Gh. Giurci, omul, si intelectualul ce a stiut si puni in pagind
intregul material documentar de care a beneficiat.

Antologia Membrilor US.R. care trdiesc in Gorj, Editura
Scrisul Rominesc, Craiova, 2006, 428 p.

Am incheiat anul 2006 cu o antologie si 1l incepem pe cel nou,
2007, cu o antologic. Asa cum mai

NTOLOGIA spuncam, de citiva ani se vede clar ca

hat e S LU lumina zilei ¢d este tot mai mult vremea

antolognlor, lic colective fie de autor.
Dacii pe cele colective le accept si le
pretuiese, pe cele de autor nu (decit dacd
sint tacute de alte persoane decit autorul).

Antologia de fati a scnitorilor trditori in
Gorj pare ca 0 piesit de teatru cu noua per-
sonaje. care sustin, cel mai adesea cu har.
noud monologuni. Este, am putea spune o
antologie de recensdmint literar $t nu una
— tematicd, binc definiti. M rog este opti-
unca editorului $1 nu putem sit comentam.

Nu voi spunc aici, in aceastd pagini prea multe despre fiecare
autor pentru ¢ aceste .personaje’ au personalitate individuali i
au stiluri bine conturate. {i voi numi in ordinea in care au fost
prinsi in acest .inscctar’™ literar: Aurel Antonie, Gelu Birdu,
Adrian Fritild. Alex Gregora. Gheorghe Grigurcu, Lazir
Popescu, Spiridon Popescu, Florin Saioe si Valentin Tascu.

Aceastil antologie care. in esenti. este o mici bibliotecd are pe
lingd aspectul cultural si unul pacitist. Nu ne putem imagina
cum altfel ar sta atit de ticuti unul 1ingé alwt Gheorghe Grigurcu
si Valentin Tascu (reterindu-ne doar la un caz notoriu ¢ altfel
cine stie in ¢e capeane am cidea).
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Clocotrismul a fost perceput, atit in Romania, cit §i in
Serbia. ca o miscare contemporani de avangarda bazati pe
performance, desi nimeni nu a indraznit sa spuna lucrurile
pind la capat. Cele citeva studii care 1-au fost dedicate pini
acum nu analizeaza decit aspeclele sale superficiale si pur
formale, il abordeazd cel mai adesea doar din punct de
vedere cronologic, iar c¢ind analiza ar trebui sa devind mai
profunda, ea se opreste, deoarcce nici un critic nu a formu-
lat o opinie carc ar trece dincolo de ceea ce cred clocotristii
(personalitati artistice individuale importante din cultura
sirtbeasca de azi, multi dintre ci ,,clasici contemporani”)
despre el ingisi. Dificultatea rezolvirii acestui puzzle numit
Clocotrism (Klokotrizam), ca sid folosim expresia lui
Branislav Dimitrijevic!, este datorald, in opinia noastrd, si
de alti factori: nu exista o distanti temporald suficientd —
prin urmare orice perspectiva criticd este subiectiva si, mai
mult de atit, mmeni nu stie daca clocotrismul, care a avut
un performance chiar anul trecut, mai este tnca ,,viu”. Pe de
altd parte, clocotristii autodefinindu-se ca ,.spirit/spirituali-
tate”, refuzi sd fie considerati nu numai drept o grupare ori
miscare, ci nici nu vor sa audd de cuvintul ,avangardi”,
care a devenit, dupa opinia lor, ,tocit”, golit de sensuri, a
fost folosit abuziv de tott cei care voiau sa fie altfel decit
ceilalti, de cei care au creat sau crecazi programe artistice,
din care .. muza” si inspiratia artisticii sint ingropate adinc
sub pamint, odata cu spiritul/spiritualitatea st care creau sau
creeaza dupa anumite formule/ retete/ programe dinainte
stabilite, negind toate modalititile de expresie din trecut
elc.

Datoritd acest refuz al clocotristilor de a se autodefini in
vreun fel. au existat critict, ca de exemplu Zoran Gluscevic,
care i-au incadrat in moda happenning-urior, incercind sa
demonstreze, fara Tnsia a tace analiza performance-urilor
clocotriste, ¢ ¢ vorba doar de ..un salto in gol” (dupd cum
reiese si din titlul eseubui), oprindu-se la notiuni cum ar fi
productia de efemer, care ar fi contrara artet adevirate,
aspectul de ritual inutil Tntr-o lume contemporana aflata sub
semnul ateismului, precum si (auto)destructivismut?. in
textuf sdu, acest autor a urtat ¢d orice spectacol. chiar cel
teatral ori muzical ¢ tot atit de efemer. prin interpretarca
unica st trepetabild. dest acest lucru nu-i slibeste artistic-
ritudle nuose
detecteazd numat in mit, ¢t ca mitul opereaza cu anumite

tatca: a uitat de asemeni ¢ clementele

arhetipuri de sorginte psthologica st culturala. care sint ace-
leasi 1 in arta. St a mai uitat 1 de {aptul ¢a sirbit au avut o

CLOCOTRISMUL (i)

Mariana DAN

avangardd extrem de importanta, fncepind din anii 20 si
’30 si care s- continuat in perioada interbelicd, in care faza
.(auto)destructivista” fusese demult depasita. Curentul
suprarcalist sirbesc s mai ales zenitismul au stabilit legaturi
europene extrem de fertile si valoroase cu miscirile avan-
gardiste din lume, inclusiv cu avangarda din Romdnia si cu
dadaismul lui Tzara. Unit dintre cei mai importanti poeti
sirbi din sec XX, cum ar fi Rastko Petrovic, desi nu
aderasera la nici o miscare, ficeau experimente poctice in
care, ca §i in clocotrism, mai tirziu, existenta fizica a
autorulu era pusa intr-o legdtura directa cu poezia lui: de
aceca Rastko scria Intr-o camera intunecata, pentru ca acest
ambient sa fie corelat cu respiratia lui, cu bitaile inimii si
cu poezia! Poezia lui Rasrtko era de asemeni pusa in lega-
turd si cu experienta religioasi concretd, isihastd pe care el
voia sa o transpund in poezie. Poeziile sale aveau aspect de
texte in proza care se incheiau cu metatore. Crnjanski tinea
si el cont de respiratie si de ritm. Astfel, autorul, ca per-
soani fizica, era extrem de important si asta cu mult fnainte
de a exista in lume body art, ori happening-urile. Inainte de
clocotrism au aparut si performance-urile lui Rasa
Teodosijevic si ale Marinet Abramovic, artist plastic de
renume mondial astizi. Experimente sonore si muzicale a
facut si Vladan Radovanovic. Se poate insd observa, chiar
de la o prima vedere, c¢d clementul nou, addugat de clo-
cotrism este fragismul vietii privit cu simpul wmorului, care
merge pind la grotesc, absurd ori umor negru. in paralel cu
clocotrismul. in Serbia mat exista o miscare artistica,
Signalismul (Signalizam), cireta Milivoje Pavlovic 1-a ded-
icat un intreg studiu’. Acest autor are aici un capitol dedi-
cat paralelei dintre signalizm si clocotrism in care constata
cd dificultatea unei analize mai profunde a clocotrismului
vine din faptul ci nu existi multe urme materiale lasate de
clocotrism, spre deosebire de’signalism, care a formulat din
capul locului texte-manifeste, s-a concretizat mai ales pe
hirtie (spre deosebire de clocotrism, care chiar a pierdut
multe din video-tape-urile pe care erau inregistrate perfor-
mans-urile) si care chiar a scos o revistd, Signal, incepind
din 1970, care mat apare si azi §t are un puternic caracter
international. In clocotrism, o mare parte din urmele mate-
riale” se alla in . Casctele teoretice ale clocotrismului™, care
stnt in posesia lui Adam Puslojic in manuscris®. Aga cum
constatd st Srba lgnjatovie. textele clocotriste, care merg
mind in mind cu performance-urile, ar trebu adunate §i s-

ar putea constitul o Lantologic neobisnuita™. Poctica clo-
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courtsmului Tnsd (céci clocotrismul a creat o pocticit, dupa
cum se va vedea!) se poate analiza chiar si prin urmele
materiale dezordonate. prin participarea la aceste perform-
ance-uri un timp ce se poate masura in cel putin un deceniu
(cum e cazul autoarei acestor rinduri, care a uat contactul
cu el din 1979), ¢it si prin realizarile artistice ale autorilor
participanti, ale caror creatii individuale Ti poarta amprenta,
indiferent daci et au influentat personal clocotrismul. ort
acesta a influentat viziunca lor (proces adesca inseparabil).

Dupa opinia noastrd, clocotrismul se¢ naste odata cu
Atelierele literare 9, care il preced, dar ai caror membrii
sint apoi prezenti (mat muit sau mai putin) in clocotrism.
Mentorul lor cra acelasi Adam Puslojic care organiza un fel
de ,,parateatru™ care ,intorcea pe dos™, prin interpretari par-
odice, chiar si miturile nattonale. De exemplu, figura miticd
centrald a lui Tar Lazar, care Tnainte de bililia decisiva a
adunat pe cei mai de seama conducitori, a fost interpretata
de o femeice, o poetd, Mirjana Stefanovic. Poate ¢ si acest
aspect initial parodic si nonconformist, carc parea ,.nese-
rios* a fost un motiv in plus ca ,,miscarca™ clocotrista (sau
oricum s-ar numi ea) sa fie neglijata, ori chiar desconsider-
atd atita amar de timp. St asta in ciuda faptului ci ea a atras
rapid o secama de artisti importanti din toatd lumea, care
tott, trecind prin Belgrad, au lasat ,,urme ,clocotriste™, dupa
cum se va vedea.

Ceea ce aducea clocotrismul nou, spre deosebire de
Ateliele literare 9 era tocmai notiunea de ,,spirit/ spirituali-
tate”, dar trasitura comund raminea pe mai departe ,,carac-
terul colectiv” al creatiilor artistice. Dificultatea oricarul
weritic” al clocotrismului vine mai ales din aparenta imposi-
bilitate de a corela aspectul adesea burlesc al performance-
urilor cu ,spiritualitatea”, dualitate esentiala in stabilirea
poeticil clocotriste si care a derutat critica prin aparcnta
dezordine de intentii.

Facindu-se cunoscut in primul rind prin performance-
urile socante care. incepind de la sfirsitul anilor *70 ai sec-
olului trecut, au avut loc in diferite spatii publice, clocotris-
mul a luat nastere la Belgrad, e drept. in cadrul unei retori-
¢t a negani normelor artistice conventionale, formale, ofi-
ciale, fird nici o ,.carte de identitate™, refuzind orice tip de
limitare. Cu toate acestea, daca se face abstractie de imag-
in¢a despre sine a clocotrismului st se 1a in considerare ati-
tudinea sa promelteica, diferitele sale afirmatu socante, for-
mulele sale ,.grandomance™, faptul ca se idenufica cu galaxi-
ile si gaurile negre, nebunia programati si performance-
urile in grup (cu toate ¢d clocotrismul nu vrea sa fic o gru-
pare), se ajunge la concluzia ¢a ,semnele din nastere™ ale
clocotrismului sint totust legate ca formuld deopotriva de
avangarda istorica a neeputulin de secol XX, apoi de avan-
eardele strbesti mengronate, dar st de avangarda perma-
nentd”, de forma in care avangarda a renascut dupa cel de-
al doilea razbot mondial. in faza sa constructiva™.
Avangarda permanentd, asa cum a fost ca definitd de Eugen
loncsco, ¢ de ftapt atitudinea creativd a artistului. care
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aboleste formele invechite, opresive, pentru a instaura noi
valori si modalitdli de exprimare: ,,Omul avangardei cste
un inamic in propria-i fortireatd”®. Si clocotrismul poate fi
incadrat 1n acecasi viziune ionesciana de ,avangarda per-
manenti” si care nu va devent niciodatd o _ariergardd”
(niciodatd nu se va invechi), deoarece acest tip de avan-
gardd percepe arta ca ,,vie” si adevarata doar atunci cind ea
nu se lasd azvirlild in temnitele vreunci opinii standardizate
si oficializate.

Clocotrismul 1si asigurd permanenta ca o ,avangardd
permanentd” in chiar interiorul notiunii de spirit/ spiritual-
itate, care nu imbatrineste niciodatii, deoarece nu are virsta,
1ar spiritul omului, din totdeauna si de pretutindeni, implica
acea capacitate de a crea, omniprezenti in Univers ca
intreg. Doar modalititile de manifestare si expresie ale
spiritului iau forme diferite, in timp. Neconsiderindu-se o
grupare, adica neimplicindu-i doar pe clocotristii declarati
in performance-urile numite situactii, clocotrismul adopta,
in granitele sale spirituale, nu doar artisti, ci si ginditori,
oameni de diferite profesii si cu diferite optiunt de viatd,
pentru ceea ce au vizut sau au descoperit in lume. Diferenta
dintre clocotristi si non-clocotristii tuturor timpurilor este
faptul ¢, privind lumea, clocotristii o ,,vad”, iar non-clo-
cotristii nu o ,,vad”. Prin urmare, clocotrismul implicd o
luciditate acuta, asa cum soliciti multe avangarde.
Dezordinea de intentii a clocotrismului e doar aparentd s,
mai mult, el nu distruge/ ridiculizeaza in mod gratut, ci
doar incearci sd se debaraseze de formele/sistemele inve-
chite, pentru a scoate la lumina permanenta spiritului, intot-
deauna viu, dar ingropat in conventitle ,,in vigoare™ la un
moment dat.

Puzzle-ul clocotrismului, care aparent consta in cfortul
de a reconstitul ,,din buciti” conceptul de spirit, este ampli-
ficat de textele, poczia, desenele si maximele clocotristilor,
ca de exemplu: ,Noi vom considera cele mai bune idei ale
noastre ca pe ale noastre proprii”. Aceasta afirmatie releva,
pe de o parte, ambiguitatea cuvintului noi. Se refera oare
noi la toti clocotristii tuturor timpurilor? Pe de alta parte, Ia
nivelul expresiei, noi poate reprezenta o anticipare a post-
moderntsmului, folosind citate si remodelind, reformulind
uncle modele mai vechi sau mai noi si apropriindu-le unul
de celalalt intr-un asemenca mod incit aceslea primesc o
noud semnificatie intr-o tetea de relatit proaspit stabilita.
+Clocotrismul inghite ceca ce t se ascamand si se hraneste
cu deosebirile”. spune Adam Puslojic in timp ce repune in
discutie sensul mai profund al expresier ,la revedere”.
Reinterpretare legatd de o anticipare postmodernista (asa
cum apare azi), ori simpld intuitic poetica (asa cum apiirca

acum 27 ani)?”’

Printre .clocotristii” contemporam din intreaga lume. in
special artistit romani se regasesc cu usurintd in categoria
de noi = cet care au venit in contact. in mod intens §1 extins,
in persoand”™. cu miscarea / non-muscarca de la Belgrad si
care au ldsat diferite Lurme™ care sint cu atit mai demin de
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mentonat cu c¢it ele claritica, in bund masuri, tocmai con-
ceptul de .spirit/ spiritualitate™. in primul rind, daci
aruncam o privire la relatia dintre artistii romani si sirbi,
vom putea sublinia nu doar contributia romand la clo-
cotrism, ci si gradul in care cultura romand fnsasi a putut [i
marcati de aceste contacte, care au avut ca rezultat o pricte-
nie aproape mitologicd $i care ar putea fi considerata drept
o platra de temelie Tn clocotrism, c¢c nu se vrea nici
wmiscare”, nici ,.grup/grupare”, ci o relatic umand gi artis-
tica autentica, ce refuza etichetele. E vorba de un contact
personal si intens intre artisti, care s-a intemeiat, cum
observa Srba Ignjatovic, in cafenelele din  inima
Belgradului, al ciror nume era mereu legat de cite un tei¥.
Dincolo insa de pura prietenic a artistilor roméni si sirbi, un
ochi atent poate patrunde in chiar laboratoarele de creatie in
care operele artistilor sirbi si roméni au fost concepute.

In afard de textele publicate despre clocotrism, con-
sultind si o serie de manuscrise, desene originale, imagini
filmate si fotografii ale situacyiilor, ori ale intilnirilor dintre
clocotristi cu diversi artisti din Romadnia, ori din lume?,
apare frapant faptul ca, in afard de clocotristii sirbi, artistii
romdni sint cei mai numerosi, ¢i facind parte din diversele
generatii de autori ai secolului XX, in special poeti, dar si
pictort, sculptori, regizori, critici literari ete, care au fost
oaspetii obisnuiti ai Belgradului incepind cu anii '60. Unii
dintre ei, care apartin generatiei mai in virsta, nu mai sint
printre noi, si aici it amintim pe Geo Bogza, Gellu Naum,
Eugen Jebeleanu, lon Vlasiu s.a., dar, din nefericire, tot asa
s-a intimplat si cu unii dintre reprezentantii generatiei
tinere, cum ar fi Marin Sorescu, Nichita Stinescu, sau chiar
mai tinerit Virgil Mazilescu, loan Flora, lon Stratan etc.
Materialul original scanat — in care mai sint prezenti si M.
Dinescu, I Caramitrn, C. Vaeni, P. Stoica, N. Prelipceanu,
Tudor Jebeleanu si atitia altii — este extrem de semniticativ,
deoarcce oferd o imagine a spiritului creator general al
respectivilor autort, ilustrind faptul ¢a poetii nu scriu doar
pocezii, ci si deseneaza, critictt literan scriu poezii si dese-
neazd, pictorii scriu poeme, actorii fst noteazd gindurile ete.
In opinia noastrai, tocmai acest spirit creator coplesitor,
care ia diferite forme de expresice. descifreaza puzzle-ul clo-
cotrismului, a cdrut expresie it uneste pe citiva dintre cei
mai mari artisti a1 Belgradului si ai tfostei Tugoslavii a anilor
saplezeci. optzeci i noudzect ai secolului XX, In acest
material sint, de asemenca. prezenti o serie de autori de
renume (nternational care au avut o anumita legdturit cu
clocotrismul. majoritatea dintre ¢t fiind foarte necon-
ventionali ca stil s1 expresie. cum ar {i Salvador Dali, care
declard ca .nu ¢ atit de nebun incit si nu fie nebun™,
Cavelhint, care adaugd urechea lipsa la autoportretul lui
Van Gogh. Allen Ginsberg, cu un poem st un ext care
mentioneazd America. pe care ..o timite draculut™ (fuck
vourself) cu bomba et atomica, avtoportretul poetulut amer-
ican candidat la Premuul Nobel, Mark Swvand, anwropologul
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american Jerome Rottenberg, poetul Hans Magnus
Encesberger, care se semneaza sub imaginea unui colaj al
Tulaniculul impreund cu pocti din Romania s1 fosta
lugoslavie (Macedonia, Croatia, Bosnia-Hertegovina,
Serbia s1 Slovenia). il putem, de asemcnea, observa pe
faimosul critic literar sloven Taras Kermauner, precum si
pe cunoscutul designer Mirko Ilic, din Croatia, pe Dusan
Vukotic-Vud (Croatia), nominalizat la Oscar pentru pelicu-
la animatd Swrogatul. Aceste imagint prezintd, de aseme-
nea, documente lotografice ale asa-numitelor sitwactii clo-
cotriste st opere ale unor renumiti pictori st sculptori: pre-
miul clocotrist Ljubisa Jocic (o minid de bronz inminind o
medalie), dupd o sculpturda a lui Milorad Rasic, oul clo-
cotrist de 7 metri al lui Trkulja, stampila clocotrista (un K™
intr-un ou), de Todor Stevanovic, precum si ancheta clo-
cotrista despre viatd si moarte etc. E evident ¢d avangarda,
ca viziune care necesitd nu doar o reinnoire a conceptiei
artistice, dar st o ,innoire” a aspectului formal, capdtd, in
clocotrism, o formd ., constructivd”, dar si .integralistd”,
care trebuie pusd in legdturd cu multitudinea de cimpuri
ale expresiei winane i artistice, dar yi cu nenumdratii pri-
eteni gi colegi care impdrtdyesc aceeaysi conceptie, fiind
astfel inclugi in clocotrism ni ca o, grupare”, ci ca ., spir-
(" ce apartine tuturor artigtilor si oamenilor care
impdridgsesc aceleagi conceptii, indiferent cdrei tdri antme
it apartin de fapt.

Tocmai acest spirit creator ,constructiv” si ,,integralist”,
asa cum este el exprimat de artisti, specialisti in domeniu,
apelind la metode de expresie caracteristice diferitelor arte,
reprezintd cheia Intelegerii a ceea ce clocotrismul defineste
drept spirit sau spiritualitate, vespingind orice includere in
vreo muscare sau grupare. Cea mai importantd figura a clo-
cotrismulut si una dintre personalitatile care au influengat
puternic st literatura roménd contemporana este poctul sirb-
vlah Adam Puslojic, care practic a ,readus la viatd” (sau
poate chiar a mai niascut o datd) literatura romina din
Rominia in fosta Iugoslavie, nu doar traducindu-i pe TOTI
clasicii poeziei romane moderne (Blaga, Barbu. Bacovia,
Arghezi), dar si pe TOTI poetit moderni si contemporani de
dupa acestia. lar numarul lor este infinit, precum infinite
sint si numele celor care au vizitat in persoand, cel putin o
data. Belgradul si fosta lugoslavie, sau care au revenit in
Serbia de astazi. Aceste conjacte personale, creatoare, sta-
bilesc, dincolo de importanta lor unica pe post de atelicre
artistice o perceptie si conceptie artisticd comund si
marcheazd un nou credo artistic, o adevarata ary poetica,
adoptatd atit de partea sirbd, cit i de cea romina.

Zilele trecute, Adam Puslojic mi-a marturisit ¢ puterni-
ca prictenie care-i leagi pe autorti romdni st sicbi, faptut ¢a
artistit din aceste doud tirt se numese unu pe alyn rati™,
reprezintd o L mindg de aur conund” pe care au descoperit-
o impreund. Cind [-am intrebat ce reprezinti mina de aur.

acesta mi-a raspuns doar ¢d romdnit , s-au prins” imediat ce
este clocottismul... Fard nici o alld explicatic. St presupun
¢d romanit au inteles lucrul acesta atit de usor deoarece
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rominti nu numai ¢a au avut o avangarda importanta, dar ei
erau acomodati” cu noliunca de .spirit/ spiritualitate”
(centrala in clocotrism), care fusese prezentd in fntreaga
generatie romand interbelica de filozofi, dar si de poett, ale
caror versuri fuseserd marcate de o puternica ,sete” a
cunoasterii, opere interzise de regimul comunist, pe cind au
fost ei la scoald. dar pe care le cunosteau cu totii foarte
bine, poate ca tocmai de aceca, asa cum s-a intimplat chiar
st mai tirziu, in generatia mea, cind ,apele” ideologiei
comuniste se¢ mai ,dezghetaserd” putin. Pe de altd parte,
contactul cu Adam Puslojic, acest sirbo-valah plin de tem-
perament, care vorbea cu romanii in romand, care traia in si
pentru poezie in orice clipd, care recila, compunea poezii,
gesticula, ori vorbea cu citeva octave mai sus decit ar fi fost
de cuviinta, era coplesitor. Adam care, in copildrie, fugea la
librarie si il mituia pe vinzator si-i tind ,,Secolul XX iar,
mai tirziu, fiind chiar el poet, a adus, prin traducerile sale,
intregul secol XX al poeziel romine in fosta Iugoslavie a
fost (datorita modului in care a inteles arta, datorita naturii,
originii, Tnclinatiel, umorului, conceptiei sale despre lume
si viatd, cunostintelor si deschiderii sale cdtre arta
romineasci in general) o personalitate care a realizat taptul
ca valorile autentice ale spiritului creator roméanesc nu tre-
buiau cautate exclusiv in diaspora romind, ci chiar in
Roménia. Adam Puslojic s-a format deopotriva prin con-
tactul cu literatura sirbd, dar si cu cultura roména din
Romdnia in primul rind. st nu din diaspora roméneasca.
Aceasta este mina de aur. contactul st relatia cu spiritul
credtor care inca mai exista in Romania, printre artistii pe
care Adam 1-a intilnit, dar care, din nefericire, erau aproape
necunoscuti in afara hotarelor tarii. Puslojic si-a dat seama
ca personalititile rominesti marcante, cunoscute in afara
Romaniet doar datoritd faptului ca au trait in straindtate, in
culturi de circulatie internationald, cum ar fi T. Tzara, C.
Brancusi, E. Cioran, E. lIonescu, M. Eliade cte, sint doar o
pacte a .minei de aur” !0 culturale latente, care era inci vie,
dar, pentru ca fusese inchisa de regimul comunist in granite
stricte, nu avea nici o posibilitate de schimb cultural inter-
national. De exemplu, Puslojic a fost cel care l-a publicat
pe Marin Sorescu pentru prima daté in striinatate, in 1968,
cind a aparut la Belgrad Zivot u toCku (Viata in roatd). Ba
mal mult, a creat o .echipa de lucru romineasca™: Srba
Ignjatovic era, in anti 70, singurul critic literar autentic al
Belgradulut specializat in poezie romaneascd, chiar daca
folosea traducerile lui Puslojic. In 1972 a apirut un volum
de versuri al lui Nichita Stanescu. paralel la Bucuresti si la
Belgrad. Belgradul in cinci prieteni. dedicat luy A, Puslojic,
S. Ignjatovic. A, Dumbraveanu si P. Stoica, care a fost scris
in Serbia, tot acolo unde, mai tirziu. acelast autor avea sa
scrie s1sa publice (de data aceasta doac la PanCevo) Ouse
plingind. Atmostera cecatoare. spirituald era atit de intensa
incit multe texte, poeme 1 desene au fost produse pe
servetele sau bucau de hivtie in cafenele sau alte locatt, ast-
fel Tncit creativitatea s poata {1 imortalizatd in momentut
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sau unic, trepetabil, in care creatia si interpretarea faceau
pact comun, ca si in clocotrism. Este greu de delimitat clo-
cotrismul de aceastd relatic umana, personala, dar si cre-
atoare in acelasi timp, pe carc Cornel Ungureanu o sur-
prinde cu mult autentism si vivacitate!!. Puslojic si
Stanescu au creat chiar titlurt de volume fmpreuna. prin
sugestii reciproce, de exemplu Risul plinsul, Religiu
clinelui sau Apa de bdut etc., ,cazind la intelegere” cui it va
apartine titlul. Cel care renunta la titlu spunea: la-l
biauine”. Puslojic a facut un serviciu nepretuit culturii
romine, nu doar traducind intreaga poezie romaneasca a
secolului XX, ci si trimitind . invitatii” tuturor artistilor
roméni, fard de care acestia nu ar fi primit, nici macar tem-
porar, pasaport, care, pe vremea comunismului, nu putea fi
pastrat de cel care il detinea, ci stitea in permanentd la
sectia de politie.

Aspectul acesta hilar, dar $i ,fritesc” (cum i place lui
Adam si spuna) al comunicatiei sitbo-roméane a fost, inci
de le Tnceput, un soi de ,mebunie programatd”’. invocata si
de clocotrism. Daca orice neoavangarda , fluturd” o retorica
a negatiei, dar ofera, in acelasi timp, un material ,,construc-
tiv” de conceptie si expresie, se poate observa ca atit Ia clo-
cotristi, cit si la artistii romdni, un aspect important al
negarii era negarea ,in ticere”, subinteleasd a regimului
comunist, care cerea, in special in Romania, angajarea artel
in sprijinul vederilor politice acceptate (conform deciziei
Congresului Partidului Comunist Romén din iulie 1971,
care a introdus notiunea cunoscuti si mai tirziu sub numele
de Lartd cu tendintd”™). , Nebunia programard” era de fapt
singura solutie acceptabila, sau ,masca” artisticii. Din ace-
least motive politice, anumiti poeti romani au reusit si-si
publice o parte din opera abia dupa 1989, dupd ciaderca
regimutui comunist, ca in cazul lui Marin Sorescu, de
exemplu, care de-abia atunci si-a publicat Poeziile alese de
cenzurd.'? Tot din acest motiv Adam Puslojic a participat
activ la revolutia roména din decembrie 1989. Deoarece in
momentul in care au fost stabilite relatiile artistice sirbo-
romine acest tip de negatic nu putea fi exprimat public,
nebunia programatd” a implicat atit respingerea ,.codifi-
catd” a programului artistic oficial. dar a oferit §i encrgia
necesard pentru a fi utilizata in expresia artisticd noua si
autentica. Accasta . ebunie programatd™, trasatura carac-
teristica comuna a arti@til(;r romani si a clocotristilor, care
atr trebuit sd reinventeze arta in viemuri de restriste — ast-
fel incit arta si poatd fi, pe de o parte, acceplata oficial, cel
putin ca .nerozie artisticd™, iar pe de cealalta parte, val-
oroasd. ca formd artistic de expresic — a fost coborita de
Pustojic in stradd si in alte locuri publice, cu ajutorul clo-
cotrismului care a actionat intr-un mod in care romanilor nu
le era permis sd actioneze. Seebia a trecut $1 ca, pentru scurt
timp. prin rcalismul soctalist, care apot s-a transformat tntr-
un realtsm fard limite, dar deschiderea wigoslava catre lib-
ertatea creatier artistice s-a desfasurat progresiv §1 nesti-
vilit, asa cum donserd sd o lacd st omrnistii romdnt din




1964.13 1n Serbia anilor *70 si "80. supravegherca comu-
nistd fiind infinit mai lejerd, atitudinea clocotristilor a fost
interpretata ca apartinind unet neoavangarde, devarece, pe
de o parte, proiectele si performance-urile clocotriste erau
extrem de metaforice st, pe de alta, conceptia si expresia lor
artistica erau complet noi. Pe tarfmul arter, ,,nebunia pro-
gramatd” releva o atitudine clard de respingere atit a
vechilor forme patetice, ¢it si inldturarca altor clemente
care nu au o legatura imediata cu logica interna a contextu-
lui artistic.

Un alt element specific, ce a luat nastere chiar inainte de
clocotrism, dar care il va caracteriza pe deplin, este partic-
iparea colectiva la crearca operei de artd. Cum clocotrismul
a fost inventat de poeti, tot acestia au initiat si metoda
scrisulul ,la mai multe miini”, fiecare compunind cite un
vers. pina cind poemul e complet si . rotunjit” in logica lut
artistica. Zilele trecute, Srba Ignjatovic mi-a povestit o
anegdotd legatd de ,.colectivizarea poeziei”. Inci de cind
existau Arelierele artistice 9, nemtii din DDR, auzind de
wcolectivizarea poeziel” si luind-o «d literam, au ficut
demersuri pentru a importa aceastd metoda ,,comunistd” in
DDR... Practica scrisului colectiv, pe care au adoptat-o
Nichita Stanescu, Adam, dar si loan Flora, o intilnim nu
doar in cadrul relatiilor artistice sirbo-romane, ci §i in prac-
tica poetica sirbeasci, ce se suprapune peste clocotrism si
merge mai departe de acesta. Un exemplu sirbesc (trebuie
spus ca existd foarte multe') sint cele doud poecme scrise de
Al. Sekulic si Adam Puslojic, dot dintre cei trei Kirus
Clocotricus (al tretlea este Flora), la care fiecare a con-
tribuit cu cite un vers, pentru exprimarea ,,spiritului colec-
v’

Unu si Trei

Euw mergeam singur:

el cite trei.

Trei femei cdtre grdadina zoologicd.
trei bdrbati tn statia de taxiuri.
Trei. mereu trei cite trei!

Euw mergeam de unul singur.
Ce-i cu ziva de azi —

este lumea impdrtitd

la trei

sau la unu?

Naturd moartd
Pe lume e atita
lume moartd.
Si uite, ce nerusinare:
nimmeni nu salutd, nimeni nue se atinge
de noi in mers.
Turnurile se inalia falnice.
Ferestrele ramin acoperite pentru totdeauna
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le-a ldsat mesterul Zidar.
Nici un pom nu invie!
Imi vine sd bag aici

si ceva explozibil!!?

{1 statuim pe cititorul care doreste si se initieze in aceasti
metoda sd acopere versul urmator si sd incerce singur sa
inventeze un nou vers, folosind un tip specific de logici!s.
impusa nu din exterior, ci urmind logica imanenta ceruta de
poem, care devine un fel de joc, ca sahul: tiecare miscare
(fiecare vers) necesitd regindirea intregii ,.sitvatii’.
Poemele sint scrise asa cum ai ,,construi 0 casa”, cum a
remarcat loan Floral® mai tirziu, iar cuvintele functioneaza
pe post de caramizi. Cu ajutorul acestei metode au luat
nastere adeviérate opere de arta, a caror viziune e stabilita in
cadrul logicii imanente a textului, nefiind nici expresia
suprarealismului, nici a venismului, asa cum a fost
etichetatd uneori. In poezia romana, Geo Bogza, care fus-
ese in contact si cu neoavangarda sirbeascd interbelica, este
maestrul acestui stil de ,,constructic” a poemelor, care 1a in
considerare nu doar economia logicii interne a poemulu, ci
¢, dc asemenea, preocupat sa amputeze ,,poetizarea” deco-
rativa, retoricd si falsd, pentru a gisi solutia cea mai apropi-
atd de limba obisnuita, de zi cu zi. lata un poem de Geo
Bogza in manuscris, la Belgrad:

Ei aud poc...

Ei aud poc sub rotile masinii

Ca si cum ar fi lovit un lemn

Dar sint cranit acelea pe care le lovesc

E drept ca doar cranii de clini

Care rdimin intinst pe sosea

Bine presati in asfalt

Ca nu mai pot fi decit razuiti

Dupi clipa fatala in care

Sub rotile masinti s-a auzit poc

(Geo Bogza, 1978)

Geo Bogza, care, la Belgrad, a mincat un trandafir rosu
ce 1-a fost oferit la Uniunea Scriitorilor si care se sprijinea,
la bauinete, intr-un bat de schi in loc de baston, s-a apropi-
at, probabil. de spiritul clocotrist mult mai mult decit ne
putem imagina. lar continuatorul sdu clocotrist cel mai
apropiat este loan Flora!”7 “unul dintre cei mai mari poeti
sitho-roméni'®, o combinatie clocotristi intre Bogza si
Nichita Stanescu. care s-a orientat citre postmodernism, in
special dupi ce s-a mutat in Romdnia.

Putem da numeroase exemple de creatie poeticd comuna
sirbo-romdna. In materialele originale se pot citi si poemele
ciclului Kvoto, semnat de loan Flora, Adam Puslojic.
Martana Dan s1 Brauslav Milanovic la Belgrad. Un intreg
ciclu de poeme scrise de Nichita Stanescu. Toan Flora si
Adam Puslojic a fost publicat recent in Manuscripum!?,
intitulat Adam. loan, Nichita si fratii lor — Colectivizarea
poceziei. dedicat lut losif si fratii lui, aceste poeme pe care
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le stim de mult. Cu toate ca au fost scrise in seplembrie
1982, aceste poeme sint datate de autori Azi. Faptul ca
poemele sint cunoscute ,de mult” precum si -permanenta
momentulut sugeratd de cuvintul uzi amintesc de una din
maximele lui Constantin Brancusi: . Nu m-ai cauta daca nu
m-ai {1 gdsit deja, de mult ...”" Aceastd omniprezenta a spir-
itului/spiritualitatii in timp defineste atit Weltanschauung-
ul artistic romdnesc, cit si clocotrismul. La Belgrad, o aita
Lcolectivizare a poeziei” a apdrut sub tittul Dialog tn tri-
unghi, semnata de Nichita, lToan si Adam, in roména si
sirbi, in ,,Savremenik™0, in acest numar al revistet fiind
inclusi toti poetii roméni contemporani, citiva romancieri
de renume, scriitori celebri, cum ar fi Cioran si Ionescu, dar
si Vasko Popa, autori carc au contribuit la schimburile cul-
turale sirbo-romane, cum ar fi regretata profesoara
Vojislava Stojanovic, precum si comentariile critice, mem-
orule, poemele dedicate autorilor roméni scrise de poeti,
prozatori, critici si artistt sirbi, ilustrate de manuscrisele
originale ale artistilor romdni.

Etortul publicarii unet astfel de editii nu este atit un gest
avangardist al Kirus Clocotricus-ullt Adam, cit unul
misionar, care incearcd sa integreze toate formele si inter-
ferentele de expresie ale culturilor contemporane sirba si
romina. ,,Spiritul clocotrist” este evident aici atit In materi-
alele romdnesti, cit si in cele sirbesti: aceeasi perceplie si
conceplie a artei si vietil, aceeasi ,istetime”, atitudine de
ridiculizare, intelegere a paradoxului logic, economie de
expresie, ironie si chiar umor negru;-aceeast respingere a
procedeelor retorice elc, plus aceeasi prietenie fatad de cul-
tura vecind. In aceasti luminid, toate textele din aceste
reviste pot fi considerate drept documente artistice si cul-
turale de pret, atit in ce priveste clocotrismul, ¢it si interfer-
entele spirituale romano-sirbe.
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Annemarie SORESCU MARINKOVIC
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CONVORBIRI POLEMICE

PARADIGME
ALE ELUCUBRATIEI

Paradigme ale elucubratiei. Imi semnaleaza cineva.
pe internet, un text de o sumbra nerozie. O autoare care
se recomandd, cu pompd, drept filosoafd” (deh!) mi
agrescazd intr-un mod incalificabil, intr-o manieri ce ar
cere punitiuni, dacd pind la urma n-ar stirni un sanatos
hohot de ris. Se numeste. veti fi auzit de dinsa, [sabela
Vasiliu-Scraba si are diploma de inginer chimist. lar
textul cu pricina, o pateticd elucubratie, scrisa in
dusmanic, ¢ inclus intr-o carte apdrutd, in 2004, la
Slobozia — Paradigme ale devierii. Rezon!

Dacd memoria nu ma inseali. tot asa, podidita de tox-
ine, ginditoarca din Slobozia I-a atacat din clar senin, cu
ceva timp in urmd, pe Horia-Roman Patapievici, intoc-
mindu-i 0 ,.fisd” carc in niste ani pe care din nefericire
i-am apucat 1-ar ti creat sagacelui eseist mari probleme.
Intelept. cu o privire de sus a mizeriilor de zi cu zi, omul
a tratat cu indiferentd stropscala. Sau. poate, cu un striv-
ttor dispret. Numai cd eu nu sint la fel de intelept. Si nici
nu obisnuicsce sd intorc, asa cum mi-ar cere religia n
care m-am ndscut. si celdlalt obraz. Ripostcz, cu o lovi-
turd... de dreapta. Cum as putea si reaclionez altminteri
la un fault atit de grosolan si absurd cum ¢ cel pe care
mi-1 aplica cugetdtoarea ...

Si totugi, mi-¢ greu s rispund suvoiului de neptii.
Mi oboseste. Tmi provoacd sild. Dar daca m-am pornit,
fie!... Mai intii. .justitiara”™ se avintd intr-o incursiune
in... copilaria mea. Si. desi poate ¢a atunci nici nu se
tscase pc lume, ca sd sporcascd tezaurul gindirii. ma
prinde rabdurii cetitori, cu o blestemitic... virtuald. Mai
ceva ca securistil, care nu crau asa perspicaci... Ei bine,
patrunzdtoarca chimista cuprinsid de crampele cogitatiu-
nii surprinde — cum n-a mai facut-o niment! — o trasaturd
a ideologict mele nascinde. Riswm renearis. aflati ¢d cu,
incd nevirstnic. visam sa-mi .aduc aportul™ (¢t ronie,
in _delatiunca™ vigilenter!) in Jupta de clasd™. Ce jocun
ale coplirier. ce fotbal pe maidan! Dogmatic precoce,
abia asteptam. mire. sd dau pe mina organclor
banditn™ (anticomunistin, adicd) ce nusunau in jur.
JBandit™ pe care. cum expectorcazd (retro)viztonara.
mat tirziu aveam chiar si it vinez!'... Nu. hotarit. trebuie
si fac sd circule caraghioslicul dsta, chit ¢d ¢ wslobozit”
cu atita. desucheata, vedgymasie. E murdar, ¢ ndicol — dar
pentru unii-altit poate {1 distractiv.
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Dar. oare, o calomnie poate {i distractivd? Poate, ar
rdspunde prompt un personaj de-al lui Teodor Mazilu.
Zimbesc si eu, dar ceva mai retinut. De ¢ind ma stiu, de
cind am prins la minte, am detestat tot ce tinea de comu-
nism. Alta cra atmosfera la noi in familie (deci. lucru de
neiertat, belicoasa Tmi jigneste si parintii!). asa mi-a
spus mie inima. Niciodatd nu am gindit altfel. iar dupa
decembrie "89 publicistica politicd in carc m-am inc-
umetat e graitoare chiar si pentru un prost. Mi-ar fi fost
rugine, si pentru mine st pentru tatdl meu (care, ¢ind il
apuca amocul. planuia sa recucereascd Basarabia cu o
armata de cavalerie, cu cincisprezece mii de cai albi!...),
sd astern pe hirtie astfel de autoprezentari castrate sau
poate lase: ,Scriitoarea nu a fost niciodatd inscrisa in
vreun partid politic. Nu are simpatii politice. nici pentru
actualele nici pentru fostele orientdri politice din
Rominia”. Ca sid vezi! Cetdlcanca zghihuita de furia
punerilor la punct e apoliticd. Dubioasd si. de multe ori,
detestabild speta!

Nu pentru specialista in ,,devieri”, care, sdraca, da
zdravan cu bita in balta, ci pentru altii, care ma cunosc
mai putin si care, daca le-ar cadea In mind incruntatele
»contextualiziri” si i-ar izbi in narine vomismentul zvir-
It spre mine, fac precizarea ca. desi unii tovarasi nu m-
au lasal in pace (recurgind chiar la voalate amenintari:
de pilda, ¢d nu-mi voi putca da doctoratul), eu nu am
fost membru de partid. Nici cu. nici ai mei. Faptul ca
pind la ,lovilutic” nu am cilatorit in strdindtate nici
micar o datd ar putea {i, pentru o persoand inteligenta,
concludent.

St ce mai osindeste, supiratd rau, .scrittoarca’? Pai,
in denuntu-i spumegind. scapdtd, fard sa-si dea scama.
in antisemitism. Si imi face dezonoarca. hilarisimd, sa
ma pund n rima cu, cine credeti. cu Mihail Roller!
Roller... Faifer... - conexiunca-i gata'... Fir-ar ci sa fic de
alogeni, cum si-au pus ci in minte sa distrugd cultura
romina' Sa lichideze floarca intelectualitdtin romane...
Noroc de spiritele treze. care stau. fic s in Slobozia, de
straja’... Am avul, parcurgind acest delir. din care
apropourile indricite tisnese precum niste scuipati. o
chipa de stupelactie. Mai ca nu ni-a venit sa cred cd. lard
pic de vind. pot inspira cuiva atita, derapantd. ostilitate.
Dar. uite-asa cade pe capul omului ¢ite o nidpastd’

o
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Cu o obrdznicic care denotd si rautate si proastd
crestere, publicista - care in fdloasa autoprezentare nu-si
da anul nastertt - nu-si potoleste, cu una-cu doua, polta
de a batjocori si imi arunci, prostesle, o vorbi, adicile-
lea, in deridere: ,,erou”. As fi, ca si pricepett. un ,crou”
negativ in lupta de clasd”. Asa eram incd de mic si nici
acum nu ma astimpdr!... Desi. la virsta mea, s-ar cadea
sd ma potolesce. Sint, doar - ma da de gol, cu mirlanie,
distinsa doamna care mi-a studiat dosarul —, ..in pragul
pensici”. Oh, frageda copila! Agitata tinerete!... De buna
scama cei treculi de o anumitd virstd sint si ci un soi de
.banditi”, care incurcd treaba. Oarc. ca sa scape lumea
jund de dingii. nu li s-ar potrivi, colo, un c¢it mai
cuprinzator ghetou? Ce naiba, ori sintem rasisti, ori
nu'... La rasismul virstei ma refer.

De unde, va veti Tnireba, atita ofarire la temperamen-
toasa gerontofobd? Inversunarea ci, care amarnic o ia
razna, ¢ stirnitd de un articol al meu, Genialoidid. in
care incercam - au mai fdcut-o si altii? - sd recuperez
(incd) un autor cu destin ingrat: Stelian Mateescu.
Articolul. publicat Tn ,,Convorbirt literare™, I-am inclus,
fac mentiunea numai pentru cei fiard gindire umorala,
intr-o carte intitulata - atentie! - Pluta de naufragiu, care
s-a bucurat numai de cronici bune. Incercam. cu alte
cuvinte, sa salvez din uitare o scami de ..naufragiati”,
dintre care unii nu meritau aceasta soartd. In toatd activ-
itatea mca de istoric literar. pe care profesoara o timin-
jeste (ca sa nu zic, o spurcd) asta am facut: am Incercat
sa dau un contur ¢it mai credibil multor {iguri si figurine
din trecut. Uneori mi-a reusit, alteori nu. Nimeni, nicio-
datd nu a pus sub semnul indoichii felul n care Tmi fac
meseria. S-o fi inteebat micar o secundd impulsiva eru-
dita daca nu cumva ma nedreptiteste? Nu s-a intrebat:
pentru asta, ar {1 trebuit sa cada pe ginduri. Or...

Daca in cazul nefericitului Stehian Mateescu am gresit
accentele. nu a lost din rea-credinta. Condeiul se Tntim-
pli sd te mai si tradeze. Calificarca de ..genialoid™ i-am
dat-o nu pentru a-l ironiza pe cel atit de pretuit de
Mircea Vulcdnescu. Ci. simplu, pentru ¢i nu-! socotesce
un geniu. E punctul meu de vedere, care poate fi respins.
Dar nu improscat cu tot lelul de imondicii. Cum de-st
permite stridenta avocatd sa-mi azvirle schioapele
msulte in care se slobozeste: geniatul Faifer™? Nu am
pretins vreodatd ¢ii sint genial, dar vreau sa raspund
acestel neobrazari cu tot calmul de care sint in stare: nici
despre genmiul doamnci Scraba n-a depus nimeni mdr-
turie. Poate dacid raminca chimisti. ..

Nict simtul limbii nu-i prisoseste ginditoarei. Atunci
cimd am cvocat .pribusirca in intuncric” a bictului
Matcescu (despre care mi-a vorbit si Arsavir Acterian).
f-am persiflat inoveeun fel? Sinl prea anxios ca sa
zimbese a ride in fata unor asemenca drame. Dar. pe
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firul aceleiasi infierbintate obtuzitdfl, invinuirile nu se
opresc aicl. Poliglota care se Tmpleticeste in nuantele
graiulut strabun vede .batjocorirea sentimentelor
parintesti”™ in formularea mea: ,.parintil Jui Stelian
Mateescu, oameni simpli, priveau la ¢l ca la un geniu”.
Tenta. n portretul meu, era de duiosie, poale cd o
surizdtoarc dutogic. Sa mi fi exprimat, §i aici, ca un
tortionar”...

in fine, ca si n-o mai lungesc, redau, cu jend, finalul
incredibilel interventii a Isabelei Vasiliu-Scraba. in toatd
splendoarea stupiditatii lui: ,.Ce picat ca o atit de mare
victorie (a mea, adica a ,.eroului” - n.m.) nu a fost mar-
catd st printr-un tablou adecvat! Sa {i fost, de pilda.
invingatorul (Florin Faifer) infatisat cu piciorul pe gitul
victimet sale, demult (sic!) decedaltd, foarte probabil de

Sfoame si de frig, nu doar de boald st de bdtrinete ca

atifia si afitia ,,banditi” Impotriva carora s-au ridicat la
luptd, Tncd din anii cinzeci (sic!), binestiutcle condeie
progresiste”. Eu, cu piciorul pe gitul victimei” mele,
demult decedatd” e o imagine izbitoare, nu? Doamne,
iartd si pazeste!... Curat paradigme ale devierii!...

Ca ortodox ce ma aflu (in ciuda prigonitoaret), s-ar {1
cuvenit sa Inchei cu iertdtoare ruga: lart-o, Doamne, cd
nu stie ce zice! Din parte-mi, iertare nu existd pentru
asemenca specimene iscate din drojdia frustrdrii. Dar,
prin harul profetic al cértilor sfinte, aceste ntristitoare
personagii au o sansa. Daca atitica pot pricepe. a lor va
fi imparatia cerurilor!...
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De luni de zile, de cind Cornel Cotutiu mi-a cerut sa scriu
ceva despre Sueculum™, port in mine, ca pe o povara dulce,
nostalgia. Cu toati forta ei tacuta, nostalgia, in ruptul capu-
lui nu se lasa scrisa, ezita sa fic asternuta in cuvinte pe hir-
tie.

Amintirile mele despre Saeculum si oamenii lui sint
multe si greu de pus Tn ordine. Sint amestecate precum boa-
bele de fasole din pastiile uscate si infundate de tanti
Ciliboaie 1n saci de rafie din podul surii de la Chintelnic.

Sint numai ale mele: vii, dragi si irepetabile. Dacid le-as
povesti astazi, daca le-as marturisi, simt, in cinda altruis-
mului dovedit din ¢ind in ¢ind, ¢i egoismul meu nu ar fi, in
acest caz, totusi, indeajuns de puternic.

Asadar...

Saeculum-ul inseamna pentru mine intreaga mea tinerete
literara, entuziasti si fecunda, cu ratarile si implinirile ei.
Nu concep destinul meu cultural, atit ¢it e, fard capitolul
Saeculum. Desi lumea din jur era hida si murdard si jegul
(din toate punctele de vedere) era una din conditiile exis-
tentei noastre, ,Jumea” Saeculum era, cel putin pentru
mine, raiul de o clipd, salvarea instantanee a timpului bun,
reversibil.

in acest timp bun, scurt si reversibil mi-am inceput, prac-
tic, destinul cultural. Venisem in orasul Saeculum-ulul
direct din . spatiul mioritic” (Runcul e un sat deal-vale,
vale-deal), din preaplinul timpului bun si reversibil. Dot
tarant din acest spatiu/timp, Vasile Dincu si Vasile
Mititean. m-au fovatat ce inscamna literatura. Zile si nopti
am fost preocupat de un ,,0biect” ciudat (o girafd care nu
exista pentru consdtenti mei multi, harnici si cuminti): lit-
eratura. Plecind din sat, am crezut, dintr-odata ca ,,obiec-
tul” acesta e definitiv pierdut. Pentru copilul din mine, care
iubea mai mult cirtile decit fetele, fenomenul se proiecta a
fi absolut tragic. Nu intimplator. cred, prin anii 70, astep-
tind wenul de Sighet Tn gara din Salva, am citit vreo
doudzeci de pagini din opul lut Blaga si am meditat ingin-
durat exact la ,Prostit”™ lui Rebreanu. Eram in fata primei
mele catiitorti cu wenul. Fluieratul acelui tren a taiat in
constiinla mea legatura ombilicala cu spatiul mioritic st
m-a azvirlit. pentru moment, intr-o lume stranie i straing
pind atunci mic, lumea orasului. In acei ani mi-am recitat
de multe ori poezia lui Eminescu despre orasul furnicar si
pina astazi repel. oarccum  panicat, versurile  lui
Macedonski: .Orasul mic te turda-necet/ Cu ale lur tacute
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strade/ Cu oameni prosti dar cumsecade/ Ce nici nu stiu ¢d
sint poet”... Becleanul insd, ca despre ¢l ¢ vorba, m-a infi-
at; treptat m-a tacut fiul i si, in ciuda peregrinarilor mele
ulterioare, ma consider si azi, ca literator ce sint, beclenar.

Prin urmare, prima cilatorie cu trenul am facut-o la
Beclean. Aici am urmat liceul, m-am indragostit de
Violeta, m-am casatorit, aici s-a nascut loana, l-am intilnit
pe N. Steinhardt, aici mi-am petrecut o buna parte din viatd
si, lucru extrem de important pentru destinul meu, mi-am
regasit din plin ,.obiectul” adoratiei mele: literatura.

Un grup compact de intelectuali (Aurel Podaru, Andrei
Moldovan, Cornel Cotutin, Grigore David, Miron Costel,
Victor Tarmurean, George Gavrilutiu, Valentin Falub) si
un cenaclu generos (,,Grigore Silasi™) m-au primit fara rez-
erve in mijlocul lor. Am fost pottit, elev fiind, fara reticente
in casele si in bibliotecile lor. De aici am citit cu nesat tot
ceea ce se putea citt. Nu uit scriitorii rusi, spanioli si
francezi oferiti de Andrei Moldovan, pe Pavel Dan cu al
sau Urcan bdtrinul, oferit de Aurel Podaru, ruda apropiata
cu prozatoru! din Triteni, /mnele Transilvaniei primite
drept mentiune pentru L rezultate bune la Tnvatitura si
purtare” din partea dirigintelui si vitorului meu nag de
cununie, profesorul de fizica, Miron Costel, pe olteanul
Petre Pandrea incredintat spre lecturd de Cornel Cotutiu cu
un amplu comentar oral pe tema puscdnilor lui. Discutiile
despre literaturd, despre textele pe care tocmai le scriam
prin parcurile si bibliotecile orasului. intilnirile culturale de
la Tirlisua, Singeorz-Bii, Sighetul Marmatiet, Dej. Bistrita
au fost un preambul benefic pentru intrarca mea in gratia
(era sa spun .fratia”; si nu greseam) confraternd, generoasa
sl exigentd a Sueculum-ulut. Nu spunea Radu Saplacan,
mentorul lui, precum oracolul din Delfi, precum Dante in
Divina Comedie, sententa ¢elebrd, dupa care se cunoaste,
indilerent de ,.clasd sociald, confesiune, optiune politica”,
orice sacculist de rasa: ,,Cita prictenie atita exigenta!”?

L.a momentul potrivit acest grup m-a introdus pe usa
strimtd (ca la Scripturd) a Saeculum-ulut. Cerberul” care
m-a primit a fost Radu Saplacan — bunul, gencrosul. dar
mai presus de toate. Tn ceea ce priveste literatura, exigentul
Radu Saplacan. El imi va ,,umbri” (in chipul cel mai inalt
si, dacd acceptaty, divin) destinul meu hterar pina cind zoru
aurorali ai minimeli consacrdri imi vor {i favorabili. Spiritul
Saeculum a insemnat Radu Saplacan. Fard nici un (el de
relinerc. pot spune, privind inapoi cu recunostinta, ¢a Radu
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a fost adevaratul meu nas literar. Datorita tui am avut cura-
jul sa scriu altfel, heanindu-ma pina la nesat din experi-
mentele optzeciste si temperindu-mi prin propriile-mi put-
eri excesele cu experierile mistice si triiriste $i tot datorita
lui am comis (ce mult i-a placut acest cuvint! a si scris o
poezie cu acest titlu pe care mi-a dedicat-0) primul comen-
tariu critic pe care, tot el, mi l-a publicat in revista ,,Astra”
de la Brasov, unde el insusi publica un serial acid si necon-
formist intitulat Literarura futild. Mi-a daruit cacti care ii
fuseserd darutte lui din care sa invat nona poezie
romdaneascd: Aer cu diamante. Cinci si, ,,intr-un Decembre
cu cafele aburinde si igrasie sticloasd pe geamul ciinelu
Ridu”, in apartamentul lui de pe Dealul Florilor din Dej,
Recurs-ul la singurdiate al lui Horia Badescu, din care, imi
spunca in dedicatie, ,meritd si deprinzi respectul pentru
cuvint st dragostea pentru cultura”. Dupa o lecturd forte in
Saeculum. dintr-un manuscris doldora de revolta pe care nu
I-am revdzut demult si inca nu l-am publicat: Ev-Mediu
inconjurdtor, dar din care Tmi aduc aminte titlul unei poezii
Turube spdalate cu singele nostru si prima strofa: ,,0, cum
trupul a devenit convex/ Si taburetele au sase picioare/ O,
cum baricada sta in mijlocul luptatorilor/ Ca o masi
comund/ (Unde-1 cetiteanul sa stea impotriva ?)/ Si pacea se
vede ¢ singura cale!, m-a validat sacculist pe viatad. M-a
salvat din ghearele politruce atunci cind din prea mult zel
am citit, cu ocazia unei aniversari Rebreanu, in Sueculum
textul meu despre Apostol Bologa si Sfintul Apostol Pavel
facindu-1 praf, sfidind de ochii lumii si a citorva politruci
prezenti, orice gest de ingaduinta si politete. Paradoxal, in
acel moment am simfit din plin prietenia si cavalerismul de
care cra Radu in stare.

Datonita lm Radu, Saeculum-ul a devenit o institutie a
pricteniel, a cwrajului, a scrisului profesionist, o miscare
lucitoarc/luminoasa ca o sabie de ninja in plind dictatura.

Eram impreuna si nu ne era fricd de niment $i de nimic.

Teohar Mihadas, guru Sueculum-ului, fost puscirias,
care mi-a dat sd citesc, sub pecetea tainei, manuscrisul sau
Pe muntele Ebal si a scris in ,, Tribuna” intitul text entuzi-
ast despre mine st poezia mea: vrdjitor, solar, eroic precum
Alexandru Macedon inainte de a trece muntii Hindus; Ion
Muresan, poera vates (asa 1-a numit Radu) al Saeculum-
ului, mare poet al literaturii roméne, autor de pocme per-
fecte. maestru pentru not cei tinert. din mantaua ciruia au
iesit citiva buni poeti saeculisti (si nu numai), tonifiant,
incintitor, un spirit pur umbrit” doar de propriile haine;
Zorin Diaconescu, exact si candid Tn (ot ceea ce scria. tra-
ducca si rostea; Marcel Lupse, dest pictor, priceput intru ale
literaturn ca orice hterat de soi, punind punctul pe i1 in
ficcare dezbatere 1, pe deasupra, portretizind de zor pentru
cternitate fiecare chip de saccuhist; Vasile Gogea, in ciuda
fragilitait Tui trupesti si contrar situetei sale bizantine, pe
care si-a purtat-o nu de putine ont pe strazile Becleanulut, a
dovedit §i dovedeste In continuare un curaj exceptional in
tupta nedreapta cu viata si cu vremurile. Prozator, poet si
[losof. Tenace in destinul asumal. Daniel Dragan, gencros
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peste masura, nelipsind, decit din motive binccuvintate de
la intilniri, a deschis paginile , Astrei” pentru cele mai
incendiare §i provocatoare texte provenite de la sacculisti;
Cornel Cotutiu, aspru cu prostia si cu surata ei: mitocania,
impundtor, sobru, polemic, ,rdu”, dar in strafundurile
fiintei lui, ca si Radu, un timid, un generos irccuperabil;
Olimpiu Nusfelean, ticut, retras, ..prezent” in dezbaterile
cele mai sofisticate, elegant in replici si comportament, un
domn; Aurel Podaru, dezinvolt, preocupat ca de o amanta
de textele lui scurte si percutante, prietenos pina la sacrifi-
ciu; Virgil Ratiu, mereu insotit de Alfonz, ironic si sarcas-
tic sfidind uriteniile contemporanc; Andrei Moldovan,
devotal, fard ifose, un intelectual de clasi, sever si neindu-
plecat in fata veleitarismului, profesor de discernere si spir-
it de finete, Gavril Tarmure (T), vesel si deopotriva serios,
ironic, singurul mare recitator din poezia sacculistului Ion
Muresan (a invitat Cartea de iarnd pe de rost), horitor
neintrecut, necrutator fatd de tol ceea ce inseamna
veleitarism si prost gust, desi muzician, citeste mai mult
decit prietenii sdi, scrittorii. Are o butada din Caragiale pe
carc o foloseste adescori: ,,Rominul dupa ce invata s
citcasca nu se mai opreste din scris”.

Sfirsind acest scurt ,pomelnic” simt, marturisesc din
toata inima, ¢i sint cuprins de fierbinteala unwi dor nebun
si, uluit ca as putea devent patetic in continuare, spun doar
atit:

Ce vremuri! Ce oameni! Ce sacculisti!

Saeculum-ul nu se reduce, desigur, numai la ei. Pe
moment dintre amintirile mele portretele de mai sus au iesit
cu obstinatie in fatd. Chiar si acum cind ma pregatesc sd
pun capat rindurilor acestea putine, fragmentare si incom-
plete, imi trec prin fata ochilor un sir intreg si bine organi-
zat de saeculisti. Daca as avea timp st citeva pagini in plus
l-as pune pe hirtie. Poate cu o alti ocazie. De data aceasta
se cuvine cel putin sa-i privesc cu atentie si sa nu-i uit. N.
Steinhardt, Virgil Mazilescu, Ion Grosan, Mihai Olos,
Marius Lazar, Nicolac Prelipceanu, Gheorghe Criciun,
Alexandru Vlad. Vasile Dragomir, Horia Badescu,
Domnita Petri, Gavril Moldovan, lon Moise, Tibernu
Alexa, Gheorghe Pirja, Viorel Muresan, Augustin Botis.

Ceea ce am primit 1n copildria mea de la cei doi tarani
din Runc mi-a fost imbogatit. printr-un surplus de binecu-
vintare, de catre Saeculinon st oamenit lui. Teama mea c¢d,
plecind din sat, voi pierde pentru totdeauna legétura, pe
viatd si pe moarte, cu literatura, s-a sters.

In ceea ce mi priveste. spiritul Sueculum ¢ oglinda in
care imi revad corect lard regrete si fard farafasticuri
solemne nu numai trecutul, ¢t $1 prezentul $i vittorul meu
cultural.

* Cenaclu (1980 — 1986, Dej — Beclean) sau mai mult
decit atit: stare de spint, directie creatoare a tinertlor seri-
1ort ardeleni.




Mercu ni se aduce aminte cd pamfletul preexista
presel, desi abia gizduirea in pagina de ziar ii atrage
gloria.

Cu toate astea, cind incalcd regula conciziei pam-
fletul rdmine independent de paginile gazetet, in prin-
cipal din cauza cconomici permanente de spatiu pub-
licistic, acutl resim{itd in presa scrisd. Voltaire sau
Beaumarchais, din inertie, au ales sd-si publice pam-
fletele in broguri, iar celebrul 1907 — Din primdvard
pind-n toamnd, desi aparut initial in ziarul vienez
.Die Zeit”, tradus de Mite Kremnitz, cunoaste con-
sacrarea tol in brosurd, publicatd la editura
-Adevarul”, intr-un tiraj impresionant, apropiat de
numadrul de victime ale rascoalei Ia care se referea.
Un numir de victime oscilind intre 11.000-12.000,
total fals, exagerat de mai mult de zece ori printr-o
uriasd manipulare prin presd, pornitd de la ziarul
LAdevarul”, condus de socialistul Constantin Mille.
O uriasd actiune de manipulare, la care pana dezin-
formata sau voit mincinoasa a pamiletarilor a avut un
aport esential.

Se vorbeste mult despre atragerca scriitortlor in
paginile ziarelor. Dar accasta nu trebuie privitd ca o
legdturd idilica suta la sutd, mass-media Tnsemnind si
o conlinud aplecare spre compromis, precum siun loc
unde superficialitatca si incultura sunt nu doar toler-
ate, ci chiar atent cullivulc.

Ca o urmare [ircasca, p
pamfletatd de pana manlm nos l i scriitori. Caragiale,
Arghezi. Bogza ori Mircea Mihdics
noastre isi exprimd dezamadgirea in lala deciderii
morale a profesiuniit de gazetar precum si a compro-
misurtlor practicate cu asiduitate de ziare.

sa a fost inlens

in tumpurile

Indata ce usierul. portarul, jandarmal. vardistul au
auzit cuvintul Presd. ci se dau deoparte. salutd, fac
loc si Presa inra”. constatd Arghezi electul magice al
cuvintulut Presd. parola care deschide orice usa. JE
ca in tren cuvintul Parlamentar lipit pc un comparti-
ment care slujeste de dormitor unui domn intins cu

‘n
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DE LA ,,DOMNUL PRESA”
»RITA-VEVERITA-REPORTERITA”

Catalin MIHULEAC

doua picioare pe sase locuri (...) Un domn care
doarme trebuie sd fie un parlamentar — si un domn
presa are dreptul sd intre”. Tupeul ziaristilor si
slugdrnicia oficialitdtilor fatd de ci sunt in continuare
taxate: ,.Daca s-ar prezenta Dostoievski la Ministerul
de Finante, el ar fi tinut In curte pina la orele de prim-
re oficiale: presa intrd ca soarele, fara sa-1 vezi...”
Pentru ca apoi sé dezvolte: ,,Presa Insemneaza Ion si
Vintild Bratianu, General Averescu si Goga,
Mihalache, Maniu, Armata, Magistratura, Fiscul (...)
E o chintesenta si un total, Capitalul si Procentul ...
lar concluzia nu poate fi decit una: ,,Un guvern {aréd
presd ¢ ca o coada fard ciine §i nu s-a mai vazut”.
E undeva 1n tara noastrd vreun condet cu adevirat
liber? (...) Din clipa In care un scriitor a consimtit sa
intre intr-o redactie, si-a scos stiloul din buzunar si 1-
a dat sd-1 pund un belciug, de care sunt agatate apoi
tot mai multe lanturi. (...) La fiecare ziar sunt lasitati

si dldn_]dnanlL persoane si fapte de care nu e voie si
te almgl"*' — st varsa amarul Geo Bogza, abordind

incomoda problema a compromisurilor cerute de pro-
fesiunca de gazetar..

QOare ce-ar avea Bogza de spus astazi, ¢ind se man-
ifesta cu atita fortd cenzura economica, destui mag-
nati ai momentului platind, cu sume exorbitante, con-
tracte de publicitate Tn mass-media, tocmai pentru a-
si asigura protectia, chiar imunitatca? Ca sa nu mai
vorbim de cazurile cind ci insisi sunt proprictari de
ziare si de posturi radio sau de televiziune.

In Gramdtici si mdscdrici, Caragiale atacd o
chestiune si mai delicatd: metamorfozarea condeier-
tor Tn mercenari dispusi sa execute fara sd cricncasca
ordincle de denigrare pe care le primesc: ,.Sc intelege
cit precum jalba scrisa de gramilici o iscalea, odin-
10ard. cu pecetea de la inel, boierul de bund cred-
inta... tot asa si astazi profesiunile de buna credinta
le scrie cu indelungatd «lidelitate» proletarul intelec-
tual.

Da. se pare ¢d vremurile nu s-au schimbat prea

iar boicerul le subscrice cu robustd convingere™

COXVYORBIRI LITERARE




mult. .Boierul sedea cu ciubucul in mind si striga:
«Hahaha! Injurd-1, ma, injurd-1 bine. mda%» indemnul
din timpurile lui Caragiale sunind cu o idee mai rafi-
nat: ..Combateli-i, bdicti, combateti sarcastic de tot!”

Deosebit de dur este Mircea Mihdies, cind se referd
la incultura dublatd de imoralitate a ziaristilor din
presa de azi. ,Multd vreme am crezut cd ziaristii
coboarad in mod deliberat stacheta limbajului, simpli-
ficind informatia pentru a {i intcleasd de Neica-
nimeni-cititorul. Asa s-o fi intimplat in primii ani
post-comunisti.”

Mihaies este direct, fdra menajamente, cind
observd: ,,Astdzi, marca majoritate a reporterilor sunt
la fel de 1dioti ca si cititorul céruia i se adreseaza.
Astazi, pentru a deveni ziarist, nu te¢ mai intreabd
nimeni daca glii citi $i scrie.”

In furia sa, pamfletarul nu-i iarti nici pe marii
patroni mass-media, care incurajeaza lacit accastd
situatie: ,.Presa romind arata asa cum o stim: adica
imbecild, iresponsabild, agramatd si amorala pentru
cd aga sunt cei/cele care o fac. Patronii, multi dintre
et jurnalisti talentati, isi inchipuie ca daca scriu edito-
riale corectle si-au salvat sufletul, macar cit s li se
terte afacerismele la scard larga in care sunt, destui
dintre ei, implicati.”

Insa tot incultura crasa a tagmei este cea care-l
roade cel mai tare pe condeter. Ca la orice bun culti-
vator al genului pamfletar, finalul la Mihaies nu poate
i decit apoteotic: ,Evenimentul cultural cel mai
spectaculos din ultima jumdtate de secol — publi-
carea, intr-o splendida editie, a corespondentei Mihai
Emincscu — Veronica Micle — n-a trezit in ziarele de
a doua zi dupa lansarea de la Uniunca Scriitorilor nici
un fel de interes. Am fost, pentru o clipa. furios si iri-
lat. ins& mi-am revenit repede. Una din nenumadratele
Rite-veverite-reporterite de la un faimos canal de
televiziune, ce fosgdiau prin preajma cupelor cu
sampanic, a abordat-o cu senzual aplomb pe redac-
toarea volumului cu nemuritoarea intrebare” — citi-
torul simte in acrul lecturii ¢ intrebarea reporteritei
nu poate {i decit una suralucind de inculiurd: ,V-as
ruga sa-mi spuneti, autorii mai sunt in viata? Plina de
umor, aceasta (n.n. redactorul de carte) a replicat:
Sunt, domnisoard. sunt! Cum si nu fie. Doar c¢a au
plecat putin sa sc uite la televizor.™

Intr-adevir. cfectul comic si risul cititorului sunt
asigurate. Dar acclasi cititor ist spune imediat cd,
oricit de inculta ar fi o reporteritd, ¢ totusi imposibil
ca ca sa nu lic la curent cu defunctia cuplului
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Eminescu-Micle, chiar daca dragostea dintre cei doi
pare a fi nemuritoare.

E drept. Arghezi povesteste in tableta Rezultate cit
de dezamagit a fost prin anii ’30, la un examen de
rutind al functionarilor de stat, constatind ¢d ., juma-
tate din candidati nu retinuse din viatd, care le
incdruntise cit mai raminea din plesuvie, numele unui
oarecare Mihai Eminescu, iar ceilalti stiau cd indi-
vidul citat era inca in viatd. Insistind, profesorii i-ar fi
aflat adresa $i numdrul de la casd.”

Dar lucrul acesta se petrecea Tn urma cu 75 de ani,
1ar cei In cauzd nu erau gazetari, si nici Eminescu nu
cunostea faima de acum. Asa incit, finalul pamfletu-
Ini semnat de Mircea Mihdies ramine unul greu cred-
ibil.

Se poate conchide cd scriitorul romén isi priveste,
citecodald, prezenta in gazetd ca pe o mezaliantd.
Profesiunea de scriitor fiind nobild, dar adesea lipsitd
de o remuneratie directd, omul de condei ia drumul
gazelei mai mult pentru a-si asigura o sursd de trai,
decit una de glorie.

v ‘;
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SORANA COROAMA-STANCA

(24 IANUARIE 1921 - 7 IANUARIE 2007)

In personalitatca  Soranci
Coroama-Stanca s¢  aflau
cumulate o suma de calititi int-
electuale i artistice care ii con-
fereau un statut de prim rang in
cultura romancascd in general
si in viala teatrald in special.
Regizor de teatru, de televiz-
tune st radio, dramaturg, eseist,
scenarist de film si televiziune,
profesor universitar care a con-
tribuit la formarca unor gener-
atii de artisti, dircctoare de tea-
tre, Sorana Coroami-Stanca a
desfasurat vreme de citeva
decenii — practic in toatd a doua
jumatate a secolului XX — o
activitate artisticd de cel mai
inalt nivel, avind contributii
majore la configurarea profilu-

acest scop. atit in plan teoretic
prin articole de dircctic. cit si
prin activitatea de creatic
scenica.

Din prima perioadi de creatie
tcatrald se retin spectlacolele
Vrdjitoarele din  Salem de
Arthur Miller, Winterset de
Maxwell  Anderson, Hagi
Tudose de Delavrancea, Sotul
ideal de Oscar Wilde. Despre
spectacolul
Salem esteticianul Tudor Vianu
a scris ¢ impunea ,una din
cele mai bune forte ale momen-
tului*. Era n 1956 si de atunci,
pina la final, regizoarca Sorana
Coroamad-Stanca s-a aflat n
esalonut creatorilor de teatru
eminenti, oferind cu fiecare

Vrdjitoarele din

lui original al teatrului romaé-
nesc, la inscrierea lui in circuit curopean. la impunerea
regici de teatru ca artd autonomd, cu rol creativ princi-
pal in arta spectacolului.

S-a nascut la Chisindu. la 24 ianuarie 1921, intr-o
familic de distingi intelectuali ieseni — profesorii uni-
versitart  Gheorghe  Plicinteanu si Clemansa
Plicintcanu (compozitoarca Mansi Barberis). Studiile
liccale si universitare si le-a facut la lasi — unde a
absolvit ,,Magna cum laude™ facultatca de chimie de la
Politehnica ..Gh. Asachi* - continuindu-le la
Bucuresti, la Institutul de Teatru ,LL. Caragiale®. pe
carc 11 absolvd, cu calificativul , foarte bine”, in anul
1949, In urmitorii zece ani cste cadru didactic la
acelasi Insutut de Teatru, regizor. apoi prim-regizor la
Teatrul . Nottara™ (actualul Tcatru Mic). Aici
debutearza ca regizor artistic. in 1950, cu piesa Micii
burghezi de Maxim Gorki si realizeazd in continuare o
suild de spectacole care atrag atentia publiculut. a cri-
ticit de specialitate i a oamenilor de teatru asupra unui
talent regizoral viguros si original. Impreund cu un
arup de colegt regizort (intre care Dan Nasta. Liviu
Ciulet. Lucian Giurchescu, Horca Popescu si George
Teodorescu) a sustinut si impus in viata teatrald
romaneascd ideca reteatralizirn tcatrului, actionind. in

spectacol creatit de cca mai
aleasd tinutd artistica si contribuind atit la recalibrarea
valoricd a trupclor de actori cu care a lucrat. ¢it si la
schimbarea orizontului de asteptare a publicului spec-
tator, ciiruia i-a impus exigente noi de receptare cultur-
ald si estetica.

Idcile noi pe care le aducea Tn teatru, precum si unele
nedreple acuzatii de naturd politicd au dus la abuziva
climinare din teatru a artistel. astfel incit. intre 1959 si
1965. lucrcazda la Cooperativa ,Arta aplicati” din
Bucuresti ca simpld cooperatoare. Abia in 1970 s-a
recunoscul ca acuzatiile au fost nefondale si abuzive,
artista fund repusd in toate drepturile civice si prole-
stonale. )

In 1965, Sorana Coroami-Stanca se intoarce in lasii
tineretii sale, ca regizor., apoi prim-regizor al Teatrulut
National. unde a luctat si a creat pind in 1969, avind o
contributic decisiva la ridicarea Caset lun Alecsandri la
cea mai naltd cotd artisticd din intreaga perioadi post-
belicd. Au fost s au ramas valort mestimabile ale
scenel tesene spectacolele semnate in acca perioada de
Sorana Coroami-Stanca: Anton Pann de Lucian Blaga.
Becketr de Jean Anouilh. Intilnire la Copenhaga de
Yves Jamiaque. Lungul drum al zilei cdtre noapre de
lrugene O'Nedll, precum si cele montdie ulterior. dupa
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intoarcerca la Bucuresti: Petru Ruarey de Horia
Lovinescu, Noaptea de Mircea Radu lacoban, O seard
romanticd — dupd Vasile Alecsandri, D'ale carnavalu-
{ui de LL. Caragiale. Unele din aceste spectacole
iesene, dar si altele, realizate pe scenele din Bucuresti
st din tard. au fost distinsc cu cele mai inaltec premii
nationale, iar regizoarca a primit ,,Ordinul cultural™ in
1967, Premiul A.T.M. si Premiul UNITER pentru
intrcaga activitate, Ordinul ,,Serviciu credincios™ n
grad de Cavaler.

In lista impresionanti a spectacolelor realizate de
Sorana Coroama-Stanca se afla peste 200 de titluri —
piese din dramaturgia romaneasca si universald, print-
re dramaturgii abordati aflindu-se numai valori auten-
lice, de la Plaut si Shakespcare, la Ibsen si George
Bernard Shaw, de la Goldoni, Cchov si Pirandello la
O’ Neill, Tennessee Williams si Arthur Miller. lar din
dramaturgia nationald au fost adust pc cele mai impor-
tante scenc din tard. in viziuni regizorale eminente,
Vasile Alecsandri, 1.It. Caragiale, Delavrancea, Lucian
Blaga, Hora Lovinescu, Ion Omescu, D.R. Popescu,
Dominic Stanca, Mircea Radu lacoban s.a.

Apreciald si in striindtate pentru modermnilatea si pro-
funzimca viziunilor sale regizorale, a fost invitatd sa
monteze spectacole in Germania, la Weimar — in
teatrul fut Goethe si Schiller — unde a realizat specta-
cole — intre 1967 si 1984 — cu picse romanesti, de LL.
Caragiale (D'ale carnavalului), Ecaterina Oproiu (Nu
sunt Turnul Eiffel), dar si de Shakespcare (Comedia
erortlor, spectacol care a si fost prenmiat la Gala
Shakespearctage, in 1979). La Opera din Weimar,
apol, a montat Oedip de George Enescu, in 1984
Spectacole ale sale au facut numeroase turnee in
straindtate — in Germania, Rusia, lugoslavia, Polonia,
Maroc -, unde au fost apreciate de public st de critica
de specialitate ca adevirate izbinzi ale artei regizorale.

In toald activitalea sa de cminent regizor creator,
Sorana Coroama-Stanca si-a ilustrat obsestva dorinti
de a reflecta idet si de a folosi mijloace de expresic
corespunzdtoarc nivelului cultural si sensibilititii omu-
lui modern. Stilul ei tucid si putin cinic, in sensul ¢d are
pudoarca cmoliel, s-a caraclerizat intotdeauna prin
refuzul cxcesului de efuziune si sentimentalism.
Spectacolele ¢ au fost mereu fine introspectit. cu o
anume mdretic interioard st cu mult adevar despre
fiinta umand. Ideile nuantate de inteligenta st senzi-
tivitate, oricntarca repertoriald majord. clartalea ima-
ginit scenice st a temei de adincune a fiecdrer piese, o
subliniatd obstinatic in cawmarca limbajulut contempo-
ran st in asigurarca spatiului propice dezvoltarii tdeilor
fundamentale — 1atd ce a asigurat majoritdtil specta-
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colelor rangul de modele In arta regici romancesti de
teatru.

Sorana Coroama-Stanca s-a implicat si in destinul
cinematografici romanesti incd din primii ani postbeli-
ci, realizind citeva scenarii: Anuntiri din copildrie dupi
Ion Creangd, Afacerea Protar dupd Mihail Scbastian si
altele, dintre carc Nepotii gornistului a fost distins cu
Premiul de Stat in 1953. Iar la televiziune si radio a
semmnat multe scenarii si spectacole din care amintim
serialele Musatinii, dupa Delavrancea, Tulnicele
lancului pe un scenariu de Dominic Stanca, apoi spec-
tacole pe texte de Goethe, Pirandello, Gorki,
Eminescu, George Mihail-Zamfirescu, Sorana
Coroama-Stanca s.a.

Ca dramaturg a publicat volumcle Dincolo de porti
(1968) st Dansul tinerilor lupi (1983), contribuind cu
texte dramatice si la uncle volume colective si in
paginile unor reviste de culturd. Majoritatea pieselor
sale au fost reprezentate pe scencle Teatrelor Nationale
din Bucuresti si Cluj-Napoca, pe alte scene din (ard,
precum §i la radio si televiziune.

O foarte bogati si rodnici activitate a desfasurat la
catedra, mai intii, in tinerefe, cum am mai spus, la
Institutul de Teatru ,J.L. Caragiale®, unde a parcurs
treptele de la preparator pind la conferentiar, apoi, intre
1992-1995, cu grad de profesor universitar, la Sectia de
Teatru de la Facultatea de Litere de la Cluj-Napoca si,
intre 1996-2000, la Universitatea ,Hyperion® din
Bucuresti.

A condus, in calitate de director si regizor artistic,
Teatrul lon Vasilescu™ si Teatrul de Opceretd din
Bucuresti si a fost consilier artistic la Theatrum Mundi.
institutii de spectacole care s-au bucurat de experienta
si de capacitatea sa creatoare, vreme de mai multi ani.

fn 2005, a primit titlul de Doctor Honoris Causa al
Universititi de Arte ,,George Enescu® din Tasi.

Drumul parcurs de Sorana Coroami-Stanca prin
zona cca mai clevati a culwrii in general si a teatrului
in special. a fost si este incd un drum al demnitatii
civice si al distinctiel indelectuale si artistice, un drum
presdrat cu mari succese §i recunoagteri ale valorii si
talentulut polivalent. Au fost, cum am vdzut, si ani
grei, de sulennid si privatiuni, care insd n-au incovoiat-
0. nu i-au umbrit personalitatea. ci. dimpotriva. au
indirjit-o, ca reusind sd giscascd forta de a se ridica
deasupra tuturor Tncercirilor si de a izbindi prin put-
crea spirttulu,

Stefan OPREA
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Cu Bacovia nu m-am intilnit decit in facultate, la un sin-
gur curs, predat de o lectorita (iertare pentru acest feminin)
care citea constiincios si, desigur, monoton, ca un scolar
tocilar. probabil. din cursul profesorului ce plecase in
aceastd perioada la Sorbona. O intilnire ratati. Cu profe-
sorul titular am dat ochii numai la examenul de licentd, cind
unul din cele trei subiecte de pe bilet privea poezia lui
Bacovia si stmbolismul. Marturisesc, nu intelesesem mare
lucru despre simbolismul bacovian, din simplul motiv ci la
acel curs turuit de ,,banda de magnetofon™ se pedalase mai
ales pe lirica sociald, cu insistentd pe des citatul atunci
poem Cogito in care poctul afirma: . Mi-am realizat/ Toate
profetiile/ Politice./ Sint fericit...”, dar si pe amarul vietit
chinuitului creator, amar transtigurat in versuri sumbre.
Tardst marturisesc, pentru examenul de stat, cum se numea
examenul care i didea dreptul la o diploma de licenta,
mult mai multe am deslusit din studiul introductiv la volu-
mul Scrieri alese de Bacovia (Editura pentru Literaturd,
Bucuresti, 1961), studiu semnat de Ov.S. Crohmalniceanu.
(Carte cumparati pe 18 notembrie 1961, cum scriam cu
orgoliu de bibliofil Tncepitor pe pagina de garda.) Chiar
daca acea prefatd e minatd, in parte, de interpretari marx-
iste, cu urme vizibile de proletcultism: ,,Pregatit inca din
umpul studiilor de hteraturd socialista (s-a interesat de
cconomia politica, de teoria plusvalorit), Bacovia intelege
ca de la lumea in care trdieste nu mai are de agteptat nimic™;
..... lirica Jui Bacovia face parte din filonul poeziei prole-
tarilor intelectuali”; .Lirica lui Bacovia nu comunica
intentia de a substitui o imagine stralucitoare st falsé iadu-
lui in care clasele stipinitoare il condamna sa triiasca pe
artist” ete. Psihologia (data) a creatorulut, cu efecte asupra
viztunii sale poetice/ estetice este eludati (poate. deliber-
at?) in comentariul lui Ov.S. Crohmilniceanu. Concluzia
este. Tnsd, una onesti: , Existd in Bacovia atitea versuri {ard
de moarte incit aurul plateste cu prisosintd ceasurile de
slabictune™. Intercsant e ¢i prefatatorul il citeazi pe Eugen
Lovinescu. intr-o vreme cind marele critic cra ort total
1gnorat ort pomenit in teeacdt si la capitolul Esteticieni ide-
alisti. in opozitic, desigur, cu cet marxisti. Las™ ¢i s1 Ov,
Cr. 11 gaseste wpete™: (Lovinescu gresea neglijind complet
continutul liricit lui Bacovia, discutind totsl sub semnul
pocziel de atmosterd fn sine. Pe ¢l nu-l interesa in nict un
fel semnificatia social-morald a acestet atmoslere™. Apropo

iNTILNIRI CU BACOVIA

Vasile IANCU

de Lovinescu, la cursul din anul III, profesorul titular, care,
intre alte ,,merite” si-1 aroga si pe acela de ilegalist comu-
nist, ca si cum acest statut didea greutate lectiilor sale de
literaturd. lectii atinse iremediabil de sociologism vulgar,
acel profesor i-a acordat criticului cam un sfert de ord de. ..
atentie. (Mult mai tirzin, am aflat ca vituperantul dascal
marxist nu fusese nici macar ilegalist, dar nascocise chestia
asta biografica pentru a accede in ierarhia universitard!)

Volumul aparut in 1961 inchidea si o evocare a sotiei
poetului, Agatha Grigorescu-Bacovia, datata iunie 1960).
Dincolo de interesantele informatii bibliografice, si acest
text plateste tribut (impus sau autoimpus) ideologiei domi-
natoare: ,.Partidul si regimul celor ce muncesc i-au {dcut
suprema dreptate, care continua sa creasca laurii adevarulut
si biruintei” etc.

Cu acest bagaj de cunostinte am pornit pe drumul profe-
soratului. In scurta perioada cit am predat literaturi romana
la un liceu teorctic (manualele s¢ normalizaserd. intre timp,
in mod considerabil, renuntind la o buna parte din balastul
literaturit st interpretirilor proleteultiste, ideologizante),
am fost nevoit s-o 1au aproape de la zero. Nu numai in ceca
ce-l priveste pe Bacovia.

Vasile Spiridon povesteste (,,Atencu”, oct. 2006) cum s-a
produs declicul in receptarea poeziei lui Bacovia. Un noro-
cos. Altd generatic. Sigur ca decisiva — credem - nu a fost atit
Hintimplarea fencita”, provocati de o zi liberd, blocat in casa
de niste troiene, c¢ind a zdbovit indelung asupra poeziel
bacoviene pentru teza de roménd, ¢l mintea adolescentului
care a absorbit miracolul poeziet. Lui Vasile Spindon ii place
sa creadad — poate € si putin adevar in ceea ce zice — ca a intrat
in rezonantd cu poezia hibernali a lut Bacovia, unde existi
impresia unei fnzapeziri totale. a unel izolari complete a
oamenilor intre e, cu usile care nu s¢ mai pot deschide din
cauza zipezii care invadeaza totul si parcd transformi intreg
universul intr-un cavou alb”. Toatd aceasta frumoasa si destul
de clocventa argumentatie ¢ pusa de autor in afara oricdrel
indoicli. Dovadd ca. mai departe. zice: . Descoperirea baco-
viamsmulut si, implicit. Literatura ca profesie™. E posibit si
fie i asa. Scurta istorie a fost facutd cu prilejul Colocviilor
JAteneu”, cind Vasile Spindon a primit Premiul pentru cnit-
1ca st istorie literara. Se poate spune ¢ de la Bacovia 1 se
trage, din acea zi mirobolantd, cind .cemotia psihologici a
coincis cu emotta esteticd™? Se poate.
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Colocviile . Ateneu” de la Bacdu, din anul recent
incheiat, si-au propus ca tema a dezbaterilor Bacovia si
postmodernismul. Nu s¢ putea si nu se intinda. .. guma asta
a postmodernismului si la Bacovia. Ma rog, speculatii pe
subiectul dsta la moda (cit va mai tine?) se pot face oricind.
Cu ceva eforturi. .. sofistice vom citi intr-o zi ¢a si Neculce,
st Creangd, si Sadoveanu, si Dosoftet — de Cantemir ce sd
mai vorbim! — sint pretutindeni. Daci tinem cont, insa, ca
la colocviile cu pricina ,,S-a mizat pe faptul ca unii recen-
zenti pot crede cd e vorba de interpretarea 1w Bacovia in
perspectiva postmodernitafii (oare are si perspectiva? —
n.n.), altii ¢ e vorba de un Bacovia, el insusi postmodern”
(se pare cd patal lui Procust e, totusi, incapator), atunct
merge. Mai cu seamd ca vorbitorii — luim seama — ,,au gasit
argumente si pentru un caz si pentru celalalt”. Oricum.
vedem, subiectul dsta cu postmodernitatea € — vorba poetu-
lui — lung prilej de vorbe si de 1poteze. Lucida. cu doza de
scepticism, justificat $1 sanatos, ni s¢ pare interventia lui
Aldulescu, premiatul pentru proza: ,,Crezul si credinta ca la
capdtul calvarului si bucuriei scrierii unei cirti te asteapta
un cititor barem, sau mai multi, care s te inteleaga si sa-ti
impartdseascd iubirca pentru lumea pe care ai inventat-o,

din dorinta de a misca fie $i numai un milimetru spre bine
lumea in care triim. E o culme a ridicolului la urma urmei
~ noi scriem cdrti ca sd facem lumea mai bund si plingem
poate de mila lumii, fard sd ludim aminte la proiectul de a fi
calcati 1n picioare de lume dimpreund cu familiile noastre.
Lumca n-are timp si nici bani pentru cértile noastre”.

Ancheta , Atencului™ dedicata lui Bacovia — Printre con-
temporani — releva adeviruri stiute, pe care ¢ bine sd le
repetam din cind in cind, macar atunci cind se Tmplinesc
niste ani rotunzi (comemorativi, aniversari). ,,Am asimilat
din poezia bacoviana lucruri diferite la virste diferite, zice
cineva. Am luat din ea, mai inth, tristetea, apor am
descoperit muzicalitatea si recitindu-1 acum gdsesc un poet
deloc demodat™. ,Banal, primele texte bacoviene au fost
Plumb si Lacustrd. Nici astdzi nu imi inchipui cum opti-
mista cenzurd a putut ldsa asa un text horror, fara ca in josul
paginii sd fie trecut un avertisment”, afirma altcineva. Da,
la vremea aceca, pe care $i noi am trit-o, se rostea clar:
macest poct nu trebuie citit pentru cd e prea pesimist si
descric numai lucruri urite”. Acum il citim prin grila
(aproape obligatorie ?) a postmodernismului. Cind literatu-
ra... ¢ literaturd pur si simplu.

DIN VALURILE PRESEI

Bucovina literard, nr. 11-12. dispune de un interviu cu
Theodor Codreanu. George Sidorovici yi zdpezile dintotdeau-
na de fon Beldeanu, Debutul lui Nicolae Labig intre optional
st conditional de Nicolac Carlan, Streinul, un nume nou in ono-
mastica bucovineand de Dimitrie Vatamaniuc.

in Adeviirul literar din Vaslui, dec., tigureazd Posteritatea
luminoasd u lui Valentin Silvestru de Teodor Pracsiu si lon
Enache la portile Empireului de 1oan Baban.

Din Unu, nov., alegem Liviu Rebreanu si nuvelele sale de
Constantin Cublesan si Blaga si Bacovia sub zodia lui Saturn
de Mihai Cimpoi.

Meandre, nr. 1-2. ne aduce Radu Gramdticul: un model
carturdresc european din veacul al XVI-lea de Stan V. Cristea
si Hortensia Papadat-Bengescu — In cdutarea temei povesti-
torului de Ana Dobre.

in Reflex, nr. 10-12, gasim [rina Nechit: intre suferingd yi
asteptare de Adrian Dinu Rachieru, O cdldrorie in timp. cu
Emil Cioran si Mircea Eliade de Gratiela Benga. Tudor
Arghezi in lumeu proiectelor abundonate de Mircea Popa.

Din Arges. nr. 12, preferam interviurile cu Mihai Sora si
George Achim. . Lostrita”, poveste populard culeasd de
Nicolue Labiy de Clemente Constantin, Un prozator romdno-
american (Bogdan Suceava) de Nicolac Oprea. Romdnitate si
ocardentalizare de Theodor Codreanu.

Contemporanul. nr. 12, contribuic cu Norman Manea si
excentricitatea de Ovidiu Morar, Repere in miscare de Petru
Poanta. interviu cu Dan Hatmanu.

Din Cultura. nr. S3. agream Elogiul prietenier (despre
lordan Chimet) de Felicia Antip si evocarea lui Toan Alexandru
de catre Constantin Coroiu.

Apostrof. nr. 12, poposeste cu Franz Kafka — zbor aproape
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de pamint dc S. Damian, Sesto Pals in anul de gratie 1958 de
Michael Finkenthal, Imaginea poeticd suprurealistd de Ovidiu
Morar.

Porto-Franco, nr. 10-12, o aniverseazd cum se cuvine pe
Hortensia Papadat-Bengescu, Neculai Staicu-Buciumeni
acorda un interviu, [. Necula scrie despre Pozitiondrile min-
istridut Petrovici in sedintele guvernulur antonescian.

Noua seric a revistei Astra (director Doru Munteanu), nr. [,
dec.. ne oferd In imperiul imaginarului de Ton Vlad si un inter-
viu cu Andret Codrescu.

Conexiuni de la New York, dec.-ian., ne anun{a incetarca
apariticl (regretam?), odatd cu Romdni cu care ne mindrim:
George Balasu de George Georgescu si interviurile cu Stefan
Stoenescu i Gabriel Stanescu.

Din Ateneu, nr. |1-12, selectam interviurile cu Solomon
Marcus $i Profira Sadoveanu. profilul Agatha Grigorescu-
Bacovia de Cornel Galben. Milwtil Sebastiun in corespondent
de Gabriela Girmacea.

Din Steaua, nr. 10-11, $picuim: Ruxandra Cesercanu in dia-
log cu Andrei Serban, Mihai Eminescu si idealul roman de
Eugen S. Cucerzan, Radu Stanca — un modernist clasic de Tuhu
Parvu, Paul Miron, la aniversare de Doina Modola.

in Dunirea de Jos, dec.. aflam un interviu cu Theodor
Codrcanu, Glose la publicistica lui Mircea Eliade de Virgil
Nistru Tiganus, Taspunsurile lui Dumitru Matcovschi la
Ancheta lui Dinescu™

Oglinda literara. dec., se prezinta cu Mica Tiganiadda de
Magda Ursache, Cazul Labiy de Florentin Popescu. O alid lec
turd la drama blagiand | Tulburarea apelor™ de Valeriu
Sofronie. Eminescu, merew nou de Nicolae Georgescu. Nichita
Stanescu st dreptd la timp ™ de Adrian Dinu Rachieru, inter-




viu cu Radu Pavel Gheo.

Ne parvine Dorul. ..revistd lunard de cultura si politica edi-
tata in Danemarca”. aflatd in al XV-lca an de aparitie, din al
carei nr. 199. dec. 2006, extragem profilul Bucura Dumbrava
de Georgina Viorica Rogoz, Paud Cernovodeanu (1927-2006)
de Adrian-Silvan lonescu, Eminescu gi virsta sacrificiald de N.
Georgescu.

Din Spiritul critic. nr. 172007, alegem O poetd din Tara
Fagilor (Sofia Vicoveancad) de Leonard Gavriliu, 5.0.5./
Contra-cultura atacd de Magda Ursache. Lucian Vasiliu, poet
hdituit de obsesia vietii intrauterine de Abel Zadoina.

In Axioma. nr. 12, allim Alexandru Pualeologu. Moralistul
st supletea spiritulut critic de Constantin Trandafir, Arthur
Rimbaud, poetul rdatdcitor de Diana Rinctog, Aromdnii -
traditit, moralitate de Emilia Luchian.

Semn. nr. 4. fi este dedicat in mare parte lui Mihai Cimpoi.

Litere. nr. 11-12. poposeste cu C. Oldreanu — ultima lui
profesie de Mircea Horia Simionescu, Nicolue Labis — intre
realitate si mit de Tudor Cristea, profilul Grigore Chiper de
lulian Filip.

Ajunge la noi si impresionanta revista Calendarul
Maramuregului (redactor gef’ Dumitru luga = lon Bogdan),
apr.-dec. 2006, unde gasim, pe linga o foarte bogata culegere
de folclor. Locul poeziei orale in traditia culiurald o
Maramuresului de Mihai Pop, Preocupdri pentru cartea reli-
gioasd romdneascd in zona Stgesti de loana Dragotd sau
Traditii de medicind populard in Maramures de Dumitru luga.

Dacia literard. nr. 1, ne bucura cu Un bursier molday la
Roma (Stefan Cuciurcanu) de loan Opris, Eminescu, mereu
nou de Nae Georgescu, interviu cu Sorin Alexandrescu, /n
cdutarea unor urme literare germane in orasul lagi: Heinrich
Boll de Katharina Kilzer. Gib I. Mihdescu si Herman Hesse de
Silviu  Gongonea, Afractia  epistolarului - de  Stelian
Dumistracel.

Analele Bucovineti, nr. 172006, vine cu George Voevidea —
un bucovinean original de Lucia Olaru Nenati, Bucovineni in
Miscarea Tineretului Regalist de Rodica latencu, Folclorul
deportdrilor din Bucovina de Elena Pascaniuc, Tie Maiorescu
in corespondentd cu Hurmuzdchestii st Claudiu Isopescu in
corespondentd cu Nicolae lorga de D. Vatamaniuc.

Astra blajeana. nr. 4. dispune de fon Biani — 150 de ani de
Silvia Pop. lon Bianu intr-o corespondentd de familie de lon
Buzayi. lustin lliesiu — poetul singerdrii ardelene de Sever
Ursa.

Din Scriptum, nr. 3-4, alcgem interviul cu Eugen Dimitriu,
Constantin Noica — doud referate la realismul critic al lui
Alexandru Bogza de Ton Filipciue, O mare personalitaie a cul-
turit romanesti in Bucovina — 1.G. Shiera de Alis Niculica.

() admirabila aparitic sc dovedeste a 11 Revista roméani de
istoric a cartii, nr. 2/20085. din care mentionam Traditia bizan-
tnd in institugiile de cult romdnesti — manuscrise muZicale
tnedite de Dan Jumard. Bibliologicale (printre care o scrisoare
adresata lur Mihail Kogalmceanu) de Mihai Mitu, Catalogil
hibliotecit ycolare a lui Mircea Eliade de Cristing Badara.
interviu cu Gabriel Strempel. Bucovina — o publicatic... ecou
jurnalistic «f Marii Uniri de Desa Stanca.

Scecolul 21, or.
Francotonia.

7-9. arc in vizor Valonia - Bruxelles

Din Ex Ponto. nr. 4. ne atrage interviul cu Dan Manuca,
. Contimporanul” §i complexul periferiei de Paul Cernat, Intre
profunzime si planeitate — scriitura artistd la Matein 1.
Cuaragiale de  Angelo  Mitchievicr.  Proza
romdneascd in secolul al XX-lea de Elvira Hiescu.

Rost. dec., ne aduce un admirabil interviu cu Dan
Zamfirescu, Printul Ghyka, mdsurd a dirzeniei de Marcel
Petrisor, Eternitatea in travesti de Mircea Platon.

in Discobolul. nr. 103-105, se afld Radu Stanca de lonel
Popa si interviurt cu Al Cistelecan. Adrian Alui Gheorghe,
Dumitru Chioaru.

Voluminoasa revista Apozitia (Miinchen, 2006) contine o
scurtd biogratie Virginia Serbdanescu de Eleonora-Maria
Kasalicky, Cdalugdrul fird credintd de S. Damian st un inter-
viu cu Bujor Nedelcovici.

Revista ilustrati, nr. 3-4/2005, bogata in cultura populara,
se prezinta cu Victor Motogna — marele cdrturar ignorat de
Constantin Gombos, interviuri cu parintele Arsenie Papacioc st
cu Aurel Podaru.

Viata Roméneasca. nr. 11-12, ¢cu o noud conducere,
lanscaza ancheta ,,Colaborationism si literaturd”, oferd intervi-
uri cu Gabriel Chifu $i Nicolas Catanoy, Matei Visniec sau
experienta vampiricd de Gilles Losseroy, Cu Emil lordache,
conversind despre Esenin de Nichita Danilov.

in Romania literari, nr. 1, gasim Index la ultimele insem-
ndri ale lui Mateiu Caragiale de Ton lovan si De trei ori Paul
Celun de lon Pop.

Tribuna, nr. 104, are un supliment-dialog cu Gheorghe
Grigurcu despre Lucian Blaga fntre amintire §i actualitate $i
Dinspre Moldova de dincolo de Prut de lon Pop.

Lumina, nr. 22006, dispune de Cercul literar de la Costei
st Lumina transfrontalierd de loan Baba, Curriculum vitae de
Mihar Cimpoi. Durerea poeziei de lon Milos.

in Tomis, dec.. descoperim Ancadramentul in literaturd de
Diana lruc.

Din Rostirea romaneascd, nr. [0-12, preferdam Despre
. Nichitizare” de Adrian Dinu Rachieru si George Drumur, lu
o aniversare de Marian Drumur.

Familia. nr. 10, dd scama despre .Zilele revistei Famiha
XVI.

Vatra. nr. 11-12. avind ca tema ,.Ana in bisericd”, ne mai
aduce si Remember” sau despre cum nu moure un dandy de
Marius Nica, Huminism (irziu in spagisd danubio-carpatin de
Alexandru Zub, Trei funi din viafa lui Aron Cotrus (corespon-
den(d) de Marian Deumur, Eminescu — genind fard cdrii de
Virgil Diaconu. ’

Din Lumind lind. nr. 3/2006, alegem Brdncusi — reverber-
atii liturgice de Zenovie Carlugea, Spiritul nastratinesc in | La
lilieci” de Constantin Miu. Octavian Goga i Clujul universi-
tar de Dan Brudascu.

Arca. nr. 10-12. ne aduce Locurile memaoriei. Tratan de
Ovidiu Pecican si Levicul arhaic enmescian de Petru M.
Ardelean.

Juntuasticd

PRESSOFAG

COXVORBIRI LITERARE




CURIER DE AMBE SEXE

Nicolae SOL.CAN, Succava. Vorba lui Creanga din
Ddnild Prepeleac: ,,Cind e minte,/ Nu-i ce vinde; / Cind ¢
brinzi,/ Nu-1 biarbina”. Astfel, in textele trimise si pe care
le numiti cu atita orgoliu poezii, cind totul ¢ bine structurat,
nu sint idei si stari. Si invers. Mai bine in Schioapd-td
dimineata si Raliu stelar. Mai rimitet!

Vasile Aurel POP, Oradea. Multumim de uritri! Dar
bitrina Europd ne suportid demult. In cazul scriitorului
problema e alta, nu cum, in usor, o vedeti Dvs. Nu se poate
spunc: de miine dimineata sint european! Sau, numit intr-o
functie de director de revista, sef de directie culturald sau
ministru ar spune si chiar ar crede: din acest moment sint
scriitor genial! Prin urmare, va rdmine cum a fost dintot-
deauna: un scriitor european va fi cel ce-si depaseste prin
simtire, gindire si noutate estetica provincia sa.

Mailin STAN, Onesti. Multumim de uriri! Asemenca. buni
inspiratic in noul an! Cit despre textele trimise fnainte si cele de
acum, nici o grija: curierul va trezoriaza si vi monitorizeazi
mereu.

Daniel CORBU
Midalina AXINTE. Botosani. Va plingeti in lunga si
dezlinata scrisoarc ¢i sunteti victima anormalului, ¢i nu
semanati cu nimeni pentru ca scrieti poesii. O, dar despre
anormalul asta, despre duimon vorbeau grecii acum vreo
doud mii si jumitate de ani! Nu numai Plotin, dar si
Socrate, Damascios si chiar Platon aveau credinta ci
poczia, ca si celelalte arte, functiona in registrul anormatu-
lui, adica apela la inspiratie, adicé parti-cipa la entuziasmul
divin, daruit de Muze doar celor alesi. Cit despre textele
trimise, modeste si nonfrisonarde, nu par deloc ravasite de
daimon.

Celestin CHERAN. E bine! Constructe lirice scrise cu o
mina sigurd. Am remarcat Zina de eu, Leopardi, Cele doud
spatii, pe care le si publicim. Va asteptam cu alte texte si
un curriculum vitae!

Alexandru GHETIE, Bucuresti. Am ales spre publicare
intr-un numar viitor Femeia albd, Poezia ca femeia si
Agteptare. Va conjur sa trimiteti o fotografie si o scurld
prezentare!

Ziua de eu

Ziua incepe cu o bucata de soarc

in coltul meset

ce lumina buchetul de mere

paharut de lapte spumos

felia de piine ce purta in ca

hieroglifele mierit

citiva trandafiri rascoliti

de mina ta si tu

cu visele ca stupii de albine

cu sinii ca fagurii de nea

cu buzele ca polenul de noapte

$i le-am sarutat

st-am intrerupt acca frumoasa zi

pentru a ma aprinde n tine in
ziua de icri

Leopardi

Un leoprad isi ciuta sfirsitul
in strafundurile junglei

nu-si plinge puii

cdci sperantele s-au dus

nu-si mai doreste iubila felina
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Celestin CHERAN

caci zimbetul ei a pierit

singur pdscste trist pe frunze
indreptindu-se

spre moarte

ochit umezi de poezia plinsi

tresaltd pe raza lunii

ist linge suspinind petele infrig-
urate

de pe trup

st orb s1 chinuit

isi creste somnul in jungla rece

Cele doud spatii

Spatiul dintre om si poezie

¢ doar o furtund de fulgi de
soarc

pe intinsul marn

¢ destul de aproape avind in
vedere

cd tot ce trebuic sa lacem ¢
sa ' ntindem mina

atit nimic mai mult

acum spatiul dintre om $i artd

asta ¢ ceva mai incolo

dupa ce am baut cerul de lori

muzicale

din timpul furtunii

problema e ci florile nu se vad

nu se simt ci doar se aud

cu ochii fnchisi in timp ce esti
mort

deci nu e chiar atit de departe
oricum

ceea ce’i mai greu de implinit

¢ spatiul dintre oameni

ne-neurcd prea multe zZimbete

priviri

risete

st plinscte

toate ajung sd ne ucida

dar exista o solutie

acest spatiu poate fi umplut cu
poczie

st desavirsit cu arta

decei ne intoarcem la cele doud

in cele din urma se poate chiar

$i 8d reusim




() Radio Romdnia Cultural - lagi 103, fm

Cand vine vorba de cultura, o discutie care
incepe intr-un fel se poate termina
cu totul altfel

Ema Stere, Attila Vitaver si invitatii lor celebri aduc
vorba de culturd intr-o intilnire,
posibil polemica

in fiecare zi
de luni pana vineri, de la ora 12.00

Vorha ue CUbUIE
va propune

mari teme .
mari preocupari

mari obsesii
ale zilelor noastre
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Nascut la 28 septembrie 1950
intr-o localitate de mare
rezonantd liricd: Helesteni,
localitate aflati la intersectia
drumurilor dintre Pascani, Tg.
Frumos si Mircesti, la 12 km. de
Pascani (unde s-a ndscut Mihail
Sadoveanu), la 12 km. de Tg.
Frumos (unde s-a niscut G.
Ibraileanu) sila 12 km de Mircesti
(unde s-a ndscut V. Alecsandri).
Scoala primarda in localitatea
natali, liceul in Tg. Frumos,
Institutul de Biblioteconomie la
Bucuresti, absolvit in 1973.
Angajat din 1973 la Casa Culturala
a Studentilor din Tasi.
Debut in revista ,Miorita” a
liceului Tg. Frumos in 1967. A fost
prezentat de poetul St.Aug.
Doinas in ,Familia”, aprilie 1974, si de poeta Constanta Buzea in
+JAmfiteatru” din mai 1974. A publicat in aproape toate revistele din
Romania. Cistigdtor al concursului,N. Labis” in 1975, al concursului
editurii Junimea pentru debut in 1975, al revistei , Luceafarul” 1978,
al C.Cal U.T.Cin 1985, al ziarului ,,Scinteia Tineretului”, 19778, 1983,
1987. Membru al Uniunii Scriitorilor din 1993. Premiul Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova pentru cartea Umbra si ingerul,
editura Augusta, 2000. Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova
pentru cartea Atlet moldav, 2004. Premiul Uniunii Scriitorilor din
Romania, filiala Baciu, pentru cartea Atlet moldav, 2004. Premiul
revistei ,,Convorbiri literare” pentru critici, 2006. Tradus in S.U.A.,
Spania, Franta, Anglia, Elvetia, Rusia, Ucraina. A publicat volumele:
Nunta in simbure,Junimea, lasi, 1974;

Amiaza Cimpiei, Junimea, lasi, 1977;

Sub Zodia Traciei, Biblioteca ,,Opinia Studenteascd”, 1979;

Sigtliul Toamnet, Junimea, lasi, 1982;

Nelinistea singurdtdtii, Junimea, lasi, 1987;

Lectie pe Ostrov, Junimea, 1995;

Ingindurat ca muntele de sare, Helicon, Timisoara, 1996;

La portile singuratatii, Junimea, 1998;

Floripentru Augusta, Augusta, Timisoara, 1999;

Scoica sonord, Fides, lasi, 1999;

Umbrasiingerul, Augusta, Timisoara, 2000;

Taranul zidit, Miremis, lasi, 2000;

Fetele insomniei, Augusta, Timisoara, 2001;

Muzeu desate, Junimea, 2001;

Coroanele impdratesti, Junimea, 2003;

Atlet moldav, Augusta, 2004;

Melancolia sarpelut, Alfa, 2004;

Romanul TIadul de lux,Junimea, 2004;

Privilegiul giulgiului, Alfa, 2005;

Suburbii municipale, vol 1, Augusta, 2005, roman,

Mormintul calugarului Ioanid, vol 2, Augusta, 2005, roman.

Au scris despre cértile lui Emilian Marcu, printre altii: Al. Piru, St.
Aug. Doinas, Liviu Leonte, Constanta Buzea, Laurentiu Ulici, Ion
Holban, Ion Beldeanu, Al. Dobrescu, Simion Birbulescu, A.D.
Rachieru, Mihai Cimpoi, Tudor Palade, Tudor Ghideanu,
Constantin Dram, Corneliu Stefanache, Lucia Olaru Nenati, Emil
Vasilescu, Gheorghe Lupu s.a.

EMILIAN MARCU

Fosnetul matas
din manuscrise




Fosnetul subtil de métase-n decolorare
De pergament pipait de cuvinte

Pipait de mina hieraticd a leprosului
Ca briza-n amurg printre salcii

Printre aninii imbobociti de melancolie
Fosnet subtil se aude in manuscrise
Matasea isi poarta-n tacere tristetea

Se tulbura ca apele riului.

De pesti lenesi dormind in amiaza

Se tulbura matasea in manuscrise
Cind vorbele inteleptului, ca o salcie
plingétoare,

Cuprind imaginarele lumi imaginabile.

Racoarea cuvintului-respirare de fatd

In fosnetul subtil de mitase-n decolorare

Din foile manuscrisului — o leprozerie imensa
Tulbura gindurile copilului uitat in visare.

Fosnet subtire se aude in biblioteca
Fosnet subtil de matase usoara
Pind manuscrisele se deschid privirilor tale.

Ma las rapus de-nchipuiri o mie

Ma las rapus de toate cite sint
Frunza-n copaci, de toamna se subtie
Lumina umbrei intrad in pamint.

Rapus md las de-aceasta-ngemanare
De saltu-n timp al gindului nespus
Sint mai tacut ca iarba sub picioare
Mai revoltat ca fulgerul rapus.

In umbra ta mi-nchid acum durere
De cit te-astept e timpul inghetat
Te-mbraci in taind clipa, in tacere
Mai las de ginduri, iar, crucificat.

[A)

Ramii cu mine, nu pleca iubire

Ce nouri tulburi dorm in amintiri
E roua lacrimei aprinsa in privire
E-atit de frig in golul dintre miri.

Clopotnite de iarba-n zvircolire
Se-nchid in prunci asemeni unui vis
Cohorte mari de fluturi dau de stire
Ca vintul in chenare s-a ucis.

Ramii cu mine, nu pleca, nu-i bine
Ricoarea tainei picura-n cercei
Pierdute zodii arse-ntre retine

Ma tin un timp, dar fara tine ce-i?

Ce nouri tulburi, iata te-nconjoara
Ce iarna grea-n iubire este iara?

Aceste semne-n zodii fard nume
Ne-or prinde-n chingi Ia inceput de zi
Ca ingerii sfiosi vor fi anume

Ca taina implinirii-n cochilii

Licori subtiri iluminind in zare
Se vor deschide ochiului tacut
Ca un boboc de neguri in sertare
Ca amintirea-n clipa de-nceput.

In alambicuri fine si-n clepsidre

In alchimii demult uitate-n manuscris
Vor rdsaritacut ciudate hidre
Sinuvom sti: aievea e sau vis?

Sitoate ne vor prinde-n somn subtire
Cind ingerii, iar, uita sd se mire!




De cit te-astept vezi tragica lumina

O clipa se retrage-n pliul din feresti

Purtdm pe umeri iarba, se-aprinde-n pleope vina
Ca-n tot atitea veacuri de umbra te ranesti

Palma ta suspind reci greieri de rasina

In pleoapa mea respira mari fluturi de eter
Ingenuncheatd umbra e taina pe retind

In sfera in deriva-s iluminiri si ger.

De disperare-n ceturi e timp si razvratire
De cit te-astept iubito in fulger m-am retras
Vertebra ploii imbraca durerea in uimire
Nisipul in clepsidra e nefirescul ceas.

De cit te-astept, vezi bine, e focul in perdele
Ca umbra unui fulger, ca taina in inele.

De dor gindind la tine zidesc o piramida

De drag si asteptare trudesc la mori de vint
Cit umbra ta se-ascunde ca roua-ntr-o firida
Cit umbra mea, ca apa, se trage in pamint.

Matanii princiare cu jarul lor ma cata

Mai trist decit un flutur cu lava pe aripa

In cercuri de luminad m-afund. Otrava toata
In serpi se inplineste si-n nestiuta clipa.

Surpari de gind hieratic lovit de disperare
De dor gindind la tine se decanteaza-n crini
Iubito, in inele, de-un timp sint rdni de sare
In clarul din icoane toti ingerii-s lumini.

Cind umbra se ascunde ca roua-ntr-o firida
Supus zidesc in taind, din dor, o piramida.

Numai gindind la tine ma-nlantui in iubire
Ca-n temnita damnatul supus unui blestem
Se-aprinde-n ruga taina, nestavilita-mi fire
Din muritori ma scoate ca pe un mistic semn.

Rigoarea diminetii azururi decanteaza
Innobilind reci spatii cu astre in plutire
Numai gindind la tine iubirea mea e treaza:
Doar sarutindu-ti umbra arata-te iubire!

Vechi rune intre varuri secundelor se lasa

De pleoape mingiiate ca pruncu-n dezmierdare
Técerea-ntre tertine aurul mi-1 apasa

Se surpa disperarea precum nisipu-n mari.

Numai gindind la tine ma-nlantui in durere
Iubito, rug al tainei esti poarta spre-nviere.

Cu fiecare clipa imi esti tot mai aproape
Desi planeti si ziduri se-nalta intre noi
Precum lumina lunii lucida peste ape
Ma-nchid cu disperare in umerii tai goi.

Surpiri de lumi incerte in soapta mi se-arata
Mai triste ca ninsoarea cizinda peste flori
Cu fiecare clipd in timpla mea-nspicata
Iubito pleoapa tainei e candela-ntre nori.

Desi planeti si ziduri se-naltd-n disperare
Sa ne cuprinda-n sine: tarim necercetat
Se clatind-n privire perdeaua ca o mare
Se clatind amurgul in care m-ai uitat.

Iubito, pleoapa tainei ma-nchide-ncet in sine
Desi planeti si ziduri in cuie umbra-mi tine.




Pe misterioasa boltd innoptata,

Prin praful stelar, pe calea lactee

O razi de stea luminoasa, o cadere-n afunduri

Un meteorit, o stea zburatoare, un fluture de agint
Trece in goana prin portile cerului.

Pe muntele sacru invelit in zapezi

Cronicarul innoada semnele pe matasea-nghetata
Desluseste-n tacere astronomii ireale.

Comete cu nume ciudate se aduna in cartile vechi
Cu frunzele castanei de apa.

Semne misterioase pe matasuri plutind pe zapezi
Cronicarul innoada la lumina lunii

In ticerea inaltului intr-un timp fara anotimpuri
Ouad de vultur incilzeste cu palmele in ticere
Oua de vultur incalzeste pe matasurile cerului.

Puii trec in virtej pe portile fara nume

Cornete desenate ca bilute rotunde sau ace,

Ca pinul, ca orhideea, sau coada fenicsului

O mare diversitate de forme in atlasul miraculos
O mie de ani si inca pe-atitea milenii.

Aduna pe matasuri plutind semnele misterioase
Caderea si nasterea altor si atitor comete.
Cronicarul se-ngroapa in cartile vechi

Se acoperd cu matasuri usoare si praful stelar.

—=

In cirtile cerului, in cirtile abisale

Semne, simboluri, desene si ginduri razlete.
Se-aduna-n tdcere printre nouri si gheturi
Se-aduna in clipa de reculegere.

Nourii limpezi, mindri, puternici, ordonati
In forma de dragoni, femei frumoase si de vesminte
Mesaje trimit lumilor viitoare.

Atlase celebre dorm nedescoperite-n sicriu plutitor
Dorm asemenea florii de zarzar spre primavara
Ziua astrald si magica noapte

Protejeazi o lume de semne

Protejeaza truda astronomului.

Riguroasad miscare a stelelor

Prinde sens in atlase si in alte mesaje

Prin simboluri, desene si ginduri raziete

In sicriul acesta plutind taina se-nchide o vreme.

Cum si jertfesc a teama taceri imperiale
Cind luna in perdele e ochiul indiscret
Mirari, lumini, ecouri ca iarba sub sandale
In umerii tai, iatd, se surpd-ncet, incet.

Cum sa jertfesc o raza ce odihneste-n pleoapa
In lacrima ascunsi ca-ntr-un sicriu usor

Ca nouri grosi iar tes perdeaua lor de apa
Taceri incandescente de-atita taina dor.

Cum si jertfesc a teama taceri imperiale

Cum si zidesc eu umbra-n oglinda ma intrebi ?
Ecourile toate se surpa acum pe piedestale
Miraculoase semne dorm sub uscate ierbi.

Cum sd jertfesc o raza ce odihneste-n pleoapa
Cind nouri grosi sint, iatd, o nestiuta apa?

g

Ce-i parul tu sub iarbi sau iarna sub zapada
Cind mii de spatii moarte ne-nchid in amintir1?
Luceafirul de ziud cum va putea sa vada
Tacerea umbrei tale sau ploaia din priviri?

Ce-i pleopa ta ldsata de inserare-n apd

Ca un ecou prin tepii uscati de trandafiri
De pasul meu nu simte oglinda ce ma scapa
De umbra ta-nfloreste-n necunoscute firi?

Ce-i parul tau sub iarba uitat in mingliere
De mina mea uscatd nu poate sa-1 alinte?
De nu te pot cu palma gasi? Cite mistere
Se razvratesc in cale-mi uitatele-oseminte?

Ce-i pdrul tau sub iarba uscatd prin ponoare
De nu te simt aprope iubito clipa moare.
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