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| IN CAUTAREA REALITATII

SAU

DRUMUL SPRE MULTIPLA
SPLENDOARE A FIINTEI

Cassian Maria SPIRIDON

Herbert Read, pe urmele filosolului artei Conrad
Ficdler, alirma ca arta a fost §i este instrumentul
esential al dezvoltdrii constiintei umane (Imagine §i
idee. Functia artei in dezvoltarea congtiintei umane
Fditura Univers, 1970, traducere de Ion Herdan)

1 0 idee prezentda cu mull fnainte si la Schelling,
Schiller, Gocethe si cu pregnanta la Holderlin, pen-
tru carc menirea poetului este de a prefuce lumea in
verly. Temei ce-1 indcamna pe cscistul britanic si
sustind ¢ poezia este o luare in posesie a realului,
o primd usezare a hotarelor realitdtii in intelegerea
noastrd. As adiuga nu doar lvarca in posesic nc
asigurd si o aparitic care ne ilumincaza si dd sansa
intelegerii intuitive a realului, a Realitdti ca intreg.
Pe acceasi idee, Heidegger spune, in spirit parmeni-
dic, intr-un alorism din Ixperienta gindirii ¢a, atun-
¢l cind se situeazd in adevdr, actualitatea poeticd
ce gindeste este topologia fiintei, iar fiinta da
misura Realului. Si tot filosoful de ta Freiburg con-
statd, prin raportarea la lumea concreta ci, in raport
cu realitatea concretd §i zgomotoasd in care ne
simfine la noi acasd, poezia produce impresia ire-
alului si a visului. Si totusi realul este, dimpotrivd,
ceea ce spune poetul si ceea ce el isi asumd sd fie.
(Holderlin si esenta poeziei, din volumul Originea
operei de artd, Humanitas, 1995, traducere dc
Thomas Klcininger si Gabriel Liiccanu).

in opinia lui Herbert Read arta ocupi locul pri-
mordial si functivnea primard in evolutia tuturor
Sfacultdtilor superioare care alcdtuiesc cultura
umand, prin ca cste cu pulintd accesul la un limbaj
simbolic, care asigurd aparilia unor moduri ulte-
rinare de gindire, ca temei pentru religie, filosolie,
stiinta. Istoria arteir pe parcursul ci este ilustrativa
prin capacitatca de a deschide si ilumina o per-
cepere tot mai hogatd « naturii realitdtii. Asistim
de-a lungul cpocilor, gratic artei, la expansiunea
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congtiintei, cum inspiral se cxprima cscistul englez.
Fapt ce-l indreptateste sd alirme: ,,Actul estetic prin
cxcclentd constd in a lua n stapinire un fragment
dezvaluit al realitétii, in a-i stabili dimensiunile $i in
a-1 defini forma. Realitatea cste ceea ce prelucram
astfel, si ceea cc prelucrdm cste transmisibil numai
in virtutea formei sale estetice”.

Ce este Realitutea? Este o interogatic la carc
incearca si dea un ridspuns transdisciplinar Basarab
Nicolescu, intr-o cartc recenld, cu acclasi titlhu, pub-
licatd concomitent la Montreal (Qu’est-ce que lu
Realité?, Editura Liber 2009) si la fagi (Ce este
Realitatea?, Editlura Junimea, 2009 — traducere din
limba franceza, Simona Modreanu). (Despre trans-
disciplinaritate am scris, In timp, pc larg, n cileva
articole gizduite in acest spatiu - pe carc le-am i
adunat fntr-un volum, Aventurile tertului).

Cartea cste totodald, cum spunc si sublitlul, un
corpus de reflectii in jurul operei lui Stéphane
Lupasco. Constatind degradarea universala a
cuvintulwi realitate, Basarab Nicolescu porneste in
demersul siu de la ideea ca tripla revolutie care a
traversat secolul al XX-lea - revolutia cuanticd,
revolutia biologicd si revolutia informaticd —ar tre-
bui sd schimbe n profunzime viziunea noastrd
asupra realitdtii; asumindu-si lotodata alirmatia din
1948 a laurcatului Nobel pentru fizica, Wolfgang
Pauli, pentru care formularea unei noi idei de real-
itate este sarcina cea mai imporiantd §i cea mai
grea a vremurilor noustre. Este o sarcind la care
arta, prin loate formcle ei de manifestare de-a lun-
gul timpului a lucral prin largirca constanti a
granitclor recalitdtii — lucrare la carc se alaturd
filosofii si vamenii de stiintd Tn cpoca luturor rev-
olutiilor.

Cu indrepltitire, considerdl ilustrativd in acesl
sens opera lui Stéphanc Lupasco, un reformator al
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gindirii sccolului al XX-lca, dupi inspirata zicere a
lut Jean-Fran¢ois Malherbe, la carc apelecazi escis-
tul trditor la Paris.

lscntiald In claborarea unui nou concept de real-
ilate cste filosofia tertului inclus, claboratd de
filosolul de originc romana, tert carc isi valorifica
valentele prin abordarca (ransdisciplinara, inte-
mciald pe conceptul de niveluri de realitate, care
apartinc lui Basarab Nicolescu, concept introdus de
fizician in 1982.

Trei sint directiile de formulare a unci viziuni
cuantice asupra lumii in prima jumitate a secolului
trecut. Una apartine unui fizician, Niels Bohr, a
doua unui ingincr, Alfred Korzybski, si ultima unui
cpistemolog, Stéphane Lupasco:

,.1) cca a lui Bohr, convins ¢a principiul de com-
plementaritate putea constitui punctul de plecare al
unci not epistemologii, imbritisind tolodata lizica,
biologia, psihologia, istoria, politica sau sociologia;

2) cca a lui Korzybski, cc propunca un sistem de
gindire non-aristotelic, cu o infinttate de valort;

3) cca a lui Lupasco, fondatd pe logica antago-
nismului cnergetic”.

Intre cele trei, singura cocrentd si productivi si
care poate asigura unificarea diferitelor domenii ale
cunoasterit apartine creatorului legii contradictici
dinamice, despre care filosoful Anton Dumitriu
aprecia ¢d Lupasco vrea s lacd legea cea mai pro-
Jundd o universului.

Pentru filosol” contradictia dintre identitate si
non-identitate, specifici lumii infinitului mic a par-
ticulclor, este un dat inevitabil al experientei si in
acclagi timp wn semn al unei relafii revelatoare
intre progres si contradictie. Situatic carc s-a con-
stituit intr-un adevdrat prag psihologic de nedepdsit
pentru mulli fizicient, unii fondatori ai fizicii mod-
erne, dominati de fmaginea realisinului clasic, a
lumii macrocosmice. Prag dcpdsit de Pauli,
Heisenberg st Bohr.

Despre cuanta de actiune, constanta lui Plank
(una dintre constantele fundamentale), in marginca
acestei descoperirni de la 1900, intemeictorul logicii
dinamicc constatd: ,,.Desigur, nu existd problema
mai cnigmatica decil cea a aparitiei cuantelor. Cum
de¢ 1-a venit, oare, lui Planck accasta idece
ncmaipomenitd a cuantificarii? E un eveniment psi-
hologic si istoric cc st arc originca... in miscdrile
melafizice cele mai indepirtate ale gindirii §i des-

[\9]

tinului oamenilor... intuitia lui Planck... cslc
ascmandtoarc cu uncle din acele scurte, modesle si
inexplicabile acte istorice carc modilicd, pentru
mult timp, cursul cvenimentelor umane” (apud
Basarab Nicolescu).

Un alt principiu asupra caruia sc aplcaca
Lupasco cste principiul de excluziune al lui Pauli
(principiu in carc cnunld ci, n acclasi atom, doi
clectroni nu pot s aibd accleasi patru numere cuan-
tice) si care, cum precizeazd Basarab Nicolescu.
introduce o diferentd intre identitatea presupusd a
particulelor, o tendintd spre eterogenizare intr-o
lume care pare, la suprafatd, destinatd omoge-
nizdrii.

Lucrarca prin care, in sfirsit, {ilosoful asigurd
cadrul pentru finalizarea axiomaticd a logicii
antagonisinului (care are ca temei principiul terfului
inclus, unde exista un al treilea termen, T, care este
in concomitentd A si non-A) cste Principiul antag-
onisiului §i logica energiei (1951). Aplicarca prin-
cipiului tertului inclus nu deschide poarta haosului
si imprecizici, ¢i dimpotriva, ¢ o cale care conduce
la un formalisin logic precis si predictiv.

.In concluzie, filosofia lui Lupasco arc ca punct
de plecare tizica modernd si logica axiomalicd, ceca
cc o singularizeazi n contextul aclual. Rezultatele
celc mai gencrale ale stiintet pot si trebuie sa fic
intcgrate Tn bazcle inscle ale unui demers lilosolic,
daca intr-adevir Natura nu c¢ste un accident al exis-
tentei. in acest sens, filosofia lui Lupasco este de o
marc noulate, deschizind un drum a cdrui impor-
tanld nu poate fi Incd evaluatd. Accasld filosolic
pleaca de la stiintd si apoi revine spre stintd, pentru
a o fertiliza, pentru a o innobila printr-o viziune uni-
ficata a lumii, carc nu poate decit accelera marile
descoperiri stiintifice” (Basarab Nicolescu).

Logica lupasciand ¢ o translare de la logica biva-
lenta, aristotelicd a tertului exclus, o logicd a lui Da
sau Nu, altfel spus, sau asta sau cealaltd, la logica
tertului inclus a lui Da i Nu in concomilentd, cc
postulcaza §i asta yi cealaltd sau, in altd forma, nici
asta nici cealaltd. E o translarc greu de acceptat,
una carc provoaca un veritabil scandal intelectual.

Formalismul axiologic la carc apeleaza i per-
mite lilosofului sd postuleze cxistenta ,unui al
treilea tip de dinamica antagonisla, ce coexistd cu
ced a eterogenitdtii, carc guverncaza maleria vie si
cu cca a omogenizdrii care guverncazd maleria [17-
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ica macroscopica”.

Starea T cste starca de echilibru ce polarizeazi o
contradictic, echilibrind o scmi-actualizarc si o
semi-polentializarc. Cum spunc Basarab Nicolescu,
noua dinanicd actioneazd ca o veritabild fortd con-
ciliatorie Tntre eterogenizare si omogenizare.

Fizica cuantica a pus in cvidentd cupluri de con-
tradictori reciproce exclusive (A st non-A) in lumi-
na logicii clasice si este sulicient excmplul luminii
care esle si undi $i corpuscul. Axiomele care funda-
mentcazd logica aristotelica sint: ,,1. Axioma iden-
titdtii: A este A; 2. Axioma non-contradictici: A nu
este non-Aj; 3) Axioma tertului exclus: nu existd un
al treilea termen T (T de la tert inclus”) care sa fic
in acclasi timp A si non-A”.

Logica dinamica a tertului inclus, la nivelul
logicii obisnuite induce o stare de perplexitate, gen
noaplea ¢ zi, negrul ¢ alb cte. in acclasi timp, in
planul socio-politic, logica tertului exclus impune o
logicd a exclusiunii: femeile sau barbatii, bincle sau
raul, albii sau ncgrii, in plan politic — dreapta sau
stinga ctc. Cum findreptdtit remarca autorul
Transdisciplinaritdfii, ,astdzi traim fin plind
desintarc pornogralicd a gindirii binare. Logica
binard a adevirului absolut si a falsitatii absolute
actioncazd cu o impudoarc ce le lasd lard grai.
«Lupta Binclui impotriva Rautui», «Dumnezcu cste
cu noi» — tot atiteca sloganuri ce fac sa {rcamite de
aprobarc multimile si culminecazd cu accastd
incredibila alirmatic cc reia, [dra s-o stic, un slogan
leninist binccunoscut: «Cine nu esle cu noi cste
impotriva noastra!»”.

in Bvaghclia dupii Marcu citim: ot 1-a zis loan:
invagilorulc, am vazul pe cineva, scolind demoni in
numele Tau, carc nu vinc dupd noi si l-am oprit,
pentru ¢d nu vine dupi noi.

lar Tisus a zis: Nu-l oprili, cdci nu cstc nimeni
carc sd facd minuni in numeclec Mecu s/ sd poata
degrab sd Ma vorbcasci de rau. Cict cine nu cste
fmpotriva noastrd este pentru noi” (Marcu 9,38-40).
Iar sfintul Pavcl, in Epistola ¢itre romani, la 8 cu
31, limpezeste alirmatia de mai sus: Ce vom zice
deci la acestea Dacd Duinnezeu este pentru noi,
cine este fmpotriva noastrd? Cum subliniaza
Basarab Nicolcscu, acolo unde Noul Testament este
inclusiv, Totalitarisinul este exclusiv, ca de altfel
orice tip de gindire tolalitara, fic comunista, fascista
sau [undamentalistd. Tocmai capacitatca de a fi
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inclusiv il determind indreptitit pe escist sa afirme
cd aceasta este enorma mizd contemmporand a
acceptdrii sau a neacceptarii Tertului.

Dcsi Stéphan Lupasco a considerat logica tertu-
lui inclus una adevérald, formalizabild st non-con-
tradictorie, multa vreme nu a fost acceptatd, fiind
suspectatd de provocarca unor alunecdri semantice

Jard sfirsit. Introducerca de catre Basarab Nicolescu

a noliunii de niveluri de realitute a rcusit sa laca
acceplat si operational tertul inclus.

In 1927, fizicianul danez Nicls Bohr a introdus
in mecanica cuanticd principiul de complementari-
tate (sau dualitate undi-corpuscul), ale carui con-
sccinte n plan logic sint lamurite de Lupasco, care
considerda ¢d e vorba de un principiu de con-
tradictie, organizator i structurant al unei noi viz-
iuni asupra Realitdtii.

Lupasco, n filosolia lui, muta accentul de pe
materie, de pe obicel, pe encrgic; In spatiul cuantic,
tocmai dinamismul cnergetic este cel care dirijeaza
ansamblul fenomenclor fizice. Encrgia, spunc
lilosolul, in constituentii sdi fundamentali, posedd
totodatd proprietatea identitdtii $i proprietatea
diferentierii individualizatoare (apud B.N.). In ¢im-
pul cuantic orice actualizare a unui lenomen
implicd in replicad o potentializare a ce nu csle acesl
fenomen. ,,Potcentializarca nu ¢ o anihilare, o dispar-
itic, ci doar 0 memorare a ceea-ce-nu-s-a-manifestat
inca” (B.N.). Potentializare prin manifcstarca unci
actualizari, cchivalind cu o cauzalitate punctuala,
cstc lupascian asociatd unci finalitdti antagontsle.
,Cauzalilatea locala nu apare decit intr-un domeniu
restrins al Realitatii. Cauzalitatca globald cste
prezenld la toate nivelurile de Realitate. Realitatea
in Intregime nu este decil o perpetua oscilatie Tnire
actualizarc si potentializare” (B.N.).

In Cele trei Stéphanc  Lupasco
atenlioneazd cd orice energie posedd dinamismne
antagoniste, tn plus, aceste diamisine sint si tre-
buie sd fie astfel incit actualizarea unuia sda implice
potentializarea celuilalt, sau ambii sd se afle pe
cele doud traiectorii de trecere de la potentiul la
actual si de la actual la potential, spre sau intr-o
stare tn acelasi timp de egald potentiulizare §i de
egald actualizare a unuia in raport cu celdlalt. Esle
evidentiald totodatd structura ternard a Realitdtii,
prezentd n toate sistemele — fizic, biologic, socio-
logic sau psihic.
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Basarab Nicolescu vede posibil ca in domeniul
encrgetic al starii T, cercetat prin autodeductia
cuanticd — propusa de Lupasco, si allam cu ade-
vdrat substratul insusi al Realitdtii,

In volumul mentionat Lupasco analizcazi notiu-
nile de omogenizare (proces indreptat spre identic,
spre moarlca luturor sistcmelor prin ncmiscare) si
de eterogenizare (proces indreplat spre diferit, ce
trimite spre o ordine statica, viaduvila dc miscare, o
moarlc prin difcrentiere maxima). Miscarca cste
posibild numai dacd ccle doua, omogcnizarea si
etcrogenizarca cocxistd — antagonismul lor — cum
subliniazd Basarab Nicolescu — este astfel un
dinainisin organizator, structurant.

»l.ogica axiomaticd a lui Lupasco degajd astfel
trei oricntari privilegiate, trei dialectici: o dialecticd
de omogenizare, o dialecticd de eterogenizare si o
dialecticd cuanticd. 1upasco utilizcaza termenul de
tridialecticd pentru a caracleriza structura gindirii
sale filosofice, lermen care cxprimd structura
lernard, ripolard (omogen-cterogen-stare T) a
oricarci manifcstari a Realitatii, coexistenta accstor
trei aspecle inscparabile in orice dinamism accesibil
cunoasterii logice, rationale” (B.N.).

Tertul inclus permite o abordarc in marginea
gindirii simbolice — la care am facut rcferire inca
din debutul articolului. Spre explicitare, autorul
Teoremelor poetice apclecaza la marturia lui Gilbert
Durand: ,,...cercetarca noastra empirica ajungea la
un plan dc clasilicarc a imaginilor, guvernat tot de
trei principii, iar... Stéphane Lupasco, fard a trece
prin medierca anchetei ctnografice sau a anchcetei
antropologice, stabilca un sistem de logica cu... trei
termeni, coincizind aproximativ cu cele «trei logi-
¢i» pe care Roger Bastide si cu mine le-am constatat
in cercelarea noastrd antropologicd. Astiel, coerenta
(isotopismul) concreta a simbolurilor in sinul con-
stelatiilor de imagini revcela si acest sistern dinamic
de «forte dec cocziune» antagonisie, pentru care
logicile nu constituic decit formalizarea™.

Orice sistcm implica un triplu aspect: macrofiz-
ic, biologic §i cuantic (microfizic sau psihic).
I.umea microscopicd st cea psihic3, precizcaza
Lupasco, sint manifestdri diferite in cadrul dinamis-
mului tridialectic.

Basarab Nicolescu respinge argumecntat
derivarca tridialccticii lui Lupasco din dialectica lui
Hegel. Lupasco propunc un sistem in care coexistd

polarittile antagonice, sprc deoschire de Hegel
carc incearca sa le abolcasci.

Traim intr-o lume, in masura n care este logicd,
unde totu} se Icagad, ca in cxemplul bataii din aripi a
fluturelni in Europa care provoaca un taifun in
Australia.

In Principiul antagonisimudui St logica energiei
este evidenlial primatul relatiei asupra obicctului —
timpul si spatiul fiind ele insele un rezultat al logicii
antagonisinului contradictoriu.

,,Cine vorbeste, spunc [ilosoful, de trecerca de la
o stare la alta, de la 0 anumita canlitatc de cnergic
potentiald la o anumitd cantitate de cnergic actual-
izatd, spunc miscarc, spunc succesiunc, spunc
timp...”. Si in alt loc citim: ,,Un spatiu nu cstc nimic
altceva decit simultaneitatea evenimentclor sau cle-
mentelor, ca sisteme de sisleme, pe care le crecaza
logica energici... Spatiul aparc astfel ca o conjunctie
contradictionald, In vreme ce timpul aparc ca o dis-

Junctie contradictionald: spatiul si timpul sint

legate dc o relatic de contradictic... Potrivil formu-
larii lui Lupasco «... va exista intotdcauna spatiu in
timp si timp Tn spaliu». Aclualizarca si
potentializarca nu mai au loc in spatiu-timp, ci
spatinl-timp estec gencrat de contradictia actu-
alizare-potentializare. Astfel, «.. un clement, un
cveniment, un fenomen, tocmat datoritd structurii
sale logice... nu se deruleaza in timp, ci deruleazd
un timp...». In acelasi mod, «... fenomencle, oricare
ar fi elc, nu sc deruleaza in spaliu, ci deruleaza un
spatiu. Nu exista obiecte Tn spativ, ci spatiu in
obiectc; obicclele nu sint localizale, ci localizeaza,
crecaza localizari. Spatiul, ca si timpul, sint lunctii
de elemente, mai degrabd ansambluri, sisteme dc
clemente...” (B.N.). Filosofia lupasciand este in
cscntd una antropologicd. ,.Structura tcrnard a
Realitdtii sc afld Tnscrisd in omul insusi; centrul int-
electual reprezinta dinamismul elerogenizirii, cen-
trul motor — dinamismul omogenizarii si centrul
cmotional — dinamismul starii T. Viata inlreagd a
omului este o pendulare intre cei trei poli ai ternaru-
lui. Dinamismul intclectual (prin forma sa trunchi-
atd «mental») poate conduce la moarle prin extrema
diferentierc (si asla se poalc intimpla dacd stiinta
devine recligie unica, absolutd a omului).
Dinamismul motor poate conduce la moarte prin
realizarea identitatii absolute, non-conltradictorii (si
asta sc poate intimpla dacd bundastarca, confortul
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material devin unica precocupare a  omului).
Dinamismul emolional apare astfel ca protectie a
vieti”. (B.N.).

Arta asigurd accesul la emotic. iar activitatea
artisticd, spune filosoful artei Conrad Fiedler, la
1876, se nagte din clipa in care omul se afld fatd in
Jatd cu lumea vizibild ca In fata unei uriage
enigme... Creind o operd de artd, omul porneste o
luptd cu natura, nu pentru existenta lui fizicd, ci
pentru cea mintald (apud Herbert Read). in afara
cmotici sintem in dezechilibru, poezia fiind in fond
o formd dc protectic a vielii.

Mcntalul, partea noastra fizica cred si au tenlatia
permancentd a actualizdrii, cale de a accesa unidi-
mensional Realilatca prin care se deschide poarta
tluzict si utopici; cum se intimpld in totalitarism,
socieldli omogenizante cdificale strict pe actu-
alizare, pe vointu de ua transforma contradictoriile
in contrarii. Socicldtile democratice mizcaza pe alta
actualizarce, cea a eferogenizdrii, cu sansa, fala dc
ccle  tolalitare, de a tinde constant spre
potentializarea progresivd a stdrii T. Conlext in
carc autorul lui Noi, particula yi lumea se intreabd:
.»Va cunoaste oarc lumea intr-o 71, o societate de tip
nou, tridialectic, fondatd pe actualizarca progresiva
a starit T, ceca ce implica un cchilibru riguros intre
omogenizare si cterogenizare, maximald in plan
individual 7.

Este indreptilitd considerarca filosoficei tertului
inclus drepl una a libertdtii §i a tolerantei. ,Tertul
inclus logic a lui Lupasco cste util in planul largirii
clasei fenomenclor susceptibile de a {i intelesc
rational. El explica paradoxurile mecanicii cuantice
in totalitatea lor, incepind cu principiul suprapuner-
11. Mai mult Tncd, sint previzibile mari descoperiri in
biologia constiintci daci vor disparca gradual bari-
ercle mentale in raport cu notiunca dc niveluri de
realitate” (B.N.).

Precum teoria relativitatii a lui Einstein, care nu
climina ci ingustcazd cimpul dc aplicabilitate a
legilor dinamice newtoniene, la fel logica tertului
inclus nu exclude logica tertului cxclus, ci 1i lim-
itcaza cimpul dc aplicabilitate. n circulatia rutierd
ar [1 distructiva aplicarca logicii tertului inclus — nu-
1 cu putintd deplasarca autovehiculelor in al treilca
scns, incit aplicabilitatea tertului exclus cste obliga-
toric, nu si in situatii cu totul complexe, pe plan
social sau politic —undc apclul la tertul cxclus poate
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{1 de-a dreptul dezastruos.

Pentru Basarab Nicolescu cucerirca de catre
tertul inclus a victii de zi cu 7zi In viitorul deceniu
cste o certituding, gratic construirii calculatoarclor
cuantice, care unifica revolutia cuanticd si revolutia
informationald. Un calculator cuantic va opcra cu
bitul cuantic — cubit, care va avea simultan valorile
0 i 1, fiecare valoare fiind afectatd unei anumnite
probabilidti.

Notiunea lui Basarab Nicolescu de nivel de real-
itate si argumentarca ci a fost publicatd in 1982 in

39 Millénaire. Tn conceptul de nivel de realitate s
afla temeiul transdisciplinaritatca. Tot ¢l este cheia
carc asigurd o explicatie simpld si clard §i pentru
includerea tertului.

Luind omenescul ca ideal, Herbert Read, in
cartea mentionatd, definca Realitatea drept o con-
structie a simurilor noastre, o hartd maritind ce ia

Jorma incel, pe indsurd ce sonddm sentimentele

noastre, schitind contururile senzatiilor noastre,
socotind distangele si indltimile experientei. Dar
harta se modificd pe mdsurd ce cunogtinfele nous-
tre se fnmultesc si instrumentele devin inai precise.
Un instrumment nou poate duce la revizuirea totald u
hdrtii, iar cei dintre noi ce sint sceptici vor consid-
erda totdeauna ceda mai noud editie a hdrtii doar ca
provizorie.

Plecind de 1a fizica cuantica, Basarab Nicolescu
intelege prin Realitate, mai Tntii ceea ce rezistd
experientelor noustre, reprezentdrilor, descrierilor,
imaginilor sau formalizdrilor matematice, iar prin
nivel de realitate un ansanblu de sisteme invariant
lu actiuneda unui numdr de legi generale.

LLumca cuantica a microfizicii si lumca
macrofizicd sint situatc pe niveluri de realitate
diferite, fapl care, intcmecial malcmatic, argu-
menteazd ca imposibila ‘trecerea de la o lume la
cealaltd. Vom cila in extenso prezentarca compali-
bilitatii dintre nivelurile de realitate si tertul inclus:
,,fngclcgerca axiomei tertului inclus — existd un al
treilea termen T care este totodatd A si non-A - sc
limpezceste pe deplin atunci ¢ind cste introdusa noti-
unca de «niveluri de realitate». Pentru a obtine o
imagine clard a sensului tertului inclus, sa reprezen-
tdm cet trei termeni ai noii logici — A, non-A si T —
si dinamismele lor asociate printr-un triunghi in
care unul din virfuri se situeaza la un nivel de real-




iale, iar cclelalte doud virfuri la un alt nivel de real-
itate. Dacd raminem la un singur nivel de realitate,
orice manifestare aparce ca o luptd intre doud cle-
mentc contradictorii (exemplu: unda A si corpuscu-
lul non-A). Al treilea dinamism, cel al stérii T, sc
exercild Ja un alt nivel de realitate, unde ceca ce
apare ca dezunit (undi sau corpuscul) este de fapt
unit (cuantd), iar ccea ce apare drept contradictoriu
cste percepul ca non-contradictoriu.

Proicctia lui T pe un singur si acclasi nivel de
rcalitale ¢ cea care produce aparcnta cuplurilor
antagoniste, reciproc cxclusive (A si non-A). Un
singur si acclasi nivel de realitate nu poate da
nastere decit unor opozitii antagoniste. El cste, prin
propria sa naturd, autodestructiv, dacd ¢ separal
complet de toate celelalte niveluri de realitate. Un al
treileca termen, sd spuncm T, carc este situat pe
acclasi nivel de realitale cu opusii A si non-A, nu
poate recaliza concilierca lor”.

Logica tertului inclus cste explicitatd de nivelele
de Realitate, dar si conlirmd cocrenta dintre
nivclarile dc Realitate, si oricite niveluri de
Realitate si cupluri reciproc contradictorii vom
cerceta, vom descoperi mereu altele, facind imposi-
bild o fteorie complet unificatd care sd cuprindd
Rcalitatca in inlegralitateca ei. Astfel, cum alirmi
Basarab Nicolescu, cunoasterea este mereu
wdeschisd”... Ceea ce inseamnd cd ovice cdutare d
unel teorii fizice complexe este iluzorie.

Si lotust, Tn lumea naturald, cel putin, existd o
coerentd intre diferitele niveluri de realitate care ne
ingaduic sd intram 1n tmperiul certitudinii in care
autoconsistenta guverncaza universul si in micro si
in macrocosmos. Esle o cocrentd oricntatd, urcind
sau coborind pe nivelurile de Realitate pind la limi-
ta pc carc ne-0 permile corpul si organcle sale de
siml prin instrumentele la care apcleazd. ,,Nivelul
cel mai inalt i nivelul cel mai de jos al ansamblu-
lui nivelurilor de realitate sc unesc printr-o zona de
transparentd  absolutd”  (B.N.).  Tolalilatca
nivelurilor de realitate a obicctului si al zonei salc
complementare de non-rezistentd constituic obiec-
tul transdisciplinar. La fel in cazul subiectulul trans-
disciplinar. Pentru ca sa cxiste posibild comunicare
intrc obicctul transdisciplinar si subicctul transdis-
ciplinar se impunc ca ccle doud zone de non-rezis-
tentd ale obicctului si subicctului sa fie identice,
cale prin carc se asigurd intre cele doud o relatic de
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izomorfism. In accastd relatie, cc deschide posibili-
tateca unificarii intre cele doua, zona de non-rezis-
tentd joucd rolul tertulii ascuns.

»Exista o mare dilerentd intre tertul ascuns si
tertul inclus: fertul ascuns este alogic, cici este in
intregime situat in zona de non-rezistentd, in vreme
ce tertul inclus este logic, cdci sc referd la contra-
dictoriile A si non-A, situale in zona de rezistentd.
Dar exisld si o similitudinc. Ambii unesc contradic-
lorii: A si non-A in cazul tertului inclus, si subicel
si obiect cazul tertului ascuns. Subicctul §i obicctul
siml contradictoriile supreme: cle traverscazd nu
doar zona de rezistenld, ci si zona de non-rezistentd.
Intelcgem astlel de ce pentru anumiti ginditori
crestini, precum Jakob Bochme, cind Dumnczeu
decide sa creeze lumea (si deci sd se cunoascd pe El
insusi), El punc contradictia la baza lumii.
Intelegem si de ce tertul ascuns ¢ cel care da sens
tertului inclus, cici, pentru a unt contradictoriile A
si non-A, situale in zona dc rezisten{d, cl trebuic si
traverseze zona de non-rezistentd: tertul inclus csle
electiv un tert-fird-nume. Tocmai In asta rezidd
marca dilicultate de a formula o adevirata logicd a
tertului inclus, carc trebuic ncapdral sa integreze
saltul discontinun Intre nivelurile de Realilate.
Accastd noud logicd va [i una trans-categoriald.
Dacd compatibilitatca intre nivelurile de Realitate i
tertul inclus este neindoiclnicd, Tn schimb reunirea
lor intr-o logicd nu se va pulca rcaliza n tiparcle
logicilor cunoscute. In ciuda cforturilor facute pini
acum, problema ramine deschisa.

Rolul tertului ascuns si al tertului inclus in abor-
darca transdisciplinard a Realitatii nu cste, la urma
urmeci, atit de surprinzdtor. Cuvintele trei si trans an
acceasi raddcind ctimologica: trei inscamna trans-
gresia lui doi, ceea ce merge dincolo de doi.
Transdisciplinarilatca estc transgresia dualitatii
opunind cuplurile binarc: subiccl — obicct, subicce-
livitale — obiectivilate, materic — constiintd, naturd —
divin, simplitale — complexitate, reductionism —
holism, diversitate — unitate. Accastid dualitate este
transgresatd de unitatea deschisd ce nglobeazi si
Univers si fiintd umani. In viziunca transdiscipli-
nard, pluralitatea complexd si unitatea deschisd sint
doud fatete ale uneia si aceleiasi Realitdti” (B.N.).

Tertul ascuns, cchivalentul zonei de trans-
parentd esle sacrul, acel ceva ce nu se supune nici
unei rationalizdri. Sacrul este rational, nu s¢ opunc
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ratiunii in masura in carc asigurd annonia intre
subiect si obiect. Abordarca transdisciplinard
inlocuicste impdrtirca binard (subicct, obicct)
prezenid in metalizica modernd, prin una ternard
(subicct, obiect, tert ascuns — ultimul nu-i reductibil
la primele doua).

Mctodologia transdisciplinara cste delinita de
nivelurile de Realitate a obiectulut si de Realitate a
subiectului, tertul inclus §i complexitatea.

Basarab Nicolescu propunc un nou principiu de
Relativitate ca rczultat al cocxistentei intre plurali-
lalc complexd st unitate deschisd, in care nu existd
un nivel de Realitate privilegiat: | Fiinla umana, n
lotalitatea ci deschisa, este locul fard de loc al rran-
sculturalului $i al transreligiosului, adica ccca cc
traverscazd s1 depdsesie culturile si religiile.
Transculturalul si transrcligiosul privese timpul
prezent al transistoriei, care cste totodati de dome-
niul incredibilului si al epifaniei”.

Escistul vede in stiintd si constiinti cei doi stilpi
pe care sc edilicd viitoarca democratic universala.
El crede ci responsabilitatea noastrd — este tertul
inclus care uneste stiinta si constiinta. ,Revolutia
astdzi nu poate i deeit o revolutie a inteligentei,
translormind viata noastrd individuald §i sociald
inlr-un act atit estetic ¢it si etic, aclul dezviluirii
dimensiunii poclice a cxisten(ei. O vointa politica
clicace nu poate fi, in zilele noastre, decit o vointa
poctica. Asticl sc poate deschide cra Iraternititii,
dupd cca a cgalitatii si a libertatii” (3.N.).

Sd nc amintim versurile lui Holderlin: Plin de
merite, si totusi in chip poetic, locuieste/ Omul pe
acest pamint; versurt comentate de Hetdegger in
Holderlin si esenta poeziei, intr-un registru care sc
situcazd in marginca demersului lupascian Intregit
de conceptele transdisciplinare ale nivelului de real-
itate si ale tertului ascuns: ,,Ceca ce rcalizeaza sicu
ceca ce se indeletniceste omul este dobindit si mer-
at prin propriilc sale clorturi. Totusi — spunc
Holderlin, creind astfel o opozitic netd — loate accs-
lca nu ating escnla locuirii sale pe acest pdmint,
toate acestea nu ajung la temeiul Dasein-ului uman.
Acest Dasein csle, in temetul sdu, poetic. Dar noi
concepem acum poezia drept numire clitoritoare a
zeilor i a esentei lucrurilor. A locui poetic inscam-
nd a tc situa in prezenta zeilor si a trdi uimirca in
lata apropicrii esentei lucrurilor. Dasein-ul este, in
lemeiul sau, poetic. Accasta Tnscamnd totodati: ca
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fiind ceva ctitorit (intemeiat), Dasein-ul nu cste un
mecrit, ¢1 un dar.

Poezia nu este doar o podoaba carc insoleste
Dasein-ul, nu cstc doar o cxallarc temporard, si cu
atit mai putin o inflacdrarc si o petrecere oarccarc.
Poczia esic temciul purtdtor al Istorici, si de accca
nici nu este un simplu fenomen al culturii si cu atit
mai putin o simpld expresie a sufletului unei cul-
turi... Astfel, csenta poczici csle asezald in sinul
legilor carc sc resping §i care sc atrag, a semnclor
zcilor si a vocii poporului. Poetul insusi sta intre zci
si popor. El estc cel aruncat in atard — alara, In accl
spatiu intermediar, ntrc zei si oameni. Insa mai
intii aici, $i numai aici, n acest spatiu Intermediar
sc decide cine este omul si unde 1si asaza el Dasein-
ul. In chip poetic locuteste omul pe acest pamint”.

Poectul este cel care prin versurile sale edifica
treptat din lumea exlterioara o realitate vizuald carce
intemeiaza, clitorcste Realitatea.

LArtistul, ne spunc Herbert Read, claboreaza
imagini carce sint imagini alce rcalitdtii; cle sinf real-
italca cdci not descoperim realilatca numai Tn
masura In carc cristalizdim accsle imagini smulse
Necunoscutului. Marcle Lant al Existentei nu csle
allceva decil un lant de imagini, un lant de imagini
mereu schimbdtoare, mereu autentice i reale, atita
vreine cit ne folosim de ele”.

Estcticul ¢ marcle temei al cducatici — asa nc
invatd poclii si filosofii, prin ¢l accedem la tertul
ascuns. Arta, ca indemn spre religia frumusetii, pe
drumul ei spre multipla splendoare a liintei, este, de
fapt, o activitate vitala, o cncrgic a simurilor,
menita sa prefacd mereu materia amor(a in straluci-
loarc imagini dc viatd. Daca sintem supcriori ani-
malelor, dacd spiritul nostru sc poatc fmbata cu
idcca glorici si, astfel, indlla deasupra sentimentului
brutal al ncantului, accasta se datorcaza faptului ci
posedam darul de a {auri imagini, acca replicd lumi-
noasa a tuturor operclor poctice si filosolice. Ne
bucurim, insa, dc¢ accastd inzcstrare numai in
madsura in care noi toli, dupa putcrile si aptitudinile
noastre, sinlem in contact nemijlocit cu dezvoltarca
si forma lumii vizibile” (FHL.R.).

Basarab Nicolcscu este dintre acei care largesc
hotarele Realitdtii in intelegerea noastrd spre zone
in carc doar tertul inclus estec prezent la diferite
nivele de Realitate si unde doar tertul ascuns ilu-

mincaza.
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ORDINUL POETILOR

— dialog inedit cu poetul CEZAR IVANESCU

(fragment)

in iarna anului 1993/1994 am inceput o carte de con-
vorbiri cu poetul, incomod si erudit, Cezar Ivanescu. La
Lasi, In apactamentul de pe strada Lapusneanu.

Nu am pulut finaliza, din picate. Don Caesar naveta
intre Bucuresti si lasi, suprasolicitat de fel de fel de prob-
leme, iar eu ficcam administratie culturald romantic-infer-
nald...

Conversam, in acea proieclatd carte, despre copiliria
din parohiile Husi-Birlad-Focsani, despre perioada junetii
din Iasi, despre folclorul niisdudean, despre experienta de la
revista ,,Arges”, despre Mogosoaia lui Marin Preda, despre
cultul pentru Mihai Eminescu (Marele meu Maestru, zicea
autorul volumului Doing, ptemiat de Academia Romand),
despre prictenie si imposturd, despre avatarurile limbii
romine (era nepotul marelui lingvist G. Iviinescu), despre
Mircea Eliade si Petru Cretia, despre Vlad Tepes si Valea

Lucian VASILIU - Credeti ca ar avea succes un
film normal despre un personaj istoric normal? Unora,
normalitatca nu le spune nimic.

Cezar IVANESCU - Da, asa este, dar, ce se intimpla?
Aici avem de-a face cu un determinism fatal pe care-1
impune arta. Cind arta filmului, acum, la finalul secolului
XX, a ajuns sa fie foarte socantd, ¢ greu sa mai faci un film
socant si sd mat si ceri de la el s concurcze cu unul facut
voil sd lic shocking (cum sint toate filmele care-l au pe
Dracula drept personajul-vampir). O arta, indiferent daca se
afli Intr-un moment de inflorire sau de decadentd, indifer-
ent de ce impresic avem noi despre valoarea ci, o arta arc
un fel de cvolutic fatald. As reveni la | oile noastre™ si ti-as
da un cxemplu din arta pe care o practicim amindoi, adica
din poczic. Este ca si cum ar veni acum in Roménia un poet
bun dar traditionalist (nu traditional; deci, fac intoldeauna
deosebirea ntre traditional si genul de poczie care, in
opinia mea, reprezinla o arta traditionald), dar care nu ne
mai spune noud nimic la ora actuald. Acel poet, prin arta
lui, ar sfida explicit sau implicit — daca este un ignorant — o
intreagd istorie a poeziei romdnesti. Chiar in momentul in
care, si spunem, scrii poczie in vers clasic, la acest {inal de
secol (cum scriu §i cu, foarte multd) trebuie sa tii cont nu
numai de cvolutia versului clasic roménesc si de evolutia
acestel arte traditionale, dar si de evolutia versului liber, si

Vinului, despre sport si gastronomie, despre clini i pisici,
despre Nobel si Albania...

Evocam si prima noastra in(ilnire. Don Caesar, redac-
tor al revistel , Luceafirul®, descinsese in Ia§ul sludentici
pentru a ,recolta® nume noi, pentru a le cultiva in paginile
revistel bucurestene. Se intimpla in anul 1977, in redactia
revistei studentesti ,,Dialog®, coordonatd in acca perioadi
de criticul literar, profesorul universitar Al. Cilinescu.

Au urmat seri memorabile, unice la Cenaclul
SJunimea®, de la Casa ,,Pogor, aflat in coordonarea critic-
ului Daniel Dimitriu.

Nopti fertile ne-a oferit Don Caesar in garsonicra in
care eram chirias (pe atunci slujeam ca bibliotecar al
Institutului Politehnic).

Don Caesar ne era magistru: rebel, inepuizabil, origi-
nal! |L.V.]

de evolutia tuturor modernismelor. Trebuice sd se vada ca
este un vers clasic, care a asimilat experiente moderne, ci
nu mai este versul lui Alecsandri sau al lui Carlova. Iiste un
vers care, chiar daci se scrie clasic, a trecut printr-o expe-
rientd moderna. Asa si cu filmul normal: eu nu stiu ce sanse
ar avea! Probabil ca ar fi gustat de foarte multi lume un
film normal, echilibrat. Dar nu ar avea fortd de impact din
punctul asta de vedere, adicd nu ar avea putere si
inlocuiasci o imagine cu alta. Personajul Dracula a devenit
un personaj rupt de orice context, este un personaj fabulos
care, firesc, nu mai tine de nici o tard, de nici o civilizatic.
Sa zicem ci lasam la o partg aceasla chestic, dar, folosindu-
ne de-acest cliseu, aceastd imagine kitsch impusi de lume,
ar avea sanse cu adevaral sa fic un film socant, un film
zguduitor, care sd polemizeze cu genul acesta de filme
despre Dracula si sé arale prelungirea acestui mit n reali-
tatea romancasci. Dar si fie si la fel de bine sprijinit, adica
finantat, difuzat mondial. Daca am avea un japonez de
geniu, regizor, fii sigur ca dla ar putea face un film anti-
Dracula care si dea o replicd cu adevarat uluitoare acestel
imagini comunc si consumiste. Ne-ar trebui genul acela de
filme istorice pe care l-au mai facut japonezii pind la
Kurosawa. Marii regizori japoncezi au inteles forta expre-
sivii pe care o au acesle filme cu o viziune intunccatd,
medievald. Lor le oferca realitatea medievald un cadru de
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tragedie foarte bun, niste tensiuni pe care ci au stiut sa le
speculeze si avind geniu si reusind pe undeva marele mira-
col japonez, adica si Tmbine cca mai concretd cu pulintd
artd a [ilmului cu cea mai abstractd, la fel, cu putinta; toate
filmcle lor sint parabole, de o concretete uluitoare care
crecazd imaginca de trdit, de real, de imediat si-n acelasi
timp sint foarte abstracte pentru ca ei, de fapl, folosesc un
fel de artd miticd. Accle tragedii se petrec intr-un timp etern
(care erain ulumul film al lui Kurosawa). Acest gen de arta
nc-ar trebui, acest gen de artd foarle violentd care preia o
schemid miticd intr-un registru tragic, shakespearcan si
reuscste sa impuna. Macar dacd am reusi sd angajam un
japonez, regizor de geniu.

Sau méicar romiénilor si le impunem o imagine de
normalitate a lui Vlad Tepes.

E de datoria noastrd si dim si un Dracula (chiar
Dracula!) tot noi rominii, chiar daca pornim si noi de la
zoncle astca de fabulos si de legendi din jurul lui Dracula
si nc mentinem la ele, dar sd facem unul al nostru, al
roménilor. adici sa fic viziunca romineasca asupra acestor
realitati.  Roménii au o viziune mult mai bogatd si mai
nuan{atd decit o poate avea un american sec din ziua de
astazi. Romanii ar trebui sa faca un film despre Vlad Tepes,
cu o viziune mitica asupra istorici, sd arate ce a insemnat cu
adevarat in istoria romaneasca acest mit, cum s-a construit,
adica sd lacd radiografia faptului isloric pornind de la mit
in jos, sa aduca lucrurile catre realitatea istoricd
romincascd. Din lecturile mele istorice — care, recunosc,
nu-s asa rccente — stiu cd m-a captivat imaginea lui Viad
Tepes care, reala, este mai acoperitd de mister, si mai pro-
Tunda, si mai intcresantd decit aceastd imagine kitsch care
s-a impus. Asta este o imagine abstracld la maximum si
care nu are nici o legaturd cu Roménia. Este un fel de reper-
toriu ctern al umanititii: in materie de vampirism l-au ales
pe Dracula, ca numarul unu!

imi amintesc de o mobili s, Dracula‘ care a avut suc-
ces; un arhitect icsean, Gheorghe Anton, actualmente in
Elvetia, a cistigat un concurs curopean, foarte serios, cu
mobila ,,Dracula‘. Deci, noi am putea specula benefic,
in favoarcea noastri, mitul Dracula!

Adici, am putea face un film care sa fie pe placul
romanilor, care si le redea adevirata imagine despre pro-
pria istoric. latd, Eminescu vorbeste mereu pozitiv despre
Vlad Tepes! $i, dacd Eminescu, constiinta numarul unu a
ncamului roméinesc, a vorbit foarte bine despre Tepes, pen-
tru mine este destul. Adica, esle clar ca a tost un personaj
pozitiv. Dar, ca sda imprimi un contra-mit sau anti-mit la
acest mit bine construil — Dracula, iti trebuie o forta foarie
mare care sa (¢ sprijine — financiard, Tn primul rind. Sinue
nimic rau chiar daca s¢ pastreazd numele de Dracula, dar cu
conditia sd se (ragd toatd istoria cdtre realitdtile romancsti.
Ar intelege, probabil, si occidentalii ccea ce n-au finteles
niciodata despre Romdnia, ceca ce n-a inteles nici Stalin,
nici Churchill, nici Roosevelt cind au impartit Europa si pe
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noi ne-au lasat in zona de influcnta ruscasca. Daci ar fi avut
o mai bund cunoasterc a Rominici si a importaniei ei in
accastd parte de lume, n-ar 11 ficut aceastd gafd, pentru ca
ei nu stiau — nici Roosevelt, nici Churchill. Stalin, poate,
mai stia ceva istoric, c@ noi reprezentam salvarca de a se
uni aceste doua grupuri slave din Balcani cu Marcle grup
din Rusia. Ori, unirea acestor grupuri slave insemna intin-
derea lor compacti din fundurile Siberici si pind-n granita
cu ltalia. Ei nu intcleg ce primejdic fnsemna asta pentru
Europa. Abia acum incep, poate, it de cit, sa-si dca seama.
O primejdie uriasa!

Mi gindesc cd nici $tefan cel Mare n-a avut parte,
poate in afard de Sadoveanu, de cirti serioasc i nici de
un {ilm bun.

In anii lui Ceausescu nu se putcau face filme istorice
care sa nu tic compromise de laptul ca apdrca mereu cite un
rusnac, priclen cu vreun boier sau domnitor roman.
Vesnicul neadevir! Apoi, sub Ceausescu se stic genul si
nivelul de film pe care-l stia el si-1 accepta. Vedea toate
wpolicierurile® — zicea lumea, privea ,Dallas“-ul cu con-
stanta. Asta era gustul, asta era nivelut lut.

Bun, duar crau regizorii, scenarigtii, actorii care au
acceptat aceste jocuri! Chiar intr-un context istoric del-
icat, oarce ei nu au nici o vina?

Sigur. Ei au mai mare vina decit oricine altcineva,
tinind cont ca praclicau arta cu mare audicnid la public.
Adica, sid admitem — desi nu stiu daci asa s-a intimplat - ca
falsul se produce intr-o carte, ci, nu-i atit de grav! O carle ¢
citildi de citeva zeci de mii de cititori, pe cind un film este
vazut de toata lumea, ruleazd peste tol si arc un impact
foarte mare la public. Din acest punct de vedere, regizorit
roméni si, in general, cei care au facut aceste filme trebuiau
sd se gindeasca foarte clar si sa fie foarte responsabili de ce
inscamnd pentru publicul romincsce, pentru tineretu! din
ziua de azi, pentru copiii care se duc la un film sd li se
imprime, vor nu vor, accle imagini in minte. Sigur, deci, ca
au facut o foarte mare grescald si pacat ca n-au fortatl nota
fn ceea ce priveste veridicitatea, plauzibilitatea acestor
filme. Cum sa faci film cu $tefan cel Mare in care sd nu
vezi un clopot batind, Stefan cel Mare care a intemeiat
atitea manastiri si biserici. Numai dupd asla daca-l ici si tol
a fost un foarte mare domn créstin, numai dupa cite cdilicit
crestine a ridicat. Nu mai pun in discutic rizboaicle cu
turcii si toate celelalie! Dar un domn care a construit atitea
lacasuri si mandstiri in Moldova face dovada clara ci a fost
un suflet de crestin autenlic.

Acestea sint reperc csenfiale ale domnitorilor
romini: crestini, impotriva piginilor! Lipsca tocmai
coordonata spirifuala, cre§tincasc€|, gestul misionar fugﬁ
de piginii arc vencau cu alte ideologii.

Da, pentru ca trdaind sub sistemul dictaturii ceausiste,
toate aceste imagini, tot ce sc construia trebuia s satisfaca
gustul propriu, al lui Ceausescu. Sc stic cd vedea loale
filmele, unele le viziona fnainte de premiera. Era pasionat
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de treaba asta! Dar, pentru ¢d loli au facut greseala sa dore-
ascd sa-i multunicased gusturile lui, toti au facut, deci, gen-
uflexiunile pomenite si, Tn primul rind, vinovati sint merce-
narii de profesic, de la Titus Popovici pind la Scrgin
Nicolaescu, care, mai mult decit altii, trebuiau sa aiba un
pic de respect. Popovici pentru scenariile pe care le scria,
Nicolacscu pentru regie. Sergiu Nicolacscu nu este un prost
regizor, dar lasitatca lui il fidcea sa aibd hibe chiar si in
meseric. Eu asa consider. Noi ar trebui si facem acum un
mare clort sa icsim din carapace, si incercam acum, dupa
Revolutic, sd facem adeviratele fihine istorice care ar Lre-
bui, despre roméni. $i despre Stefan cel Mare, si despre
Vlad Tepes s.a.m.d. Repet, povestile lor reale sint cu mult
mai fascinante deeit isi poate imagina lumea si decit poale
specula cineva intr-un film, oricit de mitic ar fi ¢l, oricit de
bine construil ar 1, pe legende. Noi trebuie sa facem asla.
Adica, o scoalid romineasci de cinemalografic care sa aiba
curajul, prin niste regizori tineri, sd atace cu adevirat prob-
Jemele undamentale ale romanismului!

Noi am avul i mari regizori gi mari actori, regizori
care au montat spectacole in lume, actori de inalta {in-
utd morala (cazul exceptionalului poct Emil Botta)!

Vrean sa-ti formulez o intrcbare. Pentrn ca mi-at
amintit accasti magistrald arta interprelativa romincasca,
cum a fost posibil ca arta spectacolului, ca teatrul s se
mentind la o mare inillime, la cote foarte inalle, probate
prin iesirile peste hotare — totdeauna incununate cu succes
- si, in acelasi timp, accastd mare arld interpretativa, acest
mare aparat administrativ nu a putut naste o dramaturgic pe
masurd? Dramaturgia de dupa razboi, romincasca, cste
otal la pamint, cste complet sub valoarca dramaturgici
interbelice care ajunsese la nivel curopean.

De pildi....

Eu consider asa: teatrul interbelic, prin teatrul mitic al
Jm Blaga, prin teatrul de idei al lui Camil Petrescu, al Jui
Mihai Sorbul si toti ccilalti, este prelungit prin Eugen
lonescu. Acesta este, clar, virful de lance al intregii miscari
interbelice romane. Prelungire curopeana a teatrului inter-
belic romanese, a lui Caragiale, a lui Urmuz. Toata traditia
teatrului se scurge in acesl seriitor de geniu. Ionesco con-
linud sd ma extazieze. Sint intr-o continuad admiraltie si pen-
tru tinuta lui morala si pentru arta lui. Deci, cum a fost posi-
bil ca ot acest aparat administraliv si toald accasta
masindric gigantica de dupa razboi sd nu mai dea un mare
dramaturg? Pentru cd n-am mai avut un mare dramaturg
dupa razboi! Poate ca — si aici revin la niste idei care nu se
mai cultiva astazi pe piatid — poate cd acel Ton Luca ce triia
pe la Valca Dornei si care se pretindea al doilea mare dra-
maturg dupd LL. Caragiale! Nu stiu, cu nu-l prea cunosc
sau poale cd ignor cu un dramaturg nelasal sd se exprime
total. Dar cu nu stiu sa fi existat dupa razboi, in Romania,
sau sa sc fi manifestat un mare dramaturg n acceptiunea
plenard a cuvintului. Pe nict unul dintre contemporanii
nostri nu poti sa-l consideri marc dramaturg. Horia
Lovinesen, cu adevidrat, avea o vocalic mare pentru dra-
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maturgic, dar, s ma icrtc Dumncezeu, loate piescle lui sint
absolut minale dc compromisurile ficute. Eu 1-am ciut
primul, in manuscris, acca picsa pe care astizi se face alila
vilva, Jocul vietii si al mnortii tn desertul de cenugd. Eram
la revista , Arges™ si publicam doua pagini de Leatru origi-
nal. Teatrul de hirtie se numea. §i acolo am publicat multa
dramaturgic originala, mat multa decit multi altii. Mazilu,
iarfisi, a avut 0 mare vocalic. Tnsa teatrul Iui a fost totdeau-
na cu o treaplda mai jos decit vocatia hui mare de dramaturg,
Adica, Mazilu, cu talentul lui carc cra urias, s-a mentinut
intr-un derizoriu dulee si caldut. A acoperit cu un vl de
prostic miruntd loale personajele si loatd actiunca. e
undcva a micsorat, a facut un fel de diminutiv de drami din
drama pe carc ¢l o vedeca mull mai complexd. Eu l-am
cunoscul bine pe Mazilu si am fost pricteni. Era, intr-ade-
vir, unul dintre cei destinali sa dea o mare opera dramaltica.
Nu a dat-o. Mie imi pliccau picscle lui, recunosc! Nu
numai picscle, ci si proza lui. L-am iubit mult pe Mazilu ca
autor. Dar a mentinut in zona minora a artei §i conflictele,
st personajele piesci. El si asa a avut o groazi de probleme
cu jucatul picselor. S-au jucat grew. Arta ironicd nu cra
inghitita, cum bine stii, de dictaturd, care banuia totdecauna
o fncercare de deriziume la adresa temelor majore ale
socialismului. Acum ma gindese ca Mazilu era cel destinat
sa dea acca opera de anvergurd ionesciand daca ar [i trait in
libertate, pentru ca avea o mare vocatic. Dar va rimine un
dramaturg intercsant, care si-a salval mult din textul
picsclor sale prin subtilitate, prin inteligenta.

Matci Visnice, inainte de *89, nu a fost jucat deloc.
Ati reusit sii vedeli vreo picsd de-a lui?

Nu, regret! Am si cu partile mele necunosculte in liter-
atura romand. Matei Visnice este pentru mine o cnigmi.
Nu-l cunosc deloc ca autor, nici ca poct, nici ca dramaturg,
st asta din cauza faptului ca el a debutat ca poct farid prea
mare ccou in generatia lui. Cu multe talente se intimpli la
fel (cu nu vreau, prin ignoranta mea, si neg talentul acestui
autor). A debutal, deci, ntr-o generatie tumultuoasd, cl
fiind un poct destul de interiorizat si a fost acoperit de cole-
gi: Tratan T. Cosovei, Mircea Cartirescu si altii, pocti cu
vocatie certi. Dupi Revolutic cu am avut {oarte greu §i rar
contact cu arta spectacolului, adicd nu stiu dacd am mat
vizut speclacole dupd Rewvolutic (doar cele ale lui Andrei
Serban de la Teatrul National, pentru cd votam sa le revad,
dar, ca si-ti dau mésura lipsci mele de dialog si de contact
cu aceastd arta dupa Revolutic, este ci cu am fost bun pri-
cten cu Andrei Serban Tnainte de a pleca din tara, in 1967,
cind ¢l ar fi trebuit si ma debuteze pe mine fn teatru).

Revenim la spectacolul din 10 decembrie, ,,Doina.
inchinare lui Eminescu*! Recent ati declangat — la Casa
swJunimii‘ — cursurile de poczic. Am avul clar sentimen-
tul, toi cci care am fost martori la gestul dv. de inte-
meicre, ¢i momentul din decembric 1989 inchinat lui
Eminescu a prefigurat aceste cursuri.

Chiar Tntr-o {raza din textul primutui curs de poezie pe
care {-am tinut fn 19 noicmbric 1993 la Casa ,Pogor®,
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amintcam de spectacolul din 10 decembric 1989, ca un
speclacol care, in fond, prefigura accasta idee carc mi s-a
clarifical mai bine in ultima vreme. Ce vrea sa insemne
acesl lucru? Vrea sa insemne ceca ce m-a obsedat §i fnainte
si dupd Revolutic: ficcare artist, la virsta de apogeu, de
maturitate, trebuie sa meargd pina la capat cu desfisurarea
logica a idcilor sale, a gindirii sale, adica trebuie sa impinga
pina la absolut tol ceca ce a gindil o viala. Totdecauna, in
felul in care am gindit §i am scris poczia a existat un fcl de
viziune in doi timpi. Poczia mea se structureazi pe doua
linii foarte clare. Esle vorba despre poczia in vers alb, de la
volumul de debut, Rod, in 1968, pina la volumul Baaad, tot
in vers alb si, dect, cste vorba, pe de o parte despre o anu-
miid scrittura care tine de o linie strict moderna sau chiar
modernisti; pe de alta parte, este scriitura clasica: cuprinde
90% poeme nsotile de muzica. Pe undeva, ma pot suspece-
la de o atitudine schizoida sau, mai blind spus, dualista in
abordarca unui fntreg lezaur, a unci tntregi istorii a poeziei
curopene. Adicd, pe de o parte, as putea [i considerat, cu
loate argumenliele pe care le-ar putea gdsi un critic in
poczia mea, un poct modernist, pe de alta parte, pot {i con-
siderat un foarte cald pocet traditionalist. Or, Tn fapt, la minc
cste vorba despre alteeva: in primul rind cste vorba despre
preluarea traditici strict istorice a pocziei romancsti, care
are o istorie foarte scurtii n ceea ce priveste versul alb. Eu
consider cil noi nu avem — clasificali, (recuti deja in manu-
al — decit dot mari poeti ai versului alb, Lucian Blaga si
Nichita Stanescu. Toatd poczia mea in vers alb continud
accasti lradilie si ascultd de accastd linie modernistd. In al
doilea rind, desi la un moment dat chiar am gindit ca n-am
sa tiparese deloc sau foarte putin din poezia mea in vers
clasic, am inceput dcodala sa tiparesc foarte muit din
aceasta poczic In vers clasic. De ce? Pentru ci o consider-
am o poezic mai mult de intimitate, de interior. Am inceput
de-a lungul anilor si aprofundez accaslta cale a lirismului
curopean in aceeptiunca lui primara, de poczie insotita de
nzicd, sd vid criza sau infunditura in carc adusese mod-
crnismul poczia curopeand si mondiala si sa ma gindesc
foarte serios dacd accastd poczie cintata, accasta poezie
care revine la nisle virtuti antice, la niste virtuti originare,
nu inseamni, (otusi, calea de salvarc a acestei arte.  Si,
atunci, Tn ullima veeme, cel putin in opera mea s-a produs
o schimbare.

De cind a inceput schimbarca?

Din 1982, practic, am publicat numai cérti in vers cla-
sic: Fragmente din muzeon, Doina (din '83), Doina (din
'87) si doar am reeditat in °85, in colectia ,,Celc mai fru-
moase poezii®, volumul Rod, cu poezii in vers alb. Practic,
lot cc am scris in vers alb au ramas pocme de sertar, asa
cun, in alte timpuri, tincam poemele clasice drept poeme
de sertar sau de cintat st recital numai prictenilor. Si-am
inceput sd meditez (sd spunem ca pina la capat) in privinta
destinului acestui vers clasic insolit de muzica si si ma gin-
dese daci nu acesta reprezintd destinul poeziei romancesti in
clernitate. De aceea, am reluat in ultimii zece ant traditia
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eminesciand si studiul poczici cminescicne §i, prin
Eminescu, m-am intors la sursele primordiale ale lrismu-
lui. M-am gindit sa fasoncz o viziune lotala asupra lirismu-
lui netinind cont nici de particularismele literarc ale unci
tari sau ale unui continent, ale unei perioade literare sau ale
unui curend, ci si discut —asa cum face un [ilosof ¢ind abor-
deaza o mare tema filosotica — Tn absolut, destinul poczici
lirice in lume. Si atunci am fost obligat sd ajung la surscle
primordiale ale literaturii, ale religici, ale [filosofici, ale
gindirii mitice Tn general, n ultima instanta, la surscle pri-
mordiale ale civilizatici. Fira voia mea (nu a fost un demers
calduzit sau controlat), am ajuns la ccea ce Guenon
numesle traditic.  Adicd, am ajuns la faptul ci-n istoria
umanitdtii, cu cit ne intoarcem inapoi, dam de acel mare
moment de civilizatie cultural, religios, tilosofic, artistic al
Vedelor. Marea si prima opera totald a rasct noastre — pen-
tru ¢d despre rasa noastra vorbim acum, de indo-arieni, de
indo-curopeni — contine, de fapt, totul. Accasla prima si
mare opera contine poezie, filosofic, religie, muzicd, gest-
ritual, viziune mitica, legaturd intre toate nivelele de expri-
mare a exislentei, adica intre existenta lerestrd ca atare, sta-
diul ei intermediar si existenta cosmica sau divina. Cu
accasta ocazic am fost obligat sd regindesc raportul carc
exista foarte strins, inexplicabil, intre poczic si filosofic,
intre poezic §i religic. $i, daci ¢ sa dau acum o judecata
finala, lucrurile ar sta cam in felul urmator: dupa ce
depdsim absolutul si coborim prima lreaptd, totdcauna ne
intilnim cu un text care, fic ca a fost transmis oral — cazul
Vedelor — fic ca nu, ¢ste Tn mod fatal poczic, este un text
poctic insotit de o rostire ca cca de toate zilcle, cra fie
solemni, fic ceremonioasi, lie psalmodica, fie ritmatd, fie
strict muzicald. Deci intilnim la orice moment oricit de
vechi al umanitdtii, o scriitura insotita de muzica, de o ros-
tire ncobisnuiti. Si-atunci, am spus cd trebuie sa revenim la
accasta tradilic, sa o reconsiderdm prin viziunca noastrd, a
oamenilor care am trecut si prin modernism §i prin post-
modernism si sd fncercam sa recuperam  accasta marc
traditie. Cind eslc vorba sa gasim Tn limba romind accle
segmente de limbaj, accle tonalitati, accle suncte lunda-
mentale care ne trimit fa texiele marni ale umaniltatii, intot-
deauna trebuic si apelam la Eminescu.  Eminescu a dat
sunctul de bronz care m-a cutcemurat, Liminescu a cutremu-
rat cu adevirat limba romina si cind vrem sa trecem printr-
0 mare poarld citre acele mistere, lrebuic sd trecem pe sub
coloancle cminescicne, nu avem altd cale. Recursul la
Eminescu este un [el de recurs la valorile fundamentale ale
limbii romine pe care ¢l le-a atins intotdeauna! Si-am por-
nit de la Emincscu cu acel prim spectacol si iata ci acel
prim spectacol, pe care sper sa-l reluam n 15 ianuarie
1994, cu ocazia zilet lui Eminescu, in timp si-a descmnat
propria continuilate.
Vi mulfumesc, don Cacsar!

(Din volumul — in curs de aparitic — Sciaticd de Copou)
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NICOLAE STEINHARDT
'ERA UN LUCRATOR ASCUNS
AL RUGACIUNII INIMII

— dialog cu escistul VIRGIL CIOMO$

Anton Dumitriu a fost cel care ne-a salvat

Cilin Cira: ,,Era in anul 1982. Convenisem cuo
Domnul profesor Anton Dumitriu si ne intilnim
la Dc¢j, unde urma si ludm parte la lucrérile unci
sesiuni de comunicéri organizati sub egida mai
multor organisme culturale. {...] in acest context
l-am intilnit pentru prima oari pe N. Steinhardt.
‘L-am intilnit’ ¢ prezumtios spus. L-am zirit pur
si simplu asezat Ia 0 masa”, a;i scris in »lostlata”
de la Jurnalul fericirii. Domnule profesor, vi rog
sd nc vorbili despre prima intilnire cu N.
Steinhardt.

Virgil Ciomos: Prima meca intilnirc a lost, de
fapt, urmarca unei provocarii lansate de Anton
Dumitriu — distins logician si filosof roman, dar si
aulentic initiat intru cele ale Spiritului —, care accep-
tasc, cu mdarinimie, sd sc ocupe de mine, pe alunci
tindr filosof in formarc. Ajunsescm la el din obligatia
pe carc mi-o asumasem fata de parintii mei de a ma
lasa ,evaluat” de cineva compelent in chestiunca
modestei mele ,,vocalii”, indelung incercatd intr-o
epoci prin definilie ne-filosoficd, de nu chiar anti-
filosoficd. Indemnul lor ferm era si mi reorientez
spre alte orizonturi: medicina, politehnica etc. Or,
tocmai profesorul Anton Dumitriu a fost cel care m-
a salvat si, apoi, indrumat pina sa-l {i cunoscut pe
Parintele Nicolae Steinhardt.

De altfel, raporturile mele cu Anton Dumiltriu nu
erau ,strict profesionale”. Am bencliciat, in tot acest
timp, de o autenticd indrumarc personald si spirituald.
La momentul hérazit, mi-a sugerat, de pilda, sa citesc
cu atentic Patericul egiptean. Ceca ce am si facut, cu
o oarecare uluire, ce-i drept. Am avut niste convor-
biri cu totul ncasteptate (pentru mine) cu Domnul
profesor, care avea o cu totul altd interpretare a aces-
tui text decit cea, clasicd, inspiratd de o anume teolo-
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gic morald sui generis. Pentru ¢l, era cu certitudine
vorba de o perspectivd ontologicd, strdina oricarui
moralism, fic ¢l cit de ,subtil”. Curind dupd accea,
mi-a recomandat o alta carte, de care auzisem, destul
de vag, dar pe care n-o intilnisem niciodata:
Spovedania unui pelerin rus. Mi-a marturisit ca cl
insusi o avea, dar cd era de preferat s-o caut de unul
singur...

In acest context al asteptdrii I-am reintilnit pe
Domnul profesor la Dej, cu prilejul unci mari sesiuni
organizatd in colaborare cu Academia Romina. L.-am
zarit atunci pe Pdrintele Steinhardt (in civil), un per-
sonaj cu totul icsit din comun pc fundalul destul de
tern al unei adunari preponderent universitare, mar-
catd de rutina simpozioanclor d¢ provincie. Dupd ce
a fermecat de-a dreptul pe toatd lumea — mai ales pe
cei din generatia >80 — prin curajul si ironia tui, hotiri
sd asiste activ la conlerinta Domnului profesor, con-
sacratd paradoxclor logico-matematice. Ipoteza aris-
lotelicd a unci gindiri care sc gindeste pe sine, act mai
degraba divin decit uman, l-a incintat in mod vadit.

La [inalul sesiuni, organizatorii n¢-au oferit o
excursic la Rohia, la invitatia mandstirii si, indircct, a
Pdrintelui Nicolac. Ne astepta, de altfel, el insusi in
incinta minastirii, imbracat de asta data in rasa. Unul
dintre punctele de atractic ale vizitei era biblioteca,
foarte diversd si generoasd, prilej cu care mi-am
amintit de carlca pe carc mi-o reccomandase profe-
sorul Dumitriu. Am folosit, asadar, prilcjul pentru a-
1 lua urma cu ajutorul gazdei noastre. Si-a schimbat
dintr-o datd look-ul, devenind foarte scrios, aproape
grav: ,, Dragd frate, dacd cifesli accasta carte, ori te
vei schimba in mod radical, ori vei pierde definitiv
accastd sansd”. Mi-a spus cd stic unde s-o gascasca
dar, din pdcate, nu se¢ pastrecaza in biblioteca miné-
stirii ci in cea, privald, a Episcopului Justinian. Ma
invita, asadar, sd rcvin pulin mai lirziu, in Postul
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Criciunului pentru a discuta pe indelcte despre toate
astea. Zis si ficut. Mi-a Tmprumutal dupa cileva sap-
1amini textul cu pricina, pe care I-am dactilografiat in
inca vreo doudzeci de exemplare (remise ulterior
Parintelui Cleopa, intilnit cu un alt prilej, la fel de
destinal). Iatd, asadar, care au fost imprejurérile ce m-
au apropiat de Périntcle Nicolae Steinhardt. As spune
cd I-am cunoscul cu adeviral abia cu prilejul acestei
a doua intilniri, cind am discutat si alte probleme
decit cele strict carturaresti.

Ali devenit un pricten apropiat al Périntclui
Nicolae. Povestiti-ne citeva amintiri pe care le
aveli despre dinsul.

Pricten apropiat cu Parintele Sieinhardt nu putcai
fi decit in méisura in care, ntr-un fel sau altul, partic-
ipai la taina lui. Caci, intr-adevar, cra cineva care, in
limbaj traditional, putea {i numit ca fiind ,,spiritual”
sau, dacd vreli, ,,duhovnicesc”. Prezenta hui (e chema
intr-un alt loc decit cel din care vorbeai si in care crai
tu fnsuti. Ce sa vd spun? Anumite lucruri mi le-a
transmis pentru cei ce se indoiau, poate, de conver-
tirca tui. Faptul ca I-a iubil sincer pe Hristos, de pilda,
ca nu lusese deloc vorba de un act formal, nici de
consccinta psihologicd a vreunei depresii sau chiar a
unci deziluzii in raport cu propria-i traditie religioasa.
Altele tin de propria lui taind. De altfel, in Jurnalul
Jericirii aparc un mic pasaj care relevad o autenticd
cxperientd a luminii laborice, conlirmatd, incd din
inchisoare, dc Parintele Vasilache. Poate fi gasit
destul de usor de cei inleresati.

Era un lucrator ascuns al rugaciunii inimii, ruga-
ciunc legatd de 0 anume traditic menitd a e, lega” de
un Pdrinte a cdrei menire cra tocmai accea de a-i
transmite duhul acestei rugaciuni, dimpreund cu
acompaniamentul nccesar pentru a nu ratdci pe acest
dificil drum. ,,Acompaniatorul” Pdrintelui Nicolac
tusese Parintele Benedict Ghiug de la Madndstirca
Cernica, unul dintre cei trei ucenici (poate cel mai
discret) al calugdrului rus Ivan Kulighin — Ioan cel
Strdin, cum isi spunea el insusi I' E vorba, mai precis,
de 0 anume transmisiune — traditic Tnscamna, etimo-
logic, tocmai ,transmisiune” — care, in cazul lui,
venea de undeva din Résﬁrilz. Sa nu uitidm, insa, ca
Tarile Roméane au fost o adevirata placd turnantd a
itincrantei spre Est a acestei sfinte traditii. latd cé,
acum, ca sc inlorcea in persoana aceslui enigmatic
calugdr rus. De aceea, Parintele Nicolae frecventa
rcgulat Bucurestiul nu numai din motive medicale
(rcale si ele). Duhovnicul sdu de taina il astepta la
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Ccrnica.

in acclasi timp, cra o persoana veseld, bine dis-
pusi. Singura lui problemi era accea de a cintari cil
anume din ceca ce primisc prin bolez trebuia conver-
1t intr-o atitudine civicd de protest fatd de imorali-
tatea, de smechereala si de lagitatea cc abundau in
jurul nostru. Colindam impreund padurile Clujului,
incercind sd intocmim liste de potentiali protestatari.
Nu ajungeam niciodatd la mai mult de citeva zeci de
persoane fiabile, cu care, spunca cl, nu putcam lacc
mare lucru. Era nevoic de sule, de mii. Puteam, cven-
tual, sd ne salvam sufletele, dar nu puteam sa schim-
badm cu adevarat situatia politica. Era foarte preocu-
pal si Lrist pentru asta. A fncercat de cileva ori sd
ajungd la doamna Doina Cornca. De doud ori l-am
condus eu cu masina, desi a fost de fiecare datd oprit
de ofiterii din fata casei sale. Pretexta cd ar [i fost
périntele ei confesor. A reusit, insd, sd-1 intilncasca
pe fiul ei, transmitindu-i in fclul acesta incurajarile si
solidaritatea lui, macar de la distania. In registru
cotidian, se simtea cel mai bine in preajma tinerilor,
mai ales Tn preajma poclilor, a literatilor in gencral,
si, nu Tn ultimul rind, printre corifeii generatici 80,
pe carc a ajutat-o prin ncnumdralc recenzii
binevoitoare, scrise intr-un stil inconfundabil, situat
undeva ntre entuziasm si ditirambic.

Cind cra in situatii dificilec — contractasc o tuber-
culozi intestinald in inchisoare, ale cirei cfecle l-au
urmadrit toatd viata, si-a [ractural femurul, cra cardiac
si avea tot felul de limitdri fiziologice — sc comporta
intotdeauna ca un vajnic soldat. Adesca, nu mai putca
fi hranit decit prin perfuzii. I.-am vazut de citeva ori
rastignil intre pungile cu glucoza, intimpinindu-ma
cu acelasi gen de discurs: , Frate Virgile, cu cit nu sint
inca pe moarte, ma simt minunat!”

Rohia devenind locul unui adevirat
cenaclu literar

Miinistirea Rohia detine o foarte bogati bib-
lioteci. N. Steinhardt a fost cel carc a aranjat-o. In
accastii activitate l-ati ajutat si dumneavoastra?
Cum cra bibliotecarul Steinhardt?

Pirintele era, Intr-adevir, bibliotecarul manastirii.
Rohia avea o bibliotecd consistentd incd dinainte de
venirea lui, dar ea s-a Tmbogatit cu ceca ce adusese cl
insusi de la Bucuresti. Practic, biblioteca lui person-
ald fusese transferata la minastire, unde Parintele
continua sa primeascd volume din partea autorilor
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romani, inclusiv din partea celor din diaspora: Eugen
lonescu, Emil Cioran, Mircea Eliade si multi altii. Pe
unii dintre accstia avea sd-i reintilneasca cu prilejul
unci caldtorii pe care a [dcut-o In Occident, unde
Sccuritatca spera (in van) sd rimind definitiv.
Parintcle Nicolac devenise o problemd prea compli-
cald din cauza felului sdu liber de a-si afisa pozitiile
sale politice si religioase. Date fiind inaltelor sale
conlactc occidentale, nu cra, lotusi, un simplu per-
sonaj pe carc sad-1 faci sa dispard, cum s-a intimplat cu
mulli altii, oameni mai putin cunoscuti.

Biblioleca mindstirii era si un centru de atraclie
pentru vizilatori, care putcau vedea n original si,
uncori, cu dedicatic, volume pe care nu sperau sa e
vada vreodata. Unii dintre ¢, ofiteri sub acoperire sau
pur si simplu delatori, aveau sd informeze
Bucurestiul. A fost, ca atare, convocal in mai multe
rinduri pentru a da explicatii si i s-a conliscat mare
parte din carti. L-am intilnil in acest context la Cluj,
in tranzit sprc Rohia, unde spera sa mai poald salva
cite ceva. Impreund cu Périntele Emanuil am ascuns
o parte a ,,fondului sccret” prin podurile i prin acarc-
turile mandstirii. A fost prilejul cu care Parintele mi-
a vorbil pentru prima oara despre Jurnalul fericirii,
pe care aveam sd-1 primesc spre pdstrare pulin mai
tirziu. Viata lui printre cirti a continuat, asadar, la
Rohia. S$-a bucural mereu de incurajdrile calde ale
Episcopului sdu, Justinian, pc deplin constient de
imporlanta prezenlei sale — ca marturisitor si nu
numai — in lumea culturald romancasca. Activitatile
s-au diversificat cu (impul, Rohia devenind locul
unui adevidral cenaclu literar destinat tinerilor scri-
itori romani.

»Cert este ca autorul i-a ineredintal lui Virgil
Ciomos douii plicuri sigilate continind, primul,
versiunca JI' 1, al doilea, versiunca JF 2, cu
rugamintea dc a le publica pe amindoui atunci
cind sc va putea”, a declarat Cristian Bidiliti in
ziarului ,,Ziua”, Carc a fost contextul in care ati
primit aceste manuscrise i ce s-a intimplat cu a
doua versiune a Jurnalilui?

Cind am ajuns la Rohia pentru a salva cile ceva
din mai sus pomenitul ,.fond sceret” stiam amindoi cd
putcam i urmdriti de Sccuritate. Conlirmarca a venit
dupid 1989, in momentul deschiderii arhivelor acestei
institutii ,,de ristd amintire”. Mandstirea addposica,
ce-1 drept, citeva exemplare dactilografiate ale
Jurnalului. A trebuit sd reducem | tirajul” si s ascun-
dem cu grijd ccca ce hotdrfsem sd pastram, ldsind,
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evident, citeva ciri drept ,,pradd” pentru cei ce aveau
sd descindd pentru perchezitie. Hotarisem, de ascme-
nca, sa facem transferul Jurnalwdui intr-un al doilea
moment, mai discret. Ceea ce s-a intimplat destul de
curind. N-am indrdznit, insd, sa deschid prea curind
cele doud plicuri sigilate pe care mi le-a incredintat.
Stiam, desigur, despre ce ¢ vorba in c¢le, dar ma
tcmcam ca nu cumva, in situatia in carc voi fi arestat
sd [iu fortat sd vorbesc despre continutul lor, intesat
dc personaje incd in viatd. Preferam deci sd nu stiu
nimic despre detaliile Jurnalului. 1.-am ascuns la
mine acasd, [drd sa impdrtdsesc cuiva secretul nostru,

Dupd moartca Parintelui Nicolae Ic-am deschis.
Avcam prilejul sa confrunt textele ,,mele” cu cel ce
lacca obicctul lecturilor lui Virgil lerunca la radio
L~Europa liberd”. Mi-am dat imcdial scama cd
Périntele avusese dreplate: aveam, intr-adevar, vari-
antele finalc ale primei si ale celei de-a doua versiu-
ni a Jurnalului, dimpreund cu un ,bun de tipar” sui
generis. Cele doud variante crau fnsolite si de un mic
lext de protest vis-a-vis de comunism, intitulat Trer
solutii. Dupd decembric 1989, am luat legdtura cu
Domnul Andrei Plesu, pe atunci ministrul al culturii,
si i-am spus ca n-as vrea sa fac un gest editorial prea
wpersonal” Ma gindeam cd mi poale recomanda o
cditurd §i o colectic anume. inlr-adcvﬁr, intre timp,
Domnul Gabricl Liiceanu preluase fosta Editura
Politicd, un bun prilej de a gindi, impreund, un
proiccl mai articulal. A ales sa publice cca de-a doua
variantd, mai voluminoasa, cc-i drepl.: avea in jur de
160 de pagini in plus fatd de prima. I-am spus ca, in
cazul acesta, voi oferi prima variantd Editurii ,,Dacia”
din Cluj, unde lucra Virgil Bulal, fost coleg de
puscdric cu Parintcle Steinhardt si editor al sau.
Conditia cra ca cele doud variante sa apara in acclasi
timp, pentru a evita o concuren{d ncloaiald. Oricum,
sliam cu totii ¢d va fi o bomba cditoriald. Ceca ce s-a
si intimplat: cred cd Jurnalul fericirii timine una din-
tre cartile de autor cu cel mai mare tiraj din Roménia.

Au cxistat, cvident, si cifieva mici probleme
Lomenesti, prea omenesli”, pentru ¢ cineva de la
Editura ,Dacia” a fincercal sd-1 manipuleze pe
Domnul Liiceanu, ,,prevenindu-I” cum ca n-am de
gind sd-i mai dau manuscrisul promis... Ma in(elc-
sesem, de fapt, cu Domnul Liiceanu sd ne inlilnim in
sfirsit dc vard, impreund cu Domnul Virgil Ierunca,
pentru a confrunta in vive varianta ajunsd la radio
»Europa liberd™ cu cca pe care o aveam cu insumi.
Lucrurile s-au lamurit intr-un tirziu, asa incit am
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pulul sd transmil manuscrisul, dimprcund cu toalc
nolcle mele, Domnului Sorin Marculescu. Editia de
la ,Humanitas™ a intirziat, totusi, desi cra vorba si
apard simultan cu cea de la ,,Dacia”. intre li'mp, avus-
csem Limp sd pregdlese sioun indice si alle citeva
instrumente utile pentru o mai buna lecturd a
Jurnalului. Asteptam un semnal de la editorul clu-
jean. Cind ¢l a venil, am aflat ci textul era deja cules
la o tipografic din Oradea... Am luat primul tren pen-
ru a introduce macar cilcva nole si lista pres-
curtirilor onomasticc. Despre indici nici nu mai
putca [i vorba... Totul sc precipitasc cumva in fafa
unci asemenca ,,oportunitati’.

Poate ci am gresil si cu fiind prea ingaduitor. Nu
aveam, insd, sentimentul ¢d ,,poscd” ceva anume in
toatd accasta alacere. Eram pur si simplu un trans-
mildtor si, eventual, un marturisitor. De aceea, m-am
retras, discret, lasindu-i in fata pe allii, mai amatori
decil mine sd-si lege numcle de acela al Parintelui
Nicolae. Cu timpul, au aparut tiraje si editii ale
Jurnalului de care nici micar n-am stiut. Postlata
lamuritoare pe care am pregatil-o pentru prima cditic
a dispérut, si ca, la fel de | discret”. Din picate, insa,
cca de-a doua varianta a Jurnalului n-a mat fost de
gasit la Editura  Jtumanitas”. Sper ca ea sa reapard de
o manierd tol pe atit de miraculoasa pe cit de miracu-
loasd a fost viata Parintelui Nicolae.

Existii, mai precis, citiva fii duhovnicesti
ai pimintului nostru

Uncori s¢ vorbesle si se serie despre o anume
,,§coulﬁ de la Rohia”. Carce este pirerea dum-
neavoastri in acest sens?

Ca dc obicei, cind ¢ vorba de un personaj de cali-
talca, de profunzimea si de ncobisnuitul Parintelui
Steinhardt, trebuic sa facem deoscbirca dintre o
scoald culturald si una spirituald sau duhovniccasca.
Despre o transmisiunc culturald, mai ntii, cred ca
poate 11 vorba, in mésura in care spiritul generatici
"80 mostenceste ceva din creativitalea Parintelui, din
spiritul lui avangardist, ncconformist, liber si in
acclasi timp critic. Din nefericire, nu mai avem astdzi
critici de talia Parintelui Steinhardt, care sd sustind si,
la nevoie, sd apere potentialului poczici romancsti, al
romanului si al escisticii noastre. IExista, probabil, si
o anume mostenire spirituald, duhovniccascd. Existd,
mai precis, citiva [ii duhovnicesti ai Parintelui nostru.
Nu sint, totusi, Tn masurd sd aprecicz prea bine acesl
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din urma impact. Toate astca au nevoie de timp pen-
tru a s¢ vadi (in mod retroactiv). Stiu, insd, un anume
izraclit care, dupa lectura Jurnalului fericirii, a cerut
bolezul si s-a stabilit cu tot cu familic in Romania. In
fapt, prea putind lume poate marturisi in mod auten-
lic despre viala interioard a Parintelui Nicolae. Cu atit
mai pulina cu cil, cel carc ajunge intr-un astlel de ter-
iloriu este tinut s pdstreze discrelia, pentru a nu
spunc dc-a dreptul smerenia. Mai stiu, in sfirsit, ca
mi-a transmis nislc ,Jasdminte”, inclusiv in privinta
propriului meu destin. Astept, deci, cu oarecare
infrigurarc momentul implinirti lor.

Oricum, astfel dc transmisiuni culturale si
duhovnicesti sint, astdzi, din ce In cc mai punctuale.
Din varii motive. Mai intii, pentru cd lindra noastrd
generatie nu parc a mai fi interesatd de teecut, crezind
cd o ,,plonjare” in cotidian st in imediatul lui este tot
ceea ce isi poale dori cineva pe accastd lume. Ca si
cind o buna acrosare a prezentului n-ar presupune,
fotusi, o strategic, o viziune a celor de unde vii si a
celor spre care te indrepti. Exista insa, din fericire, si
o diseminarc Tn afara granitclor 1drii a opcrei
Parintclui Nicolac. Avem, de pilda, o editic italiand si
una franceza. Cea din urma a fost promovatd dc un
cvreu parizian si a fost publicatd de un arab (prictenul
lui!), cu un sprijin acordat de UNESCO, prin
bundvointa Domnului Dan Haulicd. Prcfata acesiei
din urmai editii, scrisd de regretatul Olivier Clément,
atestd nu numati calilatea intrinsced a textului ¢t mai
ales autenticitatea unor cxperienie spirituale, unice in
sccolul XX. Spre surpriza mca, sint, in continuare
contactat destul de regulat de tot felul de tinen occi-
dentali, pasionali dc prezenta de pesle moarte a
Périntelui nostru. E un alt fel de a spunc cé prezentul,
adeviratul prezent, ne vine intotdeauna din viitor, din
adeviratul viitor. Sper ca tot mai multi tincri romani
sd cistige accasta intelepeiune |, de pe urma”.

Vi multumesc! .

Interviu realizat de Cilin CIRA

Nolc:

1. Ceilalti doi au fost Parintele Daniil (Sandu Tudor) si
Parintele Andrei Scrima.

2. Din fericire, s-a pastral textul binccuvintarii sale
asupra Parintelui Daniil, in care sc face mentiunca, pe
deplin conslicnta, a aceslei succesiuni.
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STEINHARDT
MI S-A REVELAT CA UN OM PRIN
EXCELENTA LIBER

- dialog cu cseistul GEORGE ARDELEAN

Cilin Cira: ,,Scrisd bine, cu ingrijire ,cartea
lui George Ardcleanu (la origine, o teza de doc-
torat) meritd toatd lauda noastri. De multd
vreme n-am mai avut in mind o lucrare atit de
serioasi si pe care autorul si o scoati la iveald
cu un clfort atit de indelungat, de ani si ani de
munci. Nu ¢ nici o urmi de superficialitate.
Steinhardt avea, putem spune, tot dreptul si fic
cercetat, om si operi ,in acest mod” v-a carac-
terizat Nicolaec Manolescu cartea N. Steinhardt si
paradoxurile libertdtii. Ce v-a determinat si stu-
diati viata i opera lui N. Steinhardt?

George Ardeleanu: Esie o intrebare care mi s-
a mai pus. Cei carc mi cunosc din vremca stu-
dentici au fost cu atit mai surpringi. Eu m-am for-
mat in contextul afirmarii Generatici 80, al
primclor dezbateri despre postmodernism, cu tot
ceea ce inscamna aceasta: lextualism, intertextuali-
talc, multiclajarc textuald, experiment, nu in ultim-
ul rind miza pe imanentd etc. Or, cc intilnire sc
poate produce intre un asecmenea individ si un gin-
dilor cregtin carc pariazd pc transcendenta.
Contradictia exista doar la prima vedcre, pentru ca
daca citim escurile lui N.Steinhardt din deceniul al
noulca al secolului trecut, constatim cid monahul
Nicolae a scris cu cnluziasm despre majorilatea
scriitorilor Generatici 80. Era — poate o si va sur-
prindd - o lecturd de identificare. Steinhardt admi-
ra la scriitorii gencratici mcle ncasemuitul senti-
ment al libertitii, directetea limbajului (vorbirea
»pe sleaun”, cum i placea si spund), aplecarca spre
cotidian, Tatr-un moment c¢ind aceste valori erau
interzise (sistemul comunist era n anii aceia mult
mai tolcrant cu evazionismul cstetic, chiar dacd in
anii 50 evazionismul cra o culpd, mat lolerant chiar
cu disponibilitatca spre meclafizic, mai ales daca
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aceasla insemna a intoarce spaltele realilitii ,Lribu-
lui”).

Asadar o identificdre sub semnul libertdtii (v. si
titlul cartii). Steinhardt mi s-a revelat ca un om prin
cxcelentd liber si accasta in conditiile Tn carc a
experimentat pc viu ccle doud mari totalitarisme
ale secolului XX., in carc libertatea era o valoarc
interzisa. Nu intimplitor, el il citcaza pe Denis de
Rougemonlt, dupi care ,libertatea nu ¢ un drept, ¢
un risc asumal” Steinhardl si-a asumat in mod
excmplar acest risc, iar asta m-a fascinal cnorm.

Eu nu am experimentat prima parle a comunis-
mului, deci nu am cunoscul anit 50, anti marilor
detentii - politice. Cind m-am ndscul cu,
Mecanismul functiona ca uns, mdtura ucenicului
vrdjitor bdltca darabana [ard probleme, ca sd-I
parafrazcz pc Sicinhard, [rica, lagitalca si delati-
unca ecrau instaurate. Or, Steinhardt vine cu un alt
model elic, un model pe care nu prea l-am intilnit
la ,,formatorii” din jurul meu.

Steinhardt iese foartc demn din acest infern si —
fapt esential — f&rd sd fic marcat de resentiment.

Relatia mea cu Steinhardt a incepul prin...a-l
preda. intre 1990 si 1999 am fost profesor la Scoala
Normala din Bucurcsti. De prin 1995, Jurnalul

Jericirii a intrat in programa scolard. Am obscrval

cd avea o prizd dcoscbild la clevi. Steinhardt le
oferca raspunsuri convingdtoarc la intrcbarile pe
carc i le puncau. Astlel de rispunsuri mi le oferca
si mie...

...adevirata credinta,
ea sc¢ intemeiazi pe libertate

N. Steinhardt si paradoxurite libertdtii este
titlul pe care l-ati dat monografici scrise de
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dumnecavoastri. De ce acest titlu?

Fireste, la accastd intrebare rdspunde intreaga
carte. Problema am ,,deschis-0” chiar in rdspunsul
anterior.

Libertatea cste tema centrald a victii si operei
lui N. Steinhardt. Este centrul proicctului sdu exis-
tential. Aceastd obscsic stribale intrcaga crealic a
lui Steinhardt, plecdnd de la articolele sale din
»Revista burgheza” din 1934-1935, (recind prin
ccle doud volume de iudaism publicatec impreuna
cu prictenul sau Emanuel Neuman, in 1935, respec-
tiv 1937, prin teza de doctoral in drept constitution-
al din 1936, prin articolcle din ,Revista Fundatiilor
Regale”, lLibertatea”, ,,Universul literar”, apoi
prin escurile si volumele publicate dupd icsirea din
detentic, gdsindu-si incununarea in Jurnalul feri-
cirii ori in volumul de predici Cuvinte de credintd
(Ddruind vei dobindi)

Libertatea este paradoxald. Este suficienl si
amintim adagiul din Imitatio Christi: ,Robesle-ma,
Doamne, ca sd fiu liber” — pentru a vedea acest
lucru. Cum asa, vor intreba unii, pdi nu ¢ o con-
tradictic intre a fi fnrobit si a fi liber? Se Tnlelege ci
¢ vorba dc inrobirea cu adevarul lui Hrislos care
,he va lace liberi”, E o Tnrobire care ne elibereazd
dc sub wirania trupului, a instinctelor, a circum-
stanlclor marginale...

Libertatca nu contine un singur paradox, ci o
multitudine de paradoxuri, in functic de domeniul
caruia i se aplicd. N. Steinhardt examincaza proble-
ma hbertdlii la toate nivelele: religios, etic, social,
polilic, cultural ctc. Cite domenii, atitea paradoxuri
ale libertatii.

Sc intclege, de pildd, cd Tn artd libertatea
lunctioncazd dupa altc principii decil in spatiul
credintei. Aici, Tntr-un fel afirmatia lui Ivan
Karamazov ,.tolul cste permis” este valabila (daci
nc gandim mai ales la avangarde, a cdror admirator
cra Steinhardt — culmeca! — mai ales la scnectute).

Acceasi tezd nu mai este valabila nici in cele ale
credintei, nici in cele ale politicului. Daci ,,lotul
cstc permis’” — spune undeva Steinhardt — inscamna
nu doar ¢d nc putem [ace de cap, dar inscamna ci-
i este permis si Raului sd nc impresoare si stihiilor
sa-si rida dc noi, sd nc transforme in marionete.
Personajul Sigaliov din Demonii lui Dostoicvski,
precursor al tuturor universurilor totalitare,
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lanseaza urméloarea profetic ncagra: ,,Plecind de la
o libertate nelimitatd, cu Tnchei printr-un despotism
nclimitat”. Libertalca, asadar, nu sc conlunda cu
anarhia, cu haosul. Steinhardt chiar propunc cuvin-
tul compus libertateordine. lliberlatca csle un
obicet extrem de pretios, dar tolodald extrem de
fragil, care nu trecbuie pervertit Tn toxind si in
absurd.

Un alt paradox la acest nivel se joacd intre dor-
inta de libertate a oamenilor si [tica lor de libertale.
Acelasi Denis de Rougemont spunc un marc adevir
in Purteu diavolului: ,Pentru cei mai multi dintre
contemporanii mei libertatea inscamna dreptul de a
nu asculta. Cind li se lasd acest drept, ¢i se plictis-
esc si curind cheamd un tiran. Dar, indatd cc tiran-
ul incepe sd Laie n carnc vie, dragoslea lor de lib-
ertate ii impinge pind pe piscurile curajului. Si asa
mai departe: jocul acesta de profundd cochetiric
conditioneazd in parte Istoria”.

Cit privestc adevdrala credinld, ca sc intemeiaza
pe libertate. In viziunca lui Stcinhardt (ca si a lui
Dostoicvski) credinta trebuic s lic autonomd in
relatic cu miracolul, cu evidenta, cu autoritatea.
Autentica credinld nu cste cca generatd de un mira-
col (care poate instaura {rica). A crede nu inscam-
nd a crede pentru cd, ci a crede cu toate cd, in
ciudua, in pofida... £ un verb adversativ, ¢ un risc,
un pariu cxistential,

Nu mat insist, cartea mea raspunde in integrali-
latca ei la intrebarca dumnecavoastrd...

Printre izvoarcle folosite de dumnceavoastri
sc numiird si o varianti a Ill-a a Jurnalului feri-
cirii aflatd in arhivele manistirii Rohia. Vi rog
sii ne spuncti citeva cuvinte despre accasta.

Faplul ci versiunca aflata in arhivele manastirii
Rohia esle a lreia versiune € o ipolezd, nu o certitu-
dine. In orice caz, csle dferiti de versiunea publi-
catd. Sa rccapituldm: N. Steinhardt scric Jurnalul

Sericirii intre 1969 si 1971. in 1972, pe 14 decem-

brie, dactilograma estc confiscata in urma delatiu-
nii lui Ion Caraion (,,Artur”). Rescrie din memoric
o altd versiune, mai ampla. in 1975, in urma unui
memoriu, 1 sc restituic prima versiune, prin inter-
mediul Uniunii Scriitorilor. Realizeaza acum mai
multe copii ale fiecdreia dintre cele doud versiuni,
pe care le ,,clandestinizeaza” pe la diferiti pricteni.
Prin 1979-1980 rcuscste sa trimitd cite o copic a
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fiecdrei versiuni si la Paris, priclenilor sdi Virgil
Ierunca si Monica Lovineseu, in ideca publicirii
Jurnalului... Tn Franta (prima versiune in franceza,
a doua in romincsic). Faptul reiese cu precadere
din volumul de corespondenta dintre N.Steinhrdt i
Virgil Icrunca, Duimmnezeu in care spui c¢d nu
crezi..., publicat in 2000 la cditura Humanitas, dar
st din Jurnalul Monicédi lovincscu. Din acceasi
corespondentd reiese si dorinta lui Steinhardt de
unificarc a cclor doud versiuni. Dupd toate proba-
hilitdatile, versiunea de lu Rohiu, de 529 de pagini
(din pdcate, incompletd), este tocmai aceastd ver-
stune-sintezd a celor doud versiuni. Este, usadar,
versiuned d treid.

In 1984, pc 14 mai, tot in urma unei delatiunt, i
se conlisca din nou prima versiune a Jurnalului
fericirii. Este o confiscare Iard elect de data accas-
la, pentru ¢d ,asa cum am vazut ,alte copii ale ver-
stunilor fuscserd pusce la addposl. Versiunea
apdrutd in 1991 la editura Daciu este primna versi-
une. Toute editiile publicate pdnd acum reiau
aceastd primd versiune. Din nclericire, versiunca a
doua, ceca rescrisd din memorie dupd confiscarca
primcia, nu a icsit pind acum la iveala...

Care ar fi diferentele dintre versiunea publicatd
si versiunca alatd in arhivele méndstirii Rohia? Sa
le mentiondam pe scurt:

— prezenta unor fragmente inexislente in prima
versiune (Si invers);
altd ordonarc a blocurilor (exluale
(Jurnalul...,neliind scris cronologic, lasd posibili-
latea unci astlel de reordonari);

— dislocarca unor Iragmente compacte din
prima versiune st repozitionarca lor;

— o alta formulare a pasajelor comunc;

Toate accsica sint analizalc pc larg, intr-un
capitol special, in monografia pe care am publicat-
o la cditura Humanitas, ca si in postlata edilici
Jurnalului fericivii publicatd in 2008 la cditura
Polirom. Accasta dramaticd naratiunc sc bazcazi
pe studiul documentcelor de la CNSAS.

- 0

Jurnalul... ne ofera riaspunsuri convingitoare
la marile noastre intrebiiri

N. Steinhardt a fost atit eritic literar cit si
teolog. Cum vedeti relatia dintre literatura si

teologie la N. Steinhardt?

N. Steinhardt ne demonstreaza la acest capitol
aproape imposibilul: ca intrc cele doua domenii sc
pot crea punli de comunicare, ci existd sanse de
conciliere.

In primul rind, predicile si escurile teologice ale
monahului de la Rohia sint puternic miuzate cultur-
al. Deschideti volumul
(Ddruind vei dobindi) si veli gasi la [iccare pagind
nu doar referinte teologice (atit din teologia
rdsdriteand, cit si din cea apuseand), ci si referinle
din spatiul literaturii, al semiolicii, al lingvisicii, al
filozofici, al ciberneticii, al psihanalizei ele, cle.
Nume precum Gocethe, Rimbaud, Baudelaire,
Dostoievski, Proust, Papini, Claudel., Mauriac,
Tonesco, Einstein, Heisenberg, Plank, Fellini, Dali
ele, elc sc aud frecvent in textele predicilor. Alte
predict se transformd in veritabile analize pe Lext.
cum ar fi una carc devine prilej de comentariu la
nuvela O fotografie veche de 14 ani de Mircea
Eliade ori alta n care sc interpreteaza doud tablouri
inlétisind Rdstignirea, unul de Gruncwald, alwl de
Velasquez.

Tragind putin spuza pe turta mea (de literat!), ag
spunc ca si stilui predicilor, viu, {lexibil, colocvial,
sincronizal la imperativele modernilitii, o anumita
dramatizare a textului omiletic, toate acestea si inca
altcle vin Lot dinspre...critica litcrari.

Accasla il privesle Sintruziunca’” literatulun in
treburile teologului.

Cit priveste inlluenta inversa, cle st ca valabila.
IExista la Steinhardt o anumitd disponibilitate de a
descoperi ,enclave” de transcendentd acolo unde
cci mat multi dintre noi nu prea sintem dispusi sa lc
gasim sau undc aulorii Insisi nu prea si le recunosc.
Criticul Steinhardt demonstreazd cxistenla unor
astlel de cnclave pe lexte de Florin Jaru sau de
Liviu Ioan Stoiciu, de pilda. Demonstreazd in
aceeatli ordinc de idei cd anumile picturi de
Salvador Dali sint profund crestine, ca Fellini este
,un Sf.Vaile al veacului nostru™, ¢l lilmul Blow-up
al Ini Antonioni este ,un Varlaun si loasaf al cin-
ematografici”, ci opera rock Jesus Christ Superstar
este profund crestind clc, clc. Asta ca sd nu mai
vorbim despre incitantul escu ,,Sceretul Scrisorii
pierdute” ...

Existd apoi o beatitudine monastica in cxercitiul

Cuvinte de credintd
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critic aplicat de Steinhardt (care, fircsle, se intimpla
sd dea si ratcuri” de validare) si un anumit hedo-
nism crilic. Ei bine, intrc un asemenca hedonism si
asceza aulenticd a parintelui Nicolae nu e o incom-
patibilitate...

»N. Steinhardt incepe si fie descoperit de
marele public, Tnsii mai degrabi dupid 1989.
Jurnalul fericivii, apirut in 1991 la Editura
Dacia, constituic un autentic eveniment editori-
al, devenind un adeviirat bestseller, provocind gi
(re)lectura textelor anterioare” ali scris in
cartea dumneavoastri. In finalul acestui dialog,
v-a§ intrcha prin ce se caracterizeazii Jurnalul
Jericirii incit sii devind un best-seller?

Fireste, termenul de best-seller trebuic luat cum
grano salis, in mdsura Tn care un asemenca (ermen
vizeaza comcercialul si o anumild [facilitate.
Jurnalul fericirii a avat un veritabil succes de pub-
lic (10 cditii pina n prezent, sase traduceri), [drd sa
fic un text facil si [dra s facd vreo concesic gustu-
lur comercial.

Cum s-ar explica un asemenca succes?

Nu doar pentru ca este jurnalul unui proces si al
unci detentii (este singurul text memorialistic scris
de un component al lotului ,,Noica-Pillat), nu doar
pentru ¢d este jurnalul unei cxtraordinare conver-
tirit, ¢t si pentru ¢d ne olerd o imagine mai mult
decit cdificatoarc a sccolului XX: antebelic, inter-
belic si postbelic. Destinul lui N. Steinhardt se aflid
la incidenta marilor dezbaleri, a marilor lensiunide
idci ale secolului trecut (romanesc si curopean) si
acesl lucru se rellectd cu limpezime in Jurnal...,
asta si in masura in carc autorul este un intelectual
angrenal n batdhille cu marile ulopii ale acestui
sceol dramaltic.

Apol Jurnalul... ne olerd rispunsuri convinga-
loarc la marile noastre Tntrebari: de ce suferim, cum
am pulca ,instrumenta” sufcrinta, de cc prolifer-
cazd Raul, ce inscamni cdinta si ispdsirca, carc ar [i
cdile mintuirii, cum nc putem pastra libertatea si
demnitatea in lumile noastre infernale, cum sa
lucram cu adevarurile pe care le posediam, cum sa
nc impacam cu viata care ne-a fost hiirazita ori cu
moartea (care ne nsingurcazd punindu-ne in aulen-
ticul dialog cu noi insine), cum sd nu vedem Tn
crestinism o scoaldl a prostiei, a pasivittii si a
fagitati, ci o scoald a laptelor, a curajului, a luci-
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ditdtii si rcalismului cle. cte. Bine, bine, lumca
noastrd ¢ plind de ,,pedagogi”, de . Jinvildtor” care
ne dau iluzia ¢a au raspunsuri la toate intrebdrile si
carc au o nevoie irepresibild de discipoli (ceca ce
tradeazd, de [apt, o psihanalizabila spaima dc sin-
gurlate). Steinhard(, insd, rcuscstc sd nc si
convingd, sd ne facd sd exclamdm dupa ce deschi-
dem paginile cartii: Asta e, dom’le! Poale nu ¢ o
intimplarc cd@ multi tineri, dintre carc unii nici n-au
experimentat comunismul, spun ca Jurnalul feri-
cirii le-a schimbal viata.

Nu in ulumi instantd, Steinhardt realizeazd un
joc subtil intre tolerantd (mat precis, intre absenta
rigidilatii si a intolerantei) st fermilale crestind
(suficicnt cil toate aceslea sd nu devind prilej de
poticneald). 1ti spui, poate, uncori: sint un pdcdtos
Sionu am nici o sansd. Deschizi apot Jurnalul feri-
cirii st din paginile Tui rasare chipul luminos al tui
N. Steinhardt (carc a traversat intr-un mod cxem-
plar suferinta) care i spune, care di raspuns sulle-
tului dornic de mingiicre: Fireste cd ai sanse, drag-
ule! Nu e towl pierdut...

Interviu realizat de Calin CIRA




ANCHETA REVISTEI

ISTORIA LITERATURII ROMANE
2 POSTBELICE 3
INTRE PREMISE §1 REALIZARI

1. Carc sau cite din Istoriile literare publicatc
in ultimele doud decenii sint conforme sau in
apropierca delinitici gencrale din Dictionarul de
termeni literari!

Care sint diferentcle, ce au cistigat sau cc au
picrdut, pastrind sau pardsind canonul din
definitic?

2. Istona literard fiind o istorie de valori, in
consccintd, cum ne atentioncazd G. Cailinescu,
ccl carc o scric trebuie sd fie in stare intii de
toate sd stabileascd valori. In ce misurd si-au
demonstrat accasta capacitate autorii istoriilor
literarc post-revolutionarc? Grila axiologica
aplicala in sclectarca autorilor cste apropiatd
cclei pe care o practicati?

3. René Wellek st Austin Warren in Teoria
literaturii pledcazd in lavoarca studierii auto-
rilor conlemporani, in pofida faptului cd nu-si au
opcra inchciatd. Nu altlel a procedat L.
Lovinescu cu Istoria literaturii romdne contem-
porane (1900-1937) si publicatd in 1937.

Dupa cum se poate obscrva, cam (oli autorii
de Istorii literare dc dupa ’89 n-au ocolit liter-
atura contemporani. Intrebarca este citi au reusit
si scric cu adevdrat o istorie literara contempo-
rand, carc sd depdscascd simpla editare de
portrete, de medalioanc critice?

4. 1. Ncegoitescu nota in scurta sa prefatd la
Istoria literaturii romdne ca ii pare de pret senti-
mentul de incredere ce se desprinde din reali-
tatea valorilor estetice vital §i original prezen-
tate in literatura romdnd. Lectura Istoriilor liter-
are publicate Tn ultimii doudzeci de ani insufla,
nc indreptdicsc la acest sentiment de incredere in
valorile estctice ale literaturii roméne?

5. Alex Stefanescu, in Precizdrile prelim-
inare carc-1 insolesc Istoria literaturii romdne
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contemporane (1941-2000), subliniaza ca ii
place sd-si imagineze lucrarea sa ca pe o Arcd a
lui Noe pe care a luat tot ce era mai frumos,
semnificativ §i demn de salvat din literatura
romdnd contemporand.

Din ce era mai frumos, semnificativ §i demn
de salvat ce au salvat sau cc nu au salvat accste
Istorii literare?? Toalce cele urcate pe Arci au fost
cu adevdrat demne de salvat?

6. In finalul Introducerii 1a Istoria criticd a
literaturii romdne (cinci secole de literaturd)
Nicolae Manolescu spunc despre sinc ca nu md
consider... decit unul dintre zecile de cartografi,
silitor si modest benedictin al ideii cd fiecare se
cuvine judecat dupd ce u realizat, oricit de mare
ar fi depdrturea la care se afld harta lui de harta
ideald pe care, in naivitatea lor, iubitorii de lit-
eraturd o cred posibild.

Daca am judeca dupd ce a realizat ficcarc
dintre zecile de cartografi, in cc masura harta
propric coincidea cu hdrtile istoriilor litcrare de
dupa ’897?

7. Avind cu totii ca model coplesitoarca
Istorie u literaturii romdne de la origini pind in
prezent (1941) a lui G. Calincscu (poalc cea mai
apropiald ca realizare de dclinitia din
Dictionarul de termeni literari, recunoscindu-i-
se totodata acribia §i'cuprindcrea cit mai largd a
tot ce cra demn de salvat), cum poalc fi lecturatd
afirmatia lui Nicolac Manolescu din Epilogul
Istoriei sale, cd selectia constd mai putin in ce
afirmd decit in ce neagd: e mai bine definitd de
absente decit de prezente’?

Considerati absentele din Istoriile literare
postdecembriste  mai  semnificative decil
prezentele?

C.M.S.
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TREI MOTIVE PENTRU A NU SCRIE
O ISTORIE A LITERATURII $1 O SOLUTIE

Mircea A. DIACONU

Motto:

LA vedea din acr fnscamna a privi lucrurile la modul
ltlosolic., pentru cit privesti paradigme. Dar care este indltimea
corecti de la care se cere privita America? Cit de sus Lrebuic sa
fii ca sa privesti natia? Care este inaltimea care i permite si
privesti lucrurile nu numai geogralic, ci si politic, social,
moral .

(Andrei Codrescu)

Intrebarea din titu — o parafrazi, fircste — are drept
fundament dezbaterea, mai degraba tmplicita, despre exis-
lenta unei crize a istoriei literaturii. Sc afld, asadar, istoria
litcraturii, ca disciplind, intr-un moment de crizi? fsi
traieste, cumva, agonia? Multitudinea de istorii poalte ci e
mai degrabii o conseeinti a faptului ¢ disciplina se cautd
pe sine, desi, la nivel conceptual-teoretic, mutatii majore
nu se produe. Oricum, in conditiile Tn care in alle culturi
idcea de a face o istoric a literaturii pare si nu mai intere-
seze pe niment, la noi exista inca o adevaratd febrilitate n
acest sens. Sa i ajuns cercetatorii din Occident la ideea ca
disciplina nu mai producc sens si ¢ii, in lorma in care ca s-
a impus, nu mai comunicd nimic despre esenta literaturii
sau despre felul in care esenta ci spune ceva despre soci-
clate?! La noi, in ultimii douazeci de ani exista citeva cat-
cgorit de istorn literare. Uncle, precum cele semnale de
lon Rotaru si Dumitru Micu, redactate sau gindite micar
partial inaintc de 1990, sint considerate lipsite de relief,
Idra contributii personale majore, didactice in bund
masurd, deci relardate. Cele semnate de Ton Negoiteseu,
Laurentiu Ulici, Marian Popa, Alex Stefdnescu sau
Nicolac Manolescu sint atit de personale si de diferite Tntre
cle incit se poate susline cd disciplinei fic fi lipsese prin-
cipiile coagulante, fic acesteca sint prea [ragile pentru a
banui in spatele oricdrcia dintre variante o paradigma.
intr-un fel sau all, Cornel Ungurcanu sau Eugen Negrici
denunta aceasta fragilitate, primul scriind o istorie secretd
a literaturii romdne (cu obicctive partial atinse), celalalt
sanctionind principiul insusi al organicititii literaturii
romine. In abscnta unci literaturi care s se deslisoare
organic, orice istorie a literaturii n-ar face decit sa propuna
o tluzic, manipulind. Principiile coagulante sint simple
inventii sau mistiticiri. in fine, poate ci, in conditiile in
care are ca obicel nu doar scriitori, ¢i si reviste si curente,
¢ posibil ca Dictionarul General al Literaturii Romdne,
apdrut sub ecgida Academici st coordonat de Eugen
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Simion, si aibd drept suport nevoia de a suplini absenta
unci istorii a literaturii ori neputinta realiziirii uncia care si
satisfacd toate cerinicle implicate. Ori poate ¢il ¢ vorba
despre un mod diferit de a face istoria literaturii, renuntind
la principiul ci fundamental, acela al devenirii si organic-
itatii. Nu in ultimul rind as invoca studinl Simonci Sora,
Regdsirea intimitdtii (2008), care propune o buna
exegezd, inovatoare i problematizantd in multe momente,
a romanclor aparule intr-un singur an din perioada interbe-
licd, 1933. Nu trecusera decit ciliva ani de cind Mihail
Ralca lormula intrcbarca De ce ni avem roman? Nu
cumva, Tn csenfd, aceasta fixare pe un fragment de istorie,
tratat izolat, dar cu o bund proicclare 1n interiorul genului,
e un alt fel de a lace istorie a literaturii? S-ar putea astfel
depasi multe dintre riscurile pe care si le asuma disciplina,
asa cum a fost ca ginditd pind acum. Fireste, asumindu-ne
exagerarca, s-ar putea reprosa ca este o Listorie a litera-
turii” scrisd de o femeie i, mai mult decit atit, de o lemeie
din, dacd acceptan ca acesta ¢ numele cel mai potrivit,
epoca postmoderni. In fond, in vreme ce modernitatea
continud sia s¢ manifeste plenar, exista cazuri izolate in
care tot ceca ce dadea stabilitate odinioarii este rasturnat.
Fireste cd, in accasta situatic, ar trebui sd insistim asupra
unor intrebdri simple, de genul: cine scrie isloria litera-
turii ? de ce? cind ? unde ? Sint chestiuni asupra cérora, intr-
un fel sau altul, voi reveni. Dincolo de accasta chestiune,
existd, cred, citeva dificultiti privind posibililatca disci-
plinei de a-$i circumscric obicelul. Ne vom opri aici numai
la trei dintre cle, complementare, care vizeaza identitalea
obiectului istoriet literaturii, a cirel slibiciune ar trebui
depdsitd prin anumile optiuni de metoda.

Asadar, care esle obicc.tul istorici litcraturii? Tiste
exclusiv viata operclor, viata lor internd? Daca ar fi asa,
atunci am avea de-a face cu o islorie pur estetica si in acest
sens as invoca aici doua situatii elocvente. Pe de o parte,
istoria — sau, mai dcg'mbﬁ, istoriile — lui Nicolae
Manolescu. Spun istoriile intrucit cste destul de evident
faptul cd istoricul literar lucreaza cu instrumente diferite.
Volumul din 1990, care sc oprea la inceputul epocii mar-
ilor clasici, era interesat inainle de toate de (undal, ide-
ologii, mentalitate. Scriitorii, ca intr-un  roman rcalist,
parcau personaje inlr-o cpopec care sc afla abia la incepu-
turile ci. Dincolo de mutatiile de mctoda, umbra lui
Cilinescu pdrca si apese asupra intregii viziuni. Or, ceca
ce urmceaza in istoria finala, din 2009, estc o abalere lotalid
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de la aceste principii care ar putea {i considerate originare.
Nicolac Manolescu propune o critica aproape cxclusiv
esteticd (dublata de una a receptérii) a unor scriitori care
sint rupti de orice context politic, moral, idcologic. Este
aici suprematia unui principiu justificat el fnsusi istoric,
inteucit critica anilor 60 si chiar a deceniilor urmitoare
fdaceau din refugiul in estetic un mijloc de a refuza conta-
minarca cvaluarii de ideologie. Batilia pentru estetic, pur-
lald implicit i exercitiul actului critic, era forma criticit
acclor ani de a se legitima pe sine. Or, o isloric este, totusi,
o istoric. Nicolae Manolescu insusi, in 19068, sustinca ca
.Greuatatea nu este {...] de a intelege cd operele se nasc in
legitura cu epoca, mediul, mentalitaica oamenilor, traditia
culturald, pe scurt, cu istoria. Greutatea nu este nici de a
intelege ci operele (si lecturile) contin o anume istorie: ci
de a scric o istorie capabila sd le contina”™. Mai mult,
conchide c¢l, ,,nict nu e posibila o istorie purd, ci doar una
social-culurald pe temclia careia se fnalta studiul in sine
al operelor™. In aceste conditii, felul lui Nicolae
Manolescu de a rezolva™ metodologic istoria literaturii de
dupd pasoptism scamind cu fclul in care Alexandru
Macedon a desfacut nodul gordian. Simtind ca o istoric
pur ecstetica, pentru care, intr-un lel sau altul, criticii de
pind in 1990 pircau sa fic pregatiti, citiva critici st istorici
literari, de virste si formatii intclectuale difcerite, pledau
pentru o . istoric politici” a literaturii. in nr. 42/2005 din
LObscervatorul cultural™, Mircea Anghelescu, Toana Both,
Stefan Borbely si Dan C. Mihailescu precizau: ,.Ne prop-
unem, asadar, prin acest proiect, si readucem in cercelarca
noastrd literara fundalul politic si de mentalitate al istoriei,
s intelegem modul in care se articuleazi ideile estetice,
filozolice, ideologice si politice dintr-o anumita perioada
intr-o integralitale clerogena, supld, dialogald — uncori
chiar conflictuald — pentru a se decanta apoi in expresia
csteticd a unei opere durabile sau a unei capodopere.
Sintem, asadar, de pirere ¢il o istorie exclusiv cstelica a
literaturii noastre este, metodologic vorbind, o funtasmd
perimard”. Cit priveste esteticul, urmeaza cileva precizari
care prefntimpina seria posibila de reprosuri: , Esteticul s¢
dovedeste a fi, st el, o functic de context, cu determindri
precise, personale, politice, ideologice, filozolice si de alta
nalurd, pe care o inlelegere integrativa a fenomenului lit-
erar se cuvine sa le cuprindd, nu sa le climine”. Asadar,
motivat, atita vreme ¢it ¢ amenintat de intruziunca politic-
ului, idcologicutui etc. — fapt vizibil in pozitia lui
[.ovinescu, a criticilor din ultimii ani ai comunismului, a
lui Maiorescu nsusi, probabil —, esteticul se dovedeste a fi
un simplu cuvint, neincircat de substantd. Nu intimplator
el a generat inte-un fel anume structuralismul si nu inlim-
plator purismul estetic a fost asociat formalismului. in
fapt, valoarcea esletica este ca insdsi consecinta unci relalii:
cu nelinistea generatd de prezenta fiinjei umane, In raport
cu sine, cu altul, cu Dumenzeu, o neliniste care se con-
cretizeazad fntr-un construct lextual a cirei coerenld inte-
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rioaril propune la rindu-i, convergent, un sens. Poate exista
esleticul doar ca gimnasticd lextuald, In afara unui sens
carc — cu cuvinte, iatd, din nefericire, imprecise — tulbura
si_hrancste o emotie? Poate exista emotie in afara. cu
cuvintele lui Li.. Caragiale. unui fnteles wman?! Cum
spunca la un moment dat Paul Cornca, vorbind despre
Lovinescu, militantismul pentru autonomia esteticului lre-
buic interpretat ca o L lentativa de a scoate cursul  dez-
voltirii literaturii  de  sub ingerintele ideologiilor
reactionare”. Dar, precizeazi Paul Cornea. . primatul artis-
ticului nu cxclude explorarca semnificatiilor psihologice,
morale, politice cle., ale literaturii”, Ca argument de
autoritate, un citat din Cilinescu care afirmase: .crilici
cstetica purd nu existd. Un critic se dovedeste estetician
fntrucit urmireste numai stabilirea calitd(ii artistice a unci
opere si fn aceastd operatic nu se lasd Inrfaruri de nicio
consideratic de alta naturd. Studiul in sinc, insd, analiza,
va imbrd(isa loatc problemele cu putinta, istorice, ideolog-
ice, psihologice, adica tol ce poate mart capacitatea de
receptic a impresiel artistice™. Tn fine, cci patru critici si
istorici literari nn eludeazi principiul fundamental al
esteticului: ,Nu vom renunta la icrarhizari san la val-
orizari, precizeaza ci, abandonind axiologia Tn favoarca
unci sintaxe interpretative aglutinante, nivelatoare. Ceea
ce ne va inleresa insa va i contextul socio-cultural si
politic al capodoperei”. In tweacit fie spus, o intoarcerc la
instrumentele de lucru ale lui Gherea, dincolo de for-
mulirile lni simpliste, elementare, ¢ poate necesard, chiar
daci proeictind towl in planul pur al ideii, Maiorescu are
rolul unui declansator de reactii si de continuitati, lireste.
Pe de altd parte, revenind la istoria lui Nicolac Manolescu,
ca ar putca fi plasatd cumva in contextul mai larg struc-
turat de Iarold Bloom in Canonul occidental. Privind de
la mare distantd, Bloom nu mai vede nici un [el de con-
texte: nu se mai zareste nici solul social, politic, moral, nu
mai conteazi nici fundalul cultural, care implicd anume
miscari ideatice, curente, dezbateri etc. Marele organism
pe care el il presupunc in spatele unci aglomeriri de fapte
s¢ bazeazd cventual pe relatiile de la mare distanta, Totre
capodopere, pe ceea ce constituie, cu o formulare care da
titlul altei cirti a lui Bloom, ,anxictatca influenfei”. in
acest caz, esle oarte clar ¢a istoria literatuarii este inlocuiti
cu canonul (dacd nu cu literatura comparati), cu inregis-
warca valorilor care structurcazd, de la mare distantd si
intr-un fel subteran, mutatiile de viziunc §i mai puiin ace-
lea care, vizibile mai degrabd pe spalii mici, de limbaj.
Asadar, doud riscuri cxistd aici: pe de o parle sd faci isto-
ria literaturii doar din viata internd a operelor, fird fundal,
fard radicini, pe de alld parte, sd cludezi | istoria”, adica
povestea, inlocuind-o cu o lista al cirei principiu ordona-
tor, tinzind spre arbitrar, ¢ greu validabil. In aceste
conditii, o istoric a literaturii ar trebui sa gaseasca cchili-
brul intee viata internd a operclor st viatu lor externd, sin-
tagme intilnite de asemcenca la Nicolac Manolescu, un
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cchilibru intre exegeza care se fundamenteaza chiar pe
metamorlozele din interiorul devenirii literaturii i, pe de
alta parte, contextul care coboard pind Ia intelegerea relati-
tlor de putere, a influenielor, a vicetii publice a literaturii,
cditurt, marketing, un feed-back care devine, intr-un fel
sau altul, oricit de excesiv spus, [undament al creativitatii.

0 a doua dificultate are drept cauza relatia obicctului
cu un subiccl anume. nirebarea din titlul acestei inter-
ventii se lxcazd, de altfel, intr-un cadru mai larg, care ¢
circumscris de inlerogalia, tol mai acutd in anti postmod-
crnismului, cum ¢ cu putintd cunoasterca”? in conditiile n
care ,totul ¢ interpretare”, cum spunca Nictzsche, desenul
lumii obicctive 1si pierde pur si simplu principiile coagu-
lante i, prin urmare, coerenla, claritatea. Fireste ¢d ramine
intrcbarca in ce misurd si cum anume obicctul existd
(poate exista) si in afara subicctului. Pulem porni, in
accasta chestiune, de la doui ipoteze de lucru. Prima
priveste faptul ¢d obicctul istorict literaturii arc existentd
in sine, fic intr-un sens empiric, pe care l-am putea numi
Werestru™, fie intr-unul transcendent. Altfel spus, exista o
factologic elementara care constd in desfdsurarea unei suc-
cesiunt i deopotrivd a unei simullaneitati de fapte si
intimiplari care pot [i sitnate sub semnul haosului, al lipsei
de sens, al hazardului. Pe de alta parte, aceasta lactologic
esle desceori asczald intr-o viziune teleologicd, ca si cum
ficcare dat ar genera falalmente anume consccinte. Intr-o
viziune riguros organicistd, nimic n-ar fi intimplator, in
orice dat obicctiv putindu-sc ,,citi” derularca ulterioard a
evenimentelor. Ca, in realitate, doar trecutul pare sa sc
inscrie intr-o astfel de derulare obligatorie si ¢ prea arar
putem prevedea, prin prezent, vittorul nu constituic o
piedica in legitimitalca unui astlel de punct de vedere.
Oricum, a ,citi”, adica a interpreta un moment din
devenirea literaturii prin anume  semne  considerale
pregdtitoare presupune obligatoriu prezenta unui subiect.
Prin urmare, cea de-a doua ipoteza constata ca obiectul
istorici literaturiy nu poate exista decit printr-un subiect,
intr-o anume viziune, ca act de interpretare. Or, in acest
caz, subicclul are nevoic de metoda, adici de rigoare, de
oncstilate, adica de o anume cticd, si, nu in ultimul rind, de
gust, un gust in permancentd alerta, care ar trebui sd se sus-
pecteze pe sine insusi de neputintd. Pe lingd toale aceslea,
istoricului §i lrebuie si capacitatea de a provoca o poveste,
dc a o proiccta intr-un stil, intr-un anume ritm. Prin
urmare, dacd obicctul istorici literaturii arc existenld in
sine (fic si una lipsita de transcendentd) si este deopotriva
cxpresia unui subicet, dificultatca consla n a reusi si
asumi aceasti ecuatic. O parantezi in acest sens are in
vedere discutia despre canon, relansald, intr-un fel sau
altul, o datd cu aparitia Istoriei lui Nicolae Manolescu. I
cunoscuta alirmatia conform carcia .,Canonul se lace, nu
sc discutd”. Fireste, Nicolac Manolescu are in spate cele
citeva decenii de critica de intimpinare care a functionat
decistv 1n slabilirea icrarhiilor literare. I orgoliul cuiva
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carc a [dptuit si carc nu mai pare interesat de justiliciri
teorctice.  Alifel, a nu discuta despre principiile care
gencreazd canonul, despre substanta [ui, despre cauzele
carc il impun — daca asa ceva se afla in spatcle alirmatici
lui Nicolae Manolescu — ¢ ca si cum ai abdica de la
normele vietit clwirale, re-devenind naturd. Unul dintre
fundamentele modernitidtii este chiar ratiunca interogativa
carc poate genera, ce-i drept, 0 anume alienare maladivi.
Nicolac Manolescu ar putca spune cit acclora carc n-au
putut face canonul le rimine posibilitatea discutdrii lui.
Dar ceca ce, dincolo de toate acestea, pare foarte limpede
cste urmittorul lucru: fn opima lui Nicolac Manolescu,
canonul il face critica literara. cste atributul fundamental
al criticulut literar. Stabilind valorile, ¢l desencaza si
metamorfozele literaturii, repercle devenirii i, Alifel
spus, valorile, viala literara, intelegere a unui sens nu
poale exista decit prin implicarea unui punct de vedere, a
unui subicct care ¢ criticul literar. Daca intelegem prin
canon o simpla lista de valori, generate de un anumit cri-
teriu, ceca ce permile si se vorbeasea despre canon estet-
ic, canon politic, canon oficial, canon didactic, eventual
canon proletcultist etc., atunci poate ca Nicolac
Manolescu are dreptate. Mi se pare insa cd este un mod
simplu de a adecva la realitiiti roménesti un concepl cu o
alta greutate, desemantizindu-l. Dupd parcrea mea,
canonul ar trebui sa reprezinte valoarea dincolo de un
subiect, ca realitate in sinc. Or, in acest caz, Bloom arc
dreptate: canonul I-ar face exclusiv scriitorti. Cum anume?
Varbeste Bloom despre o anxietale a influentei™, despre
felul in care se crecaza anumc tensiune, lic si la foarte
mare distanta, intre scriitori. La noi, lIoana Em. Petrescuy,
slim bing, a publicat o carte numitd Eminescu $i mutatiile
poeziel romdnesti, care ascunde intr-un fel si afirmatia lui
Bloom conform ciireia valoarca unci opere e certificata de
metamorlfozele pe care ca le genercaza, de felul in care ca
participd la metabolismul literaturii. Tn fine, ¢ numai un
argument, st poate nu intotdeauna valabil, al valorii. Or, in
acest caz, critica nu are decit rolul de spectator: ca vede
cventual aceastd tensiune intre carli, opere, autori. La noi,
poatc c¢i cxemplul cel mai bun, este cel privitor la
Bacovia, poet considerat multa vreme de critica literard
printre minori. Eliade, stim bine, cra surprins sa auda cc
prestigiu si aurd capatasc prin anii "60 cel pe care ¢l il gtia
drept un poct al marginii §i, prin urmare, $i de periferic,
Or, inainte ca Bacovia sa lic ,,descoperit” de critica liter-
ard, legitimat si impus de ca, Bacovia participase deja la
melabolismul literaturii. Fundoianu, mai apot Ion Caraion,
mull mai tirziu Ilcana Milancioiu sc trag din mantaua lui,
instituindu-1 ca valoarce. Intre rizboaie, si Blaga cra mai
adecvat citit de poeti decit de critici. Pe de alla parte, un
roman precum Istoria feroglificd a lui Cantemir, tocmai
pentru cd nu a contribuit in mod real la metamorfozele lit-
craturii (in ling, si de-ar [i lost publicati in momentul
scrieril, n-ar [i putut s-o lacd, pentru ¢d aparlinca de fapt
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altui mediu cultural decit cel romanesc), apartine exclusiv
unui canon impus de critica. Pe de alti parte, tine de dem-
nitatea criticii literare de a se defini ca instilutie care
valideazi valoarca. O spunca Basil Muntcanu care, con-
statind existenta labirintica a realitdtii, preciza: ,Este exi-
genta de neinvins a spiritului meu de a cladi pe concret
edilicii din ce Tn ce mai aerienc, de a lilira si reduce la
csenfe haosul conluz al concrctului. lar la accastd exigenti
nu ma pot tmpotrivi decit renuntind la calitatca mea de
om”. §i, Tn acest caz, dreptatea poale ca esle de partea lui
Nicolac Manolescu: spiritul impotriva matceriei, cultura
impotriva naturii. Cil despre IFundoianu, lon Caraion si
llcana Mildncioiu, nu se comporld ei Tnsisi ca niste citi-
tori, care-si construiese propriile istorii literare, propriile
traditii, inscriidu-se intr-o anume descendentd?! Nu au ei,
in (undal, atitudinea si comportamentul unor critici liter-
ari? Azi as refuza acest fatalism al renuntarii la critici in
stabilirca canonului, acest [atalism care pare sa fic expre-
sia (si salvarca) cclor slabi. Nu-i vorbad, tol de la Nictzsche
citire: ..Cei puternici trebuie aparali de cei slabi”. Oricum,
un argument in favoarca ideii cd fundamentarca conceptu-
lui, a modelului, a paradigmei cste opera criticului vine
dinspre lingvistica. Ultima dintre cele 7zece teze despre
csenta limbajului formulaic de Eugenio Coscriu pre-
cizcazd cii . Limbajul confera existentd «lumilor»”. De
remarcal lolosirea ghilimelelor pentru cuvintul lumi, ceea
cc inscamnd cd, in afara subiectului ordonator, lumile n-au
cxistentd in sine, liind simpla virtualitale.

in fine, 0 a treia dificultate in realizarea unci istorii a
litcraturii, si care are ca suporl de asemenea precaritalea
obicclului ci, vine dinspre ceca ce s-ar putea numi o re-
fundamentare fenomenologici a ei. Daca asemenca unui
arhiteet criticul construieste din neant un labirint, din haos
un sens — in miczul ciruia se afla cventual el nsusi —,
atunci ¢l trebuie sd tind conl de conlinua metamorlozd a
obicctului. O metamorfoza care nu inscamna deloc simpla
cumulare de date, de cvenimente. Facem apel la un psi-
holog care suslinca ci ,,Viata ¢ o continud aparitic dc ceva
Rou, ¢ O curgere eminamente creatoare’”. Dacd o curgere
esle eminamente creatoare, asla inseamna ca [iccarc nou
cveniment resemanlizeazd trecutul, redeseneaza (raditia.
Prin urmare, carc ¢ obicctul istoriei literaturii din moment
ce ¢l este, in accastd noua lactologie, o continud metamor-
loza? Probabil cid acest Iucru 1l va fi avut in vedere G.
Cilinescu atunci cind vorbea despre posibilitatca scrierii
unci istorii a literaturii care sa debuteze cu prezentul §i sa
continuc coborind in trecul, pind la origini. De lapt, intr-
un fcl sau altul, implicit mai degraba decit explicit, tuceul
acesta se si fndmpld. Intrucit trecutul sc ordoncaza in
functic de felul cum prezentul se raportcaza la cl. In retul
acesla, criticul literar trebuice si fie un vizionar, cici el tre-
buic si legilimeze valoarca si in lunctic de felul cum
intrevede el devenirea literaturii. In fond, un crilic are
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dreptlate in analiza si verdictele sale daca ceste validat, in
timp, de viata litcraturii inscsi. O parantcza ¢ necesari aici.
E cunoscutd afirmatia conform careia istoria o fac barbatii.
Or, lucrul acesta nu ¢ spus de bdrbati, ci de femei. De
ascmenca, ca istoria o fac Tnvingdlorii, lucru spus
indcobste de cei invingi. Cum ar ariita o istorie scrisa de
cci invingi?! Or, pe terenul istoriei literaturii. tnvingiltorii
desencazd traiectul trecutului inainte de orice allceva pen-
tru a sc legitima, trecind sub tacere, ignorind ccea ce nu le
da satisfactic. E limpede, de exemplu, cd pentru critica
anilor 60, trecutul insemna legitimarca modernitdtii. Dar
dacid, din perspectiva istorici, invingétorii sint scriitorii
gencratict "80 (si cei care pircau invinsi suporti o ciudati
mctlamorfozare), atunci trecutul st modilicd substanta. A
s¢ vedea discursul de legitimare construit, pentru post-
modernism, de Mircca Cirtarescu, in Postmodernisimul
romdnesc. Sau, dc ascmenca, studiul lui Gheorghe
Craciun, Aishergul poeziei moderne, pentru care identili-
carea modernilatii (si a valorii) cu poczia reflexiva ¢ con-
secinta unui discurs de manipulare. Incercind si-1 climine,
nu construicstc, la rindu-i, un alt discurs de legitimare si
de manipularc?! Oricum, exista posibilitatca unci schim-
biri de macaz paradoxale: cei invinsi s devind, prin ciu-
date si ,.inefabile™ cauzalititi, invingdtori. Deodatd istoria
literaturit arata altfel, chiar dacd nu poate aboli cu totul
reprezentdrile existente. Asticl, va putca un Max Blecher
sa pitrunda n constiinta publica mai mult deeit Rebreanu?
Daca nu in constiinta publicd, in tratatele de istoric a liter-
aturii?! Din accasta dilemd, cvident, greu de iesit ori, mai
cxacl, nu putem icsi. $i atunci, cum ¢ posibil echilibru care
sa dea consistenta unei istorii a literaturii?

In ce mi priveste, cred ci istoricul literar ar trebui si
slujeasca un anume neo-pozitivism, carc sa-t faca sa sc
situeze intre viata internd si cca externd a literaturii, intre
viziunea organicista (slibita azi) si recuperarca haosului
(ccea ce ar presupunc intoarcerca spre o lactologie descen-
ratd, a marginalititilor — in fond, istoria literaturii, la
rindu-i, are, vorba lui Pascal, marginile pretutindeni i
centrul nicdicri), ntre genul proxim si difcrentele speci-
fice, Intre subiccet si obiect, in fine, intre istoriile con-
sacrate si noile tendinte de legitimare. Daca istoria litera-
turii, ca disciplind, sc va dovedi cd nu mai arc de hranit un
sens si nu mai poale oferi substanta unor investigatii care
sa genereze sens, ca Lot isi mai poale legitima prezenta
printr-o astlel de coborire la factologic. Dar o factologic
care nu poalc cxista in alara subicctului, a multiplelor
metamortoze care-i dau un caracter polimorf si greu de
surprins intr-o singurd formula, mai mult, o factologic
care, pentru a da sentimentul vietii, trebuic sa se plascze
fntr-un complex de lapte.
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Anamaria BLANARU
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1. insﬁsi denumirca istoric literard” implicd o
dubld determinarc; cel care porneste pe drumul sisific
de a redacta o istorie, se confrunti cu dubla perspectiva
a obiccuvititi | istorici” si a subicctivititii ,,literare”.
Canonul pe care l-ar putea impune o astfel de scriere
cstc mai mult o constringere obicctivi decit un reper.
Intrebarea care se cuvine a fi pusi este dacd o istorie lit-
erard ar trebui s3 {ie marcatd de personalitatea celui care
o rcalizeazd, sau din contrd, acesta sd fie vocea din
umbri care doar ordonecazi, rectificd sau analizeazi?
Distinctia in cazul de fatd s-ar impune intre caracterul
de dictionar al istoriet literare si cel de operd personali
carc sd justifice capacitatea lilerard a autorului.
Ordonarca materialutui in functie de directii si curente
literarc pare a [i implicitd, prin urmare orice subiectivi-
tate a celui carce scrie sc va face vizibild nu in ordonarca
malcrialului, ¢i Tn comentarea lui. Citi insé dintre cei
care au redactal istorii litcrare au respectat definitia
dictionarului atunci ¢ind au ajuns si discute autorit din
conlemporaneifate, $i nu au cizut in subicctivititi,
orgolii literare, priclenii sau antipatii? Autori precum
Alex Stefdnescu sau N. Manolescu discutid autorii de
astiizi in functie de proiectia lor pe scara curentelor lit-
crarc sau mai mult portretizeazi autorul si opera sa?
Avcrsiunca lui Alex Stefinescu fatd de literatura optze-
cistd, spre exemplu, este Tntemeiatid pe o analizd com-
parativ-istoricd atunci cind declaseazi o generatic
intrcagd de scriitori, numindu-1 ,,indivizi facd operd™?

O alld Intrebare care ar putea interveni este daci o
istoric poate sa scape de caracterul maniheist,
impunerea viziunii a ce meritd s fie citit §i ce nu, a
wprezenfelor” si absentelor”, dupd cum le numeste N.
Manolcscu, sau dacd ar trebui si se situeze pe linia de
mijloc, impunind ceea ce dictionarul numeste ,judecati
criticl” obiectiva. Dacd am lua in considerare
receplarca cillinesciand-a lui Eliade, a ciimi singuri
scricre inlercsanti ar {i Maitreyi, nc putem intreba pind
in ce punct o istorie literari impune valori sau deval-
orizcazi? Eugen Loveniescu vedea in istoria literard o
modalitate de indrumare a gustului literar in sensul
cvolutici firesti a litcraturii, cu alte cuvinte cel care
scric o istorie litcrard 1si asumd responsabilitatea pub-
licd dc a directiona receptarca, de a oferi repere.
Revenind la Lovinescu, ne intrebdm dacil afirmatia sa,
conform circia cducatia estclicd a publicului a rimas n
urmi fald de evolutia literaturii, mai cste valabila si
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astdzi. In acesta caz, cui se adreseazi o istoric literari,
publicului neavizat sau doar c¢elor care, la rindul lor, au
propria viziune despre canonul implicit al unei istorii
literare?

2. Exigenta unei istorii literare de a stabili valori
pare a [i direct proportionald cu personalilatea celui
care o scrie §i cu greutatea opinitlor sale in cercurile lit-
crare. Delimitindu-ne subiectivitatea propriei receptiri,
sintem sau nu dc acord cu valorile stabilite in functie si
de statutul literar al autorului de istorie, de consistenla
si increderea propriilor judeciti pe care le poate oferi
publicului cititor. Dac# ne-am raporta la Calinescu spre
exemplu, o simpld trecere in revistd a superlativelor
care Incadreaza munca sa de istoric literar (chiar in con-
temporaneifate, N. Manolcscu ii acorda in istoria sa un
spatiu mult mai mare fui Calinescu, comparativ cu cel
acordat lui Emincscu spre exemplu) ar fi indcajuns s3
luam literd de lege clasificarile istorici sale. Ce ne
facem in schimb cu autori dc istorii literare care s-au
transformat in pioni mediatici, carc polemizcazi chiar
si politic, care 1si demascheaza prin istoriile sale partca
citre care nclind? Pind unde putem merge pe mina lor?
Alex Stefdnescu lasd in umbrd, uitd intentionat sau nu,
anuleaza prin absenteiate, autori precum Gh. Criciun,
Stefan Agopian, Mircea Martin, Gellu Naum, Eugen
Negrici. Sint cu adevarat de omis aceste voci literare, a
cdror scrieri sint omniprezente in discutiile despre nou-
tatea si substanfialitatea litcraturii de astdzi? Un alt
punct pe carc l-as lua in considerare in realizarca unci
grile axiologice ar {i ponderabilitatca unor autori in
afara granitelor tani. Treeind peste exemplul clasic al
unui Ionescu, Cioran, Virgil [Icrunca, Monica
Lovinescu care au devcenit valori nationale dupi ce au
fost recunosculi in afard, cum ne raportidm la opera unui
autor care este tradus astdzi in afarda? Unde tragem linia
intre succes mediatic printr-o echipd de PR bine pusi la
punct, si valoare literari? In luna octombrie a acestui
an, Librdria Internationald Kleber din Strasbourg avea
pe rafturile autorilor romani tradusi doar Mircea
Cirtarescu, Camil Petrescu, Panait Istrati si, bineinte-
les, Ionescu. Esie acesta un reper in ordonarca axiolog-
ica personala?

3. Raportarca la scriitorii de ieri ar implica o
revizuire a unor receptiri mai vechi, delimitarea de o
opinie crilica sau alta, cadru in care o schimbare totald
a imaginii unui autor ar fi practic imposibild, mai ales
in privinta celor clasicizati. In cazul insa al scriitorilor
contemporani autorului de istoric literard, chestiunca
valorizérii sau devalorizdrii nu cred cd poate scipa




subicctivitatii, chiar si mascate. Manolescu insusi afir-
md ¢d o isloric csle o ,antologic personald” | tar dis-
tinctia sa intre auntori de diclionare i autori de antologie
a stirnit maltiple controverse. Respectd insd obicctivi-
tatca si nigoarca definilici receptarca contempo-
ranetlitit? Lu Manolescu 1 s-a reprosat tendinta politicd
in raportarca la C. Noica, deoarece criticul face referire
la dosarul de securitate al acestuia. Lugen Simion, pe de
altd parte, subliniazd n analiza lui Alex Steldncscu a
scriitorilor de astazi, ca autorul nu vitd sa precizeze cu
cine voteazd acestia dupa 1990,

Daca ar trebui sa ne raportdm la scara axiologica
implicita unei istorii literare, ne intrebam dacd un autor
in viata cste o valoare literard formatd, daca scricrile
sale de pind acum 1l pot delini ca o [ligurd csenfiald, ca
un reper in dicutarea literaturii de astazi. Chiar daci
posibilitatea confruntarii reale cu opinitle autorului,
raspunsuri directe prin anchete sau interviuri ne-ar clar-
ifica in marc parte statutul sdu in lumea literara, obice-
uvitatea reald ar inlerveni totusi printr-o decantare trep-
Latd si 0 analiza retrospectiva si compleld a crealiei sale.

4. Delinirea clard a valorii estetice ar putea sa ofere
un reper puternic in discutarea literaturit dintr-o per-
spectiva axiologica. Ce lace dintr-o scriiturd o operd lit-
crard, carc cste criteriul dupd care un autor devine
canonic, ¢iti dintre scriitori incadrali in istoriile literare
de astazi sint puncte de relerinld, citi sint studiati in
manualele scolare drept figuri centrale ale literaturii de
astazi? Acestea ar [ principalele nedumeriri sau intre-
bart mereu deschise, redisculate, reanalizate. Dacd nc
olerd sau nu istoriile literare de astazi raspunsul la aces-
te reilerate intrebari, rimine la lattudinea ficcdruia de
a avea incredere sau nu in scara de valori stabilita de un
istoric hterar sau altul, de a se identifica in parle sau
tolal cu subicctivitatea receptdrii in contemporancitate.
Imposibilitatca infailibilitdtit unui istoric litcrar lasd o
portitd deschisd proprici receptdri, ajungind tatd la
definirea istorniel literare drept o L,antologie personald”
(N. Manolescu).

5. Problema salvirii unor scriitori de la anonimat
sau dc la devalorizare prin ignorare sau negare ramine
una polemizatd. Alex Stefdncscu  salveazd prin
mengionare autori precum Adina Huiban, Ecaterina
Radoi, Dan David, insa sint acestea voci de referintd in
literatura contemporani? Au stiut acestia sd sc salveze
singuri de la ,inec”? In acest caz, ar trebui si delimitim
aulorit care au nevoic de o ,arcd” pentru a se mentine
in viata literard sau pentru a fi readusi la viald prin
mentionarea n istoriile de astdzi, si aulori care, desi
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uitait pec mal, ajung singuri la liman, poate mai repede
si cu mijloace Intr-adevir cumin si juste. Una dintre
putinele modalitali de salvare a aceslor autori poale i
nu sc refera la prezenta lor in istorii literare, subiective
si supuse criticilor pe midsura proicetelor care stau in
spatele lor, ci prin capacitatea lor de a se face auzili si
cititi. Traim intr-o ¢pocd mediaticd, in care opinia pub-
licd esle cea care stabileste valor, si nu numaidecit pub-
licul avizal. Amfiteatrele universitare pline pind la refuz
in cazul conferintelor lui Dan Puric, spre exempluy, il
fac pc acesta o voce puternicd a lteraturii de astizi, a
culturii in general? Scepticismul cu care a fost discutata
generatia “80, delimitdrile realizate intre tenta textual-
istd si schematizatd si pulsatitle reale ale operclor
(receptarea lai Gh. Criciun si a colegilor sdi de gener-
atic) pot supune inccului liste intregi de autort?

6. Dacd am ignora cu totul istoriile literare care s-au
scris pind acuni, reprosindu-le raportarca dileritd de a
noastri fala de un autor sau altul, ar inscmna sd anulim
proiccte intregi, derulate de-a hangul unui numdr de an.
Cit de apropiale sau nu sint cle de viziunca noastrd, in
schimb, cste o intrebare la care am putea rdspunde in
momentul in care, trecind peste critici, nidicat din
sprincene si polemici, ne-am aseza la masa de scris $i
am incepe o docwmentare deloc lacila, care ne-ar
demonstra si noud, incd o datd, ¢d o viziune totalizanta
asupra literaturii cste o fucercare de la inceput supusi
csecului.

7. Ialia de demarcatice intre abscnle si prezente este
destul de abrupld. Absenta dintr-o istorie literard esic o
negalic totald, o omisiune sau dezinteres latd de un
autor? in ccea ce-i priveste pe scriitorii conteniporani
aulorului de istoric hiterara discutia poate cddea intr-o
polemica subicctivizald. Abscnta din istoria lui Alex
Stefanescu a unor autori precum Gh. Criciun, Alex.
Musina, Gellu Naum, sau incadrarca loanci K.
Petrescu sau a 1w Liviu Petrescu in categoria autorilor
de dictionar a tui Manolescu reprezintd negarea lor ca
repere literare contemporane? O istoric literard cred ca
ar lrebui tocmat 3 scoatd la lumind autori uitati poate
de alte istorii literare, subclasali, st nu sd-si bazeze
argumentatia pe absente si negdri de ccle mai mulic ori
injusle. In cazul in care absentele sint cele care reprez-
intd selectia, o istorie literard ar trebui sii se cilcasci
printre rinduri, ciulind numele abscenle st ignorindu-le
pe cele prezenle, implicit meritindu-si locu} in istoric?

ANCHETA REVISTEI
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FRAGMENT DESPRE URA

Irina MAVRODIN

Stau de citeva minute bune in fata acestei pagini, incil (dar
deja nu cu totul) albe. st mé intreb (intrebare uluitoare, probabil,
pentru multi): exista oare urd, existd oare acest sentiment (dar i
putem numi asa’?) despre carc noi romdnii, dar §i intreaga
omenire, vorbim nca atit de mult chiar si in aceste timpuri zise
civilizate? Vrcau sa spun: existé el in mod cu towl natural, nu-i
odre un construct bine articulat si bine cultivat?

Prin firca mea, dar, bincinteles, si prin cducatia mea (mai cu
scamd prin cei sapte ani de-acasd), sint inclinati si cred ¢i ura
nu existd decit ca un construct cultural, prin culturd ingelegind
cu aict, in sensul larg ce i se di astazi, orice tp de insertic, oricit
de rudimentard. de primitiva, prin care omul intrd in relatic cu
mediul, adicd, desigur, cu natura, dar si cu socictatca.

Cind omul din timpurile primitive, sau cel din antichitate,
ccl medieval, sau, mai tirziu, omul culturilor zise de noi mod-
crne si postmoderne isi identificd , adversarul”, spre a-i smulge
pulerca si. implicit, spre a-i smulge bunurile si/sau a se rizbuna
(cuvinicle acestea capiita aici toate conotatiile pe care le pot ira-
dia), printr-o lupti ce are loc uncori pe viatd $i pe moarie — sin-
tagma ce trebuic intcleasi in toate sensurile, in cele imediat pro-
prit s1 Tn cele simbolice — ,slinta’™ urid care-l1 animi nu-i oarc
totusi in primul rind un anumit mod de a-ti vedea (cu ochii
mintii, dar, uncor, ¢ind ura e imensd, st cu cei ai trupului)
sadversarul”™, mod ce 1 s-a inoculat treptat, prin ficcare clipi trii-
itd intr-un anumit spatiu cultural inteles tot mai mult astazi ca
loc modelator de comportamente umane. Altfel spus: nu ne-am
niscut oare, in raport cu noi ingine si cu mediul natural si uman
in care traim, armoniosi, inocenti, incapabili de urd?

Fu inchin §d cred ¢a nu oricine are |, darul”, | haral™, | talen-
wl” (mi tem ci-i 0 blasfemic s scriu ascmenca cuvinte intr-un
asemenca conlext, dar o fac, in speranta ¢a vot [i bine inteleasi)
de a urd, 1ar pe scurtul sau lungul drum al acestet initieri” unii
sint mat buni clevi decit altii. Cici totusi stau $i ma intreb din
nou: a uri nu-1 oare un mod de a emite o energie crealoare, de a
Crea, @ construi prin ca ceva, ceva intr-un fet sau altul util speciei
umane ? Rispunsul nu-i usor de dat, ciei, la prima vedere, ,,sfin-
1a” urd (in numele unei patrii, al unei ideologii, al unci religii
cte.), exercitatd de un individ ca parte a unei colectivitili poate
s ne apard ca sursd de actiune constructivd, intemeictoare de
sututii st de istoric. Dar oare ca esle cea care sc alld cu ade-
viiral la originca acestui sir de opere?

Daci fac un mare efort de concentrare, supremul cfort de
concentrare, spre a ajunge la radacinile starii de urd, la cova care
nu are incit de fapl un nume, la o teribild i oribild senzatic vis-
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cerald, cea pe care o simteam in cosmarele mele in care
mi s¢ parca ¢a inghitisem un ghemotoc negru de sfori
olrdvite, din care ramasese doar un capdt alard, un capit
de care triigeam, ca sd scot ghemotocul, care nu voia si
iasa. Dacia izbutese — izbutese oare in accasti clipd, in
care scriu s vreau si depun mirturic? — sit o retridiese,
Stiu i ura nu a putut, nu poate i nu va putea i nico-
datd un focar de encrgic cu semn poziliv, constructiv.
e de fapt o boald sociald (multi dintre noi o aveam e
vremea lui Ceausescu), social indusi totodata, si, de cele
mai multe ori, social cultivata s speculati de cei care
stin sd se loloseascd de ca, la rece, stimtific”. Ura e o
dementd, un delir, ca presupune amputarea ratiunii, rati-
unc prin care s¢ defineste orice fiinta umand. Ura — ura
totald, intens devoratoare, care-] anthilcaza pe cel care o
tritiestc (dar ura nu poate It decit astfel, orice cpitet, Tmi
dau scama, o lasi intacti, in sensul ¢ca nu o poate dimin-
ua, dar nici hiperboliza) — este ourbd: o sungere a
luminii care este in noi, sadita in noi odatd cu nasterca
noastra, o cadere a fntregii noastre [iinte sub stapinirca
irationalului, un intuneric greu si lierbinte ca o smoalii n
clocol.

Stiu pe cineva care imi este foarte apropiat — ¢ Iratele meu
—si acel cineva as putea {1 chiar cu, un cineva care poate i mul-
tiplicat in tara asta la nesfirsit — cc ar [i trebuit (dupd cum cir-
culi locurile comune $i ideile ficute de-a gata) si fic bolnav,
cumplit de bolnav de o uril fard de leac, atita vreme ¢t tird de
lcac a fost tortura unet fiinte ce — ciizut victima , justitici” comu-
niste, chinuindu-se prin anchele s inchisori si mciodatd
nemaiputindu-si intregi psihicul facut tindan — acest cineva nu
i-a urit insd pe tortionarii sdi. O s ma intrebati cum ¢ cu putingd
s& nu-i 13 urit. Nu voi sti si v spun, stiu doar sd depun accasta
mirturic: nu i-a urit niciodatd (acum omul ¢ mort, din cauze
strins legate de ceeca ce a trdit).

O voce plinge zi si noapte in sufletul acclui cineva, dar, pe
cit de slab pare el a {1 prin acel plinset, pe atit de tare este, cici
a hotdrit s@ vegheze, si lic atent, dupi umilele lui puteri, sa fic
atent si sil vegheze cu judecata limpede, nu intunecata de urd, cu
mintea sandtoasd, nu putredd de boala uri. Ura aduce urd.
Atunci cum ar pulea {1 ea o solutie? Dar cum poalc 11 spart cer-
cul vicios al urii? Prin educatic, prin gindire rationald, desigur.
Dar mai cu seami — si unora, multora totusi, le este dat acest har
— prin iubire, sperantd, credinga.

CVADRATURA CERCULUI
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STILUL SPOT
$1 EFECTELE PROPAGANDISTICE

ALE IMAGINII

Maria CARPOV

e el il

Ignacio Ramonet s-a ndscut in Galicia
(Spania) in 1943, pardsitd de pdrintii sdi
(antifranchisti) in 1948 pentru Maroc
(Tanger). Face studii in Franta, la prestigioasa
universitale Bordeaux IIlI, unde obline o
maitrise és lettres. Functioncazd ca profesor
la colegii din Maroc, printre care si Colegiul
Palatului Regal unde, printre clevi, il are si pe
viitorul rege Moammed VI. In 1972, se sta-
bileste in Franta. Face un doctorat in scmiolo-
gie cu Roland Barthes la EHESS si predi,
multi ani, (coria comunicdrii la Universitatea
Paris VI. Ca jurnalist, colaborcazd mai intii la
,.Cahiers du Cinéma”, apoi la ,Libération”,
crcatia recentd a lui Jean-Paul Sartre si Serge
July. Din 1973, lucreazi ca redactor sef' la,,Le
Monde diplomatique”, unde, din 1990 pina in
2008, estc dircctor ales si rcales timp de trei
mandate. Este doctor honoris causa al citorva
universitdti, autor al unor volumc despre
geopoliticd si inass media, scrise majoritatea
in limba franccza si apdrute la cele mai cunos-
culc edituri din Franta (Gallimard, Fayard,
Plon). Este initiatorul si, uneori, fondatorul
unor organisme inlernationale avind ca obiectiv
denuntarea politicilor fiscale neoliberale sau critica
mass media. 1 se rcproseazd apropicrea dc Fidel
Castro pe care, in 2004, l-a sprijinit ,.in direct” la
televiziune atunci cind revista ,,Forbes” a publicat
un clasament al averilor sefilor de Stat in care Castro
ocupi pozitia a 7-a. in 2006, publici o biografie a
liderului cubancz, sub forma unei suite de convor-
biri intre acesta si autorul cdrtii. A fost frecvent pre-
miat ca ,,cel mai bun jurnalist al anului” (Spania,
1999), ,,cel mai bun jurnalist strdin apdrator al pacii”
(Ttalia, 2000), ,,cel mai bun jurnalist apdrdtor al
drepturilor omului” (Spania, 2001), premiat ,,pentru
lraiectoria sa profesionald” (Argentina, 2001), a
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primit prcmiul Comunicdrii culturale (Maroc,
2003), premii pentru libertatea presci ete., in 2004,
2005, 2006, 2007!.

Dintre cele paisprezece cdrli ale autorului
prezental in acest ,,portret de jurnalist”, vreau si
scmnalez cileva aspecte din cea carc comentcazd
lumea contemporand ca ,civilizatic a imaginii”, cu
avantajelc si, mai ales, cu - doar uncle din — neajun-
surilc ei2.

Cartca incepe cu un indemn explicit la cautarea
unei rcalitd(i aflate in spatcle unor aparcnle inscld-
toare. Penlru a arita pe ce pozitie se situcazi, autorul
aminteste dcfinitia filmului datd de Marshall
McLuhan: ,Estc o cectate fantoma populata de
aparente inscldtoarc”, de fapt, o exprimarc destul de
banald pentru a evoca cea de a saptea arta ca ,,fab-
ricd de iluzii”, fascinatia, forla de atraclie a unci
rcalitdti doar aparente, undc ,,oricc vis cste permis”’
c¢tc.. Dupil necesara precizare privind sensul in carce
cste folosit acest termen polisemantic, cititorul afld
cd are dc a lace cu ,relatarca unor calatorii in arhi-
pelagul acestor cctdti fantoma”. Cu precautia reco-
mandata in astlel de explorari, Ignacio Ramonet sur-
prinde si descrie o seric dc aparente inseldloare, dar
care au ,,ambitia” de a fi verosimilc, devenind astiel
primejdioase. Scopul este sd ne facd sd intelcgem
cum se poale (otusi ca, intr-un univers al imaginilor
— cinema, leleviziune — , universul in carc trdim not,
sd percepem, locmai cu ajutorul accstor imagini,
viala reald, ,I'air du temps”, cu alte cuvinle, »viata
noastri cotidiand, personala, intima”,

Avansind cu acecasi prudentd, autorul descric
modul in care tcleviziunca si cinematogralul de
masa, cu ajutorul unor ,,imagini specifice”, create pc
misura scopului ideologic, céci acesta este nelipsit
atunci cind existd evenimente importante, cu urmari
importante si ele. Asemenca unor ,,protcze simbol-
ice”, imaginile acestea specificc sprijind scnti-
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menlele colectivitdtilor, in cheie dramaticd sau
cuforicd, dupi caz. Imaginile produse de media con-
stituic un spatiu privilegiat al stereoptipurilor, pc
carc directorul de teza al autorulut, Roland Barthes,
le considera a i, figurile majore ale idcologiilor™.
Ele actioncazi prin cantitale, prin abundenta lor,
prin inmultire, prin multimcea lor ca forta in slare si-
I nelinisteascd pe consumatorul asupra ciruia sc
napustesc. Un limbaj cxclusiv vizual realizeaza ceca
cc aulorul numeste propaganda tdcutd. Nelinistea
provocald de accasta suscild ncincredere, suspici-
une, la baza cércia Ignacio Ramonet identifica
tcama dc trei lucruri: 1) teama de reducere a indi-
vizilor la starca de masd, uniformi si incapabila de
discerndmint, dc actiunc liberd, b) a doua temere
decurge din prima, este tcama de a inlocui aspiratia
la autonomie spiritvald prin conformism, adica
printr-un soi dc pasivitalc carc elimind orice aspi-
ratie, ¢) tcama de a gasi in imagini un fel de drog, de
Lsatisfactic hipnoticd” cu puterca de a tc ajuta sa
uiti, lic $i numai o clipd, greutdtile vietii.

Autorul socoteste cd temerile accstea sint justifi-
cale nir-o epocd marcald dc internet si de revolutia
informatica. Trimiterea sc lace, in primul rind, la
imaginilec cincmatografice si la cele tclevizate,
autorul punind chiar punctul pe i: ,,Toatd lumea slic
cd media audiovizuale de masa sint controlate de
megagrupuri industriale in care se concentreazi
marile firme planctare legate de acum finainte la
Internet, la telcfonic, la informatica, la encrgie, la
publicitate, la sport, la banca ctc. Marile firme mul-
timediatice actuale rezultd din concentrari sau
megaluziuni ca cele dintre AmericaOnline cu Time-
Warner-CNN, sau dintre Vivendi cu Havas-Canal
Plus si Universal-Seagram”. Stim intr-adevar cu
totii ¢ca, pe lingd filme si programe de (eleviziune,
imaginilc acestca ies, in ,,grupuri imense”, din carti,
din reviste, din ziare, din CD-uri, din DVD-uri,
jocuri video, cascte vidco, din multe alte surse, iar
aceasta sc traduce prin extinderea perpetud a cimpu-
lui de influentare, adicd de control a sensibilitatilor.
Un cimp la care se adaugd oferta unui marc numér
de scrvicii: vinzari/ cumpdrari de (ot soiul de bunuri,
informatii din domenii a céror listd csic practic inter-
minabild, dc la finanie si meteo, pind la cdituri si
statii de radio. Extinderea capita asadar ,,dimensiu-
ni planctare”, metodele de promovare devin agre-
sive, urmarea fiind constituirea unui ,,nou context
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care a modifical radical structura intima a filmelor si
a emisiunilor televizate”. Pe deasupra, aceste ,,con-
glomerate culturale”, cu dimensiuni ,,uriase”, dispun
de mijloace, evident ,,colosale”, necesare organiziri
unor ccrcetdri si a unor studii de piatd, in termeni de
cficacitatc, datd fiind capacitatca de a rcaliza ,,ijmag-
ini foarte prects calibraic pentru a raspunde cererii
oricit de universald ar [i ca”. Este de retinut ,,pre-
cizia marketingului comercial” carc face posibild
oferirea unor produse culturale pentru satisfacerca
cererii dominantc. Mai mult chiar, megaconglomer-
atele culturale ajung sa dctermine ,.gradul de
acceplare a producliilor lor pe piata mondiala”. Or,
aceasla cere subordonarca creatorilor/realizatorilor,
a scenaristilor, obligali sd 1ind scama dc dcciziile
managerilor comerciali, ceea ce inscamnd cd ,,cval-
uarea produsului (...) sc face in amonte, dupa niste
criterii (...) ce lin scama de legile pictei, alc comertu-
lui si alc marketingului”. Prin urmare, accasta
inseamna totodata ,,climinarea fdra mila a crcatiilor
celor mai fragile”, adicd a creatiilor destinate unor
grupuri mici dc consumatori, clitele, creatii primite
cu ostilitate sau indiferenta de publicul larg, insufi-
cient sau deloc instruit pentru a le gusta. Filmele
prea originale, de exemplu, sint respinse de publicul
cu ,scnsibilitate mijlocie”, care tine la valorile
tradifionale, admise de toatd lumea. , Lizibilitatca
maximd” este conditia/sccretul succesului la marcle
public al unor filme al cédror continut exploatcaza
ichnologia thriller-ului, subicctele ircale, fantastice,
SF-ul, adicd, asa cum scriec Ramonet, ,claritate si
simplitate, nimic neprevazut, liniaritate fara hopuri,
convenlii, clisce...”. Aceeasi schemd pretutindeni,
desi filmele accstea nu sint toate la fel. In cuttura de
masad, despre care Barthes spune ci este totuna cu
Lrepetarea rusinoasd a continuturilor, a schemeclor
ideologice si ascunderea ¢ontradictiilor”, produsele
sint totusi toatc la fel, diferenta aflindu-se doar la
nivelul ,formelor superficialc”, un fcl de excrcitiu
de sinonimie, dat fiind cd cle exprima acclasi scns.
Sint evocale, cu insistentd, spoturile publicitare,
,.eficacitatea lor vizuald si narativd”, rolul de , locuri
sofisticate de experimentare ” pentru perfectionarea
celor mai nalte tehnologii culturale. Spoturile pub-
licitare se bucurda de o acceptare aproape unanimai
gralie ,,modernitdlii” lor. Stilul agresiv, asigurat de
supradimensionarea tuturor componentelor, vizeaza
comunicarca imediatd a unui sens pe care spoturilc
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il propun/impun ,,cu cea mai mare vilezia”. Avind in
vedere ¢ cele mai multe spoturi sinl realizate ca
niste micro-fictiuni, cle respecta legile povestirii,
adicd, in primul rind, liniaritatca, o cvolutic ce com-
portd un inceput, un cuprins si un sfirsit, continutul
lind intotdeauna o reusitd, adevdrat cull al genu-
lui”. Interventia spotului este previazuld, esie obliga-
toric, de pilda, de 2-3 ori, intr-un cpisod de 52 de
minule al unui serial american, interventii asema-
nale cu ,un soi de sughituri narative”, ce lac loc
unor ralale de spoturi publicitare™. Electul este
contaminarca povestirii lilmice, imprimindu-i-se
acesleia un ritm accelerat; treptat, spoturile isi pun
amprenta pe stilul serialclor americane, imital apoi
pretutindeni in lume. Ciéci, constatd autorul, ,,mod-
clul welevizual american cste de departe cel domi-
nant”, socotind dupa procentul foarte ridicat — 75%
— al exportului mondial de emisiuni televizate.
Existi deci un stil i un ritm spor, care s¢ recunosc
§i in productia cincmatogralica in asa fel incit filmul
devine agentul de diluzare planctard a acestui
stil/ritm, filmele i emisiunile americanc de televiz-
iune fiind considerate drept progeniturile liresti ale
reclamiclor si scrialclor alcdtuite din episoade.
Amcricanizarca se lace asadar sim{itd in insdsi
trama imaginilor. Dar, de vreme ce americanizarea
cste la fel de evidenld si chiar mai adine inrdddcinatd
in foartc multec alte practici culturale comunc si
curopenilor, asiaticilor, australicnilor cle., praclici
ce tin de vestimentalie, sport, hrand si alitea altele,
respingerca americanizdarti ar putca fi socolitd ca
inacceptabild. Si, parca pentru a inlesni procesul si
cxploatind tocmai contributia cinematografului la
acest fenomen, oricum incrent, este dat un cital din
Upton Sinclair care, incd din 1917, a scris: ,,Datoritid
cinematografului, lumea se unilicd, adicid sc ameri-
canizeazd”, sustinut de Marshall Mcl.uhan, citcva
decenit mai tirziu: ,,Cu cincmatogralul, Tntregul mod
amecrican de viatd devine, pe ceran, o nestirgitd pub-
licitate. ‘ot cc imbracau, mincau, foloscau actorii si
actritcle devenca o reclama de un [el ce nimeni n-a
sperat vreodaltd sa poald fi ndscocil”.
Amcricanizarea prin imagini trebuic si lic si este
cleetiv regindita de autorul acesltei cérti in conditiile
noilor (chnologii ale informaticii §i comunicirii.
Scmnalind ,,violenta” impactului produs de imag-
inile difuzate direct prin sateliti, eseistul american
Herbert 1. Schiller a lansat celebrul sdau avertisment:

,»O natiune ale carei mass media sint dominate de
straindtalc nu cste 0 natiunc”. Americanizarca prin
imagini inscamnd amcricanizarca pe calea vederii,
sustine Ignacio Ramonct, care. datoritd instructici
sale in scolile franceze, nu putca sd nu aminteasci
afirmatia lni Diderot: . Sint mai sigur de ceca ce
judcee, decit de ceca ce vad”, care l-a cilduzit pe
autorul propagandclor tacule in timp ce vizila
Sceldtile fantoma™, adicd produsele culturale
descrise in accastd carte din care Tnvitim sid nu ne
ldasdm amagiti de ,,imaginile inutil repetale, plictisi-
toare, oferite de cinematogral si de televiziune cu
scopul de a i mestecate. rumegate, ca niste acadele
pentru minte sau ca un chewing gum vizual”.

O lccturd ce-l interescaza, de buna scami. nu
doar pe specialistul in stiinlele comunicirii.

Note:

1. Date
wikipedia.org/wiki/Ignacio_Ramonet;

2. Propagundes silencieuses. Musses, télevision, ciné-
na, Galilée, 2000, Folio, Gallimard, 2003,

[urnizate de  adresa electronica:  hup//
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| 1.D. SIRBU.

'DATE PENTRU UN MUZEU
| DE LITERATURA

Elvira SOROHAN

Fixista scrtare de scriitori care, odalda deschise,
olera, dacd nu surprize majore, oricum dale noi despre
personalitatea autorilor, atit ¢it sa ingroase liniile pro-
[thului cunoscut. Publicate, noile documente con-
formeazd ceca ce se poale numi o carle-muzeu. Sc
cuvine si o nunim astiel de vreme ce, desficind-o [ila
cu 1114, ca devine piesa de pus in vitrinele unni muzeu
de literaturd. Sa acceptam cid astfel de cdrti pot s
contind pagim de afisat, cu literdi miritd, instructive
pentru actualitatea lor, dar si banalititi de trecut cu
vederea. Asemenca ciirti interescaza doar in misura in
carc conscrvd documente noi despre infalisarca scri-
ttorului intre alte tiguri de cpocd, dedicatii pe ciirti,
manuscrise incedite publicate in facsimil, corespon-
dentd, eseuri recuperate din reviste provineiale, sau ne
dezviluic preocupdri necunoscule cte. Acestui infcles
complex 1 raspunde volumul

LD. Sirbu, Jertfe (unul dintr-o serie), icsit proaspat
de sub tipar la cditura Fundatici culturale din
Petrosani, ce poartd numele scrittorului. Volumul ¢
ingrijit si adnotat de poctul si eseistul Dumitru Velea,
multi ani secretar literar al teatrului din Petrosani si
pricten al scriitorului. Intreaga serie nu este lucratd cu
angajarca metodei impuse unei cditii stiintifice sau
critice. Yste o seric de intretinere a memorici scriitoru-
lui in regiunca natald si nu numai, fdcutd cu admirabil
devotament si, destgur, cu cfort editorial din punct de
vedere pecuniar,

In cca mai marc parte, acoperit cu scrisori inedite,
volumul adaugd ceva la imaginca publicistului si
impdtimitului epistolier care a fost 1D, Sirbu. Dar n-o
intregeste delinitiv, cum nu se va intimpla niciodatd,
stitnd ca doamna Elisabeta Sirbu, Liana Marta (liica
profesorului Liviu Rusu) si multi allii, pastreaza cel
putin sute de alte scrisori, publicabile san nu. Prin
ceseurile aici publicate sint puse in lumind preocupdrile
autorului pentru arla dramaticd, regia si publicul de
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tcatry, idei originale despre transpunerca operet liter-
are in prozd in (ext dramatic util cinematograliei. Sint
leetii instructive pentru orice cititor. Si lacsimilele
dupa manuscrisc pot [i un interesant obicct de studiu
pentru grafologi. Ca sa nu mai vorbim despre dedi-
catiile intime pe cartile diraite apropiatilor din fani-
lic, fnsotite c¢ind de marturii mcelancolice, ¢ind de
glosari asupra continutului. Din toate aflam cile ceva
despre adincimea si bogitia spirituald a unui scriitor
midcinat de revolte inabusite. De absolutd noutale ar
putea i cele 10 poczii ale prozatorului $i dramalturgu-
lui, prin excelenta, 1.D. Sirbu, dacd cle n-ar fi fost pub-
licate in ,,Rominia literard”, in 1994, cu o prezentare
a Constantei Buzea. Acestul volum, cu texte deloe sau
mai putin cunoscule, t s-a dat titlul celei dintdi poczii,
Jertfe, un strigit al martrului trecut prin inchisorile
comuniste conduse de brute si bestii, cum teribil acuzi
autorul:, Intrd niste fiintc cu sccuri/ in padure./ Intra $i
taic. Si taic. §t taic”. De la prima pind la a patra
tertind, versul ultim ¢ acclasi, sugerind exterminarca.
Pe acecasi durcroasa idee de anulare si deturnare a
destinului sub vinturile istorict insistd si poczia
Destin. In timp ce Paumud ¢ un awtoportret, o sfidare
aruncatd prostici.

Interesul de lecturd ¢ incitat de cileva articole si
interviuri, scoase din reviste si ziare. Ele depun mir-
turic despre orizontul cultural , inteligenla punctelor
de vedere, ca si despre stilul percutant al lui Gary
Sirbu, poscsorul celut mai consistent sertar cu manu-
scrise nepublicate. In Lot ce scric stribate suferinta lui
de albatros cu aripile frinte. Chiar si in articolul
Copernic (extras din ,Ramuri™), unde rcecapitulcaza
marile descoperiri din domeniul astronomici, lace un
clogiu al lucrurilor escntiale desdvirsite in ticere si
modecslic. Sc introduce cu speculatii asociative Kant —
Copernic spre a incheia didactic: ,,Omenirca intrcagd
trcbuice sa vadi Tn ¢l un sunbol al cliberirii, un modcl
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al victorici spiritului asupra intunecimilor istoriei”.
Obsesia ,istoriei bolnave™ iese mercu la suprafald in
varii medilatii, cum §i in acesl escu publicat in 1973.

Semn c¢d 1.D. Sirbu nu si-a picrdut speranta cd va
pulca recupera ceva din anii cind spiritul, captiv in
inchisori, nu s-a putut afirma, cste graba cu care scrie
ncnumdrate texte dramatice, de unde citeva au fost
sclectate ca reprezentind teatrul de idei. De aici pina la
preocuparea pentru ccranizarea lor si neajunsurile cin-
ematografict rominesti nu ¢ decit un pas. Dupa icsirca
din inchisoare s-a pus repede la punct cu nivelul cul-
turit, in tot cvantaiul ci, inclusiv cel al cine-
matografici. Avea si 0 mai veche instruire in domeniu.
Cu un deceniu fnainte fuscse, pentru scurtd vreme, un
foarte aplicat cronicar dramatic la revista ,,Tcatru”. Cu
o cronicd de gen a stirnit ,,minia proletard” a unui
aulor dc teatru, ceea ce l-a dus la detentie politica.
Provocal de intrebarile unut ziarist, in 1967, se miscd
degajat, ca un initiat, pe toatd gama neajunsurilor si
csccurilor cinematografici rominesti, plecind de la
ccranizarca, niciodatd difuzati, a nuvelci sale
Bivolitele, {rizind absurdul, ironia existen{eli unui pro-
fesor de istoric. Scenariul avea titlul schimbat,
Corigenta domnului profesor st trada in ceca mai mare
parle originalul literar in proza, sacrifical de un regi-
zor neinspirat, {ard pregitire estetica. Cu toate aceslea
si [drd sd fi scris macar o replicd, reclama Sirbu, regi-
zorul pretindea calitatca de coautor al scenariului lit-
crar. Judccata asprd se extinde asupra recuzilei, mon-
lajului, actorilor prea scumpi pentru roluri minore ,
abuzuri [inanciarc §i multe altcle. Avea dreptate si fie
sceptic cu privire la propusa ccranizare a piesci sale
Pragul albastru, desi un alt regizor, impreund cu el,
aveau L toale premisele morale si artistice spre a pulca
face un film bun”. Foarte obiectiv, nefiind axal pe
csecuri personale, este articolul Reflectit asupra stilu-
lui in cinematografie, incércal de idei creatoare despre
viziunc si limbaj, curald filosofie asupra tehnicii §i
lunctici celei de a saptea arte. Desi a fost publicat in
-Romdnia liberd” (1968), a (inut scama vrcun regizor
de judecitile de valoare ale lui Sirbu? Mentalitatca
celor imbogiliti de studioul de la Buftca a rdmas
neschimbalta.

fn acceasi ordine de interes permanent, mai mult
decit actual, este leclia sislematicd si analitica,
nuanlatd prin exemple, despre Virsta publicului nos-
tru. Virsta spectacolelor noastre. Citcasca-l ca pe o
evanghelie, cel care fac tcatru si film, ca sa invele
ceva despre accastd nccunoscutd care este publicul,
~cet care plilesc, care aplaudd sau sc plictisesc”,

despre diferenta de nivel intre capitald si provincie, ca
posibilitate a spectatorului de a alege unde vrea sa sc
relaxeze elc. Editorul, Dumitru Velea a mai facut un
apreciabil gest recuperator; a scos dintr-un caiet-pro-
gram de uz intern, lextul scris de Sirbu la
reprezentarea pieset sale Plautus i fanfaronii, la
teatrul din Bacdu, nu stiu in ce an, probabil in preajma
lui 1980. Titlul, Cite unele despre ,, ris-cu-plinsul”
nostru valah, reia o sintagma devenitd un fel de lait-
moliv al teatruluy, prozei, jurnalului si corespondentei
scriitorului. Este un veritabil eseu despre tis, extrema
care se infilneste cu plinsul. Inventeazd inscendn
adecvate, defineste, cilcazd vorbe infeleple despre si
nchete sententios, ca un intelectual de stinga ce era:
..Risul adcvarat a fost intotdeauna un ris de jos in sus,
deci un ris prolctar. Rid cci slabi de cei pulernici, cei
destepli de cei prost, cei sdraci de cei bogali. Risul ¢
singurul acid in care sc dizolva si putcrea regilor si
plictiscala supusilor”.

Comentate de cditor, scrisorile inedite citre oricn-
talistul Scrgiu Al. George si sotia lui, Dorina, acoperd
un sfert din cele doud sute de pagini ale volumului si
sint escortate de o fotografic a adresantului. Figura
savantului interiorizal, naturd lemperamental opusa
lui Gary, c tristd, privirea lui sulerinda scrutcaza parca
adincimile tacerii. Excclenta epistolicrului, cotata ast-
fel dupa publicarca volumului Traversarea cortinei,
sc sustine pe talentul de cozeur, de povestitor ncobosit
al lui I.D. Sirbu. Era recunoscut ca cel mai bun proza-
tor al Cercului, dupd cum Doinas cra poctul, Radu
Stanca dramaturgul, iar Regman cscistul. Desi Sirbu
exersa accas(d artd atunci cind intilnirile de visu nu
erau posibile, 1si scria corcspondenta intr-un stil
firesc, cu spontaneitatca comunicdrii orale, fard pre-
meditare, ca §i cum persoana ar fi fost dc [atd. Insi
pasiunca confesiunii cra sccundatd de o notd melan-
colicd alimentatd de remancnta ideii ci cvolutia i-a
fost [rintd de persecutia,politicd ce I-a urmdrit pind la
moarte. $i parci nici dupd accea n-a fost icrial. Stilul
expansiv, de o frapantd consisten(d spirifuald, cra
antrenal de o energie interioard ce se cerea cheltuitd.
Consuma mai mult pentru ¢l plicerea de a trimite
scrisori, dacd (inem scama cd primitorii, cum
Negoitescu, ori i rdspundeau foarte scurt, ori deloc.
Dar cl si-a facut din scrisori o catedra si din adresanti
un public atras cu idei si cullurd, cu senlentii §1 ance-
dole cu umor amar.

Scrisorile acum publicatc nu rememorcazd nimic
din anii detentici in inchisorile comuniste, unde,
impreuna fiind, el cu Sergiu Al. George, acesli doi int-
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clectuali solidart in convingeri s-au incapalinat si
supravietuiasca. Insa consecintele s citesc in subtext,
in psihologia cclui care scrie. Daca nu se lamenteaza
de exilarca intr-un mediu strdin spiritului in care s-a
format, 1.D. Sirbu isi cscamolcaza tristetea cu inlor-
malii despre ceca ce scrie, ca pentru prieteni, in incer-
carea de a recupera ceva, ,.chiar dacd sertarul ma
doarc ca un furuncul”, scria cl. Comparatia dura spune
mult despre amdraciunea epistolicrului. Scrisoarca de
doudsprezece pagini tlipdrite, rimisd de la Craiova la
Bucuresti, in mai 1979, are un continut numai in parte
incdit. Cea mai mare parte ¢ o reproduccere a faimosu-
lui sau credo, Sd nu wit, scris intr-o noapte, in anul
pensiondrii (1973) si trimis citorva foarte apropiati pri-
eleni. intre care N. Carandino si mai apoi lui Sergiu
Al George. Textul a fost publicat de Ion Vartic in
volumul Scrisori cdtre bunul Dwmnezeu, la Cluj, in
1996. Ce este intercsant $i nou, e ceea cc povesieste
Sirbu despre impresia puternica produsa de acest pro-
gram intelectual al | generatici pierdute”, asupra
comilitonilor din Cercul literar de la Sibiu, care se
recunosieau in cl. Radmine de interpretat ce spune
Negoilescu despre acesle pagini, cum cd ar fi | liter-
aturd purd”. Sirbu insusi conchide altfel asupra atitu-
dinii tor: ,,... cu cred ¢d ei credeau cd cu m-am indo-
bitocit — s-au bucural de aceste ,,meditatii” (?) lesta-
mentare, numai pentru ca eram fiul rdtacitor in Oltenia
si dramaturgic. Dar mi insel? 1(i trimit si tie aceste rin-
duri. Tu ma cunosti mai dc curind $i mult mai de
aproapc decit ei”.

Scriindu-i impresit din Praga (1979), aceluiasi
Sergiu Al. George, cu ocazia primel iesiri din tara,
dincolo dc obscrvatii ce tin de imagologie, Sirbu reca-
pitulcazd sentimental obirsia cehd a mamei sale si
ceea ce mosteneste in linia ei. Tol ce vede 1i provoaca
asocialii culturale cu lucrurile stiute de acasa. O statu-
ic din Praga il ispitesie sd istoriseascd soarla statuilor
Stintului Gheorghe si a lui Blaga, din Cluj, sub pre-
siunca regimului politic. Anecdota sau nu, pretinde ca
reproduce o spusd a lui Blaga, care avea teoria cd ,,noi
fomanii nu avem nevoic de sulitd in lupta cu balaurii,
il ducem cu vorba”. Importanta insé a fost clipa sacra
trditd in marca catedrald, cind a avul revelatia
stramosilor prin figura tutelard a mamei i limba in
care ca i sc adresa la virsta prunciet. Bogdtia de idci a
scrisorii ¢ mult mai mare decit o putem cuprinde aici.
Scrisd cu talent, dar si cu spirit critic, molivat de
stiinta de carle, ¢ scrisoarca despre uncle escuri ale lui
Palcologu, partenerul de dialog inteligent cu care s-a
intretinut in impul detentiei. Tocmai pentru cd ,,Alecu
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arc un fotoliu de orchestra in sufletul men”, avind cu
el siun ,contract moral”, i cere lut Sergin Al. George
sd considere scrisoarca ca strict intimd. Cind e vorba
de filosofie, de puncte de vedere alc celui care se
despértca de Noica, sanctioneaza |, libertdtile specula-
tive” si ,falsul ctaj academic” pe carc se silucazd
eseistul. Compusa in stilul inteligentel, cu formularn
antologice, scrisoarca meritd cititd si nu comentala, ca
sd nu-i trddezi savoarca. Textul e incoronat, cu o abia
perceputa noimd asociativd, de un post-scriptun, o
intimplare cu un amator intr-ale filosofici, venit la
Cluj sd-1 combaté pe Blaga si care sfirseste prin a tdia
lemne in curtea filosofului. Pune punct scrisorii cu o
zisd a profesorului D.D. Rosca, servind aceluiasi sens.
Chiar dacd au incarcdturd anecdoticd, acestc povesti
fac parte din arsenalul plin de tilc al lui I.D. Sirbu. O
altd duzina de scrisori, consolatoare, dar si cu semnifi-
catie autobiograficd, sint adresate Dorinci, sotia lui
Sergiu Al. George, dupa disparilia acestuia.

Scria de paisprezece scrisori — si aceslea inedilc —
adresate ,.fratelui Velea”, intre 1981 — 1989, o vreme
secretar literar al teatrului din Petrosani, conlinc noi
opinii despre repertoriul dramatic al teatrelor, care
atrage sau nu publicul, dacd cducatia cstetica se real-
izeazad sau nu. Exemplele edifica teoria. Multe scrisori
sint aproape lelegrafice, interesate, autorul lor fiind
cuprins de febra succeselor cu piescle sale jucate
simullan in toatd (ara: la Craiova, Bucuresti, Bacan,
Petrila, Tg. Mures, Satu-Mare, Botosani, Galati. Spre
deplind lamurire a cititorului, editorul acestui volum,
profund implicat in destinul pieselor lui Sirbu jucate la
Petrosani, oferd finalmente, un florilegiu de titlun
reprezentale, numind regizorii si actorii, in gencral
necunosculi.

Volumul Jertfe isi apdrd valoarca mai ales prin
confesiunile cpistolare, documente ale lemperamentu-
lui, culturii, inteligentei si harului de analist ale accs-
tui scriitor. Extrovertitul oprimat isi ameliorcaza
suferinta marturisitd direct sau cititd de not in dispoz-
itia sufleteascd a comunicarii. Corespondenta a [osl
pentru el o formi de mintuire. in momentul in care i
se va publica toatd corespondenta — citd mai exista in
arhive personale — se va putea conchide — [drd drepl de
replicd — asupra meritului lui I.D. Sirbu de a fi fost ccl
mai marc cpistolier din literatura noastra. Scrisorile
lui contin o lume dinafara, reflectatd in cea dinduntrul
unui spirit hiperactiv. A scris mercu ,,cu sulletul la
creier”.
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GLORIA $1 ANONIMATUL

Ghceorghe GRIGURCU

¥

Gloria si anonimatul favorizeazid deopotriva sin-
ceritatea. Vorbind pe slcau, beneficiarul lor nu mai
are ce pierde.

ES

Visul ca o proba a sinceritdlii? Desigur. Cine a

vazul un vis ipocrit?

*

Sc parc ca sintem cxtrem de sensibili la acele
defecte ale altora pe care Ie avem si noi, macar virtu-
al. latd virtutca si concomitent derizoriul firii
omenesli, ceea ce ar trebui sd ne impiedice s-o tratdm
maniheist.

*

O cmolic pulcrnica te poatc impicdica sa gindesti
clar. O incordare a constiinici t¢ poate face insensibil.
fnsa emotia are virtualitatea idcii iar constiinta inten-
sd poscda virtualitatea cmotiei.

*

De cite ori nu-mi amintesc vorba lui Blaga potriv-
it cdrcia clipirile ochilor sint pasii sufletului spre
moarte?

*

Adulatorii sc Tmpart in doud categorii. Unii 11
curlecazd pe oamenii de valoare, altii nu se dau in
laturi de la genuflexiuni in fata unor indivizi de o
vaditd proastd calitate. Dacd ultimii sint total blama-
bili, am putea concede celor dintii o nuanta de onor-
abilitate?

Tk

Un punct de vedere: ,,Umorul este unul din ele-
menltele geniului, dar indatd ce predomind devine un
simplu surogal. El insotceste arta in declin distrugind-
o pind la urmi si nimicind-0” (Goethe).

*
,Oameni inzestrati din punct de vedere politic nu
existd, talentul politic al unei persoane nu este altce-

va decit propria sa credintd cd este destinal sa con-
ducd” (Oswald Spengler). Ma intreb: nu cumva orice
talent arc drept resort intim, decisiv, credinta indi-
vidului ca este predestinat sa crecze? Credinta n put-
ered sa care sc poale excrcita intr-un anume dome-
niu? Acca credintd care, fie si egolatrd. ar putea muta
si munlii din loc...
*

Cit dc tirziu ne ddm scama ci libertatca sc invatd
precum orice disciplind! Dar aceasta ¢ oare adevira-
ta libertatc? Ori un surogat al libertdtii divine, o
alinarc a nostalgici noastre de primordialitate?

%

Intre virste, (i-ai ticut din copiliric o capodoperi.
Maturitatea ti-ai ratat-o in chipul cel mai penibil. Sint
curios ce vei face cu batrinetea. ..

*
La urma urmei, si viala noastrd launtrica arc
ncvoie, ca si cca somaticd, de un mecanism de
dejectic carc estc cuvintul.

*

Pierre Bourdicu a lansat termenul de teleintelec-
tuali. Cum ar veni, intclectualii sint trasi in jos, iar
nonintelectualii se inaltd, ajungind in devélmisic cu
primii. ..

sk

Totdcauna ¢ necesard o imperfectiunc a lucrurilor
pentru ca spiritul 53 aibd cc corecta.

*

O incurajare aulentica nu poale veni din afard, ci
exclusiv din lduntrul fiintei, cdci, in timp ce uncle
indemnuri te ,incalzesc”, intrucit coincid cu o
potentialitate a sufletului tau, altele, desi poate mai
mestesugite, te lasa perfect rece.

CONVORBIRI LITERARE




MARCEL FONTAINE
- O VIATA PENTRU ROMANIA

Nicolae STROESCU STINISOARA

Miinchen, 8 noiembrie, 2009

In calitate de franctiror in nesfirsitul cimp al culturii
vazutd de aict, de 1a Miinchen, pentru care nu exista nici
cazarmid, nici punct de comanda si care nu beneficiazi
nici de rute bine planificale §i nici de protectia unci
prompl organizate informari, am aflat numai intimplitor
si cu infirzicre de aparilia si mi-am putut procura de la
Biblioteca Centrald bavareza cartea lui Marcel Fontaine,
apdrutd in prima parte a anului 2009, la Bucuresti, in
Fditura Academiei Romine, in frantuzeste, sub titlul
Journal de Guerre — Mission en Roumanie — Novembre
1916-1918. Sc intimpla cii pe autor sa-1 fi cunoscut in
carnc §i oasc incdl de pe timpul adolescentei mele
craiovene, ¢ind nu aveam cum si stiu de vechea lui
aventurd romaneascd in calitate de tindr ofiter de rezerva
trimis in Romama in cadrul misiunii militare franceze,
sositd la not in timpul si pe frontul primului razboi mon-
dial. Jurnalul lui de rizbot Tmi ingiduic acum cufun-
darca in atmosfera §i drama de-a lungul céreia parintii si
bunicii gencratici mele au urnil din loc greaua poarti
citre Rominia Tntregitd. Nu voi pulca poposi cum sc
cuvine asupra povestii intilnirii nepregitite a acelui (indr
profesor de scoald normald francez cu pimintul,
oamenii i, treptat, duhul romanese si a mdrturiei lui
despre acele vremuri de grea incercare pe pamintul
romdnesc a {iinlci umane, cu urcusurile si scoborisurile
¢i, cind moartea violentd poate deveni banalitate.

Peste itincrarul roménesc dintre 1916-1918 al acelui
lindir intclectual francez, initial nu prea incintat de uncle
stiri, mentalitdti si atitudini ntilnite aici i care numai,
incetul cu incetul au putut fi contrabalansate de alte per-
ceplii, incedit-recuperatoare, ale peisajului natural si
uman romanese, cade, din perspectiva noastri, o lumind
aparte atunci ¢ind aflim cd de la o vreme incolo a fost,
totusi, intr-atita cistigat incit sd sc hotdrasca sd incerce
sii oblind riminerca pentru toldcauna in Roméania. La
capitul experientelor si riscurilor lui militare, si a
peripetiilor prilejuite de ruperca frontului de catre rev-
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olutia ruso-bolsevicd §i apoi participarca la ocuparca
Germanict infrinte si, n parte, atinsd ca Tnsisi de ravagi-
ile generate de cele clocile in creierul bolnav al i
Lenin, emigrantul readus de generalii nemti in Rusia cu
gindul cid folosul va fi numai al lor, Marcel Fontaine,
demobilizat si de-acum distins cu Crucea de rizboi
francezd si legiunca de onoare dar si cu Steaua Roménci
si Crucea de rizboi a Rominici, soliciti Ministerului
Educatici Nationale detasarca in Romania, unde va acti-
va timp de 30 de ani, in invatimint, la Turnu Severin, la
Bucuresti si ca dircctor al Institutului Francez de la
Craiova. In 1930, Marcel Fontaine se casdloresle, la
Turnu Severin, cu o romancd, ca insdsi prolesoard de
liceu, Alexandrina Zaharia.

fnciiin jurnalul tui de rizboi, 1916-1918, apar cuvin-
tele, neasteptate, dar, cum se va vedea, adine premoni-
torii: ,,Cu toate ca nu cunosc Bucurcstiul, dec care
roménii sunt atit de mindrii imi place destul de mult in
accasti tard pentru a ma gindi si triicsc aici mai tirziu”.
Spun ,cuvinie neasteptate”, avind in mintc schita de
portret pe care (i-ai putea-o face din lectura acelor pagi-
ni de jurnal ale acestui dascil francez, de formatic
profestantd, nemisticd, deloc inclinat sd ia lucrurile ,,a la
legere”, mai degraba critic decit ingaduitor, facind corp
comun cu Franta republicand §i prezumtiile §i convin-
gerile el inspiratoare, din capul locului nepldcut impre-
sionat nu numai de sdricia,si incchititile sociale, mai
ales in rindurile (dranilor, din care s¢ recrutau soldatii
pentru care venise ca si-i ajute si lupte mai bine pe cim-
pul cclor mai mar jertfe, dar despre care, in oplica
ascutitd a celui venil din afard, inregistra zilnic exemple
de modul lipsit de respect pentru demnitatea §i drep-
turile lor din partea propriilor ofiteri si subofileri, pe
urmi uncle nemultumin si fatd de nonsalantele, incon-
secvenlele si prezumtiozitilile ntilnite de cb printre
ofiterii romini, dar. dealilel, si francezi.

Nu avem de a face cu vreo monotonic de criticism
morocinos al striiinului aruncat de soartd pe melcagurile
noastre, cici Marcel Fontaine 51 noteaza i fntilnirca cu
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camarazi de arme roméni valorosi, sesizind cu plicere la
¢l o (rasdtura de caldd amabilitate, culanta si gencrozi-
tate st bucurindu-se si de prezenta unor cunoasteri a lim-
bii st literatuni franceze.

Oricum, fnaintind 71 de zi de-a curmezisul unor
expericnie nu ararcon dezamagitoare prin acea fisie de
Rominic incd Inbucdtititd, incercatd dc mult de rautitile
1storici, ale ndravurilor $1 acum din nou de armele per-
fectionate ale unor mari puteri, de tifos si de exacerbarea
mizeriel, observi cd pentru ochii lui Marcel Fontaine
ccturile romdnesti incep sd se subtieze. lar ceea ce ince-
pea el sd vada mai bine tinca de frumusciea dealurilor si
a viilor, a satclor Insdilate in acca (esdturd verde, alc
caror case la inceput il frapaserd numai prin sdricie. Dar
mat ales marturiseste ¢i i s-a limpezit vederea tocmai
asupra a ccca ce insemnase la inceput pentru el expresia
inapoierii, aservirii si nedreptdtii acceptate, (drdnimea
romancascd, cilre carc incepe sd se indrepte, hotdrit,
admiratia i respectul sau.

Remarcabild repeziciune de schimbare de perspec-
livd intru o clarviziune a francezului asupra fiintei
1dranesti, clarviziune din ce in ce mai rar intilnitd in
Rominia zilelor noastre. Nu vom trudi aici incercirile
logicii explicative, cdci, asa cum viitorul o va dovedi,
cra la mijloc un incepul de dragoste adeviratd pentru
‘T'ara noastra.

[.-am cunoscut si putut ¢it de cit urméri pe Marcel
IFontaine, ca director al Institutului Francez de la
Craiova incd pe cind eram elev in clasa a patra a
Colcgiului National ,,Carol 17, de acolo. fmi amintesc de
cl ca despre o prezentd iradiantd de valori indragite si
apirdtoarc de orizonturi scnine in vremea aceea incer-
catd de zgomotul rdzboiului si de ciocniri intre ideologii.
in ciuda acestor imprejurdri, insasi continuarea, dupd
cum sc vede, nctulburatd, a activitdtii si conlerintelor
Institutului Francez din capitala Olteniei era un impor-
(ant lactor de incurajare a unei atmosfere de normalitate
traditionald, nu numai in culturd, ci si in mentalitatea si
atitudineca generald, inclusiv cea politicd a oamenilor
oricum neintimidati de zdngdnitul armelor in jurul nos-
tru. De pildd, in plin rdzboi, sub regim autoritar si in
aliantd cu Germania, imi amintesc cum intr-o conferinta
tinud la Craiova, in marea sald de [festivitdti a
Colegiului ,,Carol I, Gheorghe Britianu incepea prin a
spune: ,,N-am uitat vizitele mele in orasul dumneavoas-
ird, in trecut, pentru a lua cuvintul in dezbaterile purtate
de partidele democratice, despre care poli auzi voci crit-
icc astdzi, dar carc eu continui s3 cred ¢ au avut un rol
pozitiv pentru Tara noastrd”. Tot atunci am putut vedea
cum a criticat in mod rdspicat Germania si Italia pentru
dictatul lor comun de¢ la Viena, cind ne-au impus

cedarea Ardealului de Nord. Publicul a riispuns, unamm,
prin aplauze furtunoase, spre iritarea loarte vizibild si
chiar manifestata a sefilor institutelor italian s1 german
din Craiova. Eram (nu numai cu) un adolescent precoce
deloc inhibat din punct de vedere politic intr-o lume in
care observam cum adullit putcau fi buni pricteni n
ciuda deoscbirilor de vederi sau interese politice. Pentru
reinsufletirca cit de cit a impului de atunci, nu trebuie
uitat cd exista in socictalca romédncascd a timpului, in
ciuda alian{ei cu Germania si chiar atunci cind, cventu-
al, se recunostcau unele necesitdti geopolitice determi-
nanlc, o stabild continuitale a simpatici pentru aliatii
nostrii din primul rdzboi mondial, inclusiv la virlul si in
interiorul celor doud mari partide islorice, National-
Libcral si National-Taranesc, desfiinlate dar nicidccum
dispidrute sau adormite. Dictatul de la Viena adidugase un
imbold in dircclia accasta. La Colegiul ,,Carol I din
Craiova curba memorici acclet continuitai de senti-
mente pro-franceze §i pro-engleze rimdsese mai ascen-
dentd decil in alte scoli, atit printre profesori cit §i print-
re ¢levi. Spiritul tinerese de contestare Tsi ardta cu Tnsu-
fletire propriile lui unduiri, indiferent de alianta militard
cu nemtlii si, in mod numai aparent paradoxal, in ciuda
rescntimentelor impoltriva Uniunii Sovictice, care rapise
Basarabia §i cu care soldalii nostri se bilcau si sc jerl-
feau in stepele rusesti. In lumea noastra de atunci, ide-
ologia sau simpatii pentru comunism crau cu lotul inex-
1stente. Poate cid tinerii din miscarca legionard, care la
Colegiul ,,Carol I” se gaseau in numar mic, dobindiscrd
o consliintd mar acufd a primejdici comunismului, pe
care cci mai multi romdni il considerau, si asa, ceva dc
ncconceput, dardmite de incercat, pe pamintul romé-
nesc! Dar relatiile de colegialitate sau prictenic intre cle-
vii din acccasi clasd nu erau cumva blocalte de culoarca
politica.

Elev de liccu, m-am dus din propric inifiativa si
convingere sd asist la conferiniele care sc lincau la
Institutul Francez, pe strada principald, Strada Unirii din
Craiova, locmai pentru cg nu numai in ochii interlocuto-
rilor virsnici, ci si ai mei si ai colegilor met, acel institut
avea aurcola continuarii spiritului de libertate al culturii
franceze, indiferent de soarta tragicd a Frantei pe cimpul
de luptd. Fragedele dar neechivocele noastre ,opliunt
politico-culturale” se putcau manifesta sub forme care,
vazule cu ochii de acum, ar putea [i considerate de-a
dreptul riscante. Eram in clasa a patra de liceu §i tocmai
incepusem lectia de muzicd sub conducerea unui profe-
sor, figurd de neuitat a Colcgiului, supranumit Maestrul,
cindva voce de mare succes pe scena operelor din
straindtate, de mult picrdutd si acum retras in meseria de
profesor, un pic excentric, dar, spre marca noastrd
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bucuric buclucase, dispus sid ne acceple si excentric-
itdlile noastre. Excreiliile noastre corale — ce desfitare!
— nu isi luascrd incd avint, cind, aflati la ctajul II, am
auzit marsul cintat pe stradd de o unitate de soldali ger-
mani care treceau pe sub ferestrele noastre. in baza
deprinderilor noastre consfintite am incepult si strigdm
Maestre, Marseillaisa!”. El s-a opril din vorbi, ne-a
scrulal cu un zimbel care spunca multe, si-a ciocdnit
timplele cu degetul (sensul: ,, Tot ncbuni ati rdimas!”) si
nc-a facut cu baghela semn cd putem si incepem. Cei
dinspre [erestre le-au deschis larg ca si se audd bine si
noi am inceput din toatd pulerca sd cintim Marseillaisa
care zbura acum triumldtoare peste capetele si cintarca
soldatilor nemli. Asa am tinut-o pind dupa ce ci deja se
indepdrtaserd, iar pe urmd Macstrul si-a putut relua,
nctulburat si dupa tipicul lui aparte, leclia de muzicd.
La conlerin(cle de la Institutul Francez, eram specta-
torul ccl mai (indr $1 mat plin de asteplari. Adesea atenfia
imi cra retinuld de domni cu 0 anumilta distinctie, tinutd
st dictiune, despre care imi dddcam scama cd erau ofileri
sau demnitari polonezi, refugiali, primili cu simpatic in
Tara noastrd, atunci cind Polonia a fost impértita intre
Germania lui Hitler si Rusia lut Stalin. Citeva mii fus-
cserd gizduiti in Craiova. Polonezii aceslia erau in
acecasi masurd slatornici tnamici ai celor doudl puteri
invadaloare §i tratali ca pricteni de citre autoritatile
noaslre, ceea ce a continuat i dupd alianta cu Germania.
Abia acum doi ani am stat de vorba cu un polonez care
in tinerele (rdise in Bucovina romdneascd, pe urmi ca
refugiat la Craiova, unde a avul prieteni, iar dupa
venirea comunistilor a trecut Dundrea inot impreuni cu
unul dintre colegii mei si bun pricten de la Colegiul
»Carol” si a devenit profesor de slavisticd in Statele
Unite. El mi-a ardtal o carte apdrutd recent in Polonia
din carc am pultut afla, in mod documentat, despre felul
cum polonezii, inclusiv cet refugiati in Oltenia, si-au
dezvoltat  retele de rezistentd subtcrand  contra
Germanici hitleriste dar si a Rusiei sovietice pe mai
mulle planuri, inclusiv de informatii militare, carc s¢
ramificau pini in zonele de ocupatie din Polonia. Cartea
accasta, in limba poloneza, de remarcabil interes istoric
dar si moral, prezinta intr-o lumin3 foarte favorabili ati-
tudinea awtoritdtilor romane. Noi cram aliati de rizboi
cu nemtii, carc vroiau sa distrugd acea vastd refea sub-
terand poloneza si aceasta impunca pentru noi in calitate
de aliati militan colaborarea cu acliunca germand pe ter-
itoriul caruia se desfdsurau acele activitati nocive pentru
nemti. Si totusi, autoritdtile roméne au refuzat si le pre-
dea nemtilor membrii descoperiti ai refclei poloneze,
inclusiv a unor curicri clandestini. Vicli au fost salvate.
De bundvointa unor autoritdfi romane a beneliciat si
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actiunea de plecare spre Turcia, Orientul Mijlociu si
Africa a polonezilor care sc Tnrofau acolo in cele doud
divizii expeditionare poloneze care au continuat lupta
aldturi de Aliati. Institutul Francez cred cd nu era strdin
de aceste operalii de recratare secretd. Am incercat 53
gdscsc o cditurd romincascd pentru publicarea acelei
car(i poloneze dar si de intercs rominese, insa nu am
Teusit.

Lui Marcel Fontaine i-a fost dal sd Irdiascd in
Rominia si invazia sovieticd, urmatd de instaurarca
comunismului. in 1948, activitdtile s1 cursurile lui sunt
interzise. Constringerea la ticere si revenirea n Franta,
in pragul virstei de 60 de ani, inscamnd, asa cum o for-
muleazd, in prefata cirtii citate, Alain Legaux, prictenul
lui Marcel Fontaine si legatarul testamentar al
Alexandrinei Fontaine, debutul operei lui de ,,apologet
al prietenici {ranco-romine si sustindtor al gindirii libere
din Roménia”. A exercitat functia de dircctor al sectici
romane a Radiodifuziunii franceze, unde vorbea, dupa
nevoie, in limba romind sau francezd, devenind linta
bruiajului comunist. De nenumarate ori 1a cuvintul si la
Furopa Liberd, inclusiv despre ,,Rezistenta tdrdneascd
din Romania”. fn 1962 publici o carlc intitulati:
Republica Populard Romdnd contra culturii franceze,
pe carc o dedica: ,,Vechilor mei elevi, prictenilor mei,
tuturor romanilor care, pentru fidelitatca lor fatd de
Franta s1 cultura ci, au fost martirizati si au murit sau zac
incd in inchisorile din tara lor”.

Dupd venirea lui Marcel Fontaine, in tmpul primu-
lui razboi mondial, in Romania — pentru tinarul trancez
un mars in nccunoscut — nu a trecul mult st acea expe-
rientd ineditd, Impreund cu ccva din taina luminoasd a
adincurilor personalitdtii lui au facut ca din misiunca
militard comandatd s3 se nasci ceea ce a devenit misi-
unea vielii lui. La inceput trebuiserd sa se destrame
negurile necunoasterii. Pe urma au venit la rind trepiele
comprehensiunii, mai departe lucidd, dar deschisd
iubirti. Ea a facut posibild intruparea in cuvintul inspirat,
carc prin el insusi poate insgmna o forma superioara a
actiunii.

Invazia sovicto-comunistd si izgonirca din spatiul
roménesc Marcel Fontaine le-a resimtit drept chemare 1a
lupta, dincolo de orice cedare, pina la capatul vietii.

Insd pe fundalul operei lui Marcel Fontaine, f3urite
din atasamentul la marile valori pcrmancnte si din
trdirca in orizontul romancsc, mai ales no1 romanii ne
putcm da bine seama cd accastd luplta fira nici un com-
promis era o tuptd iubitoare.

Cisutet de odihnd pe care si-o facuserd Alexandrina
si Marcel Fontaine in Iranta i daduscrd numele ,,Mi-¢
dor”.
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O PEPINIERA
A SPIRITULUI
s NORMALIAN”

Alexandru ZUB

Procesul modernizator din spatiul ctnocultural
romdncsc sc alld in strinsa legdturd cauzala cu instituti-
ile scolare. Curentul demolil si democratic ce inspira
conduitcle sociale n sccolul XIX a impus si in zona
carpato-danubiana crecarca de asczdminte capabile si
produci clite in orice domeniu i la orice nivel, inclu-
siv in lumea satului. Pentru accastd lume, prevalind
covirsilor in socictalca romancascd, cra ncvoic si sc
crecze scoli adecvale, ceca ce reclama desigur exis-
lenta unor asczdminte speciale, de tip pedagogic.

Prima scoald normald din Principatelc Romiéne si-
a incepul activilatca in 1856, la lasi, iar pesic un an
apdrea intiia scrie de tnvitdtori. Dc numele ci se leagd
debutul didactic al lui Titw Maiorescu, sub a cirui
dircctic s-a edilat, in 1863, Anuarul Scolii Normale
., Vasile Lupu*, seria secundi [liind scoasd abia pcste
sase dccenil de Stefan Barsdnescu, altd eminentd a
scolii noastre!. Era in 1923, 1a putin timp dupd ., marcle
razboi“, carc adusesc intrcgirea statald a Romdniei, o
seric de relorme importante, cu institutii adecvate. O
judicioasd retca de scoli a lost pusd atunci in opera,
spre a servi socictatea romancascad, dar mai alcs lumea
rurald, acolo unde nevoile crau mai acute?, Mi voi
referi aici la una din ele, de care am profitlat cu insumi
in ctapa mediand a scolaritii.

Asczimint de tip haretian, creat anume dupd Marea
Unire, in 1919, spre a-t lumina pe cei din nord-estul
moldav, Scoala Normald din Scndriceni purta un
nume, ,,Alcxandru Vlahutd*. Patronul ales insemna
evidenl si o chintesentd de program pedagogic. Abia
trceut la cele eterne, scriitorul atit de sensibil la nevoile
celor de jos continua sa prezideze astfel la pregitirca
noilor gencralit pentru viald, adicd peniru munca,
stuntd, culturd. Fird sd stiu mare lucru despre el,
inainte chiar de a citi Romdnia pitoreascd, m-am lisat
piteuns de figura colluroasd, parci tdiatd in lemn, din
labloul ce atirna pe un percle, in chiar spatiul nucleic al
scolit, acolo undc se faceau uncle adunilri, la ocazii

festive sau din ratiuni ,disciplinare”, dacd sc poate
spune asa, intr-un asczimint ce punea marc prel pe
refllexcle adecvirii la program. Sub tabloul scriitorului-
patron, pe lingd carc lunccam adesca cu sliald, era
incrustatd, ca un memento cducaliv, poczia in care
accslta clogia sfinta muncd, cea prestata {ard gindul ree-
ompensei, ca o datorie umana, incxorabild si o conditic
a beatitudinti. Un asemenea indemn rezuma exact spir-
itul scolii dintre coline, nu altul decit cel pe care
dascilii nostri il asimilasera de la fnaintasii lor, pe linia
unci {raditii a muncii oneste, din care s-a nutrit $i bar-
dul omonim atunci cind o socolca vitala pentru om.

Am regdsit accl spirit intr-o maximi lating,
caligraliatd cu litcre gotice, intr-un caiet pe care il
gindiscm ca adjuvant al muncii mele de educator:
Labor improbus omnia vincit. Profcsorul Al. Ostalfi,
specialist in pcdagogie-psihologie si dircctor adjunclt la
vremea respectivd, ne aduna uncori scara, dupd ,,stin-
gere®, pentru a ne deslusi sensul unor reflectii ca aceas-
ta, pc baza dictionarclor cxistente (indcoscbi cel publi-
cat de B. Marian), insd si pc scama propriei salc expe-
ricn(e, la care fdcea mereu apel. Senlintele consacrate
lexicografic se¢ amestecau adesea cu expresii folclorice
st cu anecdotica lumii rurale, plina de (ilc si de haz, pc
care dascilul amintit o sislematizasc parcd anumc.
Metoda cra ciudald si ncuzuald, punindu-nc nu o dati
ribdarca la proba, insd ‘profitul ,sapiential* era fard
dubiu.

Dintre ,,sendricencni®, ciliva absolventi au ajuns
sd-si descric cumva, dircct sau pe ocolite, anii de
scoald: Alecu Ivan Ghilia, Alexandru Lungu, Mihai
Matei, Mihai Muntcanu. Mai loti evocd ,disciplina
muncii“ ca un clement esential si definitoriu pentru
accl mediu, in care viilorul dascil (rebuia sd invele de
toate, de la cultivarca cimpului si lucrul manual la
muzica instrumentald si loate disciplinele previzute
intr-o programa mereu fluctuantd. Am avut insd impre-
sia cii niciunul n-a insistal destul asupra caracterului
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cducativ al muncii.

Acum trei decenii, s-a publicat o carte de analize si
mdrturii legate dc acca scoali, volum din care se poate
trage acccasi concluzie. Devotamentul falid de acele
rinduicli, activ $i fecund in caricra ficciirui absolvent, e
nota caracleristica a scolii, dupit cum rezulti si din tex-
tele publicate intr-un volum special?, tocmai pentru a
lixa istoriccste un asemenea spirit, demn de a fi perpet-
ual. Sc pornca de la ideea ca ,,0 scoald care intr-o exis-
lentd rclativ scurtd a dat Lirii peste o mic de invititori,
contribuind prin aceasta la opera de difuziune a cul-
turii, intr-un moment cind unitaica de stat fuscse
incheialtd, 1ar factorul cultural incepea sa joace un rol
tol mai de scama, ¢ un fapl istoric cc meritd a fi con-
semnat. Fiindcd de cele 32 de scrii de absolventi sc
Icagd, ca intr-o progresie geometricli, numeroase alle
senii de scolari introdusc treplat in taincle invalatorii®,
se spunea in preambulul lucrédrii, minimal, ca un [el de
motivarc a suitei de medalioane, profiluri, amintin
despre scoald, profesori, colegi, mediul ambiant?. Era
un gest pios si restitutiv totodatd, unut a cdrui semnifi-
catic rcald n-ar putea [i stabilita fard a linc scama dc
contextul epocii. Ma intrebam atunci, retoric, ce justi-
fica gestul in cauzd, pentru a conchide cd la mijloc era
dorinta de a pune in valoarce, cu elemente de cgo-isto-
ric, un trecut demn de luarc-aminte, céci a stiul sid pund
accent pe scoald, stintd, cultura.

Perpetuarea spiritului haretian in perioada interbe-
licA si chiar mai tirziu s-a fdcul prin ascmenca
asczdaminlc, cu dascdli devotali si un mediu capabil sa
absoarbi valorile tezaurizate de istoric. ,,Pc sub monu-
mentala poartd de lemn, lucrald cu vechi mestesug, cc
amintca de porlile maramurcsene si de stravechea civ-
ilizatic autohtond a lemnului, scriam atunci, au pitruns
scrii dupd scrii elevii, in cca mai mare parte fii de
tdrani, obisnuili cu munca si doritori si se fntoarca de
unde au plecat spre a contribui la ridicarea propriilor
satc pe calea invildrii si a activitdtilor social-culturale.
Pe sub acceasi poartd au icsit, an dupd an, scrii de
absolvenli carc s-au inlcgrat lesne in preocupirile
satclor, potrivil cu indrumarca pc care o primiscra in
scoala“s,

Era fircsc sd sc intoarcd din ¢ind in c¢ind acolo unde
s-au format escnlial, pentru a se intilni cu fostii colegi,
cu profcsorii, insa si pentru a respira din nou acrul tare
din incinla structuratd harctian si avindu-1 ca patron pc
Vlahuld, a cdrui operd continua si stimuleze in noile
generatii un patriotism luminat si fecund. In afara dc
dircctorul fondator, Constantin lancu, si-au legal
numele de acca scoald prolesori eminenli, care si-au
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facut din studiul pedagogici un domeniu de cercetare:
Leon Timofte, N.C. Encscu, Ilie Popescu-Teiusan,
daca ¢ si citiim numai cilcva nume, la carc sc cuvin
adiugate micar ccle de scnitor formati in asczimintul
respectiv: Alecu Ivan Ghilia, Alex. D. Lungu, Mihat
Munteanu, nume cc figurcazi deja in diclionarele liter-
aturii romane.

Unii ,,sendriceneni® s-au risipit prin {ard, dupd cum
le-a fost destinul, insd majoritalca au rimas prin partca
locului, daca nu chiar in salcle natale, pe care s-au stré-
duit a le sluji cu pricepere si devotiune. Un studiu sis-
tematic al biografiilor respective ar fi de un interes real,
pentru mai buna cunoaslere a istoriei locale, ca si pen-
tru analiza [enomenului cultural in ansamblu.

Numcrosi absolventi s-au adunat la rastimpuri, pc
scrii sau la uncle aniversiri (scoald, profesori eic.),
vidind si pe aceastd cale atasament fata de spiritul nor-
malian, cvocal anume de cei mai sprintent la condel.
Nu pot urmdri aici manifestdrile respective, dar imi 1au
ingiduinta si reproduc ceca cc am spus, la nonagenal-
ul profesorului Gheorghe Romandasu, ci o lungd suitil
de dascilli sc vildcau solidari cu spatiul in cauzi, ca
expresic a unui sistem de valori, a unor expericnie
comune, menite a innobila spiritele.

intoarcerca ocazionali in spatiul formativ com-
portd un sens adinc, ciici ,memoria ¢ o sursd de
cunoaslere, de revitalizare pentru individ, ca si peniru
comunitate. Expericnfa mea, ca istoric, m-a facut sa
inteleg, in diverse medii din stridindtate, ci nu sc pot
arde ctapcle, cum se spune, ¢ exisld faze evolutive
pesle care nu se poale trece nepedepsiti. De unde con-
cluzia cd trebuic sd fim atenti la ficcare pas, si trudim
lemeinic, scrios, ca pentru vesnicie™S. De unde sper-
anla cd asemenca valori conslituie oricind un faclor
dinamogen. LJintr-o ¢pocid de vertiginoasc schimbari,
spuneam atunci, apelul la comunitate, la natiunc, nu
poatc fi decit reconfortant™, legind salutar o gencratic
de alta si sporind semnificativ patrimoniul coniun’.

Unii absolventi si-au  continuat  studiilc  la
Universitate, devenind profesori, cercetitori, oameni de
condei, cu atentia indreptatd spre locurile natale, in sluj-
ba cdrora si-au pus adesca lalentul si devotiunca. 1.
Caprosu  (istoric), ILH. Ciubotaru (ctnolog), St
Dumistracel (filolog), V. Felescu (pedagog, scriitor),
Alecu Ivan Ghilia (scriitor), ALD. Lungu (actor), Petru
Lutuc (profesor), Mihai Matci (profesor, istoric), M.
Munteanu  (profesor, scritor), Paul Sadurschi
(muzeograf, arhcolog), V. Ursachi (arheolog,
muzeograf), G. Vitalaru (botanist), V. Valcnciuc (pictor),
iata citeva exemple de impliniri socio-profcsionale®.




Eminentul jurist Octavian loncescu, ajuns in impas,
dupd marilc epuriri din invi{dmintul supcrior, si-a
inchinat anii dc restriste satului natal, Vorniceni, a
ciirui monografic a inlocmit-o, judicios, cu documente,
mirturii $i amintiri personale, mai ales in legiturd cu
activitatca caminului cultural din localitate, propria
familic fiind binc ancoratd in devenirea acelei comu-
nitdti. Portretul istoricului Toan C. Georgian, ,,adver-
sarul” lui N. Jorga la concursul pentru catedra de isto-
rie universald, ¢ memorabill9.

impreuni cu alti dascili din partea locului, profe-
sorul Gheorghe Burac a intocmit, in acclasi spirit, o
vasld, cruditd si cxemplard monografie despre Comuna
Vidsinesti'!, in care se regdsesc numeroase urme de
normalisti devotali locului sau activind in proximitatea
acesluia.

Scndricencnii au creat multe legende, incepind cu
accea a {fondatorului, C.N. lancu, la carc se adauga pro-
fesori de aleasi tinutd, precum N.C. Encscu, O. Gulic,
I. Sircu, C. Miri, Al Ostali, C. Radinschi, G.
Romandasu, ultimul ajuns acolo profesor de istoric
dupi cc lunctionase un timp la Institutul , Basota™ din
Pomirla. Urme incluctabile in diverse domenii au ldsat
si unii absolventi, a céror listd e prea lungd pentru a fi
amintita aici altlel decit exempli gratia'?.

La centenarul  profesorului  de istoric  G.
Romandasu, un lost elev, ajuns el insusi o somitale Tn
domeniul arhcologici, Paul Sadurschi, a gasit o
melaford memorabild, pentru a-1 defini creatia peda-
gogica: Trecerca timpulu a fiacut ca gorunul de la
Avrdmeni sd nu ramind singur in zoni. Peisajul s-a
umplut treptat cu al(i stejari rasdriti din ghinda sa,
ocupind stepa Jijiei si a Bahluiului cu cxemplare pe
carc le numim spre cinstea sa: academicianul
Alexandru Zub, profesorii Ioan Caprosu, Ilic Seftiuc,
Dumitru Viteu, Stelian Dumistricel, profesori de liceu
si organizaton de institutii de invildmint ca Mihai
Matcei, Gheorghe Amarandei, Gheorghe Burac, arhco-
logul si muzcogralul Vasile Ursachi si inci multi altii,
care la rindul lor isi rispindesc ghinda in intreaga
Moldovi §i nu numai*“!3.

Meclafora copacului rodnic, care si manifesti vital-
tlatca, risipind scminle si [Acindu-le sa rodeascd, la rin-
dul lor, meritd a fi retinuta si in acest cadru'4.

Note:

1. Cf. Viorel Erhan, fnvdtdmintul iegean, lasi, Ed.
Tehnopress, (2008), p. 131-134.

2. V. Pirvan, Ideile fundamentale ale culturii sociale
contemporane, in vol. Scrieri alese, ¢d. Alexandru Zub,
Bucuresti, Ed. Academici Romiéne, 2006, p. 459-482.
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3. Casa de Cultura a orasului Dorohoi, Scoala Normald
de la Sendriceni. Evocdri (1919-1957), Bucuresti, Litera,
1978 (infra: Scoala Normald).

4. Ibidem, p. 5-6.

S. Ibidem, p. 8.

6. Alexandru Zub, inn loc de prefag, in vol. Mai tare ca
veacul. Gheorghe Romdndasu centenar, 1996-2006, ed.
Vasile Adascalitei si Gheorghe Grigoras, Dorohoi, 2006, p.
1v.

7. Ibidem, p. V.

8. Pentru alte sugestii biogralice, a s¢ vedea vol. Scoalu
Normald, passim.

9. Octavian lonescu, fnsemndri istorice despre satul
Vorniceni din tinutd Dorohoi, Botosani, Axa, 1999, p.
199-204.

10. Ibidem, p. 214-218.

11. Ghceorghe Burac, loan Canciue, Vasile Lebada,
Marice! Troflin, Dumitru Pancu, Comuna Vidsinesti
(Vldsinesti, Sirbi, Miron Costin), monografie, Botosant,
Agata, 2005, 439 p.

12. Ct. Scouala Normald, passim.

13. Paul Sadurschi, Gorunul de lu Avrdmeni. in vol.
Mui tare ca veacul..., p. 231.

14. Uncle reflectii consonante se pot gasi in alte demer-
suri ale subscmnatului: Localism creator, in ,Cronica”, IV,
1969, 8 (12 iul), p. 11; Provincia, fuctor dinamizator al
culturii nationale, in ,,Clopotul”, XXVI, 1970, nr. 2814 (6
mai), p. 2; Experimentul biblioteconomic din Ungureni, in
.Revista bibliotecilor”, XX1V, 1971, 6, p. 353-355; e
Muaramures dans la vision de N. lorga, in ,Dacoromania”,
I, 1975776, p. 45-50; M. Kogdiniceanu — o politicd dobro-
geand, in ,Tomis”, XI, 1976, 1, p. 13; Xenopol si extensi-
unea universitard, in ,,Cronica”, XV, 1980, 9 (29 teb.), p.
7; Contributii sibiene la istoria culturii, in , Anuarul
Institutului de Istoric §i Arheologie”, Tasi, XIX, 1982, p. 1-
24; Spre o pedagogie a modelelor, in |, Cronica”, XVIII,
1983, 44 (4 nov.), p. 7; Univers rustic, in ,Viata
romancasca”, LXXX, 8/1986, p. 10; Lectia ,, Asociatiunii*
[Astral, in ,,Cronica”, XXI, 41 (10 oct. 1986), p. 12; Scoald
§i renastere nationald, in Vatra”, XVII, 1987, 5, p. 9;
Spiritul locului, in ,,Opinia studenteascd”, XIV, 1987, 6-7,
p. 12; Satul — spativ al.intemeierii noaste etnice, in
LJAlencu”, XXV, 1988, 12, p. 4; Omul sfinteste locul, in
WDialog”, XXI, 1990, 136 (ian.), p. |; inupoi lu Haret!, in
,Cronica”, XXV, 1990, 38 (21 scpt.), p. |; Muncd §i cred-
ingd, in ,,Cronica”, XXV, 1990, 49 (7 dcc.), p. |; Numai
poporul, n ,Cronica”, XXVI, 1991, 1-2 (11 ian.), p. |;
Dincolo de crustd, in ,,Cronica”, XXVI1, 9 (1 mar.), 1991,
p- 1; Pluralism politic 5i pluralism educational, in ,,24 ore”,
I, 1992, 515 (29 feb.), p. |; Argument, in vol. Insemndri
istorice despre satul Vorniceni din tinutul Dorohoi, de
Octavian JToncescu, Bolosani, Ed. Axa, 1999, p. 5; Ginduri
despre vatrd, in vol. Scoulu generald nr. [, Vf. Cimpului,
de Aristide Zub, Botosani, 2001, p. 3-4.
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AL SASELEA SIMT

- INSTINCTUL METAFIZIC

George POPA

Omul cste fiintd (,trestic”) ginditoare. Cel mai
clementar gind, al cclui mai simplu om, cste
nelinistca mortii, la care sc adaugi ideca unui dinco-
lo infinit aflat in afara ccreul lui ingust perceptibil de
cele cinei simturi. Ca atare, gindind , dincolo” de real,
de lumca materiala, ficcare om face meta-fizicd.
Accastd ,,predispozitic metalizicd” este un act al rati-
unii care lace si gnoseologic, dar si axiologic,
deoarcce gindul mortii contine implicit ideca subval-
orii victil.

in domeniul gindirii [ilozofice, metafizica Tnsem-
ncazd un sistem care ambitlioncaza sd dea raspuns la
toate intrebdrile esentiale ale existenlei umane.
Mectafizica intra astlel in propria ci delinitic, aris-
totelicd, acca de a identilica un principiu originar care
sd dea o explicatic unitard a universului, precum
monada pentru Leibniz, Deus sive Natura pentru
Spinoza, voinla dc a trai pentru Schopenhauer ele.

Da, precum cste stiut nici un sistem filozofic nu a
putut vreodatd si ofere raspunsuri globale definitive,
de unde multitudinea lor, inlocuindu-se, sau chiar
contestindu-se unele pe altele. Raspunsurile sint
ipotetice, tin de unghiul de deschidere a intelectului
cugetdtorului. Kant a fost cel mai radical in a alirma
ignoramus et ignorabimus. El lace din spatiu si timp
crealii apriorice ale mintii noastre, categoriile intelec-
tului de asemenea, iar despre ratiunc, afirmi ci ea nu
poate raspunde la intrebdrile ultime: divinilatea, lib-
criatea, sulletul.

Dar, totodatd (rcbuie recunoscut ¢ diversele sis-
teme de gindire aduc fiecare o noud deschidere spre
adevarurile pe care le-am voi ultime. De pildd, in
afard dec imperativul categoric moral, cca mai revela-
toare idee kantiand ca adevar ctern-uman consla in
accea cd, prin geniu, omul cfectucaza ,,a doua creatie
a lumii”, idee dec la carc s-au addpat si Nictzsche si
Heidegger, dar a fost formulatd si de Eminescu.

S-a spus cd actualmente, metafizica intelcasa ca
sistem atotcuprinzator isi inceteaza viabilitatea, fiind
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iluzorie, desi ca a lost dintotdeauna o iluzic mai
curind poieticd, un produs al individualitatii imagina-
tive. Recalitalca c¢ste cd, asa cum rcmarca
Rabindranath Tagore, in Occident filozolia se afld in
declin, iar in India continud sa supravictuiasca pentru
motivul cd apuscnii sc ocupd cu a aved, minlea cste
obnubilatd de obsesia acumularii, pe c¢ind in lumca
hindusa preocuparca cste a fi.

Or, cu ,,a {i"” s-a confruntat in primul rind omul
arhaic, homo cogitans aflat singur in fata nccunoscu-
tulut, astfel ca s-a intrebat de unde vine, ce este, unde
va pleca, ce se afld dincolo de cercul ingust al
cunoasterii. Dovadd epopeca Ghilgamey, balada
Mioritei, care isi pun problcma csentiala pentru om —
moartea. Autorii cclor doua creatii au fost printre
primii metalizicicni, insd nu doar ca pasiunc pentru
teorie, pentru doctrind, ci ca problema dramatic traita
existential. La arhaic totul era ritual, era misticd,
pentru cd totul era mister, era meta-fizicd: fiecare act
al vielii, dragosica, moartca. A fost cca mai autenticd
melafizicd, si anume, o metafizica vie. De sigur, si la
multi filozofi cu sistem, mai ales la antici, filozofia
nu a fost doar teoric, ci constituia modul lor de a trai,
lucru carc s-a picrdut ulterior, cu uncle exceptii —
Kant inaintc de loate, la care sc poale adduga
Spinoza, Nietzsche.

in contrast cu ,,prcdi'spozigia” melafizica de
fiecarc zi, Eminescu vorbeste de |, instinctul metafiz-
ic”, concept care apare in urmatorul context.
Referindu-se la religie, ¢l scric: ,,Religia: raportul
cétre infinil. Totdeauna ramine posibilitatea de a
merge 1n tangentd. Consliinla esle tocmai punctul de
gravitatic al individului, carc, miscal dc puteri
cnorme, sare Tn unghiul de scidpare, csapcazé intr-o
tangentda, in realitatc proportionald, dar in iluzie
infinitd. Tendinta spre inlinit: Instinctul metalizic.
Tangenta cercului = Religia. Progresul = zvircolirea
tangentei in spirald, spre un punct oarccare: scopul,
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linta, meta: ajungerea ei: lumina eternd, atotstiintd,
atotputernicic. Religic: Raport al omului cétre
Univers, cdtre infinit. I.asd puterca infinitd care
lucrcaza in el sd treaca prin sita vdzului sdu sd scape
in tangentd; sd devic rcligie si metafizicd” (s.n.)
(Eminescu, ed. Perpessicius, Opere, vol. XV, ed.
Acad. Romina, 1993, ms. 2255, 1, p. 279-280).

Aldwram si un alt text: ,,Cum cd sfinxul ¢ o intre-
barc si piramida un raspuns si cd amindoi la un loc
sint o ccuatie, la asta nimeni nu s-a gindit Ce este
viata? intreabd sfinxul. Un raport simetric al unui
finit cdtre un infinit, rdspundc piramida, (idem, ms.
2261, p. 280-281)”, si mai apoi completcazi: ,,0 alee
intrcagd de sfincsi — drum al vielii omenesti, iar la
capdl raspunsul la acele intrcbari — piramida si
moarlea” (idem, ms. 2267).

Emincscu se ocupd aici de o problema esentiald a
filozofict: raportul dintre finit si infinit. El considera
cd infinitul cste atins de constiinta omului, carc este
punctul sdu de gravilatie, doar in tangentd, dcci in
miluzie infinitd” — religia si metafizica fiind accasta
langentd — pentru cad infinital este de ncistovit, de
necuprins. Intelectul nostru va orbita totdeauna — , s¢
zvircoleste” — in jurul necunoscutului, fdrd a putca
pitrunde in secantd cu inima tainei. In raport cu infini-
tul, cercul este iralional, scric Eminescu, pentru cd
oricc marime {initd ¢ zero, de unde sentimentul de
,-adinca nimicnicie privind universul” (ms. 2275 B. p.
278), in ump ce gindind infinitul, constiinta s¢
clibereaza in acca tangentd, in acca nemaérginitd iluzie.
Accaslad cxperienld a infinitudinti, proprie religiei si
metalizicii, o efectucaza instinctul metafizic.

Conceptul de ,,instinct metafizic” din viziunea lui
Eminescu nu constituic un act analitic, discursiv al
raliunii, adicd o ,predispozitic”, proprie oricdrei
minli omencsti, ci un act intuitiv, o deschidere
insolitd, o ,fulguratie intelectuald”, concept de
asemenca cminescian — intuitie, deschidere efectuate
de ,.intelectul eroic”, pe care Giordano Bruno o con-
cepe ca o tensiunc spirituala ce ,,strabate dincolo de
ceruri st nu sc opreste niciodatd”. Autorul dia-
logurilor Degli eroici furori (Despre entuziasmele
croice) afirma: , Nobilul foc ma naltd si ma elibereazé
dc natura inferioara... Mereu voi fi asemcnea
Phocnixului... Prin lumina intelectuala sufletul mcu
suie iluminind si arzind prin divind iradiere... Cu
focul mpreund md mistui si fnapoi in eter ma
intorc.... Pentru a ajunge dincolo de stele si de
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empireul ceresc este nevoic de o lumind intelectuald
care vede dumnczeirea in sine insusi, sullet din
suflet, viata din viata, escnid din csentd”. Corclativ,
Eminescu afirma: ,, Fu ¢ Dumnezeu” (ms. 2262, I.
2v), iar intr-o scrisoarc cidtre Veronica Micle:
, Dumnezeu nu e in cer, nici pe pamint, este in inima
noastrda”.

in poezia Mai naltul st cel mai inalt, Gocelhe,
dupd ce afirmi cd a victuit lumea umand — gradini
frumoase, fructe, flori, fete dragi, pricteni, gramatica
mistertoasa care declina macul si trandafirii — cu aju-
toru] celor cinci simturi — dincolo, in transcendent, va
cdpéta ,,un sim{ nou”, cu ajutorul caruia va cunoastc
si trdi iubirca divina, in care sc va conlunda
ncmirginit. Pentru Emincscu acest al sasclea simt,
aceasta ,,inimd a intelcctului”, de carec vorbca
Magister Eckhart, este instinctul metafizic. D 1 n
perspectiva inslinctului metafizic” trebuie citite $i
intelese deschiderile esentiale din poczia emines-
ciand.

Cu ajutorul acestuia a sacralizat rdgazul sdu in
lume si a intuit arheii, care constituie esenla, guidi-
tatea, ,in sincle” lucrurilor. Lirica sa de 1ubire sta sub
semnul catrenului:

,,Doui inimi cind sc-mbina,
Cind unesc pe tu cu eu,

E lumini din lumina,
Dumnczeu din Dumnezeu”.

— mai mult, in Unul dinaintca Crealici, cum scric
intr-un fragment postum. in lumina acestei idei, aparc
limpede de ce dragostea a fost sacra pentru Emincscu
(Replici, Venere si Madond, Pe lingd plopii [drd sof,
S-a dus amorul etc.), de ce iubirca poate razbate din
moarte (Strigoii), de cc a fost rivnitd de Hyperion;
intelegem ca tristetea din poczia Lacul sc datoreste
faptului ca iubita neapérind, nu a putut avea loc rein-
tegrarca Unului primordial, idce sugerata de nulédrul
din care s-a nascut Ra si Brahman.

Din perspectiva viziunii acestui al saselea simi
apartinind intclectului, intelegem ideca poctului
privind receptarea liricii sale:

,»Catre voi se-ndreapla cartca-mi
Spre vol inimi cu aripe.

Ah! Lasati ca sd va ducd

Pe-alta lume-n doua clipe”.
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si anume, ideatia poczici eminescicne ne poarti
Sulgurant (ransmundan, numai cid trcbuic sd avem
aripi, adicd sd avem instincl metafizic, iluminarca
croica a intelectului, din viziunca lui Giordano
Bruno.

Intelegem ci distihul din Luceafirul —

»Tu esti din forma ceca d’inlii,
Esli vecinicd minune =

consfinteste ideca cd In primordialitate se alld
absolutul ontologic si axiologic; si daci, iesirea din
preexistentd, din ajun a fost o ratare, a dus la crearca
unci lumi perisabile, apare ca solutii fiec imuabilitatca
hypcrionica — ,,nemuriloare si rece” care exclude
inilierea istoricitdtii propric formulei ontice umane,
fic necesitatea cliberdrii radicale dincolo de antago-
nicele [iintd/nefiinta.

Cu ajutorul intuitici melalizice Eminescu s-a
identifical pe sine ca geniu, o cnlitate strdind lumii
umane si demiurgului creator. Intelegem astfel apo-
fatica ,,ncpdsarc”, transcendcerea diverselor hipostaze
alc arderilor existentiale proprii exisleniei omenesti —
din poczia Odd (in metru antic) — pentru ca geniul sa
sc redea sic insusi, purificat de ordaliile din lumea
slrdind, cl fiind strdin lumii umane, si creatiei demi-
urgului, asa cum scric in Povestea magului cdldtor in
stele, a cdrci lemd csle opozilia onloaxiologicd liune-
geniu. Asa incil, s-a cliberat radical, dincolo de antin-
omia a fi/a nu [i si dincolo dc orice sferd mundana —
in pregencza, in anterioritatea absoluta.

Intuitia metafizicd cste sim{ul si impulsul care sc
afld la originca marilor crealii ale poczici st artelor in
general intelese ca poczie, si anume poezie reflexivd,
dar si a filozofiilor, mai cu scami a celor carc sint
gindire pocticd, precum hinduismul, Platon,
Nictzsche.

Pentru a da doar citeva exemple din artele plas-
tice: intuitia metalizicd a conflictului dintre lumind si
intuneric ca simbol al anlitczei cunoastere/mister,
pentru Leonardo da Vinci, intre bine si rdu pentru
Rembrandt; intuitia luminii fara umbre care a impul-
sionat monada filozolica a luminii intruchipatd de
perld Tn arta lui Vermeer, ori saltul de la clarobscurul
din perioada olandezd, la lumina totald, in (ablourile
tui Van Gogh.
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In sculptura, intuitia absolutului formei — la
Greci, dupd canonul proportiilor divine, scctiunca de
aur, la Brancusi privind intruchipareca zborului in
Pasdrile sale.

Din arhitecturd, Taj Mahal de la Acra, India, si
Panteonul Roman dc la Roma, ficcare intuilii unice,
ideatii care ni se impun uimirii de la prima vedere,
pentru cd rdspund receptorilor nostri apriorici ai
absolutului.

In apex mentis al intuitiei metafizice orbitcazi
conceriele pentru pian ale lui Mozart, ultimele
cvartelc ale lui Beethoven, Tristan si Isolda wagneri-
ana.

Existd concepte operationale ale intelectului, care
marcheazd pasi ascendenti in dezviluirca unor ade-
varuri ultime de cdtre creatori si, corelativ, in
receplarea acestor adevaruri de cdtre mintile cu sen-
sibilitate metafizica. Este cazul instinctului meltalizic,
formulat de Emincscu.

Referindu-se la diversele insemndri filozofice din
manuscrise, care ar {i putut constcla un original sis-
tem dc gindire, Constantin Noica afirma cd, dacd nu
s-ar {i pierdut atit de timpuriu, Eminescu ar fi fost cel
mai de seamd filozol romin, si nu numai ccl mai
mare poct. Dc observatl nsd cd un sistem filozofic
poate i discutabil, sau chiar contestat, dar nu si o
poezie. Mai ales cind estc o poczie ginditoare, pre-
cum cca a lui Emincscu sau Holderlin.




FONDUL
STRICT SECRET
AL POEZIEI

Ioan HOLBAN

Orice tentalivd de reevaluare a poeziei lui Nicolae
Labis trebuic si inceapd in cpocd, cu ,dosarul recep-
larit”, cu ,,picscle” salc imporlanie pentru cd, iatd, aces-
lea pun intre paranteze perceptia ullerioard — , oliciald”
— care, din cauza sclectict operatc de manualcle
scolarc, mai ales, a creat imaginea a ceca ce s-a nuimil
wpoct comunist”. Astlel, Minai Beniue, exponent de
scamd al proletcultismului si poct, s¢ spune, de un
orgoliu fdra margini (intrebat, la o Intilnire din anii 60
cu studentii icseni de la Litere, cine e cel mai mare poct
roman, autorul volumclor Partidul m-a-nvdtat, in
Jrunte comunistii ctc., rdspundea: ,Dacd n-ar fi fost
Iiminescu, as spunc cil cu sint Acela”), arc un moment
de sinceritate si scric, in decembric 1956, Moartea poe-
tului tindr;, ,,Cuvintele lui au pornit,/ Ca un dezghet au
pornit,/ Crepuscul seral, matinal,/ Mai stiu cu cum au
venil?’; in peisajul devitalizat al liricii obsedantului
deceniu sase, cum i-a spus Marin Preda, intre expresi-
ile propagandei de la Scoald de Literaturd, care fortau
lirtsmul pind la grotesc si comic involuntar, poczia lui
Nicolae Labis era, pind si pentru Mihai Beniug,
dezghetul asteptat; zilele insorite au trecut repede, insad
st gheata la mal a revenil. Nu altceva credea Geo
Bogza;,,Am scntimentul, am certitudinea, deznddejdea
si revolta cd in Nicolac Labis destinul a strivit pe cel ce
ar {1 putut {i marele poet al generatici sale”: dezghet si
marele poet al generatiei, spun Mihai Beniue si Geo
Bogza, in vreme ce G. Célinescu, intr-un pertinent arti-
col care trebuice citit In subtextul sdu, vorbeste despre
un meleor a cirui sclipire profunda a luminat, pentru
citeva clipe, cerul intunccat al pocziei contemporanc:
E 0 poezic juvenild accasta, dar nu de incepitor, cici
mai multd stdpinire a mijloacelor de expresie, o mai
deplind virtuozitate nici nu se pot inchipui {ard spaima
unui artificiu care sd atenucze farmecul spontancititii.
Timpul va da, probabil, acestui meteor o sclipire $i mai
profundi. Deocamdata el poate fi unul din rispunsurile
la calomnia celor carc sustin cd sub regimul nostru
cerul poeziei s-a Intunccat™.
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Cu accsle premise, cra de asteplal ca poczia lui
Nicolac Labis sd fie cititd fn perspectiva lemet sale
dominante, rdazyrdtirea, nu doar pentru ca au sugcerat-
0, mai mult sau mai putin mclaforic, cum s-a vazul,
Lautoritdtile” literare ale epocii; poemcele din Lupta cu
inertia, de pildd, ii evoca pe Rimbaud (, Plictisiti de
bauturd, razvratit numele (@u i/ Pomadeazd Nasti
alcoolict in subsolul monoton,/ Cind din carnca ta
rasarce si fnaltd crunt ilaul/ Cu severii ochi privindu-i
tinta, gravul «Forgeron»™), Villon (,,Pitic cu zimbct
tragic, gdsesc oricind in tinc,/ Cind oslencala vine,
reniiscitor imbold —/ In rizvritirca penei cu cioc (dios
si ager/ Si-n crunta razvritire a spadei de la sold”) si,
mai ales, pe Bauldelaire in Albatrosul ucis, replicd la
celebrul poem din Florile Rduluiz cra, atunci, la
mijlocul anilor ‘50, o Tndrdzncald aproape sinucigasd
pentru un poet tindr de la care se astepta sa fluture in
vint steagul comunismului biruilor; 1atd Albatrosul
ucis al lui Nicolae Labis: ,,Cind dintre pomi spre mare
sc rasucise vintul,/ Si-n catifcaua umbrei nisipul
amorlca,/ L-a scos un val afara cu grijd asczindu-1/ Pe-
un cimitir de scoici ce strilucca/ La margineca viclit
clocotiloarc-a marii/ Sta nefiresc de leapdn, trufas,
insd rapus./ Priveste incd parcd talazurile zani/ Cu
gitut gales indoit in sus./ Murdare si sirate-s aripile-i
deschise,/ Furtuna ce-1 izbise 1 cintd-un surd prohod./
Lucese multicolore in juru-i scoici ucise/ Al ciror
micz cildurile il rod./ De valuri aruncate pe tarmul sce
st lare/ Murird fdrd lupta sclipind acum bogat./ Le¢ (ul-
burd lumina, lor albd, orbitoarc,/ Artpa lui cu mil
intunccat./ Deasupra lipd-n acr dansind in salturi
bruste,/ Sfidind nemdrginirea, un tinidr pescirus./
Rézboinicul furtunii zvirlit intre moluste/ Rislringe-n
ochiu-i stins un nou urcus./ Cind se-nteleste briza
aripa-i se-nfioard/ Si, re-nviat o clipd de-un nevazut
indemn,/ T;i parc ¢d zbura-va din nou, ultima oard,/
Spre-un cimitir mai sobru si mai demn” ; si, spre aduc-
ere aminte, Albatrosud i Baudclaire: ,,Din joacd,
marinarii pe bord, din cind in c¢ind,/ Prind albatrosi,
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mart pisiri cildtorind pe mare,/ Care-nsolesc, tovardsi
dc drum cu zborul blind,/ Corabia pornild pe valurile-
amarc./ Pe punie jos ci care sus in azur sint regi/
Acuma par [iinte stingace si sfioase/ Si-aripile lor albe
st mari le lasd, blegi/ Ca niste visle grele s-atirne
caraghioasc./ Cit de greoi se mised drumetul cu aripe !/
Frumos cindva, acuma cc slut ¢ si plapind/ Unu-i
loveste pliscul cu gitul unei pipe/ Si altul f&rd mila 1l
strimbd schiopatind./ Poetul ¢ ascmeni cu printul
vasiei zdri/ Ce-si ride de sdgeatd §i prin furtuni
alcargd’/ Jos pc pdminl si printre baljocuri si ocdri/
Aripile-1 imense I-impicdicd sa meargd”.

Dezghet, marele poct al generatict, meteor pe cerul
intunccat al poczier contemporane, spuncau Mihai
Beniuc, Geo Bogza si G. Gilinescu; Rimbaud, Villon
s Baudclaire sinl razvrdtitii |, evocati” de Nicolae
Labis insusi; mai mult incd, Prometeu, in prima carte
st lcar, Tn postume, sint simbolurile explicite ale
razvratitului. Si totusi, parcé ignorind aceastd realitate
a lextelor, critica a seleclat o cu totul alta imagine a
poctului. Mai intii, convenlia impusd de manualele
scolarc unde, pe lingd Moartea cdprioarei, gencralii
de clevi au gisit, obsedant, Partidului, Intitnire cu
tractoristit, Oratie de nuntd $i Comunistului; poeme
obscure §i care au creat imaginca conventionala a poe-
tului comunist.

Intr-o altd ordine, critica a impus ccea ce a numil
caracterul oicazional, desi admitea aici i un sunct
straniu: ,,Poczia sa cste in intregime ocazionald, strict
determinatd de fmprejurdri biografice, dar «sunctul»
pare straniu si face aceste imprejurari de nerecunoscul
sau neglijabile in sine”, scric Lucian Raicu, amintit de
Labis insusi, aldturi de Sadoveanu, printre pricleni (fi
dedica, printre altele, primul poem din ciclul Rapsodia
pddurii). n orizontul; accstui ,,caracter ocazional” s
plaseaza si pereeplia altor critici care au marcat apésal
wbiogralismul™ pocziei lui Nicolac Labis; astfel,
Danicl Dimitriu, fn articolul din Dictionarul general
al literaturii romdne, vede in Primele iubiri o ,cxpre-
sic a amintirilor din prima copildrie, fericitd, petrecutd
in lumca satului natal, dar si a unui psihism infantil”,
in ump ce Omul comun i s¢ pare o ,,autobiografie lir-
i<

Tot Danicl Dimitriu, insa, gdseste in Singular si
plural ,an lond strict sceret al poczici labistene”, care
inseamnd dublarea conformismului ,,angajal” de ,,ges-
tul ce demascd demagogia discursului politic”. In ade-
vir, dosarul receptirii si realitatea poeziei lui Nicolae
lLabis par, uncori, o noud Istorie a lui Procopius din
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Caesarcea; cea oficiald ne aralda un poet angajal, ccle-
brind comunistul §i comunismul biruitor sau, in ccl
mai bun caz, autorul unci poezii ocazionale, incdrcata
de biograflism, purtind, ¢ adevirat, un sunct straniu, in
vreme ce istoria secreldl — realitatea textelor, in fond —
ne spunc cu lotal altceva. Despre poet §i poezie scric
cel mai adesca Nicolac Labis; despre sine, in Primele
iubiri; ,un zilud poct sentimental” a carui poczie e
,un cintec simplu ca pamintul”. Lumea sufletului csic
zona sa dc identificare, jocul $1 ritul 11 reprezintid viata
(.,Privcam cu-ncintdtoare simplitate/ Viata — ca pe-un
joc ori ca pe-un rit —/ Doar jocurile au pind i cle/ Cite-
un aspect mai trist, mai innegrity/ in joc si-n rit s¢ naste
pasiunca/ Ce s¢ maturizeazd mai (frzin! Alita numat,
cd-ntre noi si viatd/ Plutea un vil de ceatd, fumuriu”),
iar avertismentul pe care poctul il di cititorului séu ¢
unic in cpocd; fondul strict secret al liricii labisicne sc
afld in accastd dedicatic care deschide, semnilicativ,
volumul Lupta cu inertia; ,,Desi-1 din implicatii i
ramurisuri pure/ Ori din cristale limpez ce scinteind
s¢ rup,/ Intrind in ca, sd& tremuri ca-n iarnd-nlr-o
padure,/ Cici te lintese fierbinte, prin gheturi, ochi de
lup” (Poezia); poetul isi avertizeazd cititorul asupra
sensuwlui ascuns — ochii de lup care tintesc, prin
gheturi, intre implicatii, rimurisuri pure si cristalele
limpezi ale suprafetei textului $i 1l invitd sa rupd coaja
pocmului, aparcnta sa, pentru a-si oferi accesul fa
micz, la subtext, la esenta prolundid a mesajului liric.
in acceasi perspectivi, autoportretul din Biografie nu
¢ nicidecum cel al poctului angajat, purtind cuvintul
partidului si , frenctica” melodie a comunistului: |, Stiu
¢y, mama mi-a zis cd ma nasc intr-o zodic bunay
Plinului pintec asa i cinta intr-o noaptc cu lund./
Trasncte reci de furtund vedea cum in zare deluna./
sliu cu, mama mi-a zis ¢d mi nasc intr-o zodie bund,/
Ea mai vedea cum in sa voi sidlla fmpreund/ Cu
fndraznca lecioard-a pdmintului, brund,/ $i-n goand
ncbund vedcea de pe-atunci cum rasuna/ Tropotul lung
si mereu al galopului meu./ Stiu cu, mama mi-a zis cd
md nasc intr-o zodie bund,/ Si cii-s menit sa inving
vesnicii st genuni,/ Dar nu stia dc pe-alunci ¢a in
minc-o sd pund/ Sullet prea grav si risunct prea slab,
cd adund/ Abur de vis si de boald ce-ar fi sa ripund/
Tropotul lung si mereu al galopului meu./ lata-ma azi
fnarmat cu accle credinty,/ Cu indirjit ca pastratd — cutit
intre dinti —/ Dar cu prca multd dorinld si vii, sd-mi
alinti,/ Brund fecioard a pdcii adinci si cuminti,/
Tropotul lung si mereu al galopului meu’: citd anga-
jare si mesaj avintat sc pol cuprinde in aburii de vis i
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de boald” ori in ,tropotul lung si mereu al galopului
meu’” incepul intr-o noapte cu lund, intr-o zodie buna?
In polida imaginii conventionale a liricii labisicne,
de acest fond strict sccrel s-au apropial, de exemplu,
folkistii anilor ‘80, cind selcctau pentru cintecele lor
versuri precum ,,Am iubit iubirea purd,/ Floare rosic
pe gurd” din pocmul Am iubit..., datat 1956. Despre
sinc mai spune poctul ¢d ¢ un om de munte cu , firea
intunccata”, cu sufletul micinat, picurat cu otrava de
gheald, visindu-si ursita intr-o noapte cind vircolacii
muscd din lund: ,,Poalc-am visat ceva ridu si-am uitat,/
Poate-t doar pentru cd visinii s-au inflorat,/ Poate-i
doar vintul ce limpede sund,/ Ori pentru cd au muscal
astd-noapte din lund/ Vircolacii, ori stcle prea multc pe
fald/ Mi-au picurat o otrava de gheatd,/ Ori poale ¢
dimincatii./ Cinc esu, ori ce esti,/ Abur ori duh strivez-
i de povesti,/ Carc-ai pitruns si imi macini merew/
Trupul si sufletul meu” Privese in oglindd — acelasi
mi-i chipul/ Si buzele groase tdiate ca-n lemn./ Pe
paviza [runtit vad binc cd nimeni/ N-a scris, inca nu,
nici un semn./ Dar vorbele-mi murmurd; sund-nc, -
ncearcd-ne,/ Sufletu-si pilpiic chemari,/ Ochii imi ard
rolunjili peste cearcane,/ Inima-si bate ecoul de zari./
Cine esti, ori cc csti,/ Abur ori duh coborit din
povesti,/ Unda prelinsa sa ma invenine,/ Stea fulgeratd
in minc?’ (Fior). Acesl poem constituie aproape inte-
gral fondul strict secret al liricii lui Nicolae Labis; poe-
tul ¢ un febril infioral, cu fiinta interioard definitiv
marcatd dc imaginile rautui, prezente in folclorul de
undc poczia sa extrage mulle esenle; vircolacii evocali
in Fior sint personajele malefice din mito-folclorul
rominesc, infatisate ca nistc ,.dihdnii” care cautd sa
ménince luna sau soarele, provocind eclipsa acestora,
disparitia luminii: albele chemari si stcaua fulgeratd —
lumina — se opun fntunericului $1 semnclor sale intr-o
lirici foarte departe de tiparul proletcultist al epocii. In
aceste structurt , secrete” se adund ,,muntii n cclipsd”
si invocarea milei lui Dumnezeu (pe carc il numeste
JDemiurg”: | Indurd-te de toate acestca, Demiurge!)
din pocmul Unanism, explorarca ,subleranului
Olimp” din Contemnplatie, intunccarca scnsurilor din
Dor sau melafora plind de intelesuri din Ceard:
LCrimpeie de idei neterminate,/ Si-un zbor de pdsari
albe si un vis/ Si cintecul sunat pe jumdtate/ Despre-un
tarim ce incd nu-i descris./ lar linistca, Tn cadentare
find,/ S-a mladiat smeritd peste burg/ Si te opresti i
curgi fara pricind,/ Felind ceard, dragoste-n amurg”.
Noul inceput, in vremea noud, ¢ cdutat de Nicolae
lLabis in ..ginduri si In vise”, pe un teritoriu departe de
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realitatea ,,nemijlocitd” a poctului angajat, trecut prin
bincile Scolii de Literaturd a epocii. Chiar primul
poecm al primei cdrli, Mesterul, ¢ altceva, ¢ . corpul
strdin” dintr-o liricd sdracd in resurse — un pustiu
inghetat n retorica alisului ori sloganulut idcologicei
de partid; ,,Mester valah, azi nume de fintind./ Crescut
din lutul ce l-ai plimidit/ in sprintend zidire cu trei
turle/ $1 ic dantelatd de granit,/ Din cintece pierdute
pind astdzi/ $i din puterca visului vinjos/ Ai inchegat,
cu palme batucitc,/ Minunca dc la Arges mai in jos./
Un om bdrbos linca o floarc albd/ fn aspre palme,
mingfin-d-o blind.../ Cdzut in iarba si sccat de viagd,/
O doina tristd ingina in gind./ Priveai. Si-un dor tul-
burdtor te-ncinse/ Lui sd-1 Inchint ne-maivazut altar,/
Si stea pe plaiul aspru, precum floarea/ In palme
bitucite de plugar./ Visai sd vezi sub boltile rotunde/
Si-n fumul pilpfit dc lumindri,/ Pc lemnul zugrivil cu
lut si soare/ Chipul pdlmasilor acestei 1ri./ infrigurat
de-un singur gind, smulgindu-li/ Ca zdrenic vii
pirerile de rdu,/ Tu (i-ai strivit sub talpa mandstirii/
Inima (a, lot ce-ai avut al tdu/ Dar li-ai simlil-o
rendscind cu larmd/ In dangitul de clopot, presimit/
Al veacurilor multe, viitoare,/ Tu, prometeu romén,
purtind alt mit/ Cind ridicat pe cea mai nalid turfa,/ Cu
glas profetic, domnului despot,/ De-ai sd mai poti clidi
la fel minune,/ I-ai dal raspunsul razvritit: Mai pot!/
Orbind ca pirozeauna de pe cusmad,/ Si indreplind hang-
crul de la git,/ Domnul tintea profilul pictrei, fraged,/
Cu ochi pizmuitor si mohorit./ El jinduia numai a lui
sa fie/ Tot ce-ai putut, plitind din tine, da,/ Ca piatra
de pe frunte sd-i luceascd/ Rugul unic suit pe jertia ta./
Cind schelele curmate se surpard/ Pireai atit de nein-
vins sub nor,/ Incit cu slabe aripi dc sindrild/ Ai fi
putut spre alte ziri sd zbori./ Dar dragostea pamintului
si-a tdrii/ Te-a prdvilit pe cimpul fumurin/ Ca sd
tisncsti in veel de veci, {intind,/ De jertfd si de cintec
pururi viu./ S-a destramat sub piatrd-n manastire/ Cel
ce demult a poruncit ca domn./ Fintina curge-n brazde
si-n ulcioare,/ Féard odihnd,/ fara uitare,/ [drd somn”.
Cum se vede, chiar si tema foriei ,clasclor de jos™
si semnele sale poctice — visul vinjos, palmele batuci-
te de plugar — nu mint, s¢ integreazd firesc, suslin
imagistica poecmului; conflictul social dintre domn si
slugd, alit de drag idcologilor vremil, ¢ deturnat in
chip evident de Nicolae Labis spre un conflict interior
(creatia care secdtuieste, dorul wulburdtor de carc sc
lasd ,,incins” creatorul, visul sdu, mesianismul), iar
raportul de forld ,curent” ¢ trimis sprc zona de con-
fruntare a unui despot cu creatorul, a dictatorului cu
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un . ,prometeu roman’. Apoi, patriotismul ¢, dragostea
pamintului $i-a 1drii”’; nimic despre partid si conduca-
tor, ca si nu mat amintim dc ,,modelele” stahanovisic
ale vremii: la rigoare, sc¢ pot cita zeci de alte texte cu
acceasi temi — a mesterului Manole —, esuate lamenta-
bil in retorica de comandd. Discursul liric al fui Labis
dezviluic primele forme ale discursului subversiv al
poctilor contemporani, cili au fost si cili s-au inc-
umectat sd riste; Promcteun e un rdzvrdtit in poczia lui
Labis, pc urmele destinului personajului din mitologie,
1ar victoria sa asupra celor cu ,ochi pizmuitor si
mohorit” ¢, in fond, biruinta poctlului adevirat asupra
improvizatici §i risipirii lirismului in lozincd si neade-
vir. Lui Prometeu ridzvrdtit i se aldwurd, din postule,
Icar, un alt revoltat; ,,Aripi de vultur in zbor de sdgeati
Icar si-a rotit,/ Cei doi pumni omencsti lacomi sd-
mplinte in soare./ Astdzi cu vrcau si intrcb razvratit
nesfirsircay/ Cum de-a-nchegat dupa-atitea puzderii de
ani/ Intre arsurile timplelor mele pornirea/ Si strigitul
celui cazuti” (Cintec de ceput). Ultima strofd din
Mesterul prefateazd, 1atd, o frazd a Anci Blandiana,
.S-a destramat sub piatrd-n ménastire/ Cel ce demult a
poruncit ca domn./ Finlina curge-n brazde si»n
ulcioare,/ I<ara odihna,/ [drd vitare,/ fard somn”, scria,
la 1956, Nicolae Labis in Mesterul, iar Ana Blandiana
it ,raspunde”, la 1986, in Autoportret cu palimpsest,
astfel; ,,Dupd numcle domnitorilor sint trecuti anii
intre care au domnit; dupa numele scriitorilor sunt tre-
culi anii Tntre care au tréit; de unde rezultd cd dacd
primii sunt imporlan(i prin puterca pe care au avut-o,
ceilalti prin simpla Jor existenld”: accasta este ade-
virata ,,moslenire literard” din fondul strict secret al
liricit labisiene.

Nu sint putine semnele razvritirii, ale discursului
subversiv in cartile lui Nicolac Labis. Astfel, batdile
versului sint , desprinse” din dant (una din formele de
expresic ale burghezici decadente, condamnatd in
cpocd), iar rimele lui sint , din bocete si colinde(cind,
intre speciile folclorice, preferatd era ,,doina de
haiducic”); naslerca poectului s¢ pelrece ,,iarna, la
Stintul Andrei” (cu pomenirca unui simbol religios
intr-o lume pentru care ateismul cra legea noud), iar
tara ,,sc invatd” altfel decit la Scoald de Literatura: ,,Pe
atunci te-nvatam, {ara mea, le-nvilam/ Cu copaci si cu
cer, cu pdlmas si cu vitd,/ Cu luna livida sticlind in
spartura de geam/ St cu gura uscatd de foame ca piatra
trasnitd”, scric Nicolae Labis in fnceputul. Si tot in
acest poem din Primele iubiri nici ,mobilizarea” nu
mai e un act croic: ,,Au vuit ardmurile in clopotnitd,
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sus,/ Sica un vint trecu prin sat mobilizarea,/ Primenit
in hainc not, tata la razboi s-a dus/ $i l-a-nghilit alba si
vesledd zarea/ Cu ochii atintiti pe geamul spart,/
Mama rimase mutd, ca de fiery Eu ma uitam in latur,
lar soru-mea cea micd/ Ridea cétre papusi-ntr-un
ungher./ Fetele mari din sat, cu ochiul stins,/ Jeleau
dupd fldcdin dusi departe/ $Si md rugau, indbusitc-n
plins,/ Sd le-nsdilez spre dinsii cilc-o carte./ Scriam
acolo cu de frunze verzi,/ De jale si de cile si mai cite,/
Si dorul citre tata cu dorul fetelor/ Se impletea in sti-
huri mohorite: aici, ca in multe altc poeme, sc pro-
ducc ceea ce as numi dezeroizarea unor simboluri cu
valoarc de tabu in lirica vremii. De altlel, rdzboiul si
urmarile sale (nu victoria cintatd/ strigald asupra cotro-
pitorilor nazisti) sint fixatc in poczia lui Nicolac Labig
in imagini de un naturalism crud; ,Automatele
nemiesti fi seccrau fdrd alegerey/ Unii muscau piatra
soselci, altii pumnul crispat./ Unul a sérit gardul nos-
tru, pravilindu-se/ Sub circs, lingd mine, cu capul cra-
pat./ Apoi ncmlit s-au ingirat in coloand/ Si dupi ci
podul cel mare s-a rupt./ Parca o pasére uriasd si-ar fi
lasat aripile/ Sé-i cada sleite, trosnind, dedesubt./ Sc
cernea scara s tremuram lingd mama./ Era de singe
cerul si pdmintul, plin/ Si ciincle nostru ccl alb sc uvita
cu mirare/ Cum zace desfacut in iarbd barbatul strain”,
in Ziua neuitatd...; singele care curge prin bratul
zdrentuit al tatdlui, in Blestemn; sceeta, soarcle lopit i
scurs in pamint, ciuturile care scot ndmol din {inting,
focurile care danscaza ,,satanice jocuri” din Moartea
cdprioarei, unul dintre poecmele emblematice care si-a
depasit epoca si contextul et literar; poate cel mat erud,
cu mult mai crud decit poemul celebru amintit, in
Risul: ,,in blana-i ndpirlitd au ndpadit scaietii./
Alunccd prin ramuri bitrin si mohorit./ Isi omora ¢l
prada nu pentru hrana vietii,/ Ci numai pentru singe-a
omorit./ Un pui de cerb sc-azvirle prin icrbile-n cas-
cade/ Si se opreste-o clipd, sfios, ca un suris.../ Cu
coada sfichiuindu-si pintecul supt, c¢ cade,/ Ti sare-n
ceafd ucigasul ris./ Se tulburd privirca de cer senin
umplutd,/ Corailele firave se poticnesc in lut,/ Iar visu-
si scoale limba din gura-i destdcutd/ i pare ¢ ¢ iardsi
ca-n trecut./ Si singele ce-n blana pufoasi se prelinge/
{1 reintinereste o clipa, nefiresc./ Dar limba osteniti azi
nu mai poate linge,/ $i vechii colli, slibifi, Ti clinta-
nesc.../ Din ce in ce mai slabd si inima 1 sund/ Si fiarci
1 se pare cd-i iarnd, c-a-nghelat,/ Ca-n ultima lui prada
de astdzi, se razbund/ Tot singele pe care l-a virsat”.
Chiar si cind rdspunde comenzii si parc a o
,onora” cum se cuvine, Nicolae Labis impresioncazi
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prin forta pc care o gascsle in speciile literaturii popu-
lare, dar nu in cele agreate de oficiali; in blesten, de
exemplu, un act de magie verbald, bazat pe credinta in
puterea cuvintului de a institui o noud recalitate, de a o
modilica radical pe cea existentd: , Eu vd blestem in
numele durerii/ Ce-a ros in noi cu asprii ¢i aciziy Vi
palmuiascd minecile goale,/ Zbitute-n vinl, a mit dc
invalizi/ Bucatele vd singercze-n gurd/ $i groaza sa vi
ciocdncascd-n usi!/ Sid vd framinte viscle, cu urd,/
Scheletele fldcdilor rapusi! Eu vi blestem in numele
vielii/ Pe carc-o ducem demni i indirjitiz/ Sa nu puteti
sa rideti, nici s plingeti,/ Sd nu puleti uri, sd nu iubitii/
Sd n-aveli noapte si nici zi cu soare,/ S3 n-auziti nici
sd rostili cuvint,/ Sd facett tratul pulberii hoinare/ Si-al
nourtlor fugdriti de vint"". M-am cufundat in mine la
mare adincime, scric Nicolac Labig intr-un poem
neterminal, rtdmas intre postume; in rispdr, asadar, cu
lectiile epocii carc condamnau ,intimismul” poczici
wburgheze; mai mull incid — si, poate, una dintre cele
mai speclaculoase expresii ale discursului subversiv —,
ironia [ind dintr-o evocare a |, lrecutului glorios”, 23
August 1944 in cheie parodicit: ,,in orasul dintre munti
—~/ Cu stirbite stalagmite —/ La un an dupd rdzboi,/
Cascle rinjeau rdnite./ Toamna muntii-nvinelca,/
Scvele-nghetau n plante,/ Bruma cobora in zori/ Peste
baligi, diamantc. /Doudzceci si trei August/ Prima-i
pomenire vie/ Si-a adus-o printre plopi/ Mari, de toam-
ni (impurie./ In orasul dintre munti,/ Oamenii nu pri-
cepurd/ Cit de mare-i acca zi/ Invilitd-n ploaic sura./
Prin noroiul de pe striizi/ Delilau numai o sutd,/ Doar
o suld de birbati —/ Sub a vintului voluld./ Stcagul rosu
vuvuia/ Printre cascle sirace,/ Precum flamurile mari/
Alc armiilor dace./ La feresti se inchinau/ Babele ca-n
cimitire,/ Allii clatinau din cap/ Parcd a nedumcrire,/
Allii presimtcau sub cer/ O schimbare nevdzuld,/ Si
prin ploaic delilau/ Cei o suld, cei o sutd” (/00): cum
ar [i ariitat Nicolae Labig din manualcle scolare cu
accastd parodic a lui 23 Avugust in loc de
Comunistului?

Nicolae Labis anuntd, printre alicle, discursul poet-
ic propriu ,oniristilor” de peste un deceniu; ,,Dar ce
zuruit infundat,/ Ce vuict sporeste sub ceruri?” Zboard
peretii in laturi,/ Afard lumina ¢ galbend,/ M aflu pe
cimpul deschis,/ Pe cimpul deschis si-ngrozit./ Tatd, un
foc luminos/ De sfere incinse pe boltdy Iatd, 13sindu-
sc greu/ Nouri rolunzi dau ndvaldy latd, péadurile
fumegd,/ Fldcari tresar pe pdduriy Tatd, oragele-n jur/
Incandescente scot scrisnetey/ Riuri ca serpit sc zbat,/
Si-n aburi la cer se ridical” (Versuri de dimineatd).
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Oamenii necdjiti pe care i1 evocd mereu Nicolac Labig
in poczia sa sint chiar necdjiti; ct sinl contemporanii,
aceia idealizati, ridicol cosmelizati de poctit prolet-
cultisti; ., Dundrenele intinderi, cu fintini tipind a scte,/
Adunau ursuz sdminta $i iubirca de tdran./ Alungind
din sate-n salc suflete ne-mingficte/ Si ciulini de-a
dura-n zarca vestedulut bardgan™ (Pdmintul): sullcte
nemingficte si vestedul bardgan sint departe de satul
idilic al cpocii. Iatd tdranul din 1956 al lut Nicolac
Labts: ,,Omul cu o casd de copii/ 151 muncesle (arina-n
ticere,/ invelit in zvon de ciocirlii,/ Tmbital de-un vint
cu iz de micre./ I-a murit muicrea de un an/ Ca in
toamni-o albd nalba [rintd —/ $1 el strigd rar citre pla-
var/ Si paseste indesat si cintd./ Multe-s rinduiclile din
noi’/ El le rumega-ntr-o brazda trasa,/ Si-ntre-un
strigdt gales citre boi/ Si-ntre pruncii lui ramagi acasa./
Fald lui c-un monument ctudat,/ Riduri lungi si-adinci
— nemiscdtoare,/ Peste care saltd cadental/ Fire mot si
galbene de soarc/ Ce furtuni in cl ori curcubcic/ Isi
erup secretele vapai,/ Cind nervos cdmasa isi descheic/
Si pocnesle rivagit spre vai?” (In zori).

Plecat din tinutul” Filticentului, cum 11 spunc,
inspiral, intr-o autobiografie litcrard, Arhimandritul
Timotet Ajoanei, Labis a purtat cu sine o religiozitale
carc ¢ a locului (,,Pentru vesnicie, pentru inviere —/
Veverite albe lunecind pe trunchi/ Pentru ce acesltea
toate l¢ mai spun? Inima-mi, putca-voi astfcl s-o
fmbun?’; | lar brazii, Doamne, brazii din cd [urard
stele/ In crengi si le-agdlard si-au coborit din munti/ S&
stea la noi prin case uimindu-ne cu ele/ St luminind cu
ele a noastre albe frun(i”, scric in Confesiuni si Inceput
de an), dczvaluindu-si fiinta intcrioard intr-o arti poct-
icd dc antologie, care rdspunde avertismentului dat
cilitorului in amintita dedicatic de la volumul Lupta cu
inertia; ,)Bu sint spiritul adincurilor,/ Trdicsc in alta
lume decit voi,/ fn lumea alcoolurilor tari,/ Acolo unde
numai frunzele/ Amigitoarei neputinti sint vestede,/
Din cind in cind/ M3 uic in lumea voastrd/ In nopti
grozav dc linistile si scnine,/ Si-atunci aprind mari
focuri/ Si zamislesc comori/ Uimindu-va pe cei ce ma-
nfelegeti./ Apoi cobor din nou prin hrube trudnice/ in
apa luminoasd, minunatd,/ Sint spiritul adincurilor/
Tradiesc in altd lume decit voi”. Fondul strict secret al
poceziei adevdrale este chiar spiritul adincurilor care
desparle lumile, adresindu-se celor care inteleg, care
vid, adicd, ochii de lup pindind in iarna inghetati a
Lextului si a veemii sale.
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Andrei ZANCA

DESPRE CEEA CE NU SE POATE
VORBI, acolo

desigur, e mercu mai gréiloare lacrima, insa
cine o poate dezlega, cind nimeni si nimic

nu 0 mai poate opri, c¢ind acela e deodata
patruns dc propria transparcnta, pe potriva
apclor ci limpezi?

si mai ales lacrima,

lacrima aceca cu totul tainica

insinguratd de o deplind tacere
pe patul de moarte?

PRECUM CUVINTUL ticere

rupe tacerea, spre a ne intoarce
pesemne deplin asupra ei

dincolo — ¢ un ccou si ¢ pretutindeni
cum unuia 1 se aratd citcodata

mai mult dccit poate rosti, nimic —
nimic mai vechi si-n acclasi timp

mai nou ca moartea, si o stie
doar un anagamin, unul
carc nu sc mai intoarce.

insd, cum fumul expirat
facc vizibila rasuflarca

doar in ccou putem auzi
monologul tacerii
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in clipa

SI PESEMNE PRIMUL TIPAT al pruncului

€ poate ultima constatare
— tnainie de lumirca lui treptatd —

a sentintei desigilate de nastere
a condamnarii tuturor
la moarte, cu

sint ncd si azi aici.

aici stau, transpunind
cu bagarc dc scama
ticerea-n ticere

GRELE, cele mai grcle
sint noplile, poate

de aceea Ic-am si traversat in veghe
prabusindu-ma-n somn abia ¢ind tofi
se ndpustcau n truda lor zilnici

si cum pisica e pura pinda
incercam si eu si tc deslusesc
in ochiul-radar al auzului

insi tu te-ai ivit abia cind nimic
nu a mai fost un trofeu, cind

in pupila de forma inimii

pulsa nestiutd moartca -

omeneste rastirati-n
felurile de
a muri.

cili se mai sting Tnsa azi in patul lor?
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A,

iti scriu din inchisoare,mama.
soarele peste brazi se destrama,

prin ferestrele mirate sferic,
impingind plante mari de-ntuneric. ..

Darie MAGHERU vioara

...s1 spune basmul ca demult, in codri,
linga izvor, o fald de-mparal
tot astepta din lupte sd se-ntoarca

flacaul’nalt care inel i-a dat.
rivag din sucedava
treccau ca zile anii numa’ ei

iti scriu din inchisoarc mami, cd-i ziua cil un an i s¢ parca
soarcle peste brazi se destramd. .. pind-nir-o scari cind pesie incl
s-a prelins cer lichid sau risina, rugina vii garoafe-si nflorea.

in mirosul crud dc lumina?
Vestit liindu-i ca cel drag s-a stins

pling tdldngi, si li-¢ glasul ca plusul... In ochi i-au vestejit i cer si lunci,
scara-si plimbd pc gratii arcusul, din virl de stinca s-a zvirlit spre ape.
ca pe-o vioara cu sete in pinlec si nu-] aslcaptd nimeni de atunci. ..

mina cc intinde prastic de cintec. ..
ci-n dorul dupa fata lui din basm

altddala spre vechiul orag prin rani si singe printul a trecut
sc lasau dc pe obcini arcasi si saptamini si luni,prin vai $i munfi
cind cctatea, sub pajisti de fum, goni-n arsilc spre izvor stiul.

vegela-n aslintit ca si-acum. ..
iar cind ajunse-n toamnd lingd apc

de mi-ntore in vreme galopind, md stiu mesteacdn’nalt fosnea sub norii grei
pe decindea serii, prin argintul viu hranindu-si coaja din albeti de sin
tremural n iarba putreda si rea si frunzele de sub plcoapa ci

spre succava care intre picle sta...
din lemnul trist el isi ciopli vioara

codrii, grei ca ursii, peste cimp de iasc, si astdzi, poate,prin paduri, dc-asculli,
din adinc de vreme prind sd napadeasca. .. auzi pe pajisti moi, cind luna moarc,
bate vintul tobe! de méa-intorc in vreme, muguri de cintec cum pasesc desculti.
parcd-aud dumbrava cum in lanluri geme... .

viorile de-accea pind acum
doar in ghindd mlada creste ram de soare, viorile-si preling pe coarde plins;
cu lumina-n mugur destinzind mosoare, is lacrimi care-ntiia dintre cle
lingd tcama-nalta ce-si plimba urzica din scve dc mesteacin trist le-a strins.

peste tara asta la rascruci de fricd. ..

doamna dc opal, singura-n pridvor,

plinge iar malase si-o sd (casa dor Din Genezd (incdild)
cd, plecat s-abald izbelisli, mereu

prin vai cra stefan,iar stefan sint eu. ..
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Dionisie DUMA

>

POPAS LA M.R.P.

Pe zaplaz s-a astcrnut lumind
Semn ca ziua noua va veni
Umbla seva harnicéd-n tulpina
in comori de roze va-nllori.

Nu deschide nimeni poarte veche
A si prins, la colturi, putregai
Undc-o {i stapinul ncpereche
Pelcgrin pe seile de cai?

A lasat livada-n adormire
Manuscrisul zace pe birou
Calcndarul nu mai da de stire
Ca mai vine, iardsi, Anul Nou!

Ristignit lisus ne mai priveste
Din icoana tintuitd-n zid

Vinul vechi in pivniti putrezesic
In tdceri minunile se-nchid.

Tu, Paraschivescule Miroane
in cnigmi ai trecut pe veci
Slobozit din strinsele canoanc
Singur vesnicia ti-o petreci.

De aceea-am poposit din cale
Stau inmarmurit, uimit privesc
Cum rasar sub piatra Dumitale
Stelele din Rai Paraschivesc!

Valenii de Munte, simbata, 29 august 2009
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IN CAUTAREA LUI ML.R.P.

Miron Paraschivescule, Bétrine,
Te-am caulat sa-ti spun cd le iubesc
Cind in clepsidra Timpului raminc
O pagina in care te citesc.

Cind zburda anotimpul prin livada

Si musc din mar vdratecul parfum

Iar cerul s-a deschis, din zari sa-mi vada
Splendoarea clipei ce-o trdiesc acum.

Miron Paraschivescule, Bitrine,

Azi am venit sa-ti spun ca te iubcsc
Nu te-am gisit; de-n locul tdu ramine
Minunea unui Cintec tigdnesc!

Vilenit de Munte, simbata, 29 august 2009

o3 297

Mai revin rindunele pe-aici

Dcsi-n zéri strajuicsc munli de sarc
Si-n paduri cu arbori pilici
Tisnesc, prin vazduh, caprioarc.

E un loc preacurat; nostalgii

Ne recheama din vechi bardganc
in regalc si lungi reverii

La ospete cu Fete Morgane.

Ne-adundm sub clopotul verii
Galopam spre focarul divin
Maiestuos trece Ingerul. serii
Sidin aripi se-nchind putin
Cind la Ruga solemni de Cina

Sta Iisus decupat din lumind!

Slinic Prahova, marti 8 septembric 2009
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George L.
NIMIGEANU

?
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ORA EXACTA

Sub legi pe roata vremii legati si dati de-a dura
in greul unui ,,miine” promis dar fard chip

ne risipim de-a rindul aflind in noi masura
pustiurilor cite bandaje de nisip

intind peste durerea si proaspitd si veche...
Pe cind sub faldul legii mai-marii si ascund
mismasurile... miere turnindu-ne-n ureche
gloatei sd 1 se para pimintul cid-i rotund

sus-pusii cind trec peste pe-alituri si cad bine
Ca legile-s cu fife si usi secrete-ncil

nu cintdresc intocmai la fel pentru oricine
Paguba cadc-n circa bietului amarit

De birul pus pe risul copiilor pe singe

si pc lumina piinii batrinilor sdrmani
secali de lacrimi ochii au incetat a plinge...
Zilcle intre pleoape de-atit amar de ani

ard rand pesle rana... adaos la povara
sub care patimeste — in tirgul ticidlos
si-n aspra ordonanti ce riciie cu gheara
trudita noastra viatd cu noimele pe dos

Rusinea-i [ard mamd pofiele nu au tatd
rotile vremii umbla doar pe asfaltul lor
Lumina vielii noastre — pitica i inceata
pilpiie trist la capul batrinilor cind mor

si-anemic picoteste-n copii — de azi pe miine
mintind — cu somnul — foamea si dorul de parinti
incit adorm cu gindul la un coltuc de piine...

Iar viata fi sirutd pe... treizeci de arginti

MILJIND iN TAINA

Locuitor al unci ecuatii
necunoscutul care sint mi stiu

atu unor oculte malversalii

semn clar ci ard si cd arzind sint viu

Cu N imi scriu pe cite-o alba fila
numele... si clipind fnaintez.

in rest — umbrit de vraistea umilid
a impului — incerc s descifrez

nemarginile cite ma alearga

— incoerent printr-o nepasatoare
potrivnicie ~ cdtre lumca largd
Prezent — cad insd-n mine spre uitare

capliv — in spalii fard sens si capdt

viu fncriptat... Ma-nsufletesic focul

Pe limba lui — in graiul umbrei — scapat
intru zddarnicie insorindu-mi locul —

soroc ascuns in fard-de-prihana...
Doar clipa — ndzuind si-i intru-n gratii
ma tintuicsic-n van — ca o dojand
locuitor al unci ecuatii

fixindu-ma... de-a pururi si Tntdinui
Lumina Inceputului in pleoape...
Si-asa — necunoscut — in mine ddinui
minjind in Truda Mersului pe Apc...

CA FRUNZA TOAMNEI

Ca ne-am deprins cu ura aceslor viemuri strimbe
ne roade indoiala din ce in ce mai des

Cadem ca frunza toamnei — durere in durere
minciunile in tirguri ne vintura pe-ales

Pitind sub misti dezmatul moral ne scot in lume
pe strdzi rulante viata plimbind-o-n sus si-n jos
conform cu ordonanta... prin care-nsciunatii
trag din sudoarea plebei impiritesc folos

in noi ziua de miine azi isi coseste lanul

claménd ci-n legi dreptatea se-mparte-n mod cgal
dar ei — farseori — netrmbraca-n iluzii... pentru moarte
in zilnica lor cearta in zilnicul lor bal

Noi — intre legi — dc-a dura legali pe roata vremii
si storsi de vrajmasia zilelor fdrd chip

ne slingem in uitarea parclniciei noasire

umbre ziidarniciei pe miscator nisip

St precum frunza toamnci in propria risipd
se sting si nendscutii-n rdzboaiele din noi
Si Doamne nu ¢ nimeni micar cu o vecie
sd depene pustiul durerii inapoi...
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Rafila RADU

MIREASA DIN APA, FIREA

mircasa din apa, firca

floarce pe un rug aprins

roua ce nu face frunzei nici un rau
pind si sinu! fecioarei

poate

ascuns cu [rumuscte hrancste
ochiul stins

nu mai ¢ limp

in treacdt se triicste

iubirca fumegi

cu vad in bratele unui curcubcu
plancta

tu stii ultimul gind al omului rau
iar 1n ceruri, lisus

a ramas, tocmai, fara cer.

POLEN SPULBERAT

doar tu sd vezi!

mai las

prin somn sa curga

o ultima inflorire

pe drum

in vibratia icrnii

prea timpurie

vine sa ucida

la fel polenul intregului veac
spulberat, intre not, hotar
numai luna-n locul meu

pe cer, inspre zei, face pasi
in rotund

furtuna care stie

graiul usii inchise

intre nunta si barbat.
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MIT PAPADIA

dar si cind va inflori feriga!

mit papddia

stins cu lapte de printesd

strigdt pe tonul blind

femeia cu irisii de sfinx

si-ar dori sd aiba

privirea care vindeca pasari in zbor
codul si contul tainelor mele

dupd nori si-ascunde rotundul
iubirea, curcubeu dintr-o floare {isnit
singur isi cautd cerul

gindul

locul intilnirilor, sanctuar.

DISPERARE SI PARFUM

povestc smulsd

din trupul bolnav al lui icri
o floare-n alb topeste
disperare si parlum
martor, ingerul iubirii

de la mine pin’la tline
privirea Dumnezeu
murddrind calea lui cu cer
pe bratul lui mai doarme
soarele toropil

nesomnul meu st al tau.

DIALOGUL ALB

sd mai ramii pe aici!
de dragul mcu

va inflori curind feriga.
in albastru si in roz

(u stii cd in mov
nesfirsit

dialogul alb cu un crin
asa incepe orice rai
martor Dumnezeu
parfumul nuntii incalecd doi sori
in tipat

pe un colt de cer

puritatea

singurd-si naste rotirea.
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Diana CRISTEA-SERBAN

Bilfi

9:32. nu gaseste loc se asazi lingd mine cu mina
opcratd spre geamul Tnghetat si

zgirial

duminica la trei a avut programare doctorii nu stiu
cd lumea are treabd duminica mergem

la plimbare in parc miinile sint utile/ne tragem de cle
desfacem

sticla de apa minerala adundam de pe jos

dopul sfirsit dupa piructele complicate

nu i-a spus nimeni cd iarna bolnavii sc imbraca gros
iti dau fularul meu

nu vreaun batoane cu vanilie strivite s-au terminat/deja
0 minecd de {1s imi apropic din cc in cc mai mult
stomacul

de coloani

intr-un gest disperat imi trage casca din urcche ai

un ccas

¢ prea mult soare pentru ianuarie il acopdr

cu perdeaua pun alarma sa sunc altfel

it cind sd cobor cu geanta

albastra si ochclarii

imi sparge ochclarii cu rama patrata

si ride

¢ convins cd vinzatoarcle de la madame titine

stiu tot ce facem

de aici puteti cumpéra ziare
b

imi rotesc o suvitd

de douizeci de minute

in fata telefonului.

caut un stephen smith sau un luke reed

ciruia sd-i ardt

cit de fericiti sint trecitorii

de pe bulevardul franz ferdinand/ cum

o fetitd cu dintii plini de turtd dulce ride

mercu in hohote ,,pe bluza ta sint desenati copaci*
ci domnul care-si plimba canarul

in colivie trece mereu prin fata ceasului la cinci
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fix si ascultd clectro-pop la un walkman
strins cu sfori desirate deschid
agenda/nu gasesc

nici un stephen smith luke reed

ma intreb

dacd oamenii dc pe franz ferdinand

sint intr-adevar fericilti.

cu nu simt nimic

care sa poatd i explicat
injur

danseaza toli

oamenii dstia cu masti
si oglinzi

televizorul vorbeste
cincisutesaptezecisiopt
anun(d accidentul
previous

previous

previous
cincisutesaptezecisipatru

la marionnettiste

dupd ficcare spectacol

Margaux isi desface nasturii de la cimasa
in camera et kitschoasa

Margaux ¢ mereu singurd
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POVESTEA LUI FLUTUREL
$1 A PREAFRUMOASEI
$1 NEFERICITEI SALE,
FRUNZA DE DUD

Nicolac TURTUREANU

... Cica a fost odali ca niciodatd un impirat cu
numcle Flutur. impz“\rﬁgia lui ¢cra in Delta Dunarii, acolo
unde marcle fluviu, niscut tocmai in Padurca Neagra —
unde-o {i fost aceca! — dupd ce striabatea mii de kilo-
melri, trecind prin tot felul de tdri si tinutun, adunind
ape peste ape, din toate imparitile, suportind poludri
care crau gata sd-l incce si strimtori prin carc abia sc
putea strecura, scdpa, in  sfirsit, la larghele,
imbralisindu-si apele cu cele ale unei mari albastre, care
se chema, nu se stie de ce, Marea Neagra. Acolo, Tnainte
de a-si picrde apele si identitatea in cele ale Marii fiiri
de hotar, Duniirca se despletca si se desfita ca, vorba
ceea, o femeie tindrd, plina de nuri si de voluptati, in fala
oglinzii. Stufdrisuri prin carc putcai si le rilacesli,
piduri de arini i de mestecent, covoare de nuferi si de
crini, pe care nici cei mai vrednici fesétori, din Valahia
sau din Tara Moldovei, nu le-ar fi putut [ese, colonii de
pasari, venite din largurile lumii, turme de mistreli, gro-
hiind vescle, astca si multe altele crau vietuitoarele ,la
vedere”, ciici sub luciul apei cra o altd Tmpiritic, aflati
sub ocirmuirca lui Peste Impirat. Cei doi impirati con-
vicluiau, de cind lumea, intr-o adeviratd frilictate,
nimeni n-auzisce de vreo cearta sau vreo rica intre ci, ¢i
n-aveau ce impdrli, fiecare trdind intr-o deplind indestu-
larc. O singura datd Peste Impirat a trimis vorbi
impiratului Flutur ci nistc derbedet de pelicani
didusera iama-n puiel, intr-o perioada cind pescuitul era
interzis. Flutur l-a chemat la el pe mai-marcle
Pelicanilor si 1-a spus tirdscnia. , Stiu, a zis acesta, §i stii
situ, impéralc, cum ¢ tineretul din ziua de azi. Biielii au
chiulit la ora de Pescuit, care, la noi, ¢ materie de bazi,
st habar n-avcau cd e embargou la peste. Dar au primit
pedeapsa meritatd: timp de o luna, nu vor mai minca
decit scrumbic afumatd. Sper si se fnvele minte”.
Impiratul Flutur a trimis o scrisoare de¢ rdspuns
Impiratului Peste, asigurindu-l, dincolo de stima si min-
dria de care se bucurd Intunccimea Sa, ci astfel de
abuzuri n-au s se mai repete.

Dincolo de acest diferend, mult era muliumit
Imparatul Flutur de impardtia Iui. Impdrdtcasa se
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dovedise, cu voia lui Dumnezeu, prolifica, 1 diruise, an
de an, mii de Fluturi, carc impinzeau cerul §i pimintul,
impodobeau copacii st mingiiau apele, in zborul lor
primaviratec. Cici era primavard acum, (oli $i loale s¢
treziserd la viafd, dupd amorieala de peste iarnd. Era si
mult de muncd n acest sczon, la Imparitie, dar si
bucuriile erau pe misurd. Impiratul si fmpiritcasa, din
castelul lor clddit pe o frunzd de lotus, isi sorbeau din
ochi fiii si fiicele, nepotii si strdnepolii, cum se dedul-
ceau la toate cele, n acest adevdrat Rai pamintean, si
crau fericili peste poate. Nu exista loc, pe pamint sau pe
ape, mai frumos ca acesla, isi ziceau ci. Copacii locmai
isi deschideau florile si frunzele, trestiile 1si indltau las-
tarii, un verde alb, $i roz, §i pur iii desfata ochii, peste
toatd impz‘lrﬁgin. Puteai si gusti frunza cea acrigoard a
plopului, mercu nelinistitd, in bataia brizei, palpitind ca
o fecioard la primul sarut; frunza arinului, ca o inimioara
de martisor, sau cea a mesteacdnului, plina de promisiu-
ni. Desigur, orice Fluture visa la o frunzi de dud, doar
cid duzii nu crestcau prin pdrtile astea, avind alte
impﬁr:’l[ii. Dar puteai s te 1afai pc o frunza de nufar, sau
pe una de potbal, si-ti ghicesti, pe-un fir de romanita,
care ti-o fi partca si norocul... $i citc si mai cite, ca-n
povesle, ca nainte mult mat cste...

Ce-i drept, impirigia nu mai avea pacea si linistca
din vremea strd-stra-stribunicilor lor. De la un timp,
Omu nu mai lopata singur prin Delta, inginat de glas de
ape, dimpolriva, venca, % vitezd, purtat de niste
vehicole infernale, care ficeau un zgomot inliorator.
Atunci cind Omu isi anunta sosirea, slobozind, uncori,
din niste tevi indreptate spre cer, lunete si fulgere nema-
1auzile si nemaivazute decit c¢ind se ciocncau norit
invdlmaisiti de vinl, et binc, atunci, nu doar Fluturii
Impiratului, atit dc firavi si de speriosi, dar si animalcle
cele mari, de prin grinduri si lastarisuri, se ascundcau,
pasirile zburitaccau carc-ncotro, Tncercind s scape de
plumbii nemilosi, ce vroiau a le fringe zborul; pind si
pestit se retrageau spre adincul impﬁri;ici lor.

Dar acesta nu era, totusi, un motiv si pardsesti locul
de bastini si sd-ti cauti o altd Impdrdtic. Cu atit mai
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mare a fost mirarca fmpiratului sia Impirilesci, cind
Fluturel, fiul cel mai mic al lor, mezinul, Prislea, 1i s-a
infdlisal si lc-a cerut ingdduinta si le vorbeasca.

»Dragi mamd §i dragd tatd!, a gliasuit ¢l, cu o
indrdzncald de care nu l-ar fi crezut in stare. Eu am cres-
cut aici, aldturi de voi, care mi-ali oferit tot ce-ati avut
mai bun, m-ati inconjural cu dragostca si protectia voas-
Ird, st peniru asla md-nchin voud, si vd voi fi vesnic
recunoscitor. Dar a venit momentul sd-mi caul §i cu
partea si norocul, sd cunosc lumea si si ma bucur de fru-
musetile ci. Rogu-vd, dati-mi binccuvintarea®

Fluturoaica-Tmpiratcasa, a inceput, ca orice femeie
in astfel de Tmprejurdri, sd dea la soricei, dar Impiratul
s-a tinut bafos, chiar dacd i se Tnmuiase si lui inima.
insd, cc pulcau face? Virsta isi cerea drepturile, era in
legea firii ca cei tineri sd-si ia zborul spre alte ziri, de
furmec pline. S-au imbratisat, pirintii i-au urat noroc,
acolo pc unde o ajunge. ,Ramineli cu bine, dragii mei,
si Cel de Sus s vi aibd mereu Tn paza lui!” a zis Fluturel
si a pornit la drum, gindul lui fiind ca, mai ntii, si
cunoascd tinuturile ce¢ inconjurau impﬁrﬁ;ia, asa cum
fusesc invitat la orele de Dirigintic, de catre buna lui
profesoard ( de care se si indragostise putin, prin clasa a
V- a), Doamna Fluturman.

A luat-o spre Nord, trecind mai intii peste un tinut
arid, Birdgan numit de Cci cu doud picioare, doud miini
si o tartdcutd infipta in virful acestei ardtdri. Pe aici, abia
daca giscai o [tunzd, pe care sd tc odihnesti. Dupd un
zbor de cileva zile, obosit, ars dc soare si nicldit de praf,
Fluturel a ajuns intr-o padurc de i se zicea Bincasa,
unde s-a intilnit cu Fluturi din alte ncamuri, si-au [dcut
impreund schimb dc taine, ficcare spunindu-si povestca.
Dar n-a stat prca mult acolo, ci era sfirsit e siptimina,
uichend, iar carnivorii din capitala acelei téni icsiscrd lu
iarbd verde, peste ot se indl(au focuri gt slirfiau gratare,
un miros de carne arsd inlesta vizduhul, si-o muzica
indricitd iti spargea limpancle. ,Numai vegelarian si
meloman sd nu fii, prin aceste locuri!”, 1si zise Fluturel,
si-0 lud la sdnitoasa, tinind mereu Nordul.

Pe Valca Prahovei, dupd ce survold niste
ingramidiri de case si trecu prin niste perdele groase de
fum, de ¢ra a mirare cum mai puteau vietui acolo Cei cu
doud picioarc, doud mfini si o tdrticuld, totul lua, trep-
tat, altitudine, pimintul si padurile parca se inclinau,
apele curgeau, bucuroase, la vale, nestiind ce lc asteap-
14, iar cerul era tot mai albastru si mai strilucitor.
Fluturcl a trebuit sd ia si el Tndllime, dar fard mare cfort,
purtat, adesca, de curcnli ascendenti care il duccau intr-
o lume nemaivizutd. Ti icseau in cale ridicituri uriase de

pamint, acoperite de paduri gi fincturi, unde cra o ade-
varald desfitare sa poposcsli. Tol pe acolo didu peste
niste turme de arbori, unii de un verde intunccal, altii
sclipind ca mii de oglinzi, in bitaia soarclui, un soi de
copaci — 1 se spuse — cc rdmin §t iarna cu ceting tot
verde, lucru de minune, pentru cineva niscul si crescul
in Tmpﬁrégiu apelor. in astfel de arbori nu te puteai opri,
i s-a spus, cd aveau mit de ace, iar o simpld inlepatura
l-ar fi putut lasa fard o aripd... Dar cra o incintarc sa-i
privesti cum i indltau tulpinclc mindre, gata sa atinga
cerul. Uneori, vildtuci dc nori isi giscau addpost in
impﬁr:‘igia Brazilor, ascunzindu-se de Vintul cel Rau,
care fi cauta peslte tol, ii bulucea, de icsea din ci numai
trisnele si fulgere, sau i rizlcelca, ca pe nigle ostiri in
derutd. ,,Dar brazii nu inteapd norii?”, intreba Fluturcl
pe un batrin Fluture din partea locului. ,,Ei, cum si-i
intepe?!, risc acesta. Cind o sd mai cresti, i vei da
scama de toate...”

O luna intreagd halddu Fluturel prin Tara de dinco-
lo de Paduri, prin livezile pline de pomi infloriti si prin
cringurile de foioasc. Peste tot, Frunzele il chemau cu
dulcca lor Ieganare, cite una, mai indrazncatd, l-ar fi
veut definitiv la picptul ei, dar Fluturel se desprindea de
ispitd, cu-o grabild sdrutare, promitindu-i c-o0 s revind.
La solstitiul de vara trecu alli munti si ajunse intr-o lard
care s¢ chema Tara Fagilor sau Tara de Sus. probabil
pentru cd sc afla mai aproape de Dumnezeu. Cita frun-
za, citd iarbd creslea acolo, nimeni din ncamul lui nu-gi
putuse imagina' Doar din loc in loc, cile un percle intreg
de munte sc ardta dezgolit, de mai mare rusinea. Mai
vizuse si-n alte par(i, pc unde colindase, Tmpiratii ale
Brazilor si Molizilor devastate, unele de furtuni si vijelii
népraznice, altele de Cei cu doua miini, doua picioarc si
o tartdculd ce, dupd cite se parca, era umpluld cu semi-
nte de dovleac, daci puteau si se lipseasca de astfel de
frumuseli. Dar ce puteai astepta de la ci cind, pind si
copiii lor alergau ca nducii, cu o plasd in mind, pe cim-
puri si dealuri, si prindd Fluturi! Pe urma, cind ii
prindcau, ii inlepau cu un ac si-i presan in nigte car-
toane, dc carec erau tare mindri. Pentru crima asta,
invitdtoarcle si profesoarele lor fi felicitau si i st mai
rasplatcau cu cite un 10 in catalog. S vezi i si nu crezi!
Tot intre cartoane, copiii Tarldculelor puncau si cilc o
frunza care, ruptd de la sinul mamci ci, isi picrdea, trep-
tat, clorolila, devenea palidd cu turta de ceard, se scoro-

jea, de-li venca si-i plingi de mila. Pe noi, Fluturii — isi

zicea Fluturel — fnvilitoarcle noastre ne-au invital sa
iubim frunzele si florile, ele fiind izvorul vietii noastre
si raliunea noastra de a fi. Pai nu?
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Din Tara de Sus, pcisajul o lua la vale, cum ¢ si nor-
mal, si Fluturel, furat de peisaj, cobori, din obcind in
obcind si din frunzi-n [runzi, pind ajunsc intr-un tinul
cc sc chema al lesilor. Dar pe Fluturcel nu-l interesa cine
or mai fi si accia, fesi, (ol niste purtitori de tarticuta,
desigur, poate cd unii cu mai multd glagoric in ca, dar nu
cra trecaba lui si-i judece, atita vreme cit nu-i ieseau in
cale cu plasc si tot fclul de retele de sirmd, sa mi (i-]
prindd. Un deal din preajmd, Repedea numit, avea si
accsla crestetul ras, dar la poale sc intindcau paduri si
livezi, in care sd (e tot hirjonesti! Acolo, in gridina
unuia Neculau — cum deslusise cid-l1 cheamd, citind
inscriptia de la poartd — Fluturel afla un Dud, copacul
visat de toti Fluturii din lume. O Frunzd de Dud il primi
incintatd de un asa oaspete, voinic st frumos. Era o
Frunzi tindri ca si el, bine cresculd (la propriu si la fig-
urat), planturoasd si viguroasd, de sc pierdea intre
nervurile ci. In zburdalnicul lui periplu, s¢ iubise cu fel
de fel de frunze, mai plinute sau mai slabe, dar nici una
nu-1 imbriitisasc cu atita fortd si, totodatd, cu atita tan-
drete...I se paru cdl accasta e aleasa inimii lui, trecuse o
lunil de cind crau impreund, sc aflau acum in toiul verii,
si nici ¢l nu se ldsa dus, nici ca nu-| lisa si plcce.

Apot — cum se intimpli la tineretul din ziva de azi —
pe Fluturel il apucd, asa, deodatd, un dor fird satiu, de
parinti si dc locurile natale. Frunza de Dud, cu toate
incercirile si viclesugurile ei, nu putu s3-1 retind. Asa,
Iluturel ficu cale-ntoarsd, trecu din nou prin Tara
Fagtlor, prin Tara de dincolo dc Piduri, cobori pe Valca
Prahovet, se intilni cu vechii lui prieteni din Pddurca
Bincasa, hoindri, un timp, prin Balta Brdilei si, pe la
mijlocul lunii lui Gustar, se infaisd Impiratului Flutur si
Imparitesei, care era gata si lesine de bucuric. Vestca
intoarcerii  fiului risipitor s-a raspindit in toald
imparitia. Fluturel crescu in stima tuturor, chiar si a
cclor mai riuticiosi si invidiosi, cici nimeni dintre ¢i nu
[dcuse o asemenea cilitorie, din carc sd se Inloarcd viu
si nevitdmat. Desi, in sinca lui, Fluturel recunostea ci
cra vitamal, era atins, poate ircmediabil, de dragoste.
Imaginca Frunzei de Dud i tulbura zilele si noptile si-
abitea, cu ispita, de la trebi. Impiratul si Impiritcasa il
vedeau cum sc chinuic, dar ce puteau sa-i faci?!
‘Trecuserd si ei prin asta si stiau ¢ dragostea n-are leac.

Cind, dupi zile si zile de tingd si lehamite dc toale
ccle, Fluturel s-a infdtisat din nou Impdratului si
Impiritesei, cerindu-le ingdduinta si plece iardsi, nu s-
au mai mirat: stiau ¢i nu-i chip si-l opreasci. ,,Unde te
duci tu acum, in preajma icrnii? O si te prinda Crivitul
si-0 si l¢ acopere Zapezile!”, a incercat Impiriteasa o
ultimi strategie. Dar si-a dat seama cd nimic, nici o forta
nu [-ar putca opri p¢ mezin — acum fliciu in toatd fireca
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— sd-si implincasci destinul.

Dc-acum stiti $i dumneavoastra, iubili cetitori, itin-
crarul, asa cd n-am si-1 mai repel. Se-ntelege cd Fluturel
a luat-o inddrit pe drumul cunoscut. Pe misuri ce inain-
ta spre Nord, de la o zi la alta, i se pdru, sau cra atevea?
— frunzele isi picrdeau culoarca, parcid ceva sau cineva
sugea din elc verdele, uncle devencau roscate, aliele
ardmii, iar in cele mai multe parcd diduse galbinarca.
Erau frumoasc si-asa, doar cd nu-l mai inlimpinau cu
entuziasmul de-altddat, deveniscrd, nu stiu cum, apat-
ice si indiferente. Nici el nu mai avea acel tonus de
Flutur-Frumos, ce il ficuse vestit si indragil prin toate
tarile si tinuturile pe unde trecuse. Noplile tol mai reci 1i
amorteau incheieturile, incit abia pe la amiaza rcusea si-
si rccapete, oarccum, vigoarca $i sd mai strabatd citiva
kilometri. Vintul ccl Riu fi iesea si ¢l in cale, ingrcunin-
du-i inaintarea, uneori abiitindu-1 de la itinerarui stabilit
si obligindu-1 sa ocoleascd pe unde si-o intdrcat dracu’
copiii. Dar, cu toate aceste oprelisti, dragostea lui pentru
Frunza de Dud din gridina lui Neculau nu scdzuse in
intensitate, desi era perturbatd, din cind in cind, dc
deznidejdea ci n-o sd mai ajungi. in timp ce el zbura
spre Nord, stoluri de pisiri zburau spre Sud: rindunclele
se duceau in Tara Rindunclclor, cocorii in Tara
Cocorilor, berzele in Tara Berzelor. Stoluri de frunze sc
avintau si cle in zbor, dar nu le tincau puterile $i, dupi
citcva rotiri prin aer, s¢ intindeau, covor, pe pamintul
jilav si aproape inghetat. Copacii, dezgoliti, isi indlfau
bratele spre cer, a ruga.

in Dudul din gridina lui Neculau o singurd frunzi
tremura — dc spaimd, de frig? Fluturel s-a apropiat dc ca,
si cit pc ce sd n-0 reccunoascd. Asla cra Irunza lui,
dragostea lui, pentru care stribétusc atitca téri si infrun-
tase alitea primejdii? S-au Tmbritisat, cu dispcrarca
regdsirii. ,Draga mea, dar cc-ai pilit? a intrcbat-o
Fluturel, abia indriznind s-o mingiic. Dc ce esti asa de
palidd?’ ,,Stii, dragul meu — i-a rdspuns, cu voce abia
auzitd, Frunza de Dud — de ¢ind ai plecat tu nu mi-a mai
venit clorofila...”

Auzind aceste vorbe, Vintul cel Riu se burzului, fi
prinse pc cei doi intr-un virtej, ©t indl(d spre cerul
invdlmasit de nori si le didu drumul, in cddere libera.
Atentic, dragi cetitori, cind umblati prin paduri, prin
livezi si gradini, cdlcali cu grija...

S-am incilecat pe-o $a, si v-am spus poveslca asa.
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: MIREASA
INAINTEA PREOTULUI

Paul TUMANIAN

Preotul i aslepta pe miri, cu diaconul aldturca
de cl, stind, drept si Tnalt, in fata altarului, zimbind
ca un parinte, nu dislant ci apropiat si prictenos si
imbiindu-i s& se apropie, avind parcd acrul ui Crist
care ii cheama pe credinciosi: Venite ad Me omnes.
Urma sd le dea cununa victii traitc impreund pina
cind moartca avea si-i desparta.

Sc afla o mare multime dc oameni in biserica,
mai alcs rubedenii §i cunoscuti dar si foarte multi
straini, atrasi de lincrelea provocatoare si de fru-
muselea rapitoarc a mircsei. Multi nici nu atlaseré
cum o chcamd si abia astcplau sa-1 auda pe preot
adresindu-i-sc: Roaba lui Dumnezeu... si urmind
a-i rosti numele. Pentru cé era de neconceput pen-
tru cei mai multi nccunoscuti sd ramind o taind
numcle miresei. Mécar numele. Fiindca dec cele-
lalte taine nici vorbd nu putea i si fie date Tn
vileag. 1l priveau cu invidie pe mire.

Cind cci doi miri incepurd sd sc apropic de
preot, un glas neinfrinat se dcu auzit din multime
— desi in soaptd, totusi destul de tare ca sd sc anda
in Incaperea naltd a bisericii:

— Vai, ¢ de-a dreplul superba mircasa!

Vorbe care ajunscrd la urechile rubedeniilor
mirclui, grupate de-a dreapta covorului rosu care
impdr{ca, in lung, naosul bisericii, §i stirnird vocif-
erdri abia retinute, destul de tari ca si se auda si ele
in loatd partea aceea de biserica:

— Da’ mirele, mi rog, cu ce-i mai prejos!

Schimb de replici care fu repede redus la ticere
de un cor de sistituri indignate.

Cici intr-adevar mircle nu era cu nimic mai
prejos, ca infdlisare, decit strdlucitoarca sa
mircasd. Mullora 1i se péru cd deslusesc pe fata lui,
fluturindu-i ntr-un colt al gurii, ZIMBETUL TRI-
UMFULUIL Dar, desi banuiau de unde vine, nu
putcau s facd o legaturd directa si cu desavirsire
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certd ntre acel zimbet triumfator si TAINELL
MIRESEI, care urmau sa sc dezlege, rind pe rind,
in zilele ce aveau sa vina. Lui, MIRELUI, $i numai
lui.

Si totusi privirile multimii din bisericd nu sc
dezlipcau dc mircasd, dc diadema dc margaritare
de pe crestetul capului ei, pe care nunii, incel §i
solemn avcau si i-o scoald dc pc cap inaintc ca
preotul sd le aseze, mai intii lui, apoi ci, cununa de
aur a legaturii vesnice cu alesul inimii ci. Nu sc
dezlipeau privirile multimii nici de rochia ci albi
de mireasa, de trena-i lungd si vaporoasi cc sc lira

pe covorul tosu intins chiar pe mijloc.

Si preotul, inalt si zvell, in sutana-i ncagré
acoperita de patrafir, asteptindu-i cu bratele larg
deschise, cu sufletul deschis — nici cl, preotul, la o
adicd, mai prejos, in toate cele, decit cei doi tineri
miri. Cu toate ca el trecuse binisor de virsta primei
tinercti. Tindr era, insd, cu sulletul. Bunavointa
prictcnoasa dc pe chipul lui deschis 1l intinerea.
Erau doar ci, ccle trei suflete (si cele trei trupuri)
carc atrdgcau ca un magnctl privirile si simpatia
(sau, dupa caz, invidia) intregii suflin din biscrica.
Socri mari, socri mici, veri, verisoare, nepoti,
domnisoarc de onoare si chiar si nuni aproapc ci
nu mai conlau. ’

Dar fiindcd mirii se apropiau totusi mult prca
incet — prea incet dupd parcrea preotului dar si
dupd pdrcrea multora dintre cei ce asleptau cu
sufletul la gurd fericita incununarc —, accsla, in
timp ce ii astcpla cu bratele deschise, lc adresa un
indemn de grabire (Tuturindu-si repejor miinile din
incheicturi in semn dc mai grabnica apropicre:

— Haideti, copii, mai iute. Mai iute,

Fard si ridice tonul si fard sd contraricze pe
nimeni. Dar in aceeasi clipd, pc neginditc, USA
DE LA INTRARE se trinti cu putere. Niminui
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nu-i dadusc prin minle cd acea usa ar [i putat sau
ar [i trebuit sa rdmind inchisd. Asadar usa se trinti
cu putere, atit de tarc incit biserica loatd parca sc
cutremurd desi nimeni n-o simti propriu-zis ca pc
o cutremurdturd ci mai degraba ca pe o lucrare a
inchipuirii incintatc si inficrbintate. Luminile
lumindrilor tremurard nelinistite. Panicate chiar,
am pulca spunc. In clipa cind sc trinti usa nimeni
nu sc intrcbda dacd exista vreun INGER AL BI-
SERICII carc sa fi [acut asta, si nici in ce scop o
facuse (daca o facuse), desigur dacil ingerul exista.
Tar daca exista, nimeni nu apuca sa sc intrebe de cc
nu i-a fost tot timpul trcaza atentia, sa vegheze ca
usa sa nu sc trinteasca. Zgomotul fu atit de puter-
nic incit multora i se paru a {i fost un trasnet cazut
din scnin. Inimile tresérird in piepturi cu groazi,
mai ales ¢ odatd cu trintirea usii lumina pind atun-
ci revarsald din alard dispdru si peste toatd acea
partc a pronaosului bisericit se ldsa brusc vilul
intuncricului — mai pulin, desigur, luminile
tremurinde  ale luminidrilor. TRASNET SI
INTUNERIC — multi sc precipitari panicati in bis-
ericd, adulli si mai alcs copii carc asistau pentru
prima oard la o cununic rcligioasd si poalc se
asteptau — fard doar si poale se asleptau — sd se
intimple lucruri neprevazute. Dar nici chiar asa!
Groaza it invdlmisi. O rupserd la fugd — dar nu
numai ci ci si multi dintre adulli — dintr-o marginc
intr-alta a bisericii, tadind-o cu piciorul chiar peste
covorul rosu. Fugird pestc pardoscala bisericii
impicdicindu-sc si luncecid de parcd pardoseala ar
[i fost de sticla. Unii dintre copii furd, ce-i drept,
inspdimintati. Altii in schimb, de parcd doar atita
aslcptascra si, simtind cd ccva ncprevazut avea si
s¢ intimple, sc pomenird, dc la clipd la alta, calare
pa caluti de lemn din aceia la carc doar capul e
sculptat cu trasaturile unui cal nardvas (sau mai
putin nadrdvas), iar restul nu-i decit un bl pe carc il
incalcci si zburzi de-a lungul si de-a latul scotind
strigitc sdlbatice — Dii! dii! dii! — si mimind, ba
chiar cu destul mestesug, cd-1 biciuicsti peste crupa
aflald undcva inddrdtul céldrctului. Si poate ca si
mircasa didu sd alerge catre preot, nu numai dind
curs chemdrii acestuia dc cu citecva clipe mai
inaintc ci si panicatd (poatc), la rindul ci, de trasne-
lul usii si de invdlmascala cumplita iscatd sub
ATOTCUPRINDEREA PANTOCRATORULUI
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din inaltul cupolei. Un pas calcd neindeminatic —
sau, mai §lii! poate chiar unul din dintre prichindeii
zglobii cdlare pc caluti dec lemn, mar mult
inchipuiti decit aicvea — pe lrcna cca vaporoasa a
mircsei care sc grabea céire allar si cétre preotul in
haina lunga pina-n cilciie. Si trena ei, sub apasarca
piciorului, se-ntinse, mai elastica decit ar fi putut
sd pard, dar nu indcajuns dc elasticd incit intin-
derea ei sd nu sc transmila si rochici dc mircasa. Si
rochia sc mireasda se intinsc la rindul ci sd
plesneasca. Si chiar plesni smulgindu-se de pc
trupul miresci ca zburata dc vinl. Si mircasa
rdmasc goald puscd si cu piclea aproape la lcl de
albd ca si rochia tocmai disparuta undcva in
multimea din intunericul pronaosului. Dar diade-
ma cu mdrgiritare fi rimasc neclintitd pe crestetul
capului...

Daca pina atunci toald multimea din biserica nu
avusese ocht decit pentru ca, ochii acum se holbara
sticlosi si lacomi — nu si ai tuturor femeilor, de
bund seama — si nimeni nu mai avu ochi pentru
mire, oricit ar (i fost si ¢l de frumusel, dc rosu in
obraji si cu buze cirnoase si senzuale. Si el insusi,
incepind din acca clipd — conslernat sau nu — incetd
sd (ind pasul cu mireasa. Rdmasc lol mai in urmd,
incetind sa sc mai distingd de multime, inghitit de
aceasta. Toate privirile o sorbird avide pe mircasa
cea goald. Toti ii vazura cu ochii minlii rdrunchii si
inima. Dar nu numai cu ochii mintii ci si cu toate
simturile ii fixard instantancu sfircurile sinilor ci ca
douad stelute de culoarca zmeurii ce abia a dat in
pirg. Si norisorul ncgru ca de furtund din josul pin-
tecelui ei minunat arcuil si mlddios si cu piclca
intinsd, matdsoasa si sidefie, marcind locul tainic
unde coapselc ci desavirsitc se imbinau cu trunchi-
ul. Cei dindaratul ei raimasera uimiti de linia divind
a soldurilor ei imbinindu-sc desavirsit cu linia la
fel de desavirsitd a feselor — o figurd geometrica
moale si caldd neintilnitd in niciun manual dc
geometrie a spiritului si a trupului, vézind-o in
timp ce se indcparta grabind catre preot. lar ce sc
aflau foarte aproape indaratul mircsci observara pe
spatele ci, intre omoplatul drept si sira spinarii, o
alunitd. O, dar ce alunita! Un strop de ciocolatd pe
frisca...

Cine s fi avut, dintre toli cci de [ald, imaginea
cvolutiei spelei umanc pina ca accasta sa zamis-
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Icascd un exemplar feminin atit de desavirsit, nud
inaintind scmct catre preotul cu bratele deschise?
Era greu, aproapc imposibil si vezi Tnaintea ei, pe
linie ascendentd, cu multe — cu foarte multe — gen-
cralii in urma, femcia Ingdlatd, cu par nacliit,
astcptind ca barbatul sd aprinda focul invirtind de
zor intre palme un betigas cu virful ascutit virit in
scobitura unci pietre §i inconjurat de somoioage de
iarba uscata peste care €l sutla, stind ciucit, In timp
ce rdsucca betigasul... Tar dupd ce focul se va fi
aprins, cine mai avea imaginca femeii de odinioara
amestecind cu facdletul noduros intr-o ficrturd
puturoasa?.. Sau cum sd (i-o imaginczi umblind
bortoasa si legdnindu-se ca o ratd, fdrd jend printre
alti plozi, soiosi si ei, si cu lumindrele de muci
atirnindu-le sub nas?... Pc vremea aceea fiecare isi
vedea dc treabd, nu se ndscociserd destrabalarea si
orgiilc desi oamenii umblau despuiati... lar ea era
azi splendoarca alb si parfumatd — sc simtea de la
distan(d parfumul... Aroma ndscocitd dupd secolc
de civilizatic...

Netulburat rimasc zimbetul primitor al preotu-
lui care, cu bratele deschisc, era gata in continuarc
s-o0 primeascd la el cu bucurie. Pe fiica sa, ROABA
I.UI DUMNEZEU cu numc rdmas o taind pentru
multimea de strdini din ldcasul Domnului.

— Toatd viata mea, parinte, spuse mireasa,
mi-am doril sd strdbal goald o catedrald plind de
lume. Fara sa pacituiesc, parinte!

— Asla nu-i caledrald, fiica mea, i rdspunsc
prcotul cu blindete in glas — € o biscrica. Dar de
pacdluit, nu pacatuiesti, fii pe pace.

Ciudat li se pdru multora cd mircasa nu purla
nimic pe dedesubt, adicd sub frumusetea aia de
rochic de mireasi. Iar cind o mai si auzird martur-
isindu-i preotului ci toatd viala nu visase altceva
decit sa umble goald printr-o catedrald — sau, ma
rog, bisericd — unora le trccu prin minte cd intim-
plarea cu trintitul usii fusese pusd la cale de niste
bdictandri ndimiti dc mireasd. Sau — 1si soptird una
alteia rubcdeniile mirelui — daca isprava cu trintit-
ul usii nu fusese pusa la cale, era limpede cé exis-
tase un consemn (St acesta, de bund seama, ndscoc-
it tot de mircasa sau de cei din anturajul ei — clicd,
sd-1 spunem pe nume) sa se provoace invalmiseala
in biscricd la cel mai marunt pretext. Iar
invdlmaseala avea drept tel nimic alta decit
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despuierea miresei. Pentru a i se implini VISUL
DE-O VI/\T/\. Altfel nu sc puteca explica de ce
mircasa nu purta nimic pe dedesubt. Si o si spuscra
cu voce lare:

— Sd nu ne ia pe noi de ndlafleti! Prea-i cusul cu
atd alba'

Dar, cum ¢ lesne de inteles, nu se bucurara de
prea multa incuviintare din partea restului mul{imii
din biserica.

Oamenii inteleserd — vazura cu ochii lor — cum
femeia a luat din rodul pomului si a mincat si a dat
si solului ei carc cra lingd ea — cinc va fi fost aces-
la, Adam sau poate altul (caci de mirele menit ci de
la inceputul ceremonici nu mai putca {1 vorba) — si
a mincat si ¢l. Cum sd nu mininci? si-a zis
mullimea, cind te ispiteste o asemenca minunalic
de femeic tindrd si frumoasa ca soarele de pe cer?

Preotul, binevoitor, 1 s-a adresal miresci:

— Celc doud aripi alc vulturului celui mare au
fost date femeii, ca sd zboare. Vino, fiica mca, si
zboara.

Mireasa goald i-a intins mina si prcotul i-a
luat-o si i-a tinut-o sus. $i amindoi, de mind, au
intrat in altar, lasind in urma lor mullimea sa urle
alitala.
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HERTA MULLER,
POETA

Cristian LIVESCU

Trei evenimente majore au zguduit din temelii
literatura roméana in accst deceniu de-nceput de
secol: operatiunea cu Dosarele Sccuritiilii, Istoria
criticd... a lui N. Manolescu, care ignord cu buna
sliinld o scrie intreagd de nume cu... probleme, si
Premiul Nobel pe anul 2009 atribuit Hertei Miiler.
Accslta din urma, poate mai mult decit celelalte, a
reusit sa scoatd din amoricald viala scriitoriceasca
autohtona, ficind-o si mediteze mai scrios, mai
grav, mai lucid, asupra temelor noastrc de
enclavd, mereu retardate fatd de cele de aiurea,
asupra modului de asumare a destinului creator,
asupra conditiet moralc a scrisului in lumea de azi,
in sfirsit, asupra mcmoriei, pind nu de mult muza
cardinald a fictiunii, neglijata de la o vreme, in
favoarca privirii hiperexcitate spre imediat. Dintre
atitia brebani, dinesti, cértiresti, buzurei, liiceni,
piunesti, brumari, blandienc, biliiti, ivinesti si mulli
popesti — juriul de la Stockholm a preferat o intermedi-
ard (,.pentru densitatea poezici §i sinceritatea prozei, in
carc a descris plastic universul dezmostcnitilor... peisaje
alc dezridicinirii”), o autoare originard din Romania,
stabilita in Germania, dar carc nu figurcazi in nici un
dictionar, antologic sau panorami a scriitorilor romani
contemporani.

CRITICA POEZIEI

»Dar, in general, pe plaiurile noastre,
coboritoare/ cind un animal moare...”

Asupra biografiet rcale a acestei autoare, interesul
nostru cste legitim. Herta Miiller s-a niscut in 1953, la
Nitzkidorf, mica localitate de svabi din Banatul roma-
nesc; bunicul, (aran Instirit si negustor, a fost expropriat
imcdiat dupa instalarea regimului comunisl; mama sa a
fost deportata cinci ani in URSS, in 1945, intr-un lagir de
muncd; tatdl, fost soldat Watfen-SS (se stie ce selecii
severe se ficecau pentru aceastd armi!), si-a cistigat traiul
ca sofer de camion. (., Tatdl meu cred ca a avut 17 ani
cind s-a dus in armatd, in SS. Si eu, cind am fost in oras,
cu tot i-am zis: Uite ce au facut nazistii si ce a facut
Hitler! Cum ai putut tu sa fii atit dc euforizat si orb si

CONVORBIRI LITERARE

cum nu le-at gindit niciodata in ce politici ai fost bagat
ca magarul — pentru cd el a fost un simplu soldat — ai fugit
ca magarul dupi criminali”.) A studiat germana si romé-
na, la Facultatea de Filologic din Timisoara. (,.Existd mai
multe limbi germane. Limba mea maternd e de fapt un
dialect de la (ard, din satul pirinfilor mei, $i el se
deosebeste foarte mult de limba litcrara germand..”.)
Rezonase, ca studentd, cu miscarca Aktionsgruppe din
Timisoara, participind totodata la Cenaclul Casei dc cul-
turd ,,Adam Miiller-Guttenbrunn”, imprcund cu William
Totok, Ernest Wachner, Rolf Bosscrt, Richard Wagner,
Gerhard Csejka (accsia isi amintesic: ,In anii *70 se for-
mase prinire tinerii scriilori ai minoritd(ii germane din
Roménia, un curent de virulenta fronda literarid. Expresia
sa organizaloricid cea mai cficienta era ccrcul cunoscul
sub numele de Aktionsgruppe Banat din Timisoara.
Herta Miiller, ce-i drept, nu s-a aflat printre cei circa zece
membri ai grupului (a debutal ccva mai tirziu decil
colegii sdi de gencralie), dar nu a ramas striind dc atmos-
fera plind de cautari febrile, de indridzncala creatoare si
sensibilitate morala...

Dupa terminarea faculidfii e repartizatd profesoara
intr-un sat din Moldova, dar, nemultumita de cc intilncstc
acolo, se angajeaza traduciloare de prospecte tehnice la
Tehnometal. In fabrici, pentru prima oarii, ¢ obligati si
invele atent limba roméand, cu ajutorul unei colege.
(,,Cred cil a fosl un noroc, pentru ca invatind mai tirziu
limba roméand, cind deja aveam privirea fixatd pe liter-
aturd si estetica limbii, mi-am dat seama ce multa poezie
exista in limba romani, *cc mullc comparafii si
melafore”.) Spre sfirsitul anilor ’70, incepe sd scric
prozi, afectati de moartea tatdlui. In aceeasi perioada,
securistul intreprinderii incearcii insistent si o racoleze
ca informatoare. (,Eu am spus nu si nu. Atunci au
inceput si mi tracascze. In fiecarc zi m-au chemat la sce-
retarul de partid si la directorul intreprinderii, m-au
sicanat intr-un hal... Tocmai divortasem de primul meu
sol... Cred ca sub presiunea asta interioarii am inceput sa
scrin pentru mine..”.). Prima carte, Niederungen
(Depresiuni), apdruta in 1982, la Kriterion, obline
Premiul CC al UTC, fiind reluata in versiune necenzuratd
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in RI'G (1984); urmcaza Druckender Tango (Tango
apdsdtor), 1985. (,,Adcevirala rezistentd a venil ca reaclic
la [rica pe carc mi-a insuflat-o Securitatea. In cazul meu,
litcratura nu cra politicd, ci un sprijin, o regdsirc™.)
Primcle cirti, prin sinceritatca si prin lucrurile rclatate
cam bizar despre familic si satul natal, ajung sa scandal-
izcze comunilatea svaba, incitatd la o asemenca reaclie.
(.Mi-au reprosat la prima carte c¢i am scris urit despre el
— latal meu, satul, minorilatea germana — si ¢a ei n-au fost
asa si unii din sat s-au recunoscul in niste personaje..”.)

,,Jom’ colonel nu mai e ce ¢/
intimplitor alb negru si color”

ixcomunicatdl dintre ai sai, hartuita de Securitate, va
resimli o traumd pulernicd, profunda, care ii va marca
mai apoi caricra de scriitoarc. Nu se consideri o diziden-
ta, in sensul strict al cuvintului, dar curajul dc a fi intors
spatele politiei politice va deveni in timp un gest de
bravada durcroasi, transfigurind sicancle la care a fost
supusd; tcma predilecta a scrisului sdu devine, cum sin-
gurd si-o descric, ,,alicnarca, agresiunea [izica si psihicd,
lipsa de aparare, lipsa sansclor, a controlului asupra pro-
prici victi, viata care {i-a fost furata”. Din 1985, scrierilor
ci le cste interzisd publicarea In Roménia, fiind supusa
unor amenin(ari repetate. Nu era numai ca in situatia asta,
in plind ,revolutic culturala. (,,Aveam o greata fizica de
sistcmul din jurul meu si nu m-as {i putut adapta nici in
ruptul capului. Si la fabricd, atunci cind am refuzal sa
colaborez cu securistul, el mi-a spus: O sd-ti paré rau in
ficcare zi de-acum Inainte. M-a amenintat si cu moartea:
Te bagam si in Bega. Existdl si accidentc de circulatic.
Dar nici o sccundd nu mi-a trecul prin cap ca as putea fi
dc acord sa-mi usurez viata prin colaborarc. N-as {i putut
pentru ¢d aveam o greald fizicd..”.) Alit reprosurile, din
c¢ in ce mai aspre, venile din rindul svabilor care nu i-au
inteles franchetea fictionala si fanteziile, cit si starca de
teroare indusi de Securitate o determind in 1987 si emi-
greze in Germania, la virsta de 34 ani (petrcculi in
Romania). Nu i-a fost usor, pentru cii gvabii din tara de
adoplie 1i dau de wrma si mai multi ani o amenintd, ade-
sca cu violenta. (,,Au inceput sd-mi dea in cap undc au
putul si sd intervina la institutii. Am iesit in afara cercu-
lui lor pentru i n-am pultut altfel”.) Natura reald a aces-
lor relatii tensionate ramine inca neclard.

Drama si dezamigirea au fost atit de puternice, incit
au ficut-o sd declare cd nu mai are identitate. O salveaza
litcratura — publicd mai multe carti de proza in cheie exis-
tentiald, cu vagi desinente lirice §i secvenlte terifiante,
kalkicne, obsesii ale omului urmarit, haituit, gata sa fie
lichidat de [Epturi tencbroase. Stabilitd la Berlin, o
salvcaza de ascmenea prielenia cu o serie de personalitati
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de marca, intre carc sasul sibian Oskar Pastior, si el cmi-
grat in Germania, la inccputul anilor *70, dupa ce (raisc
experienta lagirelor sovictice, imediat dupa razboi. Cu
acesta va proiecta, in 2001, o carle de mirturii despre
suferinta deportatilor la munci fortata, din rindul ctni-
cilor germani din Romania, dar si din Ucraina, undc
impreund au inlreprins si o cildtoric dc documentarc.
Proicctul s¢ curma insd in 2006, prin moartea poctului
laureal al Premiului ,,G. Biichner™. Pe seama aceslei idei,
Herta Miiller realizcaza romanul Atemschauke!
(Miinchen, 2009), unde Pastior devine personajul Leo
Aubcrg; impresionant cste episodul cu dpada trddd-
toare, a carel caderc divulga, in iarna lui *45, urmele spre
ascunzatoarca mamei, condamnind-o astlcl la arcstare si
deportare, actiune narata contrapunctic pe fondul unci
alte sccvenle tensionate, cea a cmigrarii autoarci din
Romania si a primelor inicrogalorii suportale Ia Scrviciul
Federal german de Informatii.

,,Zice-se ¢l nu-i permis/
la ora cinci si iau trenul din oglinda”

In cartea de escuri Regele se-nclind §i ucide (Der
Kénig verneigt sich und totet, 2003), intilnim cileva con-
fesiuni care lumineaza modalitatea fictionalad a autoareli,
mereu mai convinsa cd lumea scapa putintei de a [i intru-
totul semnificatd: ,,Pina si in ziva de azi multc lucruri nu
le gindesc in cuvinte: nu le-am gasit pe ccle potrivile, nici
in germana satului, nici in germana de la oras, nici in
roméni, nici in germana din List sau din Vest. Si in nici o
carte. Domeniile launtrice nu sc suprapun cu limba, ele ¢
tirasc intr-acolo unde cuvintele nu-si pot avea salas. Si,
adescori, tocmai despre lucrurile escntiale nu se mai
poate spunc nimic. Tar impulsul de a vorbi despre cle
functioncaza bine tocmai pentru ca isi raleazd {inta. Ca
vorbele ar fi in starc sd descurce lucrurile complicate —
aceasta convingere n-am intilnit-o decit in Occident..”.
Pentru Herta Miiller existda aceste domenii launtrice,
obscure, tdinuite, care sint greu de transpus in limbaj si
aceaslti convingere ne este de folos n a-i intelege cum sc
cuvine poezia. Dczvollata in altd parle, lcoria mai
vorbeslie despre regele ficcirui obiccel, sorlit si inscencze
un cosmar, in care lucrurile ccle mai banale s¢ ipostazi-
aza, despre faplul ca sintem inconjurali de atitia regi cc
se cunosc intre ei: ,,Se intilneau la minc in cap, lormind
acolo un tot. Era un rege divizat, alegindu-si mercu alt
malerial... Regele de la sat se-nclind nitelus, impleticin-
du-se dupd cum sc-mplcticea si tinutul. Traiai in acesl
linut, care sc autodevora pind ce ajungea sa (¢ devoreze
si pe tine, pind ce ajungeai si mori de pe urma La insuti.
Abia regele de la oras completa propozilia: regele se-
nclind si ucide. Unealta regelui de a oras e frica. Nu [rica
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rurald, confeclionatd in cap, ci {rica ticluitd, planificatd,
administratd la rece, care-li sfirlccd nervii”. Socotim
apclul Ja confesiunile autoarei ca fiind cel mai potrivit
peniru a cunoaste nuanfatl personalitatca Hertei Miiller,
despre care, mai nou, se colporteazi tot felul de inter-
pretari. Nu este vorba, in pasajul transcris mai inainte, de
0 ..boald” a perceplict, de un altfel de a vedea lumea, ci
dc o slare vizionara subltild, pc care toti o ducem cu noi,
dar czitam si-i divulgam complicatiile ce tin in definitiv
de complexele fricii profunde, creind o ierarhie a
monstrilor lingvistici”, carc bintuic imaginarul. (,Nu
uili nimic din ceea ce li-¢ dat sa traiesti”.)

Nu este numai atil. Originalitatca de fond la Herta
Miiller are de partca sa radicalismul viziunii, cocrenta
unor crimpeic de viatd, unde observatia ,,secerid” literal-
mentc realul, o atmosferd cufundata sub o amcnintare
grea, apasaloare, cu insule de umanitate pindite de spec-
tre zoomorle, alcgoriziri din sferc malefice si expuneri
cu cheie, de un esopism explicit, ca pentru a [i ascunse de
o cenzura morala extrem de severd. Remarcabild este
conscevenla cu care auloarea si-a mentinut acest stil vir-
ulent si tot ccea ce a Irezil indignarea in rindul svabilor,
la citirea primclor sale cirti cc pareau satirice la adresa
lor, a fost mentinut cu incapalinare in cartile ulterioare,
apirule in Germania (v. de pilda, Incd de pe atunci vul-
pea era vindtorul, Der Fuchs war damals schon der
Jéiger, 1992), creind scritturii o amprenta inconfundabila
in a surprinde scntimentul de lagdr, de gulag, de oroare,
dc greatii totala fata de un spatiu iremediabil demonizat
(v. Animalul inimii, Herztier, 1994). Are drcplate si
remarce Uwe Wittstock in ,,Dic Welt” aceasta stare altfel
de a face literaturd: ,,Cei cc victuiesc la extremitatile ariei
de difuziune a limbit lor matcrne o resimt nu ca pe un
mod f[ircsc de comunicare, ci ca pe un element discrimi-
natoriu, alicnant, fapt dureros, dar productiv pentru liter-
atura. Asemenea elemente le intilnim in straturile adinci
ale literaritdtii la Herla Miiller. Mulie din temcele ¢i ne
sint straine azi si departate de noi, in timp — modul arha-
ic de viatd rurald, duritatea dictaturii. Insi limbajul ei
poctic arc forla de a evoca lablouri de emolionanta inten-
sitate”.

Se poate conchide ¢d succesul Hertei Miiller apartine
in micd masurd literaturii romane, unde ar putea fi
incadrata miscarii oplzeciste, avind ceva din revolta
cstelicd a acestei promolii; intr-o oarecare masuri litera-
lurii germane, cu care adecvarca se referd mai mult la
suportul lingvistic, mai putin la o tradilic; in cca mai
mare masurd — credem cd nu gresim — sensibilitatii cen-
tral-curopence, cu imaginara ei Kakania, imperiul limbilor
mixlc si autocratiilor vicioase, in rumoare nationalistd; al
serviciilor secrete intrigante si festivismului baroc, al ale-
goriilor rebele si insingurarii acerbe in complexe. Pentru
descrierea acestui imens imperiu si-au pus la incercare
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spiritul Musil, Kafka, Celan, Krleza, Cankar, Khmt,
Trakl, Jandl, Blecher, Bernhard — Thomas Bernhard, care
impreund cu Pastior au reprezentat modelele literare ale
proaspetei laurcale Nobel, o vreme sufocata de spaime
horror intr-un colt dc Roménic. (,,Sulferinta ¢ necesara ca
sd devii un mare scriitor, spunea ntr-un interviu din
1999. Mai binc n-as {i scris nici o [razi, dar n-as fi suler-
it). Cit priveste ,,adevarurile” pe care le cuprinde proza
ei, s spunem ci in literatura noastra s-au scris adeviruri
mai crude, mai brutale despre gulag, decit cele adusc la
lumina in cazul de fal si, consolindu-ne cu acest lucry,
nu am avem motive sa ne ,invenindm” in cxces. cum
crede rezisientul n frustrari Norman Manea.

»»mi sc ingragi foamea ca o viduvi/
surdi si magnetici amatoare de lobodi”

Cunoscuta in special ca prozatoarc, obisnuitd sd-si
inscencze secvential universul, Herla Miiller este si
autoarca unui volum cxperimental de poezie-cola), cu
ttlul Este sau nu este lon (Polirom, 2005), intocmit
direct in romdncste, volum care isi are istoria sa, utilizind
ingenios, cu lejeritate limba Tnvalata tirziu, intr-una din
odioasele provincii ale Kakaniei natale. Prin 1997, la un
festival literar de la Roma, vila Massimo, si-a procural
coli de hirtic si multe reviste romanesti, din carc a
inceput sd decupeze cu ribdare cuvinle si expresii pe care
le-a lipit apoi, conform unei cocrente absolut fntimpla-
toare, pe paginile albe, ca pe niste afise. ,,Dupa un timp,
acasa, mi-am facut un atclier, cid s-au adunat (ot mai
multe cuvinte... Alegeam cuvinte din ziar, care intotdeau-
na cind le luam si erau singure pe alb deja insemnau mult
mai mult decit in contextul din care le scosesem... Daci
iei un cuvint si altul, si altul, si mai pui o pozd, icsc cu
totul aliceva. $i merge mult mai departe decit intentia ta.
Asta m-a fascinat. Si cu rimele am fost obisnuitd, pentru
ca noi acolo, in Romania (!!), de mulle ori am avut zile
cind toatd lumea fécea rime... Si asa am ajuns la o obscsie
pe care nu mai pot s-o las. E ca un drog... Si are foarte
multd relatie cu viata, pentru td o carle postala are numai
o suprafa(a si toate trcbuie sa incapa... E un training de
esentd. Nu poli si-1i permili nimic inutil, trebuie sa faci
socul poctic... Dupd accea, limbajul pe care il scot din
reviste cste unul neliterar, nu ma apuc sa scot cuvinte din
texte literare. Poezia rezulta din faptul ca noi nu avem un
limbaj al nostru. Mulli scriitori spun ca noi avem un lim-
baj poetic... Avem pe dracu’, avem numai limbajul
oamenilor care nu scriu...” (dintr-un interviu dat
Gabriclei Adamesteanu, in 2003). Sd rezumam: poela
utilizeaza un procedeu posi-dadaist si frecventcazi pen-
Iru ,,joaca” sa (extuald numai reviste roménesti, din sfera
comerciald; a plecat de la intentii artizanale (carti
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postale) si a ajuns la stocuri industrioase; materialul
folosit se scelecteaza aiuritor, nu de vreo voinld inlcrioaré
a poeticului, ¢i de un hazard combinatoriu, exterior
oricarci tensiuni lextuale.

Rezultd o poczie ,.obicctivistd”, dind impresia de dis-
curs monlat din [rinturi pre-scrise, orfane de orice senti-
ment, plutind intr-o ircalitatc ce vine parci dintr-o alti
ordinc, dintr-o putcre light de semnificare, cu sclea aceea
ncmleascd a concretului neted, lucios, meren niruit de
zapping-ul altei clipc sau dezinhibat de presiunile vre-
unui cu mistificator. Din cuforicul ,,abator” de vocabule
al Hertei rezulta o pocticd exhibilionista, de hazard
dictetic, defictionat si in acelasi timp nereferential, de o
stranic regic hedonista si cred cd scos din cromatica
decupajului, textul se deruleazii aproape la voia intim-
plarii (parcurgind citalcle urmitoare, inchipuiti-va
cuvinle si sintagme, in ot felul de caractere si culori, dis-
pusc intr-o pagini amintind de scrisorile dc amenintare
cxpediate de gangsteri ce vor sa-si piardi orice fel de
urma): ,Jeri am pus/ un ac in cer/ n-a ramas sus/ in orice
caz l-am pus si azi/ apoi in tren am stat/ in doi la separew/
cu un sahist rus/ de rang ceva mai ridicat/ s-a deplasat la
dorohoi/ 1a un concurs/ mi-a semnalat ¢ii-i interzis ce fac
dar cu/ i-am zis nu nicidccum si sd vedcli ¢ nici/ micar
umbrela simpla de tintar cu/ epoleli care la o adicd se mai
si/ ridicd din pereti cu piescle de bicicleld furate/ dintr-o
fabricd™ Discursul arc o cocrentd controlatd, alimentind
dorinta de halucinare a colajului, carc arunca la lumina
curiozildli de malaxor, cu noimd si [(@rd noima.

,sm-am niiscut in sczonul de mahmureald in/
comuna mca natald”

Sigur cd in tara de bastind a lui Tristan Tzara si
Victor Brauncr, unde avangarda interbelicd a creat atitea
fagasuri dc textura lasatd in scama delirului de lexicon,
asemenca cxperimente, fie si cu tentd plasticizantd, pot
slirni pasiuni retinute, dc admirat [iind doar consecventa
in gratuitatc a {luxului grafic. Autoarca se moliveazi:
»Are mult cu viata insasi, pentru cd hazardul joacd un rol
foarte mare, iar intrebarca ce cuvint gdsesti pentru a
exprima cutare lucru? primeste adesca un raspuns con-
trariant. Caut n serlar un anumit cuvint si imi dau scama
ca altul, pe care-l giisesc acolo, ar fi mai bun, mai atrigi-
tor. Ccea ce da peste cap toatd constructia, toate rimele...
E un lucru frumos sd poli constata, pe masa de lucru, cd
intentia initiald a fost deturnatd, mai ales ca, uncori,
avind un maldar de cuvinte si litcre in fald, ifi ia sdp-
timini si (e hotdrasli ce vrei s faci cu cle exact. Cind le
lipesc, in finc, pe carton, poczia e gata, nu mai pot schim-
ba nimic” (din interviul dat lui Gabricl H. Decuble).
Ingenuitatca acestui demers, impinsd in rutina, devine
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obositoare, pirind ceva util doar pentru omorit nervii i
ndduful cotidian, citd vreme, ca mesaj, nu spune marc
lucru. Cu atit mai mult cu cit vine din partea unci autoare
cu un scris remarcabil de atitudinc, minioasa din cale
afard pc trecutul trdit in gulagul banatcan.

Dar, spre lauda ei, poczia tempcrcaza nevrozele
memorici, calmeazd frica de ,lcgidtun primcjdioase”,
desi rezervorul de cosmaruri parc epuizat. lata o pagina
diluz confesivi: ,Totul a decurs normal am avut relatii
toate/ apropiaie si din miltase si agricole i, / - 0 gramada
de noroc in viald/ Dar s-a siricat pe o lerasil retrasd s-a/
apucat sa latre cu semnc obscene la/ portrele de nuntasi
de indltime pe perete/ de-au inceput si vind nigte carule
rele. Ca/ din convingere s-au (inut scai tocmai dupa
mine,/ cu Tnteebari: «De ce lemne este nevoic si-li faci/
modecle de canapcle de munte?» / De unde n-am pe gil
decit o picle”. Intrind in jocul poctei, incerei sd cauti
miracolul semiotic al polarizacii cuvintelor in tunclul
care le transformd in fantome fard sens: ,si deodata
aparc-o balustrada in/ doua-trci zig-zaguri urca navetistii
sacosa alirnald/ ca o scindura si-un ochi c-un acvariu si-
n/ celdlall ¢ vald din voce vrea sd scapi/ sopirla infiati
din verzi pin’ in uscate, de/ mama si de (ata Tatd ca de
vizavi ccru-si/ mutd scaunul gri doispe stalii vor veni/ Ei,
si daca-i musai, ne putem privi”’. Cine cauta in ascmenca
texte altceva decit sopirle infiate poate i dezamagit, desi
aburul dc candoare, cum spuneam, le salveazi de la orice
comentariu caustic, mai ales ca ilustratiile insotitoare,
montale lot cu fentd suprarcalistd, imprimd paginit
frisoanc teribiliste iesite din rcveria comic-absurdd a
paginii de ziar: ,Citatii. Piritul Anton V. Aristide, zis
Mina Mici, este citat de Tribunal pentru pozi de grup./
Cu partencru Grigore Lucescu, zis Tinlaru-marc/ poarta
scirliie/ ce racoare ¢/ ce timpenic de dosar de vreme ce
mizerabilul/ de Bebe zis Mulicd, cisitorit cu Nicoleta,/
osoasd dar in ordine, cu 2 camcere si/ insotit de un ceas
Rolex si-un cutit in/ buzunar gindindu-sc la titc mari sc
plimba/ ei cc chestie de pildi pe alee”. Orice s-ar spune,
autoarca accstor colaje parc versata cu limba romani,
deprinsd nicidecum prin<juncte, cu dictionarcle in fa(a,
cum sc¢ alinld, ca s-o credem noi, s-o crcadd altii,
nem(oaicd sadca.

Herta Miiller este, asadar, o poctd interesanta si ceca
ce lrebuie spus, in finalul acestor consideratii, cstc ca
poezia ei, asa cum aparc grafiald in imagine, cste desti-
nata in cxclusivitate cititorului romén, fiind intra-
duclibild, dc nctranspus si dc neinteles pentru alte spaltii.
E o primd oferitd de recenta nobelizatd tirii de obirsic,
lumii din care provinc. lar chestia cu ,densilatca
pocziei”, din argumentatia juriului sucdez, nu poale — in
aceste conditii — decit si ne incinte, desi ne icmem s nu
fic o simpld vorbi dc complezenta...
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PACATELE
. 7" NOMENCLATURII (!)

Constantin DRAM

Aproapc nimeni nu mai scrie roman doar de
dragul romanului, adicd sa fic scriitorii delerminati,
in primutl rind, de acel cunoscut imbold de a re-for-
mula ceva despre vechea si noua lume, cel putin
dupd cum ne mai invatd manualele despre roman;
mai loli [Auritorii de asemcnea uvraje de astizi sint
atragt de dulcca capcand a provocirilor textuale si
formale de tot felul, ardtindu-ne, mai cu seami, cum
scriu ci, {atd de altii, ca apoi, dacd mai esle spatiu, sd
nc intoarcem si la roman. Altddati specie supremd,
atotcuprinzitoare §i orgolioasd ca replicd a lumii,
astazi romanul devine o pistd cu multiple incercari,
dintre care multe pol [i interesante, la fel cum multe
sc pot risipi intr-un nor al incercdrilor trecute. $i
totusi, chiar in atare conditii, rfimine tentantd mereu
provocarea oferitd de societale, o societate care,
aslazi, cste tot mai productivd pentru dezvoltarea
unui imaginar litcrar, prin multele-i si neasteplatele-
i fete ce le oferd, intr-un spectacol tragi-comic ce
depdscste linii comune ale unui orizont de asteptare.
Tntre felurite cxperienic ce se joacd la nivelul roman-
ului din ultimul deceniu, re-descoperirea unui
anume gen de realism aplicat ocupa un loc impor-
lant. Apar, dincolo de experimentele noii scriituri,
romane ce, intr-o formd sau alta, surprind, fixeaza,
parodiaza ,.felii” dintr-o realitate imediald, populata
dc alaceristi verosi, dc politicieni recognoscibili
usor, de vedete rapid fabricate elc., incit se poate
vorbi, fdrd multd exagcrare, de un nou tip de real-
ism, ce sc inscrie n literatura ultimului deceniu.

Cu un roman de mari dimensiuni, in doui vol-
ume nsumind 1150 de pagini (Provocarea, Editura
Timpul, 2009, cu o substantiald prefad semnatd de
loan Holban) Adi Cristi rcalizeaza propria-i variantd
dc vizionarc a scenei social-politice de astdzi (5i nu
numai), fixind un sct de personaje desprinse parca
dintr-un parc al curiozitdtilor absurde, atit prin
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numele alocate, cit si prin aria existentiald pe
care o reprezintd. Cind sc alcdtuiau primele
catagrafii in Principatele Roméne, cu aproape
trei veacuri in urmd, elementul care fiacea
diferenta intr-o lungd serie anonima de Ioni
sau lIlene cra ,,poricla”, vocabula esentiald in
fixarea unei identitdti, altfel greu detectabile
intr-un noian de persoanec cu diferentierea
carora nu isi batuse nimeni capul. Criteriul
semantic este fundamental in atribuirca aces-
tor nume, ele reprezentind o traducere fidela a
unor atribute specifice, definitorii pentru exis-
tenta personajului in cauza. Desi {rizcazd sim-
plitatea absolutd, aceste nume intiresc o idee
orientald, dupa care numele este asociat direct
cu personalitatea si cu soarta omului denomi-
nat: Picioare-n Cur, Buca de Buci, Geand Arsa,
Ciobanul, Fatu de 20 de ani de cind finplinise 50,
Cot Periculos, Capatind Scaca, Trosc-Poc (pre-
mierul), Oud de Doi Lei, Tara Arde si Baba sc
Piaptdnd, Eroi au fost, Erou sint incd, Taci si
fnghite, Labi Tristd, Unghie Falsi, Git Scurt,
Piramidon Expirat, Buric Gaurit, Cripdturd
Stufoasd, Dilimachi Spataru Bazinet, Bolnav cu
Capu, Termen Cit mai Lung, Dreptatc st Adevir,
Devoratoarea, Tila Municipald, Mielu Turbatu,
Frecus Euroiescovici ctc. Se alaturd, intr-un final pe
masurd al romanului, doud personaje a ciror
acoperire de functie-demnitate nu mai solicitd nume
lamuritor: Presedintele si Preafericitul.

Romanul lui Adi Cristi, inteligent articulat si
provocator in multiplele sale aspecle, plaseaza, in
final, o posibild pistd de lecturd, al carei loc putca/
era necesar sa fie la inceput. S4 nu uitdm ca acest
roman descrie o lume pe dos, avind ca principal
atribut cd tocmai anormalitatea este normald, asa
cum se petrece intr-o societate ce evolueazd
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involuind: ,,Din imediata apropicre, totul pirca a fi
un ochi deschis in care rcalitatea imediali se holba
asemenca unui oculist.// Cei doi disparuserad in foc
sau in noapte, ficcare in partca lui de deslin, fard ca
viala sd sufcre transformdri radicale. (...) A fost
odatd ca niciodala, cd de n-ar fi nu s-ar povesti. A
fost odald o mind inlinsd carc apucd, o mind intinsd
carc acaparcazi, o mind intinsi dupi salvare. In
spatcle ci urmidm noi, loti, inghesuiti, ingrimaditi, o
masd de manevrd sau pur si simplu masa de scar3,
usoard, a clipei care va urma. Totul nu estc altceva
decit provocarca clipei sprec o noua clipire, spre o
noud cucerire. STntem blestemati sa fim cuceritorii
cuceritilor nogtri. Razbunarca razbunatilor nostri./
Zorii au inccput sd apard printre tdciunii inci
[umeginzi ai acclui vis numit de cei mai multi viafa
ceu de toate zilele”.

Sint multe de scris despre un roman carc ¢ 0
provocarc multipld, motiv pentru carc o cronica e
doar o cronicd de aspecte: ¢ un roman care surprinde
ca scriiturd, ca lip de onomasticd utilizat, nu mai
pulin ca simbolisticd aparlc si ca modalitale de a
radiografia altfel ceca cc inscamnd o societale
cxtrem de recognoscibild, dupa practica romanului
de acest gen (in ultimii doi ani au aparut mai mulle
romanc cc (rimit direct sau parabolic la actualii
guvernanti, la lumca politica extinsa, cca in care
publicul larg vede raul sau bunul). Un roman care
re-descoperd un modecl de succes al genului, anume
prioritatea aventurii, ce-i drept un anume gen de
aventurd, in carc crosul si cildtoria spectaculoasi sc
completcazd, in chip profitabil, cam asa cum cerea
rcleta romanului antic, bundoara. Se adauga (aici
fiind vizibila marca scriitorului care este Adi Crisli)
clemente care {ac dintr-un roman in care descricrea
cinicd, neicrtdtoare este prioritard un text complex in
carc sc¢ narafiunca primi se intersccleazd cu ele-
mente de baladesc, de transcricre a mitului, cu inser-
turt ale basmului rominesc, cu foarte bune doziri
ale lirismului necesar, trimitind spre un text nu toc-
mai ortodox, avind insd marea calitate de a se citi cu
usurin{d, printr-o bund echilibrare a tuturor compo-
nentclor, prin stiinta cu carc se evitd posibila
zapdceald sau plictisul cu care, de reguld, multe din-
tre texlele contra-facule omoard exercitiul lecturii.
Desigur, se creeazi si un aspect al grotescului sarjat:
lumea pe care o surprinde romanul lui Adi Cristi
cste plind de comportamente penibile, nefiresti,
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politica este o lupta animalicd, in care s¢ poale
ajunge pind la tentativi de crimi, prictenia este
ultimul tip de rclatic scontat, gesturile sint sur-
prinzdtoare, limbajul cste adesea in consonan(d cu
ce degajd numcle purtalc de personaje, un ziar, cu
rol csential In dezlegarca problemelor se cheami
,jnjurﬁlura de diminca(d”, ircalul sc insinueazi
firesc in pulsiunile unci realitdti despre care nu mai
stim ce repere poate si aibd: nebunia delineste o
stare cc cuprinde o suma larga de deriziuni marcind
politicul si socialul unui timp al nostru, de fapt, timp
pe care li-l doresti, in urma lecturii romanului, si
ramind doar al ,lor”, al personajelor prinse intr-un
carusel periculos, dezarmant — absurd — grotesc.
Pini la urmd, cel putin asa transmile romanul lui Adi
Cristi, o provocare meritd {iecare om, dincolo dc
nume si de putere; aceasta provocare, insa, trebuic
sd arate ca si cum ar 1i cea maxim-definitoric pentru
existenla lor, altfel marunta, insignifiantd, dacd o
privim din perspectiva potentatilor zilei.

Care polentati, in roman, sint fie referiti direct
prin trimiterca la functia lor in stat (presedintele,
premierul, fostul premier si Prealericitul) sau sint
prinsi Tn acecasi alcituire simbolicd, prin nume care
sd transmitd o posibild poveste a vielii acestora. Doi
dintre ei sint determinantii unci adevédrale axe a
romanului, anume Cot Periculos si Cédpatind Scaca.
aldturi de carc actioncaza adeviratul pericol
declansal de zbaterile nccunoscute ale politicii, cel
denumit Stratcgul, care va declansa, spre final, un
alt fel de aventurd decit aceea rclativ nepericuloasd
de pind acum, ardtind ci interesul politic survoleazi,
la un moment dat, orice urma de moralitate si de
decentd. Dincolo de actiuni specilice, de patimi
declansate paroxistic, de limbajul caragialesc, per-
sonajelc carc sc inscriu in arealul politicului
proicclcazd o adevdratd paradigmi, in definirca
cireia prezenta spitalului 7, condus de doctorul
Dilimache Spataru Bazinel, joacd un rol esential.

Potentarea acestei lumi poate fi in eros, cel care
circumscric si linistea calmad a Muntelui si oazele
rdmase in oras. Erosul in romanul lui Adi Cristi pen-
duleazd intre imaginea iubirii intelectualizate, intr-o
rostire nu prea des intilnita in proza contcmporana:
A fost nu numai contact, atingere, clectrocutarc, a
fost o adevdraltd istoric litcrara, predatd si ascultatd
cum cresterea firului de iarbd mai poate fi ascullata.
Dupa noptile fierbinli de iubire ce au urmat, in
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momentul in care toalc cérlile au fost asezate in bib-
lioteed, intr-o noapte, am fost trezitd din pal de un
ucigator incendiu in care tubitul meu si biblioteca au
picrit pur si simplu in [licdrilc ce s-au dovedit a fi
mult mat hraparete decit am fost eu in stare si fiu.
Dc alunci, de cite ori citesc o carte, indilerent de
carte, imi revinc in memoric intreaga poveste de
iubire, intreaga rostogolirc de pagini, peste pagini,
de trupuri peste trupuri, de flaciri peste flacari, de
cenusd pesle cenusd, de vint risipitor de liniste,
multd linistc acaparatoare”, respectiv iubirea evident
sexualizatd, cu o placerc a descrierii anatomice ce
merge pind la rafinament, decantind perceptii, stéri,
senlimente, rivalizind cu consacrate pagini din liter-
atura de gen: ,,Cu un gesl specilic cvadarilor,
Bruncta inconjuri bratele mulatrului, ajungind astfel
fa1d in (atd, intr-o Tmbritisarc devastatoare. Buzele
lor incercau sd surprinda acelagi suvoi de apd caldi,
cc le acoperea fetele, intilnindu-se intr-un sérut care
pur si simplu Ie absorbi intreaga respiratic. Respirau
reciproc [olosindu-s¢ doar de aerul slocat in
pliminii celuilalt. Cu un gest nivilitor, Abba o
ridicd pe Brunctd sustinind-o de coapse, carc nu au
picrdut nici o sccundi, incolacindu-se imediat in
jurul taliei lui, pentru ca, mai apoi, Bruneta sa simtd
cum ceste patrunsa, posedata, cucerita de mull dorit-
ul madular al mulatrului, un adevarat stilp al soci-
ctitii femeilor pofticioase”.

Intr-o desfasurarc atit dc generoasd, edilorial
vorbind, romanul construicstc doud lumi, unite prin
intermediul metaforei cdldroriei. De altfel, chiar
inccputul romanului prezintd, pe multe pagini, dru-
mul de vacantd pe carc Picioarc-n Cur, in calitatea
sa de scl de lamilic (un capitol scparat de cronica ar
merita alocat — altd datd! - statutului cclor tineri in
acest roman, cu nume pc masura §i cu surprinderi
portretistice dc interes, cu un interes al naratorului
carc aratd cd acestia ar pulca si se inscrie pe un alt
drum decit cel descris de genilorii si tutorii lor) il
cxccutd dinspre cimpie §i oras citre Munte, acolo
unde ¢ un Motel si un domeniu al Ciobanului, unul
dintre putincle nume concentrate astlel, lipsite de
descriptivitatea adesca pernicioasd ce caraclerizeaza
majoritatca numelor din roman. Sistemul de opozitii
(in care Munlcle asociazd si trimiteri spre eveni-
mente din epoci mai vechi, la un moment dat con-
struindu-s¢ o aventurd colalerald, cu descoperirea
unui document §i cu reconslituirea unei mari propri-
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etdti, in fapt un domeniu) trimite spre imaginca
malcficd a orasului, orasul fiind, in fapt o
reprezentare monadicd a (arii. Acestei dualiti i se
alaturd o a treia segmentarc, care csle aceca
cuprinzind lumea Spitalului de Nebuni, in care sc
afld sau prin care lrec mare parle dintre oamcnii
politici notabili, generali, alti importanti demaitari,
intarind macro-ideca romanului ci sistemul valoric
s-a dcfectat, cd e vorba de imaginea cunosculd a
lumii rdsturnate, ca ncbunia se¢ transforma in norma,
ccl putin pentru straturile superioare a le politicului
si socialului.

Rezulti un roman care fisi respecla Litlul,
provocind si determinind un sistem de Intrebdri, atit
asupra cunoasterii, ca functie definitoric a romanu-
lui, cit si asupra formulei ce se potriveste mai bine
artistului complex carc eslc astdzi romancicrul,
determinat de o fragmentare a cimpurilor imagi-
narului, pe carc le frecventeaza in calitdti multiple,
asa cum se potrivesle unui alcatuilor ce cunoagle §i
devoaleazd cu mijloace ingenioase multe dintre cele
ce sc tin ascunse ochilor obisnuili. Provocared ¢ un
roman carc va dclermina comentarii, intrebari, pre-
texte pentru discutii teorctice, atingind cu prisosinta
scopul originar al romanului: acela de a se substitui
vietii i mortii.
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DIN NOU DESPRE
MODELUL GERMAN

Dan MANUCA

Sec pare cd inlegrarea — sa-i zic — birocrat-
icd curopeand a impulsionat si cercetarilc
menite a stabili jaloane mai precise in cimpul
raporturilor dintre, pe de o parte, literatura
noastrd s, de cealalld parte, celelalte literaturi
curopenc. Sinteze incd nu au aparut, dar
existd numeroase excgeze parliale. Acestea
au drept puncte de referintd, cu deoscbire, lit-
craturile mari: francezd, germand, italiand,
englezd, spaniold. Relatiile literarc roméno-
germane ar parca ca se inscriu, asadar, intr-un
domeniu privilegiat, desi, in realitate, statutul
lor este la tel de pulverizat precum al celor-
lalte cimpuri. Un concentrat bibliografic a
dat, in 1985, Klaus Heitmann, actualizat
recent de Bogdan Mihai Dascélu, in
Germanitatea i literele romdne (2006).

Este cunoscut faptul ci o culturd este cu
alit mai rezistentd, cu cit se autodefincste mai
limpede, proces carc a inceput, la noi, de mai bine
de doud secole. Lui i se datoreaza nu numai tenta-
tivele de alaturare lingd celelalte litcraturi
curopene, dar si acclea de aflare a difcrentelor
specifice. Literatura germand se nscrie in acest
amplu efort autohton, oferind, mai mult decit altele,
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particularizatoare. Inceputurile dateazi de la finele
secolului al XVIIl-lea, procesul accelerindu-se
cdtre a doua jumdtate a secolului urmétor.
Favorizal de circumstantele politice si culturale, sc
va intensilica mai ales dupa 1870. Asadar, abia in
cca dc a doua jumadtate a secolului al XIX-lea se
poate vorbi despre o asezare in fata culturii si liter-
aturii noasire in fata a ceea ce s-ar pulca numi
»oglinda germand”, Am analizat pe larg aceastd
»extindere a modelului german” in lucrarea noastra
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Die Verbreitung des deutschen Modells in der
rumdnischen Kultur (1848-1918), inclusa in volu-
mul colectiv Rumdnien in Europa (editat dc
Alexander Rubel si apdrut, in 2002, la Editura
Hartung-Gorre, din Konstanz).

Aceasta cste si premisa, judicioasd, de la carc
porneste volumul Influenta germand in literatura
romdnd in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea
(Sibiu, Techno Media, 2009, 272 p.) iscilit de
Alexandra-Catrina Ciornei. Cel dintii capitol este
dedicat tocmai pre-istoriei fenomenului 1n discutic.
Prilej de a invoca in special date de ordin socio-cul-
tural, plecindu-se de la coexistenta, in acclasi
spaliu geografic transilvidncan, de pild3, a celor
doua tipuri de culturd, german si romanesc. Cca
dintii va [i ulterior cunoscutd nemijlocit, la fata
locului, de cdtre studiosii romani care au frecventat
liceele si universitdtile din Germania sau din
Austria. Accastd introducerc are menirea de a
demonstra, pe de o parte, cit de bogate au fost fun-
damentele fenomenului discutat, iar, pe de alta
parte, de a aclualiza necesitatca unei sintcze dis-
tincte in matcrie. lar o astfel de sintezé nu sc poate
alcdtui decit dupa documentdri laborioase, asa cum,
spre exemplu, este lucrarea lui Horst Fassel intilu-
latd Biihnen-Welten vom 18.-20. Jahrhundert.
Deutsches Theater in den Provinzen des heutigen
Rundnien (2007), pe care, la vremea cuvenita, am
prezentat-o in aceasta rubrica.

Alexandra-Catrina Ciornci a [ost pusd in fata
aceleiasi dificultdti a alegerii si it priveste a doua
jumatate a sccolului al XIX-Iea, interval extrem de
bogat si de divers, putind constitui ¢l insusi matcria
unor ample sinteze. A fost motivul care a indem-
nat-o sd opteze pentru o seleclie severa si sa se
opreasca doar asupra citorva personalitdli si soci-
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ctati cullural-literarc  reprezentative (Simion
Barnutiu, Mihai Eminescu, Ioan Slavici, Junimea)
si asupra traducerilor (literare sau filozofico-cstet-
1cc).

Este pentru prima oard cind cercetarea noastra
islorico-lilerara se opresle pe larg asupra legaturilor
dintre Simion Barnutiu si estetica lui Wilhelm
Traugolt Krug. Acestca erau cunoscule de mai
multa vreme. Noutalea pe carc o aduce Alexandra-
Catrina Ciornei esle una absolutd in cercelarea
raporturilor dintre cci doi §i constd in compararea
textelor lilozotului german (acelea din Asthetik
oder Gesclunackslelire) cu acelea ale profesorului
romin (mai ales din Estetica). Cit priveste exegeza
de fald, paralela intre doud grupe de texte va fi, de
acum fnainte, unul din procedecle obisnuite. Este
un merit deoscbit al autoarei faptul cé se adrescazi
nemijlocit texiclor, asezind fatd in fatd textul ger-
man si acela roménesc, pentru a extrage apoi con-
cluziile, carc sint, frecvent, convingitoare. Prin
abordarea n paralel a textelor, Alexandra-Catrina
Ciornci stabilesle cu mai mare exactitate felul
rclatiei §i, pind la un punct, natura influentei. Citez,
spre exemplificare, urmdtoarele rinduri: ,studiul
comparaliv al cclor doud lucrari, textul-tinta al lui
Simion Bérnutiu si textul-sursd al lui W.T. Krug,
evidentiazd dcopotrivd pasaje fidele originalului,
dar si numcroasc deosebiri, care tin de maniera cre-
aloare in carc Barnuliu a adoptat (si adaptat) textul
krugian”. Si mai incolo: ,,ideile circulau in epoci,
iar Barnutiu a preluat de la filozoful german ceca ce
a considerat ca fiind adecvat ambiantei culturale
romanesti”. Este una din concluziile de care viitorii
cerceldtori ai esteticii lui Barnutiu vor fi obligati sa
lind scamd. Vor fi obligali, de ascmenea, si tind
scamd si de stabilirea circulatiei cursului de estelica
al lui Barnutiu, dcoarcce influenta germand s-a
exercital in primul rind prin acei clevi si studenti
icseni carc [-au audial, unii dintre acestia fiind
identificati de Alexandra-Catrina Ciornei.

Nu poatc [i omisd nici prudenta aratald in
gencre dc auloarc, carc se fereste, cind apreciaza ca
cste cazul, sd absolutizeze autoritatea modelului
german. Tot in capitolul dedicat lui Barnutiu, ca
insistd asupra pregdltirii multilaterale a esteticianu-
lui nostru, bazalta si pe cunoaslerea cimpurilor ital-
ian, francez sau antic. Latin, cu decosebire. Am
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mentionat la stirsit cimpul latin, deoarece acesta a
ldsal o amprentd puternicd asupra terminologiei
estetice a lui Barnutiu, influentd pe care as fi dorit-
o totusi mai pregnant prezentatd. Pentru motivul ¢
Bérnuliu avea puternice inclinatii spre latinism.
Dau un singur exemplu. Barnutiu traduce german-
ul dus Angenelune nu prin ,placutul”, care 1i va fi
sunat, probabil, ca un strdinism, ci prin jucundul,
termen invental ad hoc dar care, imprumutind un
cuvint latin, rdmine totusi un barbarism. Judecind
terminologia filozoficd roméineasca a epocii (estel-
ica fiind, atunci, peste tot, parte integrantd a filo-
zofiel) trcbuie sd avem In vedere cd aceasta se
gidsea la inceputurile modernizdrii ei. Dar pro-
cedeul ales de excgeld configureaza un portrel mai
complex decét acela vehiculat, pind acum, in isto-
ria noastrd literard. Acest procedeu nu estc unul
singular. Aproape de ficcare datd, autoarea
incadreaza relatiile cu literatura germana in cuprin-
sul atit al biografici, cit si in acela al preocupdrilor
mai largi ale scriitorului sau criticului respectiv.
Asa procedeaza si in capitolul Societatea Junimeu
si modelul german. Aici, prezenta raporturilor liter-
are roméno-germane esle difuzatd n portretele
micro-biografice dedicate lui Titu Maiorescu,
Samson Bodndrescu, Petre P. Carp, Ioan Pop
Florantin, Matilda Cugler-Poni, George L
Lahovari, Iacob Necgruzzi si altora. Auloarea sc
opreste asupra studiilor urmate in tarile de limba
germand, asupra lecturilor alerente, asupra prefcr-
intelor culturale si artistice, asupra traducerilor din
germand s.a.m.d. Prin incadrarea (uturor acestor
date intr-un ansamblu larg, rezultd o imagine mai
complexd si mai apropiata de recalitate, asa numitul
,»model german” finscriindu-se intr-o perspectivd
cuprinzdtoare, feritd de erorile unilateralititii.
Elocvent este portretul lui loan Pop Florantin, in a
carm activitate, intr-adevar, modclul amintit este
detectabil mai peste (ot. Insi nu totdeauna infor-
maliile bio-bibliografice incluse in astfel de
portrete au relevantd pentru scopurile propuse. Esle
vorba cu deosebire de date biografice de amanunt,
care nu sprijind, ncaparat, scopul urmarit.
Perseverind in aplicarea procedeului compardrii
versiunii romanesti cu originalul (literar) gcrman,
cercclitoarea sc adreseazd unor texte considerate
ilustrative in accastd directic, apartinind lui Tacob
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Negruzzi si Nicolac Skelitti. Sint asczate fatd in
l'atd tdlmdcirile din citeva poczii de Schiller, Heine
si Uhland, de o parte, si textele-sursd, de cealalla
parte, venindu-se cu aprecicri corecle, intcmeiate
pe analize pertinente. In unclc cazuri, autoarea
chiar crede a fi aflat, in textul-fintd, echivalentc
superioarc imaginilor din textul-sursd, precum in
cazul traducerii  poeziei schillerienc  Die
Kindesmaorderin datorate tui Skelitti
(Pruncucigasa). Colonelul junimist, apreciazd
autoarea, ,curdta versurile (autorului german —
n.n.) dec pleava verbald, de lungimile anosle,
drapindu-le In haina modernitdtii”. Ceea ce, apreci-
azd subsemnatul, eslic, totusi, o pioasa supralicitarc.

Alteori, dimpotrivd, se adoptd un punct de
vedere prea crilicist, precum in cazul insusirii
opinict lui G. Céalinescu despre talmicirile lui Iacob
Negruzzi  din dramaturgia  tui  Schiller.
Considerindu-le drept | lucruri moarte”, criticul
omitca laptul cd aceste traduceri au stat la baza a
numeroasc reprezentatii teatrale din Romania
ultimelor doud decenii ale secolului al XIX-lea si
din primele doud alc sccolului care a urmat, inter-
val in care, datorita circulatici lor, au fost, dim-
potrivd, lucruri extrem de vit.

In doui ample capitole se insisti asupra reflex-
clor germanc la Mihai Eminescu si la Ioan Slavici.
Mctoda esle una, de acum, familiard: un excurs
biografic pregiltitor, urmat de analizarca citorva tra-
duceri din germani facute de cei doi. in cazul poe-
tului, excursul biografic este unul concentrat,
deoarcce s-a avut in vedere [aptul cd datele sint, in
linii gencrale, cunoscule si cd cxistd exegeze, pre-
cum aceca iscilitd de Zoe Dumitrescu Busulenga,
in carc inriuririle si filiatiile sint, de ascmenea,
dezbilute convingdtor. Este motivul pentru care
cercetdtoarca a preferal, intre altele, sé se opreasca
ccva mai pe larg asupra traducerii fdcute de
Eminescu din manualul dc tcatrologie al lui
Heinrich Theodor Rétscher intitulat Die Kunst der
dramatischen Darstellung. Pind acum, in cxcgeza
cminesciand s-a disculal indelung despre relatiile
de up ideologic dintre Eminescu si Rotscher si
foarte pulin despre acelea de ordin lingvistic. Or,
locmai asupra acestora se¢ opreste Alexandra-
Catrina Ciornei, analizind cu deoscbire din punct
de vederc lexical versiunea eminesciand, punind in
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cvidentd alit reusitele, cit si czitdrile traducdtorului
si oferind cmincscologici concluzii relevante. La
concluzii apropiatc a ajuns si subscmnatul, in
studierca acelciagi chestiuni, din volumul Oglinzi
paralele (Bucuresti, Editura Euro Press, 2008).

In capitolul rezervat lui loan Slavici, dupi
obignuitele pagini dedicale prezentdrii elementelor
biografice favorabile inrfuririlor germane, sc¢ anal-
izeaza in amanuntime traduccrea facula de scriitor
volumelor al doilca si al treilea din Fragmente zur
Geschichte der Rumdnen de Kudoxiu Hurmuzaki.
Este, din nou, pentru Intiia oard in cercetdrile dedi-
cate lui Slavici, cind se disculd, coerent, adccvat si
in cunostintd de cauza, despre aceasta laturd, foarte
putin studiald, a activitdtii acestuia. Concluzia este,
iardsi, una care, de acum inainte, va trebui luatd in
considerarc. Autoarca apreciaza cd Slavici a doved-
it ,,0 constantd aplecare spre cchivalente precise,
spre limpiditatea exprimdrii™ si cd ,a oferit
numeroase modele de traducere bogatd in nuante”,
dcosebindu-sc astlel de aprecicrile negative n
materie exprimate, intre altii, si de G. Cilinescu.

Pregaltirii scrioase de germanisl i s¢ daloreaza si
analizarea in detaliu a raporturilor dintre nuvelisti-
ca lui Slavici si proza germand cunoscutd drepl
Dorfgeschichte sau Bauernnovelle, plecindu-sc de
la o sugestic a lui Titu Maiorescu. Filiatiile propusc
sint, din nou, cdificatoarc.
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COMENTARII CRITICE

POETI DIN BASARABIA
IN ARCADIA INTERBELICA

Adrian Dinu RACHIERU

»Jubirca mea-i rasad sadit spre vesnicie”
NICOLAI F. COSTENCO,
EXILATUL DEDUBLAT

Fire de boem, cu eruptii vulcanice, cazind ~ nu
rarcori — 1n ,,paginism scnzual”, histrionicul Nicolai
Coslenco raminge, cu al sdu ,,suflet semi-slav” (cum
zicca M. Cimpoi), poctul unui tarim faustico-mist-
ic; adica, ncindoiclnic, al spatiului moldav, ispititor
si inspirator pentru cel care, producind versuri
.ndvalnice”, dczvolta, cu mijloace folclorice, o
misticd scntimentaloida vesnicind iubirea-, rasad”.
Nu intimplator Sergiu Matei Nica vorbea, in 1939,
despre  un panteism crotic, ascultind de
wascunzisurile singelui”. Cu studii neterminate la
Universitatea ieseana (drept si litere, 1932-1936),
Nicolai Costenco (niscut la 21 decembrie 1913, la
Chisindu) devenca, in 1934, redactor responsabil la
,»Viala Basarabici”. Desi in privinta debutului cir-
culd citeva versiuni, cercetdtorul Vasile Malanelchi
indicind chiar anul 1932 (la ,,Cuvintul liber”, in
Bucuresti), credibila ni se pare ipoteza prezentei in
rcvista basarabeana abia un an mai tirziu, cu poczia
Ploud! Tar debutul editorial s¢ consuma in 1937 cu
volumul Poezii, suportind ,influente catalice” din
clasicii nostri (Emincscu, Cosbuc, Bacovia), vidind
o atmosfera dezolantd, cu ,.zile funerare” si ,,fatalul
sicrin” pc un fond depresiv, acceplind o infuzie
melancolicd. Dupa volumele Ore si Cleopatra (din
1939) ar Ii trebuil s@ aparé Llegii pdgine, in 1940, o
carte de cdpitii; dar poetul, ,mistuit de nostalgii
tacule” nu s-a putut bucura de desfacerea ci. Au
venit,cliberatorii” §i cartea, se spunc, ,,nu a iesil de
la tipogralic™. Totusi, orice palmarcs bibliografic al
poctului o mentioneazd scrupulos.

Altoind note mistice pe fondul unei sensibilitéti
ncguroase, dc primitivitale exoticd, Coslenco fsi
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intelege poezia ca ,,0 casd marc/ Cu masi-
nlinsd, primitoarc”, cullivind ostentativ
culoarea locala. Sau ,,muind ridacina cuvintu-
lui/ in clocotitoarca simtire”. Vocalize rustice
(v. Rapsodie basarabeand), dezvoltind — sub
formula cilinescianid a ,,poczici roadelor” —
un sdmdndtorisin sandtos (cf. N. Biletchi)
probecaza dragostea pentru mcleagul natal:
,»de alta lume nu mi-i dor”, va scrie poctul, ca
»partas al faptei mari si vii”. Lucrul tdranului
»€ slint”, satul ,adic a lapte, a leustean si
mimaligd” si cintind ,viata vrednicd”
Costenco ne asigurd ca aici 1si ,,va sculura
spicul”. Dar tonul nu ¢ dcloc idilic: dezolanta toam-
nei, in pofida roadelor ,,vrifuite”, neputinta zboru-
lui (inima ,ca o pasirc calitoarc”), in finc acca
Scrisoure adresatd mamei, plismuitd in cxil
(Costenco asigurindu-ne: ,,cu uil ¢i sint in tundra™)
invoca sfatul lor ,,[ard sfirsit”, satul, ,,zarca ca ndlu-
c¢i”, codana ,pribaluitd” si, desigur, sub povara
anilor, ,ninsoarca de argint” (cdruntctea). Totul
pentru a evidentia suflctul basarabcan, cu pusce
faustice si crize mistice dar in numele unui fol-
clorism autentic. Rdscoala (Hincu), devenild
Neuarnul, vorbeste despre un codrenas ager, cu ,,duh
de zmeu” carc nu-si uitd satul, ajutindu-i pe cei
napastuili, poetul prelucrind motive de circulatic pe
tipare folclorice.

Nu putem uita ca N.F. Costenco a fost, in
Basarabia anilor *40, alituri de Pan Halippa, un ani-
mator al vietii culturale. Dorind un ,,fundament
nou” literaturii de aici, fructificind zestrea regionald
si constatind c spiritul Provinciei cstc alterat, ¢l va
propune un revolutionar program cstetic, iscind tur-
bulente: rcgionalismul ca basarabenism, ruptura
gencrationistd, recuperarca decalajelor, combinind
in vehementele meditatii publicistice misticismul
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orlodoxist cu romantismul exuberant. Imperativul
basarabenismului vroia sd ofcre ,putintd spiritului
local”, imbogilind insd patrimoniul romdéncsc.
Incit, pind in 1940, putem hotérnici o primi ctapa in
scrisul lui N.F. Costenco, intregitd tocmai prin
ardcnta publicistica. El, agitind , flamura trezirii”,
va decrcta ca tinerii au datoria ,de a ridica
Basarabia”, ecvacuind ,,excrementele bitrine”; cele
doud lumi sint antipodice (v. Luinea veche si luinea
noud, in ,Viala Basarabici”, nr. 7-8/1934), striga-
tul unci generatii” (v. ,,Viata Basarabiei”, nr.
10/1934) blamcaza prigoana ,,vechilor”, incit gen-
eratiomania intretinc un zgomotos duel, deviind —
observa Al. Burlacu — intr-o ,literaturd a mani-
[estelor”. Fireste, sub marota spiritului regionalist
ceca cc va isca, dinspre Bucuresti, exigente indrep-
tatite si obscrvalii caustice privind ,.greoaia
romdanizarc culturald” a unci Provincii ,alterate”.
Dar ciclic, obscsiile generationisic, lansind rechiz-
itorit, se rcvarsd fintr-un f[rondism zgomotos
intretinind gerontofobia. Si replicile unut Costenco
revoltat care, recuzind India lui Eliade, va afirma ca
publicistica romaneasci este ,,0 elernd cafenca” (v.
»Viala Basarabiei”, nr. 10/1934). Poate si din
aceasta pricind, ispitit de ,.felul nou de viatd, pre-
conizat de stiinta lui Lenin” (cum presupune V.
Malanetchi), Costenco a ales sd rdmind la Chisinau.
Intilnirca cu Ivan Lee, un scriitor ucraincan venit a
oferi ,,0 drcapta orientare” a confratilor in noua lit-
craturd sovietici va avea consccinle dramaticc.
Demascat pentru limba sa ,,burgheza” (alfabet latin,
agitatie antisovicticd, limba moldoveneascd ,,schi-
monositd”), Costenco va fi arestat la 23 iunie 1941
$i, parasind Moldova, o ,.frumoasa cu ochii plinsi”,
va indura un lung surghiun polaric. Ciudat, dcsi
cxilul ili oferd ,,ani de murire” (cum ziceca Gh.
Vodai), exilatul la Dudinca, in tinutul Krasnoiarsk, il
va indrégi, oferindu-si o viatd ,,incurcatd”. Din acel
lagar de corectic prin muncd (1942-1948), pre-
lungindu-si voluntar sederca, ¢l se va rcintoarce la
Chisindu ,,cu familionul” in 1956, fiind rcabilitat.
incepe atunci o altd ctapi in crealia sa, anuntata de
tithuri prccum Poezii alese (1957) si Poezii noi
(1960) si, indcosebi, romanul Severograd (1963),
sldavind cadenta triumfalistd a timpujui. Crainic al
»meleagurilor in floare”, Costenco — fara a-si fi
pierdut busola moralad — devine un rapsod convertit.
Norilsk-ul i se parc un tarim de basm Indragind
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»pamintul sterp al tundrei”; grandilocventa, histri-
onismul fac din supravictuitorul poet al geologicu-
lui un alt Costenco, uitind ,surghiunul din anii
cenusii” (v. Dorintd). Primdvara e un ,anotimp al
muzicilor” si poctul se intrcba chiar dacd o
renastere ar fi posibila: , Poatc mustul verde din
dumbravd/ Muguri noi sa dea si-n viata mca?’
Dincolo de tributul (sporadic) al versurilor
ocazionale, poctul se¢ chestiona ingrijorat: ,Slova
sloboda unde s-o sameni”? (cum se¢ marturisea intr-
o scrisoare din 1955, adresata fratelui vitreg din
Bucuresti, Anatol Paduraru). , Tenta poleitoarc” (cl.
N. Biletchi), echivocul, esopismul nu pot masca
adevdratul sau crez. Desi Coslenco-prozatorul, cu
patos emfatic, aer fantast si optimism sibcrian depa-
na istoria unui Costea Moldovanu, ,,duhul (sau) de
voinicie” in lupta cu ,vintoaicle naprasnice”,
simtindu-sc liber in vecindtatea ,,Eniseiului urias”,
pe un tarim edenizat, acest tragism diminuat va {i
wcorectal” prin Povestea vulturului, aparut in 1998.
Ca ,personalitate scindata” (cf. Petru Negurd),
Costenco scric cu altd mind (cu destinatia sertarului,
nu pentru putere) dcoarecce manuscrisele au fost
redactatc cam 1in acelasi timp (prin anii ’55).
Accasta identitatc disjunctivd sc confirma si prin
lotul de ,scrisori din Gulag” (v. Din bezna ten-
nitei..., 2004) in care ,comunistul apartinic” (cum
isi zicca intr-o epistold, din 1956, célre Domintc
Timonu), ofcrindu-si un ecxil prelungit printre
tungusi, ,,incazarmat” acolo, devenit un ,,patriot al
Dudincii”, marturiseste, cu o ,,franchete fara litcral-
itate”, cum s-a observat (Ghenadie Nicu) ca scrisul
ramine ,un lucru grozav de greu”. El, un
supravictuitor in acea ,pusliclatc dc zapczi”, ,,0
critd de bdrbat” cdlit intr-un mediu abrutizant isi
conserva fibra de revoltat imprudent, dificil, inco-
mod. Faza postexilului inviti la o lecturd in dublu
registru. Avertismentul poctului ¢ limpede: ,,Nu te
grabi, citeste printre rinduri/ Minia furtunaticelor
ginduri”. Sau: ,.dupd usi si zdvoarc/ Dreplatea nu
moare”, cum scria, in 1954, in , Nordicele” sale,
povestind baladecsc - documentar despre
Aleksandrovski Tentral. Oricum, czitani-duplicitar,
incercind ,,5d vadd cc-o sa fic”, alisind un ,,palos
lustruitor”, talmacitorul din Homer, Dante sau
Dostoievski a rcusit, finalmenie, prin Zborul vultu-
rului un ,act absolvitor”, zicca E. Lungu. S-a vor-
bit, apoi, de o revigorare lirica, probatd prin abun-
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denta cditoriald. Din pdcate, noul poct Costenco,
mulilat dc imprejurdri, pastrind, totusi, o vlaga tai-
nuitd ramine sub cota interbelica. Poeziile alese
(din 1957), adunind si ciclurile scrise in 1937-1940,
volumul Poezii i poeme (1967) ori Euritinii (1990,
deja cu allabet latin) insotesc doar recunoasterca
oficiala, si aceea cu incercdri initial csuate: Premiul
de Stat al RSSM in octombric 1988, Scriitor al
poporului  (1990) si membru de onoarc al
Academici de Stiinte a Republicii Moldova (1992).

Cum am vazul, compromisurile ideologice nu -
au salvat. Deviza acestui .cetdfean al Larii poczici”
suna incurajator: Jin piscul Adevarului {4-1i casa”,
alungind ,,minciuna pintccoasad”. lar Moldova, desi
predispunca la ,mdruntire” rdminc chiar ,,ccrul
vietit” sale. Implicit, poczia Moldovei (,ca o
armd”), inlrdtind muzica latind cu demnitalea slava.
Un imn dcedicat limbii strdmosesti (,,moldovand”)
aducc slava accstei limbi (sldloasa, ,,minglioasd”),
aflata la ,masa mare/ intrc mari surori”, dupa cum
crau vremurile. Tolusi, poctul era gata sd soarba
Prutul, (,,pc veei”), avertizind: ,cresc veneticii
printre paminteni”. Tndreptitit, se poate vorbi de un
caz Costenco: , Examenul neincovoierti mele/ E ca
0 amintire a izgonorii din Paradis” (v. Omul e flu-
viu). In Lebdda neagrd, o lungi clegic (capodopera
sa, credem) poctul recunostea: ,,Visurile mele nici
ccrul sd le-ncapd nu poate/, Lacrimile mele ar fi
umplut un ocean”. In pofida robustctii de sursa fol-
clorica (cf. Eliza Botezatu), dczviluirile sint
zgircite, inconjurat {iind de ipocrizia contempo-
ranilor: ,nici de mi-¢ rau, nici de mi-c bine” (v.
Apel la omenie). Doar epic N. Costenco isi mir-
luriscste ,,saramura trairilor”, acum cu lacrimi zvin-
tatc. Cum viata ¢ o ,masind grabitd”, nici nunta cu
Doamna Mister nu putca intirzia: ,,Cc sunct de
lanturi, cc triumfuri se scurg,/ Prin timp, cu pamin-
tul — necobosita galera...”

Volumul de inedite Libertdti (2003), ingrijit de
fiul poctului, Constantin, adunind ,,aschii poetice”
nu schimbd datcle problemei. Torcind ,din vis
zadarnicici adapost”, cel carc clama ,,nu vrem hotar
sd nc desparta casa”, cotropil de o ,,boemi stihial3d”
(cf. E. Lungu), tragindu-se — spun documentele —
dintr-un bunic Costenco-Radziowski (un polon
romanizat) va purta in suflet, nevindecabild, pecctea
dualitatii. El raminc Tnsa un brav animator si un glo-
rios ccldlcan al Ldrii poezici”.
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,.Sint doar o coarda nevazuta”
UN ORFEVRU: PAUL MIHNEA

Un ,caz aparte” (spun analistii) in peisajul liric
basarabcan ar fi fost Paul Mihnea (Schilman), nas-
cut la 22 iulie 1921 in orasul Briceni, jud. Hotin,
absolvent al Universitd(ii cerndutenc unde a si
dcbutat, la numai 19 ani, cu placheta Preludiu
(1940), prefatata de Mircea Streinul. ,,Urmele” sale
poeticc pot fi aflate In volumele carc au urmat,
tradind o fervoare a scrisului si o ardoare culturala,
apartinind unui spirit rafinat, strdin de rctorica
imnicd, magmatic-tumultoasa. Mai mult, fin
ipostaza caligraiului meclancolic, cenzurindu-si
estetic suflul vital In sensul unci exaltdri similiero-
tice, de o calma reflexivitate, cu sensibilitati
metalizice, Paul Mihnea nu s-a ldsat , virusat” ideo-
logic. Extazul sau livresc, tras in linii hieratice,
crmelizante nu pulea face casa buna cu aplombul
demagogic, nu putea suporta chingilc realismului
socialist ori idilismul de partid. Motiv dec a fi sus-
pectat, taxal drept ,apocaliptic”, amenintal cu
excluderea din U.S. sub reprosul ¢@ nu scric versuri
.la temad”.

Palmaresul sdu bibliogralic (pocl respectabil si
traducitor din Rilke, Valéry, Verlaine, Vergiliu,
Ovidiu, Nekrasov, Lermontov ctc.) impunc; mistica
scrisului, salutara demnitate esteticd n-au produs
insd acca carte mare, carc sa facd cpoca. lata clleva
titturi: Bat miezul veacului curantii (1951), Lumina
ochilor mei (1957), Orga codrului (1966), Galerie
cu autoportret (1968), Hingher si Demiurg (1973),
Grdadinar (1980), Coroand de sonete (1992). O
recoltd slabutd — am putea zice — in epoca sta-
hanovismului liric! Tehnician abil, sedus de fincturi
livresti, ¢l propunc orfevririi imagistice, adevirate
.ecualii intelectuale” (observa M. Cimpoi), lopind
impresii auditive si vizualce Tnir-o raccald a reflectici
proprie unui lirism aseptic. Cultura litcrara si
impulsul filosofarii se resorb in sonet (ca specic
~.canonicd”), vadind sobrictate, glacialilate si per-
fectionism, pe mdsura unui veritabil devot al
poczici. Capabil de ,,a turui Tn original” din poctii
preferali (francezi si germani), Paul Mihnea a ,,cul-
livat” ca mectafore coagulante grddinarul si
arborele, ofcrindu-si — devorat de singuratate —
identiftcdri multiple, ambiguizante, doritor a sc
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aduna ,.din toate cite sint”, absorbit in Marelc tot.
Accle intcraltoiuri” (cf. M. Cimpoi) se deschid
unor virtualitdti despletite: fic cd admird trdinicia
wlrunchiulul maret, Tnchis in ca” (v. Ghinda), fic ca
pencircazd — ot cu ochiul mintii — ,,spre — al Firii
sfint mister rascolitor”, asigurindu-ne, intr-o dulce
copildreald, ca va sparge ,,cu ochiul coaja ficcérui
obiccl” (v. Ca un copil), asemeni celor mici, dis-
trugindu-si juciriile. E vorba insa de o ,spargere”
infinitd, ochiul raminind captiv ,,in miczul miczului
nesparl”.

Ca poeta fuber, adorind muzica clasica, sonetis-
tul Paul Mihnea — o ,,coardd” vibratila — s-ar [1 vrut
0 orgd de lumina prin care Universul cinta. Dintr-o
ineditd divulgata in revista Phoenix (Lear sau bala-
da clavirului necintat) am pulca decupa un vers
cmblematic, definitoriu pentru inaltele sale aspi-
raii: ,,mai binc mut, decit dezaripat”. inlr-adcvﬁr,
cel dispdrut la 31 august 1994, ingeméanind - la
fnceputuri — reziduurile traditionalismului cu erupti-
ile simboliste, manevrind, mai apoi, un lexic barbi-
an (cl. LLucia Turcanu), a cultivat un lirism dc ,,scn-
indtatc muzicala”, derobat ideologic. Dar ramine
doar un scriitor dc fundal.

3
,-Sint straveziu ca apa de izvor”

GEORGE MENIUC
SAU ,,REVENIREA LA SINE”

Ca fruntas” al vielii literare de odinioara,
inclus, pec merit, printre ,.clasicii” literaturii soviet-
icc moldovencsti, George Meniuc (ndscut la 20 mai
1918, la Chisinau), poct, prozator, dramaturg, cscist
si traducilor este, fard dubii, un scriitor adevirat,
ispitit de acrul modernist, un intelectual ,,de escntd
supcrioara” cum l-a definit, memorabil, Mihai
Cimpoi. Mcreu in cautarc, sperind a deslusi taina
arlci si a dibui armoniilc ci ascunse, folosind ,,iarba
[iarclor” (un volum de cscuri din 1959 purta chiar
acest titlu!), poetul Meniuc debuta in 1939 cu
Interior cosmic (cditura Itinerar), atrdgind atentia
lui G. Cilinescu. Sc angajasc ca ,ucenic” la
,.Gazcta Basarabici” (1937) cu recomandarca lui N.
Costenco dar toamna va pleca la Bucurcsti la
Facultatca de Litere si filosofie (1937-1940),
chemat de ,indemnuri noi”, frecventind cenaclul
..Cadran”, interesat, printre altele, de expeditiile fol-
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clorice si monograliile sociologice. Va rcveni insd
la Chisindu in iunic 1940, va lucra la un post de
radio moscovit ori contabil in Kitab (Uzbckistan)
fara a abandona (in pofida sincopclor) aventura
poetica. Opera sa, de infuzie larg-culturald, nu
poate i restrinsd intre granitcle unui gen. Poezia
fnsa poarld un frcamdl senzorial si reverberalii ele-
giacc conservind, spunca L. Lungu, .0 filosofic
poclicd la nivelul simturilor”. E vorba. de fapt,
despre un peisaj melancolizat, cu obsesii picturale
si vocatie neptunicd, apartinind unui spirit reflexiv,
ddruit, cu sufletul ,.din foc si azur”, alegind cintul -
distilat livresc — pentru a ,Jlcgdna” armoniilec. Un
orfisin care intelege omul ca interval muzical” fara
a uita de amenintarea ,serpilor” (presimtita inca din
1939), de eclipscle sufletesti, de starilc de nclinistc
si incordare. Nici limaginea in artd (1940) nu
schimba perspectiva; spre batrinete, il incerca ispita
de a-si rescrie opul, polemizind cu propriile opinii,
,depdsite”. Au urmat insa Versuri alese (1958) si
altc culegeri pina la Vremnea Lerului (1969), inda-
torate canonului realist-socialist. Certat, in 1946, de
un O. Cerbeanu cd mctoda sa lilcrara ¢ straind de
,duhul sovietic’, G. Meniuc ¢ indcmnat sa-gi
»cirmeascd” luntrca. Sc va oricnta, asadar, inspre
temele zilei, cintind locvace coopcrativizarea (v.
Cintecul zorilor), producind pagini maculate (v.
escul Frate al pdinintului) ori poeme diluate, cxle-
rioare, ,,de rclatare”, ca balast propagandistic. Este,
zicem azi, o pactizarc vinovata a celui suspectat de
.nrfuri burgheze”, traversind vremuri nepriclnice,
incercind a se racorda standardelor cpocii soviclice
fard a pica, definitiv, in capcancle oportunismului.
Sa nu uitdm ca sensibilul poet, pentru scurtd vreme
redactor-scf la revista ,Nistru” (1957-1958) se
dovedise interesat dec publicarca clasicilor roméni,
suspectal, fircste, de »lendinte nationaliste” si
debarcat fara explicatii.

Dar George Meniuc, protcjindu-si fibra medita-
tiva si profilul distinct, dc apetentd intelcctuald era
capabil de regencrare. Cum spuncam, Vremea
Lerului a marcat o dald importanta chiar in
devenirca fenomenului liric basarabean. Incluzind
si poezil de inccput, acele 14 poeme recuperale din
arhivcle romanesti, ,intoarse din legendd” (spunca
Simion Cibotaru), gazduitc in volumul de debut,
cartea, dincolo de inevitabilele cforturi ,de
adaptarc”, dezviluia un ,talent intinerit” (cl. Eliza
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Botcezatu). Poctul, s-a spus, revenea la sine, sc re-
descopercea, paradoxal, Intr-o maturitate , brumata si
noud”, recistigind vigoarca tineretii. isi afla ,,albia
de la inceputuri”, confirmatd de Florile dalbe
(1979, ca posibila replicd baudelaire-and), de
Toamna lui Orfeu (1983) si, mai ales, de Preludiul
Bucuriei, ivita postum, in 1988, sub ingrijirca lui
Arcadic Sucevecanu dar pregititd pentru tipar de
autor. Ultimul Meniue, exigent, se lepada de pro-
ductiile ocazionale, de optimismul de paradi,
regenerindu-si spiritul poctic, acel lirism elegiac
imbralisind in calme cxcrceitii meditative categoriile
gencral-umanului. Febra romanticd, solitudinea,
aluziile livresti se regédsesc in interiorul cosmic”
topind amintiri, lecluri, sensuri §i motive, alimen-
lind §i cscistica, atacind — n registrul locurilor
comunc — leme majore: misiunea artei, actul de
crealie, viata si moartea, rolul fanteziei si al inspi-
ratici, s.a. E limpede insd cd, pentru Meniuc,
metafora nu poate fi uritd. Cel ivit in mahalana
Muncestilor, la periferia Chisindului, sc va modcla
intclectual prin acest framint interogativ, gustind
visitoria, podoabele imagistice si aflind in poczic
un credincios lovards de drum”. Escul pocmatic,
fic ca (ralcazd relatia cnigmaticd a mesterului cu
blocul de marmurd (v. Despre sculpturd) ori
povesicste despre zbuciumul nocturn al marii
trdicstec sub scductia artei. Pornit In cautarca
csentelor, poctul vrea sa descopere ,.cheile” in
decor moldav sau contemplind peisaje flamande,
arc trairi puternice ,,tavilindu-si” penclul in lacrimi,
jinduicste dupa ,gilcli ceresti” si, desigur, dupd
acca femeic ,dospitd din vedenii” (v. Gauguin).
Apropiat melosului popular, ,,drimaluind” cuvin-
tcle, cautind metafora arhetipald, cl injecteazi o
coloraturd folcloricd versurilor si exploatcaza
wrelievarul limbii” (ef. E. Lungu). Bricolajul int-
clectual, tesdtura miticd a unor texte (donind sens)
sc inscriu pe un portativ folclorizant (,,colindele”,
de pildd), cu preocupari prelungite chiar In eseistica
si nuvelisticd (sd nu uwitam de Culoian). Vechile
pasiuni n-au amortit, corespondenta cu folcloristul
Ov. Birlea, fost coleg de studentie, scoasa recent la
lumind probeazid c¢d avem de-a face cu ,,un Pcgas
bine hranit” (citim intr-o epistold din 1973). Acel
constatativ ,.tc ocupi si cu lolclorul”, remarcd a pri-
ctenului bucurestean, explicd interesul pentru sim-
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bologie (Lerul, marul rosu, sarpele, casa, Maiasira),
pentru cuvintul ,rezugrivit”, pentru baladesc
(,,zorile vin rourind”, in Colind de fatd mare) si,
desigur, pentru cuvintele cu farmec arhaic, montate
mestesugil (vint pogan, mirozna, zorile pripesc
s.a.), autorul trecind — se stic — si pe la Institutul
Moldovenese de cercetdri stiintifice unde s-a
indeletnicit tocmai cu astfel de investigatii.

Dar toamna ,brodald in privelisti” capitd in
lirismul sencclutii, privind nostalgic indardt, o altd
tncarcatura. Suflctul tremurd autumnal” (v.
Parudisul pierdut), fintinile trecutului ,,nu secaca”,
presentimentul sfirsitului se cuibdreste in fiinta poc-
tului, acuzind boala, singuratatca panorama
umbrelor, ,pustinl colii albe”. Cu ,gindul la
moarlc”, poctul, imbarcat pe vasul-ndlucd, porneste
spre ,,0 insula fabuloasd” 1n cidutarca Femeii iubite
(o prezentd obscdanltd), ,,demult plecatd in lume”.
Visul s-a destramat insa, peisajul s-a fncetosal,
»solitudinca noptii” sc instdpineste. Preludiul
Bucuriei, aparuta dupa disparitia scriitorului (8 feb-
ruaric 1987), o carle indclung gindita are un carac-
ter testamentar; volumul ingrijit de Arcadic
Suceveanu sc dorca ,,un cuvint de incheiere in ale
pocziei”, deschizind insa destinul postum. Cel carc
a cunoscut Ithaca roméancascd, scria lot A.
Succveanu (scotind, impreund cu N. Romanenco,
un volum omagial George Meniuc sau intoarcere la
Ithaca) ramine ,jin capul listei”, trecind proba
relecturii. Ocrotind pe cei tineri, veghind devenirea
lor, regencrindu-gi spiritul creator ,intelectualistul”
Meniuc se¢ dorea ,risipit cclular prin spatiu §i
veeme” (V. in surdindg). fngcmz'mal cu natura,
gindind paceu de mniine va conslata neputincios: ,,S-
au dus de-a valma anii,/ Amintirile, visele” (v.
Caruselul, 1986). Fostul simbolist ,,inlirzial”, ins
cultivat, blamind provincialismul rinced, de o
omenire ,,aspra’ (cum s-a zis), sobru, inchis in sinc,
cu un interior ,,ravasit” ar reprezenta, aldturi de Al
Robol, ,.celc doud miini ale pocziei roménesti din
Basarabia”, afirma franc Emilian Galaicu-Paun.
Oricum, ¢l — constata I. Simu{ — ,,suporti translatia”
in contextul generos-primitor/ restrictiv-valorizator
al literaturii romanc.
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ISTORII ALTERNATIVE

Vasile SPIRIDON

In Mentalistii. Alte noud povestiri incredibile (Editura
»Cartea roméncascd™, 2009), Florin Manolescu ticluieste
un autocolaj de povestiri, cu personaje si detalii ce recon-
stituie, in marc parte, o atmosferd specificd — La Belle
Epoque, in care anacronismul este la fel de frecvent intil-
nit ca st noutatca incomplet asimilati. Este adusi in scena
o lume care s-a dovedit a fi atit de uluitor noud in
vechimea ei, cu o experientd dintre acele care nu fsi
pastrcazd totdeauna optimismul sau inocenta. Orgoliosi la
extrem in a fauri lucruri (rainice si frumose, acei oameni
abia trecuti de cumpina dintre secole aveau alte unititi de
masura si apreciere a ceea ce li se intimpla, mull
deosebite de ale noastre. Atractia nestavilitd pentru vari-
clate si pentru alte noi tipuri de diverlisment, determinata
de un progres material evident pentru acele momente, se
manifesta simultan cu o serie de practici rudimentare, ce
ni s¢ par astazi induiosdtoare, dar care sint mai semnifica-
tive in ochii nostri decit ratarile pentru modalitatea lor de
a intreprinde ceva. Teama de ridicol se intilneste rar la
acesli energict mostenilori ai unet epoct de elanuri prom-
eteene, cind secolul al XIX-lea realizase marile sinteze in
toate domeniile si credea a fi pus ordine n haosul mereu
altfel amestecat al lumii.

Se traversa o epocd marcatd de predilectia pentru
poleiala, divertismentul preferat fiind arena circului, cu
intregul sdu arscnal de scamatorii $i de numere cu iluzion-
ism si magie. Refugiul sub cupola circului sugereaza deja
instaurarea unci crize la nivelul raporturilor cu realitatea
din partea unei lumi ambifioase §i agilate in cautare de
compensalii cu lentd hipnotizatoare nu numai fatd de
insatisfactiile cotidianului, ci si fati de ororile rizboiului.
Aceasld lume pestritd de retro-ulopii populata cu fiinte
ciudate si cu bizarerii nu esle deloc nepotrivitd pentru
epoca bucuriei de a trdi cu participare si rost, cind aproape
loli muritorit se inchinau zeulw tutelar din cerul lor, care
cra al Stiingei. In Revanga, sintem invitati intr-un Paris de
inceput de secol XX, unde oamenii cildtoresc cu dirija-
bilul, cu tramvaie suspendate ori cu taxiuri si velocipede
acricne, lele... purlate de baloane strilucitoare. Pot fi
spicuite intepadturi cc (in de domeniul imagologiei:
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v ingclcg, infeleg, exclamd profesorul Otto
Flamm, incereind s intrerupé clanul pedagogic al
profesorului Bigot. Dar oarc ¢ normal sd te opresti
la un semafor, atunci cind nici un alt automobil si
nici o altd trisurd nu-li taic calca!” — Daca
semaforul afiscaza culoarea rosic, nu numai cd ¢
normal, dar ¢ absolut obligatoriu!, se grabi sa i-o
reteze indignat profesorul Bigot. Si asta pentru ca
la noi regulile sint facute pentru a fi respectate
intocmai, nu relativizate! [...] — Asa sc explicd,
spuse zimbind ironic profesorul Flamm, de ce nu
francezii vor fi cei care vor formula cit de curind
revolutionara teorie a relativitatii (p. 41).

in atmosfera de epoci preponderent francezi si
germana (dar i vieneza, romana si bucuresleana),
insolitul se percepe mai putin la nivelul dezvoltarii stiinfi-
fice si tehnice si mai mult la acela al prefacerii mental-
itatilor. De fapt, mentalistii sint personaje care se pot
grozavi cu harul de a vedea dincolo de aparentele Tumii
fenomenale si cu realizarca de lucruri nemaipomenite. Fi
gisesc mercu, in fala tavalugulut strivitor al Istorici, o
cale de iesire salvaloare, gratic fantczici debordante, inge-
niozildii si inventivitati. Un veritabil mentalist-magician
este hotul de o rara prestanta, numit de narator in mod
conventional domnul din tren®, care subtilizeaza opere
de artd citeodatd chiar in vazul tuturor, pentru a aduce
unele reparatti morale istorici arlci, nu numai europene,
conform preceptului ,,obiectul potrivit la locul potrivit™,
trecut pe cartea sa de vizitd. Romanul Felix Papudof,
copilul minune din povestirea care da si titlul volumului
de fatd, ajunge sa sc confruntc in arena circului
bucurestecan cu maesiri de prima clasi ai iluzionismului si
magiei mondiale. Intrim intr-o lume mobila si adaptabila
n care personajele gloscaza asupra unwi vitlor care a tre-
cut deja, iar pisicile dialoghcaza si-gi dau cu pdrerea in
toate ccle, inclusiv Tn detectivistica si spionaj. Un motan,
Motas, se dovedeste un cunoscitor de poczic,
recunoscind cu legeritate versuri scrise de oniricul nostru
poet Leonid Dimov si chiar practicd aceastd nobila
zabavi, precum ciinele Argus, din romanul Lumea in
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doud zile, al lui George Balaita.

Precisi cum i gtim, nemtii sint tari In chestiuni de teo-
ria jocului si descopera formula prin care se poate
prevedea, conform unui calcul matematic infailibil in pre-
cizia lui, combinatia de numere cistigitoare la extragerile
de la Loteria Nationald a Frantei. in revansd, altundeva, la
sfirgitul celui de-Al Doilea Razboi Mondial, aliatii au
rcalizat nu doar o masind de spart mesajele codificate ale
armalei germane, dar au pus la punct $i masini mamut in
stare sa rezolve orice problemd, inclusiv cele apartinind
domeniului futurologici. Chiar si un mecanic foarte pri-
ceput, romdn de accastd datd (Octavian Paicu), reuseste sa
transforme un model vechi de mared Volkswagen intr-o
masind a limpului cu care sc poate cildtori in (recul.
Povestirca Mentalistii este bazald pe ideca predictibil-
1dtii: in sinul familici Papudof creste un copil ncobisnuit,
carc i1 convinge hotdrit pe parinti sa se mute dintr-un imo-
bil pe care-l intuieste a fi prost construil §i care se si
prabuscstc nu mult  timp dupd plecarca  lor.
Prodigiozitateca sa devine debordantd atunci cind Felix
Papudof cistigd un concurs de scamatorii prezentind un
articol de fond cu doud siptamini inainte ca un publicist
sa-1 fi scris pentru prestigiosul nostru ziar , Universul™,

Daci in timpul razboiului muzele trebuie sd taca,
imaginatici nu-i poate nimeni pune zigaz. QOamenii resimt
nceesitalea unor solutii compensatorii, iar circul le poate
satisface accasta nevoic de a [i in mijlocul unor intimplari
nemaipomenite cu finaluri fericite. Ceea ce in fata intririi
nu pare decit accederca intr-un spatiu al ituziilor depline,
sfirseste prin a deveni o desprindere de realitate. Odati
ajunsi sub cupola circului, speclatorii simt ¢ patrund intr-
o altd lume, In care orice este putintd dacd accepti si te
supui regulilor ci. Tar icsirca de acolo inscamnd reintrarca
sub regimul realitédgi, sirenele Bucurestiului pregitindu-
se si anunte pentru populatia civild un nou atac aerian.

Elementele miraculoase si cele apartinitoare lumii
reale coabiteaza [idrd stridente, neintrigind in mod vadit pe
nimeni. Prin insolitare, portiuni de fantastic, neverosimi-
le ori cu tenta livrescd, dobindese cfect de realitate, in
regim de functionarc logicd. Fenomencle icsitc din
comun sint talmicile ca apartinind sferci naturalului.
Auto-anularca simulatd a ucronici, ,,intorsdtura® narativi
prin care cursul contrafactual al istoriei allcrnative este
Lredresat in final, redus sau re-adus la cursul real* al
istorici efective. Lumile fictive de aici mustesc de viata
debordantd si sint descrise cu deosebit simi al atmosfer-
izarii.

In ironica si plina de umor povestire Harta caporalu-
li Maximilian Scurti, croul cu acest nume semnificativ
prin electul de contrast, are revelatia faptului cd adevirat-
ul si unicul principiu cartografic il reprezintd dezvoltarca
demograficd. Dupia accastd noud abordare tematicd, harta
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lumii apare in asa fel re-desenatd si | intabulatla®,
tarile batrinului nostru continent par a i niste patritcle
abia scsizabile, U.R.S.S.-ul ramine mai putin decit
buricul omenesc (desi s-a crezut mereu buricul pamintu-
lui, mécar pe a sasca parte din glob), in imp cc China sc
extinde aproape pe tot peretele cu harta. Iata ce consceinte
catastrofale se pot ivi: ,,La drept vorbind, pe tovarasit din
B.O.B. nu-i deranja aminuntul cid pe noua harta a lui
Maximilian Scurtu nu mai putcau fi vazute Andora,
Monaco sau Lichtenstein. Pentru ci, grav era faptul ca
Uniunea Sovietica, tard care in realitate ocupa aproape
1/6 din suprafata globului pamintesc si jumdtate din cele
24 de fusuri orarc ale planetei, apdrca pe accasld noua
harta ca un sir orizontal de pétratele la Nord, completat cu
alte citeva siruri de patratele dispuse vertical, din dreptul
Finlandei si pina la Marca Neagrd, in timp ce China, o
tard avind un (eritoriu incomparabil mai mic, se lafdia cu
multimea ei de mai bine de o mie de patratele peste toata
partea de sus a continentului asiatic, inghesuindu-si veci-
na de la Apus dincolo de Muntii Urali, in coasta de Est a
Europei, ca s1 cum s-ar {i pregétit s-o inghitd cu totul./ —
Asta ne mai lipsca, in plin conflict chino-sovictic!, izbuc-
nisc sccretarul organizatici de baza, congestionat la fa(d si
pregdtit sa rupd in bucdti harta pe care-o {inca la vedere,
desfasuratd pe masa din sediul Biroului de Partid™ (p.
253-254). In altd povestire, chiar si Istoria sc contor-
sioncaza in chip anacronic, imaginindu-se ddinuirea unui
Imperiu francez, condus in preajma primei conflagratii
mondiale de Impiritcasa Eugenia de Montijo, viduva lui
Napolcon al Iil-lca.

Culegerca  Mentalistii. Alte noud povestivi incredi-
bile, dc o clegantd a stilului impecabild, in detaliu si pe
ansamblu, poate fi cilit §i ca un roman de sine stitilor,
intrucit, departe de a insuma povestiri separale, cu univer-
suri fictive distincte, el leagd unitar cele noud povestiri
atit prin procedeele de constructic si prin atmoslera
locald, cit si prin uncle intimplari si personaje itincrante
(o data la doua povestiri dim peste motanul Molas, care
sc intretine n lungi dialoguri cu naivul siu stipin Albert
Jochemko). Mai mult, aceste ,,alle noud povestiri incred-
ibile* se raportcazd la povestirile din volumul Misterul
camerel inchise. Noud povestiri incredibile, apiarutl sub
aceeasi semnaturd in 2002. Si sd nu uitdm cé profesorul
Florin Manolescu a nutrit mereu prcocuparea pentru
speculatie si literaturd stiintifico-fantasticd, universitarul
nostru fiind autorul eruditului si rigurosului studiu cu por-
tantd monograficd Litcratura SF (1980). fn chip de
incheiere la comentariul despre Mentalistii. Alte noud
povestirt incredibile, ciez ultima frazi a motoului pus
carlii, luat din Don Quijote de la Mancha: ,Jar de nu mi
ici in scamd, n-ai decit sd lc citesti, si-ai sa vezi citd
pldcere {i-o face cititl lor*,

incit
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NORMAN MANEA
IDENTITATI IiN DIALOG

Danicla PETROSEL

&

A intra in lumea textelor lui Norman Manea
inscamnd a-i purta, momentan, poverile: cea a
unui nesfirsit exil, trdit in tard sau in strdinitate,
sau cca a unei evreitidli problematice. Densitatea,
ndscutd din simplitate, a textelor sale inhibd; ne
recunoaslem in temele sale, in Roménia pe care
nc-o propune, dar regretdm plini de angoasd
tdentiflicarca.

In decembrie 1981, Norman Manca acorda
un interviu lui Gheorghe Grigurcu, pentru revista
LJJamilia”?, in carc denunta propagarea atitu-
dinilor antiscmite T lumea intelectuala
romancascd, si asa suficicnt de lensionatd.
Decizia sa era motivald de atacurile antisemile
din presa vremii, in f{runte, evident, cu
LSaptamina”. Gestul sdu singular, ca sd nu-l
numim chiar eroic, a surprins prin cutezanti —
prietenii stiindu-1 drept lipsit de fibra combativ-
itdtii, un evreu latent —, accentuind in rindul mul-
lor contemporani sentimentul lasitdtii si al complic-
itdtii. Accastd reactic spontand — urmatd de amenintdri,
calomnii etc. — il determind pe prictenul siu Leon
Volovici sil inificze un joc cpistolar, in carc Norman
Manca rispunde la intrebdrile ce vizau, mai ales, iden-
litatea iudaicd. Aceste confesiuni fortate au fost publi-
cate intr-un volum, Serfarele exilului, publical in 2008,
la iditura Polirom. Dialogului purtat in comunism i se
adaugi alte doud sectiuni; in a doua parte, aceiasi pri-
cleni se regisesc sub cu totul alte auspicii, dialogind
liberi, in 1999, in cadrul unui proicct international axat
pe trdsdturile identititii iudaice in opercle unor scriitori
evret. Pentru ca, Tn partea a treia, o intilnire la Bard
College, in 2007, sd refnnoade obsesii declansate cu
douizcci si cinci de ani in urmd ntr-un ansamblu con-
clusiv. Cici sertarele exilului nu ascund doar mizeriile,
nemultumirile, frustridrile care culmincazi cu decizia
grea a des-tardrii. Ele sint si depozitarcle unor frag-
menle ale indentitétilor noastre, pe care nu putem/nu ne
permilem sd te ludm cu noi la drum. Le vizitdm insd
periodic spre a ne infelege devenirea.
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Succesiunca de intrebdri si rdspunsuri nu dezbate
teoretic problematica identitétii iudaice — si md intreb
cum s-ar putea circumscric strict leoretic un astfel de
subicct, eventual de cdtre un ne-evreu, in absenta expe-
rientei individuale —, ci figurcazd un profil personal, ale
cirui avataruri sint reductibile la o intrcbare simpli:
Cum am devenit evreu? Traiectul esle sintetizat printr-
un avertisment al lui Canetti: ,,Devii, pina la urmi, ceca
ce li s-a tot spus ca esti”. Identitatea iudaicd se config-
urcazi din mai multe perspective, cele smulse de Leon
Volovici, dar si cea care se construiceste, grijuliu, in pre-
fatd si in Acordul final. Norman Manca sc contempla in
ideile sustinute pe filicra Bucuresti ~ Ierusalim —
Amcrica, martor la dificila nastere a constiintei sale de
cvreu. Cici, de la iritarea pe care intrebarile din 1982 1
le provoacd, ajungem la o senind (oarc?) acceptare a
cevreititii. Jocul perspectivelor temporale (1982-1983,
1999, 2007) relativizeazd definitiile identitdtii iudaice
si, implicit, ccle ale antiscmitismului. Constanicle
existd doar spre a triida relevanta contextului,

in plind teroare comunistd, I.eon Voloviet i oferd
prictenului sdu o cale protejatd (o supapd controlatd)
pentru a-si expunc obscsiile; dar accastd tentativd de
conscrvare a integritatii fizice prin redirectionarca
furiei este sinonimd si cu lortarca confesiunii. Initial,
Norman Maneca cste sceplic, refuzind sd-si asume
accastd sarcind si toate consceintele sufletesti pe care ca
le presupunc: ,,inl'rico.sql de complicatiile ntrebirilor
car¢ le someazd, csti bucuros ca mai poti amina, ocoli,
evita”. La ficcare rispuns razbate dificultatea unei noi
aborddri a problemei evreiesti, dificultate asumatd
totusi cu un anumit sens al fatalitdti. Mult mai tirziu, in
2007, mdrturiseste profundul disconfort pe care i-l
provocau intrebirile: ,,Aveam senzatia cd astfel si con-
versatia noastrd mi diminucaza, ma ghemuieste in mine
fnsumi, Tmi polenteazi ranile si marginalizarea, dacd nu
cumva md si ostracizcaza, instantaneu, prin insdsi mate-
ria ¢i”. A diseca problema cvreiascd in accle timpuri
pare un joc elitist si ulopic, bun pentru a refuza reali-
tatca. Numai ¢d situatia de evreu presupune tocmai o
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adincire in contexle variate, iar introspectia e rezultatul
unei realitdti aberante. Din schimbul de scrisori dintre
anii '82-'83 riizbate ameninfarca surdd cc insotesle
ficcare gest, dar si lipsa speranfei. De accea, un astfel de
climat determind un discurs mai agresiv, care urmaresie
rdddcinile si implicatiilc antisemitismului romanesc.
Ciudat este cd aceastd abordare estc tocmai consecinla
rcfuzului identitdtii udaice, apdratd insd de pe o pozitic
culturald si umanistd. Iar ncasumarea unei biogralii
strict evreiesti se face prin glisarea spre teme inrudite:
condilia scriitorului, relatia ctic-estetic, individ-putere
ctc. Mai mult decit evreu, in declaratiile din anii comu-
nisti, Norman Manea cste scriitor. Scriitor pentru cé
apropie destinul evreului de cel al scriitorului —
Scriitorul este un solitar, un suspect, un exclus” —, dar
st pentru ca primele pasaje ale volumului sint atinse de
suflul literaritatii. Din malaxorul totalitar iau nasterc
colaje ce-ar putea fi comice, de n-ar fi triste, cum sint
cele scrise pe verso-ul foii din calendar. Scriitor pentru
cd 1si stabileste autorii preferati pe criterii de similitu-
dinc estelicd, nu ctnicd. Dar si pentru cé rdzbate din
aceste prime pagini drama unui scriilor care nu se poate
chibera de apasarca cotidianului, cici gratuitatea actului
artistic ¢ste aproape imposibild intr-o societate ale carei
tentacule sugruma libertatca. Nu stilul este piedica,
spune la un moment dat, ¢i politicul, am adduga noi.
Fuga de cvreitate e si indepdrtarca de pericolul eticului
cxcesiv (grailoarc fiind aici si rclajia Atena-lerusalim,
carc revine obsesiv in rdspunsurile sale si care, se prea
poate, sd fic, dc fapt, nucleul cartii) care ar distruge
esteticul.

Recunoastem in raspunsurile sale mecanica indi-
vidului captiv intr-o socielate tolalitara, pentru care nu
cxisld cuvinte si actiuni intimplétoare, ci totul face parte
dintr-un claborat mecanism al torturii, aici, antiscmite.
Afirmatii din ziare sau de la icleviziune sint integrate in
ansamblul mai vast al defdimarii evreilor. Scriitorul
care a leclurat puterca prin cheia comic-tragicd a
clovnului este socat de discrepanta dintre discursul ofi-
cial, in limbajul dc lemn al ¢galitdtii universale, si man-
ifestdrile antisemitismului. Existd chiar un exces de
interpretare, generat de climatul de suspiciune, dar si de
sensibilitatea excesivd a natiei sale, in care autorul s¢
recunoaste. Spre a supravictui, ftdcerea, viclenia §i
exilul — cilind din Joyce — sint armcele pe care le poate
folosi. in acest context, drama cvreului se pierde in
masa asimildrii generalizate. Aplatizarea si confuzia pe
care comunismul le generalizeaza fac imposibild interi-
orizarca, iar asumarca cvrcititii sfirseste prin a fi un
proiect personal ratat.

Evreul Norman Manca s¢ manifestd mai ales in exil,
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ca rezultat al libertdtii si insingurdrii pc care
instrdinarca lc aduce. Deposedarea i dislocarea
numite exil au drept consecinld o mai atenta (si posi-
bild) cdutare a identitdtii religioase. Descrierca tension-
atei relatii dintre literaturd si profesic (sau doar lupta cu
literatura) degajd scnindtalea crezului artistic: ,,...am
incercat continuu nu numai s vin spre literatura, sa ni-
0 apropii, s-o posed, ci sa si fug de ca. A fost o spaimi
in mine, cred de o (otald diruire, totdeauna si in toate.
Ingineria a incercat o vreme sa mé vindece de lileratura,
dar literatura m-a vindccat de ingineric”. Nu doar
despre literaturd este vorba aict, ci si despre molivele
ratacirii religioase. Incapabil sd poarte doar partial
povara unui destin de doua mii de ani, scrittorul isi rez-
erva dreptul de a se vindeca intii de rdnile comunismu-
lui. Abia apoi poatc {i scoasé la suprafald conditia de
evreu. Desi, in opinia lui, antisemitismul este palid in
comparalic cu nesfirsita capacilate a aceslet etnit de a-
si descoperi singurd neputinte si erori, dc a abuza dc
constitutivul nerv tragic. Optiunca pentru literaturd este
mai mult decit previzibild, consccintd a unui cumul de
factori: ,,Multi dintre scriitorii generatici mele din estul
Europei sintem produsii unei tragedii. Adicd am
devenit scriitori, poate, dintr-o rand”. Rememorarca
copildriei, reconfigurarca unui topos incércat afectiv,
cxplicarea echivocului profesional duc involuntar
aproape la o normald asczare pe coordonatele iudais-
mului. Disocierea pe care o propuncam iniial, scriitor
— evreu, csle, evident, inoperantd, de vreme ce termenii
co-cxistd lecund. Cidci autorul fnca oscileazd fintre
Atcena si Ierusalim, iar o optiunc cxplicitd ar distruge
insdsi frumusctea cautirii.

Adunam imaginile ce ne reconstruicse identitatea,
féra a fi prea siguri ¢ ne vom recunoaste in noianul de
eu-ri ce ne formeazi. FFacem asta cu un scop terapeutic,
pentru a ne explica prezentul, dar §i pentru a ne urmdri,
narcisisti, cvolulia. Reconstruim trascul biografic pen-
tru o tardiva iniclegere a fenomenclor ce cindva nc-au
influcntat. Tar dacd demergul nostru sta sub semnul
oncstitatii, atunci inscamna cd multimea de eu-ri ce ne
formeazd, pentru o clipd, s-a coagulat si a dat nastere
unci fiinte depline. Prin acest volum, Norman Manca,
un scriitor pentru care ctichetele — scriitor romdn de
origine evreiascd sau scriitor evreu de limba romand —
nu au insemnal nuanfarc, ci permanentd excludere,
punc in dialog contexle si fete ale aceluiasi om, intr-o
incercare de a-si contempla si complint (mdcar momen-
tan) identitatea.
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ACTUALITATE LITERARA

FUNCTIA VIERU

(1)

Daniel CRISTEA-ENACHE

Producatorii si comentatorii de litcratura carc
1gnora cu superbic gustul public, considerindu-I un
factor complel irclevant Tn valorizarca artistica,
picrd din vederc un aminunt ce are importanta lui.
In anumite contexte istorice, publicul cititor apasi
asupra citorva scriitori cu o lorta uriasd: a astcp-
tarilor sociale (sau nationale), contopite.

Intr-o cpoci inchisi si intr-o societate deviata de
la matca ci formativa si dc la cursul unei evolutii
liresti, masa diversilor cititori se omogcnizeaza si
isi plasecaza investilia dec sperantd in individuali-
tatca-receptacol a poctului tribun. Ceca ce inscam-
nd cd un poct cu nume §i prenume, cu biografic si
bibliografie, preia sarcina coplesitoare de a
reprezenta si figura, apdra si propaga valorile comu-
nitdtii lipsite de libertate. Autorul respectiv se vede
urcal pe un soclu aspirational si citit, masiv, nu a(it
pentru el, pentru particularitdtile lirismului sdu, cit
pentru rczonanla speciala a unor teme, subiccle,
probleme, simboluri nationale ce sc cer regasitc
aici.

Lirismul insusi esle adaptat si modificat prin
accasld enorma si disperald presiunc colecliva.
Versurile sint obligale sa sc deschida spre repere de
loti cunoscute — si pierdute —, ajustind sau compen-
sind rcalitalea istoricd, ducind-o imaginar {ic spre
un (recut liber si demn, fic spre un viitor visat altfel
decit prezentul constringdtor. Paseismul si, de
cealaltd parte, proiectia febrila, oraculara, vetcrotes-
tamentard a unui miine ce va sa vind tind sa puna
intre paranteze lirice exact prezentul blocat in care
traicse poetul si cititorii lui. Nu exista nici timp, nici
dispozitic pentru nuante personale, complexitdti
arlistice si rafinalc stralegii compozitionale.
Retorica isi adapteazd in regim de urgentd
mijloacele la scopul (auto)impus. Cind apare, ale-
goria este suficient de transparenta pentru ca sensul
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ci sa poata fi prins; si sa fic anume accl sens dorit de
marcle public. Simbolurile vor {i la rindul lor mar-
cate, unidirectionale; metaforele, functionale; per-
sonificdrile, simplissime; hiperbolele, frecvente;
registrul poemelor, hipereroic sau hiperdramatic...

Prins ca in menghind intrc o socictate
basarabeana confiscatd de statul comunist si aspi-
ratiile legitime, identitare, alc compatriotilor sai,
intre asteptdrile imperioasc ale accstora si limitarile
evidente ale genului poeziei patriotice, Grigore
Vieru a purtat pe umeri, ani buni, o povara uriasa.
Fragilitatlea fizica a scriitorului o pun intr-o relatic
plauzibild cu densitatea si greutatea acestui con-
glomerat socio-literar si etno-poclic, pe care ver-
surile salc au finut sd-1 ducd mai departe. in ce fcl?
Meritul antologiei Taina care md apdrd cste ca
prezintd (mai pulin prin comentariile sclectate si
mai mult prin simpla paginare a textelor din vo-
lumele lui Vieru) traiectoria poclica a unui autor pe
carc credcam ca-l cunoastem, si incd atit de bine,
incit I-am si clasat.

Cariera poctului basarabcan relansaltd dupa
1989, o datd cu disparitia lagdrului socialist, a fost
una spectaculoasd, in vatra comund a romanitdtii ce
se regdsca de o parte si de alta a Prutului. Imaginca
lui cvasimitizata, in spa'giul public autohton, a fost §i
a rdmas 1n acestc doud decenii una de misionar
suferitor (si pind la wrma invingdtor) al credintel
oarbe in Roméania Mare. Versurile i-au [ost puse pc
melodii cu un puternic impact cmotional, trecind si
intorcindu-se din scnsibilitatca in constiinta citito-
rilor. L-am perceput, cu totii, pe Grigore Vieru ca
pe un poeta militans ce exprimi in texte simple,
cantabile si usor de memorat valorile noastre
comune, precum §i preocuparca colectiva de a nu le
pierde iarasi.

Dar aceastd proicctie relativ recentd a imaginii
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lui Vicru, operind insidios §i asupra pocmelor Iui
mat vechi, acoperd cu o peliculd patriotica tocmai
ceca ce imi parce, acum, mai original §i mai expresiv
in opera lui: lirismul continut n sinc Tnsusi, expur-
gat de Istorie, cvitind si cenzura sovicticd, si astep-
tirile romanesti. De la Numele tdu, volumul din
1968, la Aproape (1974) st de la acesla la cel carc
ofcra tithul antologici de fala, Tuina care md apdrd
(1983), extrem de putine versuri se potrivesc cu
profilul simplifical pe carc i l-am construit poclului:
unul de luptitor ncobosit si manifest pentru cauza
nationald, apdratla cu ficcarc ocazic dc publicare si
receditare. Abia Acwn §i in veac, titlu listat in abun-
dentul ltinerar biografic in dreptul anului 1997, iar
in sumarul antologict, in 2004 (1), marchecaza o rup-
tura cevidentd in creatia poetului. Dacd dam credit
ingrijitorului editici, aceastd bifurcare intre poezia
liricd si cea patriotica s-a produs mult mai devreme,
in 1984. Mai devreme sau mat (irziu, ca a dus — in
contextul de receptare deja schitat — la o veritabild
conluzic in legiturd cu opera lui Vieru, cu valorile
si valoarca ci.

Paradoxul nu este acela ¢a un poet al intimitatii
delicate s1 al profundelor sentimente filiale a
devenil, de Ia un punct incolo, unul social si ,,socia-
lizat”, national si ,,nationalizal”. Paradoxul, pentru
mine, ¢ ¢d Grigore Vieru este adorat la noi pentru
versuri banale, dar pline de insemne patriotice, si
aproapce ignorat (sau pur si simplu necunoscut) in
Rominia ca autor de cxtraordinarc versuri
Lapolitice”. Gustul public nu sc discutd; dar igno-
ranta snoabd a unor critici §i istorici literart au-
tohtoni ar merita o discutic scparala...

Ceca cc capleaza atentia si stirncste emotia, in
majoritatca poecmelor din Numele tdu, Aproape si
Tuina care md apdrd, estc modul de o enigmatici
simplitale in carc autorul da unui sentiment privat o
cxpresic lirica aproape impersonald. Fragmenic mai
rcalistc apar foartc rar. Istoria si chiar rcalitatca
inconjuratoarce se prezinta sensibil diminuate, cu un
contur sters si o suprafatd pe care viziunile blinde
ale poctului se imprimd cu marc usurintd, ca in
basme. Din cileva linii §i cu accleasi clemente pri-
marc (primordiale) ca mierla, frunza, iarba, stcaua,
piatra, sau vintul, apa, cintul, sufletul, poemul sec
nastc parca de la sine, din acrul purificat al unei
existente ideale. Ori aspirind spre idealitate.
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Idcalul poezici tui Grigore Vicru ¢ unul domes-
tic-naturist, la interscetlarca dintre Casa ocrolitoarc
si Natura minglictoare. Cind intita matricc estc
abandonatd, in cursul (totusi!) pe care-1 1a viata [iu-
lui risipitor, accsla sc acuza singur de ingratitudine
si 11 cere iertare casci ,,dc pe margine de Prut” pe
carc a vaduvit-o de prezenta lui, ca §i de accea a
Mamci. Sub naivilatca aparcntd a versurilor din
Casa mea descoperim o splendida clegic filiala, la
puterca a douna: ,, Tu mai iarta, o, ma iarta,/ Casa mca
de humai, tu,/ Despre toalc-am scris pc lume,/
Numai despre tine nu.// Sa-ti trag radio si lumind/
Ti-am fagdduit cindva/ Si ¢d fi-vom impreund/
Picptul mcu ¢it va sutla.// Dar prin alle casce, iatd,/
fu lumina o presor,/ Alle case ma asculta/ Cind
vorbesc la difuzor.// Ti-am luat-o si pc mama/ Si-ati
rimas acuma, ia,/ Vai, nici tu in rind cu lumca/ Si
nici ordsancd ca.// Las’ ¢d vin cu cu bitrina/ Si
nepotul o si-1 iaw/ Care pe neprins de veste/ Speria-
va-ti bezna: «Hau'!»// Si vei ride cu baiatl/ Ca doi
pranci prea mititei,/ Si vei plinge cu batrina/ De dor,
ca doua femei.// i vei tace lung cu mine/ Cu vaz.
tulbur si durut,/ Casd viduva si trista/ Dc pe mar-
gine de Prut”.

Dincolo de versul, exceptional, ,,cu vaz tulbur si
durut”, sd obscrvim naturalclea analogici cu carc
lucreaza autorul. De vreme ce Casa insoleste, pe
durata unci vieti fara cvenimente teribile, virstele
omului, ¢ firesc ca ca sa fic umanizala, in viziunca
lolclorica a poctului, pe ficcare din treptele acestor
virste. Casci i s¢ vorbeste asadar ca unei iubite sau
neveste pardsile de barbatul ritdcitor prin alte
asezdri; i 1 se promit, in compensatic, bucurii pe
orizontala ficcarei gencratii. Casa ,,vaduva si tristd”
va ride impreund cu baictelul venit de la oras,
intrecindu-sc cu el in sotii; si va plinge cu bétrina
dezradicinatd din ca, de-dorul trecutului comun.
N-am mai intilnit, in poezia rominecasca, o ascmce-
nea personificare depasind cu mult functia tropului
st identificind iradiant insesi temeliile vietii noastre.

Ca nu ¢ vorba despre o intimplare fericild, ci de
o tehnicd, bine stipinitd, de a lua lucrurilor densi-
tatea, oferindu-le in schimb bucuriile si suferintele
omului, s¢ vede dintr-un alt poecm al imposibilujui
in ordine reala facut, liric, posibil. Pc structura cir-
culard a basmului §i cu melodicitatea sfisictoare a
cintecului popular, Pddure, verde pddure da mdsura
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virtuozitdtii lui Grigore Vieru: ,,.Draga i-a fugit. Cu
altul./ S-a ascuns in codru.Uuu!/ El a smuls padurca
toatd,/ Insi n-a gisit-o, nu.// El a smuls padurca
toat?/ Si s-o arc incepu./ Si-a arat pidurca toatd,/
fnsa n-a gisit-o, nu.// Semiind padurca toatd,/ Din
griu plinc a gatit/ Si-o corabic-si cioplise/ Din stc-
Jarul pravalit.// Si-o corabic-si cioplisc/ Si-n amur-
gul greu, de stinci,/ A plecal pe mari, s-o uite,/
Clatinat dc ape-adinci.// A plecal pe mari, s-o uite./
Dar sub luna, dar sub stca,/ Rasarea la loc padurca,/
lar corabia-nfrunzea”.

Un scmn al incxorabilu- ¢
lui si un scns al fatalitatii
apasa asupra acestor versuri
post-cminescicne, dar citusi
de putin epigonice, unduin-
du-si valurile sprc unul carc
probabil 1-ar fi placut si lui
lon Barbu: ,clatinat de ape-
adinci”. Ccea ce trebuic sa
sc intimple se va intimpla.
Ce trcbuic sa vind va veni.
Omul nu cste decit personaj
in propria viald, proicctatd si
rulatd din altd parte, intro-
dusa ca un fir sublirc in (csa-
tura ampla a lumii. Neputind
{1, rcalmente, agent al destin-
ului sdu, falsul protagonist il
va contempla, intii cu
melancolic, apoi cu supe-
rioard senindlate, asa cum sc
articulcaza in cadrul dat al
existenlci generale.

Credinta in desenul primordial ¢ trasa intr-o ati-
tudine deloc combativd. Militantismul national al
poctului ¢ deocamdatd departe. O profunda umil-
intd, o smercnic crestind impregneaza aceste versuri
din faza cca mai frumoasd, mai bine rcalizata artis-
tic, a creatiet lui Vieru. Pe de altd parte, a discerne
si a disocia intimplitorul, accidentalul, minorul din
lume de decisivul, csentialul, majorul ei estc miza
liricii poetului basarabcan; si componenta ei propu-
Isivd. Autorul nu procedcaza ca un inregistrator
pasiv si textele lui nu iau forma inventarului sau a
procesului-verbal. Lucrurile sint atent sortate si
organizale categorial, pe grade de importantd sim-
bolicd, nu sociald. Gesturile sint stilizate, hicratice,
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dezbricale de impulsivitatile si ritmurile demente
ale timpurilor noi. Faptele sint incircate de semnifi-
calil de care poctul si cititorii lu sint de la bun
inceput consticnti. Un cod elern cste inscris in
gencle acestei poezii, care utilizcaza frecvent per-
soana intii singular, dar numai pentru a o pune la
dispozitia legilor firii. Dragostca abisald pentru
mama l sc va supunc, ca in Sub stele trece apa:
»Sub stele trece apa/ Cu lacrima de-o scama./ Mi-¢
dor dc-a ta privire,/ Mi-¢ dor de tine, mama.// Vint
hulpav pom cuprinde/ $i frunza o destramd./ Mi-c
dor dc-a tale bratc,/ Mi-c¢
dor de¢ tin¢g, mami./ Tot
cascd leul iernii/ Cu vilore
in coamd./ Mi-¢c dor dc
vorba-1i calda,/ Mi-c¢ dor de
tine, mama.// O stca mi-
L atinge lata/ Ori poate-a la
ndframa./ Sint alb, batrin
aproape,/ Mi-c dor de tine,
mama”. LEul suferind,
inldcrimat, isi cinla iubirca
filiald in versuri care, la rin-
dul lor, provoacd o ecmpalica
suferintd  cititorului. ~ Si
Ldsati mortii eslc un exem-
plu extrem: Mortit sint/ ca
nistc copii./ Trebuie sa-i
strigi/ Scara acasd./ Sa-i
scalzi/ Tnainte de somn./ Si
le Tnchizi ochii,/ Sa le siruti
[runtea./ Trebuic sa veg-
hezi/ S3 nu cadd/ Din
leagdnul dc lut./ Lasau
mortii/ S& doarmad n pace/ Sub cintecul de lcagén/
Al izvorului./ Sub cerul dc¢ frunze/ Al pomului./
Mortii sint/ Ca nisle copii./ $i ficcare/ f§i are mortii
fui”.

Se mai poale spunc ceva, eventlual ceva intere-
sant, dupd lectura unui astfel de poem? Cred ca nu.
Dar se mai pol scrie pagini critice despre alte ver-
suri si diferitele lor perspective din lirica lui Grigore
Vieru? Cred ca da...

Grigore Vieru, Tuina care md apdrd, opera poclicd,
editie de Grigore Viern si Danicl Corbu, prefata de Mihai
Cimpoi, postfati de Theodor Codreanu, Editura Princeps
Edit, Iasi, 2008.
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NICOLAE MANEA

SAU

| POEZIA CA STARE DE GRATIE

Antonio PATRA$

Despre Nicolae Manca mi-as i dorit s
scriu in cu totul altfel de imprejurdri decit cele
de acum, c¢ind cuvintele au inceput sd-mi pard
nu doar lipsite de sens, ci pur si simplu neav-
cnile, tniviale chiar citd vreme se vad con-
strinse, in virtulea unor conventii oarecare, sa
poarte cu cle frorul ireversibilului, incvila-
bilele rezonanle funcbre ale lucrurilor ce nu
mai sint. Marturisesc cd niciodatd nu mi s-a
fntimplat sa czit atit ca in cazul de {ald, si nici
in clipa accasta nu sint convins dc utilitatea
reverentelor postume, la care Nic (asa i placca
sd sc recomande, cu lamiliaritate si caldura,
dar si dintr-o sacrd oroarc fa{d de protocol) n-
ar {1 consimlit nici in ruptul capului. Era un om
linar chiar si atunci ¢ind nu mai cra de mult
lindr, iar cine avea norocul de a-i sta prin prea-
Jma invita repede lectia gestului firesc, dega-
jaL, si a dialogului sincer, lipsit de ipocrizie,
carc-i indeamnd pc oameni sd-si vorbeasca
eschis, dincolo de orice formi de cgoism ori
dc vanitate meschina.

Nimic nu i sc parea mai de pret ca liber-
latca. Semdna in multe priviniec cu Motu Pittis, si mi-
I imaginam ades recitind versurile celebrului  hit
lansat dc ,,Pasdrca Colibri” — |, Nu contcazd cit de
lung am pdrul ctc.” —, ca o sfidare la adresa nu atit a
burghczului imbecilizat (relicvd din alte lumi), cit a
capetelor pétrate de activisti sau de bieli proletari cu
frica de partid si de Dumnezeu. Imi vorbea mereu de
anii studentici, cu pricteni unul si unul, cu nopli
petrecute la redactie la ,,Alma Mater”, cu recitaluri de
poczie si muzicd bund, de la Beatles si Jimi Hendrix
la [.ed Zeppelin, Jethro Tull sau Pink Floyd, cele mai
teribile trupe de atunci (si dintotdcauna, ar adduga
cunoscdtorii). De la Nic am aflat de moda hippy, a
pletelor si a pantalonilor evazali, de frumuseiea boe-
mei literare de altddata, cu mincare pe blat, calatorii,
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chiul de la orele plicticoase dar si cu lecturi grele,
extenuantc. Dc la Nic am auzit prima oard de
Tarkovski, Bergman st Antonioni. El mi-a stirnit
pasiunea de bibliofil (avea o biblioteca fabuloasd) cu
Orlando furioso, intr-o cditic de pe la 1700, sau cu
Cdrticica de seard, intr-un volum seriec limitata,
purtind semnitura celebrului autor, ¢l mi-a pus in
mini la vremea adolescenlci Zenobia ori Intimplérile
in irealitatea imediatd (era pasionat dc avangarda si
scrisecse 0 excelentd lucrare de licenld despre
suprarcalism), ca sd nu mai vorbesc de tomuri grele
ca Stiinta noud, voluminosul tratat al lui Giambatlista
Vico, Fenomenologia spiritului sau Estetica lui
Croce, de jurnalele lui Baudelaire, povestirile lui Poc,
si multe multe altele. Nic mi-a slirnit pasiunca pentru
Kavafis si Pavese, autorii sdi preferati, Nic m-a
indemnat sd scriu si sd-mi inving in bund masurd
timiditatea, si tot Nic mi-a diruil o multime de carti
la care tinea el insusi enorm, dar dc care intclegea
totusi sd se despartd, cu generozitalea celui obisnuit
mai mult sa dea decit sa primeasca.

Parca-1 vad aicvea cum zimbea in sine, pe sub
mustatd, detasindu-se ironic de lumca din jur si dc
automatismele unci exisienlc la carc nu mai voia sa
participe decit ca spectator, amuzat de ridicolul
conditiei umane. Pentru cd, dupd absolvirca fac-
ultatii, in lipsa buletinului de lasi si a unor relati
temeinice in sistem, el a preferat sa ramina deoparte,
sd-si pastreze intactd doar libertatca intcrioard, spre
uimirea prefdcutd a colegilor sdi mai ambitiosi, foarie
multumiti de fapt cd au scipat de un potential con-
curent, renumit prin talentul si limba lui ascutita. Tnsi
Nic nu a pretins niciodata vreo pozitic confortabild in
sistcm, iar dupd 1989, cind s-ar {i putut reintoarce in
Iasi, a ales sa se tind departe de zgomoltul neplacut al
unei vieti literarc macinate de tot soiul de conflicte
murdare, departe de lumea invrajbita a scriitorilor si
a intelectualilor cu blazonul patat de puroiul compro-




misurilor morale.

Cunoscind prea bine natura umand, Nicolae
Manca - fostul secrctar general al prestigioasei
revisie studentesti ,,Alma Mater”, fostul sef de cena-
clu - va fi infcles prea bine cd amicii de altiddata s-au
mai schimbat intrc timp, devenind oameni seriosi, cu
[amilic grea, si cd niménui nu-i pasa de fapt cu ade-
vdral de soarta talentului sau de poet genial, cazut
intr-o nedreaptad uitare. Cu loate acestea, o vreme
parce sd fi nutrit oarccare speranie, din moment ce s-a
induplecat sd-si publice, atunci cind se putea din nou,
nistc texte. Imi amintesc de un poem ironic in
manicra lui Mihai Ursachi, dar altfel foarte personal
in ironia-i insinvata cu tilc, aparut parca in ,,Cronica”
sau in altd revistd, nu mai stiu exact, dar am si acum
decupajul. Iata-1:

Daoind alternativd
Se dedicd nepotului nostru, medaliat
Cu bronz de cdtre olimpiada cea presbiterd
Wtimp de citeva secole, unii si-au inchipuit cd
Stefan a luptat la Capra Podului”
(din Documentele secrete)

Una mic patru sule saptezeci $i cinci,
Una mie sapte sule saptezeci si cinci,
Una mie sapte sule optzeci si noua,
Una mie opt sule oplzeci si noud,
Una mie noud sule oplzeci §i noud,
Una mie.../ CENZURAT/ *

* Prin prezenta cercetdtorul isi asumd raspunderea
declarind cd datele consemnate apartin timpului de
dupd Hristos.

Incurajat un timp de noua stare de lucruri, mi-a
marturisil chiar cd voia sa-si adune poeziile intr-un
volum pe care ar fi urmat sa i-1 editeze prictenul sdu
emigrat de ani buni In Germania, Hoppy Winckler.
Nu stiu ce s-a intimplat mai apoi, dar, de cite ori i
aminicam de volum, Nic schimba vorba, nu {adrd o
urma de amdrdciune. $i totusi, iatd cd acum miracolul
s-a produs, iar Tara bursucilor, cartea linuld atita
vreme in sertar, vede in sfirsit lumina tiparului prin
bunivoinia scriitorilor-editori Valentin Talpalaru si
Emilian Marcu, oamenii de care autorul se va {i simtit
mai aproape (de vreme ce lor le-a incredintat manu-
scriscle) in acele ceasuri cumplite de luciditate
dinaintca sfirsitutui.
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Si cind deschizi volumul, de la primele versuri
simti vina de poel inspiral si ironic, capabil sa insin-
ueze aluzii cu schepsis intertextual ori politic intr-un
limbaj meclifluent, modelat pe niste tipare ritmice
foarte dificile. Citez doar citeva exemple, ilustrative,
sper, pentru expresivitatca mctaforico-muzicald a
poemelor din ciclul care da si titlul volumului, dar si
pentru inteligenta de a prelucra ironic molive si
sonuri amintlind de Arghezi, Doinas sau Nichila
Stanescu: ,,Tocmai c¢ind nu te astepti/ vin bursucii/
mai intii plinge iarba incet/ se presimte o vaga nin-
soare/ nimeni nu Lipd/ nici macar nu tresare/ apoi vine
o liniste grea/ ca o noapte batrind si rece/ peste care
se zbate cerul/ proaspat ucis// si deodatd o spaima
nebund/ cade urlind in pamint dinspre lund/ vin ci/
lumind neagrd/ trec prin acoperis prin pereli/ macina
piatra o limpezesc o prelac/ apa radacini unui copac/
trec prin lumind o macind o desfac/ soarele frunzelor
unui copac// vin ei de demult de aiurca/ vin s macine
lumea-padurea/ trec prin acoperis prin pereli/ cu rasu-
flet greu cu rasuflet/ si tree prin carne prin suflet// Ca
un blestem pe capdtul crucii/ tocmai cind nu te
astepti/ vin bursucii” (Vin bursucii); sau: ,Nu tin
minte sa {i vazul/ in tara bursucilor herghelii/ poate
caii lor mai demult/ s-au ascuns sub temelii// o doar
bursucii stiu sd vineze/ stiu sd alerge sd rupd/ stiu
chiar sa clantidne si sa urle/ dupd ce (c-au zdrit doar
dupé// cel mai greu si mai greu de vinat/ ¢ un vechi si
ciudat animal/ foarte greu de gdsit si apol/ cum sa faci
sd-1 dai jos de pe cal/ aici 1nsa totul se poate/ tu adus
un bursuc de otel/ aport — i s-a spus — tavileste-l/ pe
acel ce se vrea mai acel// minunat! Strigara bursucii
cu totii/ minunat! Am strigat eu muscat de genunchi/
doar durcrea aprinsd suind Inspre crestet/ din otel
infipt cu putere-n rarunchi// in sfirsit m-au gasit, cram
singurul care/ vinoval ¢ de-a i mai putin vinovat/ cu
pe calul meu alb ei bursuci fara numar/ murind drept
rasplatd intr-un mod minunat” (in tara bursucilor),
sau: ,,mai intii fac un semn oarecarc/ spun ceva dar sa
fie frumos/ si sc face o albd lumind/ ca un minz foarle
alb si lucios// mai apoi ma ridic si astept/ ma stropesc
peste crestet cu roud/ caci bursucii o stim/ mai ales
vin atunci cind ploud// sint acum minzul alb sint
lumind/ ei se-ascund undeva mult mai jos/ eu mai fac
iar un semn oarecare/ spun ceva insd mai {rumos”
(Cum ping la urmd alung bursucii).

De fapt, ciclul Tara bursucilor fusese publicat
prin anii 70 in ,,Alma Maler™ (colectia se poate con-
sulla intcgral la Bibliotcca Centrald a Universitagii
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din lasi), aducind (indrului student la filologie faima
de cel mai promitdtor talent al generatiei. Numai cd,
in loc sd-si urmeze muza i sd scric cu sirg in maniera
cu care facuse vilva, Nicolac Manca pare si se delim-
iteze prematur de propria formuld, simtind de la bun
inceput pericolul facilitatii si al aulopastisdrii.
Intcligenta i-a {rint, se pare, mult prea repede aripile
(de albatros, sa zicem), iar textele de mai tirziu isi
pierd sullul si capdtda pc alocuri tonalitdli clegiace
colorate parodic, ca in acest dialog intertextual cu
celebrul poem al lui Mircea Dinescu: ,,Sint singur
doamnd singur si departe/ Imens si sumbru ca un ccas
de noapte/ Incert ca acul de busola intre poli/ Solemn
caun sultan primind pe soli.// Sint poatc altfel doam-
nd mai firesc/ Ca un potir maur cu arabesc/ Sub care
Irce convoaiele pagine/ De sclavi de cunuci si de
cadine// Sint doamna soclul umed de statuie/ Ce tre-
buia sa [ic brusc si nu ¢/ Sint o podoaba grea de
abanos/ Sau dintr-un fel de lemn si mai frumos// De
fapt sint singur doamnd si departe/ Ca o fesloasd
lunceind pe spate/ Si tot ce sint sint doamna (ie-ti
darui/ Cind md dizolv ma risipesc ma narui.” (Ce
sint).

Nu intimplétor, pocmele din ultima parte a volu-
mului marchcazd o mutatic scmnificativa atit la
nivelul temelor, cit si al procedeclor si modalitdtilor
de textualizare. O prima catcgoric de texle mizeazd
pe insccnarca discret-ironicd a (auto)biogralicului,
intr-un limbaj minimal, carc-si propune sa rccon-
verteasea liric elementul prozaic. Iata o bucata loarte
reusitd in genul acesta: L, El isi cumpérd foarte rar/
Papuci dc casd. El dondine, fredoncazd/ Devine
brusc intelept, isi da palme,/ Plinge, recunoaste, mai
cere/ Inci o datd, scuze.// Poctul ingind ceva. O ia
razna,/ isi dedicd, post-mortem,/ Un manuscris.
Precizeazd, deschide/ Paranteze, mai are ceva de
adaugat./ Lui 11 este dor dc acasa, de niste/ Ai sai.//
Poctul cascd gura. Unii/ Sc oprese pulin, il dojenesc
ce-l dojenese,/ Apot se indreapta grabili catre slujbe./
Nimeni insd (dumnezeu stic de ce)/ Nu  admite cd
scara, lirziu,/ Dupd ora stingerii/ El s¢ strecoara in
bucatdric/ St se apucd dc hoindrit.” (Adeverintd).

Al categorie de Lexte, ceca mai consistentd, Ingind
clegiac trauma despdrtirii de oras (Emotia orasului sc
intitulcaza ciclul de poeme din partca a doua a volu-
mului) ca de o ,,Celate vic”, spatiu matricial in carc
poctul s¢ va fi simlit intcgrat organic (intr-adevar,
Nicolac Manea ¢ un poct esentialmente citadin, pe care
exilul la sat l-a distrus ca artist, sccatuindu-i vina cre-
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atoare, dar nu l-a mutilat sufleteste). Sint de regisit,
aici, momentele simbolice ale oricdrei expericnte poct-
icc conditionate exislential, cu scenariul incvitabil
marcat de iminenta sfirsitulut si de memoria clipelor
de gratie din trecut (tinerelea, (alentul). Aga se si
incheie, de altfel, volumul, in nota melancolica a aces-
tui pocm [ard titlo (absentd semnificativa si pentru alte,
numcroase, pricini): ,,pocmul acesta/ n-ar fi trebuit sa
cxisle/ numai umbra sa/ aroma ncinchipuitda a
vocalclor/ vesnicia dintre suncte/ gestul ircpetabil al
buzelor mcle// acest poem/ se zbate printre/ cuvinte/
(oh crede-l crede-m@/ ne iubim imens)/ memoria/
insuportabila mea povard/ il copleseste/ simt — abia
mai respird/ se incovoaic sc stinge/ acest poem/ risipit/
printre bictele mele cuvinte”.

La putin timp dupa ce va fi scris pocmul din urma
adispdrut si Nic dintre noi, I4rd sa-si anuntc retragerea,
intr-o manierd demna, nobild, de om carc nu vrea sa
deranjeze pe nimeni. De lapt, a murit asa cum trdise:
ca un spirit ales, de o noblete Tnndsculd, inclinal mai
mult cdire contemplatic decit catre actiune, dar si caun
fiu risipitor, gencros cu ceilalti pina acolo Incit deve-
nea mult prea nedrept cu sine, cultivind o subtila filo-
zolic a anonimatului necesar si a libertitii refuzurilor
care-| fdcea sd nu regrete nimic, sd s¢ multumeasca de
pildd cu postura modesta de protesor de (ard, cl, unul
dintre cei mai talentati poeti din generalia sa, ,intelec-
tualul rafinat” (asa il apreciazd Mihai Ursachi Intr-o
dedicatic de pe volumul Inel cu enigind, rdmas in pos-
esia mea), primit oricind cu brafele deschise in cer-
curile cele mai alese, ca un oaspete de scama.

E drept, mulli dintre cei care-i cunosteau posibil-
idtile intelectuale s-au ardlat totdeauna surpringi de
presupusa ,.ratare’ a scriitorului, sustras de la menirca-
1 fircasca printr-un nefericit concurs de imprejurdri.
Dar, tira si se [1 acrit de resentiment, cum i se intim-
pld de obicei intelectualilor cu potential, atingi de
microbul vointei de putere, Nicolac Manca, poctul fard
volum, si-a gdsit salvarca altundeva, departe de masa
de lucru, in poezia vietii de zi cu zi, asumatd existential
ca o slarc de gralie, printre oameni poate mai pulin
instruiti, dar mult mai intclepti si modesti, alaturi de
solia si de copiii sdi, de citiva prieteni dragi si de ¢le-
vii cdrora lc-a modelat cu iscusintd mintea §i inima.

Din textele adunate acum in sfirsit la un loc ne
putem da scama numat intr-o micd masura de cit am
pierdut cu totii, picrzindu-l pe cel ce a fost Nicolac
Manca.
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PARADISUL
CINEMATOGRAFIC
INTRE COPERTE

Lorcdana OPARIUC

Asa incepe, ca-ntr-un film, cartea de proza scurld
a lm Angelo Mitchicvici (Cinema, Editura Polirom,
2009) — ca sa ma folosesc de cpilogul celebru al unci
nuvcle eliadesti si mai celebre —, si la fel se termind, in
deplina cocrentd a unci pelicule nesfirsite. Avem de-a
face cu un pact fictional dublu: o data, la primul ctaj al
naratiunilor, unde nc intimpind niste pcrsonaje in
momenle de rascruce ale existentei; si apoi, la clajul
supcrior, al vietii cercbrale a acestora, unde forfota
altor funte st cxistente dilatd cxperienta individuald
cétre esential. Lumi fictionale independente, cele zece
istorisiri au comuna o permanenta raportare la lumea
de pe peliculd, trimitere (dcutd fie de naratori, fie de
personaje, uneori explicitd, alteori discretd, titlul aver-
tizind si cititorul cel mai lencs In accastd privintd. Sinu
despre un invenlar de filme, pretios si inadecval
livresc, estc vorba, ci de flash-uri, cadre, secvente in
care, de ccle miai multe ori, acfiunca se suspendd pen-
tru a lace loc unci alte componente: imaginea, cchiva-
lentd cu o desprindere de epicul inteles strimt drept
cvenimential.

Cit sc poate de indreptititd ¢ situarca acestui tip de
scriiturd in regatul cu posibilititi infinite al liismului,
pe urmele evigvier lui Maletu 1. Caragiale (ca sa valori-
ficdm afectuoasa formulare a lui Ion Barbu, destul de
parcimonios altminteri in accastd privintd), al carui
nume a devenil aproape mectonimic penlru proza de
atmosferd. Putem prelua chiar din cartea lui Angelo
Mitchicvici despre autorul Crailor o formuld potrivitd
opcrei proprii: L, Stilul constiluic accasla interfata
dclectabild care tinde s 1a locul <<con(inutului>>, sa
mascheze un vid.” (Mateiu I. Caragiale. Fizionomit
decadente, Institutul Cultural Romin, 2007, p.14),
neputind fi vorba de vreun nefericit cpigonism.

FFard sa fic pomenit n vreun fel in carte, filmul care
ar corespunde ca tonalitate, lumind si doza de impre-
vizibil la nivelul constructici csic Cinema Paradiso al
lui Giuseppe Tornatore, pentru ca protagonistul aces-
lor scriert, indiferent de situatic si de virsta, scotoceste
intr-un trecut cu greu reprezentabil, il ajustcazd afectiv
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si il retrdicstc imaginar, purificat si1 eliberat de rezidu-
urile imediatului. In primul text, personajul principal
este un modest angajat al unui cincmatograf, dar toata
viata lui reginditd si rcamintitd in momenitcle ci
esentiale s amesleed pind la identificare cu existenicle
de pc ecran, care devin veritabile personaje sccundare
(s1 aic1 sc cuvine pomenitd ideca macstrulut Ibrdilcanu
- sic!, meteahnd de lasi — care demonstra ca , lipurile
sccundare” pot fi descori ,,mai frapante” decit protag-
onistii). In plus, fascinatia fatd dc cinema, carc aduni
intr-un sincretism fericit toate artele, asigurd un trans-
fer de substanla dinspre imaginar spre existential: |, lil-
mul bate viala”, ca sd de-cliscizdm, iar optiunca pentru
constructele fictionale, ducind pina la automisltificare,
estc a tuturor fiintelor din texte, care au revelatn de
imprumut. Asadar, cartca dc latd se asazd, desi nu pro-
gramatic, impotriva autenticitdtii intelese reductionist
ca scrutarc a sinclui intru descoperirca unui adevar
universal al fiintei, farmecul acestor inchipuiri alimen-
tate s1 biografic pe alocuri (se regasesc uncle scevente
din O lume dispdrutd) degajindu-sc din cu lotul altd
dircctie: individul este nu doar suma expericntelor pro-
prii, ci acestora (descori meschine in afara destinelor
cxceplionale rarisime) li sc adaugad expcerienta cultur-
ala, carc formcazd si de-formeazd in cgald misurd
sinele.

In povestirca care di si titlul volumului, viata scar-
bdda a unui angajat la un cincmatograf, aflat in pragul
pensiondrii, capatd o (urnurd senzationald o data cu
aparitia unui ,,EI”, pentru ca, la scurtd vreme, saltul in
fantastic si sc facd brusc si magistral (un vis provocat
de coniac si fcbra, dupd cum vom vedea ulterior, in
carc sc inlilneste cu actrita-personaj dintr-un film
védzut de ncnumdrate ori. urmat de o intilnirc ncastep-
tatd cu alt actor atunct cind rcalitatca si reveria nu se
mai pot disocia). Filmul reprezintd o compensatic
afectiva pentru un om singur, btrin, prea putin con-
vins dc ,,suportul” familial si mai degraba contabilizin-
du-si ratarca, asa cd imprumutd dc la James Dean aura
de mister, dincolo de care s¢ ascundce ,,inima intuncr-
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icului”, alt intertext important, mai ales ci Ltitlul
romanului lui Conrad cste citit literal de catre person-
aj.

Naratorul poctizcaza cinematogralic, insistind pe
detalii, mai ales ca subicctul urmarcslc  starca de
vacuilale a protagonistului, sugeratd mai degrabd de
atmoslera clar-obscura si de peregrindrile fara (intd
prinir-un oras zgomotos si strdin, in timp cc pe ecran-
ul interior se ,,developeazd amintiri” sau sc deruleaza
{ragmente din [ilmul de altddata. Pe drumul postmod-
crnist, dandy-ul se ntilneste cu slujbasul marunt n
perceperea acutd a vidului si inlocuirea existentialului
cu imaginarul cstc raspunsul lduntric al ambilor. O
lume de solitart mai mult nepdsdtori, mai putin orgo-
liosi sc infiliscazd cititorului-spectator (coordonata
vizuala fiind csentiald) si in cclelalie povestiri, nota
comund a protagonistilor, mat toli [drd nume, fiind o
categoricd dclasarc descrisd sugestiv de gindurile
unuia dintre ci: ,lrdicste cu o anumitd singuratatce,
cxpunindu-se razelor moarte ale unor astri reci”. Mai
toti fumdltori taciturni, nistc ,,strdini” cu gesturi de
James Dean, locuitori ai paradisurilor artificiale,
(anti)eroti 51 administreazd solitudinca cu relelele
decadentilor. Pe lingd De Chirico amintit in prefata lui
Paul Cernat, singuratilile incremenite din acesle pove-
stirt au un corespondent st in pinzele cu putine figuri
umane s decoruri izolate ale lui Edward Hopper.

Cca de-a doua povestire, In arsita ploii, nu
alterncazd, ci rupe planurile narative, descumpénind si
provocind in egald misura. Intimplarca melodramatics
csle rezumald, spatiul larg al textului fiind rezervat
gindurilor celor doi protagonisti carc viscaza diferit
unul la celdlalt. Fata traicste la alt nivel al experientei
crolice stérile paroxistice ale Floricai din celebra bal-
add, numai ci-si cunoasle si-si accepld cu voluplate
boala. Tntr-o lunic cu sirence si cladiri uriase de sticld,
cu mii dc copiatoare si cu barbati carc nu mai sund,
Florica analiticd sfirscste carbonizatd, pentru cd nu s-a
vindecat de naivilate si pentru ca absurdul irumpe fard
sd (ind cont de marile mituri: ,,$i ce ¢sle un scurlcircuit
dacd nu fintilnirea dintre un gind si o dorinta foarle
marc, o dorintd ramasd nespusd mult timp?”.
Transpuncrea finald a naraliunii in simbolic si mitic
cste un mare cislig estetic.

Grddini suspendate intoncaza o melodic similara a
wbirii dezabuzate, cu un protagonist care ,,are aproape
doudzcect si opt de ani si nimic de facut”, adici scric, si
care fuge din prezent citre o istorie din copildrie, cu
detalii ce sc regdsesc si tn volumul O lume dispdrutd.
‘Timpurilc naratiunii sc suprapun asemenca gradinilor
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antice, cu motive carc migrcaza dintr-o poveste in
cealaltd. Acecasi scufundare in trecut se petrece si in
Corpurile sunt frumoase, unde amintirile protagonistu-
lui par sd se amesteee cu cele ale prictenului sdu in
aburii exaltati si trigti de la ,,Ciresica”. Dupa intiia
experienta decisivd din copildrie, cca a curajulut, per-
sonajul se indrigosteste de o veritabild gheisa exilatd
intr-o lumce nepotrivitd, carc-1 invatd cstetica bundtatii
Devenit un actor cu vocatic pentru roluri tragice, adul-
tul rdscoleste trecutul si cautd sd rcirdiasca fascinatia
de atunci, chiar daca finalul inlimplaru de odinioara
csle melodramatic, parcd desprins de pe o peliculd. Pe
carc ar {i putut-o rcgiza protagonistul din Marlboro
Country, regizor si scenarist la Hollywood, prins intr-
un on the roud conjugal care-i alaci loale certitudinile
cu undcle indoiclii si nervozitdtii imposibil de stapinit.
In cealaltd parte a orasului dezvoltd povestea unui
om cu doud victi (si nu ,viald dubld”, dupa sintagma
inceldtenitd si peiorativa, de calificativ moral) care
ajung sd s¢ ameslece pind la dedublarca cfectiva a
fiinfei. Ca sd scape de zgura monotonici, personajul
cautd sd (raiascd de doud ori, i si rcusesle accasla
lacomic existentiald un timp, pind c¢ind incepe sa dea
de ziduri, si simbolicc si propriu-zisc, sd incurce
cafcaua cu ceaiul si alte detalii pe care le eredea certe.
In locul unui realism psihologic cu tuse senzationale
pe care l-ar [i permis intriga, autorul alcge saltul in fan-
tastic, care patrunde discret si treptal in naratiune.
Altundeva sc hotdrdstc dreptul fa doud vieti, incit pro-
tagonistul destituit din ,rolul de regizor” al proprici
existente cade n haul incertitudinilor si in postura unui
waclor intr-un rol sccundar”. De aici pind la ruptura de
sine, ca un fel de clonare afectiva, calea este dreapld si
ireversibild. Meritul povestirii rezultd si din ldcerea”
naralivd, carc permile deschiderca semnificatitlor:
poate fi o halucinatic morald tardivd a unui barbat cu
douad iubite alternative (varianta scacd, dar nu exclusad),
poatc fi o dramatica scindarc sau, dimpotriva, chiar
ajunge sa traiascd de doui ofri printr-o sfidare dusd pina
la capdt a biologicului, alter ego-ul capilind un trup
identic si aflindu-se¢ mereu ,,in ccalalld parte a
orasului”. Flash-uri din Hemingway (,,un loc curat si
bine luminat™, spatiu generator al mitului singuralatii
masculine), versuri descriind entuziasme st mirdri sta-
nesciene, nocturne cminesciene  ori
suavitdli risipitoarc din postumcle lui Blaga, la carc se
adauga, desigur, numcle cclor doud [cmei, Laura si
Beatrice confirmd ca infrastructura cinematogralica
este Intaritd cu stilpii de rezistentd ai literaturis, intr-o
arhitecturd bine proicctata si spectaculoasa.

meclancoli




Volumul isi contine explicit poctica in finalul celei
mai intinse povestiri, Masina de amintiri, cu o bine
regizald strategic a surprizei: desi asteplarca cititorului
s¢ indreaptd spre un deznoddminl fantasmagoric, halu-
cinant, in logica unui ,trecut care va veni”, el este
aruncat cu brutalitate si ncasteptat de repede fnapoi in
real (rcalul fictiv, se-ntelege), in lumea | masinii de
scris”. Ce altceva esle ,,masina de amintiri” daca nu
colajul de secvente cu saruturi celebre pe care Alfredo
dim Cinema Paradiso i-1 lasa mostenire marelui cincast
crescul la scoala sa afeetivd? Doar ca melancolia in
straturi grele din [ilm este inlocuitd si chiar negatd de
cinismul cclui care nu se mai regiscsle in propriile
amintiri derulindu-sc debusolant ca intr-un poem
suprarcalist. Nici mdcar .magicianul” Secferis nu
reusceste sd-1 salveze din prizonicratul prezentului, de
~mirosul  vidului”.  Suprapunerile  temporale,
recurentele simbotice (aleea intunccata a parcului, nin-
soarca), fericita ambiguitate a ultimului paragrat sint
clemente ce construiesc o atmosferd ispilitoare pentru
memorie.

Despre lascinatia cuvintelor care pot induce o real-
wate, Dragostea va incepe miine este povesiea unui joc
litcrar-afectiv, cu repercusiuni decisive in viala
croului, zguduit din inertia lui prolesionald si domes-
ticd pind cind ajunge sa-si spund, literal, ,cu estc un
altul”. O misterioasd ,lemeic origami” 1l face sd-si
dorcasca aliceva iar cuvintele ct st inchipuirca lui
rcusese 1n cele din urma sa crecze o noud realitale.
Imaginatia esle din nou solutia vindecéloare de banal-
itatea rectilinie. Alergdtorii, desi cu o evolutic narativa
previzibild, contine, pe lingd fabula parabolica mini-
mald, detalii vizuale memorabile: apropicrca mortii
priveghcatda de privirea unet femeie ca un regret [ard
nume, sugestia greu definibila cd adevirata dragoste se
regascste dincolo de viata. Ritmul narativ nu alcarga o
datd cu personajul, dimpotriva, adasta rabdator pe
amanuntele vilale, printre care $i metamorfozele respi-
ratici alergdtorului. Ultima povestire, Niste gindact,
poate i receptatd la rindul ei méacar in doud moduri:
parabolic si anccdotic. Singurul text in care personajul
cste urmdrit in devenire, desi rezumativ, este si singu-
rul cu mai mulle tuse rcahiste, dar nici aici surpriza nar-
ativda nu sc lasa ghicitd: dintr-o poveste de tipul
Bildungsroman condimentat cu vis carieristic ameri-
can ajungem fintr-o sccvenld absurdd, desprinsa parca
din universul cvocat al lut Kalka, un alt ,,gindac din
Es(” ca si protagonistul. Unilatea volumului este, ast-
fel, nu doar stilisticd, ci si tematicd: timpul si dragostea
sunt coordonatele in funclie de care se delinesc per-
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sonajelc.

Sint surprinse in dcetalii scmnificative doua tipuri
dec dragoste: pe lingd accea certd, constantd si fard
tisuri fald de fictiune, si accca fard de carc ,,nimic nu
€”, mai contorsionatd, imprevizibild s1 greu de
reprezental ca un tot inteligibil. Accasta din urma arc
sanse de supravictuire numai daci s¢ contamincazi cu
virusul imaginatici: ,iubirilc fictive sint mai infcre-
sanle decit cele adevdrate”, spunc la un moment dat un
naralor care a imprumutat vocca personajului. Fic
prinsi in cédsnicii insipide, fie risipindu-sc cu generozi-
tate in relatii paralcle, fic cdutind in trecut o ,,dulce
minunc”, protagonistii acestor istorii rdicsc intens
afcctiv. Cultura asimilatd mai mult sau mai putin le
transforma haosul provocat de alectivitatea cferves-
cenld ntr-un cosmos suporlabil, ajungind sa sc ali-
menteze cxislential cu sublimele surogale (,,muzica,
doua-tret versuri, un [ragment de roman luau locul tris-
letit acide, farset, neglhijenter”). Eroil (raicsc mai ales o
viald artificiald, ghicindu-sc aici un refuz nerostit al
biologicului, cfect al excesului de vitalitate care
grabeste crepusculul.

Si ca sd nu transform in cncomion [arda umbre
prezentarea de fatd, trebuic mentionate si cxcesul acci-
dental de preliozildli lexicale, ornarca uneori inutila a
limbajului sau sintaxa carc sughite, mai rar, ce-i drept,
agresind {luenta lecturii prin [raze prea scurte, dar
toate aceste aspecte palesc in fata meritclor volumului.
Reprosurile carc i s-au adus deja autorelui, in analize
la firul stilului carc nesocolese compromitdtor ansam-
blul, trebuic insotite de ceca ce cartea are valoros si
incontestabil: aburii estctizanti, strania nostalgic a
descriptici, naratiunea au ralenti, aproape cpuratd de
dialoguri, cstetica nuanlci, inscrindu-se in subicclele
ca alare un pocm care aproape copleseste epicul, artic-
ulat pe structuri care s¢ repeti. in accasti lume a lui
»ca st cum”, atmosfera cstc inundaté de toale precipi-
tatiile melancolice, de la ploaia monotona si incapali-
nald pind la diluvii s1 dinsori cc trezesc sentimentul
cfemeritdtii (filme celebre ca In the mood for love si
Climates rasar dintr-un col{ d¢ mcmoric). Nota cle-
giacd dominanta cste contrabalansatd de umor, ironie,
chiar grotesc si sordid pc alocuri. Limbajul descori
sentenlios intr-o manicrd ncsupdrdtoare, strucluri si
fraze dc o rard fortd sugestiva fac din aceasta carte care
olilmeazd cxistenla” (pe lima poemului cartdrescian
Zepeline peste piata Bucur-Obor) o reusitd literara si
un mare pas inainte pentru proza scurtd, inccald de cet
mai mulli scriitori contemporani in realism psihologic
si social.
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iN NUMELE FIULUI

(1)

Emanuela ILIE

Am mai

prezentat, in aceasld rubricd, texte
reprezentative pentru o categorie cu totul aparte de con-
fesiuni, acelea justificate de ratiuni psihologice dintre
cele mai durcroase, care, odatd martunisite in (sub)tex-
tul sau in peritextul cirtii respective, determina cititorul
sd vibreze, cu mult mai mult decit in mod obisnuit, la
ceea ce Bachelard numea, intr-o formuld inspiratd,
fenomenologia sufletului” astfel relevat. Poemele
amniotice (ultimul volum al lui Mihail Galdtanu, dedi-
cat ,,mamci mele, Ioana, care de patruzeci de zile nu
mai locuieste doar in lumeca aceasta™) sau Tata doar
fotografii (o altfel de carte a doliului, scrisi de Dan
Tancu dupa moartea tatalui) apartin acestui gen de texte
ce sint citite mai intii drept documente umane tulbura-
toarc in sine, inainte de a putea fi percepute drept val-
oroase estetic. Pentru ¢ amindoua valorizeazd in prin-
cipal o meditatic tensionatd asupra mortii, avind drept
sursa directd decesul unui apropiat foarte drag autorului
sau, ceca ce obligd parca cititorul la o co-participare
particulard, profundd — in termenii bine stiuti ai lui
Jauss, i-am spune identificare simpatetica.

Existd insd si cirti incadrabile intr-un gen proxim,
cu mult mai redus numeric, dar de o indubitabild incir-
citurd tensionald. Cirli in carc suferinfa sau moartca
unui apropiat {oarte drag sint raportate la o altid expe-
ricnld, extrema la rindul ei: exilul. Sigur ci exilul poate
It citit, in sine, drept o formd de moarte. Pentru ci
inscamna, de fapt, o suma de rupturi dureroase, fortate
si aproape imposibil de depdsit — de matricialul acasd,
de avatarurile dragi alc alteritdtii umane, dar si de o
alteritate interioard legatd, cu fire nevazute, dar foarte
puternice, de primele doua. Foarte greu, prin urmare, de
gdsit modalitdtile specilice de a rezista, de a le substitui
alte forme de raportare, asadar, metaforic vorbind, de a
gasi alle raddcini. Norocul acesta, in treacit fic spus, nu
suridec — cum nu a suris — prca multora. Pentru ¢d nu
multi exilati si-au gdsit forta dc a constata cil arborele
vielii, asadar si al libertdtii, nu are doar radicini infipte
in solul natal. Imaginca metaforic a sttuatiei exilatului,
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ca un arbore cu ridicinile brusc smulse din
pdmintul propriei patrii i care trebuic sd
regdscascd, in schimb, un alt sol, fie el si unul ...
celest, fi apartine unuia dintre romanii care au
cunoscut indeaproapc aceastda stare de lucruri,
Basarab Nicolescu, savantul care si-a considerat
experienta exilului drept o experientd funciard
dictatd dc necesitatea vitali de a-si urma
Destinul, de a se salva ca individ, din moment ce
i-a permis tocmai intinderca radacinilor libertatii
spre cerl. in mod normal, ins3, experienta exilu-
lui este perceputd dureros si transcrisd, ulterior,
ca atare. Cu atit mai mult cu cit uneori aparte-
nenta la categoria psiho-sociald a exilatului, fie
ea temporara sau definitivd, este justificald sau
chiar hipertrofiatd, cum spuneam si mai sus, de
ratiuni psihologice dintre cele mai dureroase. Ma
refer la situatia concreta a exilatului dublat de un
pirinte care trebuie si facd fa(d unei alte traume:
maladia necrutdtoare sau chiar moartea propriu-
lui copil.

In cursul ultimelor lecturi despre cxil, am
identificat doud ascmenea cazuri aparle:
Portretul lui M (scris de Matei Calinescu in
primele patruzeci de zile de dupa moartea fiului sdu,
Matthew) si Cdldtorie. Exil (alcatuit de Gheorghe
Mocuta cu prilejul interndrii, fiului, atins de o maladic
necrulitoare, intr-un sanatoriu din Franta) sunt doud
confesiuni tulburatoare despre maladie, moarte, exilul
occidental si limba romand. Interesul major al celor
doua carli provinc insd din modalitatea specificd prin
carec meditatia despre boald i spectrul morfii sau chiar
picrderea fiului devine un document al individului fatd
in fad cu o multitudine de faicte ale alteritdtii ostile, si
care trebuie sd le converleascd, nu atit pentru sine, cit
pentru Celalalt (fiul lovit de o maladie necrutitoare,
autism §i epilepsic, in cazul lui Matthew Cilinescu,
respectiv cancer in cazul lui Lucian Mocuta) in adju-
vanli ai supravieluirii sau agenfi ai aclimatizirii cu
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sufcrinta. Meditatia asupra cxilului ca cxpericn(d indi-
viduald, traumatizantd §i confesiunca paternd delermi-
natd de co-participarca inlens empatetici la maladia
leribild a fiului nu reprezintd, prin urmare, in aceste
cazuri ccl putin, variante de lecturd care se invalideaza,
ci, dimpotrivii, se suslin §i sc polenteazd reciproc. in
mod cvident, ambele posibilititi de interpretarc se
axcaza in principal pe exploatarea filonului tematic al
traumei. Avem de-a face, in plus, cu doud structuri lit-
crare cu totul distinete din punct de vedere formal, dar
unificate ca intentionalitate; in fond, cele doud carti
transcriu nu doar exercitii multiple ale supravietuirii, ci
si datcle cscntiale ale procesului estetizdrii acestel
duble lupte (a tatilui si a fiului) pentru viatd. Dar sd le
ludm pe rind.

Paortretul lui M arc avantajul de a putea fi citit In
doud modun distincte, data fiind formula scripturald
pentru care opleazi autorul ci, remarcabilul teoretician
si critic literar si talentatul seriitor de fictiune Matei
Cilinescu (la dala scrierii, prolcsor de literaturd com-
parald la Indiana University din Statele Unite ale
Americii), ceca de scriere autobiograficd. Una dintre
primele tentatii ale criticului care deschide acest jurnal
cste prin urmare aceca de a-l citi drept un epitext. Ne
amintim ¢i, in terminologia lui Gérard Genette, epitex-
tul defineste un tip de comunicare publici sau privatd cc
include, pe de o parte, interviurile, convorbirile si
polemicile, pe de alta parte, corespondentele, confi-
dentele scrise sau orale si jurnalele intime. Delimitat de
asa-numitul ,peritext” asczal in imediala apropicre a
textului sau chiar inclus n acesta (titlul, dedicalia,
notele, prefata, intertitlurile ele.), cpitextul aparce totusi,
la Genelte, drept un ansamblu textual la fel de lipsit de
autonomic, din moment ce ar {i situat ,,in preajma tex-
tului, dar la o distan{d mai respectuoasa (sau mai pru-
dentd)” decit primul element paratextual. Un fel de
apendice, asadar, al altui text, al altei opere, epitextul
pare ¢d funclioncazd, in opinia criticului Figarilor. doar
pentru a-1 justifica, moliva existlenta, pentru a-i devoala
parte din mccanismele funclionale, in fine, pentru a-i
explicita ori decodilica unele din sensuri. Desigur ca
aceastd posibild mizad a Portretului lui M cste usor de
sustinut, chiar si o primd, chiar supcerficiald lecturd a
acestuia neputind omite multitudinea de trimilteri,
dircete sau doar aluzive, la activilatea de teoretician lit-
crar si estetician a autorului. Pentru a nu mai vorbi de
faptul ¢ textl inglobcazd chiar si notatii despre
cilutarile acestuia sau date de un real interes pentru lab-
oratorul poictic al activititii critice a lui Maltei
Cilinescu: afliim, bunidoard, faptul ci volumul Re-read-
ing a lost scris cu gindul 1a M, ¢d multe dintre lucrarile
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comentate in accastd remarcabild tcoric asupra lecturii
au fost parcurse dc tati cu intentia de a facilita comuni-
carca deficitard cu fiul cilc. Voi apela, insa, in cele cc
urmeazd, la o lecturd carc si valorizeze nu acele cle-
mente care ar arunca o noud lumind asupra celeilalte
laturi a aclivititii creatoare a lui Matei Cilinescu, ci
maircile confesive care (raduc cxclusiv nevoia de mir-
turisire a unei personalitati care sc raporicazd majorilar
la sine, la un sine si spunem patern, pe care il instituie
pe masurd ce il scrie. Asadar, la o forma textuald ce
valideazd in primul rind lumca interioard a a tatdlui
Matei, cu dramcle, frustririle, obscsiile e uzuale, si
abia apoi lumea exterioard, in carc s-a petrecut §i se
petrece aceasld devenire ca lald. aceastd aventurd cu
totul particularii a sinelui. in fond, si nu uitim ca,
fnainte de orice, ,jurnalul intim reprezinta locul unde sc
confirmi si se aprolundcazid sentimentul identitatit,
imaginii de sine, reprezentdrii si evaludrii sinclui, senti-
mentul continuititii (memoria autobiograficd) sau dis-
continuitatii sinclui” (Jacques le Rider). Trebuic
mentional insd faptul ¢ raportarca accasta continud la
fiul M determind cititorului, nu de puline ori, impresia
cd instanta auctoriald il instituic, perfecl congticnt, pe
acesla drept adevaratul actor al spectacolului confesiv.

Adeviiruri durcroase sau incomode despre exilatul
Malter Cilinescu nu aflam, spre exemplu, decit prin
ricoseu. Diaristul indurcral de moartea fiului mar-
turiscste, spre exemplu, ¢, trebuit si incep sa scriu
aceste pagini in romdneste, in limba picrduld si regdsitd
pe carc M n-o stia”, desi mare parte din paginile carc au
stat la baza confesiunii au fost reproduse dupd jurnalele
mai vechi, scrise de autor in engleza. Urmeazd o scric
tulburdtoare de adevaruri despre vechiul sine auclorial,
unul profund vulnerabil sub raport identitar. Sunt pre-
cizale, bundoard, multiplele cauze ale acesler vulnera-
bilitdti mai vechi a autorului, acum depasile de o alta,
abia accasta ntr-adevilr uriaga: ruptura de matricialul
acasd, de spaliul in carc nasterii i-a urmal rostirea, ca
forme esenliale ale locuivii: ,,Am mulli cunoscuti, puli-
ni pricteni aici, de accastd partc a Atlanticului, dar
radicinile mcle, ale noastre, au ramas acolo. Si limba
romand a rimas limba intimitatii mele, limba dc
dinainte de cxil, limba in care am rostit primele cuvinte
si-n care l¢ voi rosti probabil pe ultimele™. Initial, roma-
na (ca limbd a exilului, purtatd in sinc st peste Ocean) a
fost si limba creatici in noul mediu. Ca multi alti int-
clectuali, Mateir Cilinescu pare asadar convins, la
inceputul exilului cel putin, ¢d cine renunta la a scric in
acest limbaj carc este numai al poporului siiu. riscd s sc
izoleze nu numai la un fel de a sc gindi, ci si la un fel
anume de a gindi lumea, un Welranchauung specific.
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De la Humboldt incoace, stim prea bine, se crede ¢ nici
un cuvint dintr-o limba nu cste si nu poate fi echivalat
perfeet cu un cuvint dintr-o altd limbd, ci existd un
geniu al limbii, al ficcdret limbi, un mod rigid de ,,a
vedea, a organiza si a interpreta lumea” (weltansichten).
Cum sc crede, de obicei, ¢d dramatismul renuntirii la
limba matcrni potentcazi cu mult drama eului biograf-
ic dezridicinat, rupt de orizontul primar, de ipostaza
originara a locuirii individului, dc adeviratul, singurul
acasd. Dar in primii ani de viatd ai fiuloi siau, M, tatil
intclege ca invilarea de catre acesta a fimbii fomanc i-
ar ingreuna vizibil adaptarca la mediul nord-american
in carc va trai. E ncvoil, prin urmare, si i se adreseze
chiar si cind cautd expresii alective in limba care 1i pare
alit de siracd din accasla perspectivd. Sigur ¢d, atunci
cind, cu mult mai tirziu, va reproduce aceastd ,,subtild
torturd” (lipsa firescului lingvistic in comunicarca fii-
1ald), triitd in prima copildric a lui M, va constata, amar,
il [a1d de viitorul exil lingvistic al lui M, unul cu mult
mai radical, cu mult mai durcros decit al tatilui,
»Jamentatiilc mele cu privire la limba picerdutd nu crau
mai mult decit un melancolic rasfar”.

In intreaga carte, de altfel, este foarte rar acesl gen
de mirturisire despre dificultdtile adaptirii romanutut
Maici Calinescu la un mediu cu totul nou, la un climat
socio-politic si cultural atit de diferit ca cel romanesc.
Miza lextuald cste cu totul alta deceit a sintetiza si a tran-
scric ceca ce lace parte ,din cotidianul exilului”. Mai
vechii rupturi de naturd spatiala, religioasa, psihologica
ort lingvistica ii corespunde, acum, o rupturi de cea mai
dragd ipostaza a alteritatin umanc la care s-a raportat in
ultimul sfert de secol. Coplesit de suferintd, dupi
moartca prematurd a lui M, tatil va incerea, singur in
lata foilor albe, sa Ti re-scric viata si sd ii inlelcagd mis-
terul, dar si si i impartdscascd allora: ,,Accst portret
biografic al fiului mcu, care s-a nascut la 24 august
1977, in Bloomington, Indiana, Statcle Unite ale
Americii, si a deeedal, inainte de a {1 implinit 26 de ant,
la' 1 martic 2003, in orasul natal, a fost scris in patruzce-
ci de zile dupd moartca lui, in acele patruzeci de zile
simbolice de dupd moartca oricui. [...} N-am numirat
zilcle, dar intimplarca a fiicut ca in cea de-a patruzecea
sd ma simt impical cu durcrca mea, inseninat in tristele.
A rimas accasta meditatic despre viata lui, dar si despre
acca parlc din viala mea in care m-am straduit si inte-
lcg enigma intrupati de cl. Enigma n-am in(eles-o, dar
am inlcles altceva: ci el a fost, asa cum a fost si cum
continud sa lic pentru mine, un dar. Un dar al lui
Dumnezeu? Chiar daci eu nu pot fi sigur de asta, o mur-
murd numele lui, care este st al meu, din adincurile eti-
mologici biblice. Un nume, se zice, este un semn —
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nomen est omen — dar acest omen ¢ (oldcauna inde-
scifrabil, un mic mister infasurat intr-un mister mare,
foarte mare, infinit”.

Idecca obsesiva a misterului ontologic ca ax al
devenirii umane, dar §i al raportarii identitaii individ-
uale la alteritatea in ccle mai scmnilicative forme ale
accsteia din urmai (alteritalca interioard, cea cxterioard
si cea radicald, divind) va reveni, de alifel, in cursul
acestui jurnal complex, plurivalent si foarte dens ca
incirciturd emolionald. Sigur, atentia instaniet auctori-
ale sc indreapta cu preciidere asupra misterului individ-
ual, biologic st psihologic, reprezentat de fiul siu, fird
a neglija, totusi, plecind de la acesta, misterul metafizic
in care s-ar inscrie personalitatea absolut exceptionald a
lui M. Cele mai puternice crize de epilepsic ale tindru-
lui si incercarca de a le descifra mecanismul in cirtile
medicale il vor face sii constate, amar, imposibilitalca
de a gisi vrcun raspuns multumitor: ,Dupa cirtilc
despre autism, am inceput sd citesc carti despre cpilep-
sie si am fost izbit, ca si in cazul autismului, de marilc
zone de mister, care piireau sa se lirgeascd odata cu pro-
gresele cercetarii”. Chiar si nasterea sau sfirsitul biolog-
ic al lui M, moartea propriu-zisd, sunt vazute ca mistere
(idce cxploatatd, de altfel, indelung in discursul filosof-
ic): ,,Despre inceput nu se poale spunc decit ¢d ¢ un
mister mai profund decit sfirgitul”. Dar marcle mister de
care tatdl nu inceteazd sii sc mire si chiar s fic fascinat
cste reprezentatd de aura de esenld sacrd a fiului.
Cauzelc ei sunt, pind la sfirsitul cirtii, obscure: varianta
cea mai probabild este, fireste, nu accl nomen izvorilor
de har, ci suferinla ambivalentit a lui M: autismul (de
fapt sindromul lui Asperger), perceput egal de pirinti ca
o tragedie si ca un har, si epilepsia, ,,un supliment sum-
bru, o cumplitd puncre la incercare §i a lui, si a noastrd,
de origine poate demonicd”, care il lace pe tatdl sa sc
intrebe de mai multe ori de ce M a fost ales, ascmenca
lui Tov, drept ,,obicctul acelui pariu crud din cer intre
Dumnczeu i satana [...] intr-o joacd arhetipald fard
sfirsit”. Simptomatologia ambelor maladii cste descrisa
cu grija de a nu uita niciun amanunt revelator, care sa i
scrveascd tatdlui pentru a gisi o solutic salvatoare (pe
care o cauld, inutil, si la medici), ulterior pentru a sc
aclimatiza cu o stare de lucruri nedoritd, dar imposibil
de schimbat, ca si pentru amenintarca pcrmancnta a
spectrului mortii. De alfel, Portretul lui M contine
inclusiv pagini din jurnalcle intermitente mai vecht ale
lui Matei Calinescu, tinute atunci cind M avea citiva
ani, tocmai pentru a descifra imposibita enigma:
Caietul cu coperte indoliate ¢ altceva: croul lui ¢ M la
7-8 ani [...] si chinurilc obscure prin care probabil tre-
cea, precum si chinurile, intrebirile, perplexititile noas-
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tre, ale parntilor lm, in incercirile noastre de a-l
intelege st de a-1 ajuta si, dincolo de asta, de a intelege,
de a patrunde impenetrabilul, de a afla ceca ce nu se
poate afla, plecind de la copilul nostru inchis intr-o
taind dureroasd. Acest caiet negru pe dinafard —
cumpdrat intr-o librarie la intimplare — avea si devind la
figurat negru si pe dinduntru. El inregistreaza raticiri
anxioase, bijbiicli, momente de falsd sperantd si de aut-
entica disperare, toate pornite din dragostea pentru un
copil ciudat, neajutorat, ciruia abia intr-un (irziu am
descoperit cit ii suntem de indatorati: trecerea lui prin
viala noastrd s-a dovedit a fi de o naturd in mare parte
angelicd, dar multii vreme ascunsi”.

Ceca ce descoperd, asadar, tatil, singura certitudine
pe care 0 exprima in carte §i scriitorul Matei Cilinescu,
este aura specificd a fiului. M i apare, si in viatd, nu
numai dupi extinctie, ca o ,,fapturd edenicd”. Autistul
aflat intr-un perpetuu prezent, fericit oricum si oricind
in prezenta mamei, nepisitor fati de propriile defi-
cienle in limbaj sau in relationarca sociald si practic
incapabil sd isi infeleagd adevirata virstd emotionald
(de 3-4 ani) este, in felul lui, sublim. Deloc intimplator,
tatal 1l si compara, in poate cele mai sugestive pasaje
din confesiunca dedicatd lui M, cu protagonistul
Idiotului dostoievskian, avind drept prima sursa analog-
icdl aura epilepticd: ,,dc-a lungul anilor, am recitit de
mulie ori pasajele care o descriu In Idiotul lui
Dostoicvski, si chiar romanul Tntreg tradus in romanesle
de Nicolae Gane, tatil Ucai [sotia lui Matei Cilinescu,
n.n.], vizind in M un fel de ruda imaginara indepartata,
peste ani, a printului Miskin”. Cartea va mai inregistra
si alte, numeroase, delalii comportamentale sau atitudi-
nale ce se vor metamorfoza, in ochii tatilui, in semne
ale acestei aure angelice, ale inocenfei primare, nicio-
dati pierdute de fiu. Notind acesie hieroglife ale esentei
divine a lui M si coroborindu-le cu eseul ,Despre
diferitele perioade ale vietii” din Parerga si paralipom-
ena lui Schopenhauer, Matei Cilinescu se aratd, la un
moment dat, sigur de faptul cid autismul este o forma
mentis legaid de prima copildrie si care poate fi descrisd
nu numai psihologic, ci si metafizic: pentru M, prin
urmare, este valabild (atentie, in integralitatea vielii
sale!) caracterizarca sumativa care in termeni schopen-
hauerieni sund astfel: copiii sunt fericili pentru cd ,,a
vedea este incintitor, iar a fi ingrozitor”; altfel spus,
slumea se infiliscazd ca un Eden: si accasta este
Arcadia in care ne nastem cu totii”. Intreaga confesiune
a tatdlui va fi astfel circumscrisd acestei reprezentiri
despre fiul ale cirui viatd si moarte se vor prelungi in
faina cosmici: ,,Vid acest portret al lui M ca pe un soi
de galaxie”, recunoaste undeva si autorul.
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Daci autorul Portretului lui M opteaza pentru o for-
mulid specifica ,,genurilor biograficului” — in care sc
aglutincazd ,,0 galeric de fragmente, de amintiri, de
reflectii, de anecdote, de note de lectura (lotdcauna
legate de el), de vechi sau mai noi insemnari de jurnal
din timpul in care trdia” etc. — poetul Gheorghe Mocuta
opteazd, in schimb, pentru confesiunca imbricatd in
forma literara care i se potriveste cel mai bine: aceea
poematicd. Textele adunate in volumul Cdldtorie. Exil
reprezintd o serie nu foarte extinsd, dar binc articulata
(atit structural, cit si estetic) seric de pocme ale
aceluiasi gen de suferinti: tatal isi insoteste fiul, bolnav
de cancer, intr-o cilatorie vest-curopeand inspre sana-
toriile si implicit tratamentele care sa fi permita vinde-
carea §i are, cu acest prilej, certitudinea teribilului exil,
in ambele forme stiute, extcrior §i interior. Spre deose-
bire de intentia (devoalati odatd cu primul element peri-
textual) si, prin urmare, si infitisarca formald a
Portretului Iui M. (portret al unui copil si tinir angclic,
veritabil ,,dar al lui Dumnezeu” nu doar pentru périnti,
ci si pentru unii dintre prieteni sau cunoscuti ce i per-
cep imedial, ca si acestia, haloul dc idealitatc purd),
Cdldtorie. Exil apare la o prima vedere ca transfigurarca
liricd a unci dramatice cilatorii si a unui dureros sejur
parizian. Luminozititit lui M Cilincscu, ce inviluic
intrega carte intr-un nimb auroral (deplasind accentul
de pe o carte a bocetului funerar inspre o carte a doliu-
lui intr-adevir luminos — ,lucrarca dohului meu” o
numeste chiar si autorul) 7i corespunde, n cartea lui
Gheorghe Moculta, o seric de descriptii intunecate ale
unui spatiu mai degrabd infernal. Poctul aflat la Paris
pentru sedintele de chimioterapice ale fiului cultiva in
special crochiurile in tonuri sumbre ori sonelcle acom-
paniatc de un pregnant halou al evanescentei. Iatd,
bundoard, cum aratd meditatia grava dintr-o mardi gras.
ldsata secului in capitala sumbrd a Frantei vazutd din
goana ambulantei de pe o périphérique A 86: ,mardi
gras. secolul XXI va fi sau nu va fi/ intrebarea lui
Malraux nu mai are sens dupd 1! septembrie/ totul
depinde acum/ de intilnirea lui ariel sharon cu mahmud
abbas/ de condie rice care declard la sciences po’ ci lib-
ertatca/ se rispindeste (ca riia?) de la satele afganc la
piefele ukrainiene/ de la teritoriile palestiniene la biruo-
rile de vot din irak/ azi incepe anul cocosului/ rasa gal-
bend se pune in miscare/ (ménace sur leurope titreazi
ziarele la chine nous habillera)/ totul depinde acum de
sdndtatca precard a papet/ de noul look al lui bush care
a deschis o nouid (filox)erd/ in relatiile uniunii transat-
lantice/ de ultimul kamikadze irakian/ (bomba a ucis 21
de barbati/ in fata unui centru de recrutare)/ de cele
cinci grame de holoxan impinse zilnic/ in vencle fragile
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ale fiului meu/ din salonul 34 de unde se vede turnul cu
ccas/ de la paris-nord 13

Intreaga carte Caldtorie. Exil cuprinde numeroase
asemenea instantance descriptive convertite in fulgu-
rante meditalii pe teme universale, menite a constata,
intr-un registru nu de putine ori parodic, ironic sau chiar
cinic, fragilitatca, inconsistenta, deserticiunea, intr-un
cuvint finitudinea fiintei, mai ameninfate ca niciodati
de extinclia gencralizatd. Tar in aceasti ecuatie cu o sin-
gurd necunoscutd — agonia premergitoare morfii —
Parisul (,bomboana imensd/ pe care nu o pot epuiza/
nici gurile nesitioase ale milioanelor de turisti/ nici
cmigrantii disperati de la cozile prefecturilor/ nici
racaii din periferii’”) nu este decit pretextul urban pen-
tru conturarea ideii dec ,,babel mohorit/ noul babel/
(povestea lui cain §i abel)/ curopa si-a devorat inter-
locutorul/ in intervalul dintre holocaust si gulag”. Se
stie, in treacit fic spus, ¢d in cultura europeani exilul a
fost initial raportat la mitul alungarii din Paradis?: sufer-
inta exilatului, prin urmare, ar reproduce, la o alta scari,
suferinta primilor oameni, alungati din Rai dupa
comilerea pacatului originar. La fel, pornind de la para-
lelismul inaugural dintre prototipul celest (orasul,
celatea, Ierusalimul celest) si copia lui imperfecta de pe
pamint3, s-ar mai putea opera o raportare ambivalenti:
asa cum primii oameni, alungati din acest Ierusalim
celest, au suferit perpetuu incercind si il regiscasci, la
lel si exilatii tind mereu si fsi regdseascd, macar prin
intcrmediul anamnezei, Ierusalimul mundan, cel natal.
Uneori, in cele mai fericite cazuri, se poate inlimpla ca
orasul in care sc (aulo)exilcaza si il substituie sau chiar
sd il reproducad in cele mai mici detalii — am mai amintit
situatia fericitd a lui Basarab Nicolescu, savantul pentru
care Parisul, prin eclectismul si efervescenta culturala
cu totul neobignuitd, a devenit foarte usor noul acasd,
ba chiar un acasd mult mai protector si cu sigurantd mai
benefic din punctul de vedere al dezvoltarii intelectuale.
Nimic din toalec aceslca n cazul particular al lui
Gheorghe Mocuta: pentru exilatul temporar in acceasi
melropold pariziand, nu existd niciun corespondent
intre orasul natal, cu afit mai putin cel celest, si orasul
exilului, convertit intr-un analogon nu numai imperfect,
asadar mislificat, ci si mortificat. Mult mai proprie, de
aceea, ne aparc raporlarea realizatd chiar de scriitor, a
Parisului sdu la turnul Babel: aceeasi dezordine culti-
vatd irational, aceeasi indistinctic identitard, ntr-un
cuvint acelasi haos.

Cilitoria prin accastd noud, sumbrd Babilonie este
un calvar in carc cei doi drumcti invald, necontenit, ce
inseamna moarte & solduri la paris. Tatil, in special,
este cgal scindal intre incrincenare si disperare, intre
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nostalgia unui acasd din cc in ce mai indepartat, mai
strdin, si angoasa fira leac, din ce in ce mai vie, ca un
sarpe oribil, care il inviluie, asemeni teribilului instru-
ment al masurdrii si diagnosticirii tumorale (a se vedea
conotatiile simbolului ofidian, insemn al permanen-
tizarii stdrii teoretizate, intre altii, de Kierkegaard). Fiul,
Lucian, dimpotriva, isi mai giscste, intre doud sedinte
de chimio, puterea sd fisi incurajeze tatdl ori sa
glumeascd amar pe tema distincliei dintre viald si
karma: ,de noud luni port fitul angoasei in cap/ a
inceput sd misle sd dea din picioare/ mi-a provocat o
mica hemoragic/ cind am fincercat si muncesc pe
santier/ la firma lui oldje sima roman din pancevo/
stiteamn pe o scard de trei metri §i triigeam cabluri grele/
le fixam pec suporti intr-un pasaj subteran/ sau instalam
cablajul printre retele de fier beton/ pe acoperisul unci
gradinite linga place d'Italie./ acum dupd ce am inghitit
sarpele endoscopic/ dupd ce am féicut tomografii/doc-
torii md iau la Tntrebari/ voi urma §i eu un tratament
pentru siguran{d./ asta nu ¢ viald asta ¢ karma/ ma incu-
rajeaza lucian”.

Note:

1. ., Ajuns la Paris la 26 de ani, fird bani, fard prictent,
singur ca in momentul nasterii sau al mortii, mi sim{cam ca
un arbore caruia i se tdiaserd radacinile si totusi i se cerca
si rodeascd. Insi hotirirea mea cra fird drept de apel: o
voce interioard imi spunea ca trebuie sd-mi salvez sufletul
cu orice pret... Astizi, exilul meu il resimt ca pe o ade-
varata cale initiatica. Cum poate continua sd trdiascd un
arbore fdrd rdddcini? fntinzz‘ndu—.yi noi rdddcini cdire cer.
Arborele isi regdseste sursa. Asa s-a putut dezvolta fiinta
mea interioard”, it va marturisi Basarab Nicolescu lui
Michel Camus (Basarab Nicolescu, Rdddcinile libertdtii,
Curtea Veche, 2004).

2. Strinsa legaturd dintre exil sau distantd si mitul
alungarii din Paradis l-a determinat pe Jean Starobinski s
constate ca ,de timpuriu, sentimentul tristetii a putut fi
legat de expatriecre sau de excluderea dintr-un ordin reli-
gios, sursd presupusa a fericirii si bucuriei” (,,Ipostaze ale
melancoliei”, interviu cu Jean Starobinski realizat de Radu
Negrutiu si publicat in ,Romania literara”, nr. 51-52/ 23
decembrie — 12 ianuaric 1999, p. 44).

3. Amintita, spre exemplu, in remarcabila carte a
Nicolelei Salcudeanu consacrata Patriei de hirtie a cxilatu-
lui (Brasov, Aula, 2003).
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CAMIL P. CAMIL
— CHAT IN INTERIOR... SAU
PRIVEGHI IN PASAREA DE SINE

scllu DORIAN

Am descoperit mai tirziu cartea de debut a | carne de pc oasc/ sd mai desluseasca-ncetincala vre-

lui Camil P. Camil, alias Cardag Camil, cum
aparc’ acesta in ,,ochii caprui” ai poctului, in
prezentarca pe care si-o face la fnceputul
carlii pe care o dedicd ,.celor care si-ar i dorit
sd le [ie” dedicatd. Cartea are un titlu, in tonul
intrcgului fond — Chat tn interior... sau prive-
ghi in pasdrea de sine —, si cxpunc intr-un soi
de dclir, dar nu tremens, o starc incordatd a
rclatiei poetului nu numai cu sine, ci cu tot ce-
| inconjoard, dar mai ales cu poeczia. Carlea a
aparut la Editura Vinea, in 2008. N-am vazut
preca multe semnaldrt ale ei in presa literara.
Poaic ci este vina poetului cd nu si-a expediat
cartca si cclor carc mai scriu despre poezie si mai
ales despre debutanti. Dar cred cd nici médcar vina lui
nu este, ci, poate, a felului impus de a sc face vazut
poctul, asa cum sc vede de la poem la poecm. Joaca
deliberatd, dezinvoltd, fard nici un complex, cu
usurinta de a trece de la stari grave la stri facile,
pasagere, ar pulca trimite lectorul la schizolrenia pe
carc a gisit-o Ja mulli poeli din stirpea din carc
coboari Camil P. Camil, si primul ar fi Pound, poate
la cgalitate cu Thomas Dylan, iar la noi cu starile de
surcalist-cosmaresli ale lui Gellu Naum. Evident cd
poctul nostru, debutant, dar cu o libertate totald a
exprimdrii poelice, nu sc aratd afin cu poelii
mentionati, ci, in uncle texte, mai curind cu Nichila
Stanescu, mercu euforizat de limba in care scria, de
frumusclea jocului olerit de cuvintele care cirau tot
greul stilistic, asa cum sc poalc vedca chiar dc la
primul pocm al cirtii: ,,Hai pe la odai sd nc fim dc
folos cu miinile pe lavitd si/ cu ficcare cirtitd pe care
o scoatem din imprumuluri sd/ sapam adinc/ in/ noi/
cu cite trei cram treptat/ gutele/ marmotele/
trompeltele/ §i cc-o mai rdmine din putina cu varza,
cdci/ a ci va [i/ impératia s(t)arii// ea mafia va inceta
sd mai taic unghiile mortilor/ s mai pescuiascd vreo
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unui ciocan n cui// rasa intr-o casd va zabovi femcia
lemnoasid/ si-n miczul fructelor va regisi secretul
virginitd{ii asa/ biltrine sloarce stoarce/ pind cc
orbitele elefantilor sc vor umple de lcbede,/ vom
avca in final un suc natural §i/ cu ce sd nu tc joci nu
va mai scrie pc amnare/ te vei culea in fund cu ligara
de foi/ ca-n vamd/ (de premicr mai)/ si-mi voi da foc
plictisului, mai usor, ca stipularca/ unci Irunze de
palmicr,/ cc va zbura-n cuptor stearsd.../ atunci voi
avea fapta in burtd/ te voi nagte, brutd” (Trei
cdrdmizi in cdutarea unei case).

,Cui nu-1 place poczia...sd cautc pasirica™ — asa
sc numeslc prima sccliunc a cdrtii —, noua ne place
poczia si, citind cartca lui Camil P. Camil, gdsim
»pasdrica” mai peste tot, stind intr-o colivic, in carc
incape si livrescul, si hudicul, si dezinvoltura, si con-
centrarea, si ideile, tot ceca ce face din ficcare text
din carte sd scmene foartc mult cu ,,poezia”. Pare,
astfel, a {i totul o joacd, desi in viziunca poctului,
joaca se transformd in ceva loarle scrios gi-l scoate
din incurcilura in care un lector ncalenl ar putca
pica. Ginditd ca un fel de program (elevizat, din carc
poli alege scevente sau intregul, chiar si cu pauzcle
publicitare, cartea fui Camil P. Camil ¢sle o compoz-
ilic ce se apropic de structura unci naratiuni ambigui,
din care personajele fug, ca in final sd sc adune intr-
o imaginc vic, carc defincstc insusi efectul scontat —
catharsisul. Camil P. Camil arde intens in ficcare
poezic, chiar si acelea in care variantele, fie si lipsa,
dilucazi textul pind la asfixic, ca in pocmul ,in chip
de cliseu, Sburdtorul ne iartd pe toti”, fircste, cu un
moto din Ion Heliade Radulescu — sunt (rei variante,
din care a doua lipscste si parc a fi cca carce ar sugera
cd si celelalte doud ar [i putut lipsi. Toate pocziile
din accastd primd parte poard motouri din diversi
poeli, de la Vachel Lindsay, Paul Eluard, Eugenc
Guillevic, Matsuo Basho la George Bacovia, Gellu
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Naum sau, cum ati vazut, Ion Heliade Radulescu. $i
multi, mul(i altii. Ccea cc nu Inseamnd cd respec-
tivele poezii ar [i tributarc acelor poeti asezati, astlel,
pe [rontispiciu. Nici micar, livrescul, remarcat de cei
carc-l prezintd pc coperta a patra (Conslantin
Acozmci, Antonio Patras si Chris Tanasescu), nu
vine de aici, c¢i de la densitatea ideilor scoase din
cdrli si topite in pocmele op-ului camilpecamilian, cu
talent, fard a fi usor sesizatc, fard a cpata, cum, de
rcguld, sc intimpla atunci c¢ind se fac astfel de refer-
inte. Bogitia lecturilor lui Camil P. Camil sc vede
din usurinta cu care sc joacd In ficcare poezie, cu
stiinta cu carc [olosesle tehnicile, de la cele de ritm
si muzicalilate, la cele de componisticd cpico-lirica.
Uneori pocziile din accastad sectiunc au un soi de
sentinie, care-1 fac pe poct justitiar, rece, distant, insd
cu privirca pe ceca c¢¢, in artd, trebuic urmdrit —
crealia in sine. Uneori, ca in poczia care arc ca molo
un vers din John Keats, poetului i place sd ia n
raspar vagi desuctudini, ce la vremea lor, crau cfecle
de modernism. Imaginile au aici trimiteri simbolice:
~aruncam aripile dupd urechi/ atingeam gitul peli-
cantlor cu un zimbel cules dintr-un/ strat oarccarc de/
grasime faciald.. hai/ sa picldm din nou toamna, si
asteptam/ moartca lui sd aluncce toate frunzele/ in
rochia ta si sd dansdm oriunde nc va Tngddui/ Omu cu
Subsirat in Buzunare/ sd-li mai spun doar odatd
tciubesc/ nemaicugetind atita sorbind cafca sub fac-
ultate/ din ccasca in care ascunsesem ,, T”-ul/ umplut
intotdcauna cu firc magnetice/ de singe”(...)
(Indemn la orice).

Desprins de obsesia poctilor din care a cxtras
molourile, Tn cca de a doua scctiunc a cartii — ,,Un
papagal pc nume «Gind»™ — proza in sinc ia locul
discursului pocmatic, iar naraliunea ne descoperd un
posibil viitor scriitor dc romanc, sau autor de
apoftegme, ca 1n ,,Gindul doi sau ,Maximcle unui
badtrin (re)gdsitc maturind prin parcul Cismigiu”. Nu
citim, Insid in toatdt accasta sectiune, desi nedeclarat,
asa cum a facut n prima secliunc cu motourile adop-
tate ca punct de plecare, sc simtc modelul, in ansam-
blu. nu si in fond si idee, din Suferintele tindrului
Werther, in carc realitalca subicctivistd debordeaza
intr-o operd litcrard ce a marcat un inceput de moder-
nitate. Departe, fireste, rezultatele debutantului nos-
tru de astlel de performante, dar textele lui au in
vedere ,,ginduri” carc sc transferd in diferite ,,person-
ajc”, ipostaze si focuri, pentru a ilustra realititi din
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carc evadarca nu mai cste posibild decit prin sufer-
intd:” Sunt un realist modal, totusi stiu cd in altd
lume posibila as fi lost acclasi poct (omologul poct-
ului de aici?). Asta pentru ci nu m-a interesat nicio-
datd ceea ce sc afld dincolo dec adevarul din ochii
cersetorului oncst. Ma identific cu toti poctii care
existd Induntrul meu si, fiind mai sceptic in ceca cc
privesic naturalclea, fi las pc ci sd se exprime asa
cum it taie capul, fehat” (...) (Gindul al cincilea -
Poetul care strigd). Totusi, Camil P. Camil nu strigd,
desi atrage atentia mai mult decit un poct zgomolos
carc nu spunc nimic. Episoadcle se succed, cum am
spus, ca intr-un program, televizat, in care ,,pauza de
publicitate” vine sd amectcascd mat mult decit a
facut-o programul in sine: ,,¢ cc md numesc asticl?
udl in & nicm cum pe unii 1i chcama salam sau ein-
slein, asa ma numcsc eu camil” $i asa mai deparie.

Iar mai departe urmeaza sccliunca a treia, care
face o intoarce spre poczie, cu o oarccare limpezire a
discursului liric. Titla: Prietenul albatrosului, poi-
etul. Sievident ca gindul nc duce la Baudclaire. Dar
poctul ne trage clapa si nu face nici o aluzic sau sa
dea vreun moto din scricrile nonconformistului poct
de pe Scna. Aici poeziile sunt dedicate unora sau
altora, de la Maria si Slintul Duh, la Ilcana, ba chiar
si lui Serban Foarla — unde poctul ar vrea si sc joace
ca maestrul de pc Bega cu Psalinii, dar i iese cit ii
iese —, sau ,, pentru Margento”, dar si unei ,,muze
mofluze”, cu numele de Eliza, on Cristinci — proba-
bil unora din [cmeile ,carc au acceptat sd facd
dragostc” cu ¢l sau acclora cu carc a ficul scx, asa
cum spunc in colofonul-postfatd dc la sfirsitul cartii
— dar dedici poecme i pentru pictori, marticni si bal-
auri nonsupcrliciali, mai scric, in stil stincscian si
texte ,cltre Alteritale™ si, nici nu ne mird, ,,pentru un
schizofrenic”. In finc jonglerii carc-1 prind bine pe
poctul nostru, atunci cind csle sincer, si ¢l cam cste
sincer in tot ceca ce face n aceastd primad carle, in
carc poczia isi gidseste cu Tmbelsugare locul, atita
limp cit ,.poictul” nu poctizcazd §i nici nu are in
vedere teorii care sa-1 scoatd din rind. Desi, avind in
vedere plutonul in care intrd, sc¢ vede cid 1i place
foarte mult sd iasd din rind. $i cred cd va icsi, daca si
urmiltoarca carle va tine lectorul in fata ci, asa cum
s-a intimplat cu acest ,,Chat...” in interiorul caruia sc
afld un poet autentic.

EX LIBRIS
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ISTORIE LITER

EUGENE IONESCO -
“ANTINA TIONALISTUL PATRIOT

Vasilica ONCIOAIA

Noicmbrie 2009. Ne aflam inca in raza unci dis-
pute intre Maric-France lonesco si comunitatea
teatrald romancascd. In opinia mostenitoarei drep-
turilor de autor, roméanii au cedat tentatiei de a se man-
ilesta caragialesc; cam am pultca denumi ideea cara-
vanci organizate de Teatrul , Fani Tardini” din Galati?
Nu ¢ vorba despre toti roménii. Culmea! Nici macar
despre cci de 1a Teatrul ,,Fani Tardini”, intrucit apar si
¢i pe lista aprobatilor. Ne referim la aceea atasatd de
Marie-France lonesco in scrisoarea deschisd, cu
tcatrele si antorii care au primit acceptul de a monta si
a juca teatrul dramaturgului universal. Figurcaza — si
nu ne miram — nume ca Tompa Gabor, Victor Toan
Fruzd, Alexandru Dabija, Horatiu Maldicle, Catdlina
Buzoianu.

Pai dacd toatd lumea care a cerut si joace a prim-
it acceptul, atunci ce mare ocazie de pacat sa fic cara-
vana asta? in[clcgcm, entuziasmul romanesc deran-
jeazd, el a mirosit intotdeauna a... Danemarca.
Indiferent unde s-ar manifesta are in compozitie cite-
va tonuri de indecentd. E bicisnic si interesat. lata cite-
va trimiteri carc ar defini entuziasmul caragialesc.
(Caragiale, recunoscut ca observator de geniu al real-
itdtilor romancsti.) lar acum — sd ne linem bine —
urmcaza marca incdicrarc: A fost sau n-a fost Eugene
Ionesco romén? Fiica dramaturgului vine cu argu-
mente {eroce selectind din jurnalul ionescian citeva
fragmente in care se reflectd clar cd pentru Ionesco,
Franta ,,a fost singura patri¢”, ca s-a simtit in exil in
Romdnia si nu in Franta.

,Un nationalism roménesc imi face oroare. E
ncjustificat, ¢ obraznic, e rdu, ¢ grosolan, ¢ pretentios.
As [i Insd nationalist franccz. Nationalismul Irancez ¢
o pozitic spirituald, mare, o atitudine de viatd; luptd
pentru preponderenta unui fel de inteligentd impotriva
unui alt fel de inteligentd...” (Jurnal, 31 august 1937)

Sd fie chiar asa? S& nu fi iubit Ionesco Romania?...
Scriem urmaétorul mic studiu in speranfa de a nu se
confunda tensiunca inerentd disputelor cu faimoascle
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contradictii si lensiuni alc personalitdtii ioncsciene...
Noi credem cd dimpotrivd, Ionesco a iubit profund
Romania, si incd intr-un mod inalt, generos si critic
deopotriva.

Se precizeaza in Avangarda literard romdneascd,
publicatd de Marin Mincu, cd spiritul ncgativist al lui
Ionesco apartine fard indoiald avangardismului, cd
scrierile sale publicate 1n limba romana il anticipeaza
pe intemeietorul teatrului absurd, si cd@ prin con-
tributia sa teorcticd literatura romana atinscse o
constiinld dc sine cu adevéral europeand: Wn Nu se
intilnesc toate elementele structurale ce vor configura
poetica absurdului. Ionescu poseda prin intuitie, per-
ceptic a limbajului ca langue la modul saussurian si,
ca urmare, Intelege actul scriiturii ca un rezultat al
activitdtii combinatorii pe care scriitorul o va exercita
asupra unor forme de expresic preexistente: «A face
de pilda arta inscamna a te supune conventiilor presta-
bilite. A Tnnoi (deoarcce totul sc petrece induntrul cer-
cului si jucind asupra vesnic acclorasi elemente, mate-
rialuri, peisagii) insemneazd nu a sparge, nu a largi
pentru cd atunci nu ai mai face artd; ai depdsi, ai rupe
sfera notiunii, ai face artd plus aliceva; a innoi inscm-
ncazd, de fapt, a repartiza altfel elementele»”!.

in aceasti cheie, a malturitdtii artistice, cel putin in
planul teoretizarii artei, am dori sd reproducem
raspunsuri ionesciene la citeva intrebdri ale perioadei
sale romancsti. Intr-un articol — Azi ne vorbeste D.
Eugen Ionescu — publicat de ,,Facla”(1935, nr. 1280),
la intrebarca ,,Ce crezi despre (indra generatic?’,
Eugéne lIoncsco raspundea: ,E incad tindrd. Se
vorbeste alit de mult despre aceasld tindrd generalic,
incit, cind vom avea o sutd de ani, vom [i incéd pore-
cliti «tindra generatie». Mai ales dacd amicul nostru,
d. Comarnescu, ne va (intui pe toti intr-o cartc eternd
si etern promisd. Tindra generatie, Intocmai ca toale
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tinerele generalii care ne-au precedat, este ingimfata si
narcisicd. «Cu mine incepe cultura roméancascd! Eu
sint cultura romaneascd. Trebuie sd ma definesc.» Si
se defineste, se defineste, desi nu existd inca. De alt-
fel, asa a facut si a murit inainte de a se naste si gen-
eratia Shurdtorului, Sdmdndtorului, a Junimii, a
pasoptistilor etc. La fiecare cincisprezece ani cultura
roméncasca rcincepe”2.

In ciuda amiriciunii acestui gind, Ionesco are
congtiinta ca face parte dintr-o generatie a cérei sin-
gurd sansd de supravietuirc este si se desprindd cu
orice pret de nostalgiile trecutului:” [...] o asociatie de
bdieti veseli si simpatici, filfizoni, cheflii, beau bere la
,.Corso” cu un aer de colegieni fugiti de la scoala. [...]
Marea noastr tristete. Nu avem nici un geniu. A fost
unul (¢ vorba despre Eminescu), dar izvorul a secat.
Ne trebuie, sub pericol de moarte, o noua sursid, o
noud hrana. St nu se presimte™?,

Solidar cu ,,ai sdi”, lc atrage atenfia asupra unui alt
pacat comun tuturor generatiilor de mai inainte, acela
al servilismului. Considerd ca cei de la ,,Criterion”
sint o ,societate prea ambitioasd pentru puterile ei”,
ca, Junimea, ccl pulin, sc justifica prin prezenta lui
Eminescu, Maiorescu, Xenopol. in afard de wcitiva
oamenii vii, spirituali, dezghetati: dar atit”, crede ca si
accastd 1indrd generatie are pdcatul servilismului,
intocmai ca si generatiile precedente. Si di exemplul
cu ,,un scriitor francez mediocru, invitat la Criterion
cu multe onoruri §i caruia scriitorii tineri de acolo i-au
fost prezentati in urmatorul fel: «D-nul X — un Valery
al nostru. D-nul Z — un Gide al nostru. D-nul W — un
Cocleau al nostru». Am aflat de la cineva care I-a
véazul pe francez dupa accasta Intimplare, la Paris, ca
acesta ne disprctuia, in primul 1ind pentru acest servil-
ism. «Ce zice Europa, s fim ca Europa», iatd inci si
azi, si intotdeauna, jalnicul $i comicul nostru strigat”s.

Daca in epoca interbelica a existat o rcala efer-
vescenta culturala si Tonesco a beneficiat in cadrul ei
de posibilitatca de a se exprima, el a fost insd destul
de lucid cit sd vada cd de fapt, aceasta culturd nu ar fi
putut schimba nimic [ard un geniu al epocii, un altoi a
carui tdric sa o fercascd de capcana subordondrii.
Obisnuild sa depindd mereu de ceva, intre asteptarca
unui geniu si imilarea vreunei culturi considerate
..mari”’, Roménia are perioade de ,, trezire nationald”
ce poartd numele de nationalism. In Scrisorile de la
Puaris (publicate in Rdazboi cu toatd lumea), concepute
dupad inceperea razboiului, Ionesco mediteaza inca o
datd asupra nationalismului romdanesc: ,E absolut
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necesar ca in Romania sd se desfiinteze, din radicini,
ideea nationalista. [...] Nalionalismul a otrdvit toatd
cultura si tot sufletul romanesc. E cel mai teribil can-
cer moral [...]. Din pricina nationalismului — care ¢, de
fapt, un fel de refulare si de impotentd intelectuala —
cultura roméneascd nu a putut patrunde in lumea val-
orilor universale si a ramas o bolnava culturd locala.
Problema «specificului etnic», pentru care s-a virsat
atita cerneala timp de atitea zeci de ani, a fost, pentru
Roménia, o nenorocire tot asa de mare ca un cutremur
de pdmint permanent, ca alianta militara cu Germania:
a paralizat orice avint, a impiedicat orice deschidere,
orice detasare, orice libertate, orice viafd a spiritului.
Tineretul roménesc, invatat de profesori hidosi, de
adevarali satrapi, a fost ros pind la maduva de boala
necrutdtoare a nationalismului romdénesc, care
ajunsese, pe plan cultural, sa fie o organizare a refuzu-
lui si dispretului fatd de cele mai nobile innoiri™s.

In continuare, Ionesco propune o solutie, anume,
sd se desfiinteze ideea nationalistd, sd fie Inlocuitd cu
cea de patrie, idee ,,mai umana, mai calda, mai rod-
nicd”. ,,Romanii trebuic sd redevina din nationalisti,
patrioti. Patria insdsi ar trebui s& nu mai fie tara
tatdlui, ci fara mamei. in felul acesta poale trece, de pe
planul politic, pe un plan liric. Numai asa putem
ajunge la disparitia planului politic”.

Citind o0 asemenea madrturisire, considerdm ca sin-
gurul lucru de care avea nevoie acest autor pentru a se
dezvolta, 1n afard de o generatie ,,pusd pe innoire” si
de constiinta noului in literaturd, era un mediu cultur-
al matur, , liric”, ,,apartinind mamei”, cum i place s
spund, nereferindu-ne desigur la biografia autorului,
ci la ideea mai inalta si mai generoasa, aceea de patrie.
Credem cd ,accidentul” biografic al lui Eugene
Ionesco, acela de a fi avut mama in Franfa, a fost
,»-arma’ cea mai spectaculoasa a unui cetdfean univer-
sal ndscut in Romania si cd prin Eugéne lonesco, lit-
eratura romand arc ocazia sa mediteze la universali-
tate, iar generaliile tinere, la patriotism, chiar daca
statul romén nu a inteles gestul la vremea respectiva.’

Atingem in punctul acesta o laturd a personalitatii
ionesciene despre care s-a scris mai mult in Franta,
dupid cum ne aratd jurnalele scriitorului®. Inci din
perioada roméneascd Tonesco avea configurata o
intelegere maturd a sensului artei. in viziunea sa ,,vio-
lent avangardistd”, unea ideea de patrie cu politicul si
cu persoana. Putem urmari aspectul acesta intr-un
articol intitulat D. Mounier® si problema politicd'?,
scris cu scopul de a anunfa vizita apropiata a acesluia,
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pentru a linc citeva conferinte: ,,]...] Domnul
Emmanuel Mounier esle aproape cu totul necunoscul
la noi; cine mai are timp sd se preocupe de probleme
si idei care, poate, vor schimba lumeca abia peste
treizeci de ani? [...]”. Fragmentul 1l reddm pentru a se
intelege mai bine valoarea pe care Ioncesco o acorda
politicului din ,tara tatdlui” si ,lirismului” din ,lara
mamci”: ,,0 indrumarc crestind nu (rebuie sa
pregateascd spiritele pentru impératia cerurilor mai
degraba decit pentru realizdrile terestre? Cum ar putea
0 socictate personalista s rcalizeze orientarca spre
Cer? Trebuie sa invdtdm sa trdim sau sd murim?
Desigur cd sfirsitul omului este in impdratia cerurilor.
Dar, dupi cuvintcle Evanghcliei, «Imparitia cerurilor
esle printre voi», adicd si aici. E 1nsdsi ideca crestind
a incarnirii. In secolul al XIX-lea s-a facut (ca o con-
sceintd a influcniei janscniste) o «despdrtire a Cerului
de Pamint». Dar noi incercam sd facem o integrare
spirituala; trebuic si realizim Incarnarca. Cerul nu e
despartit de pamint. Noi incercam sa salvam in liccare
clipa transcendenta in om. N-am face-o dacé in acli-
unca noastrd politicul ar constitui elementul principal.
Dar ¢l nu ¢ decit un element ajutdtor, desi necesar.
Noi credem cd salvam transcendenta, salvind per-
soana care cste revelatia crestinismului”!!. Emmanucl
Mounier este un ginditor de carc biografia lui lonesco
s-a legat pentru totdcauna prin revista ,Esprit”, un
[tlozof credem cxtrem de compatibil cu sistemul de
gindire al autorului nostru.in primul rind, legaturile
lui Mounier cu politica au declansat o multime de crit-
ici.

Filosoful francez reflectcazd in mod dcosebit
asupra cctdtcanului, influentat de cdtre prictenul sdu
Paul-Louis Landsberg. Si acesta din urma este un gin-
ditor pe nedrept uitat, un ginditor inconturnabil asupra
cctdlcanului activ, unul dintre parintii filosofici anga-
jarii. Ceea cc a consliluit punctul slab al lui Mounier
in fata doctrinclor socialc bétitorite in sisteme devine
poate in zilele noastre tocmai punctul sdu forte. Si
accasta dcoarcce conceptiile de odinioard, care i se
parcau de¢ neclintit, astazi s-au niruit. Iar e¢l, care
aparea drept un socialist moale, un utopic lipsit de viz-
iunc, 151 poate ardta pertinenta in zilele noastre, acum
cind marile utopii ale sccolului XX au dispérut. El
poate fi asezat in rindul purtatorilor de utopii negative,
cxprimind cu alte cuvinte ceea ce ar trebui evital.

Intrcaga sa gindirc se concentra pe capacitatea de
a rcfuza ordinca fapticd a lumii. Toatd atentia sa avea
sd potenteze cncergia refuzului. Gindul sau se opunea
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inertiilor sociale. Or, odatd cu disparitia utopiilor, a
aparul si resemnarca in fata ordinii lumii, asa cum cste
ca. Si dincolo de moarica acestor utopii, pastrecaza cc
cra mai bun din acestea, si anume capacitalea de a se
smulge evidentelor din aparentcele trecdtoare ale lumii.
Cea dc-a patra pista este in legdturd cu dimensiunca
spirituald. Mounier a fost unul dintrc accia carc au
permis trecerea crestinismului — si a catolicismului, in
special — cétre modcrnitate. Mounier a fost un mare
spiritual: din punctul acesta de vedere, méretia lui i
poale impresiona chiar §i pe cei mai prelentiosi
oameni ai limpurilor noastre. fnsd in acclasi timp, ¢l a
fost un mare pedagog al angajirii in actiune. El poatc
fi considerat asadar o punte importanta intre domeni-
ul spiritual si actiunea concretd in timp si spatiu. El a
fost in stare sd indrume o multime de crestini cdtre o
angajarc sociald, altfel spus cdtre acceptarca socicldlii
democratice i laice. lar in timpul nostru, cind forta de
a crede si de a sc angaja s-au desprins de dimensiunca
politicd, opera lui Mounicr aduce citeva interpeldri
salutare”12,

Consideratiile de mai sus despre relevanta nolin-
nilor de patric si persoand pentru dramaturgul roman
ne-ar i indreptatit sd intitulam prezentul capitol la fel
de bine Eugéne lonesco — antinationalistul patriot, o
misiune atit de ingrati la noi, insa terminald cu succes,
in ciuda previziunilor presei din epoca: ,,Un copil
dublat de un vicios in permanent ncastimpdr. Poale ca
Eugen Ionescu a crezut odata in litecraturda. Curind
insd, privirile lui, patrunzind prin urzeala de fire a
literclor, s-au inspaimintat de goliciune. Si atunci
criticul a strigat din rasputeri: Nu. Din limpezirea
acestui moment incepe adevirata cariera. Sint intre-
buinlate, pe rind, toate floretele spiritului — cit mai
ascutite. Cind inteligenta i s-a plictisit de a tot
strapunge, isi adund umorul spre a otravi. in urma lui
sint numai cadavre; inainle, nimic. Atunci Eugen
lonescu lanscazd printre cei tineri formule si face
scoald. Pentru ca, poltrivit obiceiului sdu, sd mai aibi
cu cc sd-si trcacd vremea. Destin sigur de sinuci-
gas”!3,

Un , kamikaze™ care a cistigal pariul cu viata intr-
o altd lume: Franta. Sau, dacd vrem, un luplitor pe
care nu miza nimeni, intr-un meci de box cu literatu-
ra romana, mereu in pericol de a fi K.O., un luptitor
carc in ciuda chiar si a propriilor sale asteptért, a
cistigat centura de diamante. Din corespondenta cu
Tudor Vianu rezulld cd, pind la sfirsitul lui 1947 in
Franla, Ionesco a scris substantial in romaneste cscuri,
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pagini de jurnal si pocme, ale caror manuscrise dac-
tilografiate le-a trimis in Roméfnia sprc publicare.
Dctindtorul unor astfel de manuscrise, poetul lon
Caraion, n-a rcusit insd s#-i gaseasca un editor.
Eugéne lonesco .,a lost dispus chiar sd publice sub
pscudonim (Ion Miran), dar nici asa nu s-a putul, in
acci ani de (ranzitie rapidd spre un comnism de tip
stalinist dur, carc poate fi considerat deplin instalat
odatd cu abdicarca fortatd a regelui Mihai la 30
decembrie 1947. Toate aceste texte in limba romand
ale lui Jonesco par a sc fi pierdut {ard urma fin
Romania”!4. Dacéd acest volum in proiect ar fi fost
publicat, ¢l s-ar fi intitulat Jurnalul unui necombat-
ant’3, B desigur un titlu-capcani, céci oricit s-a doved-
it a 11 incollit de istorie, spiritul lui Tonesco a luptat
intotdcauna pentru libertatca expresiei persoanci
umanc.

Obscdatul dc moarte s-a dovedit a fi Tn esen(d, un
mare 1ubitor al vietii: ,in ficcare dimineatd, antobuzul
pe care il iau trece prin fata Louvre-ului si taic gradi-
na Tuilleriilor, in dreptul Arcului de Triumf, al
Carroussel-ului. In liccare dimineatd, triicsc citeva
momente cu sentimentul ¢cd nu mai sint intr-o fume
pamintcascd.[...] Ceca ce cste fermecitor aici este cd
lotul e fdcut dupd mdsura si dupd chipul omului.
Tarimul de basm al Parisului este fnsusi tarimul omu-
lui. Aici totul grdicste: pietrele sint guri, sint semne.
Cascle, pictrele, oamenii sint facuti din aceleasi ele-
menlte ca si cerul si apa Scnei. Sufletul umanitd(ii
intregi pluteste pe Sena; el ¢ insusi cerul care
imbratiscazé orasul™.

Note:

I. Tonesco, Eugene, Nu, Editura Humanitas, Bucuresti,
1991.

2. Fugen Tonescu in , Facla”, anul XV, nr. 1.280, 8 mai
1935, p. 2, In Rdzboi cu toatd lumea, 11, Humanitas,
Bucuresti, 1992, p. 60.

3. Ibidem, 65.

4. Ibidem, p. 72.

S. Idem, Riizboi cu toatd lumea, 11, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1992, p. 268.

6. thidem, p. 270.

7. In anul 2000, Marta Petreu scoate la tumini un doc-
ument pe care il regisim fn 2008 in volumul lui Stelian
Tinase, si anume, un ordin de arestare in urma articolului
din care am dat fragmente in text. Textul Martei Petreu
apare in ,,Apostrof™, nr. 11-12, 2000 cu titlul: ,,Un oarecarc
Eungen Ionescu, poel ratat si dezechilibrat, estc condamnat
in contumacic de Curtea Martiala la 11 ani inchisoare

CONVORBIRI LITERARE

corectionald si 5 ani interdictic corcctionala pentru ofensa
armaicti si ofensa natiunii”.

Articolul a generat aparitia unui alt volum, in replica,
scris de Marie-France lonesco, publicat la Editura
Humanitas: Portretul scriitorului in secol. Dispula a con-
tinuat in presa romineasca (,,Observator cultural”). in anul
2008, documentul cu pricina aparc din nou in vol.
Avangarda romdneascd in arlivele sigurantei, Editura
Polirom, Stelian Tanase, insd, pentru a deplasa accentul pe
maturitatea autorului, conscmnam un fragment dintr-o nota
informativa scrisa cu trei ani inaintea scrisorii ,,impotriva
nationalismului” din 1946: [...] A facut cileva eseuri si
despre literatura franceza. Este insd o firc irascibila. D-na
Rodica Eug. Ionescu a fost avocata la Casa Corpului
Didactic. Amindoi nu au facut nici un fel de politica si nu
figureaza in cazicrele noastre” p. 16S5.

8. Note si contranote, Editura Humanitas, Bucuresti,
2002, Cdutarea intermitentd, Editura THumanitas.
Bucuresti, 1993, Trecut prezent, prezemt trecut, Claude
Bonncfoy, Intre viatd i vis, Editura Humanitas, Bucuresti,
1999.

9. Emmanucl Mounicr (1905-1950), a fost un filozof
francez. A fost conducatorul miscdrii personaliste in
Franta, fondatorul si directorul revistei , Esprit”, publica,tic
organ al miscarii. www.wikipedia.

10. Scriitorul se va pastra adeptul teorici personaliste al
lui Mounicr si va fi un colaborator al revistei , Esprit”, chiar
si, sau mai ales in momente de confuzie identitard, dupa
cum le numeste Matei Cilinescu in volumul siu, fonesco:
teme identitare i existentiale: In anii de dinaintea debutu-
lui sdu parizian il gdsim pe lIoncsco intr-o stare de deruta
identitara si idcologica, carc se cxprima inir-o scrisoare
adresatda lui Emmanuel Mounter, prin trei respingeri, in
numele «unei civilizatii crestine si franceze» (reprezentatd
de personalismul utopic al lui Mounier si, practic, incxis-
lentd n realitatca vremii): a fascismului, a comuntsmului
sovielic, dar si a capitalismului american. Cele trei mari
pericole — politice, spiritnale si biologice se numese
Germania. UR.S.S. si America” p. 114,

I1. Eugen lonescu, Rdzboi cu toatd lumea (2),
Editurallumanitas, Bucuresti, 1992, p. 253-254.

12. France Catholique,. nr. 2979, 3 jmn 2005,
www.cmmanuel-mounier.net/Articles

13. Eugen lonescu, Rdzboi cu toata lumea, 11, ditura
Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 71.

14. Matei Cilinescu, Eugéne lonescoteme dentitare (i
existentiale, Junimea, Iasi, 2006 , p. 112.

15. Idem.

16. Eugen Tonescu, ,,Douce France”, in vol Rdzboi cu
toatd lumea 11, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 258.
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ISTORIA JUNIMII POSTBELICE

(XL1V)

Constantin PARASCAN

Sedinta de deschidere a ultimei stagiuni care
face obiectul prezentei Istorii..., Junimea 207, a avut
loc abia in 17 noiembrie 1989. In Salon se aflau 26
de participanti. O sedintd de predare de talangd si
de stafetd.

Constantin Parascan, ,,ndscitorul” Junimii noi,
predd insemnul special, Talanga, criticului litcrar
Val Condurache. Pe Talangd era inscris numele
primului prezident, Danie! Dimitriu. Urmau sa fie
trecutc si numcle lui Constantin Pricop si Val
Condurache. Acest lucru nu s-a mai facut nici pind
in ziua de azi. Ea se afld in ,pdstrarea” poetului
Cassian Maria Spiridion, seful revistei ,,Convorbiri
literare”, care, in ziua de 30 aprilie, la editia a XIII-
a a Zilelor revistei, a ,,adunat” invita(ii la agapa in
care s-au decernat premiile, sunind aceastd (de-
acum) memoriald si celcbrd Talangd.

Val Condurache fsi exprima succint gindurile ca
uns si cu Talangd al Junimii. Mai intii glumecste,
intrebind dacd la adevérata Junime erau admisi copii
(aluzie la prezenta fiului poetului Radu Andriescu).
Apoi: ,,Sa dea Dumnezeu ca Junimea si se piardd
«in noaptea uitdrii» (trimitere la celebra zicere a lui
Vasile Pogor, la ficcare Aniversard a Junimii, «pre-
lucrati» dupa un dicton mason: «Originea Junimii se
pierde in noaptea timpurilor»). Defildm sub steagul
ei de un secol si ceva”.

Se stabilisc ca George Pruteanu, cunoscut spirit
critic al lasului, acum librar, sd ,,{ind” o rubrica inti-
lulata ,,Sdptdmina editoriald”. Ceea ce acesta si face:
»Fiind In mijlocul unei sedinte istorice, vreau si
salut entuziasmul lut Val, admirindu-i ideile, fiind
un om foarte inteligent si entuziast”. Apoi dé jos din
spate un rucsac, scoate cdrtile si le prezinta: o carte a
lui Liviu Zehan, ,a sters-o, a fugit in lagdrul din
Austria; deci prezintd viata din acel lagar (iad)”;
Fiinta din vis (versuri), de Valeriu Stancu; un nume
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care nu spune nimic, C. Mateescu, a publicat mulle
cdrli...; o carte buna, Clipa ca o lumd rece, dc Mihai
Sin — dati 10 lei pe aceastd carte, meritd!; Mircca
Micu, parodist de mare talent, desi ardelean, a scos
un roman grozav: Patima; ,,0 susa cditoriald, Poeme,
de un Mahmud, Haidar, din lordania: o poczie
schioapd, minora..., cartca miroase a petrol”; o carle
despre impactul culorilor cu sufletul nostru, in partea
a doua, amuzantid, un text stil oracolul chinczesc,
Culoarea in viata noastrd; (Acum soseste in Salon
Daniel Dimitriu); prezintd apoi o caric ,,bund de
facut cadou la doctori”, dar nu vrea sa spund nici
numele autorutui $i nici titlul; o alta carte despre arta
romanicd; o carte scrisd de un autor armean despre
masacrul din 1905, c¢ind turcii au méacelarit un milion
si jumatate de armeni; In final prezinta un roman de
Gh. Andrei (?), din carc citesic pentru junimisti
finalul.

Val Condurache salutd prezenta primului con-
ducdtor al Junimii: Daniel Dimitriu, multumeste lui
George Pruteanu pentru ,rubricd” si lui Nichita
Danilov ca a venit!

Poemele supusc criticii junimiste in aceasta
sedintd au fost ale talentatei poete Carmen Jgheban
(prezentatd, si cu aceste texte si comentariile critice,
la portretul dedicat acesteia.)

In Junimea 208, din 8 decembrie 1989 (prezenti
fiind 26 de participanti) a citit poezic Cccilia Simona
Roiu (prezentatd mai sus); in partca a doua, invitati
de onoare: Constantin Parascan si lon Arhip, pentru
a prezenta Albumul dedicat lui Ion Creanga ,,Nu stiu
altii cum sint”...

Se anuntd absenta lui George Pruteanu, care avea
de sustinut rubrica ,,Saptdmina editoriala”. Continua
Lucian Vasiliu, rugat de Val Condurache sd conduca
»ostilitdtile”, care gdseste un element comun: ,,Jon
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Arhip, fostul director al Complexului muzeistic, in
prima tinerete a publicat poczie, iar profesorul
Constantin Parascan are poezie inca nepublicatd”.

In cuvintul siu Ion Arhip vorbeste de ,,0 munca
de soarece de bibliotecd” — (nu cred ci se referea la
el); de ,,0 muncd de documentare dusa pind aproape
de preocuparea arheologului” — (sigur nu se referca
la el); ,,am tinut cont tot timpul de influenta lui
Eminescu asupra lui Creangd” — (poate se referea la
el, dar, asa, In general); ,binefacerca exercitatd de
Eminescu asupra lui Creangi este evidentd” — (afir-
matie corectd); ,,un mare meril a avul Constantin
Parascan, un impéatimit al operei lui Creangd” — (se
pare ci trebuia spus si adevarut); , Liviu Rusu — un
artist al fotografici” — (justd afirmatie; fotografia a
ocupat o parlc importantd din viata sa — fotogratia
documentard mai mult). Lucian Vasiliu prezintd
cartea lui Vasile Lovinescu desprc Ion Creangi,
atunci aparuld: Creangd si Creanga de aur (adusad de
la Bucuresti) in care Creanga e surprins ca un ,,adinc
cunoscdtor al mitologici romanesti”; o carte ce se
cileste foarte greu.

I se da apoi cuvintul lui Constantin Parascan,
carc afirma de la inceput cé nu se vorbeste indeajuns
despre Creangad si la Iasi si in tard. Albumul dedicat
lui Creangd, pe care-l prezentdm azi, e o carle mai
dcosebild: e vorbu de o viatd si o operd in imagini.
,»Spre norocul nostru, Creanga a céldlorit putin; dru-
mul lui Creangd e urmdrit fotografic de Liviu Rusu:
la Brdila, Bucuresti, Bacdu, Slinic Moldova si,
bineinteles — Ncam! si Iasi; din iubire pentru
Creanga s-a nascut acest album. ,,Caldtoria” cea mai
dificild a fost prin toate arhivele din Roménia. Am
folocopiat mii de documente, o comoard, care sint
ale noastre, lc-am donat Muzeului Literaturii de la
lasi [in ultimii ani am descoperit insd cd mare parte
din donatia facutd: clisec in primul rind (platite in
proportie egald de cei trei coautori) — nu se mai atli
la Muzeu]. Toate scrisorile originale de la Biblioteca
Academici Roméne au fost fotocopiate si aduse si
diruite Muzeului Literaturii din Iasi de Conslantin
Parascan; documente de la Arhivele Statului din
Bucuresti si de la Biblioteca Centrald ,,G.T.
Kirileanu” din Piatra Neamt, de la Arhivele Statului
din Iasi, de la Biblioteca Universitard ,Mihai
Eminescu” din Iasi — la fel. Liviu Rusu a fotografiat
loate casele si locurile cu memorie ,,Creangd”. Am
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avut in mind, cu emolie, descoperindu-l si publicin-
du-l pentru prima oard: Decretul de numire in
fnvatamint, original, semnat de Domnitorul ALL
Cuza. La aparitie, Albumul a avut un ecou deosebit
in presd. Expozitia nationald de la Bucuresti
foloseste drept ,arhivd document” Albumul nostru
in realizarea ci. Si aparatul critic a fost apreciat. O
remarci: e foartc scump (costd 83 de lei), dar o
asemenca carte se face cu serioasc costuri. Creangd
a fost sansa vietii mele. Jurdmintul imeu a fost fdcut
in prima zi de serviciu la Bojdeucd. Vd invit sd
vedeti ucum un alt ,album” — ¢ vorba de clddirea
dedicatd lui Creungd la mijlocul anului acesta, pe
1l iunie — e o splendoare. Coautori la aceastd
lucrare-album — toti iesenii care au contribuit cu
bani (conform Legii 1)”.

Luctan Vasiliu: Un autor in revista ,,Cronica”
sustine cd pe Creangd il chema loan si nu ITon. Ce
pdrere aveli?

Constantin Parascan: E complel gresild afirmatia
aceasta. Crcangd — acest boier al limbii roméane —
purta mereu o mascd, a inocentei. Eminescu a fost
botezat Mihail. Creangd a fost botezat Ioan. Pe noi
nc intereseazd cum semnau ei, numele de scriitori
ale celor doi titani. Nu a semnat niciodata ca scriitor
Ioan Creangd (¢ vorba nu de ce au trecut pe cr(i cei
care i-au publicat Scrierile, chiar de la prima cdilie,
ci de cum semna el!)

Am descoperit in accastd lund (gratie informalici
oferite de doamna Zoec Dumitrescu-Busulenga, la
familia preot Cosma, originar din Humulesti, dar
slujitor la Biserica Precupetii Vechi din Bucuresti),
un Curs de francezd, o carte, cu insemnéri autografc,
originale ale lui Creangd. Poate vom reusi sd
lamurim delindtorul s-o ofere Muzeului Literaturii
de la Iasi. Deci Ton Creangd invila singur limba
francezi; pe multe pagini sint scrise cuvinte, traduc-
eri la cuvinte, emotionant. Crecangd este inca
necunoscut multora: in anul 1866 Creangi invita
limba germand fmprcund cu fiul sdu Constantin, a
debutat cu poezia Pdsdrica in timpul iernei, a fondalt,
fmpreund cu alli colegi din invatdmint, ceca ce a
devenit in zilele noastre C.E.C.-ul, a fost student in
anul I, in 1860, la Facultatea de teologie, a celei din-
tii Universititi moderne din Roménia...

Am fost la Studiourile Buftea zilele trecute si am
vazut cam 80% din filmul Zbor de cocori (asa se
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numea in scenariul lui M.R. Iacoban, initial, pe
ccranc a apdrul §i s-a difuzat cu titlul Un bulgdre de
humd), un [ilm care va intra in istoria cine-
malogralici roméne, cu Dorel Visan in rolul lui
Creanga si Adrian Pinlea in al lui Eminescu — trans-
figurati total. Nicolac Margincanu € un regizor
extraordinar de sensibil, profund si talentat.

Cincva din Salon intrcabd daca mai existd unde-
va in lume un alt Creanga.

Constantin Parascan: Crcanga ¢ unic. Un artist
desavirsit al limbii. Crcangd nu e povestitor, ¢ un
niscitor de limbd romani: limba romani a lui
Creangd. Emincscu si Crcangd vor rdminc de-a
pururi parintii nostri spirituali.

In Junimea 209, din 15 decembrie 1989 (condusia
de Val Condurache, la care crau prezenti 25 de par-
ticipanti), a cilit poczie Radu Andriescu (antologal la
momentul debutului). Invitat de onoare Ton Tdranu.

Ne aflam la o sdptdmind de declansarea eveni-
mentelor cunoscute. Nu stiu ce se intimpla cu allii,
dar eu nu aveam in cap decit omagierea de o lund de
zile a Centenarului Creanga. In ficcare zi a lunii
decembrie organizascm si aveam in plan cile o man-
ilestarc dedicald acestui eveniment.

SiJunimea aceasta demonstreaza ca cram cumva
rupti de realitate. Ne aflam in universul acela pur, al
meditatici i fantcziei poelice, lilerare in general.
Vorba ceca: I.umca moare si Junimea si scriilorii igi
vid de treaba lor artisticd. Nici un element in croni-
cile acelei vremi nu ne lac sd ,,citim” astazi cd aveam
alte preocupiri decit cele literare. Sigur, frisoane,
astcpldri, tensiuni existau si in interior si la nivel ver-
bal. In scris mai putin. In Lume insad mocnea ceva, se
pregdlea ccva.

Lucian Vasiliu ,linec lumea de vorbd” pulin,
anuntind ci la Casa Pogor se alli o Expozitie dedi-
catd lui lon Creangd. Desene, gralicd de Ary Murnu,
ilustratii la Povesti. Scmnaleazd apoi ,,Evocérile
icsenc” ale pictorului Gabriel Gheorghiu, la
Galeriile Victloria. Constantin Parascan spune si el
vorbe despre Luna Centenar Creanga.

Invitatul de onoare al Junimii, Ion Taranu, citesle
o labletd omagiala dedicatd lui Ion Creanga.

in final, Val Condurache anunti ca ,,nc vom inlil-
ni cu doud zile Tnainte de 15 ianuarie 1990!”.

Dar urmadtoarea intilnirc (reunirc a Junimii) a
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avut loc abia in 5 octombric 1990. Timpul n-a mai
avut ribdare si Junimea a intrat si ea sub vremuri.

in anul 1989, din ianuarie si pind in decembrie, la
Casa Pogor si celelaltc noud muzee si case memori-
ale s-au destédsurat manifestdrile traditionale: cena-
clul Junimea, Prelectiunile Junimii, Decada
Muzcului de literaturd, Salonul de literaturd si film,
Zilcle ,Mihail Sadoveanu2, nenumdrate sczdtori lit-
erarc la sediile muzeclor, in scoli, institutii si ntre-
prinderi, dar energiile s-au concentral pentru
omagierca Centenarului Eminescu-Veronica-Ion
Creanga.

Din ianuarie si februarie (luni in care nu a nins
deloc) s-a lucrat intr-un ritm ,demential” la
Complexele dedicate lni Creangd (din Ticdu) si lui
Eminescu (din Copou). Complexul cultural-muzeal
dedicat lui Creanga s-a inaugurat fa 11 iunie 1989,
Templul din Copou dedicat lui Eminescu s-a inaugu-
rat in 19 august 1989. Luna decembric s-a dedicat
(pind pe 22) si apoi in chiar ziua de 31 decembric
Centenarului Ion Creanga.

Deci, Junimea 210, a avut loc in ziua de 5
octombrie 1990, lu Casa Pogor, in prezenta a 36 de
participanti. La pupitru Val Condurache. A citit
poczie Indira Spataru (prezentatd mai sus).

Alte vremuri — cam aceiasi oameni, putin schim-
bati, sifonati, cliberati, crispati, deplasati, exagerati,
gongorizati, cocolali, tradati...

Ginduri la acest incepul de drum rostite de Val
Condurache: In cele 10 luni ,,ne-am ciutat vadul de
existentd”; cenaclul va avea un caracter sdptaminal,
»in a palra sdptdmind scdinta sc va desfdsura la
Teatrul Luccatdrul. Vom amenaja o sald speciald
pentru cenaclul nostru in clidirea anexd; vom deveni
»Societate”, cu statut propriu; sd rcconstituim, in
spiritul ¢i, Societatea Junimea. Cele mai bunc texte
vor aparea in ,,Dacia literard” (revista scoasd dc
curind de Muzeul Literatrii din lasi); domnul
Petrica Fodor ¢ fotograful Muzeului. Atentic deci!”

Dupa analizele si comentariile critice privind
pocziile Indirei Spalaru, in final, Val Condurache
anuntd penlru siplamina urmitoare conslituirca
Societdtii Junimea, din punct de vedere juridic, unde
e necesard prezenta a cel putin 21 de membri.

Lucian Vasiliu anunta pregdatirca sarbatoririi a 15
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ani de la Infiintarea Junimii, in luna noiembric 1990,
si citeste numecle celor care au trecut pe aici §i an
ramas. Un recviem pentru Aurel Dumitrascu, plecal
de curind dintre noi.

Junimea 211, a avut loc lu Casa Pogor, in ziva
de 12 octombrie 1990, in prezenta u peste 75 de par-
ticipanti. A fost o sedintd de constituire a Societdtii
Literure Junimea, condusd de criticii literari Val
Condurache i Daniel Dimitriu.

Lucian Vasiliu anunti c3 din toamna a [ost rcor-
ganizal ccnaclul Junimea, ,in frunte cu Danicl
Dimitriu si Val Condurache”. Tsi cere scuze pentru
confortul deficitar. In Salon sc aflau foarte multi
oaspeli. ,,«Adevdrul» ¢ cu noi, prin reprezentantul,
drag noud, Constantin Coroiu. Incepind cu 1
octombric 1990 Muzeul de Literaturd a devenit
autonom”.

Dupa sedinta ordinard si o pauzi de o ligara, s-a
trecut la partca a I1-a.

Cronicarul dintii al Junimii, Nicolac Purcaru,
prezent si la acest moment, scric in Cronicd: ,sc
inrcgistrcazd magnelic; sc fac trei inregistrari: D-na
Olga Rusu, Constantin Savin si Gheorghe Drégan,
deci, misiunca cronicarului sc usurcaza vizibil”.

Prefateazi tol Lucian Vasiliu: ,,Pe fondul unui
nuclcu mai vechi, gestul acesta de continuitate, in
contexl national, ne-am lunat curajul de a publica la
lasi «Dacia literard». Un comilet de initiativd a
holarit si recditeze «Dacia literard», la 150 de ani de
la aparitia-disparitia cclci dintii si sd sc conslituic in
Sociclate literard cu denumirea Junimea”.

»Proiectul de Statut va [i citit de Val
Condurache. Societalca Junimea sc constituie la
initialiva Muzeului de Litcratura si a revistei «Dacia
literard»"...

Adunarca acesta dc constituire a Socictdtii
Junimea poate intra in Istoria literaturii romane fic
pe usa din fafd, lic prin cca din spate. Sintem la
jumdtatea drumului dintre sublim si ridicol. Totul va
depinde de noi”.

Proicctul de statut a fost votat in unanimilate.

Tot Lucian Vasiliu propune, ca ccou al
Comitctlului de initiativd, un comitet director provi-
zoriu (pentru doi ani). ,,Pestc doi ani vom corccla
improvizatia, stingdcia de astazi:

1 — Val Condurache — prescdinte
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2 — Daniel Dimitriv; 3 — Lucian Vasiliu —
vicepresedinti

4 — Silviu Lupascu; 5 — Cétdlin Turliuc — sccre-
tariat

Comisie de cenzori: Constantin Liviu Rusu —
secretar, Dumitru Vacariu — membru, Florin Cintic —
membru

Comitetul dircctor si Comisia de cenzori au [ost
validate in unanimitalte. 12.X.1990, ora 20”.

Junimea 212, din 19 octombrie 1990, condusd de
Vul Condurache, a fost una de lucru si-n ca a citit
poczie Cristina Aghcorghiesei (rezumatd mai sus).

In Junimea 213, din 26 octombrie 1990, condusi
tot de Val Condurache, a citit poezie Liliana-Cristina
Niculescu (prczentatd mai sus). Inviltali: Pavel
Balmus, dircctorul Muzeului de Literaturda din
Chisindu, si Ion Nuta, cercetdtor la Institutul de
Lingvistica al Academiei Roméne din [asi.

Lucian Vasiliu spune despre Pavel Balmus cd s-
a ndscut in 1944 si cd arc un bdiat la Arlc plasticc la
Bucuresti.

Acesta, emotionat, isi incepe discursul astfcl:
»Dragi pricteni, sint emotionat, in aceastd casa, pe
vremuri, se tincau «convorbiri literare» adevirate. Si
aslazi ar trebui sa fic la fel. La noi, practica ccna-
clurilor aproape ¢ nu mai existd. Se scrie o literalurd
politica. De la Leonida Lari [a Nicolac Dabija si pina
la scriitorii mai in virsld, toti scriu sub semnul
politicului, pentru ¢ sintem in exil la noi acasi.
Trdiim in Moldova ocupatd incd. La Fihala
Acadcemiei, am contactat mulli oameni de culturd din
Tasi si ma bucur ca s-au oferit sd nc ajutc. As prop-
unc chiar o sedintd in deplasare la Chisindu — cred ca
linerii nostri scriitori s-ar bucura mult (printre ci
Arcadie Suceveanu).

Ma ocup cu valorificarca literaturii noastre de
veacuri, lucrez si la Academia din Bucuresti. Noi nu
avem necazuri din cauza culturii ruse ci din cauza
celor care au venit fa noi si au uitat s mai plece,
acesti eliberatori...

Abia la 46 de ani am reusit s& calc pc acesl
pamint stramogesc”.




JUNIMISTI MINORI (?)
VICTOR I. CASTANO

Liviu PAPUC

Socictatea , Junimea” (am mai spus-o, au mai
spus-o si altii) nu trebuie restrinsd la cele citeva virfuni
ale literaturii nationale, ci, pentru a patrunde mai bine
in tainele unui fenomen unic, nu strica si-i deranjam
din uitare pe unii dintre cei care au alcdmit fundalut
necesar acestuia, de aitlel figuri notabile ale vremii si
ale locului. Este ceea ce ne propiunem in urmatoarele
numere ale ,,Convorbirilor”.

Victor 1. Castano s-a niscut la Strasbourg in 22
octombric 1842, a fost profesor de limba francezi la
Liccul National, la Institutul Pedagogic, la Liceul
Militar din Tasi $i membru al Junimii din 1867, Officier
de la Courronne de Roumanie, Ofticier de I’ Instruction
public (dupa cum ne informeazid un Projet de status
d’une association franco-roumaine, din 1907). Autor
al mai multor lucréri de profil (Curs metodic de citirea
limbel franceze in paralel cu cea romand, Gramatica
[francezd, Metodu de cetirea limbei franceze, Résumé
d’histoire de la litterature frangaise), €l a rimas in
amintire ca o figurd aparte a lasului, dupd cum il
incondeiaza §i  un oarecare Kix, in ziarul
LEvenimentul” din 1893, la rubrica ,,Siluete™:

»FFigura cea mai populard printre copiii din Tasi si,
in genere, din toatd Moldova, carora le-a pus buchea
{rantuzeascd in mind. Cu toate ¢4, in timpul cit sunt in
scoald, elevii fac diferite glume n socoteala sa, totusi,
c¢ind termind liceul, nu au decit elogii pentru el. Foarte
activ pdrinte de familie, cit si autor didactic: scoate in
ficcare an cite o carte, ori 0 gramaticd franfuzeasca, ori
o carte de citire $1 exercitii, cunoscute, in lumea scolarilor, sub
numele generic de Metoda lui Castan. Ceea ce este de mirare
e «d, desi venit in tara de mai bine de 25 de ani, elevii siii
vorbesc mai bine [rantuzeste decit dinsul romaneste. Duce
viata uniformd i monotoni a prolesorilor. Un singur incident
remarcabil i s-a intimplat: o provocatiune la duel din partea
unui celebru antisemit. §i astizi vorbegle cu oarecare...
consideratie despre hucrul acesta, cu toate ¢d spune cd ¢ tare in
mulle arme. Face parte din dilerite societiti de binefacere si
patriotice, unde ocupd, cu mulld cinste, postul de casier. in
aceastd calitate, e groaza celorlalti membri. 11 intilnesti pe
unde nu te astepli, cu condica de cotiza(ii subsuoard, si de
departe, cum te vede, fti taie o chitantd. Si astdzi, cu toate cd
nu mai e casier, lumea ezita de a-1 aborda, pentru ¢i, dacd nu
mai taic chitanle, are in schimb diferite bilete pentru baluri de
binefacere, in ficcare buzunar.
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Semne particulare: sustine, cu multd encrgie, infiintarca
pissoirelor, ca o necesitate publicd”

Rudolf Suwu (in lusii de odinioard, vol. 11, 1928, p. 263-
265) il evocd pe fostul siau profesor cu multd simpatie,
precizindu-ne si aminunte legate de duelul pomenit mai sus:
. Tdgiduindu-se de citre un cunoscut iesan ¢d ar fi francez si
lasindu-I sd inteleaga cd, desi din Franta, ar fi de origine semil,
Castan l-ar 1 provocat la duel si, dupd ce s-ar fi schimbat cele
doud focuri de rigoare, farad nici un rezultat, Castan ar {i propus
adversarului siu ca pe insuti cimpul de luptd si-i dea o dovadi
materiald de originca sa latind. $i dupa ce i-a dat-o, s-a legat
intre amindoi, de atunci, o prietenie care a tinut apoi pina la
moartea lui Castan”.

Pind la moartea sa, petrecutd in 1916, Victor Castano a
avut grijd si lase urmasilor citeva perle, legate de munca la
catedrd, de indisciplina si lenea clevilor s.a. La cresterea
decibelilor in spatele siu, pe c¢ind scria la tabld, se intrerupea
cu formula: ,,Md rog, buitel, astimpiiri-te”, ori: ,,Buitel, nu ma
fndrici, cu eu sunt bun, dar stiu sd fiu $i rdu”, sau, cu un fin
umor: ,,Ne vous génez pas. Ol il y a de la géne, il n’y a point
de plaisir”. In ceea ce priveste greselile de la teze, acestea crau
insemnate cu ¢ite o cruce, iar cei care aveau mai multe, erau
gratulati cu cite un:,,La mata, buitel, este un adevirat cimitir”.

Dar, cu toale numeroasele nole mici impirlite pe
parcursul anului, nu a lasat corigenti, a stiut sa-si faca cursul
atrigator si inteles chiar §i de cei mai slabi elevi, iar odata cu
dlspdnua sa, lasul a pncrdul un dascil aprcual
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ALEXANDRU AVERESCU,
OMUL POLITIC (VII)

Gheorghe I. FLORESCU

in primavara anului 1931, marcsalul se declara de
acord cu un guvern de concentrare, pentru a cvita astfel
acuzatia ¢ ar face parte din grupul acclora defavorabili
dorintei Regelui, dar si-a declinat orice concurs, acuzin-
du-1 pe N. Titulescu pentru lipsa unui program autentic,
suplinit de unul rezultat din transformarea nclipsitelor
pertractdri intr-un ,,(irg al ministerclor si mandatelor™!,
Mai mult decit probabil, Averescu a acceptat, formal,
solutia avansatd de Carol al Il-lca, impotriva convinger-
ilor sale, Intrucit Suveranul isi revizuise intre imp ved-
erile, considerind ¢d formula unui guvern de personal-
itdn ar fi rdspuns mai bine planurilor sale autoritare.
Oricum, prin numirca lui N. Torga ca prim-ministru, pe
linga faptul cid i oferca acestuia o demnitate pe care o
visa dec mult, Regele facea incd un pas cétre regimul
personal. Interesul sdu era, evident, acela de a compro-
mite partidele politice, nu de a le incuraja, circumstantd
care contravenca, bineintcles, sperantelor Partidului
Poporului. Insuccesul marcsalului a provocat o noua
crizd In rindul partizanilor sii, incheiati cu noi
nemultumiri, insotitec de uncle demisii2. Si, chiar daci
initial declarase ci va sprijini noul guvern, el s-a rizgin-
dit, fird a-si face vreun lel de scrupule, considerind ci
noul cabinet nu riaspundea realitdtilor momentului si ¢
imprejurdrile impuncau un cabinet al Partidului
Poporului, ca unici solutic guvernamentald®. In acelasi
limp, incerca sd-si clarifice raporturile cu Carol,
adresindu-i un memoriu in care dezmintea acuzatia de a
planui o miscare republicand, asigurindu-1 chiar de
intregul siu devotament?, Intrevederca ce a urmat nu a
modilicat scnsibil relatitle  averescano-catliste,
ofcrindu-i-sc totusi noi sperante celui care se considera
un posibil ostracizat’. Dar in loc de a se conforma
intenfillor Suveranului, Averescu a reluat cu sio mai
multd insistentd actiunile prin care revendica puterea
politica. imp()lrivindu—sc formulelor guvernamentale
hibride, preconizate la un moment dat, el respingea cu
hotdrirc zvonurile care colportau intenbia instaurdrii
unui regim fascist in Roméania. Declarindu-se ostil fas-
cismului, critica Garda de Fier, precizind ¢d aceasta
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reprezenta ,un curent de anarhizare a vietii la
sate si la orase™®.

Izolaid de celelalte formatiuni politice ale
vremii, alcdtuirea partidistd averescand acliona
ca o componentd tol mai marginalizala,
alunecind mereu cétre o zond colaterald a
angrenajului atit de complicat al politicianismu-
lui roménesc. Intre timp, alte organizatii si per-
sonalitdti au pdrasit Partidul Poporului, cu toate
cd scful acestuia incerca sd salveze apareniele,
invederind astfel faptul cd doar inertia mai pdstra
ceva din pretinsa solidaritate a acclora care con-
tinuau incil si-1 urmeze’. Demoralizal de zadirni-
cia tuturor incercdrilor de indreptare, maresalul
insusi ajunscse a se convinge de inevitabilitalea
demisiei sale, gest care ar fi atras dupd sine
dizolvarea factiunii pe care o conducea. Numai
stiruiniele citorva dintre colaboratori si hotdrirea
ultimului congres al Partidului Poporului, care
acceptase conducerca neconditionatd a sefului
situ, l-au determinat si continue a intretine exis-
tenta iluzoric a ceea ce cindva reprezentase un
curent de dimensiuni nationale. Sfidind evi-
dentele, marcsalul se intorcea la vechile poze
donchisotesti, pretinzind cd va reveni la guvern chiar
daca ar fi sd se sprijine doar pe scheletul presupusului
sau partid®, atacind Coroana si pe N. lorga, seful guver-
nului, si facind profetii care au atras dupai ele dizgratia
Regelui. Referindu-se, chipurile, la ciderea domnitoru-
lui ALL Cuza, Averescu avansa o paralela intre impre-
jurdrile din februaric 1866 si ccle din februarie 1932,
conchizind cd ,,isloria are (ilcuri adinci si povetce
intelepte, oricind si pentru orisicine. Numai pentru pro-
fesorii de istorie, se pare ca ¢ mutd: Kogélniceanu, doc-
tul cditor al Letopisetelor, nu gdsisc in ca nici o
invilaturd pentru suveranul sdu...”®. Aluzia cra prea
evidentd pentru a nu-i leza pe Carol si N. lorga. Cu
toale cd stia cd Octavian Goga, acela care preluase rolul
detinut ¢indva de C. Argetoianu in Partidul Poporului,
nutrea sentimente procarliste, Averescu nu a gisit de

-
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cuviin{d sd-si clarificc raporturile cu autorul Cintecelor
Jdrd tard. Astel incit, in fcbruarie 1932, Goga l-a
pardsit, dupa ce s-a asigurat ¢d va {i urmat de o parte din
organizatiile si fruntasii Partidului Poporului. Exclus, la
12 martie 1932, din gruparca avercscand, care-1 con-
sacrasc ca om politic, poctul politician era f{clicitat de
Rege, care deconspirase astfel amestecul in cabala dis-
olutivd ce arunca un organism politic in pragul
dizolvirii'®. Goga, la rindul siu, pretindea, in apelul
adresat acelora care intentionau sd-1 urmeze, cd ,,de un
an aproape Presedintele Partidului Poporului, domnul
marcsal Averescu, prin atitudinile d-sale politice, tur-
burd consecvent si metodic traditionalul respect care a
inconjurat Coroana la noi, ca o fundamentald chezisie
morald a agezirii noastrc conslitutionale”!t. Oricit a
incercat maresalul sd disimuleze cfectele actului de
razvritire” savirsit de infidelitatea tavistd, lrebuie si
remarcim numaidecit faptul cd dupd aceastd defectiune
Partidul Poporului a fost condamnat la o opozitic care
nu va mai putea {i depisitd, sinonima cu disparitia lenti
si incvitabild. Odatld cu Oclavian Goga au abandonat
Partidul Poporului 24 de organizatii judetene, din ccle
76 cxistenle, si 18 membri marcanti, din totalul celor
130, care faceau parte din comitetul executiv. Dintre
acestia amintim pe Ton Agirbiceanu, Silviu Dragomir,
Onisifor Ghibu, Stan Ghitescu, generalul Constantin
Tancovescu, Aurel  Solacolu, colonelul  Savin
Bidulescu, Al. Cimirdsescu etc.!2.

Dacd, finlotdcauna pind atunci, orice actiunc
disidentiala cra prezentata ca fiind o purificare a par-
tidului, de accastd datd consccinlele noii rupturi crau
prea cvidenle si scrioase pentru a mai putea fi tdinuite
oni diminuate. Dupd 14 ani dc activilate, Partidul
Poporului se recunostea a fi devenit un organism politic
oarccare, a cdrui fiinfarc era intrelinutd de o traditic pis-
tratd in virtutea unei colabordri indelungate a unor indi-
vizi care nu mai aveau pulerea de a incepe ceva nou. Al
Averescu, la rindul sdu, gindca la fel, amdgindu-sc
lotusi cu iluzia cd intr-un context anume, Carol ar
recurge incd o datd la serviciile lui.

Partidul Poporului ajunsese la inceputul anului
1932 o prezentd decorativi, care continua a mai figura
ca o componcenld a sferei politice doar in virtutea trecu-
tului. Autoritatea sa se confunda cu o starc de fapt
ineritald, intrctinutd de popularitatea de altidatd a
marcsalului si de citcva nume care mai gravitau, oma-
mental doar, in jurul aceluia atit de adorat cindva. Acest
partid, care nu era lipsit de¢ o istorie interesantid, ce nu
putca i eludatd, dar care ajunsese a fi discreditat inainte
de vreme, nu mai avea nici un viitor, nici micar unul
teoretic. De altfel, intregul sistem al partidelor politice
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din acea vreme se conlrunta cu perspectiva unei com-
promiteri lente, dar incluctabile. Asaltul dictatorial al
lui Carol al 1I-lca ameninta grav democratismul roma-
nesc, carc nu beneficiase de maturizarca reclamati de o
presupusd (raditie nationald. Exercitiul primenitor,
pretins a fi lost intreprins in anii razboiului si imediat
dupi accea, nu a depésit stadiul unci incerciri de con-
venicnid. Sistemul partidist postbelic s-a confruntat,
neconlenil, cu nigte limite afisate tocmai de personajele
care ar i trebuit sd restructureze viata politicd
romancascd si sa o racordeze spatiului politic civilizal
al Europei. Ideologiile extremiste, impuse ca o modd la
un moment dat, au reusit sa sc afirme si in Rominia,
punind sub semnul intrebdrii viitorul unei incercari
neterminate. De fapt, ocolite inci de la inceput.

Liga Poporului, devenitd Partid al Poporului, ar [i
putut incerca, imediat dupd 1918, efectuarea unei oper-
alii prin care sd sc asigurc o [uncfionarc modernd a
vietii politice din Roménia. Dar, Averescu si cei din
imediata sa apropicre nu au avut in vedere decit circum-
stantcle de moment si avantajele oferite de ipostaza
guvernarii. De altfel, toate proicctele innoitoare, fdcute
publice la un moment dat, de o personalitate sau dec o
structurd politica a timpului, au fost rind pe rind aban-
donate, intrucit, in cpocd, nu s-a dorit o restruclurare, ca
o condilic sine qua non a modernizirii politicc a
Romidniei. Statu-quo-ul victit politice interbelice,
acceplat tacit sau apatic de principalii actori si de con-
parsit lor, intre 1918 si 1938, a fost unul circumstantial,
niciodatd accla carc ar fi trebuit sd fie, adaptat mercu
fmprejurdrilor situationale si nu cxigentclor nationale.

Mihail Manoilescu, o personalitate emblematica
Partidului Poporului, va nota cindva ca . primele luni
ale anului 1932 au fost marcale, in politica internd, de
ruptura lui Goga din partidul lui Averescu, urmatd —
natural! — de fondarca unui nou partid”!3. Dupi ,,rup-
tura” pusd in scend de Constantin Argcloianu, la
sfirsitul anului 1923, accea al lui Goga, survenitd opt
ani mai (irziu, a reprezenlat lovitura de gratic datd
averescanismului, ajuns o ,,amintire” a romdnilor de o
anumitd virstd. S& nu vitdm cd Goga isi insusise, dupa
defectiunea politicianului oltean, rolul aceluia carc se
impusesc ca un indispensabil factotum al unei promi(a-
toare political affair.

»Ruptura” in cauzi cra si nu cra importantd pentru
mediul politic al momentului, atit timp cit Partidul
Poporului nu mai reprezenta un factor de decizie pentru
coordonatele politice ale vremii. Caderca in desuctu-
dine a averescanilor era o recalitate cunosculti si unanim
acceptatd, iar maresalul nu mai putea pretinde un rol
care sd-l impund pe scena politicd romaneasca.
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Eventualele surprize le putca oleri factiunca politicd
pusd la cale de Goga — primul poet roman devenit sef al
unui partid politic -, chiar dacd planurile lui erau cunos-
cule.

Sesizind sensul acestei reaseziri politice, aminatd
mereu, din cauze de ordin personal, Mihail Manoilescu
s¢ ardta convins ¢a ,in definitiv, in toatd aceastd picsd
nu erau interesati decit cei doi partencri, care constitu-
1au, in adevar, doud personalitéti ale neamului acestuia.
Cit despre «partidul» lor (devenit acum «partidele»
lor") nu mai avca de mult nici o popularitate [...] Cit
despre idei si doctrine, Averescu isi epuizase de mull
vagul lor continut, iar Goga nu se¢ afirmase incd cu
energic. Bra 1nsa altceva mai interesant in piesa care s
juca si anume amestecul regelui. Regele a vrut sd-i dea
lovitura lui Averescu, rupindu-1 de Goga si spunind
luturor ca vrca un mare partid sub Goga (se pulea
umproviza din ordin un partid?). Tar Goga, cu minunata
clegantda si discretic, a declarat in manifestul de
despartire, de la 4 martie, cd pleacd de lingd Averescu
din cauza atitudinii acestuia impotriva coroanei, atilu-
dine care...«il indepiarteaza pe gencral de la puterc!».
Pour un argument, ¢’cn cst un! [...]} In acclasi imp, din
partca partidului rimas cu Averescu, Trancu-lasi invo-
ca, ca dovadi supremad a «carlismului» lor, participarca
ca apardtori la procesul Manoilescu [...] Era o ade-
virald degradare a victii politice aceastd concuren(d in
servilism fa(d de rege — si incd pe baza unor merile
inexistente! — cu scopul unic de a indreptdli revendi-
carca puterii... De altfel, Goga mai lansase formula ca
pentru Romdnia nu existd allda alegere decil: «ori cu
regele Carol, ori cu Stalin» si addugase, bineinfeles, cd
din partca regelu stéd cl, Goga! Asta insemna, in bund
logici, i oricine nu merge cu Goga este cu Stalin!”14,

Odatd depisite primele urmiri ale actului disolutiv
suportat la inceputul lunii martic 1932, Partidul
Poporului hotdra si-si reia activitatea, pretinzind ca,
despoviirat de acel | balast numeric” care il ameninta in
vltimul timp, va rcusi incd o datd sd se impund ca una
dintre principalele forte politice ale (drii'S. Iniliind o
ampli actiune de refacere a tuturor organizatiilor sale
partidiste si publicind noile lor statute, Al. Avercescu
relua cunoscutele si stereotipele critici antiguvernamen-
lale, convins ci procedind astfel va atrage alentia
asupra partidului sdu. Treptat, atacurile avansate de el
impotriva orientiirilor politice preconizate de Carol al
II-lea au devenit din ce in ce mai insistente si tot mai
freevente, amenintind a s¢ transforma intr-un curent de
opinie!'®. Pentru a se preintimpina un asemenca pericol,
institutia dinastici a adoplat o atitudine de aparentd
ignorarc a activititii Partidului Poporului, fiind insd
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indeaproape supraveghcatd si1 mancvratda de Regele
Carol!”. Comenlind evolutia de moment a situatiei
politice, Mihail Manoilescu va conscmna cd ,in lata
dezastrelor in cascada, apdrdtorii regelui nu gascau
nimic mai inteligent decit si-l alace pe Averescu, pub-
licind in Cuvintul de la 15 mai un articol: «Un maresal

farseur», care raspundea tot cu aluzii istorice la

atacurile lui Averescu impotriva regelui. Culmea e,
observa fostul admirator al maresalului, ci regele icse
din toatd povestca asemanat cu Ludovic al XV-lea care
avea acolo si o aventurd cu o anumitd domnisoard! Mai
mult, la 29 mai, un nou articol il compara pe Averescu
cu maresalul de Biron, care a complotat contra regelui
si a murit pe esafod! Nici nu se putca ccva mai de bun
gust si mai folositor pentru prestigiul suveranului '8,

Schimbarea de guvern din iunie 1932 a intervenit
intr-un moment c¢ind Partidul Poporului, slibit si in curs
de reorganizare, dupé desprinderea lui Goga, nu putea
reclama singur puterca. De accea, marcsalul s-a
declarat pentru formarea unui cabinet de largd concen-
trare sau de uniunc nationald, promitind sd sprijinc
mandatul incredintat de Regele Carol al Il-lea lui
Titulescu. Dar, convins ci noua incercare a diplomatu-
lui oltean nu va reusi, a continuat a rimine adeptul
guvernului de pactid, sperind ¢ in cele din urma
Suveranul il va prefera pe el ca sfetnic al Coroanci,
dupad mai multe aluzii incurajatoarc!?. Dar, ca si aprilic
1931, cind s-a vorbit la un moment dat despre un
guvern al maresalului, {ard ca zvonul si devind o reali-
tate, scenariul s-a repetat intrucitva si in iunic 1932,
totul reducindu-se, ca si altidata, la o scurtd aducere in
actualitate a Partidului Poporului. Averescu si partidul
sdu nu mai reprezentau de mult o posibild solutie guver-
namentali. In peisajul politic al inceputului cetui de-al
patrulca deceniu al secolului XX, aceste doud nume
aveau mai ales un rol decorativ, fiind mentionate doar
in virtutea trecutului lor si numai in conjuncturi ncsem-
nificative. Fird a mai fi un personaj la moda, Averescu
continua a ramine o individualitate consultatd in situatii
deosebite. Numele lui nu mai cra considerat a fi,
numaidecit, o solutic pentru orice ocazie, dar eventual-
itatca recurgerii la scrviciile sale guvernamentale nu
ajunsese a fi exclusd in principiu. Intr-un context politic
normal, ar {i fost putin probabil ca marcsalul sd acceadi
incd o dati in fotoliul de premier, dar in momente de
crizd, indiferent de natura ei, Carol putea apela fard rez-
erve la oficiile aceluia carc fusese premier in trei rin-
duri.. Asa se si explica, de altfel, faptul cd Averescu si
partidul siu continuau a supravietui in niste circum-
stante politice mult modificate fatd de inceputul deceni-
ului al treilca al secolului trecut.
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Criticind lormula cabinetului N. lorga, consideratd
a fi, mai tirziu, drept cea mai 1zbutitd epigrama pe care
si-a conceput-o marele istoric, maresalul accepta colab-
orarea cu succesorii imediafi, pretinzind insi ca in lista
noulut minister sa se regdscasa toate partidele care au
condus cindva lara si sd sc slabileasca in prealabil un
program minimal de guvernare?’. Pretentiile afisate de
seful Partidului Poporului, dar s1 de ceilalti lideni politi-
ci, au ziddarnicit insd misiunea lm Titulescu, deter-
minindu-1 pe Rege sd recurgd la serviciile unui cabinet
de coloraturd national-fdrdnistd, condus de Al. Vaida
Vocvod. Surprins oarecum de preferinta lui Carol, care
ii prelungea ipostaza de opozant, Averescu le adresa la
10 tunie 1932 o scrisoarc deschisd sefilor partidelor
rdmase in afara listei guvernamentale, propunindu-le s
renunle momentan la ,,deosebirile de doctrine si metode
care ne diferenliazd si intr-un armistitiu gencral si abso-
lut sd ne dim mina pentru ca, cu puteri unite, in mod
legal sd crutdmn tara de catastrofa cdtre care mergeimn
cu pasi siguri” (s. ns.). in caz de reusild a acestei incer-
cari, urma a fi convocatd o conlferintd a sefilor partide-
lor implicate, urmind a se hotiiri programul unei actiuni
comune. Dar in intentiile liberalilor, pe care 1i avea in
vedere apelul, nu se regdseau multe puncte comune cu
ccle ale Partidului Poporului, care se vedea astfel nevoit
sd-si continue singur actiunca opozitionistd. Odatd cu
declansarea campaniei electorale, maresalul si-a reluat
temele vechilor acuzalii, declarindu-se impotriva tend-
intei de desfiintare a partidelor politice si conchizind ci
rolul tinarului suveran era ca si incheiat?!.

fn confruntarca electorali din iulic 1932, Partidul
Poporului a reusit sd oblind numai patru mandate pen-
tru Camerd, precizind, in declaratia prezentald
Parlamentului, ¢ i§i va continua aclivitatea politicd in
conformitate cu principiilc deja cunoscute??2. La
inceputul lunii septembrie 1932, oficiosul averescan
atrigea atentia asupra faptului cd noul guvern intrasc
deja intr-o crizd care licca ca inlocuirea lui Vaida
Voevod si devinid o chestiune de zile. Intrucit in uncle
cercurt politice Incepuse a se discula eventualitatea for-
mirii unui cabinet condus de Grigore Iunian, alterna-
tivd care anula presupuscle sanse ale maresalului,
vechilor subiccle ale campaniei antiguvernamentale
averescane se adiiuga si acest nume??. Readucerea lui
Iuliu Maniu in [runtea tirii, la 20 octombric 1932, nu a
mai fost precedatd de agitatia prin care Partidul
Poporului incerca de obicei sd demonstreze cd ¢l cra
unica formatiunc politicd indreptititd a prelua succe-
siunea guvernamentald. Un asemenea comportament
cra determinal, desigur, de o stare de spiril care ldsa a
se intelege cd Averescu si cei din imediata sa apropiere
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ajunsescrd la convingerea cd gruparca lor politicd se
depreciasc in asa mdsurd incil speranicle de altadata
fuseserd intru totul compromise. Maresalul §1 partizanii
sdl politici ajunsescrd a accepta o stare de fapt prin care
se recunostea redundanta actiunii lor politice. Partidul
Poporului lunecase, evident, catre periferia sistcmului
partidelor politice, ipostaza carc nu mai putea i prein-
timpinaltd ori refuzatd.

Noua formuld guvernamentald, care va i ultima
prezentd a lui Maniu in fotoliul de premier, era consid-
eratd de Partidul Poporului ca fiind o solutic ce core-
spundea situatiei, atil timp cit lara era guvernatd de o
combinatic ministeriald de partid?4. Totusi, accasta ati-
tudine concilianta nu va dura preca mult timp. La o lund
dupd instalarca lui Maniu ca scl al noului cabinet,
Jindreptarea” prezenta fara ca aflindu-se in fata
anarhiei, rccomandindu-se un guvern condus de
maresal, considerat a fi singurul salvator al Romaniet.
Explicatia, recunoscutd de Avcrescu, cra accea ci
Partidul Poporului, reficut dupi cc Goga il pardsise, 1si
reluase activitatea cu energia de odinioard, conchizin-
du-se ci Romdnia traversa o ,cpoca de sufocanta
coruptie politicd 25, Intentia marcsalului era aceea de a-
I discredita pc Maniu, pentru a-t succeda in nalta pre-
potentd politicd. Dar, campania initiatd de Averescu s-a
redus doar la organizarca unor actiuni lipsite de per-
spectivi, persistind in continuarea unei atitudini dis-
tructive, defavorabild interesclor nationale.

La inceputul anului 1933, c¢ind pe plan extern
zvonurile instaurdrii unci dictaturi carliste intretincau
un climat defavorabil Romanici, Al. Averescu incerca
sd acrediteze opinia potrivit ciireia Partidul National-
Tardnesc nu ar {i fost capabil si asigure un guvern dura-
bil, intrucit printre membrii sdi circulau opinii diferite
asupra unor prevederi importante ale programului de
guvernare, care se refercau la hotéririle de la Geneva si
la pactul de neagresiune cu U.R.S.8.26. Continuind a
critica guvernul si Partidul National-Tdrdnesc, prezen-
tat ca o alcatuire politicd lipsitd de ideologie si de con-
ducere, Averescu incerca in martic 1933 o conciliere cu
Carol, dezmintind zvonurile dupd care s-ar fi declarat
contra Coroanei si in favoarea republicii. Renuntarea la
politica dc rezislentd se datora promisiunilor avansate
de Carol maresalului, in virtutca cdrora Partidul
Poporului urma a prelua succesiunca national-
tardnistifor. Atitudinea de reticentd adoptald de averes-
cani a fost imediatl sesizatd si comentald ncgativ de
fortele politice opozitioniste, in timp ce Averescu a
renuntat, temporar, la critica sicorolipd, incercind a
propune eventuale formule de indreptare a unor compli-
calii intervenite in politica economicd a (irii?’. Dar,
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indifcrent de natura relatiilor de moment, dintre Carol si
marcsal, principalele cercuri politice roménesti asteplau
o noud schimbare de guvern, chiar daci se intrase in
perioada vacantei politice de vard. Intr-un asemenea
context sc inscria si contactul stabilit intre Partidul
Poporului 1 Garda de Fier. Cu (oale ¢d Avercscu a
refuzat a intreprinde vreo acliune concretd in sensul
apropierti de accasta organizatic politica de dreapla,
explicind cd ,,nu cunosc tendintele si scopurile Girzii
de Fier”, Corneliu Zelea Codreanu s-a ofcrit sd sprijine
actiunca scfului Partidului Poporulut, vizitindu-1 chiar,
fard a reusi si obtind acordul acestuia in vederca unei
posibile colabordri28.

(data cu deschiderea noului sczon politic, Regele a
inceput a tatona cvolutia situaici intcrne si a even-
tualelor tendinte de modificare ale acesteia. Partidul
Poporului a continuat a respecta o atitudine de asteptare
si dc intclegere fatd de manevrele politicianiste initiale
dc Carol. Dar, in momentul declansarii crizei guverna-
mentale, in afard de faptul ca maresalul a fost primul
dintre liderit consultati, Partidul Poporului nu a benefi-
ciat de nici o atentic speciald din partea Suveranului2?,
Odata cu investirea lui 1.G. Duca cu demnitatea politicd
suprema sc punca capdt guverndrilor national-faraniste,
dupi ce vechile sperante au fost compromise §i impor-
tanie cnergii politice au ajuns a fi uzate si discreditate.
Depisirea crizei politice, care a insotit cunoscuta rece-
siunc cconomicd, a marcat o noud ctapa n cvolutia gen-
crald a Romaniet. Pentru Partidul Poporului, modali-
latca soluliondrii crizei guvernamentale declansate in
momentul demisici national-taranistilor a avut semnifi-
catia picerderii unei noi ocazii de a prelua puterca
politicd, desi nu mai credea nimeni in sansa maresalu-
lui de a redobindi o asemenca demnitate politica.
Surprinzitor, lotusi, in aceste circumstante, cind ori-
zonturile averescanismului se intunecau zilnic, Partidul
Poporului relua, cu o perseverentd obsesivi, asaltul
redutei guvernamentale. Intervievat asupra schim-
barilor politice intervenite la inceputul lunii noicmbrie
1933, Al. Averescu declara cd ,,guvernul a luat nastere
dintr-un concurs de circumslante mistcrioase, care s¢
prezintd azi ca o cnigmd si care cred cd-i va fi fatal
atunci ¢ind se va izbuti a se descilra enigma”30.

Note:

1. Bibliotcca Academiei Romine, Arhiva Al
Averescu, I, acte 2. ,,indrcplarca", 15.1V.1931, p. I si
20.1V.1931, p. 4.

2. Biblioteca Academici Romane, Corespondentd,
mss. 177203, D. Topcin catre Al Averescu, 13 mai 1921,
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3. Cuvintarea D-lui Maresal Averescu la Consiliul de
directie al Partidului Poporului in sedinta de la 6 muai
1931, Bucuresti, s.a., p. 3, 25-28.

4. Biblioteca Academiei Romane, Arhiva Palatului,
LXXXII, varia 6.

5. N.lorga, Memorii, Vol.VI, p. 134.

6. ,,fndrcplarca”, 3IX.1931, p. 451 18.IX.1931, p. 1.

7. Arhivele Nationale alc Roméniei, Fond C. Meissner,
V, dosar 328/1931, f. 1; Tond Colectia ,,Achizitii noi”,
pachct MMCMIXIV/2 (27 octombric 1931); Biblioteca
Academici Romane, Corcspondenta, mss. 61890, Al
Averescu catre Atta Al. Constantinescu, 28 octombric
1931.

8. N.lorga, op.cit., p. 287; ,,indrcplarczl”, 11.1.1932, p.

9. ,,indrcp[arca", 15.1.1932, p. 1; N. lorga, op.cit., p.
314, 317.

10. ,,indrcplm‘ca", 2111932, p. 4 i 21.111.1932, p. 1;
Arhivele Nationale ale Romdnici, Fond Colectia ,, Achizitii
noi”, pachct MMCMILXIV/2 (16 martic 1932).

11, indreplarea”, 21.111.1932, p. 1.

12. Idem, 14.111.1932, p. 4 si 15.111.1932, p. 4.

13. Mihail Manotlescu, Memorii, 11, Editic Tngrijita,
prefala, note si indici de Valeriu Dinu, Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 1993, p. 310.

14. Ibidem.

15.  Indreptarca”, 18.111.1932, p. 4 $126.1V.1932, p. 1.
4.

16.Idem, 6.V.1932, p. 4, 12.V.1932, p. | 5i 19.V.1932,
p. 1.

17. Arhivele Nationale ale Romdnici, Fond Casa
Regala. Carol, dosar 80/1932, {. 8.

18. Mihail Manoilescu, op.cit., p. 320.

19. .,indrcplarczl", 1.VI.1932, p. 4.

20. Idem, 4.V1.1932, p. |, 4.

21.Idem, 11.V1.1932 p. I, 14.VIL.1932, p. 1; N. Torga,
Memorii, Vol.VII, p. 10.

22. ,,indrcplarca”, 26.VI1.1932, p. 4 si 8.VIIL.1932, p.
Il

23. Idem, 5.1X.1932, p. 4 5i 10.1X.1932, p. 4.

24.1dem, 21.X.1932, p. 4.

25. Idem, 14.X1.1932, p. 4 51 25.X1.1932, p. 4.

26. Idem, 1.X1.1932, p. I si 20.1.1933, p. |; Arhiva
M.A.E., Fond 71, Roménia, Vol. 347, f. 118, 187.

27. ,,indrcplarca”, 7.111.1933, p. 4, 27.111.1933, p. | si
27.V.1933, p. 4; N. lorga, op.cit., p. 69, 86; Biblioteca
Academiei, Arhiva Al. Averescn, I, varia 1.

28. ,,indrcplarca”, 29.111.1934, p. 4; N. lorga, op.cit., p.
98.

29. indreptarca”, S.IX.1933, p. 4, 6.X1.1933, p. 1 si
13.X1.1933, p. 4; N. lorga, op.cit., p. 119,

30. .,indrcplarca", 16.X1.1933, p. 1.
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Henryk Jozef Kozak s-a niscut la 1S5 iulie 1945 in
regiunea Podlasie din Estul Poloniei. A terminat Liceul
pedagogic din Lena Podlaska si Facullatea de Istorie a
Universititit ,,Maria Sklodowska — Curie” din Lublin. $i-
a publicat creatiile in presa literard, incepind cu anul 1967,
Poeziile sale au fost editate sub forma a sase culegeri:
Peisajul cu vorbe blinde, Lublin 1973, Cdldtorie spre
izvoure, Varsovia 1979, Clipu, 1979, In wmbra tdcerii,
1982, Anii tot mai linistiti, 1985, Cdldtorie spre Miami.
Versuri de la sfirgitul veacului, Lublin 1995,

A cistigat concursuri locale si nationale de poezie, din

1.

Balada despre o noapte de Septembric
(Ballada o nocy wrzewniowej)
Noaplca

Pe la jumiitale de septembrie
Pc cind statcam pe balcon

Si priveam Luna

Ce se tira peste oras

Cineva mi-a vorbit

Dintr-o data

Sart — mi-a zis —-

Degeaba suferi de dor

St privesli pe-afara

Apoi am vrut sa sun

La o fata din junie

Dar si-a schimbat numarul
Chipul

Si numele de familic

De fapt nu mai stiam
Despre ce voiam

S-o intreb

Doara nu despre pricina
Ori cu cine s-a luat

Noaptea

Pe la jumalate de seplembrie
Vecinul de dincolo de usi
Vijelios ca o simfonic

Din padurca de toamna tirzic
M-a rugat lasi-ma sa intru
Ma caula un istoric de la IPN
Si Politia

La slirsit de noapte in septembrie jumatate
A venit la mine o nimfa florala

Din Gradina Botanica

Sc vedea ca si pe ca

O rodea singuratatea

Iar pe strada

Te-ademenca din Gradina publica
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Henryk Josef KOZAK

care mentioniim premiut literar 1. Czechowicz, pentru volu-
mul Cdldtorie spre Miumi si premiul revistei Podlaski
Kwartalnik Kulturalny, pentro nuvela Piatra, apirutd si la
noi in revista ,,Convorbiri literare”. A publicat si doua
romane politiste: Cum se cumpdrd moartea, Lublin 1985 si
Cind se sfirseyte iubired, Lublin 1988. Poeziile sale au fost
traduse in limbile ucraincand, maghiard si romand. La
Chisindu, a apirut Intr-un volum de poezie i prozd pove-
stirea Jurnalul inexistengei, dupa un manuscris al scriitoru-
lui. Poeziile de mai jos nu au fost tipdrite in Polonia si ne-
au fost expediate prin posta electronica.

Cazind peste oras
Cu praf interstelar
Melancolica si trista
Muzica

Pina in zori

Tinindu-ne de miini

Am privit uimili

Cum Noapteca —

Cea de a treia Singuraticd
Isi gdseste linistca

Si adoarme

In bratele defileului
Dincolo de Czechowka*

(Noti: IPN — Institutul Memoriei Nationale — un flel de
Consiliu  National pentru Cercetarea  Arhivelor Sigurantei
Nationale, precum si a Crimelor infaptuite de Regimurile Fascist si
Comunist In perivada 1939-1989, in Polonia.

* Czechowka — riulet in Lublin.)

28
Bilan
Domnului Aleksander Nawrocki

(Bilans) i

(p. Aleksandrowi Nawrockiemu)
un om asa ca mine

are fn viata SA

trei patru frigidere

tot atitca masini de spilat automale
citeva automobile uzate

si unul in rate

nou-nouf

are o solic

doi copilasi

probabil cistigd

bani multisori

1ar atunci

se Tnsoard a doua oara
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isi schimba priclenii

sc mutd din locuinta de la bloc
intr-o casa cu gradini

st arc din nou

copii mici

supravicluicste citorva televizoare
si-ajunge sa triiasca in perioade
cu politicieni Lot mai prosti

cam pe aproape de ani saizeci
ncepe sa-si aduca aminte

de calatorii

si de laplele sale

pe cele croice le povesteste familici
pe cele rusinoase le trece sub tacere
chiar si de sinc

le ascunde

viziteaza locurile

isi aduce aminte ci

aict a fost cu Baska

1ar dincolo s-a dragostit cu Marysia
st ar fi vrut chiar s moara

o data sau de doua ori

pentru una sau pentru alta

dintre ubirt

linalmente

moare nepregalit

si-l ingroapa ci

sau fi azvirle cenusa in vint
si ramine dupa cl
imbracaminte inutila

citeva ustensile ramin
poale aminlirca

sau chiar nu ramine nimic

dupa dinsul

daci nu tinem conl de cererca de a fi primit
n Pleiada

cel retinut Ja TPN

si o maculaturd acolo oarccare

Scrisi pe 29.07.2009 - H.J Kozak

3.
Clipa dinaintca plecirii
(Chwile przed odjuzdem)

scdem pe pragul casei
mama [ratele si cu
iar dulaul scheauna la picioare

amiaza sc-nfasoara Tn zbor

precum drumul cu bundita-vintului
in arsita si praful sleaului satesc
spre hram

spre ncamurile

iar ldcerea creste ca un monstru din povesti
se revarsa prin curte

§t sc-ntunced

precum apa tulbure de la iaz

mal intii in coacazul

din [undul livezii

dupa care pe incetul

ajunge sub gard

si s-apropic tol mai mult

de drum

¢ timpul

sa ne luam ramas bun
s¢ lasa amurgul
acus* va sa vina
ultimul autobuz

4. Casa

(Dom)

d-nci redaktor Maria Brzezinska
(p. red. Marii Brzeziniskiej)

imi amintesc

cra toamna

stam in curte si fotografiam
casa

aceasta batrinica draga

facutd din birne de pin

plinc de rasind

cu ferestruicile sale micute
ascunse dupa (ufele de iasomic

si de soc

cuiburi de rindunica pe sub stresini
si un horn mare de caramizi

atitea s-au petrecut aicca — mi gindeam
bune si rele

multi au murit deja

altii tocmai s-au nascut

unii reusean s traiasca fericiti suta de ani
iar alii

cum li se ivea ocazia

fugeau

peste Apa cea Mare

si la oras

dupa care

nici macar nu le cra dor

imi amintesc era toamna si fotografiam
casa

pe mama in prag sprijinindu-se de parul nostru
motanul si pe fratele meu lucrind ia protocol
si mi gindeam de ce esle oare asa

ca nici eu nu voi alla

cc se va Tntimpla

cu casa

dupa ce mi trec cu

din satul vecin Prczentare si traduceri
fageny dc Alexandru G. SERBAN
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BALANTA

Mircea PLATON

1. ,,Sentimentul” ,,securist” ,,al”’ , fiintei”
3

1995: ,Mid siml personal jignit de prostia
biscidlioasa, dc acreala invidioasd, de stridenta de {oapa
a accstei populatii ignare. Fondul ultim al subsitantei
nationale romancsli esle inadecvarea. Privit la raze X,
trupul poporului romén abia daci este o umbra: el nu are
cheag, radiogralia plaiului mioritic este ca a fecalei: o
umbrd fdrd schelet, o inimi ca un cur, fira sira spindrii”
(Horia-Roman Patapicvici, om politic si ginditor liber-
tarian/neoconservator roman. DI Patapicvici s-a niscut
intr-o familic comunista al carei cap a ocupat ,,posturi de
rdspundere” intr-un regim condamnat in 2006 de
Presedintele Bisescu drept ,ilegitim si criminal”™.)

2009: ,Tdranul roman cste doar murdar, agresiv,
betiv si redus intelectual (...) Ah! Si nu mai imi spuneli
ca vinovali de mizeria de la tard sint comunistii (...)
Tranul a fost la fcl tot timpul. Cititi micar Rdscoala lui
Liviu Rebreanu — s vedeti acolo viol .

(Bogdan Duca a.k.a. Alexandru Bogdan Duca, tinar
ideolog neoconservator, celebru ca ,pricten al lui
Vladimir Tismdneanu”. DI Duca provine dintr-o familie
de ,Jucritori la Securitate” care au slujit un regim con-
damnat in 2006 de Prescdintele Basescu drepl , tlegitim
si criminal”.)

2. ,,Rominia”

Nu stiu altit cum sint, dar cu, cind ma gindesc la
locul nasterit mele, 11 vad ruinat de spurcidciunile
securiste si de progeniturile lor. La doudzeci de ani de la
ciderea Zidului Berlinului in capul lui Ceausescu,
Roméinia pare paralizata de Sccuritate (numesc astlel,
generic, fosta oligarhie coloniald comunistd de partid si
de stat). De fosta Securitate, de actuala Securitate. De
sccurigtii buni, de securistii rdi. De sccuristii de la
interne. De securistii de la externe. De pirinti si de fii.
De securistii de stinga. De securistii de dreapta. Social-
democrati. Liberali. Conservatori. Pedclisti. Bisescicni
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si antibdscscienmi. De sccuristii nationali. De sccuristii
globali. De sccuristii ortodocsi. de securistii ccumenici.
Securitalca, Tn Romania, deschide si inchide orice cital
si pune in paranteze lotul. Securilalea punc rcalitatea
romaneascd in ghilimele, furindu-i astfel consistenta.
~Rominia”. Dupd ,,comunism”, avem ,,anticomunism’.
Si sintem condusi de aceisi ,,oameni”. Asta si pentru ca,
in, Rominia”, lasitatca ¢ de viitor, in vicme cc curajul ¢
doar retrospecliv.

O lard ¢ ca o piine. La Liturghic, piinca ¢ prefacuta
de Sfintul Duh in Sfintele Daruri. Dar peniru ca piinca
sd poata fi prefdcuta de Sfintul Duh trebuie ca cineva sa
fi facut plinca: sa fi arat, semdnal, treieral, mécinat,
framintat si copt. Piinea poate [i prefaculd prin rugici-
une. Dar nu poate i fdcutd prin rugaciune. O (ard poate
fi prefacutd prin rugaciune, dar nu poate fi facula prin
rugaciune. Trebuie lucrata. Si muncile tarinii ircbuic
facute la timp si cum trebuie. Or, ,,Romania” ¢ o tard
fird lucrdtori. In Romania avem doar oameni care se
,roagd” si oameni care furd. ,Mistici” st hoti. Uncori,
mistici hoti. Rarcori, hoti mistici. Oamceni care postesc
si oamcni carc sc Tmbuiba. Unii se roagd pentru prefac-
crea piinii, altii furd piinea. Dar cine face plinca? Cinc
pastreaza piinca, invelitd-n stergar curat, pind la
Liturghic?

Sub influenta paralizantd a ,.sccuristilor” si a
odraslclor lor, in ,Romania”, a facc o piin¢ a ajuns
sinonim cu a da cu piatra. Cine se incumetd s [aca
primul o piine? Cinec are curajul moral sd spuni
lucrurilor pe nume? Pentru cd, la Liturghie, se prelace
piinca, nu papanasii, gogosile, minciunclele si alle alua-
turi umplute cu rahat sau rostogolite-n nacldich dulci. Si
totusi, noi, de doudzeci de ani, ne prezentdm in fata lui
Dumnezcu cu nisle cornulete cu rahat pe care le vrem
transformate in Sfintul Trup. in ,,Romania”, ,.Dumnezcu
a murit” din cauza acestor cornulefe de patiserie. Dar
poate invia intr-o piinc. In orice firmiturd de Rominic
adevirala. Fara ghilimele.
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MOZAIC

Ion PAPUC

Sa nc imaginam pentru o clipd topografia unui
Bucuresli mai vechi, de dinainte de expansiunea lui
urbanistica din comunism, de pe c¢ind avea unele dimen-
siuni cecva mai rezonabile, §i pe accasta suprafatd sa
dcosebim doua axe care pleaca din centru spre periferiile
lui de atunci: pe de o parte Calea Victoriei ce duce de la
Dimbovita pind spre parcurile din Nord, iar pe de altd
parte Calea Mosilor pornind tot de undeva din preajma
pietii Unirii, insa indreptindu-se spre Obor, oarccum spre
Estul orasului. Dc pe aceasta din urmi, cam de la trei
sferturi din distanta fatd de centru, aproape din acelasi
loc incep alte doud strazi, care se prelungesc pind spre
Calea Vicloriei: Bulevardul Dacia care, datoritd unor
demolari din vremea dictaturii, chiar ajunge pina in
Calea Victoriet, in timp ce cealalld arterd, nu lot un bule-
vard ci doar o stradé, strada Eminescu, sc¢ opreste in Piata
Romana. Pe accasta, nu departe dupa ce se desprinde din
Calca Mosilor, dim peste un pérculet, poate mai degrabi
un scuar, cici vegetatia este destul de putind, iar in acest
spatiu urban sc inaltd o bisericuld si aldturi de ea statuia
unui aproximativ Tudor Vladimirescu, doar o replicd a
celet din Tirgu-Jiu. In aceastd biscrica, de carlier — cum
se spunc, a avul loc parastasul de un an de la moartea tui
Nace lonescu. Dupi ce serviciul religios a fost savirsit, cei
prezenii au fost chemati la o petrecere dupa traditic in
memoria decedatului in cdsoaia, impozanta in fclul ei dar
cam fara stil, din imediata vecindtate. Organizatoarca
ceremoniei §i amlitrioana cra chiar Cella Delavrancea
despre carc se spunca cd in bratele ci murise Nae
Ionescu, nsid nu aict in casa accaslta, a ei, ci undeva la
Bincasa in vila lui, unde ea nu mai avea acum acces. 1i
invitasc pe prictenii celui trecut la viata vesnica, pe pri-
cteni, pe discipoli, cici ca avusese inifiativa acelei
pomeniri crestinesti. Marea pianista, dupd ce a supraveg-
hcat ca loate sd se petreacdt dupd tipicul strimosesc, vru
sd-i aducd cclui disparut si un omagiu mai personal si-i
anunld pe cei de fald cdl va cinta la pian, in memoria
aceluia, o anumitd compozitic a lui Bach. Cind si-a
incheiat recitalul, dintre cei prezenti s-a ridicat Mircea
Vulcanescu carc a spus ci el ar interpreta respectiva

CONVYORBIRI LITERARE

picsa intr-alt mod dar de fatd cu un pianist atit de
virluoz, de talic mondiald, nu culcazi si se ascze
la pian, ci va parcurge respectiva compozitie dan-
sind-o. Si, uriasul care era, cu cele peste 120 de
kilograme ale trupului sau, dovedind o desavirsita
gratie, ncfiind nici o clipd grotesc. urmind cu
fidelitate linia melodicd imaginala de compozi-
torul german, spre uimirea celor prezenti, I-a inter-
pretat prin dans pe Bach.

O astfel de lume cxista pe atunci la noi,
romanii, dar am relatat toate acestca cam fard
legdturd cu subiectul acestui text, doar ca o intro-
ducere, fiindcd vreau si intru in tema textului
atragind alenlia cd pe acecasi stradd Eminescu din
Bucuresti, chiar alaturi de casa Cellei
Delavrancea, care acum, de aproximativ doud
decenii, gazduieste un restaurant chinezesce, deci
chiar alaturi, de parcd ar fi in curtea aceleia, se
afld o casd mai micd, cu un singur cat, icsil in
afard, in consold. Este casa Henrietei
Delavrancea-Gibory, si ca fiicd a cunoscutului
scriitor, deci sord cu pianista, iar renumita arhitec-
13 si-a construit-o ca pe un manifest de esteticd person-
ald. Ceea ce si explica faptul ca imaginca modestei
céisufe a facul parte din expozitia din toamna acestui an,
2009, de la muzeul national de artd, expozilic prin care
era cvocald respectiva mare doamnd, si care a §i
ocazional edilarea unui album complex, bine documen-
tat, avind ca subicct personalifatea si activitdtile multi-
ple ale arhitectei. Inimosii autori ai acestuia, in frunte cu
arhitecta Militza Sion, au reprodus nu doar imagini si
planuri ale constructiilor Henrielei Delavrancea-Gibory,
ci si un text al acesteia, cuprinzind Extrase din studiul
privind restaurarca biscricii SI. Gheorghe-Nou din
Bucuresti, precum si un altul in care si-i descrie amplu,
sub denumirea de ,,boboci, pe aceia dintre colegii sai
care i-au fost colaboratori. Dintre articolele reproduse
aici pentru a o omagia pe ilustra arhitectd, se detaseaza
indeosebi doud scrisc de Anghel Marcu, numit asa de
judicios de autoarca principald a albumului: prietenul de
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pind la sfirgit! Prin detaliile cuprinse, prin intcligenta si
vasta cultura carc le sustin, dupa atitia ani de cind au
fost scrise texicle mai tresaltd fncd, vii de atita viata, si
aratd ci cei doi crau legati nu doar prin profesia comuna,
cit indeoscbi prin spiritualitatea care 1 anima. Pentru ca
i-am cunoscut, si dintre ei mai ales pe Anghel Marcu, in
marginca acestei expozitii si a albumului in cauzd as
remarca doud, poate chiar trei lucruri.

Mai intii, faptul cd cci doi, si bineinteles nu doar ci,
dar cu deosebire ¢1 nu au acceplat pe toatd durata comu-
nismului rominesc sa proiccteze blocuri de locuit. Au
facut orice pentru ca in cadrul sarcinilor de serviciu s nu
se intcgreze Tn colectivele de arhitecli care proiectau
blocuri, izbulind sa se ocupe de consiructia de spitale,
cventual de aceea a unor spalii industriale, oricum nu de
blocuri, [iindcid cle erau pentru ¢i un simbol al ideologiei
de ocupatie, al masificirii societdtii, al distrugerii per-
sonalititii individului, al anihildrii nationalismului de la
care sc revendicau. Iar nationalismul lor era unul de pro-
funzime, pentru ca rcpudiau nu doar intoleranta, ci si
superficialitatea baltald a unei imagini dec un decora-
livism minor ce ar exalta cu orice prilej o ruralitate
exclusivd. In punctul acesta al demonstratici, ne
apropiem de chiar miczul de pura specificitate al operei
arhitecturale a Henrietei Delavrancea-Gibory, operd cum
nu se poate mai modernd, originala si in acelasi timp
inscrisd agresiv in coordonaltele balcanice, cum si esle,
de exemplu, icsirea in consold a propriei case, de pe stra-
da Eminescu. Cei din jurul arhitectei considerau ca prin
fondatorul Ion Mincu arhitectura romancasca modernd a
pornit pc un drum gresit, supralicitind decorativismul
lolcloric factice, punind construcliile romanesti in
dependentd de lumea etnograficd, conventionald si artifi-
ciosa in cel mai inalt grad. Ei, si dintre ei detasindu-se in
acesl sens arhitectul Constantin Joja, au ficut exploriri
prin capitald si prin orasele din tard identificind si cata-
logind clementele unei mai vechi arhitecturi urbane.
Considerind cd arhitectura roméncasca trebuic sa
porncasca nu din lumea satului, ci de la aceste detalii ale
arhitecturii ordscnesti, care prin faptul ca nu apartincau
tdranici nu crau mai putin ale noastre, au militat pentru
altlel de imagine a caselor de la noi.

Dintre celelalte teze curente in cultura noastrd, ei
incd i sc mai opuncau aceleia care afirma, cu orice prel,
oricind si oriunde, indigenta lumii roménesti. Cu o
constiin{d otrdvitd de propaganda de stinga, aceea a
socialismului a ciirui stafie bintuie lumea de vreo doud
secole, si alte dili sub presiunca moralei crestine care
presupunc mila ca suprema virtute, noi am exhibat mai
mercu saricia, tinguindu-ne intotdeauna o vitregie a
destinului. Cind a venit ocazia sa vorbim despre ale
noastre, despre civilizatia ai cérei fii suntem, am ales
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intotdeauna si nc coborim in ochii altora si in ochii
nostri. De pildd, ntr-un meritoriu muzeu al satului, am
optat pentru a expune, alituri de altele, un bordei sipat
in pamint, si nu vreuna dintre lantasticele cule, nu am
infeles si le ardtim pe aceslea in loatd completitudinea
si svelletea lor, gata cum sunt si-si ia zborul spre cer, de
o plasticitate fara cgal. Dar, pentru Dumnezeu'!, poate nu
in aceiasi proportie mare ca la altii, a existat totusi si la
noi o sociclate a trainlui bun, a unci prosperitati cchili-
brate, nu toate averile sunt rod al unor jafuri, si cu toata
vitregia istorici au existat si familii care au izbutil sa se
strecoare prin vremuri de restriste si sa acumuleze, gen-
cralic dupd gencralic, incct dar temeinic, o anumild
bogatic. Nu chiar toti am fosl siraci, asa cum iubim si
dim imaginea despre noi, drapindu-ne in ipocrizii
sociale. Ei bine!, tocmai imprcund cu accastd lume
romincasca a prosperilitit  maitcriale  si-a  gdsit
fmplinirea si Henrieta Delavrancea-Gibory proiectind
laimoascle ¢i vile, atit de modcerne si atit de fircse incas-
trate in peisajul locului si in traditie. Din pacate, cele
mai multe au fost Tniltatc in Cadrilatcrul pe care l-am
pierdut, dar fic acolo in Bulgaria de azi, fic in Bucurcsti
sau fntr-altd parte, ccle mai multe dintre ele au cazut vic-
time ale buldozerelor, fiind demolate sau in ccl mai bun
caz doar mutilate de noii proprietari. De aceca si este atil
de importantd expozitia de la muzecul national si
indeosebi albumul cu remarcabila luir documcentatic,
adevirat memento al unut moment fast din istoric.

Mai apoi, trebuie de indatd precizal cdl acesli
admirabili patrioti, in [fruntea carora a slal mereu
Henricta Delavrancca-Gibory, cu toatd optiunea lor pen-
tru citadinism si prosperitale, nu doar ca au pledat, cu
insistend si vehement, pentru conscrvarea trecutului
nostru arhitectonic, dar atunci cind si satele romancsti
au fost in primejdia de a i demolate s-au zbitut cu o
energie colosald sd convingd autoritatile sa renunte la
planul lor nebunesc, si au suslinut ¢d in nici un caz in
satc nu trcbuie construile blocuri, ba chiar s-au ofcrit,
prin simplul lor voluntariat, si pund la dispozitia
tdranilor, care isi vor fi dorit case noi, planuri arhilecton-
ice moderne in stricta linie a traditici. Tocmai ca si rcal-
izeze accasta, Henriela Delavrancca-Gibory a pornit
prin sate sd descopere §i si invenlaricze prototipuri ale
casclor de la tard, arhetipuri ale {ardnici noastre. Mi-o
amintesc prca bine, nonagenara micsoratd la trup,
ramasd numai o mind de om, toatd stafiditi, imbracata
modest si avind pe umir ftraista tirdncasca in care isi
ducea numeroasecle memorii cu care s¢ striduia si-i
convingd pe satrapii de atunci si nu mutileze sufletul
neamului, in totul, cum i se si spunca: o Stintd Duminici
ratdcitd prin cotloanele comunismului.

In paralel cu expozitia la care m-am releril, in
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acccasi toamnd gencroasd, in Bucuresti au rasunat glo-
rios si concerlele Festivalului George Enescu. Excelenta
acestora a pus in cvidentd mediocritatea sufocantd a
viclii muzicale de la noi, discrepanta dintre autohtonta
muzicald si nivelul formatiilor muzicale, al solistilor, al
dirijorilor, oaspcli care s-au perindat pentru un atit de
scurt imp prin fata ochilor si indeoscbi a urcchilor noas-
(rc uimite si incintate cu adcvaral. Reluind si remarci ale
altora, vreau sd exprim citeva obscrvatii, insd nu chiar
despre centralitatea festivalului, intrucit ma voi referi la
doud cvenimente care au facut parte din programul aces-
tuia, dar sunt ambele din domeniul operei.

Si, in acest caz, nu ma voi pronunla despre specta-
colul propriu-zis, ci despre un fapt mai aparte, care isi
arc originca in aceea cd pregitindu-mad sd vizionez opera
Oedip, am comis imprudenta de a reciti in prealabil
trilogia lui Solocle, de la care cste de presupus ci a por-
nit George Enescu pentru a-si compune capodopera.
Spun imprudentd pentru ci avind viu in minte textul
antic mi-a lost mai apoi cum nu s¢ poate mai evidentd
mediocritalea libretului pe canavaua ciruia gi-a brodat
compozitorul roman fantastica lui muzicd, si astfel am
putut masura decdderca timpurilor noastre in compara-
tic cu cele din vechime. La tragedianul antic, sub pre-
stunca consltringcerilor, a fericitelor constringeri formale,
a fost realizald o exceptionald densitale a tensiunii dra-
matice pe care nu o mai regascse in lucrarca moderna, ci
doar ccl mult in muzica ei, intrucit desfasurarea epicd a
coborit la tonalitdli pedestre, dupd logica liniard a
romanului, luind totul de la inceput, de la nasterca
croului, dupd criteriul cronologic care si-a atins culmea
trivialitatii in genul de azi al iclenovelei.

Estc cum nu se poate mai semnificativ ce a ales
libretistul modern, francczul Edmond Fleg, ce a ales si
mai ales ce a omis §i ce a modificat din mitul antic al lui
Ocdip si al cclor ai sdi. Optiunca lui a fost pentru
nararca unor faplte care la antict crau situate exclusiv in
trecut, cle {iind doar evocate si uncori numai aluziv. insi
in opera aceasta modernd, tragedia personajului princi-
pal este vizionata in detaliu, de parci chiar despre el ar
i vorba, iar mai apoi sunt lasate deoparte apologia
cctitii Atena si mai ales infricosatoarea inclestare dintre
traditic, dintre ethos — pe de o parte, st — pe de alta parte
norma slatala, instituitd de porunca regelui, adica tot
ceea ce tine de fascinanta tragedie Antigona. Sigur,
libretistul, probabil cu asentimentul compozitorului,
avea tot dreptul sa prelucreze mitul stravechi dupd cum
ii crau inclinatiile, ceea ce vedem noi este insd un rezul-
tat mult inferior tragediei lui Sofocle. Nu modificérile
propriu-zise sunt cele care intrigd mai mult, ci rasturn-
arca de semnificatii la care cste supusi tragedia. Sa tre-
ccm peste faplul cd noi avem extirpat simtul ethosului,
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fiindcd cine mai stie cu adcvaral ce este datina prin carc
am pulea fi legati cu cei de acelasi neam si indcosebi cu
strdmosii?!, dar, sub presiunca ideologiilor contempo-
rane, in libretul Oedip-lui lui Enescu a fost operatd o
teribild intervertire de intelesuri. Fiindca nu doar cthosul
a fost exclus din tragedie ci si ceva cu mult mai impor-
tant: destinul. Desigur, acesta fusese ucis incad de
Dumnezeul ebraic, preluat de la evrei si de crestini,
Dumnezeu a ciirui suprematic este intr-atit de mare incit
nu mai lasd loc la mimic altceva, in exclusivitate
Dumnczeu, si omul in dependentd totald de cl. Opera lui
George Enescu se dezice de Destin, ba chiar comite
nedreapta licenta de a-1 pune pe zeu in locul destinului.
in timp ce la antici zeul §i omul deopotriva sunt sub pul-
crea ineluctabild a destinului, opera modernd face
abstractic de destin si chiar mai mult: il pune pe erou in
conflict cu zeti, cdci impotriva acestora se indreapld
revolta lui. Dar irationalitatca absolutd, si cinc ar putea
si-i nege cxisienta in lume, estc destinul; citd vreme
zeul este logosul sfint, adica rationalitate, insisi cauzal-
itatea a loate cele care sunt. Acceplind viziunea atec, ilu-
minista, masonicd, a mirelici omului care il invinge pe
zeu, opera decade de la mitul antic inspre o apologie a
omului. Pe cind, intr-o viziune mai rcalistd, preccum
aceca a lui Goelhe, omul nu este decil o biata insccla, un
greicere, o cigald care 1si vird nasul in toate prosliile, in
orice fleac. In jeden Quark begriibt er seine Nase — dupa
cum i-1 descric Mephistopheles pe om lui Dumnczeu.
Iar Lucian Blaga, traducind acest vers din Faust, este si
mai sarcastic, spunind despre acclasi om, biatd ginganic,
ci: fn orice bdligar isi hagd nasul.

Pestle toale, ceca ce ne aratd marca lucrare a lui
George Encscu este cit de mult si-a insusit el lectia wag-
neriand, a celui pe care atit de mull l-a iubit, cum a
deprins-o exclusiv sub aspcct muzical, pur componistic,
nu si in ceea ce privesie dramaturgia posibild a unei
opcre muzicale. in aceasti privinid, lisindu-se pe mina
unui spirit mediocru, compozitorul romén a rimas rob al
unor poncife dintr-un sccol opac fatd dc adevirata
sacralitate. i

Tot in postumitatca wagneriand se situcazd si al
doilea evenimenl muzical la care ma refer, opera ce
poartd numele poctului de limba germana Celan. Dar in
timp ce, de bine de rau, lucrarea lui Enescu s-a bucurat
din partea organizatorilor de o oarccare grijd pentru a fi
adusi la cunostinta publicului bucurestcan, intrucil chiar
festivalul propriu-zis a inceput solemn cu o atare
reprezentatie, in schimb opera Celan a beneficial mai
degrabd de o contrarcclama, de o ascundere a specla-
colului in anonimat. Pentru cé te si intrebi de ce a fost
risipitd atita energic pentru punerca pe picioarc a unui
spectacol cu doar o singurd reprezentatic, iar aceca fard
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laxd, cu intrarca liberd, or ceea ce s¢ anuntd ca fiind n
gratuilate este depreciat de la inceput. E accasta incd o
ncdreptate la adresa uneia dintre cele mai tragice figuri
ale secolului trecut. Dar nu doar organizatorii de la
Opcra roménd l-au dezavantajat grav pe poet, plasind
reprezentalia la remorca unui simpozion Paul Celan,
mai degrabd clandestin, desfasurat oarecum pe ascuns,
undeva probabil la universitate, dar si acesta nebenefici-
ind de o adecvald promovare in mass-media, si ai carui
tineri participanti, adusi cu arcanul la spectacol, 1-au
pardsit zgomolos la intervalc mai mici sau mai mari,
dovedind cd erau strdini de ceca ce se propunca pe
scend. Insa intc-un anumit fel pe Paul Celan i-a nedrep-
tatit chiar opera care ii invoca figura prin titlul ei.
Probabil cd forma unei operc muzicale este una dintre
cele mai nepotrivile pentru a-1 omagia pe poelt.

Marca dificultate pesie care cste asezata aceasli
creatic muzicald (ine de faptul fundamental al ambiliei
sale de a avea ca subiect viata poctului, nu a unui poct
generic, oarecare, ¢i a unuia cu o identitate pregnanta,
cu o biografic bine stabilitd. Ce cuvinte poti pune un
gura aceslui crou, sd le cinte artistul liric fard a fi ridi-
col? Compozitorul Peter Ruzicka, si in primul rind
autorul libretului, Peter Mussbach, si-au asumat aventu-
ra de a imagina cuvintele prin carc s-ar {i exprimal poe-
tul. Rezultatul este unul minim, de genul unor replici
precum: Ce faci?, Am venit.,, Acum plec. - si altele, si
altele de accelagi calibru frizind platitudinea. Pe de altd
parte, si firul biografiei poetului, pe extinderea caruia se
dezvoltd opcra, este aici cum nu s¢ poate mai anemic,
cdzut mai degraba intr-o simbolistica simplistd si agita-
toricd, evitind si-si apropie, sd-si explice dramele aces-
tuia, altele decit evreitatea. Cu un exces de pudoare,
libretistul nu lamureste venirea poclului in Bucuresti la
sfirsitul razboiului, trecerca lui pentru foarte scurt timp
prin redactia Scinteii comuniste, tocmai iesitd din ilegal-
itatc, munca lui ca traducdtor la recent infiintata cditura
Cartea rusd (Chiar asa!, ce va fi tradus cl din ruscste in
limba romana, ce carli de propagandi ale ocupantului
1drii?), si nici care a fost totusi relatia lui cu puterea din
Rasari(, cu atit mai mult cu cit, mai tirziu, la Paris, sc
persifla pe sine semnind o scrisoarc rusificindu-si
numele, pentru ca alta datd, avind in minte amintirca
unei strabunici, sd afirme despre sine, totusi in germana:
»...im Grunde bin ich wohl cin russischer Dichter...*.
intr-un anumit fel, ¢l putea spune, nu cu referire la o
cventuala ascendentd gencalogicd, ci doar ca orice evreu
din rdsdritul Europei, atunci, la sfirsitul razboiului, cd
este un poet rus, adicd de nalionalitatea eliberatorilor,
care erau in sensul cel mai deplin al cuvintului elibera-
lori pentru unii, ocupanti pentru altii, putea spune accas-
la tot astfel cum Marina Tvetaieva afirmase, si Paul
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Celan a utilizal expresia ca moltlo al uncia dintre poczi-
ile sale, transcriind-o cu litere chirilice, cd toli poclii
sunt niste evrel, nu cu referire la o eventuala apartenenta
rasiald, ci in intclesul de insi blestcmau, stigmatizati,
maudits. Pe desfdsurarca acestor cvenimente, niciodatd
explicite ci doar vag presupuse, defileazd pe scend un
numar inadccvat de mare de personaje, atit de multe
incit, n spatiul restrins al acestui mai degrabd pocm
simfonic, nu au nici timpul, nici consistenta pentru a se
individualiza cit de cit mai pregnant. Uncle au numcle
dintr-o biografic propriu-zisa, alicle sunt expusc doar
aluziv incit te si intrebi daca frumoasa nemtoaica va fi
fost in realitalca vietii lui Paul Celan exceptionala, trag-
ica poeld Ingeborg Bachmann.

in final, un sigur lucru rimine cum nu se poate mai
evident: poctul a fost folosit, a fost intrcbuintat in scnsul
cd prezenta sa este doar pretext, multelor nedreptdti, a
caror insultid viata lui a trebuit sd o suporle, li se mai
adauga una, accea ca figura sa tragica s fic utilizatd ca
declansator pentru adevarata ema a acestei opere lirice,
tragedia neamului evreiese din ultimul razboi mondial.
Imi veti spunc ca Paul Celan a fost ¢l insusi evreu, un
evreu care a resimtit pind in cele mai adincei strafunduri
ale fiin(ei sale suferinta alor sdi. Estc adevarat, dar csie
de remarcalt ¢ nicicind ¢l nu gi-a cxpus accasla aparic-
nentd la evreitate in stilul bombastic, propagandistic, cel
mai adesca impresionant al acestet opere lirice. Poale cu
o singurd cxceplie, aceea a mercu invocalel poeme
Todesfuge, la cl totul este inabusit, coborit in stralun-
durile eului poctic, iar suferinta cste indltatd pind in
zarile metafizice, fiindca poctul evadeaza din islorie
pentru a se inclesta intr-o lupta definiliva nu cu cincva
din aceasla, cum pe scend, la anumite intervale de timp,
un personaj, un evreu?, il pedepsestc pe un presupus
german pe care il bate acuzindu-1 cd a ucis, pentru cil in
cazul lui nici micar nu ¢ lupta cu un inger, ci de-a drep-
tul cu Dumnezcu.

Desigur, poczia esle beneficiara unci elevatii la
nivelul cdreia nu se poate ridica un spectacol, dar daca
uitdm o clipd cd opera aceasta s¢ numeste Celan, daci
facem abstractic de Paul Celan, atunci putem rccunoaste
in ea o expresie tulburdtoare a tragedici evreitatii. in
consens cu aceasta temd, muzica lui Peter Ruzicka cste
pateticd in mod convingidtor, modernd, (inguind si
plingind un destin nefericit dar miret, clamind din ala-
muri §i din instrumente de percutic parca imprumutate
din artele spectacolului ale Extremului Orient. Dirijata
chiar de compozitor, deoscbindu-s¢ mult de solistii carc
cam fard exceptie au fost lipsiti de relief, orchestra
Operei nationale a strilucit pe partiturile unet compoz-
itii de bun nivel. Din acest punct de vedere, strict com-
ponistic, al interpretdrilor instrumentale ca si al
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prestatict corului, spectacolul din Bucuresti a fost un
privilcgiu.

Cu toate aceste rezerve pe care le exprim, trebuie si
recunosc ca ma refer la adevirate evenimente de cul-
lura, si cum se inlimpld uncori: acolo unde este mult,
incd sc mai aduni, la atita excelentd spirituald se mai
adaugd una, ca o culme a acestei exceptionale toamne
bucuresiene, cxpozitia lui Horia Damian. A fost mai
intii, drept preludiu al marclui eveniment, prin com-
paratic cu cca mare pol zice: mica expozilic, din palatul
de la Mogosoaia, cuprinzind opera de dinainte de ple-
carca din (ard a artistului, de pe cind el cra nu chiar un
copil minune, ci sigur un tindr coplesit de succes. Au
fost expusc acolo multc schile, studii dupa model,
dovedind indeminare, dar in rest destul de comune. nsi
citeva tablouri infitisind fatade de case ori de con-
structii industriale au o originalitale, o sclipirc
ncobisnuitd, evidentiind maiestria pictorului ce se
anunta, a marelui artist pe care l-am putut mai apoi
admira la Mnac-ul gizduit de Casa poporului.
Construclia gigantici a acesteia, cu accasta expozitic,
pentru cel putin acum o datd, si-a aratat utilitatea, salile
¢i vaste au fost tocmai pe misura unci opere plastice
uriasa nu doar  inlr-un singur sens.

Pentru a da cit mai repede o imagine a excelentii
operei lui Horia Damian, voi porni in acesie sumare
obscrvatii oarccum dintr-un punct final al ci, de la
tablourile in carc este infatisat un om icsind din mor-
mint. Autorul nsusi, intr-un text al siv, un interviu
reprodus in catalogul expozitici, recunoaste ca in acest
caz. I-a avut in vedere oarecum pe Hristos §i proclamata
fnvicre a acesluia din morti, dar afirma indata apoi ci
prin aceste lucrdri ale sale altddatd ar fi avul probleme
mari cu biscrica. Intr-adevir, existi cel putin un detaliu
aflat in lagrant conflict cu canonul biscricii care stip-
ulcaza modul exact in care vreun pictor il poate infatisa
pe Mintuitor, iar acest detaliu tine de faptul cd, in imag-
inile respective din lucrdrile artistului romén, celui invi-
at nu i sc vede [ata, capul personajului infatisat de pic-
tor icse in alara tabloului. Intr-o primi ipotezi, am
putca presupune cd pictorul priveste istoria noastra, a
cclor care credem in Inviere, dintr-o perspectiva atit de
indepértatd incit identitatea lui Hristos se pierde in
ncgura vremurilor, sc sterge, de la o atare distantd in
timp fiind indiferentd figura celui care iese din mormint.
P’e de altd parte, aici se acumuleazd si alte aminunte dis-
cordante in raport cu cvanghceliile, fiindcid cel care
pascste alard din groapd icsc nu dintr-un mormint ca
acela asupra céruia biserica a conventt, ci dintr-un sar-
cofag. Acesle lucriri ale lut Horia Damian, si le numesc
tablouri ar {i prea putin, imi aduc aminte tocmai de ver-
surile lui Paul Celan, la care m-am referit ceva mai
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fnainte si care in poemul sau Tirziu §i adine, de parca ar
vorbt si In numele acestui pictor, spunc in final: ,Ne
preventiti: voi huliti/ O stun prea bine,/ sd cada pesle
noi pdcatul./ Si cadd peste nor piacatul semnelor pre-
veslitoare,/ sd vina marca bolborositoare,/ sd vina
riazboinica rafald de vinl a intoarcerii,/ ziua de la miczul
noptii,/ sa vind ccea ce niciodatd n-a fost!// S vina un
om din mormint*. E desigur doar o stranic coincidenta,
dar ascmeni poetului si plasticianul ar {i putut spune:
,»Es komme cin Mensch aus dem Grabe®. Din groapa sa
s¢ naltc un om, nu un zcu, nu fiul lui Dumnczeu, ar fi
prea simplu, zeul poate orice, nu un zeu ¢i un om. Abia
in acest caz ar putea fi vorba de o adevaratd minune,
cum sc si numesc unele dintre aceste tablouri din expoz-
itic: Miracolul.

Mai rdminc atunci cealalldl ipoteczd, cum ca intr-ade-
vir nu Hristos, fiul lui Dumneczeu, se inald aici din
mormint ci doar omul, insusi omul, §i cu adevirat
carfile slinte, imncle ne aratd accasla, ca ne indreptam
spre Ziua minici, Dies irae, dies illa, cind cci morti,
privegheati de David si Sibylla, isi vor parisi
mormintele, vor iest din gropi, din sarcofage. Pentru a [i
Judecali? — iatd cc nu slic, ce refuzd si stic acest marc
artist. Dar e pretutindeni in lucririle sale un aer sumbru,
un rcluz al vicelii, o situarc dincolo de viald, artistul
infdlisind nu lrumusetca propriu-zisd a lumii, ci doar
frumuselea care ar ramine dupd ce viata s-ar fi petrecut.
Chiar si in autoportrete, chipul propriu, dest de o inegal-
abila fortd, arc ceva spectral, de parcd ar (i mai degraba
figura unui mutant. Mai apoi, trebuice obscrvata ciudale-
nia pozitici culcatc a atilor personaje care populcaza
aceasld operd plasticd, Tntinse cum sunt pe niste paturi,
ca de spital, sau mai degraba pe niste paradoxale mese
de discctic dintr-o hala vastd, poale o morga, iar iden-
litatea le este datd indeosebi de costumatic, cum sunt
numerosii cavaleri fntingi complet in armurd si cirora le
esle cautal si ardlat totusi chipul ca o speratd individu-
alizarc. Sau accle femei, precum Eva adormitd, ador-
mita pentru vecie?, care parcd s-ar silua in intermundi,
abandonate prin interstitiile wnui timp incremenit. Dar
chiar si atunci cind personajele sunt infatisate stind in
picioare, intr-o perfectd verticalitate, precum in cazul
Nasterii lui Venus, cle incd par incremenite intr-un
spasm, gestul dezgolirii trupului este oprit in clipa unei
supreme extaze crotice, dezvaluind frumusclea unci
senzualitdli inghetate.

Indeosebi aceste femei despre care a venit vorba,
pline parcd de o materie grea, desi mai ales albe totusi
plumburii, au ceva din rigiditatea si caraclerul solid al
unor coloane, fie doar picioarcle considerale aparte, fic
indcosebi trunchiul lor. de parca ar fi niste cariatide put-
crnice pe crestetul cdrora s-ar sprijini lumea. Ele mai
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sunt caracterizate si de o frontalitate in cxces, fiind
expuse brutal, necrutiitor, fdrd a li se acorda ingaduinta
nici unet replicri, a vreunei posibile ascunderi pudice. E
accasta o [rontalitate ce o aminteste pe aceea a sculp-
turilor din Egiptul antic, loc pe care il mai evoca si
piramidcle colorate pe care pictorul le-a fndllat nu in
ronde-bosse ci doar in relief. Aceste trimiteri inspre
Egipl nu sunt exclusive fiindci artistul fard a fi in vreun
Il livrese culege cam de pretutindeni din civilizatia
curopeand, sau mai exact din ceca mediteraneeanad, imag-
ini pe care si le apropriaza, pe care le scoate din fluxul
istorici, mai degraba ignorat, pentru a le infatisa privi-
torului. Acestea sunt constructii, machete de o fascinan-
(@ plasticitate, schife ale unor prototipuri de cetiti, dc
orase incxpugnabile, mastaba, mandale, fortificatii,
ziduri, marele zid, porti, poduri, zigurate, tronuri, cat-
apelesme, iconostase, altare, coline, paturi, mese, fere-
stre, fintini, ccruri si mai ales coloane, indcosebi
coloancle, styliturile.

Remarcabila originalitate a acestei opere plastice tine
dc laptul cii autorul a renuntat la iluzionismul consacrat
al pictorilor de pind acum, carc s-au intrecut intre ci in
desfasurarca perspectivelor, a jocului de nuante coloris-
lice, a tesdturilor de umbre si lumini. La Horia Damian
culoarca este mai intotdcauna compacta, fiira treceri sub-
tile de la o gamid coloristicd la alta, dar iluzionismul
optic, dc o cu totul alta facturd, face uimitoare dovezi de
verosimilitate, de mancvrare a aparentei de realitate, nu
accasla prevalcaza, insa artistul face dovada vrajitoriei
sale, precum in cazul Femeii din balcon, tabloul in care,
ca privitor, nici nu mai poti discerne intre lumea in care
trdicsti si aceca pe care a demiurgit-o pictorul. Accasta
csle important: forta continutului lucrarit plastice, nu cal-
ilatca ¢i de mdicstrie ce ar vrea sd infrunte timpurile.
Orice hedonism cestetic este ldsat deoparte, autorul in
modul ccl mai vizibil nu vrea si furnizeze placeri, fic i
oricil de sublile, privitorului, ct transmite o viziune, o
gindire, cxclusiv cu mijloace vizuale, dar o conceplic
despre lume cu nimic inferioard sau mai putin complexa
decit cea a minuitorilor de cuvinte. Avem de-a face aici
cu o artd carc nu impodobeste, adesca precard, inscrisd
pc malerii oarecari, cel mai adesea pe lemn, pe placaje
din lemn, dar care spunc!

Vorbind de mdiestria artisticd a aceslei opere, tre-
buic obscrvatl cd mai degrabd decit un pictor autorul ei
este un constructor $i poate si de aceea imaginea pe care
o da ¢l despre lume cste a unui artefact, a ceva manufac-
lurat, mestesugil. Cum spuneam, oamenii ingisi din pic-
turi sunt mai degraba nu nisle aparitii organice ci doar
nisle crealii, la rind cu altc creatii ale unui presupus
demiurg, un demiurg, un mestesugar fiindcd pretutin-
deni lipseste natura, planta, vegetalul, organicul.
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Frumusetea este ciutati n locurile cele mai insolite, cu
sigurantd doar la niste produsc ale omului, artificiale:
avioancle, vapoarcle, ctravele, depozitele cu numerosi
saci plini cu nu se stic ce, orinduili dupd o fascinantii
ordine indicibild, numecrolati. Atit de departe cste dusi
aceastd viziune incit pe un stilp al meditagici nu mai cste
asezat Simcon Stylitul, Stilpnicul, ci doar un atare sac,
sil fic oare sacul acesta sfintul?!

Dar niciunde nu este mai pregnantd conceplia sa
despre o lume ca lucru ficut, simpla constructic, decit in
cazul marii coloanc, un stilp in progresiva creclie, oprita
de artist intr-o anumita inclinarc, sprijinitd pc un csafod
compus de ritmici de sustinere, dintr-un malerial lemnos
caruia in parte 1i si este ardlatd natura, dar acest [apt este
important cdi, in capatul ei dc sus, coloanci i §t cstc
dezviluita structura, simpld compunere de fragmente
lemnoase, adunate la un loc de mecanica rigidid a unui
demiurg ncbun. Orice analogic cu viata comuni este
omisi, ceca ce artistul expune este si mai ales nu este
lumea noastrd. Lucru cu atit mai ciudat in cazul auto-
portretelor. Si tocmai referindu-ma la acesica, vreau si
amintesc de cele doua picturi numite Filozoful, despre
geneza cdrora autorul relateaza niste imprejurdri destul
de indiferente, pentru ca in final, sa recunoasci, oarc-
cum constrins de interlocutor, ¢i sub aceastd denomi-
natie s¢ ascunde chiar el, mod indircct de a-si denunta
caracterul metafizic al personalititii si al operci sale. In
tablourile acestea doud, cu totul recente, infitisindu-I pe
filozof si dcopotriva pe artistul care cstc Horia Damian,
cum sla personajul pictat asczat pe un scaun, proptit sau
mai degraba pribusit intr-un scaun, important este fap-
tul ca in cca mai mare parte a lucririi el se proicctcaza
pe cer, un cer fdrd soare, de parca astrul zilei s-ar [i stins
definitiv, cer fnstelat uimitor, amintind ca opere mai
vechi ale sale infdtisau cosmogonii gecomcetrizante,
pitagoreice, muzicale, descriind galaxii si constclatii,
arhitecturi ceresti, cimpuri stclare, mari aglomerdrt de
bile, relicfuri abstracte ale unei lumi nepamintene.

Se va fi observat sper din aceste precare descriceri in
care m-am aventurat ci Horia Damian este un artist — un
artist, un constructor si un ginditor — de anvergurd uni-
versald, ncavind chiar nimic in comun cu (radifia
romancascd. Totusi ar mai [i de precizat un dcetalin
minim dar semnificativ. In doui tablouri mari, si le
zicem asa, desi este impropriu, sunt infétisalc aproapc
identice douda mese, poate douad allare, si la mijloc, pe
ele central, o céarticici deschisa, iar intr-una dintre
lucriri, autorul a scris de mind pe accle pagini la care
este deschisa cartca, ca o biblic, citeva strole din
Luceafdrul, tocmai acclea in care poetul evoca zborul
prin cer al lui Hyperion. De aici séd-i fi venit pictorului
intercsul pentru spatiile intergalactice?
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INON EST SECUNDUM
ORIGENIS (111)

Anton ADAMUT

Comentarul la Evanghelia dupd Matei

In cartca I ¢l spune ¢i nu cunoasle ca aul-
entice decit patru Evanghelii:

— mai intii a fost scrisd cea dupid Matei, cel
care [usese Tnainte vames, apoi a devenit apos-
tol s a redactat-o, pentru credinciosii proveniti
din iudaism, in limba cbraicé;

— a doua cste dupd Marcu care a compus-o
dupd indrumdrile pe care i le-a dat Petru care il
numesle ,,fiul” sdu in prima epistold;

— a treia este dupd Luca, cel laudat de Paul,
si a fost scrisd pentru crestinii proveniti dintre
pdgini, scrisd pentru ,,ncamuri”;

—ultima e cca dupad loan

Cartea II tratcaza despre armonia dintre
Vechiul si Noul Testament, armonie neaccep-
(atd de marcioniti si valentinicni.

Cartea X prezintd pildele despre impardtia
lui Dumnczeu (neghina, comoara, méargiri-
tarul, nivodul). In cap. 16 din cartca X Origen anal-
izcazd (ermenii pildd (parabold) si asemdnare.
Aunci cind vorbea multimilor Isus se folosea de
pilde, iar cind vorbea uccnicilor folosca asemiindrile.
Origen sesizeazd o contradiclic aici, mai ales in lega-
turd cu un text din Matei 13, 53-54: ,Dupi cc a
isprdvil pildele acestea, a plecat de acolo. A venit in
patria Sa”. Origen se Intrcaba: ar trebui oare sa inli-
turdm, ca ncpotrivire, toate aceste cuvinte, sau si
deosebim doud feluri de pilde: unele adresate
multimilor, iar celelalte adresate apostolilor, sau
chiar sd socotim termenii ,pildd” si ,,asemdnare” ca
omonimi? S¢ are in vedere un text din Luca 8,10:
dupa cc Isus a spus pilda scmandtorului, ucenicii L-
au Tntrcbhat asupra intelesului ei. ,El le-a rdspuns:
«Voud v-a fost dat sd cunoasteli tainele Imparagiei tui

-

Dumnezeu, dar celorlalti li se vorbeste in pilde»”.
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Mai mult, Isus se expimad in parabole numai cind se
afla in locuri strdine, cdci numai dupd ce a sfirsit
acesle pilde a trecut de acolo si, venind in patria Sa,
il invita pe ci in sinagoga, dupa cum citim in Matei
13, 53.

Comenlarul are 25 de cérti si aici cste sustinutd
cel mai bine unitatea celor dupd testamente, incit pare
sd aralc cd multimile §i apostolii sint numai aparcnt
opusi unii altora. Spunc Origen cd superioritalca
apostolilor nu este un privilegiu, este o misiune.

Comentarul la Evanghelia dupd loan

Sinopticii (Marcu, Matei, Luca) se disting prin
relatdri simple si usor accesibile multimilor. loan
prezintd insd in Evanghelia sa o expunere pre-
cumpdnitor dogmaticd si misticd. De aici nevoia unor
interpretdri mai adinci si mai savante. Este lucrarea le
carc a tinut Origen cel mai mult, la care¢ a revenit
mereu fard sd o termine vreodata. Compara dragostca
lui fatd de acest comentar cu momentul in care loan
si-a plecat fruntca pe picptul lui Isus ca semn simbol-
ic al iubirii deoscbitc ce o purtau unul altuia.
Esusebiu relatcaza ca acest comentar avea 22 de
tomuri, Icronim pomeneste de 32. S-au pastrat doar §
tomuri si citeva fragmente in Catanae, in Eusebiu si
Pamfil (Apologia pentru Origen), precum si [rag-
mente din cérlile IV si V in Filocalie.

De ce a scris comentarul? Pentru cd traditiile
elenismului elenizant, ale lui Philon pe de o parte, si
curentele scolilor filosofice pe de altd parte, ciutau
ficcarc sd-si asume superioritatca. Origen vrea sa
apere crezul crestin in puritatea lui si de aici silinta pe
larim excgetic si apologetico-dogmatic. Valoarea
crestind cra denaturatd sau respinsd de Valentin,
Basilide si, mai alcs, Marcion si Heracleon. Acesta
din urma a scris o carle intrcaga in earc sustine con-
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tradictia ireductibild intre Dumnezceu cel din Vechiul
st din Noul Testament. Chiar Ambrozie fusese valen-
tinian in tinerete. Ereticii combiteau marturiile aduse
lui Cristos de cdtre prooroct socotind ca venirca
Domnului in lume ar fi fost firesc sa nu fic vestita de
prooroci. Fiul lui Dumnezeu nu avea nevoie de astfel
de marturii. In acest fel actele din istoria mintuirii
crau reduse la simple simboluri ale unet istorii
crestine. Primejdia diversiunii eretice vrea Origen sa
o preintimpine. Dar in afard de erctici Origen are in
vedere si pe credinciosii din interiorul Bisericii, de la
cci simpli pind la cei desavirsiti, si cu toti desfasoard
un program de invatdmint bisericesc.

Atunci cind il combale pe Heracleon, Origen
insusi sc va resimli de exegeza gnostica, mai ales in
ceea ce priveste alegorizarca descori fortatd a unor
personaje; apoi multe din glosele lui nu erau com-
plete, uncle fiind chiar cronate. Eroare lui Origen este:
pentru a combate pe eretici el crede ca folosirca ale-
gorici morale sau teologico-mistice e singura scapare.
Influentat de gnostici, Tn loc sa caute sd intelcaga ce a
voit evanghelistul, Origen cautd inddrdtul textelor idei
mistice si noi alegorii. lata doud exemple:

I. Dupd nunta din Cana Galileii sc¢ vorbesie
despre coborirea lui Tsus si a ucenicilor la Capernaum
(loan 2, 12) impreuna cu ucenicii si {ratii Lui si unde
n-au rdmas decit putind vreme. Heracleon aratd ca
verbul a cobori nu cste folosit intimpldtor. Se
coboara in niste tinuturi de la marginea lumii, adicd
¢l indica rcalitdti materiale cu care Isus nu ar fi vrut
sd aihd de-a lace, de aceca a stat putin, si nici nu
predica, nici nu face vreo minune acolo. Origen con-
lesta dar, cautind o interpretare spirituald, se leaga tot
de lucruri neesentiale. Spune el: , trebuic cereetat de
ce nu intrd si nu urcd acolo f{ratii Domnului, ci
coboard” (cartca X). Prin fratii lui Isus”, explicd
Origen, avem a intelege puteri inferioare apostolilor,
si de aceca aceste puleri nu sint vrednice sa fie che-
mate la nunta. Coboard la Capernaum care inscamna
ocul consolarii”, si atunci toti cei numiti ,caper-
naum” nu sint vrednici de Isus. Deci, continua
Origen, urcarca si coborirea trebuie intelese in sens
spiritual. Origen merge cu alegoria si mai deparle
cind spunc c¢d ca, coborirea, csle o imagine a
intrupdrii, iar {ratii Domnului sint ingerii, ncit dintr-
o scend evanghelicd el face una cereasca. Fard s vrea
Origen devine un gnostic deghizat. La gnostici
»coborirca” Insemna c¢manare din Pleromd. La
Origen emanatismul ¢ intrupare, tot in sens gnoslic.
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2. cartea XIII prezinta episodul cu vindecarea liu-
lui slujitorului impardiese din Capernaum. Heracleon
vede aici o degradare a conilor, inclusiv a Creatorului
lumii — demiurgul. Origen vede n slujilor pc
Lstapinul veacului acestuia”, dar c¢ind va veni Isus,
orase intregi il vor primi bucuros.

Cu (oale aceslea, teologia lui Origen pleacd de la
Biblie dcspre carc spunc cid esle inspiratd de
Dumnezeu.

B. Opere cu caracter apologetic

Contra lui Celsus cste cca mai voluminoasa si
mai cunoscuta opera apologeticd a lui Origen. Cine a
fost Celsus? Raspunsul nu ¢ sigur. Informatii avem
numai in Contra Celsum. In cartca I, cap. 8, citim:
»Eu insumi am auzit vorbindu-se cd au existat doi
Celsus epicurei: unul sub Nero, celalalt sub Marcus
Aurelius si dupa ¢l”. Ca si-l identificim pe Celsus
polcmistul analizdm pasajele din Contra Celsum in
care se fac aluzii la fapte istorice cunoscute. Avem
astfel informatii despre miscarile cretice si sectare in
cartile II, TII, V, VI (marcionili, carpocraticni).
Celsus descrie starea crestinilor din imperiu ca fiind
intr-un timp de nesigurantd, ceea ce ar corespunde
persecutiei din 117 de sub Marcus Aurclius (carlea
VIII). Tot aici este lolosit pluralul c¢ind se vorbeste
despre conducerea imperiului. E vorba de coregenta
sau de asocicre la domnic: nu puteau intra aict decit
Marcus Aurclius si Verus, sau primul impreund cu
Commodus. Unii cercetdtori identificd pe cei doi
Celsus, altii le afirmd difcrenta. Ramine stabilit ca
timpul scrierii ¢ Tn jurul anilor 176-180, cind Origen
nici nu cra ndscul.

Titlul cartii lul Celsus este Cuvint adevdrat; din
titlul rezultd si intentia polemicd a lui Celsus carc
vrca sd combatd conceptia apologetilor crestini.
Accstia prezintd pe Crislos ca Logos, deci Cuvint
dumnezeiesc. Urmeazad: cuvintul adevdrat nu ¢ste al
crestinilor ci al lui Celsus, prin extensic al [ilosolilor.
Celsus voia sd relormeze, prin ironic §i deldimare,
credinta crestind. Origen arald cd ¢ mai corecl a numi
pamfletul lui Celsus Discurs adevdrat. S-a incercal
reconstituirca cartii lui Celsus plecind de la opera lui
Origen. Prima incercare apartine lui Thomas Keim
(1873), apoi un clev al acesluia, E. Pélagaud va fi
primul care formulecazd ideeca cd Origen a [olosit
operele lui Justin Marliriul. Ba chiar Cuvint adevdrat
ar [i un raspuns al culturii pagine fald de apologiile
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lui Justin. Un alt francez (Rougicr) sustine ¢i in opera
lui Origen, din 10 texte 7 sint ale lui Celsus, deci o
septime, iar in privinta ideilor doar una este a lui
Origen, celelalte ale lui Celsus. Filologul german
Bader dovedesle, in 1940, cd titlul operei lui Celsus
provine de la Platon din Epistola VII, 342a-b, precum
si din dialogul Menon, si ar avea inielesul de ,adevar
dovedit”.

Cartea lui Celsus cuprinde patru parti:

1. este prezentat un iudeu care criticd crestinismul
pentru ¢d nu a ramas fidel iudaismului si a falsificat
idcca mesianici;

2. polemizeaza cu ideca mesianicd de tip iudaic
din perspecliva paginismului;

3. combate unele fnvalaturi crestine referitoare la
teologie, morald, considerindu-le riticiri;

4. deslasoarad justificare cultului pagin.

Cartca lui Celsus cste primul tratat sislemalic din
partca pdginilor indreptat Tmpotriva crestinilor.
Episcopul Ambrozic convinge pe Origen sd contraat-
ace. Celsus poseda din plin trei calititi: polemist inci-
siv, savant si [ilosol. Cunostca bine Vechiul
Testament, fard cdrtile profetice, si Noul Testament
din carc doar Evangheliile, fard cpistolarul pauline.

Conira Celsus adund 8 carti grupate astlel:

— prefata;

— cartile I-1I ataca pe Celsus care sus(inca cd reli-
gia cresting ¢ de datd foarte recentd si de origine sus-
pectd;

— cdrtile III-V: Celsus vrea sé arate cd lemeiurile
doctrinale ale crestinismului sint mincinoase;

— céartile VI-VIII: valorile doctrinale ale crestinis-
mului sint nule.

Cileva teme vrea sd repund Origen in ordinc.
Ceclsus spunea cd Isus este un magician si un impos-
tor, iar fnvierca cste o superstitie inventatd de apostoli
si de urmasit lor. Sustinea adulterul Fecioarei Maria
cu soldatul Pantira, dar acest adulter este o inventic
iudaicd pe carce Celsus, adept al lui Platon, ar {i tre-
buit sa o respingd pornind de la faptul cd fiinta (Isus)
carc a invalat atit pe ucenici cit i pe oameni sé sc fer-
cascd de rau, o atare fiinta ar i putut sd s¢ nasca in
chip miraculos. Un suflet ca al lui Isus trebuia si
posede un trup, dar nu unul niscut dintr-un adulter.
Naslerea lui Isus fusese prevestitd de profeti (Isaia 7,
10-14), dar Cclsus nu citise pe profeti. Episodul este
reluat in cartca I (32-33). Iatd ce citim in Confra
Celsus la aceste capilole: ,,mama lui Isus ar fi [ost
acuzald de adulter Tn urma unor legaturi avute cu un
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soldat oarecarc numil Pantira”. E vorba insa despre o
veche traditie talmudicd izvoritd din cercurile iudais-
mului, combatuta si de Epifanic (Adversus haeresis)
si dc Joan Damaschin (De fide orthodoxa). Se pleacad
de Ja rastilmacirea unui cuvint — parthenos, care
fnscamna ,.fecioara”, dar pe carc calomniatorii l-au
tradus ,,Panthiras”. Sensurile cuvintului sint: parthe-
nia — virginilate; parthenia, as — Fecioara ca nume
propriu; parthenias, ou — copil nascut dintr-o
fecioard; puarthenikos — (indra fald, virgina. Spune
Origen: ,dintr-o unire atit de josnicd ar trcbui sa se
nascd un nebun primejdios, un dascdl al desfrindrii,
iar nu un om al dreptatii”. Origen nu esle de acord cu
tendinta lui Celsus de a considera lilosofia greaca
drept superioard celei crestine si nu acceptd nici
ironizarca Sfintului Duh apdarut in chip de porumbel,
nici ironizarea cxpresici ,nu cerceta”. Crestinii sint
acuzali ci prin credinta si viata lor sc manifesta ca
adversari ai puterii politice si slabesc statul roman.
Origen ecste deranjat de comparatia [dcutd de Celsus
intre Isus si Zamolxis, Pitagora, Heracles, Tezeu sau
Orfeu. Comparatia e fara obiect intrucit coborirea in
Hades a aceslor croi ¢ o simpla poveste imaginala, pe
cind Isus a fost cu adevdrat rastignit.
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(V)

Marius GHICA

Iubitul §i iubita, amantul §i amanta,
preaiubirea inliuntrul sau in afara cisiitoriei
si a cuplului conjugal

Multe cuvintele ne trec si ne petrec, vorbindu-ne
uneori i de iubirea petrecutd in afara cuplului con-
jugal, c¢ind sotul ori sotia, nemaigédsindu-si iubirea,
petrecutd ori trecutd si ea — din vina unuia sau altu-
ia, ori a amindurora — fsi cautd acum alinarca
sufleteascd si trupeasca, jinduind de-a pururi spre
iubireca Tmplinitd. O va cauta, si de acum incolo - dar
nu stim daca o va si gési cdci, vorba inteleptului:
»doar urma alege”... —, va cduta iubirca, asadar, in
afara casei conjugale.

Viata nsdsi nc eslc o trecere si o petrecere, 0
cdutare si o gasire, si iardsi o cautare, mereu §i
mereu. Si ce cduldm, la urma urmelor, ce vrem sa
gasim? Cind potecile vielii par a nu mai duce
nicdieri, cind avutia nu nc mai este de ajuns ori
preaplinul sau golul sufletesc ne indecamnd sa
pribegim, cind nu ne mai dumirim ce vrem §i spre ce
nc indreptam, iar cind vrem sa aflam daca aceastd
caulare a noaslrd, perpetud, are vreun liman, cind nu
mai stim care dintre verbele de temei ale omenescu-
lui din noi s& le conjugam (u fi, ¢ fuce, a avea), alun-
ci ne intoarcem cdtre inleleptii nostri si cautam la ei
un liman cu putinta.

Unul ne spune: lubeste si fd ce vrei! E Sfintul
Augustin. i urmim sfatul, dar vedem de ndati in
ce codru fard iesire ne-a fndemnat sd intrdm.
Drumuri de padure, care nu duc nicdicri...cum stim
dc la un alt ntelept. Céci, nu-i asa, iubim, dar con-
statdm apoi, de indatd, ca nu mai putem face ce
vrem, iubind. Facem ce vrea iubitul sau iubita,
facem ce vor odraslele zamislite, ca rod al iubirii
noastre, facem, uneori, ce vor rudele, apropiatii
nostri. Ajungem sd nu mai stim cine sintem s§i ce
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vrem. lar noi voiam doar si iubim...si apoi sd facem
ce vrem. Cautdim sa afldm enigma viclii, sa
scoborim sprc prundurile dintii ale omenescului,
doar-doar vom gasi pe-acolo, la inceputuri, limanul
cautat, in drum sprc carc ne-am ratacit.

Ne intoarcem cétre Cartea Cdrtilor §i citim, in
Epistola I a Slintulni Pavcel, Cdtre Corinteni. Si
zabovim la Capitolul al 13-lca. Il vom reproduce aici
integral. Nu numai pentru cd, cel putin in cultura
romind, auloritatea unui prozator, fie el si de rang
respectabil, a impus o lecturd eronatd, adica rapsod-
ica, dupd urcche, a acestui pasaj din Scrisoarea 1
cdtre Corinteni. Acele cuvinle, deseori cilate, si mai
intotdeauna tot dupa urcche, nu sint, de fapt, alc
Stintului Pavel. Niciodatd nu a rostit Apostolul
Pavel: ,,daca dragoste nu e, nimic nu ¢”. Vom repro-
duce aici intreg pasajul la carc facem referire, mai
ales pentru cd acele cuvinte din Noul Testument ni sc
impun ca csenliale in cdularca noastrd, aici si acum:

Cap. 13
Dragostea si bunurile ei

1. De ayg grdi in limbile oamenilor i ale Tnger-
tlor, iar dragoste nu amn, fdcutu-in-am araind sund-
toare §i chimval rdsundtor.

2. Si de ay avea darul proorociei si tuinele toate
le-as cunoaste si orice stiintd, §i de as avea alita
credintd Tnctt sd mut §i muntii, iar dragoste nu am,
nu sint.

3. §i de ug impdrti toatd avutia mea §i de as da
trupul meu ca sd fie ars, iar dragoste nu am, nimic
nu-mi foloseste.

4. Dragostea indelung rabdd; dragostea este
binevoitoare, dragostea nu pizinuieste, nu se laudd,
nu se trufeste.

5. Dragostea nu se poartd cu necuviintd, mu
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cautd ale sale, nu se aprinde de minie, nu gindeste
rdul.

6. Nu se bucurd de nedreptate, ci se bucurd de
adevdr.

7. Toate le suferd, toate le crede, toate le
ndddujduieste, toate le rabdd.

8. Dragostea nu cade niciodatd. Cit despre
proovoci — se vor desfiinta; darul limbilor va inc-
elu; stiinta se va sfirgi.

9. Pentru cd in pace cunoastem si in pace
proorocim.

10. Dar cind va veni ceeua ce e de savirsit, utun-
ci ceed ce este in purte se va desfiinta.

Il. Cind eram copil, vorbeam ca un copil,
simgeain ca un copil, judecamn ca un copil; dar cind
m-ain fdcut barbat, um lepddat cele ale copilului.

12. Cdci vedeam acum ca prin oglindd, in ghic-
iturd, iar atunci, futd cdtre futd; acum cunosc in
parte, dar atunci voi cunouste pe deplin, precum
amn fost cunoscut §i eu.

13. i acum rdinin acestea trei: credinta, ndde-
Jdea, dragostea. lur mai mare decit acestea este
drugostea.

In accste vorbe adinci rezidd ceva din esenta
noastrd umand. I.c vom cila iardsi, dc accasta data
urmind slova Bibliei de lu Bucuresti, cca cunoscuti
drept Biblia lui Serban Voda Cantacuzino.
Transcricrea si notele apartin lui Pandcle Olteanu,
rcvizuile de Dan Simonescu!:

1. De voiu grdi cu limbile oamenilor si cu ale
ingerilor, $i dragoste nu am, fdcutu-m-am arammd
rdsunind au thinpdnd bdcdind.

2. §i de voiu avea prorocie si voiu sti tainile
toate si toatd inteleagereu, si de voiu avea touatd
credinta, cit mndguri a muta, iard dragoste sd n-aib,
nemicd nu sint.

3. §i de voiu da toatd averea mnea, §i de voiu dua
trupul mieu ca sd md arzu, §i dragoste nu an,
nemicd nu-m folosescu.

4. Drugostea mull ingdduiaste, imbuneazd,
drugosteda nu rivneste, dragostea nu sd semeteaste,
nu sd fdleaste.

5. Nu face grozdavie, nu cearcd ale ei, nu sd
minie, nu gindeaste rdul.

6. Nu sd bucurd pre nedireptate, ce iinpreund sd
bucurd cu adevdrul.
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7. Toate le priimeuaste, toate le creade, toate le
nddejduiaste, toate le rabdd.

8. Drugostea niciodinioard nu scade, §i ori
proorocii se vor surpa, §i ori limbi sd vor potoli, si
ori inteleagerea sd va strica.

9. Pentru cd den parte inteleagem si den parte
prorocim.

10. lurd cind va veni cel deplin, atuncea cel den
parte sd va surpa.

11. Cind eram prunc, ca un prunc grdiiam, ca
un prunc gindiiam, ca un prunc socotiiam; iurd
ctnd m-am fdacut barbat, am lepddat ale prunciei.

12. Pentru cd vedem acum pren oglindd, cu
Intru o giciturd, iur atuncea futd lu fagd; acum
cunoscu de o parte, iard atunce voiu cunouaste, pre
cum m-am §i cunoscut.

13. lurd acum rdmine credintd, nddeajde,
dragoste, cite-treale aceastea; iurd mai mare de
aceasteua e dragostea.

Nu vom rellecta, in acest loc, la astfel de vorbe
adinci. Vom rcpeta, in schimb, inca o data, accle
cuvinte care au fost reprodusc si inlerpretate cronal,
dar astfel rdspindite, prin autoritatca unci voci cu
audientd, cindva, in cultura noastrd. Sfintul Apostol
Pavel nu a spus niciodatd ,daca dragoste nu c,
nimic nu ¢”. Ci a spus ceva mult mai profund: a
spus cd daca dragoste nu ain, nimic nu sint. fn aces-
te vorbe adinci rezidd ceva din esenla noastrd
umand. Chiar daca verbul ,,a face” nu intra in
aceasld sentin(d, dar ¢l ¢ presupus, celalalic doud
verbe esentiale, a aveu si a fi, dau masura, laolaltd,
asupra unui posibil sens al aceslei vieli: nu esti ceva
anume, dacd nu «i ceva anume. Ce ne spune,
asadar, Sfintul Apostol Pavel? Ne spunc tuturor,
celor care vor sd-l asculte;, esti, atita vreme cit ai
dragoste.

Dar sa ne intoarcem la ceea ce ne-am propus din
capul locului. S& vedem spre ce nc conduce
iubirea, pe care, iatd, ducd nu o avem, nu sintem
noi insine, pc de-a intregul.

Protagonistii iubirii sint, dc accastd datd, aman-
tul si amanta. Si pe ei i leagd si 1i dezleagd, se pare,
acelasi lucru: iubirea, dragostea. Pentru a numi
acest senliment, latinii aveau si ei doud verbe:
iubeo si amo. Sa zibovim o clipd asupra inle-
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lesurilor uitate ale acestor doud verbe.

Cel dintii, fubed, —es, iussi, iussum, iubére, era
prezent in limbajul tehnic folosit de latini dar si in
limbajul comun. Sensul initial, general, este ,,a
ordona”2. In latina dreptului public, el numca
hotéririle politice, legile pe care le vota populus,
avind intclesul de ,,a hotdri”. Senatus decreuit pop-
ulusque iussit — scric Cicerod. Alteori pulem citi:
quae scisceret plebs aut quae populus iuberet
(Flac.,7, 15). In latina uzuald, il intilnim cu scnsul
de ,,a angaja, a invita la, a dori sd: Diony “ssium
iube saluere®. De aici si sensul ulterior pe care 1-a
cdpdtat verbul (1old): iube considerare (,,bincvoili
sd luati in considerare...””). Dar sintem incé departe
de sensul care se va impune in lalind si pe care l-a
mostenit si limba noastrd. Dacd au fost folosite
deopotriva iubed si iussum, e de presupus cd a fost
mai aclivi ridicina *veudh. In sanscritd yudh- arc
intelesul de ,luptd, razboi, confruntare™. Si, in
vreme ce in indo-iraniand si in greacd a fost domi-
nant si s-a impus sensul de ,luptd” (sanscritul
yudh-, jinlruntare™), in lituaniani, de pildd — ne
spun alescle noastre caldauze, Ernout si Mcilletl — s-
a pastral judi, judeti, cu intelesul, mai apropial
noud, astdzi, de ,,a sc misca tremurind”, la propriu
dar si la figurat. Tot in lituaniand, juudinti inscam-
nd ,,a lrezi o pasiune, a seduce” iar in polonezi
Jjudzic’ are sensul de ,,a excita, a seduce”.

lubirea sau dragoslca, asa cum o inlclegem si o
resimlim cei cc vorbim roméneste, subintinde, pe
de-antregul, accastd constelatic de sensuri, ocul-
latc, stinsc, uitate sau rcactivate, rcamintite din
vreme in vreme. Ea numecste, deopotrivd, o
infruntare si o luptd (cu celdlalt), un tremur si o
cutremurare a intregii fapturi (provocate de
cclalall), asadar o simfire, o pusiune (puthein), o
trdire, o seductie — loate stirnite de celdlalt, lie el
barbat ori [emeie.

Dar sd vedem cc poveste ne spune si celdlalt
verb mostenit Tn limba romand. S& ne oprim asadar
la amo, -as, -aaui, -atum, amare, carc avea initial
sensul de ,,a face dragoste”, apoi acela de ,a fi
indragostit”, ba chiar ,,a avea o amantd”, de unde
noi termcni, precum amans, amator. Citim in
Terentius (An., 185): mewmn gnatum rumor est
amore. In cele din urmi, in mod general, s-a impus
scnsul de ,,a iubi”, fie din dragoste, fie din priete-
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nice, verbul traducind de fapt grecescul phileo sau
Eros si deoscbindu-se de diligere: amare uim habet
maiorem; diligere est leuius amare. Sau, cum nc
spune Isidorus (Dif. 1, 17): amare nobis naturaliter
iusitum, diligere uero electione. Intre numerosii
derivati si compusi ai verbului, armor (,,pricten” dar
si ,iubire”), personificat si divinizat, ii corespunde
grecescului Eros, zeul iubirii. Amicus si amicitia
numeaun prietenul si, respectiv, prictenia, in vreme
ce substantivul feminin, amica, in limbajul crotic,
avca fnlelesul de ,,amantd”, ,iubitd”.

Note:

I. Cf. Biblia adecd Dumnezeiasca Scripturd a
Vechiului si Noului Testament, tipdritd intiia oard la
1688, in timpul i Serban Vodd Cantacuzino, Domnul
Tdrii Romdnegsti, retipdritd dupd 300 de ani in facsimil
st transcriere cu aprobarea Sfintului sinod si cu binecu-
vintarea Prea Fericindui Pdrinte Teoctist, patriarhul
Bisericii Ortodoxe Romdne, Editura Institutului Biblic
si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti,
1988, p. 871-872.

2. CI. Ernout-Meillet, op. cit., p. 325.

3. Cicero, Verr. 2,2, 67, 161.

4. Cicero, Att., 4, 14.

5. *yudhya = a lupla, a combalc, a intra in riazboi
(Cf. N. Stchoupak, L. Nitit et L. Renou, Dictionnaire
sanskrit-francais, Librairic d’Amérique et d’Oricnt,
Paris, 1987, p. 592).
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DESPRE NADEJDEA
CRESTINA.
O APOLOGIE

Gheorghe FEDOROVICI

Jin cel de-al saizeci si unulea an al vietii mele, ma
intreb dintr-o dati: cum a fost posibil ca toate lucrurile
[insemnate din crestinism (nota mea, G. F.)] sa ajungd
atit de falsificate? §i mi s-a facut frical”

Parintele Al Schmemann, Jurnal, 2 febr. 1982

Dacé ar fi sd atribuim virtutilor teologice disci-
plincle teologice corespunzatoare, cred cd dogmaticii
i-ar reveni sarcina de [undamentare a credintei, n
timp cc apologetica ar raspunde ,oricui cere
socoleald pentru nddejdea noastrd” (I Petrit 3, 15),
tar spiritualilatea (sau tecologia morald) ar defini in{e-
lesul crestin al dragostei. Bineingeles, toate disci-
plincle tcologice comunica intre ele si se suprapun in
multe privinte, asa cum, la rindul lor, toate virtutile
crestine sint legale intre ele. In definitiv, teologia in
ansamblul ci plcacd din Biscrica si revine aici, in
locul unde ea este | distilatd” si transformata (adica
reinnoild, slintitd, tnaltald) prin si in viata liturgica.
Cu toale acestea, liecare disciplind teologicd in parte
arc o inzestrare speciald care 7i permite sa ldmurcasca
mai binc un anumit aspect al invagiturii crestine. In
masura In care cstc inrddécinatd in viata crestind!,
orice disciplind teologicd va putea aduce prin aceasta
lamurirc particulard o mai buna intelegerc a intregii
inva(dturi crestine, adicd a realitdtii depline.

De accca, a spunc cd leologia apologetica
urmdreste definirea si prezentarea sensului nddejdii
crestine nu reduce apologetica la un discurs optimist
despre viilor, adicd despre sfirsitul unui prezent
nesatisfdcdtor (si, de aici. despre orice sfirsit — al
omului. al unei epoct, al istoriet), dupa cum nici nu
cxclude contributia altor discipline teologice la apro-
lundarea continutului nddcjdii crestinc.

Nidejdea implica o proiectic temporala: ea apare
o datd cu dorinta ca o situatic prezentd (nesatisfaca-
loare) sd se schimbe intr-o alta viitoare (mai buna).
Nadejdea cresting, de pildd, pleacd de la constatarca
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raului existent in lume, cdruia i opunc o lume
viitoare, impérégia lui Dumnezeu, din care raul st
roadele lui (pdcatul, moartea, instrainarea) vor [i
aruncate afard. Particularitatea nadejdii crestine cste
cd asteaptd venirea Impiritiei (... ,vic fmpérégia
Ta”) acum, cd situatia pozitiva din viitor cste triitd
intr-o anumitd masura deja astdzi. Accasla pentru cd
Cel carc poate schimba raul in bine si viata In moarte
nu cste doar Cel care vine, ci si cel care este cu noi
»in toate zilele pind la sfirgitul veacului” (Matei 28,
20). in accastd tensiune eshatologici vede périntele
Al. Schmemann csenta creslinismului, adicd in statu-
tul Bisericii de a fi in acelasi timp in lume, dar nu din
lume. Daci nidejdea crestini in venirea Imparitici nu
este o utopie, nu este In primul rind pentru ca nc este
promisd de Dumnezeu; ci ne esic promisd de
Dumnezeu pentru cd El a infédptuit-o deja. A trai viala
adevdratd, viafa in Hristos, estc de aceea un fapt —
rcalizat pe masura incorporarii noastre in Hrislos, pc
masura parlicipdrii la viata Lui. De¢ aceca, a marturisi
niddejdea crestind nu inscamna a oferi o consolare, o
mingiicre, o compensatic pentru  neplicerile,
esecurile, suferintele vietii de zi cu zi, ci a-1 aduce Tn
lume pe Cel care este Mingficrea si Viata ei.

A-L oferi lumii?! A-l impirli pe Domnul cu
lumea aceasta, rea si paciloasd? Carc l-a rastignit?
Care, 1n fine, nu este crestind? Dar nu a venit El oare
anume pentru lume, pentru a o restaura, curati si
incununa? Nu a venit El pentru a-i face pe toti
oamenii frati, pentru a curma orice nedreptate si pen-
tru a-1 apdra pe cel nevinovat?

Périntele Schmemann considera cd incapacitatea
de a (ine cumpdna intre aceste doud lipuri de atitudine
este cauza celor doud maximalisme care au bintuit
Biserica chiar de la inceputurile i, iar acum ameninlé
sd o {ragmenteze cu totul. Asifel, pe de o parte,
vedem functionind un tip de maximalism socio-
activist pentru care ,.a fi in lume” anulcaza dimensi-
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unea eshalologica a crestinismului chiar atunci c¢ind
pretinde cd o realizeaza. Pentru activisti, istoria parc
sd nu mai aiba nici un sfirsit si, mai ales, nici nu mai
conteazd daca arc sau nu un sfirsit. Pc de altad parte,
maximalismul misticoid izolcazd Biserica intr-un a
nu 11 ,din lume” ce 1i anulecaza chemarca de a fi ,in
lume”. Pentru misticoid, istoria s-a incheial o dati cu
Rusaliile. Pentru activist, Biserica nu este niciodata
sulicient de umana, pentru misticoid ea nu este nicio-
data destul de divina:

..De aici si cele doud impasuri ale crestinismului
contemporan: iubirea «acestei lumi» (adicd, fard «nu
iubili lumea») si dispretuirca lumii (adica, fard «si
Dumnezeu atit a iubit lJumea»). Doud impasuri, doud
aposlazii, doud crezii.2”

In rindurile urmitoare voi incerca si arit in ce fel
aceste doua crczii pot afecta concret nddejdea
creslind, propunind totodatd apologetilor ortodocsi o
problemd care, prin gravitalca si complexitatea ci, nu
ii va putca ldsa indiferenti’. Este adevidrat ca martur-
isirca nadejdii crestine trebuie (Acuta de fiecare data
cind ni se cere socolcald despre ea. Cu atit mai mult
insa trebuic ca marturisitd atunci cind este ameningatad
insdsi semnificatia aceslei nadejdi.

'

Sc poate ca invatdtura creslind si ajunga si fie fal-
silicatd Tn esenta ei din cauza unei Tntelegeri gresite a
lainei rauvlui. Astfel, atunci cind s¢ pleacd de la
premisa cd rdul stdpineste materia si istoria, ,,spiritu-
alizarca” cste solutia inevitabild; dimpotrivd, istori-
cizarca csle solutia activistilor pentru care transcen-
denta nu este allceva decit produsul unei halucinatii,
iar Parusia evenimentul imaginar al unei vechi
mitologii. Pentru unii, binele este in mod necesar
dincolo”, dec vreme ce ridul este ,aici”. Pentru
ccilalti, dimpotriva, binele nu poate fi decit ,aici”.
.Dincolo” apartine, in cel mai bun caz, ordinii nume-
nale. Ambele versiuni sint la fel de strdine de
intclegerea crestind a rcalitdtii, deci inclusiv a raului.

fnaintca unui Rau care a reusit sd smulgd lumca
din sinul lui Dumnezeu, trigind-o cu lantul gros al
poftei de a 1i ca Dumnezcu in abisul pacatului, dis-
perdrii si mortii, crestinismul ne indeamna si nddaj-
duim intr-un Dumnezeu care a strdpuns lumea piacat-
ului, seménind padmintul mortit vesnice cu siminta
vielii vesnice, adicd cu Sine insugi. Chitul care ne-a
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inghitit a fost inghitit, dinlduntrul lui, de un Chit
atotcuprinzdlor, moartca a fost mistuitd dec Viala (2
Corinteni, 5, 4). Tragedia lumii cdzule nu Line atit de
faptul cd este rea si ca, In ca, bincle cste greu de
urmdrit si de implinit, ci de faptul cé totul, inclusiv
bincle, este despartit de Dumnezeu. Raul nu este o
lipsad a binclui, ci o falsificarc a binelui, este un bine
aparent precum un fruct cu aspect fmbictor dar carc-
{i strepezeste gura pentru totdeauna. Lumea cazuid
pastrcazd aspiraiia spre adcvdratul binc, insd din
cauza pacatului nu-l poate distinge de lalsul bine.
Propriu lumii cdzute nu estc obstinatia in rau, ci
capacitalea de a producc un fals bine si, mai alcs,
aceea de a falsifica binele adevdrat. De accea, scopul
vielii crestine nu este spiritualizarea (inteleasd ca o
cdultare a binelui), ci hristificarca, inloarcerea tuturor
in Dumnezeu. Este ce nu vor sa priceapa mislicoizii,
pentru care Hristos nu mai esle in rcalilate
Dumnezeul intrupat, ci un vehicul, un ascensor spre
lumea ideilor, spre cer, spre domeniul spiritual; din
punctul lor de vedere, a nc lepdda de not nsine, de
Adamul cel dintii, mort prin inslrdinarea de
Dumnezeu, inscamna s ne lepadam de matcerialism,
de timp, de duratd, de istoriet. Dimpotrivd, pentru
activisti omul cel vechi reprezintd obicctivul exclusiv
al ,.iubirii” crestine. Dar nu pentru cd omul ccl vechi
este mort prin pécatul lepadarii de Dumnczeu, ci pen-
tru cd este ,lepddat” de societate, exclus, defavorizal,
marginalizat, discriminat. Si, astfel, loatd encrgia
aclivistilor nu are alt rezultat decit acela de a-1 13sa pe
omul cel vechi la fel de vechi, de cdzut si de mort.
Daca ar fi sa adaplam la discutia de fatd Parabola
Samarineanului milostiv, am pulea spune ca in timp
ce misticoizii fie nu-1 vad pe cel cazut (fiind absorbiti
in contemplatie), fie, dacd 1l vid, se roagd pentru elf,
activistii 7l iau pe cel rinit, il duc la ccl mai apropiat
han si il plétesc pe hangiu atit cit estc ncvoie — dar nu
pentru vindecarca celui ranit, ci dimpotrivd, pentru
imobilizarca acestuia in vederea conservirii conditici
sale de ,ranit”. Activistii convertesc orice sulcrinld in
binecuvintarc, orice cicatrice In semn al Sfintclor
RiAni. De-abia in miinile ,sacramentale” ale
activistilor, cei ranili devin cu adevirat si definitiv
niste victime. Pentru activisti, nu Rana Domnului
este cea care ne vindecd, ¢i Dumnezceu este cel care
Se vindecd prin ranile noastre. Despre acesl aspect
voi vorbi mai pe larg ceva mai jos.

Desi pare un lucru atit de cvident, ma tem ca
oricit l-am repeta de mult tot nu va [i de ajuns: igno-
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rarca sau gresila infelegere a naturii raului fac inutile
alit nccesitatea inlrupﬁrii Fiului, cit si cca a Jertfe
Sale, anulind astfe]l nadejdea teologica. Crestinismul
nu vesieste orice nadejde, ci acca niddejde nutritd
w~impotriva oricdarei nadejdi” (Romani 4, 18).
Nadajduim nu pur si simplu intr-un viitor mai bun,
intr-o viald mai bund, ci intr-o alta viata, intr-o viatd
esential diferitd de cea pe care o trdim acum — o altd
viatd, intr-adevdr, dar carc daca nu incepe acum, nu
va incepe niciodata. Niddjduim impotriva oricarei
nidejdi fiindcd nddejdea noastrd este nemasuratd. $i
esle nemésuratd fiindcd se conlruntid cu dezniddejdea
ultimd generatd de rdul coplesitor carc stapineste
lumca accasta. Nadajduim precum Avraam, care era
deja prea batrin pentru a mai putea dobindi urmasii
care aveau sa mosteneascd lumea; insd a nadajduit
fiindcd credea intr-un Dumnezeu care ,,chcama la
fitntd cele ce Inca nu sint” (Romani 4, 17). A nadaj-
duit impotriva oricarei nadejdi mai ales atunci cind
Dumnczeu i-a cerut si-l jertfeasca pe Isaac. Cici
»Avraam a socolil cd Dumnczeu este puternic sa-l1
invicze si din morti; drept aceea l-a dobandit Tnapoi
ca un fel de pilda (a invierii) Lui” (Evrei 11, 19). Nu
nadadjduim ca niste muritori care sperd ca vor deveni
ncmuritori, ci ca niste morti care stiu ¢d vor invia
,mai adevaral”, caci invierca lucreazi in noi incd de
la Botez asa cum moartea lucra in noi din clipa
zamisliril noastre; ¢cd ne vom impdridsi ,,mai ade-
viral” dc adevarala viald, viata in Hristos, ai carei
moslenitori sinlem prin chiar accasta nadejde intr-un
Dumnezeu care ne poale invia din morti fiindcd a
biruit moartea prin jertfa Sa. §i Care, odala inviat si
indl(at, nu ne-a parésit nici o clipa. Dumnezcul nostru
nu ¢ste un Dumnezeu care este ba aici, ba acolo, ci
unul carc le umple pe toate, fiind in timp si mai pre-
sus de timp, fnainte de toate si dincolo de toate, mai
presus de orice nceput si de orice sfirsit, prezent in
ficcare inceput si in ficcare sfirsit: ,In mormant cu
trupul si in iad cu sufletul, ca un Dumnezeu, n rai cu
tilharul si pc scaun ai fost, Hristoase, cu Tatil si cu
Duhul Sfént, toatc umplindu-le Cela ce csti
necuprins’.

Dec accea, asa cum am mai spus, atit misticoizii,
cit si activistii anulcazd de fapt nddejdea crestind, de
vreme ce nici unii, nici ceilalli nu au nevoie de
Hristos: primii sint absorbiti in ci insisi, ceilalti sint
absorbiti in ,celdlalt”. Atunci cind nu (e cauti pe tine
in Hristos, ci pe Hristos in tine, ajungi propriul tau
idol. Tot astfel, atunci cind nu-l cauti pe cclilalt in
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Hristos, ci pe Hristosul din celalalt, ajung} sd-1 idola-
trizezi pe celalalt.

In misura in care apologeltica este (si) o mirtur-
isirc a nddejdii crestine, urmeaza cd ca nu face altce-
va decit sd precizeze criteriile adevdratului bine si ale
adevaratului rdu. A nddéjdui intr-un bine dobindit sau
prin ,retragere”, sau prin implicare” nu cxprima o
nadcjde crestind, adicad tcologicd. Este o nidejde a
lumii acesleia, care 1si pune nddejdea in ceva care s
vede (Romani 8, 24). Daca lucrurile stau asa, atunci
apologetica crestind esie tol atit de veche precum
crestinismul insusi, iar primii apologeli au fost
evanghelistii si apostolii Tnsisi. Ei au actionat in sens
apologetic atunci cind au formulat criteriile care ne
ajuta sa-l recunoastem nu doar pe Hristos, ci si pe
antihrist. Astfel, din pasaje precum ccle de la I loan
2, 18-23, 1 loan 4, 1-3 si la 2 Toan 1, 7, aflam cd
duhul antibristic nu consta intr-o tagaduire a lui
Dumnczeu, adica in atcism, materialism, elc., ci Intr-
o falsificare a adevirului despre Dumnezeu. In acest
sens nola pdrintele Schmemann in Jurnalul sdu ca
Hreligia vine tot atit de mult de la Dumnezeu pe cit
vine si de la diavol” (3 febr. 1982). lar adcvirul
despre Dumnezeu poate fi falsilicat fie direct, prin
implanturi de spiritualitate ncognostica® sau prin
alterarca subtild a invititurii despre Dumnczeu fin
sens activist (aspect descris in ultima parte a acestui
eseu), fie indirect prin abordarea superficiald a naturii
raului, redus de reguld la marota [rancmasond, un fel
dc balaur de hallowecen care nu mai speric §i nici nu
mai distreazi pe nimeni”.

Existd o certd si vencrabild traditie apologeticd
cresting, insdrcinatd cu denuntarca rdului specific
carc ameninld omenirea $i, implicit, Biserica in
ficcare epocd. Numai cé atunci cind adevirului reve-
lat ii sint preferate scenariile cabaliste, avertismentele
de tip apologetic variazi intre penibil si grotesc. Caci
asa cum existd o intrecagd mitologie hollywoodiani a
raului, de la Dracula la Alien, tot astfel cxistd una
ortodox4, a cdrei preferinta vadita pentru rolul raului
de serviciu se indreaplti cétre entitdti generice precum
francmasoneria”. Fatd de apologetul secular (care ne
previnc inlrigurat asupra amenintdrii ,teroriste”,
.fasciste” sau ,,fundamentaliste”), apologetul ortodox
carc se incumeta (pind la urma!) sa infrunte francma-
soneria se afld Intr-o superioritate incontestabild, toc-
mai pentru cd, in acest caz, raul pare de necuprins.
Insd, cu toate ci infruntarca ,francmasonerici” parc
lipsitd de sanse, problema isi conline propria
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rezolvare. Intr-adevar, dezavantajul olerit de un
ascmenca adversar se transforma pina la urma intr-un
avantaj considerabil: francmasonul explica totul, este
ubicuu, deci invizibil, si, mai ales, nu tc obligd cu
nimic. Este destul s3-1 condamni retoric. O astlel de
reprezentare caricaturald a raului anuleaza de la sine
ncecesitatea acelei mobilizédri divine desfasurata in
Intrupare, Jertf# si Inviere si, o dati cu asta, nadejdea
crestind veritabila.

Potrivit parintelui Al. Schmemann, falsa raportare
a ortodoxiei la lume poate avea doud cauze: fie este
determinatd de preluarca dihotomici apusenc a
»Bisericti versus lume”, fie provine dintr-o problema
increntd ortodoxici insdsi®. Parintele Schmemann nu
ncglijeazd cleclele influentei teologiei occidentale,
pe care o considerd cu adevérat nelastd pentru teolo-
gia ortodoxa. Insi abscnta unci cclesiologii ortodoxe,
un simptom al acestlei maladii, precedd importul de
lerminologic si viziunc occidentald, constald parin-
tele Schmemann. Aceasla inscamnid c8 germenii ati-
tudinii ortodoxce de respingere a lumit se afld in chiar
istoria ortodoxici, mai precis in identificarca ,,ade-
varului” ortodoxici cu un anumit interval din trecutul
glorios al respectivului popor ortodox?. Ca lucrurile
stau asa (fapt demonstrat de altfel in volumul périn-
telui Schmemann Church, World, Mission), este indi-
cal si de graba actualei generatii de teologi ortodocsi
de a corecla perspectiva, vadit deformatd, propric
unci anumite atitudini ortodoxe fatd de lume. Din
pacate, semnalele recente transmise de lumea teolo-
gici ortodoxe romdncsti nu par si sugereze o Stra-
danie de adaptare a viziunii patristice asupra creatici
la conditiile lumii de astdzi, ci una de altoire a tcolo-
gici ortodoxe pe trupul unci teologii neortodoxe, daca
nu chiar necrestind!®. Tar pentru ca perverlirca sa
treacd neobservald, acest implant de (eologic neorto-
doxd esle legitimat prin invocarca auloritdtii parin-
lelui D. Staniloae, transformat peste noapte in ,atlet”
al ccumenismului.

Printre aceste semnale greu de ignorat sc numéara
recentul  Simpozion  international  cu  tema
»Pumnezeu Tatél si viala Sfintei Treimi® destasurat
intre 15-17 octombric 2009 tn Sala Conventus din
Palatul Patriarhici. Simpozionul a fost organizat dc
Facultatea de  Teologic Ortodoxad ,Justinian
Patriarhul* din Bucuresti, in colaborare cu Facultatea
de Teologic Protestantd din Tiibingen (Germania),
prin domnul profesor Jiirgen Moltmann, sub fnaltul
patronaj al Patriarhici Roméne si cu binccuvintarca
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Preafericitului Parinte Patriarh Danicl!!. Am aflat cu
accastd ocazic ci prol. Moltmann cste, in cuvintele
PF Danicl, ,pricten al parintclui Dumitru Staniloac,
pricten al roménilor i al (cologici ortodoxe
romancsti”. Mai departe, alldm tot din comunicatul
Patriarhici ¢d ,Pr. prof. acad. Dumitru Popescu,
urmitorul confcrentiar, a scos in cvidentd teologia
ortodoxi a profesorului protestant Jiirgen Moltmann,
prin referatul ,,Logos, Treime si creatie'. Pind cind ne
vom putca dumiri mai binc asupra ,leologici orto-
doxe” a lui J. Moltmann!2, poate ci ar fi util mai Intii
sd facem cunostintd cu acest prieten atit de apropial.

De fapt, Moltmann a fost introdus publicului larg
din Romaénia cu cileva saplimini naintca acestui
simpozion chiar de un teolog ortodox romén, in
prezent prolesor untversitar in Germania. Cu autori-
tatea celui care a studiat opera lui Moltmann in cadrul
studiilor doctorale, teologul roman ne asigurd cd
Moltmann ,,a publicat si o cartc renumitd, Treimead §i
fl;lpdrcT{ia lui Dumnezeu, in limba germanad, care a
avut foartc mare succes si in carc adopta valorile gen-
uinc ale teologici trinitare. De exemplu, termenul de
perihoreza, termenul de chenozd, termenul de unitate
supremad prin iubire Tntre cele trei Persoanc reale ale
Sfintei Treimi. Avand n vedere acest succes si
amprenia orlodoxa asupra teologiet sale, pot sa spun
cd el este un mirturisitor al teologiei treimice!3”.
Acum, nu sint sigur ca succesul poate reprezenta un
criteriv sau o garantic a ortodoxici unei marturisiri.
Cit despre ,,amprenta ortodoxd” a teologici lui
Moltmann, acesla esle un aspect asupra caruia sint
secmne cd vom avea de meditat destuld veeme de
acum fnainte’. Aici nu voi face decit sd enumar cite-
va dintre dificultatilc majore care marcheaza
indelebil gindirea (cologului german.

Ce au omis sa ne spund prictenii lui Moltmann,
cste ¢d teologia sa nu cste in realitate influentatd
esential de teologia patristica, ci de acca abordare
dialecticd care i opunc panteismului spinozist pancn-
teismul hegelian, potrivit caruia lumea, desi distinct
de Dumnezeu, i este cumva interioard lut Dumnczeu,
lar opozilia dintre lume i Dumnczeu sfirseste prin
absorbtia lumii in Dumnezeu. Tn cadrul acestui pro-
ces, Dumnczeu insusi |, patimeste” anumile schim-
bari. Accastd conceptic, cunoscutd sub numecle de
panenteism's, satisface alit conditia morald a unui
Dumnezeu implicat in lume, ca si pe cca naturalista a
unci lumi care evolueazi spre scopul ei ultim!é. Cu
pretul sacrificdrii libertd(ii lui Dumnczeu si a min-
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luirii reale a crealici.

Obicctitle aduse cel mai [recvent teologici lui
Moltmann sint legate in special de intentia teologului
lutheran de a anula distinctia dintre planul imancnt si
cel iconomic din Sfinta Treime. Opozitia, dacd nu
chiar dezgustul lui Moltmann fatd de metafizica!’ nu
sc explicd nicidecum printr-o pasiune pentru concrelt,
pentru realitatea ,, dinamica” (unul din termenii buni
la toale din teologia ortodoxd actuald) a persoanei,
asa cum nc asigurd indatoritori prietenii sdi ortodocsi,
ci prin laptul cd debarasarca de melafizicd i permite
lui Moltmann sd ignore unilatca ontologicd a per-
soanclor si sd construiascd acel triteism pe care
dorcsle sa-1 aseze la temelia unci viziuni despre soci-
clatca umand. Tnsd accastd indistinctic artiliciald intre
ccle doud planuri din Sf. Treime ameninta sé anuleze
distinctia dintre ccle doua firi in Hristos, iar prin
introducerea suferintei n liinta divind sfirseste prin a
invesnici suferinta!s.

In incheicre, voi cita cea mai ldmuritoare expli-
calic pe care am intilnit-o pind acum in legdtura cu
problemele specifice teologici lui Moltmann:

,Mentincrea unci relatii atit de distinctic cit si de
unitate in privinta Treimii imanente $i a celei ico-
nomice este importantd nu doar pentru corecta
intclegere a lui Dumnczeu, ci si pentru corecta
intclcgere a soleriologici. Esccul de a distinge intre
aceste doud planuri amenintd libertatca lui Dumnezeu
st independenta Lui suverand fatd de creaturd. Tubirca
lut Dumnezeu cste de asemenca pusd sub semnul
intrebarii, ntrucit o identificare a Treimii imanente
cu cca iconomica duce la concluzia cd Dumnezeu
devine iubirc doar in relatic cu lumca. Dacd
Dumnezeu nu este Tn mod desdvirsit iubire Tnlduntrul
victii trinitare, iar dacd Dumnezeu ajunge si fie prins
in tumultul lumii, atunci realitatea mintuirii este si ca
in joc liinded Dumnczceu va avea la rindul siu nevoie
de mintuire!?”.

Simplul lapt ca teologiile politice de tipul celor
imaginate de J. Moltmann, D. Solle sau J. B. Metz
sint animate dc buna intentic de aducere a crestinis-
mului in fumea de astizi nu este suficient pentru a ne
asigura ca acest tip de crestinism . civic” va rdmfine
pind la urma cregtin. Problema este agravata de fap-
tul ¢é teologii ortodocsi din rindul clerului contribuic
la recalizarca acestui proicct Tmpreund cu laicii
crestini care semneaza regulat in publicatit precum
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Dilema veche, Dilemateca sau Idei in dialog. Aparent
surprinzator, pozitia accstora cste salutatd cu sim-
patic in mediile cultivate ale ortodoxici (raditional-
iste?!, fapt care ar pulca sugera cd, la limit, intre cel
doud tipuri de maximalism nu exista o diferent
csentiald. Singurul lucru carc pare sa conlteze, i pen-
tru unii, si pentru ccilalti, este ,spiritnalizarca”.
Impicdicati de lumea actuald, pentru misticoizi, real-
izatd deja in lumea actuald prin cuprinderea lui
Dumnezeu in rdnile ¢i, pentru activisti, |spiritu-
alizarea” scamana (ot mai mult cu acel no man's land
despre care un batrin gnostic nc asigura ca este totu-
na cu raiul22,

¢
a

Note:

1. De pilda, acceptarca invalaturii despre energiile
necreate §i asimilarca consecintelor acestel invataturi este
imposibila in afara vietii liturgice ortodoxe. Fiindca accasta
fnvatatura nu este rezultatul deductiet sau al dialogului si
nici macar al ,,inspiratici” teologice, c¢i al experientel de
viatd ortodoxa care-1 introduce pe om, in integralitatea per-
soanei lui, in plenitudinea vietii crestine. Simplul fapt cd un
membru al caslei teologilor acuza teologia actuala ca s-a
nstriinat de viata crestina nu transforma aceasta observalic
intr-una autentica. Dimpotriva, cu ¢it o auzim mai des cu
atit devine mat limpede ca ea reprezinti inca un loc comun,
adicd vid, al unei teologii de mult osificatd. Aceasla daca
nu cumva afirmatia semnaleaza tentativa teologiet acade-
mice de ancxare i instrumentalizare a vielii insasi.

2. Alexander Schmemann, Biografia unui destin
misionar: Jurnalul Parintelui Al. Schimemann (1973-1983),
traducere, studiu introductiv si comentarii de Felicia
Furdui, Editura Reintregirea, Alba Iulia, 2004, p. 508-509
(insemnarca din 2 iunic 1982). Pasajul citat incheie o
reflectic mai extinsa, Tneeputd cu fnsemnarea din 1 febr.
1982 (in editia rom., p. 474-509).

3. Cele doua tipurt de maximalism au fost deja identi-
ficate si criticate de Mircea Platon Tn volumele A treia
fortd: Romdnia profundd (autori Ovidiu Turduzeu si
Mircea Platon) si Mdsura vremii: tndemn la normalitate
(autori M. Platon si Gh. Fedorovici). Nu stiu sa cxiste n
Romdnia vreo alta incercare asemandétoare.

4. Acum sc poale nlelege mai bine ostilitatea cu care
mi-a lost Tntimpinat recent un text In care citam un anumit
pasaj din Soloviov. Fiindca citatul arata ca pasiunca pentru
Lspiritualitate” se poate dovedi cel putin la fel de demonica
ca orice alt exces de ,,malcrialitate”. Mai pe larg, vezi aict:

http://cumpana-o-viziune-ortodoxa.blogspot.com/
2009/10/avem-catre-domnul.html

aici: http://cumpana-o-viziune-ortodoxa.blogspot.com/
2009/10/despre-atitudinea-sectara-si-pareri.html

si aici: htlp//cumpana-o-viziune-ortodoxa.blogspot.
com/2009/10/despre-cum-pot-csna-dialogurile.html.

129



http://cumpana-o-viziune-ortodoxa.blogspot.com/
http://cumpana-o-viziune-ortodoxa.blogspot.com/

5. Vezi eseul ini Mircea Platon, ,,Balanta”.

6. Aspect despre care am scris pe larg Tn Mdsura
vremil.

7. Vezi descricrea graficad a ,raului” care ar intruchipa
accasta perspectiva pe coperla volumului ,, Zeul tolerantei”
si descrestinarea crestinismului. O privire ortodoxd, la
http://razvan-codrescu.blogspot.com/2009/10/ortodoxia-si-
zeul-tolerantei.html. Sper ca intrarca in monahism a autoru-
lui, survenitd intre Limp, il va limuri asupra realititii raului
mai degrabd decit sa confirme limitele maximalismului
misticoid.

8. Al Schmemann, Church, World, Mission.
Reflections on Orthodoxy in the West, St. Vladimir’s
Seminary Press, 1979, p. 68. (Editia romancasca, aparuta la
Editura Refntregirea fn 2006, cste compromisa printr-o tra-
ducere deficitara atit la nivel filologic cit si teologic.)

9. Ibidem, p. 68-71.

10. Asta in timp ce, de la Conciliul Vatican 1T incoace,
teologii catolici si-au intetit eforturile de familiarizare cu
leologia patristica rasirilcana si de asimilarc a ei. Dupd
cum alirma un cunoscut teolog catolic nord-american:

. T'oo many phtlosophers and religious thinkers, includ-
ing scrious Christians, have thought it necessary to look
outside the Christian tradition for a way of understanding
the nature and destiny of the universe, when a more con-
vincing accounl can be developed from within the tradition.
Such a development will require a fuller engagement with
Eastern Orthodox theology, and with the rich and oft-neg-
lected resources of the carly Christian centuries as these are
available to us in the patristic literature.” (Richard John
Neuhaus, ..Christ and Creation’s Longing” First Things,
no. 78, December 1997:  20-25.  hitp/iwww.
firstthings.com/article/2008/09/001-christ-and-creations-
longing-6)

11.  hup://www.basilica.ro/ro/dialog_religios/sim-
pozionul_international _cu_tema_dumnezeu_latal_si_viata
_slintei_treimi_la_palatul_patriarhiei.html Tol la accasta
adresd pot fi gasite si cileva scurte rezumate ale materi-
alclor prezentate.

12. Ziarul Lumina anuntd ci lucrdrile sustinute in
cadrul simpozionului ,,vor fi reunile intr-un volum ce va li
publicat in trei limbi: romand, germand si engleza.”

hitp://www.ziarullumina.ro/articole;1066;1;29471,;0.C
omunicatul-final-al-Simpozionului-international-
Dumnezeu-Tatal-si-viata-Preasfintei-Treimi.html - Mai
multe informatii despre participanti si temele discutate pot
{i gasite in cditille din 17 si 19 oct. 2009 ale Ziarului
Lumina.

13. Daniel Munteanu, interviu in Ziarul Lumina,
,Ortodoxia arc misiunca de a impregna cultura timpului
prin valorile spiritualititii ¢i“, 23 septembric 2009
(http://www .ziarullumina.ro/articole ;10271 ;28453:0;0rto
doxia-are-misiunca-de-a-impregna-cultura-timpului-prin-
valorile-spiritualitatii-ci.html). Tot de aici aflam ca, de fapt,
organizatorii simpozionului au fost Munteanu (fost doctor-
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and al lui Moltmann), Moltmann si parintele prof. Stelan
Buchiu, decanul Taculidtii de Teologic Orlodoxd din
Bucuresti.

14, Doua dintre lucririle seminale ale lui Jiirgen
Moltmann au aparut in roméneste la editura Arhicpiscopici
ortodoxe de Alba Tulia in 2007. FFacultatea de teologice orto-
doxd din Alba Tulia i-a acordat dc altfel profesorului
Moltmann un doctorat onorific in 2006 (vezi Cuvantul de
multumire adresat de Jiirgen Moltmann cu prilejul acordarii
titlului de Doctor Honoris Causa al Facultatii de Teologic
Ortodoxa din Alba Tulia, in Altarul Reintregirii, wr. 3, 20006,
p- 21-24.

hup://iwww flo.rofuserfiles/Altarul % 20Rcintregirii, %2
ONr%203,%202006.pdl

15. Potrivit definitici din Stanford Encyclopedia of
Philosophy, ,pancnteismul cste o cale de mijloc intre a-l
gindi pe Dumnezeu ca exterior lumii sau ca identic cu ca”.
hitp://plato.stanford.cdu/entrics/pancntheism/. Pentru criti-
ca panenteismului de pe pozitii crestine, vezi articolul Tui
Thomas G. Weinandy, ,Docs God Sufler?’ din First
Things, nov. 2001 (http://www.firstthings.com/article/
2007/01/does-god-suftfer-6).

16. O cvolutic urmata, sc pare, si de teologia ortodoxa
actualii: |, Teologia Dogmaticia Ortodoxi se afld ca insisi
intr-un proces de evolutie”, ne asigurd dl. Muntecanu in
interviul din Ziarul Lumina amintit mai sus (nola [13]). Dar
este accasta cvolutic singura alternativa la fosilizarca si
ghettoizarea teologici ortodoxe (fenomen deplins si criticat
pe larg de altfel si de parintele Schmemann)? Dupa cum
pare si o indice importanta acordata leologici lui
Moltmann, actualii teologi ortodocsi romani si-au exprima
deja optiunca.

17, dnvititura Bisericii primare cu privire la Sfanta
Treime a fost eliberatd de parintele Staniloac de acei ter-
meni referitori la ,esentd”, la ,ousia®, §i transformalc intr-
o modalitate de gandire si de intelegere personalistd mai
aproape de posibilititile de intelegere ale omului modern.
Referitor la Sfinta Treime nu a insistat pe termenii de
Hflntas, esentd”, ,deofiintime™, ci pe caracterul personal,
pe dimensiunca personald a Sfintei Treimi.” Interviu cu
prof. J. Moltmann ,Biscrica Ortodoxa are o voce care tre-
buic sd se faca auzitd in Buropa* (in editia din 22 oct. 2009
a Ziarului Lumina), disponibil la adresa:

hitp://www.ziarullumina.ro/articole;1070;1;29620;0;B1
serica-Ortodoxa-are-o-voce-care-trebuic-sa-se-faca-auzila-
in-Europa.html). Cit despre pretinsa cliberare a teologici de
termenii csenlialisti, parintele Staniloae este ultimul dintre
teologii ortodocsi care ar putea fi ,laudal” pentru o aseme-
neca eroare. Fiard terminologia esentialista patristica,
Sténiloae, si nici un (colog responsabil, nu ar putea explica
in ce fel, de pildi, ,acecasi Persoani [din Treime] este si
pitimitoare, si nepatimitoare.” D. Staniloac, Chipul nemu-
ritor al lui Dumnezeu, Edil. Mitropoliei Olteniei, Craiova,
1987, p. 340. Nu esle o intimplare ca Moltmann prefera sa
vadi secularizarea in fenomenul pluralismului religios. in
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acest caz, o doctrind a dialogului nu poate fi decit salutara,
mai ales cind este fundamentatd dogmatic. Dar daca sccu-
larizarea ar insemna dc fapt socializarea crestinismului,
imancnlizarea, in-lumirca principiilor crestine, atunci o
doctrind precum cea conceputd de Molimann nu poate
aduce decit o secularizare cu atit mai drasticd cu cit se
pretinde mai apropiatd de adeviratul crestinism.

18. Pentru o sintczd a criticilor aduse lucrdrii lui
Moltmann, The Crucified God, vezi Mick Stringer, Our
Cries in His Cry: Suffering and “The Crucified God', p. 59-
76 (dizertalie de master in teologie sustinutil la University
of Notre Dame Australia in anul 2002) http://rescarchon-
line.nd.edu.au/cgi/viewcontent.cgi?article=1004&con-
text=thcscs.

Despre modul artificial in carc Moltmann isi imag-
incazii comuniunca dintre oameni, precum si despre alte
probleme grave prezente in opera ginditorului german, vezi
Pr. Dr. Dan Sandu, ,Transcenden{a §i iconomia Sfintei
Treimi. O excgezd pe marginca teologiei lui Jiirgen
Moltmann”, in Studii Teologice, seria a IH-a, anul II
(2006), nr. 1, p. 27 - 63 (hup://www.dansandu.
ro/pdf/carti/transcendenta-si-iconomia-sfintci-treimi.pdf).
Puternicul interes al lui Moltmann pentru teologii ortodocst
romani poate fi determinat si de o preocupare pentru sterg-
crea urmelor unui traseu destul de sinuos, daca nu de-a
dreptul necurat. Ei i-ar consolida pretentia cd sursele
gindirii sale s-ar afla de fapt in personalismul patristic,
ipoleza surprinzatoare probabil pentru cercetitorii occiden-
tali, obisnuili sa-1 plascze pc Moltmann mai degrabi intr-o
filiatic hegeliano-marxistd. Pentru ,,amprentele” marxiste
din opera lui Moltmann, vezi David . Ford (ed.), The
Modern Theologians. An  Introduction to Christian
Theology Since 1918, Blackwell Publishing, 2005, p. 147-
148, unde se apreciaza cd opera lui Ernst Bloch a actionat
ca un catalizator al diverselor tendinte care actionau asupra
lui Moltmann. Tar autorul continua: “Moltmann conceived
his Theology of Hope as a kind of theological parallel to
Bloch’s philosophy of hope, and has kept up a continuing
dialogue with Bloch throughout his career. Since it was
possible for Moltmann to see Bloch’s work as a kind of
Marxist inheritance of Jewish messianism, it is not surpris-
ing that several subsequent influences on Molimann’s
thought from outside Christian theology were Marxist and
Jewish. In the 1960s he was involved in the Christian-
Marxist dinlogue and, especially in the carly 1970s, he took
up important concepts from the critical theory of the
Frankfurt School. The influence of Jewish theologians such
as Franz Rosenzweig and Abraham Heschel can be found
at many points in his work. The influence of Marxism later
gave way to other political concerns, such as the peace
maovement and the Green movement.” (Ibid., p. 148, subl.
mea). In acclasi sens, un alt cercetitor subliniazi ci, pe
lingd influenta lui Karl Barth, , tradifia umanismului marx-
ist a devenit, prin Ernst Bloch, a doua mare sursd a gindirii
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Iui Moltmann.” John B. Cobb, Jr., Process Theology as
Palitical Theology, Manchester University Press, 1982, p.
7. Pentru implicatiile antropocentriste si, tnevitabil, pela-
gianiste, din teologia lui Moltmann, vezi Alan J. Torrance,
Persons in Communion: An Essay on Trinitarian
Description and Human Participation (T. & T. Clark
Publishers, 1996) p. 310-311. Tot aict, la p. 312-313, sint
discutate problemele ridicate de echivalarca dimensiunilor
imanenta si iconomicd din SI. Treime. Anularea celor doua
planuri introduce suferinfa in fiinta luni Dumnczeu, arata
Aidan Nichols in No Bloodless Myth: a Guide Through
Balthasar’s Dramatics (Catholic University of America
Press, 2000), p. 206-209. Tot aici este prezentata critica
fiacutd de H. Urs von Balthasar acestui , hegelianism luther-
an” si reamintitd necesitatca de a pastra distinctia dintre
spes comnunis st spes theologica: nidejdca omencasca nu
poale dura si nu poate avea sens decit dacd este inlemeiatd
pe o nadejde teologica.

19. David Lauber, Barth on the Descent into Hell: God,
Atonement, and the Christian Life (Ashgate Publishing,
2004), p. 133. Vezi tot aici o criticd totald a acclor “falal
flaws of Molimann's understanding of the relationships
between the passion of Jesus Christ, which includes or can
be described as his descent into hell, and the Trinity”, p.
130-140.

20. Vezi escul meu, ,Arianism si sccularism, sau
Despre crestinism, astazi” la adresa  hitp://www.
nistea.com/eseuri/gheorghe_fedorovici/arianism-si-secu-
larism-sau-despre-crestinism-astazi.him

21. Vezi observatiile mele la hitp://cumpana-o-viziunc-
ortodoxa.blogspot.com/2009/10/avem-catre-domnul.html

22. Vasile Andru, ,in ciutarea raiului pierdut”,
Convorbiri literare, nr. 4, aprilic 2009 (http://convorbiri-
literare.dntis.ro/ANDRUapr9.html)
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MELANCOLIA SOLARA
S| VERSUL SATURNALIILOR

Liviu PENDEFUNDA

Boarea verii, ochi de soare,
Au un drept si te dezbrace...!

Ca o emblemi a lui Cristos, urmele lasate de Helios
si Apotlon sc integreaza in astrul luminii. Precum toate
simbolurile arhctipale, soarcle are o naturd dublad si
ambivalentd ~ sursd de lumind, cildura si viald, el poate
usca, arde si distruge totodata, ¢ un simbol perfect pen-
tru om si poesic. Altcrnanta de noapte si zi, variatiile
ciclului diurn de-a lungul anotimpurilor pileste in final
in fata renasterii si nemuririi, fenomene magistrale pe
carc doar el reuseste sd le demonstreze oamenilor.
Justitia si adevirul, avind douasprezece raze, inscmnul
din biscricile crestine esie o dezviluire a Cuvintului
pierdut din (emplul masonic, incarnarea fortelor cre-
aloare, toale oricntind spre risarit osana divina.

Si de atunci ca intr-un mit

In timp ce fulgere vor fi

Toti muntii rendscuti din soare,
Noi ce azi plingem, vom iubi2,

Am demonstrat ca poetul este un ales care transmite
prin vers cuvintele sacre menite sa-l inalte. Am demon-
stral ca fiecarc om se nastc capabil s primeascd Duhul
Sfint. Dar mintea omului ¢ un nimic prin ea insesi, fard
cunoaslerea diruitd genclic, fard informatia venitd noct-
ic si fardi Dumnezeu, crcatorul si arhitectul tuturor
lucrurilor. Deasupra noastrd, cerul, astrele st planctele
nc dau senzatia cd totul std in puterea noastrd si adese-
ori refuzim sd ascultim ceea ce sincle ascuns ne
sopleste. Traim sub imperiul activitdlii unui creier prin
care zdrim lumina. Idcile, planurile, actiunile noastre ne
determind si uitdm pina si de nevoile noastre.

[Lumina ce-o simt navalindu-mi
in piept cind te vad — minunato,
¢ poate cit ultimul strop

din lumina creatd in ziua dintii?.

Si totusi privim soarele, luna, fotonii venili din
micile oglinzi ale firmamcntului la ceas de odihnd, cind
mai §i gindim sau visdim cu ochii deschisi. Cei care
viseazd ziua cunosc multe lucruri care le scapd celor
care viseazd noaptea®. Si soarele ne incilzeste, ne deter-
mind si n¢ bucurdm ci existim aici, sub luminitorul
dintii asezat de Dumnczeu sa ne protejeze. Si nu pot uita
parabola pesterii lui Platon si viziunca asupra lumii pe
care ne-o daruie soarele. ,,Nimeni nu punc o candeld
aprinsd nlr-un ascunzis, nici sub obroc, ci pe cande-
labru, ca sia vada lumina cci cc intra. Lumina corpului
este ochiul tau. Cind ochiul tau este limpede, si intreg
corpul tiu este luminat; dar cind este vatimal, si corpul
lau este intunecal. Vezi asadar daca nu cumva lumina
din tinc cste intuneric. Prin urmare, daca intreg corpul
tau estc luminat, fird nicio parte Tntunecatd, atunci va fi
luminos pe de-a-ntregul, ca atunci cind candela te
lumineaza cu strilucirea ¢i”S. Acelasi soare, acceasi
filosofie rostitd altfel si accleasi ritualuri de preamirire
intilnim de-a lungul vremii. Stim cd sint o multime de
alti sori si probabil, lor li se¢ inchind altc populatii,
constiente de importanta unui ccosistem bazat pe exis-
tenta acestora.

Ah, dulcea mca icoand, mi-ai diiruit
din sorii altei lumi o scara

ca sufletu-mi ce prin fintini coboard
si fie tinguirc unui clopot®.

In clopote succesive nu ¢ om si nu fi scris o poesic.
Dar cci alesi au avut si harul artei transformind plumbul
in aur — atit d¢ mult ma doarc/ cind simt cd soarcle
lumind/ un timp n care nu ¢ floare/ si nu rineascd-n acr
o albind// si ma friminta de ce oare,/ picrind, e lumca-
asa haini/ ¢ind simt ca soarcle lumind/ atit de mult ma
doare”. Rasaritul si apusul, lumea pietrelor, plantelor si
animalelor se inlidntuiesc cu trecerca anotimpurilor i
deplasarea astrelor pe firmament®. Toale reprezintd pu-
terea sfintd a naturii, fic micro sau macrocosmos, fic

CONVOREBIRI LITERARE




cerurt ori pamint, cu polaritate aseménitoare ca a celei
dintre barbat si femeie?. Si druizii au avut o fecioari cu
un copil in brafele ci, madonnd cc a sfintit nusterele, iar
Zcul Soare reinvia la acclast timp pascal al primaverii.
Alit crucea cit st sarpele, din caduceul hermetic, erau
slinte la druizi, iar templele lor in care T-ul domina un
cub mercurian crau situatc in dumbrdvi de stejari si
aveau lorme circulare, avind zeitdli asemindtoarce lui
Isis si Osiris'% Tlu st Ceridwen. Mistere cu simboluri
ascmdndtoare sc desfisurau §i la popoarcle nordice sub
semnul lui Odin. Herodot relata uimirea lui Cambyses
carc a inteles cchilibrul cosmic reprezentat de statuile
din templul cabiric!!, cabirii fiind denumiti de Voltaire
hicrolanti, [rancmasoni sacri ai misterelor din
Samothrace. Fritiile oculte sint astdzi inchinate sfintilor
lIoan Botezitorul si loan Evanghcelistul. Ioan Botezitorul
liind patronul francmasoncriei dupd scricrile cele mai
veehs ale [rdtict. De asemenca ¢l a fost patronul multor
altor organizatii carc au avut influcnic asupra formarii
gindirit masonice. loan Evanghelistul a fost ales
patronul sfint al confrerici mult mai tirziu, nu mai
devieme de secolul 16 crestin, dar inainte de organi-
zarca masoncrici moderne. In pericada medievald, a
masoncrict operative pentru o perioadd Sfintul Toma a
fost patronul arhitectilor si constructorilor si deci al
masoncrici, dar calitdtile personale si invitaturile
sfinttlor Toan au consfintil si pus in valoare cu timpul
virtutile lor initiatice. Totul, absolut totul, asa cum std
sculptat si scris in piatrd in toate zdrile pamintului
soarcle cra preamarit si ciclul sdiu a reprezentat simbolul
mortii si al renasterin vieliy, spira incheind o treaptd de
initicre!2. Zodiile accescazd pe rind primirca marclui
vizitator in carul siu mnemonic. Si totusi cel ce se inch-
ind, cel ce este clernul mencestrel, Poctul

Muri numai mult mai tirziu.

Mult mai tirziu, ucis

de-un ghimpe muiat in azur

ca de-un spine cu foc de albiné.

Muri poctul ucis sub soarc de un trandafir,
de-un ghimpe muiat

in simplu albastru, Tn simpld lumini'3,

La ce timp a murit Poctul? N-as vrea sa mi gindese
la un decembric plin de furtund, cu fulgere si tunet in
plind ninsoare!d. Capricornul!3 reprezintd despuierea,
relragerca §i concentrarea iernii in severa ei grandoare.
Asimilat cu miezul noptii de Crdciun, culme a frigulut
si obscurita(ii, ora zero pentru seminfele culundate in
pamint in vederca unci indepdrtate recolte, noaptea sol-
stitiului se insoleste cu ideea de destinalie, de scop sub
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influcnta lui Saturn, ¢l insusi asociat cu umpul care
cristalizeaza in om supreme ambitii, din carce viata in
betia simiplitdti, sobrictitii si cstompirii orgoliilor il
refugiaza n adincuri. Lenta urcare ce urmeaza it perniite
sd-si afirme valoarea asigurindu-i deplina stipinire de
sine. [oan Botezitorul, cunoscut pentru integritatca vir-
tutilor sale ce l-au condus spre puncrea mai presus de
propria fiintd in diverse ipostaze a lui Dumnczeu si a
conlratilor sidi a dus o viald virtuoasa si n-a abdical in
fata nimdnui de la predica adevirului. Aceste convingeri
l-au costat chiar viata. Citd bucuric si spcrantd in
desprinderca initiatului din grotd, pesterd, colibi inspre
universal. Precum spunc poctul: Soarele-n zenit tine cin-
tarul zilei.'® Si [ratele nostru, Nichita se tot inalta de
atunci in ciuda tuturor nebuloasclor si a gaurilor negre
din univers.

Ioan Evanghelistul a luptat pentru intelegerea si cul-
tivarca iubirii frdfesti in fata discipolilor si cititorilor
cvanghcliei si epistolclor sale. Deasupra tuturor sfintilor
si discipolilor sdi cl a avut numcroasc viziuni mistice.
Accastd itluminare i-a fost permisa pentru ¢i spiritul lui
cra capabil sa intelcaga si si foloscasca lumina in ben-
cliciul fratilor. Prima epistold este invitdturi masonicid
in cea mai purd forma. In timp ce nevoia de dragoste
fritcascd a existat incd inainte de Cain si Abel nicaicri
in Biblic nu este datd o formuld atit de clard pentru
aceasta ca in invitaturile I Isus intr-atit de detaliate de
Ioan Evanghelistul. De aceca la solstitiul de vara, pe 21
tunie cind zilcle incep sd scadd dupd cca mai lunga zi,
cind sensibilitatca, tenacitatca reinvie intregul univers
acvalic, incepe al patrulca semn al zodiacului, cancerul
— racul. E un simbol al apclor originare trecind prin
laptele matern si prin scva vegetald. Totul sub o cara-
pace prolectoare, prefigurind Inceputurile: germeni,
oud, muguri, fctusi inconjurati de cochilii, matrice,
scoarte, lumea valorilor adapostita in invelisul nutritiv,
ca un semn lunar intr-un murmur melodic capabil de
imaginalic, clarviziune si profetism. Este pragul reincar-
ndrii, trecerea de la zenit 1a nadir intr-o putere secretd ce
favorizcaza renasterea. Invdrs lui Ioan Botezilorul al
cirui sens mclaforic lega nadirul de zenit prin coloancle
tcmplului. Si totusi soarcle e legdtura noastrd cu univer-
sul. Jntre rdscritul de soare si-apusul de soare/sint
numai o tind gi rand'’, spunc poctul si totusi intreabi:
Soare,/ cum mai simfi nebuna bucurie/ de-a rasdri?®

inchipuics}lc—gi, iubito, ce-am gindit:

in univers e soare $i alilca stele

incit lumini de-ar deveni tot ce-am iubit
bezna-ar dispare dintre cle




st numai not, noi dot am fi
incandescente astre, elernd mingiiere
inncgurarca lumii ar pieri

pulsiri de fericire-am fi-n tacere;

inchipuieste-(i, iubito, nu am mai ziri
in univers nici soare, nici atilca stele!t!?

Scrbirile Saturnaliilor se desfasurau dupa ritualul
stravechi si cintccul, dansul si teatrul, deci versul incu-
nunau momentul sublime al mortii simbolicc. Caverna
prin care Ceres a coborit Tn infern pentru a-si cduta fiica
sc numeca lume. Dec aceea vorbind despre suflet
pomenim ades de moarte, unde sufletul nu se stinge, ci
doar pentru un timp trece printr-o perioadd de acoperire,
vremelnicd si ldrd sd-i fie ripit dreptul la vesnicie. in
misterele lui Mithra, cele sapte porti prin carc sufletele
trechuiau sé treacd, simbolizind planetele, cerurile par-
adisului lui Dante, reprezentau drumul parcurs de suflet
dupa moarte. Exact ca in invataturile Traditiei si ale
rosicrucianismului. ,,Cit de marcatd ¢ lumina ta, Soare !/
Se-ntind ridicinile copiilor tdy/ de pe malul lacului si
pind-n depirtare/ De cc nu asculli ruga mea?/ Apele vad
intoarse dintr-a [intinii rdcoarc/ licoarea fugind inainte
sub sca./ Cit de marcald e lumina ta, Soare!/ Se-ntind
ridacinile copiilor i/ si ai mei, adorata regind, Isis a
mica.// Munlii ristoarnd neputinta-nielegerii in marc/ si
tu te dai inapoi, pe stinci simli si sovai/ intreaga puterc
doriti s-0 dea./ Cit de marcatd e lumina ta, Soare 120

fn alchimic imaginca soarclui se dedubleazi, astru
aurit al zilei si soarcle negru, maleria prima, nctransfig-
uratd incid dec opera macstrului, devine expresia drumu-
lui nocturn, traversind infernul, reflectat de luna cu care
domini adeplii. Cdcé aurud nu este un metal, aurnl este
lumina... Aurul este sourele; a face aur inseamnd a fi un
zeu?!,

Soarele cste unul dintre principiile prin care Marcle
Arhitect al Universului ordoncaza perpetuu cosmosul.
Ciclul timpului ¢ de el dictat si razele sale reprezintd
dimensiunile diferite ale spatiului. Aceste functii,
aparlinind clernului masculin ¢ doar complementar celui
lunar care conduce ritmul biologic feminin. Soarcle este
prezent pe cruce si adesca inlocuit de rozd indeplineste
ritualul. Faptul c¢d simbolul ¢sic din aur semnificd in
stiinta ocultd lumina si puritatca. Inteleptul Hermes l-a
numit Rosa Cruce, in alte cuvinte Sfera Infinitului,

Saluld bitrine in stinga si-n dreapta
salutd lumina/ in zori/ dimincata

Dar soarcle risare dimincata/ la fel

La fel de brav si frumos

Ca un comandant de pluton/ cind comandd/
Spre picptul din fatd

Foc 122

Soarcle e simbolul paternitatii si al autoritilii regale.
Focul si aurul, leul si cerbul, vulturul si omul, iatd
soarcle cvanghelic. Crizantcma, lotusul, loarca sa,
copacul plutitor, carul mnemonic, cercul si drumul,
inima si spiritul, toate diruiesc stralucirca sursci princi-
pale de viatd pe acest pamint. Egiptenii ii recunostcan
valoarca si 1 se inchinau, prin spectrul fui Osiris sau
Amon-Re, pentru a multumi Creatorului ¢a ni I-a diruit.

Acest parinte-al viclii, potrivnic ofilirii,
Trezesle-n cimp si viermii obscuri si trandafirii;
[l face si dispari-n ncant orice durcre

Si umple cugetarea si stupii toti de micre.

Tot ¢l, pe cei ce-n cirje pasesc pe indelele

fi tace tineni, veseli, gingasi ca niste fete.

Si pline porunceste recoltelor si creascd

in inima cternd ce-n veci vrca si-nflorcasci.

Iar cind precum poetul, descinde prin vazduhuri,
Innobileazi soarta celor mai sterse duhuri

Si fird soli si larma patrunde-n mers regal

fn orisice palate, in licce spital?3.

Nu departe de adevir, nunta sc pregateste pentru a
fmplini vointa contrariilor: Soarele si Luna, sub binecu-
vintarca cclorlalti lumindtori ai ccrului implinesc
menirca duald a creatici universale.

Alcargi sd sc Impreunc cerul si pdmintul
De miini sc prind si s¢ sarutd
Din cosmos rendscut valurile, vintul
In asteptarca cuvintului de-alin

mi-¢ fruntca torld uda.
Si cind 1n iubire soarcle $i luna sc intrepdtrund
O clipa de-ntuneric ne inchide ochit.
Nu le privi momentul de iniltare in amurg
E doar o dimincatd, si orb ai si rdmii
de-ncerci sa furi din flacarile
stralucitoarci rochii.

Alcargi sd ne impreune plingind tar dupa noi
Si stelele, Cuvintul, divinul strop umil din ploi**.

Pe curcubeul ce amesteca lumina in muzica sferelor,
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cristale ale universului, sufletele noastre eliberate de
trup acced spre inceputuri. Sulful alchimic Tmbinat ade-
scort cu mercurul reprezinta binomul soarc si lund,
primul fiind asociat leului, ficcare dintre ele purtind in
sinc pe celdlalt. Ele sint doua din cele patru focuri. Focul
de sus, apollonian fiind agentul creator al opusului.
Viala ca si moartca metalelor trece prin proba focului,
forma filosoficd a spiritului.

ni da lumina, unul, Fire,

Un altul doliul Tui de-nfrint
Ce pentru unul ¢ Mormint!
La altu-i viatd-n stralucirc!

O, Hermes nestiut ce-mi isti

In suflet necurmati teamd,

Cu Midas (u ma faci de-o scama,
Cu cel mai truist dintre-alchimisti;

Prin tinc, ficr din aur fac
Siiad din rai, din inger — drac;
Cind giulgiul norilor sc trage,

Un scump cadavru-ntreziresc,
far pc intinsul tdrm ceresc
Ridic mircle sarcofage?’

Influentele planctare ale lui Jupiter si Venus sint un
antidot al melancolici induse de Saturn, guvernatorul
intcligentei carturarilor ademeniti de magie. Prezenta lui
Dumnczeu se face simtitd in sigiliul lui Jupiter, motiv
pentru care clavicula secretd cra inclusd si in gravura sa
Melancolia dc citre Diirer, remarcind n antiteza dis-
cipolul avid de alchimic si angclologie, departe de
ispitele materiale26,

isenta magici $i metamorfozei sufletesti cste disti-
larca divinului din noi, trandafirul rosu al soarclui
reprezentind legdtura trupeascd dintre Isis, Venus,
Maria si Osiris, Adonis si Isus. Adonis, soarcle ucis de
mistret, aparc in interprelare rosicruciand ca vara
omoritd de iarnd, trandafirii rdsdrifi din singele lui fiind
reinvierca. Si cum scrie in Talmud ca un vis neinterpre-
tat ¢ ca o carte nccititd, la fel si visul poetilor de a fi
soare pentru lunile lor apare intr-o oarccare misura in
accastd incercare  de interpretarc  a  versurilor
Saturnaliilor farad sfirsit.

Note.
1. Lucian Blaga, Vara lingd riu, Ce aude unicornul.
2. Liviu Pendefunda, Legenda, Sideralia, Editura
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Lilera, 1979.

3. Lucian Blaga, Linnina, Pocmele luminii.

4. Edgar Allan Poe.

S. Noul Testament, Editions du dialogue, Paris 1992,
Lc 11, 33-36.

6. Liviu Pcndefunda, Stelele umbrite, legenda,
Editura Contact int’l 2000.

7. Liviu Pendelunda, Fior, Vrdjitorin Marelui Vid,
Moontall Press, 1994.

8. Accasla trecere esle minunal ilustratd in ciclul sim-
bolic al zeului mesopotamian Tammuz in care arborele
vietit se combina cu animale sélbatice sau domeslice §i
figura pastorului ca o continuitale si regencrare a vielii.

9. Nut si Geb, cer si pamint, sint divinitali cgiplenc, in
Grecia si Roma antica pamintul fertil este [emininul ce
primeste saminta divind a cerului masculin.,

10. Alcxandre Moret, Misteriile egiptene, Herald
2006.

11. Manly P. Hall, Fnvdtdturile magice complete ale
tuturor timpurilor, Tasi 2005.

12. Liviu Pendetunda, Dogma sau libertatea gindirii,
Junimea, 2007.

13. Lucian Blaga, Poetul, Nchanuitele trepte.

14. Ma refer la moartea cel putin stranie a lui Nichita
si noi, strinsi la 0 masa la restaurantul Berlin (Tom, Dan,
Laurentiu, Mircea, eu — cci din Ordinul Nichita) si comen-
lariile soptite sa fie auzite doar de noi si cel mult la masa
de alaturi unde cugeta Noica si alti citiva confrati...

15. Amaltheea, care 1-a nascut pe Pan prin uniunca sa
cu Hermes, a (ost transformati in Capricorn, constelatic
aflald astrologic la zenil in Tanua Coeli, in Poarta raiului
(amintita in baladele romancsti), situatd antitetic cu con-
stelatia Racului, a iclelor din Tanua Inferni aflatd in preaj-
ma Rusaliitor si Sinzienclor.

16. Lucian Blaga, In marea trecere.

17. 1d. Psalm.

18. Id. Leagénul.

19. Liviu Pendefunda, inchipuire, Vrijitorii Marclui
Vid, Moonfall Press, 1994,

20. 1d. Rondelul copiilor luminii, Rondeluri si ovoide,
Junimea 2006. 5

21. Victor Hugo, Notre-Dame de Paris, livre V.

22. Cassian Maria Spiridon, De dragoste §i moarte,
Helicon, 1996.

23. Charles Baudclaire, Soarele.

24. Liviu Pendetunda, Moartea simbolicd, Falii 8, in
curs de aparitic.

25. Charles Baudelaire, Alchimia durerii, Poczii,
Editura Univers, 1979.

26. Frances Yaltes, citata de Titania Hardic in
Labirintul rozelor, Nemira 2008.
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ORIGENE
S| EVAGRIE PONTICUL

Liviu CIURARU

Unii filosoli, precum Nicolac Berdiacv si Henri
Crouzel, urmirind reabilitarea lui Origene, au lansat
ipoleza polrivit cdreia condamnarea alexandrinului ar i
fost cauzatd de interpretarca lipsitd de originalitate con-
ferita textelor sale de catre Evagrie Ponticul, in ciuda
faptului ca filosolul Origene si-a exprimat dorinta ca
opinia sa leologicd sd nu fie preluatd ca paradigma, asa
cum s-a inlimplat in De Principiis unde pledcaza ca
orice lector sa-si formuleze o opinic propric!. El insust
a procedat astlel, asa cum poate [1 demonstrat de o suc-
cinld rememorare a propriului background.

Origene era familiarizat cu Platon, Numenius,
[onginus, Nicomachus, scricrile pitagoreice si
Cornutus, de la carc a deprins metoda alcgoricd pe
carc a aplicat-o ulterior scripturilor cbraice?.
Alexandrinul adera la ideca lui Numenius referitoare
la ecxistenta corporald, apropricre argumentatd de
pozitiile lor privitoare la stele si planete, ins3, in timp
cc pentru Numenius doar o parte a sufletului este
subicct al destinului (reimarmene), definit de stele,’
Origene considera influenta stelelor benefica doar
atunci cind sprijind sufletul sd se conformeze vointei
divine. Ambcle rationamente au ca sursid conside-
rarca intrupdrii sulletului in materia considcerald rea.
St dacd Numenius crede cd Intruparea este cauzatd de
nereusita de a rezista ispitelor demonilor, Origene, pe
de altd parte, crede cd inlruparca cste un rezultat al
unci contemplatii laxe sau al neatentict.

O altd inspiratic ideaticd provine de la Cronius,
accla care nu admite migratia sufletelor in animalce$,
argument care-l va ajula pe Origene in formularca
doctrinci sale asupra recurentei sufletului in multipli
cont. Inspiral sau poatec motivat de lipsa distinctici
dintre un dumnczeu creator si unul demiurgic in
operele lui Moderatus si Nichomachus, Origene, in
Comentariul lu lToan, 1i aplica lui Cristos ambecle
nominative — demiourgos si arché, ncgind astlel
orice distinclic temporala sau ontologicd intre
Dumnczeu si Logos. Concluzia suportatad de aceste
observatii istorico-textuale i poate conleri lui

i
[
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Origene si meritatul titlul de cercetilor.

Pentru Origene sulletele umane pre-existd cu
Dumnczeu intr-un status contemplativ. Treplat,
sufletele devin plictisite sau dezinleresate de aclivi-
tatea contemplativa si prefera sa devina aclive, fapt
pentru care cad de lingd Dumncezeu. Astlel se explica
prezenta sufletului intr-un corp material. Pe baza
acestei mitizdri antropologice, Origene dezvolta teo-
ria sa escalologica, teoric care gravitcaza in jurul con-
ceptului de apokatastasis. Potrivit acestei ideii toate
sulletele vor fi salvate, chiar $i demonii, datoritd unor
seril multiple de eoni al caror scop este locmai acela
dc a ajuta suflctul sa-si recapete identitatea divina
pierduld in urma cxercitiului impropriu al vointei.
Refuzul de a nega suveranitatea voin(ei libere a sufle-
tului merge pina la a considera gratia divind incficace
in anumite scenarii. Tocmai datoritd nccesitalii
rcabilitdrii, alexandrinul acceptd idcea metempsi-
hozei, insa se dezice de posibilitatea reincarnarii in
corpurile animalelor. Este cvident laptul ca el
cunoaslce tradilia [ilsofico-tcologicd, dar isi face pub-
lice ideile sub forma reflectiilor, si nu a unui sistem
dogmatic ontologic, tcologic si cosmologic, asa cum
a [acut-o Bvagrie, lapt pentru care va {1 condamnat.

Reflectind asupra origenismului lui Evagrie,
Schmemann remarca urmalorul lucru: alatwri de nece-
sitatea de a identifica adoptarea tot a ceea ce csle val-
oros in tradilia alexandrind, trecbuic avut in vedere i
pericolul origenismului; pericol care constd in ,,spiri-
lualizarea” creslinatdlii, adicd a ,.dezincarndri” omu-
lui. Acest pericol isi poate afla originea si in dorinta
idealismul grec de a inlocui mintuirea cu actul con-
templariif. Trebuic remarcat ca actul contemplatici la
Origene a fost vazut ca relatie cu Dumnezeu, o explo-
rare creativa a sinelul extins spre infinit, o infinitate
marcatd continuu de expericnia umand raportatd la
divin. Contemplatia a fost pentru alexandrin o actiune
generatoare, viziune opusid slintului Maxim, spre
cxemplu, pentru carc conlemplatia cra un status
salvific final. Contemplatia sau theoria (gindul care sc
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gindeste pe sine) a fost inteleasa de Origene ca un rod
al salvirii, rod al dobindirii aseménirii cu Dumnezeu.
Si pentru c¢d Dumnczeu este creator, atunci cind
umanitaica dobindestc  perfectiunca (theosis),
dobindeste deopotrivd si abilitatea de a fi agent cre-
alor. Aceasta dimensiune dinamicd a fost pierdutd de
Evagrie pentru care contemplatia implicd o incetare a
tuturor activildtilor practice’. Mai mult, existenta con-
lemplativa esle pentru el sursa rugéciunii. A. Louth
descric acest proces astfel: ,,Prin contemplatia natu-
rald mintea incepe sa-si identifice potentialul, sd dev-
ina consticntd de capacitatile sale contemplative. De
la acest punct sufletul poate tinde cétre scopul final,
contemplarca lui Dumnczeu, citre teologie. Accasta
csle linalitatea rugéciunii, pe care Evagric o considera
mai degraba un slatus decit o activitate [...]. in
accastd conditic sufletul isi regaseste adevirata
naturd: statusul rugdciunii cste o conditie impasibila
carc ridicd suflctul ce iubeste intelepciunca spre
inaltimile intelectuale printr-o iubire sublimi™s.

Evagric transforma doctrina orgineniand despre
libertatea absolutd a intelectului intr-o formuld dog-
maticd, precum rugdciunca, si carc va i radicalizata
in spatiul bizantin si va fi sursd pentru reactia unui
cventual umanism fad de Biscricd si dogma, insti-
tutionalizate din Evul Mediu®. Astfel cd adeviratul
pericol nu este inocuirea mintuirii cu contemplaltia,
adevaratul pericol rezida in inlocuirea contemplatiei
salvifice cu un status al rugéciunii in care sufletul
cste preponderent static. Spiritul uman, cu precadere
in Occident, se revolla in mod natural Tmpotriva unei
ascmenea doctring, cdci asa cum a identificat
Spengler, omul occidental manifestd o dorinta faus-
tiniana pentru infinit!0,

Libertatca de exprimare a unui gindilor ca
Evagric, chiar dacil a fost condamnati, a contribuit la
subordonarea libertdtii persoanci teologiei eclezias-
lice, expresic a gloriei divine. Conceplia monastica
(asa cum se poate vedea la sfintul Maxim) a manife-
stat dilicultati in realizarca unui partenerial cu
Dumnezeu prin crealic; rugiciunca, postul, ,deni-
grarca” trupului au fost lintele cotidicne monastice.
Atunci c¢ind accastd conceptic a fost aplicata teolo-

gici, s-a pus baza unci doctrine a mintuirii in care per- |
soana umand nu avea un rol aparte. Evagrie nu a fost |

condamnal pentru o asemenca ratiune ci mai degrabi
pentri ¢ el a gindit o doctriné derivata din filosofia
clend, intermediatd de Origene.

Origene a fost condamnal pentru ca a plasat liber-
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tatca umand in virful realitdlii, considerind chiar cd
pina si harul poate fi incficace in anumite conditii. De
aceea sc poate spune ca devotiunea lui Origene pen-
tru libertatca umana il poate defini ca fiind cel mai
mare leolog umanist din istoria Biscricii.

Nici o doctrind nu manifestd mai mulld compasi-
une pentru pacdtos decil apokatastasis, un concept
inflamat de iubirea pentru creaturi, astfel ca Origene
nu poate reprezenta in ultima instantd allceva decit
antidotul pentru infern.

Note:

1. Cfr. De Principiis, 1.3.

2. Porfir citat de Euscbius, Historia ecclesiastica,
6.19.8.1-8.

3. J. Dillon, The Middle Platonists, ed. Cornell
University Press, Ithaca 1977, p. 377.

4. Origence, De Principiis, 3.5.4; A. Scott, Origen and
the Life of the Stars: A History of an Idea,

Oxtord Untversity Press, New York 1991, pp. 146-
147.

5. 1. Dillon, op. cit., p. 380.

6. A. Schmemann, The Historical Road of Eastern
Orthodoxy, tr. L.W. Kesich Crestwood, ed. St. Viadimir’s
Seminary Press, New York 1977, p. 159.

7. Ct. A. Louth, Maximus the Confessor, cd. Routledge,
New York 1996, p. 35.

8. Ibidem, p. 37.

9. Vezi C.M. Woodhouse, Gemistos Plethon: The Last
of the Hellenes, ed. Clarendon Press, Oxford, 986.

10. Cf. O. Spengler, The Decline of the West, cd.
Oxtord University Press, New York 1991, p. 201 ss.
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DERUSIFICAREA

(111)

Dan CIACHIR

La scurta vreme dupa moartea lui Gheorghiu-Dej
au fost scoasc lramvaiele din centrul Bucurestiulut.
Tramvaiul 15, cu capitul la Ga-ra de Nord, intra in
Bulevardul Ana Tpdtescu (redevenit astdzi Lascir
Catargiu), traversind Calea Victoriei, prin Strada Lt.
Lemnea, pentru a stribate apoi Piala Romana si cele
trei bulevarde consecutive (Magheru, Balcescu, 1848)
carc o legau de Piata Unirii. De aici 151 continua
traseul, pe la 11 Tunic si pe fostul bulevard Regina
Maria, intra pe la Chirigiu in Calca Rahovei, intorcind
la depoul din Soseaua Alexandrici. Tramvaiul 5, care
circula dinspre Universitatea in sens invers, apuca la
drcapta pe lingd vitrina singurului magazin de auto-
mobile din coltul striizii Jules Michelet, intra prin
fosta Piatd Lahovary, rebotezatd , Kuibisev”, in Calea
Dorobanti, indreptindu-se spre Floreasca si Pipera.

Pe artera dintre Piata, Unirii i Piata Romand, pina
la scoatcreca liniilor de tramvai, mai circulan
trolcibuse si autobuze, cea mai aglomeratd statie din
oras aflindu-sc in dreptul esplanadei Teatrului
National. Dc-a lungul e¢i si pind la Hotelul
»Intercontinental” s¢ intinde pe atunci un lang de
privalii, bulele si bodegi la antresol, care despirlea
Bulevardul Nicolac Bilcescu de suprafala fostului
circ. Acolo fusese expus in ‘62, lingd menajerie,
scheletul unei balence, iar in toamna lui ‘63 1si intins-
ese corlurile Circul Medrano din Milano. Statia de pe
cealaltd parte a bulevardului sc afla in fata unui bloc
inlerbelic prabusit la cutremurul din 1977, care avea
la parter restaurantul ,,Dundrca” si era incadratd de
doi arbori intesati de sute de vribii care ficean un
zgomot asurzilor.

Bulevardele Bilcescu si Magheru, adica artera
dintre Universitate si Piala Romand, deveniserd in
anit ‘60 ceea ce fusesc Calea Victoriei in perioada
interbelicd: zona predilectd de plimbare si tirguieli din
Bucuresti. Pe suprafala ei se gdseau cinematografele
.AT0” si,.Scala” (rebolezate , Patria” si ,,Republica”),
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cu sili interbelice luxoase cu parter, balcon, capaci-
tate de aproape o mie de locuri, cu hol, foaicr, garder-
obi st fotolti capitonatc cu plus albastru sau visiniu.
Erau sili de premicre in jurul carora roiau vinzalorti
de bilete cu suprapret.

in holelul Lido de peste drum de ,,Scala” avea s
locuiascid peste un an actorul Jean Marais, binccunos-
cut in Romania, ventt sa filmeze intr-o coproductic.

Palatul Lido, cu anexe Tntinse pe patru strazi, intre
carc o curle interioard cu piscind, apartinuse omului
politic liberal Constantin Angelescu: il salvase de la
demolare in 1936, cind se croise larga arterd dintre
Romani si Universitate. n anii ‘SO Palawl Lido
ajunsese holel pentru ofiterii sovietici din trupele de
ocupatic. Dupd plecarea acestora. in 1958, devenise
hotcl de lux cu restaurant si bar la subsol. in 1964,
toamna, locuise acolo Sara Monticl. Alti cintareti
celebri, ca Modugno, Becaud sau Aznavour trdscserd
la Athenee Palace unde a locuit citeva zile §i poetul
Salvatore Quasimodo, proaspdl laureal al premiului
Nobel. La Hotel Nord, nu departe de gard, avea sa stea
actrila franccza de origine rusd Marina Vlady sositd in
1967 sé lurneze Steaua fiird numne. Prima coproduclic
roméno-franceza se turnase la sfirsitul anilor ‘50, n
regia tui Henri Colpi (Ciulinii Bérdganului) cu partic-
iparea, intr-un rol episodic, a Mariei Tanase.

intre cinematografele ,,Aro” si ,,Scala” se gisca un
alt hotel de lux, ,,Ambasador”, de 12 ectaje, construit in
1938.

fnccpfnd din toamna lui 1963, intre cele cinci-sasc
automobilc parcate in fata hotelurilor ,Lido si
~Ambasador”, putea fi vdzut citc un Alfa Romco
2600 cu doua porticre si aspect acrodinamic, cu bord
in lemn si ccas de vitezd rotund care indica uluitoarca
cifrd de 240 de kilometri la ord, cite o Lancia Zagatto
cu capacitate de 3000 de cm, cite un Jaguar cu spilc la
roli si bord cu indicatoarc Jagger, exemplare de Opel
Kapitan sau de Citroen pe perne de aer, cu sistem
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hidraulic... Adolescentii §i tinerii dddeau ocoluri
admirative accslor masini, care Tncelau si mai lie
aparitii insolite Tn anii urmdtori, extaziati sa vada cum
proprictarul Alfei cu numér de Roma sau de Torino,
coboard sau inchide geamul usii printr-o simpld
apisarc de buton. Incd si mai tircolit de copiii si de
curiosi era cilc un Rollee Roycee nimerit in parcarca
hotelului Athence Palace, cite un Ferrari solitar ori
Stude-backerul vreunui om de afaceri care se¢ aven-
lurasc pe sosclele din sud-cstul Europei, regiune in
care ultima autostradd era aceca dintre Zagreb si
Belgrad...

In 1965, proprictari ai unor masini mai modesie,
italicni, francezi, belgient, vencau sd vadd, mindstirile
din Bucovina sau sa petrcaca o saptamind la Mamaia,
loc iellin de vacanta, la mare unde soscau in grup, cu
avionul, numecrosi turisti vesl-germani st scandinavi.
Pe atunci, un drum cu masina de la Bucuresti la
Constanta putca sa durcze, vara, §i zece ore, Intrucit
Dundrea, se trecea cu bacul intre Giurgeni si Vadul
Oii. Coboriti din Wartburguri, Skodc, masini interbe-
lice si Haturi al cdror numdr crestea, pasagerii astep-
tau rdbdatori in arsifa verii.

In duminicile de primévard si de toamni lumea
obisnuia sd facd iesiri In apropicrea orasului. Ca si
ajungd la Mogosoaia, doud-trei familii sau un grup de
pricteni luau de la capiwl tramvaiului 6, din
Bucurestii Noi, un aulobuz carc 1i ldsa in apropierca
.muzeului de artd brancoveneased” — noua denumire
a palatului principesei Martha Bibescu. Dupa ce-1 viz-
itau, ascultind cxplicatitle ghidului, se plimbau prin
parcul vast unde apidrcau uncori, stirnind senzalic,
citiva pduni cu pencle infoiate, scolind (ipete ascutite
si scurte, care sdldsluiau intr-ura tarc de lingd screle
domeniului. Excursionistii iescau apoi prin poarta de
miazizi a palatului, pe malul Colenlinei, ciutind loc
de Intins pdturile pe iarbd. Scoteau din sacose mincar-
ca opta adusd de-acasa, sticlele de vin, sifoanele grele
cu miner de metal pe care multi nu pregetau sé le ia cu
ci in acesle iesiri, prinzeau, jucau volei, ascullau
mecturile la un aparat de radio cu tranzistori iar pe la
scdpdtal isi stringcau lucrurile si se indreptau spre
statia de autobuz.

In Pidurca Pustnicul din stinga soselei dc
Urziceni, la icsirca din Bucuresti, nu mai exista de
mult nici un schit insd [uncliona un bufct cu bere,
limonada si mititci. De pe acceasi sosea te puleai
abalte fic spre Mindstirca Cernica si lacul sdu, fic spre
Minastirca Pasarca, romantic sal monahal de maici
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aflat pc malul altui lac. La Minastirca Caldarusani si
lacul care odatd i apartinusc in fntrcgime sc¢ ajungea
pe calea feratd, cu personalul de Urziceni, din garile
Grecei sau Moara Vldsici — care incd se mai numea
Moara Sdracd — strabdlind apoi pe jos patru-cinci kilo-
metri de drum de taxa prifuit.

Autobuze cu capillul la Casa Scintcii sau in fata
acroportului circulau duminica pind la noua griadini
zoologicd amenajatd in partea dinspre Pipera a Padurii
Biancasa, coplesitd pc atunci de stcjari batrini. In
vecindlalea ei se deschisese un local cu decoratic rus-
tica si chelnerite Tmbrécate in costum national, avind
ca pandant, peste drum, un bufct unde beau bere in
picioare, in aer liber, parintii copiilor veniti sa vada
animalele silbatice.

Ali caldtori duminicali sc¢ suiau Tnlr-unui din
trenurile carc treceau prin Ploiesti si coborau la
Buftea. Traversau calea [erald pentru a ajunge pe o
latura a lacului cu vedere atit spre butaforiile

studioului cincmatogralic cit si spre parcul cu veg-
clatie deasd, inconjurat cu gard inalt de sirmd, in carc
sc alla conacul prinsului Barbu Stirbey, devenit casa
dc protocol a noii Ocirmutri. Aici secmnase Alexandru
Marghiloman in 1918 o pacc elemera si umilitoare cu
Germania iar in 1958 Gheorghiu-Dej si Hrusciov
iscaliscra acordul de retragere a trupelor sovictice de
ocupalic din Romania, plecind apoi la o vindtoarc
organizatd de Maurcr in nordul Transilvaniei.
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DE CE

»DIVINA COMEDIE”?

Caius Traian DRAGOMIR

T.S. Eliot a scris despre Dante, despre arta si
forma crealiei sale, a parafrazat cu inspiralie sau
poatc geniu, fragmente ale marelui sau poem (de
cxcmplu: Dante, la limbul Infernului: ,nu as fi
crezul ¢d moartca a rapit atitia oameni”; Eliot,
privind multimea de pc Podul Londrei, trecind
peste Tamisa: ,,nu credeam ca moartea mai are de
rapit atitia oameni”), a reflectat, cu adincd emotic,
la sensul si gravitatea iubirii, pornind de la istoria
legaturii poctului florentin cu Beatrice Portinari si
a viizut in autorul ,,Divinei Comedii” pe unul din-
tre cele doud mari genii ale poezici lumii moderne
— cclalalt fiind William Shakespeare — alcdtuind
astfe! o percche alaturi de care nimeni altul nu mai
putca fi asezat. Nimic mai greu decit sa aldturi
unei astfel de aprecieri o simpld opinie, lipsitd de
pretentia unui autentic suport, ce ar putea fi aflat
doar intr-o argumentatic solidd, consislentd. Uncle
lucruri s-ar putea spunc totust in sustincrea ideii de
unicitate absolutd a creatiei dantesti, indiferent de
valorile cnorme aflate cu deoscbire in componen-
ta liricd a intregii opere shakespearicne, inclusiv a
celei dramatice.

Pierre Teilhard de Chardin, cidlugirul iezuit,
antropolog celebru, geolog si filosof, ale cdrui merite pe
terenul filosofici il asazd in mod sigur in acclasi nivel cu
Henri Bergson sau, cu atit mai mult, un Gabriel Marcel,
notcazd in conferinta sa intitulatd Panthéisme et
Christianisme, prezentata la Paris, in 1923, si publicatd
abia in 1969, in volumul Comment Je Crois, ¢i una din
tendintcle decisive ale suflctului uman (tendintd de
nedezrddicinat, spune Teilhard de Chardin) este ,,pre-
ocuparca religioasa pentru Totalitate”. Sa ne amintim ca
Hegel a afirmat: ,,adevarul este integralitatea”. Filosoful
catolic sc intreaba: ,,Barbatul ar iubi femeia dacd nu ar
socoli cd vede oglindindu-se in ochii ¢i Universul?
Barbatul ar continua sd iubcascd femeia odatd aceasta
rcdusd fiind la conditia unui biet individ inchis in el
insusi?” Convingerea lui Pierre Teilhard de Chardin este
ca ,noi nu putem sa gindim, in cele din urma, decit
Totalitatca (majuscula pentru acest termen ii aparfine
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autorului citat) si ca not nu aspirim, in ullimd analiza,
decit la Totalitate”. Pentru Teilhard de¢ Chardin, ,senti-
mentul Totalitifii cste acela carc fccundeaza geniul
poetilor”. Nu existd poczie profundd, adevirat lirism,
sublimul in cuvint, in artd, in muzicd, fdrd evocarea, pre-
sentimentul sau nostalgia Totalitatii”. Este dezvoltata,
astfel, poate cu mai multd pasiunc decit obisnuiesc si
exprime teoreticienii, dar nu mai putin cxact, o temd cen-
trald a intregii filosofii, special subliniatd in perioada
modernd in opera lui Hegel, dar si in existentialismul
dedicat contemplarii si analizei fiinici. Dacd ne hotarim
sd acordam fie si doar o modcratd atenlic considcratiilor
teilhardience referitoare la relatia totalitate-poezie, pe
care dintre pocti am mai putea sa il asezim alituri de
Dante, chiar dacd omul secolutui XXI nu are cum si sc
simta totdeauna confortabil in lumca viziunilor asupra
interactiondrii si coeziunii umane, dezvaluitd in Divina
Comedie. lar, in acest caz, merild s ne¢ intrebam: de ce
»divina” si de ce ,,commedia”, chiar daci aceste intrebiri
au fost puse de ncnumdrate ori §i au primit nenumdrate
raspunsuri.

Prima dintre cele doud interogatii din fraza de aict nu
este deloc dificil de inchis si, de altfel, explicatiile cc au
a fi date sint de mult la indemina. Vreme indelungata
poemul dantesc a fost denumit simplu Commedia; inci
din secolul X1V, insd, marea aprecicre acordatd lui Dante
pentru crealia sa, apreciere cu adevdral erupliva, in care
contributia unui Giovanni Boccaccio, sincerd si oferitd
lumii printr-un text cuceritor, nu a mai reprezentat decit
o mirturic intr-un fabulos val de marturii, a ficut ca
incomparabilul poet si fie vizut drept mult mai mult
decit o personalitate exceptionald si a devenit | divino
pocta”. Drept urmare, doud sccole mai (irziu, cind la
Venctia a fost publicati o editic de un lux strilucitor a
poemului, titlul lui a devenit La Divina Commedia.
Toalc acestea sint bine stiute publicului interesat de
poezie sau, mai exact, de adevidrata poczie, dar tocmai
clare fiind — si foarte simple — cle fac sa apard in tot car-
acterul sdu provocator celdlalt termen: de ce ,,comme-
dia” — de ce o comedie? O simpla intimplare si, evident,
utilizarea unei semnificatii arhaicc a cuvintului? Am
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avea dreptul de a ciuta o valoare misticd inlr-un termen
ce pare straniu asezal asupra unei opere in care voinla st
creatia divind, reginditd Tn termenii imaginarului poclic,
isi afla cxprimarea asupra Totalitatii? Sensul poate fi
adus aici de inconsticntul creator de forme csletice al
unui inconstient carc  intilncste  structura
inconsticntului universal, proprin umanititii ce nu poate
exista decit n spatiul care i sc circumscria prin forta cre-
atoarc divind.

Despre comedie  Aristotel a scris, in Poetica,

geniu,

definind genul, ¢l este drama care aduce n scend per-
sonaje triviale, vulgare (tragedia prin opozilie, cvident,
wmeazd a fi o piesd construitd pe seama actiunilor
mmplicind personaje nobile). Este evident ca o asemenca
definitic nu arc cum justifica termenul de comedie pus ca
titlu pocmului dantese. In Evul Mediu se pare ¢ acest
cuvint a fost utilizal cu scnsul de istoric — piesd de
poczic, proza sau (eatru — cu final fericit. Caldtoria lui
Dante prin lumea de dincolo de orizontl imanenlet, de
universul experientei celor ined nechemati de Dumnezeu
in clernitate. incepe in Infern si continud pina in Paradis,
il cheama la drum pe poctul sfisiat de grele incerciri si
neldmuriri, spre a ajunge n final a(it la intilnirca cu
tubirea sa ¢it si la implinirea sulletului sdu intru credinta.
Sa fic oare, doar atit? Dc obicei explicatia datd titlului
csle aceasla §i ca a fost consideratd, atit ¢it am ajuns si
stiu, suficienta.

Ceca ce Dante alld in cililoria sa este mult mai
important decit alit — el stic, ca urmare a drumului siu
prin lumea in care hotdrirca divind infringe tot ceea ce se
abale de la ca, cil aceastd lume existd, ca ca se incadreazi
in forme clare, iar liccare fiinld afld atunci adevarul —
despre oamenti, despre om, despre sine, despre chipul in
carc Dumnezeu fixeazid irevocabil locul in fiinld sau
nefiintd — ambele vizute intr-o lume ce parea si incor-
porcze atrocilatea, ca pedeapsa — al celor care au triit.
Certitudinea ceste, asemenca iubirii, care nu existd fird
sentimentul certitudinii, sau (dra drumul cétre o certitu-
dine speratd, una din formele supreme ale fericirit. Daca
pocmul lui Dante Aligherii meritd titlul de Commedia, in
sensul conceptului medieval, atunci aceasta nu poate fi
decit pentru ¢d Tn el se exprimd un adevir absolut; in
conformitalec cu acesta nimic in univers nu Tsi afld
asczarca in alta parte decit acolo unde voinla devind 1l
trimile. Totul este formid datd pentru vesnicie lumii —
lumii umanc in primul rind — de citre Dumnezeu si
accasta incd de pe acum. Aici se mai nasle insa fncé o
intrehare: lumea trecuta dincolo de timp pare s {i fost
deja asezatd in cadrele ei neschimbdtoare — judecarca s-
a facut; in acesl caz, care mai cste sensul Apocalipsei?
Se dovedeste Dante a mai i fost credincios devoltal pro-
fetiilor ultime, ccle consemnate pentru noi de Sfintul
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Ioan Tcologul? Unde s-ar mai afla locul pentru marca
lupti cu demonul, cu demonii, despre viitorul ciireia
vorbeste Apocalipsa? Nu sint sigur, insa, ci in exegeza
Divinei Comedii studiul tcologic isi afld locul. In legi-
(urd cu o alld problema mi sc pare incxplicabil faptul ca
a fost neglijatd. O ,,comedic divind” nu este cumva fata
ccalaltd si solutia a ceca ce ar pulca fi numil ,tragedia
divind”?

Expericnla noastrd a unor fiinte ontologic modeste i,
dacd vrem sd fim realisti, umile, chiar si in clanurile
autoapreciative care nu ne ocolesc, arald citd dreptate
avea Platon ¢ind spunca ¢ nenorocirca cea mai mare n
socictatea omencascd csle accea datd de conditia in care
compctenta, inteligenta, vointa de bine, cducatia sint
supuse conducerii prin incompetentd, stupiditate, vointad
coruptd, necducatie. Stim bine cii lumea funclioncazi
prolund defectuos. Nu greseste nici Sartre spunind cad nu
poli [i integral bun intr-o lumca rea. in contact cu o ast-
fel de lume este ficcare dintre no1 — suportind-o, uti-
lizind-o, ascultind ordincle ci; in contact cu accasta lume
este si Dumnezeu — in contact cu lumea creatici sale, din
care nu lipseste raul, in limitele orizontului fizic, n lim-
itcle vizibilului, limitele ,,celor vizute”, o lume care nu 1
sc impune cici El este cel infinit bun s1 atotputernic dar
o lume carc continud sd isi pastreze riul. Ce alleeva
poate fi prezenta lumii fizice ca mod al existen(ei natu-
ralc umance pentru Dumnczeu — binele absolut, iubirca
absolutd — dccit ceca ce am pulea indrizni sd numim
tragedic divind. A vorbi despre astfel de lucruri ar putea
sd fic — sau sd pard — o Indrazncald prea mare, dar cc
altceva este suferinta lui Tisus pe cruce decit dovada a
ccea ce lumea este capabild s facd pind sila contactul cu
Dumnezeu sau tocmai la intilnirca cu Dumnezeu? Riul
generat in lume, odatd cu prezenta umand, ajunge sa fic
proportional cu bincle pe carc accastd lume il primesie.
Nu am de gind si deschid aici o discutie despre cauzele
prezeniei riului in lume — o lume aflatd, pentru orice om
de credintd sub o mind divind. Subicctul este imens si
mai ales, in chip exact, nespus de dur. Mi voi limita la
ceva din perspectiva danteascd — asa cum incerc sd o
infuiesc eu — asupra unci leme devastator de grea,
privind relatia noastra cu absolutul.

Dante a allat atotputernicia lui Dumneczeu prin
constiinla existenlel a doudl lumi: una din care a icsit
provizoriu, o lume de nedreptate, de rdu, de frustrare, o
lume care nu sceretd decit suferintd, o suferinld care nu
il ocoleste nici pe Dumnezeu in persoana Fiului Sau si o
altd lume a vesnicici vietii, a dreptatii, asa cum, ccl putin,
credea Dante ca trebuie sa fie dreptatea. Divina Comedie
este alternativa unci tragedii cosmice: intr-o singurd
lume ar fi prea putin spatiu pentru plindtalea aspiratici
noastre la existentd si pentru atotputernicia divind.
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CARTEA DE ETNOLOGIE

MITOLOGIA
REGIMULUI NOCTURN

Pctru URSACHE

Putine categorii mitico-folclorice (genuri, specii,
molive) se bucurd de cercetdri complexe si complete,
duse pind ,,]la capat”, ca un posibil punct de oprire, in
vederea uneil noi relansdri, cum se obisnuieste in
domcniul stiintelor socio-umane. Arhivele sunt
suprasaturate de documente de teren, rafturile bi-
bliotecilor cuprind mulfime de texte transcrise in vo-
lume, dar formele de abordare teoretica nu prea fac
pasi pereeptibili in dircctia valorizdrilor calitative, de
substantd, antrcnante, nici la cursurile universitare,
nici in presa curentd. Este drept, dispunem de citeva
tipologii sccventiale de nivel academic, de pildi
accea consacratd baladei (Al Amzulescu), sau leg-
endet (Tony Brill), snoavei (Sabina Stroescu), de un
masiv corpus de texte mioritice (Adrian Fochi), de
cditii suintifice: Vasile Alecsandri, Iulius Zanne, G.
Dem. Teodorescu, Gr. Tocilescu ele., pentru autorii
din gencratiile mai vechi; dar si pentru generatiile
mai noi: Petre V. Stcfinucd, Anton Golopentia,
Ernest Bernca. Sunt de retinut bibliografii riguros
intocmite (Adrian Fochi), dicfionare de specialitate
(Iordan Datcu), monografii tematice: Miorita (lon
Filipciuc), Mesterul Manole (Ion Talos), Toma
Alimos (lordan Datcu) etc. Toate acestea aratd o
mare diversitate de preocupdri, de calitate, de maxim
interes stiintific, dar apartinind, prepondcrent, sec-
torului instrumental de tucru, pregatitor, in vederca
unor sinteze care, din pacate, intirzie sd sc arate. O
lucrare ca Spatiu, timp §i cauzalitate la poporul
romdan, de Ernest Bernea, reprezintd o raritate.

In acest context de perfectionism cu prea inga-
duitd prelungire in timp, noua carte a lui Conslantin
Erctescu, Fata Pddurii si Omul Noptii (Editura
Compania, Bucuresti, 2007, 575 p.), arc sansa sa
pund in alertd cercetarca in domeniu, prin sin-
cronizdri mai ferme, deschideri comparatiste, comen-
larii riguroase, si, totodatd, prin modificari de peisaj
lematologic, datoratd imaginarului folcloric asupra

142

cdruia se opreste autorul, cu insistentd si sistem. Este
vorba de Fata Pddurii si de Omul Noptii, personaje
mitologice care nu s-au bucurat dc suficienl interes
din partea specialistilor de pind acum, din motive
cdrora nici mdcar nu le putem gasi vrco explicatie, ca
sd putcm Jamuri cu exactitate starea in care ne aflam.
Folcloristul de serviciu arc la indemina o vorba gata
pregatitd in asemenca situatii confuze: terenul aduce
totdeauna surprize; deci, sd mai asteptdm. Dar
mitologia nopltii cste cunoscutd de cind lumea. Cu ca
incepe insdsi povestea existenlel omului.

Ca ipoteza, Fata Padurii si Omul Nopltii s¢ consti-
tuic intr-un cuplu dificil si mutant, dupa chipul si
asemdnarea multora dintre divinitétile nocturne din
culturile stravechi. Autorul I-a identificat cu oarccare
dificultate, datd fiind multimea de reprezentdri sinon-
ime, interferente, ambigue, mascale, fragmentare; dar
intr-o maniera destul de convingdtoare in ce priveste,
cel putin, dubla functionare a dipticului: parteneriatul
sexual in forma lui nedeslusitd (ceca ce 1i plascaza pe
cel doi in permanenta agilatie i vrajmasie) si com-
portamentul comun, fard nici o fisurare, ca factori
activi sub dictatura noptii. Arhctipologia de tip
Gilbert Durand si-ar adjudeca pentru sine cazul in
discutic si ar semnala trei situatii imposibile i
deopotrivid de credibile pentru liccare personaj impli-
cat in scenariu: a). Fata Pddurii nu sc constituic in
cuplu erotic propriu-zis cu Omul Padurii, asa cum s-
ar pdrea doar dupd antroponimic. Simbolurile yan /
yin rdmin suspendalte in ce-i priveste. Desi ambii se
afla in ,,opozitic”, personajul feminin este sacrificat
demonstrativ, {ard abatcere, in fata feciorului | nelu-
mit” si in precajma focului; b). Omul pédurii isi
slujeste ,,rivalul”, si o face cu devolament si cu buna
credintd. De aici deducem rolul lui dc fond, ca si
functia initiaticd a naratiunii. Simbolismul actclor
aflatc in rol, sacrificiul la vedcre si prin foc
echivaleazi cu ,renasterca” individului. in termenii
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psihologiei abisale si in intelesul riturilor de trecere,
novicele 1si punc la Tncercare propriul potential
sufletesc; ¢). FFata (indiferent de infétisarca urita / fru-
moasd) st baiatul sunt singurii care-si duc pina la
capdt si ncabatut rolurile, dupa firca lucrurilor. Daca
c¢a il seduce, 11 imbolndvceste ori omoard, acestea sunt,
mai loate, metalore. De retinut cd niciodatd victimele
nu-si depling situatia. Seria de naratiuni in care briul
aparc ca semn de identitate virild poartd o nota de
oplimism, dd impresia ¢d momecntul initiatic a fost
depadsit cu succes. Fata Padurii si Omul Noptii ics din
scend.

Nici statutul literar al acestui tip de naratiuni nu
poartd o grild fermid. In mésura in care ratiunea lor de
a fi si functiona depinde de segmentul de timp
cuprins intrc momentul Tnserarii si al cintatului de
ziud al cocosului, ccl carc vesicste ivirea soarelui,
apartin cpicului astral si mitologic; dar cu referire la
o virstd primilivd a accestuia, cind nu sc despdriise
bine lumina de¢ Intuncric, dovada formele diforme,
cxistenla in continud prefacere. Estc o cosmogonie
conluzd, o lumc hesiodicd. Atractia fatala si ,erotica”
intre eclemente, paralel cu desprinderca croicd,
marliald a unora in raport cu altele sunt principii de
ordine Tn Zile §i nopti, in Teogonia. Fatd de asemenca
vremuri involburate, spiritul narativ nu se afld in
largul sdu. Corectia sc va produce intr-o cpoca tirzic,
homeriana si socraticd, atunci cind lumea si fraza
urmau sd s¢ limpezeascd, 1ar conceptele destinate sd
dezvidluic rosturile gindirii discursive, pentru a
deveni ,,clare si distincte”. Dar s nu nc amagim cu
vorbe i cu salturi amctitoare de la un mileniu la altul.
Si lotusi: imagismul fantasmagoric specilic primelor
intrezdrini macro si microcosmice, de la inceputurile
omenirii, prezintd aseminari [rapante cu pldsmuirile
despre viala nocturna ale satului roménesc de la
1900. Este si urmarea izoldrii precaute, cum observa
pe bund dreptate Constantin Erctescu, referindu-se la
maramurcsenii din Breb; este si semnul unci
hiperscnsibilizari general-umane: cui nu i se¢ nazarc
clte ,,ceva” cind trece, chiar si astazi, pe o strada prea
aglomeratd? Ca sd nu mai zic de o sosca supraaglom-
cratd si innoptatd ori dc o cdrare insinguratd de
padure? Psihologia abisala incd are multe de spus in
accasld privintd.

Naratiunile in discutic nu s¢ supun canonului
didactic al mitului sau, dupd caz, al legendei, desi s-
au propus formuldri fericile, ca si spun asa, intrate
deja in uz: ,mitologie difuza”, lcgende locale”.
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Temporalititile narativului pe care le avem in vedere
sunt domenii ale tui Cronos si incapsuleazi realitdli
cosmo-umane sensibil distincte. ,Haos a fost la-
nceput”, isi inchipuic Hesiod, ca sd se despartd
noaptca de zi si intunericul de lumind, urmatc de
forme vizibile si in miscare. Autorul trebuic crezut pe
cuvint intrucit n-avem fncotro. Ca sa realizdm un
reper aproximaltiv, nc rdmine sd apelam la verselele
vechitestamentare: ,,LLa Tnceput a fost cuvintul...”.
Acum pare sd se faca lumina, in sensul cd ni sc
dezviluic incad un ,jinceput”. Sunt multe, multe
winceputuri”. Oricum, acela hesiodic se afld in anteri-
oritatea imaginarului biblic, unde lucrurile si fiintele
sc ivese, pe calea logosului divin, gata echipale.
Mircea Eliade s-a vdzut nevoit sa propund un limbaj
tehnic pentru facilitarca intelesului: illo tempore, axis
mundi, centru. Asa a nazuit sa fixcze un suporl pen-
tru proiectele de definitic a mitului in gencral si a
celui ,,de intemeiere” in special.

Astrologia (astronomia, astrofizica) nu ne ajutd cu
nimic in problema naratiunii mitice; ma refer in spe-
cial la aspectele cronologiei. Epica miticd propriu-
zisd, aceca care evocd in chip de saga un ,inccput”
evenimential, plaseaza fapicle intr-o durata distincta,
pur ,abstracta”. De aceea, limbajul povestirii este
universal: | inceput”, ,creatie”, ,om”, ,cer”’,
pamint”,  apd”, ,soare”. Inainte de a fi receplale ca
forme lingvistice, proprii unci anumite comunitati
etnice, cuvintele respective se releva omului post
cosmogonic in chip de matcrial constructiv de lume
si de poveste. Oamcnil sc ascamdnd fntre ci,
subicctele devin | caldtoare”, adicd intra in zestreca
tuturora, relatiile dintre indivizi capdta sens dupa
timp si dupa Tmprejurari. Sc spune cé dacii, in solie,
isi recitau legile, in chip de carte de identitale, sau
biografiilec modcl ale conducatorilor. Informatia
facea impresie bund in vechile manuale de liceu.
Cazul nu cra izolat printre cei vechi. Asa procedau si
contemporanii celebrului Solon al Atenei, dupd cum
obiceiul era inscris si in codul de legi al indianului
Manu. Dumnezeu, ca jude, predd legea unui ales
printr-un act ritualic, binecunoscut in toale marile
mitologii si religii. Sub acest aspect, mitologia drep-
tului se antropomorfizeaza. Povestea sacrd se trans-
mite din generatie in generatic, capdtd chip de leg-
endd, iar cu limpul sc istoriazd. Evreii nici astdzi nu
laicizeaza trecutul lor istoric, fard sa le pese de docu-
mentele de arhiva care confirma ori infirma.

Legenda este un tip de intimplare ce are loc la
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intilnirca timpului abstract, specilic mitului presti-
gios, cu istoria, dacd este sd vorbim de cvenimente
cronologizabile. Cind giseste pretexte in viala
pasarilor, animalclor, plantelor, oscileaza intre timpul
mitic, ,,de intemeierc”, si viala concretd, prezentd,
nalurald a regnului respectiv. Eroii de legendd sunt
faptagi in limitcle umanului, mimi (ca si geniile artis-
tice), nu ziditori. Mai dificil de urmarit decit timpul
mitic si decit limpul legendei, mi se pare acela al
naraliunilor din scria personajelor noptii, tip Fata
Padurii si Omul noptii. Timpul lor este discontinuu
din cauza cvenimentelor spectaculoase si a metamor-
fozirilor. Inainte de toate par a (i dependente de
imaginarul hesiodic, in scnsul cd transcriv fin
mctatore un ,incepul” indepdrtat; sc reface cu fiecare
intimplarc momentul de criza in care geana de lumind
(forma diformd, comportamentul, gestica) sc
desprinde de sub tirania noptii. Cu aplicatic la om,
animalitatca sc indreapta spre calea fiin(ei cumintite.
Altlel spus, aici predomind timpul milic, in miscare
genczicd. Partea socantd provine din modul insolit in
care Tntimplarca se deschide catre realitatca imediata.
Forme ale imaginarului arhaic se incumetd sa puna in
schcma cpicd un {apt de viala cu pretentia de actuali-
latc imediatd §i traitd. Pentru cd intimplarca este iesita
din comun (prin paradoxul ci, prin grotese, prin
abalere de la norma: un om cu un singur ochi, o
ardlarc dc lata liliic si paroasa agrescazd oameni sin-
guralici, noaplca prin sale, prin (arini), punc fin
miscare toate sullarca omencascd din zond. Eslc
romanul politist al satului; cum s-a intimplat? cinc a
vazut?

Tipul de texte 1i era bine cunoscut lui Constantin
Erctescu, din diverse surse. Dar, in momentul in care
1 s-au narat la fata locului, adicd pc teren, citeva
intimplari cu Fata Padurii, a inteles, mai mult decil
precursorii sdi, ca fenomenul nu este deloc minor:
»Acolo, in prima casd in carc am intral, o nevastd
lindrad ne-a spus, fard s-o [i rugal noi, cileva intimplari
cu Fata Padurii. Femeia avea aerul ¢d ne transmite o
stirc de ultima ord, un cveniment care abia s-a con-
sumat. Aducea ca martori in sprijinul spuselor sale
oameni de nddejde, rude si vecini. in povestiri, Fata
Padurii nu cra o prezentare mitologica, o divinitate.
Ccea ce relata femeia nu era o legendd, un text nara-
liv: ca ne poveslea despre o liinta vie, a carel prezenta
putea [i bine doveditd. Ardta cu degetul dealul din
latd indicind astfel locul unde sc petrecuse un aseme-
nca incident. Stimulat de sentimentul de actualitate i
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urgentd ce stdpinea acele relatdri, am fost curios sd
aflu mai multe despre comportamentul personajului
din centrul povestirii si rolul pe care-l juca in cuprin-
sul culturii traditionale locale, sd patrund sensul acti-
unilor ei. Accla a fost momentul care a declansat
cercetarea ale cdrei rezultate le ofer acum cititorilor”
(Constantin Erctescu, Fata Pddurii si Omul Noptii,
loc. cit., p. 10).

Materialul de arhivd acoperd putine zone din
cuprinsul (arii. Majoritatea textelor provine din
Maramuresul Transilvanici, cu impresia de iradierc
voievodald. Poate pentru cd acest loc a fost cercelat
mai inlens, tocmai fn accastad directic. inccpuml l-a
facut S. Fl. Marian, ne spun spccialistii, dar tonul a
fost dat, se pare, de Ion Muslea, pentru a [i continual,
printre altii, cu deosebitd rivnd si bund expericntd, de
Pamfil Biltiu. Revista baimarcand ,,Memoria cthno-
logicd” a consacrat si ea citeva pagini in acest sens.
Dar, dupd multe semnale, personajele noptii cunosc o
raspindire mai largd, fie ca bi-unitate distincta, Fata
Padurii-Omul Noptii ori singularizate, Muma
Padurii, Fata Silbatica, Miazanoaplea, lic ca aparitii
difuze, fantomatice. Putine sperante ca situatia sa fic
recuperatd in folosul geogralici folclorice, pe intin-
derea fostei Dacii ca si a regiunilor inconjuratoare,
intens locuite de romani, Valea Timocului, {inutul
Pindului etc. De retinut si inconvenientul: ,,...csle
posibil ca legendele cunoscute cindva sa [i icsil din
circuitul transmiterii orale fnainte de a fi avut sansa
sd fi fosl culese” (Idem, p. 16-17).

Un lucru este sigur: chiar si in situatia datd, a
cerceldrii intermitente de teren, dosarul de lexte
culese se ridica la 589 de piese, 552 provenind din
Transilvania de Nord. Estc ilustrarca convingiloare a
unui [enomen de culturd, asemdnator prin raspindire,
intensitale si variclate cu acela al Mioritei. Tocmai de
accea se cuvine regindit din perspectliva mitologici
noplii, a codrilor si a af)clor, cum procedeazd finlan-
dezii In legéturd cu Kalevala. Un studiu comparat ar
i de mare relevantd. Pe scurt, noua carte a lui
Constantin Erctescu reprezintd un suport ideal in
accasld privinta. S-a vorbit adesca despre explozia
vilalista a locuitorilor carpatici fatd de fenomencle
generatoare de lumind si de viatd: cultul Primaverii
(,,Primdvara, mama noastrd,/ la zapada de¢ pe
coastd”), al vegetatici, al Soarelui. i§i gdsesle acum
spatiu si scns replica nccesara, ca o coreclie si com-
pletare a bi-unitdlii tcmporale zi-noapte si a bi-
unitatii cosmogonice lumina-intuncric.

CARTEA DE ETNOLOGIE
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{ DE RELIGIE

ICOANA SI IDOL.

SPECTRE ALE IMAGINARULUI
CONTEMPORAN

Elena BALTUTA

Icoana ca tablou instaurcazi o privire. In relatia ce se
naste intre ea si privilor iniliativa fi apartine, ca esle cea
care deschide dialogul privirii, al vazului, dind totodati si
mdsura replicilor ce urmeazi. Multd vreme, incepind cu
lilosofia Greciei antice, vizul a fost considerat cel mai
spiritual dintre simturi, fapt care a condus treptat la insti-
tuirea unui primat al vizulw si al obicctului siu, imag-
inca. Astizi observim pretutindeni efectele acestei ier-
arhii: in televiziune, reclame stradale, cérli postale, afise
clectorale. In toatd aceastd gamd imagistici se succed
imagini de la polul icoanei, pini la cel al idolului.

Cartea despre care voi vorbi in acesl numir al revis-
tei cauld si ofere un raspuns problemei temeiului imagi-
narului contemporan prin recurs nu la filosofia greaca, ci
la filosofia bizanlind printr-un moment anume, cel al
crizei iconoclaste din secolele VIII-IX (726-787, respec-
tiv 815-843). Afirmatia de inceput este o parafraza unci
replici pe care o puteli afla la pagina 102 a volumului
Imagine, icoand, iconomie. Sursele bizantine ale imagi-
narului contemporan, semnat de Marie-Jos¢ Mondzain,
aparut in 2009 Ia Editura Sofia din Bucuresti, in traduc-
crea oleritd de Mariuca si Adrian Alexandrescu.

Marie-José Mondzain ecste director al Centrului
National de Cercetare Stiintifici din Franta. In centrul
interesclor sale s(d studiul imaginii, aga cum reiese dintr-
o simpla privire aruncald asupra citorva dintre volumele
sale publicate: Du visage (1982), Présence de icone
(1992), L’Image naturelle (1995), Van Gogh ou la pein-
tiure comme tauromachie (1996), Homo spectator, De la
fabrication a la manipulation des images (2007).

Volumul fmagine, icoand, iconontie! arc trei pirti:
lconomia, Iconomia iconicd, Idoli §i veronici si doud
ancxc, Extrase din Horosul iconoclast de la Hieria (754)
si Extrase din Antiereticele patriarhului Nichifor. Miza
intregului demers este acceca de a identifica sursele pri-
matului actual al imaginii asupra lumii in care traim.
Ipoteza de lucru a autoarei cste accea c¢d Bizan{ul sec-
olclor VIII-IX, in care se derulau controversele icono-
clasle, poate ofert raspunsurile problemci in cauza.

Pentru a putea argumenta in favoarea filiatiei de orig-
ine bizanlind, Marie-Jos¢ Mondzain isi porneste demon-
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stratia de la termenul ,iconomie™ si multiplele sensuri pe
care acesta le avea in perioada bizantind. Pentru a putea
inlelege mai bine articulaliile sale unitarc, acesta va fi
abordalt prin conjunctiia planurilor speculativ i politic. in
prima categorie iconomie era folosit in contexte din care
s¢ desprindeau urmdtoarele semnificatit: mintesis, trdsd-
turd, voce imaginald, transfigurarea formei, 1ar in cea de-
a doua categorie cra utihizat si aplicat cu sensuri practice
precum cele de pedagogie, strategie, improprierea unui
teritoriu. In contextele in care apare legat de imagine si
de icoand termenul de iconomie (gr. oikonomia) cste
aplicat nu in functic de o categoric anume, ci in functie de
ambele, si speculativa, si politicd. Pentru a face mai clard
accasta sinlezil pe care iconomia o realizeazi voi invoca
un exemplu oferit de autoare: daca imaginea reprezinld
invizibilul §i icoana vizibilul, iconomia va [t articularca
celor doua, va fi cumva mediatorul, sinteza, calca dc
mijloc. Criza iconoclastd, cu seriile de dispule dintre
iconofili si iconoclasti, a reugit sd confere un caracler sis-
tematic termenului de iconomie si, in acelast timp, si
pund in lumind nuanie descrise de jocul dintre vizibil si
invizibil, adevdr tangibil si rcalitalc relativd, rigoarca
legilor si adaptabilitatea regulilor (p. 26-29). Astlel,
iconomia va desemna flexibililatea, intruparea si planul
lui Hristos in lume.

Dupi ce clarificd sensul termenilor cu care va opera
de-a lungul cirtin, volumul abordeazi o seric de teme
printre carc si arta bizantind. Voi stdrui pulin asupra aces-
tut subiect. Arla bizantini, ant in vedere aici, desigur, arla
vizuald, pictura mai exact, poate parca privitorului occi-
dental contemporan lipsita de originalitate, repetitiva,
monotond. Dar aceastd interpretare sc poate datora nu atit
unei lipse a artei bizantine, ¢i unei presupozitii contempo-
ranc: anume, aceea ¢i arta inaintcaza prin soc, prin singu-
laritate, prin depdsirea regulilor deja existente, altfel spus,
locmai prin contrariul monotoniei. Dar, dincolo de
accastil prejudecaltd, pulem spune oare cu adevirat ¢ arta
bizantind ¢ monotoni? Ce anume o caracterizeazi cu ade-
virat? Rispunsul, in cuvintele autoarci, esle: ,.mani-
festarea canonicd a formelor stabile este intemeiald pe o
doctrind iconomicd, doctrind care asumad atit circulatia
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privirilor ¢it si problema absiractiunii Tnsesi. Problemele
ascmindrii formale, ale similitudinii esentiale si ale imi-
tatici (homoiosis, honoousia, mimesis) apar ca tot atitca
deschideri catre acliune, orizonturi pentru cunoasterc,
directii pentru o contemplare activd sau o evanghelizare
cficace. Vor fi radical excluse atit servitutile reproducerii
si ale reprezentdrii, cit si imaginarea de forme iluzorii si
producerea de fictiuni. Tntr-adevir, arta bizantini nu a
incetal niciodald si «se miste» — exact ca Alice de
ccalaltd parte a oglinzii, descoperind ci trebuie si alerge
incontinuu pentru a putea ramine pe loc” (p. 101-102).
Altfcl spus, arta bizanlind este circumscrisa si de dialogul
privirilor, dar si de cel al noelicii, de planul practic al acti-
unii si, lotodatd, de cel speculativ. Excluderea reproduc-
crilor si reprezentdrilor, a formelor fard corespondent real
—includ aici si imaginarul teologic — si a fictiunilor poate
sta la baza obturirit inielegerii ei adecvate de cétre privi-
lorul contemporan. Problemele devin mai complicate
atunci cind realizam faptul cd nu icoana reprezintd arta, ci
iconomia — pozitia Bisericii fatd de imagine (p. 104).
Acceasi imagine care este icoand, poate fi, dacd sc
instaureaza un derapaj interpretativ ispild, idol, obiect al
diavolului. Despre astfel de aluneciri Tnspre nefiresc,
despre interpretdri si actiuni uncori grotesti si demistifica-
toare vorbeste ultimul capitol al volumului, intitulat chiar
Idoli i veronici?. Cititorul poate afla parcurgind acest

ultim capitol c¢it de adinc Inriidicinate sunt unele credinte,
atit de adinc incit, in numele lor, se aclioneazid uncort inu-
man. Am in vedere aici cazul celor care, dorind si descric
obiectiv momentul crucificarii Iui Hristos au realizat o
serie intreagil de ,,teste”, care mai de care mai departe de
bunul sim{ si de ccea ce a insemnal cu adevarat accl
moment.

Volumul Imagine, icoand, imaginar oferd lectorului,
intr-o manicrd bine argumentatd, prezentatd intr-un stil
clar, un exemplu de chestionare a unor start de lucruri
devenite pentru noi de la sine intelese. A punc sub sem-
nul intrebirii un fapt evident precum ci imaginile ocupi
un loc privilegiat in lumca contemporand, caulindu-i
temeiurile n istorie, poate deschde o serie intreaga de
noi posibilititi de gindire si pozitionarc vis a vis de lumea
din care faccm parte si, in acelasi timp, poate facilita $i
ntelegerea unor fenomene care alifel ar fi rimas simple
locuri obscure.

Notc:

1. Titlul originar este lmage, Icine, Economie. Les
sources byzantines de Uimaginaire contemporain, Editions
du Seuil, Paris, 1996.

2. Termenul de veronica vine de la latinescul vera
icona.
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: DIALOG
INTRE STIINTA SI RELIGIE

Lucia DARAMUS

Dialogul dintre stiinta si religie (Basarab Nicolescu —
Towards an Apophatic Methodology of the Dialoque
between Science and Religion) reprezinta la ora actuala
una dintre cele mai reale provocéri pentru om. Profesorul
Basarab Nicolescu semnaleaza doua obstacole intilnite in
dreptul dialogului pertinent dintre teologic si religie.
Problemele ar consta in multitudinea domeniilor stiinti-
fice astazi, in multitudinea confesiunilor religioase la
scara mondiald, in bariele lingvistice care nu vin in spri-
jinul stiintelor si al religiilor, prin care s-ar construi o
comunicare. Plecind de la acest gind, fizicianul de la
Paris, care a intit si gindit extrem de bine si elocvent
problema actuala a lumii, propune un nou tip de a vedea
viata, un nou tip de comunicare, un nou tip de relationare,
necesar la ora actuala. Se pleaca de la ideea ca la nivelul
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discursului religios si stiinfific avem planul apofatismului
si dimensiunca cataphalic, cu cele doua nuante legate de
descoperirea lui Dumnezeu pe de o parie, iar pe de altid
parte de caracterul criptic. Trei intrebari bazice stau la
inceputul asertiunii:

I. Existd un model al Realitdtii compatibil cu
numdrul urias de stiinge si cdi religioase ?

2. Ce este universul astdazi? Ce este ,invariabil” in
ciuda schimbdrilor continue §i haotice in luinea contem-
porand?

3. Existd o metodologie care este in acelayi timp cat-
aphaticd st apophaticd?

La acestc trei inircbari care-si au corespondentul
mirarii in lumea imediata, profesorul Basarab Nicolcscu
incearcd sa raspunda. Pentru a gasi calea autentica de
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medicre se face mai intii distinctie intre real si realitate,
considerind ci cca din urma este legatd de experienta
noastrd wmand. Nivelurile de realitate, in schimb, sint
cxplicale prin intermediul fizicii cuantice, dar si prin
mmagini plastico-religioase, recurgind la iconografia
scarii lui Tacob:

lau ca exemplu scara lui lucob or notiunea de trepte
ale experintei apofatice, corespunzind virtualitdtilor
diferite in invdtdturile lui Origen....

Modelul nivelurilor de realitate trece prin o serie de
fizicieni cum ar fi Bernard d’Espagnat, Heiscmberg...

insz’n, acesic modele invocate, pentru a crea o
intclegere asupra nivelurilor de realitate, contin uncle
problemec pe carc Basarab Nicolescu le identificd la
nivelul incxistentei notiunii de rezistenta. Ultimul model,
si ccl mai perlinent, care vine sd suplineascii lipsurile
cclor anterioare si s constituie o {mago pentru comuni-
carca dintre stiinte si religii, este modclul transdiciplinar.
Transdiciplinaritatea, dupd cum afirmd Basarab
Nicolescu, se preocupd de ceea ce este intre discipline,
printre diferitele discipline si dincolo de toate disci-
plinele. Scopul acestui model nu estc altul decit
intelegerca lumii date, fiind definit de frei axiome:
axioma ontologicd, axioma logicd, axioma epistemolog-
icd.

Zona dintrc diferitcle niveluri ale realitatii este
numita zond de non-rezistenid si corespunde sacrului,
fiind momentul prin care si datlorita caruia s¢ poate crea
medicrea-unitara dintre diferite domenii. Ideea percepliei
realitatii in trepte  aparce n fenomenologia lui Edmund
Husserl de la carc fizicianul de la Paris se inspird, avind,
desigur, nota de originalitate specifica, venita dinpre
tcoriile fizice, addugindu-se simultancitatea. intre
nivelurile realititit subiectului si nivelurile realitatii
obicctului exitd diferenta, chiar dacda ambele implica non-
rezistenfa. Ca urmare a acestor obscrvalii se ajunge la
concluzia conform cdrcia cunoslerea, ca [lux infor-
malional, nu poate fi nici exteriaord, nici interioard, ci
simultand iar evenimentele din fizica naturii vin s spri-
jinc teoria simultancitatii. Acesta zond de non-rezistentd,
care sc afla intrc subicct si obicct, mediind intre cle si
carc corcspunde zonei sacrului, estc numita de Basarab
Nicolescu Ter{ul Ascuns.

Fata de modclul clasic, in care exista doar obiectul si
subiectul, in modelul transdiciplinar aparce Tertul Ascuns,
ca fundal prin carc divinitatca se poate descoperi.
Dialogul dintrc domenii, dintre stiinte st religii, se poate
face doar treeind prin subiect, obiect, terf ascuns. Drepl
rezullat al cclor analizate, privirea triadica asupra lumii,
la rindul ei, oferd o alta triada a intelesurilor:

-intelesul orizontal — la acest nivel sint intilnite dis-
ciplinile academice

— intelesul vertical — implica nivelurile de adincime

CONVORBIRI LITERARE

ale realitdtii, rcgasindu-se aici fizica cuantica, poczia, arta

— intelesul intelesului — este de fapt gradul descoper-
it, revelat in inteles, regasind subiectul, obiectul, tertul
ascuns. La acest nivel descoperim transdisciplinaritatca,
iar dialogul dintre stiinle si religii reprezinta scopul prin-
cipal, ca urmare a observarii unui fenomen actual din
realitatea imediata: ‘una dintre cele mai mari pericole
conducind la o posibild awto-distrugere a speciei noas-
tre este sdrdcia spirituald, bazatd pe teamd, violen{d, urd
st dogmatism.*

Basarab Nicolescu 1si inchide discursul printr-un citat
din Heisemberg care amintesic de frumusciea intcrioard a
omului, de responsabilitatca acestuia, cd lumeca ar putea
aprinde in noi constiinta casei fiintei.

Dialogul dintre stiinte si religii, la nivel mondial,
astizi, nu este purtat doar de fizicianul academician
Basarab Nicolescu. Bazcle unei epistemologii stiintifice,
ca interfatd pentru dialogul dintre stiinta si religie, sint
puse de Adrian Lemeni.

Acesta aminteste (The Premises for the Didalogue
between the Patrustic Gnoseology and Scientific
Epistemology in Contemporary Context) de autosufi-
cienta unor domenii stiintifice, de necesitatea teologiei de
a se deschide spre ceca ce inseamna progres, invocind
dialogul si cunoasterea bidirectionala. Distinctia se face
la nivelul stiintelor si stiintismului, punind accent pe teo-
ria lui Godel, pe (eoria chaosului care postuleaza limite in
treptele stiintifice.

Despre limite in sfera stiintelor vorbeste si comuni-
latca stiintifica intcrnationald, care subliniaza faptul ca
cercetarca analitica sau empirica nu poate oferi o imagine
exhaustiva a realita(ii, a omului si universului.

Daca stiintele vehiculeaza adevaruri provenite in
urma cercetdrii, teologia postuleaza adevarul revelat si,
asa cum arata o seric de autori contermporani, dialogul
dintre acestea este mai mult decit necesar la ora actuala,
in special datorita faptului ca stiin{a contcmporana
recunoaste atit raliunca, cit si misterul.

Relatia adincd dintre stiinta si religic cste cvidentiatd
si de matematicianul-academician si filosof Solomon
Marcus, (Does Sciences Have a Spiritual Dimension)
care rcalizcaza o incursiunc prin istoria stiintei, cu
precddere in arcalul intern al matematicii, aratind ca la
baza mitului drept fundal cxistd matematica si poczia.
Matematicianul vehiculeaza ideea conform céreia spiriti-
alitatea este In mod tacit echivalenta religiei, de aici
ideea cd ar putea exista un pod nu doar intre stiintd si spir-
itualitalte, ci intre artd si tehnologie. El considera ca spir-
itualitalea este distribuita atit in exterior cit si in interior,
in mod egal. Privirca acestuia se concentrcaza in special
asupra dimensiunii spirituale a matematicit, cea mai ple-
nara dintre stiinte, descriind cu mare acuratcte structura
matematicd a universului. De aici asertiunca conform
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cdreia stiinta si rcligia nu pot exista in mod competition-
al. Un alt punct atins de autor este cel legat de solidari-
latca dintre matcrial si spiritual. Sc considera ci matem-
aticile, care au legdturi cu numerele universale iar
formele au legituri cu lumca matematica, stiinta fiind
obligala sd transgrescze baricrele lumii materiale si sa
priveasca dincolo de ca, reprezinta o posibilitate reala in
crecarea unui dialog pertinent dintre stiintd si spirituali-
late. Legatura dintre cosmos si anthropos, dintre univers
si fiinta umana cste a tipului relalional, matematica fiind
esentiald. Fard matematicd, omul nu si-ar regasi si identi-
fica locul in univers in mod corect, avind in vedere ca
matemalica, pc linga faptul cd se ocupa de latura extern,
cea a cilrelor, are legatura si cu universul intern al fiintei
umanc, structurind mintea, punind ordine, dind coerentd
capacitatii noastre intelcctuale de a
percepe realitatile si de a avea reflex-
ivilate. Astfel sc¢ explica radacina
bazicd a matematicii prin mit si
poczic. Una dintre [unctiile scmiotice
impartite de matemalica si poczic in
acclasi timp consta in principiul holo-
gralic, conform lui Solomon Marcus,
in carc individualul este pentru gener-
al, antropos-ul pentru cosmos iar
imaginca oglinda a acestei idci se afla
in poczia lui William Blake: ,,Sa vezi
lumca intr-un bob de nisip/ Si cerul
intr-o floare salbatica/ tinind infinitul
in palma miinilor tale/ Si eternitatea
intr-o ora.”

Dimensiunca adined a relalici
dintrc matematica si arld csle realiza-
la insa, pentru prima datd, de filosolii
antici, incepind cu Pitagora care sub-
liniaza relatia dintre muzicd i matematica, transpunind
in numere intervalele muzicale. Flementele primordiale,
gindite de filosofi, sint tributare tot matcmaticii. Pentru
Thales clementul primordial, ca reflectare a structurii
matcmaltice a universului, este apa, pentru Anaximandros
este haosul ctc. Platon, in Timaios, simte universul ca
fiind matematic. In Timaios filosoful grec creaza legdtu-
ra dintrc matematicd, mit si cosmogonie. Fascinatia pen-
tru univers si universul matematic este preluat de la
Platon si de Aurclius Augustinus. Lista filosofilor care s-
au preocupat de cifre, ardtind prin intermediul intru-
mentelor filosofice ca universul este matematic, sau a
oamenilor de stiinld care au creat conexiuni intre matem-
alicd muzica si poezie, poate continua, ea ajungind pind
in zilele noastre, la fizicieni, ¢a reflecindu-se in special in
fizica cuanticd. Finstein si Plank sint doar doua nume
carc au gindil universul in relafie matematic si in relatic
cu liinta umand.
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Trebuic subliniat ca ceea ce uneste stiin(ele naturale cu
stiintele umane, teologia fiind o stiind umana, csic
potentialitatea, a ceca ce exista n spate, a ceca ce exista n
Real si va fisa fic in Realitute. Termenul potentialitute apare
pentru prima data la Aristotcl si postuleaza trei posibilitéti
ale potentialitdtii, conform Fizicif lni:

— potentialitate — capacitalca unui corp sa sc mislc $i sa
fie migcat (P/rvs. 200 b26 - 201 a9):

— potentialitate — ca relatic unitara a unui gind referitor
la evenimente;

— potentialitate — capacilatca unci scminte de a deveni
plantd. Accasta ultima ideie descrisa de Aristotel este, poatc,
cca mai interesantd, atit ca proces fizic, ce (ine de stiinta nat-
urald, cit si ca proces filosofic, deoarcee saminta are capac-
itatea finalitatii, a plantei, intruchipind deopotriva hceputul
cit si slirsitul. Saminta (inceputul)
conline in ca Mntreg procesul. pind la
finalitate. Imaginca cstc cu atit mai
interesanta cu cit sdminta contine in ca
doar notiunca cresterii, ideea de
crestere, ADN-ul cresterit, pentru ci la
procesul propriu-zis converg mai multi
factori extemi: apa, aerul, lumina, cal-
dura si acea [orld misterioasd, internd,
care {ace ca toate acestea la un loc sa
creascd - suflul cresterii. De aict ideea
ca polentialitaica cxista in univers
dependenta de alte potentialilati ale
entitatilor specifice.

in adincime, universul uman, ca
reflectare  a  macrocosmosului, ca
oglindd a structurilor stiintifice si a
haloului religios, acel sentiment sadit
i om dc a crede, ¢ste unul extrem de
complex, de adinc si. poate cel mai
important, dc unitar. Secole de-a rindul, filosofii si savantii
au Incercat prin scrierile lor sa indice unitatea indestructibila
a ceea cc existda in perceptibilitatca misterului inca
nedescoperit. Aici este punctul terminus dintre stiinte si
religii, ceea ce ambele domenii ncearcd sa descoperc cu
intrumentele specifice si incd n-a fost descoperit. Sa fie oarc
vorba la mijloc de frumuselea cuvintelor biblice acum nu
vdd, dar voi vedea deplin?

Desigur, nu e decit o intrebare retoricii, ea ascunzind
dubla intrcbare a oricirui savant ce-de ce ( ), ascunzind non-
raspunsul la moarte si viatd ca posibilitate a invierii. E ncce-
sard o noua paradigma a modului de a vedea? Da, iar dia-
logul dintre stiine si teologie detine instrumentele necesare,
avind competenta in a descrie adincimea fiintei umane.

Basarab Nicolescu, Magda Stavinschi, Science and
Orthodoxy, a Necessary Dialogue, Curtca Veche,
Bucuresti, 2006.
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CARTEA DE FILOSOFIE

RENE DESCARTES

Florin CRISMAREANU

Intentia mea in rindurile de mati jos sc reducce la
argumentarca urmatoarei tcze: doctrina analogia
entis in textele [ilosofului francez nu mai
lunctioncazd, deoarcce R. Descartes este unul din
ginditorii care nu mai pleacd in demersul sau de la
fizicd, de la dovezile fizice — asa cum f{dceau sco-
lasticti pe finic tomistd —, ci de la melafizica.

Fard mci o indoiala, istoria gindirii medievale
include si influentcle sale, in acelasi mod in carc
istoria gindirti moderne include sursele sale.
Uncori inlelegem mai binc intentiile unui autor din
cpistole decit din tratatele sale. Descarles este un
astiel dc autor. Din scrisoarca sa cétre Mersenne, |
august 1638!, reiesc cd cra destul de familiarizat cu
scolastica. Intr-o altd scrisoare, de accasta data
cadtrc abalcle Picot, care linc loc si de prefatd la
lucrarca Principiile filosofiei, Descartes vorbeste
dc un arbore ale carui radécini sunt reprezentate de
mctafizica, trunchiul de fizica, iar ramurile de cele-
lalte stiinte. Din punctul meu de vedere, doar prin
accasta mectafora livratd de filosoful {rancez se
obscrvd o ,rupturd” fald de abordarca scolastica.
Fard indoiala, pentru cei din urmd, punctul de ple-
care (radacina) cra fizica. Pentru Descarles, radici-
na cslc reprezentald de metafizica. Or, aceasta
stiintd privilegiaza dovezile a priori in cxaminarea
idet de Dumnczeu. O astfel de dovada este si asa
numitul argument ontologic. Scolasticii au respins
acest argument3. Modcernii insd au fost cei care l-au
reabilitat, iar printrc acestia 1l regdsim pe
Descartes, Leibniz si chiar Wolft. Plecind numai
de la acesle premise, cste cvident faptul ca analo-
gia scolaslicilor (care s-a insolit intotdeuna cu
dovezile fizice, a posteriori) nu are cum s ocupe
un loc privilegiat in corpusul cartezian. Cu toate
accslca insd, momentul cartezian este decisiv pen-
tru problematica analogici: inainte dec a dispare, J.-
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L. Marion ne spunc ca analogia estc ,,pervertita si
inversata”.

Dupd cunostintele mele, Descarles nu uti-
lizcazd prea des termenul analogie, cu atit mai
pulin sintagma analogia entis, ccea ce inseamna ca
cl nu mentioneaza niciodata analogia in accepli-
unca ci teologicdt. De exemplu, in Reguli (AT, X,
p- 412, 415, 441), utilizcaza analogia intr-un scns
pur fizic®. Singurul loc in care filosoful francez se
intilneste cu scolasticii in problema analogici, mai
cxact in respingerea univocitdtii, pare a i ccl din
Principiile filosofiei, 1, § 51, lata de ce au dreptate
in scoald sd spund ca numele substanici nu este
univoc in privinia lui Dumnezeu si a creaturilor...”
(trad. rom., Bucuresti, Editura Iri, 2000, p. 102 —
103).

Cum in mod corect subliniazi E. Gilson$, iar
mai aproape de noi Jean-T.uc Marion, analogia in
calitale de mclodd scolaslicd prin cxcelenld se
inchide in fata Iui Descartes. In opinia mca.
Francisco Suarcz joaca in acest loc un rol hotaritor.
in ochii lui Descartes, iczuitul — ca ultim reprezen-
tant al scolasticii —, pc de o parte, anihilcaza analo-
gia printr-un concept obicctiv, cel de ens; pe de
alta partc, conduce analogia cétre univocitale.
Aceastd dubli perspectivd — realizata de F. Suarez
— face ca analogia sd fie in ochii lui Descarles
incertd si ineficientd. Termenul incert cste folosit
si de iezuit cu privire la analogie (,analogia, quae
incerta est”), insd ineficienta analogici il deter-
mind pe Descartes s inchidad problema analogici si
sa deschida problcma  fundamentului.
Fundamentul, adevératul principiu® pentru
Descartes, eslc reprezental de ego. in al I-lea
Rdspuns la obiectiile carc i s-au adus, filosoful
francez numeste in mod cxpres ego-ul drept funda-
ment, iar in Radspunsul al IV-lea, fundamentul trece
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de la ego la Dumnezeu.

In opinia unor exegeli, in textele lui Descartes
fundamentul sc defincglc univoc pentru om  §i
Dumnezeu®. Acest aspect implica faptul ca atit
omul cit si Dumnczcu sunt, intr-o oarccare masurd,
de acelasi ordin. Ceea ce scolasticii atribumau de
rcguld doar intelectului divin, o datd cu Descarles
cste atribuil si intelectului uman. Cele doud tipuri
dc intelect, atit dc hotdrit scparate de traditic —
excluzind aici wraditia averroistd condamnatd in
1277 — dc acum apartin accluiasi ordin; ambcle
fiind capabile de acclecasi performante. Sa exem-
plific: in traditia tomistd, cunoasterca divini era in
primul rind introspectiva. Cunoscindu-se pe sinc,
intclectul divin cunoaste ipso facto tot ce sc afld in
afara sinclui: cunoasterca acestuia cste simpla uni-
tate dintre cunoscilor si obicclul cunoscut. Prin
intermediul lui F. Suarcz, la Descartes acest mod
dc cunoastere al divinittii a devenil modul carac-
teristic al cunoasterii umane In madsura in carc
continc idci clarc si distincle, acestea sunt intrinse-
ci, le cunoastem prin introspectie. Si daca, asa cum
credea Descartes, uncle ider ale noastre despre
Dumnezeu sunt de asemenea ,,clare si distincte”,
rczulta cd il cunoastem pe Dumnezeu — cel putin
partial — in acclasi fel in care se cunoaste el pe
sine!f. Consccintele acestui ralionament, cu ,,avan-
tajele” si dezavantajele salc, pot i usor sesizate de
liccare dintre noi.

J.-L.. Marion ne spune ca tendinta de a-1. gindi
pe Dumnczeu printr-un coneept univoc sc conlir-
md si la Descarles. Acolo unde Suarez vorbeste de
univocitatea onticd (conceptul obiectiv: ens), sau
spiritul  stiintific (Mersenne, Kepler, Galilei)
invocd univocitatea epistemologicd {(adevarurile
malcmatice coeterne cu Dumnezcu)!!, Descartes
invocd univocitatea cauzald (Dumnezeu causa
sui), adicdi Dumnezeu este gindit plecind de la
rationalilate, dc la spiritul uman!2. Mectalizica
moderna primeste statutul de stiintd si o constitutic
univocad gratic conceplului ens propus de Suarez,
carc duce (replat la inlocuirca analogiei entis.
Totusi, dacd fiinta ar {1 univocd, atunci logica ar [i
cca care s-ar ocupa dc [1intd, pentru ¢d doar ea
opercazd cu lermeni univoci. Logica insd nu cste
identicd filosofici prime!3. Cu toatc accstea, uni-
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vocitalea fiintci raminc una din principalele para-
digme alc istorici melalizicii, care inchide paradig-
ma sa scolasticd si o prcgétestc pe cca moderna.

Cum am sublinial, ceva mai sus, Descartes uti-
lizeaza destul dc rar termenul analogic. Totusi,
atunci cind se inlimpla sd-| foloscasca, intr-un con-
text metafizic, o face inversat. De excmplu, Tn
Rdaspunsurile T st IV'* nu utilizeazad analogia dccil
pentru a reduce escnta lui Dumnezeu la o regula
generald ce guverneaza liintele finite: cauzalitatea.
In acest loc, analogia functioncazi invers fatd de
cea teologica: Dumnezeu este gindit plecind de la
cauzalitatea cficientd. Tn cazul lui Descarles se
poate vorbi dc o anterioritate a principiului cauza-
litdtil asupra exislentei lui Dumnezeu. Ceca cc
inscamna cd Dumnezeu este gindit drept causa sui
(Raspunsurile I si IV). Caterus, sprijinindu-sc pc
autoritatca Stintului Toma's, dar si pe cea a lui
Suarez din Disputationes 1, sec. 5, § 38:,,Deus non
habet causas” (de altfel, singurul loc din D.M.
unde iczuitul afirmd acest lucru), reproscaza Iui
Descartes faptul ca-L gindeste pe Dumnezeu
plecind de la cauzalitate. Filosolul francez parc a
constientiza acest lucru si riscul care-l implicd:
cauzalilatea clicicntd presupunc un oarecarc inter-
val (o anumita distanla) ce sc¢ regdscsle intre cauzd
si elecl. fn acest loc, Descartes recurge la analogie,
care intervine Tntre cauzalitatca eficicntd si causa
Sui.

Cauzalitalea cficienta apartinc in mod strict
fiintclor finitc. Accasta este pozilia mcdicvalilor.
Descartes se indeparteaza in aceslt loc de scolastici
prin introducerca unci nuanic: cauzalitatea clicien-
t4 se aplicd in sens strict cu privire la fiintdrilc
finite si in mod analogic cu privire la Dumnezeu!®.
Aspect ce duce la o rasturnare teribila: ideea de
Dumnezeu nu cste alirmatd decit dupd o cauzali-
tatc cficientd prin analogie, deci prin referintd la o
cauzalitate finita, singura in mod strict cficiental’.
Ceeca ce inscamni ci, urmind analogia carteziand,
Dumnezcu — eny infinitum — se afirma prin analo-
gie si rcferinta la fiinta finitd, spre deoscbire dc
analogia teologici unde raportul era inversat. Deci,
»analogia cste inversatd si perverlitd”, iar
Descartes, prin aceasld tezd mai pulin cresling, nu
face decit sd revind la acel tip de analogie descen-
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dentd, de la Unul la creaturi, propusa de platoni-
cieni.

In concluzic, putem spune ci analogia cste binc
excrcitald, dar invers. Pe scurt, Dumnezcu estc
gindit plecind dc la fiinta finitd, de la om. Refuzind
conceptul de causa sui, si implicit gindirea lui
Dumnezeu plecind de la cauzalilalca cficicentd,
medievalii par a se sustrage de la constituirca onto-
teologica a metalizicii (accepliunc propusa de
Heidegger), deci de la gindirea idolatricd a lui
Dumnezeu.

Filosoful francez nu lasd lucrurile insd atit de
simplc. In corpusul cartezian, poate fi scsizat
urmdtorul paradox: chiar dacd Dumnezcu poalte fi
gindit plecind de la cauzalitate (asa cum am incer-
cat sa evidenticm in ccle de mai sus), El ramine
total incomprchensibil (aspect care reiese, printre
allcle, si din scrisoarca lui Decscartes catre
Mersenne din 15 aprilie 1630 (A.T., 1, p. 146). Mai
tindrul sau contcmporan, B. Pascal, surprinde
excelent acest lucru pe care-l1 va sintctiza prin
spusa releritoare la Descartes: L inutile et incer-
tain™!®. Este .inutil” cu privire la mintuire,
deoarcce ar [1 atribuit lui Dumnezecu doar rolul de
a f1 dat un ,,bobirnac” accstei lumi dupa care s-a
multumit sa privcascd, prin acest fapt indcpartin-
du-sc de Dumnezcul cel Viu al traditici crestine.
Iar daca Descarles este inutil pentu mintuire nu
mai are importantd daca este sau nu si ,,incert”.

LIn calitate de cauza supremd lilosofica,
Dumnczeul lui Descartes a fost un Dumnezeu nds-
cut mort. N-ar i fost cu putintd ca cl sd traiascd,
intrucit, asa cum 1l concepuse Descartes, el cra
Dumnezeul crestinismului redus la conditia unui
principiu filosofic, pe scurt, un nefericit hibrid de
credintd religioasa si gindire rationala”!®. Din acest
motiv, melafizica Ini Descartes este un escc, dind
dreptate in acest sens lui C. Wollf care afirma ca
filosoful franccz este cel care a distrus metalizica
traditionald. Kant va desavirsi proicctul carlezian,
cxpulzind acest concept metodologic — care
devenise intre timp Dumnezeu — din teoria stiintei,
lundamentind universalitatea legii naturii si uni-
lormitatca naturii Tn abscnta acestuia; dar ,,umbra”
[ui a persistat. Conceptul de Dumnezeu — argu-
menta Kant — ¢ste o umbra naturald sau proieclic a
principiilor pc care le folosim ca sd structurdm
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natura. Umbra, pare a {i sustinut Kant, cste virtual-
mente incvitabila. Dar nu cste decit o umbra??.

Notec:

1. Cf. (Euvres de Descartes, édition Charles Adam si
Paul Tannery (A.T.), 12 vol., 1897 - 1913, republicate la
Paris, J. Vrin, intr-o noua prezentare de B. Rochot si P.
Costabel intre 1964-1974 (vol. I1, p. 287).

2. Cf. A.T., IX, p. 14. Este interesant de remarcat fap-
tul ca matematica universald, c¢it si disciplinele ei singu-
lare, aritmctica, geomelria si astronomia lipsesc din
arborcele stiintei pe care il propune Descartes in prefata la
Principii.

3. Cf. Toma din Aquino, Summua Theologiae, 1, 2, 1;
Idem, De Veritate, q. 10, art. 12,

4. Gindirca analogicd in mod autentic teologica este
cea cuprinsd in scricrile arcopagitice, cu precadere in
Numele divine. In epoca lui Descartes, cardinalul Bérulle,
apropiat al filosofului, transmite prin traduceri gindirea
Arcopagitului.

5. Un inventar al (ermenului analogie si intrebuintarile
sale realizeaza J.1.. Marion, Sur la théologie blunche de
Descuartes, Paris, PUF, 1991, pp. 27-227, cu precadere pp.
74-75, n. 5.

6. Cf. E. Gilson, Etudes sur le role de la pensée médie-
vale duns la formation du svstéme cartésien, Pans, J.
Vrin, 1984.

7. Cf. F. Suarez, Disputationes Metaphvsicae, D.M.,
11, sec. 2, § 36.

8. Dupi Hegel, adevirawl principiu la Descartes il
constituic subiectivitatea. Filosoful francez discuta despre
primul principiu intr-o scrisoare citre Clersclier din iunie
sau iulic 1646 (cf. Oeuvres philosophiques é&dition F.
Alquié, vol. II, pp. 658-659), unde deoscbeste intre plu-
ralitate principiilor existente pina la el si principiul propus
de ¢l: ego-ul. in accasti scrisoare este evident faptul ci
Descartes se delimiteaza net de traditia ce coboara pina la
Stagirit. El reproseaza acestei traditii doua lucruri:
1.obscuritatea principiilor si 2. slerilitatca acestora.
in(irzii putin asupra cclui din urma. Cind se referd la
sterilitatea principiilor, Descartes are in vedere principiul
aristotelic: impossibile est idem simul esse et non esse.
Filosoful francez considera acest principiu logic ca fiind
superflue et nul; moliv pentru care propune un principiu
wproductiv”’. Mentionez, in treacat, faplul ca spre deosc-
bire de principiul aristotelic, principiul neoplatonic, Unul,
este productiv. Dacd in cazul ncoplatonicilor, principiul
are o productivilate onlologica, in cazul lui Descartes,
primul principiu are o produclivitate gnoseologiga, cste
producator de cunostinte. Temeiul (fundamentul) la
Descartes va fi cautat de acum in interior, nu in exterior,
cum se intimpla in tradilia ce-1 preceda, traditie care
poate cobori pina la presocratici. Acest fundament investit
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de Descartes nu va rezista decit pina la Nictzsche. Prin
spusa ,.Golt ist tot” sc inchide problema oricdrui funda-
menl, n acelasi mod cum s-a inchis analogia in fata lui
Descartes. Ceea ce Inseamna ca prin mijlocirea filosofului
francez, Deus otiosus al scolasticii a fost inlocuit cu Deus
mortuus al lui Nictzsche.

9. Cf. 1-L. Marion, op. cit., § 17. Cu privire la
impuncrea univocitatit in modernitate a se vedea si exce-
lenta prezentare realizata de Amos Funkenstein, Teologie
st imaginatia stitntificd din Evul Mediu pind in secolul al
XVil-lea, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p. 28 sq¢.

10. Cf. A. Funkenstein, op. cit., pp. 258-259.

11. Cf. Kepler, Harmonice Mundi, IV, 1: rationes cre-
andorum corporum  mathematicae Deo  coaeternue
Juerunt sau geometriae rationes Deo coeternae sunt.

12. Cf. J.-1.. Marion, op. cit., p. 437. , Mutatia intelec-
tuald” (sintagma apartine lui G. Bachelard, fiind preluata
de Al Koyre) care a avut loc in secolul al XVII-lea este
numitd de Al. Koyré ,revansa lui Platon”, un rol esential
avind aici procesul de matematizare, cu lol ceca ce
implicd el. Matematica nu putca fi echivocd, pentru prim-
1t moderni ca este coeterni cu Dumnezeu.,

13. Daca metafizicianul studiaza fiinta Tn ea nsisi,
logicianul studiaza fiinta doar ca obiect al gindirii. Fatd de
logica si fald de melafizica, fiinta este conlrastantd:
deoarece fiinta este univoca din punct de vedere logic si
analoaga din punct de vedere metafizic. Sfintul Toma in
Comentariul la Sentintele ui Petru Lombardul, 11, g. 1, a.
2 vezi si L. Elders, La métaphysique de saint Thomas
d’Aquin dans une perspective historique, Paris, J. Vrin,
1994, pp. 61-62, sustine ,,ca un logician poate intrebuinta
un concepl univoc al substantei, pe cind metafizicianul uti-
lizecaza un concept analogic, care se adapleaza la diferite
nivelurt de realitale unde se situcaza acesta substantd”.
Acceste doua dimensiuni: metafizica si logica merg impre-
und Tn toata traditia scolastica de pind la Suarez, unecori
confundindu-se alteori distingindu-se foarte clar.

14. Cf. Réne Descartes, Méditations métaphysique.
Objections et reponses suivies de quatre Letires,
chronologic, presentation et bibliographie de Jean-Marie
Beyssade ct Michelle Beyssade, Paris, Flammarion, 1992

I5. Dominicanul, in mai multe locuri din Swmma
Theologiue, printre carc 1 pars, . VI, art. 2, unde rcia
pozitia Stagiritului din Fizica, 11, 4; dar st q. VIIL, art.| si
3, alirma: ,.Deuws est prima causa, non habens causam’;
WDeus non habet causam”; vezi si Contra Gentiles 1, 72:
.- Atberum est quod sui causa est” si 11, 49, unde reia
pozitia lui Aristolel din Metafizica 982 b 25 sq.)

16. Unul dintre scolastici ii ,,convine” insa lui
Descartes. Dupa J.-I.. Marion, un texl capital care l-a
delerminat pe Descartes sa recurgd la causa sui il reprezin-
1a Disputatio XXX, scc. 3, §1:,,... non posse demonstra-

ri a priori Deum esse, quia neqie Deus habet causam sui
esse per quam o priori demonstretur, neque si haberet, ita
exacle el perfecte a nobis cognoscitiur Deus, ut ex propriis
principiis (ut sic dicam) illum assequamur. Quo sensu dixit
Dionvsius, ¢. 7, de Divinis nonunibus, nos non posse Deum
ex propria natura cognoscere”. Dupd cxegetul francez,
cxpresia ,... neque Deus habet causam sui esse...”
(Dumncezeu nu are alta cauza decit fiinta sa), nu difera prea
mult de causa sui de care vorbeste Descartes (cf. J.-L.
Marion, Questions cartésienne 11, Paris, PUF, 1996, p. 165
s¢). Iezuitul Gabriel Vasquez, in Commentatiorum ac dis-
putationum in Primam Partem Summa Theologiue, X1X, 2
si 3, pare mai ferm decit Suarez atunci cind atirma: ,,Dewn
esse, non polest a priori demonstrari, quod etiam conven-
it propositioni per se notae; d posteriori tamen el per
effectus demonstrari potest”.

17. Cf. René Descartes, Méditations métaphvsique. ..,
pp. 365-367, unde invoca ,,analogia inversata” atunci cind
incearca sa-i rapunda lui Arnauld.

18. Cf. B. Pascal, Pensées, Fdition dc Port-Royal,
1671, § 77 Descurtes. .. est inutile et incertain et pénible;
si § 702 Descartes fnutile et incertain.

19. Cf. E. Gilson, Dumnezeu si filosofia, Tirgu-Lapus,
Galaxia Gulemberg, 2005, pp. 80-81.

20. Cf. A. Funkenstein, op. cit., p. 311.
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ADEVARATA VIATA
DE GHEISA

Marius CHELARU

Multi afirma ca am fost cea mai buna gheisd
din generatia mea. [...] Nici o femcie din accasta
lume nu a incercat sd destainuic publicului
povesltea sa. Eram impicdicate de legt nescrise, de
puterca traditici si de sacralitatea chemarii noastre
unice. [...] Ma numesc Mineko. [...] E numele meu
de artistd profesionista. Mi-a fost dat, cind aveam
cinct ani, de catre conduciloarca familiei de femei
carc m-a crescut in traditia gheisclor. Numele accs-
(ci familii estc Iwasaki. Am fost adoptata legal si
desemnatd mostenitoarc a numclui, afacerii i a
bunurilor acestei familii la varsta de zece ani. ™
(Mincko Iwasaki, Adevdrata viatd de gheisd, p. 6)

Mincko, nascuti in 1949, a fost instruita de la
vérsta de cinci ani pentru o profesie dilicild, si,
nu doar pentru occidentali, invaluita in voaluri
de mister. A trdit in ,,lumea florii si a salciei” —
unul dintre acele carticre speciale, cu o istorie de
peste trei sute dec ani, numite de japonezi
.karyukai”, in cel mai faimos dintrc acestca,
Gion Kobu, din Kyoto. Acolo nu sc folosca den-
umirea dc ,,geisd” (carc, spune Mincko, inscam-
nd ,artistd”), ci geiko, ,femeic a artclor”. fi
placca dansul, si a ajuns sa victutasca intr-un loc
in carc crau ,,ccle mai faimoase tipuri de geiko”,
considerate simboluri al orasului Kyoto, tinerele
dansatoarc/ ,.femei ale dansului”, ,,maiko”.

Dar sa ne departdm un pic drumul cdr(ii
scrise dec Mincko — cc este o gheisa, de unde
vine, pe scurt, accastd profcsic?

Ghciscle au o istorie relativ recentd, undeva
catre inceputurile anilor 1700. Dar, inainte de
cle, a lost, de pilda, de prin secolul al VIl-lea,
Saburuko (ceca care slujeste/ serveste) — pe fun-
dalul dificultatilor sociale ale vremii, multe
lemei au ajuns 1n aceastd situalie, majoritatea
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din clasele de jos, dar nu numai, uncle
dobandind cducatie alcasd. Apoi, spre sfarsitul
perioadei Heian, nceputul Kamakura (1185-
1333), au aparut ,,shirabyoshi” (si-au luat acest
nume de la dansul pe care il practicau — pentru a
supravietui in vremurile tulburi i multc din
fetele (cu educatic aleasa) aristocratilor lipsiti de
sansad ajungeau in accastd situatic. Shirabyoshi
dansau, recitau poeme, multe aveau cducatic
aleasd. Apoi pe scurt, Tn 1589, Hara
Saburozaemon a cerut permisiunea sa deschida
un bordel, in zona Nijo Yanagimachi, in Kyolo,
pornind de la modelul unui ,,cartier al placerii”
din dinastia chineza Ming — era primul ,,carticr
al plicerii” din Japonia. In 1617 s-a creat si la
Edo (azi, Tokyo) un ,keisci-machi” (carticr al
curtezanelor)! - locul a primit numele de
Yoshiwara? (yoshi - salcii, tufdrig, wara —
pamant/ loc; in timp prin schimbarea carac-
terelor a devenit ,,Locul Norocului™). S-a ajuns
la o ierarhic intre curtczanc, cele mai de soi
fiind, de pilda, tayf si hashi-joro, apot unele aui
disparut, s-au adaugat altcle precum ,oiran”
(scris cu doua caracterc kanji carc insemnau
~prima floare”). Prin anii 1750, 17513 poale
putin dupd, apdrea o noud clasa in ,carticrcle
placerii” din Kyoto si Osaka, numita geiko care,
la origine, au fost barbali — o ramura desprinsa
din grupul asa-numi(ilor taikomochi¢ (sau
h6ékan) — un fecl de geisha masculine. Traditia
inregistreaza prima femeic geisha — Kikuya, din
Fukagawa. Se spune cd in 1762 este prczentd in
Yoshiwara prima femeie carc isi spunca gheisa
(Gheisha; singular si plural; scris cu doua carac-
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tere kanji, ghei/ artd, si sha — persoand/ cxecu-
tant). Existd opinia ca aparilia gheisa ar pulea fi
lcgata dc dezvollarca/ cresterca popularitdtii
shamisen-ului (numitd initial jabiscnS, dec prin
perioada Eiroku — 1557-1570.

Mincko povesteste cum a inceput ea acesl
drum. T§i amintesic cum, la varsta de trei ani, o
musalira,batrina doamna Oima, ,patroana
okiyei Iwasaki din Gion Kobu” - carc arc pro-
prietdti, bunuri de milionae de dolari —, a venit
sa discute cu pdrintii ci despre o sord a copilei,
Tomiko. A remarcat-o insd pc Masako, viiloarca
Mineko - ,0, Doamne, ce copil
remarcabil!”.Imediat a spus parintilor lui
Masako, cu ochii la ¢a, cd de mult caula o suc-
cesoarc (,atotori”) si ca o gasise. Apol au
inceput discutiile, pregatirile sila cinci ani,
ajunscsc dcja acolo. Despdrtirea a fost grea,
adaptarca lungd si complicata. in fine, dupi o
cariera dc invidiat, dupd cc a petrecut ntr-o
,»0kya” (o casa speciala tradusi in genere, ,,casi
de gheise™) din celebrul cartier anii *60-"70, ,,in
carc Japonia sc lransforma radical dintr-o soci-
elalc posticudald intr-una modernd” dar pentru
ca loale sc derulau intr-un ,,univers special cu o
misiunc si o identitale ce se bazau pc pastrarca
traditiilor vechi si vencrabile din trecut”, la vars-
ta de 29 dc ani Mincko s-a retras.

Povestestc in cuvinte simple cum a plecat de
la familia ei (pe 6 mai 1973 a facut familiei ci a
treia vizitd in timp de 18 ani, dupi plecare) la
cea dc gheise, revederile, ruperca de familic,
noua ci ,lamilie”, din Gion Kobu, aminunte
legate de pregalirea istovitoare si complicatd, cu
haincle si podoabele de zeci de kilograme pe
carc trebuia sa le invele, sa stic sd le foloseasca,
intrigilc de tot felul, munca ci pentru a deveni
dansatoarc perfectd, ,.femeic a artelor” perfccta,
cum crau celclalte femei, relatiile dintre ele.
Povesteslc amuzald, si cum a fost pacalitd sa
apard ntr-o rcclama TV,dar si ce Tnscamnd o
,»casd de ccai”, ,,ochaya”, despre ,calca ceaiu-
lui”, in care ,,se face ot ce e posibil pentru ca
oaspelii” — carc pol ajunge acolo doar printr-o
»~recomandare personald”, de la un client vechi,
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cu o ,,bund pozitie in karyukai” — ,si trdiasca
ceva ncasemuit”. Este o carte carc descric
cumva si viata unui om traind intr-o lume para-
lela cu cea ,,din afard”, cu ce sc petrecea in real-
itatea Tnconjurdtoarc. Prima iegire a ei la
cumparaturi, in Japonia anilor 1970, este o cdifi-
catoarc. A mers la un aprozar si, dupa ce a alcs
cumpdraturile a platit cu mult mai mult decat
costa totul. De fapt nu stia nimic nici despre cos-
turile accstea nici despre ce inseamnd cumpara-
turi, concret — ,,N-aveam idee de preturi [...] cra
prima data in viala mea cand dadeam cuiva bani
adevdrali ca sa pldtesc ccva”, apoi a galil, (ol
pentru prima datd n viala ei... ,ccva” ce nu a
putut nimeni sid manance. Dec altfel, pina
aproape dc sfarsitul victii ci de gheisd, adicd mai
toald cartca, Mineko nu vorbeste desprc lumca
,din afard” decat oarccum ca ceva legat de pro-
fesie, parca oglindit, nu intru totul rcal. Ceea ce
conla, ccea ce lrdia ea cra o viald n traditii,in
care lucrurile se fdccau dupa traditic, prin aran-
jamenle uncori facute de terli pentru o intdlnirc
de lucru oarecare san ceva legat de pregatire,
despre ,,cum se face” conform traditici. Pana la
urma o ltme mai micad si fascinantd intr-o alta
lume mare si mai curand necunoscutd celor din
Gion Kobu. Si, totusi, lumea delicatelor gheisa
(In carc hainele sunt obiccte de arld, picptdna-
turile sunt artd — ,,pentru a nu-mi deranja coalu-
ra trebuia sa dorm pc o pernd dreptunghiulara
din lemn [&cuit, cu o pernitd ingustd deasupra”,
scrie Mincko, relatiile sociale sunt si ele o arta —
»la un moment dat stiam pe dc rost datele de
nagterc si de casatorie a peste o sutd dintre cci
mai buni clienti [...] avem la mine mici cadouri
foarle potrivite pe carc lc putcam da clientilor
mei barbali ca sa le duca acasa sotiilor, in caz ca
uitasera de o zi importanta”, ficcarc miscarc
poate [i rodul unor ani intregi de muncd si de
perfectionare), estc una vie, intercsantd —
fotografiile din arhiva autoarei releva din plin
toate acestea.

Mineko a avul oaspeti dc seamd (rcgina
Elisabeta a Marii Britanii si printul Charles — o
vizitd de care regina, scric gheisa, nu era deloc
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incantala, ,,cra in privirca ei o raccala de otel”,
Gerald Ford, Henry Kissinger — interesanta cste
st comparatia dintre cci doi, laurcati ai premiului
Nobcl s.a.), a gustat din misterele, din farmecul
dar si din suferintele vietii de gheisd. Apoi a
dorit sd 1§i construiasca viata ci, a deschis un
club, s-a mdritat cu un pictor, arc copii §i trdicste
undcva in Kyoto. Si a scris, in colaborare cu
Rande Brown, o carte caplivanla, in care descrie
0 viald, mai pulin obisnuild azi, dircct, simplu,
alractiv.

Mincko Iwasaki in colaborarc cu Rande Brown,
Adevdrata viatd de gheisd, cu folografii din arhiva
autoarci si un glosar de termeni japoncezi, traducere din
englezd de Anca Focsineanu, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2007, 286 p.

Note:

1. A fost ideca unui proprictar de bordel, Shoji
Jin’emon; locul avea cca. 2 cho pitrate (cca. 12
acri). Patronul dar a fost nevoit sa accepte o scrie de
regult ca: angajalele nu vor opera in afara cartieru-
lui decat cu aprobare, oaspelii nu puteau sla acolo
mai mult de 24 de ore, curtezanele nu aveau voic sa
poarte bijuterii somptuoase (din aur, nestemate s.a.),
ospelii urmau sd lie ntampinati si tratati conform
unor reguli, iar dacd originea lor era dubioasa sa fie
anuntale oficialitatile s.a..

2. La inceputul secolului al XVll-lea,
Hideyoshi, si apoi autoritatile din marile orase
Kyoto, Lido si Osaka, au luat decizia sa situcze bor-
delurile ntr-un anume loc al orasului: in Kyoto
carticrul a fost numit Shimabara, Edo — Yoshiwara,
Osaka — Shimmachi. Din motive care lin de o sumi
de factori, yoshiwara a devenit, In imp, sinonim cu |
sintagma |, carticr al pliacerilor”. Inconjurate de
ziduni, ca niste veritabile celdli, pazite (ca sa nu fie
refugiu pentru proscrisi, si nici prostituatele sa nu
pardseasca incinta). S-a ajuns ca Yoshiwara, la Edo,
sa devina un mic orasel luxos, cu negustori, dar si
cca. 3000 de femet venite din toatd Japonia in timp
ce, dupa anul 1700 s-au tiparit si hérti care sa con-
duca la ,cartiercle placerii”, piesele de teatru au
inceput sd aiba personaje din lumea accasta s.a.

3. Intr-un saiken (catalog al Yoshiwara cu bor- |
delurile, numele si clasa/ rangul femeilor, dar si alte ‘
detalii legate de acest loc) din 1769 apr prima data |
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liste de gheisa femci care, foarte repede, de prin 1779-
1780, au devenit extreme de populare; s-a creat, astiel
primul kenban (birou de Tnregistrare), unde sunt inregis-
trate si gheisa masculinc

4. Taikomochi — nume mai putin formal, ad litteram —
purtiitorul tobelor: desi nu toti utilizau acest instrument;
hokan: bulon; Odinioara in suita nobililor (daimyo), sc
pare ci isi au originca, prin secolul al XlIl-lca sau al X1II-
lea, dupa unii din sccta budista a Paméntulut Pur, care
excelau in dans. In timp au devenit un fel de companioni
(doboshu) ai daimyo, maestri in ceremonia ceaiulud, artisti
sa.. Se parc ca prin sccolul al XV-lea au devenit si ofo-
gishu (povestitori), specializandu-se in povestit, conver-
satic umoristica, dar fiind si sfatuitori importanti. Dupi
anii 1600, pierzandu-si statutul de sfatvitori pe langa
stapani, s-au marginil la cel de inveselire al lor, de creare
a bunei dispozilii. Dupd aparitia gheisa lemei (onna
geisha), se vorbeste si de gheisa masculina (otoko geisha).

5. In yoshiwara crau reguli ierarhice si de comporta-
ment clare. Femeile erau ,,catalogate” dupa frumuscte,
dar si caracter, cducalic, ralinament, cunostinie.
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CARTEA DE STIINTA

V"TORULIJBERTKT"

(n

Tiberiu BRAILEAN

Astfel, intr-o lume tot mai democraltica, apar
societdti netunctionale. De ce se intimplad
accasta ? Pentru cd, asa cum arata Huntington,
democratia cste doar una dintre virtutile
politice, nu singura, iar {ara celelaltc amintite
democratia poate fi nefunctionald, poate duce la
tiranii (cxemplul lui Hitler ¢ celebru si mult
invocat in acest sens). Democratia nu inseamna
automat si buna guvernare. De accea, avem
mici exceptii de la regulile democratice chiar in
tarile vestice: in Scandinavia intilnim restrin-
geri ale drepturilor de proprietate individuala,
in Franta avem un monopol de stat asupra tele-
viziunii, iar in Marca Britanie avem chiar o
rcligie de stat s.a.m.d. Pe de alta parte, in Hong
Kong sau in Singapore avem multa libertate
lard democratic. Decci cele doud nu sint
ncaparal consubstantiale, uncori aflindu-se
chiar in conflict.

Chiar in Statele Unite pot fi intilnite
numeroasc clemente nedemocratice: Curtea
Suprema e formatd din noud oameni numiti si
nu alesi, [icacare stat american arc dreptul la
doi senatori, indiferent de numarul populatiei
sale, companiile private, grupurile de lobby si
asociatiile neguvernamentale, necdemocratice
prin structura lor, cxercitd o influentd majora
asupra deciziei politice si a alegerilor publice
s.a, astfel ca putem vorbi despre o ,varianta
americand de democratie neliberald”, in care
partidele politice au devenit niste organizatii de
lip Potemkin.

Publicul simte ca se inlimpld ceva.
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Americanii au un respect foarte scdzut fata de
sistemul lor politic, iar ascensiunea foarte put-
ernica a partidelor antisistcm in tarile curopene
ne da de inteles cd si aici sentimentele sint cam
aceleasi. Si asta pentru ca sistemul devine tot
mai ncfunctional, tot mai discreditat in ochii
publicului, de unde si participarea la vot extrcm
de scazutd. Democratia occidentald, aflatd sub
presiunca unor factori ca terorismul, schim-
barile demografice, imigratia si conflictele cul-
turale, raimine un model mat mult pentru altii;
acasa, ea se goleste lot mai mult de continut
prin campaniile politice perpetue, lingusirca
publicului, suspectele finantari ale partidelor,
intcrescle speciale si lobby-ul foarte puternic.

Tehnoentuziastii sustin ca Internetul va reusi
in curind sd aduca democratia in China, pros-
peritatea in India, iar noi vom putea deveni pro-
prii nostri bancheri, avocati, editori si chiar leg-
islatori. Legea, cu toate incorsetirile ei, rebuic,
de fapt, sa intareasca libertatea, nu sa o reduca.
Oricum, in Elvetia si in California, democratia
participativd, guvernarea prin referendumuri si
votul electronic au inceput de mult, iar alte state
le urmeaza exemplul. Asta nu inseamnd tot o
extindere a democratici? Societatile democrat-
ice au nevoie de noi ghiduri, adaptate noilor
timpuri, au nevoie sa reinnoiascd modalitatile
de cautare a libertdtii si fericirii, fard a uita,
desigur, trecutul libertatii.

Dc la Woodrow Wilson la Franklin
Roosevelt, John F. Kennedy, Ronal Reagan si
George W. Bush, americanii au considerat ci
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»,cca mai bund sansa a pdcii in lumea de astazi
cste extinderea libertdtii pe tot globul”. Asla i-a
multumit pc cei raniti si i-a ranil pc cei multu-
miti. Dar America a rdmas tol mai singurd si
asta datorita propriilor greseli, datoritd difer-
cnlel suparatoare dintre ce spunc si cc face.
Intr-adevir, distanta dintre retorica sa si acti-
unca sa cste uncori izbiloare. Americanii s-au
angajal sa sustind pe toli cei care lupta pentru
libertate si chiar sd li sc aldture. Dar cind s-a
cind s-a ridicat Taiwanul, in 2004, America a
sustinut Beijingul. {1 critici pe Putin, dar face
cu ¢l mari afaceri. Cind disidentii din Arabia
Saudita au cerut monarhie constitutionald, Bush
l-a primit pe regele Abdulah, care conduce unul
dintre cele mai represive regimuri de pe plan-
c¢ld, la ferma sa din Texas. La fel de prietenos s-
a dovedit st cu prescdintele dictator al
Uzbckistanului, Islam Karimov, si cu fostul
general Pervez Musharral al Pakistanului, si
excmplele pot continua...

Procentul tarilor considerate libere de catre
fundatia Frcedom House nu a mai crescut de
zece ani, ceea ce spunc multe. Cu cil americanil
strigd mai larc in favoarca democraliei, cu atit
libertatea in lume pierde teren. Una dintre cele
mai la indemina cxplicalii este antipatia globala
de care s-a invrednicit fostul presedinte George
W. Bush. El a amestecat democratia cu liber-
latca, aroganta cu nationalismul si prostia cu
flundamentalismul ntr-o formula foarte toxica.
In Rusia, ca si Tn Irak, oamenii au in primul rind
nevoic de ordine. Fari ca, libertatea devine pet-
iculoasd. lar problema principald cu care se
confrunta statele slab dezvollate nu este absenta
democratici, ¢i cea a unei bune guverndri, din
Nigcria si pind in Haiti. Se vede cd e mult mai
usor sa clamdam democratia liberala decit si o
rcalizam. Ficcarc popor isi doreste libertatea,
potrivit culturii sale specifice, dar edificarea
unci democratii reale si sustenabile este o prob-
lema mult mai complexa.
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In Iordania, de pildd, monarhul neales cste
mai liberal si mai progresist decit foarte multi
democrati alesi. La fel in Emiratele Arabe
Unite si In multe alte tari. Sadam Hussein era
ales democratic, dar era un tiran. Iata insa ca
schimbarea sa a adus in Irak haosul. Un haos
care era evitabil. Distrugind statul irakian,
S.U.A. au creat un vid de securitale, ca sa nu
mai vorbim de somaj si saracie, razboi civil i
tot arsenalul de probleme pc care americanii le
lasd acum n urma. Va reusi Irakul si cvite con-
flictele etnice si religioase, sa dezvolte o
economie care sa nu se bazeze doar pe petrol,
sa-si creeze un stat de drept? Greu de crezut.
Cum spune Fareed Zakaria, ,,.De la Versailles
pind in Victnam, acesta a fost intotdcauna
punctul slab al idealismului american, multu-
miti de virtutile scopurilor inalte pe care si le-au
asumalt, piers din vedere realitdtile practice din
tercn” (Viitorul libertdtii, p. 234).

Astazi, potrivit acelecasi fundatii Freedom
House, doar 25 din cele 192 de tari ale lumii
sint declarate total nelibere, ceca ce inscamna
cd libertalea pe glob a facut progrese impor-
tantc in ultimele deccnii. Multe tari cunosc
mixturi bizare de libertate si tiranic, cum c
Rusia lui Putin, cum ¢ puternica China, cum ¢
India, carc a facut progresc substantiale, [iind
astazi cea mai numeroasd democratie din lume.
Acestea sint doar exemplele cele mai notorii,
dar exista o pleiada de tari mai mici, cu grade
de libertate si specilicitati foarte diverse. Deci
nu Tntoldcauna libertatea'si democratia sint con-
substantiale, ca in modelul occidental. Exista
tari democratice in care libertatea ¢ foarte
redusd, asa cum am aratat. Invers, in drumul
spre libertate, uncle tari sacrificd, chiar daca
numai temporar, sistemul democratic. Eslc
cazul Chinci, cu spectaculoasa sa ascensiunc
recenta. Sa fie acesta un model de urmat, alter-
nativ cclui occidental?

CARTEA DE STIINTA
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ACTUALITATEA FRANCEZA

FEMEI

PUTERNICE.

PAI, CUM ALTFEL?

Simona MODREANU

Marie Ndiaye. Un nume [rumos, aproape
imposibil de pronuntat, dar care sc afla pc mai
toate buzele de la inceputul verii, de cind a apdrut
in librani ultimul ci roman, Trois femmes puis-
santes [ Trei femei puternice (Gallimard, 2009).
Asa incit, pentru prima datd dupd mulli ani, cind
purtdtorul de cuvint al Academici Goncourl a
anuntat dccizia membrilor sdi de a recompensa cu
marcle premiu pe accasld scriitoarc inndscutd,
lumca litcrard a simlit cd trdicste un dublu cveni-
ment: satislactia unor lauri meritali si bucuria dc a
vedea ¢il juralii au renuntat — cel pulin provizoriu
— la jocurile si orgoliile de culise Tn favoarea unor
autori adevdrati $i a unor operce puternice. Singurul
rival potential al romancierei cra considerat spec-
taculosul si impertinentul Frédéric Beigbeder,
reprezentant paradoxal al unci caste care i-a ofer-
it, in cele din urmd, premiul Renaudot pentru
Romun franguais.

O scamd de critici de renume nu se sfiesc s-0
numcascd pec Maric Ndiayc cca mai mare
romanciera [ranceza actuald, o scriitoare cu suflul
putcrnic al marilor autori rusi, imbinat magic cu
imaginarul aparte, comic, absurd, tragic, colorat al
universului african. In plus, nota de pudoare,
lincte si inteligentd fragild pe carc o aduce in uni-
versul literar contemporan nu e deloc neglijabila,
avind in vedere multitudinea de varii lexte care
gem indccent si vulgar, sub pretextul aulenticitatii.

Marie Ndiaye s-a ndscut in 1967, la Pithiviers,
in Franta, dintr-un tatd sencgalez $i o mama
francezd, dar a crescul in suburbiile Parisului.
Avenlura ci a inceput intr-o zi, cu 23 de ani in
urmd, cind, la icsirca din liccu, editorul Jéréme
Lindon, carc primise manuscrisul primului ei
roman, o astepta pentru a-i propune si semneze un

1T, (A SN il

pretios contract ce o lega de Editions de Minuit,
fidelilate pastrata pind anul acesla, cind atotputer-
nicul grup Gallimard a luat-o sub aripa sa. Deci,
un prim lext remarcabil, publicat la 18 ani, Quant
au riche avenir (1985). De¢ atunci, ficcarc nou
roman sau volum de nuvele a fost o confirmarc a
unui talent somptuos, La femme changee en buche
(1989), Lu sorciere (1996) ctc., si mai ales super-
bul Rosie Carpe (2001), carc primegle premiul
Femina. Jar acum, a venit consacrarea, si inca din
primul tur, aproape cu unanimitate de voturi! Au
trecut unsprezecee ani de c¢ind prestigiosul premiu
mai fuscse decernat unei femei (Paule Constant,
cine-si mai aminteste de ca?)...

Iatd cd Parisul demonstreazi o datd in plus cd
nu se teme de scriilorii atipici, de feministele
angajate, precum Maric Ndiaye, insd nu pentru ca
asa e corect politic, ¢i pentru ¢d un creator ade-
varal sfirseste oricum prin a sparge liparele, iar in
cazul de fatd efectul surpriza se pastrcaza intact de
atitia ant de cind autoarca schimba din zbor genuri
si lematici cu ficcare nou text. Evident, nu lipsesc
nici circotasii de serviciu carc vdd in acest ultim
roman — poveste a trei destine de femei umilite,
care luptd sa-si pastreze demnilatea, fntre Franta si
Africa — o subtild repuncre in disculic a (cmei
identitatii nationale, in jurul cireia Eric Besson,
ministrul Imigratici, vrea si porneascd o noud dez-
batere de amploare. ..

La urma urmei, de ce nu? Cind o problema
grava, de lond, ¢ (s)pusd cu forla si talent §i alinge
sutc de mii de oameni, ¢ mult mai usor sa o trans-
formi intr-o tcmd a constiinlei colective si sa-i
cauli un raspuns. Sd nc amintim ¢d acum un an,
premiul Goncourt era cistigat de Atig Rahimi, un
scriitor afgan, carc ridica si el vilul, chiar daca
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tesut din lcgende, asupra unci realititi crunte, de
carc distanla si ignoranta ne tin, comod, la ada-
post...

Dar cinc sunt ccle trei femei puternice? Mai
intfi, Norah, 38 de ani, avocatd, carc traicstc la
Paris impreuna cu fiica sa Lucie $i prictenul ci
Jakob. Rana pe care o poarta in suflet de multi ant,
de cind taldl ci l-a répit pe fratele ei Sony de linga
mama lor si a plecat sd trdiascd cu el in Senegal, sc
redeschide in momentul in carc acel barbat
imbatrinit si lipsit de cleganta de odinioard o
checamd pe Norah ca sad-1 apere pc Sony, con-
damnat pentru cd si-a gituit mama vitrega de care
se indragostisc. A doua poveste ¢ relatati de
Rudy, inncbunit de gindul ca o pierde pe Fanta,
sotia lui, care parasisc Africa pentru a-1 urma pe
accst om care o iubeste strimb, dar care a ridicat
intre ¢i un zid de ticere pentru a se proteja §i izola.
In fine, Khadi, femeia care trebuie sd-si vinda cor-
pul pentru a supravictui, dar carc isi pastrcazd
intactc demnitatea si identilatea.

Desigur, pentru cine a mai citit din textele
Marici Ndiaye, universul sund cumva cunoscut:
acclasi cosmar rostit cu ochii deschisi, acelasi bre-
viar de cseeuri, de sperante slirimate, de comuni-
carc nclerminatd, de barbali si femei decalati. O
lume fragil agezatd pe granita nelinistitoare dintre
rcal si halucinatic, o lume de stéri crepusculare, de
singuratali si traume magistral conduse de o scri-
iturd descirnatd, cinicd, rece si totusi incredibil de
inventiva din punct de vedere metaforic, bogata si
scnzuald si derutantd. Aici ¢ marea artd a scri-
itoarci, in toald singularilatca ci mistcrioasd, in
aceastd dulceata aparentd, cu lente circumvolutiu-
ni, carc e prinde $i te cutunda usor sub pojghita de
gheatd a unci proze impecabile si rapinatc spre
virtejurile ametitoarc ale violeniei pure si disper-
atc. E o constructic flaubertiand, in trei timpi muz-
icah, Iegati subteran de tema recurentd a forlei
interioare, pe care unii critici au apropiat-o de cea
a Noului Roman, prin cercbralitale si refuzul
omniscientei §i al certitudinilor narative, pe care
altit o citesc prin grile feministe, colonialiste,
alricaniste si alte ,,iste” cu care ne-a invilal Lcoria
literard postmoderna si de care ne agitdm cu obsli-
natic in fata harului descdtusat. Ne ¢ greu sd
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admilem ¢d o asemenca operd complexd si
poliscmicd nu ¢ fructul unor stragnice §i chinu-
iloarc exercifii, ¢i nu e rezultatl unei ocne mistu-
iloare pe care autoarea si-0 autoimpune. De fapt,
cind aparc un asemenca crcalor, icsc $i mai ironic
in evidentd totala inutilitate a institutiet criticii lit-
crare (cu cxceplia celor care au facut din ca o
acoperirc pentru a-si cxpune cu abilitate i talent
propriile idei).

Asaltald de ntreban asupra laboratoarclor ei
de crealic, Maric Ndiaye sc delincste simplu ca ,,0
fiinta umana carc scric”! Superbd puncre la punct
a cclor care sc hriancsc din disccarca inspiratiei
unui autor, uitind cel mai adesea [rumuselca inex-
plicabila a intregului. Astfcl, recent, scriitoarca a
fost invitatd la primul mare colocviu international
consacrat operei ¢i, in Anglia. Timp de doua zile,
a ascultat cuminlte, uluitd §i probabil amuzatd tot
felul de comunicdri savante despre diferitele
aspecle ale narativitdlii i lumii ci lictionale, pen-
tru a marturisi la linal: ,,Toate lucrurile astca pe
carc dvs. le-ati disccat si studiat cu atita fincte si
strdlucire, cu le primesc in dar.” Pur si simplu...

Fluiditatca exceptionald a frazelor lungi,
densc, in carc gindurile se incacd in alte ginduri §i
impreund sc intdresc i curg mai departe, scaméina
cu un mare si stagnant $i misterios {luviu alrican,
greu de povestile pe care le poartd dintr-un capal
in altul al lumii. Restituirca, pentru a-si pastra
savoarea, nu paote {1 decit a vocii originare.

LAW vrai, elle ne regretterait rien, immergée
toute entiere dans la realité d’un présent atroce
mais qu’elle pouvait se représenter avec clarté,
auquel elle uppliquait une véflexion pleine la fois
de pragmatisme et d’orgueil (elle n’éprouverait

Jamais de vaine honte, elte n’oublierait jamais la

valeur de ['étre humain qu’elle était, Khady
Demba, honnéte et vaillante) et que, surtout, elle
imaginait transitoire, persuadée que ce temps de
souffrance aurait une fin et qu’elle n’en serait cer-
tainement pas récompensée (elle ne pouvait
penser qu’on lui devait quoi que ce fit pour avoir
souffert) mais qu’elle pusserait simplement a
autre chose qu’elle ignorait encore mais qu’elle
avait la curiosité de connaitre” (p. 297).

ACTUALITATEA FRANCEZA
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ANTICHITATI ACTUALE

UN RENASCENTIST iN ARCADIA:
JACOPO SANNAZARO

Anca MEIROSU

Tnainte si cunoasci succesul literar, Arcadia desem-
na zona dc nord a Greciel continentale, recunosculd
pentru suavitatea peisajului sau: pasuni intinse, pesteri,
pdduri si riuri, intr-o deplina convietuire. Populatd de
pastori si nimfc, aceastd regiune rusticd, silentioasd si
sccurizantd induce o stare de beatitudine productiva (iar
nu letargicd!) din moment cc nevoia de cuvint este acut
resimltitd si devine pe rind circumstantd a creatiet, si de
acolo mai departe, premisa intrecerii poctice: certamen.
lar dacd am picat in capcana de a crede cé pacifismul
locului intrd in dezacord cu ideca de competilie,
inscamnd cd ne-am indepdrlat de esenla Arcadici; cdci
pilstorii-poeli inventeaza rime intr-un atmosferd destin-
sd, pentru ci atirnd mai greu provocarea literard’ decit
victoria. Or, aceastd legédturd magica dintre naturd, om
si cuvint demonstreaza ¢ Arcadia a fosl creald de zei
ca sd inspire, slujind astfel unut scop mai inalt: este
suficient sd amintim dec Idilele (eocritenc sau de
Bucolicele si Georgicele vergiliene, pentru a aprecia la
justa valoare conversia Arcadiei, de la spatialitate la
moliv literar.

Apdrut la sfirsit de secol XV, romanul pastoral ilal-
ian confirmd gustul pentru eclogd si pentru viafa
campestrd. La nivel compozitional, Arcadia (1480) lui
Sannazaro Jacopo (Arcadia, Introduzione e note di
Enrico Carrara, Torino, Editrice torinese, 1926) opteaza
pentru o structurd mixta: conglomerate de versuri flan-
cale de naratiunc la persoana intii, apartinind péstorului
Sincero, protagonistul operei. Rinit in dragoste, acesta
pardseste orasul natal, Napoli, sperind sd gaseascd
alinare in mijlocul naturii. ,.In questo cosi fatto luogo
sogliono sovente i pastori con li loro greggi dagli vici-
ni monli convenire, ¢ quivi, in diverse ¢ non leggierc
pruove essercilarse....non senza pregio e lode del vinci-
tor¢”. Ralacind pe aceste meleaguri, Sincero dd peste
alti colegi de breasld si de suferintd: Ergasto, Montano,
Galicio, Elpino, Legisto sau Opico. Dar daca inlilnirea
pastorilor, inviftatia la poezic si cinlec, miza pe care o
stabilesc, ,,un bastone di noderoso mirlo, una testa di
aricte, un bel vaso di legno di acero”, constituic rein-
ventdrile unor secvente leocritene si vergiliene, atunci
depersonalizarca cauzatd de neimplinirea iubirii este o
inovalic sannazariand: ,,Ergasto solo, scnza alcuna cosa
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cosa dire o fare, appie di un albero, dimenticato di sé e
de’ suoi greggi, non altrimente che se una pictra o un
tronco slato fusse.” Pe aceeasi linie inovatoare sc
inscric si compasiunea exacerbata fata de nclcricirea
aproapelui, care vine sd completeze portretul comun al
acestor spirite simple si vulnerabile: pdstorii arcadicni.
Toate momentele de tensiune dramaltica sint presarate
cu zbuciumate descricri de naturd, intr-o formuld ce
amintcste de dictonul vergilian sunt lacrimae rerum; in
plus, nicio creatie bucolicd nu este desemnaltd cistiga-
toare pina nu primestc acceplul tacit al padurilor: e
sclve si tacevano...”. Revenirea aproape obscsiva la
regnul vegetal, accastd {rific cosmica, sympatheia uni-
versalis, reprezintd dovada cd universul da sens expe-
rienfei umane, nu o discrediteazd. Mesajcle lumii
inconjurdtoare sint deccodate de pastori, care fac din
superstitic singura lor religie. Caracterul primitiv al civ-
ilizatiei arcadice este subliniat de prezenta, in textul lui
Sannazaro, a citorva secvenle care detaliaza ritualuri
magice, sau remedii pentru  vindecarea ranilor
sufletesti, pentru care crau necesare: ,,il sangue de la
vipera, il cercbro dei rabbiosi orsi € i peli de la estrema
coda del lupo, con altre radici di crbe ¢ sughi potentis-
simi”,

Intreaga operi se sprijind pe nesperat de multe pre-
ludri si reformuldri ale unor unitdti de vers vergilian si
petrarchesc. Fic cd imortalizeazd miscarca unduitoarce a
turmelor ,,volenterosi”, fie cd surprind frumuseltea lunii
sau ldsarca noplii peste cimpic, fie cd, in sfirsit,
proslavesc femeia iubitd, aceste versuri confirma
raportarea la un model preexistent, in cadrul unei cont-
aminatio deliberate. Sc prea poate ca Manzoni sa se fi
referit chiar la acest sincretism lipsit de originalitale,
atunci cind a reprosal Arcadiei renascenlistc o prea
rigidd convenfionalitale. Oricum va {i fosl, important
estc cd Sannazaro nu sc instraincazd de preceptele
vremii sale, care impun revalorizarca filoanclor literare
si a mentalitatilor clasice. El isi zidesle opera pe opoz-
itia dintre rus si urbs, conglient fiind ca numai literatu-
ra poale reinvia stari magice incremenite in trecut: una
dintre ele este, fireste, Arcadia.
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DESPRE NECESITATEA
UNEI TRADUCTOLOGII
PENTRU LITERATURA ANTICA

Octavian GORDON

Auzim adesca, alit din presa culturala, cit si in cer-
curi restrinse ale wbitorilor de literaturd antica (cercuri
din cc In ce mati strimite si cu un caracter din ce in ce mai
putin public), de diverse aparitii ale unor traduceri ale
operclor Antichitdtii in limba romdand, caraclerizate
printr-o gama vasti de termeni, de la registrul superlativ
pini la calificative cc tin de sfera ruginii. In treacil fie
spus, desi aceasta ar merila o dezbatere publica vie si
larga, cca din urma categorie, cu toate ci superioard can-
titativ, bencliciaza de o atentic minima din partea criti-
cilor in presa litecrard, adesca sub pretextul unei
inchipuite damnatio memoriae, desi traducerile cu pric-
ina sint mai cdutate in librarii decit Hliada si Odysseia
Magistrului, bunaoard, in timp ce autorii lor sinl pro-
movati neslingheriti in posturi academice superioarc
sau, pur si simplu, se bucura de imaginea lalsd creatd
inclusiv cu ajutorul traducerilor amintite. Totusi, exisla
incd, cum spuncam, o minima receptare criticd, dar care
nu se bucura si de suportul (eoretic al unui set de prin-
cipii traductologice. Cu alte cuvinte, in [unctie de ce
alirmam ca o traducere este ,,buna”, ,,acceptabild” sau
<infiordtor de proasta”? De bunid scama, in functie de ce
am invalat la scoald, de ce nc-au transmis dascilii nostri
st marii fnvatatori ai neamului, prin insliluirca unei
norme, sau mai bine zis a unui bun simt litcrar. Dar, in
alara de citeva incercart de intindere limilata (ma reler
la anumile articole sau capitole de gramatici care cvi-
dentiazd aga-numitele ,,principii de traducere”), scoala
romincasca nu dispune de un manual propriu-zis al tra-
ducdtorului de litcraturd antica. Putem rasufla usurafi:
nici scoala germand nu are incd. Dar scoala germand,
inca din anul 2005, a demarat un vasl proiect intitulat
Ubersetzung der Antike, sub cgida Universitatii
Alexander von Humboldt, care isi propune ca, pind in
2012, sa analizeze, pe de o parte, principalele principii
de traduccre a literaturii antice in spatiul german,
cnuntate sporadic de giganti precum Schleicrmacher,
von Humboldt sau Wilamowitz-Mocllendorff, iar pe de
altd parte, marile traduceri din greaca si latina autorilor
clasict in limba germand de la 1800 pind in prezenl.
Scopul cste evident: acela de a constitui un nou sect de
principii de traduccre, e¢ine Ubersetzungstheorie pentru
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viitoarele generatii de traducitori ai literaturii antice. Tn
cadrul accluiasi proiect, a avut loc la Berlin, in 2006, un
congres pe tema traducerit literaturii Antichitatii, ale
cirui prelegeri au fost asternute Tn scris §i adunate
intr-un volum intitulat Ubersetzung antiker Literatur.
Funktionen und Konzeptionen im [19. und 20.
Jahrhundert (Berlin / New York, Walter de Gruyter,
2008), sub coordonarea a patru spccialisti: Martin
Harbsmeier, Joscfine Kitzbichler, Katja Lubitz si Nina
Mindt, colaboratori ai proicctului amintit. Volumul
cuprinde articole concentrate asupra unor probleme
practice, cum ar fi relatia intre filologie si actul traduc-
erit (Friedmar Apel), valoarea sociologica a unci traduc-
eri (Norbert Bachleitner), alcituirea unci traduceri in
functic de publicul caruia 7i cste adresatd (Josefine
Kitzbichler), sau gradul de subiectivism dintr-o traduc-
ere (Nina Mindt), pentru a nu aminti decit o parte dintre
preocupiirile filologilor germani prezentate in volum.
Toate cele 11 articole, care pot fi considerate tot atilca
capitole ale unui (ralat de traductologie, graviteaza in
jurul a patru aspecte functionale ale actului traducerii:
traducerca ca demers hermeneutic;
medicre, traducerca ca act al cautarn formelor echiva-
lente in limba {inta fa(a de limba sursa si, la urma, tra-
ducerea ca act de creatic. O cditurd presligioasd cum
este Walter de Gruyter nu putea lasa volumul de
aproape 220 de pagini fard o Introducere sdniloasa,
semnatd, modest, ,,Coordonalorii”, si, mai alcs, fard ccle
doua liste de indici de la final, unul de persoanc, celilalt
din | aceasta
Transformation der Antike nu numai o culegere de arti-
cole pe acecasi temd, de altminteri foarte placute la lec-
turd, ¢i si un insemnat instrument de lucru pentru tra-
ducdtorul grabit.

traducerca ca

temalic, care fac carte a sericl

De buna scamad, accasta prezentlare sumard a volu-
mului german nu este pentru mine decit un pretext pen-
tru a semnala necesitalea unei traductologii pentru liter-
atura anticd in spatiul culturii roméncsti si pentru a
incerca readucerea in actualitate a unci probleme vechi
a filologici clasice.




LA TEATRU,

ROMANIA

Mircea GHITULESCU

1. ,,Fura!i cu lo!ii in mod egal” (Brecht). O
montare cu bétrinul Brecht (cu socialismul sdu
utopic, cu mesajul sdu politic-muzical, cu teatrul
cpic- narativ-povestit, cu cfectul distantarii actorului
fata de rol) este un mare risc in sociclatea capitalistd
romind din anul 2009. Un risc asumat de Teatrul
Nottara, dc directorul sau, deputatul Mircea Diaconu
si de actrita Diana Lupescu. De ce un risc? Pentru cad
Bertolt Brecht scria in anii 30 un teatru agitatoric de
genul impdrat si proletar” menit sa trezeascd
sdricimea din adormire. ., Zdrobiti orinduiala cea
cruda si nedreaptd/ ce lumea o imparte in mizeri si
bogati...” estc si idcea inclusd in Opera de trei para-
le. Macheath (in traducerca romand, Macky-Sis) are
un song (asa au rdamas numite pdrtile muzicale din
operctele lui Brecht) spre final in care cintd ideea ca
Jiccare sdrac are dreptul la o bucatd din plinea
lumii”. Mat tirziu, inainte de spinzuratoare, sociopat-
ul Macky-Sis repetd teoria Iui Victor Hugo din
Mizerabilii. Jean Valjean lace ani de ocné pentru ci a
lurat o piine in timp ce furtul institutional ramine
nepedepsit. I-am pus pe Eminescu si pe Victor Hugo
inaintea lui Brecht pentru ¢d au spus acelasi lucru cu
mul( inainte.

Teatrul agitatoric si militant (agitprop se numea
cindva) nu este fAcul s3 scoatd lumea in stradi ci doar
sd ofere publicului un fior pe sira spiniri la ideea ca
ar putea face asta. Diferenta dintre Brecht si marxism
esle cd lupta de clasd” nu se mai poartd intre capi-
talisti si proletari ci intre infraclorii, oricum corupti
de tipul Macheath si statul corupt prin oamenii laco-
mi care il reprezintd. Este lupta intre hoti, nu intre
clasele sociale care asista si admird sau huiduie.
Lupta se va da intre Brown, politistul corupt, si
Macky Sis, spargatorul pe fata.

Este foarle tristd aceastd structurd a societililor
umane, clernd, totusi, oricit de tare ar fi cosmetizatd
prin revolutii. Brecht nu o deplinge ci o ironizeaza si
o cintd in coruri ale multimii scrise de celebrul Kurt
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Weil. Libretul lui Brecht este de la un capat la altul o
demonstratie: hotul cel mic este spinzurat iar cei mari
se rasfatd la caldura Icgilor. Culmea ironiei, Brecht
vrea un final dublu. Macky a fost icrtat din ordinul
reginei locmai incoronate si i s¢ acorda titluri nobil-
iare, fiind promovat la rangul Marilor Hoti. Dar asta
nu se va intfmpla niciodatd in Istorie, nc spunc
Brecht, la plecare, cu un suris amar.

Este nevoie de un curaj cnorm sd pui in scend
aceastd structurd canonizatd care a devenit Opera de
trei parale, cu muzica ci complexd, cu autironia
inclusa in titlu care atrage atentia ca este operd, adici
spectacol muzical, dar una ,dc¢ trei parale”, adica
zeflemista. Cu atit mai curajoasa cste aventura Dianci
Lupescu, actrifd marcanta care, de la o vreme, a lasat
actoria pentru a compune speclacole, asemenca fot-
balistilor care se fac antrenori. Dacd la un spectacol
simplu tebuie 53 coordonezi textul, actorii si spatiul,
aici ¢ nevoic sd (it in mind $i muzica si miscarca si
grupurile si proicctiile video. E greu, dar important
este cd, pe ici pe colo, nu se vede cil ¢ de greu. Intr-
un fel, Diana Lupescu a respectat versiunea canon-
izald de care vorbeam, dar a {dcut un spectacol pe
gustul ei. A pdstrat versiunca de cabarel cu muzica
live pe partitura originald a lui Kurt Weill care ne-a
lasat citeva refrene intr-un coll de memoric (cu
orchestra imprumutatd de la opereld condusd de
Lucian Vasilescu), dar a introdus nu putine clemente
originale, intre care si agentul comic al spectacolului,
interpretatl de Lucian Ghimis, un fel de ,slugd la doi
stdpini”, cind pastor de comedie, cind conducitor de
joc. Este foarte atrdgator comicul minimalist al lui
Lucian Ghimis, cu condilia sa fic comic si nu doar
minimalist. Se vede bine de la un capat la altul regele
cersetorilor (venit direct din Dickens), domnul
Peachum, in care George Alexandru face rolul victii
sale, daca si spectacolul in intrcgime, l-ar purta mai
departe. Este minutios, interiorizat, stapin pe situatic.
Primele doua din cele trei ore cit durcaza spectacolul
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trec mai greu, desi Diana Lupescu face risipa de ani-
malie povestind pe texle proicctate in fundal subicc-
tul secventelor pentru si mai buna , distantarc”, in asa
fel incit sd nu scape nimédnui subiectul piesei. Textele
inscriptionate sint, de reguld, comice, astfcl cé actul
de acuzare a capitalismului silbatic scade din tensi-
une. In schimb, partea a doua, care este doar o treime
din speclacol, merge strund si actorii, cufundati n
spectacolul de grup, incep sa se vadd. Ton Grosu are
de la inceput vigoarea de macho a lui Macky Sis, dar
abia acum fncepe sd pund emotie in loc de tchnicd.
Acum ili dai scama ca Polly Pecachum, cu dragostca
ci ircsponsabild pentru Mackheath, nu putea {i mai
binc interpretata decit de Jojo/ Catalina Ionescu, cu o
voce limpede, distinctd, personald, antrenatd, care te
punc mereu in cdutarca ei. Este greu sd cintdresti
creatiile actorilor, pentru cd unii se aflid in teatru
(Cristian Sofron, Seful politiei, exact ca intr-un {ilm
mafiot), altii in muzica (Grosu), altit intre teatru si
muzicd (Ada Navrot — Doamna Pechum, amazoani
de familic). Cum aratd scena cind arunci prima
privire ¢ greu de spus, pentru ca decorul lui Helmuth
Sturmer nu ne spune absolut nimic.

2. Trenul lui Victor Ion Popa. Am vizut nu de
mult Take lanke si Cadir de V.1. Popa la Focsani,
zilcle trecute la Ploiesti. Daca addugdm si versiunea
disparuta recent de la Teatrul National din Bucuresti
(cu Beligan, Dinicd, Moraru) si altele ce vor urma,
vom avea imaginea celui mai mare succes al come-
diei romanesti de dupd 1990. Este si acesta unul din-
tre acele texte canonizale care nu se mai pot juca alt-
fel decit in formula literar scenograficd si Tn stilul
consacrat. Orice adaos sau absen(d din text va fi sem-
nalatd, orice abalere scenografica va fi amendati daci
nu respectd rinduiala celor trei pravalii Tache-lanke-
Cadir. In accasti ordine $i nu alta, cum glumcste
Tanke, rugind ca ¢l sa fie ultimul, dar firmele sa fic
scrisce in evreicsle, cd se citeste de la coadd la cap.

M-am 1ot intrebat de ce, in acesle versiuni canon-
izate, nu aparc un personaj foarte important al picsei,
anumc frenul. Este obsesia personajelor: copiii vin si
sc duc cu trenul, Ana, la disperare, vorbeste despre
tren cu sugestia sinistra a sinuciderii, pdrintii aban-
donati privesc pierduti fiecare tren care vine si
pleacd, sperind, intoarcerea copiilor, etc. Spectacolul
lui Lucian Sabados de la Teatrul ,,Toma Caragiu’ din
Ploiesti iese, timid, din canoane si, in final, nc aratd
un trenulet de jucdric intr-o machetd a locului de
desldsurare a actiunii care ilustreaza si acareturile
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celor trei negustori de Birlad. Imaginca (tirziu, din
pdcate), este montata intr-o viziune mai ampla asupra
lui Cadir care, tdcut si somnolent cum il stim, este, la
Sabados, magicianul carc leagad si dezleaga conflicle
de familic de ceca mai marc insemndtate. Stim ca
motorasul intrigii estc dragostea dintre Ana, [iica lui
lanke, si Ionel fiica lui Tache care nu se¢ pot cisatori
din pricina diferentelor religioase. Intervine Cadir
care face un joc interctnic de toatd frumusctea pret-
inzind ¢4 si Ana si Ioncel sint proprii sai copii lui cu
sotiile celor doi prieteni, dect barierele psihologice
care it despart pe cei doi lineri sint abolitc. Mai mul,
el fi addposteste in limp ce adevaratii parinti i cred
plecati si, cu banii imprumutati de la Tache si lanke,
ii indruma sa porneasca o afacere prospera.

Nu arc dreptate regizorul sa vadd in Cadir un
vrdjitor care face miracole? Oricil de timida, fronda
lui Lucian Sabados impotriva montdrilor traditionalc
trebuic remarcatd, desi cste aproape invizibila din
cauza decorului traditional al Vioricdi Petrovici, cu o
pasiunc cvidentd pentru detaliile de epoca privind
interiorul unei pravalii. Papornite, de exemplu. Cine
mai slic astdzi ce inscamnd o papornild ca lumea?
Dar si decoratoarea are meritul ei pentru ca scoatce
fatadcle cclor trei pravilii oferind un spatiu respirabil
pentru final. In rest picsa inainteazi cu succes de pub-
lic pe replicd. Si, totusi, nu infriga sentimentald,
comund, susline accastd picsa, ci portretele celor trei
negustori din Birladul natal, cdrora noslalgia lui
Victor Ion Popa le da o pregnanta comica si senti-
mentald iesita din comun. Astfel ca partea Icului o iau
personajele titulare si dintre ele, Ianke, cu cel mai
ofertant text pe care, de alifel, Nicolac Urs nu il
ratcazd, desi ar i nevoic de mai mare propmptitu-
dine. Tache cste interpretat cu (itnd de Mihai Coada
iar Cadir, cu un acr de mister ironic in ochii intre-
deschisi, de Ilie Gilca. Mai vine si Constantin
Cojocaru in rolul sccundar al lui Ilic/ Itic si umplc
scena cu o aparitic de clovn inofensiv. Important,
foarle important este c¢d functioneazd plauzibil cuplul
Ana si Tonel care, de reguld, se ratcaza din cauza
excesttlui pozitiv. Florentina Ndstasc-Ana are o
vioiciunc naturald si comunicativd iar Ionut Visan
joaca introvertit iubirca destul de exterioara pe care a
scris-o autorul.




OMUL

CU FIGURA DE CLOVN

Bogdan ULMU

Pc Vasilica Oncioaia am cunoscut-o acum
aproape doud decenii, cind venisc sd se angajeze la
lcatrul in care lucram. Mi-a pldcut, s-a angajat, a si
Jucat in doua-trei montdri de-ale mele, apoi a dis-
parut. Am aflat ca era studenta. A terminat facultatea
si iar a dispdrut din lasi. Am aflat ca era actrila la
Piatra Ncamt. Si a dispdrut si din Piatra: se zice ca
plecase-n Italia. Apoi, in Franta. Revenitd-n tard, se
retrage la o manastire. in ling, scoalc o carle la lasi.
De-aici, nu sc stic unde va zbura, ca un ionescian
pieton al aerului, ce ¢...

Cartca lansatd cu sart, cu proicclit ~ Ionesco in
loja tcatrului, obosit si mirat, impriméri — lonesco
fredonind un fragment muzical; dialog din spectacol
si recital de pian, intr-o dupd amiaza ploioasd, in
ccaindria ,,Sage”, din lasi, sc numeste Spectacolul
poeziei in teatrul lui Eugene lonesco. Firul ¢i rosu ar
fi continuarca poeziei marclui scriitor, n dramatur-
gia sa. Tczd cvasi-inedild, care intereseaza. Si e scrisd
cu talent, cu adecvare la subicct. Deoarece, personal,
nu cred cd despre autorul Rinocerilor se poale scrie
ca despre Gocethe, spre exemplu: musai sd-1i schimbi
pana. Auloarea cdrlii, a intuit asta si cucercsic nu
doar prin prospelimea subiectului, ¢i si prin stil.
Chiar daca, preccum multi al{i doctoranzi ai nostri, se
Jasoleste (posibil verb toncscian, nu?) cum cd ,,ocu-
patia mea nu cra aceca de a scrie lucrdri stiintifice”;
probabil, dar practica cu teoria nu s-au exclus nicio-
dald: altlel, Brook, Grolowski, Pintilic, Bcligan,
Catdlina Buzoianu, Miniutiu, Dan Puric si Oana
Pcllea nu ar fi publicat cérti de specialitate.

Apropos dc Beligan, care a fos! unul dintre cci
mai importan{i Bérénger al Europei, m-a amuzat teri-
bil povestea inlilnirii sale cu Ionescu: accasta a avul
loc, fireste (¢ ionescian!), departe de Franta, in
Japonia; dramaturgul avea o [igurd de clovn si linca
in mind un whisky cu suc de gref. Scriitorul avea
umor si-n viala si-n scris, i una dintre ccle mai plinc
dc haz conlesiuni din lumea absurdului mi s-a parut ,,
invatarea cnglezei nu duce, neapiral, la dra-
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maturgic”: in cazul de fatd insd, iata cd a dus!...

Poeczia a fost laboratorul dramaturgici: cla-
sicul este ,,poctul papusii moarte”, cici, ca si
regele din picsa celebra, i accasta se duce....”
Doamne mic, ridica-ma" sc¢ va transforma,
peste ani, in ,,Vreau sa fiu bebelus . Visdtorul
diurn regretd acca securitate a spatiului
copildrici si se recunoasle nepregdtit pentru
lumea in carc Marea Scadentd nu mai ¢ un joc
de papusi...

Am mai relinut, de asemenea, din carle,
analiza virstelor tcatrului onescian (3), ema
tiranici obiectelor — minutios dezvoltala, risul
cu neliniste si comparatia cu Scbastian ,,Inaintc
de intilnirea cu Eleva, precum si spre sfirsit, sc
audc trecind prin fala casci Profesorului [din
Lectia], un tren. Sd [i fost acceleratul din
Steaua fdrd nume ? Céci si-n accl ordsel nestiut
de nimeni, exista o cleva careia i sc interzicea sd vada
cum trece acceleratul...” (p. 161). Ingenios gasitd si
comparatia cu necuvintele lui Nichila Stanescu. $i
Jjusta obscrvatia ca Ioncsco nu distruge limbajul, ci
cliseele lui.

in final, la fel de interesante sunt dialogurile cu
practicieni care au montat lonesco, precum i un jur-
nal de repetitii la piescle scurte reprezentale pe scena
Odconului.

Se spune ca o carte fara crori — micar de culegere!
— devine monstruoasis nici volumul de {ata nu este
scutit de mici confuzii — Lectia lui Frunza a fost mon-
tatd la Teatrul Maghiar, nu German, din Timisoara;
pe doamna Hossu Longin o chcama Lucia, nu Irina;
pe actrita Mirca, de la Comedie, o mai checama
Virginia, nu Eugenia; sotia lui Sandu Dabija sc
numeste Dobrin, nu Dalmin; Vitalic ¢ Bichir, nu
Bichirm s.a.m.d.

Da-n fond, in lumca lui Tonesco, contcaza ci e
numesti Macbett, ori Macbeth, Smith sau Martin?!...

CARTEA DE TEATRU
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VALENTIN SILVESTRU

$tcf an OPREA

Chiar in ziua in carc Valentin Silvestru ar [i
implinit 85 de ani (20 oct. 2009), vasluienii — care 1-
au considcrat ntotdeauna pe scriitor si critic al lor nu
doar prin naslere, i si prin ceea ce a [dcut loatd viata
pentru orasul Vaslui — au organizat un colocviu de
cvocare §i, spre ncuilare, i-au ridical un  bust.
Scritorii si oameni de leatru care au participat (din
Bucurcesti si lagi) I-au recadus pentru o clipd in memo-
ria noastrd pe distinsul critic si pe autorul de remar-
cabilc proze umoristice.

Ca unul carc i-am {ost aldturi vreme de peste 30
dc ani 1n tot cc a inscmnal miscarca leatrald
roméncasca si care nu l-am tradat in ccasul de ria-
cire din 1990 (ca atatia allii — mai ales dintre cei pe
care ii ajutase sd sc alirme si 1i suslinusc in carierd),
ma simt dator sa reactualizez, cu acest prilej, citeva
dintre pdrerile scrise sau rostite prin ani despre el.

In breasla criticilor de tcatru, Valentin Silvestru a
lost ccl mai aplicat si ccl mai daruit profesici; a {ost
un adevéral decan de spirit a carui viald s-a confun-
dat, in (ot cc a avul mai valoros si mai dinamic, cu
viata teatrului. A fost un om de teatru si un om al
teatrului in cel mai profund ingeles al cuvantului si nu
numai pentru ci a scris despre leatru cu autoritate, ci
pentru cd a fost intoldcauna un ncobosit initiator in
planul idcilor si un organizator de manifestiri
teatrale, de colocvii si intalniri de lucru, pentru céd a
lost mereu prezent si mereu activ — un adevérat fer-
ment de gand si de actiune in cAmpul artei teatrale. A
{ost singurul critic roman care a vizital si a vazut la
lucru toate colectivele artistice din tard, care a purtat
discutii profesionale in toate teatrele, indilcrent de
mdrime, de valoarea si de locul lor in contextul victii
artistice, singurul carc a cunoscul temeinic si sistem-
atic activilatca tuturor dramaturgilor, rcgizorilor,
actorilor, scenografilor, dircclorilor de teatre, criti-
cilor si secretarilor literari. De asemenca, nu cred si
fi existat publicalic scrioasd in care si se [i scris ccva
despre teatru si el sd nu fi cilit sau care sd nu-i [i
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solicitat colaborarca; rdspundca prompt si cu
cea mai mare seriozilate oricirei solicildri; cra
prezent peste tol si 1 se ascultau opiniile cu cel
mai mare interes. Nu exista colectiv tealral
care sd nu fi dorit sd fic vizut si apreciat de
Valentin Silvestru, chiar daca ¢l nu lauda intot-
deauna, ba chiar era foarte sever, de o seriozi-
late taioasd, nu odatd usturdtor ironicd, dar
aproape intotdcauna dreapta.

Personalitatea criticului si rolul pe care l-a
jucat vreme de o jumitate de sccol in viala
teatrala roméneascd se conlureazd cvasicom-
plet si din marturisirilc unor ocameni de teatru
remarcabili, pe care Petre Bokor le-a adunat n
volumul Pluneta Silvestru apdrut in 1999, la
doi ani dupda moartea criticului. Catalina
Buzoianu, de pilda, 1i scria, la despartirca
delinitivd, o impresionanta scrisoarc-marturie,
din care citez trei fraze: Al fosl o instantd, o
atttoritate si ali plalit pentru acest drept
casligat cu mult curaj, Intr-un timp al dru-
murilor inchise [...] Pentru tol ce ati [dcut, pentru o
viald petreculd pe drumuri de pidmant, de acr si de
apd, ati fost lovit ncloial, uncori chiar dc cei pe care
i-ali apdrat si i-ati crcat. Urmeazd sa treceli prin acesl
ultim drum de foc poate pentru ca, sub stcaua dum-
ncavoastra, ali fost mercu o [lacara”.

Si mai semnificativd mi s-a parut a [i declaratia
regizorului Alexa Visarion: ,,Mi-a urmirit loate spec-
tacolele. La Arad, la Bolosani, la Piatra Neaml si
Targu-Murcs, la Cluj si Bucuresti. Am fost impreuna
la Lisabona si Vicna, la Ulm si Budapesta. la Belgrad
si Stuttgart, prin Caragiale, maestrul nostru comun
[...] M-a debutat apoi in colocvii i simpozioanc, m-a
publicat in Romdnia literard si Contemporanul,
obligandu-ma sa-mi mirturiscsc viata inscmnand-o si
fn scris. M-a provocal permanent. S-a luplat pentru
mine la monstruoasa vizionare cu «clasa munci-
toare» asezatd in lojile Teatrului National din Cluj,

OAMENI CARE AU FOST...
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cand O pasdre dintr-o altd zi de
D.R. Popescu era vanatd de
hailagii idcologici.

Sigur nc-am iubit [...]

L.-am atacat prostcste si urét
cand avea ncvoie de¢ apidrarea
mea. La Costincesti, la o Gala a
landrului actor, dupa 1989, atun-
ci cand Valentin Silvestru ince-
pusc sd fic muycat de cei ce se
guduraserd la picioarele lui, m-
am «revoltat» asmutit de un
coleg parsiv si am roslit cuvinte
anapoda [...] Am fost isteric si
plin dc suficicntd. In céteva
minute m-am dezmeticit. Mi-am
cerut icrltare dupd doud ore de
chin. Durcrea ne lovise pc amén-
doi. M-a intcles i m-a iertat. M-a icrtat pentru cd ne
iubcam si trecusem o bund bucatd de viatd Tmpreuna,
¢l calduzindu-mi pasii si insdndtosindu-ma in gin-
duri”,

Nu uit Tnsa cd accastd rubrica, la carc scriu de
mulli ani, estc una de film. Voii vorbi deci si despre
film, cdci Valentin Silvestru s-a manifestat si in
accasta zond a artci. A scris mull, in prima parte a
caricrei sale, dar a si lucral ca director artistic la
Studioul cinematografic Bucuresti si ca redactor-sef
la ,,Probleme de cinemalogralie”. Peste toate ramanc
insd filmul Tufid de Venetia, realizat de regizorul
Petre Bokor, in 1976, pe un scenariu al sau dupa cate-
va dintre schitcle umoristice. Filmul propunea un
mod propriu dc a aborda comedia, un mod propriu nu
numai ca structura cinematografica, ci, mai ales, ca
sistem dec gandire, ca posibilitate de a descoperi
umorul in obignuintele noastre cotidiene, in felul cum
nc organizam viata, cum ne divulgim defectele de
caracter, de educalic, cum ne dam in spectacol insu-
licientele intclectuale, culturale, morale etc. Autorul
atator schite umoristice, prefuite de cititori si de audi-
lorii posturilor de radio, de telespectatori si spectatori
de teatru, avea o causticitate bonoma, asczatd, sfa-
loasd, carc nsd nu ardea si nu ustura mai putin; de
multe ori acele cu varf asculit erau ascunse in ,,per-
nule” moi, frumos coloratc si avind forma de
inimioard — ca in Tango sau in Lumbago, allcori uper-
cuturile autorului erau trimisc fard menajamente
asupra prosliei, lasitdtii, precaritatii morale, biro-
cratismului, lichelismului. O evidentd intentic de
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eradicare prin divulgare, biciuire
si ridiculizarc a unor prea
frecvente vicii si nimicnicii de
care ne izbim la tol pasul, o sand-
toasd acliune de asanarc morala,
iatd ce fsi propunca scriilorul-
scenarist.  Functia sociald a
comedici cra, in Tufd de Venetia,
mai clard ca oriunde. Schita
Cana, dc pilda, poate cca mai
reprezentativa pentru calilatca
scrisului lui Valentin Silvestru si,
cred, cea mai reusitd in caleido-
scopul cincmatogralic la care ne
referim, cstec un concentrat de
privire crilicd asupra prostici
combinale cu birocrafia si cu
ideea fixd. A [i prost, birocrat si
cu idei fixe ¢ o combinatie de elichele ce se poale
aplica multora dar, cand ca sc aplicd unui personaj cu
o anume pozitie sociald si responsabilitate, atitudinca
criticd, salira, miczul comic al faptului cunosc aug-
mentdri pand la absurd si grolesc — cum se intdmpla
in Tufd de Venetia. Toma Caragiu, interpretul princi-
pal, transformd piesa intr-o bijuteric a genului. O
microcomedie de moravuri, exemplard ca varictate
de tipuri si ca unitate a structurii comicc cste, apoi,
Petrecerea, in care personajul interpretat de lon
Caramilru provoacd o adevarata parada ridicold de
masli intristdloare, ca si romantul grotesc dintre Sicla
Popescu si Marin Moraru (Carpeta). Sunt miniaturi
excelente cu rezistentd de sine stédtdloare, care alcatu-
iesc Tnsd un ansamblu unitar prin calitatea umorului
ratinal si a caracterelor fnrudite in viciu §i suficicnta.
Tufd de Venetia se cedifica astfel ca un zigzag satiric
al cdrui liant interior este dat de stilul si unitatea viz-
iunii comice a scenaristului.

I s-a reprosat filmului, de citre unii critici, dis-
tributia regald, ca $i cum, daca printre interpreli s-ar
fi aflat si unii mai pulin regali sau mai pufin
cunoscuti, asta ar {i dus de la sinc la o sporire a cal-
itatii interpretdrii.

Buna initiativa a unor posturi de televiziune de a
reprograma filme romdnesti de altddata ar trebui sa
aiba in vederc si Tufd de Venetia, lilm carc gi-ar
reafirma cu brio actualitalea si, nu Tn ultimul rand, ar
contribui al ncuitarca unui scriitor comic de¢ prima
calitate.
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»Somos todos amantes de esta Tierra.”
Placido DOMINGO

UN BENEFIZKONZERT
$1 UN BALLO IN MASCHERA

Dragos COJOCARU

Concert Ia Filarmonica

La 20 dc ant dupd cidderea zidului, in capitala
Germaniei s-au reunit, in prima decadi a lunii noiem-
bric, exponenti ai elitelor nu doar politice, ci si intelec-
luale si artisticc de pretutindeni. Strizile erau pline,
muzeele gemeau de lume, iar (calrele prezentau afise
menile sa-i atragd chiar si pe profanii cei mai nepasa-
tori. Insd deviza cvasi-generald suna deja trist pentru
cei sosilt prea tirzius Ausverkaut! Sold out!

Cind, asta vard, bilcicle pentru concertul programat
la data dc 4 noicmbrie 2009, la Filarmonica din Berlin,
s-au scos la vinzare, programul cuprindea o serie de
selectiuni din repertoriul de operd si zarzuela, interpre-
tate de Placido Domingo, cu acompaniamentul asigurat
de maestrul Daniel Barenboim la pupitrul orchestrei
Capclei de Stat din capitala Germaniei. Pe parcurs,
programul a fost modificat, urmind a fi alcituit in
cxclusivitate din repertoriul wagnerian. Soprana Nina
Stemme - cistigatoare Opcralia in 1993 si partencra lui
Domingo in fabuloasa inregistrare de la EMI a operei
Tristan und Isolde - urma sl i se¢ aldture tenorului
spaniol in interpretarea primului act din Die Walkiire,
lol ca urmind a interprela moartea Isoldei din capod-
opera despre dragosie si moarte a (icrtatd sa-mi fie
banalitatca expresici) titanului de la Bayreuth. In com-
pletarea serii — de fapt, cum c si firesc, ca inaugurare a
scrit — orchestra dirijatd de Barenboim va fi atacal pre-
ludiul accluiasi opus wagnerian.

fmbolnivirca ncasleptati a sopranet sucdeze a
provocat insd o noud modificarc a programului, de
accastd dald printr-o ,,ampularc”, in asa fcl incit s-a
rcnuntat la monologul tragicei printese medievale vital
s1 mortal indragostitc de purtitorul nominal al tristetit,
iar Nina Stcmme a fost inlocuita, cu inatacabil prote-
sionalism, de soprana Michacla Schuster, o reputati
specialista a acestui tip de repertoriu. Aceasta a incar-
nat o Sieglinde credibild, dominindu-si rolul in ansam-
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blu si in detaliy, cu o voce indeajuns dc dramat-
icd §i lotodatd cu unele rafinamente lirice prin a
ciror mijlocire a cdutat — si in bund misurd a si
reusit — sa-i ofere celui mai bun Siegmund al
zilelor noastre o replicd inlerprelativa pe masurd.

Pe post de Hunding, sotul incornorat si vin-
dicativ, conceput de Wagner pentru o voce de
bas cavernoasd, infiordtoare in sonoritilile ci
clementare, (elurice, colegul de concurs de la
Paris, din 1993, al Ninci Stemme, basul sud-
corecan Kwangchul Youn, a ridicat o minusi ce
pdrea sa alirne cam greu pentru glasul sidu
cantabil, mai potrivil pentru repertoriul de hel-
canto, dar a izbulit s minuiascd minusa cu pric-
ina cu o iscusintd formidabild, demonstrind ci si-
a atins maluritatea artistica: ¢l a mizat bubuitor
pe notele centrale, compensind astfel mai putin
viguroasa stapinirc a registrului grav.

in ce-l priveste pc Domingo, incii o dald, a
incepe sa scriu despre el mi pune in incurcitura
unei cronice, din ce in ce mai profunde, insufi-
cienle lingvistice. Ca este cel mai bun Sicgmund al
contemporanitdfii ¢ usor dc zis, dupa cum usor dc
inchipuit ¢ c¢d nici Tn trecut n-au mai existat tenori care
sd i abordat acest rol cu ardoarca incandescentd, cu
infinitcle nuante de expresic si cu acel timbru totodati
metalic si catifelat, nocturn §i solar, calititi cu carc uni-
versalul artist spaniol isi copleseste publicul cu o dar-
nicic la rindul ei incomparabild. Spre deoscbire de
spectacolul cu Walkiria de pe 24 iunic, de la Valencia,
din cadrul ciclului integral al Inelului nibelungului,
unde si-a mai dozat forfele pe ici pe colo, pe podiumul
de concert al celebrei institutii berlineze Placido s-a
avintal in aventura dramalicd si muzicald a croului mai
intii favorizat, iar mai apoi osindit de divinitate cu
intregul (ori poatc ¢a nu, in orice caz crea aceasli
impresie) siu patos siu mediterancan, rezolvind cu
usurintd dificilele note sustinute pe Weilse! Wiilse !, pre-
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cum si momentul incd si mai dificil (din pricina notelor
di passaggio) al scoaterii spadei Nothung din copac,
rcgalind audicnla cu un Wintersturme wichen dem
Wonnemond de o melodicitate absolut memorabila
(acum fard accenluarca usor ostenlativa a aliteratiilor
pe [, asa cum proceda in interpretdrile sale de mai an)
si incheind actul intr-un registru acut glorios, spre sat-
isfactia zgomoloasi si persisientd a unui public adunat,
ca de obicet, de peste mari §i 1dri, pentru a mai asista o
da(d la indescilrabilul - si sper ¢il mai durabilul si de
aici inainte — miracol domingian. As mai adiuga aici,
vorbind dc miracol, un aminunt legat de culoarca
vocaldi: mai mult decit in oricare altd ocazie din ultimii
dot ani §i jumatate, de cind 1l ascult pe viu in cele mai
insemnalte leatre si sdli de concert din lume, glasul lui
Placido mi-a sunat in urechi asa cum il rccunogteam in
inregistririle din a doua jumdltale a anilor '70, asadar
de pe vremea cind inca nu implinise 40 de ani. S3 auzi
si si nu crezi... Dar, crezi sau nu, ¢ ortcum recomand-
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abil sd-1 auzi, iar i iar, ¢it mai mult...
' Orchestra Capelei de Stat din Berlin si-a
facut treaba ca la carte, cu o mentiune spectald
pentru tuba care a sliul sd radsunc cu persuasiva
vehementd atunci ¢ind a fost cazul. Conducerc:
muzicald a lui Danic! Barenboim a fost inspirata,
interpretarca  caracterizindu-se  concomitent
printr-o marc acuraicte a partidelor instrumen-
| tale in monumentalul contrapunct configurat de
! Wagner pentru redarca muzicald sugestiva a
: conceplului de Liebestod.
Actul T al Walkiriei va fi rcluat — cu dis-
| tributia prevazutd aici — in scara de 9 decembric,
| la Milano, intr-o Gala prin carc Teatrul Scala
sirbitoreste 40 de ani de la debutul lui Domingo
pe aceasli cea mai prestigioasa scend europeand.
De accea, as indrdzni sa afirm, concertul de la
| Berlin a marcat, printre altele, si o ,repelilic”
ofictald, al ciirei succes incércat de urale nadaj-
| duiesc sa se reilereze, deopotriva de merital, cu
| festivul prilej milancz.
Fondurile strinse cu prilejul acestui concertl —
| parantetic fic zis, preturile au fost comparabile
' cu cele vehiculate, bunioard, la Festivalul de la
| Salzburg — merg, cu bine, spre renovarea cladirii
| Operei de Stat de pe bulevardul Unter den
| Linden, spatiul, in acclasi inceput de noiembric
| 2009, al unor noi si minunate faptc de vilejie ale
Maestrului Maestrilor ce vor face subicctul
cronicii noastre din numarul pe decembric al
»Convorbirilor literare”. Nu ma pot ablinc sa nu-
1 marturisesc iubitului cetitor, incd de pe acum,
cil entuziasmul cu care imi [ree deja miinile — nu din
pricina iernit ce std sd vind — ¢ unul fcbril cum nu sc
mai poatc...

Bal mascat 1a Deutsche Oper

Opera Germand din Berlin s-a aliniat de multd
vreme la practica leatrelor de primd mind de pe toale
meridiancle de a prezenta spectacolele in limba origi-
nald. Tar cele trei speclacole cu Un ballo in maschera
de la cumpina lunilor octombric i noiembric 2009 se
inscriu, evident, Tn valabilitatca acestei ascriiuni. Mai
mult, cu acest prilej, distribulia angajati de conducerca
de la Deutsche Oper a fost una de prim rang, la carce tc-
al putea aslepla Iard probleme, de pildd, pe alisul
Meltropolitanului.

Si fiindca ot veni vorba de Metropolitan, ci bine, in
acest Bal mascat berlinez am avut fericitul prilej de a
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vedea si asculta din nou, lot intr-o operd verdiana
de un impact dramatic considerabil, acel tandem
lenor-barilon care asigurase, in ianuarie trecul,
contributia masculind la succesul Trubadurului |
montat de David McVicar pe prima scend new- |
yorkezd. Este vorba, dupd cum vid amintifi, de |
tenorul mexican Marcelo Alvarez si de baritonul
rus Dmitri Hvorostovski. In plus, spre deosebire de |
scria de spectacole trubaduresti de la New York, de
accastd datd, cei doi ilustri interpreti au avut de
abordat o partiturd cu mult mai adecvata
mijloacelor lor vocale (iar in cazul tenorului, inclu- |
Sstv mai potrivitd cu expresivilatca sa acloriccasca
particulari).

Aslfel, in seara de S5 noiembric, cind am asistat
la ultimul din scria celor 3 reprezentatii cu acest
titlu, Dmitri Hvorostovski a interpretat un Renato
(ma rog, un ,conte” René Anckarstrom, intrucit
versiunea prezenta reia, asa cum se poarta, numele
personajelor dinainte de interventia cenzurii asupra
libretului) initial de o delicatd §i blind-amicald
apropiere [ald de suveranul-pricten. Cu sapcil de
automobilist si un fular tras peste umar in scena
ghicitului, Hvorostovski, scirbit de devastatoarea
surprizd d¢ a-§i conduce nestiutor in orag solia
dupa intilnirea acesteia prin neumblate perilerii, la
ccas de taina, cu cel mai bun prieten al lui, a tras de
zor dintr-o sticla de lichid incolor (chipurile votci, |
pesemne) de-a lungul Intregului tablou al conspir-
atiei. Cele doud mari arii au fost abordate cu aplombul
binc-cunoscut al acestui interpret carismatic: refrenul
Te perduto ov'é la patria... al primei arii a rasunat cu
o insolita (si, pentru subscmnatul, surprinzitoarc) lejer-
itale aproape surizitoare, parci fredonatd, nemaiavind
nimic din impacienla (emiltoare, pisdloagd chiar, a
interpretirilor consacrate §i cunoscute prin intermediul
inrcgistririlor. Jar marea sceni a monologului Eri tu. . .,
atacald cu minic mocnitd §i continuatd cu sfisietoare
disperare, i-a atras o porfic de aplauze, cum sa spun,
»ca la Vicna”... Aplauze repetate, cu ovalii, si la
chemirile la rampi de la sfirsitul spectacolului.

In ce-l priveste, Marcelo Alvarez a intruchipat un
Riccardo (pardon: un rege Gustav al IIl-lea al Sucdiei,
dect un... Gustavo) de o copiliroasi fantezie, ale cirei
instincte manipulatoare sc exercitil asupra machetei de
prezentare a proicctului de bal mascat. in conceplia
rcgizorald a reputatului mester al genului Gotz
Iricdrich, exccutia preludiului orchestral ne dezviluie
un monarh de incerte preferinte sexuale, cochetind in
fata oglinzii, ba intr-un costum militar de paradid cu
coif de argint si panas de struf, in maniera barocid, ba
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g i) ], o
intr-o rochic cu multiple volane, dupi acecasi moda a
vestimentatiei hiperbolice. Sarutirile furate pajului
Oscar puncteaza si cle Tn favoarca concepliei un rege
nu neapdrat maturizat din punct de vedere sexual,
plutind undeva in dulcile ceturi ale unei adolescente
nestirsite. Marcelo si-a cintat ariile cu pasionalilalca si
stiinfa frazirii care constituic marca personalitdlii sale
interpretative, iar vocea sa, cu un timbru plicut in reg-
istrul mediu, exploatat la maximum de tenorul mexi-
can, a infruntat cu impetuozitate urcirile in acut, unde
insd se subtiazd §i pare si iasa dinir-un alt instrument.
Din acest punct de vedere, acesta este materialul i nu
mai avem ce-i face. Cu toate ca trecerile de la ,,0 voce”
la ,cealaltd” i1 creeazd neindoielnic probleme de
emisie, tenorul mexican l¢ rczolvad intotdcauna fard
gres, fapt de pe seama cdruia interpretul mai adaugi
ceva punctaj la nota finald, si asa una mare.

In mizanscena de la Deutsche Oper, moartea gen-
crosului dar infantilului suveran ne infaliscazi — dupd
indepdrtarca deghizirii pentru bal — o costumatie ca din
Pagliacci, identificarea lui Gustavo cu personajul de
cotnmedia dell’arte jucal de Canio in opera lui
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Leoncavallo trimitindu-ne cu gin-
dul la conditia artistului intr-o
lume prozaica si la incvitabila,
parc-se, tragedie a viclii acestuia.
in finc, jucdusul si ncchibzuitul
rege isi dd sufletul peste macheta-
jucdric a propriului bal mascat, in
groaza sincerd dar tardivd a com-
pozitei asistenle.

Partca masculini a distributiei
a fost intregitd, ca voci grave, de
basii conspiratori Lucas Harbour
(in rolul lui Tom Horn) si Ante
Jerkunica (in rolul lui Sam
Ribbing), amindoi perfect potriv-
iti cu rolurile respective (rimase,
cum sc¢ vede, in nomenclator
american), hohotind ironic la
descoperirea sotului intr-o o plim-
barc ,romanticd” cu nevasla prin cimitir, la miczul
noptii, $1 pledind inflexibil pentru rizbunare in scena
lragerii fa sorti a ucigasului.

Marinarul rasplatit pc nevizute de Gustavo a fost
Simon Pauly, cu o sticld de sampanie din care tenorul
protagonist trage si ¢l un gil sindtos (fard a-1 cadea
galoanclc la un mic brudersaft cu plebeii), iar judeca-
torul Gregory Warren s-a ferit si el cum a putut de
renghiurile unui paj de o admirabild vivacitate.

Si trecem astfel la partea feminind a distributici:
rolul in travesti al pajului Oscar a fost interpretat, cu
sarm adorabil si cu o agilitatc scenicd de invidiat, de
soprana de¢ coloratura Heidi Stober, de foarte curind
inscrisd pe orbita circuilclor internationale. Deutsche
Oper a avul inspiratia dc a o angaja dupi un numdr de
proaspete triumfuri pe continentul american, in princi-
pal la Houston, dar si la Boston, Santa Fe si New York
City Opera. In Balul mascat, unde a interpretat acelasi
rol, tot pc scena germand, si in luna martie (dupi ce, in
stagiunca 2008-2009, debutase cu Pamina din Flautul
fermecat), inlcrventiile sale sclipitoare s-au ridicat —
dupd cum nu-mi vine greu sd banuiesc — la inéllimea
cxpectativelor verdiene in privinta acestui tol dificil.
lar prestatia sa vocald s-a ridicat, la rindul ei, la alti-
ludinca celei actoricesti, in asa fel incit subsemnatul a
capilulat neconditionat, ovationind-o pe Heidi (a doua
pe listd — st ultima — dupd Dmitri Hvorostovski).

Vrdjitoarea Ulrica a fost intruchipatdi cu miste-
ripase accente nocturne de tindra (asadar, nici urmi de
zgripturoaica din montirile de pe vremuri) polonezi
Ewa Wolak, o voce de contralto impresionanti in reg-
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istrul grav, cu posibilititi incontestabile de evolutic in
acul, si cu o prezenld impundloare, pe masura puterii
vocale.

In sfirsit, temperamentala soprand chiliand Angela
Marambio a inceput mai ¢zilant, ficindu-ma si banui-
esc o indispozitic vocald in scara respectivi, dar s-a
reabilitat pe parcurs, incet-incct, nevoitd mai ales si
interpreteze cea de-a doua arie legatd, cu miinile la
spate, de piciorul unei mesc risturnate pe pardoseald.
Aculele sale metalice au pacatuit tolusi, pind la sfirsit,
printr-o stridentd pe care, cum spuneam, as prefera s-o
pun pe scama unei indispozitii de moment.

Conducerea muzicald a lui Marco Armiliato — ce
bucurie sd-l revdd! — m-a ficut, pur si simplu, s ma re-
indrdgostesc, a nu-stiu cita oard, dec muzica incredibild
a lui Verdi. Orchestra de la Deutsche Oper a dat si ca
ce a avut mai bun (cu uncle ezitdri, din picate, mai
mult decit observabile, la trompetd), iar corul insti-
tutiei, condus de Thomas Richter si sustinut de baletul
coordonat de Andria Hall, si-a reafirmat disponibili-
tatea perpetud de a cinta si juca, la modul colectiv, in
stil mare.

Frumoasele costume si scenografia modernd imag-
inate — intr-o dubld colaborare — de Gottfried Pillz si
Isabel Ines Glathar au contribuit la reusita unui specta-
col viu, cu momente atit angoasante, dc tenebroasd
infrigurare, cit si entuziasmante, de sclipitoare incan-
descentd, asa cum i std bine unui Bal mascat compus
de nimeni altul decit maestrul din Busseto, Giuseppe
Verdi in persoani...
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FESTIYALUL BNEBSCU - 2009

‘ GRANDOAREA
'UNUI VERITABIL EVENIMENT

Adrian PALCU

Simt ca trcbuie sa deschid aceste rinduri cumva
neortodox”, aruncind mai intii o privire citre ,,bene-
ficiarul”, cétre destinatarul de facto, al ,,produsului
cultural” pe care 1l consemnez aici. Md voi referi,
asadar, mai inl(ii la public, ,target-ul” oricdrui demers
lucrativ, implicit al Festivalului ,,George Encscu”
cditia 2009. Sa-mi fie iertat limbajul |, comercial” al
debutului de cronica, dar pentru ¢ trdim de doui
decenii in plind suprematic a ,.capitalului”, nu mi se
parc deloc neavenitd o atare abordare. Stiu ci intelec-
tualii [ini strfimba din nas ori de cfte ori aud termenul
de .,piald”, ori de cile ori hi se serveste o argumentatie
de tip economic. Dar, pind la urmd, trebuic si accep-
tdm ci ,piata” (si prata culturald — y compris) ¢ un
concepl c¢it se poate de natural. O parte cere, o alta
ofera. In partencriat, se convine asupra unor ctaloanc
dec masurd care sd Tnlesncasca schimbul, sd implin-
cascd nevoile ambilor actanti. Ce e murdar, jenant sau
injositor in asta? Cu totit vrem sd obtinem (in conditii
oneste!) cea mai bund variantd a unui produs din
gama sa: fie c¢d ¢ automobil, palton, parfum sau... act
artistic.

In acest sens nu pot ocoli mirturisirca ¢ imi
provoacd o conslantd fascinatic aflucnia de public,
uriasul interes st pasiunca nedisimulatd cu care sint
fotimpinate, o datd la doi ani n micz de septcmbrie,
manifestarile  editiilor  post-decembriste  ale
Festivalului  International  ,,George  Enescu”.
Regiscesc, cu alte cuvinle, bucuria normalitdtii in soci-
clatca romaneasca. Constat ¢i ,cererca” intilneste in
mod fericit ,ofcrta”. Intilnire care genercazi satis-
factii supreme tuturor: artisti si spectatori, deopolriva.
Cunosc mari muzicieni ai lumii care au marturisit
incintarea lor de a sc alla pe scena acestui festival. De
spectatort nu mai spun, priviti-le chipurile radioase la
icsirca din Ateneu de la cameralul de dupd amiaza,
cind traverseaza grabit, incolonati, Calea Viclorici
pentru a nu pierde Inceputul urmatorului concert de la
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Sala Marc a Palatului si veti intelege despre ce
vorbesc.

M-am intrebat adesca care sa fie motivalia unci
asemenea cercri din partea publicului? ,,Ce-i mina in
luptad” pe fanaticii care aleargd timp de o luni, scard
de scard, intr-o frenezie fara zabava? De la Ateneul
Romén, la Sala Palatului, la Sala Radio (pe ¢ind incd
era in circuitul festivalier, ncatinsa de cforturile si
servitutile renovirii), la Operd, la Teatrul National
(unde au loc majorilatea spectacolelor de balet),
inapoi la Alencu pentru concertele de la miczul noptii.
In citeva rinduri (mai exact, la ultimele 5 editit) m-am
numdrat cu insumi in mulfimeca ce umplea la refuz
pina la ceasuri incredibile din noapte sélile de concert
si mi se parea cit sc poate de firesc s md comport
ascmenea celorlalte mii de mclomani ncobositi de
acest maraton muzical.

Din dragoste dc¢ Enescu, de muzica lui? Din
nevoia de a-i asculta opusurile binecunoscute noud,
romanilor, in interpretari de elitd date de citre artisti
din esalonul de virl al victii muzicale contemporane?
Din snobismul de a participa la concertele unor
ansambluri de faimd mondiald, unele oferind specla-
cole de Tnaltd consistentd si semnificatic ideaticd, in
distributii cu adevdrat prestigioase, altele cu decon-
certante aparilit scenice in vaditd disproportic intre
carlea de vizitd si prestatie? Pentru a asculta pe acei
artisti inaccesibili altminteri in stagiunile curente,
care ocupd in imediata noastrd contemporangeitate
marile scene de concert ale lumii? Din nevoia de com-
paratie? Din refuzul de a ne sminti intr-o lume (reald,
cit se poate de reald!) pe care o percepem a nu mai fi
,-a noastrd”, ale cérei rosturi nu ne mai sint apropiate?
Din ,,bovarysm”? Din instinctul dc a ne face propriile
clasamente, de a ne structura axiologia culturala
intimd? Din pornirca nobild de a ne descoperi pe noi
ingine, demers iniliatic pentru care Muzica e cel mai
recomandabil vehicul? Din credinta cd pozitionandu-
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nc corect in raport cu lumile ,exterioare”, o vom
descoperi, mobila s1 garnisi ¢t mai cficient pe cca
intcrioara?

Cred céd toate acesle posibile raspunsuri la un
loc dau masura rcald a fenomenului. Dar, identif-
ic si un strat mai profund. E, cred, in primul rind
foamea” c¢it se poate de naturald a omului de a fg
fraterniza intru ideal. Or, ce poale fi numit ideal”
mai fnaintca Muzicii? Problematica pusa astfel, ‘w:fk!
nu ¢ noud, aparc la Kundcra care vede Muzica (g
deschizind ,,0 poartd in trupul nostru prin care
sufletul sd se poald strecura fnafard spre a frater-
niza”. Mi sc parc o definitic chintesentiald, cici ca
curpinde laolaltd forta manifestdrii bivalente ce SR
parcurge scala triiirilor de la materialitatea scnzo-
riald cca mat concretd §i palpabild pind la spiritu-
alizarca cca mai pura in care ne cufundim odatd
cu extazul sonor. Valoare suprema pentru unii
(1atd, nu putini), Muzica arc in adevar capacitatea
de a aduna energii, de a ,,imblinzi”, de a consola
— nu vorbea chiar Encscu insusi de ,.forta conso-
latoare a muzicii”? — de a indlta spiritualmente pe
cei care se dedau ei. Desigur, ea reclama o anu-
mitd cducatic, un anume soi de ,antrenament”,
poalte chiar o ascezd. Dar initialii stiu ci rasplata
nu intirzic prea mult.

Asa incil, prima concluzic: un public fenome- Mariss Jansons dirijind
nal carc a dat substantd si culoare locald (multd Royal Concertgebouw Amsterdam Orchestra.
culoarc locala!) cvenimentulur encseian cu
numarul XIX. E acesta un semn de maturitate, de
inteligentd si gust din partea unci comunitdli vitale.
Natia care valorizeazd n fclul acesta arta sonora si pe
reprezentantil ei cei mai autentict nu poate fi decit pe
drumul cel bun. Garcia Lorca spunea cé ,,poporul care
nu iubeste teatrul, dacd nu ¢ mort atunci cu siguran(d
¢ muribund”. Ag parafraza, rasucind un pic formula-
rca: poporul care iubeste Muzica cu atita ardoare,
daci nu a atins Incd desdvirgirea, cu sigurantd vede cu
claritate drumul cdtre ea”. Tar autorititile care stiu sd
incurajeze accasta fraternizare sub zodia frumosului
din arta sonord, care gisesc st modalitdtile de a veni in
intimpinarca unor astlel de nevoi din zona spiritului,
vor primi reverenta mea neconditionatd. Trebuie spus
cd Tn ulumele doud decenit toate guvernele care s-au
succedat au gdsit resurscle (consistente, altminteri!)
pe care un asemenca [estival le reclamd si au oferit (e
adevdrat, in primul rind bucurestenilor) bucuria unei
manifestdri de tinutd, de anvergurd curopeand certa.
Nu ¢ putin lucru!

Acum si trecem de partea cealaltd, sd panoramdm

woferta”... Cine au fost protagonistii actualei editii a
festivalului International ,,George Enescu”? Cu ce am
fost rasfitati in cele patru sdplamini de festival (30
august — 26 septembric)? Cu un program dens, struc-
turat pe citeva secliuni inspirat concepute: ,,Encscu si
contemporanii sdi”, ,,Creatia muzicald rominecasca
contemporand”, ,,Mari orchestre ale lumii”, ,,Opera si
balet”, ,,Concerte camerale”, ,,Concertele de la miezul
noptii”, , Teme clasice in prelucrdri moderne”. Pe
ling# acestea, ar fi de notat multple vernisaje, lansiri
de carle, lucririle simpozionului de muzicologie i, nu
n ultimul rind Concursul international de interprelare
(cu sectiunile vioara si pian) si Compozitic (simfonic
si cameral#). Faima competifici a adunat la start un
numdr impresionant dec competitori dornici sa-si
revendice laurii concursului enescian.

Daci ar fi sd citez raprtul final dat publicititii de
organizatori am avut parte de 175 de evenimente, la
care si-au dat concursul peste 1800 de artigti striini i
peste 1300 de artisti romdni! Dar cifrele, neinsotite de
cvaludrile calitative, nu sint relevante prin ele insele.
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Kennedy si Royal

Partea impresionantd

¢ adusd tocmai de nivelul
prestatitfor si al numelor celor care au onorat cu
prezenta manilestarca.

Toatd lumea a cdzut de acord cd unul din varfurile
Festivalului a fost prezenta, in doud concerte cu pro-
grame diferite, pe scena Sélii Mari a Palatului a faimoa-
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set orchestre Royal Concertgebouw
Amslerdam, condusi de dirijorul sau pre-
manent Mariss Jansons. Dupi clasamentul
intocmit la fincle anului trecut de presti-
gioasa tevistd brilanicd Gramophone,
ansamblul simfonic olandez cra cotat pe
- prima pozitic intre orchestrele simfonice
de nivel mondial. Si, intr-adevar, muzi-
cieni olandezi au conlirmat accasta
apreciere a presei de specialitate, stralu-
cind efectiv n pagini de Weber — sprintara
uverturd la ,,Obcron”, Haydn — spumoasa
Simfonic Nr.100 , Militara” (redati cu
» panasul unci veritabile parade ... militare,
la pripriu), Beethoven — dezlantuire de
forta coplesitoare Intr-o versiune de neuitat
a ,Froicei”, Dvorak — Simfonia a VIII-a,
sau Sostakovici — in parlencriat cu spectac-

ulosul violoncelist  german  Johannes
Moser,  solistul  Concertului = nr.l.

Imposibila acustica a Silii Mari a Palatului
parcd sc imbundldlisc miraculos peste
noaple. S¢ puteau distinge nuante, rotunji-
mi dc sunet, detalii cum la nicio alld
ocrchestrd Tnainte nu ne-a fost dat sa
auzim. Ficcare compartiment etala struc-
turi sonore ferm ctajate, bine pusc in
vibratic sonord, dozate spatial perfect dc
baghela sigurd si inspirati a lui Jansons.
Persnalitate de prim rang a victii muzicale
mondiale, dirijorul leton — nascut la Riga,
format la Leningrad sub indrumarca lui
Mravnski (al carui asistent la conducerca
celebrei filarmonici devine ineepind cu
1973), apoi perfectionat  cu  Hans
. Swarowsky (in Vicna) si cu Herberl von
Karajan (in Salzburg) — isi inscrie in pal-
mares pozitille de sef de orchestrd a
Filarmonicilor din Oslo si Londra, a
Orchestrei simfonice din Pittsburgh st, mat
de curind, a Orchestrei Radiodifuziunii
Bavareze din Miinchen s1 Concerigebouw
din Amsterdam. Toatd suflarea melomana
bucuresteand fsi doresic si il reasculte in cditii viitoare.
eventual chiar cu simfonii de Mahler sau Soslakovici,
compozitori Tn inlerpretarca cdrora nu are rival.

Altle prezente notabile? Exceptionalul pianisl
Murray Perahia a revenit pe scena Atenculut dupd
senzationalul sdu recilal din editia precedentd a festi-
valului, de data aceasta in dubla calitate de solist si
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dirijor al minunatei formatii camerale londoneze
Academy Saint Martin in the Fields. Bogitii ale
barocului muzical imbinate cu lucriri ale clasicismu-
lui (program Bach — Mozart — Mendelssohn, in doud
seri succesive). Convingdtor in ambele ipostaze,
Pcrahia rimine totusi, in primul rind, marele pianist
capabil de nuantdri inegalabile, de expresivitate atent
cultivatd, de bravura strilucitoare, de reald consis-
tentd muzicald. Sint calitdtile care fac din ¢l unul din
cei mai cautati pianigti ai momentului. Aparitii dirijo-
rale de substantd: Yuri Temirkanov, realizind la
pupitrul orchestrei sale — galonata Filarmonicd din
Sankt Petersburg — monumentala Simfoniec a VI-a
,Patetica” de Ceaikovski, Marek Janowski, in doui
programe diferite alaturi de Orchestre de la Suisse
Romande din Geneva (aliind muzict de facturi diferite
de la Franck la Enescu, trecind prin Brahms si Liszt),
Vladimir Ashkcenazy cu Philharmonia din Londra in
programe ambitioase si variate stilistic, Charles
Dutoit si Horia Andreescu care si-au Tmpartit fratern
pupitrul Filarmonicii Regale din Londra, precum
Roberto Abbado cu Cristian Mandeal pe cel al mai
capricioasei si inegalei orchestre Maggio Musicale
Fiorentino. Si lista ar putca continua...

Ca intotdeauna, prezentele solistice Tn fala marilor
ansambluri simfonice au atras multimile insctate de
spectacolul virtuozitdtii pure, uneori aceasta atingind
cole de excelentd nedezmintite. Chiar dacd acustica
improprie si insuficienta rodare a noului pian de con-
cert de la Sala Palatului nu au fost de naturd a ampli-
fica clementele jocului solistic exhibat gencros de
protagonisti. Caruselul prezenielor pianistice pe scena
Silii Palatului t-a adus intr-o succesiune interesanti
(prin comparalic) pe renumilii Rudolf Buchbinder,
Nelson Freire, Dan Grigore, Helene Grimaud, Nikolai
Lugansky, Jean-Tves Thibaudet. Ei au avut parie de
sustinerca unor formalii de talie europeand precum
uncle deja amintite mai sus, dar si Orchestre
Philharmonique de Radio France (dirijor, reputatul
Dmitri Kitajenko) sau Orchestre du Capitol de
Toulouse (cu tindrul si promititorul ei sef Tugan
Sokhiev).

Maestrd desdvirsitd a interpretdrii mozartiene,
portugheza Maria Joao Pires a electrizat publicul
Atencului cu versiunea datd Concertului in La minor
K488 (aldturi dc Orchestra de Camera din Basel con-
dusa de David Stern), prin claritatea concepliei, prin
transpuncrea impecabild a acesteia in fapt sonor, prin
sensibilitatea controlatd milimetric a jocului pianistic.
Christian Zacharias cu bijuteria sa de ansamblu
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Orchestre de Chambre de Lausanne a incintat pub-
licul nocturn al Atencului in trei seri consceutive ded-
icate lui Joset Haydn. Au fost concerte care au oferit
unora din membrii orchestrei elevelicne posibilitatca
evolutiei solistice — am 1n vedere Concertul pentru
trompetd, Simlonia concertantd pentru oboi, fagol,
vioard si violoncel, Concertul pentru pian (solist,
desigur, Zacharias insusi), Trio-ul pentru vioara, cello
si pian.

Violonistii prezenti pe podiumul solistic al Sali
Palatului — toti fard cxceplic, din elita violonisticd
contemporand —~ nu au ldsat nicio clipd stachcla per-
formantei solistice mai jos de cola excelentei. De la
Joshua Bell si Nikolaj Znaider la Renaud Capugon, de
la Julian Rachlin la Nigel Kennedy sau Viviane
Hagner, toli au oferit versiuni pline dc substantd
opusurilor interpretate, onorind cdrli de vizita dintre
cele mai stralucitoare. Remus Azoifci ne-a restituit
minunatul Caprice romain pentru vioara si orchestra,
opus cnescian a cdrei orchestratic a fost finalizatd de
Cornel Téranu, iar Alexandru Tomescu impreund cu
colegii sdi, pianistul Horia Mihail si violoncelistul
Razvan Suma, formatic care activeaza de citiva ani Tn
viala noastra muzicald sub numcle de ,Romanian
Piano Trio”, au tdlmicit in nota dc bravuri stiutd,
Tripul de Becthoven in compania Filarmonicii
bucurestene allatd cu acel prilej sub bagheta altui
corifeu al violonislicii contemporane, uliragalonatul
Maxim Vengerov.

Reputatul maestru lituanian al violoncelului
David Geringas a convins in Simfonia concertanta
enesciand si in suplimentul oferit (Peteris Vasks) ca
acei care resping in bloc muzica secolului XX sint
prizonierii unor prejudecili ce nu au nimic de-a face
cu calitatea intrinseca a acesleia. Alit pagina concer-
tantd, cit mai ales bis-ul ofcrit, au ridical asistenta in
picioare. De unde se vede cd e cel putin la fel de
importantd precum partitura calitatea interpretdrii
date acesteia. 3

Inchei aici primul calup al relatirilor festivaliere.
Nu pot sd trec peste cuvintele directorului artistic al
festivalului, domnul Toan Holender care imi spunca ,,cd
cel mai mare beneficiu al aceslui maraton concerlistic
este publicul, si in special publicul tindr”, cd cca mai
mare bucurie pe care o are in calitate de director onorif-
ic este sd vadd aceastd ,(frecventd zilnica a sadlilor
arhipline”... E un miracol care trebuic perpetuat!
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ILIE BOCA
$1 ARHETIPURILE MEMORIEI

Valentin CIUCA

FFructificarca avantajului de a nu fi fost inclus in lista
lungd a prestigiosilor sdi comentatori prezumi o libertate
carc ignora vasalitdli pasagere si permite iesirea din tonul
delirant adesea al clogiilor. In mod evident, in literatura
despre arta lui Ilic Boca identificim si insule paradisiace
unde adevirul face casd bund cu o realitate mereu iluzorie.
Optiunile individuale trebuie respectale chiar dacd din
umbrd [igurilc  schimonosile ale cecilatii pot pirea
monstri. Cu alit mai multid cste mirarea fata de un artist
care face prin artd clogiul memoriei.

S-a spus despre Ilie Boca cd nu este doar un artist din
provincic, ci provincia insdsi. Remarca enorma si riscantd.
Avem rezerve. Nu putem ocoli insi faptul ci iesirile sale
publice in expozilii interne $i externe au devenit mai intot-
deauna evenimente memorabile. Aceasta constatare ilus-
Ireaza {aptul ca clevul lui Alexandru Ciucurencu a rodil in
chip exemplar, chiar dacd maestrul opera cu subtilititi cro-
matice izvordtc din plenitudinea fizicd si simbolicd a
luminii, in timp ce la artistul din Baciu lumina se dimin-
ucazd in aparen{a spre a izbucni navalnic in straturile pro-
funde ale culorii. Elogiul este acelasi numai cd sensurile
sunt diferitc. Primul exalta culoarea, urmasul o surdi-
nizeaza. Chiar daci si la cl, nu o datd, sc pot sesiza uncle
rilmuri $i sonoriliti grave.

Pictura lui Ilie Boca face un fel de arheologic sui
generis si extrage din zacamintele istoriei nu atat inven-
tarul de exprimare in cultura materiald a celor vechi, ci
identifica sensurile obscure ale acelei lumi de forme prim-
itive, de rituri transpusce in materialitatea obiectelor de lut,
de bronz sau fier fiind, pur si simplu, expresia relafiet din-
tre om $i mediu, om si existenla lui imediatd, eresuri si
practict magice precrestine. Obscrvalia cd pictura sa val-
orificii elementelc artei brute, aflatd in conjunctie cu arta
naiva, vrea sa sugereze ca pictorul extrage din naturalitate
sensurile existentiale si le exprimi prin semnele imediat-
ului. El este, cu adevarat un artist al instinctului de con-
servare al unui trecut utopic si-1 relevd modernititii ca un
fel de invitatic in zonele stenice ale genuinului. Originarul
se constituie pentru el ca un fel de a doua natura, stiind ci
nu poale merge inainte decét privind inapoi.

Studii asiduc, conservate in caietele studentului de
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altadata, releva nevoia de a face din arta culorilor
mai degrabi o stiinta decét un frenetic joc al fan-
teziei. Nu esle, altfel spus, un senzual manat de
sponlaneilati incontrolabile, cat un cerebral sclec-
tiv care face din firesc un mod de comportare st din
luciditate o virtute. Cred ca in secret vrea si
repicleze istoria invizibila a lumii, dar se
muliumeste doar cu fragmentele ei disparate, con-
trariante sau revelatoare. Universul rural i se pare o
autenlica matrice spirituala si-i dedicd succesive
glose pornind de la Stalpii Cerului care sustin bolta
celestd pe o axd a aspirafiei spre transcendent.
Primitivismul acestor imagini evoca deopotrivi
semnele picturii rupestre, alc simbolurilor fito-
morfe sau zoomorfe in asocieri bizare cum sunt atitca
lucruri pe lumea aceasta. Sugestive in ordine estetici,
asemenca unor misterioase palimpseste, face ca forta de
impact a imaginilor sd intrige si, simultan, sa satisfaca.
Satisface deoarece opereaza cu incfabilul timpului mare,
intriga fiindca nc pune pe ganduri.

Conjunctia cu arta primilor pictori pe sticld sau gra-
vori de la Nicula este corecta deoarece multe compozilii
au aerul inocent, dar si stingicia serafica a celor care nu
stiau cd fac arta, ci ca doar il slavesc pe Dumnezcu asa
cum credeau si primii crestini in icoancle zugravile pe
peretit grotelor din Capadochia. In plus, venit din orizon-
tul Bucovinei si al frescelor miraculoase, pictorul tinc
intotdeauna culoarea in zona acordurilor puternice cu
contraste virile si estompari adiacente. imbinate in diptic-
uri si polipticuri, atinse de zbucium expresionist, monta-
jele lui Boca impresioneazi prin varietate si continuitate.
Zona motivelor animaliere alterncaza cu obiceiurile
precrestine si nu ignora persistenla caracterologici a
portretelor, cel mai adesea imaginare. Nudurile sunt mai
degrabi idoli cucutenieni decit personaje reale i, citindu-
le, suspiciunea de misoginism nu poate fi exclusi.
Spectaculos si vivace, ansamblul expozitiei iesene
declanseaza admiralie si posibile polemici. Estetica ne
avertizeaza insi ca frumosul se afld mai intotdeauna din-
colo de fteritoriile luxuriante si 1inselatoare ale
aparentelor. ..

SEVALET
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STRUCTURA SCENARIULUI
_ DE ANIMATE
N VIZIUNEA LUI GOPO

Ion TRUICA

Fard o structura clara, coerenta nu poate si se nasci
o operd de artd Tn animatie. Fard acest element de rezis-
tentd filmul rdmine o insiruire hibrida de actiuni mai
mult sau mai pufin inspirate.

Structura dramaticd asigurd operei directia in care se
va indrepta intreaga inventic epicd si imagistica.

Comparat cu Bela Balazs cu schela viitoarei case
scenariul de animatie se naste din structura dramaticd,
destasurarea acliunii venind si inviluie si sa disimuleze
acest element de rezisten(d.

kckesk

Dincolo de toate tcoretizirile, de toale schemele si
loale sabloancle, un scenariu reprezintd o construclie
organicd a circi compuncre se face nu numai cu inspi-
ratie, ci §i cu stiin{a.

Fard axul clar al desfasurarii actiunii, fard o idec
cilduzitoare, farad fir narativ, un film nu poate exista.

Scrierea unui scenariu pentru un film de animatie
presupune gindirea in imagini a unor acliuni care
urmiresc sd surprinda si sd fixeze momente esentiale,
»cheic” din desfdsurarea dramaticid. Important este nu
atit ce se intimpla: accleasi acliuni pot fi tratate cu fan-
tezie, invenlivitate si vervd, sau plat, monoton §i anost.
Pot fi vizualizate in registru comic sau tragic sau fard
dramatism.

Cel mai important lucru este atunci cind ne imag-
indm un scenariu este si ne gindim cum, in desfasurarca
lor, lucrurile pot sd devind interesante, atrigétoare,
amuzante. Asa incep s se nasca relatiile intre personaje,
care le dezvaluic caractercle. Un crou poate fi imaginat
ca o persoana ingimfaltd atit prin felul in care este dese-
nat, prin atitudine, {inufd posturald, prin miscare, dar si
prin fclul in care reactioneazi celelalte personaje care
intra n contact cu el.

Se dezviluie in felul acesta, n film, o scrie de lega-
turi dramatice, care trcbuic sd conlina elemente de sur-
prizd pentru a mentine mereu treazd atenlia speclato-
rilor.

Element esential in arta animatiei — scenariul nu
poate fi scris decit in momentul in care filmul este gatu
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spunea marele cineast Ion Popescu Gopo.

Scenariul unui film de animatic este deci povestea
unui film realizat.

Cine poate oare, oricitd fantezie ar avea, sd prevada
ideile care i vin pe parcurs, realizdrile plastice si ritmice
care se nasc ,,din mers” pe parcursul creatici artistice?
Desigur, schema dramaticd se pdstreazd, este respectatd,
dar scheletul narativ sc fmplineste, se rotunjestc din
bogitia si multitudinea de rezolvari dramatice cu detalii
practic imposibil de anticipat.

Descoperind  Omuletul, Gopo deschide
filmelor de succes cu acest personaj legendar, care sc
confunda cu realizatorul lui,

Scurtd istorie distins cu Palm d’or la Cannes, Arte si
Homo Sapiens sint primelc filme din scria onuletului cu
o structurd dramaticdi bogatd in metamorfozarca
desenelor, dar cu sccnarii cuminii, fard clemente de
inventie si de surpriza notabile, carc sd reziste timpului.

Dar atunci cind nimeni nu se mai astcpta, Gopo
incepe seria filmelor experimentale realizate cu o fan-
tezie dezldntuitd si o bogitie dc invenfic rar intilnita.

In aceste filmulete, imaginile sc nasc la vedere din
praf gralit, pulbere dc tutun, sau din ace cu gamadlie elc.
Asistdim la geneza unor actiuni si la evenimenlce
extraterestre. Marele maestru desenator GOPO se
dezviluie cu o putere de inventic unicd n arta animatici.

Totdeauna Gopo slie si trcacd prin odiseca meta-
morfozelor si in final da semnificatie actiunilor animate.

in Ucenicul vrdjimr.macslml realizeaza un rezumat
al intregii sale arte, de la desenul animat clasic, pind la
animatia obiectelor, trecind prin toate modalitatile de
expresie.

Eu zic, ceva nai mult decit Gopo, ,,Ca desenele,
muzica §i zgomotele nu se pot povesti”.

Dar atunci ce aprobd beneficiarul si producitorul
unor asemenea [ilme?

Cel care vede trebuie sa aiba harul, si simta in prop-
uneri, le rcalizatorului subslanfa cincmatograficd a
desenclor, decorurilor si sugestiilor sale sonore.
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| PANORAMIC EDITORI

EDITURI

Mihai Cimpoi, Grigore Vieru,
poetul arhetipurilor, editia reactu-
alizatd, Editura Princeps Edit, lasi,
2009, 224 p. b

~Moartea unui poel scamana
intru totul cu viata sa, proiectandu-
1, ca intr-un remcmber, punclecle
luminescente ale operei si person-
alitatii” scrie Mihai Cimpoi, in
accasta cditic reactualizata” —
editia a [-a apdrut in 2005 — a unei
carti despre o ligurd simbol” a
pocziel romane, care a ,avut $i o ; 4
moarle tragica”, destinul lui, i ast-
fel, \.s5-a contopit cu destinul Basarabiei”. Mihai Cimpoi isi
structureaza carlea astlcl: Argument la editia de futd, Argument
la editia din 2005, Poezia originilor, Sacrul, Poet al Cetdtii,
Principiul matern al universului, Copilul ca ,,homo ludens” (cu
subcapitolele — Logica jocului, Miniaturalul, Cercul originar,
Abecedarul, enciclopedie miniaturali), Timp clasic si timp
intern, Rapsodul, Postargument, Portret interior, Moarte intru
adevdr, la care se adaugd - Bibliografie, Indice de nume.

Criticii g1 istoricii nostri au analizat in fel si chip poczia din
Moldova de peste Prut, dupa tot felul de canoane, uitdnd sa ia
in calcul cand emiteau judecati de valoare, altfel, desigur, poate
corecte n conditii normale, si cc a Tnsemnat nu doar pentru
Basarabia, ci si pentru Roménia, faptul ¢d au existat personaje
ca Grigore Vieru. Ca om, ca simbol, si ca poet. Am fost la
inmormantarea lui cu scriitorul lon Muscalu, $1 m-am convins,
desi nu mai aveam nevoic de asta, de cum era privit in viafa
Grigore Vieru, ¢dnd am vazut cum au reacftonat oamenii, cum
a reaclionat puterca. S1 de la noi si cei de peste Prut.

S1, spune Mihai Cimpoi, care la cunoscut bine, ,,nu ade-
varul pentru care s-a jertlit 1-a omorat pe poet, ci |...| neade-
vdrul celor pe carc i-a supérat adevirul spus de el. Adevirul
despre fiinta romdneascd, despre limba romdnd si despre isto-
ria romdnilor.

E o carle carc meritd cititd nu doar pentru ca vorbeste
despre un om, despre un poct, pe care fiecare il judecd asa cum
crede, ci, poale,mai mult despre intrebdri ale noastre, despre ce
fnscamnd sa {ii roman si sd (i se spund altceva gi despre cum cei
de la care astepli ajutor sd pard

uneori sa nu inteleaga nici ce vrei _

de la ei.

GRIGORE VIERU
poetul arietipunilor

Convorbiri literare. Corpus de
texte ilustrative, vol. I, partea I,
1867-1900

De la aparifia primului numar
al Convorbirilor literare, revista
importanta in cultura romind, au
trecut pestc 140 dc ani. Redaclia
actuala a revistei a purces la
selectarea st publicarea (in doud
volume, primul se preconizeaza a
avea trei pari, al doilea volum
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Corpus de texte Hlustrative
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IESENI

doud parti) unor texte consideratc ,semnificative” Selectia
acestora a avut in vedere doua man perioade — Istoria veche
(1867-1944) si Istoria recentd (1970-2009).

Prima parte a primului volum (selectia textelor: Antonio
Patrag) este structurata astfel: Convorbiri literare, o trecere in
revistd (Cassian Maria Spiridon), Notd asupra editiei (Antonio
Patras), apoi doud mari sectiuni: I. Preambul Junimist. Spiritul
critic fn actiune, in care sunt sclectale texte semnate (in ordine,
asa cum apar in carte) de A.D. Xenopol, Titu Maiorescu,
Theodor Rosetti, Mihai Eminescu, A.D. Xenopol, G. Varnav-
Liteanu), si Il. Mostenirea lui Maiorescu. Cristalizdri doc-
trinare post-junimiste. Polemici de epocd (1880-1900) — cu
texte semnate de Petru Missir, Neculai lorga, G.1. Bogdan, C.
Leonardescu, Titu Maiorescu, A. Philippide, M. Dragomirescu,
P.P. Negulescu, Petre Popescu.

wDacd acest opus se axeaza asupra teorici formelor fara
fond si a polemicii Maiorescu-Gherea/ Junimism-socialism,
urmdtoarele opuri vor da seama atit de metamorfozele junimis-
mului, cat st de evolugia culturit $1 civilizatiei noastre”, scrie
Antonio Patras In Nota asupra editiei.

Bucovina in consemndri de epocd, antologic si argument de
Doina Papuc si Liviu Papuc, Editura Alfa, [asi, 2009, 240 p.

Dupa alte doud volume (Bucovina in reportaje de epocd,
2000, st Bucovina in scrieri de epocd, 2005), aparute la editura
icscand Alfa, antologatorii, Doina si Liviu Papuc oferd citito-
rilor, sub sigla aceleiagi edituri, o a treia carte volum inchinata
unei regiuni de o frumusete deosebitd a tdrii noastre, ramasa cu
trupul ciuntit din secolul trecul.

Volumul, vnul compozit (antologatorii, analizind, in
Argument, acest aspect, disting: pagini pur istorice care ,,nu s-
au bucurat de circulatic larga™, pagini de reclamd turistica — rel-
ativ la realitdti , deja trecute”, despre care azi se mai stiu putine
—, pagini de evocare culturald, istoricd, sociala ,care reflecta
anumite puncte de vedere personale,uncori partinice”, caic
nuanteazd ,,date gencrale deja cunoscule”, pagini de exaltare lit-
erard,”in sensul cel mai bun al cuvantului”, ,adevirate imnuri
inchinate locurilor natale”).

Textele (extrase din publicatii, mare parte, din publicatii
periodice care sunt mat dificil de gasit/ consultat) sunt intre
Llimitele temporale” date de doi scriitori bucovineni, Iraclic
Porumbescu, cu Mdndstirea Putna
— din Gazeta Transilvanici, 1895)
§i Nicolae Tcaciuc-Albu.
Despdrtirea — din vol. ,,Bucovina
de Nord, 28 iunie 1940 — 28 1nic
1941), din care citam: ,Dar, ca din
scnin, ca un lulger distrugator, a
vazul lovitura zilei de 28 iunie
1940. Tara care ni I-a dat istoricul
Eudoxiu Hurmuzachi, pe folcloris-
tul Simion Florea Marian, pe com-
pozitorii  Ciprian  Porumbescu,
Tudor  Flondor si  Euschic
L Mandicevschi, pe pictorul

Epaminonda Bucevschi, pe mitro-

BUCOVINA

In consemndi ge epocd
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politul Silvestru Morariu- Andrievici §i atitea alte figuri ale
ciror nuime fac cinste culturii romanesti a fost ruptd in doud,
dandu-se partea de nord unui stat de care este cu totul strdina,
caci n-o lcaga de el nici vreo traditie istoricd, nici vreo Tnrudire
de sdnge $1 nici vreo aspiratie politicd, sau un interes de alta
naturd.]...] Bucovina a pierdut jumatate din teritoriul ei de
aproximaiv 10.000 km= st mai mult de jumdtate dintr-o popu-
latie de vreo 9000.000.”.

Sunt in antologie si pagini semnatec de Mihail Sadoveanu
(Tara Fagilor), Artur Goroveir (Prin Solca spre mdndstirea
Putnei), dar si de atitia altii al caror nume estc. azi, mai rar
pomenit: lorgu G. Toma, Dimitric Dan, Valerian Dobos-Boca,
T. Prodan, Milton Gh. Lchrer, Petru Vieru-Unirea s.a. pagini
care poveslese despre locuri, oameni, faple cu parfum de
amintire, de trecut.

Nadia Anghelesen, ldentitatea arabd. Istorie, limbd, cul-
turd, Editura Polirom, lagi, 2009, 442 p.

Nadia Anghclescu, profesor la universitatea din Bucuresti,
cstc un nume de rezonanti printre arabistii nu doar din Romania
— reamintim doar ¢a una dintre cartile ei, Limbaj si culturd in
civilizatia arabd, 1986 - cartca de fata ar putea fi, spune
autoarea, o continuarc a aceslteia, a fost tradusd in italiand si
Irancezd, limba Tn carc a cunoscut doud edifii.

,.Carlca aceasta isi propunc si |
urmircasci felul in care se consti- |
tuic sentimentul proprici identitayi “
la arabi, mai intdi in secolele care
au urmal aparilici Islamului si apoi
in epoca modernd, in condititle in |
care sc punca problema cliberdrii |
de sub stipanirca Imperiului |
Otoman, iar apoi de sub tutela put- |
crilor occidentale”, scrie autoarca |
in Introducere.

Cartca csle structuratd, dupd |
Introducere i Nota autoarei, cap. 1. |
Arabii din vechime: beduni i vor- 3 -y
bitori de arabd, Cap. 2. fnceputurile Islamului §i cuceririle
arabe. Arabizarea, cap. 3. Arabi §i strcini in Imperiul Arabo-
Islamic, cap. 4. Discursul de autolegitimare: al-Jahiz, cap. 5.
Mituri identitare, cap. 6. Cultura arabd si cultura arabo-islam-
icd, cap. 7. Cultura si limba arabd dupd dezmembrarea
Imperiului Arabo-Islamic, cap. 8. , Renagsterea” culturii arabe,
cap. 9. Arabii §i ,,arabismul” in Imperiul Otoman, cap.
10.Nationalismul arab in perioada de decadentd a Imperiului
Otoman i dupd instalarea puterilor europene in zond, cap. 11.
Limba arabd in vremurile moderne, cap. 12. Pe scurt, despre
arabi si cultura arabd in epoca mondializdrii, 1a care se adaugd
un Tabel cronologic si Bibliografia.

Nadia Anghelescu, pornind de la conceptele enuntate in
titlu (tdentitatea arabd. Istorie, limbd, culturd), analizeazi cul-
lura, istoria, limba, cultura arabd in timp si azi, ,fafd cu mod-
ernizarea $i mondializarea”, literalura si umanismul arab, figuri
ale Renasterii arabe, politica lingvisticd in lumea arabd, si alte
realitdfi din viata unei par{i fnsemnate a populatiei planetei
noastre, numit uncori, generic, ,Jumea arab3”. Discutd despre
imaginca de sine a arabilor, a altora despre arabi, nationalismul
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pan-arab, limba araba sa. De pilda, scrie autoarea, ,,nu spuncm
vorbitorii de limbd arabad pentru cd aceasta limba, care o
urmeaza indeaproape pe cca a Coranului , nu este vorbita in
condititle victii cotidiene decdt in mod exceplional: tofi arabii
vorbesc dialecte arabe, in functic de tari sau zone geografice.”.
si: Limba arabd ,,modernd™ — incepe si se constituie Tn perioa-
da Renasterii arabe, adica in a doua jumatate a secolului al XTX-
lea i inceputul secolului XX.”

Bogatul material informativ si analizele autoarei sunt facut
pomind de la idcea ca doreste sa ,,scrie o carte aceesibild unui
public larg, dar intelectual”, care poate face diferenta intre
musulmani si arabi, iranieni §i arabi, care intelege, de pilda,
translandu-nc intr-un alt spectru, ca Islamul si Islamismul nu
inseamna acelasi lucru — Lultimul este echivalent cu Islamul
politici, extremist in unele manitestin™.

O carlc interesantd, care, nu in ultimul rind, priveste
definirea identitaii arabe n masurd importantd prin prisma
LHfactorulun cultural™.

Nicolac Busuioc, Biologie i literaturd, prelala (O carte
despre omul biologic si despre metamorfozele spiritului) de
Danicl Corbu, Editura Princeps Edit, Tasi, 2009, 232 p.

Mulgi ani director al Bibliolecii judetenc ,,Gh. Asachi”, din
Tagi, din 1993 autor a mai multe cérli de eseuri, propunc acum
o carte sub scmnul transdiscipli-
narilatii, §i, cum spunc autorul, al
.intalnirii” naturii cu literatra, in
- Introducere, autorul dcfineste
parametrit in care va aborda
. subicctele din carte (Luna din
| rarcle ¢drti ale transdisciplinarititii
aparule la noi, in opinia prefata-
| torului), enuntdnd ca, desi este
. wfemerar s3 cautam cu insisienta o
- ordinc a filiatici carc ar explica tre-
cerea de la un domeniu la alwl”,

weste cea dintdi”, | fic si pentru ca
Ward existenta insdsi a fiintei umane™ lumea cu tot ceca ce o
dctineste/ caraclerizeaza nu ar mai cxista.

Pornind si dc la definitia data transdisciplinaritatii de catre
Basarab Nicolescu, Nicolae Busuioc isi structurcazd cartea in
capitolele: Natura dincolo de naturd, De la biologie la filozofie,
Fiinfa umand — intelectul §i procesul de creatie. Principii si
teorii biologice in corelatie cu evolutia culturii si literaturii, De
la antici la civilizatia lumii contemporane, Incursiune in lumea
cdrtii, « literaturii, Scriitorii §i sentimentul naturii, Omul
impotriva naturii ? (care, de pilda, insumeaza eseurile: Conflictul
dintre lume si nelume, Omul si natura, Omul si religia, Omul i
literatura, Omul gi Cultura, Omul §i transdisciplinaritatea), la
care sc adaugd Citeva concluzii st o Bibliografie generald.

Incheiem cu un citat din concluziile acestei cirfi (cu o abor-
dare complexd, scrisd in ritm alert, in care informatiile se intre-
patrund si cu pagini intitulate ,,secvente din saloancle naturti”,
din expericn{a proprie, in care autorul avanseazd si opinii
interesante): ,,0 noud filozofic a naturii? Da, daci# isi are punc-
l de plecare in stiinta modernd, cu o deschidere ontologica
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deplind,in fapt o apropicre necesard intre naturd si culturd, intre
om si sincle fui. |...] in secolul XX Biologia a fost sursa de baza
a imaginii pc care ne-am format-o atat despre univers cit si
despre noi ingine. Imaginile biologice moderne ale umanititii
propun si explicatii pentru lipsa de umanitate a unora dintre
vameni ¢l §i sclea de pulere ca parte din natura lor de a fi, ceea
ce proiceteazd un viilor incarcat de cinism.”

Gabricl Mardare, Mediopolis. O introducere in teoriile i
practicile comunicdrii de masd, prefala de Bogdan Ulmu,
Editura EduSoit, Baciiu, 2009, 210 p.

in  Precuvintarca” sa, autorul scrie ¢ accasta este o ,,intro-
ducere” In comunicarca de masa, diterentiindu-se de altele si
prm ,,pozitia privilcgiatd” pe care o acordd Cir{ii, amintind si
discutiile despre includerea sau non-includerea acesteia in
mass-media (aici argumentaia lui Gabricl Mardare porneste de
la doud premize: ,cel al raportani fa o grild spatio-temporali
putin constrangaloare”, dar si ,,cel al instantei de productie, care
privilegiaza Autorul”. Carteca este structuratd astfel: A.
Probleme praxiteoretice. Cap. 1. La inceput a fost cuvdntul... in
multe exemplare (cu Interludtile 1. - Drumud lecturii sau recon-
structia ziarului de cdtre Cititor, st 2. De la Textologie la
Textonica. O introducere in
ingineria scrifturit), Cap. 2 — De la |
Loultura de clasd” la |, cultura de
st retur, Cap. 111 Despre
hipertext ca temei al mass-media
scrise i orale si despre infralextu-
ra lunctitlor presei, Cap. V.
Functii (ale presei) sau teme (de
text)? (cu Interluditle 3. Cultura
divertismentului  in
4. Amintiri  ale
razhoiului ideologic), apoi B.
Studii de caz, cu: 1. Rolul prese
pariziene in
provincii §i , rezistenta locald™, 11
Presa feminindg intre fashion si menaj (cu Interludiul 5 — BAL-
ADA DOAMNELOR DE ALTADATA. Imaginile si imaginarul
romdnesc feminin acum sapte decenii), 111, Presa minoritdtilor
specificate, 1V. In toc de concluzii: ,,Cherchez la femme, la care
se adauga Bibliografia.

O carte interesantd, utila nu doar celor implicali n activ-
itatile de comunicare, documentald, cu argumentatii (si con-
cluzit) de inleres, scrisd $i cu umor.

masda’ ...

cotidianul
regional, i

Jormarea  unei

Editori: Luminifa Andrei-Cocarts, Sorina Chiper,
Simona Mitocaru, Language, Culture and Change, V. Cultural
and Linguistic Challenges in a World of Economic Crisis, edi-
tura Timpul, Tasi, 2009, 312 p.

Volumul reuncste o seric de articole prezenlate la a doua
Conlerinta internafionala ,,on Cultural and Linguistic
Challenges in a World of Economic Crises”, care a avul loc la
Universitatca ,,Al. 1. Cuza” din lasi, in aprilic 2009.

Volumul este structurat astfel: cap. 1. Professional
Communications, cap. 2. Language Studies, cap. 3. Challenges
in a World of Economic Crises, cap. 1V, Cultural Studies.

Un volum c¢u multe subiccle de interes (comunicare inter-
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culturala, despre definirea traduc-
crii, despre nstantele | political
(in)corectness in aventurile lui
Tintin”, criza globala si posibile
solutii, spectacolul privit ca 0
lume suspendatd intre metafora i
marketing”, Arthur Miller, econo-
mia §i cultura roméand in perivada
Cuiture interbelicd gt cea postecomunista,
and Ch ge Gogol in lalia, ,umbra cuvintelor
1 s1 sensul cullurii g.a.), articole pub-
licate Tn romana, engleza, germand,
italiand, scmnate, intre altii, de
Luminita Andrei-Cocirtd, Sorina
Chiper, Simona Mitocaru, Dragos Cojocaru, Antonio Patras
Leonte Ivanov, Adrian Brunello, Viadimir Khairoulline elc..

Language

Bernard Colasse, Analiza financiard a intreprinderii, 212
p. Bernard Colasse, Fundamentele contabilitdtii, traducere:
Neculai Tabara, Editura Tipo Moldova, Tasi, 2009, 190 p.

Contabilitatea intreprinderii $i analiza financiard au ajuns sa
aiba 1n zilcle noastre, fard indoiald, un limbaj de specialitate caie
olera cel mai adesca, unui
Lnovice”, o imaginea complexa. o
chinczarie” arida, dc cele ma
multe on. Exista insa nume din
istoria cconomici §i stiintelor inru-
dite, care, fic ¢ au s si liter-
aturd, fic si-au scris carfilc n aga
tel incil, chiar daca nu au fost cu
totul ,,placute” de un cititor ,din
afard”, au reusit sa nu lase impresia
de ariditate. Sa nc amimtim de
pilda, printre alpi, de unul dintre
marile nume ale economiei mondi-
ale, John Maynard Keynes. Sau, de
ce nu, de la not, din lagi, de Mihai
Todosia, desi domeniul Tn care l-am cunoscul cra cel al doc-
irinelor economice, intr-o perioadd nu tocmai fasta.

in fine, si Bernard are stil fluent si, pe alocuri, pagini de
naratiunc interesante. S& nc oprim la, poate, cel mai ,arid”
domeniu, din punctul de vedere al unui. .. cititor” — al contabil-
itdtii. Fundumentele contabilitdtii este asezata sun semnul unui
citat din Goethe: ,,Cifrele nu guverncaza lumea, dar exprima
maniera in care aceasta cste guvernata”. Demersul pe care si-1
propune autorul in ce priveste contabilitatea §i fundamentele
acesteia, de pilda, este de a-i ,,cercat tundamentele sale istorice,
sociologice, organizationale si teoretice”. Tn plus, spunc autorul,
»Valul de scandaluri tinanciare de la inceputul secolului al XXT1-
lea (Enron, World Com, Ahold, Parmalat...) si adoptarca de
citre Uniunea Europeand a unor norme contabile internationale
controversate au adus in centrul atentiei conlabilitalea si au invi-
tat pe specialist i pe profan o reintoarcere ,a ,,natura acesleia”.

in plus, cu totii am patruns, dupa 1989, intr-o lume in care
riscul are mai multe §i mai profunde valente in viata noastra.
Micar din acest punct de vedere si am deventit, ficcare il felul lui,
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Dan Ciachir, Derusificarea i
wdezghetul”, Editura Timpul, Iasi, 2009,
114 p.

Favorizat, in mare parte, de sansa de a fi
locuit . in miczul ficrbinte al eveni-
mentelor”, dar si beneficiind de o cultura
solidd, de un spirit de observatie si de o
memorie prodigioasa, Dan Ciachir sur-
prinde cu marc acuralele toate schimbdrile,
la nivel micro dar si macro ale societatii
romanesti de dupa cel de-al doilea rizboi
mondial. Surprinde aceste schimbari cu acuitatea unui foarte
bun prozator, in stilul lui Petru Dumitriu, cel caruia i §i dedica
un capitol in carte. §i reugeste sa le dea o anume coerentd §i
savoare spre deliciul intelectual al cititorului. Decdderea mai
ales, dar si evolufta uneort curioasd, a marilor tfamilii
bucuregtenc si ridicarca pe soclul iluzici a altora, mai ales din
rindul proletarilor §i al celor care s-au intors, din Rusia, cu
diplome si sofit. O lume bulversata, filtratd subtil prin ochii
limpezi §i curiosi ai unui copil ce avea sd devind mai tirziu scri-
iorul Dan Ciachir sc pldmadeste in acel Bucuresti al wturor
utopitlor posibile. Autorul surprinde inghetul dar si dezghetul
unci Romanii bulversale i o sumd dec drame nascute din
accasld stare. Prima si ultima slatie in care victuieste copilul st
apoi adolescentul din acest Bucuresti mercu plin de capcane si
provocan cste , Blocul in care locuiam, cu doar 15-16 aparta-
mente §1 garsonicre la etajele superioare...”.

Doctori, arhiteeti, generali, diplomati, avocati, bancheri
dar g1 negustori cvrei, intr-un cuvint o lume pe ¢it de interesan-
13 pe atit de pestrita, asemanatoare cu aceca din Enigma Otiliei
de George Calinescu. Ficind o adevarata Cronica de familie
desigur familia ad-hoc, Dan Ciachir reuseste sd prezinte cili-
torului o lume intr-o cindatd $ nclircascd transtormare. Dan
Ciachir, In accasta cronica a unui Bucuresti decadent, a derusi-
licdrii §i a dezghctului, face un sever proces comunismului cu
argumentele unui talentat prozator si apoi ca sociolog cultural.
Derusificarea 5i dezgheul este mal mult decit o cronicd lapi-
dard, esle un roman cc astcapla sa tic desavirsit.

A A

Derusiticarea

Nicolac Baciut, Ziduri fdrd ferestre, Editura Nico,
Tirgu Mures, 2008, 150 p., Literatura exilului, exilul liter-
aturii, Editura Nico, Tirgu Mures, 2008, 108 p.

O intimplare fericita a lacut sa ne reve-
dem dupa ani mulli, ce s-au scurs precum o
clipa, la Bacau, la un Festival de poezie.
Ne-am re-cunoscul §i spre bucuria mea si
sper ca §i a lui am locuit citeva zile n
aceeagi camera de hotel, unde am avut posi-
bilitatea de a depana amintini, dar §i cite
ceva din activitalca de scriitori. Poetul
4 : i Nicolac Bictug mi-a oferit mai multe din
5 B 8 8 carlile pe care le-a publicat in ultimii ani, iar

eu la rindul meu i-am oferit cite ceva din
ceea ¢c am publical. ,,Este, dupa cum spunc el, o sansd de a
mai atla cite ceva unul despre celédlalt ca altfel sint slabe sper-
ante”. St nu am putut sd nu-i dau dreplate. Ne-am bucurat de
aceste daruri $i am constatat, pentru a nu stiu cita oard, cu
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regret, ¢a pierdem, din cauza proastci circulatin a cartii in
Romania, carli pe care ni le-am dori spre lectura $1, de ce nu,
chiar in bibliotecd. Ziduri fird ferestre este o carte de intervi-
uri, de escuri st de cronict de Tntimpinare.

Spune undeva in aceasta carte poetul Nicolae Baciut: ,En
cred pind la urma, c¢d tot literatura va salva omenirca” si
intdreste cele spuse cu: ,Toatd poezia mea este credin(a i
iubire”. $1 nu putem sa nu acceptam aceste spuse, gindindu-nc
micar la antici, dacd nu si mai mult.

Cind cineva, ntr-un interviu, 1i spunc: ,,Ai publicat mai
multe cirti in ultima perioadd. Tntr-un fel, in dezacord cu unii
scriitori care tiparese destul de rar carti”, Nicolac Baciug i
raspunde astfel: ,,Nu cred cd public prea mult. Public exact ¢it
trebuie. Pentru mine . Un raspuns care ar trebui sa fie inteles
exact asa §i de cei care sint intr-o continud dilema cum ¢ mai
bine: sd publici mulit, sau pulin? Publici atita ¢it ai scris §i con-
sideri cd este de valoare st demn pentru a fi cunoscut de cititon
st nu cum procedeaza scriitorii sterili care fac din accasta o vir-
we. Literatura exiludui, exilul literaturii este o carte mai mult
polemicd, o carte carc urmireste, din interior. destinul litera-
turti dar si al seritorului. Stefan Baciu, Laura Bogdan, Nicu
Caranica, loan Milosg, sau Dinu Flamind sint doar citeva nume
de scriitori importanti din exil carc au traif sau trdiesc totdcau-
na cu limba roménd in sutlet. Prin accasta carte Nicolac Baciug
reuscste sa rupd accastd perdea de frig intermediar ce s-a insta-
lat in literatura cxilului exterior, dar si in ccl interior.

Constantin lluganu, Cursesti, Editura Pim, lasi, 2009,
388 p., cu o posifata de Toan Mancas.

Tot mai multe comune sau sate impor-
tante din Roménia, cu a anume rezonanta
istorica in timp, gratie unor intelectuali cu
preocupdri in domeniu sau scriitori, i ai
satului, beneliciaza de cile 0 monogratic cc ||
devine oglinda de sarbdtoare §i carc demon-
streaza ca nu acolo este locul unde nu se
intimpld nimic. ,,Cursesti — un sat pierdut
printre dealurile judetului Vaslui”, dupa
cum ne pune in tema prozatorul Constantin
Husanu, autorul acestei monogralii, este un
sat cu o existenta de aproximativ 550 de ani,
dupd documentele de alestare documentard, $i cu prelungire in
neolitic, dupa marturiile arheologice descoperite  aici.
Structurata pe 6 capitole mari, in buna traditic a monografiitor,
aceasti carte prezinti cititorilui interesat: Atestiri arheologice,
liguri proeminente de razesi din zona, fii satulu, stirile com-
portamentale ale Tocuitorilor (violenla — mostenire geneltica sau
scut de apdrare?) si in ultimul capitol lacind o adevarata radi-
ografie a aceslel localitafi in conlemporancitatca imediala.
Cartile de acest fel au o valoare in primul rind pentru local-
itdtile cdrora le sint destinate, dar §i pentru cei interesati de
istorie §i de modul cum au evoluat cle n timp. Constantin
Husanu, apelind in primul rind la documente, ca primd sursd de
lucru, dar si la Iegendele pastrate pe cale oralad si adusc pina in
zilele noastre, realizeaza o interesanta monografie, 0 mono-
grafie din care cititorul poate delecta $i harul de prozator al
autorului.
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Grigore Radu Stancescu, Rdsdrit de lacrimd, Editra
Valman, Rimnicu Sérat, 2009, 84 p.
o Poczia hii Grigore Radu Stanescu este
una calmi, de un tandru neoromantism activ,
cu tet in floare si galbene constelatii ce se
rastatd prin verdele crud. Adeseori, autorul
acestei carli, frumos intitulare Rdsdrit de
lacrimd, ne transmite cu o cruda si naiva sin-
ceritate ca: ,Ma cule in iarba si privese la
cer,...”" sau ,,Adcsca m-arunc in riu cu fata-
n jos” atunci c¢ind ,Sosird berzele,/
8 Minunatele berze pluteau/ in sincala cerului
scaldindu-se...”, versuri care sint din partea
cealalid a secolului trecut, ba chiar a altui
mileniu. Tn unele texte Grigore Radu Stinescu, despre carc
marturisese a nu t1 auzit prea multe de-a lungul timpului, abor-
deazd, cu suficient talent, versul care se apropie de melosul
popular, de vaza de poczic arhetipald, fiind totusi tributar unor
pocti din zond cum ar fi: Ton Gheorghe, George Alboiu sau
Nicolae Taicutu, prin lematica abordatéd: ,,Am sosit din cimpia
galbend/ pe un bidiviu galben/ si mindru grait-am: ¢irciumar in
galben/ umple-mi pocalul/ vin galben sd bem...// M-am trezit
dintr-un vis trandafirin/ intr-un asternut roz/ si fericit griit-am:/
lumina trandaliric,/ umple-mi sufletul/ cu o mare de
trandafiri...” am citat, fragmente din poemul Cromaticd.
Meclodramatismul din partea tinala sc pare ca i se potriveste
mull mai bine lui Grigore Radu Stinescu cind spune: ,,Daci ai
sa pleel/ iubito spre alte zdri/ amagitoarc —/ adinc ranil in
sullet/ in veei va fi cuvintul™ Probabil ca autorul acestor ver-
suri s¢ gindeste in primul rind la cuvintul care ne zideste, dar
pe unii chiar i1 invesnicesle. El recunoaste cu delicatele ca:
»Sint om al cartii/ in ea voi i cindva/ un semn al tacerii — / se
pirguiesc cuvinte/ veniti sé le culegeti”. Acest indemn spre un
ipotetic cititor este mai mult decit benefic. Dar dupd lectura
aceslel carli parca nu prea ne vine sa mergem la cules cu sacul
marc. ..

Ghceorghe Balaceanu, Pilule contra devierilor de car-
acter, Editura Pim, Tasi, 2009, 104 p., cu o prefatd de Vasile
Larco.

Ca mai tofi epigramistii de marca,
| autorul acestet caryi, Pilule contra devier-
| ilor de caracter, carte Tn primul rind de epi-
grame, abordeazd cu mult umor foarte
| multc teme: politice, sociale, conjugale,
medicale, amicale, prin sarjele adresate
colegilor, teme pe care le ,,infiereazd” cu
infcpilura inteligentei de care se bucura. Nu
/ este lasata deoparte nici criza mondiala care
8 8 8 desi unora le da mari batai de cap lui

ithorghc Baildceanu ji da posibilitatea s
iz " foloscasci biciul ironici cu care loveste, pe
indelete, in guvernanti, descoperind chiar si o solutie de a iesi
din aceasta criza: ,Plutind pe-ale reformei axc,/ Guvernul gri-
juliu, nou investit,/ Cum sa icsim din crizd a gdsity/ Mai mari
impozite st taxe”. Nu stiam prea multe despre Gheorghe
Baldceanu pina la primirca acestei cirti ce se adreseazi, dupi

CONVOREIRI LITERARE

cum aratd §i titlul, mai ales celor cu serioase devieri de carac-
ter, si trebuie sd recunoastem ca nu sint deloc putini. Dar dupa
ce l-am descoperit pc Gheorghe Bélaceanu mi-am dat seama ca
traditia pe teritoriul umorului de la lasi este pe miini bune.
Despre devierile de caracter ale oamenilor, din ultimul timp,
md tem ci nu pilule ar trebui scrise, ¢t tomuri intregi, care sa
ocupe ratturi dintr-o biblioteca. Daca dupa revolutic cecva
merge bine, atunci cu sigurantd ci accl ceva este ,,devierea de
caracter”. M-am tot intrebat 1 md tol intreb ce sa se {1 intim-
plat de oamenit aproapc ca nu mai sint de recunoscut?
Epigramistul Gheorghe Baldceanu prezintd in Pilulele contra
devierilor de caracter accle fructe oprite care trebuic mincate
pe sdturate spre amuzamentul dar si spre luarca aminte. Voi
cita, la intimplare, cu regretul de a nu putea cita cit mai mult,
citeva dintre epigramele i Gheorghe Baldaceanu. ,Echilibrul
dintre bine si rau: Se stie-n tara asta, zau,/ Ca ¢ un echilibru-n
fine:/ Bogatii n-o pot duce rau,/ Saracii, n-o pot duce bine!”.
Sioepigrama care cade minusa pe aceste viemuri: ,,Sd ne
furdm noi singuri? Nu-i normal!/ §i ca sa nu se fure la-ntim-
plare,/ La patru ani alegem ficcare,/ Pe cei cc stiu sd fure-n
mod legal”. St sa nu raminem datori de confratii epigramistu-
tui, 0 sa transcriem aici o epigrama dedicata lor: ,,Cind muli
viseaza la averi, onor,/ Sa lie veseli si feniti de greu,/ Ei viata-
ntreagd si-au dorit mereu/ S-ajunga doar... de risul tuturor”.
Cit mai avem umor, nscamna ca nu e totul pierdut.

Mihai Lupu, Aici, la Ruginoasa..., Editura Alfa, Tasi,
2006, 64 p.

Se spune, pc drept cuvint ca omul
sfinteste locul si mai ales ¢ind acel om este
cel care o viatd Tntreagd a pus condeiul in
miinile tremurinde de emotie si de nein-
credere  ale carc  incepeau  sa
descifreze tainele lumii §i ale cuvintului
scris §i citit, dar s1 adevaratul sens al cuvin-
telor ce incep sa sc articuleze in propozitii,
la Tnceput scurte. coerente. Tot acel om,
mag vrajitor, stic sa-i fnvele pe cei mici sa
dea binete si sa respecte pe cei din jur. Unul
dintre acesti ziditori de temceinicie $i dc
comportament civilizal este nvitatorul Mihai Lupu din
Ruginoasa, cel care o viatd Tntreaga s-a daruit copitlor din
aceasta localitate desi, daca ar 17 dorit, ar fi putut face mult mai
mult pentru sine altundeva. Tncet si temeinic a seris $i poezii,
pe care le-a adunat n cartea Aicf, la Ruginoasa..., ca un fel de
marturic a trecerii sale pe aceste tocuri. Scrise cu dragoste fatd
de limba romand, fa(a de datinile stramosesti, latd de idealurile
ce le-a sadit in sufletul elevilor sai, aceste poezii sTnt ca un alt-
fel de manual, ca un adevirat abecedar de seris i citit. Versul
cosbucian, limpede si cursiv, dovedeste ¢ autorul se inscrie
sub deviza: ,, sint suflet din sufletnl neamuiui meu”. Poemcle
lui Mihai Lupu poarta titluri precum: Dor de viatd, Vis de
copil, Sfatul reginei, Cintec (1, 2) ete. ca o descriere gencrala
asupra vicli, dar si unele titluri carc au o adresabilitate palpa-
bila, din imediata sa apropicre, cu o fncarcatura sentimentald
mai ales pentru cititorii din Ruginoasa: fn pddure la Vascan,
Vard la Ruginoasa ete. Toate aceste poeme ale lui Mihai Lupu
dau sens unor sentimente sincere, unor trairi curale sau descriu,

celor
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destul de sprintar, imprejurimile atit de dragi autorului. Mihai
Lupu nu si-a propus si facd ,arld mare” ci, mai ales, sd-si
agtcarnd cu har sentimenicle fatd de locurile atit dec dragi si fata
dc cei pe care fi cunoasle. Editura Alfa face un gest de mare
noblete prin publicarea unor astfel de autori care au darul de a
sfinti locurile, asa cum spuneam la fnceputul acestui comentar-
. Aici, la Ruginoasa... este cartea ce trebuie cititd ca sid ne
mai amintim de ceea ce demull am purtat in suflet: copiliria.

Mihacla Malca Stroe, 7 x 7 poeme de iubire, Editura
Pastel, Brasov, 2009, 88 p. Prefatd de A.l. Brumaru.
Mlhacla Malea Stroe a publicat
‘mai multe cirli de prozd §i poezic si
‘un amplu si erudit studiu comparatist
“ Darie Muagheru, Trasee tragice, de la
,!Si.vi/' la Pvgmalion. Carte 7 x 7 poeme
\de iubire nu este una cu poezi lac-
; irimogcnc, romantico-desucte, ci este
s : g |0 carte scrisd intr-un registru ludic,

ipentru care  ar i suficientd

intoarcerea la chemarea murmurului

loniric, al melancoliei sub semnul
croticii, al unui eros absorbant ce necontenit ne livreazi visu-
lui”, cum atit de aplical ne avertizeazd in prefatd A L Brumaru.
Sub semnul mercu miraculoasei a saptea zi se produce
cunoagterea dar §i prima treaplta a initicrii: ,,Pogorit pe crepus-
culare poteci,/ Ne-a vegheat duhul Sfintei Duminici”. Este un
adevaral cintec al Miradorei transformata intr-o Penelopd a
zilelor noastre intreg acest esafodaj liric pe care si-l
construicste Mihaela Malea Stroe, care stie ci totul, cel mai
bine se poate transmite celui drag in surdind, pentru i de fapt
vorbele in acest dialog sint de prisos. Este un adevérat manual
din care limpede poti sd asculfi ,Simfonia destinului... la
vioard” afita timp cit ,deasupra crestetelor noastre (este)
cerul”. Multe dintre poemele acestei cirli sint adevirate pansa-
mente pentru suflet $i devin niste scrisori dintr-un viitor incon-
trolabil, decit doar prin intermediul visului. intr-un Poem
aproape mistic autoarea se confeseazi: ,Dragul meu, uilc, ca
sd nu le impovireze,/ Ca sa nu le istoveascd faptul ¢d eu/ Te
iubesc asa cum/ N-am iubit nicicind fnainte/ imi las semnitura
si las, in al noualca ceas,/ Nerostite cuvinte/ fn seama coralilor
din adincul oceanului/.../ Apoi, ca s nu se abatid/ Asupra aces-
tei iubiri vreun blestem,/ Capul sarpelui il asez $i-l zdrobese/
fntre cuvintele — pictre de moara —/ Ale altui, incd nezamislit
poem”. O poezie limpede, o poczie emotionantd prin carc cele-
breazi iubirea posibild §i mai ales aceea imposibild, scrie cu
mult har Mihaela Malea Stroe in aceastd carte misterios intitu-
lata 7 x 7 poeme de tubire.

Viorcla Codreanu Tiron, Ochiul somnului, darul
iubirii, Editura Anamarol, Bucurcsti, 2008, 120 p. Editic
bilingva (romdno-maghiara). Traducere de Horvath Dezso.

Calma, cu ceva special din Moldova de centru, asemenea
locurilor care din dealuri se transformd, cu ¢it ne apropiem de
Bucuresti, de cimpie, parcd nctezind totul si mai ales senti-
mentele, poezia Viorelei Codreanu Tiron propune un mod spe-
cial de a percepe etluviile marilor sentimente. Pentru c¢i
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dragostca nu are virstd, ca si poczia,

autoarea acestei cirfi, estc mercu intr-o
anume  incandescenfd  adolescentina:

. Timpu!l meu unic,/ aparle de celelalte tim-
purt,/ s-a scurs alit de incet/ pe lingd mine,/
incit nu mai stiu/ de l-am avut,/ cu adevarat
al meu /sau/ nu a fost decit iluzia unui timp/
rastdlmacit de Doamna Vreme” (Timpul
meu, p. 26). Viorela Codrcanu Tiron nu este :
o risipitoare de cuvinte i nu isi destainuic
trairile si sentimentele fn poecme lungi. Cu o
mare economie de cuvinte reusesle sa-si faca auzitd vocea lir-
icA §i 83 imprime poeziei 0 anume cursivitate i coerentd care
nu se intilnesc prea des la autoarele contemporane, preocupate
mai mult de starea trupului lor decit de starea sufletului lor.
Poate ¢i aceasta este marca problema care scpara poczia aces-
tor , fatuci bintuite mai mult de hormoni decit de inspiratie si
har”. Viorela Codreanu Tiron stie sa gaseascd ,,Jocul popasu-
lui/ unde ruga se desprinde de trup/ prin vointa cheméni/ ce
rupe hotare” (Desprindere, p. 60). Imi parc rin ¢ nu sint
cunoscator al limbii maghiare sa pot sé citesc aceastd poezic $i
in aceastd limba sa mé conving de faptul ca suni tot la fel de
frumos. Fiecare poem este o simfonie, in care suna i rasuna
acccasi polifonic a leitmotivelor poctice”, spunc Albert
Kovacs Tn cuvintul de pe coperta a patra a cartii §i trcbuie sa
recunoaslem ca are multa dreplate, $i tot ¢l remared un fapt
important, cum ca: Jn poczia romidncasca leminind de astazi,
Viorela Codreanu Tiron — ca s1 Monica Pillat — se distinge prin
accentuata exprimare a cternului feminin”. Si in ncheicrea
acestor ginduri voi cita un poem Fdrd titlu: V-am scris
povestea meca/ pe-o coajd de mesteacdn/ ce-am aruncat-o-n
foc!/ De nu o vreti/ Vegheasi!... /Nici o scinleie sd nu sard !/ Sd
nu vi arda pragul mintii”. Sfatul autoarci seamina cu acca
provocare prin care copilul mereu umbli la prizele care Ti sint
de-a pururi interzise. Cartea accasta este o provocare §i trebuic
sd procedam ca atare.

Emilian MARCU
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CINE TRAGE CLOPOTUL?

Mircea TOMU§

In contextul emotional al anuntirii laureatului Nobel
pentru literatura 2009, o voce care se dorea lucida, a unui
linar ziarist dc¢ succes, a semnalal citeva note false in
rceeptarea mediaticd a cvenimentului, la noi. Si a avut
dreptate ¢ind ne-a atras alentia ca bucuria si, eventual,
mindria care insolcstc, in public, un asemenca eveni-
ment, poate fi, pentru noi, una circumscrisd mai larg, de
ideca triumlului unei scriitoarc adevirate, cu o biografic
sl 0 opcra care se intersecteaza cu istoria si geografia
noasird dar care, in realitate, apartine destinului unci alte
natiuni si, evident, limbii acesteia. Apoti, binc zice acel
Jjurnalist ¢il noud ar trebui, de fapt, noud, roménilor, sd ne
fic rusine, cu accastd ocazie; bine zice, in sensul ca asa
este omenesle drept: ruginea noasird sd ne-o ardtim noi,
asa cum lecare natiunc este drept sd arate spre rusinea
propric si nu spre a altuia. Cit priveste, insd, motivul anu-
mit al rusinii pe carc ar trebui -0 sim{im, el poate prile-
Jui uncle comentarii.

$i anume, zice acel (indr dommn, ar trebui sa ne fie
rusinc pentru faptul cid litcratura noasird actuald nu
cuprinde astfel de intruchipiri literare, de valoare apropi-
ata cclei pe care o atribuic proaspetei laureate, Hertha
Miiller, si colegului ei de limbd si literaturd, Eginald
Schlattner, astfcl de rcprezentiri ale traumelor pe care
fosta dictatura le-a aplicat asupra fiin{elor umane supuse
ci. Ar fi trebuit sd avem, in proza noastra, spunc d-sa, ast-
fel de imagini, sub forma de personaje de roman, ale sil-
nicelor deformari ale sufletului uman sub acel trist regim.
Poale cii asa cste si departe de mine gindul de a contesta
o astfel de aprcciere; numai ¢d termenii ei imi aduc prea
binec aminte dc formulirile, cu aer de repros, dar si de
acuza, pc care jurnalismul romanesc le ficea, in anii 50,
tol prozci romanesti: ¢i, adicd, ea nu reflecta convingitor
un fenomen precum eroul comunist al acelor zile, con-
structor al..., stiu cei care au trait accle timpuri cui.

Care este linia de gindire in numele careia invit la o
meditatie pe cititorul accstor rinduri? in cazul
reprosurilor din trecut, este cvident cil ele erau ficute in
numcle unci ficiuni, politice si politizante, as spune,
astazi, aceea despre exisienla reald a unor destine reale,
care s-ar {1 inscris in schema abstractd a eroului construc-
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tor al... Si este cvident ca proza noastra de atunci,
sdraca de ea, nu era cu nimic vinovati de absenta
acelui erou pe care il cerea jurnalistica. Ba, la
dreptul vorbind, proza accea manifesta, Tn intreg-
ul ¢i, inclusiv lipsurile asupra carora se (rigea
scmnalul de¢ alarmi, un anume grad de realism,
reflectind, cum se spunca pe atunci, o realitate fard
erot; in orice caz, fara eroii pe care ii astepta avin-
tul politic si politizant al jurnalisticii. Incit, luind
scama la acest adevarat adevar istoric, ne-ar
cutremura chiar asa de tarc gindul ca lucrurile s-ar
putea repeta, dacit nu inlocmai, atunci micar in
liniile lor mari? Ca, adicd, viziunca pe carec dom-
nul jurnalist de azi o propune n-ar corespunde pc
de-a-ntregul adevirului adevarat al epocii respec-
live, adicd al celei de sub dictaturd? Si anume nu ca n-ar
corcspunde aprecierii cd a fost o cpoca intr-adevar
odioasa, dc totald prabusire a valorilor, cum a si fost, ci
cil ca n-a avul, pur si simplu, croii pe carc domnul jurnal-
ist i-ar vrea populind proza noastrid, cum nici cpoca
numitd de constructie a socialismului n-a avut, in reali-
late, eroii pe care i-ar fi dorit jurnalistica vremii; eroul
constructor al socialismului s-a vrut sd fic o construclie
literard si nu i-a fost dat si fie, raminind ccea cc este, de
fapt, adici o constructie (de viziunc) politica; eroul vic-
1ima si opozant al dictaturii comunisic sc vrea, acum, sa
fic o conslructic litcrara si se conslatd ca nu esle, ceca ce
inscamna cd raminc 1ol o constructie politicd. Departe de
noi de a ncga sau mdcar minimaliza raporturile strinse
dintre politici si literaturd, dar aceste raporturi nu pot
presupune si impune ca literatura sa gindeasca, adicd sd
conceapd, sa crceze, dupda modelul politicii, asa cum
gindeste si cum crecazd, da, creeazd, in felul ei, politica.
Este adeviral ca obicctul literaturii este adevirul, dar nu
oricare, ci acel fel particular de adevar care poate fi numit
adevarul uman. Cit priveste politica, viziunea ci, chiar
dacd are unele raportari la adevir, acestea sint de un fel
cu totul particular, care cuprinde ceva si din adevirul
uman, dar intr-un unghi de vedere si prin anumite for-
mule de reprezentare carc sint altceva si alaturi de ceea
ce poate {i numit adevarul uman, caracterizat prin unici-
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late si subslanid. Alil cit csle si asa cum csle, adevirul
uman din viziunca politicd esie supus dcformdrilor si
simplificarilor unei viziuni stafistice, carc lucrcazi cu
abstractiuni, pe cind adevarul uman ca obicct al literaturii
nu poate [i decit integral, concret si sensibil.

Nu poale nimeni nega faptul ca au fost orientari liter-
arc conlaminalc sau madcar interesale dc viziunca
politica, din carc au rezultat opere si figuri cu un impor-
lant grad de abstractiune n formula intima a construclici
lor, dar, pe masura ce viziunca politica cvolucaza sprc
particularismul unor opliuni pe cit de sectare, pe atit de
aulorilare, ceca ¢¢ se numeste cu un cuvint destul de
rebarbativ trendul firesc al literaturii se indeparteaza tot
mai mult de o astlel de raportare la politica, demnitatea
suprema spre care tinde literatura fiind totala et emanci-
parc de politica, atit prin program cit si prin substanta ei
vic.

Pe dc alta parte, caracteristic pentru destinul uman de
pe culmea abia depasitd dintre cele doua secole este fap-
tul consumarii lui in formula multiplicata la infinit a indi-
vidualitatii: au continuat sa existc marile colectivital
umane, s-au conlurat anumite perspeclive generale de
destin. dar cine nu intelege faptul ca omul contemporan
traicste §i s¢ manifestd deplin numai ca individualitate
umana risci sa trcaca pe linga inlelesul adevaralt al vietii
pe care o traiim. Numeroase au fost, inca mai sint si mai
mult ca sigur ca incd vor [i presiunile care apasa asupra
liccaruia dintre noi, ca ins uman; unora le putem rezista,
pe altele chiar le putem inlatura, cine poale, altele ne
coplesese, ca o [atalitate, si sintem obligali sd ne
supunem lor. Dar cea care contravine cel mai puternic si
fundamental cu insasi formula esentiala, definitoric, a
existenlei noastre este uniformizarca pind la a ni se
picrde insasi identitatea; putem fi oraseni sau sateni,
ficcare dupa deslin, dar ficcare din noi rimine un ins
aparle, unic; pulem (ine dc 0 anumifd regiune sau ori-
cnlare prolcsionald, religioasa, politicd si asa mai
deparle, dar tot cile un eu singular sintem, fiecare; putem
fi romini sau de alta nationalitatc, europeni, americani,
alricani sau asiatici, fiinla unicd nu ni se picrde, nici nu
se topeste in mulliplul care ne conline.

Nu altfel se petrec lucrurile cu destinul nostru, al
ficcaruia: unii dintre noi, 0t mai putini, am traversat anii
razboiului; ni s-au alaturat altii, pentru primele faze ale
ocupatiei si diclaturii; alte generalii s-au addugat in
ctapele succesive ale unei istorii asupra carcia n-am avut
clecliv nici o putere, fiind croitd de altii si impunindu-ni-
s¢ dc altii. Cu loalc acestea, facind parte din accasta
umanitale de sfirsit al unui secol si inceput al altuia, mod-
clati prin istorie, civilizatie, cullura si celelalte in formu-
la de indivizi umani cu o reald, chiar dacid inegala,
consliintd de sine, am 1rdit, cu tolii impreund, o istorie,
iar [iccarc din noi, c¢ite o viata.
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Evident ca fiecircia din aceste foarte numcroasc vieti
i sc poate da cite un calificativ, sau mai multe, citc o car-
acleristicd, sau mai multe, dar formula cea mai valabila,
pentru fiecare din cle, ramine unicitatea; smulgeli unici-
tatea, din manunchiul de atribute ale vielii omului con-
lemporan, si-o veti dczbraca de atributul ei ccl mai
important, pentru ¢a ¢ ccl mai definitoriu. Cit priveste
modelul uman al croului, nc poate fi limpede, din oricit
de extinsa si detaliata lui cercetare, pe oricite coordonate
posibile, ca esle rezultatul unui proces de abstraclizare; o
consecintd logica a acesici caracleristici este nevoia con-
temporand de demitizare, dc revizuire a valorilor, de
darimare a statuilor sau ccl putin a soclurilor pe care le-
au asezat generalii indepartate sau numai lrecule. In vari-
anta lui meschina si basd, procesul acesta se manifesta
sub forma iuresului la baionetd impotriva lor, cu scopul
de a le transforma in zdrenfc ale unor pretinse erori
coleclive; in cea pozitiva si rezonabila, presupune identi-
ficarca unicitdtit umanc din ficcare destin din cele numite
odatd eroice. O revalorizarc a accstei moncde s-a petre-
cul, nu totdcauna ncapéral in termeni explicili si corecti
din punct de vedere logic, dar tocmai din perspectiva
aceslet rigori, rezultatul nu poate 11 altul decit ceea ce sc
intelege prin expresia de eroism coltidian, sau comun, sau
lipsit de emifaza patetica a retoricii. Poate i unul din
accle prilejuri in care gradele de comparatie nu mai au
vreo relevan(a, ¢ind poate [i limpede ca o valoarc nu arc
rost sd fie mai sus sau mai jos decil alla; dar poate fi si
acela c¢ind cineva, oricine ar fi el, daca vrea sa instituic
trepte si subtrepte, este liber s-o faca. Important ar fi si
se rccunoasca si sd se respecle conditia unicitaii, ca
irepetabilitate.

Fiecare viala se trdieste Tn condiliile si termenii ci
proprii, unici si irepctabili; unice si irepctabile sint si
petele ei de lumina, dar si cele de intuncric. Adevarata
literaturd tocmai acesl joc de contrasic tinteste, in pro-
portiile pe care fiecare destin le contine, ca un cifru
dezlegat/ nedezlegat al ei. Ca politica gindeste si pro-
cedeaza altfel, treaba ci; ca jurnalistica vorbesie, a mai
vorbit si altd data; si poale va mai vorbi.

fncil, revenind la in.lrcbarca conlinula in titlul acestor
simple note: cinc trage clopotele?, adica cine anume estc
cel care da un semnal valabil pentru oricnlarca reala a lit-
eraturii reale a unci epoci reale, adica a noastra?, un prim
raspuns ar pulea {i acela ca, oricile bune intentii ar avea,
pe fatd sau in subsidiar, mina, adicd vocea jurnalismului
politic nu poate fi aceca. Al doilca rispuns, dcocamdata
incomplet, ar putea fi acela ca poate ar {i timpul ca sa
lasam minii carc scrie si privilegiul, adica menirea de a
trage clopotul, de a semnala ora anumitd, nu ncaparal
exactd, dar reald, a acestei litcraturi reale. in ce fel
anume, poate fi alta problema, pentru alte notc.

Avrig, 23 octombrie 2009

CONVORDBIRI LITERARE




MIC JURNAL
DISCONTINUU

Ioan PINTEA

Cotcle apelor culturii la Venctia. Am fost la Venctia. La
inceputul lunii septembric am fost. Am cdlcat $1 eu ,,pe scari de
marmurd, prin vechi portaluri”, am urcat si am coborit poduri,
care Tmi amintcau la ficcare pas de Negutdtorul din Venetia, m-
am rugat Tn Biserica Santa Lucia, mi-am rcamintit citeva pagi-
ni concupiscente st tulburdtoare din Thomas Mann, am privit
indelung porumbeii blinzi si nefricosi din Piata San Marco, am
ajuns s la Padova, la Capela Scrovegni, pictatd de Giotto, am
intrat in plina Liturghie Tn Catedrala San Antonio pe cintarea
LSlavi intru cei de sus, lui Dumnezeu, pe pamint pace, intre
oameni bunavoire”, am plins i am ingenuncheat la mormintul
Slintului, atit de drag mamei Floarea si lui Gustave Flaubert.
Mi-am adus amintc cum, in copilaric, venit cu tata Anchidim in
tirg la Nasdud, paseam timid n bisericuta Sf. Anton de lingd
Liceul Pedagogic. ,,Acolo s& mergi sa te rogi. La Sfinwl Anton.
El implineste dorintele...”, imi spunca mama inainte de orice
plecarce in orasul academicienilor. Am mers impreuna cu Aurel
Réu, Dinu Flamind s1 Adrian Popescu cu vaporeto, intr-o zi cu
ploaic aspri, mocineascd, in ciutarea mormintului iustrului
poet madern exilat Ezra Pound, am vazut de aproape Torcello
si am poposit pe insula Burano, vorbind neintrerupt despre
poczia locului si citindu-nc noi Tngine poezii. Mi-am amintit de
Liviu Rebreanu care, in 1927, aflat la Roma, a dat, tot pc o
vreme ploioasd, ,,0 raitd la Venctia” si, ofuscat pe capriciile
vremii, a scris din virful penitei citeva rinduri profund supérate.

Venctia — definitia inalta $i maiestuoasi a Poezici! Un orag in
care, poctic vorbind, am avul prilejul s3 merg, impreuna cu ceilalti
colegi seriitoni, pe ape. Senzatia ci pamintul € ict colo si apele sint
peste tot este coplesitoare. Spun cu mina pe inima: am fost trei zile
in plin incfabil, in miezul a ccea ce numim apofatic: Poezia.

Un eveniment cultural aparte, de impact, a fost insa {inta
calitoriei noastre. Proiectul Culturd si identitate culturald
romédnedscd, organizal impecabil de citre Biblioteca
Judeteand, coordonator: dircctor Olimpia Pop si Institutul
Cultural Romén din Venetia, dircctor, Monica Joita. Nu
intimplitor evenimentul insolit de fotografie este postat la loc
de cinste pe site-ul Institutului.

Scriitori roméni si italicni, cititori roméni din comunitatea
roméneasci §i cititori vencticni, am dialogat sincer i argumen-
tat in numele limbii si a culturii roménesti, a relatiilor culturale
istorice si traditionale, Tn sala primitoare $i gencroasi, botezatd
cu numele regretatului Marian Papahagi, in cladirea impozanta
care addposteste .C.R. de la Venctia, cumpirata din bani per-
sonali de citre marele istoric Nicolae Torga.

Ma gindeam, mihnit i cu nedisimulatd Ichaminte, privind
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cu mindrie ,,mostenirea Torga”, la ciocoii noi, care, chipurile,
vor bincle Patriei, imbogatindu-se ncrusinat pe spatcle unci
natii sdracite, cu vile si case de vacanta in Palma de Mallorca,
profitind tari scrupule de ranguri si functii, cu ochii bulbucati lu
banul (drii si nu la propdgirea ei $i ma intrcbam ajuns, ca un
tdran ce sint, la portile Europei: Care dintre parvenitii acestei
tdri, cocofati in fotolii inalte, Tn vazul scirbit al natiunii, au
cumpdrat pentru Statul roman si pentru folosinta fiilor lui, din
banii lor (si ai nostri, desigur) un edificiu in care cultura
romancasca sa fie la ea acasa?! Care?! Nici unul! lorga a facut-
o! Aici a facut-o. Aici la Venetia.

Aici, In Casa lorga, numita de cétre venetieni CASA ROM-
ENA, in buricul Veneliei, s-a confcrentiat, s-au facut auditii
muzicale, s-au citit poczii, s-au lansat carti si reviste $i Cd-uri,
au tost vizionate de cdtre un public numeros, avizat $i iubitor de
culturd roméneasca, lucrdrile pictorului Marcel Lupse. ..

fn concluzie: un grup de scribi, un pictor, doi bibliotecari, am
picurat, timp de trei zile, in laguna o ploaic binelcitoare cu stropi
de aur in numele culturii roméine. Nu foarte multi dar destui ca
nivelul apelor din laguni i se ridice $i Venetia sa nu se scufunde.

Gratia!

Ed

Citesc Lauda tdranului romdn cu spaima si ingindurat.
Fiinfa aceasta despre care scrie atit de profund i just Liviu
Rebreanu a disparut aproape cu desavirgire.

Reformata i total transformatd, ea a devenit produsul unci
chimii de laborator social care, din pacate, nu mai raspunde azi
cu nici un prel intrebdrilor perenc:

,Cine sintem” si ,De unde venim?”. , Schimbarea”,
wadaptarea” si teroarea istoriei” au lovit din plin Jumea
(drdneasca. Atributele de care vorbeste Rebreanu s-au perver-
tit. Ribdarea a devenit vinzolgald §i agitatie, dragostea de
pimint s-a schimbat in ldcomie, virtufile dobindite din ncam in
neam au sardcit §i s-au transformat subit in descurcdrel i
smecherii; o intreagd clasd a fost decimatd sau, cum spune
taranul Vasile Dancu: ,,Clasa mea, {arineascd, a avut soarta
picilor rogii”. Tronia sortii i tragedia ideologiilor 1a un loc. O
lumc exemplara, despre care vorbim patetic, duios si edulcorat,
e in cidere §i decddere. Nimeni nu mai poate face nimic,
Despre tdran si sat cugetdm dcja la trecut.

Textul citit de Rebreanu sub cupola Academiei m-a fdcut
trist. Trist pentru ¢d tAranimea nu mai este ce a fost cindva;
trist, pentru ca, in ciuda trecerii vremii $i a regimurilor de tot
lelul, ceea ce a rimas din ea st sub semnul séréciet, batjocurii
si indiferentei.
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UNDE VA PA§I SANDALA
UNUI PLATON ROMAN?

Constantin COROIU

M-am intilnit cu unul dintre neuitatii mei profesori.
Era o zi de toamnd cum numai la Iasi poli avea sansa sa
tridiesti. Sadoveanu fnsusi, care sim{ea ca nimeni alicine-
va cintecul si culorile anotimpurilor, spunea ci toamnele
iesene sint cele mai frumoase din lume. Melancolia
toamnci a cuprins §i conversatia mea cu ilustrul profe-
sor. La un moment dat i-am spus, amintindu-mi de
inceputul anilor de studii universitare: ,,Atunci, in dece-
niul al saptelca, un deceniu al deschiderii, ne sim{cam
cu adevirat studenli, in sensul in care le cerea sa fie
tincrilor iesiti din liccu ~ G. Cilinescu”. Replica a venit
prompt: ,,Si noi ne simicam profesori”. Pe scurl, eram
amindoi de pirere cid in ultimele doud decenii
invitimintul superior romancsc s-a degradat. Intim-
plarea a facut ca intilnirca mea cu octogenarul om de
stiinta si de catedrd sd se petreacd tocmat in zilele cind
s¢ vorbea asa-zicind oficial de screleurile numite uni-
versitdli care au impinzit lara, nu putine dintre ele niste
uzine unde sc vind iluzii pe bani grei. Romania a devenit
o sociclate de ,.profesori universitari” si probabil (ara cu
cele mai multe universitati private din Europa, dacd nu
cumva de pe mapamond. Cohorte de mediocrititi
spilcuite coboard din masini de lux, atunci cind catadic-
sesc sa sc deplascze, in [ata unor foste case de culturd,
camine, canline dezafectale, loste policlinict, hale odati
industriale, ferme zootehnice (unde Tnsd nu sc studiaza,
Doamne fereste, zootchnia, care zootehnie?, ¢i dreptul,
Jjurnalistica si, fircste, economia, manageriatul) cte. Le
ies n intimpinare grupurile de studenti agitati, dornici,
nu-i aga?, de a se incélzi la flacira spiritului lor...

Omul descinde plin de importantd. Este preocupat
de faptul ¢d spaldtoria auto in care a investit citeva mil-
iarde nu merge, profitul nu ¢ cel estimal. Apoi, este si
cam obosit. Tocmai s-a intors de la Focsani unde a citit
un ,,curs” urmat de o masa pantagruelica stropiti cu vin-
urile alea nemaipomenite de Cotesti si Odobesti.
Trebuie sd sc ducd micar din cind in cind acolo, desi
lare s-ar mai odihni putin in vila sa de Ia Bucium. Are
cursuri si la Bacdu, si la Botosani, si la Tg. Frumos, si la
Caracal, si la Rimnicu Sirat, si la Vaslui, cam in ace-

leasi zile si la accleasi ore. i@i trimite insa ciracii, de fapt
nu-i trimite, ii anunta telefonic. Ei doar se afla acolo, la
localitate, cum ar spune Caragiale (cine o mai [i si aces-
ta?!). Au fost recrutali, cu grija, din dascalimea si
nomenclatura autlohtond, fiindcd (drisoara noastrd arc
nevoie de alternative la invatimintul de stal. Amaritul
accla de Tnvatimint de stat de unde au iesit specialistii
buni pentru SUA, Canada, Germania sialle aseme-
neal...

Uncori 1l ndpadesc amintirile, dar nu prea des, ¢a nu
¢ limp pentru astfel de reverii in economia de piald.
Cind, prin anit ‘50, a venit la facultate, cu bursa de slat
popular, si a reusit ultimul pe listd, nici in cele mai
desuchiate vise nu i s-ar fi putut profila un viitor atit dc
luminos. Umil, onctuos, ii deschidea totdcauna usa pro-
fesorului sdu preferal care cra membru in Comitetul de
partid pe centru universitar, i cumpira covrigi de la
chioscul din fata batrinei Universititi, il conducea acasi
sprijinindu-1 de bra{ si nu aluncce iarna, cind cra ghetus,
ori primdvara si loamna pc ceala st polei. Recunoscitor,
magistrul l-a recomandal pentru o lfunclic la UASR
(Uniunca Asociatiilor Studentilor din Romania) si, in
fine, 1-a opril la catedrd, fireste pe baza aclivildfii sale
obstesti. Pe alunci, nici prin cap nu-i trecea ¢d o si
suporte o alit de radicala schimbare de mentalitate, cum
se zice astazi. Parca a auzit ¢l ceva: cheslia asta cu men-
talitatile e foarte scrioasa, unii sc ocupd chiar de istoria
lor. Schimbare de mentahtate! Mdi, sa fie! O simte — si
¢it de puternic! — pe propria-i picle. A devenit capitalist
sadea! Proprictar, nu gluma, inclusiv de universilate,
fitndcd, Tn Romania, cine nu doresie si fie student sau
tatd de student sau mama de student. Nici un sacrificiu
nu esle prea mare pentru ca odrasla sa aiba o diploma.

Cilesc ce am scris mai sus si mi se pare usor [rivol,
desi nu lipsit de amiraciune, fala de gravitatea unei ast-
fel de situatii. Simlt ci este vorba despre lucruri cu care
nu ai voie sa glumesti, si te joci. Chiar daca csti sarcas-
tic. Caci, 1atd, imi vine in minlte ccea ce scria Cilinescu
(textul dateaza de prin 1947-48 si era, sc pare, pregalit
pentru a fi rostit intr-o auld universitard; a fost publicat
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$1 adnotal, comentat, situat in timp de catre Geo Serban,
pentru prima dala, in ,,Secolul 20”, numirul 102, din
1969) despre Universitlate, ortografial cu majuscula,
despre ceea ce inscamnd, trebuie sd insemne conditia
studentului:

»O conditie dificild a Universititii esle scopul prac-
tic in sensul ccl mai material pe care il urmiresc audi-
lorit. Un numdr foarte mare de tineri si mai ales de tinere
se inscriu in vederea obtinerii unci diplome cu care sd-
$1 consolideze pozitia de impiegati in birouri”. Apoi,
Cilincscu se referd la ,,misiunca profcsorului”, care ,,ca
persoand ¢ sa stimuleze alte persoane, in sfortarea lor
spirituald originali...” in fine, revenind la profilul nu
doar intclectual al studentului, Cilinescu — autorul
faimoasclor prelegeri (inute la Universitatea din Iasi,
unice in intreaga istorie a invalimintului universitar
rominesc — atrage atentia: ,,Modestia nu-i o zeitd favor-
abild, ca ¢ ingerul oamenilor mici. Nu-mi plac tinerii

respectuost cu umilingd de marii barbati ai neamului,
fard a voi sd fie ci insisi astfel. E holdrit nu vor ajunge
toli mari, insd dorin{a de a fi ¢ sublima (...) Daci noi n-
avem credintd cdl vointa noastra de a lace opere, ¢ scn-
sul fnsusi al umanitdtii atunci inscrierca la Universitate
nu are nici un sens. Ea urmireste doar satisfactia joasa
de a avea o diplomi”. Observind cii ,,cu cit omul ¢ mai
mediocru cu atit ¢ mai linistit”, Cilincscu formuleazi
accastd magnificd adresare ce ar trebui pusa la intratca
tuturor universitdtilor — adevdrate, cile or mai fi! - din
accastd tara: , Trchuie sd stiti cd Universitatea este in
Romadnia cea mai inaltd institutic culturala, de aici por-
nesc lucrarile spiritului cite sint. Noi n-avem alte cercuri
de reflectie asupra naturii fizice si umane, singurul ¢ in
acest loc. Aici sint gridinile lui Academus si ali face o
mare eroare dacd ali minca semintc pe cararca unde va
pasi in vreun secol viitor sandala unui Platon roman™.

SEMNELE S| INFATISAREA

Nicolae PANAITE

Atunci cind in sufletul nostru salasluieste pacea,
sintem Tnsoliti de incredere, stdpinire de sine, ordine,
cchilibru, rabdare, indelunga rabdare, liniste, buna-
late si chiar vindecare. Pacea nu produce, nu are cum
sd produca (ar {i Tmpotriva naturii et) virusii loxici ai
clevetirilor si pizmelor. Ea poate infuza, pentru putin
timp, un oarccare ,,disconfort” cclui trufas si mindru.
Accst disconfort ar trebui sd-1 trezeasca si sd-1 con-
ducd spre concilicre si verticalitate. Winston
Churchill spunca: ,,Putem minti pe cincva pentru tot-
dcauna, pe toatd lumea pentru pulin timp, dar, nicio-
datd, pc toatd lumeca pentru totdeauna”. Un cuvint
bun, un gest frumos au un impact pozitiv asupra
sufletclor oamenilor.

Din nefericire, am fniilnit §i cunoscut persoane
carc erau stapinite de invidic si furie doar pentru [ap-
tul ¢d uncle cunostinte comune s-au realizat. Nu ag
putea spune c¢i acele persoane in care germenii invi-
diei incoltiserd crau modest realizale social si cco-
nomic. Nicidecum.

O istorisire ne spunc c¢i, intr-o localitate, doi noi
concitadini si-au construit [iccare cite o casi. Ei lus-
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eserd, cu ani fn urmd, colegi la o vestita scoald din
capilala tinutului. Rivalitatca dintre ci, pe durata
colegiului, a fost cultivatd de Chetrina Giorgi, care in
fiecare an lua premiul al doilca sau chiar al treilea la
invataturd. Priveghi Ovadia, in toli anii colegiului, a
fost incununat cu premiul I. Asadar, iatd-i pc cei doi
losti colegi, de asta datd, vecini. Istorisirea ne spune
cd, dupd un timp, casa si gradina lui Priveghi Ovadia
crau cele mai frumoase din localitate. Invidia ccluilalt
i sc vedea pec chip, in vorbd, Tn mers si chiar in
stranut... In aceastd stare dé tulburarc si pizmi, i sc
infiliscazd Dumnezeu. Pentru a-1 linisti, Creatorul i-a
propus ca 1i va indeplini trei dorinte, oricare vor fi cle.
Dar a fost instiintat cd, indiferent dc prelerintele lui,
vecinul va primi indoit. in prima dorintd, Chetrina
Giorgi ceru Domnului ca gradina si casa lui sé fic cele
mai frumoasc din acele locuri. A doua zi, dimincata,
vede in gradina sa o casd de o splendidd armonie si
frumusete. Balcoancle, ctajele, terascle precum si
izvorul din spatele casci incintau privirca si auzul. in
culmea fericirii, 1si anun(a solia §i o invila pe terasia
pentru impdrtdsirca bucurici. Amindoi erau in al
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noualca cer. In timp ce isi savurau cafeaua, Cheltrina
isi arunca privirca la vecinul sdu. Pe pamintul acestu-
ia vdzu nu o casad precum cca a lui, ci doud. Furia si
invidia i s¢ vedeau in ochi si pe fatd. In aceasta stare
il gasi Domnul cind il vizitd pentru a-i indeplini cea
de-a doua dorintd. Doamne, spuse Chetrina, as dori
ca miinc dimincald n fata casei mele sd am o masind
Mercedes cu cea mai bund dotarc. A doua zi, satis-
lactia lui cra maxima, admirindu-si Mercedesul mult
visat. Cind isi arunca privirca la vecinul lui, vederea
i se Tntunecd, iar chipul i sc invincti. in ograda vecin-
ului vdzu un Mercedes exacl ca al lui dar si un BMW
de ultimd clasd. Chetrina Giorgi turba de furie si-si
admoncsta sotia aruncindu-i vorbe dc ocard si
nedreptate. Dumnezeu i se ardtd iar pentru a-i indepli-
ni cea de-a treia §i ultima dorintd. Chetrina de-abia se
stapini din invectivele adresate consoartei, si-i spuse
lui Dumnezeu, aproape pe un ton poruncitor, cd
doreste ca miine dimincatd, cind se va trezi, si fie orb
de un ochi. Ce cfect a avut asupra fostului coleg de
colegiu, vecinul Iui de acum, cred cad orice cititor
poate deduce... E cumplit!, nu...? Acesta e caracterul
omului (spin?!) in furia lui dupéd anihilarca semenului
sau, carc prin credinld, talent, munca si vocatic isi
cladeste viata cu altruism, respect si moralitate.
*

Teologul Norbert Lieth alirmé cd atunci cind ura
sc instalcazd in inima unui om, ii da dc lucru zi si
noapte, creste tot mai mult si il poate face chiar
dependent de ea, ajungind sd-1 domine intr-o aseme-
nca madsurd incit acesta nu mai este propriul lui
stdpin, moliv pentru care recurge la gesturi extreme.
Unii cercetdtori sint de parcre ¢d ura poate modifica
pind si compozitia singclui, fiind ca o otrava injectata
carc se raspindeste treptat in tot corpul. Ea cuprinde
initial gindurile, apoi se reflectd in trasaturile fetei si
in privire, provoaca un limbaj nepotrivit, iar, in final,
pune stapinirc pe toate emotiile si actiunile unei per-
soanc.

Ura poate sa il impinga pc om sa comita cele mai
nebuncsti fapte — sinucidere sau crime in serie — totul
din cauza dispretului exagerat fatd de intreaga lume.
Ura duce si la rasism, brutalitale si cruzime, senti-
mentele de mild sau de compasiune dispérind cu
desdvirsire din gama stdrilor suflctesti ale omului fn
cauza. Ura poate fi chiar mai puternicad decit tcama de
moarte. In acest sens, cunoastem cu totii expresia
,orbit de urd”, folositd pentru a descrie un om care
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recurge la gesturi extreme fard a tine cont de propria

siguranta.
Stiinta a demonstrat cd ura si tot ceca ce tine dc ca
(gcelozia, amdrdciunca, invidia, ncimpédcarca)

declanscazd in corp procese psihosomatice i
biochimice care pur si simplu nc imbolndvesc.

Profesorul Gates de la Institutul Psihologic din
Washinglon a constatat cd ura nu provoaca doar rav-
agii emotionale, ci produce si un venin periculos in
corp. Oamenii miniosi si plini de urd cmand o sccretie
care trece in respiratic. Pc baza experimentelor,
cercetdtorul a putut dovedi cd fiecare irilare fsi arc
sullul ei specific. Gates a luat din secretiile suflului
unui om plin de ura si a vaccinal porci de mare cu cle.
Acestea au omorit cobaii in doar citeva minute. Chiar
si un om poalte {i omoril cu accastd otrava”.

%

WUnele dintre cele mai importante impulsuri in
viala tuturor oamenilor sint nevoia de a fi un membru
al comunitatii locale si (cama de a nu lace parte din
aceasta. Odatd Tmplinitd aceastd dorintd, omul, carc
nu este inca foarte rdu, are toate sanscle sa inceapa s
faca lucruri foarte rele”.

C.S. Lewis

~Pasiunea pentru Isus Cristos csle singura pasi-
une care nu ajunge sa ne distrugd”.

Larry Crabbh
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ACTORII

(i)

Radu TATARUCA

Prictenia lor incepusc cu ani in urmd, cilitd de
drumuri lungi, gdindrii, [arse, afaceri, condamnari —
viata plind dc neprevidzut a tinuturilor de granitd.
Poti fi pe rind vicar, feleer, astrolog, circar, cdutitor
de argint, librar, rccuperator, marinar, afacerist cu
tithuri (falsec) de stat, prezicdtor, vinzator de
mosleniri in Europa, pictor peisagist, reparator de
orologii, organizator de luptec de cocosi, poct,
cumpdrdtor de voluri si tot ce tc fmbie viala ori fc
sileste ncvoia.

Uncori simtcau imboldul de a urni lumea cu un
pas Tnainte pe calea cunoasterii. Intr-un ordsel lingd
Richmond, o mind misterioasd a lipit afise trasc la
sapirograf, carc anuntau turncul Conferinfci
Extraordinarc a Doclorului Jan Gersclius de la
Universitatea  din  Upsala. Magnetismul. Noi
Aborddri ale Fenomenului. Magnetismul Geografic.
Magnetismul Politic.

Profesorul si asistentul sdu au coborit din dili-
genltd si au tras la Sunday Bell Inn. A doua zi, dupa
serviciul religios, cu asentimentul unui preot progre-
sist, enoriasii au pulut asista la citeva demonstralii
practicc. Intercsul le-a fost stirnit dec speculatiile
conferentiarului privind magnctismului geografic.
(Binccuvinlati cu o privire si pe asistent: Plimba un
cosulel pe intervalul dintre banci si murmurd sfios:
Pentru biscricd, pentru scoald, pentru orfani.
Zimbeste smerit: Pentru stiintd.) Si-au dat seama ca
nu se gindiserd, desi cra la mintca gdinii, ¢i longitu-
dinal doud state nu se pol invecina altfel decit alipind
nordul uneia de sudul celeilalte. Magnetism; nordul
se pupd cu sudul. Orice alld pozitionare este absur-
da. Tar absurdul duce la rizboi. Evident! Ce, nu s-a
vizut cum (@ri asczate din Lumea Veche si-au luat
geogralia in cap, debusolind vecinii? Dar cui de la
noi putea sd-i dea prin cdpi(ind asemecnca inter-
pretare? De aceca Europa noastri este plina de doc-
tori, susolcau noslalgicii plantatori. Ei, Salamanca!
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Ei, Wiirzburg! Ei, Padua! Pietrele tocite si muschiul
verde al stiintei voastre!

Profesorul a trecut la cxemplc. Numai cle au
suficienta fortd inductivd, mai ales dacd cxpunerca
fmbraci strai poctic. Cind a ajuns la meridianul locu-
lui:

—Tol astfel, Nordul tdrii damneavoastrd musai sd
pupc Canada in fund. S-a corectat: in sud; in Sud! a
tipat, dar era prea tirziu, publicul delirind intr-o
cxplozic dc resentimente, o furtund de aplauze si
ovatii sudiste, revansarde. Mindra Virginic, falnicc
Richmond!

Daci aceasti conferin(d a insemnat un reviriment
politic al virtutilor consacrate ale Sudului, fic si ntr-
o localitate neinscmnata, afacerca Globul, de data
acesta de partea astilaltd a granilei, a avut consceinle
neasteptate, zdruncinind increderea in geografic a
unci genceralii de clevi din California mexicana.

Atillo Puma si Juan La Morlaja, cu coalcle reze-
mate de balustrada de lemn a verandei barului hn
Victor, privesc jocul ncastimpirat al pasdrilor dca-
supra golfului — s-au Intors barcile de la pescuitul de
noapte si a inccput descarcatul. Astcaptd sd sc
deschida terasa de sus, umbritd de coroancle man-
grovelor, aclimatizate miraculos de patron. Peste
drum, Maxim, sticlarul polonez, scoate pe platforma
de scinduri din fata atelicrului citeva piese noi, nistc
globuri, pe care le va tdia la poli, le va slefui si lc va
picta. Victor le va pune induntru lumindri sau can-
dcle mici cu ulei aromat de cucalipt si le va atirna de
crengile arborilor si de tavan, inlocuindu-lc pe cele
sparte de vinloasa de alaltaicri.

Sint atitea de spus despre primele ore alc
diminetii pe lerasa suspendatd de la Victor, cu
paharul de rom columbian, cescuta de cafea si far-
furioara cu migdale insiropate in fald, sint atitca dc
spus! Dar serile, vrdjitc de muzicd, de umbre care
pol fi de barbati, de femei, sau doar umbre, si dc
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limpile lui Maxim, sint de ncpovestit.

— Buni dimincata, Maxim.

— Bund dimincata, Atillo, bund dimineata, Juan,
ridicd ochii sticlarul. Mi ajutati si le duc sus? Copiii
incd dorm, au lucrat tirziu asti-noaplc.

— Mai incape discutic? Coboard treptele, ftree
sirada si urcd pe platforma.

— Bund afacerc sticla pec un tarm de mare!
Tropice [@rd lurtuni nu s-au pomenit, obscrvi Atillo.

— Sticla-i sticla si sc spargd, [ilosofcazi
mesterul. La not, lingd Torufi, oamenii s-ar rusina si
lind asa ccva in casd. Numai sticld simpld; pahare
verzi, borcanc verzi.

— Ti-c dor de acasd? intreaba tot Atillio, care nu
stic cum cslte sd-ti fie dor de un loc anume.

— Se poalte sd nu-i fic? raspunde Maxim, dc la
anlipozii simtirii.

in ziua accea au stat pini tirziu pe terasi, vorbind
ararcori, privind golful, frunzele, miscarca leginata
sau rotitd a lampilor, stirnite-ntr-o doard de briza
moale, [iccare ascuns in gindurile lui.

— Cum e la tline, lingd Torun? Juan se intoarce
citre Maxim, wrezindu-i din visare. Este pc malul
mdrii?

— Nu, un loc pe Vistula. E frumos, {rumoasc-s
cringul, poicnile, dar nu scamind. La noi riurile nu
sint ca pe aici, nu stiu cum sa vd spun, dar sint cu
totul altfel.

— Dc ce nu pictezi Polonia pe un glob? De cite ori
vii pc lerasd, ai avea-o in lata ochilor. Sau Europa,
sau loatc {arile?

— Uite ¢d nu m-am gindit.

Sc gindise Juan. Dupd citcva zile, un furgon
hodorogit, pe care scria cu litere negre, groase, EL
GOBIERNO DE LA REPUBLICA MEXICANA, a
luat la rind, intr-un iurcs, scolile si primdriile dc pe
coastd, livrind globuri tercstre, in siculelc cu paie,
atirnatc de o sfoara, distributtorii fluturind o hirtic
din partca unui dcpartament fantomd si incasind
contravaloarca pretiosului material didactic. Si, ca
nistc [unctionari hirsiti, acceptau si alte modalititi de
platd: giini, purcei, brinzd, micre. Frauda nu ar fi
insemnat marc lucru. Paguba a fost instilarca in
mintile clevilor, in zona calamitatd, a convingerii ci
pdmintul cstc de sticla. Au incetal sd mati alerge in
recreatii, mingile au avut parte de odihnd, iar drumul
casid-scoald era parcurs pe virfuri. Nimeni nu mai
arunca cu pietre, nimeni nu mai sarea din pomi.
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Ziua tntli. Pe 6 seplembrie, dimineald, intraun, pe
drumuri diferite, in micul Manzanillo. Ca niste strai-
ni in pasaj, cdscau gura la case §i magazine, salutau
politicos doamnele, duccau ardtdtorul si degetul
mare lipite la borul péliriei, cind trececau pe linga
grupuri de barbali. Luau pulsul locului, cu flerul
inndscut al oricarui fluicrd-vint, adulmeccind o
plcascd. Sc poate trii din plcasea in plecasca? Nu ti s¢
infunda odatd si odatd? Nu sc poale, dar pentru atita
lucru sd nu incerci? Au intrat la citeva minute unul
de altul in Cantina Central. Atillo s-a dus la tejghea
si a cerul aguardiente. De la o masd, La Mortaja
cerusc si el un rachiu si ziarul. Se jucau cirli la o alta
masd, sub o alta dormitau demni motanul Lafaila si
Madamc Tuffli. Estc masa la carc vine zilnic si
manince, dupd cum ii dia buzunarul, o ciorbd de
fasole, o tocand sau o bucatd dc placintd cu carne,
baiatul de la ziar. Intre cei trei ¢ amor, se-niclege.
Subicctul momentului cra vizita nedoritd si nepoftita
a lui scnor La Tapa si parliciparea lui la procesiunca
sfintd dc pe 8 seplembric.

Mosierul incerca de citiva ani sd oblind conce-
siunca unui teren la nord de orisel, unde riul se des-
face Tn doud brale, tnconjurind Dealul Porcului: unul
sudic, gencros, carc trece pe lingd oras, alul, firav si
capricios, ca o domnisoard bintitd dc ftizie, o ia
cdtre mlastini, dc unde sc prelinge, bolnav de-a bine-
lea, citre o plantalic a lui I.a Tapa. Mosicrul pusese
sd fic sccald mlastina, sdpasc un canal prin ca pind la
hotarul terenului rivnit...

— Si acum, cincva dintre jucdtori decartcazd o
dama, cu naduful unuia care i-ar trage o palmi la
fund, si acum lcpra bdtrind, boritura impulitd, a
capdtat titlul — sc Tntoarce citre La Morlaja — senor,
fii bun, citete-le tdranilor si analfabetilor dstora, sd
stic cc-i asteapld, acum va largi canalul pind la con-
{lucnid, iar la Manzanillo are sa vind moartca; intii
cu sacaua, apoi cu pic-picul, apoi cu dricul. Vai de
ele gradini si culturi! Ceilalti patru jucdtori clatind
din cap in fala cvenimentelor care le depasesc
intelegerca.

— Lasa, Emmilio, poimfine ¢ ziua Sfintei Mame a
lui lisus, o sd nc rugdm si poatc sc¢ inlimpld o min-
une.

- Sigur sc intimpld; crapd mosncagul, ori cc?
Asta nu micrlesic in veac. Nu vezi ci vrea si vind si
ia parte cu toli ai lui la procesiunc? Si ne umilcascd
si Tn fata lui Dumnczeu, dupd cc nc-a batjocorit in
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fata lumii. Cicd sd nc avem ca buni vecini, vrea si-i
mai didm i binccuvintarea, broscoiul! Arde-l-ar
pamintul!

— Nu-i bine si blestcmi in ajun de sdrbitoare,
inccarcd si-1 linisteascd altul dintre (drani, cu fntot-
deauna...

—Tu intotdeauna ce? nu s¢ potolestc Emmilio, tu,
de acum, niciodatd! Eu, tu, ¢l, mocofanilor, noi
niciodald! Ori plecim si-i ldsam totul; asta vreli?
Ardi-l-ar focul pamintului. La Mortaja a abandonat
pc masd ziarul, clitinind compatimitor din cap, si s-
a dus la bar, asczindu-sc lingd striin. Cere un alt
pahar de rachiu si sc adreseazd impersonal raftului
cu sticle colorate:

— Scriores, de unde vin cu, dreplatca se mai
dobindelte ti cu arma. 11 tinteste cu privirea pe circi-
umarul ccl burtos: E adeviirat?

— Ce sil fic? se sperie grasul, noi cu armele...

—Nu, domnule, ce scric in ziar §i cc spun oamenii
de acolo. Dc¢ acolo sc aude replica blinda a pre-
opinentului lui Emmilio: Blestemul se intoarce. lar
batrinul La Tapa suferd de inimi, nu o mai duce
mult.

— Cum sd nu fie, raspunde circiumarul, du-tc
dumncata patru mile in susul apei, admird gradinile
§i ogoarcle noastre, urcd putin pe Dealul Porcului si
ai s vezi it este de adevirat. Nu-{i trebuie nici hartd
ca si-1i laci o pirere.

(- Adtillo, loveste un bombcu carimbul cizmei
sale, trczeste-te, intri fn scend, ¢ timpul si ne
rccunoastem!) Atillo tresare si se aratd brusc intere-
sal, nu de subicctul conversatici, ci de infatisarca
strainului de aldturi.

— Stali un pic, stali un pic, nu cumva noi doi am
avul onoarca sd ne inlilnim asta vara la un tirg de
vile in Sonora? Senor, scfior, vinturd ¢l din degete,
de parca ar rupe f{ilele trecute ale unui calendar. La
Mortaja il priveste cu o curiozitate binevoitoarc:

— Dar, scfior, cine nu sc cunoalle mai devreme
sau mai tirziu cu toatd lumea?

— Scnor Guzman din Chiapas! izbucnette fericit
omul. Nu vd mai amintiti dc minc?

— Don Alberto din Campeche! lubitule! Hai ci-i
buni! Credeam ci nu ne mai vedem in viala asta! E
un miracol! Cum sd nu-mi aduc aminle; ispravi ca
alca nu am mai ficut! Chiar mi-cra dor! Isi string
prelung miinile. Noi cind ne vedem, iese foc! Foc si
pard. Cit o sd nc povestim cc-am incurcat §i ce am
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dres! Dar de bine ce ne aflam iar imprcund, oameni
ai actiunii, asa le stiu, asa mi stii, nu crezi ¢a in sfin-
la zi de poimiine noi doi am putea intreprindc ceva
pentru nenorocirea carc sté sa strice tihna i fericirca
acestor sufletc nevinovate? Dezinteresal, desigur.
Cum am zis altadata: Faptele bune stau despuiate in
lumini, doar umbra tirzic le¢ ¢sie tivitd cu aur!

- 0, suflet nobil! O, inima nflicaratd! O, gurd
prin carc cuvintd poezia! Clipa ferice a-ntilnirii mag-
ice! Cerule! Don Alberto fsi [ringe miinile, uite asa,
la picpt, cu stinga prinsa Tn drcapla, apoi le desfacc
si le nidicd spre ccrul martor, carc deocamdatd c
suplinit de tavanul de birne. Este drept ¢a dincolo de
tavan sint citeva oddite locuile de niste ingerasi de
scard.

Un moment; des pomenila fericire, sau ce sc
intelege indcobsle prin ca, nu cste cheia acestor
nenorociri. Fericirca! Sc pare ca fericirca nu duce
nicdieri si nu lasd fn urmd nimic. Apoi, sefior
Guzman si don Alberto sint doar doud dintre
numcroasele apclative ale acestor aclori ai intim-
plarii. Cit despre Chiapas si Campeche, cle se afla la
o distantd linistitoare, fic ¢d o mdsori in mile, fic in
kilometri. Circiumarul parc si el emotionat; umple
buzi cele doudl pahare. Incd nu spune, din parlca
casei, sau poale ca obiceiul nici nu cxista prin parlca
casci.

— Si acum, ncotro? Dar mare lucru si ne intil-
nim tocmai aici, in nord'!

— Don Alberto, mi-e bolnav un unchi peste
granitd. Dar bolnav, scric in depesd. Ma stii cum
sint, afaceri §i iar afaceri. Drept s-ti spun, mergeam
si socolcam cd pind ajung, numai bine-i gata notarul
cu actele, semnez, pun un trandafir la mormint si-mi
vad de trcaba.

— Dar calul unde l-ai ldsat? introduce imprudent
don Alberto un ¢lement de risc in scenariu. La
Mortaja i-ar sparge bucuros de cap sticla pe care
patronul a pus-o intrc ci. (Dar chiar, unde-i burto-
sul?) 11 fixcazi pc don Alberio, pind cind accsta
simte cd arc nas, carc-l maninca, are spinare, care-I
furnicd, si de pe carc niste picaturi se preling nepla-
cut spre noada, ba arc chiar si minle, care incepe s
judece.

— Nu-s cc am, sopteste umil, uncori imi ics din
rol, nici eu nu-mi dau scama cum. larti-mi! Dec
parcd i-ar spunc unui strdin; de parcd nu l-ar
cunoagte.

191




I

CORNELIA MANICUTA
- PORTRET

Din ticerea ei de dincolo de trup, D-ra Cornelia Manicu{d
— colega noastrd, profesoara unora dintre noi — ar Zimbi mécar
ironic: a fost insolitld mai ieri, pe acest drum pe care nu poate
sd sc alle decil singurd, de oamceni in preajma cdrora acciden-
tal parca s-a aflat; in vreme ce singuritatea, ca o amenintare
carc construiesle un sens, i-a hranit, zi de zi, viaja.

Este singurdtatea aleasd drept singura cale de a-gi pastra
verlicalitatca morald pe care stia — voia, cel putin — s-0
impartaseasca discipolilor. Desi profesor exemplar, se voia
mai degraba un maestru spiritual: ar fi vrut sa formeze carac-
tere, oameni care sd ijubeascd adevdrul, s3 facd bincle. fi
proiccla pe cei pe care i pdstra in preajma-i intr-o astfel de
utopic.

Traim intr-o lume in care ccea ce se repetd pare normal,
devenind un fel de numitor comun al existentei. Prin compor-
tament, normalitatca ¢ validatd, democratic, de mulfime. Or,
Cornclia Manicuta a refuzat sa se inscrie n orice fel de majori-
tale, sd s¢ lopeascd in mase informe si intimplitoare. Slujea alt-
fel de crezuri, avea alte idealuri decit normalitatea compro-
misului. Pirea, de aceea, nu din lumea reald, ci mai degraba o
fictiune, un ,suflet tare” care-si proiecteazd in absolut principi-
ile. N-a abdicat, nu s-a lasat atinsd de mucegaiul vicfii umede
—si, daci odinioara pérea ca se alld in confruntare cu lumea, Tn
ultimii ani mi sc parea ca mai degrabd o contempld, si nu cu
detasare neutra: in superbia ei era, cred, si multa tristete. O tris-
lefe cauzatd — o spun cu certitudine — nu de propriul destin (de
altlel, asumat i edificat in piatrd), ci de destinul sau, mai
degrabd, de spectacolul lumii.

Altfel, Cornclia Manicutd este unul dintre putinii cameni
pe carc i-am cunoscut in stare sa sufere pentru o idee, sau
numai pentru idec. Multora li se va fi parut absurda, adica ire-
ald, accastd prezenld concretizata intr-o viziune. Or, ea venea
spre noi dinspre tragedia greaca, dinspre acel teritoriu al cul-
turii care fi devenise credingd si viatd si in care nu existd decit
esentialul.

fnsutletitd de idee, Cornclia Minicutd punea pasiune in tot
ceea ce lacea — o pasiune care s-a dovedit nu o data devora-
sta pasiune, devenita patimd, ardcntd curatd, se
indlta un spirit analitic, patrunzitor, exact, atent la nuante si,

toare. Din ace:

IN MEMORIAM

nainte de orice alleeva, riguros. Pasiunea, patima hrancau, de
fapt, o ratiune, un spirit lucid, de o luciditate care nu putca sd-
i fie, socialmente vorbind, decit fatala. Vedea in jur raul carc
pérca sa o doara, sa o afecleze personal. fn schimb, gisea in
cirti, in studiu, Tn intflnirile cu studentii posibilitatea de a Yace
saltul spre adevaratul sine.

Desi rista pentru viermuiala din jur, avea convingerea ca
bincle poate s invingd: de aici auloexigenta — o calitate atit de
rar — si exigenta fatd de cei care o insoteau in viata de zi cu zi
si in experientele ei intelectuale.

Un om ales, un om rar, un om trimis sa fic dcopotriva
dovada cd adevirul poate fi slujit §i totodatd scvera de propria-
ne descridciune si vanilate.

Mircea A. DIACONU

CORNELIA MANICUTA
~ MAGISTRU SI CERCETATOR

Poate nu intimplitor unul dintre ultimele articole publicate
de Cornclia Manicuta, cuprins fn volumul Les funambules de
Uaffection. Maitres et disciples (Funambulii afectiunii.
Maestri §i discipoli, Presses Universitaires Blaise Pascal,
Littératures, Clermont-Ferrand, 2009) analizeazd tema uceni-
ciei. Aplecarca spre problemalica ucenicici cra, pescmne, un
mod de intilnire intre magistru si cerccldtor, ipostaze in care ca
excela deopotriva, dar poalte si o intilnire intre autobiografic si
stiintific. Altfel spus, Cornclia Mdnicuta a ales si scric despre
relafia intre maestri si discipoli, fiindcd, pe de o parle, aceasta
temé de cercetare o preocupa in mod deosebil, iar, pe de altd
parte, ucenicia unor tineri colegi sau studenti, cérora le era un
magistru gencros, disponibil, talentat, constituia una din mar-
ilc ei bucurii profesionale, dar §i cxistentiale. Bucurie sau
suferingd, atunci cind vreun discipol mai tentat de mode st
cmancipdri de tot fclul o pornea, cum se intimpld uncori, pe
calea disidentei.

Cu loalc aceste amdrdciuni — revolta $i indepédrtarca dis-
cipolului —, incvilabile, de altfcl, pentru orice veritabil mag-
istru, Cornclia Manicutd a trdit cu intensitate §i a asumat cu
profesionalism, gravitate, dar si cu strop de umor, vocagia ci de
magistru, evocald in nenymarate rinduri de fostii studenti.
Celor mai receptivi $i mai doritori de cunoastere le-a inculcat
pasiunca cercetarii in domeniul folclorului, al literaturii com-
parate, al tcorici literare si, binein{cles, al literaturii roméne, in
carc Eminescu, Blaga si Sadovcanu aveau pentru ea un loc
apartc.

Cercelarea a fost pentru Cornelia Manicutd mult mai mult
decit cariera, a fost pasiune, [riminlare continud, explorarc $i
interogare infrigurata a sensurilor i semnificatiilor din marile
carti ale literaturii romance $i universale. Ea a tost dublatd de
plicerca impartasirii ideilor, de convorbirea pe teme dintre
cele mai diverse, care marturiscau deschiderca Corneliet spre
dialog si comunicare, de la cca simpld de toale zilele la cca
alcasd, de Tnaltd linutd pe care o ilustra alit de convingétor la
colocvii, sesiuni stiintifice, sau sedinicle Centrului de
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Cercetare Inter Luteras, de la care nu a lipsit niciodati si la
care venea ci o curtozitale proaspata, cuider si soluti, care tra-
dau, in cinda diferitelor ei probleme de sdnatate, o mare vital-
itate intelectuald i spirituala.

Desi a seris numcroase articole si studii, a participat la
multe coloevii si congrese, toarte exigentd cu sine insasi,
Cornclia Manicuta s-a hotarit cu gren sa le adune in volume, sa
le armonizeze Intr-un tot $i sa le dea consistenta de carte.
Putem enumcra dintre cirtile et: Tragic si elegiac (Eminescu,
Blaga, Sadoveanu), Ed. Junimea, lasi, 2001; Embleme (studii
s eseurt critice), Bd. Timpul, lasi, 2004; Genurile literare
{abordare interdisciplinard), Editura Universitagii ,Stelan cel
Mare™. Succava, 2004, si, mai recent, volumul colectiv Mitud
integrat  ca  dosar temalic in  Analele
Universitdtii | Stefan cel Mare” din Suceava, Seria Filologie.
Literatura din 2008, de coordonarea caruia s-a ocupat in colab-
orare cu alti cercetdtori ca activitate a Centrului Inter Litteras.

fn primul volum, la origine tcza ci de doctorat, Cornelia
Manicula a ales trei mari autori romani — Eminescu, Blaga si
Sadoveanu — si. radiografiind cu o deoschita finete analitica
notiunile de tragic si clegiac, le-a analizat opera intr-o perspee-
tiva noua, carc a permis lotodatd o imbogilire §i nuantarc a

metamaorfozed,

acestor categorii estetice.

Lucrarea intitulatd Genurile literare (abordare interdisci-
plinard) constituic o sohda introducere in teoria genuritor,
urmata de o parle monogralica asupra genului dramatic, real-
1zatc cu un adevarat har didactic. E de sublimat faptul ca abor-
darca alcasa de autoare este pluridisciplinara, prin acordarca
unui loc important filozofici, muzicii, artelor plastice, puse in
relatic cu opera literard.

Volumul de studii §1 escurt critice, intitulat Embleme,
dezvaluic i dimensiunca de comparatistd a Cornclici Ménicula
st nc-u arald ca pe o bund cunoscatoare de literaturd universala
prin studii despre Katka, Malraux, Camus, Sartre.

Tematica mitului metamorfozei i-a prilejuit Corneliei o
originald reflectic despre originea tolemica a numelor la citeva
personaje sadovenicne, cu incursiuni savante in antroponimic
si simbolistica.

Voi incheia aceste cileva rinduri de evocare a personalitagh
de magistiu §i cercetator a Corneliei Méanicu(d amintind modul
captivant si seducdtor in care i§i prezenta idetle la scsiunile
stiinfifice si la cercurile literare de la Universitatea icscand,
unde ca studenta in anul 1 o urmarcam cu interes pe cea care,
in anii terminali, cra deja un numec consacrat la revista
WDialog”, apoi fa colocviile i congresele noastre de la
Universitatea din Suceava; reusea sa dozeze, cchilibiindu-le,
parlea de cruditic si etimologie cu cea de inlerpretarc si
microgarc a sensurilor, o [dcea intotdeauna hber, intr-un fel
sprintar $i cuceritor, care captiva intotdeauna publicul.

Comunicdrile ¢i despre ,noima”/ noema la Blaga sau
despre joc, joaca, jucdrie $1 conditia umana, sprijinite de un ori-
zont cultural deoscbit de bogal, mi-au rimas in memorie ca
nisle momente faste ale intilnirilor §i dialogului dintre cerceta-
lort.

I-am spus-o de mai mulie ori, mai Tn gluma §i mai n
serios, ¢ sint o veche admiratoare a ei. Tmi rdspundca, pe un
lon jucaus, cd md accepla in suita ci de discipoli, cu care ,,peri-
palctiza” intr-o 71 in cautarca unci sali de curs.

’
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Reinnoiese acum, in aceste clipe de mare tristete. dar si de
nceesard celebrare a personalitatii sale, declaratia mea de
admiratic pentru Cornclia Manicuta.

Muguras CONSTANTINESCU

)

RESTUL E... LECTURA

Conf. univ. dr. Cornclia Manicutd a predat Teona litera-
turii, Literaturd comparatd, Sociologia literaturii si Folclor lit-
erar la Catedra de Limba $1 Literatura Romand a FFacultdfi de
Litere de la Universitatea Stefan cel Mare” Succava. $i-a
sustinut doctoratul in 1999 la Universitatea ,ALL Cuza” din
lagi cu marcle profesor, Acad. Constantin Ciopraga. Dupa
2000, a publicat trei volume, Tragic si elegiac (Eminescu,
Blaga, Sadoveanu), Embleme: Studii si eseuri critice st Teoria
genurilor (Abordare interdisciplinard), vol. 1.

Pe parcursul celor 35 de ani de activitate didactica si-a
transformat profesia in profesiune de credinta. devenind un
model intclectual pentru studentt, carora li s-a devotat cu gen-
erozitate, creind din plamada sufletului ei emulatia a sute de
discipoli a cdror iubire loiald a constituit in timpul vicii
imboldul cxisteniei §1 pasiunii ci.

Autoarc a numeroasc articole si studii remarcabile despre
literatura romana §i universala, a mladiat in acestea conceple
ca ontologie, tragic i jertfd, joc si joacd, paradox $i ironie,
asumindu-si in propric existenld substanta lor.

Se resemnase cu . genialitatea™ de care suferca si de caic
[dcea uncori haz cu necaz, ¢ind se Tnsufletea in vico dezbatere
colcgiala.

In tot ce spunca, oferca spectacolul unci constiinie morale
exceptionale, prizoniera a incileitel naratiuni a vietii de 7 cu 7,
pe care incerca s-0 Tnvesteascd cu sensul unei umanitali a carei
normalitate sc afla In comunicare $i respectul pentru valoare.

ok

Inainte de a citi, mi se intimpld uncori sa ma aflu in fala
unei cirfi $) sd ma intreb dacd pot ghici identitatea literard a
corpulut cuvintelor acesteia (dincolo de tema mai mult sau mai
putin clar anuntata de tithu, ort de zimbctul si privirca bidimen-
sionale ale autorului prezent sau absent de pe copertd) si ce
cfect va avea asupra mea lectura. §i ma gindesc ce mare noroc
c¢d acest corp nu e natural si tridimensional i nu trebuie sd par-
curgem fizic cdrtile sdrind la fndltime de pe o hiterd pe alta, pe
cele dificile — agatindu-nc $1 luptind cu liecare fraza. iar pe
cele vaste - intinzindu-nc cu privirea cdtre nemarginile ci si ale
noastre, devenind odata cu lectura niste Paséri-Lag-Lungild in
carnc si oasc. Imaginati-va cum am arata noi, cititorii!

$1 totusi, unii ar risca o asemenca melamorfozd, iar
Cornclia Minicutd estc unul dintre ci, asumindu-si donguijo-
tismul ca forma dc cunoasterc si de triirc a spafiului literar
ewropean de la nagicrea, facerea, deslacerca si refacerca in
genuri literare pind la sublimarca acestora in imagine spirituald
unicd. Cornclia Mdnicutd cste specialistd in teoria literaturii si




literaturd romind si comparatd, avind o formatie intelectuald
clasicista si vocalia sintezei.

Ea abordeaza interdisciplinar teoria genurilor din
Antichitate pind tn perivada postromanticd, categoriile $i mod-
urile genului dramatic (tragedia, comedia si drama)!, tragicul
si clegiacul (la Eminescu, Blaga, Sadoveanu)?, sursele si mod-
clele romanesti ale lui Sadoveanu ori proza existentialista de la
Katka la Jean-Paul Sartre?.

Auloarea se situeaza pe pozilia unui teoretician n inter-
pretarca prozcei $1 a poczici, a filozofiei si a spectacolului sj ast-
lel inlesneste receptorului participarea la reprezentarile artis-
lice excmplare transformatc alchimic in ,,viata”. Ea isi asumd
distanfa critica in discursul sau asupra textelor, vazute ca niste
csenie nucleare unice si de nepovestit, care-§i pastrcazd vraja
prin oglindirca fulguranta si intrefeserea mai multor perspee-
live de analizd. Ceea ce atrage alentia in cirtile i cursurile sale
este extraordinara capacitate integratoare a discursulwi, clari-
latca §i densitatea lui, retorica vie §i miscitoare a elocinjei
didactice: ,,Un tratat de Teorie a literaturii (...) are de rezolvat
doua probleme dificile, dar tundamentale: specificitatea dis-
cursului literar in comparatie sau in opozifie cu celelalle tipuri
de discurs verbal si identificarea, definirca si descrierea
claselor de opere literare, clase numite, de obicei, genuri. Deci,
stilistica s1 retorica discursului literar si teoria genurilor ca
lcma esenliald a esteticii literaturii. Pentru prima secventa, teo-
ria lileraturii colaboreaza cu lingvistica generald, cu gramatica
limbii (studiul limbii pe toate nivelele ei, de la cel fonetic la cel
semantic), cu stilistica lingvisticd si chiar cu istoria limbii.
Pentru a doua secven(d, teoria literaturii colaboreaza cu esteti-
ca generald §i astfel se apropie de filozofie™. Viziunea
Corncliei Miniculd asupra tcoriei literaturii a rdmas fin
congtiinla receptorilor ei ca reper spiritual, fiindcad sensul aces-
lci tcorii viza Insdsi constiinia morald prin care omul modern
sublimeaza sensurile umaniste ale experientel estetice si si le
asumd personal,

Teoria asupra genurilor s-a concretizat intr-un studiu de
mare prolunzime asupra literaturii romane, caruia i-a dedicat o
buna parte din biogratia sa intelectuald, decantindu-1 mai bine
dc un deceniu. Volumul Tragic §i elegiac (Eminescu, Blaga,
Sadoveanu) abordeazda modul in care literatura rezoncazi cu
problematica timpului in carc este creatd nu doar prin
rcllectare mimeticd, ci si prin optiunile pentru modclele estet-
ice si limbajcle artistice prin care autorii se situeaza fafd de ea.
Cornelia Manicuta cerceteaza momentul aparifiei in cultura
romand a interesului filozofic si artistic pentru tenomenul trag-
ic §1 pentru categoria tragicului care se infiltreaza in constiinta
artistica a creatonilor, configurind un model tragic al existenei.
Astfcl, aparifia acestora in literatura romand se produce prin
Eminescu, sub forma ironiei romantice; mani scriitori romani
vor exprima atitudinea lragica atit prin citeva dominante tem-
atice de sorginte folcloricd, cit si prin metaforele filozofice si
cele poetice de la nivelul viziunii si al ontologiei poetice, ori
prin raportul dintre cunoastere si {dptuirea artistica in con-
fruntarea cu istoria. In ultimi instan{d, cartca insistd asupra
transpuncrii esletice a problematicii revoltei §i a libertitii
umane implicate in actul de cunoastere si de creatie care rese-
mantizcazi lumca prin negarea nonsensului existentei efemere:
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,Opera celor trei scnitort — Eminescn, Blaga, Sadoveann —
reprezintd sinteza excmplard a fondului nostru autohton cu
nuclee folclorice $i cu amprenta tradifici culturale §1 a culturii
moderne, cu ameslecul ei de disperare si de croism, dc aban-
donare n efemer sau Tn derizoriu si de slidare a tuturor
instantelor care fnccarcd sd ingrideasca actiunca umand sau sa-
i nege valoarea”™.

LEmblema esteticd” a secolului nostru este, in viziunca
autoarei, alcdtuita din trer ,,semne” ale conditici umane: trag-
icul, ironicul st absurdul, iar Cornelia Manicu(do configurcaza
si in ultimul volum®, in ale cirui studii apar Nelinistile Iui
Sadoveanu si procesul de transfigurarc romancscd a sursclor,
modelelor si parafrazclor (mitul, basmul si cronica), motivele
si simbolurile condifici umane din litcratura cxislenjialista
(comedia sau bufoneria tragica, viata ca vis, negura, plic-
tiseala, boala, greata), triada mitopoetica Orleu, Narcis si
Pygmalion, temele ludicului si a oglinzii ca metafore ale
cunoasterii st ale facerii poctice.

Chiar dacé nu teoretizcaza pe aceastd tema, cred cd emble-
ma este conceplul pc care vrea sd-1 impund autoarca (prin
frecventa folosirc) in toate cirtile ci (aldturi de alicle, ca tema
sau motiv), emblema avind deopotriva capacitalca de a sim-
boliza un confinut cultural si de a integra diverscle convenii
artistice in perspectliva istoricd $i comparatista. Studiile i
eseurile et relevd extraordinara verva a spiritului critic devenit
el fnsusi emblemd a cdutdrii catcgorilor ontologice si ale
cunoasterii, constiingd in continud vibratic a subicctivititii cc s-
aretras in spatele ,,oglinzii” literaturii, asumati utopic sau don-
quijotesc in propria-i existenta generica i istorici: ,,Cel ce
priveste fn oglindd sc vede ntii pe sine atit de viu si de clar,
incit copilul, care nu distinge intre iluzic §i realitate, i1 caula in
spatele oglinzii pe celdlalt, in care mai tirziu sc va identifica.
Oglinda oferd accasta imagine a sinelui, care devine, cu tim-
pul, imaginea interiorita(ii, invitind la introspectic. Cine sint?,
ce sint?,In ce fel sint? — intreban care vizeaza in general fiinta
morald. Dar poetul, un Narcis, recunoaste in imaginea rasfrin-
ta eul sdu creator si accleasi intrebiri vizeaza procesul creatici,
gencza imaginii poetice si relafia intre creator si creatic. Pentru
arlist, opera este modalitate de creare si cunoastere a spiritului,
oglindd care condenscazd si amplificd finta spirituald in unic-
itatea ei, asa cum o oglinda reald multiplica razele de lumina.
De aceea decorurile care simbolizeaza lumea spinitului sint atit
de bogate in oglinzi ce le scaldi in lumind si le dau strilucire™7.
fnchei cu cuvintele auloarei. Restule... lectura.

Note:

1. Genurile literare — Abordare interdisciplinard — I, Ediwra
Universititii Suceava, 2004.

2. Tragic $i elegiac (Eminescu, Blaga, Sadoveanu), Editura
Junimea, Tasi, 2001.

3. Embleme — Studit gi eseuri critice. Editura Timpul, Tagi, 2004

4. Genurile literare..., p. 7.

5. Tragic gi elegiuc..., p. 162.

6. Embleme...

7. ibidem, p. 8.

Sabina FINARU
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DIN BISTRITA, REMEMBER
PENTRU CEZAR IVANESCU

Vasile IANCU

~Miscarca litcrard
apare la Bistrita, il evoci pe Cezar tviinescu in cele mai multe
pagini. Altfel spus, poctul e personajul principal al publi-
catici. De ce, la Bistrita? Sigur ¢d un scriitor poate fi evocat,
comenlat, remcmoral, comemorat in oricarc publicatie liter-
ard, din orice asezare a tdrii sale. Sau asa ar trcbui sd sc

(nr. 1/2009) revistd trimestriald ce

petreacd lucrurile. Sd aibd, adicd, statutul de notorietate
macar al unui faimos cintirel de muzicd populard sau al unei
vedele (de-un sczon) de muzicd usoara. Dar nu se intimpla
asa. Si ¢ binc cum este. Doar artistul (cuvintulwi, culorilor,
sunctclor elc.) nu are ambitia desuctd sd concurcze VIP-urile.
Firegte, sint si exceptii. Singurul concurent redutabil al artis-
tului autentic ¢ timpul. Despre publicul larg nu poate fi
vorba. Chiar si la intilnirile scriitoricesti, de pildd, intilniri atit
de rare si atit dc anevoie de pus la cale, publicul sc reduce la
o mind de oameni. De aceea, si citilorii de reviste de cultura
literard pot [1 lesne urmdriti.

Revenim la intrebarca: De ce realizatorii revistei de ia
Bistrita au consacrat pagini esentiale poetului Cezar
Ivincscu? Birlddean, prin nagterc §i adolescenti, bucurestean
(de nevoic?), icscan (din atasament sentimental?)... O expli-
catic o gasim in lextul lui Emil Cira, trimis din Niirnberg-
Germania. Tatd citeva pasaje lamuritoare: ,,Un eveniment la
fel de insemnat in viata mca bistriteand (dupa intilnirea cu
Teohar Mihadas, devenit bistritean la putind vreme de la
cliberarea din gulagul roméanesc al Canalului — n.m., V.I.) a
fost intilnirca cu un poet: colega meca de liccu Maria
Avasilcdi (stia pe dinafard Luceafdrul 1ty Emincscu) se cisi-
torise cu un june moldav pe nume Cezar Ivinescu. Tntr-o zi
de vard, in vacantd, nc-am vazut la fosta librarie din centru
carc se numea pind spre sfirsitul anilor ‘50 «Cartca rusi»,
prilej de haz morocinos pentru Teohar care soptea: «De ce nu
Curtea romdneuscd?», c¢ind Maria mi-a spus: «Emil, m-am
maritat! Nu-i un bdrbat frumos, dar e poct! M-a invitat si-i
vizitez locuinta parintilor ei. intr-adevir, 1a prima vedere,
aparenta nu-l avantaja pe pocl. Dupd citeva clipe insa
perdeaua senzoriala se dddu la o parte ficind loc unei strilu-
ciri auratice in care-l pistrez pe Cezar $i astdzi, cind omul nu
mai e. Tntilnirea cu ¢l m-a fmbogdlit nespus. in acea vreme
(*61-"62) modclul ciruia ii urma Cezar era poezia lui Labis —
o linie existentiala. Despre Bacovia Cezar spunea ci e singu-
rul poct romdn care a coborit in iad. (...) Experientele trdite
de poet lu Bistrita au ldsat urme in textul lui. Md gindesc intii
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la impozantul turn al catedralei evanghelice din ora, care a
dat titlul citorva poeme importante ale lui in acea perioadd si
chiar mai tirziu. (...) Turnul nu era atit un senmn al tranzitici
culturale sau spirituale (fidrd indoiald el este §i asta), cit un
semn al prezenfei. Perechea cu care se afld in opozitie este
moartea” (s.m. -V 1.). La fel de interesante sint si altc aduc-
eri-aminte ale lui Emil Cira, valabile pentru un posibil mono-
grafist al poctului, traducdtorului, eseistului si cditorului
Cezar Ivanescu.

Ton Murgeanu rememoreaza debutul celor trei prictent —
Cezar lvinescu, 11, Lefter si el insusi — in , Flacéra lasului”,
la rubrica ,,Cenaclisti birladeni”, gratic ,,suavului cumsecade,
Bédia Fanicd Oprea”, care a acceptat o conditic pusd de LM.:
»Cezar avea probleme la facultate, rebelul izbucnise puter-
nic”, st daca ,,nu intra Cezar, atunci nici eu nu as fi vrut sa
apar”. Chiar daca ,.debuturile din acci ani sc oblincau greu,
erau dirijate $i aprobate din altd parte”. Cineva dc la
»Contemporanul” — unde Ton Murgeanu si LI Lefter avus-
eserd norocul sd beneficieze de atentia lui G. Cilinescu intr-
o ,,Cronicd a optimistului” (febr. 1962), i-a i spus ceva mai
tirziu: ,,Mai bine ai vorbi despre tinc si l-ai lasa pe prietenul
tdu sd se descurce singur”. Dar Cezar Ivincscu a stiul sa-si
raspliteasca prictenii adevarati, dupd cum a stiut sa-si pund la
punct, adesea, cxcesiv, neprictenii. Ultimele zile pe care lc-a
petrecute in Bucuresti, insofit adesca de 1. Murgeanu, la
Scoala Centrald, la o intilnire cu elevii si profesorii, Cezar
Ivanescu a tinut si facd o declaratic: ,,Daci azi sint ¢i sint si
ce sint fi datorez totul Dlui Ton Murgeanu, dc aceea am insi-
stat sd fiu prezent aici, s ne amintim ca in anti de Tnceput, la
virsta voastri, el a fost primul care mi-a recunoscut talentul
de poet, dar si cel mai consecvent sustinator al meu, timp de
o viatd; am dorit sd-i multumesc public, iar pe voi va rog sa
vid inregistrali pe aparatele voastre si sa retineti”. Mai rard aga
prictenic, bazatd in primul rind pe o pretuire neconditionata a
harului celuilalt, mai rard asa gratitudine.

Gabriela Cretan evoci prima cunoastere a poctului la
cenaclul coordonat de Cezar Ividncscu, intr-o secard din ian-
uaric 1984. , Ceca ce la prima intilnire a fost numai pura
emotie, tresdrire obscurd, imposibil de definit in cuvinte, mi
s-a impus in plenitudinea ci consliingd ¢ind l-am auzit cintind
prima oard. Ne allam n drum spre mindstirca Tismana, iar
Cezar a inceput sil cinte cu glas puternic, abstras si insingu-
rat, ca de la o imensd depirtare: «voi cc ma privili in lai/

195




indragi-i-mi fata mea/ mai ingaduiti-mi fata/ fiinded mult va
singera...». Mai departe, Gabricla Cretan crede ca poetul si-a
vestit moartea violentd, prin mind de om, in poeme (si exem-
plificit), ,.dar $1 prin viu grai apropiatilor, ori prin documente
scrise sau inregistrale pe cascte in fatidica 1arnda a anului
2008. Si-a numit cu preeizic urgisitorii $i a Esat un cuvint tes-
tamentar in care marlurisca inlreaga sa compasiune pentri cel
care au gustat cu voluptate aceastd piine otravitd a minciu-
nii”. B vorba, desigur, de acuzatia adusd omului Cezar
lviinescu de a fi colaborat cu Sccuritatca. Cum sc cunoaste,
poctul is1 angajasc avocat de calibru in procesul cu Dinescu-
C.N.S.A.S. Dar, dupd acea afirmatie publicd (intr-o cmisiune
TV), Cezar Ivancscu a slabit 15 kg. in numai douad luni, incit
te intrebi de unde mai avea puterea si mai umble (bineinteles,
in c¢irjd), si mai rosteasci vorbe vituperante. Mi-amintesc: |-
am revizut in biroul siu modest de la Junimea. Era la putind
vreme dupa acea loviturd mortald. Ne-am salutat, am schim-
bat citeva cuvinte. Se inchisese $i mai mult in sinc. Mihnirca
adincd nu putea I1 ostoitd cu nimic. Rebelul Cezar lvanescu,
omul, in fond, cald, prictenos, cum il stim, pérea infrint. L-am
lidsat in durerca lui. Nici fumul tigirii nu se mai urca, in roto-
coale, spre tavan. Trdgea in jos. Mircea Radu Tacoban face o
sintetica radiogralic a zilelor premergdtoare sfirsitului i
conchide sec: ,,Cezar Ivianescu a murit cu zile”. Doar o con-

statare: ,,La Florcasca, medicii au fost pur si simplu ingroziti
¢d un pacient cu simptome clare de atectiune cardiaca a prim-
it tratament pentru... embolie pulmonard”.

Semnificative rememordri, unele, si cu fugarc aprecicr
asupra creatiel poetului Cezar Ivancscu, ici-colo, prea encomi-
astice (or, poczia acestuia nu are nevoie de laude peste mdsurd.,
impunindu-se, sobrd, profunda, prin ca insigi, comentariile juste
fiind 1ot acclea sobre, profunde, adecvate, subtile); mai scm-
neazi: Florentina Tonitd, Besnik Mustalaj (tradus din albaneza
de Luan Topciu), loana Greecanu, Aurelia Cilinescu, Viorcl
Tlisoi (in dialog cu Cezar lvanescu). Publicatia de la Bistrita
completeaza tema cu: poeme incdite de Cezar fvanescu, un text
eseistic al accstwia — Prolegomene de |, Cel mui iubit” dintre
pdminteni (Bucuresti, 1997), scrisori deschise din februaric-
martic 1008, un alt interviu cu poetul intdptuit de Clara Arustei,
pocme dedicate mentorului de catre Gabriela Cretan (,,... vad
imprudenta-i mini care scrie/ linsd de fulgere/ s1 manuscrisul
inflorit — o umbrd vagd/ strivezind hirtia/ in vreme ce toli
mesagerii 1adului/ 1l cotropesce si-i urla in spate...”), notc bibli-
ografice intocmite de Aurel Prodan si Clara Arustet, o pagind cu
sase imagini {oto, intre ele, frumoasa Xantipa Ivinescu, mama
lui Cezar lvédnescu. Un numar excclent, in care mai putem citi,
ca in orice revista literard de calitate, prozd, poezic, cronict de
cdrli recente ete. O miscare literard vie.

BIBLIOTECA
ESTE O INSTITUTIE CIVILIZATOARE
. INTERVIU CU SORIN BURLACU

Directorul Bibliotecii ,,Vasile Voiculescu”, din Buzau

Aurel STEFANACHI: Domnule Sorin Burlacu, sinteli
Directorul Bibliotecii Judefene Buziiu in acclagi timp sunteli i
Vicepregedinte ANBPR (Asocia(ia Nationald a Bibliotecarilor
si Bibliotecilor Publice din Roménia), cum se vede astiizi "bib-
liotecarul i biblioteca® in cultura romini?

Sorin BURLACU: Sc pol constata doud planuri. Primul se
referd la menirca si atributiile de drept ale profesiei si institufici.
Astdzi Rominia traicste vremuri lot mai agresive. O agresivilate
carc ne-a atras intr-un lung si serios proces involuliv, brazdat de
nesfirsile crize. Ne afldm in era unci mass-media ce ne invala ca
viala inscamnd doar atacurile Fard nici o justificare, vedelele tard
cducatic, minciuna nepedepsitd, lipsa de caracter ete. Bictul
cetdfean consumaltor Tnrobit de televiziune st presa scrisa ramine
astfel prostit si incapabil sd mai in(cleagd ce se intimpla cu el,
indiferent de profcsia lui.

Toate acestea se intimpla cind o institufie publicd, neulrd, are
ca scop accesul gratuit la orice informatie, si se chinuic sa existe.
Accasla este biblioteca publicd. fic ea comunald, ordseneasca sau
judeteand. Nu vreau sa mai detaliez despre faptul ¢a foarte muln
nu-i cunose misiunea, nici chiar unul dintre reprezentantii uncia
dintre cele trei puteri in stat, d-na Mona Pivniceru. Si cu toate aces-
tca hiblioteca publica ramine instilulia cu cea mai mare audienta,
vizibilitate $i importanta pentru comunitate. Menirea ei nu este
aceea de a fi considerald doar ldcas de culturd” sau oc de petre-
cere a timpului liber”. Tn biblioteci nu beletristica cu continutul sau
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moralizator, telenovelistic, aduce valoarea si importantd acesteia.
Cei ce ne viziteazd vin, in special, pentru obtinerea si accesarca
informatiei de care au nevoie, ceea cc ne duce la concluzia ¢a bib-
liotecile publice sint principalul furnizor de informatic din toate
domeniile cunoasterii. Biblioteca este o institutic civilizatoare, ali-
wri de scoald, politie, biserica, medic de familic, agronom efc.
Daci intr-o comunitate nu avem reprezentanti ai acestor institugii,
cu adevdral profesionisti, soarta acesteia nu se poale indrepta decit
spre involutie, spre criza bunului plac.

Un formator recunoscut in lumea hibliotecarilor ne atrigea
atentia la faptul ca educafia, Tormarea si civilizarea semenilor costd
mult, dar clectele, pe termen lung, sint benefice in viata comu-
nitdtii. Fard educatie costurile vietii comunitare ar deveni ol mai
mari. Cifi dintre noi stiu ¢it costd comunitatea un tilhar, un viola-
tor, un criminal, ¢t costd recuperarca unci persoane cazute in pati-
ma drogurilor, sau ¢it costd stringerca gunoaiclor aruncate de multi
dintre noi aiurca? Nu in ultimu) rind citi stiu ¢it costd un necducat
ajuns in sfera deciziei?

Sub toate aceste aspecte biblivteea 1si face loc si existe i chiar sa
facd fatd prin bibliotecarii sai la toate provocarile la care sintem supusi.

Cel de-al doilea plan este accla de depozitari ai valorilor cultur-
ale scrise locale si nationale si de influentare a spiritului creator. Cel
putin la Buzdu ne-am creat o obisnuinta in a gazdui lansarile de cartc
ale autorilor locali $i nu numai, am Incercat s atragem permanent la
biblioteca utilizatorii si prin manifestari in care ,,actorii” principali sa
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fie personalititi ale lumii culturale. Asa se face ca lunar cel putin
doud manifestinn au loe, aula | Basil Torgulescu”™ a Bibliotecii
Judetene V. Voiculesen™ fiind populata cu diverse categorii de uti-
lizatori, incepind cu preseolari pind la publicul specializat. Toate
acestea nu e putem face decit prin | provocarea™ acestui tip de man-
Hestdri cu ajutorul unor sponsori si al autorititilor locale care au o
astfel de deschidere.

Dacit ar i sd priviti din punct de vedere ,,contabil” fondul
de carie din bibliotecile Romédnicei, unde ne aflim valoric in com-
paratic cu alte indvostrii?

La accastd intrebare mi-e greu sd fac o comparatie cu alte ,indus-
trii”, In general fondul de carte din bibliotecile din Rominia este
invechit. Standardul rominese de achizitie anuald (minim 50 de doc-
umcente achizitionate Ta mia de locuitori, 250 la altii) lasda urme adin-
ci in asigurarea unci informatii proaspete si de calitate pentru utiliza-
tori. Si cut toale acestea sint sute. sd nu spun mii, de biblioteci care nu
pot mentine nici macar acest standard din cauza bugetelor, intotdeau-
na insuficiente. Tn unele i curopene rata de inlocuire a docu-
mentelor intr-o hiblioteed este de 7-10 ani, pe cind la noi in unele hib-
lioteei exista fonduri de carte care zac de aproape o sutd de ani.

Pe lingd insuficienta linantare a hibliotecilor publice Ta capitolul
achizinii de documente se mai adangd si pretul prohibitiv al cartilor
Mai ales al acelor ¢irti de specialitate, albume. dictionare, al cartilor
pentru copi al carar numir de exemplare scade la achizitic, in oncee
hihliotecd.

Domnule Director, si ,biblioteca™ se afld ,,sub vremi”. Care
ar fi cele mai urgente misuri de luat astfel incit nimic s3 nn se
piarda din tot ce se serie?

Péacatl cel mai mare este ¢it din lipsa hanilor marile valori ale
culturii scrise nu ajung si ocupe rafturile hiblioteeilor pentru a fi la
dispozitia tuturor utilizatorilor. Nimeni nu mai sprijind cultira in
general i aparitia cdrtilor de valoare Tn special. nici micar
Ministerul Culturit, pentru ca un awtor de valoare si fic vizibil in
orice mare hiblioteci.

Din nefericire cea mai urgentid masurd o reprezintéi alocarca de
fonduri suliciente pentrt achizitia de carte. Am formulat asa pentni
¢l aceasta situatic se continud de ani de 7ile, iar cartea s nevoia de
informare suferi in continuare. Ramine doar ca cditorii sa-si pro-
moveze mai bine productia de carte urmind ca noi. bibliotecile si
wselectam™, in functie de fonduri.

comPRESA REVISTELOR

Valentin TALPALARU

R |
Toamnd capricioasd, care acum iti Muturd pe la nas
padmatuful de ciulini muiat de ploaia rece si dusminoasa,
acum it ride parsiva $i viirateea in nas, doar doar nc-o vin-
deca de versurile arghezience care o glorilicd, uncori fird voia
ci. Bagdm mina in buzunar, dim pesie tabletele la carc ne
oblipa tusea alurisitd, tar pentru o amaritd de cinzeaca, tre-
buic sii scoatem boltnita, buna doar si mascheze vreun her-
pes. Infruntind noi cu dirzenic ancestrala niivala necazurilor
dc toamni, deschidem, plini de elan cirtitor, prima revista lit-
crard pe care o zirim, si care sc intimpla sd fic Caftencava
literara. Numarul 9 pe anul de gratic in curs ne invitd la o
intilnire Ioto cu Gheorghe Grigurcu, Mihai Sora si Danicl
Corbu, dar si cu aforismele criticului de la Ju $1 poemele
celui din urmd. Dam pagina si... prima(?) neinlelegere din
rindul doudmiistilor, respectiv Ofclia Prodan, versus Dan
Sociu si Un Cristian. Marul discordiei ar [t fost ,,impirtirca
vorbelor” din partea lui Dan Sociu chiar inainte de debutul
editorial al autoarei in plin (irg de carte §i dispozijia lui Un
Cristian de a le prelua ,,creator” in paginile revistei. Toul ar
fi pornit de la faptul cd a debutat fara un soi de binecuvintare
a generatici prin cei citiva carc... ,.am fost hulitd pentru ¢
am scris” — declard Ofelia Prodan. Dovadai cd si cei tineri se
adapleazi lesne la ndravurile celor din alte generatii.
Remarcam versurile lui Victor Munteanu, noul membru al
Clubului Cafenclei literare.

Si rdminem prin proximitate, schimbind usor latitudinea
cam pina in dreptul Bolintinului Vale cu un numdr nou din
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Sud. Din care alldm ¢d s-au acordat premiile Concursului
National de Creatie Litcrara ,,Dimitric Bolintincanu” pe anul
acesta, girate de juratii Teodor Virgolici, Horia Garbea,
Liviu loan Stoiciu, C. Stincscu, Florentin Popescu si
Constantin Carbardu. Alldm dc asemenca cum mai csle
toamna cdilitard la Bolintin Vale dintr-un interviu luat (prob-
abil) si... sponsorului. Continud scrialul dedicat lui Ovidiu
Papadima de catre Teodor Virgolici, Florentin Popescu si
Radu Voinescu ne propun cite un popas de lectura in
dictionarul lui Constantin Toni Dartu si poczia lui Nicolac
Tzone iar Liviu loan Stoiciu priveste cu resemnare la
Mdrunte , gdsti” literare. Marunte, da multe, vorba lui
Negruzzi!

Le ldsdm in dimensiunca lor si poposim in curlca
Luccafirului de dimineata, pentru a descilci impreund cu
Gelu Negrea subsolurile care duc la concluzia Canutd. un
arhetip romantic, cum decrelcaza exegelul, motivind: ,,S-a
acordat insd mai putini atentic tipologiei personajului vazut
in imanen{a manitestérilor sale, specificului retelei de lega-
turi pe care o dezvolitd cu exteriorul, ineditului atitudinii 1w
in raporturile cu ceilalli $i cu lumea, in general, $i altor
importante determindri de ordin literar”. Doamne, cite omi-
siuni! Dar Radu Aldulescu de pildd, nu omite nimic intr-o
retrospectivd biograficd sub semnul deziluzici: /989-2009
degeaba! Un interval construit pc o speranld care sc
dovedestc din cc in ce mai lipsitd de suport. Dincolo de ami-
nuntcle ecvenimentelor pe care le vom comemora, pentru cit
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gravitatea $i grcutatca momentului "89 st in mirturia cal-
darimului si nu in asa zisa democralic ,,cistigatd”, rctincm
calitatea prozei. Irina Georgescu i Andrei Novac echili-
breaza liric numirul. Pour la bonne bouche a sc cili si ccle
semnate de amicul Critias si personajul prins de domnia sa
cu soalda.

Dunirea de Jos arc doud precizari in materie de editare,
mai exact antologia poctilor premiati la Festivalul-Concurs
.Costache Conachi” de la Tecuci sub genericul Poeti la cas-
tel, la care asociazd o antologic a poetilor dundreni 8 plus /
pentru Europa n versiune cnglezd, asiguratd de Petru
lamandi din initiativa lui Corncliu Antontu sub sigla
Antares. George Lates deschide seria de glose pe tema pro-
pusi de Dundrea de Jos: omul interior. 11 urmeazi universi-
tarul si traducdtorul Constantin Frosin, pictogramele
Simonei Vildu ct alii, toate pe aceeasi temii. O intilnim si aici
pe Irina Georgescu, premiata revistei la Festivalul de poezic
de la Tecuci, alituri de Dan Mihiilescu, decis sd nc
limurcascd liric cum devine cazul cu hamletiana dilema,
comilind $i o sintagma ciudati: ,,Shakespear’ ianul vers”,
dupd care nc deruteazid si cu majusculele cu care titreazi
poemcle. Tot poczic publicd $i Matei Hutopild, in bunul
mcers al biografiilor postmoderne. Intercsant st de perspec-
tivd, cred, aplombul litcrar al lui Dorin Cozan.

Decschidem ASTRA, proaspit venitd de la Brasov, pen-
tru un cditorial al Monei Mamulca, in care estc reluald o
mercu actuald problema, cea a pozilici pe care trebuic sd o
aibd marile personalitiiti indiferent de contextul politic si
administrativ. Textul se circumscrie unui exercitiu de admi-
ratic sincer fata de academicianul Alexandru Lungu, invitat
la o emisiunc televizatd — scrie autoarca — pentru contrast.
Cum sund textul celebrului cintec? ,Rdspunsul, pricteni,
c...”. Nu ne lasam furati de nostalgia unci axiologii din ce in
cc mai indepdrlate in trecut sau viitor, si facem onorurile
articolului semnat de Petru M. Has, Dosarul ,, Florilor
Rdului”, rezultat in urma unei noi lecturi a editici din 1972 a
celebrei carti, cu descoperirea capitolului ,Dossier des
Fleurs du Mal” si a faptului ci judecdtorul care a judecat
wcazul” Baudelaire era acelasi din procesul lui Flaubert cu
~Madame Bovary”! Articolul, precedat de un chapeau,
contine cele citeva note ale lui Baudelaire adresate avocatu-
lui sdu, precum si scrisoarca destinatd ochilor impiiritesci.
Nu omiteti poecmele Monicdi Muresan §i, mai cu scama,
Monorimurile monosilubice ale lui Sorin Basangeac!

De la Baia Mare, unde am fost recent intr-o aventura
astristd, facem un cxcrcitiu de recuperarc a emotiilor de
atunci cu un nou numdir din Nord Literar. O reverenti
lircascd pentru o aniversare vencrabild aduce Gheorghe
Glodeanu lui lon Vlad, remarcabil critic, istoric literar si teo-
retician literar. Prilej cum nu se poate mai nimerit pentru o
retrospectivil a operei a unci embleme clujene. Asociem si
noi urarca de viald lungd si putcre de munci pentru autorul
Lecturilor constructive,Romanului romdnesc contemporan
st celorlalie lucriri de referintd. Nici Sdluc Horvat nu se
incurcd cu subiccle minore, oferind o inteligentd radiografie
a cdrtii lui Umberto Eco, Memoria vegetald gi alte scrieri de
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bibiliofilie. Este, asa cum nc spunc Saluc Iorvat, o dezin-
volti peregrinare prin lumea cartilor, de la cértile de lut pini
la ccle contemporane. Un grupaj de versuri de calitate al fui
lToan Scorobete, din care ne permitem o ,,mostrd”: ,,in inima
griadinii fintina bolnavd/ dc comotic/ dupd ultima analizi/
ticitie n cumpiind ca un tilmaci/ cu limba smulsi/ de parci
s-ar/ ruga in somn la siminta/ nucului/ ce strdjuie casa”
(Acord).

Si tot de undeva din nord, din Zaldul lui Danicl Sduca,
primim alti revistd, Caiete Silvane, din care allim ca
Festivalul Artelor din acest an a avul un real succes $i ¢d a
fost onorat de personalititi cu majuscuid din lumea artelor,
cvident. Si nu s-a terminat bine festivalul ¢d, pe ccalaltd pag-
ind, Claudiu Komartin deplinge contextul in care scrie, in
siajul lui Holderlin, si, cu modestic nctrucatd isi marchcazi
propriul loc intr-un context actual. Zice Komartin: ,,Sint un
poet mai cunoscut intr-un context mizerabil pentru poczic”.
Si nu numai, addugdm noi cu tristele. Antologia lirica a
poetilor transilvineni i prezinid pe George Vulturescu,
Viorel Tautan st Ovidiu Pojar. Gheorghe Glodeanu
marcheazd anul nasterit lui Max Blecher printr-un escu
despre Mux Blecher §i tentatia visului. Sint punctate atit
existenta sa sub semnul tragicului, ¢it §1 noutatea prozei ca si
prospctimea versurilor, cum nc incredintcaza Gheorghe
Glodeanu: ,Mai mult decit proza, poezia autorului Corpului
trunsparent triiicste sub zodia suprarcalismului, de unde val-
abilitatea ideilor programatice exprimalc Tnlr-o scrisoarc
adresatd Iui Sasa Panii: Irealitatea si ilogismul vietii cotidi-
ene nu mai sint de mult pentru mine vagi probleme de spec-
ulatie(...)”. Gralic cforturilor lut Viorcl Murcsan st Aurcl
Lung, avem parte de o traducere din Andrei Voznesenski,
Portretul Maiei Plisetkaia. Ne oprim aici, desi Caicte
Silvane mai arc citeva provociri, pentru o ultimi cscald a
comPRESEL

Si accasta este la Bucuresti, in curtca celor de 1a Viuga
Romaineasci, pentru un regal cu Basarab Nicolescu si ale
sale amintiri despre Mircca Ciobanu, pigmentate de o foarte
interesanta corespondentd. Dupd cum csle $i evocarca con-
flictului post-mortem dintre  Mircea Ciobanu si teribila
Maric-France loncsco cu puscul sdu regalist din exact
aceeasi zi a comemoririi. Marian Drighici face cuvenita rev-
erentd memorici lui Virgil Mazilescu, cel care a descuial o
usd pentru multi dintre oplzecigti, addugind comentariului un
substantial si bincvenit grupaj liric din opera poctului. Ar
trebui sa adidugdm din gencrosul sumar $i paginile dedicate
de Cornel Ungureanu lui Peter Esterhazy. Sau comentariul
lui Bogdan Cretu la SPIC-ul lui Nicolac Busuioc (Scriitori i
publicisti ieseni contemporani (1945-2008), o lucrare con-
ceputit ca un instrument de lucru — cum afirmi awtorul, si
mai putin una de evaluare criticd. La carc trebuie s addugim
si cele citcva obicctii pe care le face Bogdan Cretu. Sau... ce
mai doriti domniile voastre, pentru cd aveti de unde. Ma sus-
trag canonului rubricii, si le dorese celor care vor da verdic-
tul pe 23 noicmbrie la ,alegerc de staretd”, luciditate cit
incape. Vorba lui Bergenbicr cel cu pricienii. ..
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CURIER DE

Lui Ionel Simota, de la care au ajuns ta noi trei texte pline
de lirism (care nc-au amintit de Esenin), [ard nici o scrisoare
insotitoare sau un CV, cum, de reguld, se face, ii comunicim
cd intr-o antologic viitoare ii vom propunc doui dintre texte.
Poate, intrc 1imp, ne mai trimite cite ceva si, mai ales, citcva
date biogralice.

.Dragil redaclic, revin cum am spus, $i cu un grupaj de
poczii. Romco A. llie din Slobozia” — Romeo, textele trimise
de tinc dovedesc stingdcti de incepitor. Eseul despre lon
Barbu este peste nivelul mediu, iar faptul cd ai $i astfel de pre-
ocupdri tc onoreazd. La capitolul poezic nu excelezi. Talent ar
fi ceva, dar scrii la derutid”, ca si te citez. Nici nu prea ai pro-
prictatea cuvintclor. Nu stim ce virstd vei fi avind, dar credem
¢d iti trebuic un invatitor in ale poczici. Singurul text care
meritd citat este Genunchiul sihastrului, insd nu iti publicim
deocamdatd nimic. Trebuie sd mai ai rabdare. Asteptdm de la
linc un nou grupaj, mai cizelat decit cel trimis acum, i citeva
informatii despre tine. Dorim s stim mai multe despre per-
sodna a, pentru ¢d una e s fii elev, alta dacd esti pensionar.
Oricum, tu ai nevoie de a-li verifica nivelul la care ai ajuns
prin participarea la un cenaclu, eventual, sau mécar si ai un
contact dircet cu alli condeieni din zond. Vezi ¢d in Slobozia
trdicse citiva pocti exceptionali — iti dau exemplu doar doud
numc, ci sc numesc Costel Bunoaica si Serban Codrin. Cere-
le sprijinul. Ti-1 vor da, pentru ¢d au buniivointd dar, mai ales,
profesionalism.

WStimatid redactie, ma numesc Ovidiu Pojar, am debutat
anul trecut cu un volum de poezii ,,Un alt anotimp”. Vi trim-
it aldturat citeva poezii dint-un volum in pregitire. As fi ono-
rat dacd veli considera ¢a pot fi publicate in prestigioasa dvs
revistd. Cu sumd, Ovidiu Pojar”. — Da, Ovidiu Pojar, esti poet
adevdrat. O viiloare antologie a curierului nostru iii va fi des-
tinatd. Pentru ¢d nu stim nimic despre line — ¢iti ani ai, unde
trdicsti, ce faci, dacd ai mai publicat — poate revii cu citeva
date din biografia ta.

~Sumata Redactie, ma numesc Oana Crudu, absolventa a
Facultatii de Litere si Stiinte ale Comunicani, specializarea
Franceza-Engleza, din cadrul Universitatii «Stefan cel Mare»
Suceava, si «pe cale de» a absolvi un masterat de Comunicare
si Relatii Publice, din cadrul aceleasi Universitati sucevene. In
loamna acestui an urmeaza sa incep un doctorat, tot la
Suceava, in specializarea Iilologie, limba franceza, Literatura
din Quebece. Motivul pentru care va scriu acest e-mail este de
a-mi cxprima aprecicrile pentru  munca pe care o sustineti
pentru aparitia revistei «Convorbiri Literare» si pentru cali-
talca materialelor pe care le publicati pe paginile acesteta, pe
care o citese cu mult interes. Doresc, totodata, sa imi exprim
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interesul de a publica in aceasta revista de cultura (litaratura).
Asadar, intrebarca mea estc daca acceptati si articole
apartinind «incepatorilor» in ale scriiturii, asa cum sint eu, dar
carc doresc sa devina colaboratori. Va trimit in attach doua
poczii care imi apartin, pentru a le supune atentiei Dvs. si pen-
tru a va face o idee despre ceca ce scriu. In asteptare unui
raspuns, va doresc mult succes in continuare. Cu deoscbita
consideratic, Oana Crudu”. — Qana, din ceea ce mi-ai trimis,
nu putem publica, inca, nimic, pentru ci versurile din cele
douit texte sint pline de locuri comune: ,Din frunte mi se
ridicd paduri/ Din ochi arunc lumind lind/ Din bratele-mi
intinse se ridicd/ Ziduri albe cu cetdti./ Din inima! Si veziV/ E-
un cuib de viespi/ Din glezncle plecate tisnese/ Valuri de
izvoare plinc/ Cu mirgdritarc,/ Si glasul meu imi spunc/
Vino!”. nsd nimic nu ¢ pierdut. Mai incearcii. Revino i cu
alte texte. Virsta iti mai este, incd, un atu important.

,V-am trimis doui documente. n cazul in care decideti ca
poezia mea meritd atentia dumncavoastra, deci in cazul unet
posibilc colabordri, sd aveti de unde alege texte mereu. Va
multumesc pentru riaspuns. Si astept un semn, o impresic. Cu
respect, m.s aldea” — Volumul trimis (nu am numdrat textele,
dar cred ca ceea ce ati atasat scrisorii € un volum destul de
masiv) ne-a impresionat doar prin cantitale. Majoritatca tex-
telor pare un delir verbal, necontrolat, incontinent, in care
spuneli vrute si nevrute, doar-doar o iesi ceva pind la urma.
Din pdcate, nu iese ceea ce trebuie, adicd poezie, texiele sint
greoaie la cilit iar mesajul devine dificil de descifrat, precum
acest Mail cdtre ovarele zeitei, in care spuneti de toate, dar
nimic esential, nimic emotionant, nimic liric: ,rece $i ¢ mar-
mura,/ nu mai spun de fum ori de cioriy/ vremea asta imi pune
pistolul la timpld/ $1 md obligd sd iau circiumile ta rand,/ ma
face sd te vreau mocirld/ sa-mi infig ritul erect in tine,/ vriemea
asta md face porc / $i-mi bagd cu monotonia ci sirmi in nas/
dar nu-i nimic, nu-i nimic,/ scriv o poezie pe spatele tiu/ apoi
te ling de venc/ si-1i beau din sini tot vinul rosu demisec/ pind
la lesinul tdu/ pind la lesinul meu// ¢ rece §i e marmurd/ si e cer
negru de ciine afard,// nu mai spun de fum ori de ciori”. Aveli
lecturi din Sorescu $i, mai ales, Nichita Stincscu, ncasimilate
cum trebuie. E necesar sd reveniti asupra tuturor textelor, pen-
tru ¢i nu sint, totusi, de aruncat in intregime. Rugati pe cine-
va apropiat, cu rabdare i pricepere, sd vi le cizeleze. E mult
moloz de aruncat. Ex: ,,vremea asta imi pune pistolul la tim-
pld” e un vers cxceptional, iar altul, ,md face sd te vrcau
mocirld”, este un rebut. Astept, intre timp, si citeva date
biografice.

Un exceptional prozator descoperim, cu bucuric, in textcle

trimise de Paul Mihalache din lasi. Ne vom gribi sa-1 publicim
cit de curind. O viitoare antologie a curierului va fi doar a lui.
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Curicrul de ambe sexe este al cititorilor care dorese sii se atirme fn literaturd. Cei care au indriazneala sit ne convinga
¢l au ceva de spus, cu lalent pentru asta, trebuie sd ne trimitit citeva texte (poezie, proza, Leatru, eseu critic), scrise cilet,
lizibil, cu respectarca normelor gramaticale clasice, pe suport de hirtic sau electronic (obligatoriu cu diactritice) si si
aslepte un raspuns, care nu va intirzia mai mult de douad luni (in functic si de aglomeratia de texte care exista). Ne intere-
seaza si citeva date despre autor. Cei ale ciror texte ne vor convinge prin originalitate, concizic si, mai ales, talent literar,
vor intra Tn atentia noastra, promovindu-i cu texte la ,Antologia curicrului”, cu grupaje de poczii sau la rubrica de
<Debut”. Textele se pot trimite pe adresa postald, la sediul redactiei, sau pe doud e-mail-uri nicu_saya@yahoo.com sau
convlit@mail.dntis.ro. Toale scrisorile isi vor afla raspuns doar in paginile revistei.

ANTOLOGIA CURIERULUI: ROXANA BALTARU

Nascutd la Il aprilie 1991 in Radaufi si domiciliata in
orasul Suceava, ,dc ocupajie” eleva la Colegiul national
.Petru Rares’’, Roxana Baltaru ne-a cucerit prin {ranchefea cu
carc fsi marturiseste sentimentele si eluziunile virsiei sale.
Scric apdsal §i senlenfios. Se vede ca Roxana Ballaru e
dinamizata de o mare credinid in poezic. Lecturindu-i grupajul
de versuri trimis, am retrdit bucuria simtitd atunci ¢ind am
descoperit poezia inaintaselor sale, acum clasicizate, llcana
Maldnciois i Angela Marinescu. Drum bun, Roxana Baltaru!

MONOLOG DE TRECERE

Tamari, tic’ sd recunoagtem

de la o vreme viciile devin canoane

regrelele se depun pe coapse.

dimineata plinsul ¢ o transpiraic doritd

in lelul asta pierzi calorii si {ineri de minle
care se resorb in obraji

ca in doud movile de pamint.

cileodatd ne intilnim sd bem caleaua amindoua
st lacem treptal, incepind din coljul gurii —

nu prea vad rostul sd tinjim acum dupd copildrie,
se rasulla berea, Tamari,

— se poate (rdi si fard.

(la urma urmei

trebuie 53 avem $i noi, ca dingii -

cile o cocoayd

unde sa pastram brafcle calde si sfircitl mamei
ca pe nisle pacate de mare prel.)

APROPIERE

in dimineata aceea svarele a rdsdrit greu

a rasdrit cu tricd i aburii se imbrinceau din frunze
copacii erau agitaly

cu et zdceam In penumbra

din fiecare apartament cu lumind stinsd vedecam cum se ridica
miini calde $i amortile

ist prindeau degeltcle intr-un fel de circuit

ca nistc unde asezate pe oglinzi mari si adinci

acrul era rece si se contracta in sine se intorcea pe toale
parlile

ma intdsura parca intr-o bucata sifonata de stofd

in dimineala accea imi simteam oasele

o coajd uda de copac

cram o planta cu porii deschisi

mi hraneam cu iluzia luminii
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mi hriineam de frica bucdtilor de carne ce dormeau in aburi
de alcool

pe jos §i pe paturd

din palmele lor un miros dens ca o lumind

subltil ¢ca un cancer

umplea camera goald ca pe un paralelipiped malign

in baie, rezemala de usa

o evid de treabd dormea cu lumina alba si solubild cursa pe
buze si pe corset

de sinul ei limpede atirna un el de cruciulifd din aur mic.

RECULEGERE

sa stafi cu fricd i sa ascultag

batai de degete urme de cesti fierbinti cu apd proastd $i amara
pe covorul 3sta verde nespalal si oriental sa ascultati din
calciiul maica-mii care geme ca un fup lard coaste

sa tac ordine in birlogul de dinalard $i dinduntru

¢i miine voi li clownul liicei subprelectului

care vrea si (ai bucitile de tort mai mari

cd cicd are de unde $i s pun tloarea de glucoza roz in far-
luria

sdrbitoritei ¢a sub corpul meu cu buline de claun adevdrat
in fiecare tund trebuie sa-mi tirit ovarcle nefecundate

ce scuipd viata in fiecare luna cile cinci zile

pe strdzi ninge cu strugurt mari si verzi ca la alimentara
afard trosnesc becuri in gurd gustul de ceapd verde

a venit primavara si de azi poti incepe prin a-{i ciuta
chistoacele prin zapada

au Tnflorit zambilele {i-am repetat obsesiv si cu stercotipuri de
aulist

poate ili va explica mé-ta la cc md refer cind de 8 martie s¢
va comporta ciudat 2

§1 taicd-tu nu va sti de ce se holbeazd atil de insislent

au aparut ghioceii si la non-stop se vinde ridiche rogic

au schimbat dstia becul de la gecamul Mariei ai putca sa

ma intrebi dacd imi mai place drumul uscat de sub lumina
seara

sd-mi aduci salatd sa punem o fad de masa brodati pe asfalt
sd ne batem cu mincare sd vind oameni $i ciini

sa cinstim Impreund cei doi ani de ¢ind te Tntorci acasa cu
pofta in unghii.

VARIA
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Aurel Dumitrascu s-a nascut
la 21 noiembrie 1955 in satul
Sabasa, comuna Borca, judetul
Neamt, al doilea copil al Mariei §i
al lui Petre Dumitrascu;

— in anul 1976, debuteaza in
revista ,,Tomis*, dupa care publica
versuri in toate revistele din tara;

— intre anii 1983 1987
urmeazd cursurile facultitii de
filologie din cadrul Universitatii
»Al 1. Cuza® din Iagi, sectia
romana-francezd, pe care le
incheie cu o excelentd lucrare de
diplom3 dedicatd poeziei a doi
poeti disparuti prematur: Virgil
Mazilescu $i Daniel Turcea,

—1in anul 1984, debut in volum
cu Furtunile memoriei, la Editura Albatros;

—adoua carte, Biblioteca din Nord, apare in anul 1986, la Editura
Cartea Romaneasca;

— in anul 1988, depune la Editura Cartea Roméneascd volumul
Mesagerul, care nu are nici o gansa sd apara din cauza cenzurii;

— pe data de 16 septembrie 1990, intr-o duminica, se stinge din
viata, inainte de a implini 35 de ani, la spitalul Fundeni din Bucuresti,
secerat de o boala necrutitoare (leucemie). Este inmormintat in satul
natal, Sabasa, din Borca;

— ultima poezie scrisd, pe data de 12 septembrie 1990, in spitalul
din Piatra Neamt, pare un auto-requiem: ,,Altii o duc mai rau si traiesc
mai mult/sd vada soarele cum résare. (Daca eu/mai bine o duc voi
muri timpuriu...?)/Si citi ani cu lama aceasta am umblat/(si) altii
citind rdu credeau ca sint/sentimental (un poet de la est!) si/daca lama
care hicuieste creierul/meu e un sentiment stupid atunci/sint un
sentimental §i nu intimplator pe balcon seara ma gindesc la/scriitorul
mishima. Nu avea nimic de ascuns./Pe balcon stau cu o (pasire)
moarta.*;

— in anul 1992, apare postum volumul Mesagerul, la Editura
Canova, din Iagi; manuscrisul pierdut la Editura Cartea Romaneascé a
fost refacut, dupa un ,,cuprins* din manuscrisele poetului, de catre
fratele sau, lon Dumitrascu, si de A. A. Gheorghe;

— in anul 1995, apare al doilea volum cu inedite, Tratatul de
eretica la Editura Timpul, din Iagi (redactor Cassian Maria Spiridon);
realizatorul selectiei si ingrijitorul ei a fost A. A. Gheorghe;

— in anul 1997, apare volumul Mesagerul opera poetica, la
Editura Timpul, 1997, editie ingrijitd de A. A. Gheorghe, cu o prefatd
de Emil Iordache si o postfata de Gheorghe Grigurcu;

— volumul de poeme inedite Fiara melancolica apare la Editura
Axa din Botogani, in anul 1999, in colectia ,La steaua. Poeti
optzecisti* (serie ingrijitd de Gellu Dorian), selectie si ingrijire editie
A.A.Gheorghe;

— in 2004, la Editura ,,Conta‘“, apare antologia ,,Scene din viata
poemului, ingrijitd de Adiran Alui Gheorghe, cu o postfatd de Vasile
Spiridon;

— o parte dintre paginile jurnalului a aparut in volume sub tithul
Carnete maro, la Editura Timpul (vol. I in anul 2001, vol. II in anul
2003, vol. Il in anul 2004 si vol. IV in anul 2005);

—1n 2006 apare antologia ,.Divina Paradoxalia” (Editura Paralela
45);

— n anul 2008 apare volumul ,,Frig” (Editura Conta), sub forma
de roman epistolar, continind corespondenta dintre Aurel Dumitrascu
si Adrian Alui Gheorghe.
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(Si ea nici mdacar nu se mai mird. obtuza!)

— Siea nici macar nu se mai mira. obtuza!
putin cite putin marul se dezgolegte isi lasd-n
biata mea gindire cojile sarcofagul
euinteleg
md rostogolesc intr-o miere ce va naste pe niobe
sau pe tacitus sau pe nimeni
ca sinimeni e nehotérit 5i a mutilat gramatica
mici oud care si cada din cuib
pe adevaratul sdu nume nu-1 stiu; dar il cred.
ani in sir o buburuza a mugtruluit cerul cu pintecul ei
s-adat la fund a inmuiat ochiul meu
cuo verde leucemie
(timp sterp timp plesuv timp schimonosit
intr-o afacere cu verigi)
— piersicoasa este vremea

pune in lacag scenariul;

trist coboari faunul

dintei—
cu tandrete am limpezit metale de viz
oarbe le-am ldsat la marginea unui oras plin cu
géagauti si lebede moarte.

Pe domnul Kafka nu l-am iubit
nici pe tine

condorul doar incet miscind
emisfera sudica

peste acest creier ca 0 mica mizerie
facuti de concubin.

(Simpla rugdaciune la sinul de paisprezece toamne)

- Daca ar fi de fata si ar primi marele semn

al disparutei privelisti singuri gi in zdrente
bogati si bubosi razletiti

pe cimpul mustind de faruri

simpla rugiciune la sinul de paisprezece toamne
cind trec tofi cocorii prin lumina lampii

dar ea se stinge numai in bibliotecad

intre 10 i 11 sau intre sarut si metafora

zimtii mortii pe sprincenele unui biet prunc
alaptat de (pustiuri) stele

bun si milos ca nevistuicile incuiate in cocul
acelei miresme; peste mirosul de dumbravnic
trecind mirosul de inger

chiar tudorita cu picioarele goale umblind
printr-un ocean de omadt cintind — spunind : tu
esti atit de nebun Incit nici nu vezi ca

de fapt ti-ai pierdut tineretea

cape o funie de care se spinzura ochii tai
si ai altora mai putina finete si mai urite

mai mototolite de moft de icoana sexului
ascuns intr-un bidon-ville

peste groapa de furnici o ceata deasa se lasa
sint nevoit sd inchid aceasti carte;

pe treptele spitalului,

cu un zar in palmai, tu imprumuti aerului

un fel de pasari mutilate,

urite.

(Muta precum hrana in burta de monstru)

— Casialtadata
siacum se putea incepe din alta parte. nimeni n-a vrut
veni primavara ca o vale a robilor in priviri
caun pod
o singura hieroglifd nu trecu
ramase pe partea uriasei lipitori

ramase
muta precum hrana in burtd de monstru
am cintat asa cum ni s-a spus
trecind prin nod fra auz fird miros orbi si
nesimtitori o prostie sau o lozinca
distingeam dupa albumina ce invaluia cerul
nesiguranta punctelor in care ne invirteam
lasd toate halcile aici, mama!
tocmai am prins citeva umbre ce se strecurau inrigole
¢ o pada rar intilnita
acum
cind ne ocolesc cu buni stiinta zilele de iubire de gala
un film mut care se deruleaza asfixiind operatorii
incuie cinematograful in lichid amniotic.

(Doamne, zici, pune-i lui ochii intii)

—Cunimeninu se incumeta ea
sa sfirseasca. sd indure fipatul ca oberliht
al nagterii mele.

Doamne, zici, pune-i lui ochii intii
sd ma vadd acum

casicum

ar muri.

(Fericiti cei haituiti fardavoia trupului tiu maria)

— Trece prin lacrima caravana cu fringhii
Varulalaamiaziun film

eastmoncolor .

cu toti prezenti in ripa marilyn vom privi
margica din paharul cu brandy

mina alba i speriata ca un soarece

luind paharul cu brandy

disparitia lichidului rosiatic

eclipsa invelind arterele cu o vorba
morocanoasa.

Nu ne va agtepta nimeni acasa.
Fericiti cei haituiti firdvoia
trupului tau

maria.




(Toatd noaptea agrafele rosii
plutind peste trupul tiu)

- Toata noaptea agrafele rosii plutind peste
trupul tdu ce nu platea ucenici. Deci credeam

ca fard intelegere predomind culpa

linistea unduioasi in care pind si crabii adulmeca
sinde fecioara.

Singurul meu prieten: acest breviar

maruntind cu principii viata mizera. Dintii
stricati ai operei mari, fabuloasa dantura a operei
mici

intreaga dira de fum in care plesneste mihnirea
dezbricind pini la sex neputinta poetului tinar.
Tatd un poem ce maimutaregte fata domnului mallarme
$i numai singur stai cu chipul acesta

nu dormi. Vi place Brahms? Copiii in fireasca
lor teama de trup au numit aproape totul

iubire.

Ce fericire poate fi in mijlocul unei tévi cu litere
zdrentuite cu sunete reci - amaraciuni princiare
vine iarasi vremea intrebdrii stupide

acea copildrie pe care o scrii mintindu-te doar.
Si alt natarau citind altuia sfaturi

umplind (ei) catunul de vorbe

sialtul
sialtul

HOTARIREA

—Luasem hotarirea sa vind ani frumosi
asa un fel de cornuri si vind ceva din
tineretea mea hohotind de mugcaturi
savind ceva
cd toti ne cumpadra pe toti
poetii cumpara
bolile ieftine moartea chiar ca o pipa lasata
pe biroul pasarii rapitoare
luasem hotarirea iata fapte netrecute-n dosare
media 8 la purtare-n liceu pentru
fuga perpetua in biblioteci
hotarirea de a pune ceva din nemoarte pe masa
de-a o invata cu cutitul
eunici cocosul de praznic nu l-am taiat
s-a vorbit de un an despre lipsa mea de respect
pentru femeile stinse
un fel de toamna fard dueluri
pe retind ramine polenul viclenia realitatii
eram lucid mai lucid decit piraiele
prin care animalele sperioase nu trec
mare tambalau cariera mea de pribeag

petrecerile cu carti sint morti aminate
o liniste imperiala se lasa pe strazi
poate n-am sd mai scriu

niciodata.

(Patrie sa spun si sd md tem de cine rosteste
cuvintul acesta in spatele meu)

—Numai o datd minia rupe din tarm si
inunda fetele neldmurite ale nalucii
acel mil pretios in care zac gradini suspendate

in pesterd viermele a cerut de nevasti o stalactita
—acele fecioare blestemate de pietre

(nu cunosti nimic despre faclia sfirsitului)
orgolios ca un maturator din palatul versailles
mor altundeva in fresce-n gravuri

trupul mi se lipeste de limba suieratoare a
zarii—pur gi simplu mi-e dor de mésurile cerului

stiu oare ca numai cel tindr este o inchipuire
a bolii si totodata a luminii?

patrie sd spun i s& ma tem de cine rosteste
cuvintul acesta in spatele meu.

(Paupere femei au orbit privind marea)

— Sirenele au scufundat toate coribiile
marinarii nu voiau s moara

inmarile porturi paupere femei

au orbit privind marea.

ISTORIA CABOTINULUI (scurtd, desigur)

— Teincumeti la alt grai stranuti alt grai apoi cinti
ai palarie
ai cabind
ai1dames
ai haine
ai locuinta
al sex
ai pamint sub picioare
ai girude
dracului, numai suflet nu ai.

(Drumul acesta duce-n seminte)
—Voi singuri puteti sti cine se uita din mari
cine iscodeste acel pilarier dormind intre masti
numai voi dezmeticiti din orbire

daci drumul acesta duce-n seminte
singur impinzind cerul cu ramurile mele
voi ramine cu capul intors.

(Memoria va cistiga porumbei albi)

—Vaurma o rugine o neincredere
memoria va cigtiga porumbei albi
intepenit de catargul corabiei
calatorul fi-va inundat
deintelepciune.




(Despre saci si despre vedenii)

—Nici o propunere serioasa pentru viata

—noiam iertat toti zeii Tn minciunile lor—
chiar pe acel care ne-a adunat intr-o dimineata
in piata si numai noud ne-a spus:
despre saci si despre vedenit de cimpii pe care
griul secerd oameni
despre perceperea lumii prin ascutisul ghilotinei
despre realitatea din harti despre ordinea lacrimei
in anii de pubertate

—nu ne-a spus nimic despre numele lui despre faptele lut
simai ales despre pata de singe care-i acoperea
mereu gura

si-n jurul ei alergau zgomotosi: porumbei
pitulici grauri ciori funigei

(Nimeni n-a incercat
o calitorie cu iahtul prin cdrti)

— In primii ani nimic bun despre noi

nimeni n-a incercat o calatorie cu iahtul prin carti
(,,ar fi fost o aberatie pentru acel popor

ghemuit In saci si inchis intr-o moara”

cu palma lipita de pinza mustind de singe

voiam sa aud valurile cum rod

aveam precum in orice copildrie nevoie

deun singur cuvint ce n-ar veni dinspre gura
Doar sa-]1 aud. Atit.

Mi-iinchipuiam pe toti ceilalti ghemuiti luind felurite
forme tipind nascind alte forme batjocorindu-si
desertaciunea pe care totusi atit de mult o iubeau
Un singur pacat: existenta in sine.

Vor dura mii de ani primele secvente

repetarea lor adincind simturile apoi numindu-le
Fie aceasta prima amintire deasupra tarinei.

Mereu trist. un actor ce si-a ucis din greseala
partenera in actul intii in chiar ziua premierei
pierderea tuturor opiniilor despre trup asa
incep marile noastre migratii.

Ochiul facind victime. dintii. i limba inspaimintata
dind altd forma peste capetele celor sfiosi
viitorilor ani

(BLASFEMIA nu a fost un truc: parcé cineva
repetd moartea in dupa-amiaza fiecarui concept;
dupa aplauze si bocete am stiut

m-am gindit incotro se intuneca sacul

cine scapd

SCRISOAREA UNUI BARBAT DIN MUNTI
PLECAT PE PAMINT

—Te astept singur undeva in orag

ai grija veacul e plin de poligoane si tinte

eu insumi (te voi convinge) sint o miscatoare tintd
care enerveaza tragatorii.

Te astept totugi. Ma voi gési undeva in orag

pe pamint ori In cer,

caut3-ma unde vrei daca vrei.

Sialege-mi cu rabdare cu mila

bombele ce mi s-au incileit in par.

SERATA LITERARA

— in mijlocul orasului s-au adunat
citeva milioane de pasari
atitde colorate volubile cite neamuri
nu sint pe pdmint; afisele au anuntat
aceastd serata
vor citi citiva locuitori
pusi laindoiala de istoria coristilor
de ocazie; domnul T.T. cosovei refuza
sd stea fard esarfa rogie rogie
va citi petru a lui romosanu
apologia bohemei de la cluj pina la bucuresti
(nu judecati literatura poezia
dupa pantalonii prea scumpi!)
parerile contradictorii vor inverzi
—vai—
camorile de vint cocotate pe catedrale...!

SATUL iN CARE TOATE FEMEILE
i1 SPUN MAMEI MARIA

—Un orag imparte inima omului intotdeauna.
Nu vorbesti, te prefaci ca vorbesti. Nu tipi te prefaci ca tipi.
Nu esti singur. Te prefaci ca esti singur.
Sinumai moartea precum miresele bete umbla
prin cartiere i n-o ia nimeni in seama.
Zici totusi: sint lucruri care ne leaga ceva ne leagd un mar
ionatan cazut de prin cer
o padure un 1iu amintirea altei vieti.
Vrei sd plecl. De atitea zile esti zapacit. Plingi?
Aioicoand
§1n-0 arafi nimanui
te inchini acelei icoane

staicuea
numai seara imi spui:
¢ a ta pre pamint §i in cer.

Pindlaurma:-Eo
fotografie cu satul din munti! Vezi?

. Pe
cine este om cirarea
cine este iertat). P
acolo
aducea
mama
g apa
(Textele ne-au fost puse la dispozitie de Adrian Alui Gheorghe, dintr-un volum in
de poeme inedite, in pregatire. Unele texte sint datate si fac parte din 4 casi.

., laboratorul” de creatie din anii 1981-1982, de dinaintea debutului in volum)
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