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SALA DE
LECTURA

DE LA MAREA RUPTURA
LA RECONSTRUCTIE (i)

Cassian Maria SPIRIDON

Ordinea sociald, sub presiunea globalismului si
multiculturalismului, in era postindustriald a domi-
natiei tehnologiei informatiei, este supusd unei con-
tinue si tot mai accentuate disolutii, a schimbdrii pro-
funde a normelor morale si renuntdrii la pastrarea si
perpetuarea traditiilor. Dupd cum a denumit Alvin
Toffler tranzitia in care ne aflim (in cartea cu acelasi
titlu), al treilea val, e comparabil ca importantd cu
primul (tranzitia de la societitile primitive de vinitori
si culegitori la cele agricole) si al doilea val (trecerea
de la societdtile agricole la cele industriale).
Societatea informatizatd al celui de-al treilea val a
schimbat cu totul structura fortei de munci, gulerele
albastre au fost inlocuite de gulerele albe; serviciile
nlocuiesc galopant productia ca mijloc de imbogitire.

Despre marea rupturd sociald, culturald si eco-
nomicd la care sintem martori si participanti direct
implicati, vorbeste Francis Fukuyama in cartea sa:
Marea Rupturd. Natura umand §i refacerea ordinii
sociale, aparutd in 1999 la Profile Books L.T.D. si
publicatd in 2002 si 2011, la editura Humanitas in tra-
ducerea Lilianei V. Alecu.

Cel care a scris Sfirgitul istoriei §i ultimul om
(1991), carte care l-a facut celebru, constati: ,,Rolul
informatiilor si al inteligentei, concentrate atit in
oameni, cit §i in aparate din ce in ce mai sofisticate,
devine atotcuprinzitor, iar munca intelectuala tinde si
inlocuiascd munca fizicd. Productia se globalizeaza pe
mdsurd ce tehnologia ieftind a informatiei permite tot
mai mult raspindirea informatiilor dincolo de fron-
tierele diferitelor tari, iar comunicarea rapidd prin
televiziune, radio, fax si e-mail erodeazd granitele
comunititilor culturale traditionale”.

Explozia informationald, intre altele, are doua
efecte cu vizibild tendintd de amplificare, insotitd de o
constantd pretuire intr-o democratie modernd: liber-
tatea si egalitatea.

Libertatea de alegere, una fard ingradire, in acce-
sarea informatiei ar fi una din cauzele prabusirii dic-
taturilor comuniste, prabusire provocatd de imposibil-
itatea acestora de a controla si valorifica informatiile
detinute de proprii cetdfeni. E un fenomen care se
repetd Tn statele arabe, in care dictaturile de 30-40 de
ani se pulverizeazd sub presiunea manifestirilor
sociale. Inclusiv Statele Unite, prima tard intratd in era
informationald si principal factor glabolizant, sint
zguduite de miscari sociale, cea mai recentd fiind:
Ocupati Wall Streer! Miscare care, in absenta vastelor
surse si mijloace informationale, factori sociali coag-
ulanti, putin probabil sd fi avut impactul si constanta
amplificare in teritoriu

Marea intrebare este dacd avantajele de necontes-
tat ale unei societiti informationale, favorabile pros-
perititii, democratiei si libertdtii, nu au si efecte mai
putin faste?

Intre efectele rezultate in urma a numeroase son-
daje si din cifrele diverselor statistici aflim declinul
relatiilor de rudenie ca institutii sociale, fertilitatea in
majoritatea tarilor europene, dar i in Japonia a scdzut
alarmant, tncit in secolul XXI vom asista la depopu-
larea masivi a acestora in lipsa unor imigriri semni-
ficative, s-au diminuat numdrul cisdtonilor si al
nasterilor, rata divorturilor a atins cote incredibile,
mai bine de o treime dintre copii sint ndscuti in afara
casatoriei. Neincrederea in oameni si fatd de institutii
s-a generalizat. Relatiile interumane s-au modificat
vizibil, desi numarul contactelor sociale nu par sd fi
suferit modificari, durata legdturilor este mai scurta si
sint mai putin intense. Toate aceste modificiri consti-
tuie, cum numeste cercetitorul american, Marea
Rupturd fati de valorile dominante in societatea
industriali. Prin trecerea la societatea bazata pe infor-
matie, in pofida a numeroase binefaceri, viata noastrd
sociald si morald, cum indreptitit constati Francis
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Fukuyama, si noi aldturi de el, a fost afectatd de o
multime de rele: ,Legiturile au fost tehnologice, eco-
nomice si culturale. Munca intelectuala a inlocuit
treptat munca fizicd, trimitind astfel la muncd mil-
ioane de femei si subminind prin aceasta conventiile
traditionale pe care se baza familia. Inovatiile din
medicind, precum pilula contraceptiva, st longevitatea
crescindd au diminuat rolul reproducerii i al familiei
in viata oamenilor, iar cultura individualismului tot
mai pronuntat, care in concurenta pietei si in laborator
duce la inovatie si progres, a pitruns si pe tirimul
normelor sociale, unde a subminat aproape toate
formele de autoritate si a slibit legéturile din interi-
orul familiilor, cartierelor si natiunilor. Desigur, real-
itatea este mult mai complicati si diferd de la o tard la
alta. Dar, in linii mari, schimbarea tehnologica ce con-
duce la ,distrugerea creatoare” pe piatd, dupd expre-
sia economistului Joseph Schumpeter, a dus la o rup-
turd asemindtoare in domeniul relatiilor sociale. Ar fi
surprinzidtor ca lucrurile sa fi stat altfel”.

E o viziune destul de sumbrd imediat amendata de
realitatea naturii umane, cum si observa eseistul: ,,...
odatd distrusd, ordinea sociald tinde si se refacd, si
sint nenumadrate semne ca acest lucru se intimpla deja.
Ne asteptdm la aceasta dintr-un motiv simplu: fiintele
umane sint, prin natura lor, fiinte sociale, ale ciror
tendinte si instincte fundamentale le conduc spre
crearea de reguli morale care se consolideazd in
cadrul comunitdtilor. Oamenii mai sint si fiinte
rationale prin natura lor, iar aceastd ratiune le permite
sd giseascd spontan cdi de cooperare. Desi sprijind
deseori acest proces, religia nu reprezinti o conditie
sine qua non a ordinii sociale, asa cum considerd
multi conservatori. Dupd cum nu este o conditie sine
qua non nici existenta unui stat puternic si in contin-
uil expansiune, cum sustin multi dintre cei de stinga.
Starea naturald a omului nu este de razbot «al tuturor
impotriva tuturor», asa cum si-a imaginat Thomas
Hobbes, ci mai degrabd o societate civild reglemen-
tatd de o multime de reguli morale”.

Destrdmarea ordinii sociale, sub presiunea progre-
sului tehnologic, nu-i un fenomen care se produce
pentru prima oard. Daci tranzifia primului val, de la
societatea culegatorilor si vindtorilor la societatea sta-
bild a agricultorilor, s-a intins pe multe sute de ani,
revolutia industriala al celui de al doilea val s-a impus
in doar o suta de ani, iar toate normele sociale acumu-
late, obiceiurile si cutumele ce caracterizaserd viata

de la tard au fost inlocuite cu ritmurile fabricii si
orasului (Francis Fukuyama).

Intre primii care au conceptualizat modificarea
normelor in tranzitie de la ordinea feudal, traditional
agricold, citre societatea burgheza — industriald, a fost
sociologul si filosoful Ferdinand Tonnies (1855-
1936) in lucrarea sa, Comunitate i societate (1887).
Pentru Tonnies Gemeinschaft (comunitate), tipica
pentru o societate rurald europeand premodernd, con-
std dintr-o refea densd de relatii personale bazate
aproape in totalitate pe legdturi de rudenie si pe con-
tactul direct, ,fatd in fard” care are loc intr-un sat
mic, inchis. Majoritatea normelor erau nescrise, iar
oamenii erau legati intre ei printr-o retea de interde-
pendentd reciprocd ce cuprindea toate aspectele
vietii, de la familie la muncd pind la putinele distractii
de care se bucurau astfel de societdti. Pe de altd
parte, Gesellschaft (societate) era cadrul legilor si al
altor reglementdri formale ce caracterizau societdtile
mari, urbane, industriale (apud F.F.).

La un salt asemindtor, insotit de modificarea
accentuati a normelor, asistim in era postindustriald,
in societatea informatizatd. Nasterea in aceastd epocd
a unor noi democratii, iIn America Latind, Europa,
Asia, mai putin in tdrile din fostul lagdr comunist, a
constituit, cum precizeazi Samuel Huntington, un al
treilea val, cel al democratiei. Francis Fukuyama, in
cartea care l-a fdcut celebru, Sfirsitul istoriei si ultim-
ul om, argumenteaza ca existd o logicd de neabdtut
care instrumentalizeazd evolutia institutiilor politice
in directia democratiei liberale moderne, intemeiatd
pe legdtura evidentd dintre progresul economic si
democratia liberald. Nu acelasi progres se constatd in
evolutia morald si sociald. Fapt recunoscut de socio-
logul american, pentru care fendinta democratiilor
liberale contemporane de a deveni victimele individ-
ualismului excesiv reprezintd poate punctul lor cel
mai slab pe termen lung, si se observd mai ales la cea
mai individualistd democratie, Statele Unite. Statul
liberal modern s-a bazat pe ideea ca, Tn interesul
pdcii politice, guvernul sd nu ia pozitie fatd de
diferitele pretentii morale ridicate de religie si de cul-
tura traditionald. Biserica si statul trebuiau sd
rdmind separate; sd existe o pluralitate de opinii
privind cele mai importante probleme morale i etice
legate de scopurile supreme sau de natura binelui.
Toleranta sd devind virtutea principald. In locul con-
sensului moral, sd existe un cadru transparent de legi
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si institutii care sd genereze ordinea sociald. Un ast-
fel de sistem politic nu le cerea prea multe virtuti
cetdtenilor sdi, ci doar sd fie rationali §i sd respecte
legile in propriul lor interes. In mod asemdndtor, sis-
temul capitalist bazat pe economia de piatd, care se
porrivea ca o mdnusd cu liberalismul politic, cerea
numai ca oamenii sd facd apel la propriile lor
interese pe termen lung pentru a realiza o productie
si o distributie a bunurilor — optime din punct de
vedere social.

Societdtile intemeiate pe astfel de premise individ-
ualiste au functionat extraordinar de bine si, o datd
cu sfirsitul secolului XX, nu pare sd existe o alterna-
tivd serioasd la democratia liberald si la capitalismul
de piatd, ca principii fundamentale de organizare ale
societdtilor moderne. Interesul fiecdruia reprezintd o
bazd mai putin nobild, dar mai stabild decit virtutea,
pe care sd se sprijine societatea. Fdurirea unei dom-
nii a legii constituie una dintre cele mai remarcabile
realizdri ale civilizatiei occidentale, ale cdrei bene-
ficii devin si mai evidente prin comparatie, cind avem
de-a face cu tdri precum Rusia sau China, unde
aceasta lipseste.

Existenta si respectarea legilor, prezenta unor
institutii politice si economice puternice in complexul
informational contemporan nu sint cu totul suficiente.
»Democratia liberald a depins intotdeauna de anumite
valoni culturale comune pentru a putea functiona
adecvat” (F.F.). Normele morale si traditiile culturale
preexistente se destrama sub presiunea individualis-
mului, pluralismului i tolerantei inglobate in instituti-
ile formale afirmate de o economie dinamica si in
continud Tnnoire tehnologica. , Normele sociale care
functioneaza intr-o perioada istoricd sint distruse de
progresul tehnologiei si al economiei, iar societatea
trebuie sa facd eforturi pentru a recupera handicapul si
a se adapta noilor conditii” (F.F.).

Afirmarea unei culturi a individualismului fard
limite are drept consecintd incilcarea tuturor reg-
ulilor, care devine, in fapt, singura reguld. O primd
problemd este cd valorile morale si regulile sociale nu
se reduc la simple mijloace de limitare a liberei
alegeri, ci prin ele se asigurd temeiul oricdrui proiect
de cooperare. ,Mai mult decit atit, cum precizeazi
doctorul in stiinte politice al Universititii Harvard,
recent, sociologii au inceput sd denumeascid rezerva
de valori comune ale unei societdti capital social. Ca
si capitalul fix (terenuri, clidiri, utilaje) sau cel uman
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(deprinderile si cunostintele pe care le poseddm), cap-
italul social produce bogitie si reprezintd deci o val-
oare materiala pentru economia unei tiri. Capitalul
social mai reprezintd si premisa oriciror forme de
efort colectiv care se desfasoard intr-o societate mod-
ernd, de la conducerea unei mici bédcdnii pind la
exercitarea unui lobby in Congresul american sau la
cresterea copiilor. Indivizii isi sporesc puterea si
capacititile daci respecta reguli de cooperare care le
limiteazi libertatea de alegere, le permit sd comunice
cu ceilalti si sd-si coordoneze actiunile. Virtutile
sociale precum cinstea, reciprocitatea si respectarea
angajamentelor meritd si fie imbritisate nu doar ca
valori etice; ele au si o valoare tangibild, materiald si
ajutd grupurile care le respectd sd atingd scopuri
comune”.

A doua problema a individualismului excesiv este
ci are drept rezultat final izolarea; persoanele devin
insule singulare in oceanul umanititii — nu mai existi
comunicare, nici comuniune. Si, cum citim in Marea
Rupturd, ,adeviratele comunititi se mentin strins
unite prin valorile, normele si experientele pe care
membrii lor le impértdsesc. Cu cit aceste valori
comune sint sustinute mai profund si mai puternic, cu
atit mai pronuntat devine simtul comunitatii.
Compromisul intre libertate personald si comunitate
nu le pare totusi unora evident sau necesar. Cind
oamenii s-au eliberat de legaturile traditionale fatd de
soti, familii, cartiere, locuri de muncd sau biserici, ei
au crezut ca pot stabili legituri sociale la libera lor
alegere. Dar au inceput si-si dea seama cd astfel de
afinitdti elective, in care se puteau implica sau pe care
le puteau abandona dupa bunul lor plac, sfirseau prin
a-i face sd se simta singuri si dezorientati, tinjind dupd
relatii mai profunde si mai stabile cu alti oameni”.

Extinderea fira limite a libertitii individului de a
alege, In absenta unor reguli care le ingridesc benefic
social, duce la dezorganiiarea si farimitarea societatii,
incapabild de a-si implini scopurile si determindrile
comunititii. In absenta limitdrilor comportamentului
individual, asistdim la cresterea constantd a ratei
infractionalitdtii, risipirea familiei, pirdsirea copiilor,
la nepidsare sociald, la indiferenta cetiteanului fatd de
viata publica.

Daci sintem, in general, de acord ci pentru buna
functionare a societdtii umane este nevoie de anumite
norme, limite si reguli, apare intrebarea: Care reguli
trebuie si prevaleze, ale cui? Diversitatea culturald




recunoscuta nu le ierarhizeazi intre ele, iar moralis-
mul — prisma prin care am putea judeca pe baza cri-
teriilor proprii culturale saw/si morale este considerat
raul cel mai mare dintre rele. Conform dictonului
latin: De gustibus non disputandum (gusturile nu se
discutd). Comparabil cu ce se intimpld cu mincarurile
cu specific national, nu se poate decide care set de
reguli morale este mai bun sau mai rau decit altul. E o
idee, cum subliniazi si sociologul american, sustinutd
nu numai de partizanii de stinga ai multiculturalismu-
lui, ci si de economistii libertarieni de dreapta, care
reduc tot comportamentul uman la cdutarea de a sat-
isface , preferintele” individuale ireductibile.

Fukuyama, pentru a-si restringe cimpul de cerc-
etare si sd depdseascd problema relativismului cultur-
al si a moralei culturale in sensul cel mai larg, se con-
centreazd pe citeva subgrupe de norme prin care con-
stituie capitalul social: definit de cercetiitor drept un
set de valori informale impdrtdsite de membrii unui
grup si care le permite sd colaboreze intre ei. Dacd
membrii grupului ajung sd se astepte ca §i comporta-
mentul celorlalti sd fie sigur si cinstit, vor ajunge si
aibi incredere unul in altul. Increderea este un lubri-
Sfiant care face sd functioneze mai eficient orice grup
sau organizatie. Apelul la acelasi set de valori si
norme de cdtre un grup de oameni nu-i suficient pen-
tru a genera capital social, valorile pot fi gresit alese.
Un exemplu este sudul Italiei in care capitalul social
si increderea intre membrii societitii sint practic inex-
istente, in pofida faptului c normele sociale sint put-
ernice.

Intre normele capabile si produci capital social,
nu trebuie sd lipseascd sinceritatea, indeplinirea
obligatiilor, reciprocitatea. Sint practic virtutile afir-
mate si de Max Weber in Etica protestantd si spiritul
capitalismului.

Nu putem spune cd existd societdti fird un minim
capital social, diferentele dintre ele sint decelate in
ceea ce s-ar numi dimensiunile razei de incredere. O
sursa de capital social, in care cinstea §i reciprocitatea
sint mai totdeauna impartisite este familia. Poate aici
aflam si cauza pentru care mai toate afacerile incep ca
afaceri de familie si, nu mai putin, tot aici putem afla
izvorul nepotismului si coruptiei din viata publicd. O
societate poate functiona si fird capital social, in baza
unor mecanisme formale de coordonare si coercitie —
ca dictaturile comuniste, spre exemplu — dar costurile
ar fi foarte mari si cu o durati de viatd relativ scurti.

,»Capitalul social aduce beneficii care depdsesc cu
mult domeniul economiei. Este esential pentru
crearea unei societdti civile sdndtoase, societatea
civild reprezentind domeniul grupurilor si asociatiilor
care se afld intre familie si stat. Societatea civild, care,
de la caderea Zidului Berlinului, s-a aflat in centrul
atentiei in fostele tiri comuniste, este consideratd
esentiald pentru succesul democratiei. Capitalul social
permite diferitelor grupuri din interiorul unei societiti
complexe s se coalizeze pentru a-si apira interesele,
care, altminteri, ar putea fi neglijate de un stat puter-
nic” (F.F.).

Intre cei care au teoretizat si afirmat intre primii
capitalul social, fara sa fi folosit niciodatd aceasta sin-
tagmad - utilizata abia in 1916 de Lyda Judson
Hanifan — a fost Alexis de Tocqueville, in cunoscuta
sa carte, Democratia in America. Aict el observa ci
fata de Europa, America posedd o infloritoare ,,artd a
asocierii”, adicd o populatie obisnuitd sd se
reuneascd in asociatii voluntare pentru a sustine atit
cauze serioase, cit si diferite fleacuri. Democratia
americand §i sistemul sdu de guvernare limitatd
Sfunctionau numai pentru cd americanii erau atit de
inclinati sd formeze asociatii, in scopuri deopotrivd
civile si politice. De fapt, aceastd capacitate de a se
autoorganiza insemna nu numai cd guvernul nu era
obligat sd impund ordinea pe cale ierarhicd, de sus in
Jjos; asociatia civicd era in acelasi timp si o ,,scoald
de auto-conducere” care i invdta pe oameni
deprinderi de cooperare de care acestia sd se
foloseascd in viata publicd. Este de presupus cd
Tocqueville ar fi de acord cu afirmatia cd, fard capi-
tal social, n-ar putea exista societate civild si cd,
democratia n-ar avea sanse de succes (apud F.F.).

Tendintele capitalului social in tarile dezvoltate,
incepind cu a doua jumdtate a secolului trecut sint
cercetate prin urmdtorii vectori: ,,(1) datele despre
delincventd, bazate in ‘mare parte pe rapoartele
prezentate chiar de agentiile nationale de statisticd a
infractiunilor; (2) datele despre familii, incluzind fer-
tilitatea, casdtoriile, divorturile si copiii nelegitimi, tot
de la agentiile nationale de statisticd; (3) datele din
sondajele de opinie privind increderea, valorile si
societatea civild”.

Nu o politie puternici si coercitiva este forma ide-
ald de control si stopare a delincventei, ci o societate,
care, cum precizeazd sociologul, Isi socializeazd
tinerii educindu-i inainte de toate in spiritul respec-
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tdrii legilor si indrumindu-i pe infractori spre reinte-
grare sociald prin presiunile informale exercitate de
societate.

Disparitia cartierelor multifunctionale (unde zona
rezidentiald se impletea cu zona comerciald si partial
industriald — prin micile intreprinderi si unde
locuitorii erau in permanent contact, iar eventualele
incercéiri infractionale erau pe loc amendate) si
inlocuirea acestora cu zone monofunctionale (zona
rezidentiald separati si la distantd de zona economicd
etc.) au favorizat cresterea galopantd a delincventei.
Adultii retrasi in timpul zilei la locurile de munci, iar
noaptea in apartamentele din blocuri, in lipsa
supravegherii firesti din cartierele multifunctionale,
au deschis larg portile infractionalititii.

Dar cu adevdrat cele mai dramatice schimbdri ale
normelor sociale care au determinat $i constituie
Marea Rupturd, privesc reproducerea, familia si
relatiile dintre sexe. Revolutia sociald si afirmarea
feminismului in deceniile 6-7 din secolul XX au
transformat radical natura si structura societdtii civile
la toate nivelurile. Este evidentd si profund conexata
legatura familie — capital social. Familiile, cum le
defineste Fukuyama, constituie unitatea de cooperare
sociald fundamentald, in care mamele si tafii trebuie
sd colaboreze pentru a da nagtere, socializa si educa
pe copii. Tot ele sint esentiale in transmiterea capi-
talului social la generatiile urmatoare — ele sint purta-
toarele traditiilor si cutumelor informale care sint
nsusite direct de urmasi. Cit priveste fenomenul
cresterii accelerate a numarului de familii conduse de
femei singure, este in planul evolutiei sociale, in
opinia indreptititd a cercetitorului, extrem de nefasti.

Alarmanti este si sciderea fertilitdtii, riscul tarilor
avansate este ca in citeva decenii sd se depopuleze,
societdtile occidentale nu mai reusesc sd producd
suficienti oameni pentru a se sustine.

Relatiile de concubinaj inlocuiesc pe cele de cdsa-
torie, iar numarul copiilor niscuti de mame necisi-
torite este in continud crestere. Statisticile confirmd
faptul cd fatd de casitorie, concubinajul este mai
instabil. Studiile si cercetdrile contrazic ideea larg
rdspinditd cd o perioadd de coabitare premaritald
este bund pentru cdsdtorie, fiindcd astfel partenerii se
pot cunoaste mai bine inainte de a-si asuma obligatii.
Alte studii au ardtat c¢d un concubinaj este mult mai
expus agresiunii familiale si izoldrii sociale decit
cdsdtoria.
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Accentuarea individualismului este sursa princi-
patd a schimbérii normeior si valorilor sociale.
Legaturile involuntare mostenite, intemeiate pe clasa
sociald, religie, rasd, sex, nationalitate sint inlocuite
pentru cele asumate voluntar, fird sd creascd prin
aceasta comuniunea. Relatiile se stabilesc si se
destrama dupa legea bunului plac.

,Individualismul, virtutea fundamentald a soci-
etitilor moderne, incepe si se degradeze de la sufi-
cienta trufasd a oamenilor liberi, la un fel de egoism
fngust, in care obtinerea libertdtii personale maxime,
férd a-si asuma responsabilitati fatd de altii, devine un
scop in sine.

In societitile in care indivizii se bucurd de mai
mult3 libertate de alegere decit in oricare altd perioada
istoricd, oamenii detestd si mai mult putinele obligatii
pe care le mai au. Pentru astfel de societiti, pericolul
consti in faptul ci oamenii se trezesc brusc izolati pe
plan social, liberi sd se asocieze cu oricine, dar inca-
pabili sa-si asume obligatii morale care fi vor apropia
de ceilalti, formind adevarate comunititi.
Argumentele care au apirut In anii ‘90 privind capi-
talul social se referd de fapt la posibilititile de a forma
si de a mentine mécar relatiile voluntare care permit
actiuni colective ale unor grupuri de oameni, pentru
diferite scopuri, de la cele utilitare la cele grandioase”
(F.F.).

O consecintd distinctd si dramaticd a exacerbarii
individualismului este atrofia morald — generalizarea
cinismului. ,.Increderea, spune sociologul american,
este un derivat esential al normelor sociale de cooper-
are care alcituiesc capitalul social. Daci te poti bizui
pe oameni cd isi vor respecta obligatiile, normele de
onoare ale reciprocititii, si cd nu vor fi oportunigti,
atunci grupurile se vor forma mai usor, iar membrii
lor vor reusi sd-si atingd scopurile comune cu mai
multa eficientd.

Daci increderea constituie 0 masurd semnificativi
a capitalului social, atunci existd semne evidente ci
acesta se afld in declin”.

De subliniat cd Increderea nu este o virtute morald
in sine, ci un rezultat al ei si infloreste in momentul in
care oamenii isi asuma si acceptd norme de cinste si
reciprocitate care face posibild cooperarea reciproc.

Francis Fukuyama rezumi sintetic: Marea
Rupturd s-a caracterizat prin cresterea nivelurilor
delincventei si a dezordinii sociale, declinul familiilor
si relatiilor de rudenie ca sursd de coeziune sociald si




prin scdderea increderii. Toate aceste schimbdri au
inceput sd se producd simultan intr-un spectru larg de
tdri dezvolrate in anii ‘60, si au avut loc foarte rapid
in comparatie cu perioadele anterioare cind s-au
schimbat normele.

Intre cauzele generale care au provocat Marea
Rupturd sint enumerate patru explicatii: prima — ele
au fost provocate de cresterea sdrdciei si/ sau a ine-
galitdtii veniturilor; a doua — dimpotrivd, ele au fost
provocate de sporirea bogdtiei; a treia — ele au fost
produsul statului asistential modern; a patra — ele au
fost rezultatul unei mari schimbdri culturale incluzind
declinul religiei si intiietatea cdpdtatd de satisfacerea
individualistd a nevoilor personale in fata obligatiilor
comunitare. La care sint addugate factori care au
provocat transformarea normelor legate de sex si fam-
ilie: ,,Primul este schimbarea masivd surveniti in
natura muncii, o datd cu trecerea societétilor de la
economiile de tip industrial la cele de tip informatic;
al doilea este o inventie: pilula contraceptiva”.

Statul asistential pare a fi cauza, nu remediul
impotriva destrdmdrii familiei prin preluarea rolului
de tatd, livriind mamei si copilului sumele necesare
pentru protectie si crestere — fenomen numit de
antropologul Lionel Tiger — birogamie. ,,Statul asis-
tential nu elimind costurile sociale ale destramarii
familiei, ci mai degraba le transferd de la indivizi la
contribuabili, consumatori si someri. Este discutabil
daci statele pot fi inlocuitori potriviti ai tatilor, care
nu asigurd doar venituri familiei, ci joacd un rol in
procesul de socializare si educare al copiilor” (F.F.).

O explicatie a Marii Rupturi, de sens contrar celei
dintii, este ci ar fi provocatd de cresterea prosperitdtii
si a securitdtii. Sociologul Daniel Yankelovich
vorbeste despre un efect al belsugului in trei etape: Jn
prima etapd, in care oamenii s-au imbogitit recent, dar
incd 1si mai aduc aminte de nesiguranta economici, ei
sint prea preocupati de supravietuirea de pe o zi pe
alta pentru a pune prea mult pret pe afirmarea sinelui
si dezvoltarea personald sau pentru a-si oferi satis-
factii; in etapa a doua, luind prosperitatea drept un bun
cistigat, ei devin mai preocupati de sine, atitudine ce
se manifestd printr-o dorintd mai micd de a face sacri-
ficii pentru copiii lor si o tendintd mai accentuatd de
a-gi asuma riscuri. Atit destrimarea familiei, cit si
devianta crescindd pot fi rezultatul acestei a doua
etape. in sfirsit, o dati cu inaintarea Tn virstd, oamenii
isi dau seama c@ nu pot fi siguri de belsug si ci trebuie

sd gindeascd pe termen lung” (apud F.F.).

Politicile guvernamentale gresite sint alt factor
care a provocat Marea Rupturd. Ajutoarele sociale
acordate de stat pot deveni un pericol moral $i, dupa
cum putem cu totii constata, descurajeazd munca.

Intre cele patru explicatii privind Marea Rupturd,
cea mai plauzibild, nu si suficientd este vasta schim-
bare culturald, prin afirmarea individului si sldbirea
controlului comunitdtii si care a avut un impact
coplesitor asupra vietii de familie, comportamentului
sexual si asupra disponibilitdtii cetdtenilor de a
respecta legea.

Nici una din cele patru explicatii, separat sau
impreund n-au furnizat suficiente argumente in
lamurirea cauzelor care au provocat Marea Ruptura.
Francis Fukuyama analizeazd si alte cauze:
demografice, economice si culturale implicate in mar-
ile transformiri. Nivelul delincventei este direct legat
de mediul social uman si cit de bogat este in capital
social — mai putin conteazi mediul fizic. Un exemplu:
un cartier de blocuri dintr-o urbe se poate deteriora
sau poate inflori cind se mutd noi grupuri de oameni.
Sint explicatii insuficiente, mai importanti fiind, se
pare, schimbdrile din structura familiei. ,,Cea mai
importantd scoald americand contemporand de crimi-
nologie sustine cd socializarea din copildria timpurie
reprezintd un factor esential in determinarea nivelului
ulterior al delincventei. Altfel spus, majoritatea oame-
nilor nu se hotdrdsc zilnic dacd sd comitd sau nu
infractiuni, cintdrind avantajele si riscurile, asa cum
afirmd uneori teoria optiunilor rationale. Marea
majoritate a oamenilor respectd legea, mai ales in ce
priveste infractiunile grave, in virtutea obignuintelor
asimilate la o virstd relativ fragedd. Dimpotriva,
majoritatea delictelor sint comise de recidivisti care
nu si-au insusit acest nivel fundamental de auto-
control. De multe ori ei nu actioneaza rational, ci sub
imperiul impulsului. Néanticipind consecintele, se
intimpla deseori ca perspectiva pedepselor sd nu-i
descurajeze” (F.F.).

Este demonstraté prin numeroase studii i statisti-
ci importanta socializdrii in copildria timpurie.
Autocontrolul se fixeazi la o virstd frageda si este una
dintre cele mai importante forme de capital social
oferit de familie.

Drumurile in viatd sint trasate de felul in care
parintii si-au socializat copiii, si sint cei care pot influ-
enta delincventa ulterioard a copiilor prin neglijentd,
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conflicte cu ei, comportament deviant, conflicte con-
Jugale si absentd.

Cresterea generalizatd a neincrederii in oameni si
institutii isi are cu prioritate temeiul in rdspindirea
planetard a televiziunii, urmata de Internet si toate
facilitatile care il insotesc. Omul plat a invadat soci-
etatea, refuzind a-i acorda increderea, multumit de
cinismul prin care ecranul plat i oferd non-stop sex si
violentd. Abandonarea in fata televizorului reduce
ocaziile de a lua parte la activitdtile sociale, iar
cresterea nesigurantei, cauzatd de ridicarea cotei
infractionalititii motiveaza suplimentar abandonarea
agorei. Raza de incredere se contracti constant.
,»Oamenii continua sd impartiseascd norme si valori
pe cdi care produc capital social, si tot mai multi se
inscriu in grupuri si organizatii, dar tipul de grup s-a
schimbat radical” (F.F.). Un alt efect al descresterii
razei de incredere este vizibil pe scara politicd, prin
»ascensiunea aproape universald a grupurilor de
interese, in dauna partidelor politice cu o baza larga”.

Asistam la atrofierea comunititii si a moralitatii Tn
tarile dezvoltate, un relativism moral indiferent dom-
ind pregnant clasa de mijloc. Membrii clasei de mijloc
pretuiesc comunitatea §i pot deveni ostili fatd de cei
care creeazd dificultdti comunitdtii, de la sustindtorii
politicilor rasiale la cei ai farimitdrii corporatiilor.
Dar ei sint incd si mai preocupati sd rdmind toleranti
fatd de valorile altor oameni. Nu-i intereseazd sd-si
impund credinta religioasd sau pdrerile etice asupra
altora, si le repugnd si mai mult ca o autoritate din
afard sd le spund cum trebuie sd trdiascd. Toti
doresc, dupd cum constatd sociologul, avantajele
traditiei in privinta comunitdtii si ordinii sociale, dar
nu vor sd renunte la vreun dram de libertate person-
ald pentru a atinge aceste obiective. Ei depling
pierderea valorilor familiale, dar nu le convine sa
renunte la divortul in care sotii se despart fdrd ca vre-
unul sd aibd o vind; le plac micile magazine sic, dar
sint sedusi de reducerea preturilor §i de oferta largd.

Relativismul moral pare a fi cheia prin care putem
intelege aparenta contradictie intre scaderea increderii
si amplificarea societdtii civile. Si americanii, si
europenii ,,sint tot mai neincrezétori In orice tip de
autoritate, politicd sau morald, care le-ar putea ingra-
di libertatea de a alege, dar doresc, in acelasi timp, sd
existe un simt al comunititii, plus avantajele aduse de
comunitate, precum recunoasterea meritelor fiecdruia,
participare, sentimentul de apartenentd la comunitate
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si identitate. Comunitatea trebuie cautatd in alta parte,
in grupun si organizatii mai mici si mai flexibile, in
care devotamentul si afilierea la grup pot fi reconcili-
ate, si in care se poate pitrunde si iesi destul de usor.
Astfel, oamenii isi pot impéca dorintele lor contradic-
torii de a face parte dintr-o comunitate i, in acelasi
timp, de a avea autonomie. Ei au parte insi de o
comunitate mai micd si mai slaba decit cele din trecut.
Fiecare comunitate are tot mai putine in comun cu
cele din jurul siu, iar asupra membrilor sdi comuni-
tatea nu are cine stie ce autoritate. Cercul de oameni
in care poti avea incredere este in mod necesar tot mai
restrins. In concluzie, esenta schimbdrii valorilor, car-
acteristica principald a Marii Rupturi, este ascensi-
unea individualismului moral si urmarea sa fireascd,
atrofierea comunitatii”; cum concluzioneazd Francis
Fukuyama.

Anii ‘60 si “70 au fost anii unor mari prefaceri sub
presiunea revolutiei sexuale si a celei feministe.
Schimbarea valorilor a fost inlesnitd, dar si provocata
de progresele tehnologice si economice care au sem-
nat sfirsitul epocii industriale si trecerea la epoca
informationald. Scéderea fertilitdtii are ca explicatie
legalizarea, in térile avansate, a avortului si nu mai
putin rispindirea mijloacelor contraceptive.

,Intr-o societate moderni, informatizati, atit cos-
turile directe, cit si costurile legate de pierderea unor
sanse in viata périntilor o dati ce apar copiii au cres-
cut enorm. Pe misurd ce bogdtia (exprimati in venit-
ul net pe cap de locuitor) creste, iar sofisticarea tehno-
logicd a economiei se accentueazd, pregitirea si edu-
catia (sau ceea ce economistii numesc capital uman)
capitd o importantd tot mai mare pentru sansele de
afirmare ale unui tinir. Intr-o tard siraci precum
India, copiii pot deveni bunuri economice prin trim-
iterea lor la munci la virsta de 7-8 ani. In Statele
Unite, dimpotrivd, existd putine munci remunerabile
pe care sd le poati face un copil de opt ani, ba chiar si
pentru adolescentii de liceu existd tot mai putine
locuri de munci. In anii ‘90, costul studiilor univer-
sitare pe timp de patru ani ale unui singur copil poate
depdsi cu mult 100 000 de dolari. in acelasi timp,
existd o probabilitate mai mare ca périntii copilului —
in special mamele - sd aibé serviciu si sé cistige mai
bine. Pentru femei, costurile unei intrerupen a servi-
ciului timp de citeva luni sau ani se pot ridica la zeci
sau sute de mii de dolari. Motivele biologice 1i fac pe
parinti sa-si doreascd un succes reproductiv maxim,




dar ei sint de asemenea fiinte rationale si inteleg ci fiii
lor au sanse sd se descurce in viati doar dacd sint
inzestrati cu deprinderile adecvate, educatie si toate
cele necesare vietii intr-o societate moderna” (F.F.).

Rolul mamei are evident un temei biologic, cel al
tatdlui este in mare masurd un construct social, rolul
lor este influentat de culturd si de traditie si poate
varia de la o directd implicare in asigurarea hranei si
educatiei copiilor, la o pozitie mai distantd, de protec-
tor si educator distant, pini la ipostaza de platitor — cu
totul detasat — de pensie alimentard. Istoric, institutia
cdsdtoriei a existat pentru a oferi protectie legald
cuplului mamd-copil §i pentru a se asigura trecerea
resurselor economice necesare de la tatd la copii, ast-
fel incit acestia sd poatd ajunge la maturitate. Acestor
forme de protectie legald li s-au addugat o multime de
norme informale.

Intre cauzele destrimirii familiei este integrarea
femeilor in forta de munci retribuitd, cale care le
asigurd independenta economicd. Intrarea in epoca
informationald, in care munca fizicd a bérbatilor este
tot mai putin necesard fiind eliminata gratie automa-
tizdrii, a inclinat balanta in favoarea femeilor prin
accesul la munca intelectuald al unui numir tot mai
mare dintre ele.

Cresterea constanti a pensionarilor este Insotitd de
o longevitate in crestere si micsorarea tot mai accen-
tuatd a tinerilor integrati in diverse locuri de munca.
Dupi cum s-a constatat statistic, intr-un timp nu prea
indepdrtat majoritatea europenilor se vor inrudi doar
prin strdmogii lor; va deveni de ordinul normalititii ca
familiile sd aibd trei generatii de adulti simultan in
viatd. ,,Numirul oamenilor care locuiesc singuri, dupi
cum spun statisticile consultate de sociolog, a crescut
enorm, mai ales datoritd faptului ci femeile ajung in
mult mai mare misurd decit bérbatii la virste inain-
tate”.

Conform Raportului Coleman, mare parte din
rezultatele catastrofale la testele scolare care s-au
obtinut in perioada Marii Rupturi in SUA pot fi
atribuite familiilor destrdmate, neglijente, apisate de
sdrdcie sau incapabile din alte motive si transmiti
deprinderi si cunostinte copiilor. Dimpotrivd, rezul-
tatele bune ale multor copii americani de origine asi-
aticd reflectd structura familiald aproape intactd si
traditiile culturale fundamentate pe familie ale acestei
comunitai”.

Nu-i exclus ca una dintre cauzele rezultatelor cat-

astrofice de la examenul de bacalaureat din Romania
anului 2011 s3-si aibd originea in masivele emigréri
economice ale romanilor in spatiul european.

O concluzie la care ajunge Fukuyama, in temeiul
a numeroase studii si statistici (spre nelinistea multor
multiculturalisti si in sprijinul traditiilor si normelor
morale) este ci, in conditii egale in toate celelalte
privinte, este mult mai bine sd cresti intr-o familie
traditionald, alcdtuitd din doi pdrinti, decit intr-una
cu un singur pdrinte sau cu nici unul.

Asistdm la destructurarea si continua degradare a
relatiilor de familie. Batrinii au legéturi tot mai super-
ficiale cu cei apropiati, fii, fiice, nepoti, in schimb,
gratie Internetului are nenumdrate cunostinte si pri-
eteni care au in comun aceleasi preocupiri. ,,Dar toc-
mai ceea ce face atrigitoare, ne atentioneazi cu ingri-
jorare autorul Sfirsitului istoriei..., comunicatiile
moderne — aparenta anulare a distantelor si stergerea
granitelor culturale si politice — devine un dezavantaj
tot mai mare. Dupa ce se muti Intr-un azil, batrinul se
trezeste brusc inconjurat de oameni necunoscuti; pri-
etenii si cunostintele de pe Internet isi exprimd simpa-
tia si grja, dar le este greu sd-1 viziteze. Viata si-a
pierdut orice ritual. Trecerile cétre diferitele etape ale
vietii nu sint marcate de ceremonii familiale si conso-
latoare, care sd puni individul in legiturd cu generati-
ile trecute si viitoare, ci sint mai degrabd improvizatii.
Capacitatea de innoire si remodelare a propriei fiinte,
care pidrea o insugire atit de pretioasd la inceputyl
vietii, duce acum doar la o incredibild singuratate. In
fata sfirsitului, indiferent cind vine acesta, omul se
afla singur” (F.F.).

Marea Rupturi a indus ideea ci revolutia sexuald
a fost/ este neutrd din punct de vedere sexual, avanta-
jind in aceeasi proportie bérbatii si femeile — cum si
trimbitata revolutie feministd. ,In realitate, revolutia
sexuald a servit interesele bérbatilor, iar in final a lim-
itat drastic avantajele pe care femeile le-ar fi asteptat
de pe urma eliberdrii de rolurile lor traditionale”.

Un impact greu de banuit asupra capitalului social
urban il au dezordinile sociale pe termen lung, mult
mai agravant decft infractionalitatea. Dezordinea
alungd clasa de mijloc din cartierele in care erai aco-
stat de cersetori, in care copiii riscau influente nefaste
etc. Un rezultat imediat a fost nasterea in suburbii a
cartierelor imprejmuite, simboluri ale unei societiti
neincrezdtoare, atomizate si izolate. ,,Dar motivul
initial al aparitiei acestui tip de comunitate nu era
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legat numai de automobile, benzind ieftind si
meschindria locuitorilor sdi. Cartierul Tmprejmuit
incerca si reinstaureze, intre zidurile sale, siguranta
fizicd ce existase pe vremun in interiorul cartierelor
urbane sau al ordselelor in care au crescut multi dintre
actualii rezidenti ai suburbiilor. Dacd autorititilor nu
mai voiau sd-i tind la respect pe cersetori si sd scape
de graffiti, atunci locuitorii cartierelor au facut-o ei
insisi, izolindu-se de restul societdtii cu ajutorul
zidurilor” (F.F.). Aparitia politiei comunitare, rein-
staurarea sigurantei publice si ordinii sociale a deschis
calea revenirii in orase a oamenilor — aici viata fiind
mult mai atrigitoare. Totodati este recunoscutd influ-
enta culturii in stoparea sau cel putin in aminarea
efectelor Marii Rupturi. Politica publicd si cultura
rdmin factori esentiali in favoarea normelor. Tarile
asiatice cu venituri mari, comparabile ca dezvoltare
cu cele europene, sint un contraexemplu — aici nu s-au
manifestat multe din efectele Marii Rupturi. Japonia
si Coreea de Sud sint luate ca modele: aici, spre exem-
plu, nu a avut loc explozia destramairii familiilor.
Stabilitatea familiilor nucleare este evidentiatd de
numdrul nesemnificativ al nasterilor de copii nelegiti-
mi. Si aici femeile sint parte a fortei de munca, dar
existd tendinta generalizati de a se retrage cind au
copii de crescut. ,,Probabilitatea mult mai mare ca
femeile japoneze si coreene si-si pardseasca serviciul
pentru a-si creste copiii, posibilititile lor mai reduse
de a obtine venituri si legdtura mai strinsd dintre sex
si cdsdtorie in ambele tdri explicd in mare masurd
integn’tatga mai mare a familiilor nucleare japoneze si
coreene. In general, femeile din ambele téri nu se con-
siderd, asa cum se exprimd ironic unele feministe
occidentale, «magini de reproducere». Unul dintre
motivele pentru care copiii din cele doud {iri obtine
rezultate bune la testele internationale este legat de
investitiile pe care le fac mamele lor in educatia aces-
tora” (F.F.).

Nu fnseamna cd, intr-o perspectivid medie, situatia
nu se va schimba, femeile fiind tot mai mult incurajate
sd munceascd, se vor adinci si aici efectele Marii
Rupturi.

Avansul tehnologic si implicit progresul pare a
favoriza tot mai accentuata dezordine, insotitd de
atomizarea sociald, iar cale de intoarcere nu mai
existd. Anarhia sociald si dezordinea morald s-au gen-
eralizat precum un cancer in fazi terminala.

Si totusi, fatd de conservatorul Edmund Burke
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(unul dintre criticii Iluminismului, in care a vizut
motorul Tnlocuirii traditiei cu ratiunea — ultima fiind
vinovatd de instaurarea anarhiei), Francis Fukuyama
este increzitor in natura umana, deoarece sintem asi-
fel alcatuiti incit sd credm reguli morale si ordine
sociald pentru noi insine. Situatia in care normele
lipsesc — situatie numitd de Durkheim anomie — este
insuportabild pentru noi, si vom incerca sd credm
reguli noi pentru a le inlocui pe cele pe care le-am
subminat. Dacd tehnologia ingreuneazd mentinerea
anumitor forme de comunitate depdsite, atunci vom
cduta forme noi, si vom face apel la ratiune pentru a
negocia diferitele aranjamente care sd fie in confor-
mitate cu interesele, pasiunile si necesitdtile noastre
profunde.

Ordinea si capitalul social au doud largi platforme
de sprijin. Prima este de sorginte biologicd si tine,
cum mentionam mai sus, de natura umani. Se
recunoaste si se asumd conceptia clasicd, afirmatd
incd de Aristotel, cd natura umand existd i gratie ei
sintem fiinte sociale i politice cu mari capacitati de a
ne elabora permanent norme adecvate contextului
socio-economic. Urmitoarea platformi este ratiunea
umand si capacitatea spontand a acesteia de a gdsi
solutii la problemele de cooperare sociald.
Posibilitdtile inndscute ale omenirii de a crea capital
social nu explicd modul in care apare capitalul social
in imprejurdri specifice. Elaborarea anumitor reguli
de comportament tine mai curind de culturd decit de
naturd, si pe tdrimul culturii descoperim cd ordinea
este adesea rezultatul unui proces orizontal de
negociere, disputd si dialog intre oameni. Nu este
nevoie ca ordinea sd se instituie de sus in jos, fie
impusd de un legiuitor (sau, in termeni contemporani,
de un stat) care stabileste legi, fie de un preot care
propovdduieste cuvintul lui Dumnezeu.

Nici ordinea naturalgd, nici cea spontand nu sint
suficiente pentru elaborarea, tuturor regulilor care
instituie ordinea sociald. In momentele cruciale tre-
buie sd li se adauge autoritatea ierarhicd (F.F.).

Rimine si urmirim cele doud surse ale ordinii
sociale: natura umand si procesul spontan de auto-
organizare cum creeazi si in prezent capital social si
norme morale, cum se materializeazd si metamor-
fozeaza trista stiintd, cum numea Adorno morala, in
era informatizirii, globalizdrii si multiculturalismului.

ATITUDINI
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UNIVERSITATILE SINT
PUTERNICE SI iN CRESTERE
CONTINUA NUMAI DACA
CEI CARE TREC PRIN ELE
NU LE UITA

piaoc cu SANDA GOLOPENTIA

“ Profesoari (din'2010, Profesoard Emeriti) la Universitatea Brown incepind din 1981, Sanda Golopentia a pub-
licat 16 volume de lingvisticd, semioticd literar, antropologie, sociologie si eseuri; a editat 13 volume privind
indcosebi scoala sociologicd de la Bucuresti si este autoarca a peste 200 studu (aparute in S.U.A., Franta, Romania,
Italia, Belgla Portugalia, Spania, Africa de Sud si Mexic). A condus 23 teze de doctorat. Premii: Prem1u1 Fundatiei
Culturale Roméne pe anul 2000; Premlul Fundatiei Gheorghe Ursu (2002) §i Premiul Fundatiei Copy.Ro (2002)
pentru editarea vol. A. Golopenpa Ultima carte; Premiul ,,Punctu] 12 al Proclamatxel de la Timigoara pentru anul
20077; Dlploma ,,Mentul Acadcmxc” (2008) Doctor Honons Causa (Umvcrsnatca de Nord, ana Mare, 2()07)
Cercetitor asociat la Laboratmre Lettres Langages et Ans si membru mxpator al prmectulux electromc DRAMA
(Umversnatea Toulouse-]e Mxrall) by - e
fie= Dintre lucranle pubhcate amintim: Current Trends in Romaman nguzsttcs (cu Al ‘Rosetti), Bucurestl Editura
Academ1e1 1978; The Trdnsfonnanonal Syntax of Romanian (Bucharest: EA, The Hague-Paris: Mouton, 1972);
Les voies de la pragmatzque Stanford ‘Anma Libri, 1988; Voir les didascalies {(in colaborare), Toulouse-Paris:
CRIC-Ophrys 1994 Les propos:spectacle wEtudes de. pragmatzque ~thednale, New York, Washington D.C.,
Baltimore: Peter Lang, 1996; Desire Machmes ‘A Romanian Love Charms Database, ‘Bucuresti: Editura Fundatei
Culturale Roméne, 1998; Vdmzl&grave, Bucuresn Umvers,_1999 Intermemoria — Studu de pragmaticee i
rantropologze, Cluj: Dacia, 2001; Chemarea mumlor negatzve, Bucuresti: Cartea Romaneasci, 2002; Learn To Sing,
My Mother Said. Songs of the Women of Breb/ Hori de femei din Breb, Baia Mare: Editura Ethnologica, 2004;
Limba descintecelor romdnesti, Bucurestl Editura Academiei Romane, .2007; Emtgram‘u Carter, Bucuresti:
Paideia, 2008; Viata noastrd‘ cea de toate zilele (Bucurcsti: Curtea Veche, 2009) Romdna globald (Global
Romanian, Bucharest Fundagxa Cultura]a Secolul 21 2009) Haua une nueva | definicion de las dzdascallas
(Madrid: "NAQUE Editora, 2010). . = P - =3
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Seriozitatea reciproci a relatiei
universitate—student ar fi de urmirit
cit se poate de atent in Romania

Adina HULUBAS: Aveti o indelungata
experientd de predare in mediul universitar din
S.U.A. Ce metode pedagogice si perspective
asupra procesului educational american ar
putea servi ca model pentru invitimintul din
Romania?

Sanda GOLOPENTIA: Universitatea Brown
la care am predat timp de treizeci de ani este o uni-
versitate particulard si unele din elementele
raspunsului meu se vor referi la acest aspect. Spre
deosebire de universititile de stat, este deci o uni-
versitate scumpd. Asta face ca studentii sd ia
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extrem de in serios studiul pentru care parmtu lor,
sau ei (dacd au contractat datorii la bédnci pentru a-
si achita singuri taxele) trudesc din greu, timp de
multi ani. Si, la fel, creeazd universitdtii, la toate
nivelele ei de functionare, obligatii ferme fatd de
studentul client. Nu vid un model In plata unor
sume jenant de mari (din punctul meu de vedere,
ca profesor, ele au provocat intotdeauna apdsri $i
intrebarea: ,,0are ce am spus astdzi la curs core-
spunde sumei care a fost achitatd pentru el7”), dar
cred cd, in alte moduri, seriozitatea reciprocd a
relatiei Universitate—student ar fi de urmdrit cit se
poate de atent iIn Romania. Vad prea pe fugd real-
ititile cotidiene ale invatdmintului nostru universi-
tar, dar observ indoieli si blazéri la studenti care nu
le au virsta, precum si istoviri institutionale care nu
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pot fi depdsite decit prin injectarea de resurse noi.
Tar acestea din urma nu mai au cum veni, toate, de
la stat.

Ajung astfel la un al doilea aspect. Anii de
studiu la universitate, mai ales cei de studiu under-
graduate, sint in Statele Unite ani care se implintd
adinc si de nesters in biografia studentilor. Ei trdi-
esc impreuna pe campus timp de patru ani de zile,
leagd prietenii si relatii de colaborare care se vor
mentine i dupd terminarea studiilor, sint mai tirz-
iu abonati la reviste de uz intern care ii vizeazi,
informindu-i cu privire la viata Universititii, revin
periodic la serbdrile de Commencement (care
marcheazd momentele de absolvire a fiecdrei noi
serii, la sfirsit de an academic si raliazd, aldturi de
absolventi, pdrinti si profesori, un numdr intot-
deauna mare de alumnae $i alumni — unii care au
absolvit cursurile Brown-ului acum 40 sau chiar 50
de ani). Dispusi in coloane in functie de anul de
absolvire pe care il proclami pancarte anume
pregdtite, sepci, pdldrii, sau maiouri cu insemne,
vechii absolventi fac vizibil in asemenea clipe
grupul de contact dintre Universitate si lume (fie
cd e vorba de Statele Unite, fie cd e vorba de
diferitele tdri din care provin sau in care au ajuns
sd trdiasca unii dintre absolventii ei). Grupul aces-
ta, care dispune de cluburi in marile orase din
S.U.A. si Europa, este considerabil, compus din
zeci de mii de oameni ale cdror cariere sint in
ascensiune, la apogeu sau s-au incheiat. Pe conti-
nuitatea buni a interesului si actiunii lor se bazeaza
multe din initiativele Universitdtii. Ei doneazi,
individual sau impreund, fonduri de sustinere a
unor departamente, a unor grupuri specifice de stu-
denti, instituie premii, fonduri pentru studentii
doctoranzi dintr-o anume disciplind, contribuie
bidneste la construirea de noi cladiri pe campus
(sau, mai simplu, dar tot costisitor, la repararea
unui gard, a unor banci, la plantarea de pomi), se
ocupd de inzestrarea colectiilor de filme, cirti sau
de ,,parcul” de calculatoare din biblioteci. Pe scurt,
nu existd laturd a vietii universitare in care sd nu
opereze, cel putin ca simintd, donatiile alumnaelor
sau alumnilor.

Universititile din Romania, la fel cu multe din-
tre cele europene, nu au campusuri $i nu presupun
locuirea impreund a studentilor. Dar viata se poate
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trdi aldturi pe multe cdi. La Brown, de exemplu,
fiecare profesor functioneaza ca ,,mentor” in raport
cu un grup de 10-12 studenti pe care fi intilneste
regulat, la o cafea sau un prinz, discutind cu ei
despre cursurile pe care le urmeaza, nemul{umirile
pe care le au, planurile lor de viitor apropiat etc. In
perioada de studiu pentru examene, o serie de pro-
fesori invitd studentii la mici petreceri de destin-
dere, cu cafea si prijituri. Pe campus se orga-
nizeazi concerte gratuite, sint invitate si confer-
entieze personalitdti nationale si internationale,
studentii dispun de trei teatre in care monteazd
piese alese de ei, au orchestrd si grupuri muzicale
proprii (de jazz, fanfara). Lucrurile de acest fel nu
implicad prezenta continud a studentilor $i nu nece-
sitd un campus. La fel, cred cd mentinerea prin
reviste (electronice) a contactului cu fostii absol-
venti, invitarea lor anuald, punindu-se accentul de
fiecare datd pe o serie anume) ar putea fi intreprin-
sd si 1n universitdtile noastre. Si, de asemenea, uni-
versitdtile romanesti ar fi sd-si informeze fostii
absolventi cu privire la lipsurile de care se izbesc,
iar ideea de a contribui, pe misura posibilititilor,
la mai bunul mers al institutiei care i-a format ar
trebui inculcatd noilor generatii. Universitdtile sint
puternice si in crestere continud numai dacd cei
care trec prin ele nu le uitd. Se includ aici si profe-
sorii, care, la fel, doneazi fonduri deseori impor-
tante pentru anume aspecte ale functiondrii univer-
sitdtii n care au lucrat o viatd de om.

La Brown, numarul de cursuri este de opt pe
semestru. In primii doi ani, studentii aleg liber cur-
surile pe care sd le urmeze. La inceputul fecirui an
scolar existd o perioadd de doud sdptdmini (aga-
numitul shopping), in timpul cdrora studentii asistd
la cursurile la care sint inscrisi (spre a se asigura cid
acestea corespund dorintelor lor) si la unele la care
nu sint inscrisi, spre a alege in cunostintd de cauzd
si definitiv obiectele de studiu ale semestrului. La
sfirsitul celor doud sdptimini, care nu sint simple
pentru nimeni, studentii si profesorii sint gata de
lucru. Chiar in cazul in care concentrarea pe o
dominanti, care incepe in anul al treilea, impune
incd din anul al doilea unele cursuri, pe ansamblu
ideea de bazd este aceea a definirii personale a pro-
gramului de studiu, urmatd de discutarea lui cu
profesorul mentor si de verificarea prin shopping.
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Nu stiu exact care e proportia intre cursuri obliga-
torii si cursuri optionale in universitdtile
romanesti, dar impresia pe care mi-am format-o in
urma unor convorbiri intimplitoare, este aceea ci
studentii din Romania decid in mai micd masura
tipurile de cursuri pe care si le urmeze. Cred,
fireste, ci formula optimd e la jumatatea drumului.
E bine ca formarea studentilor sé fie incadratd de
cursuri-repere, dar e important si ca studentul sid
stie cd poate alege liber si cd e responsabil de
alegerea pe care a facut-o.

Comunicarea criticd intre studenti si profesori e
incurajatd prin chestionarele pe care studentii le
completeazi la sfirsitul fiecdrui curs sau seminar.
In aceste chestionare, studentii evalueazi si cali-
ficd munca depusd de profesor pentru pregitirea
cursului, alegerea lecturilor, ponderea lor, efortul
intelectual impus, cantitatea de lucriri scrise,
corectarea lor la timp si in detaliu, modul de
notare, disponibilitatea profesorului la orele de
consultatii, cistigul intelectual de ansamblu obtin-
ut de pe urma cursului si modalititile de
imbunitdtire a acestuia, pe care studentii le reco-
mandd. Completarea se face anonim si ches-
tionarele se comunica profesorilor dupi perioada
de examene, cind lectura lor nu mai are cum afec-
ta in vreun fel notele primite de studenti. Pentru
studenti, practica aceasta reprezintd un moment in
care ei pot influenta direct cursurile i pe cei care
le predau. Pentru profesori, chestionarele sint o
oglindd binevenitd, care le permite si-si
improspateze modul de lucru.

In Romania, ca si in Franta, privirea asupra
vietii si muncii tinde sa fie critica

Ca membru al comisiilor de acordare a titlu-
lui de doctor in Romania si in Franta, puteti
avea o imagine de ansamblu asupra sistemelor
educationale din cele trei tari. Cum se situeaza
Romania in aceasti ecuatie?

Tezele de doctorat in comitetul de sustinere al
cdrora am functionat in ultimii ani in Roméinia au
fost in mod clar la acelasi nivel cu cele pe care le-
am evaluat in Statele Unite sau in Franta. De
fiecare datd, ele mi-au prilejuit bucuria de a vedea
cd se ridicd 1n tard un tineret competent si intens
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daruit cercetarii.

Cum se vede mediul academic (§i nu numai)
dinARomﬁnia in timpul vizitelor dvs. in tara?

In Statele Unite, oricum {i-ar merge, le rdspun-
zi celor care te intreabd de munci sau sinitate ca
esti fericit si bucuros. Rispunsul este cultural si
marcheazd pentru oamenii locului, dacd inteleg
bine, faptul cd nu le vei fi in circa (material sau
afectiv). in Romiénia, ca si in Franta, privirea
asupra vietii §i muncii proprii sau a imprejurarilor
in care ele se desfdsoard tinde si fie criticd. Chiar
atunci cind sint impresionata de realizdrile lor, atit
colegii cit si studentii cu care vorbesc insistd
asupra deficientelor. Rezultatul e o stare difuzd de
deprimare, care se autoreproduce.

Dificultitile materiale sint incd mari pentru
institutiile universitare romdinesti. Tocmai de
aceea, cred cd ele trebuie sd-si dezvolte echipe de
ajutorare printre absolventi. Ideea cd daca ai urmat
o anume facultate, pe care tu ai ales-o, esti legat de
ea pe toatd durata vietii mi se pare o idee importan-
td. Ea introduce in existentd o rdspundere noud, le
da absolventilor posibilitatea de a imbundtiti sau
corecta lipsuri pe care le-au resimtit in timpul
anilor de studiu, mireste spiritul de initiativd cul-
turala.

Cit de interesati sint studenti americani de
cultura traditionald roméneasca?

Cultura ambianti este orientatd in Statele Unite
cétre viitor. Chiar ca grup atipic, studentii nu au
cum si nu fie influentati de ea. Orientarea spre tre-
cutul american al oamenilor si institutiilor locului
nu e raspinditd. Cind se indreapta spre studiul altor
culturi, studentii opteazd in general pentru secolele
XX sau XXI. Dacd se intimpld sd meargd spre tre-
cut, it atrage cultura monumentald, mai degraba
decit cea traditionald.

Cind mi s-a intimplat sd organizez o expozitie
de cusituri roménesti sau o seard de Valentine in
care sd se citeascd in roménd si englezd texte de
descintece de dragoste roménesti, rdspunsul a fost
bun. Studentii fuseserd luati prin surprindere.
Cultura traditionald romaneascd nu reprezintd Insi
un punct de atractie pentru simplul motiv c e incad
prea pufin cunoscutd. Apoi, motivul pentru care
prezentdm culturd traditionald studentilor ameri-
cani se cere definit cu precizie. De ce ar fi impor-

CONVYORBIRI LITERARE




tant pentru ei si cunoascd acest tip de culturd?
Cred ca, pentru a ne orienta in raport cu strategiile
de urmat si pentru a ne intelege asa cum sintem
priviti din exterior, ar fi utile la inceput cursuri
despre modul in care cercetdtori sau vizitatori/cala-
tori strdini au fintilnit cultura traditionald
roméneasci. In loc si tibirim de la inceput asupra
studentilor americani cu descrierea unor credinte si
ritualuri care initial nu pot decit sd-i debusoleze, ar
fi sd le vorbim despre cirti care se publicd acum in
spatiul anglofon sau francofon privind cultura
traditionald din Romania, fireste operind corecturi
si furnizind date suplimentare atunci cind e cazul.

Am vizut de exemplu, pe web, cid la editura
MaelstrOm (sic!) din Bruxelles a apirut in anul
2010 o carte intitulata La maison de I’ame (Casa
sufletului) scrisd de Chantal Deltenre in care este
vorba, in esentd de satul Snagov si de darurile de
suflet (de sufletul mortilor sau de sufletul celui
care ddruieste). Cartea oscileazd intre roman si
descriere etnologicd, autoarea fiind de profesie
etnolog. Succesul cidrtii a fost considerabil,
autoarea obtinind si un premiu (premiul Rossel
pentru autori tineri).

La fel, in Anglia, a apirut in anul 2009 volumul
lui William Blacker, Along the Enchanted Way
(Londra: John Murray) in care este vorba despre
cei citiva ani petrecuti de tindrul autor in doud sate
romanesti. Partea privind satul Breb din
Maramures, pe care il cunosc bine, este cu deose-
bire interesantd si m-a facut si aflu lucruri noi, desi
i-am bitut ulitele de multe ori, intre 1970-1980, si
de citeva ori dupd 1989. Si aceastd carte a fost
extrem de bine primitd de publicul englez.

Cred ci, utilizind ca mediatori autorii strdini
care scriu acum despre cultura traditionald
romineascd, putem incepe sd dezvoltim interesul
pentru ea si, in acelasi timp, putem intra in dialog
cu ei intirziind apoi, din punctul de vedere al insid-
er-ului, asupra unor lucruri pe care outsiderul tinde
sd le treacd cu vederea. Abia intr-o fazi ulterioara
ar fi sd aborddm in cursuri tinute in S.U.A.
lucrdrile majore care s-au scris in Roméania pe tema
culturii traditionale. Lucrul nu exclude insé confer-
inte, cit de multe, tinute de specialisti romani in
universitdtile americane. In fapt, asemenea confer-
inte pot deschide drum cursurilor.
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Ne trebuie pretutindeni un tineret treaz, care
isi cunoaste bine aria de provenienta

Care ar fi locul etnologiei in dinamica prag-
matici a obiectelor de studiu academic? Va
intreb acest lucru pentru ci in programele edu-
cationale din Roménia se previd din ce in ce
mai putine cursuri de folclor.

Blocul etnologie-antropologie-folclor  va
supravietui si cursurile permi{ind cunoasterea altor
,stiluri existentiale”, cum ar fi de exemplu stilul
traditional sau stilul mahalalelor ordsenesti, ori al
unor grupuri, determinate de sex, felul de munca,
apartenenta regionald sau etnicd (md gindesc la
femeile de la sat, lucratorii la pddure, minieri; la
satele ardelene, oltene, bindt{ene, muntene; la
comunititile de pemi, svabi, maghiari, tigani etc.)
nu au cum dispdrea. Cred cé e vorba in esentd de
felul in care argumentdm utilitatea acestor cursuri
pentru studentii din Romania, care vor fi profe-
sionistii de miine in cadru european sau global. Ne
trebuie, pretutindeni, un tineret treaz, care fisi
cunoaste bine aria de provenientd si o poate asocia
constructiv altora noi, pe care sid stie cum si le
recunoasca si cu ce si le compare.

Ce etnologi romani se bucuri de notorietate
in Europa i S.U.A.?

Dragd Adina, asta e o intrebare incuietoare.
Mai degrabd decit si hazardez un rispuns, voi
incerca sd precizez citeva din strategiile prin care il
putem aproxima.

Una din procedurile posibile ar fi aceea de a lua
la rind institutii de invitimint universitar si de
cercetare din diverse tdri europene, comitetele de
redactie si sumarele unor reviste de specialitate,
eventual edituri. Cum toate tind sd apard pe web,
cu putind ribdare se pot obtine rezultate. Lucrul nu
e tocmai complicat in Europa. Dacd tinem insd
seama de faptul cd in Statele Unite sint mai mult de
150 de universititi cu departamente de etnologie
(antropologie, folclor), sarcina se complici serios.
Pentru moment ne-am putea limita la citeva, s
spunem, in ordinea alfabetici a statelor pentru cd
nu vreau sd risc ierarhizdri. Ar fi vorba atunci, pen-
tru Statele Unite, de departamentele de la UCLA,
Berkeley si Stanford U (voi abrevia prin U cuvin-
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tul University; CA), Florida State U (Tallahassee),
Emory U (Atlanta, GA), Chicago U (ILL), Illinois
U (Urbana-Champaign), Indiana U
(Bloomington), Harvard U (MASS), U of
Nebraska (Lincoln), U of New Mexico, Columbia
U (New York), Cornell U (Ithaca, NY) si md
opresc aici. Dacd cercetdm, pentru fiecare din
departamentele relevante ale acestor universitdti,
cursurile predate, cine le predd si ce bibliografie se
foloseste, ne putem face o idee cu privire la
etnologii roméni care rdzbesc in spatiul de cerc-
etare american.

La fel, si mai simplu, examinarea sumarelor
unor reviste cum ar fi, pentru S.U.A., ,,American
Anthropologist” (Washington DC, 1888-),
»~Anthropological Quarterly” (Washington DC,
1928), ,.Ethnology” (Pittsburgh, 1962-), ,,Current
Anthropology” (Chicago, 1960), sau pentru
Europa, in vrac, ,Austrian Studies in Social
Anthropology” (Universitatea din Viena, 2005-),
,»Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde” (Berlin,
1955-), ,.Journal of Ethnology and Folkloristics”
(Tartu, 2007-), ,,L’ Anthropologie” (Paris, 1890-),
»L.”Homme” (Paris, 1884-), ,Proceedings of the
Royal Anthropological Institute of Great Britain
and Ireland” (Londra, 1965-), ,Rivista di etno-
grafia” (Napoli, 1946-), ,Zeitschrift fiir
Ethnologie” (1869-) ne-ar putea informa in mod
util asupra ponderii studiilor publicate de etnologi
romani in paginile lor.

La intrebarea pusd in francezd (,.ethnologues
roumains”), apar pe web informatii disparate. Nu
gdsim o tratare de ansamblu care sd regrupeze
numele esentiale. Dar, cu rdbdare, descoperim un
numdr de etnologi de origine romanad, de la Lazir
Sdineanu (unul din putinele articole solide), Moses
Gaster, Constantin Brdiloiu, Romulus Vulcinescu,
Isac Chiva la Ovidiu Birlea, Paul Stahl, Alexandru
Amzulescu, I.C. Chitimia, loana Andreesco,
Mihaela Bacou, sau Vintila Mihailescu.
Continuind, sansele de a ajunge la o lista relativ
(dar nu omogen) reprezentativa nu lipsesc.

Daci ne uitdim 1n Wikipedia, cautind rispunsul
la intrebarea ,,Romanian ethnologists”, aflim ca
existd doi etnologi romdni: Andrei Oisteanu si
Mihai Pop. Articolul despre primul e de lungime
medie, cel despre al doilea microscopic.
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Pentru a corecta reprezentarea etnologilor
romani pe web, cred cd ar fi necesard initiativa
celor din tard. Dispunem de excelentul Dictionar
al ewologilor romdni (2006) datorat lui Iordan
Datcu. Articolele importante ale acestuia ar trebui
traduse in englezd si publicate pe web. Operatia ar
putea fi realizatd dind ca lucran de traducere stu-
dentilor de la limba engleza ai universititilor din
Romania asemenea articole. Revdzute de un cap
limpede (si un traducétor bun), aceste articole ar
trebui apoi inserate treptat Tn Wikipedia si in alte
puncte pe web.

Din experientd proprie stiu cd la departamentul
de Muzici de la Universitatea Brown, cele patru
sau cinci cursuri de etnomuzicologie din ultimii
douizeci de ani contin cu regularitate, in bibli-
ografia propusd studentilor undergraduate sau
graduate (absolventi), lucrdri ale lui Constantin
Briiloiu. La departamentul de Antropologie de la
Brown, vizita cercetitorilor Ion Ghinoiu si Alina
Ioana Ciobanel, veniti sa prezinte primul volum al
monumentalului Atlas etnografic a produs senza-
tie. Evenimentiul li s-a datorat lui Dan si Katherine
Dimincescu, care au avansat fondurile necesare
cumpdrdrii §i transportdrii volumelor, precum si
cildtoriei.

Ce recomandati tinerilor cercetitori roméni
care isi doresc sd vorbeasca in mediul academic
strdin despre arhaicitatea culturii roménegti?

Cred cd e important sd intelegem cd in contex-
tul actual interesul pe care il prezintd pentru
cercetdtorii in antropologie/etnologie arhaicitatea
culturii romdnesti trebuie raportat la problematica
teoretica aflatd in dezbatere. Numai racordind
faptele romanesti la aspecte ale unor teorii care se
elaboreazid sau fnnoiesc, ori la fapte similare din
alte culturi fi putem determina pe cercetitorii din
alte tdri sd ne asculte si si ne citeasca.

Providence, 26 septembrie 2011

Interviu realizat de Adina HULUBA§
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'NE STRADUIM SA FIM
LA INALTIMEA INAINTASILOR

DIALOG CU SCRIITORUL

RIZA FAZAL

PRESEDINTELE UNIUNII SCRIITORILOR TATARI CRIMEENI DIN CRIMEEA

Marius CHELARU: Ati trdit intr-o perioadi cu
bune si mai putin bune pentru istoria poporului
dumneavoastrd. Cum a fost copildria dumneavoas-
trd, povestiti-ne despre pdrintt, familie, locurile
natale, despre viata dumneavoastrd, locurile prin
care ati fost pind la reintoarcerea in Crimeea si apoi
la pasii de dupa...

Reza FAZAL: Eu am vizut lumina zilei intr-un
sat de tdtari numit Baran, adicd ,,sd prosperi”, sat
situat, din vremuri striavechi, in apropierea unuia
dintre cele mai vechi orase ale Crimeii, Karasu-
Bazar. Tatil meu era preotul satului, iar mama
descindea dintr-o vestitd familie de conducdtori
religiosi (seyih), de aceea era o fiintd extrem de
credincioasd. Ea nu si-a intrerupt niciodatd postul
Ramazanului si nici Namazul, in perioada ei de
viatd cuprinsi intre 8 si 91 de ani!

Pe noi, pe cei patru copii ai ei, sora mai mare,
sora mai mici si fratele mai mic, ne-a educat in spir-
itul religios si nationalist in care a crescut si ea. Pe
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1stitutul

poi Kirg

tatdl meu nu I-au luat in armati, deoarece satul avea

nevoie de preot. Dupi ocuparea Crimeii de cétre
armata germand, tata a inceput sd predea lectii de
religie islamici elevilor din sat, invatindu-i citirea si
interpretarea Coranului. Eu insumi am invatat
Coranul laolaltid cu acei copii din satul natal. Ne
pregiteam si in insusirea limbii materne. Este de
mirare faptul ci mama, inspaimintatd de persecuti-
ile guverndrii sovietice mi-a interzis chiar mie
citirea Coranului in acea‘perioada grea.

M.C.: Cum vi amintiti evenimentele din preaj-
ma zilei de 18 mai 1944 si ziua aceea fatidicd pen-
tru titarii crimeeni. Cum s-au resimtit acestea in
zonele pe unde ati lucrat, ma refer la Uzbekistan,
Kirghistan...

R.F.: In timpul surghiunului de dupi 18 Mai
1944 familia mea a fost trimisi fntr-un tinut rece,
septentrional, tocmai in judetul Kostrom, un terito-
riu de munte. Eu ma umflasem de foame si de aceea
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stdtearn culcat tot timpul. Am fost ajutati de cdtre un
om care ne-a luat pe toti si ne-a salvat de la moartea
prin infometare scotindu-ne din zona aceea! Dintre
cei care au ramas acolo 80% au murit de foame si
de frig. Dupa ce am ajuns in noul loc de executare
a ,,pedepsei nationale”, eu am inceput invétdtura si
am absolvit Scoala Tehnici de Comert. Familia
noastra s-a mutat in Asia Centrala, acolo unde
poporul meu fusese surghiunit in masd. La
Samarkand am absolvit, in cadrul Institutului
Economic (Comercial), Facultatea de Stiinte
Economice. In anul 1957 a inceput si apari in limba
maternd ziarul ,,Steagul lui Lenin”. Publicatia m-a
cucerit in totalitate si am inceput s scriu articole
mici pentru gazetd inci din studentie.

Dupa absolvirea Institutului, timp de 4 ani am
lucrat in domeniul economic din orasul Os, din
Kirghistan. Abia in anul 1965 m-am mutat la
Taskent, m-am casétorit, cu doamna Elmira si, in
acelasi an, am fost angajat la ziarul ,,Steagul lui
Lenin”.Astfel am devenit eu jurnalist, mai apoi am
intrat in domeniul literaturii §i am ajuns scriitor.

Literatura titari crimeeana,
alaturi de literatura turca,
este una dintre cele mai vechi

M.C.: Ati scris mult despre cultura, despre liter-
atura tdtarilor. Si dacd ar fi s& ma refer numai la
Istoria Literaturii Tdtare Crimeene ori la cérti care
au stirnit un mare interes, intre care studiile despre
Asik Omer3, un mare poet al Orientului. Pornind si
de la aceste considerente, cum ati ,,incadra” poezia
crimeeand de ieri si de azi in contextul ex-sovietic,
raportat la lumea turcd, arabd, persana si la celelalte
popoare inrudite din fostul spatiu sovietic? Dar li-
teratura In general?

R.F.: Literatura tdtard crimeeand, aldturi de li-
teratura turcd, este una dintre cele mai vechi.
Inceputurile ei isi au ridicinile in sec. al XII-lea.
Noi detinem acum epopeea istoricd// destan-ul
Yusuf si Zuliha, care cuprinde 5.600 de versuri.
Referiri la acest document istorico-literar apar in
Coran sub denumirea de ,Yusuf, Profetul
Frumusetii”. In Biblia crestini el este denumit
,1osif cel Frumos”. Tot in perioada de inceput a sec.
al XIII-lea, poetul nostru Ali, fiul lui Halil, scrie o
epopee numitd Qdssa-i Yusuf, cuprinzind 4.550 de
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versuri. Péstrdm in tezaurul nostru literar si acest
document. La inceputul sec. al XIV-lea, savantul
nostru, filosoful numit Domnul Ebubekir, scrie
tratatul filosofic Qalendername. Manuscrisul aces-
tui tratat filosofic se afld sub pazd la Institutul
Islamic Oriental din Taskent.

Poetii cei mai importanti ai epocii Imperiulut
Altin Ordu (tradus impropriu Imperiul Hoardei de
Aur, termenul ,,hoardd” fiind un derivat al cuvintu-
lui ordu cu sens de armatd foarte bine organizati)
de la sf. sec. al XIII-lea — inceputul sec. al XV-lea,
sint: Domnul Abdulmegit, Seyfi Saraiy, Mevlane
Ishaq (k), Domnul Ahmed Hogea, Mevla qada
Muhsin* si altii. In epoca Hanatului, perioadi
cuprinsd intre a doua jumitate a sec. al XV-lea si
intreg sec. al XVIII-lea, cei care au creat opere de
literaturd si de poeticd erau chiar hanii. Trebuie sd
mentionadm c# hanii Crimeii erau in realitate oameni
de culturi, erau intelectuali de inaltd clasd. Dintre
cei 59 de hani, aproape jumitate erau poeti, scri-
itori, istorici. Cei mai vestiti au fost: Mengli Gheray
Han [-ul, Baragazi Gheray Han, Bahadar Gheray
Han, Muhammed Gheray Han, Selim Gheray Han,
Mengli Gheray Han al Il-lea, Alim Gheray Sultan,
Sahbaz Gheray Sultan si altii. In epoca aceea au
triit poeti care au intemeiat scoli de civilizatie si de
artd poeticd, experti in domeniu, maestri ai artei
cuvintului, ca: Seyid Muhammed Riza, Hurremi
Celebi, Usein Kefeviy, Muhammed Qaramiy,
Mehmed Fazil, Mugemiy, Mahmud Kefviy, Han-
zade Hanim, Agi Mehmed Senaiy s.a. Dintre poetii
Evului Mediu urmdtorii si-au transmis pind azi
mesajul poetic al genialitatii: Asdq Umer si Mustafa
Gevheri (sec. al XVII-lea). Eu am scris multe studii
despre acesti doi mari poeti ai neamului meu. La
Taskent, acum 25 de ani am editat doud volume
masive din opera lui Asiq Umer5. Apoi, am pregitit
pentru tipar opera lui Gevheri, in Crimeea. Am
reusit sd tipdresc primul volum in anul 2008, al
doilea volum a aparut in anul 2010. Noi ne mindrim
si considerim ca element fundamental in
deschiderea literaturii noastre spre modernism aces-
te valori ale vremurilor de mult apuse.

M.C.: Existd o serie de teorii, discutii, contro-
verse legate de originea/ istoria titarilor. Sa ne
oprim la cultur3, la literaturd. n siajul acestor teorii
amintite, cum ati caracteriza si in context istoric lit-
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eratura tatarilor crimeeni in special, si a tatarilor in
general?

R.F.: Din datele istorice retese ca Hanatul
Crimeii in perioada sa de existentd constituia un stat
puternic, recunoscut de cétre toate statele lumii. Era
un stat care obligase Rusia® sd-i pldteascd impozit.
In anul 1783 Potemkin a invadat Crimeea si a alipit-
o Rusiei. De atunci a inceput tragedia poporului titar
crimeean, incd nu s-a incheiat, din nefericire ea con-
tinud si azi. Ca urmare, din cauza acestei situatii dra-
matice, sute de mii de oameni’ au fost siliti sa fuga
din Crimeea, ei fiind strimosii celor citeva zeci de
mii de tdtari crimeeni din Dobrogea, Romaénias. Ei
se afla si azi in Turcia si In Romania, lipsiti de cul-
tura nationala pe care in acele tari nu le-au putut dez-
volta. Noi multumim lui Allah ci in ultima perioadi
in Roméania (dorim un destin fara de sfirsit actualu-
lui stat roman, guvernelor sale, care au ajutat si acest
popor al nostru) prin editarea unor reviste precum
.Karadeniz”, ,,Emel/ Ideal”, revistd pentru femei sau
pentru tineret, se cultivd limba maternd. Elevii tatari
crimeeni au acum posibilitatea in unele scoli sa
studieze in limba lor. Dupd ocuparea Crimeii de
cétre rusi, aici viata literard si culturald s-a sfirsit.
Urmirile nefaste le simtim si azi. Numai marele nos-
tru Ismail Gasprinski a editat in anul 1883 ziarul
»Terciuman/ Translatorul” revigorind literatura si
cultura nationala. In jurul acestui ziar, sub influenta
ideologiei sale, au crescut si s-au afirmat poetii
nostri clasici, mentori si maestri ai literaturii noastre:
Samil Toqtargazi, Asan Cergheiev, Iliyas
Boraganski, Memet Nuzet, Gemil Kermengikli,
Memet Niyazi, Abibulla Odabas, Resid Mediev, Ali
Bodaninski, Usein Bodaninski, Osman Aqcioqraqla,
Asan Sabri Ayvazov, Ismail Lemanov, Semd
Abdula Ozenbasia, Noman Celebician, Geafer
Seydamet, Abdula Latif-zade s.a. latd, acestia
inseamnd epoca de bazd, ,,de aur” a literaturii tétare
crimeene, ei construindu-i temelia, dar si realizindu-
i epoca modernd. Asta deoarece ei au continuat
specificul traditiei noastre culturale.

Noi, cei de astdzi, ne striduim si fim la
indltimea acestor fnaintasi pentru a duce mai
departe flacdra culturald a neamului nostru. Ei au o
mare putere, o mare influentd asupra generatiei
noastre, si mai ales asupra tineretului.

M.C.: Date fiind pasiunile dvs., sd ne oprim la
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una din paginile frumoase din poezia lumii, la acei
asik, rapsozi riticitori, care au caldtorit prin mai tot
Orientul islamic, si la ce a insemnat asta pentru
lumea tatara.

R.F.: Atit Asidq Umer cit si Mustafa Gevheri au
plecat din Crimeea in Caucaz, Siria, Iran, au cunos-
cut bine literatura arabd, apoi s-au stabilit in Turcia,
unde si-au petrecut restul vietii. Ambii au devenit
poeti apreciati, fiind cunoscuti drept cei mai mari
poeti ai sazului®! In epoca aceea ei au exercitat o
mare influentd asupra creatorilor de literaturd din
Turcia, poetii le-au dedicat poeme, numele lor a
aparut pretutindeni, in cértile publicate, in antologi-
ile consacrate. Reeditarea mea de acum douézeci de
ani a operei lui Asdq Umer a avut de asemenea o
mare putere, de influentd asupra generatiei contem-
porane de scriitori. Operele lui Asdq Umer si
Gevheri se afld pe masa de lucru a fiecdrui scriitor
tatar crimeean, din ele hranindu-se cultura si creatia
acestora.

M.C.: in Romania, Coranul s-a bucurat de o
serie de versiuni in limba romand, unele apreciate si
pe plan international, incé din secolele trecute. Una
dintre realizirile dumneavoastrd este traducerea, in
colaborare, a Coranului in limba tdtard. Ati scris si
alte cirti despre credintele tatarilor!0, despre traditi-
ile lor. In toate tirile Europei de Sud Est, dar si in
unele tdri asiatice pe unde am fost, se observid dis-
olutia (in ritmuri diferite si sub varii aspecte), a
traditiilor sub presiunea a ceea ce numim glob-
alizare. Straiele populare ale tatarilor sint frumoase.
Cum sint privite in viata de zi cu zi de citre titari,
de ciitre tineri in mod special?

R.F.: Acum 20 de ani am tradus Quran!!-ul. A
fost o muncid deosebit de grea si de mare respons-
abilitate. inainte de a mé apuca de aceasti munci
m-am gindit dacd voi fi in stare si realizez ceea ce
mi-am propus. Munca mea de ani de zile la ziar, tra-
ducerile pe care le-am efectuat, experienta mea de
viatd legati de influenta beneficd a mamei mele, mi-
au incurajat dorinta si m-au ajutat in ce priveste
competenta. Timp de trei ani traducerea s-a editat in
revista ,,Steaua/ Yildiz”, in anul 1998 tipdrindu-se
in volum. Ca pretutindeni, traducerea a influentat
obiceiurile noastre, noi venim in intimpinare, dar
epoca isi arati forta. In special tinerii se comporti
diferit, in ce priveste tinuta lor vestimentara. Poarta
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haine, vesminte auxiliare care nu apartin culturii
noastre, ci se situeazd sub influente stréine.
Generatia maturd nu este de acord cu asemenea
stare, dar nu are forta de a se impune.

M.C.: Anii de dezrddécinare si politica de stat
din URSS au produs, in timp, efecte greu de calcu-
lat. Ma refer si la distrugerile materiale, dar si la
wdirijarea” creatorilor citre alte directii decit cele
»traditionale”, decit filonul istoric si tendinta nor-
mald. Mai este astdzi racordata literatura titard la
vechile traditii?

R.F.: Cunoasteti, in timpul surghiunului
poporul nostru a suferit foarte mult, a inregistrat
pierderi importante. Dintre toate pierderile, cele mai
grave s-au resimtit in domeniul limbii materne si al
literaturii. Au trecut 20 de ani de la reintoarcerea
noastrd in patrie, dar in acest sens, statul nu ne
acorda niciun sprijin, ba, dimpotrivi, ne asupreste si
ne marginalizeazi. In prezent avem doui generatii,
deci cei de 40 de ani, care nu cunosc si nu vorbesc
in limba maternd. Aceasta este cea mai mare durere
pentru noi. Cind limba se afld intr-o atare stare,
desigur, literatura decade si ea. Pentru ci literatura
se creeazd in consonantd cu limba. Dacd nu mai
existd limba, dispare si literatura in limba respec-
tivd. Chiar si in cazul cunoasterii limbii materne, nu
toatd lumea devine scriitor sau poet. Pentru aceasta
este nevoie de talent. Fiecare profesie se poate
invdta: dansul, muzica, croitoria, soferia s.a. Dar
daca nu ai talentul diruit de Divinitate, de Allah,
pentru inspiratia de a putea crea, nimeni nu te poate
invdta si scrii o operd sau ca si creezi o poezie. Cei
care se afla in fruntea poporului, nu inteleg in total-
itate situatia de facto, nu acorda atentia cuvenita, si,
din aceste pricini, situatia se agraveazd pe zi ce
trece.

Pentru ci in familie limba materni n-a fost
insu§it5, numairul cunoscitorilor s-a redus
dramatic

M.C.: Si, in subsidiar, cum sint cultivate in
poeziile tinerilor, in scrierile lor in general traditiile
tatarilor, elemente din intelepciunea populari...

R.F.: In cazul in care apar tineri care scriu opere
sau poezii, not i1 intimpindm cu mare iubire, ii
ajutdm, le intindem bratul intreg, dar, din nefericire,
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aceste cazuri sint tot mai rare. Existd in cadrul soci-
etdtii noastre clubul ,Ilham/ Inspiratia” care
lucreazi cu tinerii, aici prezentindu-si creatiile
tineri amatori. fnsi numirul tinerilor care s-au ali-
turat tagmei scriitoricesti este foarte mic. Doresc sd
evoc urmitorul exemplu. In anii de surghiun, ca si
in acesti 20 de ani, foarte mic a rimas numirul celor
care s-au aldturat scriitorilor. (perioada 1970 si
1980) numarul de 25 de membri ai Uniunii
Scriitorilor din URSS mentinindu-se mult timp (am
in vedere numdrul, si statutul lor de scriitori §i
poeti). In anii de revenire in Patrie, deci in acesti 20
de ani, numai citiva scriitori ni s-au aldturat. Pentru
cd in familie limba maternd n-a fost insusitd,
numadrul cunoscitorilor s-a redus dramatic. Este o
stare tragicd pentru noi. Cu toate acestea, noi nu ne
pierdem sperantele, ne strdduim sd facem fatd prin
diverse manifestiri §i acestei situatii.

M.C.: Am avut posibilitatea sd va vizitez pe
dumneavoastrd si pe colegii dumneavoastri la
Simferopol, la sediul Uniunii Scriitorilor Tatari si al
revistei ,,Yaldaz”, ,Steaua”, pe care ati diriguit-o
ani buni, condusid acum de domnul Dilavert. Am
fost primit, si eu, si colegii din grupul meu, cu pri-
etenie §i am putut prezenta si revistele iesene cu
care venisem (,,Convorbiri literare”, ,Poezia”,
,Carmina Balcanica™” si ,,Cronica”), si sd lansim
cartea mea de versuri in tatard, tradusi de doamna
Akmolla. Stiu cd revista a fost publicatd intii in
afara Crimeii. Povestiti-ne despre Yildiz de la
inceputuri si pind azi.

R.F.: Revista ,,Steaua/ Yaldaz” implineste anul
acesta 35 de ani. Revista s-a intrupat prin truda
tinerilor, a mea personal. Cind ma aflam in
Uzbekistanul anului 1976, timp de patru ani a
apirut de doud ori pe an, ca un almanah. Cu
incepere din anul 1980 a inceput sd fie editatd sub
forma de revistd, cu termen de aparitie la doud luni.
La aceastd revistd munceau 10-12 oameni.
Redactorul-sef era cunoscutul scriitor Samil Aladin.
In anul 1992 revista s-a mutat in Crimeea. in perioa-
da 1987-1993 eu am lucrat ca secretar-responsabil.
Intre anii 1997-2008 redactorul-sef al revistei a fost
marele nostru poet Sakir Selim. Din anul 2009
coordonatorul revistei este scriitorul Dilaver
Osman. Dupa situarea domniei-sale la conducerea
revistei, publicatia a capitat altid formi, mai mare §i
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mai frumoasd, cistigind stima oamenilor. Unele
articole le redam in alfabet latin.

M.C.: Sinteti de ceva vreme presedintele
Uniunii Scriitorilor tdtari din Crimeea. Cind a
aparut, citi membri are, ce activitdti... Faceti, va
rog, un scurt istoric al acestei uniuni, de la infi-
intare. ..

R.F.: Uniunea Scriitorilor Tatari Crimeeni a luat
fiintd in anul 2008. A fost o problemi foarte difi-
cil. In Crimeea exista organizatia scriitorilor rusi.
Ei s-au opus inifiativei noastre de a ne organiza sep-
arat, invitindu-ne in propria organizatie. Dar mem-
brii organizatiei ucrainene ne-au sprijinit, ne-am
putut astfel organiza cu fortele noastre. Eu am fost
ales presedinte, Dilaver Osman a fost ales secretar.
in organizatie avem aproape 30 de membri. in
acelasi timp ei sint membri §i in organizatia
ucraineand. Noi am infiintat in Romania o organiza-
tie similard cu membri aldturi de care muncim.
Printre acestia se afld Giiner Akmolla si Neriman
Ibraim. Noi am avut intilniri cu scriitorii din
Romania, in special cu scriitorii roméani, dorind
chiar si realizdm n colaborare proiecte ample. Cind
eu si Dilaver Osman né-am aflat in Bucuresti, am
vizitat sediul Uniunii Scriitorilor din Roménia
bucurindu-ne de o primire cordiald, pentru care
multumim. Noi dorim ca relatia cu dumneavoastrd
sd devind puternica.

M.C.: Sd incheiem cu proiectele dumneavoastra
in domeniul literar, dar si de viatd in general. $i, in
final, cu citeva ginduri pentru cititorii revistei noas-
tre, ,,Convorbiri literare™...

R.F.: Dumneavoastrd aveti o revistd valoroasa.
Atit din punctul de vedere al continutului, cit si al
aspectului frumos, se impune ca o revistd cu ade-
vidrat literard. Sperdm ca pe viitor sd putem publica
in revista noastra poeti roméni tradusi in limba tétard
crimeeani. In limita posibilului si domniile voastre
sd tipdriti pe marii nostri poeti tradusi in limba
romand. Acest fapt ne va ajuta sd ne cunoastem, sa
ne intelegem si s ne imprietenim. Sosirea dumneav-
oastrd in Crimeea, intilnirea care s-a desfisurat la
propunerea Dv. ne-a creat o stare de profunda
multumire i simpatie. Aceastd manifestare s-a con-
cretizat prin impresii pline de rezonantd. Daca va fi
posibil, vom veni si noi in Romania.
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M.C.: Sawbol (va multumesc), si Allah razi
olsun (Dumnezeu si va ajute).

Note:

1. Asik (din arabd — ashegq, indrigostit) (armeana —
ashugh, georgiand — ashughi) — poet/ recitator riticitor,
intilnit in Turcia, Azerbaidjan, Georgia, Turkmenistan,
Armenia, Iran s.a. Adesea cintd si se acompaniaza la saz
(tip de lduta). Exista versiunea ci fsi au originea in practi-
cile samaniste din Asia, fiind numiti in vechime bakhshi,
baxsd, dede, ozan s.a. Rol semnificativ in p#strarea creati-
ilor populare, dar nu numai. Adesea ,,Asak” a fost preluat
pentru numele unor persoane, poefi sau nu.

2. A§ik Omer - secolul al XVII-lea. S-au pistrat mai
multe creatii ale lui, analizate de specialisti; astfel, se spune
ci ar fi scris 484 de poeme, in 384 dintre ele folosind rit-
mul aruz. Dintre aceste 384 — 12 sint gazeluri, 11 — miised-
des s.a. Celelalte 59 sint in formula semii, 51 — gazeluri, 5
.murabba” apoi ,,muhammes”, “miiseddes”.

3. Intre altele, Riza Fazal, Asik Omer, 2 cilt, Tagkent,
1988-1990;

4. & se citeste a ~ n.tr.

5. Intilnit in mediile orientale mai ales cu grafia Asik
Omer.

6. Timp de peste 300 de ani.

7. Peste 2 milioane — n. tr.

8. Diaspora noastrd cuprinde 11.000.000 de oameni —
n. tr.

9. Saz — instrument muzical oriental.

10. intre care: Diniy urf-adetlerimiz/ Obiceiurile noas-
tre religioase, Buyurynyz Duagha: Dualar Kitaby, impre-
una cu Abdulwait Sakhtara s.a.

11. Aceasta este pronuntia ~ n.tr.

Interviu si note: Marius CHELARU
(Traducere din limba tatara:
Giiner AKMOLLA)




»CAIETE TRISTAN TZARA”

Irina MAVRODIN

o

Din Moinesti — binecunoscuta comuni,
nici prea mare, nici prea micd, din
Moldova — mi-a sosit nu demult un pachet
foarte voluminos si, mai ales, foarte greu.
Inainte chiar de a-1 desface, asociem cuvin-
tul Moinesti cu numele lui Tristan Tzara.
Céci, de multi ani de zile, am uitat tot ceea
ce stiam din ora de geografie a Romaniei,
de la liceu, despre aceasta comuni, al cirei
nume mi-l evocd totdeauna pe cel mai sus
citat.

Rup cu nerdbdare hirtia groasa si dau
peste doud supermasive carti, intitulate
Caietele Tristan Tzara/ Les Cahiers
Tristan Tzara/ Notebooks Tristan Tzara,
tomul I si II, 2010, ,,ouvrage congu et réal-
is€ par Vasile Robciuc”.

Cunosc demult stridania pe care o
depune Vasile Robciuc pentru a mentine o
pregnanta la nivel international $i o continuitate
in studierea operei lui Tristan Tzara —, autor ce
s-a ndscut si si-a trdit o parte din viatd in
Moinesti, comuna in care are o statuie si al cérei
primar, Vasile Viorel, sprijind puternic aceasti
actiune.

Oameni ca Vasile Robciuc, care isi consacra
viata unui ideal cultural si care nu abandoneaza,
la prima dificultate intilnitd in cale, lucrarea pe
care cu entuziasm au inceput-o, sint rari astdzi
si, de aceea, mai mult decit oricind, meritd
respectul, admiratia, prietenia noastra chiar. Si,
mai ales, sustinerea noastrd, a celor care iubim
cultura.

Entuziasmul lui Vasile Robciuc este conta-
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gios: mi s-a transmis $i mie. Iatd de ce vreau sa-
mi exprim aici, in sumara descriere si analiza pe
care o intreprind, toatd bucuria si imensa satis-
factie pe care le simt in fata unei munci cu ade-
vidrat titanice si unei conceptii de elitd a unei
fidelitdti si a unui devotament, absolut fatd de
literaturd, de arta.

Scriitorul, artistul cdruia i s-a dedicat Vasile
Robciuc este de anvergurd. E unul din ,,mani
romani” al cidror nume este, de multd vreme,
universal cunoscut, promotorul unei noi directii
in poezie, care o precipitd spre o ,,revolutie” (ter-
men utilizat de mul{i teoreticieni §i exegeti ai
fenomenului) ale cédrei semne aparuserd incd din
cea de a doua jumdtate a secolului al XIX-lea,
mai ales prin Rimbaud, Lautréamont si Nerval,
dar si prin Baudelaire. Meritul — foarte rar intil-
nit, dupa cum spuneam — lui Vasile Robciuc este
si acela cd el intretine o flacdrd, cea a poeziei asa
cum o concepem noi astdzi, al unei poezii al
cdrei limbaj a cunoscut o schimbare radicald,
prin revolutia suprarealistd, indisociabild de
dadaism, deci de Tristan Tzara.

Dadaismul si suprarealismul s-au ndscut
dintr-o stare de revoltd a generatiei din jurul
anului 1916, impotriva ,tuturor formelor civi-
lizatiei zise moderne, impotriva termenilor e,
impotriva logicii, a limbajului”, ,revolta luind
forme in care grotescul si absurdul sint cu mult
mai importante decit valorile estetice” (cf.
Interviul radiofonic al lui Tristan Tzara din mai
1950). ,.Distrug sertarele creierului si pe cele dle
organizarii sociale” (Manifestul Dada din 1918).
Nihilismul dadaist nu vizeazd deci numai arta,
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folositd de el doar ca prim loc al distrugerii, ce
urmeazd a fi instauratd in intreaga organizatie
sociala.

Foarte interesant mi se pare a fi si un alt mod
de a lumina fenomenul dadaist (la care actiunea
lui Vasile Robciuc contribuie din plin, prin felul
in care toatd masiva lui publicatie este orientata
— 1n ciuda diversitatii formelor abordate — spre
afirmarea unei priorititi roménesti in domeniul
inventdrii dadaismului si, implicit, a suprarealis-
mului. Ciéci suprarealismul nu poate fi despartit
de dadaism, din care a luat nastere prin ceea ce
am putea numi o necesard tentativd de contin-
uare si totodatd de depdsire a acestuia, promo-
vata chiar din interiorul sdu. Dupd Breton insusi,
»dadaismul si suprarealismul [...] nu pot fi inte-
lese decit corelativ, ca doud valori care, rind pe
rind, se rdstoarnd unul asupra celuilalt”
(Convorbiri, 1952). Altfel spus, chiar dupé rup-
tura de dadaism, suprarealismul il continud, si
anume prin latura negatoare a acestuia.
Dadaismul va fi asadar mereu prezent in
suprarealismul ce i se substituie.

Un fapt e sigur: istoria suprarealismului ca si
poetica lui le include si pe cele ale dadaismului.
Botezat astfel de membrii séi printr-o procedura
ce se vrea ea insdsi un gest iconoclast:
deschiderea la intimplare a unui dictionar si
adoptarea primului cuvint intilnit aici (dada,
cuvint onomatopeic, inseamnd, in franceza, in
limbajul copiilor, cdlut) drept nume al miscirii,
dadaismul este consacrat ca atare in 1916, la
Zirich, la cafeneaua ,,Voltaire”, unde au loc
intilnirile unui grup de artisti de diferite nation-
alitdti. Initiatorul sdu si al revistei ,)Dada”, ce
incepe sd apard in acelasi an, este romanul
Tristan Tzara (1896-1963).

Versurile acestuia scrise in limba roména si
publicate in Romania in 1914 si 1915, atestau,
incé de la acea data, viitoarea orientare. De alt-
fel, continuitatea dintre activitatea lui Tristan
Tzara din anii care au precedat momentul 1916
(anul constituirii miscarii dadaiste la Ziirich) si
cei care au urmat acelui moment este sustinutd
de Tzara insusi in termeni expliciti intr-o
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scrisoare cdtre Sasa Pand. Aceste fapte, ca si
multe altele, ne permit sd afirmdm — ceea ce
Caietele Tristan Tzara, publicate de Vasile
Robciuc, fac din plin — uneori explicit, totdeau-
na implicit — cd avangarda romaneasca din anii
1914-1915, in care, in afari de Tristan Tzara, mai
participau si scriitori ca Ion Vinea, Adrian
Maniu etc., isi poate revendica prioritatea pe
plan european de care vorbeam mai sus. Forta cu
care ea se manifesti pe parcursul intregului
deceniu al treilea, si chiar si al patrulea (cf. Sasa
Pana. Antologia literaturii romdne de avan-
gardd, EP.L., 1969) ne aratd ca nu avem de a
face cu un fenomen de ,,sincronizare”, ci cu unul
autohton, recunoscut, de altminteri, pentru
importanta si originalitatea lui, de cétre avangar-
da franceza, cu care s-a aflat Intr-o sustinuta
relatie.

Fiind — cu neputintd sd descrii grafica somp-
tuoasd a celor doud tomuri publicate de Vasile
Robciuc in 2010, md voi multumi sd spun -
trimitindu-1 pe scriitor s le priveasca, si le ras-
foiasca, apoi si le citeasca: ele reunesc un mare
numdr de texte in diferite limbi europene de
mare circulatie, precum ni numeroase traduceri
din opera lui Tristan Tzara, unele din si in limba
romand. De asemenea, sint ,,impénate” cu multe
reproduceri dupa tablouri avangardiste, cu multe
fotografii din epocad etc., context care uneori
creeazd impresionante puneri In pagind, prin
Sumarul foarte bogat, citim principalele titluri:

»Avangarda si avatarurile sale. Manifestele
Dada”; ,Dada i etapa romineasca”;
»Continuitate si spontaneitate in avangarda
romaneascd”; ,Dadaism, suprarealism si alte
«isme»”; ,Creatii poetice pentru «Caietele
Tristan Tzara»"; Spiritul Dada si teatrul contem-
poran”; , Traduceri”; ,,Avangarda — Reflexii in
istoria artelor contemporane”; ,,Avangarda si
universul sonor”.

21




== NUMAI CU ACORDUL
PARINTILOR...”

Maria CARPOV

91 la recomandarea psihanalistului” ar
fi precizarea necesard date fiind spiritul si
litera cdrtii! pe care o semnalez aici.
Autorul, Michael Stora, adopti dubla per-
spectivd a cineastului si a psihologului/
psihanalistului: la formatia initiald cu
studii de cinematografie, se adauga cea de
psiholog clinician pentru copii §i ado-
lescenti. In spitalul unde lucreazi a creat
chiar si un atelier video. 1l intereseazi in
special efectele jocurilor video asupra
copiilor cu afectiuni psihice, dar si asupra
interactiunii om-calculator si a proceselor
mentale ce decurg din aceasta legatura (cf.
Google).

Michael Stora este, de asemenea,
autorul a doud carti2 ale caror titluri ne per-
mit o primd perceptie a pozitiei sale in
aceastd chestiune, cind pro cind rezervati,
traducind o inerentd pendulare, poate nu ca
ambivalentd, ci ca incercare de indispens-
abila includere in ecuatie a contextului,
identificat si evaluat tocmai de citre cineva a
cdrui pregitire profesionald presupune o relatie
speciald cu imaginea, o performantd sporitd in
lectura acesteia. Oscilarea ar putea fi totusi con-
firmatd, de exemplu, de numele colectiei in care
apare cartea comentata aici: ,,ca reste a prouver”,
ramine de dovedit!

Doar doud cuvinte despre semnificatia titlu-
lui: Les Ecrans... stim care sint, accro este ceea
ce se numeste un derivat regrestv, fird sufix,
adicd prin abrevierea unui substantiv, adjectiv-
epitet, verb. O tehnicd de creatie lexicald foarte
productivd, in toate domeniile si in toate reg-
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istrele. In Trésor de la langue francaise infor-
matisé (tlfi) se gisesc toate detaliile. Potrivit
acestei surse, accro, derivat prin trunchiere
(troncation, apocope, in cazul discutat),
amputare, este o formatie recentd, din anii 80, de
la accroché, dependent de drog, pasionat, fan.
Asadar: Ecranele duc la dependentd ar putea fi
o traducere acceptabila. Citind cartea, aflam insa
in ce fel trebuie nuantatd aceastd dependentd.

Ecranul este indisociabil de imagine ca
suport al acesteia. Cel de care este vorba in
cartea lui Michael Stora este cel al calculatoru-
lui in utilizdri care succed erei cinematografului
si a televiziunii, in fiecare din aceste momente/
ere ecranul jucind rolul agentului care ne-a
schimbat modul de a trdi si de a considera exis-
tenta. Aceste trei media au realizat ceea ce se
numeste, cu sentimente schimbdtoare si in ciuda
unei obiectivitdti obligatorii, impusd de evi-
dentd, ,trecerea de la o civilizatie dominatd de
scris, la o civilizatie a imaginilor.” Trecerea
aceasta nu se face intr-un consens fara fisurg,
»~fenomenul succes” inregistrat de jocurile
video, de chat, de blog, de retelele de
socializare, cu precddere pe lingi tineri, copii si
adolescenti, dezvoltd totodatd reactii secundare,
adverse, favorizeazd izolarea, dependenta,
»iragilizarea autoritdtii parintesti”, explicatii
suficiente pentru, concomitent, o presa proasti a
imaginilor on line in rindul altor segmente de
virstd. Michael Stora se ocupi de imagine nu
numai fiindcd, astézi, pare imposibil sa facem
abstractie de ea, ci si fiindcd, 1n calitatea sa de
psihanalist, crede in puterea terapeuticd a imag-
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inilor, in posibilitatea, nebanuitd poate, de a ne
simti mai bine, de a fi mai sanatosi datorita lor,
crede in avantajele ce decurg din descoperirea si
aprofundarea acestor ,Jlumi virtuale” in care
vede cum se naste o culturd.

Ce este o imagine? Fiecare dintre noi dispune
de un numdr oarecare de rdspunsuri. Este,
asadar, de prisos sd stiruim asupra relatiei lim-
baj-referent in cazul de fatd. Michael Stora
vorbeste despre imagine ca posesor al unei
diplome de regizor de film, competenta sa in
citirea acestui mod de expresie merge mult mai
departe decit cea a privitorului nespecializat.
Fixe sau animate, imaginile sint in egald masura
creative. Cit despre forta lor de impact, trebuie
retinut ceea ce este esential: ,ele nu ne lasa
niciodatd indiferenti”’. Michael Stora recomanda
sd nu ne cantonidm in definitia curentd,
,reprezentare vizuala a unui obiect sau a unei
persoane”, intrucit ea este reducatoare, insufi-
cientd, deci prea sdracd. Aceasta definitie trebuie
imbogititd cu ,imaginea de sine”; chiar dacad
aceasta este ,,mai ascunsi”’, uneori greu percep-
tibild, nu inseamna ca nu exista. Ea insufleteste
psihismul nostru, este ,,fotografia noastrd inte-
rioara, mai mult sau mai putin idealizatd”, con-
stiuie ,,suportul identitdtii noastre”: iatd in ce
rezidd marea ei importanta.

Scriind aceastd carte, autorul insistd asupra
relatiei dintre imaginea de sine i imaginile ce ne
inconjoard. Aceasta relatie da nastere unor intre-
bdri, la care raspunsurile sint tot ale psihologu-
lui-psihanalist convins ci ,.exista o legétura intre
increderea in sine si atitudinea fatd de imagini”.
Atractia pentru imagini este indiscutabild,
»obiectul emblematic” al acestei atractii fiind
televiziunea. Spre deosebirea de opinia ,.gener-
ald”, pe care nu o respinge intru totul, Michael
Stora crede ci televiziunea este totusi ceva bun,
chiar si pentru copii. Parintii nu trebuie si se
teami de ea. Televiziunea 1i ajutd pe copii sd
trdiascd, in imaginarul lor, emotii pe care le trdi-
esc in mod real la anumite etape din viatd. Mai
ales atunci cind imaginile vehiculeazi ,,valori
statornicite”, In care copiii pot afla repere ce
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ilustreaza probleme existentiale pe care si le pun
si ei (despdrtirea, pardsirea, gelozia, binele,
rdul), repere care fi ajuta sd-si formeze astfel dis-
cerndmintul. Asa stind lucrurile, i se poate
recunoaste televiziunii, pe buni dreptate, ,,rolul
de deschidere catre lume”, instrument care le
permite copiilor sd-si imagineze situatii speci-
fice virstei lor si sd se joace, de pildd, ,de-a
frica”. Ce poate fi riu In asta? in optica lui Stora,
televiziunea este departe de ideea, foarte raspin-
ditd, cd ar distruge sau inhiba imaginatia. Insa
adultii au datoria sa procedeze cu multd atentie
in alegerea programelor si s nu-i lase niciodata
pe copii singuri in fata ,tdcerii imaginilor’:
acestea vor fi descifrate corect in cadrul unei
interactiuni permanente copil-adult (pdrinte).
Copilul va invita deci si citeascd imaginile, pro-
cedind cu discernamint, acestea nu vor fi diabo-
lizate in totalitate, nediferentiat, nesocotind un
numdr insemnat de factori proveniti din real-
itatile familiale, care pot intr-adevir determina
perturbéri comportamentale.

Michael Stora examineazd, in mod firesc,
necesar, si relatia adultilor cu imaginile tele-
vizate. Mai intli, se intelege de la sine cd
alegerea programelor este o sursd importantd de
informatii asupra celui care face alegerea, desi,
cel putin in principiu, ,,in general”, acesta cautd
calitatea. Imaginile vorbesc despre noi. Ele
alcdtuiesc un fel de compensatie pentru frus-
trarile pe care adultul trebuie sé le indure in cur-
sul zilei (de lucru), ele pot uneori sa ne elibereze
de constringerile vietii cotidiene, sint un fel de
reparatie, realizatd datoritd televiziunii,
deoarece, precizeazd psihologul, ,,printr-un pro-
ces de identiifcare cu personajele, de transfor-
mare a imaginilor vazute, putem trdi tot ceea ce,
mai inainte, am fost nevoiti si reprimdm.” Insi,
in aceeasi televiziune, care poate oferi tot ce €
mai bun, dar si tot ce € mai riu, imaginile pot
minti atunci cind ele rezultd dintr-o regizare
sofisticatd, savanti, elaboratd cu scopul de a ne
tine lipiti (scotchés!) de ecran si de a provoca o
puternica empatie. Pornind de la cazuistica
acumulatd ca practician in clinicd, Stora
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adinceste analiza unor ,telerealitdti”, demon-
strind céd, de fapt, este vorba de niste pseudo-
realitdti si, in cele din urma, de ,,0 adevdrati
scoald de desacralizare a imaginilor”. Ne este
sugeratd o altd atitudine fatd de acestea: cind
vorbim depre ele, sd tinem seama de schimbdrile
aduse de ultimele decenii in educatia copiilor, de
scdderea autoritarismului parental si cresterea
permisivititii, uneori excesivd. Parintii nu mai
sint repere constante, desi, pe de altd parte, copi-
ii ar putea suferi din pricina acestui exces de
intelegere, nu rareori daundtor. Dorind, evident,
tot ce e mai bun pentru copiii lor, pdrintii isi iau
modelele de reusitd ,perfectd” din imaginile
propuse de media. Copilul poate urma acest
ideal, dar nu trebuie constrins s-o facd. Pornind
de aici, Michael Stora introduce problema
jocurilor video, care le dau copiilor posibilitatea
de a-si crea iluzia succesului atunci cind, din tot
felul de motive, nu reusesc in viata reald. In gen-
eral, parintii, spre deosebire de copiii lor, nu
apreciaza aceste jocuri, ba chiar sint exasperati
de ,.fenomenul de societate” reprezentat de ele si
cdruia copiii le consacrd mult prea mult din tim-
pul lor nu intotdeauna liber. Dimensiunile suc-
cesului, la nivelul cifrelor ,astronomice” al
vinzdrilor, trezesc suspiciuni. Iar acestea dau
nastere criticilor: jocurile video incurajeaza vio-
lenta, confuzia intre real i imaginar, inhiba cra-
tivitatea, provoacd crize de epilepsie, induce
dependenta, este o activitate asociald. Parintii
au, asadar, de ce se teme.

Aceastd diabolizare vehementa ar avea,
sustine Stora, trei motive: a) capacitatea
jocurilor video de a se opune culturii adultilor.
Intr-adevir, aceste imagini sint, pentru tineri,
repere culturale, iar miza este dobindirea abil-
itatii in practicarea lor, pe citd vreme, pentru
adulti, care le privesc fdrd sd participe, ele nu
sunt decit ,,spectacolul pulsiunilor agresive si
sadice ale jucdtorului”; b) legdtura dintre
»reprezentarea inconstientd” a jocurilor video si
amestecul de violentd si sexualitate. Psihanalis-
tul precizeazd cd agresivitatea ca atare nu este
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patologici, ea este o componenti a omului, cu o
contributie reald la dezvoltarea copilului si a
afirmdrii sinelui. Ba chiar poate avea ca efect
»descdtusarea”, iar, in viatd, agresivitatea se
poate dovedi utila pentru depdsirea unor situatii
dificile sau pentru realizarea unor proiecte; c¢)al
treilea motiv, in sfirsit, ar fi de ordin generation-
ist, traditionala rupturd, dacd nu prapastie dintre
parinti si copii: ,,pdrintii sint invidiosi pe copiii
lor vdzindu-i cd isi oferd cu usurintd o pldcere pe
care ei, pdrintii, nu si-o putuserd oferi la acea
virstd”. Prin urmare, este mai bine si li se interz-
icd accesul la placeri de acest gen si sd fie
inlocuite, de exemplu, cu jocurile din copildria
parintilor sau, de ce nu, cu cititul, solutie sigurd
pentru stimularea si Imbogdtirea imaginatiei.
Michael Stora declari: ,,Eu nu sint dintre aceia
care cred c# jocurile video sdrdcesc imaginatia”.
Jocurile video nu sint doar o indeletnicire desti-
natd exclusiv ocupdrii timpului liber: in domeni-
ul educatiei, rolul lor capitd tot mai multd
importanta si vizibilitate ca adjuvant al invatdrii
si al dezvoltdrii capacititii de a compara, de a
discerne.

Din toatd aceasti pledoarie, ar trebui si
retinem, asa cum de altfel recomanda si Stora, cd
interdictia si actele de autoritate nu fac decit s
adinceascd ruptura dintre generatii; pdrintii ar
trebui sd joace aldturi de copii, si le
impirtaseascd emotiile, sd Intretind un dialog
»indispensabil”, benefic pentru a-1 face pe copil
sd vadd in adult un partener de joacd. Si, cu o
nuantd de umor, Stora adaugi: ,,Adultii ar cigtiga
si ei libertatea de a-si descérca propriile pulsiuni
agresive, fard vreun dram de culpabilitate de
vreme ce nu este vorba decit de un joc”.

Admitind, ca si Frangoise Dolto §i ca multi
altii, dacé nu ca toatd lumea, ci adolescenta este
o perioada dificild si cd adolescentul are nevoie,
la aceastd virstd, de un cadru protector, alcatuit
din reguli si limite, impuse de obicei de catre
parinti, Stora vorbeste si despre necesitatea ca
adolescentul si-si capete autonomia, pentru care
trebuie sa lupte: ,,nesupunerea $i incélcarea reg-
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ulilor par atunci caracteristice adolescentei, o
atitudine naturald care contribuie la construirea
identitdtii.” Prea multd intelegere din partea
parintilor are urmiri si bune si rele, iar acest
aspect, preocupant pentru cei vizati, face obiec-
tul unei ample analize psihologice, in special sub
aspectul consecintelor trecerii de la o societate
dominati de supra-eu la cea dominatd de idealul
eu-lui. Astfel incearca Michael Stora sa explice
de ce, actualmente, educatia este ,,mai permisiva
si mai putin moralizatoare”. Excesele in acest
sens exista si ele sint mentionate de specialistul
psiholog-psihiatru, care-si ia exemplele din
practica sa reald: potentialul nociv al jocurilor
video trebuie avut in vedere, pe linga atingerea
scopurilor terapeutice. Jocurile video creeaza
simulacre ale unor situatii pe care copilul/ado-
lescentul trebuie si le depdseascd. Daci il cre-
dem pe Freud, ceea ce conteaza cu adevarat este
caracterul hedonist al experientei, pldcerea
incercati de cel ce se angajeazd in aceste jocuri.
Datorita instrumentelor oferite de psihanaliza,
sint puse in lumind si alte situatii, a caror
descriere se citeste cu interes desi nu intotdeau-
na cu foarte mare convingere in privinta solid-
itatii terapeutice. Se desprinde mai curind o
tehnologie prin care se creeaza o lume iluzorie.

Michael Stora introduce jocurile video in
scheme de tratament, deoarece el crede in pro-
prietdtile bineficatoare ale virtualului, spre
deosebire de cei mai multi dintre confratii sii
francezi clinicieni de orientare - tot - psi-
hanaliticd. Explicatia s-ar afla in traditia cultur-
ala francezi pentru care scrisul este mai impor-
tant decit imaginea. Dimpotrivd, lumea anglo-
saxona, ,,mai pragmaticd”, se intereseazd, de un
numadr bun de ani, de impactul imaginii asociata
cu practicarea jocurilor video, care ,,stimuleaza
si imbogateste unele dintre competentele noastre
cognitive”.

Experienta de clinician 1i pune la dispozitie
lui Michael Stora cazuri ce ilustreazi interventia
oportund a jocurilor video, ,,actiunea de aparare
narcisica” atunci cind avem de a face cu
patologii severe, copii psihotici sau autisti. Sd
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amintim cd alegerea unui anumit joc este, pentru
psihanalist, un indice, care nu trebuie subesti-
mat, al psihologiei bolnavului jucdtor.

Un alt aspect care cere o atentie speciala este
acela ci jocurile video, ca orice joc, comporta
reguli, a cdror respectare, conditie qua non pen-
tru calitatea de participant, il obligd pe acesta la
o anumita disciplind, un control care, in cele din
urmd, i inculcd ideea de limite ale libertatii de
actiune, ideea de supra-eu care inlocuieste
autoritatea parentala.

Despre capacitatea curativa a iluziei trdite de
jucator mai sint incd multe de pus, explorarea
analogiei dintre inconstient i spatiul virtual este
abia la Inceput, insd rezultatele de pind acum
indreptétesc sperantele cele mai indrdznete, ne
asigurd, fard umbrd de reticentd, Michael Stora.
Poate nu este lipsit de insemndtate un amanunt:
autorul se raporteazd la situatia din 2007, anul
aparitiei cirtii sale. De atunci, au intervenit
multe schimbari, atit la nivelul tehnicii, cit si la
cel al mentalitdtii fatd de imaginea propagata de
media.

Note:

1. Michael Stora, Les écrans, ¢a rend accro..., Paris,
Hachette-Littérature, 2007.

2. Guérir par le virtuel: une nouvelle approche
thérapeutique, Paris, Presses de la Renaissance, 2005;

L’enfant au risque du virtuel, Paris, Dunod, 2006.
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ALICE BOTEZ
S1 OBSESIA TIMPULUI

(V)

Elvira SOROHAN

Rar intilnesti Tn literatura romand un scriitor
mai intens preocupat de implicarea dimensiunii
temporale in existenta umand. Stiut este cd in
extensia narativd a romanului timpul nu poate fi
abolit, cd ,,in roman aderenta la timp e imperios
nacesard”!. Insd gradul de aderenti si semnificati-
ile ce dau discursului o tentd filosofantd nu sint
aceleasi la to{i romancierii. Ca dimensiune a real-
itdtii, timpul, aceastd mult discutatid categorie
filosoficd si esteticd, este un criteriu fundamental
pentru determindri de facturd ontologicd, dar si
subiect de meditat si interpretat pentru literatura?.
fns3, cum nici autoarea noastrd n-o face, nu se
poate gindi reductionist. Dintii timpului musci
incd si mai nemilos, cind structura personalitatii
are puncte slabe, cum vom vedea ci sint person-
ajele pasionale create de Alice Botez. in planul de
suprafatd al cartilor acestei scriitoare existd ceva
insolit, ce atrage atentia: o precizie aproape stiinti-
ficd a limitelor temporale — de cind pind cind — se
desfdsoard intimplri din existenta personajelor. in
romanul acum recitit, Pddurea si trei zile, reperele
istorice sint cele doud rizboaie mondiale, un fel de
ghilotind a timpului ce modificid ori scindeazi
biografii. Sint urme pe care istoria le lasi in viata
psihicd a individului si de care el nu e constient.
Invocarea rdzboiului este un semn cid generatia
,.Criterion” a fost decisiv marcati de seismele isto-
riei, cu mutatiile produse de ele. Pentru unii a
insemnat incheierea carierei, disparitia din peisajul
culturii, salvati aproximativ de posteritate. Pe
Alice Botez a salvat-o metafizica, neamestecul in
realitatea imediatd si un anume egocentrism, inte-
les ca reflex temperamental de izolare de lume.
Cartea realitdtilor fantastice. Jurnal o confirmi,
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fiind o defdsuratd autodefinire a personalitatii scri-
itoarei. Literatura ei n-o contrazice.

Din perspectiva esteticd a discursului, in planul
de adincime, datele precise din subtitluirile acestui
al doilea roman, Pddurea §i trei zile, apdrut in
1970 (ca si in larna fimbul), nu rdmin decit deter-
mindri exterioare ale timpului psihologic al per-
sonajelor trdind sensibil intr-un mediu dat. Mediul
insusi este un determinat al istoriei. In marea liter-
aturd, psihologia personajelor a fost intotdeauna
expresia momentului istoric. Si atunci, excesivele
~ literar vorbind — delimitiri temporale, pot fi, la
Alice Botez, simple incercédri formale de a
conditiona timpul interior, subiectiv, precumpani-
tor in povestirea discursurilor gindite de personaje,
verbalizate de autoare,un timp ce nu poate fi pus
intre margini exacte, dar poate simboliza la nivel
existential, afectiv si moral. Stia bine scriitoarea,
de indreptititd ambitie elitard, cd se adreseazd unui
cititor ales, care nu se mai multumeste cu pove-
stirea linear3, clasicd. In contextul literar in care
apar, romanele ei ar putea fi incadrate in clasa
europeand a ,,noului roman”, adaptat la formatia
intelectuald care i-a modelat talentul si i-a umplut
proza de substantd. Problemele dezbitute de scri-
itorii francezi in cadrul colocviului de la Cerisy,
din anii ‘70 ai secolului trecut, se regisesc in tehni-
ca romancierei nostre3. Nu stim daci independent
sau nu. Mai intii, pentru cd in actul scrierii, Alice
Botez se conduce dupd concepte teoretice despre
creatia literard, concepte formulate in articole de
tinerete, publicate in ziarul ,,Vremea”. insé, cunos-
cut fiind nivelul prozei noastre din anii 1968, 1970,
1979, Alice Botez se aseazd impotriva curentului
cu romanele sale, se sincronizeaza mai degraba cu
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,.noul roman” francez. Scriitura ei este dintr-o dati
de facturd meditativ existentiald, cu sensuri umane
adinci si in parte confesive.

La suprafatd, cum remarcam deja, ostentatia
stiintificd a fixdrii momentului istoric reuseste si
camufleze filosofia existentei, care nu e pentru
cititorul comun. In romanele ei, istoria nu se citeste
in date, ci in consecintele asupra psihicului si com-
portamentului deopotrivd dezechilibrate. Solutiile
ingenioase de constructie o distanteazi de structura
clasicd a romanului. Nu lipsesc: iluzia reprezen-
tarilor, multiperspectivismul, spatiile virtuale, ca
in Jurnalul autoarei si nici trucul punerii in abis,
prin autoprezentarea a ceea ce stie sau nu stie nara-
torul. Intrucit e situat in inima romanului, acest
ultim artificiu, care nu std la indemina prozatorilor
mediocri, meritd semnalat. Luca nu stie nimic
despre ingrijordrile mamei, stdpinitd de o asteptare
infrico§ati. Ea a ,dobindit o prestiintd neclard a
intimpldrilor prin care el va trece, chiar a sfirsitu-
lui. Nu stie si nici n-ar putea spune ce anume se va
intimpla cu Luca, in definitiv, nici autorul unei
naratiuni nu stie foarte precis, de la inceput, ce se
va intimpla personajelor sale, adicd el nu stie mare
lucru inainte ca ele sd-si cucereascd existenta si
actiunile lor sd se desfisoare complet, sd apard in
acea irealitate aievea, cosmoticd, a operei consu-
mate pind la capdt”. Literatura fictionald, cum se
vede, e pentru Alice Botez, ,.irealitate aievea”. Si
Tncd o idee ce motiveazi, din interiorul romanului,
decizia noastri de a-l comenta din perspectiva
obsesiei timpului. Autorul este un demiurg ce dis-
tribuie timpul dupd un proiect inainte gindit:
»Naratorul, aflat in acelasi spatiu — timp — oglinda,
detaliazd intimdplérile, aruncindu-le in cernerea
timpului aceluia care incepe din dimineata urma-
toare nuntii lui Marc... Trecind prin evenimente,
prejudicii, degradiri, acumuldri, naratorul se afla
tulburat... in preajma acelor evenimente care isi au
modelul in istoria primei jumatdti a veacului, nara-
torul cunoscind si stiind ce s-a intimplat... a
devenit el Insusi mortificat, asemenea acelui mon-
stru adus pe plaja pustie, printre oameni absurzi,
continuind sd-i priveascd, singura sansd de a-i
trezi”. A reda vieti si a trdi, omniscient, odati cu
aceste ,fiinte de hirtie”, este programul unui veri-
tabil creator de buni literatura.
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In alchimia sufletului activ al personajelor tot
ce se intimpld in afard se transformd, spre a se
intoarce in afara. Despre Luca, cel mai complex si
ciudat personaj al acestui roman din 1970, se
spune cd ,el era acolo nedeosebit [in timp si
spatiu], pulsind deopotrivd in sinele nedeslusit,
difuzat din afard fnduntru si dinduntru in afard”.
Functia transformativa a psihicului nu s-ar realiza
fard participarea mecanismelor cerebrale ale recep-
torului realitatii, in sintezd cu zona ascunsd, cea a
inconstientului aflat, completiv, pe revers. Intr-o
stare de tulburidtoare emotie, de asteptare, person-
ajul nu mai poate percepe exact durata interioriza-
ta: ,timpul se dilatd peste misurd si in nici un caz
cernerea lui nu mai e perceputd, iar evenimentul
care urmeaza il farimd, desfiintindu-1”. Este si
putind poezie in subtila asociatie ntre timp si sim-
fonie, exact pe motivul dilatirii amenintitoare a
duratei. O culturd bine asimilatd poate sd nascd
imagini rare, ca in aceastd frazi: ,,... si timpul acela
indefinit, care precedd marilor catastrofe, ca finalul
mereu aminat al unei simfonii, aflat de fapt la
prima masurd, dar formindu-se tumultos din
miezul ei, apoi contrazis cu inversunare, de o
miscare vioaie, noud, anulindu-l si totusi amintin-
du-1”. Modelul muzical face mai inteligibil discur-
sul.

In mare, existentele personajelor concepute de
Alice Botez in Pddurea si trei zile, se compun din
prezent, trecut si iardsi prezent, timpul, cu destule
discontinuitdti, fiind precizat in titlurile mari ale
celor trei capitole in care este structuratd pove-
stirea in extenso a romanului. Timpurile intrd in
conflict sau se amestecd, granitele sint permeabile
gratie memoriei $i amintirii. Este in acest roman o
mam3 sentimentald, melancolizati, tristd, care da
mereu ceasul fnapoi, spre a-si vedea, in amintire,
fiii aflati la virsta inocentei. Se aseazd la fereastrd
si vede cu ochii amintirii cum se intoarce, de la
scoald, Luca, fiul preferat, acum un om cu o
biografie incércatd. Trecutul umple prezentul trist
al mamei. Mai sint si alte aménunte ale arhitecturii
originale asupra cdrora voi reveni, fird promisi-
unea de a le epuiza, fie si numai prin semnalare.

Analiza romanelor publicate de Alice Botez,
cum am afirmat si in exegeza la larna fimbul,
poate fi o analizd indirectd a psihologiei autoarei,

27




fard sd aplicim rigid modelul psihanalitic. Si asta
pentru cd nu toate personajele, al céror inconstient
este inviluit in ceata conflictelor interioare, o
reprezintd. Este un tip de conflict ce se releva
numai prin raportarea la activitatea constienta, cea
care nu epuizeazd viata noastrd psihici. Ca Alice
Botez era si inelectual si afectiv obsedatd de lim-
itele temporale ce amenintd existenta umand pre-
destinatd degraddrii i disparifiei o dovedeste acest
element caracteristic ce se manifestd inca din
primul roman, larna fimbul. Aici, in subiacent, sub
sugestia din titlu, se dezvoltd ideea cd timpul nu va
mai teroriza fiinta rationald, intrucit ciclul istoric al
lumii umane, masurat cu bdtaia ceasului, se va
incheia, ireversibil. Se retine ostentatia faptului ca
si romanul nu e decit un ansamblu de valori tem-
porare, ca §i un ciclu al istoriei. Obsesia timpului,
ca filosofie literaturizati, migreaza dintr-un roman
in altul. Inclinatia spre filosofie a autoarei este
apdraltd, subinteles, de Arsavir Acterian. El pleacd
de la o frazi inteligentd emisd de Alice Botez si
continud cu un citat din Noica, cel neincrezator in
capacitatea femeilor de a face filosofie. Ginditorul
scria cd, prin natura ei, femeia ,.e o fiintd meta-fiz-
icd. Ea nu are nevoie de filosofie... dar un birbat
fara filosofie... e o fipturd acefald”. Acterian pune
la indoiald opinia lui Noica si afirmd ci o fiintd
inteligentd poate filosofa, fard sa fie filosof, in
intelesul deplin al cuvintuluis. Citi prozatori
romdni ai anilor ‘70 meditau, cu miez, in cirtile
lor, asupra ,spiritului vremii” reflectate? Alice
Botez este o cdutdtoare a esentelor, si este de
neinteles de ce asupra ei s-a tdcut si se tace, nu e
trecutd In nici o enumerare a valorilor majore din
proza postbelicd. ,Lucrurile istoriei si ale
moravurilor sint amestecate — ne spune scriitoarea
in Pddurea si trei zile — si ce va fi se afld cuprins
in ceea ce este, iar prezentul este doar acel viitor
care nu s-a consumat incd”.

Pddurea si trei zile este un roman ce trebuie
citit cu maxima atentie, chiar recitit. Nu este o
carte pentru recenzenti grabiti, care citesc in zig-
zag. Materia paginilor e grea de semnificatii, nu o
datd subversive si bine camuflate. Alice Botez nu
avea un temperament vulcanic, cum a fost priete-
na ei, Jeni Acterian, era o naturd complementari,
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o interiorizatd, ce-si masca nemultumirile fatd de
realitatile postbelice. Intr-o vreme in care diversi-
unea era un instrument politic insinuant, de dom-
inare a multimii, scriitoarea defineste acest pro-
cedeu intr-un punct al povestirii despre bdtrinii
decrepiti, care isi incurcd amintirile, adica asa, ca
din intimplare, acolo unde nu te astepti. Este o
definitie demnd de un psihosociolog: ,,Apoi s-a
instalat vestea aceea, la inceput spusd usor, in
soaptd, ca un detaliu fiard insemndtate... ca o
diversiune, asa cum se intimpld in astfel de ocazii,
cind omul atit asteaptd, ca atentia si-i fie luatd de
orice altceva in afara pericolului care il pindeste.
Apoi, reluatd, stirea capdtd violentd, si gravitatea
ei se aseazd in ambianta aceea de confuzie, pro-
dusd de un sentiment al primejdiei inevitabile”s.
Poate de aceea, dar si pentru cd nu era la diapa-
zonul vremurilor, cartea a fost semnalatid de crit-
icd doar in treacit si nu pe masura valorii de
fond.In conditiile in care literatura romana ar fi
fost libera de constringeri ideologice — cum n-a
fost — Alice Botez, cu stilul si ideile ei, merita sd
fie remarcatd ca mare prozatoare, la cel mai bun
nivel european, traductibild in orice limb4. Dintru
inceput, abrupt cu noimd, este creatd atmosfera de
razboi, crepusculard in zori, fenomen natural
neobisnuit, insd psihologic explicabil. Naratorul
pare sd fie acolo, in pivnita transformatd in ada-
post anti-bombardament, in ,dimineata nein-
ceputi a zilei de duminicd, ultima zi a razboiului”.
Razele luminii sint maculate de negrul zidurilor
smolite, nviluind intr-o culoare aburoasd fetele
supravietuitorilor, ,,aruncindu-i in spatiul insond-
abil”. Timpul rizboiului, timpul psihologic, spati-
ul si lumina tulbure cu ,fluiditate discontinua”,
marcheazd inceputul ‘unei zile, dupd noaptea
lungd a bombardamentelor. Cosmarul nu se
incheie pentru cei doi batrini, Mihail si Maria,
sotia lui. Desi sirenele nu mai suni, ei rdmin in
pivnitd pentru a fi personajele primei parti a
romanuluii, ,,Prezentul”. Nu mai avem de a face
cu fluenta balzaciand a povestirii $i prezentdrii,
dinafard, a personajelor. Psihologia virstei lor este
agravatd de angoasa rdzboiului. Par niste dezori-
entati, suspendati intr-o lume care e, totusi, a lor.
Este insd o lume debusolata, de refugiati rdtacind
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printre ruine, incrucisati cu trupele de ocupatie ce-
si cdutau prada, o multime angajatd intr-o miscare
excentricd, spre in afara orasului. Totul parea ,,0
inserare perpetud” in plind zi. Totul e rezumat
intr-o meditatie disperatd, cu semnele simbolice
ale apocalipsei, pusd intre parantezele instrainarii
autoarei de propriul text: ,,O piddure de fldciri,
flacarile istoriei, flicdrile constiintelor, flaciri,
dupd cum sint oamenii care ard in propria lor
flacdrd. Proprie pentru cd din foc s-a desprins
pamintul, foc e in centrul lui, si suflarea infocatd
a vietii o flacdrd a vdzut, ca o coloand dreaptd,
neabdtutd, arzind din sine insdsi, prefigurind sub-
stanta nepieritoare”. Focul ar fi pentru ea, cel
putin aici, elementul primordial a tot ce exist.
Alege principiul heraclitean, foarte potrivit
evocdrii timpului istoric incendiat de rdzboi. Idei
similare vor reveni in ultimul capitol al cdrtii,
despre enigmatica ,,pddure a substantei”, un fel de
prefatd a eternitdtii. Ideea se sustine consecvent
pe teoria ,,viziunii”, dezvoltatd de Alice Botez in
Jurnal. In literatura romani a dezastrelor riazboiu-
lui nu vom gési un tablou mai sintetic, centrat pe
consecintele asupra psihologiei §i comportamen-
tului multimii fird nume. Singurele prezente de
prim plan, pe acest decor, sint cei doi bétrini, unul
mai decrepit decit cealaltd, cizuti in metaforica
,»noapte a inimii”. Mihail s1 Maria, ,,bétrinii de
astdzi”, personajele ,,Prezentului”, intrd intr-un
dialog plin de incurcituri absurde ce amintesc de
piesa lui Eugen Ionescu, Cintdreata cheald.
Memoria bétrinului este atit de slibita, incit tot
ceea ce spune intrd intr-un halucinant labirint al
amintirilor. Limbajul analizei acestei stirn este a
unui specialist in psihiatria senilitdtii. Memoria
lui intratd in dezordine e o infirmitate mentald
instalat ireversibil, cotatd intr-o mare variatie de
termeni, ca: ,,adormire de margine” cind ,,flash-ul
se intunecd”, ,,rememordri $i fantasme, crescute
din realitate, il duc la un prag, unde succesiunea
doar seamana cu visul, fiind mai degraba o veghe
liminard intre somn si nesomn”. Personajul are
viziuni din primul razboi mondial, incurcd intim-
plérile biografice ale fiilor, vrea sa meargi la intil-
nire cu personaje care au murit (Ate), fsi strigd
fiul (Marc) care fusese asasinat, incurca totul. Cei
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trei fii ai lor, Marc, Luca si Iacob au nume biblice,
fara o semnificatie anume. Pentru Mihail totul
pédrea ireal, ,,se fdcea cd”, era ,,ca si cum”, traieste
intr-o lume vecind cu fantasticul. Maria 1l
corecteazd, admonestindu-1 mereu cu replicile:
,,Alandala”, ,,Confunzi totul”, ,,Groaznic le-ai
incurcat, ti s-au dus mintile de tot, in definitiv o
duci bine, ca intotdeauna, nu-ti pasd de nimic...”.
Tot ce urmeazd dupa acel ,in definitiv...”,
anticipd intimpléri din al doilea capitol, si cel mai
intins, al romanului, ,, Trecutul”.

Este locul si precizez un aminunt ce tine de
tehnica arhitecturii romanului. Detaliile date in
titlurile si subtitlurile celor trei parti, in baza céro-
ra iti faci o imagine rezumativd a romanului,
amintesc de aceeasi tehnicd folositd adesea de
Sadoveanu. Prima propozitie a capitolului din
pagina este trecutd, ca subtitlu, la Cuprins. Este
un mod al autoarei de a-si ordona cartea, oferind
cititorului un instrument ajutdtor, fard sa-i ucidd
curiozitatea. Dimpotrivd, il atiti si caute, sd
recunoascd. Subtitlul la partea prima, ,,Prezentul”
face trimitere la cele trei zile de la sfirsitul celui
de al doilea rizboi mondial, zile la care face trim-
itere titlul romanului. Este un spatiu temporal al
prabusirii, ocupat de dialogul amintit intre cele
doud personaje decrepite, Tmbdtrinite, asemenea
vremurilor.

Partea a doua a romanului, ,,Trecutul”, poartd
in subtitlu o legendd privind, de asemenea, lim-
itele temporale: ,,.Din zilele din preajma primului
rdzboi mondial si pind in ultima sdptdmind a celui
de al doilea rizboi mondial”. Este un timp cu val-
oare de decor, pentru cd tot ce se povesteste se
intimpla 1n afara scenelor de rdzboi. Se vad numai
consecintele asupra vietii de familie a Mariei,
viatd dezbinati de aventurile adulterine ale sotului
ei, Mihail, de plecarea acestuia in rizboi,
dezordinea din viata fiilor, naturi pasionale, si de
degringolada generald din societate. Fraze medi-
tative, cum este aceasta, inlesnesc intelegerea
modului autoarei de a filtra interpretativ reali-
tatea: ,,In fine, pentru a restitui lucrurile Tn ade-
virata lor lumind, naratiunea aceasta nu depinde
numai de ei [personajele principale: Maria,
Mibhail si fiii lor], ci si de intimplarile care trec
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prin cele doud rdazboaie. Poate ca tine chiar de
spiritul vremii, sub aspectele lui flagrante, vio-
lenta, culorile stridente, dezbinarea, desfrinarea,
crisparea. Pierzindu-si treptat firea, omul si-a
pierdut capacitatea de contact cu lumea Inconjur-
toare...”. Lumea nu mai are egali ai lui Prometeu,
spiritul vremii descurajeazd speranta regenerarii.
In esentd, discursul acestui roman, desi se deduce
din altd materie narativa, conduce la o idee com-
plementara celei din larna fimbul. Culoarea tim-
pului din acest al doilea roman se reflectd in
deschiderea primului capitol cu zisa bunicului:
,,Nuntd fird dragoste”. Si ,,tot ce spunea el parea
definitiv”. Viziunile-amintiri ale acestui bunic
sceptic, venit din vremurile de altidatd, umplu
citeva pagini care explicd descendenta si relatia
intre personaje. Conflicte variate umplu capitolul,
accidente, legituri amoroase si morti ciudate
intimplate la han, locul rdu famat de la marginea
orasului. O singurd iubire adevdratd, dragostea,
plind de temeri obsesive, a Mariei pentru fiul ei,
Luca. Ea refuzi realitatea si totusi i se supune, ca
sd-1 protejeze pe Luca, cel care, pentru o vreme,
va pleca fard adresd. Marc pastreaza secretul
plecarii fratelui spre Gaudia, unde voia si se
angajeze in lupti pentru o cauzd. Tara nu putea fi
decit Spania. Care era cauza nu se spune.
Scriitoarea se ferea de precizéir periculoase care
ar fi atras atentia cenzurii editoriale.
Caracterizdrile personajelor nu urmeaza linia
clasicd, sint analitice si foarte concentrate, rele-
vate prin contrast. O mostrd: indiferent de per-
spectiva din care ar fi privitd, ,,Maria a fost o
femeie calma, echilibratd, ficutd pentru meseria
de femeie. Si desigur, ea ar fi vrut o altd viatd si
ar fi fost un alt personaj, contrapersonajul aceleia
care a devenit, dacd n-ar fi fost luatd de suvoiul
acestor patimasi descreierati, ca barbatu-sdu si ca
fiii ei, Luca si Tacob. Despre cel de al doilea,
Marc, nu s-ar putea spune acelasi lucru, cici el i
seamina in totul ei...”. Si, comparatia, ca metoda
sinteticd de caracterizare, prin asemdnare ori
opozitie, continui. Destinele lor se incheie diferit,
insa presiunea istoriei e aceeasi. Dispozitia filoso-
fantd a autoarei are ca subiect devenirea si posi-
bilitatea, ajutate sau nu, de istorie sa se realizeze,
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in conditiile in care ,,convulsiile istoriei devin
drumuri spre o culme bitutd de vinturi potrivnice,
de unde incepe caderea si urcusul. Si una, si alta,
doud fete ale aceleiasi lumi posibile, reale, posi-
bile”. Femeile de la han diversifici ceea ce
autoarea numeste ,constelatia pesonajelor”.
Aleda, Ate si Eulalie reprezintd dezmatul care i-a
contaminat pe barbatii familiei, tatd si fii. Venite
din haremuri orientale, primele doud amintesc,
prin atmosfera fabuloasd evocatd, de Kira
Kiralina, romanul lui Panait Istrate. Ca si Tecla
din larna fimbul, Ate, femeia fira virstd, va fi
marul discordiei intre frati. Istovitd de aventurd,
ea se va sinucide.

Trairilor In lumi virtuale, povestite de Alice
Botez 1n Jurnal, li se face loc si In acest roman.
Pentru autoare, ceea ce e perfect nu e real. Perfect
este numai virtualul. Intr-un inceput de capitol
(XIV), lacob, fiul infirm al Mariei, filosofeaza
asupra virtualului ca scenariu perfect inteligibil:
»Dacd ar deplasa virful bastonului in aer, descri-
ind o curbd inchisa, ar obtine un cerc perfect, care
de fapt n-ar exista... In schimb, daci il apasi in
nisip, este mereu obligat, din pricina rezistentei pe
care i-0 opune materia divizatd, si devieze pe alte
traiectorii, n-ar izbuti si deseneze cercul, ci doar
o linie frintd”. Este astfel reprezentatd diferenta
intre perfectiunea virtualului si realitatea imper-
fectd. In roman mai sint citeva insule de text pe
aceeasi temd. In realitate nu se pot inscrie decit
curbe neizbutite, ,,semnificatii pierdute in esec”,
virtualul oniric e substanta perfecta.

Partea a treia a romanului, ,Prezentul.
Sévirsirea”, inndditd cronologic, destul de aprox-
imativ, cu prima, este o naratiune aproape haluci-
natorie, grea de tristete si moarte. Totul e prezen-
tat ca un sfirsit de ev, ,,oamenii isi ucid zeii dupa
ce i-au adorat, si noul zeu, constiinta individuald
este torturat, hirtuit”. Atunci ,,au apdrut disperatii
care au inceput sid deplingd pozitia omului in
univers”. O vagd aluzie la starea postbelicd a
umanitdtii se poate citi intr-o singurd fraza:
»Litania pe tema pozitiei tragice a omului a
cuprins, iIntr-o vreme, toate vocile, un cor imens
vestind tragedia in curs de desfasurare”. Familia
Mariei e un simbol al acestui sfirsit. Mihail, tatl,
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ramine ,,inecat in confuzie”, Maria, disperatd de
esecul fiilor ,,se afld la acea margine a fiintdrii
unde contactul cu nefiinta este atit de strins, Incit
orice este egal de absurd”. Intors rinit din Gaudia,
Luca se asociaza lui Marc, cel investit cu functia
de ,,comandant al girzilor de apdrare a orasului”.
Marc va fi ucis, iar Luca isi asteaptd condamnarea
la moarte. Tacob se fneacd intr-o mlasting. In toatd
aceastd viziune a mortii asteptate de Luca, drept
pedeapsi pentru a se fi solidarizat cu cei care au
comis o crimd, se desluseste totusi o linie narativa
ce merge pind la implinirea destinului celor trei fit
ai Mariei. Aleda ucide un ofiter dusman care
abuzase de ea. Se creeazd o invdlmiseald in care
Marc e ucis, iar Luca e arestat. in agteptarea exe-
cutiei, el, care avea talent de scriitor, Insdileaza
citeva pagini cu viziuni despre trecerea dincolo.
Realul e pdrdsit in favoarea irealului, ,,reconsti-
tuind aproape plastic realitatea demistificata”, ne
spune autoarea. in fapt el isi istoriseste, In limba-
jul gindului,o foarte abstractd viziune a sfirsitului
aventurii cunoasterii ca traversare prin ,,pddurea
substantei”, o realitate ireald. Cu formatia ei
filosoficd si cu initierea speciald in metafizica,
Alice Botez a exploatat bine resursele limbajului
solicitat de nivelul discursului interior. Este un
fapt esential de observat, personajele create de ea
sint mai mult reflexive decit comunicative. Viata
lor se desfdsoard introversiv, se consuma in trairi
subiective ce pot lua adesea forma unor vedenii.
A povesti singur ceea ce simti cd esti este un stil
narativ practicat in investigatiile psihologice.
Alice Botez isi insuseste metoda, cu adaptdrile de
rigoare. Sint aceste ultime pagini, cu valoare poe-
matici, o noud marturie literaturizatd, despre exis-
tenta tragicd a omului prins in capcana istoriei
etern conflictuale. Simbolica e limba incremenita
a pendulei, imagine ce apare in viziunea unui per-
sonaj, un semn al mortii, al timpului oprit. Cu
toate complicatiile constructiei, de ordin spatial si
temporal cu precidere, romanul rdmine o fictiune
unitard, punctul nodal al povestirii fiind viata fara
sens si disparitia dramaticd a familiei Mariei.

La finele lecturii romanului Pddurea si trei
zile realizezi ci ai asistat la o inscenare simbolica
a tragediei omului, indiferent de cind si de unde.
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Un om cu o viaté psihicd traumatizatd de seismele
istoriei, desi, precum fédcuse si autoarea, se luptd,
vrea si fie numai contemplativ, si dezerteze din
realitate, riminind surd si orb la impresiile dina-
fard. Iluzia se sfarimi de zidurile dure ale istoriei,
de evenimentele ei, de existenta ce se relevd a fi
»padurea substantei” in care orbecdie fiinta spre
implinirea destinului, dupi un itinerar parcurs cu
necesitate. Ca si in larna fimbul, §i aici € mereu
prezent ceasul, ,,zeu sinistru, Tnspdimintdtor,
nepisitor”, in expresie baudelaireand. Este obiec-
tul viu care aduce aminte cd ,.timpul e un jucitor
avid, care cistigd fird sd triseze, asta e legea”,
cum poetiza Baudelaire problema timpului, in
L’horloge. Fard sa fi reusit si luminez suficient
toate unghiurile constructiei, in care un loc aparte
il au scrisorile, visurile, rememorarile cele mai
diverse, nu o datd pline de ambiguititi chiar si la
nivelul stilului, Pddurea gi trei zile rimine o val-
oroasd experientd romanescd, o exceptie in cadrul
de moment al prozei roménesti. Se poate pre-
supune cd, prin fraza de mai sus in care asociaza
dimensiunea temporald cu structura unei simfonii,
Alice Botez sugereazi o idee la moda, propusi de
Michel Butor? in acei ani, analiza romanelor, care
mizeaza pe aceastd dimensiune, in comparatie cu
arta muzicali. In fond, romanele ei sint o dezolan-
td ,,simfonie a destinului”.

Note:

1. EM. Forster, Aspecte ale romanului, Ed.pentru
Lit.Univ., Bucuresti, 1968, p. 36.

2. Vezi articolul Timp, semnat de Val. Panaitescu, in:
Terminologie poeticd §i retoricd, Ed. Universitatii ,,ALL
Cuza”, Iasi, 1994, p. 207. .,

3. Jean Ricardou, Noi probleme ale romanului,
Univers, Bucuresti, 1988.

4. Alice Botez, Pddurea si trei zile, Ed.Eminescu,
Bucuresti, 1970, p. 139-140.

5. Arsavir Acterian, Jurnal, Humanitas, bucuresti,
2008, p. 250.

6. Alice Botez, op. cit., p. 26.

7. Michel Butor, Repertoriu, Univers, Bucuresti, 1979,
p- 67. Sint traduse trei volume de Répertoire, publicate in
Franta, intre 1960 si 1968.
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CUM SA DEPASESTI

LIMITA

Gheorghe GRIGURCU

Giasim la Valery o formuld eclatantd a
recunoasterii elementului irational in creatie:
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»Constiinta domneste, dar nu guverneaza”.
*

Fird o notd de sado-masochism, durerea ar fi

inutilizabild pentru spirit.
*

Teama: o catastrofd care asteaptd ghemuitd ca
intr-un culcus in simtdmintul ce-o precede, in
teribila-i irealitate reald, precum un foetus.

*k

,»Majoritatea ateilor sunt cucernici revoltati”
(Rivarol), ca si, putem adduga, personalititile ce
si-au pierdut credinta in cultul comunist, trecind

A

prin experienta acestuia. ,,Ateii” intru comunism!
*

Crezi cu inocentd cd, rezolvind o dificultate
anume, viata ta isi va regdsi cursul, se va norma-
liza. Dar dacd ai sansa de a depdsi dificultatea in
cauzd, o mie altele vor iesi ca din pamint, siderin-
du-te.

%

Originea echivocd a jurnalisticii. Blaga
socoteste cd aceasta a inceput in Europa, ,.cind
Luther a aruncat cdlimara cu cerneald dupid
dracu’”.

*

Splendid: in casa lui Thomas Morus animalele
erau tratate ca membri de familie.

sk

Cum sd depdgsesti limita, cind limita esti tu
insuti?

*

Succesul: formuld somptuoasa a egoismului.
*

Admiratia e un sentiment ce tine pasul cu noi
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doar 1n copildrie si-n tinerete. Apoi se uzeaza,
devine capricioasd, superficiald, nevolnicd. La
virstnici e aproape terminatd (pretuirea e altceva:
un mecanism cu precadere logic).

*

Oricit de subtild ar fi, vorba de spirit cuprinde
si o notd de vulgaritate, precum orice caricatura.
%

Ciocnirea dintre doud mari constiinte literare
produce o impresie de incest.

*

Despre cite o chestiune complicatd, obis-
nuiam si spun pe vremuri, cu un sim{amint de
eliberare: las’ s o rezolve viata. Acum, o aseme-
nea solutie ma umple de spaima.

s

Intre atitea promisiuni pe care viata, in chip
oribil, mi le-a spulberat, una dintre putinele pare
a se confirma: aceea potrivit cireia orice senior
isi gaseste, la nevoie, scutierul...

*

Toate scadentele existentei capitd, tot mai
nemilos, aerul de simbol al scadentei finale. Sunt
aluzii, preparative, semne. Sau repetitii in ve-
derea Marelui Spectacol ultim...

< %

Rezistim cu adevidrat nu atit prin perfor-
mantele originalitdtii, cit mai cu seamd prin
locurile comune ale fiintei noastre, prin acea
sdndtoasd nediferentiere sub semnul cireia viata
ne ia sub protectia ei.

*

In poezie si in aforism, caut sd-mi recistig
intemporalitatea pe care o pierd in critica aplicatd
literaturii actuale. Atit cit e posibil.
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ORIGINEA CRESTINA
A STIINTEI MODERNE

Basarab NICOLESCU

Problema identitatii sale este, desigur, cru-
cialad pentru Europa.

Identitatea trecutd are multiple intruchipéri:
mostenirea greacd, romand s§i crestind,
Reforma, Renasterea si Secolul Luminilor,
mesianismele moderne (comunismul si nazis-
mul), psithanaliza. Aceastd relatie contradicto-
rie intre unitate si diversitate a identitétii este in
acelasi timp o bogitie si o provocare.

Existd un aspect, adesea neglijat, care mi se
pare cu toate acestea esential in vederea incer-
cdrii de a descifra identitatea viitoare a
Europei: nasterea stiintei moderne aici, in
Europa, din timpul marilor sii fondatori —
Galilei, Newton, Kepler.

In fapt, modernitatea a inceput in Europa In
1632, odatd cu publicarea cirtii lui Galilei,
Dialog asupra celor doud sisteme ale lumiil.

Joseph Needham se intreba in celebra sa
carte, Stiinta chinezd si Occidentul: ,de ce
stiinta modernd, ca matematizare a ipotezelor
cu orivire la naturd, cu toate implicatiile sale in
domeniul tehnologiei avansate, are o ascensi-
une rapidd numai in Occident, in epoca lui
Galilei 72,

Cercetarea, pind in resorturile lor cele mai
intime, modului de a gindi si al imaginarului,
care conduc la 0 anumitd viziune asupra lumii,
caracteristicd unei epoci date, este indispens-
abil pentru o abordare riguroasa a intrebarii lui
Joseph Needham. Ambientul spiritual si cultu-
ral al Europei continea in germene stiinta mo-
derna. Este premisa care m-a condus la formu-
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larea, in anul 1988, in cartea mea La sci-
ence, le sens et I’évolution — Essai sur
Jakob Boehme3, a ipotezei originii
crestine a stiintei moderne.

Conform analizei mele, dogmele
crestine ale Treimii si Intrupirii, care
impregnau ambientul cultural si spiritual
al epocii lui Galilei, insotite de o impor-
tantd dezvoltare tehnologica, au permis
formularea metodologiei stiintei mo-
derne.

Dupad publicarea cartii mele, am
descoperit un scurt studiu al lui
Alexandre Kojeve, intitulat chiar §
L’origine chrétienne de la science mod-
erne*. Kojéve nu poate fi in nici un caz
bdnuit de o prea mare simpatie fatd de
religia crestind. Studiul lui, publicat in
1964, este fundamentat numai pe dogma £
Intrupirii. -

Kojéve porneste de la constatarea nasterii
fizicii matematice, cu vocatie universald, in
Europa Occidentald, in secolul al XVlI-lea.
Pentru Kojeve, teologia pagini reprezinti teo-
ria dublei transcendente a lui Dumnezeu:
»Theos-ul paginismului «clasic» nu este numai
dincolo de lumea in care trdieste paginul. Acest
Theos se afld in mod iremediabil dincolo de
Dincolo-ul la care paginul poate, la un moment
dat, accede dupd moarte”5. Dubla transcen-
denta este precum un zid de netrecut care nu
permite conceperea perfectiunii in lumea noas-
trd, perfectiune presupusd totusi de legile
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fizicii. Aceastd perfectiune este asiguratd, dupa
Kojeve, de catre fizica matematici: ,,De aceea,
pentru pagini convinsi precum Platon si
Aristotel, ca si pentru toti grecii civilizati st
deci susceptibili a se indeletnici cu stiintele,
cdutarea unei stiinte precum fizica matematicd
moderna ar fi nu numai o nebunie curata, ci
chiar un mare scandal - ca, de altfel, si pentru
evrei”s. In privinta reprosului evident privind
conflictul dintre fondatorii stintei moderne si
Biserica Catolic3, Kojéve raspunde cu indrep-
tatire: ,,Ceea ce combat acesti savanti este sco-
lastica in forma sa cea mai evoluati, respectiv
aristotelismul redat in autenticitatea sa pagina,
a cdrul incompatibilitate cu teologia crestind
fusese in mod limpede observata si indicata de
cdtre primii precursori ai filosofiei noilor tim-
puri””. In continuare, Kojéve trece in revisti
dogmele crestine ale unicitdtii lui Dumnezeu,
creatiel ex nihilo, Treimii si intrupérii, pentru a
ajunge la concluzia preeminentei acestei din
urmi dogme, a Intrupirii, in nagterea stiintei
moderne. El elimind primele doud dogme pur
si simplu pentru ci le intilnim de asemenea si
in altd parte, respectiv in Iudaism si in Islam. El
indeparteazd s1 dogma Treimii pentru cd, scrie
Kojeve, ,incitd mai mult la introspectie «mis-
ticd» sau la speculatii metafizice decit la o
observare atentd a fenomenelor sensibile cor-
porale sau la experimente cu acestea”s. Ridmine
dogma Intrupirii, despre care Kojéve scrie:
,,intr-adevér, ce este intruparea, dacd nu posi-
bilitatea pentru Dumnezeu de a fi in mod real
prezent in lumea temporald, in care trdim noi
insine, fard a decade totusi din perfectiunea sa
absolutda?". Pentru Kojeve, Copernic ,,a urcat
in Cer trupul lui Hristos resuscitat de ansam-
blul lumii terestre unde lisus a murit, dupa ce
aici fusese niiscut. insi orice va fi fost acest Cer
pentru crestinii credinciosi, el a fost pentru toti
savantii epocii un cer «matematic» sau matem-
atizabil”10.

Tezele lui Kojéve au putut seduce un spe-
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cialist al literaturii medievale de calibrul lui
Alexandre Leupin. In cartea sa, Fiction et
Incarnation!!, publicata in 1993, Leupin aratd
cd ruptura epistemologici pdgin-crestin a intro-
dus o noud conceptie privind limbajul si un nou
regim al adevdrului si al fictiunii.
Epistemologia crestind presupune un realism al
limbii si al conceptelor. Structura limbajului nu
este prinsa intr-o bucld infinitd, Inchisd asupra
ei insdsi. Ea se deschide asupra Realitdtii,
asupra sensului. Ea face trimitere la un eveni-
ment al Realititii. Leupin opereazd conjunctii
seducitoare: concept/ adevir divin, experientd/
viatd a lui Hristos, eveniment/ scriere. Perechea
contradictorie  Dumnezeu-din-afara-lumii/
Dumnezeu-din-aceasti-lume este intemei-
etoare pentru stiinta modernd, care este carac-
terizatd de o altd pereche contradictorie:
matematicd/ experientd stiintifica. Leupin afir-
ma: ,,Scrierea evanghelicé este in mod consub-
stantial istorisire despre lucru (res gestae) si
lucrul insusi. Identitate de negindit, care
plaseaza intreaga scriiturd medievald, indife-
rent de natura sa, sub semnul imperios al
imposibilitatii. in acelasi timp depozitard a
experientei si experientd ea Insdsi, adevdr i
reprezentare a adevarului, «antescrierea» testa-
mentard promoveaza scrierea la o demnitate
fara raport cu valorile pe care i le acordase anti-
chitatea pagina”!2.

Desigur ca tezele lui Kojeve au fost criti-
cate, chiar violent criticate de citre filosoful
american Steven Louis Goldman!3, care ii
reproseazé faptul de a fi atribuit crestinismului
paternitatea fizicii matematice.

Din punctul meu de vedere, Kojéve greseste
si in acelasi timp are dreptate.

El are cu sigurantd dreptate prin faptul de a
fi subliniat importanta dogmei Intrupirii pentru
nasterea stiintei moderne.

Insd el a gresit mai inti reducind stiinta
modernd la fizica matematica.

Stiinta moderna se defineste prin metodolo-
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gia sa, care a fost formulatad de citre Galilei sub
forma a trei postulate valabile incd si astdzi:

1. Existenta legilor universale cu caracter
matematic.

2. Descoperirea acestor legi prin experienta
stiintificd.

3. Reproductibilitatea perfectd a rezultatelor
experimentale.

O examinare, fie si sumard, a acestor postu-
late, ne aratd ca matematicile joaca, desigur, un
rol important, dar care este insd departe de a fi
unul exclusiv. Matematicile sunt in acelasi
timp un limbaj artificial, diferit de limbajul
familiar, dar si, dupd cuvintele lui Galilei
exprimate prin intermediul lui Salvicio, un lim-
baj comun intre Dumnezeu si oameni!4. Dacd
primul postulat si, probabil, cel de al treilea,
prezinti un anumit raport cu dogma Intrupirii,
acest lucru nu este deloc evident pentru cel de
al doilea postulat, care introduce un tert in
raport cu fiinta umana si cu Dumnezeu: Natura.

Kojéve a gresit de asemenea prin faptul de a
fi neglijat rolul dogmei Treimii in nasterea
stiintei moderne. Este cu sigurantd fals a
reduce aceastd dogma la o ,incitare la intro-
spectie misticd” si la ,,;speculatii metafizice”.
Dupd cum am ardtat Intr-un studiu realizat in
colaborare cu preotul catolic Thierry Magnin,
cu filosoful si poetul Michel Camus si cu
istoricul religiilor Karen-Claire Voss!5, dogma
Treimii opereaza cu o logica diferitd de logica
clasici — logica tertului inclus, studiatid de
Stefan Lupascu!. Aceastd logicd este un extra-
ordinar instrument de analizd si deductie, nece-
sar pentru a putea cugeta diferenta in unitate si
coexistenta armonioasd a contrariilor. Nu este
deloc intimplator faptul cd tocmai logica tertu-
lui inclus este cea care rezolva toate parado-
xurile mecanicii cuantice si ale fizicii cuantice.
Dogma Treimii este inca fertild astizi.

In acest context, exemplul lui Jakob
Boehme (1575-1624), pe care Hegel 1-a numit
»primul filosof german” si a cdrui operd a
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exercitat o influentd sigurd indiscutabild asupra
lui Newton, Novalis, Schlegel, Goethe, Fichte,
Schelling sau Karl Marx, este cu totul semni-
ficativ. Am fost desigur surprins in mod fericit
atunci cind, in timpul unei intrevederi cu
ocazia ceremoniei de stingere terminare a
»cazului procesului Galilei”, n anul 1992, 1-am
auzit pe papa loan-Paul al II-lea spunindu-mi
ca il considerd pe Bohme ,,un mare om”.

Bohme a inventat, pentru a explica lumea, o
tipologie sptenard, inspiratd in mod direct de
dogmele Intrupirii si Treimii. Dogma Treimii
intervine sub forma a trei structuri asociate
nivelurilor de Realitate!?, care la rindul lor
prezintd o structura ternard. Bohme obtine ast-
fel o structurd cu noua elemente, dintre care
doud sunt discontinuitdti (Fiat, in limbajul lui
Bohme). Dacd ternarul (asociat dogmei
Treimii) priveste dinamica intimd a fiecdrui
sistem, septenarul (asociat dogmei fntrupérii)
este fundamentul manifestdrii tuturor proce-
selor!s.

in orice caz, ipoteza originii crestine a
stiintei moderne deschide o pistd interesantd
pentru cercetarea transdisciplinard!®, nu numai
pentru satisfacerea eruditiel ci §i pentru
asumarea responsabilitifii pe care aceasta o
implicd in constructia Europei. In acest con-
text, ma bucur cd Fundatia Templeton a acor-
dat sustinere unui important program de cer-
cetare, invatdmant si publicatii intitulat ,,Stiinta
si Religie in Romaiania”, sub auspiciile
Fundatiei Nationale pentru Stiintd si Arta.
Viziunea crestinismului ortodox ne este
pretioasd pentru aprofundarea subiectului pe
care l-am abordat in prezenta conferinta.

Traducere din limba francezi
de Victor GODEANU

Note:

1. Galileo Galilei, Dialogue sur les deux grands
systémes du monde, Seuil, Colectia «Sources du
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OMUL, EXISTENTA
iN ZAREA DIVINULUI

Nicolae STROESCU STINISOARA

Miinchen, 20 septembrie, 2011

»A crede intr-un Dumnezeu inseamna a intelege
intrebarea asupra sensului vietii. A crede intr-un
Dumnezeu inseamnd a vedea ci totul nu se reduce
la realititile acestei lumi. A crede in Dumnezeu
inseamnd a vedea cd viata are un sens”.

Ludwig Wittgenstein

Vreau s precizez din capul locului cd imi dau
prea bine seama de temeritatea abordarii intr-un
scurt referat a unei teme atit de vaste in semnifi-
catiile ei de-a dreptul fiintiale. Printre motivele
acestui riscant desant filozofico-teologic, in care
dealtfel reflectia se fnsoteste oricum cu madrtur-
isirea, voi mentiona sentimentul agravdrii con-
tinue a rarefierii atmosferei religioase, nestiind
dacd este Tnsotitd sau nu, cit de cit, de constiinta
crizei fundamental-antropologice pe care o
aduce 1n lume uitarea de Dumnezu, indiferent ci
e radioasa, Inginduratd sau pur si simplu oamenii
au si uitat cd L-au uitat. Ceea ce nu e cazul la
Cioran, acest mare rapsod al unor neimpacate
amurguri de credinta.

Cred ci era pe la inceputul anilor ’70, cind
ziarigtii adunati la o primire pe aeroport l-au
intrebat voiosi pe Jean-Paul Sartre abia sosit:
»-Ce mai e nou?’. La care el le-a ridspuns:
,,Domnii mei, Dumnezeu a murit”. Ceea ce pen-
tru vajnicii slujitori ai presei nu era deloc o nou-
tate! Cel putin de la Nietzsche incoace, care o
proclamase deja in secolul al 19-lea, chiar daci
nu cu aceasi emfaza frivold.

Ludwig Feuerbach (1804-1872), filozofic
bine scolit si ddruit cu remarcabild iscusintd
argumentativd, Insotitd de o spontand stralucire
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stilisticd, este, de fapt, proclamatorul ,,mortii lui
Dumnezeu” cel mai de succes cultural-istoric-
psihologic pind in zilele noastre. Cu entuziasm
pozitivist-naturalist-materialist, Feuerbach si-a
deschis focul printr-o risturnare copernicana: nu
Dumnezeu l-a creat pe om, ci omul 1-a creat pe
Dumnezeu. Omul si-a proiectat in afard propria
lui fiintd: ,,Constiinta lui Dumnezeu este
constiinta de sine a omului, cunoasterea de
Dumnezeu este cunoasterea de sine a omului...
Scopul scrierilor mele ca si al prelegerilor mele
este: sd-i fac pe oamnei din teologi antropologi,
din teofili filantropi, din candidati la lumea de
dincolo studenti ai lumii de aici”. (L. Feuerbach,
Das Wesen des Christentums, in Gesammelte
Werke, vol. VI, Stuttgart, 1959, p. 6). Pasul
urmdtor al acestui discurs emancipator , luxuri-
ant si jubilant in directia hedonismului in ascen-
siune si fird nici o teama de contradictie, a con-
stat in a spune cd, la capatul eliberdrii de o dum-
nezeire transcedentald imaginard, omul devine el
insusi propriul sdu Dumnezeu: ,homo homini
Deus”. Iar autorul acestei ,,dezvéluiri a secretului
religiei” se descria pe sine ca exponent nu al
sHateismului”, ci al ,,antrbpoteismului”. Daci i-ar
fi zis ,,antropocentrism” ni s-ar fi ardtat mai putin
furat de o exaltare, in cel mai bun caz nefilo-
zoficd. Oricum, urmele lui Dumnezeu ramin de
nesters, cdci si In aceastd profesiune de credintd
in care punea fatd-n fatd ateismul cu antropoteis-
mul se inttmpla cd pronunta de doud ori, chiar in
clipa negdrii Sale, numele Celui care ne insoteste
din negura timpului, pind la sfirsitul veacurilor.
Obiectiile la asaltul antropoteist al lui
Feuerbach sunt pe masura radicalitdtii
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antropocentismului sdu nereflectat, ca si a
promisiuniilor de automintuire terestrd. Voi
mentiona numai o critica esentiald, aceea referi-
toare la falsitatea evidentd a supozitiei cd struc-
tura unei proiectii sau a unei concordante a dor-
intei oamenilor cu ideea lor despre Dumnezeu ar
spune ceva impotriva existentei lui Dumnezeu.

Limitele de timp ne impun o disciplind foarte
severd, dar as vrea sd-1 mentionez, foarte scurt,
pe contemporanul francez al lui Feuerbach,
Auguste Comte (1798-1857), cel care a introdus
insusi termenul ,,pozitivism” si e cunoscut mai
ales pentru teoria ,,legii celor trei stadii” ale dez-
voltdrii gindirii umane: ,,stadiul teologic” sau
Hiictiv”, al antropomorfismului, fetisismului si
politeismului, cu toate ndscocirile imaginative
respective si culminind pind la urmd fintr-un
monoteism generalizat, stadiul metafizic, unde
omul a devenit ceva mai critic $i in care antropo-
morfismul a fost Inlocuit de elemente gindite
mai abstract, ca asa numite puteri, naturi inte-
rioare, insufletiri ale naturii inconjurdtoare si alte
fictiuni mai putin primitive ca cele din perioada
anterioard, si stadiul al treilea, denumit ,,perioa-
da pozitivistd”, in care omul recunoaste, in
sfirgit, In ce consta stiinta §i misiunea ei.

Ne vom margini in a remarca faptul cd in
baza rezultatului multor cercetéri etonologice,
succesiunea stadiilor enumerate de Auguste
Comte nu corespunde realitdtii istorice. Cit
despre semnalele unei realitdti transimanente,
indiferent de recunoastere, de chipul si de inter-
pretarea acesteia, cred ca este de ajuns si
amintim cd Auguste Comte, in ciuda dogmei sale
pozitiviste, se aratd foarte limpede a fi avut Incad
nevoe de un fel de religie. Ea se reclama de la
pozitivism, insad era inzestratd cu 9 sacramente,
84 de sarbatori, ierarhie si impundtor ceremoni-
al. Tar Dumnezeu, acesta era inlocuit in con-
structia eclesiologicd comteiand cu ceea ce el
numea ,,marea fiintd, omenirea”. Ai zice, incd un
episod al tentativei imposibilei despartiri de
Dumnezeu. Dar tentativa continud si o putem
simti, intilni, vedea, citi, auzi, zilnic. Unii ar
putea sd spund ,,asa sunt oamenii”. Si totusi, ceea
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ce Sfintul Augustin afirma, cindva In indepérta-
ta antichitate, in Confesiunile sale, adresindu-se
lui Dumnezeu: ,,Tu mi-ai fost mie mai lduntric
decit imi sunt eu mie insumi”, era madrturisirea
unei re-cunoasteri la care poate ajunge, indifer-
ent de iluziile scientiste, desacralizarea si exclu-
sivitdtile ratiunii pragmatice, si omul civilizatiei
post-industriale.

Aici l-as mentiona, de pildd, pe Dag
Hammarskjold, jurist si economist, fost
presedinte al Béncii nationale suedeze, ministru
de externe adjunct si secretar general ONU, mort
prin doborirea unui avion, in Sambia, in impre-
jurdri neelucidate pind acum. Din jurnalul lui,
publicat dupd ce a murit, lumea a aflat ci el a fost
si un mistic crestin. Dag Hammarskjold scria:
,»Viata iIn Dumnezeu nu este o evadare din viatd,
ci drumul cdtre deplina intelegere a vietii”.
Dealtfel spusese deja, in 1954, intr-o conferintd
radiofonici: ,,Explicarea, cum poate trdi un om o
viatd activd in deplind armonie cu sine insusi ca
membru al unei frétii spirituale, am gasit-o in
scrierile marilor mistici ai Evului Mediu”
(Lexikon der christlichen Welt-Literatur, editura
Herder, Freiburg, Basel, Viena, 1978).

Teologul german Dietrich Bonoeffer, care a
fost executat din pricina rezistentei anti-Hitler,
vorbind despre prezenta lui Dumnezeu spunea
cd: ,El este Dincolo si totodatd in mijlocul
vietii”.

Sunt adeviruri spuse peste timp §i care ne pot
ajuta oricind. Cici din perspectiva unei
antropologii fundamentale integrale ca si in baza
rezultatelor arheologiei etnologice putem spune
cd omul a devenit om in momentul in care fiinta
aceea originard a avut revelatia cd existd ceva
mai presus de ea si de mediul sdu. Ca atare, div-
inul este puterea intentionald care l-a intemeiat
pe om in specificitatea sa inconfundabild. Mircea
Eliade a aratat cd sacrul este un element central
in Tnsdsi structura constiintei umane $i nu un sta-
diu 1n istoria acestei constiinte.

Mai intii a fost Revelatia, descoperirea din-
spre divin, strafulgerarea dintii din care a purces
fiinta inchindtoare. Homo religiosus pe care
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Sfintul Augustin il denumea ,homo capax dei’”.
Si asa a inceput relatia cu Tu-ul etern, pe
nenumdratele trepte, dupd puterile si chipurile de
reprezentare ale omului, timpului si loclui. In ter-
meni consacrati, se vorbeste de doud forme ale
Revelatiei: Revelatia generald, prin care
Dumnezeu s-a descoperit intr-o multitudine de
forme, din timpuri imemoriale, generatiilor
strdbune si Revelatia speciald, prin Hristos.
Crestinismul are pentru Revelatia prin care
Dumnezeu se descopere lumii create doud denu-
miri: Revelatia naturald si Revelatia supranatu-
rald sa biblica. Biserica Ortodoxa nu face o sep-
aratie intre Revelatia naturald si cea supranatu-
raldi. Asa cum scrie Pdrintele Stédniloae:
»Revelatia naturald e cunoscutd si inteleasd
deplin in lumina Revelatiei supranaturale; sau
Revelatia naturald este datd si mentinutd de
Dumnezeu printr-o actiune a Lui mai presus de
naturd. De aceea Sfintul Maxim Mairturisitorul
nu face o deosebire esentiald intre Revelatia nat-
urald si cea supranaturald. Ultima nu e, dupd el,
decit incorporarea celei dintii in persoane si acti-
uni istorice” (Teologia Dogmaticd Ortodoxd,
vol. I, p. 9).

Consider de deosebit interes in aceastd scurtd
evocare a Revelatiei divine mentionarea si a
acelei modalititi a ei cunoscutd sub denumirea
de Revelatia continud (revelatio continua).
Aceasta priveste modul Revelatiei divine de a se
manifesta in fiecare clipd, printre altele si prin
insdsi simpla existentd a noastrd de fiinte create,
inzestrate cu constiintd, pecum $i in tot ce se
intimpld fnnduntrul si in afara noastrd. Nici
aceastd Revelatie continud nu o putem separa de
cea naturald si supranaturald, dar existd difer-
entieri evidente. De cea supranaturald se difer-
entiazd Revelatia continud mai ales prin con-
stanta, prin generalitatea, prin extinderea ei anis-
toricd. De Revelatia naturald se deosebeste
Revelatia continud prin modul prezent de mani-
festare. As retine ci aceastd Revelatio continua
pune pertinent si inspirator in lumind perpetui-
tatea prezentei active divine in noi si in lume. Se
poate spune cé pasajul din opera filozoficd a lui
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Lucian Blaga: ,,Omul fsi este siesi un mister intr-
un orizont saturat de mistere” are conotatii pro-
fund religioase.

Urmadrind la televizor mesajul Papei Benedict
al XVI-lea citre Germania inainte de recenta lui
vizitd aici, am putut vedea ci nici el nu separd
ciile Revelatiei. Spicuiesc citeva fraze ale
Pontifului: ,,E vorba de a arita cd Dumnezeu
intrd din nou 1n raza noastra vizuald, Dumnezeul
atit de adesea absent si de care noi avem atit de
multi nevoe”. Papa, care nu s-a sfiit In mai multe
rinduri sd vorbeascd despre decrestinarea progre-
sivi a Europei occidentale, a atins acum cu prile-
jul mesajului adresat poporului german in ajunul
vizitei si punctul cel mai sensibil al crizei reli-
gioase actuale, anume, faptul cd multi se Intreabd
dacd pur si simplu Dumnezeu exista si dacd,
existind, se preocupd de soarta oamenilor. Papa
Benedict al XVI-lea a spus: ,,De aceea vrem ca in
zilele ce urmeazd si ne straduim sd-1 percepem
din nou pe Dumnezeu, si astfel si devenim
oameni din partea carora sa pdtrundd in lume o
lumind a sperantei, lumina care e de la
Dumnezeu si ne ajutd sa trdim”.

in secolul care s-a incheiat, Martin Buber
vorbea de o ,eclipsd de Dumnezeu”. Papa
Benedict al XVI-lea, una dintre constiintele cele
mai treze ale destinului si nevoiei spirituale ale
occidentului, avertizeaza asupra gravitdtii impa-
sului si indeamnd la o redesteptare crestind.

Papa Benedict al XVI-lea a mentionat §
rationalitatea pe care o intilnim in substanta s
structurile materiei ca semn al existentei lui
Dumnezeu.

Cu privire la desfajurarea etapelor config-
urdrii constiintei umane urmind intilnirii cu
sacrul, as vrea sd mentionez convingerea lui
Nicolae Berdeiaev ca omul mai intii a vdzut aura
si Insusirile persoanei in zei sau in Dumnezeu ca
abia pe urmi oarecum imitind si poatd face saltul
epocal de la contopirea lui cu duhul clanului si al
tribului la capacitatea de a deveni persoand.
Putem spune ci, oricum, de la atingerea treptei
de persoand incolo, rugiciunea, cea mai
straveche dintre manifestdrile religiozitdtii, a
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39




putut s se lumineze de la persoana umani citre
suprapersoana dumnezeiasca. Este ceva care car-
acterizeazd pozitia omului si ar putea justifica
locul lui In cosmos.

Revelatia, insemnind prezenta si relatie, dacd
este nu numai sd se deschida ,,portile perceptiei”,
ci si si intelegem ce inseamna religia, trebue s
se porneascd nu de la un lant de rationamente, ci
de la o experientd, o trdire interioard, continind si
increderea in Tmplinirea acelei asteptdri care tine
de insdsi natura umanului. Este o experientd sau
0 experiere care, cum am incercat sd ardtim, a
stat la inceputul umanului, cumpdneste ceva
care, iardsi, 1i apartine numai omului, anume cer-
titudinea mortii si fundeaza, mai presus de aceas-
ta, sensul vietii noastre. lar sensul nu poate
ddinui ca dédtdtor de sperantd, decit dacd e rapor-
tat la infinita suprapersoand transcendentd si
iubitoare. Nu md pot abtine de a-1 cita aici pe
neurologul si psihiatrul vienez, Viktor Frankl,
care, in timpul nostru bintuit de atitea indoieli si
neuroze, practica o terapie a vindecdrii prin
regdsirea sensului. El scria: ,,Ceea ce este demn
de a fi iubit e mai dinainte de trdirea iubirii: dar
iubirea noastrd nu s-ar putea indestula din ceea
ce se gdseste n interiorul lumii; asa cd ceea ce ar
putea indestula iubirea noastrd numim noi
Dumnezeu; si de aceea si este Dumnezeu. Sau:
ceea ce meritd a fi cinstit si venerat este anterior
cinstirii si venerdrii; iar noi cinstim $i venerdm
uneori sau chiar adeseori si totusi pind la urmd ne
paste mereu dezamaigirea; ceea ce cu adevirat nu
ne-ar putea dezamdgi numim noi Dumnezeu si
aceastd existentd trebue sd fie mai dinainte; si de
aceea trebue si fie chiar Dumnezeu... Amo
(Deus) ergo (Deus) est”.

Revelatia este descoperire care nu suspenda
misterul ci, aducindu-l pe Dumnezeu mai
aproape, 1i amplificd fatd de homo religiosus
eternul mister. Dar nu e vorba de o enigmd
ermeticd, ci de un mister nesfirsit, datitor de
viatd si de intelegere mintuitoare.

Franz von Baader (1765-1841), medic, ingin-
er de mine, profesor de filosofie la Miinchen si
membru al Academiei Bavareze, a fost un gindi-
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tor, as zice vizitat de o anumiti genialitate reli-
gioasd. El afirma cid tot ceea ce stim este numai
fmpreund — cunostintd si stiintd — cu Dumnezeu
(,,conscientia”), de fapt o receptare spirituald din
adincurile infinite ale cunoasterii dumnezeiesti.
Astfel cd Franz von Baader schimbd pe ,,cogito”
din formula lui Descartes, ,,cogito, ergo sum”, in
pasiv in ,cogitor”, ,sunt gindit”, si spune:
»Cogitor, ergo cogito et sum”. ,Sunt gindit
(desigur de Dumnezeu n.n.), deci cuget si sunt”.
Franz von Baader considera ci: ,,Adevirul
imposibilititii neexistentei lui Dumnezeu este
axioma axiomelor”.

Franz von Baader e cel care a introdus in cul-
tura europeand notiunea de ,nihilism”. (Aici imi
permit o paranteza. Abia in ultimile zile am aflat
cd, desigur intr-o altd situatie cultural-religioasa,
Sfintul Augustin ii numea pe ateii timpului sdu,
,»nihilisti”’). Baader s-a perocupat in ultimii ani ai
vietii de un indrdznet proiect de reunificare a
celor trei mari confesiuni crestine. 1l redactase
incd din 1822 si l-a reluat intr-o incercare - ai
zice disperatd si, de fapt, presdratd cu multe
atacuri si nepléceri personale — de a obtine asen-
timentul pentru o unitate concretd a crestinilor.
Retin ci in afard de ceea ce el numea catolicis-
mul nordic — adicd Biserica Evanghelicd — si
ctolicismul sudic — adicd Biserica romano-
catolicd — el afirma cd este cert cd trebue sd fie
chematd la unire si ,Biserica Résdriteand”, ca
tertium comparationis”, cum spunea el,
addugind ca numai asa cele trei confesiuni se pot
completa reciproc si nicidecum numai doud din-
tre ele.

Franz von Baadgr este recunoscut si ca
autorul unei filozofii sociale de deosebitd si
neepuizatd relevantd in care viziunea filozoficd
si perspectiva social-istoricd se imbind cu con-
cretetea analizelor si propunerilor si punind
unele accente din care s-ar putea selectiona un
adevdrat antidot la marxism. Franz von Baader
se ridicd fmpotriva conceptiei ateiste asupra stat-
ului si rolului acestuia, care vede In comunitatea
pe care o reglementeazd numai o sumd de atomi
umani, tinuti impreund numai de motive si
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interese egoiste. Ceea ce se reflectd si In relatiile
dintre state, care actioneazi sub semnul ciocnirii
de interese reglate in sensul celui mai puternic.
Franz von Baader vorbeste si despre starea de
servitute a ,,proletariatului” secolului al 19-lea
fatd de puterea capitalului pe care o caracter-
izeazd ca fiind mai cruda decit cea a iobagilor
medievali. Tmpotriva acestor stiri nedrepte si
inumane, Franz von Baader gindeste cd nu existd
alt remediu decit o reorientare spre un autentic
spirit de comunitate, intemeiat pe recunoasterea
existentei lui Dumnezeu si normelor divine. In
fond, spunea Franz von Baader, nici poporul si
nici Principele nu este adevidratul suveran, ci

Dumnezeu. S ne amintim afirmatiile lui Karl '

Marx nu numai cd Dumnezeu este o iluzie, opiu
pentru popor, ci si cd si ateismul ca atare va dis-
pdrea la un anumit punct al desvoltirii societitii,
pentru cd insdsi ideea de Dumnezeu va fi dis-
pdrut pentru totdeauna.

Numai cd desprinderea din orbita divinului se
dovedeste mereu a fi o evadare imposibila.
Materialismul istoric marxist s-a catapultat cétre
un orizont golit de Dumnezeu, dar pentru a nu se
pierde n vid a trebuit sd-si giseascd un surogat
de metafizicd divinizind materia si inzestrind-o
pe aceasta cu constiintd si sens istoric. Aberatie
care sub statul ateu al lui Lenin si Stalin a atins
apogeul Injosirii omului si rastdlmicirii intru
exterminare.

Imposibilitatea  unei  desprinderi  de
Dumnezeu se manifestd in latente inconsecvente
si contraziceri intrinsece sau in criptice auto-
repulsii,  reminiscente  constiente  sau
inconstiente, scurte reconectiri la sacru ale celor
care il neaga pe Dumnezeu. O ilustrare a acestui
gen de eizitare sau pilpdire de regret, poate nici
sie Tnsusi marturisit ca atare, la marginea neantu-
lui, si chiar indiferent de riminerea pe pozitie, o
constitue recunoasterea dezastrului, cum o gasim
la Nietzsche, In pasajul din scrierea sa Die
froliche Wissenschaft — Stiinta cea voioasd —
unde il face pe omul ,,;nebun”, care ne-a anuntat
vestea ¢cd Dumnezeu a murit, sd strige: ,,Cum
vom putea seca marea? Cine ne-a dat buretele cu
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care sd stergem fintregul orizont? Ce am facut
atunci cind am desprins acest pamint de soarele
lui? incotro se miscd el acum? Incotro ne
migcam noi?... Mai existd un sus si un jos?... Nu
se face noapte, din ce In ce mai multd noapte?”
(Nitzsche’s Werke, Leipzig, vol. V, p. 163).

Timpul nu ne permite sd ne plimbdm mai
departe prin fata galeriei negatorilor de
Dumnezeu, abia mentionati, ceea ce ne-ar fi
prilejuit, inclusiv in cazul lui Jean Paul Sartre,
constatarea unor oscilatii, reveniri, retusdri sem-
nificative. Dar sunt si cazuri chiar de renegdri ale
initialei negéri a divinului.

Cit priveste pozitia stiintelor naturii fatd de
dimensiunea religioasd, aceasta este determinata
de faptul cd ele au ca obiect obtinerea de
cunoastere in raport cu ceea ce este masurabil si
numadrabil, cit de subtil ar fi ceea ce std sub
instrumentele cercetdrii stiintifice, anume acea
materie care constd in energie atotprezentd care
si asa ne oferd paradoxul de a se propaga simul-
tan atit sub formd corpusculard cit si — ceea ce in
logica binard e o contradictie — formd ondulato-
rie. Spiritul, care este insd imaterial si inzestrat
cu constiinta de sine §i autodeterminare, inclusiv
intersubiectivitate si intercomunicare $i capabil
de perceperea si realizarea unor valori transima-
nente precum si de receptivitate fatd de supranat-
ural nu i este accesibil detectdrii materiale si tra-
ducerii conceptuale sau matematice stiintifice.

In legituri cu aceastd insurmontabili situatie
epistemologicd a demersului stiintelor naturii s-a
edificat asa numitul ,,ateism stiintific”, care nu
este altceva decit prescrierea, drept conditie
inexorabild a obiectivitéitii si veracitdtii stiinti-
fice, a unei excluderi, din capul locului, a
oricdror reflectdri ale credintei sau conceptiei
despre lume in timpul cercetdrii stiintifice si al
elaborarii rezultatelor ei. Ceea ce nu inseamna
nicidecum cd, in afard de aceste restrictii
metodologice , oamenii de stiintd sunt sau ar tre-
bui si fie atei. Dupa cum nu inseamni nici c4,
dincolo de ceea ce este rational in recunoasterea
granitelor dintre stiintd si dimensiunile spiritual-
religioase, s-ar suspenda continuarea Revelatiei
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naturale si a Revelatiei continue si, oricum, a
lucrdrii energiilor divine necreate. Si s-a putut
spune chiar cd, de fapt, la virful fizicei moderne
ai putea intilni mai multi Inzestrati mistici decit
printre membrii ierarhiei ecleziastice. Oricum,
Einstein fi scria, cu putin timp inainte de a muri,
lui Otto von Habsburg: ,.Cercetdrile mele din
ultimul timp m-au dus la convingerea cd, in
spatele acestei lumi in care trdim si lucrdm noi,
se afla un Dirijor care organizeaza totul. Este o
convingere care ma face fericit”.. Trdind, ca si
noi toti, la campéna dintre finitudine si infinitu-
dine, Einstein trdgea atunci o concluzie de mem-
orabild semnificatie la intersectia dintre stiintd si
religie.

Am spus cindva ci filozofia prin deschiderea
sa spre transcendere are, structural, virtualitatea
deschiderii ontologice.

Filozofia fiind in mod esential gindire liberd
este ceva firesc ca ea sd nu-si impund limite, ci,
mai devreme sau mai tirziu, sd-si indrepte intre-
bérile spre totalitatea realitdtii si a ce gindeste
omul despre ea, deci inclusiv asupra lui
Dumnezeu. De aici si capitolul dovezilor asupra
existentei lui Dumnezeu care apar si insotesc
filozofia Incd de la inceputurile ei. Nu asupra lor
ne vom opri, pentru cd din perspectiva comu-
nicdrii mele, accentul cade nu pe valoarea lor
demonstrativd — Franz von Baader era de opinie
cd inferiorul nu poate ,,dovedi” superiorul, ci cel
mult si-l1 Invedereze, deci ,.,nu demonstrare, ci
mostrare” — , ci pe experinta fundamentald care
o implici aceste dovezi. Intr-un cuvint, voi spune
ci in cele ce urmeazd ma voi margini numai si
spicuiesc citeva scurte exemple de reflectie
asupra experientei religioase oglindite in opera
unor filozofi.

Voi incepe cu Hegel, un mare filozof care
insd prin panlogismul siu induce o contopire
dialecticd intre transcendent si imanent, in
asemenea mdasurd incit relatia eului uman cu Tu-
ul etern precum si socul sacrului riscd sd se
estompeze. Si totusi, Hegel scria: ,,A-l iubi pe
Dumnezeu inseamnd ca in intregul vietii sd te
simti in plind nemdrginire; in acest simtamint de
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armonie nu este, fireste, vorba de nici o general-
itate; cici acolo unde e armonie particularul nu
este in conflict cu generalul, ¢i in consonanta,
cici, altfel, nu ar fi armonie” (Hegel, Der Geist
des Christentums und sein Schicksal (1798-
1800).

In continuare, un text din Friedrich Jacobi
(1743-1819): ,,«Cunoaste-te pe tine Insuti», este
potrivit zeului delfic si potrivit lui Socrate cea
mai fnaltd poruncd si indatd ce ea incepe sd fie
aplicatd, omul devine constient c¢d fard Tu-ul
dumnezeesc nu existd eul omenesc”.

De la Henri Bergson (1859-1941) voi
mentiona numai convingerea lui argumentatd
filozofic cid esenta vietii este de Inteles ca o
»activitate creatoare” dupd cum si esenta lumii
ca o ,evolutie creatoare”, iar Dumnezeu ca
»neincetatd viatd, creatie si libertate”.

In continuare, un gind al lui Maurice Blondel
(1861-1948): ,,Prin el insusi omul nu poate sa fie
ceea ce el deja este, si ceea ce, in fond, el vrea, in
mod liber, si fie. Va vroi el si trdiascd asa? Ori
va vrea sd-si fie autosuficient, §i fard
Dumnezeu?”.

Cred si sper cd si intr-o asemenea cadere, pind
la urma tot la Dumnezeul pdrintilor nostrii ar
ajunge.

Conferintd {inuta la 1 octombrie 2011 in cadrul Sesiunii
Stiintifice a Institutului Romén de la Freiburg.
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NATIUNE $1 RATIUNE
IN INTEGRAREA
EUROATLANTICA

Alexandru ZUB

Era firesc ca disolutia sistemului comunist din
Europa Est-Centrald sa antreneze mutatii importante
pe un plan mai vast, practic la nivel mondial. Fiindci
influenta sovieticd nu se limita la partea amintitd a
vechiului continent, nici la Europa toati, ci a cuprins
treptat, dupd al doilea rézboi mondial, o buni parte a
lumii. A avut loc o restructurare geopoliticd de mari
dimensiuni, impusd de nevoia unui nou echilibru,
mai flexibil, care sa substituie sistemul bipolar rezul-
tat din marea conflagratie si intdrit de ,rdzboiul
rece”.

Desi destridmarea sistemului sovietic era de astep-
tat, 1ar ,,previziuni” pe aceasta linie s-au facut mereu,
inca din anii *70 (Em. Todd, H. Carrére d’Encausse,
A. Amalrik, V. Bukovki s.a.), disolutia rapidd a
regimurilor respective din Europa, in 1989, a produs
un vid de autoritate si o stare de confuzie ce au impus
cdutdri de modele, solutii de reechilibrare a continen-
tului si a lumii. Dupd un demisecol de ,criogenie”
social-politica, in URSS inca mai mult, a se reveni la
vechiul sistem din fiecare tard era imposibil, ca si a
se integra rapid in altul. S-au evocat mai multe mod-
ele (occidental, suedez, elvetian etc.), ca posibile
optiuni de viitor, insd niciunul nu era destul de sustin-
ut de realitatea din jur, in plind disolutie, dar pastrind
inca numeroase elemente din regimul totalitar. Nici
».democratia originald”, produsd anume ca formuld
evaziva, echivoci, nu s-a bucurat de o buna primire,
desi in primii ani de tranzitie noul sistem se arita nes-
pus de original, prea original poate ca sd nu fie prim-
it cu rezerve in mediile politico-diplomatice din
lumea apuseana.

Pe ce se putea sprijini, ca element durabil, natu-
ral, noul construct? Putea fi primenitd societatea
stante pede, printr-o formuld magica? Un lucru era
cert: natiunea trebuia si rdmind un element decisiv,
ca produs ,organic” al istoriei, cu virste diferite in
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Europa Est-Centrald, cu specificititi si ritmuri aparte,
motiv pentru care s-a si ajuns la integrarea lor trep-
tatd, concentricd in organismele euroatlantice. Mai
intli proximititile, alcdtuind grupul de la Visegrad
(Cehoslovacia, Polonia, Ungaria), apoi térile baltice,
Slovenia si alte state; ultimul val incluzind, dupad
reuniunea de la Praga, Romania si Bulgaria.

Elementul de unitate al acestui spatiu etnocultur-
al rdmine ideea de natiune, strins legatd de modern-
izarea Europei ex-sovietice, de efortul integrativ,
asumat Inca din secolul XIX, prin raportare la ,,con-
certul european”, dar si la un sistem filosofic caruia
Hegel i-a asigurat un imens prestigiu: ,,Realul este
rational, iar rationalul trebuie sa fie real”, si devind
asadar o entitate, ceea ce motiva, practic, aspiratia
spre un tot politic a unei comunititi demult unitare
etnocultural. Un rationament analog a existat pre-
tutindeni in Europa si avea sd cunoascd o extensie
cvasi mondiald, in virtutea unui proces de structurare
etnoculturald si socio-politicd de caracter legic, se
poate spune, dacd viziunea nomoteticd a istoriei n-ar
fi oarecum compromisi prin abuz.

Abuzul, excesul, hibridul intrd in logica actiunii
umane la orice nivel. S-a intimplat asa cu natiunea
insdsi, devenitd sursa de conflicte identitare, aprehen-
siuni, competitii maloneste, o continud steeple chase
pentru prestigiu si hegemonie. Fie ci era ginditd
»organic” (pe linie herderiand) sau constitutional
(dupd modelul francez), natiunea a dat loc la excese
care au facut ca timp de doud secole si existe con-
flicte intre natiuni, rdzboaie, dileme identitare pe un
plan sau altul. Ideologia aferentd, nationalismul, a
inceput si fie privitd, cu timpul, indeosebi sub latura
el negativd, uzul echivalat cu abuzul. Critica, legit-
imd pentru orice fenomen istoric, va deveni repede
actiune diabolizanti, natiunea fiind abhoratd mai cu
seama de adeptii ,,corectitudinii politice”.
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Disputele privitoare
la natiune, coincidente in
timp cu fragmentarismul
cultivat de filosofia post-
modernd, trebuie puse in
relatie cu un proiect mai
vast de reorganizare a
lumii. In aceasti perspec-
tivd, natiunile constituie
realititi organice, rezis-
tente, pe care strategii
,hoil ordini” cauti sa le
armonizeze pe cit posibil.

Bibliografia temei, de
nestapinit pe cont pro-
priu, nu € mai putin aporeticd, impunind precautii de
tot felul in utilizarea ei. Eseurile sintetice si
bilanturile de parcurs nu lipsesc totusi. Un exemplu
la indemind il constituie ultimele carti semnate de
Grete Tartler, scriitoare si diplomata cu un curricu-
lum impresionant. Cu un deceniu in urmd, distinsa
poetd si eseistd aseza tema europenismului intr-o
aparentd dilemd, ca si cum ar trebui sd alegem intre
atitudini opuse: Europa natiunilor/ Europa rafiu-
nilor. Autoarea se intreba, cu temei, ce mai reprezin-
td acum sentimentul national in raport cu ce era acum
o jumdtate de secol. Privirea in urma, cu rost analitic,
bilantier sau pur si simplu speculativ, € mereu nece-
sard, vadindu-si utilitatea de-a lungul istoriei. fnsi
privirea inainte, spre un viitor cetos, nesigur, daca nu
si ostil, poate fi ea rodnicd? Filosofii, oamenii politi-
ci, teologii, chiar si unii istorici au facut asa mereu,
fie si instinctiv. Intrebérile autoarei sint si ale noastre,
la fel de insistente, la fel de anxioase: , E oare identi-
tatea nationald amenintatd de globalism, sau, dim-
potrivd, identitatea nationald va iesi intdritd din
aceastd confruntare? Ce reprezinta pentru sentimen-
tul national faptul cd lumea € acum mult mai accesi-
bild (sau accesabild?) decit cu numati cincizeci de ani
in urma? Influenteazi oare globalizarea, in aceeasi
masurd, si identitatea europeand?’!

Riaspunsuri definitive la asemenea interogatii nu
se pot da si ele nasc de reguld reactii limitative?.
Alteritatea e necesard, pentru contrast, ca o conditie a
definirii-de-sine. Férd ea nu se poate vorbi nici de un
profil identitar verosimil. In pofida aspectului moza-
ical, eseul in discutie comportd o anume unitate, una
izvoritd din credinta ca existd, fard dovezi palpabile,
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un ,,spirit comunitar”, o
mafinitate  fatd  de
Europa”, pe seama céreia
se pot cduta noi solutii
integrative.

Se regdsesc asemenea
idei si intr-un eseu mai
consistent, informational
si ideatic, subscris de
aceeasi autoare, cu titlul
de Identitate europeand,
sub unghi cultural,
politic, national, diplo-
matic etc. ,Mai e oare
nevoie de statul national
in Europa viitorului?’ Raspunsul din noul excurs e
pozitiv, cu sublinierea cd trebuie sd fie ,un stat
national modern, care si poatd veni in sprijinul insti-
tutiilor si procedurilor transnationale, apérind drep-
turile individuale ale cetdtenilor prin constitufit
nationale, oferindu-le posibilitatea de a sustine sau
contura deciziile parlamentelor nationale. E incd de
lungd perspectivi statul cu o societate deschisd, flex-
ibild, receptiva la cooperare’3.

Europenismul dezvoltd de mult timp un discurs
dual, necesarmente dual, in cazul de fatd nutrit in
egald masura de experienta intelectuald si de practica
diplomatici. Asemenea analize, bilantiere si prospec-
tive totodatd, sint mereu utile in dezbaterile publice,
ca si in institutiile emanate in economia ,,proiectului
european’.

In pofida aspectului de secvente ocazionale,
eseurile semnalate aici, fie si tardiv, comportd o
anume unitate si inlesnesc o viziune reconfortantd
asupra tematicii europene. Autoarea detine un pal-
mares intelectual si civic care o califica pentru un
asemenea demers. C

Identitate europeana

Note:

1. Grete Tartler, Europa natiunilor, Europa ratiunilor,
Bucuresti, Cartea Romaneasci, 2001, p. 7.

2. Stefan Nicolae, Meditind la Europa, in Romdnia lit-
erard, 2002, nr. 10.

3. Grete Tartler, Identitate nationald, Bucuresti, Cartea

Romdneasci, 2006, p. 79-80.
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O POETICA
A DEPARTELUI

TIoan HOLBAN

Intre cele peste douazeci de volume de versuri,
tipdrite de Constanta Buzea in aproape patruzeci
de ani — De pe pdmdant (1963), La ritmul naturii
(1966), Norii (1968), Agonice (1970), Coline
(1970), Sala nervilor (1971), Rdsad de spini
(1973), Pasteluri (1974), Ape cu plute (1975),
Limanul orei (1976), Ploi de piatrd (1979),
Umbrd pentru cer (1981), Cind bogatd in viscol
(1983), Planta memoria (1985), Cheia inchisd
(1987), Pietre sdlbatice (1988), Ultima Thule
(1990), Pastelul amoros (1998), Roua plural
(1999; 2010) s.a. —, unul anume poartd un titlu
ciudat: Ultima Thule, cartea publicatd la cumpdna
ultimelor doui decenii din secolul trecut, trimite
la un topos vechi, uitat intr-o (post)modernitate
care isi strigd prezentul neurastenic si isi tipd
viitorul improbabil, bintuit de himere $i cosmaruri
apocaliptice: Thule era, pentru cei din vechime,
tirimul fabulos care marca limita de nord a lumii
cunoscute (si poate cd numele oragului si aeropor-
tului din Groenlanda de azi tocmai asta vrea si
aducd aminte: acolo, la Thule, vor fi ajuns cu
imaginatia oamenii de altidatd). Thule e, asadar,
marginea, un topos si o tema care conferd, in
bund maisurd, structura de profunzime a liricii
Constantei Buzea: ,,marginea umbld/ pe lingd flu-
viu/ ca mama pe linga fiu/ slava si fic a celui ce
mie/ imi lasd marginea/ citeste si nu te speria/ ca
nu-ntelegi de la-nceput/ citeste si a doua oard/ si-
a unsprezecea oard staruind/ si vei simti cum lea-
gdnul se miscd/ in fosnetul unor azururi/ §i
staruind te vei simti citind/ stind intre omoplatii
unui Tnger/ cuvintele ce n-au fost scrise incd”
(Roua plural). Nu degeaba i-au pldcut lui Nicolae
Manolescu aceste ,frumoase versuri”; poetei i
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este hirdzitd marginea, mai mult incé, marginea
marginii, cum spune in poemul e/ tu, unde
fosnesc azururi sau marginea din de pe urmd,
cum scrie Constanta Buzea in Litanii la difer-
entele magice: acolo, la ultima Thule, In neguro-
sul Nord, poeta, pendulind intre imaginar si real,
intre trdit si netrdit, se amesteca printre locuitorii
marginii: ,,Paduri zidindu-se vard de vard ca niste/
cetiti. In mijloc castele cu turnuri. Apoi/ fiinte de
lemn. Marginea umbrei cade/ stufoasd pind-n
pamint. Micel de frunze./ De nepdsare depinde
trecerea cu bine printre/ soldatii fosnind. Apoi
cetdtile adincindu-se/ in sine. Apoi alte fortificatii
si cdi de acces/ pentru locuitorii marginei. Apoi,
aminindu-se/ vederea lor verde, secundele vor
degera./ Apoi, creanga ce nu e. Intre imaginar si
real/ inchid ochii, ca intre trdit si netrdit,/ arborii
neputind pleca singuri” (Netrditele — 25).

Tema insularitdtii, de la Eminescu incoace, ca
sl aceea a rmarginalitdtii, trecind din poezia baco-
viand la contemporanii nostri, s-au asociat mereu
cu motivul literar al fnchiderii, al refugiului, al
cercului protector, al spatiului securizant; insula
lui Euthanasius ori provincia fixatd In plumbul
ploilor, dupa ecranul monotoniei si plictisului sint
astfel de figuri lirice care au ficut o traditie —
parte din imaginarul multor poeti de azi. In lirica
din Roua plural si Ultima Thule, insd, Constanta
Buzea sparge canonul si dezvoltd ceea ce ag numi
o poeticd a departelui; marginea e, In poezia
autoarei Netrditelor, departele, ea nu exprima
limita, inchiderea, ci, dimpotrivé, orizontul mereu
departe, de neatins, in visare si vraji: departele e
fnainte de toate, In carte, In cartea deschisd, mai
exact, in exercitiul scris/ cititului: ,,0 carte
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deschisd/ cu literd arsa tocitd/ pe miini imi ramin,
pulberi vechi/ privelistea ma Tnmdrmureste/ ca
intre munti valea ingustd/ si rful misterios ca hir-
tia/ acestui de liniste ceas/ citesc/ impécatd mi
pierd in rasfringeri/ in jungle de-argint/ cu ochii
tai caut si gdsesc/ sensul cald ca o piatra si tare/ al
textului/ visare i vrajd/ rupturd si fosnet/ scap
cartea din mind moare/ peretii se-apropie iarasi”
(Pelerinaj — 59).

Departe, tot mai departe, cautind un capit care
nu existd, evadind dintr-un ,timp scufundat timp
distrus”, iesind din secunda fragil, fiinta nu vrea

=y

decit o plecare ,,in taind singurd si tristd” spre un
tdrm din trecut sau spre ,imaginea insulard” din
apele altui cer: departele e aducere-aminte si, deo-
potriva, ceea ce nu se vede, dar se poate inchipui
prin visul secund. Ipostazierile departelui sint
numeroase $i organizate aproape riguros in per-
spectiva explordrii marginii, a ultimei Thule;
capatul umed al tundrei, roua si mirosul ierbii din
stepele ude unde se aduni ,,cai de-un an in cete”,
stelele si luna destrdmindu-se in largul marii
descriu depirtarea care fnconjurd fiinta, dindu-i
starea rard a iesirii spre marginea (ne)stiuta: ,,atit
de rar ne este dati starea/ de calm curat cind ninge
si-mprejur e/ o rariste de pini ori o padure/ ca
fumul ne-nconjoard depiartarea/ cind printre
trunchiuri tapii trec sd-si mute/ puii si mingfiatele
lor ciute/ Incremenind de teamid cind se-aude/
umbra muscindu-si marginile ude/ cind muit
iubindu-te as vrea prosteste/ sd te indemn sa-ti
poruncesc priveste/ acum nu mai tirziu si nu pe
fugd/ cind mult iubindu-te rdspund in rugd/ trddez
rdnitd starea noastra rard/ de blind vinat adulme-
cat de fiard”. A fi departe e, intr-un anume fel, a
nu fi; acolo si aici, departe si aproape, intr-un bal-
ans baroc, unindu-se, in Ultima Thule; apropierea
depdrtare € tot ceea ce cautd sufletul ,rupt de
trup”, plingind, ningind sub cerul instelat, intr-o
vreme nendscutd. lesirea din timp, in departe, in
utopie, la marginea marginii, evadarea in/ prin
scris-citit, eliberarea de sub ,,masca plinsd” sint,
in fapt, un pelerinaj dinspre niciodati spre mereu,
dinspre atunci spre acum, fixat, adesea, In textul
poemului prin jocul adverbelor, in durativ, in sug-
estia actiunii niciodatd incheiate: ,n-as fi putut
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spera copac al vietii/ sd-mi duci verdele crud din
primédvard/ pulberi si flori ce tandre adiard/ spre
alt final decit cel al blindetii/ blind tu in tot si-n
fiecare frunzé/ duios ca pasirea ce vrea sd moard/
de ea vizut 1n ultima ei oard/ miraculoasd masé-
ntinsd-strinsd/ graal luminos la cina cea de ceard/
vizibil n privelistea ascunsd/ din care pasdri nasc
si pururi zboard/ oricind acum mereu odinioard/
ia-mi din destin aceastd mascd plansd/ sd fiu
rdnitd si sd nu ma doard”: nu tinta — verdele crud
de primavard, pulberi si flori, graalul luminos —
conteazd, desigur, ci drumul pind acolo, pelerina-
jul spre orizontul mereu departe al ultimei Thule.

Departele e cdutat de Constanta Buzea, ade-
sea, undeva in trecut, pe tdrmul Intinderii unui flu-
viu de piatrd, in aducere-aminte. In fond, toati
autobiografia liricd din ciclul Netrditele, cu
vacantele la bunicii de la Mirtinesti, cu viata, de
dinaintea nasterii fiicei, a mamei la Reni, cu dru-
mul refugiului, in 1940, se circumscrie aceleiasi
poetici a departelui, Intr-un trecut dulce-amar-
acrisor, precum gustul cleiului de cires si de mdr:
trecutul e marginea, departele (ne)trdit in
povestea stiuta ori, cu termenul lui Freud, in
amintirile-ecran: ,,Apa e rea si putind la
Mirtinesti./ O singura fintind cu apd dulce. Restul
cu api silcie,/ de nebiut. In gridina bunicului sint
poame si pepeni/ zemosi, via e plind de aguridd
care taie setea/ cu acreala ei. In casd e ricoare
printre fuioare de in,/ de cinepd si lind turcand.
Prispa std in umbra/ ghirlandelor de tutun pus la
uscat. Laptele/ se mai afumd, papusoiul fierbe-n
cazanu! de arami,/ scrobul de oud umple cu un
miros innebunitor/ nirile celor fliminzi care se
intorc de la cimp./ Se géteste la repezeald ceva, se
pune de mamiligd,/ faina de porumb scapd print-
re degetele bunicii/ care curind cheamai ajutoare la
mestecat./ Se asazd masa rotundd cu picioare
scurte/ si scdunele pentru toatd lumea./ O singurd
strachind la mijloc si lingurile de lemn/ pentru
laptele covisit. Cineva prinde o pasire,/ altcineva
o taie, mdtusa o jumuleste, fard ca ew/ sa prind de
veste ce se intimpld. Pentru mine/ nu existd nici o
legiturd intre gdina porumbacd/ si fiertura gus-
toasd in care moi cu mina/ botul de mimaligd
fierbinte”. Spre departele trecutului, la fel de mis-
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terios si de improbabil, acum, pe ct va fi fost ulti-
ma Thule, poeta pleacd de la poarta unei biserici
de pe Calea Victoriei; si tot acolo se va intoarce
dupd ce va fi experimentat marginea, tdrmul tre-
cutului; ,,De toate acestea,/ si de multe altele,/
ramine sd-mi amintesc/ restul anului,/ ¢ind revin
in Bucuresti/ Aici md fintorc/ la zilele mele
astenice,/ la motdiala prin colturi,/ la noptile fara
somn”: cerul departelui si pripastia de aproape,
inaltul si vacarmul vocilor, in raportul tensional
dintre vacantele la Martinesti viata in Bucuresti,
reprezintd esenta fiintei (,,Aproapele meu din vre-
muri acum e departe”) si, deopotrivd, teritoriul
(ne)vdzut, (ne) stiut, (ne)trdit unde se (re)inven-
teazd utopia marginii; ,.Intre vizute le aproximez/
celorlalte locul, si umbra nestiutelor Intre/ stiute.
Nu la fel stau lucrurile cu netriitele./ Niciodata
dupd, nu printre, ci inaintea/ triitelor netrditele
sunt” (Tripticul numdrdrii) .

Despirtirea trupului de sufler este una din
temele-pivot, fixate in metafore obsedante in
poezia Constantei Buzea incd de la primele vol-
ume ale anilor *70; ,, trupul meu cunoaste un chin/
sufletul altul”, spune poeta in ciclul liric
Pelerinaj; deseori, raportul e tensional (“sufletul
meu s se pund/ impotriva trupuiui meu”), pentru
ca, in Netrditele, Constanta Buzea sd imagineze
un oximoron de felul apropierea-depirtarea:
»TLrupsuflet, trupsuflet golplin,/ o stare ritmind
variante in piscuri ce/ pururea tin triunghiuri cu
sfere secante./ Trupsuflet, trupsuflet, golplin Tn
haos,/ in cosmos neant €. Si nu e neantul senin/
deasupra masivelor pante”. in poetica departelui,
trupul si sufletul se surpd unul in celdlalt, sint
semnele marginii si inchiderii, unul e jos, celdlalt
e in inalt, in cer si in haos: ,,duh intre file ce nu-s/
decit fisii de mireasmd/ fosnet de pergamente/
text Tnstelat la marginea lui din inalt/ miini azurii
rasfoind/ jos e un haos de voci Tnversunate
negind/ unghiul de sprijin/ gerul incheaga rugul
topeste/ cartea de plumb — ingerul treptelor/ des-
figurat/ in valea plingerii/ in neistovita retragere
pulberea iar/ se ia dupa suflet” — Pelerinaj — 2).
Jos e ,,sufletul meu in pagini”, fiinta € inlduntrul
fricii, al vintului, al ticerii si tenebret, al fricii din-
lduntrul fricii, 1gi comanda un jilt in haos, ca ,,un

CONVORBIRI LITERARE

colt de lume numai al tiu”, e un vacarm al
vocilor, e adincul pripastiei unde sint plinsul si
scrisnirea dintilor. Sus, nu inca in Eden, se simte
respiratia unui manuscris ,”in focul ardorii si
trudei”, fiinta, iesind din copildrie, lasd in urmd o
prapastie 1n fliciri”, pentru ca, apoi, timpul si se
imputineze, iar sufletul s se inmulteasca: ,In vre-
mea aceea trupul se imputina iar/ sufletul se
inmultea rarefiindu-se in tot/ cerul”, spune
Constanta Buzea in Netrditele.

Aceastd despértire a trupului de suflet e a
zilelor unui post prelungit care pregiteste fiinta
pentru marea infdtisare cu Domnul; in toatd
poezia Constantei Buzea, relatia cu divinitatea e
una structurald, trecind dincolo de glazura, altfel
obisnuitd in poezia de azi, a prezentei unor sim-
boluri christice sau a invocatiei numelor din
Vechiul si Noul Testament: Roua plural pune in
termeni foarte exacti, in alte Invdtdturi pentru
Delfin, rostul rugiciunii; ,,0 teamé/ o sfiald/ ceva
ce nu vrea de la sine sd treacd/ un inteles un semn
ca dumnezeu/ te pirdseste din iubire/ un semn in
care trebuie si suferi/ un inteles cu simburele tare/
esti singura lui ploaie/ plingi/ rugindu-te vei
invita sd chemi/ vei Invita si ierti sd intri/ vei
invita sa fii primit cu daruri”, In logica internd a
poeziei Constantei Buzea, rugdciunea e forma
ultimi de a explora ceea ce nu poate fi explorat,
de a exprima inexprimabilul, de a imagina ceea ce
numea Intr-un poem ,marginea marginii” sau
,marginea din de pe urmd”; departele capita
numele lui Dumnezeu, iar fiinta din vers fisi
(re)formuleazd preajma, atentd la tot ceea ce
poartd semnele sacrului, de la creanga care
inmugureste ,,plind de sfintenie” i gindurile din
trecut care pastreazd ,,urme sfinte”, pind la trupul
care trebuie sd stea ,fdrd pdcat” in asteptarea
plecirii spre departe, pind la ,,sfintul dor de izo-
lare”, in sfirsit, pind la aceastd imagine exception-
ald a mortilor cérora li se di clipa de inviere:
,»uscat e cimpul imprejurul meu/ cu greieri prinsi
de febra toamnei/ si care-mbdtrinind/ cintd dea-
supra oului lor negru/ cintd in gol si umplu golul
lumii/ cu sfintul dor de izolare/ instrainindu-ma
de mine/ atita cit s nu ma doard tare/ méd-nneb-
uneste setea lor/ sint multi sint singuri $i e luna
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noud/ presimt venind un rece stol de flori/ ca o
parere de amenintare/ cd mortii trec prin murmu-
rul lor liberi/ cd li se dd o clipd de-nviere/ si-atun-
ci absorb smeriti putina roud/ dublind a greierilor
sete-asurzitoare” (ciréra). Rugéciunea e calea de
acces spre inalt, spre departele ingerilor al ciror
leac e chiar ,.cintecul trist” al poetului sau spre
orizontul Cinei , triste” unde se fring felii de piine,
sub semnul crucii: ,,ingerii in cer si pe pamint” —
aceasta e vrerea fiintei care descoperd in
rascrucea drumului imaginea rastignirii, dublind
,»suav, ca-n rai” formele muzicii i descoperind,
prin credintd, drumul spre cer: ,in numele tiu
invie cuvintul/ eu in minune crezind intru in cer”,
scric Constanta Buzea in poemul semnificativ
intitulat lear.

Invocatia — o dovedesc poeti contemporani
precum loan Alexandru, Daniel Turcea, loan
Petras, Constantin Hrehor, Ioan Pintea, Dorin
Ploscaru sau Theodor Damian — e una din formele
lirice ale rugiciunii, marcind (pe)trecerea, din
spatiul sacru al amvonului, extra muros, spre
locul profan de afard; ,,0 doamne nu ajung pini la
tine/ ci vino tu si ceartd-te cu moartea”, scrie
Constanta Buzea in Ultima Thule, topind sarea
impietritad Tn care a ramas Sara lui Lot, regdsind In
dragostea dumnezeiascd nu doar pierirea $i min-
unea, ci cunoasterea, ,.dulcea cunoastere celesta”:
in invocatie, poeta infaptuieste ingemdnarea
iubirii cu invierea, descoperd graalul luminos al
copacului vietii, giulgiul care ,va da vaier”,
ispdsirea pdcatelor in ,lacrimi de c#intd”, cum
scrie in Pelerinaj, facerea si firea, mintuirea de
exterminare, ldcrimarul — un cuvint care se va
regasi, peste ani, in poezia din Ldcrimarul inflorit
al lui Ioan Petras. Poezia Constantei Buzea creste
intre rugdciunea de seard si rugdciunea din zori:
,,s€ netezeste servetul de in/ plinea se-aseazd in
stinga/ si cana in dreapta/ intre ele se las3 loc/ atit
cit sd Tncapd miinile/ si fata in miini/ ochii inchisi
peste plins/ duhul in febra soptind/ rugédciunea din
zorl/ nu trebuie decit putind rdbdare/ si ziua va
trece cu bine/ nici o farimiturd nu se va pierde/
fard sd-si soarbd lacrima/ si loc cuvintele 1si vor
gdsi/ In rugiciunea de seard”. Acolo, in spatiul
sacru al rugdciunii spre departe, eul poetic
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(re)gdseste calea de comuniune in gind cu
Dumnezeu: ,,De la tine pind la Dumnezeu timpul
viu/ ajunge sd moarad si sa se nascd din nou. S& se/
comprime, si se dilate, sd nu mai fie ce este./ $i
regisindu-se ca dintr-o pierdere, si se/ retragd in
alta dimensiune./ De la tine pind la Dumnezeu
distantele se/ surpd si se ridicd la loc, in vis, in
somn, ca/ intre celule indrigostite gata s se
uneasca i1/ sfisierea cu numele suflet. Suflet nou
intr-o/ duratd de necontrolat./ De la tine pind la
Dumnezeu efemer gindul./ Dar gindul tdu cd El
existd conteazd si intre/ voi un desert instelat e
rasplata. Pajisti/ in roud, pret ascultdrii cuviin-
cioase citre El,/ a cérui valoare ti se arata in cerul
propriului/ suflet/ Ti-e sete sd spui, si 1i spui:
Doamne, eu trec,/ nu te uita la mine. Priveste-mi
sufletul,/ el ramine”.

Astfel incepe Constanta Buzea ciclul liric al
poemelor din Netrditele, descoperind puterea
rugdciunii in viatd, pentru o noud geneza, asemeni
parintelui Tétdrim ,liturghisind”, la spovedanie,
,in folosul sufletului meu obosit”, miluind un
nevoias cu un ,colac proaspit”, in Sfintul Post,
cind ,,a posti dupd cuviintd, chiar este una/ din
dovezile usoare cd il iubesti pe Dumnezeu”, de
Criciun, cind ,,tuturor ni se intimpld/ ca o miste-
rioasd intoarcere/ la sinele profund”, chiar i in
indoiald, in tigada argheziana, cind ,,1l simt pe
Dumnezeu”: textul poetic insidsi se fixeazd in
Treime, ,,ingerii textelor” veghind intilnirea ,,cu
Tine”, mairturisind, mintuind, cuminecind:
~Aceastd liniste murmurd/ si se vor inmulti curind
ecourile/ mdcinind./ Sfios iertare asteptind,
postind/ Intru rinire purd cu numai apd §i/ pres-
curd,/ gustind cuvint Jduntrul curd/ in necuvint
alunecind in sus/ cu ingerul din gind./ §i,
Doamne, fii cu mine cind/ sufletul meu smerit
indurd iluminare/ si céldurd, mdrturisind,
cuminecind”: in durativul gerunziilor care Incheie
aceastda admirabild Rugdciune se afla toatd drama
si toatd superbia unei prezente literare care a mar-
cat in chip decisiv poezia noastrd contemporana.
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OCTAVIAN GOGA
{OMAGIAT DE MUSCELENI

Radu PETRESCU

Octavian Goga, ardeleanul cu ochi albastri tulburitori, cucereste si vechiul Regat dupd premiul acordat
in 1906 de Academia Roménd primului sdu volum de poezii, publicat in 1905 . Traindu-si vijelios viata,
reuseste in cursul aceluiasi an performanta uniri simbolice a tuturor provinciilor, logodindu-se in cadrul
Expozitiei Jubiliare din Bucuresti (cu familia Vlahutd ca nasi) si cdsatorindu-se religios in proaspit inaugu-
rata Catedrald din Sibiu, in timp ce viitorul patriarh Elie eron Cristea oﬁcnazﬁ serviciul religios la ambele
evenimente. -

Un student teolog entuziast, Gheorghe Cotenescu pe atunci custodele muzeului bisericesc deschis in
pavilionul Culei oltenesti, devine sccretarul personal al cirturarului Nicolae Iorga si fi va recita cu
infldcdrare poezia Olul in sezdtorile literare organizate de Liga Culturali si de socxetﬁ;xlc studentesti.

lar peste 25 de ani, in 1931, Parlamentul Romaniei va omagia la rindul sdu semicentenarul de-acum con-
sacratului poet si om politic Octavian Goga (Adunarea Deputatilor la 4 decembrie, Senatul la 16 decembrie).

Printre vorbitori, s-au numdrat deputatii Gh. I. Britianu, Voicu Nitescu, Dr. Nicolae Lupu, A. C. Cuza,
Pamfil Seicaru, ing. Constantin Busild, preotul Gheorghe Cotenescu, 1. Joldea-Ridulescu, Grigore Trancu-
Iasi, Dr. Ion Costinescu, Comneliu Zelea-Codreanu si generalul Gheorghe (Zizi) Cantacuzino-Grinicerul.

Dintre senatorii care au luat cuvintul i mentiondm pe Mihail Sadoveanu, ministrul Victor Vilcovici,
mitropolitul Moldovei Pimen Georgescu, episcopul Iuliu Hossu, sef-rabinul Dr. Niemirower, Nicu N.
Sdveanu, Stefan Tatdrdscu, Osvald Teodoreanu, Victor Bontescu, Th. Mandrea, Ion Mitilineu, Vladimir
Cristi, preotul Petre Partenie, 1. Finchelstein, Alexandru Lascarov-Moldovanu, maresalul Alexandru
Averescu si generalul Arthur Viitoianu.

Muscelu] un judef mic de munte, a avut pnvxleglul ca doi dintre parlamentarii sdi sd tind frumoase dis-
cursuri in calitatea lor de reprezentanti ai clerului ortodox de mir.

Reddm in continuare discursurile preluate integral din Monitorul Oficial.

Vindtori comandati de legendarul colonel
Gheorghe Rasoviceanu.

Parintele profesor Gheorghe Cotenescu (1866-
1965), care a slujit timp de 52 de ani ca preot in
com. Stoenesti-Muscel, reprezenta In Adunarea
Deputatilor gruparea guvernamentald Uniunea
Nationald (primul secretar particular al deputatu-
lui iesean Nicolae Iorga si membru incd din 1910
al Partidului Nationalist Democrat condus de ilus-
trul cédrturar); Tn 1917 activase ca preot militar
atasat spitalelor de evacuare din Moldova, iar in
1918-1919 parcursese drumul de la Nistru pini la
Tisa aldturi de soldatii si ofiterii Regimentului 9

Domnule Presedinte, Domnilor Deputati,

In numele preotilor ortodocsi din aceastd
Camerd, aducem omagiul nostru si urarea noas-
trd cdlduroasd lui Octavian Goga, care, ca nimeni
altul dintre scriitorii romdni, a Iintruchipat
traditia noastrd culturald rdsdriteand. (Aplauze
unanime).

Fire el insusi de preot, a parfumat cintecele
sale cu mireasmd de busuioc, afirmind, fatd de
latinistii ardeleni, duhul sufletesc al neamului

CONVORBIRI LITERARE ' 49




nostru de pretutindeni.

Ca ministru al cultelor si artelor, d. Octavian
Goga cel dintii s-a gindit sd creeze bisericii min-
isterul ei, in noua tard.

Biserica ortodoxd ii ureazd d-lui Octavian
Goga, ca unul care s-a desfdcut — il socotim des-
Jfdcut — de oportunitdtile vietii, prin sufletescul din
domnia sa, i urez ca unuia care se gdseste in
constiinta noastrd, a tuturor, si in sufletul nostru,
al preotimei, care in viata bisericeascd si
sufleteascd a neamului infdtiseazd paratonerul de
reazim al credintelor noastre, d-lui Goga, pe care
il socotim deasupra tuturor oportunitdtilor si pe
piscul idealitdrii, 1 urdm si-i adresdm, prin mod-
esta mea persoand, urarea ca pind la adinci
bdtrinete, atunci cind cutele ar vrea sd-l desfig-
ureze, sd se pdstreze intreg, sub aceeasi valutd de
fortd si tinerete sufleteascd.

Sd trdiascd ! (Aplauze).

Piarintele senator Petre Partenie (1882-1946),
scriitor consacrat, directorul Seminarului Central
din Bucuresti si presedintele Asociatiei Clerului
Ortodox din Romaéania, membru al Partidului
National Liberal (fost deputat de Vilcea),
reprezenta in Senat acest partid, cartelat in alegeri
cu Uniunea Nationali.

Domnule Presedinte, Domnilor Senatori,

La cuvintele de omagiu ale inaltei noastre
erarhii, clerul de mir din acest Matur Corp are de
adus in chip deosebit un cuvint de omagiu d-lui
Octavian Goga, pentru obirsia de unde isi trage
sevd scrisul sdu si pentru culminatia de tnaltd val-
oare eticd si etnicd la care s-a ridicat scrisul sdu
peste netdgdduita lui valoare esteticd.

Intr-adevdr, nu se poate trece cu vederea cd
atmosfera din poeziile poetului cu care
»Luceafdrul” ne-a fdcut marea surprizd cd
aceastd atmosferd este de o robustd si familiard
rusticitate. Nu vom uita cd aceastd atmosferd este
imbibatd de o neprefuitd mireasmd bisericeascd,
lucratd de o preotie binevoitoare, si de rdscoli-
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toarea amintire a marelui mitropolit Saguna, care
isi doarme, la Rdsinari, somnul sdu de veci.

Acest  Rdsinari de  harnicd  viatd
gospoddreascd, cu port curat romdnesc, cu
neaose limbd romdneascd, cu o viatd bisericeascd
puternicd, prin care neamul romdnesc si-a creiat
transeele si secretele existentei sale in Ardealul
nostru, l-a ndscut pe d. Octavian Goga, din cel
mai reprezentativ tip de preot ce a fost tatdl sdu,
losif Goga — in veci fi-ertatul zi de amintire vred-
nicul — si din mama sa care i-a dat ochii albagtri
ai visdrii §i inalta simfire a iubirii de neam.

Un omagiu acestei matroane care a dat poetu-
lui o netdrmuritd simtire pentru ecranul lui
sufletesc si ochii lui trupesti si sufletesti in care s-
au reflectat peisagiile solului romdnesc in stralu-
cirea lor intreagd.

Un omagiu pios se cade venerabilului Patriarh
losif Goga, care a transmis fiului sdu tot substrat-
ul sufletesc pentru acest cadru religios si bis-
ericesc, dinlduntrul cdruia, ca dintr-o citadeld,
ne-am apdrat neamul.

Omagiu poetului, care prin scrisul sdu legat de
traditiile graiului, de frumusetile virtualitdtilor
romdne si de pitorescul tdrii integrale, s-a infipt
ca un arbore puternic in cultura noastrd specificd.

Omagiu 1i aduce preotimea acestui poet, care,
in galeria profeticelor lui poezii ne trece pe
dinainte nume de apostoli, preoti si dascdli ai bis-
ericii din care face adevdrate figuri simbolice pe
drumul ndzuintilor neimplinite ale neamului.

Cuvintele sale sint gilgiiri nesecate din graiul
nostru neaos §i-s faguri de miere culesi din limba
ciasloavelor si cdrtii bisericesti.

Noi avem o pretuire deosebitd pentru poetul
Goga, care, ca un sacerdot sadea, sfintit cu mirul
vocatie poetice si profetice, pentru neamul lui, a
slujit graiului nostru, framintat in vatra neamului,
iar nu cisnovat (betegit — n.a.) si imprumutat de
aiurea.

Acest graiu al lui a fdcut si mai unitd legdtura
Ardealului cu Patria mumd, cu un farmce pe care
ni-1 impdrtdsise si un alt descdlecdtor: poetul
Cosbuc.

In 1906, cind d. Nicolae lorga se aseazd in
fruntea miscdrii sdmdndtoriste, cu prestigiu de
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mare cdrturar §i iluminat dascdl, atunci cind d-sa
proclamd drepturile romdnesti in contra
maimutdrelilor strdine, iatd cd la Craiova, in zi de
Sfintul Constantin si Elena, anul 1906, soseste la
o sezdtoare sdmdndtoristd, tindrul poet Goga.

Poetiile citite de dinsul la sezdtoare au produs
un delir al enzusiasmului si bucuriei de obste.

Poeziile ,Oltul”, , Cldcasii”, ,, Plugarii”,
wApostolul”, ,,Dascdlul”, ,,De la noi”, ,,Casa
noastrd”, l-au definit pe poetul Ardealului si
romdnismului, cdci in viersul sdu colcdeau dureri
mocnite, ndzuinfi §i irumperi de zdgazuri
sufletesti, care nu erau numai ale insului, ci ale
natiel, erau sinteze ale colectivitdtii neamului nos-
tru.

Astdzi, multe din poeziile d-lui Goga sint
intrate definitiv tn simtirea si melodia populard
(,La noi”, , Bdtrinii”’), neintrecute lirice ale
sufletului nostru prins in fdgasul sdu etnic sau
dincolo de el. Ele vor alcdtui cea mai duioasd
crestomatie a preferintelor noastre de graiu §i de
simtire si pentru tablourile din naturd prezentate
adesea ca simboluri ale marelor noastre destine.

Iar despre poezia prozei lui, ce vom Zice.

Nimeni n-a scris mai infocat ca prozatorul
Goga, despre Avram lIancu, eroul muntilor
Apuseni — despre magicul Ilui fluer vrdjitor si
chiemdtor — nimeni mai infocat despre Aurel
Viaicu, eroul aerului si simbolul de trecere al
granitelor haine.

Proza sa, poeziile sale, lucrdrile dramatice,
sint croite pe rectilinia mare a slujirii de neam §i
i-au cucerit, pe plin drept, un loc de seamd in lit-
eraturd, unde, cum s-a rostit d. lorga, este un
principe — si intre nemuritorii marelui aeropag:
Academia noastrd romdnd [din 1920 - n.a.].

Dar scrisul sdu, in care poetul a strins toatd
dinamica unei isbucniri, unei atitudini de actiune
ce nu putea intirzia, l-a impins pe poed de la
urcusurile inalte pe care le-a atins, jos, in arena
luptelor politice.

El a fost unul dintre grdbitorii ceasului cel
mare, impreund cu celdlalt sol al Ardealului:
Vasile Lucaciu [ales Tn decembrie 1914 membru
in comitetul central al Ligii Culturale din partea
Transilvaniei - n.a].
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A fost ales deputat de Romanali $i a stat intre
noi ca un regdtean de cea mai bund acceptie a
cuvintului.

A suferit cu noi dezastrele rdzboiului, s-a
impdrtdsit de bucuriile isbinzii. Credinta i-a fost
nesovditoare §i profetismul nesleit in birunita
finald.

Dupd unirea integrald a fost ministru si a putut
vedea cit poate realiza, spori si ajuta in inffdptuiri
omul politic pe ideolog.

Pe rectilinia marilor credinte noi il gdsim in
consecventd si ca clerici (sic!) ne-am bucurat cind
am vdzut cd omul politic nu-si considerd prefer-
intele adolescentine ca pe o haind invechitd, ci ele
au ramas scumpe, imponderabile, din care se
adapd si acuma.

De aceea, ne-am bucurat cind am auzit pe
omul politic Goga afirmind in Congresul nostru
preotesc din acest an — am fost foarte miscati de
aceastd inaltd atentiune — cd traditia noastrd bis-
ericeascd §i problemele bisericii sint probleme de
stat si deci trebuie sd fie atentionate pe deasupra
relatiilor de partide.

De aceea, incheind, doresc poetului Goga sd
aureoleze mereu de poezie actiunea omului
politic, spre a rdmine mereu frumoasd. $i urez
omului politic sd acorde poetului rdgazuri de
reculegere si creatie, incit sd ne dea, pentru tem-
plul literelor, perle ca cele ce au fdcut farmecul si
contopirea sufletelor noastre.

Sd trdiascd. (Aplauze prelungite).

Cu acest prilej, preotul-profesor muscelean
iorghist Gheorghe Cotenescu incheie etapa
deschisa in 1906, in timp ce peste doar patru luni
Octavian Goga isi va incepe derapajul politic prin
parasirea Partidului Poporului condus de generalul
Averescu si intrarea pe drumul unei glorii efemere
in fruntea nou-infiintatului Partid National Agrar
si ulterior a Partidului National Crestin, aldturi de
profesorul A. C. Cuza.

I NEDIT
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Remus Valeriu
GIORGIONI
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CA SI CUM
te-ai apleca sa culegi un banut...

Pentru Magda&Petru URSACHE

Ea ma trata ca i cum as fi fost englezul acela
tanfos

pentru care australianul e doar

varul cel mic necioplit de la capitul lumii!

(iar eu sufeream ca un timpit

ca un ciine

pentru vreo dragoste neimpartasitd

a eroului cdrtii recent terminate

... chiar acum o inchide o pune linga el
pe sofa!)

Eu mad uitam la ea ca la soarele

de pe cer dumneaei

ca i cum te-ai ruga unui dumnezeu strdin
si necunoscut

in care nici prin gind nu-ti trece sa crezi!

(era ca si cum

plimbindu-te pe o stradd laturalnica
de viatd de trecdtori

scuipind nervos dezordonat si distrat
in stinga si-n dreapta

— scuip pe tine viatd! zicind -

te-ai trezi cu un capit tandru de flegma
in propriii ochi inflamati

... casicum

lipsita

te-ai apleca si culegi un banut riticit
pierdut in pulberea de pe drum!)

PISARUL $§I
vantul

Vine pisarul si intreaba:

ce ritm ar putea si dea oare vintul
rostirii?... el aranjeaza

literele in text in succesiunea lor fastd
pe hirtie — el stabileste

alternanta dintre silabe si anotimpuri
(vocala, un mic animal

un susur usor in vocalizele sale:
aiuriri singuratice pe meleaguri de
toamnd...

— consoana in schimb

e glasul de stentor profund)

... ce ritm ar putea sd dea vintul singuratitii
cind iatd-1 izbeste in garduri si plopi
intr-o izbd lasati pe deal — de izbeliste
infiorand iarba crescutd pe-un drum
parasit
iarba de pe acoperisuri...
ce ritm ar putea
imprima oare  vintul

vorbirii
cind el se gudurd ca un citelus
un june citel la picioarele scribului
protédpit in scriptoriu in fata
mesei inalte de brad — se strecoard
sub mantia lui subtire i se ascunde
in sin

ca In intimitatea tacuta
a scorburii unui arbor bitrin
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Victor MUNTEANU

EPOCA

Literartura incepe cu cei pe care nu-i voi citi
niciodata

din lipsa de timp.

In limba romini nu se poate muri triumfal.

Cel pe care nu i-am citit vor ingreuna viitorul,
iar la baza scrisului vor sta

cei despre care nici nu mi-am inchipuit ci existi.

Adevirata literatura std in afara celor 24 de ore:
ea este ceea ce a ramas
dupé ce am uitat tot din ce am citit!

CINTEC DIN LAUTA
Fereste-ma de réaul pe care nu vreau si-1 fac
de vorba scdpata din hotarele firii
ce ma aratd cu degetul
de bétiliile pierdute intre peretii numelui meu.

Pune frind cuvintului ce ma scoate pe drum

si md izbeste de oameni, de pisiri, de umbre -

cuvintul ce se furiseaza din strafundul sinelui
ca un cline flamind.

Pune paza gurii din care ies vorbele-n haita
sa ma vindi la jumitate de pret.

Trage, Doamne, clopotul prin casa launtrului
meu
sd se scuture sufletul de toatd rugina.

FARA DREPT DE APEL
Azi mi s-a dat ultimul termen:

tot ce-am clidit intr-o viatd s-a prabusit!
Cici am judecat ceea ce nu este al meu
si cu vorba am ucis si cu gandul.
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Dar unde ajunge tipitul ce mi se afunda
in suflet?

Purtator de umbra am devenit si de frica.
Din trufie

am cazut cu inima-n drum!
Doamne,
in ce colt al sinelui meu te-ai ascuns
de nu te véd decit prin durere?

TIRZIU

in locul cuvintului ,moarte” am plantat un cires
pentru a {ine amdiriciunea

in fructe.

Din zilele lui m-am hrénit ca dintr-o privire ce

minte

impingind timpul la o altd adresa.

In locul cuvintului ,,moarte” am plantat un cires
ce-a crescut pind la marginea vremii.

Azi mai feresc de mine insumi incet
pentru a ocoli un adevir ce mi paste.

PASI PE ALEE

11 caut pe cel ce mi-a semnat viata cu un uriet
de lup

si-a fugit din zilele mele.

Sint cit se poate de singur si caut un om
cu privirea ce smulge cuvintul din teaci,
un om ce s§i-a uitat in mine ticerea
si-acum vreau si si-0 ia Tnapoi.

SCADENTA

Tot mai dator devii cu fiecare zi cheltuita

tot mai bun de plata la.capitul zilei,

la inventar — sansele pe care le-ai risipit
ratdcind prin pdrerea de sine.

Vicd, vremea nu mai sté la cheremul sperantelor tale:

ca o sulita-nfiptd-n numele tdu va fi
clipa In care va trebui sa dai socoteala!
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NIMENI NU STIE

Nimeni nu stie ci pasirea
e sora mea buna

dinspre subsuoard,

ca riul

Vasile TUDOR e fratele meu geamdn dinspre inima.
Nimeni nu stie cd iarba
s e fiica mea dinspre noapte
SOMNUL DIN NAMOLURI §1 piatra

e numai umbra périntilor

A - N Ko dinspre Amin!
Seara un cintec riios mistuie vdzduhul p \

umbra péstorului a ucis soarele

si totul se retrage-n forma sa
investmintat in haine de preot

cerul Tsi mind turmele de zei

0, printre trestii visdtoare

e o frumusete-inmormintatd in oglinzi

CALUL SALBATIC

fericiti cei care nteleg un Cal silbatic
pe care-il vineazd Iluzia
si umbra mortului pe ntregime viu!
E o copilirie umblind printr-un mormint.
E o libertate de-inceput
pe care o amenin(d o nicovald!
(Fierarii cu lassouri se viseazi regi...
O, regii-ar da regatul pe coama Lui in agonie!)

de pretutindeni
un duh astral revarsa viata
din animalele ceresti...

dar somnul ndmoluri
inchide orice gura

; fericiti cei care mai aud
si Totul se retrage-n forma sa ciiice

tdcerea aiurind lumi inocente!

cel fard formd invatd-inchipuirea...
0, pe buzele lui
cuvintele sint pietre curgitoare!

fericiti cei care inteleg
o libertate virginald ramasi-n lume pentru EI!

fericiti cei care sint
iN OCHII iNCHI$I o Singuritate cillcind direct pe copite!
(cindva incercase o potcoavd blonda
cu’ lacrimi albastre
si de atunci
rumegd iarba din urmele Lui
cu o blindete nobili...)

E o acceleratie a durerii

pe care nu o mai surprinde nimeni
imaginile se reped unele in altele
nici un contur nu mai e sigur

fara timp e amestecul zilelor

fard grai sint cuvintele

in spatiul nimanui

umbra ei pilpiie livid

in ochii inchisi

vesnicia-i albastra...

fericiti cei care inteleg.
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Andrei VELEA

o cina putin romantici, putin suprarealista
*

un vierme trage dupd el un pian intr-un mar

prin umerii unei handbaliste trece goald
poetesa sapho

cineva a intinat luna aruncind peste ea
cortina tuturor cunostintelor noastre despre
bine gi rau. ..

si tocmai ce-mi invitasem iubita

la o cind romantica

acolo, exact acolo!

insd e loc suficient s cindm si-ntr-un mar,
necunoscatori despre morald,
inocenti

un vierme cu frac §i papion ne-ar incinta
cu valsuri din chopin

cit despre luni, propun s-o uitam!,

au scris prea mult romanticii despre ea;
acum doar poetesa sapho, goald,

ar lua-o drept minge de handbal

si s-ar juca intr-un vers cu ea

o fantezie mototolita despre lume

%

ecranul calculatorului ca suprafata unui lac
de munte,

versurile ca niste rime

iubita dormind in cutia de bijuterii
alaturi de verighete

un cd cu beethoven, intors,
pe post de oglinda a sufletului

o fantezie despre lume,
mototolitd si aruncatd-n cosul de hirtii,
aldturi de ultimele poeme nereusite
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nu stau tolénit pe canapea asteptind somnul, nu —

daci ar fi sa stau,
ar trebui si alerg in sens invers rotirii pimintului

toate astea doar pentru tine
E3

toate lucrurile din lume s-au apucat sa se insele
reciproc

si se vind pe nimic la fiecare colt de strada:
umbrele birfesc soarele, andrelele uneltesc
fmpotriva mfinilor,

ochelarit acoperi cu picla orizontul...

in tot haosul &sta incerc sa dau de tine $i nu
reusesc —

telefonul md muscé de ureche,

masina nu porneste, autobuzul fugireste un bilet
necompostat...

alerg, dar pasii mi aduc inapoi, strig,

dar sunetele se-ntorc,

neputincioase, in esofag;

probabil ar trebui sa mint, sd insel, si tridez,
ca sd ajung la tine!

si numai aga, cu sufletul pitat dupa ce te-am
vindut,
te string n brate si-ti daruiesc o floare,

singura care, nevrind si minti,

didea si se usuce, sfioasd, undeva intr-o gradind
eco-poem

P

pasdre mare, albd, gratioasd,

pe-un cuib patrat, de ciment, cu pumnale

in loc de oud

fire de trestie lungi, ca degetele naiului,
sparte cu excavatorul *

ascunsi sub cupola unui ghiocel,
un pluton de soldati pldnuieste atacul

nuci detonate, amplificatoare montate greierilor,
libelule stropite cu kerosen

munti etichetati, vinduti la kilogram sau
la bucati,
lacuri in sticle de plastic

mi-am lasat sufletul intr-un peisaj virgin,
dar l-au inchis niste turisti intr-o fotografie
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Mailin STAN
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urmériri profane

politistii sint peste tot dupd cum si singele circuld
prin tot corpul.

orasul a luat o pastild de ei stau intr-un anumit loc.
spre scard isi aruncd cétugele in aer spre pdsiri,
cum aruncd suporterii tortele,

cu citeva focuri de avertisment toate pasdrile

sint arestate.

nimic nu mai poate duce scrisorile mele la tine decit
pe sub miinile lor

care nu vad ceafa unui om beat, turbat.

pasdrile cad deturnate in capetele oamenilor

doar scrisorile de la tine mi gisesc intimplétor pe
strazi.

la inmormintare

aud de la televizor stirile cum aude un mort birfele
celor de la marginea sicriului.

apoi pasesc printre privirile tale ca printre morminte
si in groapa ce ti-au ficut-o animalelc cad

cum cade sicriul intr-o groapa din neatentie.

atunci md supdr ca aceia care

nu au fost pusi si aduci contributie mortului.

impértisanie

nu mai stiu nimic de tine de cind stai culcat pe spate
si nu-mi spui nimic nou prin semnele tale.

nu te mai recunosc in patul multicolor cind imi
vorbesti si sint din ce in ce mai convins

cd nu esti tu cu diferitele chipuri ce rdsar in jurul tdu.
vorbesc pe rind. nu ne-am mai luat de mind de
citiva ani.

trupul tiu se rdceste cind te ating ca orbul din
evanghelie.

as putea spune foarte bine ci patul este in tine si tu
in pat.

in orice zgomot se deslugesc cereri de iertare

la care celelalte capete raspund.

voi fi doar un tablou pentru tine

nu am putut merge decit citiva metri fard toiagul de
la tine,

acclasi cu care moise a ridicat sarpele in pustiu.
luindu-1 in mind am fost obiectul unei farse: in jurul
meu, copacii dispar.

prin picioare mi-ai injectat germeni de tablouri
abstracte.

toate rudele au numdrat pind la trei $i am adormit.
am fost luat pe sus pe o masind nelegal parcati.
negisindu-se proprietarul am fost aruncat la groapa
de gunoi cu credinta

cd tu ma vezi numai pe mine in fiecare tablou.
naturd moartd, acum in zadar stau camere ascunse.

fundatii de telefon

mi plimb ca un somnambul printre trusele tale

de machiaj,

urmele adinci nu sint decit fundatia pentru citiva
stilpi de curent electric.

cu timpul aici va fi o centrald ce va prelua energia
din trupurile noastre,

calde cu fiecare atingere, cum se atinge de telefon
semnalul.

ca un citel ce muscd din gura de aerisire dintr-o
curte in aer liber.

ma plimb cu el inainte pentru ca pdzit, s& sap bine cu
fiecare calcii.

la fel cum Tntr-un ceaun, bucatireasa framinta
mémaliga.

din toate diminetile

dimineata, imaginea ta este tot ce mi-a rdmas in
minte.

gindurile se nvirt in jurul ei ca un ochi de apa.

ma tin strins de cearceaf si 1l innegresc cu puterea
degetelor.

apis cu toatd forta pind fac o gaurd prin care as putea
béaga capul ca la o spirfizurdtoare.

doar pe tine te am, de aceea nu vreau si plec singur
dincolo,

ci privindu-te, din creier arunc pinze imense.

parem doud mumii intr-o centrala,

toate imaginile una linga alta sint ca elementii unui
calorifer.

te ating deschizind ochii si toti porii pielii care ma
adorm si mé sufoca.

in ea este ticditul clipelor, fiecare bong este o
dimineatd care nu se mai termind.
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Mihai MERTICARU

NELINISTE

fntre Tnserare §i uitare
ploaie de paradoxuri
peste catedralele clipei

pasdri miiastre
itt ciugulesc din palma
semintele resemndrii

uncori ti se pare cd ai prins firul
ce duce in miezul tainei
a fost doar o pdrere

si totusi te-ai trezit a doua zi
brobonit de promoroaca

unei revelatii

prima treapta spre dczlegarea misterului
pajistea cu ingeri dintr-un nor sidefiu

deodatd

cind te agteptai mai putin
in calculele tale a aparut
0 stea necunoscutd...

BOLGIE

danteldrie tromp !’ oeil
in visul unui tipat al pietrei

gol absolut in zodia haosului

munti de cenusd si zgurd
la polul nord al singuratatii

dezastrele isi aratd mereu altd fata

nimicul célitoreste pe umbra pdsarii in zbor

semintele singereazé sub glie
un crimpei de zid

CONVORBIRI LITERARE

un imperiu in ruind

intre Inceputul si sfirsitul unui cuvint
moare o lume

pe marginea neantului himere insomniace

o perfida judecata
innegreste iarba amiriciunii

la hotarele stersc ale unui pustiu
se inchide cercul geometriei
confuziilor

ploua cu singele impuscatilor lumii

iluzia cu toate ferestrele deschise
spre neunde si nicicind

codri carbonizati
albii secate...

TRANSPARENTE

pojghita timpului fumega
pe marginea indiferentei

din singuratatea pietrei
tisneste apa clocotitd
in partea de miazizi

a ceea ce a fost

profunzimea de refren
a hazardului din miezul
absentei

vidul incertitudinii fierbe
la focul scizut al invulnerabilitatii

o mare de tristete
pe cerul secerat de stele

safire in cetatea de mistere

din cenusa asfintitului renaste
pasidrea diminetii

cocorii
flori de primdvara
rasddite-n vazduh

o pasire ciuguleste infinitudinea
din firimiturile zilei....

POEZIE
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JURNAL DE ATELIER
(FRAGMENTE) (1)

Victor CUP§A

Am impresia cd tocmai s-a incheiat un ciclu, ci
am ajuns la capétul unui demers atit intelectual cit si
plastic.

imi dau seama ci m-am afundat pe o cale fari
iesire, impasul perfect, care nu-mi lasd decit trei
solutii: repetarea la infinit a unei forme de expresie
care, cu timpul, a devenit formuld, incetarea totald a
acestei meserii, pentru ci acea cale pe care o consid-
eram a mea nu mai reprezintd nimic pentru mine;
ultima fiind incercarea de a gisi o noud forma de
expresie care sa poatd conveni celui care am devenit.

Prima solutie, md cunosc suficient ca sd stiu ca as
fi incapabil s-0 urmez. A doua: as putea rezista?
Rimine a treia, aceastd noud forma de expresie pe
care o caut $i pe care nu o vid pentru moment. In
orice caz, dacd existd, se va impune de la sine. Nu-mi
ramane decit sd astept.

——me
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Vin dir—un;fueografic si spiritual atit de
ncercat incit mi obsedeazd, m3 urmdreste orice-as
face, oriunde m-as duce.

Nu-mi dau seama dacd asta reprezintd o sansa (in
sensul ci un asemenea itinerariu reveleazd, poate,
mai bine lucrurile esentiale) sau un ghinion.

Jocul estetic pur formal nu ma fascineazd, nu mi
intereseaza.

Nici ,frumusetea intrinseci” a unei pompe de
benzind, sau a unui cauciuc de masind.

La fel de putin, plicerea unui acord cromatic
oricit de frumos ar fi si venind de unde vin eu, nu
vreau sd am de a face cu vreo aservire politici.

Poate cé nu stiu incé foarte bine ce vreau, dar (sd
fie, oare, inceputul cunoasterii de sine) am aflat deo-
camdatd ce nu vreau.

Toate acestea inseamna cad singurul loc posibil
pentru un pictor (rational, inteligibil, sustenabil) este
in margine, pentru cd a picta, in zilele noastre, a
devenit o sublima erezie.

Dec. 1971
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Acum patru ani, am abandonat pictura orientindu-
md spre o modalitate de expresie care iesea din
»cadru”. Consideram cd suprafata dreptunghiulard a
pinzei nu imi permitea intreaga libertate pe care o
doream.

Cu libertatea e la fel ca si cu sinitatea: nu te
gindesti la ea decit in momentul in care nu o ai, sau
nu o mai ai.

In acest moment cred ci sint liber pentru ci nu
mai simt nevoia de a fi liber.

Oct. 1973

Lumea actuald este fmpirtita, ni se spune, in doud
tabere opuse, bazate pe structuri fundamental diferite.

Ci existd doud tabere, e in afara oricirei discutii,
dar sint ele atit de fundamental diferite pe cit ni se
spune?

Pe de o parte, societatea capitalisti liberal3, care,
pe plan spiritual, se declara crestind, dar care nu e asa
decit cu numele, unde structura materialistd, individ-
ualistd si nu spirituald (ca s nu spun anti-spirituald)
este atit de evidentd Incit nici nu mai e nevoie si
insistam.

La polul opus, societatea socialistd sau comu-
nistd, cum vrem si-i spunem, care, la urma urmei, nu
e decit un capitalism de Stat gestionat lamentabil,
care se declard filosofic ,,materialistd” si unde, para-
doxal, materialismul cotidian este infinit mai putin
dezvoltat din lipsa de bogitii. Pe plan spiritual, un vid
urias, un abis, unde, dincolo de sloganurile gaunoase,
nu se oferd nimic ,,maselor”, decit frazeologia dema-
gogici a materialismului dialectic, a materialismului
istoric, presdrat cu morald proletara.

Deci, luptd pentru suprematia politico-militara,
inclestare pe viatd si pe moarte pentru hegemonia
mondiala intre doud forme de materialisme.

Si pictura 1n toate astea? Ei bine, jumitate la
bursa valorilor, cealaltd jumaitate pe simezele
diverselor expozitii jubiliare, ale diverselor revolutii,
lovituri de stat si fose comune.

in cele din urma si Tnci o data, singura libertate
care ne ramine este cea a refuzului.

A rdmine un fenomen marginal, poetic si lucid.

Oct. 1973
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Unora le place sd spund, o scriu, o proclami si
probabil cd nu sint foarte departe de adevir, ca pic-
tura a murit.

Dacd e adevirat, nu poate exista altd cauzi decit
asasinatul.

Conjuratia lipsei de rigoare cu domnia aproxi-
matiei, cu arivismul, cu amatorismul in sensul cel
mai prost al cuvintului; apoi teama, teama de refuz al
imposturii, al facilului, al ostentatiei, teama de a nu fi
la moda, de a trece drept retardatar §i prin urmare
(oroarea ororilor!) drept reactionar.

Pe alte meridiane existd demisii, lagitdti mai mici
sau mai mari, smecherii josnice, lupte pentru oase
mai mici sau mai mari, cu ochii Inchisi, cu urechile
astupate, cu capul in nisip ca strutul.

Pictura a fost subjugatd ca atitea alte lucruri, de
cele doud puteri totalitare care conduc fard drept de
apel fiecare cite o jumatate din lume.

Pe de o parte, un partid politic brutal si ignorant,
distrugdtor al oricdrei veleititi de independenti, al
oricdrui elan creator, care a inecat creatia in gindirea-
slogan a cirei viabilitate nu depégeste un plan cinci-
nal, care a redus pictura la la rolul de cronica cotidi-
and de fapte diverse.

De cealaltid parte, atotputernicia banului, domi-
natia absolutd, succesul strident, succesul cu orice
pret; si, cum calea cea mai rapidi este minima rezis-
tentd, senzationalul, scandalul, inselatoria, pictura a
devenit ea insdsi obiect. Obiect de ficut bani.
»Noutiti” care tin la fel de pufin timp ca un slogan la
vecinul de vizavi. Asa-zise reinnoiri bianuale, rev-
olutii si furtuni intr-o oal de noapte.

De ce sd ne mai mirdam atunci? E cit se poate de
firesc ca, dupi ce a suferit un asemenea tratament,
anumite semne s& dea de, Inteles cd si-a dat duhul.

Requiescat in pacem.

Sint zile in care chiar si legenda pasirii Phoenix
mi se pare caduca. O legenda fara obiect.
Oct. 1973

iy g

in mod cert, epoca noastrd e foarte vorbireatd.
Puzderie de teorii despre artd, anti-artd, iubire, relafii
umane, sex si multe altele.

Asta se numeste pompos ,desacralizare” sau
,.demistificare”.

59




Se vind bine si sint foarte la moda.

In tabloul clinic al patologiilor secolului, am
putea considera ca semn de neputinia faptul cd in
perioadele in care se vorbeste cel mai mult de anu-
mite lucruri, ele sint si cele mai putin practicate.

Ian.1974

ey

In perioada artei abstracte se declara sus si tare ci
arta figurativd a murit, triiasca deci abstractul, apoi
odatd ce abstractul a fost depdsit, tratascd pop’arta,
apoi, daci pictura a murit, trdiasci anti-pictura, daca
arta a murit, traiasca anti-arta.

Ce repede au fost recuperate aceste ,.anti”.

Reprezentantii sdi sint premiati actualmente, sint
membri ai diverselor jurii si academii, ba mai rau, o,
ironie a sortli, unii sint chiar ,,profi”, (titlu atit de
ponegrit pinid de curind), desi deja depasiti.

Revolutia instalatid confortabil in fotoliile acade-
mice, Ce rusine! Ce mizerie. Asta era, deci? Esti rev-
olutionar pina ti se pune in fatd o strachini cu linte?

Vad mai degrabi niste excese de limbaj, justifi-
cate fara indoiala pind la un anumit punct prin entuzi-
asmul juvenil atunci cind e autentic, dar trebuie si ne
plecdm in fata evidentei, e vorba mai ales de un anu-
mit mod de a gindi putin pueril. Nu arunc piatra in
nimeni, am péicétuit si eu in acest sens, prin urmare
cred cd stiu despre ce € vorba.

Cred ci nu a murit nimic, nici arta abstractd, nici
figurativul, nici céutarea, nici arta si daca din intim-
plare au murit totusi fara sd-mi dau seama, cu atit mai
rdu. Oricum, citad vreme am chef sd pictez, nu pot
considera pictura ca fitnd moartd, restul e vorbarie
goald, literaturd proastd si nu e treaba mea.

Si daci gresesc, voi plati doar eu.

Feb.1974

—a

Nu stiu prea bine, sau stiu din ce in ce mai putin,
ce inseamni ,,modern’ sau ,,modernitate”.

Poate cd acum patru sau cinci ani incd as mai fi
indréznit si le definesc.

Modemitatea imi pérea a fi o stare de spirit legata
de ,,avangardd”, de tot ceea ce reprezintd tendintele
de virf in activitatea umana.

De atunci, cu indreptitire sau nu, consider cé
avangarda a Incetat sd existe in absenta unei linii de
demarcatie intre lucrurile admise si celelalte.
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Ratiunea sa de a exista era tendinta de a trece, de a
impinge mereu mai departe aceastd linie. Or, cind
teoretic §i practic considerdm ci totul este admis, ma
intreb ce rol, ce sens mai poate avea notiunea de
avangardi?

Cred ci disparitia acestei notiuni, devenitd un
non-sens, care pirea si desemneze o tendintd, si
indice o cale, o directie, cufunda lumea artei intr-un
spatiu fard culmi, fird frontiere de trecut, fard un
fnainte si un inapoi, unde lucrurile se egalizeazd si
cintdresc la fel.

Fira indoiald, din acest spatiu fédrd puncte cardi-
nale am mostenit ideea ci acest concept de moderni-
tate a devenit caduc.

Feb. 1974

i il

De fiecare datd cind aud povesti cu falsificatori,
ma bucur, sa ma ierte Domnul.

Ma gindesc cd asa le trebuie celor care cumpird
»semnituri” asa cum cumperi lingouri sau actiuni la
Bursé. Pictura nu a fost facuta pentru asta.

Sa ni-i imagindm pe Lorenzo Magnificul, duce de
Florenta, si pe atitia altii ca el, colectionind lucrari de
Giotto si Cimabue.

Ce s-ar fi ales de Paolo Uccello, Filippo Lippi,
Piero de la Francesca, Duccio Boninsegna, Simone
Martini, Antonello da Messina, Leonardo, Rafael,
Botticelli, Michelangelo si toti ceilalti pictori mari?

Erau alte vremuri, mi se va replica pe bund drep-
tate, cici asa este.

E intru totul adevdrat. Printii au murit, iar pentru
a umple Templul nu ne-au mai ramas decit negus-
torii.

Tulie 1974
e

Am fost foarte plicut si in acelasi timp neplacut
surprins de o serie intreaga de reactii in fata picturii
mele, venind din partea unor persoane foarte diferite,
atit din punct de vedere al mediului social, cit si al
nivelului cultural: ei s-au aratat mirati de tehnica
mea, de stiinta desenului si a culorii, §i mai ales de
rigoarea ansamblului. Cuvintul rigoare revenea ade-
sea.

Nimeni nu se mird dacd un muzician cunoaste
solfegiul, dacd e capabil si descifreze o partiturd;
nimic mai normal dacd un pianist sau un violonist
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este un virtuoz. Dar daci un pictor are o tehnicd buna
(ceea ce nu reprezinta nici implinire, nici scop), mult
prea multi par surpringi. $i mai multi inci sint cei
care nu spun nimic, acceptind si li se prezinte tot
soiul de mizgileli drept pictura.

Unii chiar mi-au multumit cd nu i-am luat de
imbecili, cd nu i-am tratat ca pe niste subdezvoltati.
Nu mad agteptam deloc la asa ceva.

Printre meseriile artistice, nu cunosc nici una care
sd se fi destrabalat Tn halul in care a ficut-o pictura.

Trebuie cd aceastd meserie sa fi cdzut prea jos
pentru a produce asemenea reactii.

Feb.1974

———

Ceea ce diuneazd cel mai mult artei contempo-
rane e ceea ce bintuie sévit cel mai mult, adicd o
forma de inteligentd speculativd, pe care eu o carac-
terizez drept maligna.

E aproape de necrezut cu citd abilitate se poate
Justifica orice, cu citd indeminare se poate cosmetiza
totul, cu ce virtuozitate se poate ascunde lipsa de con-
sistenta.

Mi gindesc mai ales la inteligenta derivatd din
speculatie; si tot ceea ce deriva din speculatie ajunge
in derizoriu.

Mi gindesc la aceasti inteligentd factice care este
dezvoltatd in dauna instinctului si a bunului simt,
ingrediente pe care le Intilnesti din ce in ce mai rar.

Iulie 1974

e

Devreme ce se plitesc sume astronomice pentru
niste ,,semnéturi”, ca apoi si fie pistrate in seifuri, mi
intreb dacé pictura mai implineste vreun rol spiritual.

Am uneori sentimentul, si ma stringe in spate, ci
am devenit un fabricant al unei mérfi particularizati
prin lipsa criteriilor obiective de judecata.

Scildindu-se in subiectivitate absolutd, pictura a
devenit obiect al speculatiilor rapide si, in caz de suc-
ces, le poate aduce celor interesati beneficii sub-
stantiale.

Consolarea vine din vinzirile facute tnainte de a
deveni o ,,semniturd’.

Moralemente, aceste vinziri te fac si triiesti, iar
cind cerul se reflectd in ele, pina si baltile sint albas-
tre.

Tunie 1974
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Ar tebui sd ne ferim de mode, idei, curente si pro-
cedee ,,in vogi”.

Modele sint reflectarea plictisului disperat al unei
societdti fdrd structurd spirituald demnd de acest
nume, in ciutare furioasd a unor modalititi de a
umple timpul, care ia distractia drept fericire si facil-
itatea drept mijloc, care din lipsd de discerndmint sau
de exigentd (poate de amindoud) se multumeste cel
mai adesea cu simulacre.

A ramine deoparte a devenit o condifie mai mult
decit necesard. Obligatorie.

Iunie 1974

——l

Ratiunea de a fi a picturii trebuie si se situeze din-
colo de ea ins3si, ca cea a oricérei arte de altfel.

Acum cjtiva ani, am numit scupturile-obiecte pe
care le ficeam, meta-obiecte, avind convingerea
(care nu m-a pardsit) cd indiferent ce alegi ca mijloc
de expresie, ceea ce se obtine este o cale de
deschidere citre un alt spatiu, cétre meditatie, si ceea
ce rezulta, o altd lume.

Un mijlocitor ce faciliteazd intilnirile cu acea
parte din sine care e ascunsi sub greutatea poverilor
cotidiene, care se asfixiazd sub masca pe care o
purtdm, in spatele personajului pe care il jucim.

Feb.1975

e

Nu pot concepe pictura altfel decit ca pe un act de
credinta.

Din picate, odatid trecuti poarta atelierului, ea
devine in cel mai bun caz fenomen cultural, daci nu
mijloc de propagandd politicd, sau pur si simplu
marfi.

1975

~—asier—

Mai multe expozitii risundtoare dau de Inteles ci
pictura figurativa isi face o intoarcere de o certa vital-
itate (acest du-te-vino al vietii artelor.)

Fenomenul este complex, explicabil tinind cont
de citeva cauze ce se fac simtite de ceva vreme deja.
Una din cele mai importante imi pare a fi sufocarea,
ca S nu spun epuizarea, a ceea ce se numeste arti
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abstractd, sau non figurativi. Mi se pare de asemenea
cd existd o dorintd manifestd a unui mare numir de
pictori de a se orienta tot mai mult spre viata care ne
inconjoard, atit spre cauze cit si spre efecte. Mobilele
pot fi de o mare diversitate; probleme de comunica-
bilitate sau de contact mai direct cu publicul, atitu-
dine sau angajare politicd si sociald, factori psihici,
sau filosofici si, in fine, motivul cel mai important,
nedefinisabil, inexplicabil si care la drept vorbind nu
e de ordin rational, cel care face ca un pictor sa aleaga
o cale si nu o alta.

Trecut prin experiente diverse, am Incercat sd ma
gdsesc, sd md definesc in functie de realitdtile care
ma inconjoari, de evenimentele pe care le-am triit,
care m-au marcat mai mult sau mai putin, ca si de
lucrurile in care cred sau vreau si cred, si care au
alcatuit individul care sint sau care cred ci sint.

Secolul al XX-lea nu a fost avar cu genul acesta
de evenimente formatoare, stimulatoare. As spune
chiar cé a fost generos. Poate prea mult.

In ceea ce mi priveste, nu pot explica alegerea
picturii pe care o fac. Tot ce pot spune fara teama de
a ma insela este cd imaginea pe care o reproduc pe
pinza mi se impune vizual.

Vid imaginea mental, ca pe un fel de fulguranta
ce poate veni in orice moment, in orice loc, chiar daci
fac cu totul altceva. Apoi incep executia acestui lucru
véazut (pot, oare, si-1 numesc viziune?) dar care, din
nefericire, se ridica rareori la nivelul de perfectiune al
lucrului vizut. De unde in permanentd un sentiment
de frustrare, de amdrdciune, de nemultumire, foarte
greu de suportat.

Am avut mereu senzatia, sau certitudinea ci pot
face mai bine. La nivelul exigentei fatd de opera
fnsisi, ca si la nivelul procesului de executie, ansam-
blul explicatiilor pe care le-as putea avansa nu ar fi
decit partial valabile, pentru ci existd un noian de
lucruri foarte greu de perceput, si inca §i mai greu,
daci nu imposibil, de exprimat.

Nov. 1975

Scurti vizita la atelier a lui José Pierre. S-a aritat
interesat de drumul care m-a fiacut s ajung la pic-
turile pe care i le ardt. Nu sint deloc sigur ci i-au pla-
cut. Mi-a fost intotdeauna greu sa cem personajul;
amabil, mereu politicos, zimbitor, ascuns, aparent
cam timid. Greu de spus ce gindeste cu adevirat.
Contactele noastre nu au fost prea numeroase si nici
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nu cred ci o vor deveni. Impresia generald e cd nu
trece curentul intre noi, in ciuda numeroaselor puncte
de vedere comune. Existd si niste puncte esentiale
asupra cdrora pdrerile noaste diverg si mi se pare ca
retine mai mult latura metafizicd pe care o distinge in
pictura mea, cdutarea spiritualului care il zburleste (in
sinea lui, desigur). Aproape ca mi-a spus-o prin per-
ifraze. Cu el, ne Intelegeam mai mult prin aluzii.

In schimb, a remarcat ci, in ciuda limbajului
diferit, nu existd rupturd decit in aparentd si cd pe
fond, nu fac decit s& continui demersul interior cu alte
mijloace, care imi permit ,sd exprim mult mai
amplu”, (a fost expresia lui), ceea ce am de spus, ceea
ce vreau sd spun.

I-am atras atentia cd pe
numisem ,,Meta-obiecte”.

Dincolo de toate, e unul din rarii critici care a
simtit si exprimat clar legitura intre cele doud
perioade.

vremuri, le

14 Oct.1975

Traducere de
Simona MODREANU

* Opera lui Victor Cupsa poate fi contemplatd pe situl
Internet http //www.victorcupsa.com/ unde pot fi gisite, de
asemenea, foarte utile indicatii biobibliografice.
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EPISTOLAR
FRANCEZ

Mircea PORA

Dragul meu,

Cit de distractive ar putea si fie aceste rin-
duri! Scrise cu verva, cu umor, cu exploatarea
»complexd ,,a unor situatii, cu o multime de
amdnunte puse sd gldsuiascd pe parcursul
rememordrilor. Stii prea bine, cd eu in tara mea
care se luptase cu turcii 400 de ani, fusesem pro-
fesor. Am predat istoria la un nivel mediu prin
scoli rurale si finalmente intr-o scoald de oras,
dar sub toate aspectele una de periferie. Cu un
catalog sub brat, ma plimbam de luni pina sim-
batd, prin clase cu elevi mai degrabd mici, fard
pretentii. Tot tabloul invatamintului meu ar tre-
bui realizat pe un fond cenusiu si pus undeva, la
indemina prafului si-a uitdrii... in mijlocul aces-
tor scoli dansa de dimineata pind seara...”
comandamentul politic” ... Peretii parcd erau
bolnavi, atit de wurit ardtau sub povara
zugrdvelilor si-a materialelor de propagandi
prezente peste tot. Ca student, luat cu sportul, cu
amicii, cu glumele, cu tot felul de usuratiti, nu-
mi dddusem seama cd in Romania ploua peste
tot, dar acum, izolat intre coridoarele acestor
scoli, realizam dimensiunile plafondrii, a proce-
sului de mediocrizare in care intram. Ore de
clasa, pe ansamblu, banale, elevi dezinteresati
de carte, un nivel disciplinar in continud
degradare, sedinte peste sedinte, toate féra rost,
o viata intr-un fel de tarc, cu mici variatiuni pe
aceeasi temd... Colegii, in cea mai mare parte,
dezamadgitori. Eram tot acest ,,segment intelec-
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tual”, extrem de departe, nu de majoritatea pro-
fesorilor interbelici propriu-zisi, ci chiar si de
cei pe care-i avusesem eu in anii de liceu. Noi,
purtdtorii socialisti de catalog, eram ca o garni-
turd de marfd, prin raport cu trenurile bune,
chiar luxoase, care fuseserd antecesorii nostri.
Profesional nu stiam ca lumea mai nimic, nu
cdldtorisem, credeam c# tdrisoara inseamna
totul, ne asumaseram, mai cu umor, mai fard,
rolul de modelatori, fard prea mari comentarii,
ai unor copii, ce urmau sd devind robotii unui
regim totalitar. In calitate de profesor si, mai
ales, de istorie, trebuia sa fii extrem de atent la
ce scoteai din gurd. Existau pretutindeni urechi,
se pindea, se interpreta, puteai fi trecut cu negru
in tot felul de camnete. Eram, in realitate, o cate-
gorie sociald cu sira spindrii frintd, perforatd de
spaime si de... informatori. Fird a-i opune nici
cea mai micd rezistentd, Partidul, primitiv, dis-
cretionar, ne folosea la tot... pe cimp, cu copiii,
la cules de porumb si cartofi, la defilari, tot cu
copiii, intru proslavirea marelui Conducitor, la
paza urnelor de vot, la recensdaminte, la cele mai
bizare actiuni culturale. Pind la urma, cu aceasta
existentd de tarc te obisnuiai, dar, poate, fdra sa-
ti dai seama, avansai in viatd cu grave fracturi
interioare. Treptat vointa cddea, ambitiile se
ofileau una cite una, mergeai inainte, cdci inca
trdiai, dar nu mai prea stiai dacd sub picioarele
tale era iarba, asfalt, piatrd, groapad, strat intins
de noroi. Monotonia, rutina, plictisul, irevoca-
bil, te cuprindeau in plasele lor... Ce-ar mai
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putea veni?... uneori, te gindeai... desigur, un
rdspuns existd... existd... tu singur, insd, nu ti-1
puteai clar formula... Cam in aceastd stare de
spirit, sumar formulatd aici, am ajuns eu la
Paris. N-o sd fiu poet in rindurile ce urmeazi,
cui ar folosi, voi spune deci total, fird menaja-
mente, cam tot ce-am realizat in ipostaza de
»~francez”... Primul serviciu, de trei sdptdmini
duratd, l-am gdsit prin intermediul agentiei
»Ilravail temporaire”, la un depozit, undeva
departe, pe lingd aeroportul Orly. Era de mers
pind acolo. Mintea nu trebuia sd mi-o folosesc
defel aici, era necesar, n schimb, sa fiu laborios
in mutarea dintr-un loc in altul, a unor mici
motoare, destinate ulterior topirii... Cel care ma
dirija era un tindr, cdruia nu-i scdpase, totusi,
nefirescul situatiei mele. Cu vorbd francezi
proastd si putind, reusisem sd-i spun de unde
proveneam §i cu ce md ocupasem inainte. O
pojghitd de amicitie se crease 1intre noi,
picioarele lui subtiri parcd le mai vad si-acum...
In orele de pauzd, obligatoriu intre 12-14, cu
doud, trei sandwichurni aldturi, stdteam trintit pe
o pajiste, demn, in spatele depozitului. De luat,
nu ma lua nimeni in seama, puteam sta, demn,
acolo, pind a doua zi la prinz. Era intiia prima-
vard franceza, pdsiri zburau sub cerul albastru,
Parisul se vedea topit in depértare... He-he... he-
he... he... he... imi tot venea si zic... Aici, carind
motoare stricate prin depozit, ma simtisem pen-
tru prima oard, rupt de toti si de toate... Barca
mea se afla bine in larg, o barca, nimic altceva,
dupd socotelile proprii, cam la o suta kilometri
distantd, de orice tdrm abordabil. Trebuia, evi-
dent, sd contez pe mine, in primul rind pe mine,
dar in lupta cu noua ambiantd, mid simteam
moale ca un langos. Momentele de echilibru, de
percepere calmd a realitdtii, alternau cu
episoade de haos, cind nimic nu mai putea fi
stdpinit. Se invirteau atunci in creierul meu,
imagini amestecate din Topolovit, Timisoara,
redactia Orizont, gara Strasbourg, piramida de
la Luvru, turnurile catedralei Notre-Dame.
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Uneori zburau printre toate acestea, carti
stampilate in tard, la plecare, cérti cu portrete
celebre, penare, ghiozdane, de pe cind fusesem
in clasele primare. Pe urma decorul se schim-
ba... cu mine stiam ce era, in schimb 1i vedeam
pe prietenii mei, vreo citiva reali, dintr-o
Romanie scdpatd acum de Conducitor i Sotie,
cum dau din miini $i picioare, cum se zbat, cum
isi otelesc muschii si se catere cit mai sus, in
noii copaci apdruti, plini de functii, doctorate,
posturi universitare. Dac-as fi avut aripi la
umeri, as fi zburat pind la ei sd-i vdd realmente
ce fac...

De la Orly, tot prin agentia ,,Travail tempo-
raire”, am ajuns in camioanele domnului
Dupont... Ce bérbati atletici si simpli poate avea
si Franta, mi-am zis, vdzindu-i pe noii mei
coechipieri de lucru! Blonzi, bruneti, facuti
parcd la rindea, aceasta era imparabil, prima
tristd constatare. Rapizi, rezistenti fizic, nespec-
ulativi, fard ochi prea prietenosi pentru strdini,
era cea de-a doua, si mai tristd constatare. Ca sd
ajung eu pind la ei, la sapte dimineata, trebuia sd
mad trezesc la cinci §i sd schimb metroul, plin de
cele mai nostime figuri, exact de trei ori. Cam
20 de kilometri, din strimtul meu pat pind in
capota camionului dirijat de Pierre sau Herve...
Facusem, pe de alta parte progrese, acum nu
mai impingeam cirucioare cu motorase stricate,
ci opinteam la scaune, fotolii, mese de billiard,
inldntuiri de telefoane, mese de mincat, masive,
ce trebuiau carate dinfr-o camera-ntr-alta, de la
un etaj la altul. Cuvintul ,,con”, adicd prost in
limba lui Moliére, nu arareori mi-era adresat,
dar ce-mi pdsa mie, reuseam sa tin ritmul, asta-
mi era credinta, cu bdietii aceia cu figuri trase la
rindea. Cind ne deplasam cu camioanele de la
un loc de munci la altul, pe sosele de centurd,
prin arondismente, aveam iardsi prilejul s
vid... Parisul. Mii si mii de case, cu porti, inter-
foane, locuite de francezi, si zicem, ce mie Tmi
vor rdmine in veci necunoscuti. Un corpus
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imens, uneori receptat ca un cub de ghiatd, de
care trebuia sd ma apropiu, pentru a deveni 1 eu
o infima piesd a lui... Pind la urm&, cam dupd o
luna de colaborare, domnul Dupont s-a saturat
de mine. Cu sigurantd, din informatiile primite,
trdsese concluzia cd in actiunile complexe ce
stiteau la baza unor mutdri, reamenajiri de inte-
rioare, eram o prezentd caricaturald... Evident,
nu puteam continua pe calea aceasta. Era nece-
sard o schimbare de conceptie, de opticd, trebuia
sd cobor in adincurile mele si sd operez acolo
modificiri radicale. In primul rind Romania, ca
depozitard a unui intreg trecut, se cerea a fi
expediatd din ,,actualitate” transportatd intr-un
fel de desen cu conture aburoase, tot mai
incerte. Ochiului ce privea spre ea era indicat,
chiar, sd i se ia lumina. Memoria, in marile pref-
aceri ce se preconizau, juca $i ea un rol nefast.
Pe firele ei urcau spre bietul meu creier sub
diferite forme, cintaretii operei romane, liceul,
palatul regal din Bucuresti, poarta casei de pe
strada Vilcea, Timisoara, indepirtatii mei
invitdtori, ploile de vard scurte si rapide,
Ohaba, primul an de-nvdtimint, muncile la
cimp cu elevii i Intr-un plan mai indepartat,
invaluiti in glugi, in pamint, mortii familiei...
Memoria, ca un furtun puternic arunca jeturi
fierbinti peste tot... Cu sufletul greu, aparent
calm, dar cu nervii intinsi, un fel de fire elec-
trice, porneam de unul singur in plimbari serale,
pe bulevardele de centurd, Exelmans,
Poniatowski... Hoindrind printre acele case,
Parisul recistiga teren... Un glas mai putin
sovaitor si destul de puternic se detasa dintre
celelalte...” Nici nu-ti dai seama unde esti... Ce
pagind mare de istorie s-a scris fard participarea
acestui oras?... E drept, ai venit cam nepregatit
aici dar cu munci totul se poate corecta... Invati
cit mai bine limba, depune C.V-uri peste tot si
pregdteste-te pentru orice gen de activitate...
Sotia ta trebuie si-ti fie un exemplu... dupd nu
prea multd vreme pare-a fi aproape o frantu-
zoaicd... si Incd ceva... felul tdu de-a fi s-ar
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putea sd nici nu-i placd... ai de grijd sd n-o
pierzi...” Da, Tmi spuneam coborind fie dintr-un
vagon de metrou, fie revenind de pe bulevardele
Exelmans, Poniatowski, asa trebuie sd fac...
limba stiuta cit mai bine... C.V.-uri peste tot... 0
integrare in comunitatea romaneascd de exil, ...
toate fortele mobilizate pentru a deveni cel putin
in proportie de 70% un francez... O vreme era
bine, ca sd fim precisi, o foarte scurtd vreme,
dupa care ,,ploile torentiale”, se redezldntuiau...
Incepusem si iau tot mai mult in calcul, in
cadrul autoanalizelor sever efectuate, o incapac-
itate a mea de-a functiona corespunzdtor intr-un
mediu strain. Pentru unii, chiar destul de multi,
»transferul’s-a facut fard dificultdti deosebit de
mari. Trecutul a fost avortat, dintr-un morman
de amintiri pe cale de a deveni inerte, glasurile
unor perioade plidcute, rimase de acum in urma,
auzindu-se tot mai putin. In curind, se asternea
un fel de colb peste ceea ce fusese odata.
Masina nou cumpdratd in fara de adoptie, even-
tual dobindirea unei case, efectuarea unor
excursii pe destinatii spectaculoase, substituiau
la modul cel mai fericit straturile anterioare ale
vietii. Adaptarea, ca fenomen complex, era un
fapt Tmplinit, teoria cd pe pdmint sintem pre-
tutindeni acasd, functiona din plin. Oameni, in
felul lor fericiti, nu puteam sd zic, altceva...
Cind balanta inclina accentuat spre ,negativ-
itdti”, intelege prin asta, dorinte de revenire
acasd, senzatie de sild aproape unanimd, un soi
de paralizie mintald, blocaje in mijloc de strada,
apelam pentru reechilibrare la contactul cu felu-
ritele valori ale ilustrei Capitale. Imagineaza-ti
tu, un mic valah in prag de-nbdtrinire, plimbin-
du-se asa, hai-hui, prin Place Concorde... Valul
de masini era ucigator, la fel si turistii sau jer-
bele de ploaie cind se dezldntuiau furtuni... Citi
nu trecuserd pe-acolo, prin timpuri... Balzac,
Hugo, Baudelaire, Delacroix, Dostoievski,
Picasso, Gauguin, Van Gogh... si acum eu,
minuscul, cu busola categoric defectd, cu toate
simturile, perceptiile, reactiile, intoarse pe dos...
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Peste tot, japonezi, englezi, americani, fireste,
francezi, iar eu, aerian, desprins de sol, ma gin-
deam aberant, la Titi-Miau, fugdrit pe strazile
Topolovdtului, cu pietre, ocdri, batjocuri...
Poate el, analfabet cum era, s-ar fi bucurat si se
stie la Paris... Si-ar fi cautat urgent de lucru, ori-
unde, orice si Dumineca mbricat mai bine, la
,»spatir”, prin Place Concorde... Ce stii, poate si-
ar fi gasit si-o frantuzoaica, care si-i cuprinda
mijlocul, sid-1 fericeascd cu sirutdrile ei. Din
Piatd pind la Luvru nu era decit un pas... Aici
Titi-Miau nu mai era de conceput. Culoarele
lungi, catifelate, pline de tablouri, ma mai
scoteau din amortire. O vreme inotam viguros
printre pictorii Renasterii... Leonardo cu
Gioconda, apoi Michelangelo, Rafael, Tizian,
Perugino, Veronese... ,,Nunta din Canna”, spre
exemplu, ce splendoare... Inci in forma,
neinghitind apd, ma indreptam spre olandezi, in
frunte cu Franz Hals si Rembrandt. Ma uitam
doar la ce ficusera maestrii, fdra vreo analizd
speciald. Cum, necum, cu forte aproape sleite,
ajungeam si la Goya. Nici aici, consideratii,

aprecieri, fraze de cunoscitor, ci doar o trecere-

n revistd liniara, la limita indiferentei. Un|
loc de temporard salvare era si Domul
Invalizilor. Printre nu stiu citi generali
incremeniti, strdlucitori prin tot felul de
manuale, sicriul cu adevarat uluitor al lui
Napoleon... Aici istoria, atita citd o
stiam, dddea ndvalad peste mine. Turistii
cu aparatele lor, speriati sd3 nu scape
nimic, eu cu gindul la nervozitatea
impﬁratului, la Talleyrand, Fouche,
Josefina, Austerlitz, Maria Louisa,
Borodino... Pe urma, 1a Tolstoi, dar acolo
ma impiedicam de Moartea lui Ivan
llici...” Epoca Napoleoniand, mormaiam,
izbindu-md de-un posibil maicelar irlan-
dez... ,,Blocada Continentald”, inginam,
scdpind de privirile ascutite ale unui
chinez... Spre final retragerea spre Rusia,
fard osti, pe ploaie, pe frig si la urmad de

tot... valurile din Atlantic, in drum spre Sfinta
Elena... Asa e... de la ridicol la grandoare, doar
un pas...

( In 1994, dupi aproape patru ani de exil, cu
0 geantd pe umdr, m-am reintors inapoi, acasa.
Pini la aceastd dati, ca ,,parizian”, mai fusesem
antrenor de baschet, paznic de institutii, de par-
cdri, gardian, actionind cu maturi, perii, aspira-
toare, pentru curdtirea imobilului in care
locuiam. in Bois de Boulogne, privind lacul,
ciinii scosi la plimbare, pomii de acolo, am
redactat o lucrare cu un caracter vag, istoric...”
Calea lungd a Democratiei ,,.Nu mi-a folosit
aproape la nimic. in realitate, cu un ochi absent,
am Inregistrat toate frumusetile, atractiile, imen-
sului oras. Treptat, familia mi s-a destramat, am
pierdut multe lucruri, nefiind cineva de vind
pentru asta. Probabil, asa a fost si fie... Intr-o
tard mare, frumoasd, fatd de mine insumi, in
primul rind, ma dovedisem a fi fost un fleac.
Uneori ma gindesc cd poate nici n-am fost
acolo... Acum sint un pensionar modest in

Romania...).
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CRONICA LITERARA

GEORGE ASTALO$

SAU LIBERTATEA
DE A TE ASCUNDE IN ARGOU

Cristian LIVESCU

Meritd, cred, si comentdm, fie si in
treacat, proiectul ambitios pe care si l-a
asumat anul acesta poetul Aurel
Stefanachi, cu seria Opera omnia, la a sa
Editurda TipoMoldova din Iasi, cu intentia
de a realiza in mai putin de un an — cel
putin asa am inteles din declaratiile sale -
peste 150 de cirti de poezie, avind ca
autori, in marea lor majoritate, membrii ai
Asociatiei Iasi a Uniunii Scriitorilor. Vreo
citeva zeci de titluri din aceastad impresion-
antd desfasurare de forte poeticesti au si
apdrut pe piatd, fiecare dintre ele mergind
pe formula unei antologii de autor, selec-
tive sau integrale, insotite de un minimal
aparat critic final si chiar de o profesiune
de credintd. Sigur cd punerea pe masa a
intregului proiect dedicat poeziei actuale
(cu precddere celei optzeciate, redutabila la apel)
va f1 de naturd sd confere vizibilitate (si sper-
antd) celor care s-au dedicat acestui gen inca
proteic, sd descrie totodatd o radiografie asupra
vocilor active de azi in spatiul literaturii noastre.
Un lucru asemdndtor incerca, in urmd cu mai
bine de un deceniu, Gellu Dorian, cu o colectie
(La steaua) care s-a dovedit a fi de succes si de
referintd, obtinind un loc apreciat in viata
poeziei.
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,,Unde-i vremea cind veneam,
veneam pus pe toroipan”
Includerea in aceasta serie a masivului volum
intitulat Ecoul obsesiei, semnat George Astalos,
poate fi considerat un capriciu al editorului, unul
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— ma gribesc sd adaug — inspirat si binevenit,
deoarece poezia acestui autor plin de verva si
pitoresc (cuvintul care il enerva la culme pe
Finug Neagu, dar care aici are o certd acoperire)
este putin cunoscuti la noi, la fel ca si dramatur-
gia sa. Precursor al optzecistilor el ar putea fi
considerat, deoarece a fost primul care a facut
apologia blugilor. Emigrat in 1971 la Paris —
cartile sale au fost retrase din biblioteci, intrind
in rindul ,.interzisilor” cititi pe sub mind. Prin
felul de a forta limitele admise ale expresivitatii
si a-i cduta resurse in lumile socialmente inchise
si marginale, se apropie mai degraba de noudze-
cisti si aripa lor ,mizerabilistd”, dusd inspre
revoltd si furibundul antipolitic. Conditia de exi-
lat (,,Exilul este o fierbere interioard permanen-
td, pe care dezridicinatul o oculteaza in ochii
celor cu care vine in contact”, va marturisi) l-a
facut sa-si alimenteze cu unde groase de fabulos,
pentru francezi, existenta petrecutd in tard, dupa
cum fisi va trece mai tirziu in domeniul naz-
dréviniilor chitite permanent de sansa, biografia
de metec pe malurile Senei. Chiar si editia de
fatda vine sd sporeascd, prin citeva inserturi
explicative, dira mitologicd pe seama creatiei,
ingrosind unele episoade si sporind imaginea
eroicd a confruntdrii temerare a scriitorului cu
fiara nemiloasd a comunismului si cu arma sa de
torturi, cenzura...

S-a niscut la 4 octombrie 1933 (biograful sdu
cel mai fidel, Marian Popa, susfine cid la 2
octombrie, si cd ar fi fost inregistrat doud zile
mai tirziu) la Bucuresti, fiu al unui functionar i
al unei mame care cocheta cu publicistica. Tatal
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sdu, Gustav Astalosch, provenea din spatiul ger-
mano-bucovinean, fiind deportat dupa rizboi de
sovietici in minele de la Dombas, de unde se va
intoarce acasda mutilat, dupd moartea lui Stalin;
in timp ce mama sa a fost gratiatd ca prin minune
de pedeapsd, pentru faptul cd lucrase la ziarul
tardnist “Dreptatea”. De altfel, scriitorul n-a
pregetat si se laude recent ca a fost si el membru
al PNT-ului (avind ca marturie si un carnet de
membru, cu nr. 51!) si chiar prieten cu tinarul pe
atunci Corneliu Coposu, cu care apare si intr-o
fotografie. Fire aventurierd, prin 1945 fugise de
acasd, fiind dat in urmdrire generald si retinut
dupd un timp in arestul din Suceava. A urmat
Liceul catolic ,,Sf. Andrei” din Bucuresti,
absolvit in 1951, dupi care urmeaza $coala mil-
itard de topografie, ndzuind la o carierd cazond.
Sigur cd la selectia asprd de cadre care se facea
la Inceputul anilor ’50 pentru noii ofiteri in
armatd, e putin probabil ca un fost militant PNT
sd fi putut trece de anumite filtre, ba sd si ajunga,
ofiter fiind, sd lucreze la serviciul de cartografie
(1) al Marelui Stat Major, pina in 1964. Cindva,
se va amuza spunind ci a parcurs cu frenezie trei
scoli: cea iezuitd, cea militard si a maidanului.
Cert este cd la inceputul ,,dezghetului cultural,
pardseste uniforma militard, neputind rezista ten-
tatiilor boeme. Se pune pe scris teatru, frecven-
teazd cenaclurile Capitalei, iar o piesd a sa Vin
soldatii (subintitulatd feerie dramaticd), se va
monta la Teatrul studentesc ,Cassandra”, in
1968, chiar In anul invadirii Cehoslovaciei,
coincidentd care va da apa la moard viitorului
transfug sd sustina cd piesa sa era una de atitu-
dine politica, interzisé pentru ci ar fi ficut aluzie
la trupele sovietice, gata sd intre si in Romania.
Cu o asemenea carte de vizita putea face figura
unui ostracizat politic, corespunzind asteptarilor
Occidentului. Ocazia se iveste la intrunirea PEN
Club-ului de la Piran, Slovenia, in 1971, unde se
remarcd prin citeva recitative extravagante,
atrdgind atentia lui Pierre Emmanuel, presedin-
tele de atunci al forului scriitoricesc european,
care vede in el un rebel estic bun de ,,colectie” si
ii oferd o bursi literard la Paris. In plus,
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Laurentiu Ulici {i sporise intr-un articol faima de
a fi stipin, ca nimeni altul, al argoului goldnesc
de mahala, in timp ce baladele sale triviale circu-
lau pe foi bitute la masind, in mediul studentesc.

syunde-i vremea cind plecam,

R plecam si mi te lasam”

In exil, isi cultiva o noud identitate: Georges
Astalos (numele frantuzit) se va remarca in spe-
cial ca dramaturg, piesele sale, jucate la teatre
din mai multe tdri, avind o retetd ingenioasd —
Tmpletire de absurd, parabola cu ,,intruziuni” de
efecte socante, cdutarea de spatii de joc necon-
ventionale, in afara scenei, plus un pigment bule-
vardier, cu picanterii din verbiajul hotilor de
buzunare si vagabonzilor. Sosit la Paris, aidoma
unui Hlestakov gogolian, i se acordd onoruri
speciale, fiind invitat sd locuiasca primele trei
luni in palatul familiei Fossigny de Lussinges,
fost proprietate a regelui Alfons XIII al Spaniei,
all inclusive, cu valet, cameristd, sofer si Rolls
Royce la dispozitie. Dintr-o viatd de miraj va
esua insd Intr-o camerd de hotel sordid. Obtine
cetdtenia franceza In 1976. Este, neindoielnic,
autorul din exilul romanesc cel mai bine media-
tizat, care a stiut sd-si promoveze imaginea cu
instinct bursier, fard si apeleze la vreo agentie de
profil, ci pur si simplu printr-un bombardament
neobosit de scrisori trimise la teatre, ziare de
mare tiraj, autori cu notorietate, regizori, festi-
valuri, congrese de tot felul, intruniri aniversare
sau funebre, la care va participa harnic, legind
amicitii si oferind interviuri si declaratii in debit
maxim. Poetul italian Mimmo Morina il pune
redactor sef la revista’sa ,Nouvelle Europe”, cu
sediul in Luxemburg, unde isi publici mani-
festele cu iz avangardist ,,Teatrul floral-spatial”
si ,,Pluri-dimensionalitatea teatrului”. Ca poet, a
publicat un manifest, ,Functia poeziei in era
tehnologicd”, prezentat la Congresul internation-
al de Poezie de la Madrid (iunie, 1982), mizind
pe optimizarea combindrii intuitiei proprii liris-
mului, cu rationamentul, propriu stiintei. Publicd
in revistele exilului tot felul de texte, declarindu-
se europenist convins. Citeva premii com-
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pleteazd o carte de vizitd bogata in atitudini, pina
spre anii "90, cind posesorul ei di semne de
oboseald (sau de imburghezire). A avut doi pri-
eteni la care a tinut mult: poetul boem Tudor
Pica (,,complice de pahar”) si sculptorul George
Apostu. Recunoasterea sa in spatiul natal incepe
la lasi, unde a obtinut un Premiu de poezie al
revistei ,,Convorbiri literare”.

In volumul de peste 550 de pagini de la
TipoMoldova, George Astalos isi organizeaza
fluent creatia poeticd, restituind o serie de texte
din perioada inceputurilor, alaturi de cele cu care
a debutat in tard si de altele, care au circulat in
traducere, risipite prin diverse antologii si
reviste, acum pentru prima oara cunoscute la noi.
Integral recuperatd, opera sa pe acest tarim se
dovedeste a fi nu tocmai redusd, cum li se parea
unor comentatori. Singurul volum apdrut in tard,
Sodron (1970, cu prefatd de Eugen Schileru),
este dispersat in primele doua cicluri, Protest si
Revolta, dupd cum cele trei antologii bilingve
(romano- italiana si italo-francezd) scoase in exil
sint orinduite cronologic, oferind posibilitatea de
a remarca o evolutie a scriiturii si a ,,sistemului”
poetic, Astalos fiind convins de axioma pe care
singur a emis-0, anume ca “nu existd poezie fard
sistem si nu existd sistem fard obsesie”. Obsesia
lui nu e greu de aflat: este revolta, de fapt o stare
de frenezie continud care determind vivacitatea,
prezenta ofensivd, dacd pot s-o numesc astfel.
De aici impresia cu care se hrdneste aceastd
poezie cd in orice rind are in el ceva subversiv,
cd produce un atac spre undeva, in social, cd
rosteste cu jumdtate de gurd ceva interzis sau
ascuns si care trebuie divulgat. Starea de clan-
destinitate este cultivatd in micile introductiuni
impersonale ce insotesc cele sase ciclurli,
apogeul fiind desigur poemele argotice — partea
cea mai rezistentd a cuprinsului, cu teoria lib-
ertdtii de a te ascunde in limbaj, incifrindu-1.

ssUnde-i vremea ce-a trecut,
a trecut cu ce-am ficut”
Altfel spus, Ecoul obsesiei vrea sa vddeasca
faptul ca resortul constitutiv al poeziei rezida in
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revoltd, in depisirea stdrii de resemnare si rutind.
Spune autorul (travestit in exeget si realizator de
editie!) in nota preliminard a primei sectiuni,
rezervatd inceputurilor: ,Astalos are revelatia
protestului (protestul ca atitudine tipic intelectu-
ald, chiar dacd poetul nu era constient de natura
protestului) si scrie ciclul Blue jens...” Evident,
la mijloc este o exagerare bine ticluitd, poetul
joacd la cacialma, la risc, asa cum i-a placut sa se
remarce intotdeauna, cici compunerile adunate
in jurul Sodron-ului sint mai degraba ludice, joc-
ulare, pline de istetime adolescentind, citd vreme
sarada, mai ales ea, cultivd pldcerea perversa a
secretizdrii: ,,Unu doi trei/ patru cinci sase
sapte// oamenii mari/ ii iubesc pe copil/ si le
cumpdrd jucdrit/ bomboane/ si pantofi mici//
Copiil/ 1i iubesc pe oamenii mari/ si-I deseneaza/
pe locurile virane/ in parcuri/ dar mai ales pe tro-
tuar// Carbunele negru/ cdriamida rosie/ creta
albd// Unu doi trei/ si gata desenul// insailat pe
asfalt/ ca niste pantaloni la uscat...” (§odron)
Alte poeme sint epicizate infantil, de o ingenui-
tate platd: ,,Si cind ma gindesc/ as fi putut sd ma
duc pe maidan/ si si md joc in capace cu Gelil
turcul/ sau si alerg digul/ pina la piatra pescar-
ilor mei barbosi// si sd ma fac sticld la ora mesei/
ord la care apa de baut/ raspunde la numele
meu// Si cind mé gindesc/ as fi putut s-mi ridic
privirea/ doar de-un cozoroc/ si sd numdr pur §i
simplu vapoarele/ sau s& ma Intorc/ cit un politist
la incrucisdri/ si s md duc pe linia pamint-apa/
pind acolo departe// acolo unde am fost si ieri/ si
mereu...” (i cind md gindesc); sau probeaza un
soi de eroism de cartier, anticipind grotescul
candriu, balcano-hollywoodian, al lui Ermil
Kusturica: ,,Si intr-o miine seard/ voi veni/
coborind din masina abd/ blindatd cu sufletele/
cautdtorilor de aur/ din nordul/ cu subiecte de
filme si cai// Asteapti-md/ am sa-ti spun tot/ tot
ce-am ldsat acolo/ si tot ce am adus cu mine//
Priveste colacul lasoului meu/ capétul liber din
el/ se stinge spre dragoste/ prinzindu-ti piciorul//
Aprinde pipa pécii/ si trece-mi-o/ vreau sa te 1au
tovards/ la mind// Sa nu ma tradezi/ cum l-au tra-
dat bdietii/ pe seriful despre care stiu eu//
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Coboara in mine/ cu singele meuw/ si trece-mi-o/
Cind intr-o miine seard/ voi veni/ ASTEAPTA-
MA” ($i intr-o miine).

Nici vorba de seditiune iesitd din rabdari, de
revoltd cit de cit fatisd, in aceste poezii de junete;
mai degrabd o modalitate de a sfida, de a da cu
tifla la o lume cenusie sau ,,albastrd” de atitea
uniforme si salopete, care a uitat sd zimbeascd,
sd glumeascad, sd se comporte firesc. La o aseme-
nea recuperare a puritdtii si autenticitdtii se
referd poeziile inceputurilor, provenind dintr-o
perioada cind pdrea un act efectiv de curaj si
dedici citeva versuri mirajului numit blue jeans:
A fost odatd/ ca niciodatd/ undeva departe/ un
pamint médnos/ bun de nedescris/ a fost/ si l1-am
vazut/ un brav om in jeans// A fost odatd/ ca
niciodatd/ gridind de vis/ cu soare de foc/ rai
infloritor/ a fost/ un inger pazitor// Un Inger péz-
itor/ coborit din cer/ care din senin/ lua oceanu-n
piept/ blind si neinvins/ a fost si l-am vdzut/ ne-
a adus in dar/ UN FRUMOS BLUE JEANS”
(Ingerul in blue jeans). Asadar, cu Astalos
incepe, la noi, mitologia blugilor, a céror procu-
rare ,,la negru” si arborare putea semnifica un act
cu incdrcdturd de... ostentativa.

,,§i-unde-i vremea dinainte,
cind imi tot cregteau in chinte”

Sectiunea a doua, Retorice — Revolta. Poeme
interzise. 1958-1989, grupeazi texte de sartar,
scrise in tard, dar nepublicate si care nu fac nici
ele o gaurd in cer in privinta curajalui expresiv,
desi autorul e de altd parere: ,,Pentru discursul
meu liric, Poemele retorice reprezintd punctul
culminant al protestului”; si mai departe:
»Poemele retorice aduc in spatiul liric al
enervdrii sociale un discurs pe care Astalos I-a
modelat pe deasupra tuturor tentativelor de
revoltd abordate pina astdzi”. Chiar asa? Sa ludm
poemul de deschidere: ,,S@ dai la la curve si la
preoti cintec/ cu bucuria de-a sti sd faci daruri//
CE PACATOASA E O GAZDA DE HOTI/ Si
te imparti din zaruri cite sase/ ce joc al dracului
pentru unul ca mine/ $I CE ASCUTITA
LIMBA CANARULUYV 8a stii sa pierzi cu patru
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asi in mind/ citd uimire intr-o singura pereche de
ochi/  SI CE  APRIGA  FIREA
RAZBOINICULUV/ S stii sd goldnesti literatu-
ra/ dar si ramii golanul ei de bine// CE
STRIMTA E MANTIA REGILOR// $titi mersul
hoteste/ pe virfuri?/ Stiti lama lucind/ pe la
spate?”’ (Limba canarului) Vreau sd spun cd s-au
scris In ,anii negri” ai cenzurii cu stampild
poeme mai dure, mai insidioase, unele remarca-
bile prin disperare si scrignet, altele prin esopism
bine distilat, decit acestea, dar autorul lor a trait
cu impresia ci prin ele si-a cistigat un loc in fata
in rindul opozantilor, ba chiar a dizidentilor.
Putem sa-i stricim hatirul? Textele de aici au un
spor de insolentd anti-liricd, fard sa depdseasca
ironia burlescéd de parodiere a realului, cu ecouri
din Marin Sorescu, plus o indrazneald lexicala ce
creeazd senzatia de spectacol. Poeme mono-
corde, in fior persiflant, cu aer recrut, de angoasa
a inregimentdrii fortate, alterneazi cu altele, cer-
emonioase, divagind pe tema mecanicismul
cotidian: ,Iubito,/ astdzi iti aduc o veste/ din ire-
alitatea noastrd imediatd// TUBIRILE NE SINT
COMPLEMENTARE/ Cind totul se masoara-n
revolutii/ avem deci datoria de onoare/ de a
revendica emanciparea// Ne caracterizeazd fer-
mitatea/ si starea martlor descoperiri/
prejudecitile isi pierd terenul// Si revolutiondm
sentimentele pure/ sd revolutiondm tabietele
cuprinse/ sa revolutiondm revolutiile iubito...”
(lubito astdzi) Bine-bine, veti spune, dar unde e
revolta? Vorba unei anecdote: revolta e inclusa!
,»Leoaicd indirjitd poleieste-ti/ in arcul ochilor o
lacrimi de sare/ ADINC EROZIUNEA
ASTEPTARIV/ Si poleieste-ti lstuni la fereastrd/
multiplu ritmic al apropierii/ sinii §i coapsele
tale/ ca pestii uimiti s3 tresard// ADINC EREZIA
LUMINIL...” (Leoaica)

Este remarcabild la Gheorghe Astalos
placerea experimentului, cu aerul lui proaspat,
frust, care trece in discretie putindtatea trdirii sau
o distanteazd. Poetul are predilectie pentru asa-
numita poezie in poezie (pe modelul teatrului in
teatru), cu suprapunerea a doud feluri distincte
de discurs, una locvace, mai ampld, alta eliptica,
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asertiva. Cit priveste ,,glumitele” licentioase din
Cele trei bordeluri, cu aerul lor de ,gasca
fuduld”, azi nu mai socheaza nici copiii...

Ca si aflam ,sistemul care asigurd struc-
turalizarea intregului”, autorul ne invita sa citim
atent ciclul Aqua Mater, care — liciteaza epatant
autorul la bursa poeziei — ,,uimeste prin continut,
prin gradul crescendo de stabilizare a sugestiei
(7 si prin darul de a contrui o altd lume”. E aici
o schimbare de registru, spre poezia vizionara:
acvatizarea lumii invocd pasiunea adincurilor, a
profunzimilor, intre soare, ,,suprem omagiu al
perfectiunii” si ,,spatiul (de) dincolo de abstracti-
uni”, intre care migreaza semne, ritmuri, forme
si ordinea ,de dincolo de permanentd”, sau de
real. Poezia de acest fel evocd acea ardoare de a
cuceri sau construi spatii si universuri ontice,
proprie anilor ’70, cind poetii se considerau
guvernatorii propriilor tdrimuri, relevate din
adincuri de fiinta: ,,in apele mele/ cu pesti singu-
ratici/ rdsund o chemare anume/ tulburind
ordinea marilor intinderi/ ale ecoului// $i numai
cind persista/ sesizam nuanta vectoriald a sune-
tului// si numai cind persista/ si numai cind se
pierdea/ realizam revolta pitrunzitoare a
camnit...” (Aqua Mater). Cu ciclul Simetrii,
Astalos 1si pune in aplicatie cunostintele dobin-
dite la fostul Institut Geografic militar din
Bucuresti, poetizind o serie de mini-elegii, pe
tema mersului fizic al lumii (,,Intr-un prim timp,
viata pe pamint va evolua mai aproape de apa/
intr-un al doilea, lingd apd/ intr-un al treilea pe
apd/ si in ultimul timp, viata recistigd spatiul ei
matern: apa.” Inutil s3 spunem ca poeziile sint
false, inconsistente, diletante, de felul: ,lacas/ de
porniri dizidente/ si ferment de revoltd// apa din-
tii palpitd pe o plaja de linisti// ce imagini tirzii/
sau ce viitor tulbur/ ar putea afecta/ memoria/
UITARI” (Ldcas). In cuprinsul cirtii puteau fi
incluse si Sonetele — In memoriam, prezente in
volumul Parcurs (1997), un soi de epitafuri ded-
icate lui Emil Cioran, Eugen Ionescu, sculpto-
rilor Ion Vlad, George Apostu si Victor Roman,
poetilor Tudor Pica si Tudor George zis Ahoe.
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,,Unde-i vremea cind intins,
ma prindeai ca si fiu prins”

Ajungem astfel la sectiunea spectaculoasd a
volumului — Pe muche de suriu. Cinturi de ocnd,
unde il intilnim pe adevaratul George Astalos, cu
teribilismul sdu extrem, revirsat in pasiunea
pentru asa-zisa ,,vorbire paraleld”. Nu uitd sd
evoce cd a scris o dizertatie ,,Argoul, utopie a
comunicarii” (v. vol. Uropii, Ed. Vitruviu, 1997)
unde oferi si citeva definitii: ,,Argoul este pentru
limba normativa ceea ce jazzul este pentru muz-
ica simfonica”; ,,Argoul este o formd de ucenicie
a libertdtii”; ,,Limbaj paralel, fondat pe substi-
tuirea de sens a materiei vocabulare, argoul fsi
retmprospateazd fondul lexical si frazeologic
sub impulsul legilor ce genereaza limba popu-
lard/ circuld dupa principiile ce dinamizeazi
limba uzuald/ transmitindu-se dintr-un mediu
social ntr-altul, gratie naturii lui exclusiv poet-
ice”. i aminteste ca aventura intilnirii sale cu
argoul a inceput timpuriu, la virsta de 12 ani, in
arestul din Suceava. ,,Sistematizind cunostintele
mele de argou si incercind sd le vulgarizez, nu
tineam sd schimb limba comunicidrii, ci voiam
doar sd pun in slujba vorbirii paralele un capital
de cunostinte al cirui unic detindtor eram. Eram
si sint, pentru cd in spatiul teoretizarii $i depoz-
itarii argoului nu s-a inregistrat nici o evolutie in
timpul absentei mele din tara...”

In spirit villonesc, cele 13 balade care
deschid ciclul, fiecare avind un personaj, cuprind
cite 22 de strofe, cu 11 perioade a cite doud
catrene. Se adaugd o a 14-a, Balada nuntilor cu
dar, in argou marindresc. Sigur cd limbajul
,ascuns” de acum citeva decenii a fost ,dese-
cretizat” fintre timp, dar sonoritdtile ne
delecteazi inci, in rostogolirea lor lascivd, ca de
pilda in antologica Baladd a trisorului scopit:
,uUnde-i vremea cind veneam, veneam pus pe
toroipan/ si-ti puneam la tite foc, sa te-ncinga la
bijboc/ Bijbocu tras in rispdr, pe florile din
covor/ Miere dulce de amoc,/ lingurita la ghioc//
Si-unde-i vremea cind veneam, $i in usd te
gaseam/ Cu sfircurile in pirg, si buzele date-n
sirg/ Si cu pintecu in chingi, eu sa trag si tu sd-

71




mpingt/ Pind-n miezu de miezat, unde-i e trupu-
lui dat/ PISCA-MA SA MA TREZESC,
FROSINO/Y/ Unde-i vremea cind te luam, te
luam si te-nsurubam/ Riasucindu-te-n cosor, ca
pe ata de mosor/ Cind pe luat, cind pe platit, cind
pe tipdtu icnit/ Cind cu unde usurite, cind in
teapa cind inghite// Si-unde-i vremea cind te
luam, si mi te puneam in ham,/ cu cdusu sub gru-
maz, sa cada strada-n necaz/ In necaz cu zarva
mare, pin-ce dddea noapte-n soare/ Se somn greu
si neintors, cu osul maduvii stors// FERESTE-
TE CA DA CU APA, ZOIO!”

Creatia argoticd se desfisoara pe doua pla-
nuri: inventia lexicald, pe de o parte, iar pe de
alta parte, conversiunea sau metaforizarea unor
cuvinte uzuale, care intr-un anumit context isi
schimbd cimpul referential, adicd oculteazd cu
bunai stiintd sensul initial si ,,spun altceva”, din-
spre zonele lubricului i trivialului. Intre poet si
receptor se instaleaza un cod subtil, prin care cei
doi isi fac reciproc cu ochiul; unul, ¢@ spune ceva
ce trebuie inteles in alt chip, celdlalt, cd a realizat
paralelismul si ¢d intrd pe noua lungime de unda,
»in dodii”, astfel lansati. Aidoma lut Tudor
Arghezi, Geo Bogza, M.R. Paraschivescu,
Romulus Vulpescu (marele traducdtor al lui
Villon si Jarry), asumat ca mentor, sau, mai nou,
Marin Sorescu (in La Lilieci) si Emil Brumaru,
Astalos cultivd cu virtuozitate ambele planuri
creatoare: introduce in poezie o sumedenie de
vocabule afurisite (putine din ele tigdnesti),
maree dinspre ,,clasele primejdioase”, periferice,
multe cu rezonante uimitoare, de naturd si
intrige abilitatea comunicativd (citeva licente
spre delectare: priponar, buldu, jbiltf, pirnaie,
surie, bucovas, caraliu, gini, cirac, jbant, miale,
salvarsan, babaroase, parpalac, pldtoi, roiu,
zgaibd, bisnitd, blat, lindini, filipesti, sistoi,
trinc, zbircd, carabd, gdoaz, bites, firfirici, par-
nusd, zmac, arzoaicd, fofoleancd, ghertoi, bigi-
bigi, grubdr, kaft, stoi, hogeac, sancdr, muian,
cioacd, zbanghiu, sucdret, schimschi, tui (, mi-
am pus tuiul pe batac”!), biboantd, gingiricd,
mehlem. gastoand, raspa, gioale etc.); dupd cum
recurge la multe segmente care inviluie impu-
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dicul sau scatologicul, le expediaza in echivoc:
,»Dacad mint si nu mint bine, sd dea salvarsanu-n
mine/ Salvarsanu cu cinci cruci, §i cu ace groase-
n buci/ Care-ti seacd vinele, si-si secerd binele/
Din crestet pind-n cilciie, cu doctori la capatiie//
Daci mint si nu mint bine, sd cadd casa pe mine/
Si sd-mi taie maioneza, tocmai cind mi-oi face
freza/ Cu cédrare la mijloc, s3 ma tind poloboc/
Cu zmacuri si briantine, ca sd dau luciri din
mine.” (Balada mincinosului zelos); sau: ,,Pluta
din Crucea de Piatrd, care daca ti-o aratd/ Vindtd
si jucduse, iti taie sughitu-n guse/ Si glasu cu
vino-ncoace, cdlare si da-i si stoarce/ Ca sd-i iei
din drimbi leac, si caise coapte-n fleac// Mai
bine cu banii luati, si cu zbenguiald-n lapti/ Decit
cu ciorapi pe tine, si cu blana-n naftaline/ Decit
cu rostu uitat, si ochiu neremaiat/ De-andreaua
descintului, in fintina pintecului...” (Balada gag-
icdresei pdguboase); sau: ,Stai nenicd mai
departe, si fa-ti viata ca la carte/ Cu carpaciu-n
sus la soare, si domnite la picioare/ Asteptind sd
le pui dop, s le tragi pe calapod/ Ca pe timp de
vreme bund, cind ti-o luau ca sa ti-o pund/ $i sd
mi te dea in lanturi, cu-nvirtiri si firifanturi// In
lanturi si-n célusei, pin dadea Lola-n mujdei/
Lola Lola Lo-Lolita, cu strimtoarea cum e plita/
inro§ité de calduri, de seara pind-n azuri/ Ca are
si foc si pard, si bulbuci ca sd rdsard// CINE
ZICE ALA E BASTAN?” (Balada visdtorului de
lux).

Cind suavitatea si galanteria imbalsdmeaza
corozivul argoului, ca triumf al subversiunii, i
deschide calea spre salon si sueta elitista, con-
secintd a libertdtii de comunicare si democra-
tizarii limbajului, cingd periferia dd navald peste
»lumea bund” si o ameteste in drojdiile ei cu
arome pacatoase. Cinturile de ocnd reprezintd
sectiunea de aur, cea mai implinita, a poeziei lui
George Astalos, dind mésura reald a felului sdu
de a fi, recuperator neobosit de efecte si unghere
tainice de limbaj.
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RAIUL
INOCENTILOR

Constantin DRAM

Romanul semnat de Lidia Staniloae (in actu-
ala editie Humanitas 2011) este un roman care
se Inscrie, din start, pe un drum mai putin
frecventat de epica ultimilor ani de la noi.
Scriind despre epoca de dinainte de..., autoarea
renuntd la mare parte dintre atributele specifice
acestui tip de scriiturd, devenitd repetabild si
adesea obositoare intr-un peisaj cotidian al lec-
turii. Lipsesc marile (sau micile) tablouri sociale
si economice, nu prea se mai manifestd incran-
cenarea cu care stiam ca trebuie ardtati cei vino-
vati, din vechiul sistem, lipseste acel narator ce
presimtea de mult cum o sa cadd comunistii, nu
tu partizani, nu tu filosofie explicativd, nu mai
gdsesti imaginea satului fard apirare si a
orasului demonizat in rosu proletar, etc., etc.

Lidia Stdniloae a mers pe un alt drum, stiut, e
drept, de mult, de tare demult. Trecind peste
obisnuinta condamndrii si a victimizarii exprese,
autoarea ne aminteste, explicit in text, de cunos-
cuta si necesara, mai cu seamd in aceste zile, a
Epistolei citre Corinteni, cea in care ni se spune
curat cd dragostea trebuie sd sufere, sd ierte,
toate intr-un timp mai lung decit viteza cu care
judecdm si trecem, mereu, mai departe. Pe de
altd parte, felul in care isi alege materia si solutia
aleasd trimite, in cel mai pur sens, spre o linie
post-dostoievskiani, ceea ce e cu torul remarca-
bil ins3, in acest roman cu nume simbolic (Raiul
Inocentilor, fard a putea uita de un cimitir al
Inocentilor, in care micesii s-au aprins de rosu,
dupa o noapte a macelului din secolul XVI) este
faptul ca autoarea brodeazd pe seama mai mul-
tor destine, intersectate sau ce par a se intersec-
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ta, toate trimitind la personajul, replica
asumat dostoievskiand, ce 1si asumd dur-
erea, suferinta, greseala, intr-un mod abso-
lut. Rezultd un roman seducitor, cu narati-
uni complementare bine articulate, cu o
stiintd a respiratiei narative mereu constan-
ta, egald cu sine, trimitind spre meditatie si
intelegere profundd mult mai mult decit
ample romane ce incearcd, de doud
decenii, si demoleze ceva deja demolat,
fdra a se gindi la o constructie noua.

Povestea liant din acest roman este,
realmente, cutremuritoare. Paginile de
debut prezinta un personaj, medic renumit,
care, dupd ce incearcd salvarea unui pacient
anume, maiorul Bota, despre care aflim cd e si
tatdl ei, refuzd sa participe la inmormintare,
aruncind astfel o distantd uriasd intre femeia-
doctor, consideratd un inger de citre pacientii ei
si umbra incd neconturatd a unui trecut de fami-
lie ce urmeazi a fi de aici incolo sondat. De aici
incolo, romanul se se aratd a fi o foarte buna si
constantd probd de rafinament i de stiinta a sub-
tilei analize psihologice, determinat de felul in
care se adinceste, pe parcurs, aceasta trista si tul-
buritoare poveste, in care nucleele de posibil
real sunt evidentiate pind la capit. De o parte € o
intimplare de epocd, in care aparitia unui depoz-
it de armament lingd un sat oarecare inseamna
desprinderea acestei lumi de vechea functionare,
soldatii si cadrele acestora devenind potentiala
atractie pentru un numdr mare de fete din zona.
Casatoria unei fete cu un soldat devenit plu-
tonier, apoi ofiter MAI, metamorfoza citadind
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(inclusiv onomasticd), relatiile cu lumea plasata
in virful unei piramide sociald, snobismul si
cupiditatea unei fete de tdran ajunsa din Aurica
o Aurelie de mahala urbani, toate sunt compen-
sate de dragostea acesteia pentru Ticd al ei, in
care ea, pind la moarte, nu are cum si vada alte
elemente, tinind de cumplita functionarea la vir-
ful unei institutii represiv-tortionare. Pe de alta
parte, o fiicd avind resorturi de paratrdsnet ce
inregistreazd, de micd, semnele unei distante
intre ea si restul lumii, pe care mama ei, tdrancd
urbanizatd superfictal, nu le percepe. Fata
respinsi de colegi, temuta de profesori, afla trep-
tat adevirul cumplit privind ocupatiile tatilui ei,
drept pentru care refugiul in bibliotecad si
depdrtarea la studii par a fi o solutie partiala.
Nici o dorita cdsdtorie nu fsi urmeazd cursul, sub
spectrul adevarului despre hida realitate ce il
priveste pe tatdl ei; mai mult unii dintre pacientii
ei, cei in stare mai gravi, provin de pe filiera
anchetelor derulate cu o silbdticie rard de citre
cel care, in copildria Anei, jucase rolul tatalui
perfect, in stare sd-si iubeascd pina la adoratie
fiica.

Sunt pagini in care tensiunea, stiri emotive
extreme, panica, dezgustul, asumarea greselii
pina la identificarea morald cu aceasta (,,sunt
fiica ucigasului”, rezoneaza mereu un personaj
mutilat sufleteste) favorizeazd o scriiturd de
mare calitate, detasatd de incrincenarea tratirii
unei epoci revolute. Sufletul este marea durere si
singura, pina la urma.

De aici, celelalte intimplar, destine, sub
aceeasi pecete a suferintei si a iubirii, developate
si alipite, cu o acuitate exemplard, cu lipsa
oricdrei stridente de vreun fel, urmind legea
marilor dureri necunoscute, neplinse, nerds-
platite.

Este povestea unui medic celebru, ajuns in
patima orgoliului desart, al puterii sociale
absolute, apropiat intereselor lipsite de profunz-
ime, mai interesat de puternicii noi ai
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societatii(cei de care sotia lui Bota incearcd sa se
apropie si ea, cei de care doctorita se fereste,
intuind in ei o noud pegrd, mai periculoasi ca
oricind, prin goliciune sufleteascd si dorintd
rapidd de instaurare in virful noii piramide).
Episodul care il duce spre propriul purgatoriu
este teribil, relatat cu clarviziunea unei camere
de mare finete si putere de captare: plecind plic-
tisit de la o petrecere mondend (in care gtabii
comunisti deveniserd foarte rutinati), medicul,
un mare chirurg, incearca neputincios sa salveze
viata unui copil necunoscut, crezind ci astfel va
putea sd-si riscumpere o viatd trditd in vid spiri-
tual. Sfirsitul blind al copilului i schimba radi-
cal destinul: ,,— Onule, spune-mi ce sopteai tu in
timp ce te operam? Mai tii minte?/ Copilul il
privi cu ochisorii lui negri care straluceau de
febrd: — Am... uitat Tatil nostru pina la capit si
atunci am spus numai inceputul, cd pe acesta il
stiam bine.// — Tot timpul?/ Copilul didu din
cap. Era prea slibit ca si vorbeasci. // In aceeasi
seara muri. usor, ca si cum ar fo adormit.// Peste
doud luni, ilustrul chirurg Andrei Doroga
pardsea clinica si orasul. Nimeni nu stia nimic
despre el. Mult mai tirziu aflard cu stupoare cd
devenise pirintele Antonie, la un schit din
muntii Apuseni”.

Pirintele Antonie fsi va intersecta viata cu un
alt personaj al suferintei demne, un Ioachim din
neamul Achimilor din Muntii Apuseni, exem-
plar trditor, dimpreund cu tatdl sdu, al dramei
unei existente dure, neomenoase, lipsitd de con-
fortul matern si de minime ajutoare materiale.
Daci tatdl se dovedeste a fi un rezistent iluzoriu,
tinarul loachim dimpreund cu mentorul sdu
cilugidresc, ajung pe miinile opresorilor
tortionari, lucru descoperit cu spaimd de
medicul Ana Bota, cea care trateazd victimele
stiute si nestiute ale sistemului reprezentat, pen-
tru ea, in primul rind de tatdl ce incilca astfel
imaginea simbolicd a parintelui din copildrie.
Drama lui loachim, indrigostit ingereste de doc-
torita, traindu-si ultimele zile in sanatoriul intris-
tatilor (in timp ce la , furiosi”, la un moment dat,
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este internat chiar tatil medicului, matorul
tortionar) duce la paroxism suferinta unei fete
care preia astfel pe umerii vina familiei, soarta
fiind aceea care plaseazd cele doud morminte,
ale cdldului si al victimei aproape unul de
celdlalt, intr-o egalitate desartd a momentului
din urmi. O scend cu totul emotionantd, in
finalul romanului, 1i adund lingd mormintul
tindrului pe tatdl minat acum doar de credinta in
cutume stravechi si fata care i-a ridicat celui ple-
cat o cruce frumoasd de marmurd. Asezind
crucea adusa de el, cioplita din bradul de acasa,
batrinul presard si pamintul de acasd peste cel
strdin: ,,O clipa i se piru ca vede lacrimi in ochii
lui. Bétrinul se aplecd sa-i sdrute mina, dar se
rdzgindi si-o sdrutd pe frunte. Apoi ii ardtd ce
scrie pe cruce: ,,S-a intors la viatd”. Isi lud
desaga si porni inapoi pe alee, citre poartd, cu
pasi apdsati si cu un fel de trufie in statura lui
inalta”.

O altad poveste, cu interesante trimiteri la
lumea pre-comunista si la revarsarea a ceva din
ea in perioada rosie este aceea a unui mare avo-
cat, acum, batrin, pe pat de spital linga angelicul
Ioachi. E un decalaj interesant intre pragma-
tismul, cinismul si filosofia acestuia, aldturatd
curdteniei morale ce inconjurd, ca un nimb, exis-
tenta tindrului din neamul Achimilor; dar avo-
catul ilustreazd o poveste de succes mai aparte,
el provenind dintr-un neam foarte sirac, urcat
prin merite proprii, taxat de comunisti la fel ca
oricare alt dusman din mosierime, desi parintii
sdi fuseserd extrem de sdraci.

Si cel care a fost, pentru putine clipe, sotul
Anei, are in spate o poveste cumpliti si, linga el,
un caz, un alt tindr pe moarte, propriul frate,
motiv pentru care Ana, incd o datd, se gindeste
la posibilitatea incidentei dintre martir si cdlau.

Povestea acestuia, a maiorului-ciliu Bota,
meritd insd privitd mai nuantat, dimpreund cu
aceea a sotiei sale, extrasd dintr-o lume rurala si
metamorfozati in doamnd, fard a avea minime
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rudimente de cunoastere §i re-cunoagtere. Dar
conturarea unui univers casnic, dragostea sotiei
si increderea oarba intr-un sof si tata exemplar,
nestiinta politicii si a unei ideologii oarecare,
devotamentul pind la capat, cidderea psihica
finald a tortionarului, amintirile fetitei despre un
tatd care o diviniza, toate, dimpreund cu multe
altele, se asambleaza intr-o constructie de real
rafinament, lipsitd de duritdti neoperatorii, cu
acea stiintd secretd a parabolelor dintotdeauna,
cele care au purtat, fira ostentatie si fard asocieri
partinice, mierea adevdratei intelepciuni.

E o altfel de carte despre comunism, o carte
foarte bine scrisd, despre suferintd, despre
iubire, propunind imaginea unui personaj-mar-
tir, Ana, cum rareori intilnesti in literaturd. Se
poate scrie despre iubire, despre o ideologie ast-
fel fundamentatd, despre curitenie §i comporta-
ment ingeresc, fard verb excesiv religios; se
poate scrie despre spaimele trecute (sau nu) fard
tezism si fdrd ncrincenare, din perspectiva
acelei armonii celeste care ti-o permite doar
corecta intelegere a timpului si a adevdratelor
valori morale.

v

[idia Staniloae
Rawl inocentilor
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ORBITORUL TOT

Dan MANUCA

Devine tot mai vizibil interesul tinerei
generatii de exegeti fatd de literatura noas-
trd postbelica si, cu mult mai imbucuritor,
fata de literatura asa numitului optzecism.
Dintre autorii apartinind acestuia din urma
de o atentie aparte pare a se bucura, din
motive diverse, Mircea Cartidrescu. Las la
o parte mijloacele editoriale care au spri-
jinit edificarea asa numitului ,renume”
sociologic al scriitorului si ma opresc doar
la coincidenta dintre interesul fatd de
metodologiile noi de abordare a textului
literar si insugirea de construct vizibil a
textului lui Cértarescu. Altfel spus, dintre
grilele teoretice si schemele constructiei
textulale. Au si aceste procedee hibele lor,
dar, cel putin, contribuie la abandonarea
ramasitelor de impresionism foiletonistic. Care,
inca, fac ravagii printre belferi. Textele lui
Mircea Cirtdrescu au cel putin meritul de a con-
tribui la introducerea unei rigori oarecum
matematice. Au fost studiate din felurite per-
spective: naratologice, poetice, sociologice,
intertextuale. Acestora li se adaogd, acum,
exegeza lui Cilin-Horia Barleanu, intitulatd
Mircea Cdrtdrescu. Universul motivelor
obsedante (lasi, Editura Universitas XXI, 2011,
300 p.).

Nu este prima datd cind se discutd despre
prezentele psihanalitice masive din textele lui
Mircea Cirtarescu, acestea fiind, In cea mai
mare parte, conglomerate de trimiteri de tot
felul: politice, culturale, literare, mitologice si
mitice, medicale §.a.m.d. De unde si diversitatea
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tipurilor de abordare, mai fiecarui tip de cititor
(si, fireste, fiecdrui tip de critic) fiindu-i satisfa-
cute cunostintele. Dar interesul rimine unul par-
ticular, de enciclopedie. Calin-Horia Barleanu a
considerat ci tuturor acestora li se poate gisi
totusi un numitor comun, oferit de psihanaliza.
Premisa este aflati in chiar scrisul celui in
cauzd: ,,Cum Cirtdrescu alege deliberat si
constient sd includa in textele sale in proza anu-
mite concepte sau teorii psihanalitice, abordarea
operei prin intermediul disciplinei freudiene se
poate dovedi utild, prin evidentierea unor motive
obsedante care sustin intregul sidu demers cre-
ator”. Exegetul isi propune s3 investigheze nu
numai suprafata textului, adicd metaforele viz-
ibil recurente, ci si dedesubturile acestuia. In alti
parte, Cilin-Horia Bérleanu este convins cé fun-
damental operei lui Cirtdrescu ar fi conferit de o
»adevdratd aplicatie psihanaliticd”, izvoritd din
»terapia scrisului”. Deoarece posibilitdtile psi-
hanalizei de a demonstra valorile literare au fost
frecvent negate, Calin-Horia Barleanu incearca
sd despartd apele, sustinind existenta a doud pla-
nuri: un ,,plan estetic’. i ,,perspectiva motivelor
si a temelor esentiale ale scriiturii”. Lucrurile nu
mi se par totusi foarte limpezi, cu atit mai mult,
cu cit cercetdtorul isi propune sd nu trateze tex-
tul literar ca pe o foaie de observatie clinica:
»centrul demersului propus va rdmine in perma-
nentd opera literard, diagnosticul sau psihanaliza
clinica fiind conditionate doar de textul la care
ne referim si fiind reduse, ca influentd, la un
nivel suficient de abstract sau comun pentru a nu
depdsi insusi scopul propus”.
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»Nivelul” incursiunilor (presupus) psi-
hanalitice nu este, totusi, nici ,suficient de
abstract” si nici ,,comun”, hiba fiind una speci-
fica tuturor aborddrilor de acest tip. Chestiunea
nu a fost rezolvata defel, in ciuda avansurilor
venite dinspre toate scolile psihanalitice. Iar
dizidentele nu sint nici putine si nici neglijabile.
Nu s-a raspuns satisficator nici pind acum la
intrebarea daca psihanaliza (in orice variantd) ar
oferi jaloanele necesare pentru stabilirea unui
diagnostic estetic, in afara celui clinic. Cred ca,
in pofida numeroaselor contestdri, Jacques
Lacan este singurul ale cdrui opinii pot fi apli-
cate Tn mod oarecum mai adecvat la nivelul dis-
cursului literar. Folosirea teoriilor lui ar fi adus,
poate, un plus de adecvare la analiza literaritatii
discursului caleidoscopic al lui Cartarescu. Dar
Lacan absenteazi din discutiile in materie duse
de Cilin-Horia Barleanu, care rimine fidel lui
Freud si adeptilor acestuia. Adicd descoperirii
unor ,,metafore obsedante” decurse cu deosebire
din investigarea sexualitdtii. Deoarece textele lui
Cartarescu ofera trimiteri numeroase si in alte
directii, exegetul aratd o binevenitd prudenta:
,»daca aceste motive sint sau nu constiente, sint
sau nu obsedante, fard a incerca realizarea unui
studiu mult mai amplu si exhaustiv nu se poate
emite nici pretentia decriptirii lor totale si nici
chiar a descifririi integrale a textului, ci doar,
pentru inceput, a unor elemente esentiale carac-
teristice operei cartdresciene”.

Nu prea inteleg deosebirea dintre motivele
»obsedante” si motivele ,,constiente”, decit doar
daca avem 1n vedere, pe de o parte, autorul, iar
de cealaltd parte, naratorul. Or, cercetétorul
studiului discutat aici nu este defel interesat de
obsesiile autorului, chiar si atunci cind i abor-
deaza Jurnalele. Dincolo de aceste rezerve, care
sint mai mult de principiu, se cuvine a sublinia
coerenta eseului lui Cidlin-Horia Barleanu, care
cautd, insumeazd si, mai ales, relationeaza
convingdtor ,,motivele obsedante” ale unui text
mozaicat, frecvent Inseldtor si construit chiar in
acest scop cu migald de artizan.

Cercetarea lui Calin-Horia Béirleanu este
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conceputi in traditia lucrdrilor de tip academic,
cel putin prin capitolul introductiv, in care se
face un scurt istoric al raporturilor dintre liter-
aturd si psihanalizd asa cum au fost concepute
acestea de-a lungul timpului, cu deosebire la noi.
Se poate constata cu usurinti cit de greu s-a tre-
cut de la intelegerea textului literar drept mar-
turie medicald la intelegerea lui drept mesaj lit-
erar specific. Lucrarea lui Célin-Horia Barleanu
se inscrie in rindul acestora din urmd, nefiind
interesatd de diagnosticarea unui caz patologic.
Mai mult incd, exegetul este interesat sd constru-
iascd o biografie din perspectiva psihanaliticd nu
a scriitorului, ci una tot imaginar-psihanalitica,
dar a naratorului. Capitolele care urmeazd se
deruleazi tot Tn manieria didactici, de data aceas-
ta — pe genuri §i specii: nuveld, roman, jurnal.
Procedeul are avantajul de a ingddui abordarea
in mod detaliat a fiecdrei scrieri din categoria
respectivi si de a oferi un tablou unitar al capi-
tolului in cauza. Visul, REM s.a.m.d. sint dise-
cate in amdnuntime din punctul de vedere al
motivelor recurente oferite de utilizarea, acolo, a
trimiterilor si ustensilelor psihanalitice. Din cea
de a doua nuvela sint desprinse motivul sexual-
itdtii feminine, al sexualitdtii infantile, al
androginiei, al gemenilor, al homosexualititii.
Astfel de complexe, cam multe, pot, desigur, ...
complexa. Dar se cuvine a tine seama de faptul
cd Mircea Cirtdrescu insusi s-a folosit de pasi-
unea sa pentru psihanalizd pentru a-si edifica
textele. Este salutard trimiterea in subsol a con-
ceperii textului drept mijloc terapeutic (,,abor-
dam proza cartdresciapa ca pe o ferapie — subl.
aut. — mai aproape de cititorul postmodern,
urban, iar motivul nu poate fi decit vesnicul oras
aglomerat, vesnica gildgie a mintii”), ceea ce
ne-ar intoarce cumva la etapa revolutd sus
amintitd. Dar afirmatia exegetului surprinde una
din triséturile care particularizeaza intregul scris
al lui Cirtirescu, nu numai al nuvelelor. Ca
atare, se cuvine a fi inregistratd cu deosebire sub
acest aspect. Pentru ci, altfel, 1-am expedia pe
scriitor la un cabinet de terapie, chiar daca, ceva
mai incolo, scrisul lui este apreciat drept o ,,elib-
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erare”.

Mai putin inteleg ce inseamnd termenul
-postmodern”, folosit de citeva ori in eseu. Cu
deosebire pentru ca nu ni se oferd nici o expli-
catie a lui. SA fim trimisi oare, in subtext, la
cartea in materie a lui Cirtirescu? Adici la dis-
cretia unei compilatii de conjuncturd? O intre-
bare fara raspuns limpede.

Abordarea romanelor lui Mircea Cirtarescu,
fdcutd cu aceleasi ustensile ca in cazul nuvelelor,
ridicd o altd chestiune: de ce nu au fost discutate
»motivele obsedante” asa cum se prezintd aces-
tea in ansamblul operei, ci au fost abordate pe
specii? Mai ales pentru ca exegetul afld, nu de
putine ori, trasaturi comune tuturor grupelor de
texte. Aici ar fi fost si cazul includerii 1n discutie
a poeziilor lui Cirtirescu, pe care Cilin-Horia
Bérleanu le apreciazi, cu dreptate, drept o etapi
pregititoare a nuvelelor si romanelor. Am fi
avut, in acest caz, o imagine globald a
»motivelor obsedante” si a circulatiei lor in tot
scrisul lui Cirtarescu. Din pacate, sintem con-
stringi sa rdsfoim intregul volum pentru a
descoperi universul ,motivic”, pulverizat insi
prin structura actuald a exegezei. De remarcat
insa disecarea in amanuntime a fiecaruia din tex-
tile analizate, prin focalizarea asupra eveni-
mentelor, personajelor, ambiantei s§.a.m.d.
Detalierea primeste, nu rareori, aspectul unei
jubilatii care pare a se datora nu neapdrat unei
descoperiri surprinzitoare, cit mai degraba con-
firmérii unor supozitii proprii. Exegetul are
capacitatea de a lansa ipoteze speculative con-
struite pe rationamentele deductive inlesnite
chiar de textele in cauza. Nu este de ignorat nici
indrdzneala prudentd, sustinutd de atentia acor-
datd capcanelor intinse de text. Iata un exemplu,
extras din analiza nuvelei REM: ,Initierea, pen-
tru ca despre asta este vorba, in propria sexuali-
tate provoacd un puternic sentiment de discon-
fort. In mod normal, un asemenea caz anunti
prezenta in subconstient a unei traume legate de
sexualitatea infantild. Dar cum nu avem indicii
care sd ne sugereze cd despre asta ar fi vorba,
trebuie sd pornim de la intelegerea dorintei de
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masacru a pdianjenilor. Subliniem ca aici nara-
torul face exces de simbolisticd, prezentindu-ne
doud motive, unul linga altul, reprezentind
acelasi lucru — aparatul genital feminin. /... /
Violenta folosirii cutitului inspre propria-i sexu-
alitate (asemenea gesturi de violentd indreptatd
spre sine vom intilni in trilogia Orbitor, unde
emascularea, ca pedeapsd simbolicd, poate
oglindi aceleasi tendinte din Nostalgia ) nu sim-
bolizeazd sadismul, ci inhibarea pornirilor si
ndzuintelor libidinale normale etc.”. Aceeasi
dezinvolturad (psih)analiticd poate fi intilnitd, de
exemplu, si in paginile dedicate nuvelei
Arhitectul. Cind se apreciazd ci ar fi cazul, se
recurge la analiza deosebirilor de la nivel micro-
si macrotextual ori de la nivelul deosebirilor
paratextuale.

Eseul lui Calin-Horia Béarleanu este o con-
tributie notabild nu neapdrat la stabilirea cu mai
mare exactitate a locului lui Mircea Cairtdrescu
in literatura noastrd, cit mai degraba la demon-
strarea, argumentatd si coerentd, a unitdtii ei
remarcabile.

- T ————
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COMENTARII CRITICE

ION POP, POETUL

Adrian Dinu RACHIERU

»Se-apropie, iata, Realitatea”

Desi debuteazd ca poet (in Steaua, mai
1959), apoi, in prezentarea lui M. Zaciu, va fi
gdzduit In Luceafdarul (1963) si, editorial, intrd
pe ,.,piatd” cu Propuneri pentru o fintind (1966),
numele Iui Ion Pop impune, indeosebi, oarecum
nedrept, prin prestatia criticd. Poetul, suspectat
de pericolul ,,cuminteniei” si vinovdtie livresca,
trdieste in umbra criticului. Nu e cazul de a
propune aici reluarea unei discutii care,
cercetind compatibilitatea celor doud indeletni-
ciri, s-ar dovedi prisoselnicd, cum constata, cu
ani in urmad, Gh. Grigurcu, aflat — se stie — intr-
o posturd similard. Alternind scrisul poetic
(ingdduindu-si insd lungi pauze) cu glosele sale
critice, negresit si sub presiunea obligatiilor ,,de
catedrd”, Ion Pop a dezechilibrat relatia, defa-
vorizind lirica. Mai mult, ,construindu-si”
poeziile, trecute printr-un sever filtru cultural,
invocind ,existenta gramaticald” (presupus
cloroticd), viddind rigoare si cerebralitate, el
impune ,,0 imaginatie mediatd $i meditatd”,
observa cu temei Al. Cistelecan. Asadar, con-
templatie, resemantizare, saturatie, ,,oboseala”
Semnului, mpins In pragul epuizdrii, o intero-
gatie rasfrintd asupra textului, tinut sub control,
o autosupraveghere care suportd cuviinta, dar
si, inevitabil, presiunea intertextualitdtii; si mai
putin priza la real, dictia energicd, frenezia sen-
zoriald. Dimpotrivd, prin delicatetea desenului
imagistic, Ion Pop poate fi citit i prin grila unui
deceptionism  resemnat, panicard »in

CONVORBIRI LITERARE

proverbe™), chiar dacd discursul sdu disci-
plinat, neocolind sarjele ironice ori calam-
burul, poartd amprenta gravititii. E drept,
relativizantd, recapitulind lectia efemeru-
lui, a perisabilitdtii, vizind, pe de o parte,
apropierea prudentd de real, jefuind baga-
jul de iluzii, pe de altd parte, speranta
neostoitd a purificarii, in numele aceleiasi
»cumintenii” (care, recunostea poetul, i-a
adus multe deservicii; vezi hulitul titlu al
volumului din 1969, Biata mea cuminte-
nie).

Am putea deslusi, probabil, citeva etape in
scrisul sdu liric, de un conventionalism manier-
at pe intregul traseu, strdin de tupeismul
vizionar, de ploconelile oportuniste ori de
exploziile spontaneititii. Poate fi vorba de bla-
gianism (la start) pe altoi bacovian, de o sensi-
bilitate ultragiatd indicind replierea, oricum de
o poeticd a frustrdrii si infuzie dramatica,
ancorind decis in referentialitate culturald. Ion
Pop trdieste ,,in tinutul in care totul a fost spus”.
Pentru ca, grefier sincer si compasional, con-
templind zddarnicia, propria-i fragilitate cu
entuziasm elegiac (,,in ofensivad™) sa rivneascd
inseninat, dincolo de suferinta concretd, spre
ordine si echilibru. Recules in livada bunicilor
(vezi Litere si Albine, 2010), sub un madr
inflorit, cu o carte in miini, isi doreste con-
topirea: ,si sd las sd se-amestece,/ printre
polenuri de aur,/ litere si albine”. Fiindcd,
acceptind dulcea captivitate a orizontului inter-
textual, cu obsesia geometrizdrii (nu spunea
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poetul cd, pentru a fi crezutd, ,suferinta / tre-
buie sd devind dreptunghiulard”?), la Ion Pop
amintirea are ,,contururi livresti” (cf. I. Boldea).
Iar transferul metabolic viatd/ texte se vrea
nesincopat.

Ne-am putea intreba apoi ce efecte ar fi
provocat/ ar fi putut provoca lirica lui Ion Pop.
Din nou, bunacuviintd, modestia, inhibitiile de
tot soiul au stinjenit impactul. Poetul-critic s-a
construit rabduriu iar vointa de a avea
incredere (ca devizd) l-a insotit pretutindeni. S
ne amintim cd in decembrie 1968, in formula
trilingva, pornea la drum Echinox-ul, pistorit
vreo 14 ani; cd sejurul parizian, in doua reprize,
a intretinut un entuziasm fratern, concretizat in
dipticul Ore franceze, culegind ,.dialoguri de
neuitat”. Criticul, ins scrupulos, vadind o
,predilectie curioasd” (sesiza N. Manolescu) a
devenit expert in fenomenul avangardist,
sfidind cumva conservatorismul omului si seri-
ozitatea, specifice fibrei transilvane. El adori
cdrtile iesite din ,ritmul vremii” (dacd e si
inventariem lecturile de vacantd); dar criticul,
ca cititor specializat, ca cititor ,,in cérti” (cum
se zice) 1si propune trudnice descifrari. Or, Ion
Pop produce cu temperantd, tehnicism analitic
si eleganta titluri de rezistentd, implicit de refer-
intd. Cronicile au, dincolo de empatia strivezie,
un iz monografic, cu tentd recapitulativi,
probind hérnicie si rigoare. Ion Pop este mereu
informat, descriptiv, fird ,tisniri subiective”
(cum voalat i s-a reprosat) si, desigur, laborios.
Dacd fenomenul echinoxist i-a intretinut senti-
mentul paternal fard, mérturisea, ,,constringeri
programatice”, dacd, om al bibliotecii fiind, a
vdzut in sirul de carti temeinice ,,ziduri de
apdrare”, poetul, regretabil, a fost eclipsat de
impozanta prestatie criticd. Sd fie Ion Pop un
remarcabil poet ,,uitat”?, se intreba — Indreptatit
— N. Manolescu.

Un proaspidt volum ne aduce in atentie un
poet aflat la ora refluxului. Fiindci In fata
mdrii (Editura Limes, Cluj-Napoca, 2011) se
vrea o elegie a imbdtrinirii, ascultind vuieul
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»anilor dusi”, fireste pe suportul unei con-
structii rationalizante, vorbind despre singura-
tate, vanitate si fragilitate. Sub soarele de
octombrie al Liguriei, lingd gemetele apei, cu
zgomot imperial, ,,deschizindu-se” madrii, Ton
Pop gustd o ciudatd libertate; dar si ,,inghetul
cdrnii”, navetind intre ceturi gi luminiguri: ,,Asa
ne e dat sd trdim. Printre/ singe si glod si vit-
ralii” (v. Reflux).

Cindva, cu ani in urma, citind Propuneri
pentru o fintind, elevul (pe-atunci) loan Pintea,
azi un ,,admirator asiduu” (cf. Convorbiri liter-
are, nr. 5/2011, p. 188-190) descoperea, sus pe
deal, in Runc ori la Beclean, versul liber, poezia
ca ,stare narativd”; adica o astfel de poezie, rel-
ativizind ceremoniile limbajului, asezati sub
semnul inevitabilei ,,sanctiuni” finale, invocind
acea ,lentd destrimare/ de-nvinse geometrii”.
Pecetea nostalgicd se accentueazd, poetul
rivnind o ori de pace sub cerul-,,patrafir stelar”,
lingd marea lui Montale, In neodihni, mingiind
stincile ligurice. Adund, sensibil la decor,
,depuneri de ticere”: chiparoxul-text este un
,»,semn negru de exclamatie”, un ,,fipat mut” iar
marea, cu nelinistiotarea sa claritate, i se pare
,foarte anticonventionald/ de parcd ar fi citit/
manifestele avangardei” (v. Surpriza).
Retrospectiva, aducind in prim-plan imaginea
mamei (certindu-1 In vis) sau a tatei, ,,inviat la
doi pasi, in forma de verticald” se conjugi cu o
expeditie In viitor (ca viatd post-mortem): ,,Si-
mi pare cd-a fost si moartea-ntr-o zi,/ si-un pic
de posteritate,/ cu oasele de peste sapte ani,
norocoase,/ doar ca versuri albe dezgropate/ din
lutul cu singe-nchegat, pentru o scurtd (md tem)
fnviere” (v. Octombrie). Sau: ,Materii/ ce se-
ncheagd incet, se desfac umile,/ aproape
nestiute, in penumbre de vorbe/ timide, tema-
toare nddejdi, rostiri sfioase,/ pilpiiri de pareri
in parere” (v. Aforismele). ,Noaptea cea mai
lungd” (v. Obiectii importante) amenintd, sub
,»plapuma de piatrd” si-ar dori un periscop pen-
tru a aproxima ,mersul lumii” iar poemele
recente din ciclul Pietre sub pietre trezesc,
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repetitiv, ,,0 amintire de spini”, viata ,,spusd si
scrisd”, acel ,,zumzet vechi de-albine noi”. In
poema Cu o piatrd in miini (splendidd!), poet-
ul, mingiind voluptuos cotoare de carti si
miinile mamei, amprentate de ,trudele si
durerile vechi”, preluindu-i ,,bétdturile viitoare”
se regidsesc intr-o impdcare (,in pacea cea
noud”) care anuntd, implacabil, acelasi final:
,»De-atunci, mai grele parcd/ imi sunt $i mie
miinile/ si glasul ceva mai intunecat”.

Textele ,,italiene” sau cele despre ,,pietrele
sacre” (ca adaos, in primdvara acestui an),
reunite in placheta In fata mdrii, scrisd , dintr-o
suflare” (mdrturisea recent poetul) consfintesc
legitura intimd dintre mare (cea interioard,
indeosebi) si ,oruda (sa) de pdmint”, recunos-
cutd de un tardomodernist declarat. Care,
curios, venea dintr-o lume frusta, matriciala, cu
asprimi rurale topite in confesiuni elegiace,
amestecind viata si cartea intr-un ,humus fertil”
si care, pornind de la teza studenteascd despre
Ilarie Voronca, a explorat fenomenul avan-
gardist In vreo cinci cirti de neocolit! Fiindca
livrescul, ne asigurd Ion Pop, mobilizeazd spir-
itul, modeleazd o anume fizionomie, are
benefice implicatii existentiale, fertilizind trdit-
ul. Si luminoasa virstd echinoxistd si stagiile
pariziene, trase in Ore franceze (1979, 2002), 1-
au marcat si provocat cu deosebire pe critic.
Poetul, spdsit, mirturisea a fi avut o evolutie
lentd, la concurentd, spuneam, cu obligatiile de
catedrd, fiind retinut, in 1964, ca preparator la
Universitatea clujeand. De unde si acest
dezechilibru al preocupdérilor, eclipsind discur-
sul liric.

Sd ne amintim cd Poezia unei generatii
(1973), cercetind un fenomen efervescent, in
plind desfdsurare propunea o imagine critica
verostmild. Excelind in critica de identificare,
~imbatabil” Tn analiza pe text (cf. Marian
Papahagi), opusul pomenit lua pulsul liric al
saizecismului ca efort resurectional, fireste fard
a epuiza lista. Si jonglind cu o ierarhie sub sem-
nul provizoratului. Dar Ion Pop reusea, perfor-
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mantial, o lecturd anticipativd (s-a spus) si, mai
mult, prin diagnozele sale, a pus umdrul la
»construirea” acelei generatii, nota Al
Cistelecan, definind un posibil program, identi-
ficind ,,nucleele mitice personale” la cei 11
actanti si avind acum obligatia de a aduce ,.la
zi” analizele, relieful valoric fiind deja stabi-
lizat. Dincolo de poncifele adunate (de consum
cliseistic), el va avea de implinit $i datoria
reevaludrilor, recalibrind si redistribuind, prob-
abil, accentele. Canonul, fixat pretimpuriu, blo-
case penetrarea altor nume, merituoase $i ele,
negresit; sd fie oare vorba de valori ,mai
temeinice” (cum crede Gh. Grigurcu) sau doar
de insi nedreptititi, marginalizati fard vizibili-
tate la debut, cu statut ancilar, surclasati de dic-
tatura stdnesciand? Ion Pop, cumpdnind
indelung, va limpezi situatia, doritor a face
ordine fard ifose autoritare; si fird a fi,
neaparat, un doctrinar. Oricum, preeminenta
exegetului, strdin Insd de foiletonismul lax,
risipind gratulatii ne obligd si observdm cd
exercitiile sale lirice, vdzute ca posibile
»evadari” de sub tutela criticului, nu devoaleazi
doar o vocatie de duminici, ce-i drept rar adusd
la lumind. Ca exercitii ,de Inseninare”,
alungind — sub spectrul ,,cuminteniei” -
angoasa existentiald, ele probeazd o laudabild
capacitate de autoregenerare, poetul viadind,
deopotrivd, putinta de a fi sincronizat peisajului
liric, fird reflexe epigonice, dar si capabil de a
se apropia, prudent, de real. Adica reinnoindu-
se din mers desi frecventeazd teme recurente,
iubind austeritatea si estompindu-si fondul
melancolic. Cum In fata mdrii, volumul din
urmd al lui Ion Pop a trecut aproape neobservat,
ii vom da dreptate lui N. Manolescu, criticul
cerind ,,mai mult respect” pentru poezia clu-
jeanului. Curios ins3, in Istoria sa criticd, chiar
autorul Lecturilor infidele 1l va expedia in cite-
va rinduri...
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TRANSE

Vasile SPIRIDON

In ultimul deceniu, teoreticianul si
criticul literar Ion Popescu-Bridiceni s-a
straduit sd instituie la nivelul reflexelor
noastre culturale si literare ideea cd deja
incheiatei episteme a postmodernismului
i-a luat locul o alta: transepistema trans-
modernismului, caracterizatd, printre
altele, de transdisciplinaritate si translog-
ic. Cine citeste macar unul dintre studiile,
eseurile sau articolele semnate de intre-
pidul st inepuizabilul Ion Popescu-
Brédiceni — reunite in vreuna dintre cartile
Hermeneutica si aspectele limbajului lit-
erar romdnesc (2002), In cdutarea capodop-
erei: sub semnul transmodernitdtii (2003), Sub
semnul transmodernitdtii (2003), Bazele trans-
modernismului. I. Semiotica si retorica imaginii
(2007), Metodologia focului viu (2007), ori
trilogia lona, in burta chitului (2004), Lazare,
veni foras! (2005), Scriitorul transmodernist:
neohermeneut si min(t)uitor al cuvintelor
(2006) — is1 da cu usurintd seama cd autorul lor
este cu ardoare indragostit de prefixul ,trans-*
(iar mai nou, de acela de ,,meta-*).

Nici nu este de mirare cd Jon Popescu-
Brddiceni si-a propus sd trans-figureze totul —
drept ilustrare a principiillor sale teoretice -
intr-o trilogie romanesca doctrinara, Ostrakon,
din care a aparut primul volum, la editura clu-
jeand Limes, cu subtitlul pretios-autoironic si
exhaustiv  Insula Ilui Dumnezeu sau
Pseudoromanul de arta povestirii proemziale
inchipuit §i ca succint tratat despre scriitopie si
critifictiune. ,Structura (gestaltul/ patternul)
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este categorie originard/ originald, pentru cd
ilustreazd — ca naratiune/ discurs — in premiera
absolutd in Romaénia transmodernismul/neo-
hermeneutic si transhermeneutic. Redactarea
romanului de fatd presupune o extindere a pove-
stirii pe orizontald. Unitatea organica a trilogiei
OSTRAKON se topeste ea insdsi alchimic intr-
o carte totald, in care transgenul literar devine
regent, desi speciile ca atare sint aprofundate la
vedere, transaparente adicd, in care depozitele
mitice/culturale sint reactualizate la modul cel
mai autentic cu putintd si guvernate de o idee
transcendentd tuturor: eul auctorial, descendent
din propriu-i zeu: mostenirea traditiei si
ambitie1 (p. 142 — 143). Aceastd prezentare
auctoriald a trilogiei romanesti imbricate cu ver-
suri md scuteste, in calitatea mea de comentator
critic, de la orice alt fel de aprecieri axiologice.

Avertismentul romancierului este védit in
privinta cartii de fatd: , Autorul initial al
«Insulei lui Dumnezeu» este constient de nou-
tatea absolutd a metaromanului sdu.
Transmodernismul asumat prin excelenta il face
aparent (im)posibil. Sttmati cititori, dacd sinteti
comozi, dacd sinteti consumatori de literaturd
mediocrd, va aduc la cunostintd cd paginile de
fata sint iconoclaste, socheazd, sint pe alocuri de
un ezoterism (in)util. Unii termeni par pomposi,
aldturdrile aiuritoare, trimiterile (intertextuale)
pot crea — dacd veti gindi superficial — falsa
impresie a unei proliferari parazite a capitolelor
cdrtii. Frumusetea alcdtuirii mele provine dintr-
o geometrie interioara foarte precisd, dintr-o
subtild imbinare, intr-o compozitie desigur la
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prima vedere stranie: a transversaliilor
proemziale. O find aplicatie a unei glorioase
semioticl a tuturor artelor vizuale aseaza scriitu-
ra pe noi baze, pe temeiuri alternative, pe cele
101 de principii ale cos(mo)dernismului. Le veti
(re)gdsi, vd asigur, la momentul oportun, si veti
fi inteles cd nu trag spuza pe focul (sacru) din
vatra mea $i cd n-am dorit decit sd v invit intr-
o lume a celei mai autentice fictiuni, transu-
topice, transistorice si  transreligioase:
Fictiunea, generatoare de (trans)literaturd, mai
ales* (p. 59).

In alti parte, avertismentul trans-ideomatic
este cit se poate de clar cu putintd, trans-gresind
realul si vizind cu lejeritate trans-cendentul:
»Acum, fiti putin atenti! Dacd Dumnezeu e
primul scriptor din istoria... semioticii literare,
ce pot eu si fiu, In afard de un umil transcrip-
tor7 (p. 8) Nici nu este de mirare ca incursiu-
nile trans-parente ale lui Dumnezeu, ale
Sfintului Petru si ale lui Iisus Hristos — insotiti
de-o armatd intreagd de sfin{i si sfinte — prin
intinderea luxuriantd a insulei in care este local-
izatd actiunea romanului se intimpld sd fie tot
mai dese. La un moment dat, ,,Sfintul Petru isi
cere iertare si il intrerupe pe el Atoatefacitorul:
«Al aflat de unul, I.P.-B., cd a Inceput si scrie
despre insula asta, a Ta si a Noastra, o trilogie
metaromanescd extrem de originald? Eu i-am
risfoit-o, cufundindu-ma deseori in lectura ei,
pind la a uita de mine, noptile, in timp ce el
cidea frint de oboseald, in cel mai letal somn»*
(p. 198-199). Adrien Danp — protagonistul
romanului de fatd, un Neorobinson Crusoe sau
un Neogulliver trans-cultural si trans-religios —
are chiar putinta sa dialogheze, fara niciun fel de
cenzurd trans-cendentald, cu Nefirtatul:
»Asadar, in coliba lui Adrien Danp, Dumnezeu
il gédsi pe acesta rdasfoind Biblia./ — Ce faci,
Adriene? [...] Fii pe pace! Am simtit in mine
imboldul sd te avertizez asupra unei posibile
interventii a fratelui meu Dracul. Oricum,
voiam sd-ti zic «merci», pentru faptul cd mi-ai
fost aldturi si la scrierea «(Z)eului in carne si
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oase», si la redactarea «Insulei lui Dumnezeu»*
(p. 51). Mentionez ci si Un (z)eu in carne si
oase este o carte de fictiune semnata tot de Ion
Popescu-Bridiceni.

I.P.-B. este un transcriptor care uziteaza de
»un limbaj ce se vrea diferit, care-si trideaza
ambitia autotranscenderii dublului sdu statut:
natural si cultural“. Iar exemplele sint
elocvente, vizibile fie §i la o privire trans-ver-
sald peste paginile cértii. Dau citeva citate:
»~Referentul se transparentizeazi, iar «profanul»
de mine indrédznit-am sd recuperez elementele
sacrului reminiscent peste tot, dar din ce in ce
mai dificil de reliefat, de transferat din criptic in
fanic, din nefiire in haosmos, in abisul larvar al
tenebrelor si fantasmelor de tot soiul in regimul
esentelor si al vietii fard de moarte“ (p. 8);
»Transumanismul sdu apodictase transprezenta
in lume, care transprezentd e totuna cu prezenta
sacrului* (p. 66); ,,Schimbarea alteritatii orizon-
tale a eticii conventionale cu alteritatea verticald
a ursitei mi-a oferit delimitarea de alteritatea din
jur, impunindu-mi, dinduntru, alteritatea lib-
ertdtii si ddruindu-mi si cele dintii beneficii
morale ale singuratdtii“ (p. 173). As putea sd
insirui numeroase citate, alese in acelasi spirit.

Meta-autorul LP.-B. este locuitor al Cetatii
Ideale, situatd la granita dintre Eutopia §i
Hiperboreea, pe de o parte, intre Occident si
Orient pe de alta. Gisind in aventurd ratiunea
propriei existente, meditativul si vizionarul
utopic Adrien Danp nutreste nostalgia vietii
patriarhale, romantice, dar si obsesia cautdrii
unei teorii unitare a Marelui Tot, conditionata
de gisirea Pietrei Filosofale. Naufragiat pe
insuld, el este investit cu insemnele eroului civ-
ilizator, predestinat si creeze o noud lume
aproape ex nihilo. Oazd edenicd, licas sacro-
sanct si turn de fildes totodatd, insula isi este
suficientd siesi si oferd un peisaj care este unul
interior, fiind mai mult un spatiu mintal decit un
loc de cartografiat pe harta lumii.

La intrebarea interactivd a protagonistului:
,Ce-or crede, cititorii, despre mine, ca personaj

83




in acest ciudat (meta)roman al lui I.P.-B? Cici
am §i eu propria mea personalitate si
autonomie® (p. 71) putem riaspunde ca il astep-
tdm cu interes sa-si desfasoare propria personal-
ltate si autonomie fictionald in urmitorul volu-
mul al trilogiei. Acolo, il vom vedea descinzind,
in urma unei iminente catastrofe naturale ce se
va produce pe utopica insuld robinsonadica, in
teritoriile Daciei, unde va intra in dialog cu
insusi Zamolxis. Orizontul de asteptare pentru
cel de-al doilea volum al trilogiei este creat prin
intrarea in contact a neobositului aventurier
Adrien Danp — ce fuge de obsesia mortii, dar
totodatd alearga fascinat spre ea — cu populatia
bastinasd in momentul in care aceasta se
pregdteste sd-si trimitd sacrificial solii la
Gebeleisis, la Bendis si la ceilalti zei, Ares,
Diana, Hestia. Se pare cd aceste zeititi, care vor
lua in volumul al doilea locul lui Dumnezeu, al
lui Sfintul Petru si al lui lisus Hristos, vor
decide asupra sortii cdreia va fi hirizit eroul
nostru trans-frontalier. Poate ci& un nou
Dumnezeu se va naste in exil. In greaca veche,
,ostrakon* desemna o bucata ruptd dintr-un vas
de lut sau de piatrd, inscriptiile de pe ea putind
da seama despre epoca in care a fost utilizat
recipientul respectiv. La Atena, votul public
consta in scrierea sau stergerea numelui unui
anumit membru al societdtii pe sau de pe o
asemenea bucatd de oldrit atunci cind decizia
era luatdi de a a-1 pedepsi sau a-1 ostraciza.
Astfel, s-a ajuns la termenul de ,ostracizare™.
Iar Adrien Danp este un asemenea personaj
ostracizat de soarta.

Voi astepta sd vad cum se contureazd cele
101 principii ale cos(mo)dernismului promise
de Ion Popescu-Brddiceni, pentru cid in
Ostrakon. Insula lui  Dumnezeu sau
Pseudoromanul de arta povestirii proemziale
inchipuit si ca succint tratat despre scriitopie $i
critifictiune nu le-am prea descoperit. Am
intrezdrit doar citeva principii ale trans-mod-
ernismului, gisite cu apud in cartea Scriitorul
transmodernist: neohermeneut si min(t)uitor al
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cuvintelor (p. 154-155): responsabilitatea recu-
perdrii sacrului; transfuziunea (deconstruire
concomitentd cu reconstruirea diferita); ierarhie
convergentd (de genuri $1 Specii, care se apropie
intre ele, gratie unui principiu comun, unei
unitdti de profunzime, subterane si labirintice);
rostire, predicare (ritualitate resuscitatd si recu-
peratoare a cuvintului ca metasimbol). Din
pédcate, manifest mari rezerve in a trece printre
trasdturi si ,,rafinament si detasare a «intirziatu-
lui» menit si sintetizeze i sa reinventeze trans-
estetic si transexegetic literatura®. Cu atit mai
mult cu cit am citit intr-unul dintre eseurile Iui
Ion Popescu-Bradiceni cd eu insumi sint scriitor
transmodern.

Insd am incredere in neostoitul si impreviz-
ibilul autor, care — cu ,,miraculoase* metafore,
metonimii, hiperbole, alegorii si parabole la
indemina — ne-a promis ca ne va face cunoscute
la momentul potrivit si pe larg cele 101 principii
ale cos(mo)demismului. Deocamdatad totul pare
scris, trans-orizontic i trans-temporal, in... tran-
sd trans-logicd. Obsedat de mutatiile cultural-
literare genetice $i trans-genetice, autoprocla-
matul transmodernist lon Popescu-Bridiceni va
avea nevoie, asemenea protagonistului sdu
Adrien Danp, si-si mentind calmul, echidistanta
s1 orientarea in spatiu de-a lungul unei trilogii
romanesti scrise in manierd in acelasi timp auto-
, hetero- si homo-diegetica.
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ION MANOLESCU.
DESENUL DIN CANON

Daniela PETROSEL

Nu imi place Ion Manolescu pentru ca este
prea teatral, pentru cd are declaratii latent sau
manifest conflictuale. Pentru superbia cu care
se auto-contempld, admirindu-si unicitatea.
imi place Ion Manolescu pentru spiritul de
aventurier in d-ale teoriei culturale in spatiul
romanesc, pentru radicalismul si originalitatea
gindirii, pentru cid se ocupd de un teritoriu
fascinant, cel al realitdtii si textualitdtii vir-
tuale, pentru cd ia de urechi (ne)obosita anal-
1za textuald din critica romaneascd. 1 pentru
faptul ca a scris Derapaj, una dintre putinele
incercdri romanesti de cyberfiction. Volumul
pe care l-a publicat in 2011, la Editura Cartea
Roméneascd, Benzile desenate si canonul
postmodern, sintetizeaza preocupdrile majore
ale scriitorului si eseistului, legate de paralit-
eraturd si tehnoculturd, de relaxarea canonului
si de benzile desenate. Dar contine si doza de
agresivitate specificd scrisului sdu. Aceastd
frecventd agresivitate a tonului € o reactie la
lincezeala ce pare si domine, opineazi el, si
nu numai el, critica roméneascd, si este ali-
mentatd de dorinta diversificarii cimpului cul-
tural roménesc prin depdsirea mult invocatei
distinctii dintre cultura elitistd si cultura de
masd. E o agresivitate sinonima cu huliganis-
mul cultural, definit in volum ca ,,asimilare
dezinhibatd a noutdtii estetice si reciclarea et
in formule ideologice si stilistice provocatoare
sau chiar socante”. Definitia este extrasa dintr-
un articol aparut in 1991, ,,Huliganismul” in
culturd, iar prezentul volum ar trebui lecturat
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chiar plecind de la acest articol.

Cu entuziasmul specific acelor ani,

Ion Manolescu propune o renuntare la
complexe, dar mai ales reitereazad spirit-

ul pasoptist prin accentul pus pe timpul
productiei, nu pe cel al axiologiei.
Militind pentru categoriile literare
neconventionale, pentru paraliteraturd,
pentru detabuizarea limbajului, el trece

in revistd perioade si texte, fenomene
culturale diverse, toate adunate sub sem-

nul unui canon cu geometrie variabild.
Propune huliganismul drept model cul-
tural adecvat estetic si pstho-sociologic
perioadei post-comuniste. Acest huli-
ganism ar produce valuri de schimbari
majore, sincronizind cultura roméand cu ceea
ce se intimpld in spatiul occidental. Ar imbina
arderea etapelor cu sincronismul, eventual in
forma actuald, globalizantd, a compresiei
spatiului cultural.

Adunind articolele publicate in perioada
1991-2004, volumul este grupat in patru secti-
uni, Imagini ale culturii populare, Benzi dese-
nate & desene animate, Noul canon $i Cronici
postmoderne. Dincolo de lecturile critice
deconstructiviste, de tip bucld, prin care ,,Nu
ar deveni primul «blog» literar roméanesc, iar
Patul lui Procust primul «roman hyper-textu-
al» autohton”, de inversunarea la adresa unor
critici roméani, din diferite generatii, de anal-
izele detaliate dedicate benzii literare si mar-
cilor ei estetice, m-a interesat in volum modul
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in care lon Manolescu trateazd tehnocultura si,
mai ales, cum o relationeazd cu problematica
postmodernismului romanesc. Pentru cd ar
putea fi oferite interesante raspunsuri intre-
barii Chiar existd un postmodernism romd-
nesc?, dacd sint aduse in discutie influentele
reciproce dintre postmodernismul occidental
s1 teoriile cibernetice si cele ale mediului dig-
ital. Dislocdrile spatiale si temporale, sinon-
imia dintre realitate si virtualitate, tirania unui
prezent ce nu mai este pus in sdnitoase relatii
de opozitie cu viitorul sau cu trecutul, ci este
marca unei simultaneiziri a perceptiilor, un fel
de globalism ocular, sint citeva dintre trasa-
turile postmodernismului care au evidente
ecouri stiintifice. Intr-un articol din 2008,
Tehnocultura. Evolutie si impact, autorul
rezuma principalele aspecte ale relatiei inter-
active dintre culturd, stiintd si tehnologie:
,»Teoria i practica tehnoculturald imbina prin-
cipalii parametri ai gindirii postmoderne: rela-
tivismul, indeterminarea, medianitatea, deza-
gregarea si recompunerea, hibridizarea, inter-
fatarea. Totul se subordoneazd unei viziuni
transdisciplinare cu finalitate mixa: pe de o
parte, stiinta si tehnologia servesc unor
demonstratii estetice; pe de alta, cultura
imprumutd tehnologiei modele si sisteme care
devin operationale stiintific”. Drept exemplu
pentru prima categorie este dat Mandelbrot, cu
teoriile fractale, mai precis modul in care aces-
tea influenteazd scriitura lui John Barth, in
The Last Voyage of Somebody the Sailor, din
1991; iar un exemplu de model cultural ce se
impune ulterior in stiintd este cyberspace-ul
lui Gibson, care anticipeazd cu ani buni
,,matricea” Internetului. Evident, exemplele
din cyberfiction continud traditia sf-ului cla-
sic, intuitiile stiintifice ale lui Jules Verne
fiind mai mult decit cunoscute.

Mare parte din obsesia inconsistentei onto-
logice ce domind paradigma postmodernitatii
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este si o consecintd a tehnoculturii; nu intim-
plator, Brian McHale demonstreazd intre-
pdtrunderea fecundd dintre science-fiction st
postmodernism, atit prin science-fiction-
alizarea postmodernismului, cit si prin post-
modernizarea SF-ului. De fapt, abia cu post-
modernismul intrd si science-fiction-ul in
canon, desi procesul sdu de canonizare nu e
incd incheiat. Si alte forme aproape literare
(dar care necesitd ample definiri ale literar-
itatii) isi exprimd intentia de a rupe barierele
canonice; este cazul literaturii electronice,
multi dintre teoreticienii ei, Katherine Hayles,
de exemplu, militind pentru introducerea ei in
programele scolare. Ii dau dreptate lui Ion
Manolescu cind afirmi ca ,,in era ciberneticii
nu se mai poate face literaturd ca acum
doudzeci de ani”, dar productia literard roma-
nescd aproape contrazice acest lucru. As vrea
ca hyper-realismul digital si fie, cum afirma,
noua tendintd in proza roméneascd, dar nu
prea vid rezultatele concrete ale acestei orien-
tdri. Si sper din suflet sd nu fiu bine informata.
Iar o teorie coerentd, care si fie utild in spati-
ul roméanesc, nu isi afld rostul in absenta unor
texte literare care sd o genereze. Raportind
productiile similare din literatura romana la tot
ceea ce In spatiul occidental inseamna cyber-
punk/cyberfiction, diferenta e mai mult decit
vizibild. Poate de aceea, in volumul
Fenomenul science fiction in cultura postmod-
ernd. Fictiunea cyberpunk, Editura Argonaut,
Cluj-Napoca, 2005, Florina Ilis alege sd vor-
beascd despre unul dintre numele emblematice
ale genului, William Gibson, si nu despre
autori romani. La fel, in textele incluse in
acest volum, autorul Videologiei recenzeaza
autori strdini, nu scriitori roméani. Pentru ca
abia acolo 1si poate pune la bitaie instrumen-
tarul teoretic, a se vedea cronica pe Mark
Leyner. Riméne impresia cd lon Manolescu e
raticit prin literatura roméand, la care nu poate
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adera critic decit agresind-o, aplicindu-i trata-
mente soc. Se/Ne respectd prea mult pentru a
ne mai livra o impecabild analizd de text, aga
cum sintem obisnuiti. Iar in absenta unor texte
romanesti care sd-i ofere ocazia de a-si etala
apertura teoreticd, forteazi clasicii sa fie digi-
tali. Rezultd lecturi critice neasteptate, in care
Rebreanu, cu nuvelele Itic Strul, dezertor i
Catastrofa, intrd in scenariile post- si trans-
umaniste ale dezarticuldrii corporale, demon-
strind anticiparea unor idei postmoderne:
,»intelegerea corpului uman ca dispozitiv pro-
teic, precum si separarea mintii de ambalajul
perisabil in care functioneaza”. lar lui Creanga
1i este testatd corectitudine politicd, cu evi-
dente rezultate umoristice. lon Barbu, prin
poemul Nastratin Hogea la Isarlik, ,,izbuteste
o ilustrare avant la lettre a entropiei postmod-
erne, cici procesul prin care Nastratin (un Isus
anacronic i degenerat) se autodevora coincide
cu dezintegrarea postmodernista prin sfisiere,
act narcisic de canibalism”.

Pe parcursul intregului volum este reiteratd
chestiunea interdisciplinaritatii. Ea este cea
care, in pofida acuzatiilor, de multe ori pe
bund dreptate aduse, de amatorism, poate
revigora studiile literare. Cédci de mult s-a
sudat tdietura dintre stiintele tari si cele slabe.
In conditiile in care in spatiul occidental existd
o bibliografie coplesitoare despre tehnocul-
turd, despre modul in care se 1imbind
fenomenele culturale cu evolutia tehnologica,
la noi functioneazd un purism ce risca sd dev-
ind desuet. In conditiile in care aparitia si dez-
voltarea modernismului si a avangardei sint
relationate cu fascinatia progresului tehnolog-
ic de inceput de secol XX (cu detaliate analize
legate de implicatiile estetice ale variatelor
moduri de transmitere a informatiei, de alter-
are a perceptiei etc), iar formele actuale ale lit-
eraturii electronice, poezia si fictiunea hiper-
textuald, poezia kineticd, fictiunea interactiva,
romanele scrise sub forma e-mail-urilor, a
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SMS-urilor sau a blog-urilor, poeziile si
naratiunile generate de computer etc., sint
revendicate, In egald masurd de studiile liter-
are, de cele ale mediei digitale sau de ludolo-
gie, la noi literaritatea e bine delimitatd si nu
pune nici un fel de probleme teoretice. (O
fericitd exceptie ar fi numdrul tematic al
,,Caietelor Echinox”, Literature in the Digital
Age.) Ton Manolescu este, din pdacate, unul
dintre putinii teoreticieni (literari) roméani care
discutd despre evolutia literaturii electronice
(incd dintr-un articol din 1999), urmirind
implicatiile culturii digitale asupra practicii
lecturii si scriiturii. Si face acest lucru in
conditiile in care, in spatiul roménesc, liter-
aturd electronicd e inca sinonimd cu literatura
tipdritd, trecutd in format digital. Racordat la
bibliografiile altor lumi, rebel cu o cauzi
cvasi-strdind spatiului romanesc, adept al prin-
cipiului ,,simt global si vdz monstruos”, lon
Manolescu, teatral si incomod, militeaza pen-
tru un mediu cultural roméanesc care sd aban-
doneze solitudinea elitismului, intrind in
reteaua textualitdtii digitale.
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NICHITA DANILOV:

POEZIA CA ANTECAMERA
A NEANTULUI

Emanuela ILIE

Indepirtindu-se, inci de la finceputul
creatiet literare (Fintini carteziene, Editura
Junimea, Iasi, 1980), de ceea ce pirea a fi
miezul tare — ironic, ludic, (hiper)textualizant —
al poeticii optzeciste, Nichita Danilov a putut
evolua, dimpotrivd, pe un teren in care s-a
detasat cu o limpiditate de invidiat. Acesta
apare ca un spatiu al simbolicului §i vizionaru-
lui, al metafizicului filtrat doar uneori printr-o
grild parodici de cea mai bund calitate. Nimic
derizoriu ori foarte putin din cotidianul
insignifiant 1l atrage pe acest poet preocupat,
dimpotrivd, de retorica marilor nelinisti exis-
tentiale (Odard cu timpul si apa) sau de
hermeneutica biblicd (Rondul de moarte, Cain,
Abel). Subiectele, tratate intotdeauna intr-o
dictiune ceremonioasd, apdsat solemnd, sint
reliefate expresionist: cromatica violentd
(indeosebi pastele groase de negru si de rosu),
infrastructura profetic-vizionard, tumultul inte-
rior, revirsat adesea in impulsuri extatice, halu-
cinatoriul, predilectia pentru decriptarea sem-
nelor sacre, a vestirilor transcendente par a fi,
incd de pe acum, formele de manifestare
predilecte ale lui Nichita Danilov. Tot ca noti speci-
ficd, se reliefeazd fabula identitard, fixati intr-un decor
sumbru (,,orase insingerate”, ,,strizi lituralnice”, ,,case
vechi piridsite”, ,clddiri bintuite de umbrd”
Peregrindri; ,casa cliditda din camne/ Din carne care
mai singerd incd” — Amurg; ,,0 strada inadins infrigu-
ratd” — Abel), propice inscendrilor sciziunii de un trag-
ism neestompat de linistea riu-prevestitoare a figu-
rantilor sau de nemiscarea elementelor de fundal: ,,Se
invirte deasupra capului tiu/ aureola plind de fum si de
singe./ Iau apd in cdus si imi privesc chipul/ inainte de
a mi-l sorbi strig/ acesta nu sint eu si aceasta nu este
fata mea/[...]/ Vid ciini vagabonzi/ cum se invirt in
fata bisericii seara./ $i ling crucea celui rastignit sub
mislini Tnrositi/ Tmi acopidr cu miinile fata si strig/
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acesta nu sint eu si aceasta nu este fata mea”
(Peregrindri).

In urmitoarele cirti ale lui Nichita Danilov (Cimp
negru, Editura Cartea Roméaneascd, Bucuresti, 1982;
Arlechini la marginea cimpului, Editura Cartea
Romaineascd, Bucuresti, 1985; Poezii, Editura
Junimea, Iasi, 1987), viziunile terifiante de acest fel se
aglomereazd. Contemplativ, mimind adesea detasarea,
actantul specific 15i ascultd, cel mai adesea, ,,vocile din
adinc”, pe care le corporalizeazi intr-o gestici ritual-
icd, fixatd intr-un peisaj de sfirsit de lume: ,,Lumind
rosie. Cer negru”, ,intinderea neagrd si nesfirgitd a
desertului”, ,stearpa priveliste”, cimpul pustiit de un
»soare negru, soare al sfirsitului” etc. Revin motivele
si schemele parabolice dragi (ingerii §i Cdderea inger-
ilor, umbra, travestiul, scindarea (Arlechini la margin-
ea cimpului, Finita la commedia, Ingerul. Razd a
luciditayii), stilizate in desene incremenite, peste care
bate aspru, halucinant, aripa neantului. Si aici, fard
exceptie, ,,Versurile sale sint bintuite de obsesii noc-
turne, un aer lunatic stipineste imaginatia poetului si-
n decorul halucinant al peregrindrilor fiecare gest are
valoarea unui ritual. in confuzia simbolici prefigurati
in imagini ale decrepitudinii, poetul di la iveald nos-
talgia discretd a purificirii” (Radu G. Teposu).

Poate nicdieri apetenta pentru ritual si histrionic,
dar si nostalgia retinutd a purificirii nu sint mai viz-
ibile ca in poemele de o largd respiratie Cimp negru si
Noud variatiuni pentru orgd, cu sigurantd doui dintre
cele mai bune texte poetice scrise de Nichita Danilov,
in ciuda, sau poate tocmai datoritd interferenielor
generice. in miezul scenariului din Cimp negru — sce-
nariu articulat parabolic si redat intr-un registru pluri-
valent, in care colocvialul si oracularul, concretul si
abstractul, derizoriul si fnalt simbolicul, fsi disputd in
permanentd intfictatea — se exploateazi un motiv
poetic de o simbolicd aparte, zarul si jocul de cirti
(,,barbut, pocher, septic si stos”). Textul apare, de alt-
fel, ca o spectaculard, ingenioasi regie a initierii intr-o
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cutremuritoare antecamerd a neantului, a vidului onto-
logic: ,Mind lingd mind si pumn lingd pumn/ jucind
zaruri i cdrti pe un cimp de cenusd/ in timp ce apar eu
pe o usd inexistentd/ si care se deschide acum pentru
prima oar#/ [...] In timp ce incerc si pitrund infuntru./
[...] - Cit sd-i dau portarului? am intrebat chiar por-
tarul,/ in timp ce acesta se ficea ci nu-i el omul/ [...] -
Trei sute de lei, mi-a rdspuns,/ doud pachete de t{igéri
Kent sau Pall Mall/ si o sticld de votcd, inainte de-a
intra/ si-apoi inci doud sute de lei/ si o sticld de vin
dupi ce intri/ [...]/ Am fost agezat pe un scaun Tnalt / si
intrebat daci stiu intr-adevir sd joc. / Si am rdspuns
nu, pentru cé fntr-adevir nu stiam jocul,/ desi jucasem
cindva ceva asemdndtor. / [..]// Acum ce stiu? Nu
stiam nimic./ Acum ce-mi aduc aminte? Nu-mi
aduceam aminte nimic /in afard de faptul cd jucasem
cindva ceva asemdnitor,/ cu nigte tipi cumva asemana-
tori/ [...1//  Am urlat toate astea tare, desi eram foarte
calm,/ pentru a avea timp sd le studiez reactiile./ Desi
ei jucau impasibili si indiferenti,/ cu mutrele sobre, cu
cravate la git/ din care lipsea tocmai gitul. Cu
mansetele albe/ ale cdmisii suflecate peste mineca
neagrd a costumului,/ din care lipseau tocmai miinile
si restul trupului./ Pentru ci intr-o parte mfinile lor /
impdrteau cértile in timp ce/ trupul lor se zguduia de
ris in altd parte. / Nu dispuneam de nimic, decit de
cupa cu cenusd/ unde aveam o pereche de zarurl/ si-o
pereche de manusi negre.// Dar aici nu era nevoie de
zaruri,/ nici de cirti, nici de cenusid./ Pentru ca pre-
tutindeni era numai cenusi” etc.

Dincolo, nucleul parabolei din Noud variatiuni
pentru orgd este asigurat de mecanica transferului
identitar. Desi poate fi citit si in cheie intertextuald
(amintind, vag, de tratdrile cele mai cunoscute ale
temei in fantasticul romantic sau realist — Lermontov,
Poe, Maupassant, Dostoievski s.a. — dar si de scene
sau arhetipuri religioase din mai multe culturi),
poemul lui Danilov este unul de o frapanti originali-
tate. O dovedeste in primul rind felui in care stie sa 1si
pund in valoare calititile auctoriale: dozarea eficientd
a efectelor; proportia bine ginditd intre dialogul con-
tras, abil, in soliloc, epica nervoasd si portretistica
reusitd, exemplar, din citeva linii. Dar n special
impresia de concretete nelinistitoare a fabulei cu rafi-
nate interstifit metafizice, avind la bazid principiul
dublarii neincetate a actantului ambiguu, cdlugirul
Kiril, cel care, ascuns 1n interiorul unei fintini, ,,scrie
la o neagrd psaltire”. Deasupra si dedesubtul lui, o
serie de dubluri din ce in ce mai alterate ii transcriu,
distrofic, textul in care urmele sacrului sint din ce in ce
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mai vagi: ,,Dedesubtul fratelui Kiril € un alt frate Kiril.
E std intr-un alt puf si scrie o altd psaltire. Scrie invers
de cum scrie celdlalt frate Kiril. Cu o mind scrie i cu
alta numird banutii de-arami ce cad din buzunarul
primului Kiril. [...] Mai mult se chioriste la lumina
lunii si scrie cu propriul sdu singe, atit e de zgircit!
Scrie foarte mirunt, abia poti deslusi ce-a scris.
Dedesubtul lui scrie fratele Atichin” (V. Celdlalt
Kiril). ,Celdlalt Ferapont seamind pe jumdtate cu
mine, pe jumitate cu primul frate Ferapont. {...] Pe
spate are o pereche de aripi si-o cruce care-l apasa
greu Tnduntru. Poartd barbi si seamind cu un pdian-
jen. El std si transcrie tot ce a scris Atichin. [...] El
transcrie in aur psaltirea. Dupi ce scrie o pagind, 1i da
foc la opait, iar cenusa o presard pe trupul lui Lazdr. Pe
rinile celuilalt Lazidr” (VII. Celdlalt Ferapont);
»Dedesubtul celuilalt Ferapont e celdlalt Lazir.
Dedesubtul celuilalt Lazir nu mai e nimeni. Cenusa
picurd pe rdnile lui si-i acoperd trupul. El nu scrie la
nici o psaltire. E prea slab ca s mai poatd scrie ceva.
[...] Fiecare rani a lui e ca o fintina. Intr-una din rinile
sale stau eu si-mi continui psaltirea. Fratele Daniel nu
stie nimic din toate astea. [...] El imi va continua
psaltirea” (VIII. Celdlalt Lazdr). Desi, in aparentd,
ultima dintre cele Noud variatiuni... pare a rupe seria
istovitoare a reflectdrilor (pe ultimul Daniel 1] priveste
primul Kiril), finalul re-deschide cercul demonic, sug-
erind reiterarea nesfirsitd a povestii: ,,Se sfirsea luna
april si incepea luna martie. Daniel se apropie de fin-
tina. [...] Era intr-o noapte de vineri spre luni. [...J Luni
stitu toata ziua si plinse aplecat peste fratele siu
Daniel. [...] Din put ii privea cu oarecare fristete
cilugdrul Kiril. i§i muia pana in lacrimile lor gi-gi con-
tinua linistit psaltirea [...] Era o simbitd neagrd, fdrd
sfirsit.” (IX. Coborirea lui Daniel).

La fel ca aici, in aceste tulburitoare variafiuni pe
teme deopotrivd filosofice, existentiale si po(i)etice,
cértile Deasupra lucrurilor, neantul (Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 1990) si Mirele orb (Editura
Junimea, Iasi, 1995) isi articuleazi discursul pe tiparul
dublei reflectdri. Si substanta, si retorica discursului
gliseazd, n permanentd, ntre poli antitetici. Pe de o
parte, avem de-a face cu un discurs criptic, dens pind
la asfixiere, in orice caz, plin de referinte culturale de
tot felul (de la simbolismul astrologic si crestin
medieval pind la ontologia inceputului de secol XXI,
de la misteriile eleusine pind la riturile ordinelor
secrete contemporane); pe de altd parte, in spatele
tuturor acestor referinte, in interiorul si deasupra
lucrurilor, un apdsitor sentiment al deserticiunii uni-
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versale, al inconsistentei lumii evocate, al neantului
suveran. Pe de o parte, o poeticd a austeritdtii, a
stilizdrii semnelor si figurilor dominante sau de fun-
dal; pe de altd parte, o poetici a spectacularului, a
teatralitdtii, o retoricd uneori grandilocventd a
aparentelor. Cele mai reusite poeme sint, natural, cele
in care este imposibild trasarea unei linii de demarcatie
intre cele doud marci ale universului danilovian: Lied
nocturn, Melancolie, Ferapont, Orologiul anotim-
purilor: lesirea din iarnd, Poem despre bdtrinul domn
Hokusai. in acest gen de texte, personaje deja
recognoscibile (,,plante de carne care se hrdnesc cu
singe”, arlechini ,,cu fata ridatd de somn” si ,,oameni
cu gura de plus”, ingeri orbi, inveliti in ziare, pruncul
sfint cu o carte in min4, ,,femeia cu sini ca iarba/ pe
care urcd in apus turme de melci barbosi”) executd
aceeasi gesticd stereotipd, menitd a ingrosa, caricatur-
al, certitudinea captivititii si a neantificérii: ,,Noi sin-
tem prizonierii neantului, prizonierii neantului/ si
strigdm din neant in neant, in neant: de aici nu vom
putea evada niciodatd!” Treptat, acestui strigdt disper-
at {i ia locul un inceput de oboseald, de sfirsire tradusi
intr-o diminuare a energiei vitale a personajelor care
mai reusesc sd strecoare o lumind stranie in interstiti-
ile ,realului” poetic: ,,O singurd femeie/ fierbe
duminica intr-un cazan de aramd/ hdinutele celor o
mie de copii orbi/ Le cliteste apoi seara / in albia dulce
a riului / le stoarce si le intinde / la uscat pe sirmd / in
livada de visini. // in locul fiecirui cirlig / cintd albas-
tra privighetoare.” (Peisaj cu ingeri orbi).

Umbrd de aur, melancolia apasd greu si peste
lumile din Suflete la second-hand (Editura Vinea,
Bucuresti, 2000) si din Centura de castitate (Editura
Cartea Roméneascd, Bucuresti, 2007). Majoritatea
textelor se construiesc, si aici, integral pe tiparul
initierii, al ilumindrii. Frinturile de povesti relatate in
ele configureazi trepte ale raticirii, ale ciutirii haluci-
nante prin spatii labirintice, ascunse in alte spatii labir-
intice, in care obiectele si spatiile insele se convertesc,
printr-un bizar proces de umanizare, in forme ce reit-
ereazd perpetuu acelasi tipar al orbeciirii. Seara, toate
sufletele ies de la Second-Hand, in bisericd sfintii din
icoane se rotesc cu capul in jos, iar un Fluture cap-de-
mort scheaund, jalnic, peste orasul acoperit de ,,pinza
neagri, croncinitoare” a ciorilor — Stradeld; camera se
ascunde si apoi ,,plinge cd s-a riticit/ in alte camere ca
intr-un labirint” — Camera ascunsd; clinit se imbata in
naos de mirosul sfintilor, pe care fncearci apoi zadar-
nic sd-l1 recupereze — Cdutare; intunericul se imbol-
niveste si pleacd, infundindu-si jobenul pe ochii mar-
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turisind neputinta — Forme, in timp ce orbul riu Lethe
se plimbd, incdltat in pantofi de mort, pe stradd — Un
riu etc.

Chiar si cind in codul poetic pentru care opteazd
scriitura daniloviand trec ironia si autoironia bufd sau
cinismul bine temperat, impresia de ansamblu este a
unui discurs niciodati saturat de metafizic, de tensiu-
nile unei interioritdti deschise in acelasi timp spre
transfigurarea simbolico-mitici a exterioritafii. in fapt,
mai ales lumea Centurii de castitate pare a fi rodul
unei transcrieri apocrife a diegezei biblice, in care
hieroglifele originare, fie ele scene intregi ori person-
aje arhicunoscute, fie doar simboluri sau gesturi sem-
nificative, sint traduse intr-un profan atrofiat, ce mai
pistreazd insd pregnant amintirea sacralitatii.
Atitudinile hieratice isi schimbd semnul, chiar pe
misurd ce sint descrise, devenind cOpii grotesti sau
malefice ale celor originare, proiectate, asa cum sint,
pe un fel de ecran neoexprestonist, cu o imagistica in
nuantele Intunecate cunoscute. Personajele umane ce
se miscd Tn acest spatiu al halucinatiei generalizate sint
reduse ca numdr, dar isi asumd, deloc teatral, o gestica
tulburdtoare, care potenteazd sensurile adinci ale
cértii: Ghisela, femeia ce miturd smocuri de pdr, le
clideste pe cimpuri si apoi le spulberd cu porniri de
pruncucigasd (Ginduri); fetita cu fluturi, jucind parcid
intreaga soartd a umanului intr-un inocent, dar teribil
Sotron; maica Fevronia, ce-si picteazd pe unghii apos-
tolii, incercind in ceas de mister insdsi reconstituirea
Cinei de Tainid (Fevronia). Toate personajele Centurii
de castitate mai au amintirea unor crimpeie de sacral-
itate, dar cea mai mare incidrciturd de synderesis o
poartd, cum e si firesc, Feofan (un straniu alter ego al
poetului Tnsusi), batrinul pictor de biserici care, ajuns
la virsta senectutii, incearci inutil sd-si desfacd ,,pro-
pria centura de castitate,/ pe care o vedea in vis/ cum
ii inconjoard coapsele.../ scirtiind in bitaia/ tuturor
gindurilor...”. inchizindu-se, astfel, simbolic ntr-o
lume care fsi conservi halucinant si Tsi re-substantial-
izeazd mereu propriii demoni, ascetul nu poate evada
decit intr-un sine de esentd dostoievskiand.
Desfasoard, prin urmare, confesiuni cu un evident sub-
text metafizic, ca in Feofan. Multimea vidd, Feofan.
ina“l,tare sau Feofan. Clopotnita. Sint, acestea, mici
tratate despre esentd si iluminare, despre iluzoriu si
plicere, despre a fi si a poseda, in care demonia cirnii
este raportatd direct la multiplicitate, solitudinea si
asceza la setea de nemurire, 1ar identitatea individuala
la Marea Constiintd universald, intr-un discurs saturat
de notatii succinte §i austere, cu pregnanti notd aforis-
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ticd (,,Aparatul genital, privit ca un mic teatru al ororii,
ca o clopotnitd a desertédciunii, pe orologiul céreia se
invirt figurine aflate Tn extaz... La fiecare interval de-
o ord, figurinele parcurg un intreg zodiac carnal. A fi
si a avea. A poseda. latd suprema artd a deserticiu-
nii”). Subsecventd acestei purificdri prin subtilul joc al
inteligentei permanent biciuite este tentativa de spiri-
tualizare a cérnii: Feofan executa lungi acte purifica-
toare, alunecind nu de putine ori spre un fel de bizara
autoflagelare, cu functia de anulare a maculirii trupu-
lui si spiritului. in Cu mult timp inainte, de pilda, vio-
lentele spaldri, pind la multiplicarea ce anuleazd
granitele dintre virste si sexe, ori chiar dintre regnuri:
..pind cind/ trupul sdu/ se multiplica intr-un numdr de
treizeci de alte trupuri/ putind lua infétisare de copil,/
de badrbat, de femeie,/ sau chiar de animal sau de plan-
ta”. Efortul pare, pind la urmai, inutil, peste toate tex-
tele ce decupeaza, uneori sincopat, frinturi ale cautérii
(inclusiv al unui sine aproape pierdut, risipit in
cioburile unor oglinzi sparte sau ascuns Tn spatele unor
ochelari fumurii —metafore ale deghizirii, ale iluzoriu-
lui si deformirii) bate un frison al ziddirniciei, al
alunecdrii cu o lentoare agonicd spre neant, spre
Multimea vidd. Spectaculos este, insd, modul in care
(st prin poezie) se poate incerca, pind la final, sepa-
rarea identitatii de alteritate — paradigma a universului
insusi, in care existd doar ,trupuri si fete ce seamina
ca doud picéturi de apd cu ale noastre si insufleteste,
deseori, in alte trupuri, ginduri, iubiri, nelinisti si sen-
timente aidoma celor pe care le-am triit $i noi...”
Complicatelor ritualuri de purificare biologici si
spirituald le iau locul, in Imagini de pe strada Kanta
(Tracus Arte, Bucuresti, 2011), citeva Reverii din
intuneric abia schitate, mici fabule identitare, crochi-
uri sumbre ale orasului surprins intr-o miscare brown-
iand. Poemele — chiar si cele mai scurte si mai ner-
voase — revin totusi cu relativd frecventd la schema
alegoricd a revelatiei identitare intunecate — si aici,
fluxul subteran in functie de care se proiecteazi si se
consolideazéd lumea poeticd daniloviani. O lume care
pare cd incearcd, totusi, sd se elibereze de mai vechile
obsesii. Din recuzita ce 1-a consacrat in primele vol-
ume, poetul mai pdstreazi, ce-i drept, o serie de imag-
ini, procedee (in special antropomorfizarea ele-
mentelor) si figuri emblematice care I-au consacrat —
»apocalipsa declansati pe strizi”, fantosele abando-
nate pe trotuar, Manechinele — dar numai pentru a le
reliefa contururi ori semnificatii noi (asa cum se intim-
pla, spre exemplu, cu Povestea micutului Hans si
Tinguirea micului Hans, Daniel: Pleoape inchise) ori

CONVORDBIRI LITERARE

spre a sugera continuitatea de profunzime a poeticii
sale (printre Imaginile de pe strada Kanta intilnim,
bundoard, un cdutitor de gunoaie ,.imbrécat la costum
si cravatd/ (toate luate de la Second Hand)/ cu ochelari
fumurii”. Tot nou este scenariul entropiei spre care
converg sensurile celui mai lung poem din carte,
Nunta ciinilor, amestec bine dozat de himeric si cotid-
ian tratat verist, de alegorie si confesiune denudatd de
artificii. In celelalte texte cu mizd identitard, se
mizeazi fie pe imagistica tare, de extractie expresion-
istd (fetusii lepadati pe fereastra apusului, copacul
urlind sau scheunind ca un ciine, strada ca un git
retezat, umbra neagrd a soarelui, latitd peste un Iasi
aproape mortificat, ,,mormintele ridicindu-se in
picioare/ si sprijinindu-se de cirje”), fie pe reculul cdu-
tat — nu atft ca raspuns in fata agresiunii universului
insemnat, ca de obicei, in culoarea apocalipsei, cit ca
reactie autoimund. De altfel, in special in ultimul ciclu
al cartii, Multimea vidd, se inmultesc vocabulele care
detaliazd simptomatologia actantului din cea mai
recentd carte a lui Nichita Danilov: oboseala din ce in
ce mai mare, inceputul de inertie, convertirea in
automat, melancolia inseriatd (,,Simt coborind in
mine o oboseald plicutd/ picioarele mi se fac ca de
piumb,/ pleoapele asijderea”; ,.cind sint un hopa-
miticd batrin/ cind o pidpusd melancolicd,/ cu toga
mototolitd si sibiuta de lemn scoasd din teacd” -
Larissa; a se vedea si Asfintit, Zile, Camerd tapetatd
cu pasi, Portret al artistului la bdtrinete). Privite,
acum, prin lentila aburita a acestei oboseli care isi aso-
ciazi, firesc, lentoarea miscdrilor, apatia, plictisul, iar
la un alt nivel, chiar si reductia motorului po(i)etic,
spatiile daniloviene isi pierd, inevitabil, ceva din
stralucirea de odinioard. Cistigd insd categoric in
angajarea pur existentiald.

Departe de a-si fi dat intreaga misurd a calitdtii
estetice 1n primele doud decenii de la debut, lirica lui
Nichita Danilov a cdpitat, in timp, reflexe dintre cele
mai seducitoare. Scriitorul inci fsi mai poate sur-
prinde chiar si cititorul cel mai pretentios care intrd in
arealul sau perfect recognoscibil si, fapt esential, pro-
fund poetic, in ciuda interferentelor cu epica parabol-
ici sau cu un dramatism grav si substantial. In ceea ce
mad priveste, si ultimul exercitiu cartografic, stimulat
de aceste Imagini de pe strada Kanta, inci fierbinti de
cerneala tipografici, mi-a intirit o convingere mai
veche: l-as Tncadra oricind pe autorul iesean intr-un
top five al poeziei optzeciste. Nu atit pentru felul in
care ilustreazd genul proxim, cit pentru diferenta
specificd, revelatorie.
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SINGURA LUME
REALA

§erban AXINTE

Niscut la Botosani, stabilit la Iasi, fondator
al grupdrii literare ,,Club 8”, sociolog de profe-
sie, Dan Lungu este unul dintre cei mai apreci-
ati scriitori romani ai momentului, in conditiile
in care, la vremea aparitiei sale in literaturd, nu
existau foarte multe semne prevestitoare ale
unei cariere de succes. Putini sint cei care mai
stiu cd Dan Lungu a debutat ca poet. Volumul
Muchii (Junimea, 1996) nu ne mai spune astizi
mare lucru, chiar dacid plachetei nu-i lipsesc
unele texte bune, inteligente, dar lipsite de forta
si consistenta ce imprima o viziune §i impun un
autor.

Despre un Dan Lungu aseméandtor celui de
azi putem vorbi abia dupd aparitia cirtii de
prozd scurtd Cheta la flegmd (1999), publicatd
la editura Asociatiei culturale ,,OuTopos” din
Iasi, intr-o colectie intitulatd ,Noua literaturd”.
Tin sa reamintesc cd in acelasi loc au debutat
Lucian Dan Teodorovici si Florin Lazérescu,
iar lui O. Nimigean i-a apdrut adio adio dragi
poezii, unul dintre cele mai bune volume de
versuri tiparite in Romania dupa 1990.

Romanul Sint o babd comunistd!, apirutd
prima datd in 2007, venea dupd Raiul gdinilor
(2004) si Bdieti de gascd (2005). Intre timp a
mai publicat volume de succes precum Cum sd
uiti o femeie (2009) sau In iad toate becurile
sint arse (2011).

Dan Lungu stie sd ,,confectioneze” pe spatii
relativ mici scene memorabile, vii, autentice si
controleazd bine proportiile dintre ,ingredi-
ente”. Rezultatul e, pind la un punct, o culegere
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de istorii ce pot functiona si singure, independ-
ent de intreg. Aceastd abilitate provine, cum e si
firesc, din experienta deloc neglijabild de
nuvelist a autorului. Pe de altd parte, in Raiul
gdinilor povestile se dezvoltd unele din altele;
acele relatiri ale personajelor, acele povestiri in
rami sint subordonate, chiar dependente de
intrigd. Din punct de vedere stilistic, romanul
din 2004 e suma mai multor limbaje ce-si afld
prin intreg compatibilitatea.

In Sint 0 babd comunistd!, romancierul pro-
cedeazi la o obiectivare a discursului mai putin
frecventatd in ultima vreme. O obiectivare prin
multiplicarea naratorului, prin distribuirea
subiectivititii pe mai multe paliere. Aceastd
tehnicd nu e revolutionard, dar serveste foarte
bine cauza cirtii de fatd. A scrie despre viata in
comunism din perspectiva unui nostalgic este,
fard tndoiald, dificil pentru cd autorul trebuie sa
disparid complet din peisaj, trebuie s reconstru-
iascd mostre de gindire si de actiune, care sd nu
aibd nimic in comun cu sine. In buni traditie
realisti, Dan Lungu indici personajelor sale
cind sd intre si cind s& pdrdseascd scena, plani-
fica revenirile, intilnirile, ciocnirile dintre pro-
tagonisti.

Emilia Apostoae se confeseazd la diferite
virste. Avem, astfel, planurile cartii, cdrora li
se subordoneazd episodic si altele, de exemplu,
istorisirile lui nea Mitu, o figurd pitorescd,
familiard cititorilor din Raiul gdinilor.
Transferul de personaje dintr-un roman in altul
nu ramine fird efect. Lectura volumului la care
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facem referire cu prioritate aici ne plaseaza Intr-
un timp anterior evenimentelor relatate in
cartea din 2004. Cititorul are acces simultan la
mai multi parametri temporali, fiind singurul in
masurd sd recompund mental puzzle-ul de fig-
uri, voci si Intimpldri cotidiene si sd le
descopere acestora fireasca interdeterminare.

Sint o babd comunistd! nu aduce nimic nou
(ca informatie si document de viatd) celor nds-
cuti si crescuti in comunism. La fiecare pagind
intilnim lucruri arhicunoscute, povestite si
raspovestite, bancuri ,,de epocd”, istorioare
cérora le intuim de la Inceput tilcul, destine lip-
site de anvergurd, cetdteni ai patriei ce se difer-
entiazd doar prin specificitatea locului lor de
muncd. Si totusi nu rdminem indiferenti la
suprema nazuinta a fetitei Mica de a locui la
oras, nici la capacitatea Emiliei de a se adapta
permanent la conditiile de viatd impuse de soci-
etate. Protagonista nu problematizeazd foarte
mult (In prima instantd) si nu devine o victima
decit atunci cind nu mai intelege ce i se intim-
pla. Revolutia a insemnat pentru ea sfirsitul sig-
urantei de sine: ,,dupd citeva zile de euforie,
cind oamenii isi dddeau foc la carnete si le
tineau deasupra capului ca pe niste faclii, am
inceput sd-mi pun intrebdri. Dacd se Intoarce
comunismul? Asta a fost prima teamad.
Sovieticii sint aproape, cit e sd urce in tancuri si
sd vina sd facd prezenta? Aici, la noi, In nordul
tdrii, tot timpul teama de rusi a fost mai mare.
Vin si cer carnetele la control, ce ma fac atun-
ci? Asa cd nu l-am ars. Dar daca dia care vin la
putere se pun pe vinat comunisti? Asta a fost a
doua teamd. Dacd ardeam carnetul nu era bine,
dacd il tineam iar nu era bine. Eram des-
cumpdnitd. Pind la urmd mi-am zis cé este mai
bine si-1 ascund”. In comunism eroina se
ascundea in spatele lucrurilor mirunte, nu avea
asteptdri sau dezamdgiri mari, nimic nu-i con-
trazicea natura. Dar ,,Lumea disparutd” devine
la un moment dat singura cu adevarat reald, sin-
gura care nu inceteazd sd-i ofere garantii iden-
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titare. Memoria nu poate sd o salveze totusi.
Emlia are nevoie ca cineva din prezent sd-i con-
firme fericirea ei din trecut. Aceastd confirmare
nu vine insd de nicdieri.

Am afirmat mai sus cd volumul de fatd nu
aduce (ca informatie) nimic nou cititorului
roman. Asta pentru ¢d Sint o babd comunistd!
nu ¢ un glosar adus la zi al ororilor sistemului
totalitar. Observarea societdtii romanesti din
perioada comunista prin ochii, mai intli, senini,
apoi, din ce in ce mai nedumeriti ai unei
reprezentante a clasei muncitoare ne face sd o
intelegem pe protagonistd. Si o intelegem fara
a o aproba, nici mdcar partial. Dan Lungu a
reusit sd ne inducd acest sentiment printr-un
roman bine scris.

Drama Emiliei Apostoae incepe cu adevdrat
abia dupa ce cititorul a parcurs si ultima fild a
cartii.

Dan Lungu, Sint o babd comunistd!, Editia 2011, Iasi,
Polirom, 2011
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CREANGA,
CRUD $1 JOVIAL

Adrian G. ROMILA

Ultima carte a lui Eugen Simion dovedeste, pe de
o parte, cit de viu si de racordat la perspectivele mod-
emne e venerabilul critic, iar pe de alta, cit de inepuiz-
abil e un subiect ce parea epuizat. Cici ce s-ar mai fi
putut scrie nou despre Creangd? Nu e el un obosit
clasic de manual si un obisnuit, de-acum, al tuturor
istoriilor literare? Nu au fost stoarse din obiect toate
sevele hermeneutice, de la cele pur literare la cele
psihanalitice si ezoterice?

Analizind, fntr-o primd instantd, principalele
etape critice ale receptarii celebrului povestitor,
Eugen Simion demonstreazd in Jon Creangd.
Cruzimile unui moralist jovial (Princeps Edit, lasi,
2011) ca ,tardniile” de care s-a ficut atita caz nu
apartin doar unui prozator de facturé orald si popu-
lard, e-adevirat, foarte talentat. $i poate nici numai
unui ,,umanist al stiintelor sétesti”, cum [-a numit G.
Cilinescu, sau unui comediograf estet, acceptat,
datoritd harului lingvistic cosmopolit, de toate cate-
goriile de cititori. Originea tdraneascd, de care nu se
ascundea (autorul studiului critic nu uita de pasiunile
biografiste, deci perspectiva sa e cumva previzibild),
se transformd intr-un complex al valorii ce trebuia,
intr-o epoca a junimistilor scoliti in strdinitate, cind
mascati de o modestie bine trucati, cind afirmata
viguros. ,,Existd la acest «talent primitiv»”, noteazi
Simion, ,,0 notd de orgoliu manifestatd chiar in
exagerata modestie pe care o reclamd mereu.
Orgoliul ii vine, intre altele, de la constiinta valorii
sale. Are si el o coastid de orgoliu pe care nu reuseste
sd i-0 scoatd nici un Chiricé al criticii literare din tim-
pul sdu”. Obligat si triiasci la oras (nu chiar in oras,
sd nu uitdm, mai degrabid la margine, In mahalaua
ieseand a Ticaului, tot un fel de sat), Creanga nu
renuntd la obiceiurile sale rurale si nici la perspectiva
arhaica asupra vietii. Apasat de perisabilitatea timpu-
lui si de schimbirile bruste de decor (plecarea juni-
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mistilor, a lui Eminescu, necazurile personale cu
clericii), Creangi proiecteazi, in Amintiri, o copildrie
rurald fabuloasd, evocatd cu duiosia si umorul matu-
rului confruntat cu fragilitatea tragicd a fiintei. Nu o
»autobiografie”, ci o ,,autofictiune” sint Amintirile, in
viziunea lut Eugen Simion, o confesiune ,,in care
elemntele biografice (evidente) nu-si pierd urma in
text, dar Isi inmultesc semnificatiile”.

Categoria subiectivitdfii nu trebuie respinsa,
asadar, in abordarea textului cvasi-memorialistic
crengian, dar nici nu trebuie acceptatd explicarea
operei prin biografia sociald a autorului. Viata ,.eului
superficial” trebuie deosebitd, desigur, de cea a
seului creator”, dar Amintirile nu sint doar un
»roman”, o fictiune, ci si o scriere de tip biografic, in
care ,,naratorul se identifica fird echivoc cu autorul si
cu personajul (eroul)”. ,Confesiunea lui Creangi”,
afirma Simion, ,,nu are caracter dramatic, in sens
existential, si nici nu este documentul unei convertiri
spirituale si moarale. Este doar cdutarea unui timp
care s-a dus si a unui miracol care s-a pierdut. lese
din aceastd aventurd o operd de finete in sfera narati-
unii autobiografice, cea mai importantd pe care a dat-
o pina acum literatura roméana. Dovada, daci mai tre-
buie si spunem, cda genului biografic nu-i sint
refuzate sansele capodoi)erei”. »Autofictiunea” lui
Creangd cuprinde, laolalta, ,,0 istorie a naratorului”,
,»,0 tipologie” a lumii tirdnesti humulestene si ,,0
geografie imaginard” a zonei Neamfului, iar in
constiinta cititorilor, de-a lungul timpului, autorul
tuturor acestora se suprapune peste personajul proiec-
tat de text. Procesul de contopire e prea profund ca s
mai poati fi deosebit, fie si printr-un efort teoretic.
Creangd reprezintd ,un caz elocvent in care mitul
creatiei se identifici total cu mitul existentei cre-
atorului. Autorul di o imagine a copildriei sale si
proiecteazd un numir de fantasme asa de tipice pen-
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tru lumea tdrdneascd, incit totul este verosimil in
naratiune si, in acelasi timp, totul este imposibil de
determinat. Fictiunea se substituie, incd o dati,
biografiei, confesiunea 1isi creeazi naratorul”.
Personajul de profunzime al Amintirilor nu e Nica a
lui Stefan a Petrei, ,,ci povestitorul acesta ba elegiac,
ba plin de vervad si umor, care reinventeazi cu fan-
tezia sa un copil si o lume care nu mai exista”. O
comunicare reciprocd existd intre operd si autor, in
opina lui Eugen Simion, o fuziune in care nu se mai
stie cine pe cine povesteste, cine al cui mit este.
Constrins de o viatd nefericita si presiratd cu eveni-
mente tragice, Creangd scrie ,,voit §i nevoit” o aut-
ofictiune, unde isi analizeazd existenta puberd si
incearca sd-i dea un sens pe care nu-1 mai giseste in
prezentul matur al scrierii. ,,Biografia utopicd” a
acestei autofictiuni pitunde in operd, definitiv, 1 se
substituie si 0 domind, pind la urma. ,, Tardniile” pe
care i le-au reprosat inclusiv junimistii, contemporani
cu el (desi Simion tinde si sustind mai degraba ideea
unui spirit rafinat), vor fi absorbite de opera sa si
transformate Intr-un creuzet al multiplelor potential-
itafi estetice.

Dar pentru jovialitatea crudid a povestitorului
humulestean remarcabile sint, in studiul lui Eugen
Simion, analizele povestilor. Capitolele despre
miraculosul crengian (aplicate pe Povestea lui Stan
Pdtitul si Ddnild Prepeleac), despre teatralitatea
scenelor si ,,pofta de a vorbi” (in Harap-Alb), despre
seductia prin ,arta divagatiei si a aluziei” (in Mog
Nichifor Cofcariul), despre ,,demonologia” si babele
specialiste in ,dricdrii” (in Ivan Turbinca, Fata
babei... si Soacra cu trei nurori) amintesc de sclipi-
toarele ,divagatii” critice din mai vechea panorama
Scriitori romdni de azi. Placerea comentariului
savant, a citdrili semnificative, precum si originali-
tatea multora dintre perspective aduc o contributie de
neocolit Tn cimpul interpretdrii operei lui Ion
Creangi. In problema miraculosului, de pilda,
Simion afirmi ci povestitorul din Amintiri il uman-
izeazd, il coboara in existenta curentd (eventual
moldoveneasci), iar diavolii capitd si ei trdsituri
omenesti, participind la ritmurile viefii {drdnesti.
Cruzimea din unele povesti (Soacra cu trei nurori e
exemplard prin scena executiei bdtrinei, coordonati
de fata cea mai tindrd) nu contrazice bonomia
taraneascd si toleranta moldoveanului, ci hiper-
bolizeazd enormititile sadice pentru a echilibra
naratiunea. Cruzimii soacrei i rdspunde cruzimea
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nurorilor, femeile isi impart egal ,,aceste dovezi de
sadism tribal in lumea tdrdneascd”, conform unei
logici a imaginarului popular. Moralistul Creanga e si
un judecitor drept, cu alte cuvinte. Cit priveste tex-
tele ,,corosive”, Eugen Simion afirma cd nu e vorba
doar de inventivitate comica, fantezista si exoticd, in
limbaj, ci si de ,,capacitatea scriitorului de a contura
o tipologie memorabild Tn circumstantele paradoxale
ale existentei”. ,Jonicd cel prost” din povestea ce-l
are ca erou e ,,strainul” care trebuie sé le dovedeasca
prietenilor mai vechi in sat ci poate trece orice fel de
initiere, iar ,utopia mdsciricioasd” din Povestea
povestilor adund, intr-o comedie crud-burlescd, ,,un
tdran rdu de gurd”, ,0 tirgoveatd bétriioard” si ,,mai
multe puteri oculte”. ,,Spiritul livresc” al lui Creanga
transpune istoriile licentioase auzite in sat (sau inven-
tate de el) in axiologia literard subversiva cerutd de
caracuda subtire a Junimii.

Nostalgic si elegiac, Creangi sté, in viziunea lui
Eugen Simion, cu fata spre trecut si ,,vede lumea in
alcétuirile ei comice”, bucurindu-se de spectacolul
vietii si judecindu-l, adesea, cu cruzime. Dar morala
sa e una clasicd, manifestatd in texte fermecatoare,
originale si productive. Parafrazindu-1 pe Goethe, ni
se spune, in final, cd ,,Creanga nu-i un talent, Creanga
este o naturd”. Cartea lui Eugen Simion reim-
prospiteazi aceastd naturd printr-un desen critic sur-

prinzitor, la fel de pregnant ca si subiectul.
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CIORAN
- OMUL DIN SCRISORI

Constantin CUBLE§AN

E cu totul surprinzitor sa afli cit de multi
si de feluriti corespondenti a avut Emil
Cioran. Epistolele sale, ce ies incet-incet la
iveald, de unde nici nu te astepti, au darul de
a completa (in felul lor) opera, addugindu-i
acesteia un soi de spontaneitate, de sinceri-
tate dar si de angajament emotional regizat
discret (,,nevinovata ipocrizie epistoliera®,
zice Dan C. Mihiilescu, binevenit de altfel,
cdci desi regasesti mereu aceleasi idei, ace-
leasi lamentouri, aceleasi atitudini etc., relu-
ate oarecum la nesfirsit — variatiuni pe
aceeasi temd — ele nu sint, totusi, niciodati la
fel. De fiecare datid, cu fiecare adesant,
Cioran adaugi confesiunilor sale un ce inefa-
bil, inedit, pe care 1l descoperi abia in clipa in
care simti nevoia de a pune alituri epistolele,
cautind a face numitorul lor comun, pentru a
descoperi ,,omul din scrisori”, mai mult decit
ginditorul din operi (,,Ideile 1i vin nu din
cérti — observa undeva lon Vartic — ci din
experientele si triirile trupesti, mai ales din
revelatiile durerii organice”). Este ceea ce
intreprinde Dan C. Mihaiilescu, intr-un eseu
histrionic, organizat pe mai multe trepte de
interpretare (Despre Cioran §i fascinatia
nebuniei. Editura Humanitas, Bucuresti, 2010),
intrind cu galantd strategie n ,,budoarul epistolar”
al acstui ,,Jov narcisiac”.

De la bun inceput este observati deosebirea
dintre tindrul Cioran (pentru care ,scrisoarea era
deopotriva strigit, furie, urd de sine, delir de
grandoare, revdrsare narcisiacd, sild de tot si
cutremur existential. Trepidatie isteroida, defulare
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inveninata, frenezie dictatoriald, betie de putere,
orgie de contradictii, creuzet de otrivuri, paradox-
uri si extaze. Divinizare a limitei $i nemdsurii”) si
maturizatul Cioran cind, optind definitiv pentru
rezidenta in strdindtate, ,,corespondenta renuntd in
chip flagrant la nudismul confesiv”, devenind
,deghizament, escamotare, suitd de fandari, gri-
mase comandate”. Acum. in aceastd retragere pre-
cautd la Paris, dupd esecul miscérii legionare, de
care se rupe declarat, scrisorile sale au o altd tonal-
itate. ,,Fluviul confesiv — face remarca Dan C.
Mihdilescu — adeseori delirant, al adolescentei va fi
necrutdtor cenzurat de laconismul prudent al epis-
tolarului aforistic (...) extrem de pliat pe tipicul si
asteptdrile destinatarilor (...) as zice ca te afli in fata
unui suvoi de lavd pietrificatd. Incandescenta
devine calcul lucid, ironie subtild sau riceald cas-
antd. Riceala instinctuald, imprudenta magnani-
and, apetitul pentru enormitatea hohotitoare sau
ricanarea cinicd, pentru contradictiile stupefiante §i
jubilatia provocatoare cedeazad seniorial inaintea
echilibrului, a distantei abil cultivate, a sinceritatii
sententioase, resemndrii autopersiflante, ori a moc-
queriei mai mult sau mai putin acide”. Intre acesti
poli, aparent divergenti, ca atitudine, ca afectivi-
tate, ca excitatie ideaticd, se contureazd profilul
unei personalititi aparte — portretul moral si fizic al
unui om a cdrui toatd viata ,,este o hord, un dans al
ielelor, imprejurul Nebuniei”, de aceeasi stirpe cu
aceea a lui Neitzsche si Eminescu, in numele
cdreia nsd, , face sd traiesti, sd disperi, sd riconezi,
sd spui enormitdti, sa umpli o gindire, sd definesti
o operi“. Intre cei doi poli se evidentiazd cu
limpezime scindarea vietii, ireversibild, ce se
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reflectd in corespondenta evoluind ,,de la epopee la
haiku”.

Dan C. Mihiilescu recompune portretul gindi-
torului, din segmente episolare ce-si au adresanti
diferiti si in consecintd ilustreaza fatete diferite ale
formelor de manifestare ale acestuia. Eseistul stie
sa profite copios de bogdtia corpusului epistolar,
din care selecteaza, pentru fiecare demonstratie, o
suitd de fragmente semnificative, antologice
(,,excursul nostru va fi un colaj voluptuos”) menite
a ilustra virste si trdiri ce se intilnesc  intr-o con-
tinud ,,cdutare de sine” a autorului lor, céci ,,peste
tot va fi vorba de «eu», dar nu de «Eul» vid al
filosofilor” ci de acela al ,,mizeriilor” existential-
itatii cioraniene, eseistul lansind observatia: ,,doud
destine aflate intr-o armonioasi antinomie”, o
opera ce poate fi cititd ,,poetic” nu doar ,,filosofic”,
pentru cd ,,nimic nu e mai captivant in opera lui
Cioran — loc narcisiac, egocentrat luciferic,
frenezie monominald, egofilie delirantd — decit
auto-definirea”.

In relatie cu prietenii vechi, Cioran este de o
»luciditate” necrutdtoare, de fiecare datd, cu alte
nuantiri — dacd e vorba de Arsavir Acterian sau
Mircea Eliade, de N. Tatu sau Bucur Tincu, de
Mircea Vulcdnescu sau de fratele siau, Aurel etc. —
etalindu-si ,limitele si setea de delimitare, tarele,
ambitiile, impulsurile nesabuite, dar §i resemnarea,
mai mult sau mai putin contrariantd de razvratire,
ubermensch-ul permanent pinditor, In acutd stare
de veghe, in cotloanele fiintei”. Tema legionard, ,,a
culpabilitatii tardive” 1i marcheaza corespondenta
cu Aurel, cu Arsavir sau cu Noica. E un lamentou
perpetuy, ziced Dan C. Mihiilescu — ,,cu infinite
striatii de melancolie ultragiata si reverii vulnera-
bile”. Astfel apare obsesivd ideea... destinului
roménesc. E un subiect hdrtuitor pe seama ciruia
,,din cit se etaleazd mai vehement si mai ostentativ
resemnarea dispretuitoare sau blazarea autopersi-
flanta (...) dintr-atit obsesia persistd. Ea motiveazi
impulsuri, defineste subtexte, serveste drept traves-
ti pentru vocile eului torturat de indoieli $i nevin-
decat de fantasmele adolescentei”.

Interesantd si demna de a fi retinutd, observatia
lui Dan C. Mihdilescu privitoare la ,,cuvintul
cheie” ce apare in corespondenta cu Relu, privi-
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toare la ,,participarea efectivd* la miscare — dar si
in cea citre Arsavir — acest oarecum resemnat:”n-a
fost sd fie”. Ceea ce — comenteazii eseistul —
»jucindu-ne oleacd noician de-a cuvintele, devine
cam asa: dacd n-a fost si fie nu Tnsemand ca n-avea
cum — sau nu putea, sau nu merita — 5a fie. Inseam-
nd ca ar fi putut foarte bine sd se intimple, dar nu i-
a fost dat si fie. O virtualitate ce caracterizeaza in
subconstientul lui Cioran deopotrivd destinul
Romaniel, dar si al Miscarii legionare, al generatiei
’27 in general”.

Pe aceeasi coordonatd ideaticd, Dan C.
Mihiilescu leagd dramatica dar si foarte frumoasa
corespondentd cu Friedgard Thoma, evidentiind o
dragoste crepusculard aflatd in imposibilitatea
finalizdrii ei de facto (,,indrégostindu-se, Cioran
vrea sex, in timp ce Friedgard vrea aforisme”). Ce
leagi cele doud momente pasionale/pasionante din
viata fatalistului ginditor, este tocmai iubirea.
Aparent, radicat deosebitd pentru Miscare, ce
capteaza interesul tindrului Cioran, si pentru profe-
soara germand, aparutd in finalul vietii sale, iubirea
aceasta aratd ci ,,Cioran nu poate iubi altfel decit
dictatorial, absolutist, totalitar”. Adica nebuneste —
iatd un argument pentru titlul eseului dancemi-
hadilescean .Nu conteazd daci e vorba de
Friedgard Thoma sau de Romania lui Codreanu!/
in subconstient, Friedgard Thoma a fost pentru
septuagenarul Cioran exact ceea ce fusese
Germania hitleristd pentru tindrul ardeleano-valah
de 22-24 de ani: modelul fascinant si fecund,
blestem si redemtiune, erosul incdrcat thanatic,
exemplul teuton pentru mortala reverie mioritica.
Resuscitare dictatoriald, crepusculard erectie in
cidutare de substitute pentru intelepciune”. E o
observatie ce are in vedere faptul cd, in fond, in
forul intim al trdirii cioraniene, nu s-a schimbat
nimic esential odatd cu schimbarea domiciliului si
a unghiului de abordare filosoficd a existentei.
Pentru Dan C. Mihiilescu, Cioran ramine acelasi,
egal cu sine insusi in trdire, pe toatd durata vietii
acestuia. De subliniat comentariul eseistului, ce
cautd si descoperd in intimitatea corespondentei,
intimitatea dramaticd a eului scindat, Tn aparenta,
al lui Cioran, dar fidel in strafundurile afectivitatii
sale, iubirii din totdeauna (,Important e ca orig-
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inile mele existd in sufletul meu”, 11 scria lui
Gabriel Liiceanu, in 1991).

Eseul lui Dac C. Mihdilescu are farmecul din tot-
deauna al scrisului acestuia, degajat, tratind teme
grave cu lejeritate discursiva — nu refuza trimiterile
memorialistice, ba chiar face din ele pete de culoare
necesare compozitiei analitice: ,,... incep aceastd
carte despre corespondenta lui Cioran astdzi, 23
iulie 2009, in «cabana» lui Noica (nr. 12) de la
Paltinis (...) In sdptimina petrecuta tot aici in vara lui
2008, am dus la capét textul pentru volumul omagial
Andrei Plesu, impreuni cu evocarea lui Noica din
cartea lansatd de Humanitas la Bookfestul din vara
lui 2009 (...) Stau chiar acum inconjurat de citeva
zeci de volume de — si despre — autorul Schimbadrii
la fatd a Romdniei, perete-n perete cu chilia celui
care a scris Rostirea filosoficd romdneascd, la citiva
kilometri de Résinari si Coasta Boacii, la doi pasi de
lanta si Gura Riului este o experientd tulburitoare.
Pentru mine aproape hipnoticd (...) «Turnul
Péltinisului» cu Noica, Intr-o dimineatd brumos
inghetatd, coplesita de verdicte casante, eviscerante
pentru iremediabilul «ldutar» care eram. Plimbarea
agitatd cu Cioran in Jardin de Luxembourg, in care
senzatia de plindtate provenea tocmai din etalarea
vacuitdtii. Calmul patern, ironic induiosat si mucalit
intelegdtor al unuia. Trepidatia nelinistitoare —
smintind orice agteptare, prejudecatd, ierarhie si
directionare — a celuilalt./ Efect invers: efasindu-mi
traseele si spulberindu-mi utopia, Noica — altmiteri
omul rotundului, al buclei si ispravilor «fara sens» —
m-a pustiit si m-a pierdut definitiv din herghelia
trapagilor sdi «mincétori de jaratec». Cioran, dim-
potriva: tocmai el, distructivul, omul destramarilor
si sfisierilor, cel pentru care rostul fiintei provine din
chiar lipsa ei de temei, sens, finalitate — tocmai din-
spre el aveau sa navileasci energia, patosul creativ,
furia afirmdrii. Pe scurt, plinul m-a eviscerat, vidul
m-a implinit”. Etc.

Lectura corespondentei lui Cioran, coroborati
cu marturisirile din Caiete — alt tip de confesiune —
i prilejueste lui Dan C. Mihiilescu un soi de retro-
spectivd asupra modului existential al scepticului
locatar al mansardei din rue d’Odeon, pe care
eseistul nu-1 rupe de cel al tinarului nihilist de la
Bucuresti, din perioada de dinaintea rizboiului,
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cdutind a deslusi ce anume aveau in comun acesti
doi oameni contopiti intr-unul, care se negau cu
atita indirjire unul pe celilalt. Este pasionanta
aceastd parcurgere a traseului epistolar cioranian,
»de la turmentul confesiv la verdictul apodictic”,
cu atit mai mult cu cit colajul citatelor (,,Cioran tre-
buie citit si citat”) este capabil a oferi revelatii
peste care lectorul... grabit poate trece impasibil.
Din totul, portretul ginditorului se recompune,
parcd, dintr-un inteligent joc de domino (,,Fiecare
parte contine totul, dupa cum fiecare secventd tem-
porala detine deja conturul ansamblului’), pentru a
conclude, dind dimensionalitate metaforica
definitiei lui Roland Jaccard: ,,Filosofia lui Cioran
e o tragedie shakespeareand®, prin fixarea acestuia
intr-o galerie prototipald de filosofi modermni: ,,Fiu
al lui Schopenhauer, aliat cu Kirkegaard, rival al
lui Sestov, Cioran e mai aproape de Shakespeare —
frate cu Macbeth! — decit oricare filosof”’. Pentru ca
apoi, considerindu-si, totusi, neincheia crochiul
portretistic, sd se intrebe, cu legitima uimire: ,,Ce
surprize ne-o mai rezerva corespondenta lui pos-
tuma?”.

despre cioran

gl fascinalia nabunis

HUMAMITAN
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DECUPAJELE PROZEI

Dorin MURARIU

Cele doud volume din Opere (Destinul [ui
Popescu si Duminica vine din fatd putin obositd,
Editura Paralela 45) au reprezentat momentul de
sinteza al prozei lui Mircea Pora de pina in 2006,
propunind unei lecturi unitare, cu vreo doui-trei
exceptii, cele mai bune pagini ale autorului,
scrieri in care instantele narative sint mereu
jucduse, pregdtite parcd sd ia in deridere orice
hipertrofie naratologica. Prins intre subiectivis-
mul persoanei intfi si riceala celei de-a treia, tex-
tul este un organism nelinistit, flimind, muscind
cu voluptate din toate straturile realului. Minunate
sint paginile despre banalul trdind din martirajul
mirosurilor de varzd, de rufe nddusite ori de varii
tocane, impregnate deja in peretii blocurilor. Iar
cind intregul cartier se molipseste, mirosind a
opinci, oroarea e deplind, ingaduind gesturi
infldcdrate, dar riscante, precum cele ficute de
Valer Tunaru, din Plicuri. Memorii: ,,Cu singele
infierbintat deschise amindoi ochii i se repezi cu
gind de posesiune asupra sotiei. Scoase chiar si un
fel de racnet cind 1i desficu halatul.Incepuse sa
sdrute zona gitului, cind il lua In primire un iz de
supi cu fasole. in fata acestui fenomen neagteptat
se mai trezi din betie un pic, dar avansa cu gura
inspre sini. De data aceasta fu izbit clar de un
miros de gulas. Revenit la realitate, se gindi cd,
dacd va continua turneul senzual spre sensibil-
itdtile sirei spindrii, va fi doborit de un damf de
zacuscd”. In aceste conditii, proiectata canonadi a
bietului aventurier nu se putea stinge decit in
exasperarea exclamatiei: ,,Dumnezeule, Doamne,
de ce nu am in casa asta o pinzd de Rembrandt?”’
in Strigarea catalogului, olfactivul este mai inga-
duitor, Atlas Abraham marturisind ci era cisétorit
cu o femeie mirosind permanent a gutui, fapt ce a
permis o alta spectaculoasd conexiune picturald,
cdci in modestul lor apartament si-a ficut aparitia,
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in carne si oase, insusi Van Gogh. In alti parte,
mirosul de vanilie al préjiturelelor protejeaza
incdperile de croncéanitul inghetat al ciorilor, in
timp ce din frizele decorative ale unei toalete se
revarsa ,,un miros de lavandd, de potolit parfum
chinezesc”. Grozavia olfactiva este nsd deplind
in Album ,, Topolovdt”, preoteasa Tenzi avind un
miros cutremuritor, peste puterile cuiva de a-
descrie si de a-i rezista, cici ,,ar fi dat peste cap si
un cavaler medieval in armuri”.

Ne gédsim intr-o lume a zgomotelor continue si
de tot soiul, in care bolboroseala tevilor se com-
bind cu tipetele batdilor casnice. Asediat de
asemenea elemente datitoare de nevroze, eul
cautd cu disperare diverse refugii. Astfel, se
liteste in pagind nostalgia oraselor mici, de tipul
Reghin sau Odorhei, locuri unde Buzatti sau
Mozart inci triiesc firesc. Un alt refugiu ar fi por-
titele mereu deschise spre fantasticul urban,
pasaje ingaduind unui lup sé ajungi la etajul sase,
in vreme ce un urs se ascunde printre carbunii din
gard. Sint fante nlesnind trecerea spre alt timp ori
spre alte planuri. Glisarea se face pe nesteptate si
cu naturalete, de la un rind la altul, fdrd prepara-
tivele sofisticate si greoaie ale altora, ba chiar s-ar
putea spune ci trecerea e luatd peste picior, demi-
tizatd, transformati intr-un banal pas ficut peste
pirleaz.. In Destinul lii Popescu, o intrevedere
este coplesitd de o neobisnuitd dezldntuire (,,Aici
cddea din inalturi o tocand, ceva mai incolo o
mamaliga, un bulgire de brinzd, o aripd , un spate
de pui, o strachini de supd de fasole. Dar in afard
de mincéruri aterizau de peste tot si «piese» din-
tre cele mai felurite: Ienjerie de damd, de oras dar
si rurald, cizme, bocanci de militari, surubelnite,
camere de biciclete, culegeri de texte”), iar In
Liceu, secventele sint cam de acelasi soi: ,.In can-
celarie ninge cu fulgi mari... (...) Copii mdrunti,
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de citiva centimetri, se dau cu sania pe fotoliile
directoriale, canarii strilucesc ca niste diamante-n
colivii...Sub omit, se odihnesc pe spate soldati ce
mai trebuie si lupte in citeva rizboaie. In bib-
liotecd, palid, Don Juan ridicat dupd o dubla
pneumonie”. Revenirea de ,,dincolo” nu e nici ea
mai breazi, fdcindu-se dupa acelasi tipic dezinhi-
bat, ca in Inspectia: ,Deschise usa unei clase...
Pe binci crescuse un strat de iarb3, podeaua se
umflase, pe tabld era scris cu cretd rosie un lung
dicton latin: De sub catedrd iesi un duldu, cu un
langos 1n gurd. Mirii furios la vederea strdinu-
lui...”.

Contaminarea cu ,,celilalt” aer, fantastic sau
istoric, are adesea accente burlesti, atragind dis-
functii dintre cele mai surprinzitoare. La
intoarcerea dintr-un contemporan drum initjatic,
Valer Tunar a simtit, mai intii, un inconvenient in
zona lombard, o iritatie transformatd (intre
Karlsruhe si Miinchen) intr-o micd umflaturd
care, la Salzburg, a plesnit, ingiduind unui smoc
de pér si iasa afard. Pind la Curtici, metamorfoza
era incheiatd, coada fiind definitivd. Temutului
Hagi-Burai, spirgdtorul besicilor de porc din fer-
estre, nu i-a priit o zi de miercuri §i, dupd ce a
renuntat la recuzita riazboinicd, a cerut sitenilor
terorizati ,,doar un blid adinc de gris cu lapte”,
pretentie care l-a propulsat tocmai in postul de
rector al ,,Casei Scoalelor”. De acelasi aer cu vir-
tuti deosebite au avut parte si locuitorii din
medievalul Bruznic, cici numai ei i trimiteau lui
,»Timur, prislea lui Bughilan-Han, un litru de
socatd si citeva frigute pentru creme $i gemuri”.
In chip firesc, la colegiul lor de pielari si potco-
vari s-a introdus examen de treaptd, in timp ce
tinerii bruznicani calificati pentru semifinalele
turnirului de la Tournoi vizitau castelele de pe
Loire, la initiativa printesei Clara de
Montmorency.

Multe pagini sint dominate de un umor rdscol-
itor, care Ingiduie cititorului un ris din toatd
inima. Cum altfel s-ar putea reactiona stind aléturi
de negustorul german Hans de Mecklenburg la
hanul ,,Ana lui Mehmet”, acolo unde, printre
altele, ,,pentru incd un fening giupineasa ardtat
genunchi si fecut figuri cu dosul. Dupd rugdciuni
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in nachtzimmer cu un fetut care m-a scdpat de
cizme si strumf (...) Visat cum un purike kintat
din frunz: «O, du liebe Augustin / Scoald, scoald
cal patrin/ si la drum, nu la suspin...». La adio, un
fening si atins la giupineasa tutul”. Baba Sida §i
Mos Ticu formeazd un cuplu inedit, atit prin man-
ifestdri, cit si prin ,,apucdturile” culturale. Despre
Baba Sida aflim ci, la Philadelphia, ,,a evoluat
electrizant la baterie. Apoi,pentru a aduce sala in
stare de delir, din saxofon a scos sunete de cim-
panzeu”.. Ceva mai tirziu s-a orientat spre artele
plastice,realizind fascinante eseuri despre pictura
modernd, pagini devenite ,un model unic,
exceptional, de scriiturd”. Faima-i intrecuse orice
mdsurd, astfel ncit chiar si Filarmonica din
Londra a hotérit s dea in onoarea ei un concert
»avind in program Berlioz, Vivaldi, Grieg i, in
final, un joc de doi”. Mos Ticu nu era nici €l mai
prejos. Retras in cabinetul sdu de lucru, dominat
de o ,,imensd biblioteca circulard”, marturisea ca,
prin anii ’30, statul austriac a vrut sé-I retind in
capitala muzicii, oferindu-i o catedr# universitara
si titlul de ,,von”. Poate ci ar fi rdmas la Viena,
cisitorindu-se cu o soprand de coloraturd, ,dar,
spre ghinionul ei, tocmai atunci Tncepuserd si
apard in marile ziare vieneze articolele politice si
de indianisticd ale Babei Sida”, iar Mos Ticu
ramase ca fulgerat. La bitrinete, amindoi se
regdsesc intr-un tablou coplesitor: ,,mos Ticu,
insetat de peisaje flamande, de burguri istovite, de
ratdciri cu toiagul in pustiu, risfoieste Anaromia
suferintei. in ipostaza unui homo faber explodans,
Baba Sida face clatite. Minuieste cu subtilitate
tigaia, si-o trece dintr-o mind in alta, comite
piruete, ride fericité in virtejul poalelor”.

Aceeasi privire indelung exersati construieste
numeroase pagini antologice, cu devastatoare
efecte comice, precum descrierea unui spectacol
de opera din perspectiva lui Jenny, amatoare de
muzicd doar cu torogoti si contrabas: ,,Cind a
batut un fel de clopot, am intrat cu totii in sald si
niste cucoane ne-au asezat pe locuri. Na, acu sd
vedem... Apare un mos in negru si, de sub scend,
salutd lumea. Aplaudd toti, aplaud si eu... Pe
urmd, mosu ridicd in picioare muzicantii, alte
aplauze si migte strigdte. (...) Apare pe scend un
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gras cu picioarele cam goale, adicd fard pantaloni,
care zice c-0 voce de butoi cd vine de nu stiu unde
o armatd s3-] salute pe rege. Imediat sar de dupd
niste perdele vreo treizeci de insi, numai sibii si
scuturi, care cintd un mars. (...) Apoi se aratd fata
regelui, cam batrind, care cinta mult, cu miinile pe
sus, pe jos, spunind cad-l iubeste pe un comandant
al cirui nume incepea cu R... (...) Cind m-am
trezit, la urmé, pe scend toti se injunghiau si
lumea aplauda”. In altdi parte, este suficient un
anunt laconic, ficut de ingrijitoarea unei sili de
cinematograf dintr-un sat, exasperatd de con-
sumul exagerat de seminte: ,,Dragd, nu mai minca
samintd, cd esti om, nu esti hirt..."”. Numele insesi
ale personajelor sint cam sui, subliniind ori-
entarea bascilioasd. Nici nu putea fi altfel, cind li
se zicea Acetilena, Ion Dopu, Cadetu Sextil,
Curcubeu Dorina, Poimitu, Varvara Frigioiu,
Gheo Wilhelm, Ou Finetta, Veta Lunga, Soapta
Caius sau Sefu Pantelei.

Sincera, caldi, zeflemitoare, uneori distanti,
dar intotdeauna atentd, persoana intii este folosita
in multe din prozele antologiei, ea ridicind intre
text si cititori punti care exclud ambuscadele.
Evident, chiar si perspectiva cam instrdinatd a
persoanei a treia stieste destui fiori, involburind
scrieri adesea exemplare prin democratismul
afisat, fiecare modalitate narativd bucurindu-se de
sanse egale. Polifonia aduce relativizarea, timpul
fiind captat in functie de meandrele sale sur-
prinzitoare. Proza lui Mircea Pora pare astfel o
cuprinzitoare pinzd tesutd din materiale diferite,
precum fragmente din ziare, pagini de horoscop,
transcrieri diferite, toate dind senzatia de ,,corpuri
strdine”, aflate Tn puternic contrast cu paginile de
.jurnal”, protejate intotdeauna de cdldura per-
soanei intii. Acestea din urma impun un personaj;
celelalte, mai degraba un context.

Operele prozatorului timisorean pot fi inter-
pretate si ca niste episoade dintr-o cuprinzitoare
aventurd a scrierii, ce razbate cu vioiciune dinco-
lo de epiderma textului, totul derulindu-se firesc,
fard inutile pretiozitdti tehniciste. Scriitorul
pistreazd nealteratd plicerea spunerii §i constru-
ieste personajele cu devotament de miniaturist,
chiar dacé, uneori, un aer rece trece peste rinduri.
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Multe din textele autorului au o interfatd pri-
etenoasid, accesibilitatea antrenind o sinceritate
dezarmanti. Dincolo de aceastd masca, cititorul
atent poate zdri un fintreg esafodaj al scrierii,
solutiile autorului fiind deosebit de interesante si
pentru cei care nu fac din lectura doar o bucurie.
In unele opere se practici un soi de focalizare,
generind minuscule nuclee epice, care tintesc
esenta. Modalitatea cea mai nimeritd de redare a
acestei tendinte este exprimarea elipticd, asa cum
apare in unele pagini narative sau in unele
portrete, cele realizate 1n regim caricatural
aducind impliniri deosebite. Din numai citeva
cuvinte, personajul are chip, de fiecare datd tehni-
ca gros-planului functionind ireprosabil, mai ales
in privinta distributiei feminine: ,Pe fata-i pre-
lungd, obositd in adincuri, pluteau un soi de
umbre, resturi poate ale unei nopti din care nu mai
apucase si iasd. Birbia rotundi si albicioasd, ce
pérea ca a unui fost copil nesdnatos, beneficia de
protectia unui strat subtire de grasime. In jurul
gitului, ce ldsa impresia unui butuc umplut pe
dinduntru cu vatd, aproape ca flutura o esarfd de
mdtase(...)”. Ori alta, ce se ingrdsase ndprasnic in
urma unui consum excesiv de scoverzi: ,,Un
picior de-al ei cintirea, probabil, cit doua oi. Spre
etatea de patruzeci de ani, avea la activ mai multe
paturi si scaune rupte si istovise doud perechi de
cai”. In fine, de neevitat, imaginea buimdcitei
sotii a lui Valer Tunar, cel invins de neasteptate
mirosuri: ,,Capul 1i aducea a dovleac, iar
picioarele groase, flasce, cu doud baloturi de
paie”.

lertati-mi acest strigdt (2008) converteste in
text experienta mortii trdite in direct, zidul durerii
crescind pind la cerul gol, in timp ce apartamentul
purtind semnele coplesitoarei absente devine
locul dusminos al torturilor zinice pentru cel
rdmas si capteze imagini ori stéri incd datdtoare
de sens. Decupajul social ficut in maniera speci-
ficdA revine ITn Ani de pasa,j pentru a se
implini,iatd, in acest incd in lucru Epistolar
francez.
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CORINA BERNIC
- CASA SCARILOR

Gellu DORIAN

Printre poetii debutanti din ultima vreme,
| nu stiu dacd dupd unele modele - si astea ar
f1 la noi, acum, Ion Muresan, Ioan Es. Pop,
mai putin Mircea Cirtdrescu sau Liviu Ioan
Stoiciu, ori din promotia de dinainte, Angela
Marinescu sau Emil Brumaru, poate chiar si
Mihai Ursachi —, apar unii care-si construi-
esc o micd legendd, fie de morga alcoolici,
fie de nonsalantd ingenud, fie de mofluz, a la
Constantin Acozmei, fie de vesnic pe dru-
muri a la Claudiu Komartin, fie de
»pustoaicd nonsalantd, de zvirlugd pe cit de
ingenud”, pe atit de ,,afurisitd”, cum i se pare
lui O. Nimigean Corina Bernic, o poetd din Iasi, pe
cind acesta o cunostea prin diverse cercuri in care
astfel de calitdti substituiau talentul si buna
crestere. Nu este, evident, cazul Corinei Bernic,
care, din cite pot vedea din prima sa carte — Casa
scdrilor, Ed. Casa de Pariuri Literare, Bucuresti,
2011 ~ este o poetd talentata si chiar bine crescuta.
CV-ul ei este impresionant, chiar mai impresionant
decit mica legenda pe care prezentatorii de pe cop-
erta patru — Constantin Acozmei si O. Nimigean —
i-o tes in citeva fraze imbietoare la lecturi: dupd ce
trece prin televiziune, ajunge la Institutul Cultural
Romin, ca sef de departament, ca de acolo sa sard
manager cultural al Fundatiei Bosch; si asta la doar
30 de ani! Pe lingd poezie scrie §i prozd, a mai si
editat doud antologii de prozd, din care una bil-
ingvd. Nu este deloc rdu si, chiar dacd ar fi asa cum
spune O. Nimigean, Corina Bernic stie sd ascundi
epatarea sau, dacd epateazd, stiec sd nu o facd evi-
denta.

Prima ei carte are o arhitecturd de bloc. Poate
chiar de ,,blocotet” din tipologia celor construite pe
vremea comunismului ceausist, de care, in parte,
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se ocupd 1n unele poeme prin ochii unui decretel cu
cravatd rosie. Poemul care da titlul cartii se vrea un
fel de captatio benevolentiae sau, daci e sd privim
pur arhitectonic, ca un fel de antreu, asa cum sint
in realitate casele scirilor din orice fel de bloc,
antreu care duce spre fiecare apartament, in spatele
cdruia se petrec tainele ,celulelor de bazd”, asa
cum erau definite familiile in spirit materialist-
dialectic si istoric de ideologia ceausista.
Descrierea pe care o face poeta este optimistd,
pastelatd: ,,e bine/ Tmi place bejul cripat pe pereti/
e rupt de alb de-un snur inalt si rosu// e bine aici/
am trepte pe care le prefer/ una-i mincati-n dreap-
ta, alta-n stinga/ imi sprijin capul mai usor/ chiar
pot sd si aleg// aici in casa scérilor/ e bine/ cdldura
miroase ceapd la tigaie/ sau a tocand cind face
doamna de la doi/ atunci nici liftul nu mai deran-
jeazd/ e un castron ce plimba cadrnuri noi// nu e riu
aici/ de unde stau vid gaura-n pantofi/ si tivul rupt
la pardesiul doamnei de la patru/ sacosele sint
fascinante/ mari, grele, pline de culori// in casa
scdrilor/ nu-i bine/ cind ramii singur/ doar cu un
ecou/ mi-o ia intruna inainte/ md supdra si-si bate
joc de mine/ cind nu e nimeni si e plind zi/ dar rid
si eu de el/ atunci ies si latru/ scirile de bloc de
vizavi”. Prima impresie’ este una de bun augur,
minus vagul absurd din finalul poemului, care ar
dori sd mascheze realismul pe care poeta il descrie
cu atita atentie. Imaginea generalizatd a unor astfel
de sciri de bloc, aduse pina in zilele noastre, este
una atit de reald, de concreti, incit ceea ce consem-
neazd poeta nu este decit o fotografie prin care
»ecoul” scoate totul in evidentd si chiar pluseazi.
Ceea ce continud poeta, ca un inginer construc-
tor, pe o structurd de rezistentd bine consolidata,
zideste un ,,parter” in care, prin camerele lui, ochii
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unor copii vad desenele animate ale unei ,rev-
olutii” din care nu rdmine, in final, decit strigitul
disperat si atit de cunoscut, dar de data aceasta a
unui ,miaunel” — ,NU, ZAIT SI PAGADII”.
Celebrii soimi ai patriei sint si ei locatari ai
parterului: ,,copiii cernobilului se pierd an de an/ in
mlastina asfaltului topit — / cu cheia de la git ei,
ciresarii,/ scopesc trotuarele,/ cidutind o noud
rachetd albd”. Vag livrescd, in doar citeva versuri,
poeta aminteste, poate nu intentionat, de o sintag-
mi dintr-o poezie a lui Dumitru Tiganiuc, intens
mediatizata in acea vreme —,,copiii cu cheile la git”
— si de ,ciresarii” lui Constantin Chiritd. Cum ali-
fel sa fi putut fi copil al ,,epocii de aur”, daca nu ai
trecut prin astfel de experiente. Si nu sint singurele
amintite cu atentie de cronicar de poeta noastrd. Ba
apare si un mic monstru, ,fetita cu doud capete” —
Maria-Mirabela —, alt personaj cunoscut de la tele-
vizor, strecurat duminica, printre cele doud lungi
telejurnale cu ,,cel mai iubit fiu al poporului”. Alte
texte sint doar mici creiondri, fulguratii, cum ar fi
»dintr-un vis”, ,,melc de calendar”, ,,gelozie”: ,,mi-
as fi dorit/ si fi invitat de la mine/ unele cuvinte/
pe care le folosesti/ atit de usor” — de altfel anto-
logice. Nici pdianjenii, pe care-i putem gisi si la
celelalte etaje, nu sint absenti. Locul lor este atit de
bine evidentiat in astfel de bivuacuri ale vietii in
comun, incit poeta il vede chiar si in gura
aproapelui: ,,pdianjenul isi sese pinza in gura ta
deschisd a intrebare” si asta pentru cd ,aici in
romania cfinii latrd mult noaptea”, iar poeta
preferd sd asculte totul ,.intr-un trangant gri-negru/
iar cuvintele sint bile de otel/ care ne rostogolesc/
zanganind/ incoace si incolo/ lipindu-ne de pereti”.

La mezanin, parte a blocului care di si titlul
celei de a doua sectiuni a cartii, se vdd ,,0ameni
frumosi”, pe care poeta in vede ,in fiecare
dimineatd la metrou/ veseli, proaspeti,/ ne zimbim,
ne facem loc, ne dim bineturi”. Aceiasi oameni
frumosi 1i vede ti in birouri ,,pe sub hirtii, cafele,
semndturi, telefoane, faxuri, pi-ar, stampile”. Un
intreg excurs al intimplarilor zilnice, doar cu
oamenii frumosi, nu cu orice fel de oameni, cu
care, in final, poeta tipd ,sfisietor de bucurie”.
Poeta are o colegd care seamand cu Iggy Pop ,,cind
ist ia salariul”. Pe acest palier se fuge de singuri-
tate, lumea tréieste in comun, este fericitd, isi face
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traiul cum si-1 doreste. Poeta are o mare placere sd
observe st s3 consemneze toate acesta, fard sd-si
faca prea mari probleme din faptul ci cele relatate
sint asezate in versuri, iar versurile se doresc
poezie. in unele texte prescurtarea sintagmelor
devine o formi nou de limbaj, nu neaparat poetic,
ci de comunicare rapidd sau lenesa: ,,...In sensul
invers al acelor de” sau ,umbre de pisi”’. lar
scrierea unor numerale ca in semeseuri sau email-
uri —, fierb 1 ou” — se vrea o simplificare si reim-
prospitare a limbajului poetic. La fel, in textul
nberlin” mesajul este unul de perspectivd, iar
cifrele au un rol definitoriu. In aceastd sectiune
poeta se plimbi suficient de mult, de la Bucuresti
la New Orleans, la Berlin, la Konstanz, iar cele
notate capitd chipul poeziei care este asemani-
toare cu micile ei uimiri, nepdsiri sau remarci.

Cildtoria ,,printre etaje” — nu stim cite, dar
oricum, blocul are lift! — se vrea un blues, dar nu
cu oricine in centrul atentie, ci cu ,,pistruiatul”, un
alt personaj din acea ,.,epocd de aur”, o adevdrata
mind din care poeta extrage parcd numai sterilul.
Motoul este din Jack Kerouac, si are in atentie
teama, frica, sperietura pe care o impéneaza cu un
citat din Biblie: ,,Pribeag si fugar si fii pe pdmint”.
Si personajul blues-ului este vidzut iubind
(,-picteaza corpul gol al iubitei/ cu puncte mici si
dese/ROSIL/” spune-mi: te speli pe dinti inainte
sau dupd ce faci dus?’/ ea zimbeste alb/ si lasa sid-
i cadd o alunitd”. Pistruiatul, in ritmul lent al blues-
ului este vdzut fugind, la interogatoriu, in dialog,
in prag si asa mai departe. Si totul se termind in
uscdtor, ultima sectiune a cirtii, dar si ultima
incdpere a blocului, unde ,mustele negre de pe/
tavan sint fluturi/ arsi/ rind pe rind/ cu tigara”, iar
trompeta unui vecin se aude in surdind, sunete ce
se aud in singurul text ritmat si rimat a la
Topirceanu combinat cu Nichita Stinescu: ,doar
trompeta cu surdind/ si rdimina intre noi/ cu zgirie-
turi albastre/ ca niste pisici mdiastre// dar ce-i tot
zic eu acum? la ora asta tirzie/ pind si poetii dorm/
miti de-ar fi cu miile/ tot nu i-ar urni din somn”.

O carte de debut cu un puternic accent perso-
nal.
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FARMILIST!
CARAGIALE

L

Antonio PATRAS

Gratie spiritului sdu ascutit, de ager sofist,
stdpin pe toate chifibusurile artei argumentdrii,
Caragiale a fost considerat cel mai inteligent scri-
itor dintre toti marii clasici ai literaturii roméine
(ceilalti sint prea mdrunti pentru a mai intra la
socoteald), omul care, in opinia lui Ibrdileanu, ,,a
vdzut mai bine decit oricine in realitatea noastrid
sociald din veacul al XIX-lea”. E lucru stiut, ins3,
cad inteligenta lui dialecticd, de naturi emina-
mente formald, ,,superficiald”, chipurile, va fi tre-
cut mereu in ochii norodului cu inimd simpla
drept suspecta sau chiar imorala. lar detractorii
marelui dramaturg tocmai asta i-au reprosat,
imoralitatea, vaditd mai intii in viata personald
(episodul Veronica, despartirea de junimisti,
cameleonismul politic etc.), iar apoi, chiar in
creatia literard. viciatd (asa credea socialistul
Gherea, spre exemplu) de schematism caractero-
logic si, indeosebi, de o regretabila lipsa de ideal.
Nu mi intereseazd, acum, daci asemenea remat-
ci negative sint sau nu justificate — de altminteri,
de la Maiorescu incoace, a devenit un loc comun
al exegezei ideea cd arta produce un efect cathar-
tic, purificator, indiferent de moralitatea sau
imoralitatea ,,subiectului”.

Vreau sd insist, in tableta de fatd, asupra
cauzelor ce au determinat asemenea consideratii
nefavorabile, catind un pic mai cu luare aminte la
unele secvente pline de tilc din viata scriitorului
— procedeu legitim, incurajat chiar de Cilinescu,
care a descifrat Tn opera lui Caragiale o autobi-
ografie mascatid. Chiar dacd, de aict, ,,divinul”
critic trdgea concluzia clasicitdtii operei, al cdrei
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autor ar fi devenit, implicit, fie un ilustru anonim,
devorat de prestigiul propriei creatii, fie un per-
sonaj fictiv cu identitatea vag camuflatd (nenea
Iancu, Miticd et comp), ma incearcd totusi curioz-
itatea pedestrd de a vedea in Caragiale $i pe omul
obisnuit, cu calititi si defecte, si nu doar pe cre-
atorul de geniu, caruia totul ii este Tngdduit. De
aceea mi-am $i propus sd avansez, in cele ce
urmeaza, citeva ipoteze menite a contura o posi-
bild schitd de portret moral, pornind de la niste
amianunte cu caracter anecdotic (,,Anecdota
primeaza!”, ziceau junimistii) ce mi-au atras mai
de mult atentia.

Toti biografii consemneaza faptul cd, ramas
orfan la o virstd fragedd, Caragiale a fost nevoit
sa-si intrerupd studiile pentru a lucra in presé, ca
gazetar, iar din putinii bani cistigati si-a intretin-
ut intreaga familie — din acest motiv, Gherea
plaseazd pe autorul Noptii furtunoase in categoria
martistilor proletari”, aldturi de Eminescu. Dar
nedefinitivarea studiilor nu i-a creat scriitorului
niciun fel de complexe, de vreme ce va marturisi,
prin glasul lui Kir lanulea, Ia virsta bilanturilor
propriei cariere: ,,Am invitat, cit am colindat prin
lume, purtirile cele frumoase; stiu destule limbi
strdine — Incai despre a rumineascd, pot zice, fara
sd ma laud, cd o stiu cu temei; macar cd de vita
sint arvanit si nu prea am invdtat buche, dar, drept
sd-ti spun, la asta nu md dau pe nici un rumin, fie
cit de pricopsit cdrturar”. Serban Cioculescu,
spirit afin (era supranumit ,,cel rdu”), semnaleaza
contradictia dintre imaginea publicd a lui
Caragiale (satiric, virulent anti-liberal, reprezen-
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tant notoriu al criticismului junimist) si cealaltd
ipostaza a personalitdtii sale, relevabild in spatiul
privat (unde se manifestda ca un pater familias
autentic, sentimental si blind, ca orice burghez
cumsecade). Oricum, scriitorului nu-i plicea si
fie numit ,satiric”, protestind cd e, de fapt, un
sentimental - un ,,sentimental irascibil”, cum bine
observd Cilinescu, cu lacrima usoard (plinge la
teatru), ,trecind fard nuantd de la brutalitate la
gingasie”.

Cit priveste raporturile scriitorului cu soci-
etatea, Florin Manolescu afirma cid genialul
comediograf s-a numdrat printre putinii autori
romani care au incercat sd-si asume scrisul ca pe
o profesiune liberald, elaborind o opera cu ofertd
multipld, modelatd preponderent pe gustul pub-
licului larg, in functie de criteriul vulgar al cererii
si ofertei. Drept urmare, cind rivalul sdu,
Macedonski, cerea ca guvernul si-i sprijine
financiar pe artistii aflati in mizerie, Caragiale I-
a combitut, pronuntindu-se impotriva acorddrii
subsidiilor si sanctionind drept parazitara o astfel
de atitudine — criticatd, evident, din unghiul eto-
sului burghez si al spiritului concurential (in
treacdt fie spus, nici Eminescu nu era mai inga-
duitor cu intelectualii inndrdviti la cdpusarea
bugetului).

Mai mult, dramaturgul s-a afirmat ca un scri-
itor prin excelenta citadin, burghez deci, preocu-
pat exclusiv de natura umana, pe care a zugravit-
o, cum bine a observat Zarifopol, ,,caricatural,
dar exact verosimil”. I-a rdmas insid complet
strdin sentimentul obstesc al refugiului in naturd,
exaltat prin consens de o intreagd traditie ca ele-
ment-cheie al etnotipului rominesc. latd un
exemplu sugestiv pentru maniera ironic-demiti-
zantd in care interpreta Caragiale folclorul, extras
din ,,poemul” sdu parodic intitulat Doind:

,»Carpatul si doina de veci sint prietini, de veci
or sd fie... Si cintd flacdul, de plinge si frate, de
pling si mioare, de pling toti duldii, atit e de
dulce! Dar iatd-l deodatd, in sus se ridicd si
fluieru-si trage din buze... I-Iintoarce la ceafa si-1
vird-n cdmasa soioasd de zer §i scorfoasd... Se
scarpind bine; rdsufla... $iiar il ia-n buze, si iar se
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porneste... Carpatu-si naltd semet batrinele culmi
spre albastru, scéldindu-le-n ploaia de raze de
soare d-amiazi de vard... E sfintd si vasta ticere
sus colo, departe de zgomotul vast si profan al
cetdtii... E limpede aer si vintul adie alene si
doina doineste... Ce vraje!”.

In stilu-i caracteristic, Cilinescu evidentiazi
fobiile marelui comediograf (avea oroare de foc
si de microbi — la fel ca Ibrdileanu — si detesta
excursiile in aer liber), pentru a trage concluzia
cd numai in anumite imprejurdri putea deveni
scriitorul sensibil la farmecul naturii — anume, in
timpul orelor pe care era nevoit si le {ind, ca pro-
fesor suplinitor (a practicat, o vreme, $i meseria
asta), si care-l plictiseau teribil, de vreme ce
prefera si-si scoatd elevii afard, in parc, indem-
nindu-i si asculte ,,mierloiul”. Asadar, psihologia
lui Caragiale (,,plebeu subtire”) e cea a omului
sociabil, inclinat spre dialogul cu semenii, chiar
daci in dialogul acesta se simte adesea si 0 notd
puternicd de mizantropie (,,ii urdsc, ma'”’, ar f1 zis
la un moment dat autorul despre personajele
sale). Zarifopol, care se pare ci l-a cunoscut cel
mai bine (i-a stat in preajma in perioada exilului
berlinez), a retinut ca trasdturd distinctivd a per-
sonalitdtii dramaturgului pldcerea de a conversa,
mai ales cu oamenii simpli si destepti (legase o
strinsd prietenie cu frizerul lui neamt), neperver-
titi de cultura si de ifosele-i desarte. De aceea,
probabil, tot Cilinescu observa cd scopul
inteligentei, pentru Caragiale, nu e ,,un rezultat
obiectiv”, ci ,,numai exercitarea in gol a unei fac-
ultdti suficiente in sine”.

Caragiale nsusi ar fi afirmat o datd ca gi-ar fi
dorit altd viatd, de hamal in port — un hamal, e
drept, ceva mai special, deprins nu atit s care
bagaje, cit sd tie oamenii in loc, la palavre. N-a
fost si fie! In loc si petreaci 1a beririe dupi pofta
inimii, cum 1l va fi indemnat firea, lipsitul de
mijloace Caragiale s-a retras constiincios la masa
de scris, multumindu-se sd inventeze, compen-
sativ, o foarte pitoreasci literaturd a euforiei
potatorice (acelasi Cilinescu dixit), care sd-i
aduci si ceva foloase materiale. De aceea, pare-
se, a si protestat scriitorul (,,Eu nu beau, dom-
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nule, eu consum!’) atunci cind risca sa fie con-
fundat, cum s-a intimplat citeodati, cu trivialii lui
amici bautori. Literatura e treaba mult delicatd
(ati recunoscut, desigur, stilemul matein), si nu se
face asa, la repezeald, cu covrigi si cu halbe de
bere.

Dimpotrivd. Extrem de exigent in materie de
stil, Caragiale ilustreazi, la noi, tipul flaubertian,
de scriitor virtuoz, pentru care, s-a spus, cuvinteie
nu au decit un singur loc intr-o fraza. ,Mos
Virgula”, cum il alintau colegii gazetari, a trecut
de la teatru la prozd cu convingerea, pe deplin
confirmatd, cd se poate exprima si mai elocvent
in spatiul restrins consacrat surprinderii unui
»moment” sau scene de viatd. Proza ii oferea,
apoi, spre deosebire de teatru (unde mécar anu-
mite conventii tot trebuiau respectate), posibili-
tatea experimentdrii unor forme si procedee mult
mai diverse, neinventariate incd de profesorii de
retoricd sau de aga-numitii ,teoreticieni” (indivizi
cu capul pdtrat, pe care Caragiale nu i-a crutat).
De aici si pledoaria scriitorului pentru ,stilul
potrivit”, menit a sugera adecvarea intuitivi a
formei la continut, intilnitd in operele marilor
creatori de viatd. Pentru cd, zicea dramaturgul,
numai in mdsura in care izbuteste sd exprime cit
mai autentic viata poate spera si literatura, la rin-
dul ei, si ,,vieze”.

Din picate, oricit va fi incercat, Caragiale nu
a reusit sa trdiascd din scris. Respins de doua ori
la Academie (atit cu volumul de teatru, cit si cu
cel de ,,momente”), tirit in numeroase scandaluri
de presa si intr-un proces de calomnie care nu i-a
adus satisfactie (infamul Caion, cel care-l
acuzase de plagiat, va fi achitat), autorul Napastei
isi cautd norocul in ,afaceri” mai serioase,
indemnat probabil si de exemplul amicului
Gherea, prosperul administrator al restaurantului
gdrii din Ploiesti. Dar, probabil din cauza
numerosilor amici in ciutare de bere gratis, bietul
Caragiale di mereu faliment, fiind nevoit si se
gindeascd la alte modalitéti, mai sigure, de pro-
copseald. Prilejul nu intirzie sa apari: numit, pen-
tru scurtd vreme, director general al teatrelor, dra-
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maturgul din Haimanale are o prestatie lamenta-
bild ca manager, dar intrd in lumea bund si
cunoaste pe Alexandrina, fiica arhitectului
Burelly, cu care se si casdtoreste, tindra familie
fiind mentionatd de Claymoor, celebrul cronicar
monden al acelei vremi, in lista restrinsa a high
life-ului bucurestean.

Pind atunci, insd, Caragiale isi cistigase o
proastd faima de seducdtor fard scrupule, ce se
incurcase si cu femeile prietenilor apropiati
(Veronica), si cu fiinte mat din topor, ca acea
plasatoare care-i va naste, in 1885, un fiu - pe
snobul enorm Mateiu, viitorul rival la gloria liter-
ard. Sensibil la glasul singelui, dramaturgul isi va
recunoaste totusi odrasla, incercind chiar s-o
integreze, desi farad succes, in noua familie. Intre
cei doi a stat ca un mdr al discordiei, desigur,
averea Momuloaiei, pe care Caragiale, exilindu-
se la Berlin, n-a vrut s-o mparta cu risipitorul sdu
fiu. Neintelegerile se vor agrava cu timpul, pe
fondul conflictului dintre doud conceptii de viatd
radical diferite: dramaturgul avea cultul muncii si
al disciplinet, si in acest spirit incerca sid-si educe
copilul, facilitindu-i totusi obtinerea unui post in
diplomatie si accesul la cele mai prestigioase
reviste (ciclul de sonete intitulat Pajere apare in
»Viata Romdineascd”); Mateiu, in schimb, nu
voia sa facd nimic, pe motiv cd munca e lucru
fnjositor pentru un aristocrat fard mijloace, cum
se considera el, geniul pustiu si pustiitor in per-
petud cdutare de ponturi avantajoase (cum afldm
din corespondenta cu Boicescu, amicul de
tinerete).

Autorul Crailor... 1si va vedea visul cu ochii
tirziu de tot, in pragul senectutii, obtinind, prin
cdsdtoria cu Maria Sion, femeie mult mai in
virstd (avea 63 de ani la data cisdtoriei, iar
Mateiu — 38!) o mosie cu un conac pe care isi
pune, in grabad, blazonul (si steagul sdu, colorat in
verde si galben). Pe odiosul périnte (ce tinea cu
orice prilej sa-i vorbeascd despre forma platd a
craniului, mostenitd, zice-se, de la un strdmos din
Fanar pretuit de Vodd Caragea pentru ci stia sa
poarte pe cap tava cu pldcinte) se va razbuna
Mateiu cu virf si indesat, chiar dacd numai...
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imaginar, incondeindu-l pentru posteritate n
figura caricatural-grotescd a descurcdretului
Pirgu.

Asa cum il stim din fotografii, autorul
Scrisorii pierdute era insi un barbat foarte fru-
mos, cu trasaturi delicate si ferme totodatd, de om
hotdrit (gurd senzuald, nas ascutit si mic, frunte
inaltd), deprins prin natura preocupirilor sale si
priveascd lumea de aproape, ca la microscop.
Intr-un comentariu din Bunul sim¢ ca paradox,
parcd, Alexandru Paleologu gdsea numeroase
asemdndri nu doar intre fizionomia lui Caragiale
si cea a lui Nietzsche, filosoful virgin si nebun,
exilat la Torino, ci §i intre viziunea ,abisald” a
celor doi autori care au simtit enorm si au vazut
monstruos, stiind sd caute profunzimea la
suprafata lucrurilor. Si non e vero e ben trovato,
zic eu, uitindu-ma in treacdt la chipurile din
fotografie: cu mustata lui stufoasi si dezordonata,
cu parul lui negru ca smoala si cu privirea ratic-
itd undeva departe, dincolo de lume si oamenti,
filosoful german aduce mai degrabd cu ultimul
Eminescu, surprins la citeva luni inaintea sfirsitu-
lui. Caragiale, in schimb, o daté cu trecerea anilor
pare tot mai conformist in tinutd, cu mustata atent
ingrijitd, fara barbisonul de muschetar din
tinerete, cu ochelarii bine infipti pe nas, cu parul,
altadatd vilvoi si dat peste cap, ascuns acum, dis-
cret, sub pdldrioard. Un cetitean onorabil, ce-si
va mai permite doar excentricitatea de a proba, la
Berlin, costumul oriental, de albanez, si de a
asculta pe ,,Babacul” in clipele de rigaz pe care si
le-a oferit in ultimii ani ai vietii, ocolind cu tema-
toare sfiald masa de scris.

Caragiale s-a mai intors totusi in tard de cite-
va ori, atras de promisiunea unui fotoliu de depu-
tat (va sprijini pe Take Ionescu in campania elec-
torald, tinind discursuri bine ticluite in fata alega-
torilor). Avertizat de Gherea, mai hirsit in
politica, dramaturgul va replica: ,,Boborul ma
iubeste!”. Din pécate, ,,boborul” nu l-a iubit atit
pe cit credea el. Oricum, implicarea lui Caragiale
in politicd (singura ocupatie profitabild pentru un
roman, spunea) s-a dovedit, ca si celelalte tenta-
tive de parvenire, falimentard, si aruncd o lumina
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negativa asupra scriitorului ce si-a atras, nu chiar
fard temei, neonorabila faimd de oportunist, de
ins versatil, fard moral si fird printip. Esecurile
repetate il vor determina si refuze sdrbdtorirea in
tard, pe care autoritdtile i-o pregitiserd cu mare
fast, la implinirea celor 60 de ani. Luindu-si adio
de la patria ingratd, ca Scipio Africanul altadata,
Caragiale va evoca nostalgic, in prozele tirzii,
atmosfera patriarhal-idilici a Bucurestiului de
odinioara, adresind totodatd contemporanilor si
acest avertisment sumbru: , Incepem o alti istorie
mai putin veseld decit cea de pind ieri; risul si
gluma nu ne vor mai putea sluji de mingliere ca
altddatd fatd cu cele ce se vor petrece in lumea
noastrd romaneascd. Copiii nostri vor avea poate
de ce sa plingd — noi am ris destul”.

Revenind acum, pe final, la episodul fericitu-
lui mariaj, trebuie precizat ci, la vremea cind a
cunoscut-o, Alexandrina pare si fi fost, si ea, o
femeie foarte frumoasi (la data cdsitoriei, in
1889, el avea 37, iar ea, doar 22 de ani), rivnita
de multi pretendenti cu stare si chiar cu singe
albastru. Dar ,,Didina” (cum o alintd drigutul ei
sot in scrisori), femeie de elitd, a ales inteligenta,
iar nu bogitia, stiind mai apoi si se jertfeasca fara
clamoare, cu devotament de sotie indrigostitd,
pentru pacea cdminului la care scriitorul visase
atita timp. Din picate, de plicerile traiului conju-
gal si de binefacerile civilizatiei Caragiale nu se
va bucura prea mult, si nici copiii nu mai ajunge
s si-i vadd la rostul lor. Se stinge fulgerator, ntr-
o zi de iunie 1912, la putin timp dupd momentul
aniversar, lsind in urma lui o operd nemuritoare
si o familie indureratd, rdpusd, incet, de boald
(poetul Luca Ion moare, de tuberculozi in floarea
virstei) si de sterilitate (ca orice ,,dandy” — sau
»filfizon”, in traducere neaosd —, Mateiu refuzd,
orgolios, procreatia).

latd cd, sub specie aeternitatis judecind
lucrurile, burghezul, familistul Caragiale pierde
in cele din urmd partida. Dar o pierde frumos,
dind vietii si frumusetilor ei mult, infinit mai
mult decit sint dispusi scriitorii, de obicei, sa dea.
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MIRON RADU

PARASCHIVESCU

- 100 DE ANI DE LA NASTERE
(1911-1971)

Dionisie DUMA

in 1968, terminind Facultatea de filologie din
cadrul Universitatii ,,ALL Cuza” din Iasi, a tre-
buit sd-mi aleg un subiect pentru teza de licentd.
Din lunga lista afisata la Secretariatul facultatii,
optiunea mea s-a indreptat citre Miron Radu
Paraschivescu, din doud motive, bine argumen-
tate: in primul rind pentru ca era poet si-mi era
mai lesne de abordat, date fiind preocupirile
mele in domeniu, si in al doilea rind pentru cé
autorul, fiind in viatd, puteam lua contact direct
cu el, il puteam consulta si aveam la indemina
materialul bio-bibliografic direct de la sursa. L-
am sunat la telefon pe maestrul Camil Baltazar
pentru a-i cere pdrerea si a-mi da unele indicatii.
Am ramas stupefiat de cele auzite: ,,nu-l1 am la
inimd pe M.R.P.-ul pentru cd l-a atacat dur pe
Tudor Arghezi, dar, fd cum crezi, eu iti pot
procura adresa lui si ti-o trimit“. N-am avut
incotro: subiectul nu-1 mai puteam schimba, era
aprobat de Seful Catedrei de Literatura romana,
prof. univ. dr. Constantin Ciopraga, care imi si
fixase deja conducitorul stiintific al lucririi, pe
lectorul universitar Mihai Drigan. Fiind in pos-
esia adresei lui M.R.F. (Str. Ioan Slavici, nr. 3,
etaj 4, sp. 4, Sector 7, Bucuresti), acesta
raspunde epistolei mele la 2 iulie 1969, invitin-
du-md la Vilenii de Munte, unde, indeobste,
locuia.

Dar, ghinion cum nu se mai poate!

Din scrisoare aflu cd acelasi subiect este luat,
tot pentru sustinerea licentei, de citre o studentd
care termina facultatea chiar in acelasi an — 1969
si In 1969 se prezenta la examen. Eu, dintr-un

108

exces de hdrnicie, sd-i zicem, eram cam la juma-
tatea tezei, deci voiam sd-i fac o surprizi placuta
M.R.P. —ului, am fost la Bucuresti si i-am aréitat
paginile dactilografiate. Pe de o parte, s-a bucu-
rat nespus, pe de alta s-a intristat cind i-am
povestit de cele intimplate. La Iasi insi, profe-
sorul Ciopraga (care, mi-e jend s-o spun, dar
indrdznesc totusi pentru cd domnia-sa incurcase
itele dintr-o simpld neatentie) mi-a schimbat
subiectul recomandindu-mi-1 pe poetul simbolist
Stefan Petici. Am continuat lucrarea privitoare
la poezia lui Miron Radu Paraschivescu, cu care,
intre timp, am rimas bun prieten §i mi-am
sustinut licenta cu teza: ,Stefan Peticd poetul
simbolist. Schitd monograficd”, in 1970.

L-am vizitat pe Miron Radu Paraschivescu in
repetate rinduri la locuinta sa din Str. Ioan
Slavici din Bucuresti, care era, pur si simplu, o
garsoniera si in care maestrul ma primea imbra-
cat cu un halat lung de culoare maron, cu un fes
pe cap care-i atrdgea farmecul deosebit si cu
papuci de casa in picioare. Pentru orice even-
tualitate, eram luat in primire cu intrebarea:
»cind pleci?’.

Asta pentru ca maestrul sa puncteze un fel de
plan al discutiilor, bine fixat in timp si in functie
de programul sdu de lucru. Dialogul pendula
intre: ce am citit de curind, ce noutéti din lumea
literard ma preocupd, ce mai scriu, in special,
poetesele noastre, ce mai fac poetii de pe
Bahluiul iesean si ce proiecte de viitor ma bintu-
ie. In cele din urmi fi citeam din textele mele
proaspete, mé asculta atent, apoi le lua la el, Ie
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citea din nou, cu mici intreruperi, in care isi
exprima pdrerea: aici ar trebui asa, aici nu merge
verbul cutare, versul acesta Imi place, este exce-
lent, dar este umbrit de urmatorul. Niciodatd nu
l-am vézut cu creionul in mind sa inlocuiasca
ceva, ceea ce insemna cd independenta textului
apartine autorului. Stiam, cd in revista ,,Ramuri”
de la Craiova fine o rubricd, un fel de ,,Posta a
redactiei” unde raspundea tinerilor care i se
adresau, sfaturile sale fiind foarte utile acestora,
incit circlula frecvent propozitia interogativa: ai
trecut pe la M.R.P.? sau M.R.P. ce ti-a rispuns?

Cea mai mare parte a timpului si-o petrecea
la Vilenii de Munte, in casa cu aspect de han
boieresc. De fapt ea chiar apartinuse unui boier
de la care a fost cumpirata, un oarecare Manta,
dacd am inteles eu bine, prin 1956.

Multd bitaie de cap avea sa-i prilejuiascid
mostenitorului direct, fiului lui M.R.P., Dumitru
Paraschivescu (Miticd), ndscut la 30 noiembrie
1965, dupa moartea tatdlui sdu, cind o oarecare
Ildiko, fosta sotie, zice-se, i va deschide un pro-
ces in care cere drepturi de mostenire, dar fard a
avea insa cistig de cauza. Era o bétrind de peste
80 de ani, iar procesul l-a costat pe Dumitru
Paraschivescu o suma destul de mare, dupd mar-
turisirile sale, cam vreo 8000 de euro. Acum
Dumitru Paraschivescu este stabilit in Franta,
este cdsdtorit, are doi copii, a obtinut si cetdtenie
francezd, intr-una din scrisorile recente ma
informeazd ca aceastd casd, tipicd arhitecturii
anilor ‘40, decretatd monument istoric, a fost
cumpdratd de M.R.P. cu o sumai , suficient de
mare de bani, oferiti ca premiu de statul
Polonez, drept recunostintd pentru traducerea
din Mickiewicz, adici tata si-a cumpdrat propri-
etatea de la Vileni din propria lui munca” (Jouy-
Le-Houtier, 21 aprilie 2010).

fn 1969, anul in care i-am scris si mi-a
raspuns, M.R.P. face o cilitorie in Franta, la
Villejuif, lingd Paris, unde i se fixeazd oribilul
diagnostic si unde este avertizat cd ,,nu se mai
poate face nimic*. Cancer la plimini! mi
amintesc de tuburile de oxigen, de agitatia din
casd, tata cu un tub perforat in git, etc. (prin care
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respira) (D. Paraschivescu). Pind a se ajunge la
aceastd situatie, nu am stiut nimic. Poetul pe
care l-am iubit a inchis ochii la 17 februarie
1971, Bucuresti.

Vestea m-a uluit, m-a bulversat cumplit!

In 1972, deci la un an de la trecerea in nefi-
inti a M.R.P.-ului, am fost invitat de Lena
Paraschivescu la Vilenii de Munte. I-am onorat
invitatia, am gésit-o profund nelinistitd, ravasita
si afectatd de ceea ce i s-a intimplat. Aldturi de
Miticd 1si trdia drama; i-am vizitat casa, camera
cu biroul de lucru ale maestrului, biblioteca,
terasa la care se ajunge pe o scard cu trepte de
lemn, apoi livada, pietrele aduse de la munte, din
curte, unde 1-am fotografiat in doud ipostaze pe
Miticd. Cu ochii in lacrimi mi-a citit dintr-un
caiet, poezia pe care mi-am notat-o $i eu $i imi
spunea ci intentioneazd sd tipdreascd o carte
inchinata lui M.R.P,, ceea ce s-a si intimplat.
(Vezi: Elena Paraschivescu — Dedicatie, poeme,
Editura Cartea roméneascd, Bucuresti, 1974,
intr-un tiraj De 700 ex.). Dar, iatd, micul si
impresionantul poem, intitulat Fild de jurnal:
»Spune-mi o poveste cu Luna/ in care tata/ s-a
dus dupa moarte/ Daci pleci si tu,/ eu rimin sin-
gur?...”// Te mingiliam cu miini vii/ incd ade-
virate/ Zimbeai pe jumatate adormit,/ la prima ta
lectie de singuratate”.

Am vizitat impreund apoi cimitirul unde se
afla mormintul lui M.R.P., am aprins lumindri si
ne-am inchinat la lespedea de piatrd pe care era
incrustat epitaful, atit de sugestiv:

»Aicea s-au dus cu jale

Si in taind se albesc

Casele domniei-sale

De Miron Paraschivesc

Ce au fost trecut prin lume

Sé le dea la toate nume.

Astizi, una cu tdrina

De iubire n-are stire

Si un vreasc ii este mina

Care scrise aste sire

Cind zimbiti din intimplare

Intorcind aceste foi

Domnisori si domnisoare
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Va zimbi i el cu voi”.

La 11 decembrie 1978 Elena Paraschivescu
(ultima sotie a lui Miron Radu Paraschivescu, a
cincea) se stinge din viata in urma unui cancer la
colon, iar fiul, Dumitru Paraschivescu, va fi pre-
luat de Letitia Berindean (a doua mamd, cum fi
va spune el), sotia scriitorului Eugen Mandric,
iubitd, de Labis si prietend cu Theodor Mazilu,
Nicolae Tic si un critic din Birlad (Lucian
Haicu, n.n.). Aceasta (niscutd la 30 iulie 1930)
1-a dat la scoald mai departe, i-a purtat de grija in
mod deosebit si I-a ajutat, prin relatiile pe care le
avea, sd se stabileascd in Franta, unde, dupd cum
afirma, s-a ,rebotezat” si si-a schimbat numele
in André Pascal.

O parte bund din vara anului 2009 mi-am
petrecut-o la Vilenii de Munte. Era i firesc sd
vizitez casa lui M.R.P. cu intinsa-i livada,
rdmasi ca o marturie cd aici a trdit cindva un om,
un poet. Cit priveste casa am fost zguduit pro-
fund de starea in care se afld: o ruind cu geamuri
sparte, cu o infatisare infricosdtoare, despre care
André Pascal imi scrie intr-o epistold trimisa din
Paris la 16 februarie 2010: ,,Doamna Vadanoiu
mi-a povestit un lucru ciudat, anume ca in urma
cu citiva ani, un grup din Vileni a vrut sa
filmeze interiorul casei (denumitd azi casa cu
fantome, nefiind locuitd) pentru a pistra imag-
inile intr-o arhivi a istoriei culturale a orasului.
Unul dintre cei care au participat la filmare s-a
dus dupid citeva zile, la doamna Vidanoiu cu
telefonul mobil (portabil) cu care filmase putin
(pentru el, personal) in camera in care se afld
biblioteca, masca §i mina mortuari a tatei facute
de sculptorul Ion Vlad (nasul meu). Obloanele
fiind inchise, apidrea in imagine un soi de =
pasdre alba, ca un abur = care l-a speriat asa de
tare, incit, dupd citeva zile, a sters filmul din
memoria telefonului”.

Doamna Adela - Lucretia Vidédnoiu
locuieste gard in gard cu M.R.P. (strada Picii nr.
9), are o gospodarie frumoasa si ea are grija de
casa poetului, precum si de intreaga gospodarie.
Nu prea inaltd, dar robusta intr-un fel, are o fig-
urd simpaticd, vorbéreatd, binevoitoare si ener-

110

gicd, am cunoscut-o imediat ce am poposit in
Vileni, ne-am fmprietenit in asa fel incit parca
ne cunosteam de cind lumea. Pe 4 septembrie
2009 era ziua ei de nastere, ne-a invitat la ea, ne-
a tratat, ntre altele, cu renumita tuicd de Vileni
si cu fructe proaspete din livada lui M.R.P.
culese chiar atunci, la vedere. De la ea am aflat
multe amdnunte in legéturd cu poetul, cu sotia si
fiul lor, cu viata de zi cu zi a acestora, cu pri-
etenii care ii vizitau si cu ambianta culturalad a
Vilenilor de Munte. Astfel, cu mihnire in suflet
ne spune, mie si sotiei mele, de marile greutti
pe care le intimpind mai ales cu tiganii din
imprejurimi, care au incercat, in repetate rinduri,
sa devasteze casa (au si facut-o, stricind incui-
etorile, spargind geamurile) si cum organele
locale, in frunte cu primarul orasului, sint
indiferente si pasive la apelurile pe care le
adreseazi in acest sens. M-am convins de cele
spuse, mergind intr-o zi la Primairie, stind de
vorba chiar cu primarul, care s-a dovedit a fi ret-
icent la luarea unor masuri in privinta reabilitarii
mostenirilor culturale, spirituale pentru a fi puse
in circulatie, spre a fi de folos contemporanilor.

Tecuci, luni 24 ianuarie 2011

Addenda:

Doui chestiuni de importantd majord vreau si
mai adaug:

1. Cit am stat in Valenii de Munte am scris doud
poeme pe care le-am dedicat lui Miron Radu
Paraschivescu: Popas la M.R.P. si In cdutarea lui
M.R.P.. Ele au apirut in ,,Convorbiri literare” nr. 11,
noiembrie, 2009, p. 51;

2. Din Paris, pe 18 aprilie 2011, André Pascal
(alias Dumitru Paraschivescu) imi scrie, intre altele:
.»Am si donez casa Muzeului Literaturii Romane, si
cu o tretme din teren, urmind sa vind restul de teren.
M-am gindit s fiu generos fiindca generozitatea € un
lucru prea uitat”. Alte amanunte nu posed deocam-
datid! D. D.
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PARADOXUL CIORAN (1)
SPRE ,,E.M. CIORAN”

Nicolae CRETU

Nu, nu despre modul paradoxal (expresie,
stil, dar si, inainte de toate, demers, tipare
predilecte ale unui ,,discurs” — auctoriala rostire
si interogatie, identificabil gratie ,,amprentei”
sale distinctive) al gindirii lui Cioran va fi vorba,
sub acest titlu, in cele ce urmeaza. Si nici doar
despre o frecventa incontestabil simptomatica de
altfel (insa intr-o altd ordine decit cea proprie
abordarii de aici si acum) a conjugdrii structurii
de paradox a ,.enuntului” cioranian cu inclinarea
sa — mai revelatoare, cred, decit ceea ce ar fi
fost, pe aceeasi linie, o simpld optiune — spre
poetica fragmentului i, incd mai sigur, a aforis-
mului. Oare nu existd altceva, de o si mai mare
adincime, cidreia — acestei profunzimi: mai tul-
bure, mai putin controlabild voit, retoric — ,lit-
era” scrisului lui Cioran si-i preia o anume
energie, organic modelatoare, ,semnalment”
complex de sintezi, a ceea ce constituie (il edi-
fica), este si afirmd spiritul inconfundabil al unei
identitdti, In conturarea ciareia existentialul si
scripturalul  isi estompeazd, dacd nu chiar isi
pierd aproape cu totul, delimitirile?

Aceasta fiind tinta stabilitd, inca din prag,
demersului de fatd, atunci cum aratd cele dintii
reliefdri necesare, de sprijin, subiacente intentiei
ca atare, si ce implica de fapt in articularea lor
astfel de configuriri, de sugeratd unitate inte-
rioard, in devenire?

intre dificultitile specifice pe care si le ridica
in fatd, prin ea insdsi, intentia captdrii — la sursd
—a spiritului ce defineste integralitatea corpusu-
lui de texte Cioran (51 procesul edificarii acestui
spirit, prin ele, in succesiunea lor, ca ,,migcare”
ce il modeleazd, imbogatindu-1 cu nuante, dar
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mai cu seamd punindu-i in lumind dominantele
suprem integratoare), una de anvergura si de
neevitat, Iinca din capul locului, este cea a rapor-
turilor si relatiilor dintre cele douad mari ,,virste”
distincte, succesive, ale spiritului/ scrierilor
unuia si aceluiasi om, in care doi autori, vadit
delimitabili, romdnul Emil Cioran si ,,apatridul”
francofon «E.M. Cioran», nu se lasid nici pusi
sub semnul unei continuititi netulburate de
nimic, nici cu totul rupti unul de altul, despartiti
ca de o falie etanseizant izolatoare. , Teme”,
motive recurente, mari ,relee” ale unor reactii,
atitudini si inclindri (proprii unei individualitéti
care nu se dezminte pe sine nici micar cind,
pérelnic sau nu, se dezice ,,acum” de ceea ce
sustine altundeva), un puternic efect global,
cvasimuzical, de ,,temd si variatiuni”. $i tocmai
continuitatea si recurenta, reconfigurdrile si
nuantirile le subliniazi, comparind cele doud
,virste”, diferentele de ton al rostini — ecriture,
ca si, totodatd, de ordinul unor ierarhizari in con-
jugarea motivelor-cheie, simptomatic reconfigu-
rate, in fine si de ,,accent” schimbat, altfel pus,
pe selectia si ,,mpntajul” unor procedee
predilecte, revelatoare de curenti modelatori de
adincime, ai unei identitdti existential-creatoare
conceptibile din perspectiva unei funciare,
organice ,formativititi” (Luigi Pareyson).
Cioran - francofonul a insistat el insusi indea-
juns asupra virtutilor francezei, ca limba de o
eleganta rece, vindecitoare de revirsarile patet-
ice, febricitante, nu o dati aproape de delir, din
cartile sale roménesti. Si e neindoielnic, pentru
oricine citeste si compard, cd intr-adevar asa stau
lucrurile. Dar este mai mult decit o schimbare de
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ton, de ,,accent” al dictiunii «Cioran», incepind
cu Précis de décomposition, cea dintii carte a
autorului de expresie francezd «E.M. Cioran»:
este deja intrarea Intr-un proces de cristalizare
definitivd, radicald, a unei gindiri eliberate a
Jamais de orice iluzii, utopii, ,,sperante” tonice,
ori doar consolatoare, chiar si de acelea, putine,
ultimele, cdrora autorul roméan de pina nu demult
nu stiuse, nu reusise s le reziste intotdeauna cu
acea consecventa nestirbitd cu care o va face de
aici fnainte. Existd o corespondenti de neignorat
intre stilul lui «E.M. Cioran» si o atare
nedezmintitd intransigenta eliberatoare, si nu
doar o convergentd a lor, ,,sincrond” cu decizia,
ireversibili, de a scrie in francezi.

Ar fi putut, desigur, alege germana, pe care o
stapinea de mult si in atmosfera cireia (limbd,
culturd, filosofie) se formase. De ce n-a facut-o?
Nu cumva tocmai pentru aceleasi motive pentru
care gdsea ca transpunerea in germana i-ar avan-
taja scrierile romanesti, cd le-ar fi mai aproape
decit versiunea lor franceza? De fapt, «E.M.
Cioran» 1isi dorea si rupd nu atit cu limba
roménd (ii sublinia mereu un mare potential de
naturd poetica), cit cu acel lirism febril,
dezlantuit si pletoric, patetic in fond, de care —
simtea bine — mdsura, austeritatea chiar, nicio-
data terne, ale orgolios temperatului instrument
lingvistic de adoptiune, ele, numai ele, il puteau
feri, ,,vindeca”: in climatul unei culturi in care
sintaxa sever controlatd a francezei il va con-
duce citre fragment si aforism, citre o beneficd
»molipsire”, peste secole, de esenta acelui spirit
al brevitatii dense si frapante, care triumfase prin
marii moralisti ai Frantei.

Asadar: o noud identitate auctoriald? Si da, si
nu. Da, intrucit despartirea de roménd, in scris,
limba trecutd (ca si germana) intr-un plan
secund, nu marca doar o nevoie si 0 vointa de
limpeziri stilistice, de disciplinare a jetului scrip-
tural i aspiratia cdtre o retoricd mai putin dis-
cursivd, una a concentrarii, chiar catre o (de fapt,
totusi, somptuoasd in latentele ei nucleice)
ascezd, ci o optiune cruciali de profunzime,
atotmodelatoare, si anume aceea care il va defi-
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ni si in posteritate, de demistificator radical $i
necrutdtor, de nimic ingridit, atit de sistematic
in demolarea ,,valorilor” in general predicate (de
altii), asumate, socotite fundamentale, de
neatins, incit i s-a putut lipi uneori §i ,eticheta”
— nedreaptd, in ciuda aparentelor — de ,,nihilist”:
dar in ochii cui credibila si mai ales, cu sacrifi-
carea/ obnubilarea cdror diferente decisive?

Cu doar citeva exceptii — dar tilcul lor, de
»capcane” pasagere In care incd nedevenitul
»sceptic de serviciu” de mai tirziu cdzuse totusi,
e unul cu adevirat simptomatic — marile feme
cioraniene erau deja in cartile sale romanesti. Si
nu numai temele, recurente, obsedante, cum vor
aparea ele tot mai mult pe mdsura cresterii
operei sale scrise in francezi, ci si ,,roturile” lor
de motive (in ,aliante” si aglutindri, dar si dis-
persdri, tensiuni: astfel continui, imprevizibile
reconfigurari ,,caleidoscopice”)... Si, mai cu
seamd, in general vorbind - dincolo de
amintitele, putine, exceptii - atitudinile,
alegerile pe care le face in articuldrile de gind,
cromatica ,,umorii” auctoriale, germenele de
viatd, temperament, radicina istorica si ,,locald”
etc. recognoscibil in ,nervul” ideii si al rostirii
ei. Cioran insusi avea sd sublinieze, retrospectiv,
cd in Précis de decomposition el reluase, in
fond, aceleasi nuclee — focar si iradierile, mod-
uldrile lor nuantate care dominaserd st in Pe cul-
mile disperdrii, debutul sdu editorial. Era, totusi,
la o altd ,,virsti” a devenirii sale: nu e deci vorba
de o intoarcere din... comoditate, ori sterilitate,
de fapt nu-l intereseaza sa ,,iasd cu ceva nou”:
consecventa cu sine intr-un orizont al adincirii
(si ,,variatiunilor”), ne-,,innoit”, e altfel (si mult
mai) orgolioasd decit vointa de nou a atitor alto-
ra. Ceea ce va putea sa pard — ,recapitulativ”,
sinoptic — efectul unui ,,program” personal este,
inainte de toate rodul meritat al unei onestitdti
fatd de sine, al deciziei anterioare ferme, organ-
ic matriciale pentru scrisul siu, de a nu (se)
minfi niciodatd, de unde impresia, la lectura cor-
pusului Cioran, in diacronia lui, de meandricé
inaintare — ,retragere”, modulare, de dezvoltare
pe un principiu muzical (,,temd si variatiuni”) a
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unui singur mare «Gind», ubicuu activ, sub-
stantial revelator, in intreaga sa ,,pensée ondoy-
ante” (gindire unduitoare): inepuizabil genezic
si, deopotrivd, centru ordonator, concluziv,
adinc unificator, cétre care trimit toate volutele,
releele si ,,cimpurile” subtematice, ca §i, nu mai
putin, , meandrele cursului mare, asa sinuos cum
ne apare noua, cititorilor, chiar ,,contradictiile”
cu care se lasa, deliberat, ,,prins” autorul, risc
asumat — autoironic, dar deloc de un ludic super-
ficial ori de ordinul vreunei cochetarii «dandy»
— dintr-o incd §i mai mare teamd de ,,pacatul”
mortal al autofetisizarii, al instaldrii intr-un nar-
cisism inevitabil falsificator si sterp in suficienta
sa — ,ritual” sociocultural (si de «brand») al
,consacrarii”.

Cioran nu calculeazd si nu-si programeaza o
~imagine”, el este ceea ce spun textele sale, fara
exceptie, fara retusdri avantajoase, de la incepu-
turi si pind la sfirsit. S-a format citindu-i, studi-
indu-i pe marii filosofi, dar acumuldrile acestei
cunoasteri l-au facut sa rupd cu ,filosofia”, sd
caute altceva decit puteau si-i ofere , tiparele”,
mai vechi sau mai noi, ale filosofdrii, o cale mai
aproape de viatd, una a interogatiei esentiale,
apta sa descopere in concretul ,,eului” o maieu-
ticd a adevdrului eliberator, a intransigentei fatd
de falsele raspunsuri si de multiplele forme ale
(auto)mistificdrii, ale existentei inautentice. Un
drum al clarificdrii de sine §i pentru sine inainte
de toate, care pdstreazd in configuratia lui, de
facere in derulare, tensiunile procesului, urme
ale unor ezitdri si demersuri ratate, integral sau
partial, ,,accentul” unui trdit (le vécu) al ideii,
scoasd din neutralitatea asepticd, ,,olimpiand”, a
abstractiei, pentru a se intoarce astfel, umaniza-
ta, credibild, in asumata ei vulnerabilitate, si
catre ,,ceilalti”, fard insd a avea aerul unui ,dis-
curs”, nici tezist-,,exemplar”, nici arogant-dis-
pretuitor si, sigur, nici — cu atit mai putin insd —
predicant dojenitor, moraliceste ,catehizant”
etc. Si tocmai acest unificator echilibru instabil,
stare a viului, a autenticului (imposibil de simu-
lat retoric), 1i asigurd gindirii lui Cioran o exem-
plaritate la fel de non-linear3, de asumat vulner-
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abild, ca si morfologia demersului ce o
genereaza, aptd sd se facd ,ascultata”, fie
urmatd in spiritul ei, fie, dimpotriva, declansind
o reactie de respingere autoprotectoare, nicio-
datd fnsd si niménui, pe citite, indiferentd: adica
exact implinirea (neprogramatd, dar in logica
interogatiei demistificator — de atitea leurres —
edificatoare de sine) unei vocatii universaliste
pe care numai un ,cititor” apatic, ,,cdldut”, sus-
tras oricdrei versiuni de reactie vie i-ar contes-
ta-o cu adevdrat. Reusitd cu atit mai credibild, si
mai orgolioasd in intransigenta ei, cu cit ,citi-
torului”, chiar si in cazul cabririi lui in fata
abruptei demistificdri radicale tipic cioraniene,
nu i se fac niciunde ,,avansuri”’, nu i1 se mena-
jeazd deloc reflexele ,linistitoare”, adormitoare,
ale fiintei sale uitate (amnesis)sub succesive
straturi de aparente, ,.facticitate”, simulacre de
,valori”, naive iluzii ori compensatii ,,consola-
toare”, toate de naturd sa impiedice, sa dizolve o
necesara aletheia, nu in | litera”, ci in spiritul lui
Cioran, altfel revelatoare si recuperatoare de
esente decit in Dasein-ul heideggerian, chiar la
polul opus metafizicii speculative hermeneutice
a marelui contemporan german.

Schopenhauer, Kierkegaard, Nietzsche,
Bergson, Heidegger ii marcaserd formare, ca si
,.despdrtirea”, pe rind, de fiecare din ei. Drumul
lui era altul si ducea — altfel — cdtre altceva, de
care erau ceva mai aproape mai curind nume nu
tot atit de proeminente, ale filosofiei modeme,
ca, de pildd, rusul Lev Sestov, ori germanul
Georg Simmel, dar care il ajutau sd vada vulner-
abilitatea gravi a , filosofiei” (adevérata ei pre-
ocupare: ,,escamoter les vrais tourments”), dra-
pata intr-un limbaj menit si dea ,,I’illusion de la
profondeur”, dubld reactie de respingere, a
demersului camuflat in stilul unei de fapt impos-
turi. De cealaltd parte, Cioran: un ginditor — si
nu un ,filosof” — aspirind spre o ,,immense
pureté interieure”, a solitudinii, a esecului,
asumat ca ,,version moderne du néant”’, conju-
gate cu ,.Ja révélation extraordinaire de {’inanité
de tour” (s.n. — N.C.), intr-o deja consecventa cu
sine, in rememorarea autorului, cristalizare a
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acelui spirit radical demistificator ce-i defineste
realmente demersul, unul doar al sdu, de nimeni
altul intreprins nici inaintea sa, nici In contem-
poraneitatea, ori in postumitatea lui Cioran.

Dar era asa cum se vedea pe sine la ,,virsta”
acelui — in aceeasi autoevaluare tirzie, retrospec-
tivd — ultimatum haineaux” dat filosofiei (Pe
culmile disperdrii), autorul cértii sale de debut,
era el, cel de atunci, aga de monolitic imun, deja,
la chiar roate chemirile de ,,sirene”, ademeni-
toare, seducdtoare, ale lumii, ale timpurilor, ale
unor iluzii proprii, incd nepuse la incercare (si
neabandonate decit ,,dupa”)?

»Exceptia” absolutd, detectabild in opera sa
roméneascd, doar ulterior depdsitd, asimilati ca
esec (de ,test” tocmai astfel devenit fecund),
fusese a doua sa carte, Schimbarea la fatd a
Romdniei, singura claditi pe ,temelia”- vertigi-
nos dovedita friabild — a unui implicari politico-
istorice in ,proiectarea” — imaginarea unui
prezent si a unui viitor accesibile , Romaniei”
sale fantasmatice, ,,visate”, pe tipare de utopie
esafodate liric, ,,vizionar” si ,,profetic”, in con-
textul acelor ani, geopolitic si de acut ,,clivaj al
ideologiilor”. Nu seamana cu niciuna din cele-
lalte carti — toate, cite va mai scrie si publica
pina la sfirsit — ale lui Cioran. Dar nici nu e fard
destule legdturi cu ele, indiferent daca o preced,
sau 1i urmeazd, si situarea aceasta, cu totul
aparte, in ansamblul corpusului merité o atentie
pe masurd. Toate cele spuse aici ar cere insd o
abordare pe larg, care sad-i fie consacratd prin
excelentd, pentru a-i pune astfel in lumind o
atare identitate singularizatoare, da, insd nu mai
putin si caracterul distinct al unor ,linii” de con-
tinuitate, al reformulidrilor pe teme reluate in
timp, chiar al tensiunilor unora dintre punctele
de vedere gravitind in jurul acelorasi nuclee
tematice, care se mentin ,,active’’: ceea ce, evi-
dent ar depasi spatiul revenind intentiei de acum,
aceea de a defini printr-o cuprindere esentiald de
ansamblu, spiritul gindirii lui Cioran, sensul
acesteia, ca $i pe acela, in ultima instantd, al
raportdrii la ea. Insi ,accidentul”, exceptia
reprezentate de ,amdgirea” din tinerete
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(Schimbarea...) nu pot, 1n nici un caz, lipsi dintr-
un astfel de demers. Si atunci unica solutie real-
istd este concentrarea in limite rezonabile asupra
a ceea ce constituie dominanta inconfundabild a
acelui ,,moment” din devenirea amindurora —
autorul si opera — in procesul unor necesare
limpeziri si cristalizari.

Judecata intr-o asemenea perspectivd, ,,cartea
isterica” din 1934 ii impune cititorului ei de azi,
inainte de orice altceva, datoria unei examindri
atente, sustrasa oricdror clisee, a chiar naturii si
implicatiilor acestei ,,isterii” auctoriale), ale
felului in care ea, manifestindu-se si ,,descércin-
du-se” in text, comunica totodati, intr-o manieri
care e doar a sa, cu orizontul ultim (integrator si
pentru o atare exceptie), al identitatii profunde,
irepetabile, proprie gindirii lui Cioran, modului
st functiei ce o disting. Frapeaza la lecturd, sub
toate aspectele: ideatic, ton, postura ,,profetizan-
td”, o continud, neobositd de nimic §i niciunde
temperatd, excesivitate, nu doar neascunsi, dar
de-a dreptul exhibatd: ,,provocator”, as spune
chiar (fard, aici, nimic peiorativ), deliberat
,sfiddtor”, asumat, cu tot cu acele riscuri pe care
o atare ,strategie” a discursului le comporta,
desigur. Tindrul autor nu-si intemeia demersul
pe o analizd (istoricd, geopolitica, nici culturala,
etnopsihologicd), maniera si ,,tonul” pe care se
pronuntd el asupra trecutului istoric roménesc
(dupad el, ,,neantul valah™), ca si asupra prezentu-
lui (de atunci) si cea rezervatd viitorului (imag-
inea utopicd, cum s-a vazut, citre care lndeamna
si cheamd) rdmin mereu apodictice, verdict
sumar si taios, rostit cit se poate de ,,rdspicat” in
cioraniana ,.evaluare” a istoriei nationale si la fel
de ,monolitice” si pe versantul imperativelor
tintind inainte, spre ceea ce, in aceeasi viziune,
»»ar trebui” sd urmeze, sd aducd miracolul iesirii
din inertiala, resemnata marginalitate umilitoare,
atit de sever judecatd de autor.
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V. VOICULESCU

- NOI CONTRIBUTII BIOGRAFICE

Gheorghe POSTELNICU

Toate biografiile si cronologiile de pind
acum prezinta ziua de 21 februarie 1910 ca data
certd a oficieri casdtoriei civile si religioase a
tinerilor Vasile C. Voiculescu si Marioara
Florioara C. Mitescu, cu exceptia monografiei
din 1975 a lui Ion Apetroaie, care, citind o sursa
inexistentd, sustine altceva (10 februarie 1910)
si a lui Marius Pop — 2 februarie 1910 (in V.
Voiculescu in amintirea contemporanilor,
1989). Liviu Grisoiu, intr-un tabel cronologic
din volumul Voiculesciana (2008) a trecut data
de 20 februarie 1910, dar sintem de pirere cd e
vorba de un lapsus calami al pasionatului
voiculescolog. Dar 21 era lunea, cind nu se
puteau incheia cununii religioase, asa ca tinerii,
cu o zi mai inainte, Insotiti de rude si prieteni, s-
au urcat in sanii $i au mers 12 km pind la
Mainastirea Ciolanu. Dupa liturghie, preotul
paroh i-a legat pe viata in fata lu1 Dumnezeu. Pe
o carte postald datatd ,,2 Februarie 1910 — noud
ceasuri seara” si neexpediatd, V. Voiculescu
scrie deasupra ilustratiei lui N. Constantinescu
(acuareld reprezentind o casa tdraneascd): ,,/ 884
Octombrie — 6 Septembrie 1908 — La 1910
Februarie 20 ne-am cununat la munte”. Se
logodiserd in ziua de Crdciun (duminicd 25
decembrie 1909), cum i-a comunicat Maria
Mitescu, la 10 noiembrie 1909, unei prietene
plecate in Germania pentru a studia arta
fotografici: ,,in ziua de Craciun vom face
logodna; atit s-a hotérit”. Surorile Maria
Ivdnescu si Florica Stefdnescu (viitoarea nasd)
ar fi vrut ca relatia sa se destrame, si fratiorul cel
mic sd gidseascd o fatd cu zestre, asa cd unele
scrisori nu au ajuns niciodati la Lica. Pe de alté
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parte, sora colonelului Mitescu dorea s-o trimitd
pe orfand in Germania. Dile a inteles situatia si
a inceput sd-i scrie pe altd adresd ori sd facd
trimiteri recomandate, imprejurare in care desti-
natarul trebuia sd semneze de primire; s
foloseasca un cifru sau chiar limba franceza, sd
ascundi biletul intre doud cérti postale. Tindrul
indrigostit trecea la expeditor nume fictive:
Eugenia sau Valerica si primea, la rindul lui, pe
ciai ocolite, epistole de la ,,Nicu”. Destinatari
postali erau mitusa Mariei Mitescu sau varul
Victor Vasilescu, secretar al Liceului ,,Gh.
Lazir”, inamorat fird succes de bruneta cu ochii
verzi.

Marioara Florioara Mitescu, ndscutd in 1887
la Ploiesti, orfand de la virsta de trei ani, era
copila Mariei si a lui Constantin Mitescu, oltean
descins la un regiment din orasul petrolului.
»Mama Licdi era frantuzoaicd (Marie Colau,
n.n.) dintr-o familie de hughenoti refugiati in
Romania. Bon viveur, colonelul isi crescuse
fetele (rezultate din cidsitorii diferite, n.n.) la
pension si le jucase la cirti zestrea rdmasd de la
mamele lor” (Roxana Sorescu). Un frate al
Marioarei, Alexandru a ajuns ofiter. Una din
surori (Wiola Bally) s-a casitorit la Birlad cu un
bérbat nepotrivit, ,,;solid, gras si bine hrdnit”,
care ar fi putut strica intelegerea, dacd mireasa
i-ar fi decontat cheltuielile de nuntd (1000 de
lei), asa incit, Maria Mitescu are toate motivele
sd considere nunta la care a luat parte pe 3 mai
1909, un ,prohod”. Natalia (Natalica) era
greierul care cinta de dimineata pind seara,
pastrind buna dispozitie a tuturor. In ianuarie
1910, Maria Ivanescu, la care locuia atunci stu-
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dentul, 11 propunea domnisoarei Mitescu
aminarea cdsdtoriei pind dupi Pasti cind s-ar fi
gasit pui si miei pentru nuntd, deoarece iarna nu
se putea pregdti zestrea miresei. Era greu de
opdrit, uscat si vopsit lina pentru saltea si pla-
puma si o asigura cd aceasta era §i pdrerea
celeilalte surori, Florica (Ica). Ca urmare a
hotéririi neclintite a lui Dile, conspiratia cum-
natelor nu a reusit s1 cei doi si-au unit destinele
in ziva hotdritd de ei. Primarul M. C. Lupescu
(ruda apropiatd) si notarul C. C. Constantinescu,
asistati de martorii Lambru V. Ionescu si C.C.
Lupescu (nepotii Sultanei), ,,au pronuntat in
numele legii cd contractantii sint uniti prin cdsa-
torie”. Actul oficial se pistreazd la Casa
Memoriald din Pirscov. Evenimentul a fost pre-
cedat de un lung episod epistolar care descop-
erd, in primul si in primul rind, sensibilitatea si
maretia sufleteascd a Mariei Mitescu. Ea
recunoaste din primele scrisoni cd o femeie isi
dezviluie mai greu o taind, ,un sentiment
scump”, tinind incdtusate simturile cele mai
adinci ce i-au rdmas in urma luptelor sufletesti.
Mesajele ei sint mai numeroase si mai lungi.
Tindra constata cu gelozie simtul matern sublim
al Sultanei si crede cd lipsa acestuia a contribuit
la ,,nedezvoltarea sufleteascd a mintii si fizicu-
lui” ei. Rdmasd singurd, copila si-a pus pe fata
masca nepdsirii, neincrederii si a riutitii. In
pacea adincd a naturii rurale de la confluenta
celor doud riuri, a privit adinc in propriul suflet
si descoperit pilpiitul unei inimi calde, tinute in
viatd de ,,un dor zvdpdiat”. ,,Romanul sentimen-
tal” nu este inventia voiculescologilor. A putut
fi numit asa, intrucit prezinti, pe de o parte, zbu-
ciumul sufletesc al indragostitului patetic, tema-
tor s1 nerdbddtor, iar, pe de alta, prudenta senti-
mentald a tinerei orfane, fard zestre, fird pozitie
sociald, trebuind sd Infrunte riceala unei parti a
familiei la care se afla. ,,Romanul” este alcétuit
din peste o sutd de scrisori in versuri si in prozd,
oferite dupd moartea poetului, unor biblioteci si
muzee, din manuscrisul intitulat Stropi de singe,
cu un moto din H. Heine (,,Din ale mele mari
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dureri/ Facut-am cinturi mititele...”) si o dedi-
catie (,,Versuri scrise in dorul si1 de dragul tau,
Lica!”) din ianuarie 1909, precum si din
Albumul pictat (,,Pentru scumpa mea Lica, de la
Dily”), datat 1 ianuarie 1909, cind studentul
locuia pe str. Miron Costin, nr. 1 din Bucuresti.
In 1993, Radu Voiculescu a facilitat Ilenei Ene,
cercetdtoare la Muzeul Literaturii Roméane din
Bucuresti, publicarea acestor manuscrise, in
volumul Poezii inedite si corespondentd. Dupa
mdrturia editorului, albumul ar fi un obiect de
100 de pagini, cu coperte invaluite in plus rosu,
prevdzute cu o incuietoare cu cheitd. Prima cop-
ertd are o placutd metalicd pe care e gravat
numele Marie. Pe pagina dintii se afld
fotografia lui V. Voiculescu, ,,inconjurati de o
ghirlanda de trandafiri §i lacramioare, in culori
suave” (Ileana Ene) si dedicatia reprodusd mai
sus.

Sint cunoscute imprejurdrile in care s-au
cunoscut cei doi. Dedicat studiului medicinii $i
largirii orizontului cultural, V. Voiculescu
hotarise sda amine cit mai mult intilnirea cu Eros,
dar zeul viclean caldtoreste dupd impulsuri pro-
prii, incit, chiar dacd Dile a fugit in fundul gra-
dinii si s-a ascuns in iaz, pind la urmd a trebuit
sd o insoteascd pe frumoasa ploiesteancd la
cdpdtiiul tinerei Florica Kiritoiu, bolnavad de
tuberculozd. Maria Mitescu se afla si ea la trata-
ment cu ,,aer proaspdt si aerosoli” (la 2 km se
gdsea vestita Saramurd) 1a un fin al lui Costache
Voicu, dar, de cite ori venise la Sultana sd
cumpere oud si lapte, Dile o zbughise in spatele
casei. De data asta au.stat aldturi la cdpatiiul
muribundei, pind cind nefericita i-a parasit. De
atunci, junele poet nu a mai avut ochi decit pen-
tru a despdrti extraordinarul de obisnuit,
esentialul din efemer si sa le disimuleze expre-
siv in cuvint. Din unghiul favorabil al micii dis-
tante au rezultat schite de portret patetice, un
suvoi de psihologie a dragostei epistolare despre
care, cine ar putea depune mairturie, dacd nu
albumele si scrisorile?
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REFLECTAREA PROBLEMATICII
LITERARE IN PUBLICATIILE GALATENE

iNTRE ANII 1990-2010
(1)

Ilie ZANFIR

Tot in anul 2000, apare publicatia ,, Dominus”,
subintitulatd ,revistd de atitudine in literaturd, artg,
politicd si social” (director, Lili Dediu, redactor sef
Sergiu Tofan, apoi, de la nr. 17, Teodor Parapiru,
redactor sef adjunct, Ivan Ivlampie, secretar general
de redactie, Virgil Guruianu). Destul de repede se
anuntd un ,,program” care va fi realizat in mod con-
secvent: ,Revista ,Dominus” se vrea egali cu
subiectele pe care le abordeazi prin talentul si argu-
mentele stiintifice ale semnatarilor de aici. S-a creat
o structura de lucru preocupatd sa exprime fenomenul
cultural-zonal, national, mondial, fard complexe si
fard prejudeciti, in dorinta de a prezenta cititorilor
informatii utile, performante literar-artistice, comen-
tarii critice, personalitiiti, persoane importante, eveni-
mente de real interes in domeniile vizate etc.”!. Apar
la ,,Dominus” materiale deosebit de interesante,
initiative remarcabile, puncte de vedere de mare con-
sistentd: Atitudine pentru sdndtatea culturii (nr. 25.
februarie, 2002), Intre vorbe si fapte (nr. 32, septem-
brie, 2002, Lili Dediu), Premii, fantome, baluri (nr.
44, septembrie, 2003), Baronii literari (nr. 47,
decembrie, 2003, Th. Parapiru), Reforma in
fnvdtdmint (nr. 56, septembrie, 2004, Ivan Ivlampie),
Nevoia unui apel in oglindd (nr. 73, februarie, 2006 —
,-Mult mai abild, dar nu mai putin agresiva, elita/ eli-
tra culturald actuala practica un protectionism feroce,
comparabil cu al obsedantului deceniu al VI-lea din
secolul trecut”), fluziile Jekill §i realitatea Hyde (nr.
79, august, 2006, Th. Parapiru — ,Scuturatd de
aparentele Jekill, Uniunea Scriitorilor oferd o reali-
tate Hyde care suferd de somnul ratiunii.”), Ora unei
anumite culturi vii (nr. 81, octombrie, 2006),
Capitala literard de la periferia provinciei (nr. 82,
noiembrie, 2006, Th. Parapiru — ,,Motivul descentral-
izdrii este resimtit de acesti actori culturali (poetagtri,
sforari, n.n.) ca un mars funebru”). Iesirea din minci-
und este obligatorie. La ,Dominus™ se trateazi
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deschis, pertinent, problemele despre descen-
tralizarea culturii, despre calitatea scrierilor recente
ale unor nume consacrate, dar care trdiesc din
amintiri, despre reformele din invatdmint, despre
companiile denigratoare la adresa unor valori spiri-
tuale roménesti etc.

Analiza textelor publicate in revista ,,Dominus”,
mai ales a editorialelor semnate de Teodor Parapiru,
redactorul sef al publicatiei, scoate in evidentd ori-
entarea fermid spre descentralizarea fenomenului lit-
erar, o insubordonare manifestatd in raport cu insti-
tutiile scriitoricesti centrale si ,decretele” de la
Bucuresti, pe acest fond, — ideea centrald a discursu-
lui jurnalistic — necesitatea descoperirii $i promovirii
factorului autohton, a literaturii locale de calitate,
care nu se poate vedea si valorifica din cauza central-
ismului si exclusivismului bucurestean.

La inceputul anilor 2000, intrd in scend incéd o
revistd culturald de impact, de data aceasta una insti-
tutionald, editatd de Consiliul Judetului Galati, prin
reluarea unei vechi publicatii gilitene, fondatd la
1908 — ,,Dunirea de Jos” — si reformularea ei editori-
ald, Tn ideea popularizérii si valorificirii potentialului
cultural al zonei. Noua serie nu si-a propus doar mon-
itorizarea miscdrii culturale de mas4, ci i atragerea
colabordrii profesionistilor, a scriitorilor in primul
rind, ea fiind condusi redactional, de altfel, de doi
membri ai Uniunii Scriitorilor, Florina Zaharia,
redactor sef si A.G. Secard, secretar de redactie. Cu o
aparitie lunari regulatd (publicatia este finantatd de
CJ Galati), ,,.Dunirea de Jos” a grupat de asemenea,
ca si celelalte publicatii, un grup constant, dintre
oamenii de culturd scriitori, profesori universitari din
zona Galati-Braila, dar si din {ard. De mentionat ca,
de cele mai multe ori, cei care semneazi in cele patru
importante reviste culturale se intersecteazd, in sen-
sul ci nu existd un exclusivism al colaborarii, multi
scriitori plasindu-si semnaturile in fiecare dintre ele,
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in functie de programele lor editoriale si de propriile
orientari.

Din anul 2008, apare ca revistid trimestriald de
culturi, revista ,,Axis Libri” — editatd de Biblioteca
Judeteand ,,V.A. Urechia”, director Zanfir Ilie — man-
agerul institutiei.

Aceastd noud aparitie publicisticd in peisajul cul-
tural gélitean apare cu un Program bine conturat §i
structurat in chiar editorialul cu titlu sugestiv: ,, Cit
timp Dunirea va curge”. Se desprind obiectivele pro-
gramului:

a. Pretuirea pentru Vasile Alexandrescu Urechia -
cunoscut om de culturd, profesor universitar, acade-
mician, istoric, scriitor, publicist, ministru si fondator
de institutii de culturd,

b. Promovarea imaginii publice a institutiei in
care se editeazd revista, ca expresie a
serviciilor publice de tip cultural oferite la nivelul
exigentelor si standardelor europene;

c. Promovarea in paginile revistei ,,Axis Libri” a
creatiilor artistice gildtene.

Aceste trei obiective din Programul revistei sint
conturate pe intreaga dimensiune a secventelor cul-
turale din acest spatiu generos de la Dunire, de la
Galati, si constituie, pentru colectivul de specialisti
din Biblioteca Judeteand, un adevirat crez cultural
care urmdreste addugarea si imbunatitirea cu valori
autentice a bogatului si inestimabilului tezauor cultur-
al galatean.

Pe lingi ,,Porto-Franco”, ,,Antares”, ,,Dominus”,
»Dundrea de Jos™ si ,,Axis Libri” mai apar la Galati si
alte publicatii de profil, cum ar fi ,,Scoala gilateand”
(redactor sef Ghitd Nazare), care trateazd probleme
profesionale, dar alocd spatiu si fenomenului literar,
indeosebi sub aspectul intimpindrii de carte si al
prezentdrii de personalitdti din rindul profesorilor-
scriitori; ,,Noduri si semne” promoveazi nume noi de
scriitori talentati (Ion Zimbru, Ion Avram, Mihail
Galdteanu, Gelu Ciorici, Ruxandra Anton, Dimitrie
Lupu etc). Au apirut la fnceput si citeva reviste de
satird si umor — suplimentul ,,Buzunar” al ziarului
»Viata liberd” chiar in ianuarie 1990, dar si
»Cucuveaua”, ,Moftul gildtean”. Acestea insd, cu
exceptia ,,Buzunarului”, au fost excluse si ,.inghitite”
de rigorile economiei de piatd, chiar in conditiile in
care, la Galati, functioneazd una dintre cele mai
importante grupdri de scriitori umoristi din tard, cu
multe premii literare nationale si cirti publicate —
Cenaclul epigramistilor ,,Verva”.
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Dincolo de demersul analitic si critic prin care
noile aparitii editoriale sint consemnate si ,judecate”
de presa literard locald, se produce implicare scriito-
rilor n viata culturald a cetdtii, fenomen facilitat de
noile structuri institutionale. La Galati, se desfasoard
numeroase acte cultural-artistice: Premiile Societitii
Scriitorilor ,,C. Negri” si ale revistei ,,Porto-Franco”,
Festivalul International Antares de Poezie (1998),
Concursul Literar ,,C. Conachi” Tecuci, Festivalul
National de Umor, Festivalul de Comedie ,,In chip si
fel” al Teatrului Dramatic ,Fanny Tardini”,
Festivalul Concurs de Poezie ,,Grigore Hagiu” Tg.
Bujor (1992), Concursul literar ,,Hortensia Papadat-
Bengescu”, spectacole, simpozioane si colocvii dedi-
cate aniversarilor/ comemoririi lui Mihai Eminescu,
Zilei Nationale, Unirii, expozitii plastice, Tirgul de
Artd Populard, culminind cu organizarea primului
Tirg National al Cartii ,,Axis Libri” incepind cu anul
2009, organizat din initiativa Bibliotecii , VA,
Urechia”. La acestea se adaugi evenimentele organi-
zate de institutiile de cultur si invitdmint — educatie,
respectiv. Universitatea ,Dundrea de Jos”,
Universitatea ,,Danubius”, Centrul Cultural ,,Dundrea
de Jos” etc. Efectul este benefic, publicul avind prile-
Jul sd cunoascd personalititi de prim rang ale culturii
nationale si sd urmdreascid dezbateri pasionante in
care cel mai adesea actorii principali sint scriitorii, tar
presa 1i consemneazi ca atare.

O altd manifestare cultural-literard, care trebuie
mentionatd la Galati, este ,Salonul literar Axis
Libri”, organizat in fiecare zi de joi, orele 17,00, la
Biblioteca Judeteana ,,V.A. Urechia” — Sala , Mihai
Eminescu”. Este adevirat cd s-a pornit de la modelul
Salonului literar ,,Anton Holban”, care fiinta in anii
din urma la Casa Corpului Didactic, sub directa coor-
donare a domnilor Teodor Parapiru si Ghitd Nazare,
insd, la biblioteca, aceastd manifestare este cu mult
mai elaboratd si complexd cuprinzind, pe lingé lan-
sdrile de carte si dezbaterile literare, microrecitaluri
de muzica si poezie. Amfitrionii acestei frecventate
activitdti sint directorul Bibliotecii — Zanfir Ilie si
cunoscutul scriitor Teodor Parapiru, care aduc un
plus de valoare Programului saptdminal, invitind per-
sonalitédti cultural-stiintifice dintre cele mai cunos-
cute la nivel national, dar si din afara granitelor {arii.

Dar implicarea in fenomenul cultural géldtean
este cu mult mai profunda. Din analiza structurii sem-
ndturilor din paginile ziarelor si revistelor locale,
reiese angajarea constantd a scriitorilor, mai ales a
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celor consacrati, cu audientd la publicul cititor, in
demersul jurnalistic ei colaborind cu recenzii, cronici
literare, Tnsemndri, puncte de vedere privind viata
culturald a cetdtii, publicate in presa locald. Putem
sublinia aici o caracteristicdi de bazd a scrisului
gdlatean, aceea a asumdrii unui dublu statut — de jur-
nalist §i de scriitor — in producerea si judecarea
fenomenului literar. Astfel, aproape 30 la suti dintre
ziaristii angajati si colaboratorii cu contract ai cotidi-
anului ,,Viata liberd” sint scriitori, unii dintre ei,
membri st ai Uniunii Ziaristilor Profesionisti si ai
Uniunii Scriitorilor din Romania. Este de asteptat ca
un jurnalist s3 perceapa realist §i complex opera unui
scriitor, acesta din urma ar trebui sd aibd resurse in
plus in a judeca o opera literard, iar atunci cind cel
care citeste, interpreteaza, face judecitt de valoare si
scrie este si jurnalist si scriitor, sansa de a ,juriza” cit
mai fidel in raport cu adevirul creste considerabil.
Radu Macovei, Katia Nanu, Dan Plédesu, Ion Manea,
Victor Cilincd, Th. Parapiru, Nicoleta Cringanu,
Viorel Dinescu, Coriolan Paunescu, Ioan Toderifa
sint doar citiva dintre acestia.

Trebuie s recunoastemn insa cd nu poate fi suplin-
itd in niciun fel — nici micar prin aceasta beneficd
implicare a scriitorului in actul judecatii literare —
lipsa, semnalata in perioada analizatd, a unor critici
literari profesionisti, afirmati §i recunoscuti ca atare,
capabili si ofere o prestatie adecvata, profesionista si
competenti. In afari de Vidrei Stefinescu, intrat in
Uniunea Scriitorilor tocmai cu o carte de critic liter-
ard — Filografii, Galati: Editura Arteuro, 204 p,,
volum care cuprinde un set de interpretéri pertinente
si notabile ale fenomenului literar local, publicate
mai intli m presa local, doar un al doilea — un tinir
abia intrat in USR, Adrian George Secard — netezeste
convingator calea afirmarii plenare in critica literard
de primi linie. De remarcat cd, daci Viorel Stefanes-
cu, desi colaboreazi deseori §i cu impact in presa lit-
erard locald, lucreazd in afara presei, A.G. Secara se
afla chiar in interiorul ei, Tn calitate de secretar de
redactie al revistei culturale ,Dundrea de Jos” —
oferind prin aceasta o altd confirmare a importantei
dublului statut gazetar-scriitor, caracteristic presei
scrise gélitene.

Prin urmare, nu prin explozia literard in sine si
nici prin demersul strict jurnalistic de introducere a ei
intr-un sistem conceptual analitic si sintetic, se poate
accede la valoare si sens. Numai calitatea abordarii
poate duce la semnificatie. O chestiune importanta,

CONVORBIRI LITERARE

legati de abordarea formelor noi, tine de disponibili-
tatea culturali si de circulatia ideilor, capitole cu puti-
ni ,,absolventi” activi. Aci confirmi prin prestatiile
jurnalistice, prin volumele publicate, autori ca: Radu
Macovei, Teodor Parapiru, Katia Nanu, Constantin
Vremulet, Dan Pldesu, Ion Manea, Corneliu Antoniu,
Viorel Dinescu, Sterian Vicol, Violeta Ionescu,
Simon Ajarescu, Coriolan Paunescu, Paul Sin-Petru,
Ion Chirie, Licd Rugind, Apostol Gurdu, Stefan
Stanciu, Ion Trif Plesa, dar se impun si alte nume: Ion
Zimbru, Ion Avram, Victor Cilinci, Viorel Stefdnes-
cu, Florina Zaharia, A.G. Secard, Dumitru Lupu,
Gelu Ciorici, Petre Iamandi, Constantin Frosin, Dan
Basarab-Nanu etc. precum si personalititi din mediul
universitar: Sergiu Tofan, Ivan Ivlampie, Paul
Piltanea, Andrei Grigor, Doinita Milea, Dumitru
Tiutica, Benone Puscd, Dumitru Pusci, Mihalache
Brudiu, Dan Rapd, Dumitru Balteanu, Ghitd Nazare,
Stefan Stanciu. Este de subliniat, pe linia sustinerii
ideii de dublu rol asumat, cd majoritatea covirsitoare
a acestora sint si scriitori si jurnaligti, fie cu contract
de angajare, fie in calitate de colaboratori.

In ciuda excelentului potential intelectual si artis-
tic al Galatiului, putine voci din aceastd zond se vor
face insd auzite sau micar vor exprima opinii de
anvergurd in probleme ce ajung in centrul discutiilor
publice — trecind peste pasagerele referinte din arti-
cole sau din alocutiuni orale.

Astfel, in chestiunea reformei ortografice, numai
Teodor Parapiru semneazi numeroase articole in
,»Viata Liberd”, semnalind inadvertentele masurilor
anuntate si prefigurind complicatiile care nu au
intirziat sd apard. Inconsecventele madsurilor
reformiste fn educatie/ invdtimint gisesc replici
(..ministrul si reforma”) de la oameni apropiati de
catedrd scolard: Ivan Ivlampie, Teodor Parapiru,
Ghitd Nazare, Ioan Toderitd, Maria Brailescu, Melu
State etc. sau de la ced a Universititii ,,Dundrea de
Jos” prin colectivul Facultitii de Litere: Nicolae
Ioana, Doinita Milea, Simona Antofi s.a.

De la nivel central, criticul Laurentiu Ulici, impli-
cat la Galati in editarea revistei ,,Antares”, scria in
legaturd cu fenomenul literar roménesc: ,,Pentru a sti
exact citre ce se indreaptd literatura, ar trebui si
cunoastem mai intii orizontul de asteptare al cititoru-
lui, adici ce vrea el de la literaturd. Or, dacd ne-am
lua dupa ce ne oferi tarabele sau rafturile librarilor,
am putea crede cd, la ora aceasta, cititorul romén e
atras mai cu seama de o literatura de consum, la care
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nu a avut acces in anii dictaturii, o literaturd de sen-
zalie, care merge pini la limite, la pornografie — pe de
o parte. lar pe de altd parte, existd o atractie deosebita
pentru memorialistica, scrisd fie de autori consacrati,
fie, mai ales, de autori necunoscuti pind acum, dar
care au trdit in ceea ce s-a numit” — sau se numeste —
gulagul roménesc: deci, amintiri din inchisorile
comuniste...”2.

La Galati, judecitile de valoare cele mai perti-
nente §i de efect in aria fenomenului literar vin din-
spre revista ,,Dominus” din articolele redactorului
sef, Teodor Parapiru. Tintele demersului sdu critic
sint diverse. Invazia textului literar cu termeni
licentiosi, argotici, in numele promovirii unui post-
modernism straniu sau numai ca expresie a psihicului
abuzat de stres, de libertate prost si riu inteleasd care
gadseste atit imitatori, cit si adversitate ferma.
Imitatorii sint sarmani cu duhul fn raport cu ,,mod-
elele” centrale, sustinute subtil de indivizi care aveau
experienta manipuldrii ,,generatiilor” (*60, ‘70, ‘80,
‘90, 2000), dupd cum credeau ci faptul se potriveste
cu obiectivele lor. Cit despre spectaculosul ,,scandal
Eminescu” (declansat in ,,Romdnia literard” si
»Dilema”, 1998, ianuarie-martie), despre care iardsi
se pronuntd consistent revista ,,.Dominus” cu
»Eminescu discutabil” (incepind din 25 mai 1998),
analizind demersul relecturirii lui Eminescu si sem-
nalind posibilititile de diversiune dirijatd de riu-
voitori sau, pur si simplu, de ignoranti si invidiosi.
Tonul este hotérit, continutul dovedeste documentare
nedispusd la compromis: ,Cirmaciul actiunii,
Nicolae Manolescu, face teoria chinuitd a despartirii
de Eminescu, drept nevoie imperioasé de argument al
»maturizdrii” culturale. Sub bagheta sa neglijents,
paturicii fnrolati se reped ca pirania s se despartd de
Eminescu, reluind clisee sau slavindu-se pe ei si pe
liderii trupei”3. Dezbaterea asupra ,,descentralizirii”
ca fenomen al conducerii in societate si, evident, in
culturd, giseste referinte tot in aceastd revistd care
vede si anticipeazd solutia pentru rezolvarea pro-
tectionismului central.

Un test original, in grila socio-culturald, propune
revista ,,Dominus” in citeva numere (de la editorial,
~intre vorbe si fapte” de Lili Dediu, cu trimitere in
pag. 2), invitind eventuali sponsori la

sprijinirea aparitiei unor carti: Diocletian de
Violeta Ionescu, Ce zgomot face cintecul cind moare
de Ion Zimbru, Nodul gordian de Luminita Mihai,
Un domn batrin si inaripat de Constantin Vremulet,
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Detectivul orb de Teodor Parapiru, Scaevolo de A.G.
Secard, Noi, animalele de A.R. Morlan (in traducere
de Petru Iamandi) Jurnal de Licd Rugini etc.

Se desprind, asadar, doud planuri ale reflectirii
problematicii literare in publicatiile géldtene: unul al
asumdrii analizei ei in compartimente special dedi-
cate presei neculturale si un altul, al presei culturale
si literare de specialitate strictd. Si Intr-unui si in
celdlalt, performantele sint cuantificabile si, ca atare,
pretabile unor masuréri concrete, pe baza tehnicilor
sociologice de studiu, si in special a analizei statistice
sau de continut. Rezultatele acestora pot constitui un
punct de plecare in confirmarea unor ipoteze de lucru
si in transformarea acestora fn concepte si paradigme.
Operele lui G. Cilinescu, in special cele doud volume
de publicistica (I: 1920-1932 si I1: 1933-1935), pre-
cum si lucrdrile academicianului Eugen Simion, fie
ele in cele douda volume Genurile biograficului
(apdrute la Bucuresti, la Fundatia Nationald pentru
Stiintd si Artd, 2008), fie in referate, comunicari liter-
ar-stiintifice, ar putea constitui baze teoretice si
metodologice de retinut Tn studierea problematicii lit-
erare. O notd aparte o constituie lucrarea Publicistica
romdneascd: Modelul Eminescu, prezentatd in 2010
in cadrul Conferintei ARIP (Asociatia Roméné de
Istorie a Presei) de la Pitesti. Am ales aceastd comu-
nicare, deoarece in ea intilnim adeviratele criterii lit-
erare privind originalitatea, acuratetea si diversitatea
genurilor publicistice. Este adevirat cd majoritatea
exegezelor dau trimitere la Eminescu, un subiect
foarte discutat dupd 1990, tn lumea intelectuald
roméneascd. Academicianul Eugen Simion tine si ne
reaminteascd de perioada cind Eminescu a facut
gazetdrie si insistd asupra faptului cd pentru el
gazetdria a fost un mod de a fi, dar si o adeviratid
munca sisifica, din cauza céreia a ajuns in repetate
rinduri la momente de deznddejde si furie (sentiment
de sastisire). Si cu toate’ acestea, gazetdria pentru
Eminescu a insemnat, in acelasi timp, un serios act de
responsabilitate, o bucurie a spiritului, o pasiune si un
mesianism, un profetism, care au avut si au risunet si
astazi in constiinta romaneascd. ,,.Schimbati opini-
unea publicd, dati-i o altéd directiune, rascoliti geniul
national, spiritul propriu si caracteristic al poporului
din adincurile 1n care doarme, faceti o uriasd reacti-
une morald, o revolutiune de idei in care ideea
roméneascd sd fie mai mare decit uman, genial, fru-
mos, in fine, fiti Romani, Romani si iar Romani!’4
scria Mihai Eminescu.
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La Galati, urmare a reasezarii miscérii sportive pe
baze noi, un rol important il ocupa presa sportivi si
literatura. In acest domeniu, céruia 1i sint caracteris-
tice stilul tehnic, rigid, insipid pe alocuri, dar i stilul
elaborat cu abundenta de metafore si registre stilistice
specifice literaturii sportive, exceleazi jurnalistul
Marius Tuca, un cercetitor doctorand care inventari-
aza o serie de clisee lingvistice din presa sportiva
cum ar fi: rigiditatea exprimdrii, migratta cétre diver-
sitatea textului, metafora care devine cliseu lingvistic
sportiv, imprumuturile inverse, cit si poreclele-cliseu
adresate de unii jurnalisti sportivi atit conducétorilor
de cluburi, cit si jucétorilor din fotbalul roméanesc. La
toate acestea se adaugi si autoporeclele gazetarilor
sportivi, porecle care sint parte intrinsecd din lumea
sportului pe care o relateaza.

Complexitatea abordarii problematicii literare,
prin reflectarea ei in presa scrisd galdteand, vine atit
din amploarea si diversitatea fenomenului literar, cit
si din multitudinea punctelor de vedere in legétura cu
acestea. Printre publicatiile cu o prestatie de virf si de
calitate in consemnarea si analiza vietii sociale, eco-
nomice si culturale locale, cotidianul ,,Viata liberd”
poate f1 apreciat ca o adevdratd scoald de gazetdrie,
dar si de formare a tinerilor scriitori. Radu Macovei,
Katia Nanu, Victor Cilincd, Constantin Vremulet,
Dan Pléesu, Teodor Parapiru, Angela Ribinciuc, Ion
Manea, Aurel Stancu, Ilie Tanasache si multi altii s-
au remarcat printre formatori. Facultatea de Litere a
Universitdtii ,,Dundrea de Jos” din Galati, scoald
superioard de fnvitimint, se detaseazd net in
selectarea, pregitirea si slefuirea tinerelor condeie.
Trebuie, desigur, luate in consideratie si toate cele-
lalte publicatii care intregesc structura presei scrise
locale, dar cele care abordeaza cu adevarat profesion-
alism, competentd si talent autentic problematica
acestui binecuvintat spatiu al Dundrii de Jos, rimin
cele patru reviste culturale: ,Porto-Franco”,
~Antares”, ,,Dominus” si ,,Dunirea de Jos”, la care s-
a adaugat in ultimii ani o revista culturala cu un spe-
cific deosebit si cu perspective generoase — ,,Axis
Libri” — trimestrial editat de Biblioteca Judeteana
»V.A. Urechia” Galati.

Aici, se cuvine s mentiondm cé importanta bib-
liotecii rezidd — dincolo de functiile sale consacrate —
si din menirea sa de Depozit legal local care pre-
supune conservarea tuturor publicatiilor editate pe
plan local, intre care toate ziarele si revistele aparute
la Galati, dupa 1989. Cind ziarul — foaie efemera cu
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24 de ore de viatd - intrd in colectia de bibliotecd, el
isi revendica dreptul la eteritate, iar evenimentul lit-
erar pe care il consemneaza si il analizeazi, il inreg-
istreazd in scara valorilor sau il sanctioneazd negativ,
devine si el istorie. Este de remarcat cé biblioteca si-
a imbogitit functiile clasice prin dimensiuni moderne
ale implicdrii culturale, ea inscriindu-se in fenomenul
literar local si national si prin lansarea unei reviste, a
unei edituri $i a unui tirg-festival national anual de
carte, toate aceste componente sub brandul cultural
»AXxis-Libri”.

intimplétor sau, mai mai bine zis, ca urmare a
unor determinatii subtile si dintre cele mai generoase,
Galatiul a fost i este beneficiarul unor prestatii jur-
nalistice dintre cele mai performante, iar reflectarea
miscdrii literare locale in publicatiile care sint
sustinute de semnituri remarcabile conferd Galatiului
emblema unui centru jurnalistic §i scriitoricesc cu
sanse reale la notorietate. Multi dintre ziaristii §i scri-
itorii locali — uneori regasibili, cum am subliniat, in
aceleasi personalititi, performind in ambele limbaje,
gazetiresc si literar, au fost revendicati de Capitala si,
chiar dacd Galatiul nu are un Panait Istrati sau un
Finus Neagu, cum s-a intimplat doar la 15 kilometri
distantd, in Briila, scoala locald de scriitori este de
calitate si a emanat continuu valori nationale. Dar
pentru ca aceastd scoald si functioneze, presa locala
a trebuit si-si depdseascd continuu capacitatea de
arbitru si judecitor, iar cind jurnalistul de rubrica cul-
turald a apelat la pana scriitorului, acesta din urma
imprumutind la rindu-i instrumentele jurnalistice,
rezultatul a fost cu atit mai benefic.

Aceasti presd locald galidteand este caracterizatd
prin profesionalism, imaginatie, talent, vocatie ca o
superioara epici de idei in care conceptul si exegeza
pertinentd impart confortabil aceleasi compartiment
si laborator de creatie.

In putine locuri din tard a fost pistrati misura
lucrurilor ca in zona Galati, destul de sensibild, ca
situare si amprenta sociald. Presa gildteana a benefi-
ciat de serviciile unor jurnalisti profesionisti valorosi
prin promptitudinea si analiza evenimentelor, iar lit-
eratura publicatd aici a intrat Tn fluxul circulatiei val-
orilor nationale si internationale. Toate acestea au
fost posibile datoritd personalitétilor de diferite pro-
fesii, de aict, de la Dundre, de altfel creatori $i promo-
tori de culturd autenticd, care au valorificat
intelegerea largd a continutului si a valentelor de
mare amplitudine ale fenomenului cultural, atit de la
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nivel regional, cit si de la nivel national.
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ISTORIA MUZEULUI

LITERATURII ROMANE IASI
SAU O VIATA DE MUZEOGRAF

ASA CUM A FOST (XViI)

Constantin PARASCAN

1977.

La crucea dintre ani nu stim niciodatd ce ne va
oferi cel care vine, ne asteaptd si ne primeste. Vise,
sperante, temeri, entuziasme aburite de damfurile
bucatelor si bauturilor, sampaniei de revelion, sin-
tem ,.luati cu zahdrelul”, cu cintece de petrecere, cu
urdri si urdtori, cu datini inca pastrate §i practicate,
cu mode si iar mode, fiecare an are o culoare, un
miros, un aer aparte. Acest lucru Tnsd il constati
dupa ce-ati trecut prin el, atunci cind devine poveste,
cind devine istorie. Atunci, la cumpina aceea, in
crucea aceea 1n care se fac poate jurdminte, se nasc
hotdriri, fiecare dupd cum i-i felesagul (cum spunea
adesea colegul nostru Dumitru Vacariu) nu stii cu
adevirat ce te va astepta. Ceremonialul s-a péstrat
intr-o oarecare masurd peste ani. Oamenii nu se
schimbi in datele lor esentiale atit de usor sesizabil.

Nelipsit la un asemenea moment era ,,mesajul”
(de fapt conferinta, discursul ce pdrea interminabil,
stercotip in formulari) de Anul Nou, adresat intreg-
ului popor, la posturile de radio si televiziune, de
tov. N. C,, care, pe 3 ianuarie, se si afla in vizitd de
lucru la Craiova. Nu avea stare personajul acesta
intrat in istorie. Dincolo de toate cele rele ori
cumplite, era neoprit in ambitia sa de a conduce si a
fi prezent mai zi de zi in tara pe care o luase in
stapinire. Nu e locul si fac eu acum o asemenea
analizd, dar uimeste energia pe care o arita, incit, cu
o vorba populard, acest om nu mai stitea locului cu
nici un chip. Poate cd a crezut ci trebuie dat exem-
plu de sus, sau nu putea altfel, era incredintat ci
prezenta sefului, a stapinului ingrasd porcul.

Aflam dintr-un Raport al Comisiei pentru popu-
latie a Consiliului economic si social al O.N.U,, la
acest fnceput de an, cd in martie 1976 populatia
lumii era de 4 miliarde persoane, urmind si ajunga
in anul 2000 la 6.637.000.000. in 1989 populatia
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Terrei va depdsi 5 miliarde. Mai aflim din acest
raport estimativ ci in fiecare zi populatia Pdmintului
creste cu 195.000 persoane. (Sintem, acum cind
scriu, spre finalul anului 2011. Previziunile au fost
corecte. In 1989, populatia Terrei a fost de 5,2 mil-
iarde, iar in anul 2011 este de 6,9 miliarde de per-
soane).

Anul incepea la Muzeul Literaturii Romane din
Iasi cu Mihai Eminescu. Vinerea, la Cenaclul literar
Junimea. De aceastd data in 14 ianuarie.
Evenimentul a fost consemnat in presa iesecand
(,,Convorbiri literare”, ,,Cronica”, ,,Flacira Iasului”,
Radio Iasi) si in ,Roménia literard”. Era a 20-a
sedintd. Au fost in Salonul de jos 120 de iubitori de
asemenea viciuri literare. Acestia, impreund cu noi
(Daniel Dimitriu si Constantin Parascan), au ascul-
tat mai intii versuri de Elena Maria Gangas (din
Bals-Olt), Stefan Mitroi si Eugen Pohontiu (din
lasi). Se implinecau 127 de ani de la nasterea
Poetului. Dupd lectura si analiza textelor poetice
propuse, a avut loc Sarbdtoarea Aniversdrii lui
Mihai Eminescu. Mihai Ursachi a citit eseul
»Eminescu si noi cei de azi”. Mai ales despre ce-a
fnsemnat Eminescu pentru cei care i-au urmat, ca si
despre modelul uneori inhibant dar si de stimulare a
fortelor de creatie. ,,Figurd integratoare, reprezenta-
tivd pentru destinele si aspiratiile unui popor, el inte-
meiazd si deopotrivi desdvirseste, conferind poeziei
misiunea nobild de a lumina drumul omului prin
istorie, ficindu-i legitime si aprindu-i totodata aspi-
ratiile cétre perfectiune” scrie Daniel Dimitriu in
nota despre ce s-a petrecut in Junimea din 14 ianuar-
ie 1977.

Horia Zilieru ne-a invitat in Astralia, volum din
care a citit texte poeticesti seducitoare. A fost o
lansare, iar poetul a acordat autografe.

Nu era doar o datorie, o sarcind de serviciu pe
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care not ne-o asumasem. Era o Lumind, O Iubire
care ne tinea drepti. Cititorul acestei Istorii... va
cunoaste cum ne petrcceam viata noastrd cea de
toate zilele. Intr-un freamit tonic, neostenit, nasca-
tor de energii bineficitoare. Doar simpla insiruire
sub formi de Jurnal de ,,bord” muzeografic, cu date
seci si tot ar fi ldmuritoare pentru entuziasmul si
daruirea cu care slujeam muzeele literare de la lasi.
Dar eu prind in ,,plasa de stele” viata in complexi-
tatea ei cd doar ne ocupim de Istoria Muzeului
Literaturii si de Viata de muzeograf asa cum a fost.
Si nu numai a mea, ci si a celorlalti colegi de dulce
si acceptatd ,,indurare”.

A doua zi, simbiti, cind ar fi trebuit sd spalam
rufe, sd ne ocupdm de familie si de alte treburi ale
gospodarici, chiar de ziua nasterii Poetului, 15 ian-
uarie, am organizat la Casa Pogor, sub genericul
.Dczbaterile Junimii”, o ntilnire, dedicati, firesc,
lui Mihai Eminescu. Tema: ,Eminescu si poezia
patrioticd”. Au vorbit criticul literar Virgil Cutitaru
si muzeograful C. Parascan.

Si tot lui Eminescu au fost dedicate si
Prelectiunile Junimii de marti, 18 ianuaric, de Ia
Casa Pogor. A prelectat prof. dr. doc. Ovidiu
Papadima despre ,Eminescu si folclorul”. Foarte
aplaudat a fost si dialogul liric dintre actorii Emil
Coseriu (Eminescu) si Adina Popa (Veronica).

in ziua de 26 ianuarie, zi aniversari pentru mine,
cind rotunjeam 33 de ani, virsta Mintuitorului lisus
Hristos, de la ora 16,00, Casa Pogor a fost gazda
unei actiuni pionieresti (da, chiar asa am notat in
Jurnal: ,,gazda unei frumoase actiuni pionieresti”,
pare stereotipd exprimarea, dar... da!, eram la ,,virs-
ta ,pionieratului” si eu, poate §i a unor strunite
clisee, dar clisee totusi...). O Sezdtoare literard ,Pe
urmele lui lIon Creangd”, organizatd cu prilejul
apropiatei sdrbdtoriri a zilei de nastere a
Povestitorului, 1 martic, (140 de ani implinea si...,
Doamne, era atit de tindr!). Au participat si au vor-
bit: luliu Ratiu si scriitori, redactori ai revistei
,Luminita” (nu cea de la capdtul tunelului, ci
»Luminita” cdutatd si cititd, indobidocitoare ideo-
logic uneori, dar si cu texte expresive, scrise de scri-
itori de literaturd pentru copii dotati cu talent si
stiinta scrierii unor asemenea productii), profesorul
Dumitru Vacariu, seful sectiei Literatura si actorul
Dionisie Vitcu. Grupul de aproximativ 60 de pio-
nieri a fost condus prin silile Casei Pogor de

124

muzeograful Constantin Parascan. Li s-a vorbit
despre prictenia dintre Creangd si Eminescu, li s-au
aratat piesele originale din sala dedicatd celor doi
geniali scriitori.

Junimea se intrunea vinerea, la doud sdptamini,
de la orcle 17,00, cind se inchidea muzeul, i
rdminea doar o supraveghctoare (uncori doar) si cel
care inventase si ,,gospoddrea” aceastd, doveditd si
devenita in timp, institutie cultural-literara de rezis-
tentd la agresiunea din ce In ce mai insistentd a ide-
ologiei vremii, scriitorul acestei Istorii.

Pe 28 ianuarie deci a avut loc o alti intilnire (de
lucru de aceastd datd) in care au citit versuri proprii
Stefan Cimadrasu (din Suciu de Sus — Maramures) si
Vasile Ciprian Stoleru (din lasi).

In acest sfirsit de ianuarie si Bojdeuca a ,,iesit n
lume” cu manifestiri dedicate apropiatei aniversari
de 140 de ani a lui Ion Creangi, gizduite si indru-
mate de muzeograful loan llas. Una cu tema
,Dragostea pentru graiul si obiceiurile stramosesti
in opera lui Ion Creangd” - manifestare organizata
de Comitetul judetean al U.T.C. la care au partici-
pat numerosi muncitori si elevi. A doua ,,in organi-
zarea consiliului municipal lasi al Organizatici pio-
nierilor si Bibliotecii ,,Gh. Asachi”. Sigur, s-a vizitat
st Bojdeuca.

Presa ieseand este in continuare atentd la tot ce se
petrece si in muzee. Firesc, multe insemndri din
Jurnalul meu sint oglinda cu cele din paginile revis-
telor si ziarului iegean.

Binecunoscutul specialist in teatru, prof. univ.
dr. doc. Ion Zamfirescu, invitat la ,,Dezbaterile
Contemporanului”, a conferentiat timp de trei zile
(,,20-22 ianuarie 1977) la B.C.U. ,,Mihai Eminescu”
Iasi, Tg. Frumos, Pagcani, Ruginoasa si Hirldu
despre: ,, Teatrul si psihologia omului contemporan”
(aici, la B.C.U., unde a fost prezentatd aceasta tema
am fost si eu fatd!), ,Reflectii de istorie in lumina
unei mari aniversdri”’, ,,Teatrul istoric sursd de
va/lori nationale si universale”, ,,Cultura romand in
contextul culturii europene”, ,,Teatrul — profesionist
si popular”.

Al. Zub publici in ,,Flacdra lasului” din 21 ian-
uarie, sub genericul ,,Centenarul Independentei”,
textul ,,Infiptuirea aspiratiei de veacuri a poporului
roman”, unde citeazd din Constitufie, dar nu gasim
nici o expresie compromititoare. Incheie articolul
cu sinteticul citat din Eminescu: ,,independenta este
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suma vietii noastre istorice”.

Iesenii isi cinstesc personalititile. Implinindu-se
20 de ani de la moartea sonetistului Mihai
Codreanu, in ,,Flacdra lasului” de simbdti, 22 ian-
uarie, apare o fotografie din Casa memoriald ,,Vila
Sonet”. Miercuri, 26 ianuarie, de la orele 18,00, la
Filiala ieseand a Academiei Romane, s-a organizat
simpozionul ,,Mihai Codreanu in fata timpului” (20
de ani de la moarte). Au vorbit: prof. dr. doc. Const.
Ciopraga, artista emeritd Anny Braesky, conf. dr.
Ion Sirbu, asist. univ. Noemi Bombher, jurnalistul-
scriitor Aurel Leon, actorul Virgil Raiciu.

Si articolul profesorului Const. Ciopraga Pagini
din literatura Unirii este sobru, evitind orice expre-
sie ideologicd zgirietoare.

Poelii iesenti se expun si-n aceastd lund in cotid-
ianul de pe malul Bahluiului: N. Tatomir, in poemul
Sub fierbintea neamului privire, face recurs la riul
Milcov si la Cuza Vodd, H. Tugui, in textul Sub
steagul partidului falnic vibrind, clogiaza si
vibreazi cu bucurie proletard, iar G. Lesnea versi-
ficd dulce-amérui (dulce — pentru ci era un inocent
in aparentd, drdgut, amabil, conviv, epigramist
fascinant; améirui — pentru ci nu s-ar fi cizut si dea
0 asemenea masurd, sd fie un asemenea model,
patriarhul poeziei iesene fiind, nu?!) in textul
Unirea cam asa: ,,Sintem de-acelasi neam si singe,/
Stegarii comunisti romani./ Nici o furtund nu ne
fringe/ Cici soarta ni-i in bune miini.”

Si..., o surprizd memorabild, si, fiind memora-
bild, e de retinut pentru tot ce va urma in istoria
acestei tdri si acelei vremi, ca si-n istoria acestei
Istorii..., faptul surprinzitor cd in numarul din 26
ianuarie 1977 al ziarului ,,Flacdra Iasului” nu se face
nici o mentiune despre Nicolae Ceausescu, zi in care
implinea 59 de ani. Probabil se péstrau ,,alamurile”
pentru anii ce vor veni.

Colegiul de redactie al revistei ,,Cronica” era for-
mat, la inceputul anului 1977, din Liviu Leonte,
redactor sef, Andi Andries, redactor sef adjunct,
Stefan Oprea, secretar responsabil de redactie,
Nicolae Barbu, Vasile Constantinescu. Numdrul 2,
din 14 ianuarie, se dedicd, traditional, lui Mihai
Eminescu: pe pagina 1 fotografia Poetului, in cos-
tum finchis la culoare, la virsta de 33 de ani
(fotografie prezentd si in Medalionul Junimii din
anul 1883); studiul S-ar naste lumina, lumind de
Ioana Em. Petrescu. Si paginile 4-5 se dedicd aniver-
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satului Eminescu. Scriu: Gratian Jucan, Gh.
Ceausescu, A.Z.N. Pop (Cind a venit Eminescu la
lasi), Dumitru Irimia (Vocabularul eminescian intre
statisticd si semnificatii poetice, lon Mihail Popa
(Constelatii ale geniului romantic). Poetii lon
Hurjui si Vasile Constantinescu fac reverentd lui
Eminescu prin poemele Poemd i, respectiv, Clipa
cea repede.

Tematic este si numdrul din 21 ianuarie al
,,Cronicii”. Se dedicd Unirii, dar cu decentd si bun-
simt. Se putea citi cam tot ce scriau: Florin Mihai
Petrescu (Romdnii toti au vrut Unirea), Haralambie
Tugui (Arpegii la Hora Unirii), Gheorghe Tomozei
(Pagini din Poema Partriei), George Lesnea
(Hronic), Ana Maslea (Dulce vers din dulce grai,
Aproape iard), G. Istrate (G. Cosbuc, poet national),
Paul Miclau (Semiotica presei).

Ultimul numdr, din 28 ianuarie, inchind paginile
1-3 Iui I. L. Caragiale. Pe pagina 1, din cohorta ,,pro-
tocronistilor” ideologici ceausisti, H. Tugui publicd
entuziastul Glas al partidului in care atentioneazd cd
trebuie sd ,,Cinstim cirmaciul care ne vegheazi”.
Oricum, el face aceasta si o face, din picate, si
revista. In anii urmitori ,Cirmaciul” va pui i va
deveni geniu al Carpatilor, intfiul miner al tarii,
luceafdr etc., etc. Dar tot din pagina 1 se publicd
studiul Caragiale, teoretician al artei de Al. Dima,
personalitate, teoretician important in domeniu, pe
care l-am mai prins doar la o prelectiune in anul
1967 la B.C.U. Iasi. Tin minte si elocventa seducd-
toare, dar si ochelarii, chelia, bustul rotunjit sdndtos.
Al. Andriescu are ,,cronica” la Caragiale sau virsta
modernd a literaturii, de Al. Cilinescu; Florin
Faifer publicd un studiu despre Caragiale, proza-
torul, tar N. Barbu despre Caragiale si 1907.
Redactia selecteazd pentru iubitorii de citate spe-
ciale urmitorul text din Corespondenta genialului
nenea lancu: ,, Trdiascd frumoasa si cumintea limba
roménd! Fie in veci pistratd cu sfintenie aceastd
scumpa Carte-de-boierie a unui neam cilit la focul
atftor incerciri de pierzare.” Retinem si o recenzie la
rubrica intitulati ,,Cartea de arti” a volumului
Emiliei Pavel Portul popular moldovenesc, de Al
Arbore.

Iar in pagina 10, preastimati cititori, un articol
delirant, propagandistic, desdntat despre Romdnia in
constiinta lumii de Radu Simionescu. Tara noastrd
de pe plaiul mioritic se afla in constiinta lumii, dupa
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nefericitul si bunul de plins autor, doar prin cirtile
lui Nicolae Ceausescu. Un colaj din ciértile acestuia
in 14 limbi tronind in mijlocul paginii spune totul
despre ce trebuia sd ne astepte in anii ce vor veni.
Penibil si dezagreabil. Ti se strepezesc dintii
creierului si azi cind vezi cit de jos se putea tirl
larva.

»Convorbirile literare” din ianuarie 1977 se sub-
ordoneaza tot mai sigur timpului. Ea fiind ,,Revista
Literard fondati de societatea ,,Junimea” din Iasi, la
1 martie 1867, editatd de Uniunea Scriitorilor din R.
S. R.. Apare la 20 ale lunii. Redactia Iasi, str. Vasile
Alecsandri nr. 8 telefon 980/16242. Administratia:
Bucuresti Soseaua Kiseleff nr. 10, telefon 90/18399.
Abonamente: 6 luni — 12 Iei, 1 an 24 lei. Pretul unui
exemplar Lei 2”.

Articolul de fond Ndzuinta seculard are ca
»bomne”: Programul partidului, P. C. R., Cintarea
Romaniei. Asta era: trebuia sd ne obisnuim. Cale de
intors nu mai era. Tot pe pagina 1 poetul loanid
Romanescu ,trimite” o Scrisoare ,, Luceafdrului”,
de bunsimg.

Pe pagina 2 niste cititori mai speciali (doi juni-
misti: Mariana Codrut si Gabriela Martinus si un
strungar, Aurel Andrei) selecteazd din cértile anului
1976. Retinem Descintoteca lui Marin Sorescu,
Proprietarul de poduri de Mircea Dinescu si
Limanul orei de Constanta Buzea. Pagina 3 ¢ lumi-
natd de interviul oferit de Zoe Dumitrescu-Busulen-
ga lui Constantin Coroiu. Stiam ci a avut ca model
pe Tudor Vianu si cd G. Cilinescu a fascinat-o. Pe
mine personal m-a fascinat Doamna Zoe
Dumitrescu-Busulenga (Maica Benedicta) de a cirei
atentie m-am simtit onorat.

O Oda de Cezar Ivanescu infioard pagina revis-
tei si gustul nostru de poezie indurerati:
»~INeasemene ivire/ Patria mea/ Amarnic singiuire/
Am indurat lovire/ Timpi grei”.

Tot despre anul literar 1976 se exprimi si criticii
de serviciu de la revistd: Daniel Dimitriu despre
,Critica poeziei”, Val Codurache despre ,,Critica
prozei”, Al Dobrescu despre ,,Critica criticii” (cu tot
cu cacofonia cea de toate zilele!).

Paginile urmaitoare (8-14) sint dedicate lui
Eminescu. Aici doar doud semnituri de retinut:
cunoscutul eminescolog Augustin Z.N. Pop si Mihai
Ursachi. Despre Discursul poetic scrie Alex Stefd-
nescu; cartea de debut (Vindecarea cetdtii) este
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prezentatd de Mihai Dinu Gheorghiu, cartea straind
(Balzac si Stendhal) de Constantin Pricop. Corneliu
Stefanache publicd fragment din romanul Speranta
care ne rdmine.

Am sidrbitorit si noi la Casa Pogor ziua de
nastere a lui 1.L. Cragiale, dar pe 4 februarie, orga-
nizind un medalion literar la care au participat lec-
torul universitar doctor lon Constantinescu (profe-
sorul nostru de Universald de la Filologia ieseand;
personaj luminos, blond auriu, cu ochii albastri,
rotunjiti in afard expresiv, vii, cu un zimbet bonom,
complice, elegant, rafinat, superior...) si actorii
Liana Mairgineanu, Virgil Costin si Dionisie Vitcu
de la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din lasi
care ne-au oferit cu savoare Lumea lui Caragiale. Se
implineau 125 de ani de la nasterea genialului dra-
maturg roman.

Pe 6 februarie Cenaclul Grupului ,Prietenii
Muzeului” s-a intrunit in activitate complexa.

Cenaclul Junimea, patronat si organizat de
Muzeul literaturii si revista ,,Convorbiri literare”, a
sdrbdtorit, in 11 februarie, desigur, pe Caragiale.
Invitatii nostri au fost criticul literar, universitarul
Al. Cilinescu si actorul Dionisie Vitcu. Citisera
poeme proprii si Gabriela Scurtu-Martinug si Gh.
Bogorodea-Dobroiu.

Colega noastra, Agurita Vicoveanu, s-a ,,unit” cu
muzeografi de la Muzeul de arta, in organizarea in
accastd lund februarie a anului 1977 a doud
Expozitii itinerante: ,,Lupta poporului roman pentru
independentd si unitate nationald oglinditd in liter-
aturd si artd” si ,,1907 — reflectat in in literaturd si
artd”. Erau comenzile momentului. Ideologice, dar
ele erau realizate si pentru educarea i instruirea
elevilor mai cu seama.

In 16 februaric au profitat de Dezbaterile
,»-Junimii” muncitori tineri,de la C.F.S. Iasi. S-a viz-
itat Casa Pogor, s-a audiat Mos Nichifor Cofcariul
de Ion Creangi, in seducitoarea interpretare a pri-
etenului nostru de-acum, actorul Dionisie Vitcu, s-
au dezbdtut secretele creatici  genialului
humulestean. Tot in aceastd zi de 16 februarie C.
Parascan a prezentat o lectic speciald in saloancle
muzeului despre ,,lon Creangd — Omul si opera”, cu
intrebdri, auditii, dezbateri. Beneficiari: trei clase de
la Liceul pedagogic de invititori din lasi. Aceastd
practica a continuat in ani cu o frecventa constanta.
Profesor era fie cel de la catedrd, fie cel de la
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Muzeu, fie cei doi colaborau spre bucuria si benefi-
ciul elevilor.

Elevii din Cercul de picturd de la Scoala gener-
ald din comuna Rediu, localitate sprijinind dealul
Copoului spre nord-vest, au expus la Casa Pogor
intr-o expozitie intitulata ,,Culorile libertatii”. Era in
18 februarie. In 25, vinerea, de la ora 17,00 s-a
intrunit Junimea postbelici Tn omagierca lui Ion
Crcangd, 140 de ani de viatd eternd. Au citit mai intfi
versuri Mihacla Andreescu din Craiova si Ion
Boroda din Iasi.

Februarie era declaratd de 17 ani ,,Luna cérfii la
sate”. Intr-un editorial din ,,Cronica”din 11 februar-
ie, intitulat Cartea, ni se spune ci luna cirtii la sate
isi afld locul special ,,in cel de-al doilea an al cinci-
nalului revolutiei tehnico-stiintifice”. Modelul era
vechi, interbelic, cind ministrul Spiru Haret deschis-
ese portile cdtre satele patriei. Un sdmdndtorism
binefacétor, o manifestare de cultivare, de atragere,
de Tndrumare a satenilor citre frumos, cétre carte,
cétre lecturd, ori, pur si simplu, o ,,mingliere” a pre-
dispozitici acestora spre mirturisitorii neamului,
scriitorili care se iviserd din lumea lor, precum
Creangd, Eminescu, Sadoveanu (acesta din urma
fiilnd parte la acele indrumiri binefacétoare). Se
deschisese de duminica, 30 ianuarie. Reincepuse
etapa de masd a festivalului ,,Cintarea Romaniei”,
manifestare complexd, producitoare de cadre de
manifestare pentru cei talentati care nu aveau altfel
acces la scend. La editiile din anii ce vor veni voi fi
si eu invitat in satele judefului Iasi.

Spuneam st scriam §i mai sus cd cine avea
coloand vertebrald sdndtoasd stitea ,,drept”’, se
supurea elegant prin meandrele insistentelor sau ten-
tatiilor de a intra in virtejul gilgiitor, dezgustitor al
osanalelor aduse puterii, personajelor vremii, par-
tidului unic. Cine nu avea fibrd sinitoasi de oameni,
de intelectuali de stirpe nobild, de neam vechi de
razesi demni, liberi in gindire mdcar, in interior,
acolo unde se putea interveni mai greu, disimulind si
facindu-te cd n-ai prea inteles. Slujitorii care se aflau
la pupitre, care erau plititi, cei cu slujbe la
Ispravnicie, cei care aveau ca sarcind de serviciu sa
oficieze si sd pund in lucru ideologia de partid, cei
care lucrau in sistemul politic, educativ, cultural, n
presd, presd dirijatd, controlatd de partid nu aveau ce
face si nici nu se puteau mentine multi vreme in slu-
jba respectivd ori sd stea precum strutii cu capul
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cdutind chipurile in nisip. De retras din ,,istorie” nu
prea putea fi vorba. Trebuia si trdiesti, si primesti o
leafd, sd rezisti. Compromisuri s-au fidcut in orice
epocd, se fac si astdzi si se vor face cit va fi lumea
lume, vor fi interese si cistiguri materiale mai cu
scamd in joc si..., era, este si va fi greu s trdiesti
doar cu fantome, cu idei, cu principii. Si totusi, asa
cum spuneam cu citeva siruri mai sus, se putea trdi
si-ntr-o demnitate echilibratd. Cu frustrdri, cu
preturi dureroase, desigur, dar se mai puteca. Ma
refer la noi, cei care slujeam muzeele literare de la
Iasi, la mine in primul rind. Comanda se ficuse, lib-
ertatea de a actiona cum te tdia capul nu prea {i-o
puteai permite, era un Program, ideologic, desigur,
lucrai in sistem §i erai obligat sd-I aplici. Pind la
capit, sau sa-] interpretezi si sd-1 adaptezi la specifi-
cul muncii tale, al institutiei la care lucrai. in acest
sens presa nu prea avea ce face. Era portavoce,
instrumentul de punere in aplicare a ceea cec se
comanda de la centru. Am mai ardtat si vom selecta
exemple si in continuare ci si aici se putea exista
decent. E sistemul de clasare, de selectie in timp a
celor demni si a celor dispusi a face compromisuri,
a se face de risul risului. Totdeauna se vor gési si
gornisti veseli si siritori, lduddtori desintati, dar si
doinitori tristi.

»Flacdra lasului” de simbitd, 12 februarie 1977,
la pagina 2, ,Viata culturald”, sub ,drapelul”
Festivalului ,,Cintarca Roméniei”, prezintd citiva
tineri autori ,,Dintre sute de catarge...”.

Mai intli un preambul: ,Festivalul national
»Cintarea Romaniei”, care constituie un puternic
stimulent nu numai in domeniul interpretdrii, ¢i si al
creatiei, a contribuit la intensificarca activitdtii pen-
tru realizarea de noi poezii menite s reflecte lupta
poporului, a partidului nostru, pentru libertate
sociald si nationald, péntru neatirnare, si transfor-
mdrile rcvolutionare din anii de dupd eliberarea
patriei. Publicim o selectie din cele mai recente
lucriri ale cenaclistilor ieseni.”

Sint ,,selctati” patru autori din tot atitea ,,paturi”
sociale. Trebuia reprezentat intregul spectru al soci-
etdfii, sau aproape ,intregul”. Se va vedea si din
aceste exemple ci puteau exista, chiar sub aceastd
cupold, si texte decente, care ficeau recurs la sim-
boluri curate si valabile in orice epoca.

Clasa conducidtoare, muncitorimea este
reprezentatid de tindrul Aurel Stefanachi, ,electri-
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cian” din Cenaclul ,,Lupta cu inertia”, ,,Nicolina”
din lasi, prin poezia Partidului in care vede ,,O mare
infinitd de lumind/ Se-ntinde din cuvint s§i din
sdmintd,/ Noua intrare citre implinire/ E-un timp
zidit de noi in biruintd.”

Intelectualitatea de Lucian Vasiliu, ,,bibliote-
car”, Cenaclul Junimea, pentru care Pdmintul tdrii
»»---€ Mostenirea noastrd pridvorul cu lastuni/ si slava
dosofteascd sdpatd-n stilp de casd/ si pragul din
odaie sub care dorm stribuni/ cind toamna atipeste
in poald de mireasa.”

Aliata clasei muncitoare, era {irinimea, avind ca
reprezentat aici pe Dumitru Gh. Neculce, , tdran din
Belcesti, membru al cenaclului Anotimpuri”, cu ver-
sificarea Glorie, din care oferim cititorului doar trei
siruri: ,,Roménia mea de dor/, Azi iti croim alta fatad/
Cum partidul ne invatd.”

E prezentd in echipd si o reprezentanti a poeziei
feminine, Elena Chimer, ,,asistent medical”, mem-
brd a Cenaclului ,Jon Creangid” Iasi, cu o poezie
adecvatd momentului, intitulatd /907, in care e
aproape sigurd cd ,,Prezentul ne e puntea/ Spre fal-
nic viitor.”

Dupd cum se vede, proportia e de 75% la 25% de
Asa Nu, asa Da!

Pe la noi fiind cam frig in acest februarie, seful
partidului si statului romén, Nicolae Ceausescu
(iatd, cum, te inveti cu toate si se schimbi nuante si
incremeniri in anumite fixisme; e vorba de faptul ci
in anii aceia nu puteam aseza pe hirtie numele aces-
ta si nici n-am ficut-o; si dupd 1989 a mai durat
aceastd neputin{d; si acum mai am retineri in acest
sens, dar, iatd, cd fiind in Istorie, ,departarca” de
evenimente atenueazd unele asperititi) viteazul cir-
maci s-a aflat intr-un turneu pe continentul african,
vizitind tdrile: Republica Islamici Mauritania,
Republica Senegal, Republica Coasta de Fildes,
Republica Ghana, Republica Federala Nigeria. Era,
desigur, un insistent mesager al Romaniei, stabilind
contacte si relatii... economice in primul rind.

in aceleasi ultime zile de februarie, la Facultatea
de Filologie a Universititii ,,Al.l. Cuza” din Iasi, a
fost sdrbatorit 1.L. Caragiale. Am ascultat §i eu cu
folos si bucurie comunicirile: Cu privire la publicis-
tica teoreticd a lui I.L. Caragiale (prof. dr. doc. Al.
Dima), I.L. Caragiale — realismul fantastic (prof. dr.
doc. Const Ciopraga), Comedia ,,O scrisoare pier-
dutd” in limba francezd (conf. dr. Silvia Butureanu),
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Modernitatea nuvelei psihologice (conf. dr. Mihai
Driagan), Corespondenta personajelor in teatrul lui
I.L. Caragiale (lector dr. lon Constantinescu).

La rubrica ,,Afig” din ultimul numir al lunii feb-
ruarie al revistei ,,Cronica” apare, aldturi de celelalte
institutii de culturd iesene, programul activitdtilor
Muzeului de literaturd din urmaitoarea saptdmina:
Vineri 25 februarie: sedinta de lucru a Cenaclului
literar Junimea, Marti, 1 martie: sirbétorirea a 140
de ani de la nasterea lui Ion Creangd/ ora 10,00:
Casa Pogor — deschiderea expozitiei de desene
inspirate din opera lui Ion Creangd, 1n colaborare cu
Liceul de artd ,,Octav Bancild”. Ora 14,00 Bojdeuca
din Ticdu - ,Omagiu Iui lon Creangd”.
Conferentiazi criticul literar Mihai Drdgan. Ora
18,00, Casa Pogor seard muzeala sustinutd de acad.
Iorgu Iordan, prof. univ. dr. doc. Const. Ciopraga,
conf. univ. dr. Al. Husar.

Tot aici apare un interviu cu ,,tov. Ion Iliescu,
membru supleant al Comitetului Politic executiv al
C.C. al P.C.R,, prim secretar al Comitetului judetean
Iasi al P.C.R.”.

De precizat cd nu-l1 citeazd pe Nicolae
Ceausescu, nici micar ,,conducerea superioard de
partid” cum se mai eschiva uneori, semn cid avea
oarccare independenti fatd de ,,centru”.

Mai remarcim ci-n aceastd lund februarie a anu-
lui 1977 textele poetice din revista ,,Cronica” sint cu
adevirat poetice: Incununare de Cezar Ivinescu
(,,Si-ncununare fruntii, — cu preacuratd roui”),
Peisaj de Catalin Ciolca (,,Pe un deal foc de vreas-
curi arzind/ Departe, primavara urca (sic!) calare pe-
0 miturd”), 1907 si Istorie de Emilian Marcu, (care
vede cum ,Tdranii fac din palmele lor plug/
Bridzdeazd cerul odatd cu cimpia”), Ospdtul
veacurilor, 1977 de Corneliu Popel (,,Ofrandd s-
aduci unui zeu care se nagte mereu. Poezia/ ea cere
dulci miresme si glas insetat de-adevar/ Cu iubitoare
brate sd stringi/ flacdra eternd in potirul sfint al
Patriei.”).

,,Convorbirile literare” onoreazi n februarie
1977 cele doud evenimente aniversare: 1907 si 1877
prin articole decente, desi In articolul de fond, intit-
ulat Februarie fierbinte nu se poate opri sa nu citeze
P.C.R.-ul. Dar studiul lui Al. Zub Scriitorii si inde-
pendenta este corect. In Antologia lirici este prezent
Nichita Stinescu. Citim cu folos si bucurie si azi
cele 9 poeme din pagina 5.
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INTERVIURI
DE BUCOVINA

Liviu PAPUC

Inainte de jumitatea lui octombrie, partea de
nord a Moldovei a produs vinzoleala in scriitorimea
tarii, sunind adunarea la Suceava si Cernduti, intru
sarbdtorirea a 70 de ani de la aparitia revistei
.-Bucovina literard”. Bucurestiul (Liviu Ioan Stoiciu,
Doina Popa, Radu Aldulescu $.m.a.), Clujul (Marcel
Mureseanu, Radu Mares), Timisoara (Marian
Drumur, Adrian Dinu Rachieru), lasul (Magda
Ursache, Petru Ursache, Liviu Antonesei, Emanuela
Ilie), Bacdul (Vasile Spiridon, Ion Prdjisteanu,
Dumitru  Brdneanu), Husiul (prin Theodor
Codreanu), Botosanii (Gellu Dorian, Nicolae
Corlat), Chisindul (vrednic reprezentat prin Lco
Butnaru), au rdspuns prezent la intilnirea cu con-
deierii locului, pistoriti de redactorii actuali at pub-
licatiei sarbdtorite (Sabina Finaru, Carmen Veronica
Steiciuc, Alexandru Ovidiu Vintild), in frunte cu
redactorul-sef Constantin Arcu, in acelasi timp
presedinte al Societdtii Scriitorilor Bucovineni, la
care s-au raliat si patru cernduteni: Stefan Broascd,
Grigorc Crigan, Vasile Tiriteanu si Ilie Tudor
Zegrea. Acestia din urmd, la rindul lor, au fost gazde
primitoare a doua zi, la Cemnduti, intilnire de suflet
la care s-au mai aldturat Lora Bostan, Dragos Olaru
si altii. Printre alte manifestdri, s-a lansat cel mai
proaspdt numdr din revista ,,Bucovina literard”
(Suceava) si Almanahul ,,Septentrion literar’-2009
(Cernduti, dar editat la Alba Iulia), dar si o incitantd
carte, la care ne vom opri in cele ce urmeaza.

Excelenti initiativa Comitetului de conducere al
Societdtii Scriitorilor Bucovineni si mijlocitd de
Biblioteca Bucovinei ,,I.G. Sbiera”, pusa in aplicare
de Constantin Arcu si Sabina Finaru, de a oferi
tuturor antologia intitulatd Interviurile ,, Bucovinei
literare” 1990-2010 (Editura Universititii Suceava,
2011, 398 p.), despre care Sabina Finaru considera
cid este ,,0 «mdrturie» a generatiei noastre de scriitori
bucovineni despre orizontul spiritual al lumii
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(post)literare romanesti «de azi» si «de
miine», captat in acest «breviar pentru pis-
trarea clipelor»”.

Sa faci o trecere in revistd aplicatd, asa
cum s-ar cuveni, asupra celor 62 de interviuri
(o selectie, de fapt — cici cele doud decenii
acoperite au fost mult mai bogate din acest
punct de vedere), ar insemna afectarea citor-
va zeci de pagini de revistd, personalititile
care au onorat cu fragmente din gindirea lor
paginile revistei meritind discutii de
adincime, de profunzime. Asa ceva nu se
poate! Decit doar, pe gustul societitii actuale
in derapaj rapid, sd spicuim ,,vorbe” de duh,
intelepte, cu greutate — si acestea, tot telegraf-
ic! Asadar: ,In misura in care s-a mentinut, s-
a pdstrat limba roméana [in nordul Bucovinei],
este aproape o minune §i noi trebuie s ne
inchindm fn fata acestei minuni” (Eugen
Coseriu); ,,Se simte necesitatea unei mono-
grafii Eminescu si Bucovina, care ar trebui si
fie tradusd in limba ucraineand — pentru a
ajunge la constiinta populatiei acum majoritare din
nordul provinciei ~ fiindcd Eminescu si Bucovina
sunt notiuni indisolubile” (Grigore Bostan); ,,Reteta
proletcultistd functioneazd acum pe dos si, In
numele reasezdrii valorilor (proces firesc, igienic,
absolut necesar), se forteazd excomunicdrile”
(Adrian Dinu Rachieru); ,,Nu e cutremurdtor si tra-
gic pentru o literaturi sd-si vadd asasinati autorii de
geniu si, in acelasi timp, sd-i vadd prosperi pe tofi
parazitii care au gravitat in jurul acestor personalitd(i
geniale?’ (Cezar Ivinescu); ,,Cu adevirat infirmi
sunt cei care nu posedd simtul comicului”
(Alexandru Paleologu); ,,Romania, ca un blestem,
nu poate sd lanseze si dintotdeauna a functionat un
fel de handicap, un fel de complex de inferioritate si
de neincredere in fortele noastre. Pind la urma, ag
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zice cd nu e vorba decit de un exces de bun simt”
(Marin Sorescu); ,,Eminescu se impune azi ca un
mare poet al fiintei, sub aspectul ontologic, astfel
incit poezia romdneascd se va dezvolta tot in albia
eminesciand, dar nu prin mimarea unui romantism
depasit, ci printr-o revelare heideggeriand” (Mihai
Cimpoi); ,,Evenimentul cel mai important in cultura
romand la acest sfirsit de secol il reprezintad
incheierea editiei integrale a operei lui Eminescu in
cele 16 volume” (Dimitrie Vatamaniuc); ,,Nu-i pot
intelege pe aceia dintre tineri careacceptd sd se
desprinda de radicinile lor, de comunitate, de limbi,
de prietenii, de ambian{a morald de aici. Dupd doud
generatii, ei, urmasii lor nu vor mai fi roméni”
(Constantin Ciopraga); ,,intr-o vreme cind omul va
avea din nou nevoie de sine, cdutind un raspuns la
toate problemele unei epoci in care cu totul altfel
migcd lumea pe glob, ca in Renastere, ca in roman-
tism, arta o poate lua din nou finaintea vietii”
(Alexandru Husar); ,,Stiu cd dobindirea unui climat
respirabil in obstea noastri nu-i o misie usoard.
Mergem mult §i cu o voluptate otrdvitd pe drumuri
paralele. {...] Neprietenia este o tara sufleteascid. O
neputintd de a fi generos st de a avea puterea sd te
bucuri sau sd respecti reusita celuilalt. Cei cu
vocatia neprieteniei sunt plini de ei insisi” (Grigore
llisei); ,,Simt cd in Bucovina mai existd o puritate si
o candoare care trebuie apdrate. Apirate de toate
pericolele, de toate intruziunile timpului... M4 stri-
dui sd rimin bucovinean in esenta mea cea buna ori-
unde ma aflu. A fi bucovinean este un mod de a te
situa in lume” (Marin Gherasim); ,,Sd retinem: nici
un mare poet (md refer la cei adevdrati, la Arghezi,
la Blaga, la Nichita Stianescu, la Cezar Ivinescu) nu
a rostit vreun cuvint de ocard la adresa lui Eminescu,
ci de recunostintd, de admiratie” (Petru Ursache);
»Desenul este mama fiecdrei opere de artd. Adici,
mama creatoare” (Ion Inmescu); ,,Revizuirile nu
reprezintd un capriciu, ci ele tin de constatarea unui
fenomen similicosmic, pe care bunul sim{ ne
impiedicd a-l nesocoti” (Gheorghe Grigurcu);
,»Plafonarea vine din lipsa unei vieti personale”
(Ioan Alexandru); ,,Cea mai importanti concluzie in
urma cercetidrilor mele privind germanii din
Bucovina este ci aceastd populatie nu putea fi priv-
itd, In nici un caz, izolat. Nici una dintre grupele
etnice nu poate sa fie privita (analizatd) izolat, pen-
tru cd a existat o influentd reciprocd enormi intre
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grupele etnice din Bucovina” (Erich Beck); ,,Noi,
aici, nu prea avem caractere. Existd citiva talentati,
citiva harnici, dar cei mai mul{i nu se bat decit pen-
tru indltarea proprie, oricit de conjuncturald si cabot-
ind. Prea putini in slujba unor idei, prea multi
servind gloriei; prea putini ficuti din intrebdri si
suferintd, prea multi claditi pe iluzii” (Mircea A.
Diaconu); ,,Bucovina a fécut parte din Europa
inainte ca azi Romania sd ncerce sa intre in Europa,
in marea Europi, cu toate umbrele acestei aparte-
nente... Chiar si alte zone din Radauti pastrau
aceasta arhitecturd austriacd, acel stil de caramida,
foigoare si acoperisuri cu (igld rosie. Pastrau struc-
tura de lemn care este specificd arhitecturii anglo-
saxone si pe care o intilnim in Germania, Austria, in
Nordul Frantei, in Normandia, in Marea Britanie sau
in Elvefia. Un spatiu vast, arhitectural, ajungea pina
la Radduti” (Matei Visniec); ,,Deocamdatd stim cd
omul a fost creat sd se rosteascd si sd se mintuiasca.
[...] Frumusetea este numitorul comun al spetei”
(Vasile Andru); ,Fara Basarabia, fird teritoriile
inglobate samavolnic in actuala Ucraina, Romania
va continua s rimind o natiune in deriziunea isto-
riei. Preocupati doar sd se imbogdteascd si s faci
temenele fatd de altii, politicienilor nostri le lipseste
un proiect national cum au toate natiunile vii, Incit
aceste false elite se multumesc s guverneze peste o
populatie, iar nu o natiune” (Theodor Codreanu);
,»Poezia e o consolare pentru ceea ce nu am reusit sd
infdptuim, dar si o putere interioard, un dar, pentru a
infdptui ceea ce ne-a fost dat. Este alegerea noastrd
s-0 slujim sau s-o alungam printr-o vanitate distruc-
tivd. Poezia e umbra noastrd care ne insoteste,
dublul nostru astral, vocea cu care-oi vorbim inviz-
ibilului nostru insotitor” (Adrian Popescu); ,,De la
Biblie 1a Eminescu, de la Villon la Dostoievski,
existenta mea a fost un sis de lecturi fertile. Inclusiv
carti de filozofie, drept sau apiculturd...” (Lucian
Vasiliu); ,,Eu unul consider ci literatura romani nu
are nici o problemd, acestea, problemele, fiind
exclusiv ale fiecdrui scriitor in parte. [...] Adevdrata
crizd este criza incompetentei” (Leo Butnaru); ,,Nu
suntem, daca putem fi, propria noastrd capitala,
indiferent de pozitia de pe harta tdrii...” (Ion Pop).

Atit, deocamdatd. Pe ceilalti intervievati —
spicuiti-i singuri, va rog!

ISTORIE LITERAR
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JURNALUL
REGINEI MARIA (1925)

(n)

Gheorghe I. FLORESCU

Cu toatd atentia pe care o acorda sferei politice
a epocii, viata de zi cu zi a Suveranei Roméniei nu
se reducea numai la implicarea sa in functionarea
normali a realititilor interne ale tirii. In ziua de 13
ianuarie 1925, primea un ziarist american, care a
distrat-o cu intrebdrile lui curioase si uneori sur-
prinzitoare. Atentd la nuante si la posibilele reactii
ale cititorilor de dincolo de Ocean, Regina a
raspuns Tn asa fel incit sd nu irite cumva susceptibil-
itatea orizontului de asteptare a unei (dri pe care
dorea numaidecit si o viziteze. Trei zile mai tirziu,
1-a primit pe ,,ciudatul «Print» Ghica”, ,,un vestigiu
trist al Spiritului Aristocratic, i cu toate cd am fost
numitd Regina Democrata, toti cei de singe albastru
ma socotesc a fi o lumind strilucitoare in cadrul
regalititii, pentru cd lumea recunoaste in mine un
tip excelent de Regind in toate sensurile cuvintu-
lui”. Constientd de sarmul si calititile ei personale,
puse In lumind de ipostaza monarhicd, Suverana
Romaniei simtea adeseori nevoia de a nota in pro-
priul jurnal ceva frumos despre sine, nu pentru a se
glorifica ea insisi, ci ca si-si ofere astfel o recom-
pensad formald pentru un efort peste care se trecea
uneori fard a fi micar mentionat.

La 2 februarie, a primit o doamnd venitd din
Statele Unite, ,,doar ca sd ma vadd, sperind sd ma
convingd sd vin in America «din cauza imensului
interes pe care il are America fati de mine!»”.
Vizitatoarea respectivd nu traversase Oceanul din
curiozitate si nici din proprie initiativd, pentru a
ajunge in Romania, ci parcursese acest drum ca
reprezentantd a unei asociatii ce-si propunea ,,a
intra fn contact cu oamenii interesanti si de a incer-
ca sd-i aducd in America”, pentru ca ,,aceastd nati-
une tindrd vrea sd vadd si si invete”. Opt zile mai
tirziu, rezervind o dimineatd unui grup de americani
care urmau sd pdrdseascd Romadania, ea nota,
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recunoscindu-se impresionatd de un aseme-
nea moment, ci ,ne-am despartit cu mare |
regret, dar cu speranta de a ne revedea”. in : P
ziua urmdtoare, apoi, a petrecut un timp ,.cu
Miss Beckley, americanca, cea care a venit sd
ma intervieveze”.

O notatie care evidentia un gind nerostit,
incd, cu fermitate, dar sesizabil mai demult,
era aceea retinutd la 16 martie, cind cineva,
asa cum recunostea Regina, ,.se aratd mai
preocupatd ca oricind ca eu sd merg in
America” (subl. ns.). ,,Este foarte mulfumitd |
de articolele mele”. Dar aceasta nu era singu- |
ra si nici chiar prima explicatie a unei aseme-
nea initiative. Cu atare consemndri, curente si |
indiferente in aparentd, rezervate unui vis de
demult, ajuns intre timp o monomanie din
sfera ispitelor obsesive, Regina isi pregitea
momentul in care vechea sa intentie de a
vizita America urma a fi facutd publica.
Devenise clar ci traversarea Atlanticului va
ajunge, intr-o zi, o realitate. Si nu in una inde-
pértatd. Ceea ce fusese pastrat mult timp intr-un colt
tainic al sufletului, ca un gind riticit si enigmatic, o
nostalgie parelnica pind intr-un punct, se impusese
ca un fapt realizabil in acel context romanesc si
international.

La 11 aprilie, cineva i fécea niste fotografii pen-
tru ,,a le trimite §i in America, unde, remarca ea, nu
au niciodatd destule fotografii ale mele”, dejunind
apoi cu Peter Augustus Jay, acela care era inca min-
istru al S.U.A. in Romania. In ultima zi a lunii
aprilie, s-a intilnit cu un tindr american — trimis de
Eugeniu Arthur Buchman, functionar al Casei
Regale —, care va duce in America ceea ce scrisese
ea pentru presa din acea tard. Nici contactele cu
Mabel Potter Daggett, care va publica in anul urma-
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tor, la New York, cartea intitulatd Marie of
Roumania, nu erau striine, desigur, de intentia viz-
itdrii Americii. La 27 septembrie, dupa ce tocmai se
despartise de Mrs. Daggett, ,care pleacd, spre
usurarea mea, intrucit raibdarea mea elasticd nu mai
rezista la atit de multe intrebari”, Regina se intilnea
cu Alexandrina Cantacuzino, ,foarte incintati de
vizita ei in America, unde avusese un extraordinar
succes”. O lund mai tirziu, adicid la 25 octombrie,
Charles J. Vopicka, fost ministru al Casei Albe intre
1913 si 1920 in Romania, aflat atunci la Sinaia, a
fost invitat de Regind la masa de prinz, purtind la
butonierd, observa jurnalista, ,,insemnul decoratiei
sale romane, asa dupd cum ni se spusese cd o face”.
La 29 noiembrie, apoi, a primit ,,un evreu ameri-
cano-romén, care face parte din «Prietenii
Roméniei» si lucreazd cu bitrinul Nelson
Cromwell”, presedintele acelei societati. La 12 sep-
tembrie 1925 se consumase incd un act diplomatic
ce poate fi pus 1n legdturd — pind intr-un punct, evi-
dent — cu discretele si uneori insidioasele prepara-
tive ale Reginei in vederea efectudrii vizitei sale in
Statele Unite ale Americii. ,,inainte de prinz, nota
ea in jurnal, mi-am pus cel mai frumos costum
national ca sd-l primesc pe ministrul american, suc-
cesorul dragului Peter Augustus”. Atentia deosebitd
cu care s-a imbrdcat pentru acea ocazie evidentia,
neindoielnic, si o intentie speciald, nu numaidecit
una de eticheti. In ziua precedenti, consemna in
jurnal cd ,l-am ajutat (pe Rege - n. ns.) s compuna
in englezd rispunsul sau la discursul noului min-
istru american, pe care-l primim miine”.
Descriindu-1 pe William Smith Culbertson, acela
care va raimine in Romania pind la 15 aprilie 1928,
Regina il vedea ,,mult mai tindr decit ma asteptam,
cu o infatisare blinda si plicuts, prietenos”.

Atentia rezervatd de Regina Maria acestor per-
soane — americani sau romani —, care aveau vreo
legaturd cu America, precum si seria de articole
speciale scrise de ea pentru a fi publicate in presa de
dincolo de Ocean evidentiau faptul ci ea era decisd
a vizita numaidecit Statele Unite ale Americii, un
vechi deziderat al ei, care, in acel cadru diplomatic,
cind tara sa nu mai era chiar o necunoscuti pentru
Lumea Noud, avea toate sansele sd devina o reali-
tate.

O traditie deosebitd, care era de fapt o uzanta
consacratd, era aceea a prezentei Suveranei la
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evenimentele care aveau o semnificatie nationald
distincta. Participind la manifestdrile dedicate zilei
de 10 Mai, ea nota ci ,,s-a intimplat s fie una din
cele mai entuziaste zile de 10 mai pe care am vizut-
o vreodatd. Am fost colosal primiti, pe oriunde am
trecut. {...] Traditia este si ardti intotdeauna tip-top
si pefect pentru 10 mai. Carol si cu mine am mers
impreund in caleasca. Sitta si Ileana ne-au urmat, in
cea de a doua. [...] Te Deum-ul n-a fost prea lung,
a fost bine organizat si feierlich. [...] A fost o fru-
moasa parada”. Din nefericire, Regele Ferdinand nu
a participat la acest eveniment, Intrucit era bolnav.

Un alt moment intrat in traditia evenimentelor
oficiale era acela a deschiderii lucririlor
Parlamentului Romaniei. Regina s-a pregitit special
pentru revederea cu alesii neamului — ,ficindu-ma
foarte elegantd”, cum insemna ea —, si remarcind ci
»Parlamentul ne-a ficut o primire deosebit de cil-
duroasd”. Revederea cu deputatii $i senatorii a fost
mai cordiald decit altidatd, deoarece ,era prima
aparitie oficiald a Majestitii Sale de cind cu boala
sa din iarni si primédvar. Tot restul familiei {...] s-
a strins sd ne vada plecind si inapoindu-ne”. Dar nu
numai acestea erau momentele importante, cu sem-
nificatie nationald, respectate de institufia
monarhici si considerate a fi niste repere ale iden-
titdtii romdénesti si ale relatiei speciale a regalititii
cu roménimea timpului.

Din nefericire, sdndtatea Regelui Ferdinand
incepuse a ridica serioase semne de intrebare, stare
de fapt care se va repercuta deosebit de grav asupra
situafiei generale a térii. Romania nu ajunsese incé
a-si solutiona unele dintre problemele deosebit de
importante aparute odatd cu incheierea Marelui
Rizboi. Unirea sufleteascd a natiunii, un proces
esential, dar complex si foarte delicat, inainte de
toate, era departe de a fi ajuns o realitate fireasca.
Reformele initiate dupd 1918 se aflau, in multe
cazur, in curs de aplicare, iar unele dintre ele nu
ajunsesera a fi abordate ca exigente imediate. Noua
identitate nationald nu devenise incd o realitate
europeand, afirmatd §i acceptatd ca o implinire
peremptorie. Anul 1925 se infitisa, chiar de la
inceput, ca unul deosebit de important din multe
puncte de vedere. Dezechilibrul provocat de boala
Regelui a modificat in mod semnificativ ritmul si
amploarea unei evolutii nationale care se infitisa
tuturor ca o necesitate incontestabild. Roménia s-a
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trezit dintr-o dati confruntata pe neasteptate cu fel
de fel de intrebdri, ce reclamau adoptarea unor
decizii neavute in vedere mai Inainte. Amenintarea
disparitiei lui Ferdinand a dat peste cap evolutia
unui proces intru totul si numaidecit necesar, care
nu mai putea decurge ca pind atunci. Lumea politicd
romaneascd a inteles gravitatea contextului, fara a
se ajunge insd la o similitudine comportamentalo-
programatic si la acelasi ritm de aplicare a progra-
mului de reforme. In loc de a se ciuta solutiile cele
mai potrivite unei conjuncturi atit de agravante, per-
onalititile si partidele politice au transformat acea
imprejurare intr-o ocazie care sid le permitd
depdsirea unor dificultdti curente. Drama pe care o
reprezenta boala Regelui a fost complicatd — deter-
minind o derutd generald — de gestul de imaturitate
si dezinteres fata de Romania sdvirsit de Principele
Carol, la 12 decembrie 1925.

Pentru a preintimpina o stare de provizorat,
agravantd si oricind primejdioasd, Regele
Ferdinand a decis, asa cum nota Regina la 23 mai
1925, ,,s4-si scrie testamentul”, ajutat de Barbu Stir-
bey. Gestul Regelui nu era unul surprinzitor pentru
cei din jurul sdu si nu fusese, desigur, o toand de
moment. Nu cu mult timp mai inainte, adicé la 10
mai, Regina nota cd ,,am petrecut totusi dimineata,
devreme, scriind un fel de testament pentru cazul in
care mi s-ar intimpla ceva”. La 19 iunie, aflatd la
Bran, revenea asupra subiectului, mérturisind cd isi
scrisese testamentul. In mod sigur, 0 asemenea
masurd de prevedere nu ar fi fost avutd in vedere
dacd imbolndvirea lui Ferdinand nu ar fi atras
atentia asupra unui pericol ce se putea transforma
oricind intr-o realitate.

Atentd cu evolutia unei situatii care incepuse a
ridica semne de intrebare, Suverana observa, dupa o
,.discutie politicd cu Hiotu”, din 26 mai, ca ,,0poz-
itia devine agresivd, chiar amenintdtoare, dar pentru
moment nici un partid nu aratd promitétor si nu sint
garantii de liniste viitoare sau de conducere buni a
tani. [...] Fireste cd de cind cu boala lui, Maiestatea
Sa s-a vizut cu foarte putini oameni, nici unul din
opozitie, acestia au pdstrat o anumiti decentd cit
timp el a fost in pericol, acuma insd considerd ci nu
mai este nevoie sd-1 menajeze si isi accelereazi dan-
sul lor rizboinic. Extrem de dezagreabil, dar este
tara mai intii, iar linistea si tihna noastrd dupa
aceea. O schimbare a guvernului ar da un fals calm
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pentru un timp, dar s-ar merge orbeste intr-o aven-
turd nesigurd. Situatia actuald este foarte dificila.
Avem Partidul Nationalist cu lorga, Maniu si
Argetoianu, toti acestia trei considerindu-se a fi
adevdratul sef si cel mai important, fiecare dis-
pretuindu-se si ridiculizindu-se unul pe celdlalt, si
ei s-au aldturat tdrdnistilor reprezentati de Lupu,
Mihalache si Stere! Ultimul mentionat este intr-o
legdturd evidenta cu sovietele, iar Lupu este un ade-
varat demagog smintit. De cealaltd parte, Averescu
cu Goga, singurul partid care conteazi, sint oameni
ai ordinii, cu o conceptie corectd, dar nu se poate
numi partid. Ei ar avea o pozitie dificild impotriva
celorlalti mai ales dacé o adoptd acum, intrucit furia
celuilalt partid mai numeros, care vrea sd vind la
putere, ar deveni de nestdpinit si violentd. Chiar
daci in secret ar fi sustinuti de Britianu si ai lui, tot
le-ar fi greu s tind piept. Ca atare, nu este deloc
plicut, in orice parte te-ai uita, si acest guvern mai
are incid de votat citeva legi foarte importante.
Impotriva acestui lucru obiecteazi opozitia, pentru
cd i-ar obliga o anumiti atitudine, daci ar veni la
putere ulterior, si ei vor sd vind la timp ca sd adopte
o linie proprie. [...] Nu se poate nega cd trdim in
vremuri grele”.

Marturisirile diaristice consemnate de Regina in
cursul anului 1925 se deosebeau, nu intimplator, de
cele retinute in anii anteriori. Ele priveau, asa cum
era de asteptat, realitdtile timpului respectiv. Dar,
multe dintre subiectele preferate anterior, cu care ne
obisnuise jurnalista, au fost abandonate sau reduse
semnificativ. Introspectiile de altddatd lipsesc une-
ori sau au in vedere arii noi de interese, decise de
memorialistd sau impuse de realitdtile interne si
externe ale timpului. S& nu uitdm ci datoritd
fnrautdtirii sanatatii lui Ferdinand si a modificdrilor
determinate de comportamentul Principelui Carol,
Regina s-a trezit dintr-o data in ipostaza celui mai
important factor politic decizional. Cu toate ci a
fost implicatd intotdeauna in chestiunile care
priveau acest domeniu, ea nu si-a arogat niciodata,
oficial, responsabilitatea finald a unui verdict cu
implicatii de dimensiuni nationale, ale carui con-
secinte posibile sint greu de acceptat. O asemenea
ipostaza coplesitoare nu poate fi insusitd si supor-
tatd de oricine.

Creditul politic al cabinetului condus de Ion L
C. Britianu depdsise de mult sperantele de inceput,
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iar formatiunile politice care sperau ori pretindeau
chiar a prelua succesiunea ministeriald se compro-
miteau reciproc, inducind opiniei publice o stare de
nesigurantd, ce se repercuta asupra viitorului politic
al tarii. Dupa disparitia conservatorilor, nici un par-
tid politic, fondat si afirmat dupd 1918, nu a reusit
sd se impuna ca o alternativa sigur a fostei rotative
guvernamentale. Dincolo de aceste modificiri sen-
sibile, suportate de esichierul partidist, competitia
care avea in vedere viitoarea schimbare de guvern
devenise dominanta realitdtilor vietii interne
roménesti. Regina declarase de mai multe ori cd
incerca a se tine cit mai departe de sfera vietii
politice. Si, chiar dacd nu abandonase intru totul
aceastd convictiune, realitdtile roméanesti o obligau
de aceastd datd sa se implice intr-o competitie
politicd foarte complicatd. Daca, un timp, nimeni
nu-i mai acordase lui Averescu vreo sansid de
revenire la conducerea tdrii, dupd cdderea din
decembrie 1921, Regina, si nu numai ea, ajunsese
a-l considera pe general, in 1925, un posibil succe-
sor — singurul chiar, in raport cu imprejuririle
momentului — al lui Britianu.

Deruta care domina viata politicd a fost agra-
vatd, pe neasteptate, de imbolnivirea Regelui
Ferdinand, fird a se intrevedea vreo sansd de
indreptare cit de cit plauzibild si neconditionata.
Potentiala disparitie a Suveranului a provocat un
dezechilibru cu o acceptiune de posibild decon-
certare nationald, intr-un anumit sens. Procesul
inceput in 1922, ale cérui rezultate ajunsesera a fi
vizibile, a intrat, treptat, intr-o fazi de incetinire si
diluare, fireascd, dacd era judecati in raport cu noile
dificultdti. Si, cind toate aceste complicatii
ajunseserd a ameninta, intr-o manierd deosebit de
serioasd, inaintarea fireascd a Roméniei, s-a
declansat defectiunea generatd de ,sotia”
Principelui mostenitor al Tronului Romaniei. Toate
aceste realititi, sumbre si ineluctabile pind intr-un
punct, s-au reflectat in notatia jurnalierd a Reginei
Maria. La 5 ianuarie 1925, zi in care Principesa
Ileana implinea 16 ani, Suverana scria in jurnal ca
»amindoud am regretat ca fmbatrinim. Iubim viata
noastrd impreund si ne-am intristat la gindul ci
acest lucru se va sfirsi intr-o bund zi!”. Asadar, noul
an incepea cu un regret. Si nu era singurul, bineinte-
les. Rind pe rind, se vor adduga altele si altele, chiar
dacd o Regind pare a trdi deasupra tristetilor
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obisnuite, care-i afecteazd pe contemporanii €i de
rind.

Surprizelor provocate de evolutia realitatilor
politice si de boala lui Ferdinand mai ales, li s-a
addugat incd una, care in cele din urma se va dove-
di a fi stupefiantd, cu consecinte greu de imaginat.
Regina Maria a avut mereu probleme cu Principele
Carol, care au exasperat-o adeseori, surprinzind-o si
deconcertind-o tocmai atunci cind credea cé
devenise acela pe care-1 voia si il astepta ea dintot-
deauna. De cele mai multe ori i-a acordat circum-
stante atenuante, fiind o mama intelegdtoare i
stiind cd el se confrunta in permanenti cu o sufer-
intd — de fapt o gravd anormalitate! —- pe care nu a
putut-o consemna in jurnalul ei. De atunci, adica
din 19 martie 1921, cind ,,misterul” a fost dezlegat,
intre fiu §i mamai s-a interpus o relatie speciald, ca
sd nu o numim stranie, exploatatd de Carol in
favoarea lui, In momentele de inevitabila incordare,
care riscau a luneca, adeseori, citre o ruptura irec-
onciliabild, cu urmari greu de imaginat. S3 ne
amintim cd la 9 martie 1921, deci cu putine zile
inainte de momentul adevarului, Maria ajunsese a
presupune ci in cazul lui Carol ,trebuie [...] si fie
undeva o slabiciune teribild”, pentru ca dupad ce
aflase, de Ia fiul sdu chiar, care era acea ,revelatie
crudd”, sa se consoleze cu speranta cd el ,,este acum
cdsatorit si este pe drumul cel bun, dacd va rdmine
pe el!”. Incertitudinea finald era un avertisment care
se va transforma intr-o realitate dezastruoasa tocmai
la sfirsitul anului 1925.

Anii au trecut, Carol s-a cdsdtorit, a devenit tati,
iar vechile ,,metehne” pareau aflate sub control ori
chiar depdasite. Deteriorarea sdnitatii Regelui
Ferdinand il impunea dintr-o datd pe Principele
mostenitor intr-o ipostazad particulard si onorantd
indeosebi, intrucit privirile tuturor factorilor politici
de decizie s-au indreptat, asa cum era firesc, cétre
el, ca succesor al inaltei demnitdti monarhice. Dar
intentiile tindrului principe nu aveau atunci prea
multe in comun cu interesele familiei regale si cu
viitorul Romaniei, el fiind dominat de propriile sale
monomanii si reflexe.

Coplesita de grijile care pidreau a nu se mai ter-
mina, Regina a incercat sd afle mai multe despre
primul ei fiu, contactind-o, la 13 septembrie 1925,
pe Sitta, sotia Iui Carol si nora ei, pentru ,ca sd
vorbesc deschis cu ea”. Consemnind momentul, ea
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recunostea ci ,,nu sintem foarte fericiti in legdturd
cu Carol. Nu scriu insd toate acestea astdzi si ruga
mea fierbinte cdtre Dumnezeu este ca sd nu tre-
buiascd niciodatd sd scriu acest lucru in intregime.
O mare §i ingrozitoare teamd s-a ridicat in fata mea
si, intrucit am avut mari necazuri in viatd, il rog pe
Atotputernicul sd md crute de una care se aratd la
orizont” (subl. ns.). In cele din urm4, insd, ,,teama”
se va transforma in realitate, una deosebit de cruda
si ilposibil de relatat, pe moment. Deocamdati,
adicd la 21 octombrie, constata ci ,,pluteste primej-
dia in aer. Carol, baiatul nostru cel mare, ne supara
pe toti. Ma simt ca o nucd veche. [...] Mult de scris
— carti bune de citit, suflete calde in sufletul meu,
dar suparare, supérare. Simt cd vechile mele rini se
redeschid”. Asadar, nici de aceastd datd nu a con-
siderat cd sosise momentul unei ,,destdinuiri” care
sd o vindece sau micar si-i amelioreze suferinta,
printr-o recunoastere expiatorie si o impdrtire a
durerii cu altii. O zi mai tirziu, se plingea ci
ajunsese a cduta singurdtatea, deoarece ,simt o
oarecare Menschenscheu, in timp ce sufdr pentru
Carol. El a venit de bunivoie si se explice cu tatil
sdu, care i-a spus niste adeviruri dureroase, aritin-
du-i cum consideram noi comportamentul lui, $i ca
intreaga tard este indignatd, ca si noi, lucru care va
spori pind cind el va fi pierdut cu totul”. Nici
aceastd confruntare nu a linistit-o in vreun fel, pen-
tru cd in ziuva urmitoare recunostea cd ,toate
lucrurile n-au nici o savoare pentru mine, in
prezent, din cauza supdririi noastre in legiturd cu
Carol. El a venit astdzi la mine i [...] am avut o
tristd convorbire. El n-a fost aufsasig ci foarte retin-
ut. A trbuit sd spun lucruri ingrozitoare, dar n-am
fost durd si nemiloasd, ci am incercat si-1 fac si-si
dea seama cum [...] ne provoaca noud tuturor sufer-
intd, dacd nu-si imbunititeste comportamentul. Din
pdcate, n-am putut obtine nimic pozitiv din partea
sa”.

Starea conflictuala instalatd in familia regald se
agrava zilnic, fard a se intrevedea vreo posibilitate
de atenuare, micar eventuald. Cei care il cunosteau
pe Carol stiau cd el nu era omul dispus a ceda in
favoarea unui interes de ordin national si, mai putin
chiar, unul familial. Cauza unui asemenea compor-
tament nu era una necunoscutd pirintilor sdi si
citorva apropiati de-ai lor. Conduita indivizilor
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afectati de ,,metehna” de care suferea Carol este una
curioasa, stranie chiar si greu de inteles si acceptat
de cei din jur. Regina, care era constientd de gravi-
tatea ,,cazului”, incerca si-i acorde circumstante
atenuante, cu toate cd era greu s treaca peste pro-
pria sa dezamdgire. Oricind incerca, insd, a lua
lucrurile asa cum erau, suferinta ii depdsea puterea
de a consimti o stare de fapt nefireascd, notind, la 7
noiembrie 1925, ci ,din picate, supdrarea legati de
Carol este incd mare si-mi umple sufletul de o insu-
portabild grijd”. Saisprezece zile mai tirziu, con-
semna cd ,,la dejun, am hotérit ca si fie trmis Carol
la inmormintarea matusii Alex”, insotit de generalul
Paul Angelescu. La gard, discutind cu fiul siu,
Regina i-a mirturisit ci era ,,inexplicabil de ingrijo-
ratd pentru cd am promis formal ci se va inapoia la
Criciun”. Nelinistea Suveranei era agravatd de o
supozitie explicabila: ,,simt cd ceva nu este in reg-
uld, dar nu stiu ce”! Elucidarea nelinistii sale a
devenit evidentd la 21 decembrie 1925, cind nota,
exasperati: ,,Ei Doamne! Cum pot relata in cuvinte
simple. Sitta a venit la mine si... Carol a repetat
prima lui dezertare... Carol nu se mai intoarce! Cu
singe rece si fard sentimnte el ii scrie mamei [...] i
sotiei sale cd abandoneazi totul, ci este neinteles,
judecat gresit, desconsiderat si, ca atare, s-a hotérit
sa renunte la tot si sd dispard...! Sitta i cu mine am
fost ingrozitor de nelinistite in ultimul timp...noi
stiam cd era in miinele unei femei rele...pe care noi
toti o cunosteam... Marea noastrd neliniste nu era
impdrtasitd de nimeni. Nimeni nu si-ar fi putut
imagina ci el putea actiona atit de abominabil — nu
era de crezut... dar la fnapoierea mea in aceastd
toamnd, [...] I-am gisit pe Carol un om schimbat,
un om bolnav, un om obsedat (subl. ns.). N-am scris
niciodata ce s-a intimplat. El si-a distrus cdminul,
asta s-a intimplat — nimicind totul, pentru o mici
evreicd cu pdrul rosu, cu o reputatie groaznica.
Faptul ci n-am vorbit cu el n-a fost de nici un folos.
El n-ar fi ascultat de nimeni, nici de mamd, nici de
tatd, nici de sotie sau prieteni” (subl. ns.). Durerea
Reginei era agravatid de faptul cd fiul ei cel mai
mare nu-si mirturisea nici un regret fati de parinti,
de sotie si mai ales fatd de unicul sdu fiu. , Pentru
tatdl siu doar doud mari documente, unul prin care
isi da demisia din armata si celdlalt in care renuntd
la drepturile lui la tron”.
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LITERATURA UNIVERSAL2:

RABINDRANATH TAGORE
(1861-1941)

Cel mai mare poet modern al Indiei. A scris cintece, povestiri si romane, piese de teatru, eseuri, memorii §i note de
cdldtorie. A fost un inovator nelinistit si un superb mestesugar, iar limba bengali a atins o imensi putere si frumusete,
gratie condeiului lui. A creat propriul gen de drama dansanti i a fost unul dintre cei mai importanti artisti vizuali ai
Indiei moderne. A cistigat Premiul Nobel pentru literarurd in 1913.

Poezia lui Tagore impresioneazd prin jubirea impunitoare ce rdspindeste cdldurd, prin umanismul plin de compa-
siune, senzualitate delicatd, prin puternicul sim¢ al inrudirii cu natura si constiina arzitoare a locului ocupat de om in
univers. Cu o lejeritate fireasca se deplaseazé de la literal la simbolic, de la parte la intreg, de la detalinl neinsemnat la
cosmosul nemarginit.

Tagore este religios in cel mai admc sens posibil, ezitind intre credinta care sus;me spiritul in vremuri de crizd,
sau il umple cu energie in vremuri de bucurie, si fntrebérile de esentd care nu giisesc raspunsuri menite si dinuie peste
timp, Pentru el pdmintul este o maici vulnerabili care se agi(i de fiecare mliditd a ei, spunind ” N-am si te las sd pleci”,
pind la firul de iarbd abia aparut din pintecul ei, dar care nu are puterea si impiedice subrezirea i moartea copiilor ei.

Multe dintre poemele si cintecele lui Tagore au fost traduse (...) de scriitoarea bilingvd Ketaki Kushary Dyson.
Poet, romancier, om de litere, traducitor, lingvist §i critic, ea este unul dintre scriitorii bengalezi reprezentativi ai gen-
eratiei sale, publicind citeva cérti in Bengali si citeva in englezd, ca de exemplu In Your Blossoming Flower-Garden:

Rabindranath Tagore §i Victoria Ocampo.

Din volumul CHITRA (1896)
ADIO CERULUI

Se ofileste acum la gitul meu ghirlanda de flori de
coral,

o, mireatd Indra, si semnul radiant s-a stins

pe fruntea-mi mohoritd. Tiria evlaviei mele

sldbeste. Si, azi, zeilor, zeitelor, am si ii spun ceru-
lui

adio. Am trdit bucuros multe milenii fn imparatia
zeilor,

precum unul dintre nemuritori, ndddjduind sa vad

in ceasul despartirii o urmi de lacrimi

in ochii cerului. Nemilos, insé, férd durere,

indiferent, tirimul acesta celest fericit priveste,

priveste. Nici méicar nu clipeste cind apun mileni-
ile; nici mdcar rana

unei ramuri de smochin, cauzati de frunza uscatd
ce se scutura,

nu aduce cerului simtire, cind noi, cu sutele,
asemenea stelelor stinse refugiate,

strdmutati sintem, coborind, intr-o clipa,

chiar din Tnaltul zeilor in suvoiul nesfirsit al naster-
ilor si al mortilor de pe pamint. Si,

de ar fi fost simtitd o asa durere, brizdat de ar fi
fost cerul de cea mai timidd urma de umbri a
despartirii, atuncea invaluita ar fi fost strilucirea-i
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vesnicd Tn aburi de roud duioasi intocmai cum pe
pamint; gridina Indrei ar fi scos, negresit, un adinc
oftat; Mandakini, lovindu-si malurile, povesti triste ar
fi legédnat, cu voce fluidd; la sfirsit de zi

ar fi venit seara, ca o pustnica citind si cédldtorind
in zare, dincolo de cimpurile singuratece; nopti mol-
come ar fi cintat aldturi de corul ascetic al greierilor cu
glasuri duioase sub stelele adunate ciorchine; in licasul
zeilor Menaka in virtejul dansului,

cu britdrile-i de aur ar mai fi scépat ritmul; plecin-
du-se pe pieptul lui Urbashi,

lduta ei de aur, cu strunele pitimas incercate,

s-ar fi eliberat, uneori, parca fara de voia ei,

in crimpeie de muzica tragica. Riuri de lacrimi ar fi
putut sd se iveascd atunci

in ochii secati ai zeilor; pe tron, lingd al ei sot,

Shachi ar fi privit deodaté in ochii Indrei,

de parcad apa ar fi ciutat-o ca sd isi astimpere
setea.

Si vintul ar fi putut duce cu el citre cer

rafale nebanuite de oftaturi din adincul pamintului,

scuturind petalele de pe ramurile copacilor din gra-
dina Indrei.

Rizi, cerule, rizi. Zeilor, beti-vd pe mai departe
licoarea.

Negresit, cerul e leaginul fericirii voastre depline,

acolo unde noi doar niste striini sintem. Pamintul -
nu e cerul,
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€ maica noastri; riuri de lacrimi izvorésc din ochii ei

cind rimine chiar si citva ore fdrd unul dintre noi.

Umilii, blajinii, cei nepriceputi tare,

pacdtosii si bolnavii — pe toti i-ar stringe

ntr-o imbritisare flaminda, lipindu-i de pieptul ei
moale,

Iatd plicerea maicii care atinge trupurile colbuite
ale pruncilor ei. Si curgd, asadar,

licoarea in ceruri, iar dragostea sa unduiasci pe
pamint,

pe veci ingeminatd cu dureri, cu bucurii,

cu lacrimi sporind verdele locurilor edenice de pe
pamint.

Nimf3, fie ca durerea iubirii sd nu slibeasca

strilucirea ochilor tii luminosi. Iti spun adio.

Tu nu ai dorinti pentru nimeni, dar nici intristari.

Dragostea mea de s-ar naste ntr-un cuib sirman
tare, aici pe pamint,

lingd riu, la margine de sat, intr-o colibd pe juma-
tate pititd in umbra smochinului,

mi-ar péstra grijulie la sinul ei prinosul de
ambrozie. Copila fiind,

ziboveste diminetile pe malul rfului, frimintind
chipurile Shivei cu lutul de riu si rugd fierbinte inal{a
sd-i fiu mire. Cind seara coboara, aprinde luminarea i
ea pluti-va

in voie pe ape, si acolo, pe podet, cu pieptul
tremurindu-i de frici,

va visa la ce va s fie.

Intr-o zi, la un ceas de binecuvintare,

cu ochi plecati, va pisi in casa mea,

in vesminte de matasi rosie, cu diademd de santal
dantelatd,

in acorduri de flaute sdrbatorind. Apoi in zilele cu
bucurii si zilele cu necazuri,

fi-va ea cu britiri vestitoare de bine §i semn staco-
jiu ocrotitor sub parul impértit de cérare, ea, zeita casei
mele, crugul lunii pline,

la capatiiul oceanului tumultuos al lumii.

Citeodati, zeilor, aminte iTmi voi aduce de raiul
acesta

precum de un vis indepirtat, cind la jumétatea dru-
mului in noapte, trezindu-ma brusc,

voi zdri luna revérsindu-se peste patul alb, si
dragostea mea degrab’ adormita,

cu brat vldguit, zicind moale, cu sariul ravdsit,

lasind deoparte firea sfioasd, pind cind iniltatd de
ale mele séruturi

iubitoare, tandre, ea, tresarind, ma va stringe iute

in bratele ei, se va incoléci de pieptul meu,
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cum vintul de sud duce cu el miresme de flori, si
ager
ursuletul strigd de pe o ramura indepartata.

Ah, maici,

pamint sirdcit, chinuit, inlicrimat, defdimat,

dupa atita timp, ei bine, azi, inima mea

se tulburd virsind lacrimi pentru tine, vai!

indati ce tristetea de adio a cuprins ochii acestia,

secatuiti altddatd, lumea celestd a dispirut, cine
stie unde, ca un vis inert,

ori ca un tablou de umbre. Si cerul tiu albastruy,
lumina ta, locurile tale ticsite de oameni, dungile lungi
al plajelor nisipoase de 1ingd miri, fisiile de zdpada
albi

pe crestele muntilor albagtri, zorile ticute

printre aleile strajuite de copaci, serile cu fete poso-
morite

pe malurile périsite ale riului: toate, toate s-au
préabusit

intr-o lacrimi, ridsfringeni in adincul unei oglinzi.

Ah, maici fard fii,

ndvala lacrimilor pe care le versi la ultimul noastru
adio,

ce din ochii tai izvorind, s-au revarsat

sfintind sinii tdi de mamd, acum nu mai e. in sinea
mea stiu, totusi,

cd intors 1n casa ta din nou

ma vei cuprinde in brate,

in sunetul binecuvintat al cochiliilor de scoica, si
mi vei intimpina cu bucurie,

intocmai ca pe unul cunoscut tine de demult, la
umbra dragostei din casa ta, a lumii stiute a senti-
mentelor, plind de dureri, de pliceri, nelinisti, i copii.

Din ziua urmdtoare, stiu, vei fi la cipatiiul meu,

mereu treazi, cu inima tremurinda,

stipinitd de o mare spaimi , cu privirea ridicatd

spre zeii de deasupra, si ginditoare, intrebindu-te
cind :

1-ai putea pierde pe cel pe care abia l-ai recistigat.

Prezentare i traduceri: Olimpia IACOB
(din volumul Rabindranath Tagore, I won't let you go.
Selected poems. New Expanded Editon Translated by

KETAKI KUSHARI DYSON. BLOODAXE BOOKS,
2010)
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ERVANT ODIAN
— 85 DE ANI DE LA MOARTE -

Unul din marii umoristi al literaturii armene. Romane, nuvele si povestiri, eseuri i articole. Memorii: Ant
blestemati (anii Ceartului), Enker Panciuni (roman satiric) etc. A locuit si scris 2-3 ani la Bucuresti. A cola-
borat la ARARAT-ul lui V. Mestugean, care a apérut la Bucuresti in anii 1924-1944 in limba roman3.

Monsieur Jaques!

— Seara asta ne lipseste monsieur Jaques — spuse
gazda, cind fu adusd masa pentru jocul de carti, iar
in jurul ei se agezari toti cei zece oaspeti.

— Pe-nserate 1-am intilnit pe strada Lungi; cu el
mai era un necunoscut cu un fes inalt - ficu Margos
— effendi, amestecind cartile.

— Cu un fes nalt? — intrebi cineva.

- Da, i, se pare cd era un turc.

— Va si zicd e adevdrat ci spionii poartd fesuri
nalte? — a Intrebat mademoiselle Zaruhy cu o voce
scdzutd.

— Cel putin asa se zice.

Cirtile fiind impdrtite, jocul incepu. Totusi o
oarecare stinjeneald cuprindea treptat pe cei de fata.
Necunoscutul cel cu fesul inalt, de mind cu mon-
sieur Jaques, incepuse sd nelinisteascd societatea.

— Ei mergeau in sus? — Intrebd unul din invitati
pe Margos-effendi.

— Nu, in jos. Mergeau ca doi trecitori Intirziati.

In loc si linisteascd, acest rispuns alarmi si mai
mult pe cei prezenti.

— Pdi unde in jos? — se intreba Sarkis-effendi cu
ingindurarea omului care s-a poticnit in fata unei
probleme incurcate si irezolubile.

Jocul continua, dar mintile erau deja tulburate.

— Unde anume, pe strada Lungd, l-ati intilnit?

— In fata ambasadei ruse.

—La ce ord?

— Pe la doudsprezece?. Se aprindeau deja
felinarele.

— Ei mergeau in jos, ati spus?

— Da, in jos.

Yusepik-aga, rezumi toate aceste date, sperind
sid descopere mécar o geand de lumina:

— La ora doisprezece, pe strada Lungd, in fata
ambasadei ruse, monsieur Jaques, cu cineva cu un
fes inalt, avind aspectul unui trecitor intirziat, se
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indrepta in jos....

Circa un minut cu totii asteptau ca Yusepik-aga
sd tragd concluzia care decurgea din suma acestor
,»probe” — dar in zadar. El isi propti privirea in tavan
si fdcu o grimas# ce evoca nedumerirea, confirmind
astfel ci aceastd chestiune il depisea.

— Nu cumva oare mergeau ei la comenduirea
jandarmeriei? exclamd gazda — si se sperie singurd
de cele ce spusese.

in acel moment se auzi o bitaie in usd.

— Aoleu! El este!

— S nu fie intr-un ceas rau!

— Atentie, stati linistiti!...

Intra avocatul Garabed-effendi.

— Oho, masa e deja pusid! — exclami el, vesel si
multumit.

Dupa stringerile de mind de rigoare, gazda i se
adresd pe un ton serios si solemn:

— Garabed-effendi, vreau si va intreb ceva, dar
vd rog sd-mi spuneti adevidrul. Ce pirere aveti de
monsieur Jaques?

— El Tmi datoreaza trei galbeni, pentru o partida
de poker, pind nu-i primesc, nu pot avea despre el o
pirere buni.

— Bun, dar nu despre asta e vorba , spuneti-mi ,
ce fel de om este el?

— Jecmanitor - chilipirgiu.

— Stim cu totii foarte bine asta, dar e posibil si
admitem ca el sa fie turnétor?

— E posibil si admisibil...Dar ce, ati auzit ceva
despre asta?

— Margos-effendi 1-a intilnit astdzi pe strada
Lungé mergind cu un om cu fesul lung.

— La ori tirzie, nu departe de tunel, mergind in
Jjos, addugd Yusepik-aga.

— La drept vorbind doamna — raspunse Garabed-
effendi — omul acesta mereu mi-a trezit banuieli. De
ce?, nici eu nu stiu! Am auzit ceva despre ¢l? — Nu.
Am observat la el ceva rdu? — Nu. Si totusi nutream
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banuieli. Da, n-ar strica sd ne tinem departe de el,
dragii mei. Asa sint vremurile acum cd omul incepe
sd nu mai aiba incredere nici in el insusi.

- Pind acum eu am tdcut — interveni un domn in
virstd. — dar profit de ocazie i pot si declar cd fatd
de acest om, eu personal, nu prea am incredere.

— Asa este — spuse Margos-effendi, cste ceva in
omul acesta....

— De multe ori mi s-a intimplat si-l intilnesc
mergind grabit peste pod — observa cineva.

— Odati l-am intilnit la Beyhoz.

— La Beyhoz? Da ce ficea el acolo?

— Si despre maicé-sa, la timpul sdu, s-a vorbit
destul. ..

— Si tat-su cite parale facea!...

— Fratele i-a murit de oftica.

— Nu-i mai cdutati in coarne, cumva usure] il
scoatem noi de aici — concluziond sotul gazdei - iar
dacd apare, aveti grijd, fiti cu ochii Tn patru, si nu vd
scape vrco vorba nelalocul ei.

Astfel, calitatea de spion, a lui monsieur Jaques
era doveditd si ferm stabilitd.

Monsieur Jaques era o fiintd dintre cele mai
nevinovate. Un tindr de circa treizeci de ani, fara
ocupatie, zilele si le petrecea in pat, iar serile prin
cafenele in fata unui pdhirel de rachiu. Noptile le
pierdea fie la ,,Concordia” fie la ,,Palais de Cristal”
fie prin casele cunoscutilor unde juca poker de zor.
Ne avind mijloace de subzistentd, monsieur Jaques
se descurca cu Tmprumuturile sau cu veniturile
provenite din jocurile de carti. De fiecare dati cind,
in prezenta lui, se iscau discutii privind potrivniciile
vremilor, el se lupta cu o atipeald de nebiruit, care il
pardsca numai atunci cind apdrca masa de joc.

Era primit bucuros in societate: in primul rind, ca
un as al jocului de poker, 1n al doilea ca un birfitor
interesant, si ca o sursd inepuizabild de anecdote
scabroase. De fiecare datd la intrebarca gazdei: ,,
Monsicur Jaques, ce mai ¢ nou?’ ¢l avea deja
pregitite: certuri conjugale, o disputa la masa de joc,
o nuntd anulatd, sau aventurile unei doamne cisi-
torite cu un altul.

— $i de unde le stiti pe toate astea? — intrebau
uimiti ascultdtorii.

— Mi-a soptit o pasirica!

Si asa, la o sdptimind de la discutia relatatd mai
sus, s-a intins zvonul, chipurile monsieur Jaques ¢
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un turndtor, care viziteazd zilnic institutia jan-
darmeriei, si umbli cu spionii. El insusi, habar nu
avea deocamdatd despre toate acestea. Era, in con-
tinuare, primit in casele cunoscutilor, dar nu mai
existau vechea intimitate sau discutii lipsite de griji
in prezenta lui. Odatd cu aparitia lui discutiile inc-
etau imediat, iar gazda nu-1 mai intreba pe monsieur
Jaques de noutdti.

De calitatea lui de spion erau convinsi cu totii,
fard nici o dificultate.

In cele din urmi susotelile birfitorilor au ajuns
chiar si la urechile lui monsiuer Jaques.

,,Eu — turnator?...”

Nefericitul era chinuit de uimire si indignare. A
umblat pe la cunoscuti protestind impotriva calom-
niei. $i pretutindeni auzea aproape acelasi lucru:

— Monsieur Jaques , nu bigati de sema, asta ¢
treaba, cred, a dusmanilor dumneavoastrd. $i pe la
noi au ajuns unele birfeli, dar oare noi nu va
cunoastem?

lar cind el pleca spuneau:

— Nerusinatul, indrazneste sd mai protesteze!
...Ei, acum nu mai e nici o indoiald ca e turnator.

Viazind ci protestele sint fard folos, monsieur
Jaques a recurs la un alt mijloc: s-a apucat si se eri-
jeze ca patriot.

— Nemernicul, — spuncau in urma lui — se pref-
ace patriot, ca si stoarcd secretele de la noi!

A incercat si critice guvernul.

— Nu i-ar fi rusine! inadins face, ca si vadi daci
il aprobdm sau nu.

A nceput sd-1 apere pe sultan.

— Ticdlosul, numai asta mai lipsea!

Nu ai ce-i face, nu existd altd iesire — vrei nu vrei
trebuie sa te faci turndtor.

O idee strilucitd 1i veni in cap lui monsieur
Jaques.

,.Daci tot trebuie si fiu spion, barem sd scot un
folos din afacerea asta” s-a gindit el.

Monsieur Jaques incetd sd mai protesteze
impotriva rolului infam de turndtor ce-i fusese agatat
cu forta. In rolul acesta el incepu si giseascd avan-
taje notabile. Asta era chiar la citeva luni de la
demonstratia din piata Ali Baba3; arestdrile,
perchezitiile si sentintele aspre ale tribunalelor a luat
un avint neobisnuit. Monsieur Jaques continua sid
viziteze cunoscutii. E drept nu mai intilnea vechea
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intimitate, dar in schimb era tratat cu o deosebitd
consideratie.

— Vai, nu vi luati cu omul rdu, fiti mai conciliant
cu el! - i se spuneau celor care caracterizau pe mon-
sieur Jaques drept un ,,om riu,,.

Dar si el nu mai era acelasi. Monsieur Jaques isi
compuse 0 mind serioasd: nu se mai ocupa cu birfe
si vorbea numai despre lucruri importante.

— M-da, am fost azi la comenduirea jan-
darmeriei, si am vadzut cum au fost adusi acolo vreo
doudzeci de oameni , toti cu miinile legate.

— Si de ce erau ei invinuiti, Jaques-effendi?

Monsieur Jaques acum deja se transformase in
Jaques - effendi!

— De ce erau invinuiti? De tot felul de porcirii.
Unul rispindea tot felul de scrisori, altul era cus-
todele cotizatiilor, altul care aruncase manifeste...
Pasa a spus cd dacd lucrurile vor continua asa, vor
incepe perchezitiile in toate casele, mai ales in case-
le din cartierele centrale. Daci aveti ceva periculos,
grdbiti-va si le inliturati sau distrugeti, sd nu dati de
necaz...Aici, deja nu voi mat putea sd va ajut.

Si incepea un mormdit general.

— Jaques-effendi, cum se poate, cum se poate,
oare noi putem avea astfel de lucruri? Noi sintem
oameni devotati guvernului.

— Stiu, stiu, dragi prieteni, am si vorbit despre
asta cu Pasa.

— Multumim, multumim, noi stim foarte bine ci
sinteti prietenul nostru, si apoi desigur numai
datoritd dumneavoastrd putem si ne simtim in sigu-
ranta.

— Nu va fie fricd, eu sint ca un scut pentru voi.
Paga are toatd fncrederea in mine, si face totul dupad
sfatul meu. De orice lucru se apucd, intreabi: ,Dar
dumneata ce crezi despre asta, Jaques-effendi?”.

Respectul fatd de monsieur Jaques crestea si
atingea in cazul multora la veneratie.

Ca rezultat al unor asemenea discutii era primit,
a doua zi, o scrisoare de la monsieur Jaques cu
rugdmintea de a i se acorda un imprumut de citiva
galbeni. Banii erau remisi imediat si nu fard plicere.
In asemenea vremuri grele, oamenii gdsiserd un
apdrator puternic utilizarea careia era consideratd un
adevirat noroc.

Treptat, treptat, monsieur Jaques a nél{at cali-
tatea sa impusi de ,,spion” la nivelul unei adevirate
madiestrii.
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QOdata, tulburat, navili in biroul lui Yusepik-aga.

— Tu stai aici fird nici o grijd si habar nu ai ce
nenorocire ai stirnit pe capul tiu!

— Dar ce e? — speriat, intrebd sirmanul.

— Ce? Pdi aia cd unul din agenti te-a trecut in
registru: ai fost vdzut iesind de la comitetul ilegal, tu
pdstrezi banii comitetului. Esti prietenul meu,
Yusepik-aga, de ce te amesteci in treburile astea? La
ce naiba iti trebuie asta? Ce treabd ai tu cu politica?
Ai familie, esti virstnic. Dacd te ridicd miine, te
perchezitioneazi, sigileaza biroul iar pe tine te con-
damni la streang, ce o sd te faci atunci?

Yusepik-aga, alb ca varul, tremura tof.

— Vai de mine, vai de mine Jaques-effendi, ca eu
sd piastrez banii comitetului...asta e calomnie...

— Poftim de dovedeste lui Hussein-bey ci asta e
o calomnie!

~ Ce md fac acum, ce? Vi implor, Jaques-effen-
di sfatuiti-ma! De unde ati aflat de registru?

— Acum de dimineatd am fost la comenduirea
jandarmeriei. Cind agentul a adus registrul, 1-am
rasfoit n treacdt. Am védzut numele tdu si imediat
am dispus si fie retinut, si nu fie prezentat Pasei, iar
eu am dat fuga la tine. Scoate doudzeci de galbeni, il
minjesc, $i te scap de nenorocire...

Unul dupd altul, — Margos-effendi, Garabed-
effendi, Sarkis-effendi si altii- au plitit pentru sal-
varea lor, lui monsieur Jaques, care, acum ajuns om
cu stare, era ocupat pind peste cap de grijile de a-si
gdsi o nevasta.

Note:

1. Titlul original: TURNATORUL INCHIPUIT (din
volumul PARAZITII REVOLUTIEI)(NT).

2. Ora turceascid. Turcii, ca si ceilalti musulmani,
socotesc orele de la apusul soarelui, considerat a fi la ora
12. La aceastd ord muedzinul, din minaretul sdu, inaltd
cintarea sa citre allah iar credinciosii isi potrivesc cea-
surile (NEd).

3. Demonstratia din piata Ali Baba a fost organizati
in anul 1895 de partidul Hinceak, cu scopul de a obliga
guvernul sultanului sa introduca reformele elaborate de
reprezentantii sultanului si a puterilor europene la
Istanbul, pentru regiunile armenesti. Desi pasnici,
demonstratia a fost reprimaté cu cruzime (NEd).

Traducere de A. SAHAGHIAN

LITERATURA UNIVERSALA

CONVORBIRI LITERARE




DRAGOS
PROTOPOPESCU

(1)

Ion PAPUC

Cind am sugerat ci subordonarea artelor de la
noi sub hipnoza francezd a avangardismelor
diverse ar fi mai degrabd o calamitate, un handi-
cap, nu afirmam prin aceasta un punct de vedere
original ci doar ma situam pe marea linie a
antiliberalismului roméanesc ce coboard din
reactionarul M. Eminescu (vz.: Ai nostri tineri...)
pind la conservatorul radical Ion Barbu. Poetul
matematician, pe lingd geniul poetic, a avut si
harul de a intui si de a exprima magistral pozitii
ideologice, in formule verbale de neuitat. Astfel,
referindu-se la teoria sincronismului, el a
deosebit cu sagacitate conditia artisticd a celor
prin intermediul cdrora ,,...prin trenuri de
comisi-voiajori, mode de dama sint lansate
quasi-sincronic la Paris si Bucuresti...”, blamind
in acest mod sugestiv imitatia ca esentd a mod-
ernismului in general, si a celui romanesc in spe-
cial. Ion Barbu a vazut caracterul factice al noti-
unii de modernitate care pune problema in ter-
meni de cronologie pentru un domeniu, acela al
artelor, unde toatd strddania este de a iesi din
temporalitate, pariind pe vesnicie. $i a intuit
umilinta unui mod de a fi exclusiv prin subor-
donare: ,,Asadar, inventiunea poetici maxima
apare mentalitdtii acesteia de croitor, a fi: gindi-
rea numai cu o luni intirziere a ceea ce Parisul
sau Miinchenul au incetat de a mai gindi”. Oricit
de neconvenabil ar fi pentru unii sau pentru altii,
trebuie recunoscut ci existd si un atare punct de
vedere, conservator, din perspectiva céruia sint
caduce toate avangardismele (inclusiv dadaismul
penibil, suprarealismul dement etc.), despre care
se poate concede, la limita, cd vor fi fost initial
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utile prin zgiltliala pe care au aplicat-o
academismului adormit, dar care sint, in
fapt, prin rezultatele rdmase in urma lor,
mai degrabd niste mostre de lipsd a
inteligentei artistice si a oricarui tip de har,
purd vacuitate.

Pe linia unei filozofii a culturii de
provenientd germand, pe care $i el a profe-
sat-o, Lucian Blaga a propus, in locul mod-
elului cultural francez, producitor exclusiv
de imitatii, un model german despre care a
presupus ca ar fi stimulativ al unor origi-
nalitdti genuine, spun genuine pentru ca
presupun cd ar exista si unele doar
derivate. La rindul sdu, Dragos
Protopopescu, fird a teoretiza un conseva-
torism estetic, a vdzut creatia in artd, $i mai
extins in culturd, ca iesire in afara oricédrui
progresism, si a repudiat critica literard
tocmai pentru continua ei subordonare fatd de
tipare, de modele, fiindca el spune: ,,Si numai
critica, ultimul ordin monahal al literaturii,
printr-un fel de conspiratie a superstitiei, rimine
intreagd in principii apuse; si cddelnitind pe urmd
de zei desueti se inchind la altare fard
credinciosi” (p. 446). Dintr-o atare perspectiva,
tocmai pentru cid se raporteazd intotdeauna la
ultima mod, critica literara — inclusiv istoria lit-
erard practicatd de critici — cade continuu si ire-
mediabil Tn desuetudine, moartd incd de la
nastere. Cu Dragos Protopopescu avem un model
conform céruia in aceste domenii lucrurile pot sta
si altfel.

Fortind putin si vorbind doar intr-un sens fig-
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urat, se poate afirma ca Dragos Protopopescu nu
este un intelectual de primd generatie, cum au
fost cei mai multi dintre confratii sdi, aflati intfii
din familia lor la intilnirea cu cartea. Existi
domenii in cuprinsul cdrora nu poate fi atins
gradul acceptabil de competentd intr-o singurd,
primd generatie. Astfel, pentru ca Sergiu Al-
George sd ajungd sd stdpineascd cu profesionali-
tate  sanscrita, limba aceasta a zeilor si
deopotriva si cultura exprimati in ea, a fost nece-
sar ca in prealabil pdrintele sdu sd fi abordat
respectivul studiu in diletant. Si tot asa fiul pro-
fesorului de latind din Cildrasi porneste in viatd
cu aceastd bazi, indispensabild oricérui filolog,
cunoasterea limbii si a culturii latine. Nimeni nu
poate avea o indreptatitd pretentie de a depdsi in
cunoastere granitele limbii materne dacd nu
grefeazd noile cunostinte, de limba si cultura, pe
aceastd bazd, a familiaritatii depline cu limba si
cultura latina. incepi a avea speranta cd s-ar putea
sd fil intelectual abia dupd ce in prealabil ti-ai
insusit antichitdtile romane. Altminteri, cel putin
in cazul nostru, al celor din Europa, nu esti, din
punctul de vedere al formatiei intelectuale, decit
un improvizat. Dar, cu acest autor, nu avem doar
un exemplu de buni transgresare a limbii mater-
ne, prin frecventarea citorva mari idiomuri
lingvistice, facilitatd de o prealabild cunoastere a
limbii latine, ci el se dovedeste familiar cu
esentele spirituale exprimate in acele lexicuri
strdine. Fiindcid citeaza cu dezinvolturd nu doar
in engleza a cdrei cunoastere ii era chiar profesie,
ci si abundent in francezi, in germani apoi si,
uimitor de dezinvolt, in limba latina.

Prin simetrie cu ceea ce am vizut in cazul
vocabularului, strdbaterea cu competenta a cftor-
va mari culturi este numai un prim aspect al orig-
inalitatii lui Dragos Protopopescu, aspectul ime-
diat, cel superficial, exclusiv material, insa
descifrindu-i semnificafia vom intelege ce spune
respectivul aspect despre gindirea autorului nos-
tru, la care vom ajunge cu adevarat doar luind in
seamd continuturile scrisului sdu. Astfel,
strabatindu-i textele avem ocazia sd cunoastem
un alt tip de exegeza a literaturilor $i, mai extins,
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chiar si a unor vaste culturi nationale, de
predilectie cea englezd, dar si aceasta vizuta mai
mereu prin comparatii, fiindcd sint stabilite nu
atit asemanarile cit indeosebi contrastele, adici
unicitatea, ceea ce face din ea un fenomen, chiar
Fenomenul englez, cum se si numeste aceastd
carte la care mi refer acum. Preocupat mai deloc
sd stabileascd ierarhii valorice, Dragos
Protopopescu propune in studiile sale indeosebi
constructii ideative de performantd, bazate pe
serii de referenti culturali prin care schiteaza pro-
filul unor mari conglomerate ale spiritului.
Tocmai, de exemplu, pentru a putea ulterior s
deosebeascd mai expresiv conservatorismul spir-
itual ce 1ii caracterizeazi pe britanici, el are
nevoie sd expuna mai intii acele caracteristici,
enumerate sarcastic, ce ii exprimd plastic pe
francezi: ,,Cultura francezi cultiva personalitatea
literara: geniul din om, nu omul insusi. In fiecare
an naste in sinul ei o noud scoald literara — acea
revolutie fdrd reformd, prilej numai pentru noi
pontifi si alte raritdti sau cel putin personalitati
literare. Manifestele sint un sport national, singu-
rul exercitiu religios al unui neam ateu; asa cum
umanitdtile si compozitia literara sint singura lui
educatie” (p. 20). Nu se pune problema eventu-
alului adevdr din afirmatiile acestea pentru cd
rolul lor, cit si a altora aseminatoare, este mai
degrabd de a schita in negativ portretul insular-
ilor, a celor care nu sint deloc revolutionari, pen-
tru cd viata lor este exceptatd de revolutie in
madsura in care ei se dezvoltd exclusiv printr-o
reformd continui. In viziunea lui Dragos
Protopopescu ,,Anglia a excelat fird sa se
istoveascd, a cucerit fira si se trivializeze.
Anglia e ultima tara aristocrata si vitald in acelasi
timp. Si, ca atare, cea mai fecunda rezerva de
material creator a omenirii... Din solul el etnic,
de completd sdnitate, neatins de balarii, nesecat
in experiente si sfortdri nevropate, vor rasari,
cum au mai rasarit, sub harul naturii, florile rare,
plantele uriage, care sda mire vdzduhul civilizati-
ilor” (p. 37).

Dupi cum se poate lesne vedea chiar $i numai
din aceste citate minime, autorul are un punct de
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vedere amplu, extins mult la diversitatea domeni-
ilor prin care poate fi caracterizatd o existenta
nationald precum cea engleza. In acest sens si
retinem ca se preocupd nu doar de literatura
englezd, care este in fapt obiectivul analizelor
cdrtii sale, ci ca pentru a o plasa pe acesta intr-un
cadru istoric mai cuprinzitor, el face extinse
excursuri prin politica englezi, prin civilizatia,
prin cultura propriu-zisd a insularilor, acordind
atentie unor figuri istorice precum ginditorul de
mare complexitate Gilbert Keith Chesterton,
supranumit aici Un pamfletar al crucii, precum si
omul politic care a fost William Ewart
Gladstone, descris in paginile acestei cérti cu o
emotionatd simpatie. Tocmai in atari imprejurari,
Dragos Protopopescu nu rateazd ocazia ca,
recenzind si opinii precum cele ale unui Thomas
Carlyle, sa-si insinueze repulsia proprie fata de
democratie, sub pretextul, plauzibil!, cd intr-o
forma sau intr-alta ea duce la despotism. E aceas-
ta o suspiciune pe care au frecventat-o marii gin-
ditori incd din antichitatea elini. Optiunea
autorului roman este pentru o utopicd guvernanta
a aristocratiei, iar aceasta nu este neapdrat una
genealogicd cit mai curind una a spiritului.
Descriindu-1, de exemplu, pe Gladstone, autorul
nostru are posibilitatea de a schita si un portret al
omului politic ideal. Fiindcd despre acesta ne
spune cd ,,O viatd intreagd cel ce, batrin, isi
numdra in bibliotecd nu mai putin de sapte sute
volume de poezie, — cu mici alunecdri spre vreun
roman de Walter Scott, sau o poema a prietenu-
lui sdu intim Tennyson, pe care 1-a facut lord - 1-
a citit si rascitit pe Homer, tradus si studiat, scri-
ind chiar asupri-i un manual pentru tinerime; din
el Gladstone citea in zori de zi sau la miezul
noptii, intre o convorbire cu alegitorii si o lectie
de matematici dat fiului sdu, dupa o sustinere de
trei ore a bugetului, un triumf sau un vot de nein-
credere in Camera, — pentru ca la 84 de ani si
spuni: parcd aud un ecou indepdrtat al unei rev-
elatii din Homer” (p. 126). E acesta un prototip
doar, dar nu singurul exemplu care ar putea fi
amintit din categoria atit de rard a unor atari
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politicieni, de ar fi sa-1 pomenesc fie si numai pe
acel presedinte al Frantei de pe la jumdtatea sec-
olului trecut, filolog ca formatie intelectuald,
care, in spital fiind, bolnav de o boald incurabild
si asteptindu-si obstescul sfirsit, ceru si-i fie adus
spre a se consola de zaddrnicia lJumii un volum cu
meditatiile lui Marc Aureliu, dar nu in oricare
editie, ci unul in limba originald, adici in greaca
veche in care isi scrisese cugetdrile impdratul
antic.

Din indltimea unei admirabile formatii int-
electuale, lui Dragos Protopopescu i este la
indemind sa caracterizeze curentele artistice, nu
tocmai in maniera abundent baroca si de aceea
mai arbitrard a unui G. Cilinescu, dar cu eruditie
si cu patrunzitoare indreptitire, ca de exemplu
atunci cind observa cid , Literatura are 0 migcare
pendulara: ori de cite ori dreapta literard, clasicis-
mul, ameninta cu tirania tiparelor, va intra sigur
in actiune stinga literard, romantismul galvaniza-
tor, cu cei doi poli ai lui magnetici: imaginatia si
sensibilitatea” (p. 222). Iar afirmatiei acesteia
destul de abstracte i se aduc argumente din isto-
ria literaturilor de pe continent: ,Ceea ce
francezii numesc Le mouvement romantique — si
a fost, e drept, o miscare, aceea care incepe cu
batalia lui Hernani si continud in manifeste si
certuri de stradd sau cafenea la care participa
muza poetului impreuna cu bastonul, pletele ca si
lavaliera emfaticd; ceea ce germanii, in fraza lui
Heine, numesc: Die Romantische Schule, — cu un
grup intreg de teoreticieni, $i un singur poet,
Novalis, ceilalti fiind fosti poeti convertiti la
metafizicd (vezi Gaethe, Schlegel, Tieck), —
englezii numesc: The Romantic revival:
Reinvierea romanticd” (p. 223). Spre deosebire
de cum se intimpld in alte parti, in Anglia roman-
tismul este o reinviere numai, pentru cd fiind o
realitate constantd, periodic obnubilat si tot peri-
odic regasit ca formuld, in Albion el nu are
nevoie de revolutii, de bitilii, de manifeste care
sa-1 impund. Ficind iardsi comparatii, Dragos
Protopopescu afirmd necrutdtor: ,,Poporul
francez a iesit degenerat si decimat — dintr-o sin-
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gurd revolutie: poporul englez a iesit numai
regenerat din cele sapte, opt revolutii mari ale
istoriei ui” (p. 288). Poate pentru ¢ acelea nici
nu au fost niste revolutii, in sensul celei franceze
si cum a mai fost doar cea bolsevici, ci au fost,
oricit de mari, mai degrabd doar niste reforme.
Iar aceste aproximari pe specificuri nationale sint
duse cu virtuozitate pind acolo Incit sa ingdduie
si ndstrusnice ipoteze precum in urmétoarea con-
statare: ,,Toatd deosebirea intre lirica englezi si
cea franceza rezidd in faptul cid poetul englez
concepe femeia ca o fiintd conjugald — o prietend
cel mult — pe cind poetul francez vede intr-insa
un animal erotic, — o metresa cel mult” (p. 466).

Ceea ce 1 deosebeste pe Dragos
Protopopescu, ceea ce il individualizeaza in corul
comentatorilor de literaturd de la noi — este toc-
mai instrumentul critic cu ajutorul cdruia el se
aplicd asupra obiectului studiat, instrument care
s-ar putea numi, la o adici, empatie. Fiindci cel
mai adesea el opereazd cu entuziasmul, exaltin-
du-si propria sensibilitate in datele pe care le
identificd in cartea recenzata. Modelul absolut al
acestui tip de criticd literard, care nu este critici
propriu-zisa mai deloc, ci numai comentariu pro-
fund, revigorare a unor texte deja consacrate,
acel model il putem vedea la lucru n chip plenar
in textele sale despre Shakespeare si despre opera
acestuia.

Dar, inainte de a cerceta ce $i cum a scris pro-
fesorul de anglisticd despre cunoscutul poet si
dramaturg englez, trebuie retinutd contributia lui
directd la cunoasterea lui Shakespeare prin tra-
duceri. Aici el se inscrie intr-o mai ampld
cronologie a eforturilor noastre de a ni-1 apropia
pe englez, fiind pe aceasta scard daca nu punctul
cel mai important, atunci cu sigurantd un punct
nodal. Dupi ce un Vasile Barac a dat o varianti
romaneasca a Hamlet-ului shakespeare-ian, insa
doar dupi o prelucrare germand, folosindu-se de
o limba romineascéd din Ardealul de la mijlocul
secolului al XIX-lea, de un indicibil farmec, cum
se poate vedea si numai din titlul respectivei tra-
duceri: Amlet, printul de la Dania, tragodie in
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cinci perdeluri si doudsprezece fefe, unde
perdelurile sint actele piesei de teatru, iar fetele
sint personajele, adicd mastile, personae!, intiile
traducert chiar din limba originalului le datoram
junimistului P.P. Carp, care prelucreazi in
roméaneste mai intii Macbeth si mai apoi si
Othelo. Nu cred cd avem la ora actuala un inven-
tar al tuturor traducerilor infiptuite de Dragos
Protopopescu din piesele lui Shakespeare, nu
stim cite mai avea gata traduse si incd netipdrite
la data sinuciderii sale si care probabil s-au pier-
dut definitiv, dar este sigur ci ele au facut dati in
drumul acesta al marelui englez prin spatiul
romanesc. Au facut datd pregdtind conditiile pen-
tru editia de Opere (ESPLA, 1955 si urm.), la
care au colaborat mari scriitori romant, unii fiind
dintre aceia cdrora regimul comunist, tinindu-i
sub obrocul interdictiei de a publica, le-a oferit
aceastd posibilitate de a lucra si ei cite ceva,
amestecati printre oamenii regimului, adica inga-
duindu-li-se sé traduci din William Shakespeare.
A urmat publicarea intr-un singur volum a versi-
unilor remarcabile, datorate poetului Ion Vinea, a
sase dintre cele mai importante piese ale lui
Shakespeare. Cu editia de Opere complete, de la
editura Univers, primul volum aparut in 1982, iar
ultimul, al IX-lea, in 1995 si doar acesta bilingyv,
cuprinzind Sonetele si poemele atribuite faimo-
sului autor, antologind un numar considerabil de
versiuni la fiecare dintre sonete, cu aceastd editie
ingrijitd, cu amplu studiu introductiv, in stil
acuzat scientist, si comentarii de Leon D.
Levitchi, cu ea problema unui Shakespeare in
limba roména isi atinge apogeul, facind astfel
inutile versiunile lui Dragos Protopopescu, ldsin-
du-le acestora doar rolul istoric, de intii apropieri
competente de o mare operd. Ceea ce nu inldturd
aceastd vastd dezvoltare in timp a interesului
pentru marele brit, ceea ce ea nu face sa fie caduc
din contributia profesorului de anglistica este
sufletu] comentariilor sale la respectiva opera. Pe
el 1l vom vedea cu urmitoarea ocazie.
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{SAPTE-ANI-DE-ACASOFIA

Ion HADARCA

Pinocchio incd nu are cei sapte ani de acasd. De
aceea are un nas cit toate zilele si pe umeri — un bostan
plin cu talas. Degeaba investeste sdrmanul taicd
Geppetto in Abecedarul schimbat pe biletul de intrare
la Teatrul de miniaturi, degeaba isi toceste Greierele-
vorbitor sforditoarele sentinte pedagogice si pas’de
Zina-Albastra care tine cu tot dinadinsul si lecuiasci
papusa de lemn de boala minciunilor care lungesc
mérimea nasului!

Pind nu-si seamidnd bietul nostru Pinocchio,
momit de Vulpea-cea-Schioapd si Motanul Orb, cei
cinci galbeni din care vor creste de cinci sute de ori
mai multi, in Cimpia Minunilor din Tara Prostilor;
pind nu cunoaste Pinocchio si drama Migérusului
urecheat, mai nimerind si in burta Rechinului
inspaimintdtor (aproape ca in biblica Balend a lui
Iona) nu se intimpla minunea cea mare prin care naiva
papusd se transformd, spre bucuria lui Geppetto,
numaidecit Intr-un bdiat cuminte, priceput si sdritor la
nevoie, asa cum observi si bitrinul mester-cioplitor:
,.Pentru ci atunci cind copiii rdi devin buni, ei capita
o noua fnfatisare, chiar si pentru rudele lor!”.

Fascinanta metamorfoza din basmul italian gener-
alizeazi, in fond, un mugure de caracter, o experienta
de consacrare a aventurii ontologice, un tip problem-
atic al copildriei umane, rezolvat cu mijloacele bas-
mului: Prislea cel Voinic si merele de aur de Petre
Ispirescu, Cenusotcd de Ovidiu Drimba sau Nicd a lui
Stefan a Petrei din Amintiri din copildrie de Ion
Creangd, Alice in Tara Minunilor sau Mary Poppins —
sint tot atitea ipostaze realist-mitologice ale fiintei in
devenire. ,,Din ideea de mai mic, noteazi George
Cilinescu in Estetica basmului, a rezultat si aceea de
voinic, mic de stat, microscopic chiar. Voinicia,
rezidind mai ales in inteligentd, implica o concentratie
fizica, hieroglifica, bineinieles, ce n-are nimic de-a
face cu monstruozititile naturii. Copilul ca neghina,
ca bobul de mazire, cit o schioapd, cit un deget,

CONVORBIRI LITERARE

intrind in animale, speriind pe toti, le petit Poucet, in
fine, are o circulatie universald” (2, p. 197).

Retinem aceastd generalizare judicioasd fard a
intra in domeniile demonstratiilor de exhaustivitate.
Ceea ce ne intereseazi pe noi in aceasti Incercare de
deslusire a parametrilor subiectului abordat este:

1. Ideea existentei apriorice a unui cimp aparte al
pedagogiei populare, intuitiv palpat si genial exprimat
in pilde, snoave, proverbe si basme.

2. Ideea delimitérii acestui cimp imaginar, decu-
pat din haosmosul intimplirilor de basm si transfor-
mat, prin sintagma ,,celor sapte ani de acasi”, intr-un
principiu doctrinar, al unei noi si distincte conceptii
gnostice, paideice si filozofice.

Necesitatea abordarii acestui nou concept de cei-
sapte-ani-de-acasofie este cu atit mai indreptiita prin
abordarea unor surse nu doar folclorice-paremiolog-
ice, dar si teosofice, ale Filocaliei Sfintilor Parinti, sau
de istorie literara, a invdgdturilor lui Neagoe Basarab
cdtre fiul sdu Theodosie (sec. XVI) sau a Divanului
lui Dimitrie Cantemir (sec. XVII). Spre exemplu, cit
de intelepte (si de actuale!) sint indemnurile frimin-
tatului pirinte Neagoe citre urmasii sdi: ,,Care sint fiii
nostri cei de la inima si iubiti? Sint fiii pe care i-am
facut in pécate. Dar fiii nostri cei neiubiti, ce sint si ei
de la inima noastra, care sint? Acestia sint lacrimile ce
curg, cici, cum sint fiii ﬁo§tri cei dragi (...) de la inima
noastrd, asa si lacrimile ies din inima noastrd, si ele
sint fiii nostri cei de mintuire. Iar dacd ne spurcidm
trupul §i ne intindm sufletul, din mila lui Dumnezeu
prin ele si descopere apa vie, ca s ne curdtim trupul
si sd spildm sufletul nostru, céci lacrimile sint aripile
pociintei, si nu numai aripi, ci i mamd, st chiar fiicid”
(3, p. 355). Accentudm, aici, cd intreg mesajul invd,td-
turilor... lui Neagoe Basarab, marcat de povete
evanghelice, de necesitatea primenirii sufletesti si
trupesti ,,incd din botez §i pruncie”, se nscrie perfect
in paradigma noastra.
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Intr-o suiti de arabescuri pedagogice despre ce ar
trebui sd stie si sd-i spund Geppetto nepretuitului sdu
odor se constituie eseul psihopedagogic al Lucianei
Marinangeli De vorbd cu Pinocchio (9) succedat de
un decalog protector al Copilului ecologic. Observatii,
comentarii, sfaturi utile, jocuri si texte coroboreaza in
mod creator pentru a repovesti dintr-un unghi paideic
celebrul basm al lui Carlo Collodi despre peripetiile
lui Pinocchio intr-o lume, iati, mereu bulversati de
invazia copiilor. Mai nou, existd, ce-i drept intr-o for-
muld ludicd, si tentativa elabordrii unei stiinte
autonome, invers pozitionate fati de teoria adultilor (a
se vedea, cu titlu de curiozitate, pamfletul pentru copii
al scriitorului odesit G. Oster Tatamamalogia si edu-
carea adultilor (4). Dar sé revenim la preceptele des-
tinate micutului Pinocchio. ,,Sd comunicdm cu copilul
inainte de a se naste”, ,,Sd vorbim cu Pinocchio in
primele zile”, ,, Docilitatea absolutd fatd de copil este
o eroare”, ,Muzica drept unul din principalele
mijloace de tratare”, , Afectiunea ca necesitate fun-
damentald” sau ,,Principiul educatiei inteligent vor-
bitoare” sint doar citeva din tezele acestui manual util
de Pinocchi-etate.

Vom reproduce doar citeva comentarii din
paginile acestui manual pentru a ne recunoaste in
inertiile cu pretentii didacticiste pe care adeseori le
aplicam far3 a le constientiza citusi de putin impactul
imprevizibil. Spre exemplu, comenzile in serie:
masculd!”, taci!”, ,nu misca!”, ,.fd cum fac toti!” au,
mai curind, menirea de a cultiva inertia, handicapul si
retardarea decit cumintenia si ascultarea. Cu toate
acestea, sugerarea $i impunerea cadrului limitativ sint
necesare cresterii: ,Nu se stie bine de ce in dez-
voltarea normald a unui copil experienta neplacutului
este tot atit de importantd ca §i cea a placutului. Zina-
Albastra nu l-a scutit de severitate pe Pinocchio, ldsin-
du-1 si stea afard la usd toatd noaptea pentru cd nu se
purtase bine” (9, p. 17). Sau, un alt exemplu care se
referd la obligatia celor apropiati sd suporte toate
cererile si capriciile fratelui avantajat, capricii ce ,.0i
aduc acestuia din urma un prejudiciu extrem de grav
— pe lingd marea nedreptate pe care o fac fratilor sdi —
pentru ca il fac sa piarda simtul limitelor si al realitatii,
care este facutd si din obstacole si din efort, din
amindri si din despartiri care urmeazi dupi fiecare
noud etapd. Bucuria si durerea lucreazi impreund la
formarea psihicului, ele sint realitatea vietii, alba si

146

neagri n acelasi timp” (9, p. 17).

O altd realitate este manifestarea corectd a atitu-
dinii (ratiunii) parintesti: ,,Un Eu puternic se constru-
ieste plecind de la ratiunea périntilor: ei au de ales
intre a-1 considera pe fiul lor ca pe o biata fiinta slaba
si neputincioas si a-1 privi nu cum le apare lor acum,
adici plin de defecte, de neinteles, nehotirit, ci in
potentialitatea sa pozitivd; sé-l priveascd intotdeauna
ca pe un copil foarte frumos, curajos, bun, senin; el va
percepe aceastd privire cu antenele sale care nu sint
deloc departe de pieptul nostru si va deveni ceea ce ne
imaginasem noi pentru el (...). E de ajuns sa ne gindim
cd el nu e unul, ci doi, unul e acel copil, acel bdiat pe
care il vedem, iar celalalt Fiinta misterioasa dinduntrul
lui, care noaptea il tine in viatd in timp ce el doarme,
efectuind mii de procese extrem de complicate fard sa
greseascd vreodatd, Fiinta micd cit un deget, cit
saminta de mustar de care vorbeste Evanghelistul si
care sdldsluieste in strifundul inimii noastre”.

In sfirsit, o a treia exigentd pedagogicd tine de
evitarea mesajului dublu, nepotrivirea dintre mesajul
verbal si cel neverbal, manifestat printr-un zimbet
ironic, tonalitate batjocoritoare sau voce aspra in dis-
onanti cu acceptul situatiei. Astfel, ne spune autoarea,
limbajul pe care il folosim fatd de copil trebuie si fie
intotdeauna coerent: minie pe dinduntru, minie si in
afard, dragoste pe dinduntru, dragoste si Tn afari, pen-
tru ca nu-ul tdu sd fie nu §i da-ul tdu sd fie da
(subl.n.)” (9, p. 68).

Un Pinocchio modern, secundat in crestere de
invataturile lui Montaigne si de metoda Gestalt-ului
freudian, se profileazi, in fine, din aceste lecturi nece-
sare. Rigorile spatiului limitat ne fac sa pomenim doar
in treacit alte doua surse de lectura consistenta pe care
ne-o oferd cirtile ilustrului filozof contemporan, span-
iolul Fernando Savater: Etica pentru fiul meu Amador
si Curajul de a educa.

* kK

Constat cu bucurie privilegiul de a avea in patri-
moniul nostru cultural doud desfdsuriri clasice ale
notiunii celor sapte ani de acasd in Amintiri din
copildrie a dascélului Jon Creangid si in Hronicul si
cintecul virstelor, romanul copiliriei poetului-filozof
Lucian Blaga, in temei, doud mdrturisiri neaose ale
devenirii lui Prislea-Pinocchio cel natifle.

Nicdieri In altd parte nu veti intilni o mai autentica
relatare a atagdrii prunciei de miracolul graiului-
detasdrii de mutenie ca Tn Hronicul si cintecul
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virstelor lui Lucian Blaga: ,,N-am putut niciodata sa-
mi lamuresc suficient de convingétor pentru mine
insumi strania mea detasare de «logos» in cei dintii
patru ani ai copildriei. Cu atit mai putin acel sentiment
de ruginare ce m-a coplesit cind, constrins de impre-
Jjurdri st de strdduintele ce nu ma crutau ale Mamei,
am ridicat mina peste ochi ca si-mi iau in folosinta
cuvintele. Cuvintele imi erau stiute toate, dar in
mijlocul lor eram incercat de sfieli, ca si cum m-as fi
impotrivit sa iau in primire chiar pdcatul originar al
neamului omenesc” (11, p. 5).

Sau murmurul de balsam al Ozanei vorbitoare ce
se citeste in oglinda Amintirilor... crengiene: ,Nu stiu
altii cum sint, dar eu, cind mi gindesc la locul nasterii
mele, la casa périnteascd din Humulesti, la stilpul hor-
nului unde lega mama o sfara cu motocei la capat, de
cripau mitele jucindu-se cu ei, la prichiciul vetrei cel
humuit, de care mé tineam cind incepusem a merge
copicel, la cuptiorul pe care ma ascundeam cind ne
Jucam noi, baietii, de-a mijoarca, si la alte jocuri si
Jucirii pline de hazul si farmecul copildresc, parca-mi
saltd si acum inima de bucurie!. $i, Doamne, frumos
era pe atunci, céci si pdrintii, si fratii, si surorile imi
erau sdndtosi, si casa ni era indestulatd, si copiii si
copilele megiesilor erau de-a pururea in petrecere cu
noi, si toate imi mergeau dupd plac, fird leac de
supdrare, de parca era toata lumea a mea” (10, p. 147).
Ca intr-un strop de roud intrezdrim in lumina acestui
fragment intregul univers domestic care asigurd
desfasurarea preaplinului sufletesc al copildriei si
chiar a efectului benefic asupra celui ce a depus poate
cea mai vibrantd madrturie artistici despre roadele de
aur ale vldstarului rasdrit §i lastérit sub razele paterne
ale tuturor celor sapte ani de acasd!

* k *k

Dupéd aceste insertii bibliologice, e timpul sd ne
intrebdm: Ce inseamnd la o adici a avea cei sapte ani
de acasd? Din picate, desi notiunea este destul de
raspinditd i utilizatd In circumstante comune, majori-
tatea dictionarelor explicative ocolesc descifrarea
expresiei. Nici redutabilul Stelian Dumistricel in
foarte motivatul sdu Dictionar de expresii romdnesti
(Ed. Institutul European, lasi, 2001) nu-i acorda care-
va atentie. Abia marele DLR (6) incearcid o cataloga-
re sumara la categoria numeralului (*expr. a (nu) avea
cei sapte ani de acasd = a (nu) fi bine educat in
copildrie), explicatie preluati si de noul DEXI (7).

Vom risca pe cont propriu o descifrare nuantati. A
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nu avea cei sapte ani de acasd este o expresie-cheie
care face parte din categoria expresiilor etno-lingvis-
tice fundamentale, elaborate nativ de filozofia, etica si
pedagogia poporului nostru. Transgresarea inconsti-
entului colectiv si revendicarea arhetipului primor-
dial, despre care scria Mircea Eliade, sint alte doud
dimensiuni, metafizice, ale expresiei in cauza.
Idiomul pare a proveni din timpuri imemorabile, cind
optiunea scolii era mai mult decit precard si saltul
infantului, educat in universul vetrei, casei si gintei
natale, se ficea direct si firesc in tumultul vietii, in
efortul muncii premature, filozofia celor sapte ani de
acasi lucrind in directia asumadrii responsabilititilor, a
pregatirii pentru infruntarea greului, pentru cistigarea
bucitelei de piine si a dobindirii unui rost sub soare.
Preceptele crestine pare-se i-au imprimat conotatii
noi, cu distincte angajamente morale, teosofice (in
subsidiar, pot fi citite exultarea cifrei divine, in opoz-
itie cu maleficul ,sase” si ecourile epifanice ale
respectului Sfintei Familii). Expresiile asa mai vii de
acasd, a nu-i fi boii acasd, a fi in sapte luni, a spori
cit sapte sau inteleptul invirteste de septe ori limba in
gurd inainte de a vorbi (vezi 1. Zanne) au tangente nu
doar numerologice.

Implicit, a avea cei sapte ani inseamnd a-{i sti
lungimea nasului (pazea, Pinocchio!) si a sti ce sé faci
cu propriile miini (evident, a nu atenta la bunul
strdin), a-ti fixa bine blazonul originar, adica a §ti de
unde vii si ce nume porti, a nu fi terche-berchea sau
gurd-cascd, a da buna ziua si a nu fluiera in bisericd, a
nu ciorti si a nu umbla cu mita in sac, a-ti mentine
igiena corporald si vestimentard, a-ti asuma, in defin-
itiv, conditia omului de omenie.

Cei sapte ani de acasi insumeazi, prin urmare:

— capitalul initial de inteligentd, cumsecéddenie,
omenie, tact si virtuti de navigare prin recifurile vietii;

— proiectie astrald in abisul existential;

— punct convergent al cutumelor generationiste,
al conventionalului etic si al predetermindrii coefi-
cientilor de inteligenta;

— loc initiatic, leagin paradisiac de captare a pri-
mordiilor puse in acord cu natura, divinitatea si cu
propria fire;

~ lectie definitorie (stipinitd sau ratati) de
insusire a codului comportamental si spiritual.

Totodati, termen-limitd a duratei formative si un
cec n alb, un prim atestat de convietuire sociald, ante-
mergitor si predictibil tuturor celorlalte atestate ce vor
urma. S-ar pirea si fie la mijloc si simpla enumerare




a Increstaturilor de rdboj pe usorul casei parintesti (a i
se uita cuiva rdbojul insemnind a i se uita numdrul
anilor) a virstei coplesului inainte de prima fisurd
existentiald, inainte de dureroasa instriinare de cei
dragi pentru alte ucenicii.

Prin ricoseu, se subintelege cd a nu avea cei sapte
ani de acasa implicé riscul unui abandon neantizant, a
unei pozitiondri catastrofice fatd de mediul care initial
te examineazd si te taxeazd minutios, acceptindu-te
sau ignorindu-te simptomatic.

Ceva din codul bunelor maniere, elaborat In
modemnitate, §i ceva din regula bunului-simt armo-
nizeazd in idiomatica celor sapte ani cu cele zece
porunci crestine, din care ar deriva implicit, odati cu
mostenirea iubirii pentru aproapele tiu, pentru parinti,
stramosi, surori §i frati, iubire care cimenteaza respec-
tul pentru valorile crestine, pentru valorile ciminului
familial si pentru asigurarea unei continuitéti ascen-
dente intru proslavirea neamului.

Oricum, intr-un ritm tot mai vertiginos al tend-
intelor globalizatoare, intersantajabile de valori si
coduri, in aceeasi misurd denivelatoare si depersonal-
izante, este bine si-ti pastrezi totusi actul de identitate,
sentimentul distinct al unui ,,acasi” inconfundabil,
care-i sporeste sansele de evaluare la bursa mondiala
a valorilor.

Mai nou, diligentele accelerate ale secolului XXI
impun alte prioritéti (insusirea computerului inaintea
abecedarului, explicarea diferentelor de sex etc.) si
comprimarea termenilor de consolidare a bazei
comportamentale vitale! Sase, patru si chiar trei ani
sint termeni explorabili ai asa-numitului curriculum
prescolar difuz, in situatia cind testele pediatrice de
ultima or4, intuite de unele mame in toate timpurile si
azi confirmate roentghenologic, reclami necesitatea
comunicarii cu fatul si formirii anumitor reactii,
deprinderi, aptitudini incd din perioada prenatal!

in mod paradoxal, ndstrusnicul de Pinocchio iese
ca se ciopleste pe sine fncd din scoarta buturugii, iar
alegerea deliberati a vocatiei (teatrul de papusi inain-
tea pragului scolar) este optiunea precisd, conforma
noilor standarde pedagogice, in care predomini indi-
vidualul, relevarea ineditului existential si nu colec-
tivul, nu monotonia unificatoare a sabloanelor edu-
cationale din manualele prescolare si gradinitele
supraaglomerate! La fel, pare-se ni se oferi prilejul de
a constata ci si aici, in arhicunoscuta si putin studiata
formuld a pedagogiei populare cristalizata in cei sapte
ani de acasd, de fapt, geniul popular a anticipat peri-
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colul uniformizdrii, pledind explicit pentru individu-
alizarea pregdtirii lui Pinocchio in mediul ,,de acasa™!

Semnaldm, in acest context, si un punct de vedere
radical innoitor al nitel patriarhalului idiom paideic,
punct de vedere formulat de neimpicatul Geppetto al
papusilor noastre care este maestrul Spiridon
Vangheli. Constatind decalajul vechilor programe si
al noilor realitdti, scriitorul se (ne) intreaba: ,,...tindem
spre o economie de piatd si, in acelasi timp, parca ne-
am rusina s pregitim copiii pentru o astfel de piatd7”.
Si in continuare: ,,.De ce n-ar avea copiii posibilitatea
sd deschidd mici intreprinderi proprii, da, chiar cu
aparate de casi si declaratii de venit? Poate trebuie
introdus un mic capitol in Codul Fiscal care s-ar referi
la impozitarea viitoarelor intreprinderi scolare (evi-
dent, pind la o anumiti cifrd de afaceri). Oare nu este
mai bine sd ne crestem contribuabilii de mici? (Deci,
pind la urma, un Pinocchio — stdpin al Teatrului de
miniaturi!- n.n.)... Si ultima. Daci si in 2024 o si ne
vedem copiii i nepotii stind unii pe malul Prutului,
altii pe malul Nistrului cu miinile tinute streasina la
frunte si cu privirea tintuitd in zare in asteptarea
investitorilor (intreprinzatorilor) strdini, iar statisticile
vor arita ci din nou sintem ultimii in Europa, si nu ne
gribim si-1 invinuim, dar si ne intrebim ce am intre-
prins noi in 2007 pentru a le schimba destinul?”.
Binevenitd intrebare, ilustratd si printr-un exemplu
judicios, pe mdsura talentului unui scriitor intelept,
permanent meditind la viitorul copiilor si nepotilor
nostri.

Asadar, intr-o lume turbulentd, tot mai polarizatd
si dezaxatd, sintemn martorii revigordrii unui concept
intr-o deplind desfasurare sau doar statistii unor inertii
anacronice si vetuste? Capacitatea discernerii binelui
de rdu, a indbusirii pornirilor atavice si cultivirii vir-
tutilor deosebite se poate realiza doar printr-un mediu
stabil si coerent, pe care il poate oferi doar atmosfera
de familie, cadrul autoritar al gradinii migélos culti-
vate, in care sporeste risadul, in care se mingiie si se
iartd si din care se stirpeste buruiana cea rea.
Polonezul Leszek Kolakowski, intr-un ,breviar
minim” al conceptelor etice intreprinde o ,tentativd de
restituire a fnsesi virtutilor cuvintului virtute”. ,Zice
corect un vechi proverb ci nu poti invita si inoti fard
aintra fn ap; un copil care trebuie si invete a se folosi
de furculitd si cutit dintr-un manual, cu o multime de
grafice aratind unghiul de indoire al fiecarui deget, s-
ar plictisi imediat. E la fel de valabil si pentru man-
ualele de virtute, care nu prea sint de folos dacd nu
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vedem virtutile aplicate in viatd. Cind mor virtutile,
moare societatea umand $i nici un manual nu poate
face nimic. Preotul care citeaza Evanghelia, dar care
alteori n fata enoriasilor lanseazi blesteme pline de
urd, distruge virtuile evanghelice, in loc sa le invete,
la fel finantistul bogat care tund contra ldcomiei
omenesti. Deci, nu ne vom alege cu mare lucru din
lectura manualelor, ci, dimpotrivad, vom lua mult mai
mult din viata dusd fntre oameni care practici vir-
tutile, cu toate ci rareori virtutile se gisesc prezente
toate laolalti.

Anume aceastd intrebare — dacd virtutile pot fi
practicate toate laolalta — a fost deseori pusa de sto-
ici. Ei ziceau cd recompensa pentru virtute era virtutea
insasi: adica recompensa omului drept era tocmai fap-
tul cd el e drept si nu trebuia practicati virtutea
justitiei din nici un alt motiv; doar in acest caz virtutea
era intr-adevdr virtute”. i in continuarea acestor idei
pind la dejucarea manifestarilor paradoxal-absoluti-
zate ale virtutilor se accentueazi: ,,s-a observat de mai
multe ori cd virtutile practicate si proclamate in mod
absolut si riguros devin rapid insuportabile sau dauna-
toare atit pentru persoana virtuoasé, cit si pentru cele-
lalte din jurul ei. Curajul poate degenera in bravadi
prosteasca si aventuroasd; justifia practicati rigid, fara
a se tine cont de complexititile vietii si de circum-
stantele atenuante ale multor dintre contraventiile
noastre, se poate transforma in cruzime si intr-un par-
avan pentru aerul superior complécut al justului; sin-
ceritatea poate deveni o formd de brutalitate si de
indiferentd fatd de nepldcerile si suferintele
aproapelui; pind si inteligenta se poate transforma
intr-un procedeu de evadare din viatd si din
inevitabilele ei conflicte; iar liudabilul principiu de a
nu supira pe nimeni poate deveni pretextul pentru o
indulgentd nelimitatd fatd de rdu” (11). Probabil, il
vom recunoaste in aceste profiluri caracterologice pe
promitatorul nostru Pinocchio ramolit si chel, depdsit
de problemele vietii si incremenit intr-o singura idee,
spre dezamagirea celor sapte ani de acasd, care dintr-
un orgoliu exacerbat si dintr-o lipsa de spirit autocrit-
ic si-a compromis marele proiect existential. Or, cum
spune poetul George Cosbuc:

Multe bunuri are omul,
Dar virtutea cea mai mare
E sd nu se tie mindru

Cu virtutile ce are.
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* *k k

Treptat, dezghiocind invelisurile unei sintagme,
am ajuns la sesizarea dimensiunilor unui concept:
sapte-ani-de-acasofia. in fata imperativelor stringente
ale redimensiondrii practicilor educationale acest con-
cept respinge acasofistica gratuiti, la fel ca si spatiul
sapteanesteziei confortabile a congtiintei confruntate
cu dilemele realitifii. Deoarece céderea in infantilism
si .incremenirea in proiect” pot sucomba intr-o sapte
anihi-dezaxare monstruoasa, lipsitd de careva
deprinderi elementare de a trdi intre cameni §i de un
scop strategic demn de a fi urmat, e cazul sid ne
amintim in final i de acel gnomic-usturétor ,,a nu sti
septe” care ne sopteste la ureche vointa refacerii flux-
ului neintrerupt al memoriei §i congtiinta simetriei
absolute a coloanei numerologice de iniltare spre
infinit.
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DE LA JOHANNES GUTENBERG
LA BILL GATES

Dan PETRUSCA

Titlul acesta, incitant Tn mare maisuri, este doar o
provocare. Demersul nostru nu se va referi la aceste
personalititi remarcabile, ci la ceea ce reprezinti,
simbolizeazd acestea: cartea, obiect concret, mai pre-
cis ideea de scris, pe de o parte, si computer, univer-
sul virtual, internetul, televiziunea, rolul acestora in
lumea contemporani, pe de alta.

Impactul noilor tehnologii asupra lumii contem-
porane a fost resimtit negativ de multe ori in ultima
vreme. Ceea ce se uitd, de obiceli, este ci tehnologiile
au intotdeauna un efect creator de ,,mediu”. Celebrul
Marshall McLuhan, cit si alti cercetitori, au observat,
printre altele, ca fiecare tip de culturd posedd o
tehnologie dominanti. Din aceastd perspectivi
privind lucrurile, nu avem decit trei tipuri de culturi:
una orald, aceea de la inceputuri; cultura scrisi, cu
diferite moduri de scriere, practicind mii de ani man-
uscrisul, copierea, pina cind tiparul lui Gutenberg a
creat o adevdratd revolutie si a generat, in lume,
aparitia bibliotecilor; apoi, cultura bazata pe tehnolo-
gia electricd, pe masini care au generat extinderea
posibilitatilor noastre biologice, in ultimii zeci de ani
resim{indu-se intruziunea televiziunii, computerului,
internetului...

Va trebui sd observdm, pragmatic, rational, fara
spaime nejustificate, ci fiecare schimbare in istoria
existentei omului a creat frisoane generatiilor care au
fost martore ale acestor schimbiri: ,Reactia tipica a
omului fatd de o tehnologie noud si distrugitoare este
sd creeze iardsi vechiul mediu, in loc s acorde
atentie avantajelor oferite de mediul abia aparut”!.
Intr-adevir, orice noutate majori din domeniul
tehnologiei, dincolo de avantajele identificabile cu
usurintd, modificd mediul, comportamentul, mental-
itafile, asa cum aparitia computerului/ calculatorului
a trimis acasa armate ntregi de contabili.

Ne place sa credem ci viitorul este prezentul inte-
meiat pe trecut. Noutatea, in orice domeniu de activ-
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itate, nu fnseamna abolirea, distrugerea a tot ceea ce
pare a fi perimat, nefolositor sau nu mai este la moda:
»Perimarea nu inseamnd sfirgitul, ci Tnceputul
esteticii, leagénul gustului, al artei [...]. Altfel spus,
graimada de gunoaie culturale, formatd din clisee
aruncate si forme invechite, constituie matricea
oricdrei inovatii2, scrie acelasi McLuhan. Cert este
cé orice noutate majord, fie in domeniul ideilor, fie in
domeniul tehnologiei propriu-zise, reprezintd o
intruziune fn existenta noastrd sociald, politica, cul-
turald, generind un nou ,,mediu”, la care omenirea e
obligati si se adapteze. In trecutul indepirtat, tre-
cerea de la epoca ,vremurilor fird arhive3, adici
epoca miticd, spre cultura scrisd nu s-a produs brusc,
aceastd trecere schimbind existenta lumii, desi au
rdmas madrturii ale ,,spaimei” omului in fata asa-zisu-
lui rau pe care l-ar aduce scrisul.

Pe de altd parte, in epoca noastra, in Statele Unite,
tard care a devenit un adevdrat model pentru
democratiile lumii, se vorbeste despre asa-numita
»educatie a deschiderii”. Continind o mare varietate
de natiuni, rase si religii, Statele Unite, prin fonda-
torii sii, intre care Franklin Roosevelt, si-au propus
crearea unei societd]i care sd nu lase pe nimeni pe
dinafard. Parintii Fondatori ai Statelor Unite consid-
erau, totusi, cd minorititile erau un lucru rdu, dupa
cum observid Allan Bloonr, acestea pireau un fel de
factiuni, ,,grupuri egoiste care nu se preocupd de
binele comun”4. Dorinta acestora era si faci din natii,
rase si religii cetdteni cu drepturi depline. Educatia
deschiderii din ultimele decenii a Inceput si exalte
drepturile minorititilor. In S.U.A. cel putin,
minoritatile vor sa sldbeasca sentimentul de superior-
itate al albilor majoritari (cu strdimosi anglo-saxoni,
apartinind unei Biserici protestante). Pentru Allan
Bloom, acest aspect social nou a complicat lucrurile
in rdu, fiindca miscarea mai veche a drepturilor civile
pentru care luptau negrii, prin 1960, a fost inlocuita
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de miscarea Black Power, continind o noua constiint
rasiald foarte agresivd. Aceastd noud miscare insista
pe respectarea negrilor ca negri, nu ca fiinte umane,
ca cetateni pur si simplu. Acest tip de gindire social-
politica mai nou a fost punctul de plecare posibil pen-
tru intimpliri recente precum acelea din fosta
Iugoslavie, de exemplu. in;elcgem cd educatia
deschiderii, care sustine (oarecum in exces) drep-
turile minorititilor, in loc sé fi ficut din negrii amer-
icani cetéteni pur §i simplu, i-a transformat din nou in
negri.

Acest tip nou de educatie, mai scrie Bloom, a
facut sa dispard o categorie a studentilor americani,
care, cindva, doreau si meargd in Europa sa invete
limbile si culturile acesteia. Astazi, existd mai ales
studenti interesati de problemele Lumii a Treia, dor-
nici si ajute la modernizarea acestora. Acest lucru,
dupd Allan Bloom, ,,nu e Invitare de la ceilalti, ci
condescendenti si forma deghizati a unui nou impe-
rialism”, mai precis, ,,0 versiune secularizati a
operelor de caritate”S. Tot de educatia deschiderii
tine si polemica lui Allan Bloom cu un coleg psi-
holog, pe cind era profesor la Cornell. Acesta din
urma sustinea ca treaba lui este sé-i elibereze pe stu-
dentii sdi de prejudeciti. Depésind sensul peiorativ al
notiunii de prejudecatd, Bloom i-a raspuns colegului
sdu cd el i invata pe studenti prejudecitile tocmai
pentru ca psihologul si aibd ce dirima, ca sd nu
ramind somer. Prejudecitile inseamnd aici, desigur,
valori culturale validate de istorie. Problema este,
cind e vorba de tineri care Tnvatd, cum sd darimi o
idee, o credintd, o prejudecatd pentru care nu ai fost
in stare ,,sd arzi” in spirit. Fiindcé, intre altele, daci
.eroarea este dusmanul nostru”, ea este in acelasi
timp ,singura care ne indicd adevdrul si meritd,
agadar, respectatd”, adaugd Allan Bloom.

Ideea cid ,eroarea” este necesard in procesul
invatdrii o sustine si Solomon Marcus (Paradigme
universale, Editura Paralela 45, Bucuresti, 2006), o
carte exceptionald, continind, intre altele, multe zone
autobiografice, dar si probleme filozofice, etice,
morale, economice. Matematicianul sustine ci
»reprezentarea cunoasterii §i comportamentului
uman” poate fi realizatd cu ajutorul ,,unor idei foarte
cuprinzitoare, care au capacitatea de a traversa toate
disciplinele”. Este vorba de paradigme, intelese cu
sensul lor etimologic de arhetipuri, asa cum le
intelegea Platon, ca model prim, punct de plecare,
realitate ontologicd, avind astfel coordonata univer-
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salititii. Facem aceastd parantezd necesard prin
cartea lui Solomon Marcus, deoarece marele bicauan
considerd cd iluminismul este vinovat de seg-
mentarea cunoasterii. Solomon Marcus condamnd
acum caracterul ,artificial”, unilateral al acestor
reprezentiri fragmentare, care au ajuns discipline de
invitdmint. Secolul trecut, adaugd matematicianul, a
creat aproape o adversitate intre disciplinele ,,exacte”
si cele socio-umane. Citirea unor manuale scolare de
gimnaziu si de liceu din zilele noastre i-a readus in
minte lui Solomon Marcus o intimplare penibild
petrecutd in Senatul Universititii Bucuresti, demult,
cind un candidat unic, sustinut de partidul comunist,
viza un post didactic universitar. Academicianul
Torgu Iordan, vigilent, a observat o situatie bizari si
anume cd diploma de bacalaureat a candidatului avea
o dati ulterioari celei de pe diploma sa universitara.
Tot atunci — fsi aduce aminte Solomon Marcus —
celebrul matematician Grigore Moisil a sirit in
apdrarea candidatului, afirmind, ironic si serios toto-
datd, cd a-ti da bacalaureatul la 45 de ani e o perfor-
mantd. Apoi a addugat: ,,Dumneavoastrd ati mai
putea sustine acum un examen de bacalaureat? Eu
nu! Solomon Marcus constatd ,,obezitatea” man-
ualelor scolare de astizi, observind ci texte intregi
,din cirti universitare trec, prin simpld prescurtare
sau cu modificiri minime, In manuale”. Afirma, de
asemenea, serios, cd dacd ar fi obligat si invete din
manuale, ar capota ,.inainte de a ajunge la examenul
de capacitate”.

Daci la noi elevii sint apdsati de modul cum vede
ministerul curriculum-ul, in scolile occidentale, atit
de bine dotate tehnologic, psihologii si sociologii
constatd accentuarea agresivitdtii, pe care ei o pun pe
seama computerului folosit de tineri inc# inainte de a
invita sd scrie. Aceastd agresivitate crescindi a fost
observati, consemnati si ,,demonstratd” in urma unor
cercetdri, si nu avem nici un motiv si ne indoim de
rezultatele cercetérii.

Jean-Frangois Mattéi studiazi in cartea sa bar-
baria interioard, formele diversificate ale imundului
in educatie, cultura, artd, politicd trasind curba unui
declin in perioada contemporand mai ales, avertizind
n acest fel umanitatea. Pentru autor, barbaria este un
concept metaistoric, care insd caracterizeazi o reali-
tate consubstantiald oricdrei forme de civilizatie,
fiind astfel insotitorul etem al civilizatiei. Departe de
a fi un accident, barbaria pare a fi o trasdtura funda-
mentald a lumii moderne si contemporane. In
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ultimele sute de ani, omul a inceput si se delimiteze
orgolios de instanta absolutd, exterioard lui si
esentiald. Autorul il citeaza pe Karl Marx, care prop-
unea ideea ca ,,omul este, pentru om, fiin{d suprema”,
arogindu-si calitatea de esentd, intelegind deformat
pe anticul Protagoras: ,,Omul este masura tuturor
lucrurilor”... Barbaria este pentru autor o regresiune
a omului, dinspre ratiune citre interioritate, subiec-
tivitate. Civilizatia contemporana occidentald, prag-
maticd, este pe punctul de a extirpa orice frison
metafizic, exaltind instinctele interioritdtii. Jean-
Francois Mattéi il citeazd pe Platon, care, prin
Socrate (in Republica, VII, 533d), sustine cd numai
grija fatd de suflet scoate sufletul din ,,mlastina sa
barbard”, apoi comenteazi, afirmind cid barbaria
reprezintd o adevaratd greutate ontologicéd ce trage
sufietul in jos, in ciuda eforturilor educatiei.

Precum Allan Bloom, autorul cirtii Barbaria
interioard, in capitolul intitulat , Barbaria educatiei”,
afirmd criza in care se afla scoala in Statele Unite si
in tarile dezvoltate, creind in cele din urmai un tablou,
pe drept cuvint, apocaliptic, decretind ,esecul
metodelor moderne de educatie”, cum scrie el, citind-
o pe Hannah Arendt, cu lucrarea acesteia Criza edu-
catiei. E vorba de aceeasi educatie a deschiderii, de
care vorbea Allan Bloom, si pe care Jean-Frangois
Mattéi o respinge. O scoald deschisd spre societate
pare corectd, fiindcd ea trebuie si Invete pe tineri sa
se adapteze lumii acesteia. Ins3, adaugi autorul, din-
spre societate vin modelele negative. Toti fondatorii
de scoli, scrie autorul, de la Pitagora pind la
Comenius si Rousseau, au inteles cd scoala nu e
familia si nu e cetatea: ,,ea trebuie si se separe de
acestea in mod riguros [...], pentru a permite copilu-
lui sd primeascé cunostintele care vor face din el un
om”6. Asadar, scolile trebuie si se inchidd inspre
societate si sd se deschidd spre lumea cunoasterii.
Jean-Frangois Mattéi descrie rezultatele unor
rapoarte realizate de autoritdtile din Statele Unite sau
Franta. Multiplele forme de violentd din scoli autorul
le pune in legitura cu televiziunea, computerul, uni-
versul virtual pe care tehnologia le ofera spre folosire
consumatorilor. Micutii americani, cit si cei din tarile
dezvoltate isi petrec multe ore in fata televizorului, a
computerului ,,fard s fi vazut incd o carte”. La toate
acestea se adaugd armele de distrugere prezentate in
reportaje, filme sau desene animate. Imaginile vio-
lente din universul virtual, ,,pe care copilul nu il dis-
tinge clar de lumea reald” (observati cu citid candoare
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un copil suceste gitul unui pui, fird si-si inteleaga
fapta), reprezintd o cauzd a augmentirii violentei in
institutiile de fnvitimint. Impreuni cu acelasi
Hannah Arendt, autorul se intreaba: ,,De ce micul Kip
Kintel, de cincisprezece ani, a mitraliat bufetul liceu-
lui sdu din Springfield, statul Oregon, la 21 mai 1998,
ldsind in urma lui doi morti si mai mult de douizeci
de raniti?”7. Exemplele continud, configurind, cum
afirmam anterior, o imagine apocaliptica.

Tindrul contemporan, care s-a format sub
impactul televizorului si a computerului, dupd cum
observda Giovanni Sartori, nu mai este ,,homo cogi-
tans”, ci ,homo videns”. Citirul cartilor creeazd o
umanitate elitistd, privitul la televizor este o forma
democraticd a existentei noastre: ,Imaginea nu se
vede in chinez, arabd sau englezi. Repet: se vede si
gata”8. Pentru Sartori, televiziunea nu este ,,paideia”,
ci un instrument ,,antropogenetic”, un mediu tinzind
sd genereze un nou tip de fiintd umand, pe homo
videns, un om ,.imbecilizat”. A aparut de ceva timp
,»video-copilul”, un copil care nu citeste si este inro-
bit pe viatd de videogames. Adolescentii sau tinerii
formati astfel la scoald asculta lectii care nu-i intere-
seazd, nu citesc ziare §i cirti, se baricadeazd in
camerele lor tapetate cu postere, cu televizor, com-
puter si internet, trdind in virtual; merg pe strada
»singuri”, cu césti in urechi ascultind muzicd, iar
noaptea ,,se trezesc” in cluburi si discoteci, trdind
beatitudinea cind danseazd in grup. Vom locui,
adaugd Sartori, intr-o lume de animale interactive,
intr-o cetate incredintati unor animale ,,post-gindi-
toare”, incapabile de consecutio, adicd incapabile a
construi un discurs coerent, care sa duci de la prem- '
ise citre consecinte.

Ne putem da seama, in finalul acestor observatii,
ci autorii despre care am vorbit sint personalitati
remarcabile, formate Tnsa fntr-un alt timp si sub sem-
nul descoperirii lui Gutenberg. Impactul mass-media
vizuald, in ultima jumaitate de secol, a fost coplesitor.
Desigur, s-au petrecut schimbiri uriase la care tocmai
sintem martori activi. Cind s-a declansat rdzboiul din
Golf, de exemplu, odati hotdrit, in ziua si la ora fix-
atd, cu totii am deschis televizorul: incepea specta-
colul. Oricare locuitor al planetei asista la aceastd
intimplare in acelasi timp cu toti ceilal{i. Trdim in
»satul global”, cu un fel de noud mentalitate tribald,
cum scrie acelasi Marshall McLuhan in altd lucrare
(Mass-media sau mediul invizibil), trdim hic et nunc.

Cultura orald dezvolta si exersa memoria; de
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aceea, poate, ne mirdm inci de intrecerile dintre aezii
greci, intre care Homer, cel ldudat de Aristotel in
Poetica, pentru ci a reusit sid selecteze sub semnul
temei miniei lui Ahile doar o secventd din vastul
material despre rdzboiul troian. Cultura scrisa,
aparutd In zori civilizatiilor antice cunoscute, a avut
cu sigurantd Inceputuri ezitante. Hajime Nakamura
citeazd pe un chinez, pe nume Fa Xian, un pelerin
antic. Acesta era mirat pe buni dreptate cd brahmanii
indieni pot recita ,,0 sutd de mii de versete din mintea
lor™?, cé acestia transmit aceste versete de la maestru
la discipol din memorie si cd in India de nord ,,nu se
afld nici un manuscris pe care si-l pot copia”, se
plingea chinezul. Nakamura aminteste in continuare
cd savantii occidentali au consultat pe brahmani,
,,manuscrisele vii”, folosindu-se de memoria acestora
pentru intocmirea si publicarea editiilor critice din
Vede.

»Jpaima” de scris, neincrederea in acesta au fost
semne ale trecerii de la cultura orala la cultura scrisa.
Sint marturii ale acestei neincrederi, semne care fac
poate aluzie la spaima unora dintre contemnporanii
nostri fatd de computer. Platon, in Phaidros (275a),
consemneaza: ,,écrisul va aduce cu sine uitarea in
sufletele celor care-l1 vor deprinde, lenevindu-le
tinerea de minte; punindu-si credinta in scris,
oamenii fsi vor aminti din afard, cu ajutorul unor
icoane strdine, si nu dinlduntru, prin cazni proprie”!0.
Tot astfel, Iuliu Cezar!! va consemna un fapt
asemandtor, sesizind ca druizii ,,socotesc cd religia nu
permite consemnarea in scris a fnvatiturii lor [...].
Cred ci druizii au hotirit aceasta din doud motive: pe
de o parte, nu doresc si li se divulge doctrina, iar pe
de altd parte, se tem ca nu cumva discipolii lor,
bizuindu-se pe scris, sd-si cultive mai putin memoria;
intr-adevir, cei mai multi, bizuindu-se pe scris, sint in
general mai putin sirguinciosi in invitarea pe de rost
si nu mai acordd atentie memoriei”.

Scrisul a fost resimtit in vechime inclusiv ca o
desacralizare. Astdzi, computerul a creat frisoane
unor invitati contemporani, care s-au format ca per-
sonalitdfi sub semnul galaxiei Gutenberg, cu
placerea, pe care au resimtit-o multi, de a deschide o
carte noud si de a-i mirosi cemeala. Si cum parcd
nimic nu este nou sub soare, psihologic vorbind,
spaima de computer e fireascd. S-a intimplat odin-
ioard cu scrisul.

Conchidem cd apocalipsa se amina.
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DESPRE PITAGORISM
$1 DESPRE CRIZA

MODERNITATII

Caius Traian DRAGOMIR

In matematica, geniul lui Pitagora este
inegalabil. Demonstratia teoremei care i
poartd numele in floria geometriei este
| exemplul suprem de gindire elevati, cre-
ativd, profunda. Stabilirea infinitatii sirului
numerelor prime a fost considerati de prin-
cipalii matematicieni ai secolelor XIX si
XX drept cea mai strilucita proba a profun-
zimii §i simplitatii, deci purititii, simultan
atinse in cercetarea obiectelor matematice,
prin unicul mijloc al acestui domeniu de
cunoagtere, deci prin intermediul rationa-
. mentului constructivist si, subsecvent,

deductiv. Filosofia sa creeazi o lume a

esentelor, nu doar imateriale, ci si abstracte,

precum doar alte doud sisteme filosofice si

anume cel al lui Anaximandru (,,apeironul”)

si, ulterior, in clasicismul antic grec, edifici-

ul formelor ideale, al lui Platon. S-ar spune
cd Pitagora se inspird —~ ca simpld trecere la
abstract a fundamentelor ontologice ale lumii,
raminind cu totul original in restul sistemului sdu
— din Anaximandru. Ulterior, imaginea lumii dati
de acest din urmi filosof pare sa fi fost o provo-
care de o mult prea mare indltime si dificultate
spre a mai putea fi utilizatd intr-o altid elaborare
filosoficd integralizatoare, asa cum ar fi fost cazul
sd se intimple, spre dezvoltarea unei metafizici
incd mai strilucitd decit tot ceea ce avea si se pro-
duca secole dupd secole. Matematica si-a urmat,
peste milenii, drumul sdu exceptional si nobil -
baza a intregii civilizatii si cunoastere, accesibild,
in realitate, exclusiv unei superelite restrinse;
filosofia a devenit dialecticd, deci ansamblul ade-
varurilor cu atit mai contestabile cu cit se releva
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drept mai adevirate, producind o superba si fabu-
loasd agitatie a gindirii umane, care in plan prag-
matic genereazd sentimentul nulitdtii si fard de
care omul in mod clar nu ar fi existat sau, cu sig-
urantd, nu ar mai fi fost acea fiintd care inca fsi
mai poate permite sd se numeascd om. Pitagora a
realizat, insd, un mare avans in definirea ontolog-
icd a umanitdtii, prin metoda sa de transmitere
initiatica si rationald totodata (iatd incd o sintezd a
contradictoriului spiritual in pitagorism) a ideilor
sale, ceea ce Insemna, $i inseamna incd, pur si
simplu metodd a cunoasterii. Se stie, mai ales din
textele citorva dintre elevii elevilor sii, cici aceia
pe care 1i instruia direct stiteau sub semnul celei
mai severe interdictii de a transmite secretele
sectei unui public profan, in sensul non-aparte-
nentei la grupul celor alesi de Maestru, ca, de
exemplu, filosoful se adresa elevilor féra si i se
arate, din spatele unei draperii, ¢4, mai ales,
acestia nu formau un grup unic, omogen, ci erau
separati in doud categorii distincte si multe altele.
In fapt ceea ce s-a dovedit decisiv trebuie socotit
a fi fost selectia, extrem de riguroasd, exercitatd
asupra aspirantilor la initiere si, dupd cum deja
tocmai s-a notat, incd -0 selectie exercitatd in
cadrul corpului de elevi deja adoptat. Asa cum se
stie, din aproape toate scrierile care ne-au proven-
it, referitoare la Pitagora, cel pe care i-a initiat
prin fnvatdtura sa erau fmpdrtiti in acusmatici §i
matematici. Asupra acestei divizdri a unei popu-
latii, oricum de elitd, meritd sd aruncdm o privire;
vom sesiza un aspect al conditiei umane — si al
categorniilor de valori — care ne poate explica
unele elemente ale situatiei, mai bine zis dezastru-
lui, modern.
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»Acusmatici” erau cei care aveau dreptul
exclusiv de a asculta lectiile filosofului fard sa
pund intrebdri si fard sid se angajeze intr-un dialog,
li se prezentau calitdtile lucrurilor, caracteristicile
conceptelor, erau incunostiintati asupra marilor
intrebdri si a modului de a raspunde la acestea, dar
nu li se explica esenta fiintdrii, adevarurile ultime
nu erau iluminate, se ticea cu privire la lume,
spirit, la categoriile cunoasterii, privite in deplina
lor profunzime. Aceastd cunoastere superioard era
rezervatd ,,matematicilor”; acestia, in plus, puteau
pune intrebdri, li se deschidea sansa dialogului, a
comentariului, a intercomunicérii. Pe scurt — si
foarte clar — marele, inegalabilul, intrucitva divin-
ul Pitagora separa intelectul capabil, superior
dotat, insd apt de a urma o cale deschisi de forta
creatoare a personalitdtilor vizibil apte de a incer-
ca drumuri noi in lumea cunoasterii, a imanentei
si transcendentei. Respectul pentru clarviziunea
marelui filosof, marelui iluminat si mistic, se
vedea tocmai dintr-o anumita relatie care ii era
atribuitd cu spiritul uman si, implicit, cu Divinul.
Pitagoreicii obisnuiau si spund cd in orice om
existd o parte omeneascd, o parte divind i o parte
de natura lui Pitagora. Restul, anume ca ar fi fost
dotat cu darul de a-si reaminti vietile sale ante-
rioare, ci a reapdrut, ulterior disparitiei sale si
altele asemenea sint sau nu sint mitologie.

Impirtirea celor initiati — a intelectualititii
pitagoreice, am spune astdzi — in acusmatici §i
matematici are un sens istoric i civilizator cu
mult mai inalt decit acela, care ar putea sd para
doar simplu exercitiu anecdotic in istoria spiritu-
lui uman si a civilizatiei, cu sau fard o raportare
constientd, directa si concretd, la pitagorism, timp
de mii de ani. In evolutia umanititii, cei care au
aspirat la cunoastere, la exprimarea publicd, la un
rol social, intelectual, politic, etic, uman, major s-
au fmpdrtit singuri in acusmatici $i matematici,
fard incd a se numi astfel. Aproape fiecare, cel
putin la nivelul subconstientului sau, a stiut foarte
bine pind unde poate ajunge, ca altitudine, pe
calea ascendenti a spiritului. Inci un aspect mai
poate fi considerat: atita vreme cit recrutarea initi-
atilor intru intelect este largd, depdseste cadrul
micilor cetdti grecesti, cele care au deschis, in cal-
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itate de comunititi umane, calea adevératei
conditii ontologice a omului, inclusiv aceea con-
stind din propagarea revelatiei si credintei
crestine, numarul comparativ mare al acusmati-
cilor va permite si sporirea — corelativd — a grupu-
lui pe care il numim, tot metaforic, al matemati-
cilor. Sint convins in mod categoric de faptul ca
existd culturi care prin marele numér — in evolutia
istoricdi — a acusmaticilor a permis formarea,
aparitia, unui numdr de asemenea exceptional de
matematici; aceasta prin faptul ci a fost asigurat
un nivel general mediu cu totul deosebit, al cul-
turii si civilizatiei. Exemplul european perfect
este cel al Germaniei, 1n care eruditia si cultura au
reprezentat un teren perfect pentru ivirea marilor,
genialelor, personalitéti creatoare. in Orient,
China si Japonia au dezvoltat culturi si civilizatii
bazate de asemenea pe spiritul ales si nobil al
ascultirii, dublat apoi, tocmai intrucit acesta
inflorea, de geniul creator al unor mari personal-
itdti, care in lumea lui Pitagora ar fi purtat numele
de matematici.

Ce altceva este actualitatea, lumea moderni in
senul cel mai strict al termenului — deci acela de
contemporaneitate —, ce este criza intelectuala,
eticd, paradoxal stiintificd, evident filosofica,
administrativd, istorico-politicd, decit epoca in
care nimeni nu se mai acceptd drept acusmatic si
oricine se crede, fird si stie ce se crede, un
matematic. Mai toti se exprimd dupd ce nu au
ascultat nimic, spera sa creeze ceea ce s-a creat de
mult sau ceea ce nu ar trebui cu nici un chip alca-
tuit, construit, cici ar fi prea mult de spus creat.
Abuzul de opinie, de intrat in vorba, abuzul lib-
ertitii de a spune orice este marca unei lumi in
care se refuzi conditia de acusmatic si se reven-
dici dreptul de autodeclarare ca matematic. Astfel
cea mai larg rispindita libertate, cel mai raspindit
drept devine libertatea necunoasterii intr-o lume
care se crede a informatiei si dreptul de a fi prost
intr-o culturd pe care chiar si marile inteligente o
cuprind, in ansamblu, cu un anume efort.
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C DE ETNOLOGIE

ION GAVRILA-OGORANU

(1)

Petru URSACHE

Ion Gavrilda este eroul tipic de baladd de
haiducie in conditiile rezistentei anticomuniste.
Destinul sdu a fost sd rdscoleascd satele si sd
infrunte poterele de securisti, amintind de Badiul,
de Iancu Jianu si de Avram lancu, ,craiul
muntilor”. Cicerone Ionitoiu se ficea cunoscut in
aceeasi vreme (1946-1948-1950), la Bucuresti,
ca unul dintre marii exponenti ai studentimii de
orientare tdrdnistd. Erau anii grei cind Moscova,
sfidind tratatele internationale si orice intelegere
omeneascd, se grabea sd transforme Romania,
tard deranjantd in ochii extremistilor de ieri (ca ai
celor de azi) in colonie si in populatie ,,fara iden-
titate”. Visinski, Susaikov, Pauker, ajutati de
lichelele din interior, minuiau cu strdsnicie retor-
ica bolseo-comunistd, de ,.tribunal al poporului”.

Noua ordine cdpata tot mai evident contur
kremlinian dupd cunoscuta conventie Churcill-
Stalin: Susaikov tinea sub supraveghere Palatul si
Consiliul de ministri, pe Mihai si pe Groza; Ana-
Luca-Dej ascultau direct de comenzile lui Stalin;
se zvonea cd multe grupuri militare rusesti, pe
linga trupele deja stationate conform ,,armistitiu-
lui”, trecuserd pe teritoriul nostru ca si
inlocuiascd formatiunile Sigurantei romanesti,
care, deocamdati, nu inspirau deplind incredere.
Erau comandate de generalul Serov. Ocupatia
ruseasca se facea simtitd in forme noi, intensive.
Numai la Craiova si-au fdcut aparitia 2000 de
instructori pentru a fi plasati pe lingd tribunale si
puncte de securitate. ,,In acest timp circa optzeci
de mil de dezertori sovietici cutreierau tara, con-
stituind un element turbulent care ingrozea popu-
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latia” (Cicerone lonitoiu, Rezistenta anticomu-
nistd din Muntii Romaniei. 1946-1958, Editura
Gindirea Romaéneascd, Bucuresti, 1993, p. 6). Pe
de altd (aceeasi) parte, celebra echipd a mortii
Pantiusa-Nicolski-Teohari Georgescu restructura
vechea Sigurantd cu elemente recrutate dintre
minoritari aventurieri (rusi, evrei, unguri, tigani)
si romani adunati dintre detinuti de drept comun
ori muncitori declasati care manifestau pe strazi
ori provocau, in tribunale, acte gildgioase, la
comanda. Ei hotdrau sentinta inaintea completu-
lui de judecatd: ,,Banditii la moarte!” Inci din 23
februarie 1945, a sosit la Bucuresti o grupd de
teroristi condusd de amiralul Bodnarenco; se
urmdrea indepdrtarea partidelor istorice si apli-
carea hotdririlor luate de ,tribunalul poporului”
impotriva primelor loturi aduse in instantd. Din
pacate:

»Regele a pierdut din popularitatea sa,
decorindu-l pe Groza, confirmind sentinfa de
moarte a maresalului Antonescu, acceptind
demiterea a sute de ofiteri din armatd, acceptind
si semnind legea electorald si astfel asociindu-se
in mod public cu oficialitdtile sovietice. Dacd
regele va accepta rezultatul fraudulos al
alegerilor, el 51 va distruge singur ultima lui
legdturd cu poporul si ratiunea de a fi” (Cicerone
Ionitoiu, Memorii, 1. Din tara sirmelor ghimpate,
Prefatd de Marius Oprea, Editie ingrijitd de
Cosmin Budeancd si Andrei Lascu, Polirom,
2009, p. 83). Se spune cd lui Mihat i era frica sa
nu fie dus in Rusia, pe urmele lui Antonescu.
Poate de aceea a pactizat cu diavolul (ca o confir-
mare, invitatia la Moscova, pentru parada de la 9
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mai, 2010), chiar daci regina mama apela la dem-
nitatea regald, amintindu-i de poezia lui
Bolintineanu despre Stefan cel Mare aflat intr-o
situatie asemandtoare:

»Ceea ce ti se poate intimpla cel mai rdu este
sa fii pus la zid si impuscat, si dacd aceasta se va
intimpla, 1ti vei fi facut, cel putin, datoria fatd de
tard si nimeni in lume nu poate mai mult”.
(Cicerone Ionitoiu, Rezistenta anticomunistd,
idem, p. 8).

Infruntirile intre coloane: studenti versus
muncitori (acestia din urmd adesea nestiind
romaneste), asasinatele in plina strada, arestdrile
zilnice ale grupurilor de luptitori anticomunisti
intraserd in obisnuintd, mdrind spaima in rin-
durile cetdtenilor de toate categoriile. O studentd
de la Drept, Tatiana Misir, a fost torturatd si i s-
au tdiat sinii; una dintre faptele de inceput din
cariera lui Nicolski a fost s-o0 ucidd pe Ecaterina
Titi-Gata si s-o arunce de la etaj. Un functionar
marunt de trust industrial, George Ungureanu din
Cimpulung Moldovenesc, este condamnat la
moarte pentru ,tridare de tard”: refuzase si se
lase racolat ca informator. A stat 401 zile in
»camera mortii”, asteptind sd vind cdldul.
Pedeapsa i-a fost comutatd in munci silnicd pe
viatd, ca sd ,beneficieze” de decretul de gratiere
abia in 1964.

,Din cind in cind, Ministrul de interne, in
persoana lui Dréghici, ingrijorat sd nu ne fure
cineva, venea personal sd ne vadid. Vigilenta
«tovardsului» era mare. Omul didea exemplu,
era la datorie, nu-i scdpa nimic, nici chiar sfa-
turile pentru subalterni, ca sd ne ucidd in bataie.
Era umflat de grisime, ca un balon, infofolit bine
in cojoc cidlduros, venea ca la menajerie, sd ne
priveascd de afard printre gratiile geamului, sau
de pe sald, prin vizeta deschisd” (George
Ungureanu, Camera zero. Editura Fundatia
Culturald ,,Alexandru Bogza”, Cimpulung
Moldovenesc, 2009, p. 134).

In asemenea conditii, lupta urma si se
desfasoare strategic in maniera diversificatd pe
retele de specialisti, pe grupuri echipate si pe
unitdti repartizate pe intinderea tarii, pe orase si
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zone muntoase, impddurite: reteaua militarilor,
unitatea ,,sumanelor negre”, grupul tdrdnistilor
din Lugoj, grupul Ion Vitelaru (avocati, profe-
sori, ingineri), grupul ,,Piatra Craiului” etc. intre
ele, marea formatiune a Iui Ion Gavrild Ogoranu
ocupa un loc important, dind mare bataie de cap
trupelor de urmdirire de pe tot cuprinsul
Transilvaniei. Oastea in sine numéra aproximativ
100 de luptdtori devotati, care se primeneau pe
misurd ce unii dintre ei cddeau cu arma in mind
ori prin tridare; dar aveau sustinere in rindurile
majoritdtii romanilor constituiti in grupe special-
izate: cilduze, addposturi, aprovizionare cu hrana
si arme. Asa se face cd, adesea, batilia se purta ca
in poveste: 10 contra 100; cind partizanii se aflau
in dificultate, dispireau pe cérdari numai de ei
stiute, astfel cd adversarii rimineau in totald
deruta.

Mai retinem c rezistenta oastei Ogoranului a
cunoscut cea mai lunga durata in timp; cu aprox-
imatie, din 1948 pini dupi emiterea decretului de
amnistie din 1964. Au fost pierderi si de o parte
si de alta, multi au cdzut in luptd, dar se poate
spune, dupi toate datele, cd miscarea Ogoranu nu
a fost infrinta. Titlul cértii exprima o realitate.
Initiatorul si animatorul grupului, Ion Gavrla-
Ogoranu, a iesit singur la iveald in momentul in
care s-a constatat cd forma de rezistentd adoptatd
nu mai era de actualitate si se cuvenea inlocuitd
cu alta, mai oportund. Securitatea l-a luat in prim-
ire, dar n-a mai fost in mdsura si-1 condamne din
cauza decretului de amnistie. Este drept cd a exi-
stat o fazd de apogeu, de entuziasm, de sperante
imediat dupd alegerile trucate (1946) si arestdrile
masive de populatie civild (1948-1950); si alta de
anemiere, mai ales dupd ce increderea in mitul
venirii americanilor a fost pierduti. In prima faz,
toate localititile erau insufletite si vedeau in par-
tizanii tdinuiti prin apropiere mesagerii libertatii.
Cei mai decisi veneau din rindurile tineretului
scolar si universitar, care visau de pe bancile
scolii sd se inroleze pentru a fi cit mai utili nea-
mului. Citim:

»Studentimea era mereu §i peste tot prezentd
in lupta anticomunistd si de redesteptare nation-
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ala. Anul 1946 era unul al marilor incerciri,
urmdrindu-se alertarea opiniei publice inter-
nationale asupra a ceeea ce se intimpla in
Roménia, deoarece, dupd patru luni de la
Conferinta de la Moscova nu numai cd nu se
observa vreo ameliorare, dar represiunea se
indsprea” (Cicerone Ionitoiu, Memorii, 1. Din
tara sirmelor ghimpate, Polirom, 2002, p. 62).

Confirmarea vine si din partea altui martor al
vremii, la fel de credibil si cu grele stagii de
detentie:

,,Cred cd Intre 1945-1949 n-a existat liceu,
scoald superioard sau facultate din tard in care s
nu se fi constituit grupuri mai mari sau mai mici
cu scopul de a se opune comunismului si rusilor”
(Teodor Dutu, Dupd 50 de ani. Amintiri despre
cei care nu mai sunt, vol. 1, Editura ,,Alpha”
MDN, Buziu, 1999, p. 48). Si inca:

»Un grup de tineri, elevi si studenti, au
inceput antrenamentul de tragere la tintd, la
Ciorogirla, sub conducerea lui Ionut Stoica si
Nelu Jijie, ambii legionari si studenti la
Politehnica din Bucuresti. Ceilalti erau in majori-
tate elevi: Nelu Dumitru-Dumitrescu, pilot al avi-
atiei civile, Costel Lazdr, Nelu Moldovan, Bobi
Munteanu, Puiu Munteanu, Sandu Popa si incd
vreo 2-3 elevi. Pind la Ciorogirla se mergea in
mars, iar luminarea aprinsd servea drept tintd”
(Cicerone lonitoiu, Rezistenta anticomunistd in
muntii Romaniei, Idem, p. 17).

Rezistenta sustinutd pe toatd reteaua de
grupdri militare si paramilitare avea temei comun
si declarat: anticomunismul si refacerea tarii dupa
dezastrul infernal produs de invadatorii de toate
felurile. Totodatd, fiecare centru istoric, Iasi,
Bucuresti, Cluj, angajau si obiective tinind de
istoria profunda, a intregului. Fireste, capitala
ducea greul: acolo era ,,tribunalul poporului” in
chip de hidra cu multe capete; erau garnizoane de
instructori si de consilieri cu dispozitii aspre de
bolsevizare totald a térii; era Comitetul Central al
PCR cu Ana-Luca-Dej, executind orbeste
hotéririle moscovite de distrugere a statului si a
natiunii roméane. Lupta de rezistentd era dominant
politica si civicd. Romanii manifestau pe strazi,
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se adunau in jurul monumentelor (Statuia lui
Mihai Viteazul, Arcul de Triumf, Piata Palatului)
si in zile istorice (24 lanuarie, 1 Decembrie, 10
Mai), ca ambasadele apusene sd constate starea
de spirit a victimizatilor, pentru a se tine seama la
intrunirile internationale destinate reglemen-
tarilor pe cale pasnica. lasul trecea si el prin
acelasi zbucium chinuitor. Multimea se stringea
cu sperantd in Piata Unirii, in preajma Statuii
domnitorului Alexandru Ioan Cuza sau in Piata
Bibliotecii Universitare. Acolo, in capatul de jos
al Copoului, se afla Statuia ,,Reintoarcerea din
Basarabia 1918 (refdcutd si re-asezatd, recent, in
fata Facultitii de Medicind). Studentii blocau cir-
culatia si ficeau sd rdsune Hora Unirii; dar
veneau in grabd muncitorii de la Clubul C.F.R. cu
camioane si cu tirndcoape. Nu prea ardtau a
»muncitori”, iar unii nici nu prea vorbeau
roméneste.

La Cluj se auzeau aceleasi voci patriotice, In
consonanti cu ardenta implinire istoricd. Si acolo
studentimea didea tonul pe strdzi si in
amfiteatrele universitare. Au tinut cuvintdri
memorabile man ctitori ai Unirii $1 ai culturii:
Ioan Lupas, Silviu Dragomir, Onisifor Ghibu,
Iuliu Hategan, Ilie Lazdr, Stefinescu-Goangi,
Nicolae Mirgineanu pentru libertate si pentru
drepturile romanilor in tara lor mostenitd din
stravechi timpuri. Unii dintre ei au murit in
puscdrii, la Sighet, la Aiud, Gherla, Rimnicu
Sdrat etc. Se pregdtea deschiderea anului univer-
sitar in conditii Tncd nesigure privind statutul ter-
itorial al Transilvaniei. Anul anterior (1944-
1945) fusese in mare parte ratat in privinta
desfésurdrii programului didactic, intrucit insti-
tutiile de bazd se aflaserd, temporar, in migratie
strategicd: si cele clujene, si cele iesene; primele,
datoritd navalei hortiste in urma Diktatului de la
Viena, celelalte datoritd apropierii frontului cu
amenintdri ndprasnice dinspre Rasdrit. Abia in
perspectiva lui 1945-1946 institutiile scolare se
intorseserd la locurile lor, in orasele si in local-
itdtile de origine unde fuseserd intemeiate. Pe
aceastd cale se iveau conditii favorabile reintrarii
in normalitate, adicd deschiderea anului scolar in
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spiritul traditiei romanesti, al exigentelor interbe-
lice si al principiilor democratice general accep-
tate pe toate meridianele. Iatd cum evocd Ion
Gavrnild-Ogoranu inceputurile vietii universitare:

»Revenirea la sfirsitul anului 1945 a
Universititii la Cluj din Sibiu si din Timisoara,
unde se refugiase Tn 1940, a schimbat total rapor-
tul de forte dintre autoritdti si studentii din oras.
Politia parcd nici nu mai era, strizile rdsunau de
pasii voiosi ai tineretii lor pini seara tirziu. In
orele amiezii practic nu mai puteai inainta pe
strazile din jurul Universitatii. Din cind in cind se
faceau cordoane lungi, prin care treceau surizind
nume bine cunoscute ale stiintei si culturii
romanesti: Emil Racovitd, Iuliu Hategan, Lucian
Blaga, Alexandru Borza, loan Lupas, Nicolae
Mirgineanu. Odatd cu sosirea Universititii isi
relud cursul si viata culturald a Clujului. Se tineau
conferinte, ca bundoard a lui Lucian Blaga despre
Dimitrie Cantemir. Teatrul National si-a deschis
stagiunea cu Trandafirii rosii avind 1n rolul prin-
cipal pe insusi autorul, Zaharia Bérsan” (lon
Gavrila-Ogoranu, Brazii se fring dar nu se indoi-
esc. Din rezistenta anticomunistd in Muntii
Fdgdras, 1, Editura ,Marineasa”, Timisoara,
1993, p. 19).

Dar sovieticii atotputernici se opuneau pe
toate cdile, cu violenta recunoscuta. Deocamdata
rasturnau guvernele legitime (Sandtescu,
Ridescu); trimiteau la moarte sute si mii dintre
cel mai vrednici reprezentanti ai etnicului roma-
nesc; se pregateau pentru a impune (dupd alegeri
si ,reforma” invitdmintului) noua lor ordine in
politicd, in scoald, in culturd. Numai la ,Liceul
National” din lasi, unde am fost elev la vremea
respectivi, au dispdrut de la clasa, doar in inter-
valul 1946-1948, profesorii Rascu, Papastopol,
Tézlduanu, Gliga, Ocneanu, Bilteanu, ucisi sau
bégati in inchisoare pe termen lung. Erau cei mai
buni dascili, printre ei autori de manuale in cir-
cuit pe tari. In scurta vacanti de primivari a anu-
lui 1948, clasele VII si VIII au fost pur si simplu
decimate. Nu mai spun cum ardta Liceul dupa
,.Jreforma”.

La Cluj, dupd intoarcerea plind de sperante,
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situatia ajunsese si mai grea. Universitatea,
Institutul Agronomic si ciminele in scurtd vreme
clocoteau. Profesorii se aflau in fruntea stu-
dentilor. Se pornea de la ideea cad Universitatea ca
institutie fundamentald poate prelua comanda in
situatii extreme, pentru a restabili situatia, aceea
pe care armata nu putuse s-o realizeze in conditi-
ile neprielnice ale rdzboiului. Ni se relateazd in
cartea Ogoranului o intimplare specificdi momen-
tului clujean, mirturisind un aspect al bitiliei
pentru steag. Se spune ci, in cursul anului scolar
1945-46, isi ficuse aparitia un profesor rus, Titin
pe nume, specialist In hibridarea griului pe
radacind de pir. Romanii nu prea erau convinsi de
inventia oaspetelui, dar l-au primit dupa regulile
cuvenite. I s-a oferit o masd copioasd si s-au
intretinut in discutii de specialitate. Studentii
unguri au profitat de ocazie si au indltat pe
fatadele cladirilor principale ale Institutului ,,vreo
sapte drapele maghiare”, ca si le vada oaspetele
si sd creadd cd se afld intr-o institutie budapes-
tand, nu roméneasca. S-a facut mare zarvd print-
re colegii lui Ion Gavrild, iar primul care a sarit
ca ars sd dea steagurile strdine jos a fost profe-
sorul Bodea. ,,.De cite ori am privit poarta masiva
de fier, n-am inteles cum firavul profesor a reusit
sd se catere prin impletiturile de fier forjat” (Ion
Gavrild, idem, p. 12).

Asa cd se pregitea Conferinta de la Paris,
avusese loc Procesul de la Niirnberg, fusese
asasinat Maresalul, Mihai era considerat ,,omul
rusilor”, Maniu zdcea in inchisoare la Sighet,
unde avea sa moard in curind ca un erou si ca un
martir; dar centrele universitare (Si nu numai):
Bucuresti, Cluj, Iasi, erau in mare fierbere, muntii
si satele isi asteptau luptitorii. Pace, insd la noi
rizboiul continua. Aceasta este istoria! Ion
Gavrili-Ogoranu depune madrturie cu propria-i
existenta.

Vom vedea cum si in ce mdsurd in numarul
urmdtor.

CARTEA DE ETNOLOGIE
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DE FILOSOFIE

PER MODUM COMENTARII

VS.

PER MODUM QUAESTIONIS

Florin CRISMAREANU

Dupd cum bine se cunoaste, termenul ,metafi-
zicd” este introdus de catre editorii Metafizicii lui
Aristotel si, de la editarea acestui corpus pind la F.
Suarez, tot ceea a fost demn de luat in seami ca
metafizicd (cu exceptia citorva filosofi arabi) a fost
mai mult sau mai putin un comentariu al textului aris-
totelic. Functia comentariului era, intr-adevir, difer-
itd de cea pe care o stim astdzi: pentru noi, acest gen
literar desemneazi un exercitiu scolar care consti in
explicarea textului comentat i in furnizarea tuturor
elementelor pentru intelegerea sa. ,,Pentru medievali,
comentariul este cel mai aproape de practica istoriei
filosofiei in curentul analitic, practicd ce constd in
abordarea la un prim nivel a problemelor filosofice
ale autorilor si in evaluarea pertinentei solutiei pe
care o propune textul”!.

Metafizica scolastici s-a transformat treptat intr-
un comentariu repetat la nesfirsit al celor
doudsprezece cirti ale Metafizicii. F. Suarez intro-
duce o primd rupturd fatd de aceastd traditie. Se
dovedeste indispensabild ,,prelucrarea de la zero™? a
mostenirii ontologiei grecesti, redusd de acum inainte
la un ansamblu de doctrine destinate predairii.
,Incovenientul imediat care rezultd de aici consta in
reproducerea impresiei de dezordine, in accentuarea
repetitiilor operei lui Aristotel. Text in text, comen-
tariul asupra textului lui Aristotel nu face decit si
sporeascd, ultima dovadd a neputintei, imperfectiu-
nile modelului, fird a desprinde vreo perspectivi a
reinnoirii orizontului metafizic. Apare deci ca nece-
sard desprinderea istoriei ontologiei de doxografie,
propunind un alt mod de lecturd, adecvat unui exam-
en riguros al obiectelor metafizicii”3.

Index loccupletissimus in metaphysicam aris-
totelis®, care deschide Disputationes Metaphysicae,
analizeazd rind pe rind demersul si obiectivele textu-
lui lui Aristotel. In Index, F. Suarez subliniazi difer-
entele dintre comentatori, apoi diferentele dintre
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comentatori si problematica aristotelicd. Concluzia sa
este clara: comentariile la Metafizica se epuizeaza in
teze neclare, intr-un comentariu repetat la nesfirsit la
cele doudsprezece cirti ale Metafizicii>. Intentia lui F.
Suarez este de a reformula filosofia primd, inteleasd
ca stiind a fiintei ca fiintd (D.M., 1 - ,,De natura pri-
mae philosophiae seu metaphysicae”). El vrea, de
fapt, sd regiseascd intentia originald a Stagiritului.
Chiar dacid a avut 1n vedere opera lui Aristotel, a facut
o tema din reflectia asupra metafizicii. F. Suarez isi
pune fintrebdri in privinta scopului metafizicii si a
ordinului in care se incadreazid cercetarea acestui
scop. Iezuitul infruntd astfel traditia, intr-un demers
critic ce vizeazi filosofia ca atare, dar nu renuntd
totusi la experienta acumulati de predecesorii si.
Caracterul unitar al operei sale este dat de un princip-
iu metodologic ce poate fi astfel formulat: ,,urmeaza
fidel opiniile celor dinaintea sa, in privinta anumitor
chestiuni teologice si filosofice, luind de la toti ce
este bun, in vederea descoperirii adevirului”s.
Aceastd metodd ce presupune un anumit respect fatd
de traditie, cu adevdrat scolasticd, includea doud
moduri de a construi o interpretare:

1) recurgerea la mai multe opinii doar ca modali-
tate de a aprofunda o tezd deja fixatd (per modum
comentarii’);

2) recurgerea la mai -multe opinii in vederea
cladirii un sistem de opinii partiale, bine inchegate
intr-un tot (per modum quaestionis8). Cea de-a doua
modalitate este cea a Sfintului Toma® si a Iui F.
Suarez. Coerenta tezelor suareziene, atit de variate,
nu deriva decit dintr-un principiu intrinsec: credinta
crestind. Si in aceastd privintd iezuitul este mai
aproape de o lecturd scotistd a lui Aristotel.

Asadar, acest nou raport cu textul lui Aristotel
constituie unul din principalele aspecte originale ale
Disputationes Metaphysicae. Asa dupd cum am mai
spus, F. Suarez adopta drept metoda de lucru — per
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modum quaestionis'0. Potrivit lui M. Grabmann,
acest aspect este si el extrem de important, deoarece
pune bazele unui proiect modern al metafizicii sis-
tematice. In opinia acestui exeget german al scolas-
ticii, F. Suarez se deosebeste radical de ceilalti autori
medievali (P. Fonseca, de exemplu) prin ,,metoda” de
prezentare. Dimpotrivd, J.-F. Courtine afirmi ca
,»ceea ce separa radical operele celor doi (F. Suarez si
P. Fonseca), nu e doar diferenta formald legati de
«metoda» de prezentare, asa cum ardta M.
Grabmann, ci o deosebire mai radicali ce se mani-
festd in raportul de fiecare dati altul fatd de insasi
opera lui Aristotel. Fard indoiala, si F. Suarez isi pune
intrebdri asupra conveniens methodus tractandi
(D.M., 1I, Proemium), insi aceasta chestiune de
metodd nu fi atrage atentia decit plecind de la o
hotdrire metafizici absolut independentd fatd de
opera lui Aristotel”!1.

Respectiva metodologie este aplicati de F. Suarez
in Index si In Disputationes. Finalitatea Index-ului
consta in pregatirea cititorului pentru lucrarea de sub-
minare a vechii metafizicii pe care o vor Intreprinde
Disputationes'2, Index-ul, ca viziune sinoptici a
ansamblului Disputationes Metaphysicae, core-
spunde, conform structurii sale — doudsprezece carti
fmpdrtite in capitole — si a desfasurdrii sale, textului
lui Aristotel. Trimiterea sistematicd la Disputationes
si analiza textului Metafizicii per modum quaestionis,
poartd in ea, in ciuda caracterului traditional al
demersului siu, o reformulare a filosofiei prime inte-
leasi ca stiinti a fiintei ca atare. Aceastd conformitate
are un caracter strategic. Ea 1i va permite in primul
rind lui F. Suarez sa insiste asupra aspectului dezor-
donat si repetitiv al operei lui Aristotel. inbM., 11,
Proemium, iezuitul afirmd cd ,sunt unele pasaje la
care se referd textul aristotelic din cértile Metafizicii,
aproape inutile, fie pentru cd se limiteazi la prop-
unerea de intrebdri si de obiectii, 1dsate fara raspuns,
ca in cartea a treia, fie pentru cd se mulfumesc si
infétiseze si si respingd pirerile anticilor, aga cum se
poate vedea n aproape toatd cartea intii si in majori-
tatea celorlalte, fie, in sfirsit, pentru ci se repeta si se
rezumd aspecte deja abordate in cértile precedente,
asa cum se poate observa in cartea a IX-a si in cele-
lalte™13.

Reconsiderarea chestiunii metafizice este clar
expusé in Prologul la Index: ,,n-am ezitat sa intrerup
momentan lucrul inceput (adicd referitor la
Comentariile Teologice despre opera lui Toma din
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Aquino) pentru a-i da, sau, mai corect, pentru a-i reda
doctrinei metafizice locul si rangul care fi revin”!4,
Index-ul are deci sarcina de a reda metafizica ei
nsesi, procedind la reconstituirea obiectului sdu.
Plecind de la acest gest inaugural, si in functie de
desdvirsirea rupturii fatd de traditie, trebuie explicat
faptul ci metafizica uitd ce este cind pretinde ci se
referd pur si simplu la Metafizica lui Aristotel. Atunci
cum sd intemeiezi metafizica fara si o reduci doar la
Metafizica Stagiritului, sau cum sd gindesti metafiz-
ica pentru ca proiectul sdu initial sd nu fie pas lasat la
o parte, sau chiar pierdut, din cauza numeroaselor
comentarii pe care le-a provocat? F. Suarez se inscrie
intr-o traditie care, pe urmele lui Domingo de Soto
(1494-1560)!5, Benito Pereira (1535-1610)!6, G.
Vasquez (1551-1604)!7, Juan Maldonado (sau
Maldonatus 1533-1583) si Pedro da Fonseca (1528-
1599), ca si a iezuitilor de la universititile de la
Alcala, Salamanca sau Coimbra (autori ai celebrului
manual de filosofie intitulat Cursus conimbricensis,
mai exact Commentarii collegii conimbricensis soci-
etais iesu — scris intre 1592 si 1598), se distanteazd in
raport cu interpretarea aristotelico-tomistd ce
incearcad si reconcilieze cele doud perspective
metafizice: paradigma aristotelismului si cea a
crestinismului. Cu toate acestea, Index-ul are rolul de
a produce o sciziune de aceastd traditie, spre a evi-
dentia temeiul opozitiilor si al contradictiilor intre
filosofia aristotelicd si o filosofie ce nu se poate legit-
ima decit stabilindu-se pe sine ca propriul punct de
plecare!8.

Intr-adevir, in Disputationes Metaphysicae toate
problemele sunt interpretate per modum rationis'9.
Sensul fiintei fiintdrii nu mai este stabilit in domeni-
ul realititii, ci provine dintr-o constructie a intelectu-
lui nostru (D.M., VIII, sec. 7, § 29).

Note: 2

1. Cf. Frédéric Nef, Qu'est-ce que la métaphysique?,
pp. 225-226.

2. Cf M. Heidegger, Etre et temps, § 6, tr. in Ib. fr.
F. Vezin, Paris, Gallimard, 1986, p. 48.

3. Cf. J.-P. Coujou, ,,Suarez et la renaissance de la
métaphysique”, in F. Suarez, Disputes ..., p. 8.

4. Cf. Idem., Suarez et la refondation de la
Métaphysique comme ontologie. Etude et traduction de
UIndex détaille de la Métaphysique d’Aristote de F.
Suarez, Louvain-Paris, Editions Peeters, 1999.

5. F. Suarez si-a dat seama cd, pin la el, metafizica
nu era foarte clard. Comentariul pe marginea textului lui
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Aristotel nu face decit sd sporeasca imperfectiunile mod-
elului, fard a desprinde vreo perspectiva a reinnoirii ori-
zontului metafizic. F. Suarez reia problematica acestei
stiinte si o abordeazd dintr-o noua perspectiva.

6. Pentru F. Suarez, finalitatea metafizicii constd in
cunoasterea adevarului (D.M,, 1, sec. 1V); vezi si F.-J.
Thonnard, A. A., Précis d’histoire de la philosophie,
Paris, Tournai, Rome, Société de S. Jean L’évangéliste,
Desclée & Cie, Editeurs pontificaux, 1945, pp. 432-441.

7. Comentariul este un gen literar foarte vechi.
Platonicul Crantor a scris in jurul anului 300 .d.Hr. un
comentariu la dialogul Timaios al lui Platon. Dar el nu
era, cu siguran{d, primul comentator. O transformare rad-
icald are loc in primul secol 1.d.Hr., cind predarea
filosofiei se prezintd ea Insidsi sub forma unui text critic.
In stadiul anterior, invitarea are loc aproape exclusiv in
domeniul oral: profesorul si discipolul dialogheazi;
filosoful vorbeste, iar discipolii vorbesc si se antreneazi
in dialog (in acest sens, vezi Pierre Hadot, Ce este
filosofia antica?, lasi, Polirom, 1997, pp. 176-177).

8. In Disputationes Metaphysicae sintagma per
modum quaestionis apare de doud ori; vezi F. Suarez,
D.M., V11, sec. 4, § 8: ,,Nam si hoc non cognoscitur per
talem conceptum, scilicet, hoc esse possibile, non video
quid ibi apprehendi possit per veram compositionem
quae includat copulam de inesse; ergo tantum apprehen-
di potest per modum quaestionis an hoc ita sit vel non sit
et tunc non est necesse ut ibi sit aliqua vaproape eritas
vel falsitas” si D.M., 1X, sec. 2, § 4: ,[...] complexio
quaedam per modum quaestionis potius quam per
modum enuntiationis, et ita non poterit ibi esse falsitas de
qua agimus nisi admisceatur ibi aligua compositio
iudicativa, quia illa propositio apprehensa iudicatur vel
possibilis vel incerta”; asupra distinctiei: per modum
comentarii — per modum quaestionis vezi si J.-P. Coujou,
Sudrez et la refondation..., p. 8 sqq.

9. In Corpus thomisticum se regdseste de doud ori sin-
tagma per modum quaestionis; vezi Toma din
Aquino, Sententia Ethic., lib. 9, 1. 14, n. 2 % Super Rom.,
cap. 8, 1. 7.

10. Un text unde apare sintagma per modum quaes-
tionis este si cel al franciscanului englez Richard Rufus
of Cornwall (Rufus Cornubiensis — cca. 1212-1260),
Dissertatio in Metaphysicam Aristotelis, Divisio textus 7:
»proponit primam trium propositionum praedictarum per
modum quaestionis et eam determinat negative” (textul
franciscanului este disponibil on-line: http//rrp. stan-
ford.edu/); vezi si Adriaan Pattin, ,Le commentaire de
Richard Rufus de Cornwall sur la Métaphysique
d’Aristote (probablement vers 1250)”, in Bulletin de
philosophie médiévale, vol. 44 [2002], pp. 97-105; vezi si
Petrus Aureoli, Scriptum Super Primum Sententiarum,
distinctio 10, articulus tertius: ,,Praeterea, quocumque
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impulsu necessarium est ut aliquid impellatur, et capiat
esse pulsum et latum, omni namque impulsu aliquid
impellitur. Sed vis amoris est quidam spiritualis impul-
sus; unde dicit Richardus, VI De trinitate, capitulo 10,
proponens per modum quaestionis, quid est spiritus ille,
qui de corde humano in aliis levius, in aliis vehementius™.

11. Cf. J.-F. Courtine, Suarez et le systéme..., p. 326-
327.

12. Cf. J.-P. Coujou, Sudrez et la refondation..., p.
10.

13. Cf. Francisco Suarez, D.M., 11 - De ratione essen-
tiali seu conceptu entis -, Proemium: ,,Nam, quod spectat
ad Philosophi textum in his Metaphysicae libris, nonnul-
lae partes eius parum habent utilitatis, vel quod varias
quaestiones ac dubitationes proponat, easque insolutas
relinquat, ut in toto tertio libro, vel quod in antiquorum
placitis referendis et refutandis immoretur, ut ex primo
fere libro, et ex magna parte aliorum constare facile
potest, vel denique quod eadem quae in prioribus libris
dicta fuerant, vel repetat, vel in summam redigat, ut patet
ex libro XI, et aliis”. In traducerea sa Jean-Paul Coujou
trimite la cartea a XI-a in loc de cartea a IX-a.

14. Cf. J.-P. Coujou, Sudrez et la refondation..., p. 1.

15. Cf. Dominici Soti In Porphyrii Isagogen,
Aristotelis Categorias librosque de demonstratione com-
mentaria, Venetiis, 1587.

16. Cf. Benedicti Pererii De communibus omnium
rerwm naturalium principiis et affectionibus libri XV...,
Romae, 1586.

17. Cf. Commentaria ac disputationes in prima
partein S. Thomae, Anvers, 1620.

18. Cf. 1.-P. Coujou, Suarez et la refondation..., p. 4-
5.

19. Pentru sintagma per modum rationis vezi F.
Suarez, D.M., XXIII, sec. 9, § 11: ,,Adduntque, cum finis
moveat agentem metaphorice, non esse necessarium ut
inter finem et agentem seu eius operationem sit realis dis-
tinctio, sed sufficere distinctionem rationis et quod agens
determinetur a fine ad actionem, sive illa determinatio sit
per modum realem sive per modum rationis” si D.M.,
XLVI, sec. 3, § 4: ,,Nec magis potest in his quam in cae-
teris intelligi qualis sit ille conceptus abstrahens ab ente
reali et rationis, aut qualis esse possit contractio vel
determinatio talis conceptus ad ens reale per modum
realem, et ad ens rationis per modum rationis”. Aceasti
sintagmd — per modum rationis — apare $i in lucrdrile lui
Toma din Aquino; vezi in acest sens Super Sent., lib. 3 d.
23q.3a.3qc.2ad2;/bid., lib. 3d. 33 q.2 a. 3 co; Ibid.,
lib.4d. 15q.4a. 1 qc. 1 ad 4; Surmma Theologiae 111, q.
18 a. 5 co (aici apare de trei ori); Super lob, cap. 12.

CARTEA DE FILOSOFIE
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CARTEA STRAINA

DESPRE POEZIA TATARILOR
CRIMEENI DIN ANII °20
Al SECOLULUI TRECUT

Marius CHELARU

Tatarii, ca multe alte popoare ale céror tinuturi
natale au fost ocupate, au avut un destin tragic in
Rusia taristd, apoi in fosta Uniune Sovieticid. La
intrarea trupelor rusesti in Crimeea, in 1736, buna
parte din comorile Palatului Hanilor de Ila
Bahcisaray a fost distrusd, arsd. Au pierit in flicari
si biblioteca hanilor, care addpostea mii de pagini
din literatura titara si din marile cérti ale Orientului,
poezia hanilor s.a. S-au pdstrat putine pagini, liter-
atura de secole a acestui popor a fost transformata
in cenusa. Au fost apoi valurile de emigrari ale
tatarilor, deportirile, surghiunul.

in cartea sa, Yunus Sevket! porneste de la ideea
(sprijinitd, in linii mari2, cu unele nuantdri, de pilda,
in privinta conceptului de clasic, epocd de aur s.a.,
si de alti critici, istorici ai literaturii tatarilor
crimeeni) cd anii douizeci ai secolului al XX-lea au
reprezentat ,epoca de aur” a istoriei literare
crimeene. In aceastii perioadi au activat multe din-
tre numele cele mai importante ale literaturii titare
moderne — autorul aminteste pe Bekir Cioban-
zade3, Amdy Ghiraybay4, Sevki Bektore5, Abdula
Liatif-zade, Umer Ip¢i6, Memet Nuzet’, Abdula
Kadri-zade? §.a. Creatia acestora a fost importantd
pentru evolutia generatiilor urmitoare. De altfel, si
acesti mari autori au folosit si valorificat in operele
lor literatura populard, frumusetile naturale, scrier-
ile Tnaintasilor.

Structura cartti: Introducere, Caracteristici ale
cautdrilor pe tarimul creatiei poeziei tatarilor
crimeeni intre 1920-1923, Aspecte legate de conti-
nuitate si tendintele inovative, Structura versului/
poeziei la titarii crimeeni, apoi concluziile si anex-
ele (cu reproduceri dupd pagini de carte, coperte
s.a.).

In poezia anilor 20 ai secolului al XX-lea, scrie
Sevket Yunus, liricul a predominat in poezia tatard
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(desi sint si creatii epice). in plus, apar, de pildi fata
de epoca poeziei hanilor, foarte putine expresii
arabe sau persane, ele fiind inlocuite de acesti autori
enuntati mai sus, dar si de altii, care au activat in
aceastd perioadd, cu expresii, proverbe, zicitori
populare. Astfel, scrie autorul cirtii, a fost analiza-
ti opera lui Umer Ipgi, evidentiindu-se ca triisaturi
predominantd caracteristica populard (care merge
inclusiv pini la preluarea ritmului trohaic, masurii
de 7-8 silabe folosite in lirica populard, modelul de
cezurd §.a.).

In ce priveste revolutia bolsevicd si impactul ei
asupra literaturii crimeene, sint multe de spus, scrie
autorul, dar daci a fost vreun folos, acesta a derivat
din mai multe aspecte conexe, de la schimbarea
stilului de viatd, ,influenta sociologiei vulgare
asupra creatiei artistice”, influenta ideologiei, la
cum a fost la unii sau la altii, dar si elemente
extreme, cum ar fi1 ,,cazul Veli Ibraim”, din 1928,
Acesta, titar, adept al comunismului, a fost
impuscat pentru ideile sale nationaliste, iar faptul a
avut un efect invers decit cel dorit de sovietici.

De altfel, unul dintre scopurile lucririi, scrie
autorul, este si acela al ,elucidarii” acestei ,,epoci
de aur” a literaturii titare crimeene, $i ,.evocindu-i
pe cei omoriti”.

Si intre autorii enuntati mai sus, considerati expo-
nentiali pentru anii 20 ai secolului trecut, au fost
unii care au studiat modul in care evoluat literatura
titard — Sevket Yunus ii aminteste pe A.S.
Ayvazov, Bekir Cioban-zade, academicianul
Agatanghel E. Kramski (unul dintre cei care au
analizat opera lui Umer Ypgi, remarcind valorifi-
carea elementelor populare), Abdula Liatif-zade,
Amdy Ghiraybay, S. Aliadin, I.Kerimov s.a. in
majoritate ei, au afirmat importanta si calitétile lit-
eraturii anilor 20, nuantind diverse elemente.
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Astfel, de exemplu, Bekir Cioban-zade scria ci
poezia anilor 1922-1927 ar putea fi definitd drept
una cu caracter ,social politic si economic”.
Analizind limba utilizatd, influentele literaturii pop-
ulare in literatura cultd, dd exemple de opere semni-
ficative ale epocii, de autori care s-au remarcat
atunci. Unul dintre meritele lui este si acela ca a
cdutat sa defineasci, si incadreze literatura titard in
contextul general al literaturilor turcice. Abdula
Liatif-zade a scris ,,O scurtd privire asupra litera-
turii tdtare crimeene”, in cinci capitole, despre
poezia anilor 20. A.E. Kramski a scris un studiu la
care a lucrat zeci de ani, despre literatura tatard
crimeeand §.a..

Autorii semnificativi au fost catalogati in varii
moduri, de pildd Umer Ipgi, E. Geavtobeli sau K.
Geamanaqld au fost denumiti ,,poeti hedonisti”, in
timp ce la Memet Nuzet sau Abdula Kadrizade sint
de remarcat temele rurale, satira, ironicul, sarcas-
mul, dar si motivele populare si nationale.

Intre altele, analizind aceasti perioadi din per-
spectiva literaturii, dar si a interferentelor politicu-
lui/ socialului, autorul remarci si aspecte de tipul
cunoscind aceastd perioadd se poate explica mai
limpede evolutia ulterioard a literaturii tatare
crimeene, iar perioada 1922-1927 este ,.expresia
artistica a unor creatii clasice”, se abordeaza temele
satului. Sovietele au incurajat deliberat literatura
»vulgard, de facturd socialistd, astfel ci ,lipsa val-
orii literare, a valorii esteticului” unor opere trebuie
remarcate.

Evenimentele din viata poporului titar, asasi-
natele comise de sovietici, au fost redate si de poetii
acelei perioade. Astfel, Bekir Cioban-zade, cel care
avea sd fie impuscat de bolsevici, necunoscindu-i-
se mormintul scria, in 1920, in poemul Moartea
binevenitd: ,,Eu m-am niscut si stiu, sd mor stiind,/
Am plins cind m-am niscut, dar mor rizind./ in
fiece zi si noapte, mi simt ruga spunind/ Doamne,
dd-mi demnitatea intreagd si in moarte,/ Satul sd-
mi vind la slujba de inmormintare,/ Neinduplecat,
dusmanul atuncea sd-ngenunche!”®

in viziunea lui Bekir Cioban-zade, intre poetii
perioadei anilor 1920 care ,,au inteles rolul poetu-
lui”, se numarad Amdy Ghiraybay si Sevki Bektore.
Despre ultimul amintit Sevket Yunus scrie ci
impleteste in versurile sale romantismul si realis-
mul, Incercind, in misura in care se putea atunci, s
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explice limpede ce inseamna epoca aceea, revolutia
bolsevicd. Astfel, ,,poezia Steagul Rosu'0 exprima
credinta sa in aceastd ideologie”: , Fluturd, Steag
Rosu, Steag Rosu, fluturd, mereu,/ La r3sirit, acolo
de unde lumina ne venea!/ Puterea credintei in tine
va creste tot mereu,/ Valurile asupririi curind vor
dispdrea...”. (Poezie despre care Sevket Yunus
scrie cd se aseamind ca structurd cu maneaua, ali-
turatd ca structura sin-urilor — manele tatdresti —, cu
o atitudine clari, emanind sinceritate”. Pe de altd
parte, remarca §i elementul national (cu problemat-
ica din epocd) al creatiei lui Bektore, in poeme ca
,Lumea mea titara”, din 1922: ,,Lume tatara, locul
nasterii mele,/ De mic copil eu te iubesc./ Eu, pen-
tru tine, de multd vreme/ Si pling si ard, mereu
muncesc...// De esti titar, unde ti-e limba? Unde
ti-e neamul, tara unde-i?% Si trandafirul tau crestea/
Cum de nu simti parfumul lui?’. De altfel, scrie
autorul, aici Bektore se diferentiazi de Umer Ipci,
E. Geavtobeli sau K. Geamanagqla Liatif-zade, care
»scriu despre noul patriotism si internationalism”,
»cramponindu-se de ideologia comunistd”, el
punind accentul pe traditie, pe ideea nationald.
Aceleasi accente le-a avut in creatia sa si Amdy
Ghiraybay, desi, ca si Bektore, scrie i despre eradi-
carea sdrdciei prin victoria revolutiei. De altfel,
Liatif-zade remarca, scrie Sevket Yunus, ci poetii
tatari crimeeni au privit revolutia si sub aspectul
transformdrilor economice si politice, si ,,ca o sper-
antd” in lupta ,,pentru eliberarea nationala” (p. 15).
Astfel, noteazi Sevket Yunus, dupd Liatif-zade,
»tara nu corespunde proletariatului avansat,
Crimeea era o tard de sate, pe jumdtate industrial-
izatd/ cu retea comerciald, urmind calea negustor-
mosier aldturi de mestesugari si alte munci manuale
de la orase.” Si: ,Din aceasta cauzd, asuprirea
taristd si girzile albe, nu aveau alt scop decit acela
de a trezi in inimile tinerilor tatari atit ideile cinte-
celor orientale specifice popoarelor din zona, dar si
din cele titare, aflate cu toatele, in plin proces rev-
olutionar si national. latd, spiritul proletar apare in
literatura tdtara crimeeand, abia dupd fundarea
socialismului, asa nemaiintelegindu-se posibilitatea
aparitiei si evolutiei lui” (p. 20).

Sint doar citeva note pe marginea volumului sem-
nat de Sevket Yunus, care analizeaza si patrunderea
cuvintelor rusesti in limbaj, dar si felul in care se
urmirea puritatea limbii materne, implementarea
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dialogurilor, ,,acordarea poeticii cu viata” si influ-
entele acestui fel de a scrie asupra vocabularului si
tematicii, atmosfera generala, faptul cd schimbirile
in poetica tdtard dupa revolutia din 1917 au fost in
special in lexic (,,de exemplu, multi poeti folosesc
in creatiile lor cuvinte sociale si politice”), apoi
felul in care s-au imbinat traditiile, mostenirea tre-
cutului, cu noile atitudini, noile trenduri ale
perioadei, revistele literare si modul in care au
apdrut si reflectat creatia poetica s.a.

Intr-un convorbire pe care am avut-o cu Yunus
Sevket, acesta spunea: ,Este cunoscut faptul ca
pentru a putea exprima un procent din literatura
unui popor i se impune specialistului sd se dedice
studiului pe epoci clare. Abia dupd aceea se pot
aduna fragmentele pentru a forma un ansamblu al
intregului fenomen literar, al civilizatiei in plin pro-
ces evolutiv. In studiul literaturii titare crimeene
acest moment constituie o parte importantd, pentru
ca ea, literatura noastrd nationald, a fost prea mult
timp neglijatd, n-au existat institute sau centre spe-
ciale pentru studierea ei, incit specificul, tehnica si
compozitia perioadei clasice s-au distrus prin
uitare.”

Cartea lui profesorului Sevket Yunus este incd un
demers, necesar, in contextul in care inca este de
lucru pe tirimul intelegerii perioadei respective in
literatura tdtara crimeeand. Autorul spunea, in inter-
viul amintit, cd aceastd carte, la care a lucrat 10 ani,
poate fi consideratd ,,0 operd stiintificd ce studiaza
o etapd sau un moment al arhivei”. Trebuie spus si
cd unul dintre marile neajunsuri pe care l-am remar-
cat i la Simferopol (inclusiv in tipdriturile care apar
in mediul universitar), dar si in alte localititi din
Crimeea, este legat de faptul ci sint foarte putine
pagini din literatura titard, din istoriografia st criti-
ca literard, accesibile in limbi de circulatie occiden-
tald.

Sevket Yunus, Poezia tdtarilor crimeeni, din anii
20 ai secolului XX, Simferopol, Editura A IE B, 2004,
166 p

Note:
1. Profesor doctor docent, scriitor, critic literar, direc-
torul catedrei de literaturd titard si orientald din cadrul
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Facultitii de Filologie a Universitatii Nationale ,,Tavrya”,
din Simferopol, universitatea de stat a Republicii Crimeea

2. Existd si nuantiri, de pildd in cartea lui Mykyta
Kasyanenko, Panorama poeziei tdtare crimeene pentru opt
sute de ani, editie bilingvi, peste 750 de pagini, apérutd in
Ucraina, in 2000

3. Sau Bekir Cobanzade (1893-1937). Poet national al
titarilor, considerat personalitate a Republicii Azerbaidjan;
s-a ndscut in localitatea Karasubazar, Crimeea. Memorind
de mic Coranul, poeme ale lui Saadi, Hafiz, Fuzuli s.a., a
captat atentia invitatilor titari ai vremii, intre care Ismail
Bey Gasprinski, Hasan Sabri Ayvazov. Ei l-au trimis la
Istanbul, in 1909, la studii. Pe lingd rusa, turca-osmana,
stipinea franceza, persana, araba. Cu ajutorul unor titari cu
stare a studiat apoi, din 1916, la Universitatea din
Budapesta, unde si-a luat si doctoratul in filologie. Aici s-a
consacrat ca poet. In 1920 a studiat in Elvetia, apoi s-a
intors in Crimeea atras de revolutia bolsevicilor. S-a alitu-
rat celor care militau pentru o republica titard in Crimeea.
A avut o cariera literard, didactica si stiintifica, elaborind
alfabetul latin al , limbilor turco-titare” (in care a inclus ,,”
din alfabetul romain), aprobat la primul Congres
International de Turcologie, Baku, 1926, initiat si organizat
de el. Dat fiind ci alfabetul turc introdus de Atatiirk in
Turcia, in 1928, e identic cu acesta, multi cred cd, de fapt,
alfabetul actual din Turcia este opera lui Cobanzade (i a
comisiei pe care a condus-o.

4. Cunoscut si ca Hamdi Giraybay, pe numele adevirat
Abdulzaat Abdullatifoglu, s-a ndscut in Kefe (Feodosia), in
1898. A absolvit universitatea la Istanbul, in 1926 — an in
care a revenit acasid —, cu o tezd despre istoria Crimeii,
abordind si literatura din Crimeea. Arestat de soviete in
1928, a murit in temnitd la Moscova in 1930.

5. Poetul Sevki Bektore (1888-1961) s-a ndscut in
Dobrogea, in Kavlakar, din parinti titari crimeeni emigrati
in Rominia, pe cind aceasta era incd parte a Imperiului
Otoman. Dupi Independenta Romaniei, in 1878, a plecat
cu périntii care s-au stabilit lingd Ankara. Ulterior, s-a sta-
bilit cu propria familie in Crimeea, apoi, militind pentru
valorile istorice titare, a trebuit si plece din calea
Sovietelor in Daghestan, apoi in Turkmenistan. In 1932 a
fost arestat, eliberat, apor din nou arestat. Dupia 1953 a
putut pleca din nou in Turcia, unde a locuit pind la moarte.

6. 1897-1955.

7. Nume real: Celebiyevdir (1888-1934).

8. Abdurrahman Kadrizade (1894-1939).

9. Citatele sint in versiunea romana semnatd de Guner
Akmolla.

10. Din 1923.
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FRANCEZA

»SCRIU PENTRU
300.000 DE OAMENIL...”

Simona MODREANU

Franta a ficut o pasiune fulgeritoare pentru
literatura nordica, invitata de onoare la Salonul
de carte de la Paris din acest an, unde autori
norvegieni, suedezi, finlandezi si islandezi au
incintat numerosul public venit sd-i cunoasca. Si
cum cred céd un profil literar al unei natiuni se
defineste si prin tipul de literaturd strdind pe care
o citeste, nu mi se pare lipsit de interes sd evoc
pe scurt, prin cuvintele sale, figura unui scriitor
remarcabil, Arnaldur Indridason. Catalizator al
»noului val” de autori islandezi, printre care
Arni Thorarinsson si Jon Hallur Stefansson, el a
deschis portile Europei ,,temperate” cu o serie de
romane politiste originale, lunare, in care timpul
se scurge cu parcimonie. Incepind cu Orasul
borcanelor (Ed. Trei, 2011), care a fost adaptat
s pentru cinematografie si a rulat cu mare suc-
ces, Arnaldur (cdci asa se identificd islandezii,
dupd prenume) a stiut de fiecare datd si sur-
prindd, sa intrige, si marcheze cititorul.
Obscuritatea patrunzitoare si melancolicd a
romanelor sale face din scenariul de suspens un
pretext pentru a porni mecanismul unei lumi
cangrenate.

Cind l-am intilnit, acum citeva sdptamini,
confratele dvs., Arni Thorarinsson, ne-a povestit
cit e de greu s fii scriitor de romane politiste in
Islanda. La fel, cind ati debutat dvs., establish-
ment-ul nu v-a privit cu ochi buni. Ati resimitit-
0 si dvs.?

Sint intru totul de acord cu Arni. Doud sint

motivele care explicd absenta traditiei politiste
in Islanda. Unul tine de faptul cd oamenii, inclu-
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siv scriitorii, considerd povestirile politiste ca
pe niste romane proaste. De fapt, nici micar nu
le considerd romane, de aceea ne-a fost atit de
greu si ne impunem la inceput, lui Arni si mie.
Al doilea motiv e acela ca majoritatea
islandezilor au crezut mult timp intr-un fel de
inocentd a societdtii lor. Se produceau prea
putine fapte reprobabile, iar acelea nu erau de
naturd a da nastere unor povestiri politiste. In
cele din urmd, cind am inceput sd scriu, nu m-
am mai gindit la toate astea. Nici micar nu m-
am mai gindit cd aveam sa scriu un roman
politist. Daca as fi inceput s-o fac, poate cd nu ag
mai fi 1incercat niciodati, m-as fi temut de
reactii. Mi-a trebuit multd energie ca sad rezist
presiunii mainstream-ului, ca sa lupt cu acest
cliseu privitor la romanele politiste.

Va impingeti personajele la limitd, dupd
imaginea unui Erlendur torturat de trecutul siu
si de o fiicd junkie. Un personaj fericit nu ar
prezenta interes pentru dvs.?

In calitate de autor, nu md intereseazd deloc
fericirea. ,,Oamenii fericiti nu au nimic de
povestit”, dupa cum o rezuma
proverbul. Fericirea isi ¢ suficienta siesi, nu mai
e nimic de addugat. Iata de ce prefer sd vorbesc
despre suferinti si conditiile care au generat-o.

(...) Imi place mult si urc in timp si sd-mi
trimit personajele pe urmele trecutului. Imi place
sd exhum evenimente uitate. Timpul, ca si con-
cept, md intereseazd enorm — modul in care
trece, dar si influenta sa, consecintele trecerii
sale asupra vietilor noastre. Imi place si
descopdr legiturile intre o epoci si alta. Evident,
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tematica timpului reprezinta o
parte foarte importantd din
povestirile mele, fie ca e vorba
de puterea sa destructivad sau de
forta sa vindecdtoare.

in Franta, Islanda e putin
cunoscutd, dincolo de citeva
clisee. Sinteti constient de faptul
cd prin scrierile dvs. descoperim
aceastd tard? Vi ginditi la asta
cind scrieti?

Sint congtient, dar nu tin

stiu mai multe despre el decit citi-
torli mei, astfel Incit ramine
mereu proaspit pentru mine, fi
descopdr mereu noi aspecte, noi
fatete. Si am avut senzatia, atunci
cind a apdrut acest personaj, cd
era suficient de mare §i puternic
pentru a duce pe umeri toate
romanele pe care le-am scris in
continuare. Cu timpul, s-a dez-
voltat acest personaj solitar,
depresiv, dar care resimte multa
compasiune pentru ceilalti

Intr-adeviar, fiecare carte

seama de asta. Intotdeauna mi-am scris cdrtile . descoperd o noud fatetd a personajului, se

pentru 300.000 de oameni, cei 300.000 de
islandezi. Chiar si dupd ce vinzarile cértilor mele
au depdsit cadrul insulei, am continuat sa scriu
despre societate asa cum o vad.

Atunci mai degrabd m-as angaja la ministeru-
lui turismului... Nu vad in cértile mele o criticd a
societdtii islandeze. (...) Prin urmare nu ma pre-
ocupd imaginea pe care o ofer despre tara mea.

Cunoasteti actualmente un frumos succes in
toatd Europa, ati obtinut numeroase premii liter-
are. V-a schimbat asta in vreun fel maniera de a
scrie?

Sint deosebit de incintat cd am primit aceste
premii. Vin dintr-o insulitd din nordul
Atlanticului si cind vezi cd ceva ce provine din
aceastd insulitd va parcurge distante lungi, se va
ancora in alte tari si va fi citit, nu poti fi decit
mindru. Dar asta ne face si smerifi, cind ne
gindim la bogdtia si vechimea culturii islandeze
sl la influenta pe care a avut-o asupra noastra.

(fragmente dintr-un interviu cu Mikaél
Demets pentru Evene.fr)

(...) Cind v-ati lansat, s-a impus cumva de la
sine acest personaj, Erlendur, dar ce v-a determi-
nat sd faceti o serie intreaga?

Mi s-a parut foarte interesant Erlendur, dar
cind am inceput si scriu despre el nu-l prea
cunosteam. De fapt, la sfirsitul fiecdrei cirti, nu
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dezviluie treptat trecutul sdu, familia sa, iar el
devine tot mai dens si mai impunator.

Fiecare poveste este si o istorisire despre
Erlendur. Si asta mi intereseazid cel mai mult,
pentru ci in multe serii §i filme vezi inspectori
fird prea mare consistentd, niste manechine,
niste personaje de hirtie. Or eu am dorit si creez
un personaj din carne §i singe, un om pe care sa-
1 cunosti si cu care sd poti impartdsi ceva. Un
politist, desigur, dar cineva care sd nu se lim-
iteze la aceste caracteristici. Erlendur are o
anvergura mult mai mare, e cumva o intimplare
cd e politist...

Oricum, ceea ce frapeazi e faptul ci Erlendur
nu are dreptul la fericire. Cu cit cirtile se aduna,
cu atit stim mai multe despre el, desigur, dar
niciodatd nimic vesel, nimic bun nu i se intim-
pla... Este pentru dvs. un cod literar? Sau bietul
Erlendur pur si simplu nu are noroc?

Asa s-a conturat acest personaj de-a lungul
cdrtilor, un personaj depresiv. E islandez, a cres-
cut Intr-un mediu islandez, e plamadit din ierni
foarte reci si foarte lungi, din veri foarte scurte,
din soarele de la miezul noptii, din ploile de
toamna, din ceata fiordurilor din Est, adicd din
tot ce inseamna clima islandeza...

(fragmente dintr-un interviu cu Christophe
Dupuis)

ACTUALITATEA FRANCEZA

167



Evene.fr

ANTICHITATI ACTUALE

=

BIBLIOTECILE
S| CERCETAREA

Ioana COSTA

Bibliothéque
Travaux de Symposium international Le Livre.
La Roumanie. L’Europe, troisiéme édition, 20-
24 septembre 2010, I-IV, Bucarest, Editeur
Bibliotheque de Bucarest, 2011.

Métropolitaine Bucarest,

In septembrie 2011 s-au intimplat multe. La
Sinaia si Bucuresti (1n paralel) s-au intilnit pen-
tru a patra oarad invitatii si gazdele simpozionu-
lui international organizat de Biblioteca
Metropolitand Bucuresti. De patru ani, aceastd
bibliotecd vie (cu site suplu, pe lingd alte cal-
itdti) organizeazd simpozionul Cartea.
Romania. Europa si o face tot mai bine, cu
sectiuni (si subsectiuni) ample, adunind sute de
oameni, vgniti de departe sau de aproape, care
si-au creat de-acum deprinderea de a astepta
aceste intilniri de toamna. Cum prin ,,carte” ne
definim cei mai multi, aproape orice tema pare
sd 151 aibd aici locul cuvenit. Filologi si istorici,
cercetdtori, bibliotecari si profesori, din
Romania si alte {dri, din Europa si alte conti-
nente. Poate fi surprinzitoare componenta ori-
entald a acestui simpozion: se datoreaza unei
inttmplari administrative pe care soarta a trans-
format-o intr-o intorsédturd benefica. Istoria
Institutului de Studii Orientale, care a purtat o
vreme numele lui Sergiu Al-George (a carui
bibliotecd a primit-o prin donatie) este intor-
tocheatd si nu pe de-a-ntregul vizibild. Creat
tirziu in aceastd forma (existase mai inainte
Asociatia de Studii Orientale), a trecut prin
subordondri succesive, ajungind la Primairia
Bucurestiului si, de acolo, in chip firesc, la
Biblioteca  Metropolitana.  Specializarea
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anevoioasd (ca sd nu spun rard, exoticd) a
cercetatorilor din acest institut le-a rezervat un
loc aparte in structura bibliotecii si In colec-
tivul de bibliotecari. De la acel moment pini in
prezent, drumul pare surprinzitor, dar, privind
indarit, pare in egald masurd premeditat cu
chibzuinta. Simpozionul aduce in fiecare toam-
nd nume grele ale indo-europenisticii mondi-
ale. Anul acesta, una dintre sectiuni a fost chiar
,»Al cincilea seminar vedic international”, dupd
cel organizat de University of Texas, Austin
(2007), si cel de la Leiden (2002).

Tot in septembrie a apdrut (surprinzitor de
rapid) setul de lucréri ale simpozionului prece-
dent, o casetd impresionantd de patru volume.
Aici sint tipdrite, in cele doud limbi acceptate,
francezd si englezd, articolele grupate in secti-
unile:  Istoria §i  civilizatia  cartii,
Biblioteconomie si stiintele informatiei, Studii
euro- si afroasiatice (cu subsectiunile Veda-
Veddnga and Avesta between Orality and
Writing si Reconfiguring the Divine and
Divinity), Latinitatea orientald (cu subsectiu-
nile Cantemir and his Era; The Aromanians:
Culture and Civilization; South-East European
Roads and Frontiers — Economical, Military,
Cultural Connections).

Rindurile acestea pot fi citite ca o Ingirare
seacd de fapte: un simpozion international, a
patra editie, actele publicate ale editiei din anul
precedent, participanti care vor reveni. Sau ca o
marturie de normalitate, acea stare care uneori
ni se pare un miracol.
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i O NOUA ETAPA
IN RECONSTITUIREA DIALOGULUI

HORTENSIUS

Constantin-Ionu; MIHAI

Ajuns pind la noi doar in chip fragmentar, prin inter-
mediul traditiei indirecte, dialogul Hortensius continud si
suscite interesul filologiei clasice, in cimpul céreia rodesc, an
de an, eforturile celor ce s-au pus in slujba reconstituirii, tra-
ducerii si interpretdrii lui. Nu stim cu certitudine motivele
pentru care, undeva la inceputul evului mediu, acest dialog
inceteazd a mai fi copiat — fapt care va duce treptat la
pierderea lui —, dar stim ci in decursul antichitétii romane
putine alte scrieri s-au bucurat de o prefuire egald cu cea ari-
tatd Jui. Nu stim, iardsi, cu precizie data la care a fost redac-
tat (ea poate fi stabilitd undeva intre luna aprilie a anului 46
st luna martie a anului 45 a. Chr.), dar gtim cd mult timp
dupi aceea gramaticii latini s-au oprit asupra lui, tot asa cum
stim c# la mai bine de patru secole de cind a fost scris era
inca studiat in scolile de retoricd din Cartagina, dupi ce, la
Roma, isi pusese amprenta asupra unor autori precum
Seneca, Quintilian ori Tacitus, care au transpus in scrierile
lor fragmente sau inldn{uiri de idei preluate din acest protrep-
tic filosofic.

Nici autorii din mediul crestin nu au ignorant dialogul
Hortensius: unii dintre ei l-au folosit cu prisosin{d pentru a
extrage din cuprinsul lui criticile indreptate impotriva
filosofiet, la care Cicero incercase sd formuleze un raspuns,
critici care, sub pana unui Lactantius, aveau s devind de asta
data capete de invinuire adresate culturii clasice in intregul
ei. Dar nu acesta a fost singurul mod in care literatii crestini
s-au raportat la scrierea in cauzi. Dimpotriva: Augustin, de
pilda, a gisit in lectura lui un indemn si un prilej pentru a-si
schimba, intr-un mod radical, viata, iar operele sale, de la
cele din tinerete si pini la cele din ultimii ani ai vietii, poartd
pe alocuri insemnul acestei intilniri remarcabile. in cuprinsul
lor intilnim mai multe referiri la acest dialog, formulate pe un
ton care trideazi prefuirea pe care episcopul de Hipona a
ardtat-o mereu scrierii acesteia.

Pe baza unor astfel de mirturii, la care se adaugi, fireste,
multe altele, diversi cercetétori din aria filologiei clasice au
purces la reconstituirea dialogului Hortensius, iar rezultatele
muncii lor s-au dovedit a fi, mai cu seama in ultimii ani, de-
a dreptul meritorii. Un bun exemplu in acest sens il constitu-
ie si aparitia, incd recentd, a unei noi editii a scrierii in cauza:
Marco Tullio Cicerone, Ortensio. Testo critico, intro-
duzione, versione e commento a cura di Alberto Grilli,
Bologna, Patron Editore, 2010.

Departe de a fi o simpli reeditare a unei editii publicate
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anterior (M. Tulli Ciceronis Hortensius, edidit commentario
instruxit Albertus Grilli, Milano-Varese, Istituto Editoriale
Cisalpino, 1962), cea de fatd marcheazd, de departe, o noud
etapd in reconstituirea si interpretarea acestui dialog. Ea se
evidentiazd nu doar prin numérul sporit de fragmente - 134,
fatd de 120 din editia mai veche —, ci §i prin amplele comen-
tarii scrise pe marginea lor, prin avansarea unor noi ipoteze i
prin solutiile propuse, solutii care cauti si tini seama de bib-
liografia, tot mai bogati, aparutd in ultimii ani.

Dispunerea fragmentelor este precedatd de o secventd
introductiva intitulatd La storia dell’«Hortensius» (pp. 5-
10), in care sint aduse in discutie, intre altele, probleme care
privesc contextul in care Cicero a redactat dialogul de fati i
finalitatea cireia ciuta si-i rispundi, oferindu-se, totodati,
noi indicii care ar putea servi la o mai precisa datare a lui.
intrucit textul stabilit prezintd nu de putine ori un infeles
echivoc, indus de eliptica fragmentelor, autorul a alcituit, in
partea de final, un detaliat Profilo dell’«Hortensius» (p. 123-
260) in care, pe lingd clarificarea unor locuri obscure, se
fncearci si identificarea surselor utilizate de Cicero, precum
si inventarierea acelor autori care au recurs ulterior, in scrier-
ile lor, la acest dialog. Parcurgind aceste pagini, in care
bogitia de informatii oferite inldturd parcd inconvenientul
unei lecturi fragmentare a textului propriu-zis, cititorul este
purtat dincolo de aspectele care {in strict de sfera filologiei
clasice, intilnind discutii care deschid citre aria literaturii, a
filosofiei i, in cele din urmd, a culturii antice in intregul ei.

Desi a lucrat la acestd noui editie pini in pragul mortii
sale, fard ca timpul sa-i mai ingaduie si riigazul de a o vedea
publicat3, Alberto Grilli nu si-a propus, totusi, sd ofere o ver-
siune definitivd a operei in cauza, procesul de reconstituire a
ei fiind unul care se doreste, si de acum fincolo, continuat.
Fireste, nu toate solutiile propuse de Grilli se vor bucura de
adeziunea celorlal{i specialisti: unele vor fi respinse, altele
revizuite, iar altele vor constitui, poate, puncte de plecare pen-
tru ulterioare cercetiri. In definitiv, in cazul de fata, conteazi
nu atit stabilirea unui text care s fie acceptat mai apoi in chip
unanim, cit faptul ci acest dialog continui s fie in atentia
filologilor clasici, angajind intr-o dezbatere mereu fructuoasi
specialisti din scoli si medii culturale mult diferite.

Marco Tullio Cicerone, Ortensio. Testo critico, intro-
duzione, versione e commento a cura di Alberto Grilli,
Bologna, Patron Editore, 2010.
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LOCUL

IDENTITATII §1 ALTERITATII
iN TRAGEDIA GREACA ANTICA

Bogdan ULMU

lIoana Petcu propune o tezd de doctorat — ,,vechea
tragedie anticd’; un subiect mai modern este greu de

© gasit.

Pe de alta, impune noutatea metodei de cercetare
- deoarece un eseu atit de fluent, original, convingi-
tor, impecabil documentat, despre dramaturgii greci i
eroii pieselor lor, nu am citit de muit.

Autoarea analizeazi conflictele, personajele, men-

| talititile si miturile vechii Elade cu un aer de incredi-
bild prospefime. Se vede ci iubeste subiectul si aceastd
impunibild dragoste o face si scrie incendiar si sur-
prinzitor, pasiunea revirsindu-se in efecte stilistice
' acrosante.
o | Pe de altd parte, acribia filologului este catifelati
o de viziunea spectacologului, si analiza depiseste, cum
e si normal, dominatia textului celebru ajungindu-se,
si prin compararea marilor lucriri de arti plastici, la
mai putin risundtoare spectacole de teatru si pelicule
cinematografice ale ultimelor decenii. E un schimb de
replici intre trecut §i prezent, n care autoarea nu-si propune,
din fericire, si dea cistig de cauzi vreuneia dintre epoci, ci si
puncteze incredibila lor continuitate. Eschil, Sofocle si
Euripide sunt prelungiti, pe scenele lumii, de Max Reinhardt,
Peter Brook sau Andrei Serban; Aristotel, Homer sau Hesiod
se intilnesc, peste ani, cu Luca Ronconi, Peter Hall, Silviu
Purcirete sau Aureliu Manea; mari pictori, precum Dali,
inspird mari cineasti, precum Passolini.

Nici actorii nu-s uitati in tez3, eroii antici giisindu-si inter-
preti ideali sau doar meritorii, incepind cu Julian Beck,
Vanessa Redgrave, Eric Gann si terminind cu Melania Ursu,
Marian Ralea sau Doina Deleanu.

Despre multe teme, concepte §i simboluri se poate vorbi,
rezumind teza loanei Petcu! Am alege, deocamdatd, doar
doud: vederea/privirea si cdldtorul. Meditatia, fir3 a fi ined-
itd, ramine formulatd cu o incredibili profunzime (dacd o
raportdm la virsta cercetitoarei): ,,Oare se topeste cu adevirat
bariera dintre vizibil si invizibil? Poate fi vreodati cunoscut in
intregime sufletul omului sau poate fi decelat misterul univer-
sului? Ecuatia pare ci nu are solutie si, in plus, in desfasurarea
ei ne lovim de un paradox: invizibilul, desi sondat, descoperit
pind la un punct, rdimine pentru vesnicie neatins i nerelevat.
Tainele trdiesc intru eternitate. Numai omul triieste cu visul
ci ar fi decelat misterul” (p. 53).

$i, in celilalt caz, doctoranda propune o definitie com-
plexd a omului pe drum: , Este trecdtorul. Vizitorul. Visatorul
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fervent. Exploratorul. Obosit, prifuit de drum. Péstreazi un
surls sau piistreazi o lacrimi. Increzitor. Deznidijduit.
Uneori, este centrul povestii, centrul imaginii. Alteori, merge
aproape neobservat, ca o umbri solitara ce-a obturat, citeva
clipe, cadrul. Ca o existentd fulgurantd. Este cel alungat. Cel
plecat. Cel rupt. Cel care s-a rupt. Strdinul. Este cel ce poartd
un dor inlauntru. Cel care-si refuzd acelasi dor. Duce cu el
fibra geneticd a unei semintii, imposibil a fi distrusa pe oricare
alte meleaguri va cilca. incearci s patrundi printre ceilalti, sa
gindeascd precum ei, dar el este altfel. Iar acest alifel este
paviza lui i este neputinta lui” (p. 119). O placuti aurd poe-
matica protejeazi reflectiile din aceasti teza...

Dar autoarea tezei nu exceleazi doar in eseu si interogatii
subtile, ci si-n (involuntari?) cronica de spectacol: oferim,
spre edificare, un fragment din comentarea montdrii
Nationalului iesean Aici, la portile beznei: ... Este adevirat cd
asediul unei cetéti nu are nimic luminos in sine, dar nici a face
un scop din morbiditate nu este o retets indicat3. In fond, uri-
tul se vede destul de bine si fiird a fi evidentiat in exces. Sensul
initial al tragediei euripidiene este, dacd nu anulat, cel putin
tinut in plan secundar: timpul efemer si fragilitatea umani
sunt inghitite intr-o atmosferd a violentei si a mortii. Nu e nici
o strilucire in cetate: nici o sabie nu striluceste, nici o moarte
(asa cum irizeazd lumina Polixenei in momentul sacrificiului,
la Euripide), nici un obraz” (p. 94).

De asemenea, o excelentd decriptare a Danaidelor lui
Purcirete face loana Petcu, la pagina 156: ,,Toposul calitoriei
capidtd noi valente, descifrindu-se in ansamblul teatral.
Regizorul scoate la suprafatd semnificatii derivate: valizele
care se transforma in case, in morminte, in inchisori, in ziduri
de apdrare inmultesc sfera semanticd a motivului, cu intelesuri
figurate. Valizele cuprind surprize, cum este neasteptatul trup
hibridizat al lui Danaos. Ele poartd semnele rdului, cum sunt
uneltele crimei folosite impotriva feciorilor lui Egiptos,
amintind de Cutia Pandorei din care au iesit toate nenorocirile
omenirii”.

E o lucrare pe care nu o poti epuiza in citeva pagini:
FIECARE CAPITOL propune un subiect seducdtor — Cele
vdzute §i nevdzute, Ochii nebuniei, Fetele iluziei, Declinul
cetdtilor, Regi care apun, Teatrul corpurilor tranzitorii,
Oameni pe drum, Complexul strdinului, Ereditatea rdtdcirii,
Singuri, intr-o lume anticd, insingura[ii din aceeasi lume
samd.

Cum se zice in aceste ocazii: asteptim cartea, adici teza
tiparita.
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O ACTRITA MAGICA

§tefan OPREA

Doi slujitori ai teatrului au scris o carte despre un
al treilea; frumoasd, generoasd si, mai ales, utild
intreprindere! Cei doi autori, Maria-Zoe Ionescu si
Constantin Paraschivescu, au realizat — la initiativa
celei dintli — un volum despre Ileana Predescu,
cunoscutd si pretuitd fostd actritdi a Teatrului
,,Bulandra”. Nu le-a fost foarte greu si ajungé la o
unitate de vederi si opinii si, astfel, sd ofere o imag-
ine completd, dinamici si, nu Tn ultimul rind, emotio-
nantd a unui destin actoricesc dintre cele mai rare si
configurative pentru istoria artei actoricesti contem-
porane; nu le-a fost greu intrucit amindoi au cunos-
cut-o perfect pe actritdi — Maria-Zoe Ionescu fiind
colegd de liceu si conservator dramatic cu Ileana
Predescu, dar si prietend foarte apropiatd, iar
Constantin Paraschivescu, critic dramatic si teatrolog
de mare rigoare si competentd, i-a urmdrit evolutia,
realizirile pe toatd durata carierei ei scenice.

Volumul rezultat” din colaborarea lor are dou parti
distincte, diferite si ca stil si ca tonalitate, dar armo-
nizindu-se in ideea de portret/evocare. Maria-Zoe
Ionescu, fostd profesoara la Institutul de Teatru, sta-
bilitd in Franta, din anii 70, si devenitd scriitoare
(autoarea romanului Casele grdiesc, a unor volume
de nuvele si piese de teatru), isi evoci fosta colegi si
prietend in manierd literard; capitolul ei — Visurile
tineretii si incercdrile vietii — fiind un fel de roman cu
personaje reale, cu atmosferd bucuresteana de epocd,
in care o descoperim pe Ileana Predescu in anii de
adolescenta si tinerete, in liceu si in Conservator, cu
visurile, cu bucuriile, cu dificultitile vietii din perioa-
da razboiului si din anii urmatori, cu primele succese
in teatru (a fost angajati de Doamna Bulandra, la
Teatrul Municipal, incd din anii studentiei), dar si cu
incercirile grele ale finalului, cu boala necrutitoare si
moartea. E povestea luptei acerbe cu viata si cu pro-
fesia a artistei de vocatie care a fost Ileana Predescu,
despre care autoarea incheie astfel: ,,Ileana Predescu

CONVORBIRI LITERARE

a scinteiat pe scena Teatrului Municipal, pe
care nu l-a pirisit niciodatd, urcind treptele
creatiei scenice pind la cea mai inaltd culme. A
implinit hotirirea DESTINULUT”.

Partea a doua a volumului, O cdldtorie in
univers, 1i apartine lui Constantin
Paraschivescu si e realizatd cu acribia criticu-
lui, teatrologului si istoricului de teatru — aga
cum ne-a obisnuit sd-1 considerim datorita
realizdrilor sale anterioare, céci — in afard de
activitatea curentd de critic si realizator de
spectacole la televiziune — a publicat multe
carti despre oameni de teatru importanti (regi-
zorul Petre Sava Bileanu, actorii Gheorghe
Dinici, Virginia-Itta Marcu, Irina Réchiteanu-
Sirianu, Mircea Andreescu s.a.). incepe,
bineinteles, cu debutul actritei ,,sub aura Doamnei
Bulandra”, ,,intr-un colectiv teatral providential pen-
tru membrii séi si etalon valoric de fnalt profesional-
ism pentru miscarea noastrd teatrald”. Din 1951 si
pind in 1995, actrita a strilucit pe aceeagi scend in
zeci de roluri, de la Aksinsa din Pddurea lui
Ostrovski, pind la Bunica din Woyzeck de Georg
Biichner, abordind o galerie de personaje impresion-
antd, in toate genurile. Nota actrita undeva: ,,Am
avut, in materie de roluri, tot ce-si poate visa o actrita.
Am jucat aproape toate, genurile, am parcurs epocile
si operele capitale: teatru antic, Shakespeare si
Cehov, tragedie si comedie, teatru contemporan
american si chiar Ionescu [...] Sint o fire extrem de
curioasi: in raport cu oamenii, cu stirile, cu senti-
mentele; iar Teatrul a Tnsemnat pentru mine solutia
perfecti pentru a-mi hrini curiozitatea. In aceasti cal-
itate il iubesc ca pe o fereastrd spre lume”. Opinia
actritei, desi anterioar cirtii, pare o concluzie a aces-
teia, cdci intreaga analizd de spectacole si roluri pe
care o intreprinde criticul duce spre o asemenea con-
cluzie. Analizele criticului sunt minutioase, patrunza-
toare, exacte, privite in contextul distributiilor si viz-
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iunilor regizorale si, adesea, montate judicios in con-
textul critic general, aldturi de opiniile celorlalti crit-
ici, prin care ele isi confirmd validitatea. Privind
cronologic activitatea scenicd a actritei, precum si pe
cea, foarte bogata, la radio, televiziune si in cine-
matografie, criticul evidentiazi reperele esentiale ale
unei evolutii exemplare, inscrise intr-un peisaj artis-
tic, cind strilucit, Tncununat de succese nationale si
internationale, cind minat de compromisuri (reperto-
riale) sau blocat de cenzurd. Totusi, actrita pare si fi
fost feritd ~ cel putin din unghiul repertoriului — de
marile compromisuri, cici In teatrografia ei Intilnim,
cel mai adesea, nume si titluri de referintd din dra-
maturgia universald si nationald: Eschil (,,Orestia”),
Shakespeare (,,Hamlet”, ,Cum vd place?”,
~-Macbeth”, ,A douidsprezecea noapte”), Goldoni
(,,Teatrul comic™), Lope de Vega (,,Ciinele gridi-
narului”), Schiller (,Intriga si iubire”), Georg
Biichner (,,Woyzeck”, ,Moartea lui Danton”,
.»Leonce si Lena”), Strindberg (,,Pelicanul”, ,,Dansul
mortii”), Cehov (,,Trei surori”), G.B. Shaw (,,Cezar si
Cleopatra”, ,Profesiunea Doamnei Warren”),
Pirandello (,,Uriasii muntilor”), Tennessee Williams
(»Menajeria de sticld”), Victor Ion Popa (,,Tache,
Ianke si Cadir”), Marin Sorescu (,,Réceala™) s.a.

A avut parte de indrumdri regizorale remarcabile
(W. Siegfried, Dan Nasta, Ion Olteanu, Lucia
Sturdza-Bulandra, Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, Vlad
Mugur, Radu Penciulescu, George Rafael, Mono
Ghelerter, Valeriu Moisescu, Sanda Manu, Dan
Micu, Tudor Mairdscu, Al. Tocilescu, Citilina
Buzoianu, Silviu Purcérete, Al. Darie, Tompa Gdbor)
si a fost partenera pretuitd a unor actori-celebrititi ale
scenei romdnesti: Lucia Sturdza-Bulandra, Stefan
Ciubotérasu, Jules Cazaban, Emil Botta, Clody
Bertola, Ion Manta, Beate Fredanov, Octavian
Cotescu, Mircea Albulescu, Fory Eterle, Tantzi
Cocea, Victor Rebengiuc, Liviu Ciulei, Petre
Gheorghiu, G. Ionescu-Gion, Stefan Iordache, Irina
Petrescu, Constantin Rautchi, Rodica Tapalagi s.a.

Vorbind despre personalitatea actritei, Const.
Paraschivescu a fost tentat si o asemene cu
Gelsomina felliniana ,,pentru fizionomie, expresivi-
tate si exceptionale insusiri interpretative. Staturd
mijlocie, ochi mari, rotunzi, ca doud sfere, licirind a
curiozitate, mirare si sinceritate naiva (ferestrele
sufletului, se vede ca e cineva induntru — vorba lui
Caragiale), disponibilitate de joc, cu bucurii i tristeti
de arlechin, de saltimbanc, de fantastic3 paiati in cir-
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cul lumii, Calvero feminin in luminile rampei”.
Excelentd caracterizare in care sunt cuprinse cal-
itatile, harurile actritei!

La demersul sdu critic, Const. Paraschivescu a
avut inspiratia si adauge un capitol in care adund
convorbiri, interviuri acordate de actritd de-a lungul
carierei, precum st mdrturii ale unor oameni de teatru
care au cunoscut-o, dar si opinii ale artistei — toate
intregind un profil uman si artistic cu trasaturi defin-
itorii. Adaugd, de asemenea, o cronologie completd a
spectacolelor de teatru, tv, teatru radiofonic si filme.

Una dintre opiniile actritei — ,,Teatrul e o calato-
rie In univers” — e refinuti de critic si folositi ca titlu
al lucrdrii sale, titlu foarte potrivit, cici, Intr-adevar,
Ileana Predescu, ca orice artist de vocatie, a cildtorit
in universul teatrului — un superb cilétor... cu bagaje
bogate, diruite de Dumnezeu: talentul, sensibilitatea,
umanitatea ei extraordinard. $i va continua sd céla-
toreascd atita vreme cit va exista memoria noastrid
afectivd, dar si cit vor ddinui paginile acestei carti
realizate de Maria-Zoe Ionescu si Constantin
Praschivescu.

* Maria Zoe-Ionescu, Constantin Paraschivescu, Ileana
Predescu, o prezentd magicd, Editura SemnE, Bucuresti,
2010, cu un Cuvint inainte de Silvia Cucu.

MARIA-ZOE JONESCU
CONSTANTIN PARASCHIVESCU

[LEANA PREDESCU
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CRONICA
UNUI ESEC NEANUNTAT.
~MIZANTROPUL” LUI GABOR TOMPA

Calin CIOBOTARI

Asteptatd cu un interes discutabil de un Iasi cul-
tural ametit parci de melancoliile ce urci §i coboard
Copoul, deschiderea de stagiune de la Teatrul
National ,,Vasile Alecsandri” s-a petrecut intr-o
inexplicabild discretie, fird prea multe legéturi cu
ideea de eveniment major si lasind vag impresia
unui ciudat schimb fntre oameni ce se fac cid oferd
cu entuziasm ceva si oameni ce se fac ci primesc cu
entuziasm acel ceva.

Daci in stagiunea trecutd deschiderea o fécea
Alexandru Dabija cu ,,O noapte furtunoasa”, anul
teatral 2011-2012 iesean a plecat la drum cu
»~Mizantropul” lui Moliére, in regia lui Gébor
Tompa. Optiune corectd, fie numai si daci ne
gindim la ipocrizia ce domind prezentul, si, implic-
| it, la valabilitatea unui subiect cu posibilitate de reit-
ing mai mare decit n anul de gratie 1666. in plus,
* prezumtia de succes venca si din faptul ca regizorul
lucrase deja pe textul de fatd, de notorietate fiind montarea
sa din 2000, de la Teatrul Maghiar din Cluj. Daci 1l ai si pe
actorul Sorin Leoveanu, cap de afis, reteta unei premiere
reusite pare asigurati.

in teatru, insd, poate mai mult decit in alte arte,
socoteala de acasé nu prea se potriveste cu cea de pe scend.
Cum altfel si explici un spectacol quasi-banal, monoton, cu
o regie nesiguri si cu o scenografie cumplit de incongruen-
td, cu actori ce nu transmit energii, ba din contra, ti le con-
sumd, cu solutii ieftine, despre care nu-ti vine si crezi cd
apartin unui regizor de calibrul lui Tompa.

Dar sd parcurgem citeva din secventele facerii acestui
spectacol.
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Arta de a povesti o cratima

Un minus evident a fost, fard indoiald, traducerea tex-
tului, subiect foarte delicat in cazul teatrului versificat si cu
atit mai esential cu cit modul punerii in scend a piesei pare
ficut in asa fel Incit si ducd in prim plan actorul si cuvin-
tele sale. Regizorul a apelat, asa cum rezulti din caietul de
sald, la o ,,adaptare liberd”. Instrumentul acestei adaptiri
pare a fi tendinta de simplificare, de debarasare a unor
desuetudini lingvistice din traducerile realizate pe vremuri
de Nina Cassian si Tudor Arghezi. Asadar o aducere la zi
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(apar termeni precum ,poponari”, ,labagii”, ,limuzind”,
»masind” etc.), cu un foarte incert balans intre firescul lim-
bajului unor personaje ce se vor contemporane $i o dozd de
poeticitate inerentd piesei lui Moliére. A rezultat o strufo-
camild textuald in care pasaje vibrante se intilnesc cu versi-
ficdri facile, aseméndtoare acelora din cintecele de doi lei
unde ,,tu ma jubesti pe mine/ si mie mi-e dor de tine”. Apoi,
existd o problemd reali la capitolul ritmului, nerezolvati de
un Gabor Tompa, despre care se stie cd e autorul unor
respectabile volume de sonete. Mi rog, e greu de ,,rostit”
cratima sau apostroful pentru unii actori neobisnuiti cu rit-
murile profunde ale unei limbi, insd compromisul si super-
ficialitatea s-au dovedit adeseori deranjante.

Teatru radiofonic?

Regizoral vorbind, misanscena propune o lecturd con-
temporand a ideilor lui Moliére, insd cu péstrarea unui
cadru de timp trecut, subliniat in primul rind scenografic.
Existd insd o lipsd de unitate care pune pe ginduri. Dacd
vorbim de costume (Judith Dolan), unii actori — in special
triada princiapld — sint echipati modern (sacouri, costume,
geci de piele, rochii etc). Allii poartd frac, or costumatii
iesite din uz (Arsinoé, functionarul tribunalului, Clitandre).
Senzatia generald este a unor oameni din secole diferite ce
se intilnesc pentru a demonstra cd nimic nu e nou sub soare.
La aceastd impresie contribuie decorul (Andrei Both), con-
struit aproape in intregime in sensurile clasicului. Corpuri
inalte de bibliotec3, addpostind tomuri de altddata, un vio-
loncel, paravane-oglindd, o acvild Tmpdiati, sfestnice, un
pian, un candelabru opulent, scaune rococo, si asa mai
departe. Formele vechi ar adiposti aceleasi continuturi —
pare si fie mesajul acestei scenografii. $i, cd veni vorba de
forme, retinem planurile verticale, congruente cu verticali-
tatea eroului, dar si prea ostentativa ,M"-izare de pe
oglinzi, menitd a ne aminti cd sintem la ,Mizantropul”.
Daci ar fi fost ,,Z"-uri, stiam, bineinteles, ci sintem la
.Zoro”. Cromatic, se obtin unele efecte din amestcul de
fundal al rosului cu auriul mat.

Toate aceste elemente de decor imprima o foarte nepro-
ductivd senzatic de static, accentuatd de o regie ce se
doreste retinuti, neostentativi. Situatia e cit se poate de evi-
denti in scenele nesustinute bine actoriceste, cind urechea,
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vrind si se predea, laséd locul ochiului. Iar ochiului nu i se
oferd mare lucru... Poate tocmai de aceea, adeseori te simti
in fata radioului, ascultind teatru radiofonic. Miscarea
scenicd nu convinge decit ararcori (in scenele in care forta
actoriceascd a lui Sorin Leoveanu smulge din monotonie);
in cele mai multe cazuri, asistim la declamatii in poza. Un
exemplu care imi vine in minte la ora cind scriu aceste rin-
duri: scena in care Functionarul Tribunalului intra in scend,
isi zice replica, apoi std rezemat de pian si asteapti fumind.
Sau penibilele interventii ale Arsinoéi, care isi muti greu-
tatea de pe un picior pe altul, cit mai preocupati si spuni
ce are de spus si si plece in treaba ei.

Frinturile de melodie clasica sau cele citeva note de
pian invitate pe de rost de actori nu fac decit si te afunde
intr-o mlastind a perceptiei. Cele doud sau trei imagini put-
ernice — precum cea de final, a unei Céliméne epuizati,
prabusitd in propria-i senzualitate pe fotoliul rosu — se pierd
in noianul de neintimplari.

Dacd in montarea lui Tompa de la Cluj, Alceste
reprezenta omul autentic de teatru, prins in mrejele imunde
ale unei societdti ce nu-11intelege, in spectacolul iesean dis-
cursul regizoral se generalizeazi. Tonalititile pe care le ia
Alceste-le de aici nu pot sd nu aminteascd de Bérenger-ul
ionescian. $i la Moliére ,rinocerizarea” existd, latent, per-
fid ascunsi sub straiele marchizilor. Deja-vu-ul spectatoru-
lui iesean pe aceasti directie este cu atit mai puternic cu cit,
in recenta montare a lui Claudiu Goga, cu ,Rinocerii”,
Daisy era jucatd de aceeasi actritd care in ,,Mizantropul” o
interpreteazd pe Céliméne, iar raportul dintre personajele
molieresti devine aproape identic cu cel din ,Rinocerii”,
acolo unde avem de-a face cu aceeasi incercare disperati (si
esuatd) a protagonistului de a-si salva ijubita de
rinocerizare. Cineva ar fi trebuit si-i atragd atentia lui
Gdbor Tompa asupra acestei probleme, desi, pe de altd
parte, la cit de putine actrite existi in Iasi, singura solutie ar
fi fost ca si Céliméne si fie importatd de prin alte teatre.

Simplist si neconvingitor este finalul, in care retragerea
lui Alceste este urmati de ..cutremurare. O trapi se
deschide, cu zgomot niprasnic, fum, actori la podea etc.
etc. Pe aceeasi directie a facilului, mai sint identificabile si
alte solutiondri discutabile: un dans banal (Slavd Domnului
cd n-a fost ,,dansul pinguinului”), un steag american in care
era infasurat Basque, apoi acelasi personaj aruncindu-si
cravata peste umdr in momentul in care, teatral, se aseazi la
pian (gest de sitcom, 4 la Citilin Dezbricatu) etc. etc. Si, ci
veni vorba de Basque, mirturisesc ci nu am infeles nimic
din intentiile regizorale cu privire la acest personaj, care
apare mai intii in sort, apoi, treptat, se tot imbraci, mai
cintd, din cind in cind, la pian, pentru ca la final si joace
rolul unei instante ciudate pe care Mizantropul o va urma.

Lcc;ia lui Leoveanu

Dacd a functionat ceva cu adevirat in spectacolul
,-Mizantropul” acest ceva s-a numit Sorin Leoveanu. Foarte
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rar se intimpld ca pe scena Nationalului iesean si fie priviti
asemenea actori. Rostire impecabild (de aici contrastele fla-
grante cu alte rostiri), ritmuri furibunde aduse din interior,
expresivitate, detaliu lucrat admirabil, altruism scenic,
capacitate uimitoare de a trece in fractiuni de secundi prin
stdri diametral opuse. Leoveanu ne-a lisat si intrezarim in
personajul sdu flash-urile de lumind ale individului care,
desi ,,asediat”, refuzi compromisul, riminind pe baricadele
Ratiunii, Adevirului, Dreptitii. Leoveanu si nu altcineva
ne-a ldsat sd gustdm din clasicul conflict dintre iubire si
datoria de a ramine fidel unor principii.

Nu stiu dacd cineva a invifat ceva din lectia pe care
acest mare actor roman a predat-o Iasului teatral, stiu doar
cé Tmi va fi dor de comportamentul sdu scenic. Spun asta
trecind peste faptul cd in partea a doua a spectacolului o
anume iegire din ritm se face simtit# si in jocul sdu.

Partenera sa, Silva Helena Schmidt (Céliméne), una din
putinele actrite iesene in care continuu s cred, a fost, cu
citeva exceptii, la indltime. A inteles c nu trebuie si-si lec-
tureze personajul ca pe unul negativ, ci si se facd purtitor
de cuvint al feminititii, al femeii care, desi iubeste, nu se
poate desparti de tentatiile marunte si meschine ale lumii in
care traieste. Ea reprezinti, in definitiv, ca si Philinte, un alt
unghi din care pot fi privite lucrurile. E o actritd de fortd
care are nevoie de parteneri de acest calibru si de regizori
care s-o ajute. Existd Tn Silva Helena Schmidt un potential
incd neexploatat la cotele la care ar trebui. Mai sper ca
nivelul lamentabil la care, cu citeva exceptii, a ajuns trupa
ieseand, si nu fringd un zbor...

Retinem, pe citeva sectiuni, prestatia ui Constantin
Puscasu (Philinte), una care, din nefericire, se dilueazi pe
parcursul spectacolului.

La polul opus, aproape nu imi vine s cred cd Diana
Chirili (Arsino€) este angajati a unui Teatru National.
Sérdcia cumpliti de mijloace, cu afectare prost ciutati si
imobilitate scenicd distrug un rol ofertant si submineazi
toate relatiile in care intrd personajul. O completeazi mai
tindrd Andreea Boboc, ale cidrei replici sint rostite
scoldreste, cu iz de Cintarea Romaniei.

Ce ar mai fi de spus la acest inceput de stagiune?
Resimt, ca si altidati, zidimicie, saturatie, plictis, provin-
cialitate, neputin{d. Dar poate md transform eu insumi intr-
un mizantrop care nu trebuie, sub nici o formd, luat in
seamd...

Teatrul National ,Vasile Alecsandri” Iasi -
»Mizantropul”, de Moliere, regic Gdbor Tompa; adaptare
liberd de Gabor Tompea, dupd traducerile semnate de Nina
Cassian §i Tudor Arghezi; decor: Andrei Both; costume: Judith
Dolan; ilustratie muzicald: Gdbor Tompea; distributia: Sorin
Leoveanu, Constantin Puscasu, Emil Coseru, Silva Helena
Schmidt, Andreea Boboc, Diana Chirila, Octavian Jighirgiu,
Doru Aftanasiu, Radu Ghilas, Horia Verives, Gelu Zaharia.
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MAGIA EXISTA!

FESTIVALUL ENESCU - EDITIA 2011

¥

;
GEORGE ENESCU
FESTIVAL

Adrian PALCU

Initiat in 1958, la trei ani de la trecerea in eternitate
a lui George Enescu, Festivalul si concursul inter-
national conceput spre a-i onora numele a ajuns deja
si isi deruleze editiile in doud milenii diferite. Cu o
periodicitate variabild — o data la trei ani pind in 2001,
o datd la doi ani dupd 2001 — grandiosul eveniment
muzical devenit intre timp brand de {ard (cum se spune
mai nou) si-a consumat, iatd, in acest septembrie cu
temperaturi estivale editia jubiliard cu numadrul 20.
Din perspectiva artistica, o editie de lux, deopotriva
incandescenti si incitantd: pe parcursul a mai bine de
trei sdptimini a etalat o impresionantd desfisurare dc
forte intr-un festin muzical de invidiat pentru orice
capitald a lumii, pentru orice destinatie de traditie de
pe harta evenimentelor culturale de elitd. Si acestea nu
sint vorbe goale, encomioane de circumstantd sau aut-
oflatare cu iz patriotic, ci au acoperirea suti la suti in
faptele scenice cu care bucurestenii — si nu numai ei —
au fost regalati in zilele, serile si noptile Festivalului.
Pentru ca de o buni bucatd de vreme, cu osebire in
ultimul deceniu, Festivalul enescian a intrat — prin
substanta si calibrul manifestirilor rostuite a omagia
geniul celui mare compozitor roman — in clubul select
al marilor festivaluri muzicale ale momentului, putind
fi comparat oricind, pe picior de egalitate ca anvergura
si prestigiu (pentru cd, desigur, fiecare i are specifi-
cul propriu) cu celebrele festivaluri de la Lucerna,
Salzburg, Edinburgh, Viena, Bayreuth. Le poate sta
aldturi acestora fird complexe. Cu demnitate si staif.
Prin munca tenace si competentd a unei echipe ce-i are
in frunte pe Ioan Holender (directorul artistic al mani-
festdarii) si pe Mihai Constantinescu (directorul ei
executiv), anturati de eficientii lor colaboratori de la
Artexim, care prin avintul lor tineresc, prin daruirea si
pasiunea implicdrii lor in diversele compartimente
organiztorice fac o treaba excelentd. Desigur, bucuria
celebririi enesciene nu ar fi posibild fard sustinereca
guvernamentald, prin alociri consistente de la bugetul
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statului. Capitd greutate prin inaltul patronaj al
Presedintiei. Dar marele beneficiu, marea izbindid a
acestei grandioase intreprinderi std in reactia entuzi-
astd a unui public exigent, fidelizat si intens participa-
tiv, cici el este pind la urmi beneficiarul principal,
dedicatarul tuturor acestor eforturi financiar-ograniza-
torice; un public care efectiv ia cu asalt Piata
Festivalului, silile de concert sau de oper4, la matineu,
la spectacolele de balet sau la cele experimentale, cu o
neostoitd sete de muzici buni. Cu acea disponibilitate
frenetici de a se ldsa inviluit de magie, dupd cum
inspirat ne anunti sloganul manifestdrii: magia exista!
Nu e de trecut cu vederea nici implicarea unor
parteneri-sponsori care inteleg sd se asocieze unui
eveniment cultural de ampld semnificatie, de altitu-
dine artisticd nedezmin(itd. Asa e peste tot in lumea
civilizatd: jucitorii economici semnificativi, compani-
ile cu dare de min4, fsi fac un titlu de glorie din a par-
ticipa financiar la sustinerea unei manifestiri culturale
de asemenea importantd. Cu atit mai mult, cu cit
Festivalul Enescu s-a constituit treptat — cum spuneam
la inceputul insemndrilor mele — intr-un veritabil
brand de tard, intr-un blazon onorant pentru dimensi-
unea culturald de certd vocatie europeand a Romaniei
(dimensiune remarcati ca atare de faimoase publicatii
strdine care de citiva ani isi trimit reprezentantii la
Bucuresti pentru a comsemna la cald, pe viu, eveni-
mentul).

Care ar fi acest specific — deja traditional, temeinic
impimintenit — al Festivalului enescian? in primul
rind Festivalul, dar si concursul de interpretare ce il
insoteste si deschide tinerilor aspiranti o poartd citre
gloria muzicald, isi propun ca prim obiectiv propul-
sarea creatiei marelui compozitor roman la rangul Ia
care aceasta meritd. Anume, pe unul din locurile de
frunte fntre creatiile marilor compozitori ai secolului
XX, aldturi de lucrdrile unor Sostakovici, Bartok,
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— lucrarea respectivi in repertoriul lor curent si
0 vor programa $i cu alte ocazii, la sediu sau in
turneele intreprinse ulterior. E un pas insemnat
in impunerea la nivelul de virf al circuitelor
muzicale contemporane — vai, incd atit de
anevoioasi! — a acestei muzici de o facturd
speciald, cu totul aparte, care in fond poate fi
consideratd drept chintesenta noastr spirituald.
Ca un aminunt picant, trebuie mentionat ci fer-
mitatea acestei cerin{e a ficut ca orchestre cu
carte de vizitd impresionanti si fie refuzate, sd
le fie anulati prezenta in Festival in conditiile
in care — din varii motive — au refuzat includ-
erea in program a unui opus de Enescu. Aici
simt nevoia s deschid o parantezi. Din dis-
cutiile cu o seamd de muzicieni performeri, cu
dirijori sau muzicologi, personalititi de mare
ambitus cultural si profesionisti consacrati ai
artei sunetelor, am aflat ci muzica lui Enescu
nu are atributul accesibilitdtii, nu se lasd usor
asimilati. Ea reclama un plus de efort, de con-
centrare, de daruire 1n actul studierii ei, in pro-
cesul interpretativ, Tn fascinantul excurs citre
miezul ei semantic. E o muzici tehnicalmente
dificild — sint partituri notate scrupulos, exce-
siv, la detaliu, sint indicatii stufoase — necesitd
o anume profunzime a analizei pentru a putea
R e - . / M fi redatd corect, la cote profesioniste macar
Cristian Mandeal, Katia & Marielle Labeque dupd concertul alidturi decente. Miiestria interpretirii unei astfel de
de Camerata Salzburg
— muzici deja presupune un plus de intelegere
| care merge dincolo de simpld empatie cu o
anumita stare de spirit a compozitorului sau cu
un pitoresc local sugerat, mai pregnant sau mai
discret, intr-un anume opus. E vorba de o
cunoastere de profunzime a toposului invocat,
a surselor de unde isi trage seva aceastd muz-
icd, a unei arhaicitdti pline de semnificatii si
tréiri. Ceea ce nu e intodeauna la indemina.
Nici artistilor romani (oricum, mai familiariza-
ti cu specificitatea simtirii autohtone, cu mean-
drele universului enescian), necum unei vedete
| din lumea muzicald internationald gribitd si
@ parcurgd in ritmul accelerat al mileniului III
orice partiturd, nedispunind de rigazul
reflectiei pe marginea ei, a addstdrii cu disponi-
bilitate euristicd si emotionald in proximitatea
capodoperei. Exceptiile de rigoare trebuie — tocmai de
aceea — salutate cu adincd reverentd.

o -

Daniel Barenboim dirijind orchestra Staatska;‘elle Berlin

4™ . e e e

Filarmonica Regal din verpool dirijatd de asiy Petrenk

Ravel sau Stravinsky. Onoranti si liudabild mi se pare
tocmai de aceea conditia impusd de organizator
fiecarui ansamblu simfonic invitat de a include in pro-
gramele prezentate la Bucuresti in mod obligatoriu o
lucrare enesciand. In felul acesta dirijorul sau ansam-

blul in cauzi, cu siguranti vor pastra — odati asimilati Pentru cd am ajuns in acest punct, cred cé e locul
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sd amintesc citeva din marile momente enc-
sciene ale Festivalului; citeva din interpretérile
nu numai respectuase fati de opera Orfeului
Moldav, dar chiar aureolate de autenticitatea
devotiunii artistice ce le plaseazi dincolo de
limitele conventionalului, in zona mdiestriei cu
grad de excelentd. Mi refer in primul rind la
prezenta in Festival, la pupitrul Orchestrei
Gulbenkian din Lisabona, a dirijorului
Lawrence Foster, un promotor fervent, de
decenii bune, al muzicii enesciene atit pe scend
— in concertele si spectacolele de operd pe care
le conduce — cit si pe disc, el fiind protagonis-
tul unor inregistrdri de referintd in catalogul
enescian international. Acum a oferit o Suitd a
III-a “Siteasca” cum rar ne-a fost dat sd auzim,
cu o pdtrundere a sensurilor si a atmosferei
remarcabile. Super-star al marilor sili de con-
cert ale lumii, Valery Gergiev s-a aventurat in
hitisurile Simfoniei a III-a cu o mirabild aple-
care spre detaliul timbral, spre culoarea cu
irizdri fine a fiecdrei fraze. A decorticat o parti-
turd pretentioasd, a recompus-o cu osirdie min-
ufioasd de bijutier. I-au stat aldturi orchestra sa,
cea a celebrului teatru Mariinsky din Sankt
Petersburg precum si Corul Academic Radio
(condus de Dan Mihai Goia). Nu putem trece
peste prezen{a altui mare magician al baghetei,
Zubin Mehta, care a tdlmiécit — din memorie! —

~ A
oria Mihail

W >
Cvartetul Voces: Alexandru Tomescu, H
pe scena Ateneului Roman

Magicianul baghetei Zubin Mehta

o foarte acuta versiune a Uverturii de concert pe
teme in caracter popular romanesc de Enescu in com-
pania Filarmonicii din Israel. Asumati, filtrata, redatd
in nuante de stilizatd aroma folcloricd — mai mult sug-
eratd, decit explicitatd cu ostentatic — sculptatd in ges-
turi simple, eficiente, tintind filonul adinc de semnifi-
catii. Tot la capitolul ansamblurilor de elitd, cu
prezente inspirate pe podiumul dirijoral pot fi fi
incluse orchestrele Filarmonicii vieneze si cea a
Filarmonicii Nationale Ungare. Franz Welser-Most si
Zoltan Kocsis au condus partituri enesciene cu mind
fermd, cu inspiratie clasicd si elegantd imperiald
primul, cu participativi cficientd si implicare ardenti
cel de-al doilea. Dupd cum si factura celor doui piese
enesciene diferd: de la serenitatea contemplativd a
celor doud Intermezzi op. 12, la apdsitoarele contraste
premonitiale din monumentala Simofonie a II-a.
Kocsis are meritul cd a asimilat acest opus coplesitor
cu o devotiune specificd marilor artisti, el dirijind - ca
si Mehta — din memorie intreaga desfisurare, recon-
figurind in tuse apdsate, intr-o agogicd tumultuoasi,
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intreg edificiul blocurilor sonore enesciene. Concertul
filarmonistilor unguri dorindu-se un omagiu adus
celor doud mari spirite ale secolului XX, a celor doi
mari prieteni din istoria relativ recentd a Muzicii:
Bartok — Enescu. Prezentati in tandem la aniversarea a
130 de ani de la nastere, cei doi corifei depun cu brjo
mirturie pentru vocatia europeand a popoarelor lor. $i
tot la acest capitol, al programelor duale Bartok —
Enescu, trebuie menfignatd evolutia incintdtoare a
duo-ului pian - vioard Mihaela Ursuleasa — Patricia
Kopatchinskaja, o formuld camerald care ne-a diruit
un seducétor matineu compus din bijuterii muzicale
precum Sonata a IIl-a in caracter popular.romanesc.
Veteranul dirijor rus Ghenady Rozhdestvensky i-a
imersat pe orchestrantii si coristii Filarmonicii
bucurestene in subtilititile de constructie si sim{ire ale
poemului Vox Maris, in compania tenorului Marius
Vlad Budoiu si a corului (pregitit de Iosif Ion
Prunner). Poate mai putin inspirat in paginile primei
Simfonii enesciene, Christian Badea si muzicienii din
Residentie Orkest Haga si-au luat revansa strilucind in
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Simfonia a X-a de Dmitri Sostakovici, alt corifeu al
componisticii mondiale aldturi de care Enescu e agezat
tot mai frecvent. Cu un program dificil si solicitant pe
multiple planuri, tindrul sef de orchestrd Vasily
Petrenko a condus Filarmonica Regaléd din Liverpool
cu mind sigurd, oferind o irizatiile unei palete semni-
ficative a componisticii secolului XX: Enescu —
Stravinsky — Prokofiev — Rahmaninov — Walton. Din
rindul marilor orchestre prezente in Festival nu poate
fi omisi celebra London Symphony care, aflati sub
bagheta lui Horia Andreescu, a escaladat in forfid
Everestul simfonic numit a VI-a de Mabhler ,, Tragica”.
Iar Daniele Gatti, la pupitrul Orchestrei Nationale a
Frantei, a fost mai convingitor in pagini de subtilitate
ale post-romantismului francez, desi nici sustinerea
orchestrald oferitd tinerei violonceliste coreene Han-
na Chang in viltorile Simfoniei concertante nu s-a sit-
uat sub standardele de acuratete profesionald cerute de
un astfel de moment — inchiderea Festivalului enes-
cian.

Dar dincolo de implinirea datoriei de a restitui la
cote de excelentd interpretativd valoroasa mostenire
componistici enesciand, Festivalul a oferit si specta-
colul aparitiilor solistice de super clasd (altminteri,
inaccesibile in stagiunile curente de la noi). Ar fi
incomplet sd nu menfiondm si citeva din aceste aparitii
mult gustate de public: unele onorind cirjile de vizitd
impresariale, altele lisind gustul amar, frustrant al
unor intilniri ratate. Partea leului a revenit, la aceastd
editie, marilor pianisti. A incintat literalmente Daniel
Barenboim in sublime pagini concertante mozartiene
(K 491 si K 482), tdlmicite cu o gratie ireald, cu
nuantiri diafane i suverand stipinire a detaliului celui
mai fin din {esdtura elegantd acestor capodopere ale
genului. A fost o lectie de miiestrie datid celor care
poate aveau rezerve asupra pianisticii sale actuale,
cindva celebrd prin spectaculozitate si rafinament
tehnic, stiut fiind ¢ de decenti bune activitatea sa diri-
jorald este cea care il acapareazi. Departe de a se fi
estompat, pianistica lui Barenboim a cigtigat in pro-
funzime, in naturalete, in rafinament si — ca suprem
compliment — in muzicalitate. Murray Perahia,
reviarsind tot splendori mozartiene (K 595) ne
convinge cu fiecare aparitie a sa la Ateneu ci rigoarea
gindului ferm articulat face casd bund cu izvorul
ndvalnic al sentimentelor nobile, elegante, bine
stipinite, ghidonate cu mult-mult sarm. Yefim
Bronfman - flamboyant in jocul de mizd mare din al
doilea Concert brahmsian, cu atacuri imbinind fort4,
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precizie si stiintd a dialogului cu orchestra.
Spectaculos bis-ul oferit, un Studiu transcedental de
Liszt dupd Paganini (daci tot sintem in an aniversar
Liszt la doud secole de la nastere). Boris Berezovsky a
traversat dificilul Concert nr.2 de Bela Bartok cu lejer-
itatea si agilitatea unei feline de taliec mare. Desigur,
metafora vrea si sugereze impactul rivisitor al inter-
pretirii sale, o interpretare impunitoare, de mare
clasi, ce parci sfisie claviatura cu siguranta si linistea
interioard a unui stipin absolut. Aparitiile lui Dan
Grigore sint intotdeauna asteptate cu pldcerea reintil-
nirii unui prieten vechi si fidel, cu constanti afectiune
si cu certitudinea ci va ddrui o versiune proaspita,
neprafuiti, luminati dintr-un unghi inedit, a piesei
concertante propuse. A ales de data aceasta Concertul
de Grieg intr-o abordare sobrd, austerd, dezbdratd de
sentimentalismul cu care este asociati indeobste
aceastd pagind de referintd a romantismului nordic. $i
a reusit si entuziasmeze inci o datd. Virtuozitatea e
subsumati aici unei nevoi de autenticitate, unei lipse
de emfazi cu valente consolatoare. Nu e vorba de
resemnare, ci de economia limbajului. De esentializare
spirituald a unei lupte cu stihiile existentei din care se
naste bucuria calmi a redescoperii cerului senin cind
acestea se vor fi retras, invinse — asa am receptat eu
viziunea lui Dan Grigore. Surorile Katia §i Marielle
Labeque, aflate sub bagheta lui Cristian Mandeal in
compania ansamblului Camerata Salzburg s-au jucat
cu danteldriile dublului concert de Mendelssohn-
Bartholdy si au ridicat auditoriul in picioare dupd
suplimentul jazz-istic oferit la cererea insistentid a
silii. Am scipat spectacolul pianistic oferit de tindrul
virtuoz rus Denis Matsuev in Do minor-ul lui
Rahmaninov care, se aude, a fost senzational, in ter-
menii unei evolutii solistice somptuoase. Poate il vom
revedea in editiile urmitoare. Evolutia lui Jean-
Bernard Pommier in Concertul nr.1 de Mendelssohn
ne-a ficut si ne gindim cu nostalgie la versiunea
canonicd a acestei piese, datoratd maestrului Valentin
Gheorghiu, muzician de aleasa factura care — din ce
motive? — nu se mai regiseste pe afisele Festivalului
de patru editii... In fine, invitat s prezinte o conferinti
despre interpretarea sonatelor beethoveniene cu exem-
plificdri frustrant de scurte, fulgurante, parci pentru a
ne stimi doar ,,apetitul” si a ne trimite spre inreg-
istririle sale legendare, marele pianist austriac Alfred
Brendel a onorat scena Atheneului cu méiestria sa atit
de profunda si de subtild, rod a celor peste sase decenii
de carierd in care a fost una din prezentele cele mai
rivnite pe marile scene ale lumii. Am avut parte si de
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citeva aparitii violonistice cu totul remarcabile:
Isabelle Faust, Midori, Vadim Repin. Iar zona camer-
ald nu a fost neglijatd nici ea, dacd ¢ sd ne gindim la
minunatele dupid-amieze la Atheneu cu cvartetele
»Fine Arts” si ,,Voces”, momente la care si-au adus
contribufia o triadd de valorosi muzicieni tineri: vio-
lonistul Alexandru Tomescu, pianistii Alexandra
Costin si Horia Mihail.

Moment de maxima incércidturd simbolici si artis-
ticd, premiera ,Lohengrin” la Opera Nationald din
Bucuresti sub bagheta lui Cristian Mandeal, cu aportul
solistic al unor vedete wagneriene de talia lui Johan
Botha (Lohengrin), a lui Emily Magee (Elsaa) sau
Petra Lang (Ortrud), cu participarea atit de inspiratd a
corului institutiei condus de Stelian Olariu, in regia lui
Stefan Neagrau, a probat temeinic caracteristicile unui
veritabil eveniment. S3 sperdm ci se vor gisi voci in
Romania care sd ducd mai departe, in spectacole de
stagiune, aceasti montare care trebuie si ramind in
repertoriul curent al casei. Este un eveniment ce s-a
vrut a marca cu fast cei 90 de ani de la institution-
alizarea operei bucurestene cind sub bagheta lui
Enescu insusi s-a cintat aceeasi capodoperd wagneri-
and. Tot la Operd, ,,Oedipe”-ul enescian a primit o
noud infdfisare semnatd regizoral de Anda Tébicaru-
Hogea cu consacratul interpret al rolului titular, bari-
tonul de cursd lungd Stefan Ignat. Bagheta i-a apartin-
ut tindrului dirijor Tiberiu Soare. Tot aici, Ion
Caramitru a montat ,Evgheni Oneghin” de
Ceaikovski, operd ale cirei semnificatii si fnviluitoare
traiecte muzicale il inspird, se pare, pe regizor care iata
revine asupra capodoperei, dupd ce o montase cu ani
in urmi la Opera Nationald din Belfast. De data aceas-
ta, garnitura solistici i cuprinde pe Tamar Iveri
(Tatiana), Levente Molnar (Oneghin), Marius Brenciu
(Lenski), iar conducerea muzicali e asiguratd de Iurie
Florea.

Academia Nationald de Muzica nu a pierdut prile-
Jjul de a-si asocia numele de trei corifei ai artei muzi-
cale contemporane: Alfred Brendel, Zubin Mehta,
Daniel Barenboim aocrdindu-le inaltul titlu de Doctor
Honris Causa. $i bine a facut, alegerea celor trei per-
sonalitafi fiind una cu totul indreptititd si onoranti.

Au fost si doud-trei prezenfe artistice care ne-au
dezamdgit. Nu prin prestatie, ci mai degrabd printr-o
nenaturald relationare cu repertoriul propus, printr-o
fortare a lui. Dar peste acestea, datoritd incintarii pe
care ne-au produs-o in editii precedente, a fidelitatii
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fata de Festival, a strdlucirii cu care 1si conduc ansam-
blurile camerale sau a devotiunii cu care au promovat
cauza enesciand in nregistriri de referintd, vom
prefera sd asternem o eleganti ticere. Pe un alt palier
al dezamadgirii se situeaza conditiile improprii unei
auditii calitative de la Sala Palatului. Existd promisiu-
ni cd o noud sald, moderni, calitativd din punct de
vedere acustic va fi (intr-un viitor Tncd neprecizat)
construitd. E singura solutie care ar rezolva eficient
sonorizarea improprie de acum. Asteptam...

Dupd cum se poate deduce din adnotérile de mai
sus, Festivalul enescian a dezvoltat citeva serii de
evenimente. Unele traditionale - precum ,Mari
orchestre ale lumii”, ,,Concertele de la miezul noptii”,
»Recitaluri si concerte camerale”, ,Muzica secolului
XXI & Enescu si contemporanii sii”, ,,Opera si balet”
— altele noi, pincitante — precum ,,World Music”. Prin
forta Tmprejurdrilor, pentru mine editia jubiliard a
Festivalului enescian 2011 s-a deschis si s-a incheiat
departe de Bucuresti, prin doud concerte din cadrul
seriei ,,Concerte Tn tard”: la Arad, prin seara girata
dirijoral de Peter Ruzicka la pupitrul orchestrei sim-
fonice a Filarmonicii ,,Banatul” din Timisoara alaturi
de corul academic al Filarmonicii arddene (maestru —
Daniel Rédoias) cu concursul solistic al baritonului
Stefan Ignat si al tenorului Marius Vlad Budoiu, par-
ticipanti intr-un program Henze, Ruzicka, Enescu -
Simfonia a V-a (orchestrati de Pascal Bentoiu dupa
schitele autorului); respectiv la Timisoara, prin min-
unatul program vocal-simfonic mozartian (Requiem-
ul, motetul Ave Verum Corpus si Misa incoronérii) al
Orchestrei Baroce din Amsterdam condusd de Ton
Koopman.

Sint cele doui coperti ale istoriei muzicii: trecutul
si prezentul care se scruteazi reciproc, care se oglinde-
sc unul in creatia celuilalt printr-un joc caleidoscopic
si se potenteazi in loiali competitie. Tot ce e contem-
poran reclama efort si disponibilitate, deschidere spre
nou, eliberarea de preconceptii. Tiot ce e trecut
trezeste melancolie, dorintd de a retrdi, impuls nostal-
gic. Editia a 20-a a Festivalului George Enescu ¢ deja
trecut... iar noi privim cu bucurie spre urméitoarea
intilnire, peste doi ani, cu marea muzicd sub semnul
Orfeului Moldav in cadrul editiei cu numarul 21!

Vocile criticii
Pentru ca orice domeniu se cuvine a fi (re)prezen-

tat in primul rind de profesionistii sii, de numele con-
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sacrate care fi dau consistentd si prestigiu, nu incetez
sd consider cd vocile autorizate ale criticii trebuie sd se
facd auzite de fiecare data cind vine vorba de eveni-
mentele vietii muzicale, de anume aspecte specifice
ale acesteia, de personalititile care o anima ori de pub-
licatiile (periodicele si cirtile) care se striduiesc a o
fixa in memoria contemporanilor. Cu atit mai mult, in
momentele de efervescentd ale acestei constructii
grandioase care este Festivalul George Enescu. De
aceea, imediat dupd gongul final al editiei jubiliare cu
numdrul 20, am invitat citeva din personalititile de
prim rang ale criticii muzicale — in fapt, e crema crit-
icii muzicale de la noi — si rispundi acelorasi 6 intre-
bari legate de evenimentul muzical major al acestei
toamne. Sint condeie prestigioase, personalitdti cu
activitatea sustinuta pe tdrimul criticii si muzicologiei
contemporane, membrii ai unor asociatii profesionale
internationale, directori de reviste sau de teatre muzi-
cale, redactori sefi sau profesori universitari. Dar mai
presus de toate, sint prezente constante in publicatiile
care isi mai permit luxul — spre cinstea celor care le
realizeazd — de a mentine in paginile lor, ca rubrici
fixd, permanentd, cronica muzicali. mi fac un titlu de
onoare din a-i aduce n cuprinsul revistei Convorbiri
literare. Ofer in acest mod cititorilor nostri opiniile lor
pertinente, la cald, pentru a contura din cit mai multe
perspective imaginea celui mai important eveniment
cultural din Romania.

Asadar (ordinea e strict alfabeticd), Dumitru
Avakian, Grigore Constantinescu, Smaranda Oteanu-
Bunea, Costin Popa, Elena Zottoviceanu — pagina vi
apartine!

1. Care considerati ci a fost evenimentul (eveni-
mentele) de culminatie al actualei editii a Festivalului
George Enescu?

2. Daca existdi momente in Festival care v-au
dezamigit sau v-au nedumerit, care au fost acestea?

3. Ce vi s-a parut ci lipseste actualei editii a
Festivalului?

4. Ce asteptati de la editiile viitoare ale
Festivalului?

5. Cum apreciati cd a fost reprezentati muzica
romineascd in festival si ce impact a avut in context?

6. Dacd ar fi sd cuprindeti intr-o singurd frazi
esenta Festivalului enescian, care ar fi formularea
acesteia?
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DUMITRU AVAKIAN

1. Au fost citeva, in mod indiscutabil. Mi voi
referi in primul rind la prezenta unor colective sim-
fonice eminente conduse de mari personalitdti ale
baghetei. Am in vedere Orchestra Filarmonicd a
Israelului condusi de Zubin Mehta, Orchetra
Nationald a Frantei condusid de Daniele Gatti,
Orchestra Simfonicd Londonezd condusd de Horia
Andreescu, Orchestra Teatrului Mariinski din
Petersburg condusd de Valry Gergiev, Filarmonica
vienezi condusi de Franz Welser-Moest... Orchestra
de Cameri din Salzburg condusa de Cristian Mandeal
sub a ciirui conducere, de asemenea, fost realizat un
mare spectacol de operd, anume Lohengrin de
Wagner, o productie sustinuté la nivelul marilor case
europene de operd. La asta as mai adiduga citeva
evolutii solistice absolut fantastice, anume cele ale
pianistului Daniel Barenboim cu cele doud Concerte
mozartiene, nr. 22 si 24, cea a pianistului Murray per-
ahia cu Concertul nr.27 de Mozart. Dintre evolutiile
muzicale camerale ma voi referi in mod special la
concertul sustinut de cele doud minunate muziciene,
pianista Mihaela Ursuleasa si violonista Patricia
Kopatchinskaja, veritabile prezente artistice care au
realizat adevdrate creatii interpretative prezentind
lucréri de Enescu si Bartok...

2. Da. Au fost doui si sint legate, regretabil, de
creatia enesciand. Ma gindesc la ultima montare a
Oedipe-ului enescian pe scena operei bucureltene si
la realizarea cu totul nesatisficatoare a primel sim-
fonii ,.eroica enesciani” cu participarea Orchestrei
Olandeze din Haga.

3. Au lipsit nume mari din literatura muzicald
romaneascd, cum sint Constantin Silvestri, Theodor
Rogalsli, apoi Aurel Stroe si Tiberiu Olah, de aseme-
nea Costin Cazaban, Horatiu Ridulescu... m-am
referit la cei care ne-au parasit relativ recent sau cu
decenii in urmd. Cei morti nu au posibilitatea de a-si
clama drepturile... Iar cei in viatd au fost cintati si de
cite sapte ori in recenta editie a Festivalului enescian.

4. Astept remedierea acestor neajunsuri si nedrep-
titi. Astept reintroducerea sectiunii de canto academ-
ic in cadrul Concursului International ce poartd
numele celui mai important muzician roman. Astept
decalarea Festivalului fatd de Concurs cu o perioadi
de un an. Interesul pentru personalitatea enesciand ar
fi intretinut in mod constant de la un an la celalalt.

5. A fost reprezentatd in mod inegal dar consis-
tent, pe parcursul mai multor concerte. A fost o
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bucurie sd constat cd publicul a venit cu interes la
concertele de muzicd roméaneasca.

6. Recenta editie a Festivalului enescian a fost o
manifestare de mare anvergurd europeand si chiar
mondiald. A fost realizat un veritabil si reprezentativ
brand de tard, unul pe care cultura, arta, muzica, fl
poate sustine cu demnitate. Iar aceasta, mult mai bine
decit politica sau economia nationald. Este adevarat,
o vorbd de demult ne spune ci obrazul subtire cu
cheltuiald se tine. Festivalul enescian costd... dar
face! Prestigiul international al tirii se implineste cu
eforturi sustinute. De toate felurile...

GRIGORE CONSTANTINESCU

1. Premiera de la ONR cu Lohengrin, concertele
dirijate de Barenboim, Mehta si concertul de la
Ateneul Romin cu Murray Perahia.

2. Calitatea modestd a Filarmonicii din Haga.

3. Avind in vedere prezenta majoritari a publicu-
lui la salile de concerte, a lipsit redifuzarea cit mai
completd a programelor pe televiziune.

4. ncercarea de evitare a repetirilor repertoriale
de la o editie la alta, prezen{a unor mari vedete solis-
tice.

5. Consider cad muzica noastrd a fost echitabil
reprezentata.

6. Un festival care a rezonat cu lumina de aur a
lunii septembrie din acest an.

SMARANDA OLEANU-BUNEA

1. Creatia lui Stefan Ignat in OEDIP - a fost for-
midabilad! Ignat este in plind maturitate artistica, iar
rolul din capodopera enesciand il interpreteaza
magistral: fortd, echilibru intre tragic si narativ, un
personaj mai aproape de zilele noastre, fara exageran
si exacerbdri... Iar dintre ,,simfonice”, aproape ireal
Bolero-ul lui Ravel, in tdlmicirea Orchestrei
Nationale Franceze, dirijatd de Daniele Gatti.

2. Mari orchestre de camerd, precum St. Martin in
the Fields, renuntd la sonoritdtile preclasicilor, parcd
si-au mdrit numarul instrumentistilor, abordeaza par-
tituri mai complexe... Sigur, sint profesionisti de
clasd, totul suni impecabil... Dar eu vroiam si aud
acea celebrissima formatie care te ficea sé plutegti in
lumea lui Bach, Vivaldi...

3. Putind respiratie. Avalansa concertelor, specta-
colelor, pentru melomani de toate virstele, pare-mi-
se, a fost mult prea solicitanta.

4. Indiferent de durata Festivalului, fiecare zi sa
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fie un Regal.

5. In seria ,.Enescu si contemporanii sdi”, de
exemplu, plasati la Sala Radio sau Sala Micd a
Palatului, imi pare rdu, dar s-au aliturat paginilor
enesciene, destule opus-uri fird valoare, (nume
nestiute din literatura universald de gen), de unde gi
audienta scadzutd. Pidcat, pentru cd Orchestra
Transilvania, de exemplu, s-a prezentat impecabil si a
colaborat bine cu dirijorul american John Axelrod,
mai ales cind a abordat cea de a 4-a simfonie enes-
ciana.

6. O sirbitoare pe care trebuie, indiferent de efort,
sd 0 avem intotdeauna la cele mai inalte standarde.

COSTIN POPA

1. Lohengrin, Ariodante, concertele London
Symphony, Staatskapelle Berlin (Barenboim),
Wiener Philharmoniker, Israel Philharmonic (Mehta),
Orchestra of the Age of Enlightment (Trevor
Pinnock), Orchestre National de France (Gatti),
recitalul Yundi... multe altele. Festivalul Enescu este
un fluviu de evenimente.

2. Cele legate de aplauzele intre parti, de tele-
foanele mobile neinchise, de pocnetele sonorizarii de
la Sala Palatului si de lipsa unui prompter pentru tra-
ducerea conferintei lui Alfred Brendel, defavorizatd
de o sonorizare precari.

3. Sectiunea Canto in Concurs.

4. 4.1 Reaparitia Sectiunii Canto in Concurs
Argumentele sint multe si vechi: traditia ce dateaza
exact de 50 de ani, lansarea unor celebritdti (Agnes
Baltsa, Viorica Cortez, Marina Krilovici, Ludovic
Spiess etc.), atragerea atentiei asupra creatiei vocale
enesciene... Imi amintesc ci faimosul ciclu de lieduri
»Sapte cintece pe versuri de Clement Marot” era
piesd obligatorie in concurs si multi tineri §i l-au pas-
trat in redpertoriu. S-a spus, in mod fals, cd Enescu nu
a scris in mod esential pentru glasuri. Dacd facem un
calcul profan si numdrim minutele compuse de
Enescu pentru violoncel si pentru voci (,,Oedipe” y
compris) balanta inclini clar citre ultimele. In fond
toate sectiunile pot coabita sau, daca se sperie cineva,
se pot organiza alternant pe ani, precum la Concursul
Reine Elisabeth de la Bruxelles.

4.2. Festivalul George Enescu se afla pe culmi, a
cipatat o expansiune nemaintilnitd in lunga sa istorie
de peste 50 de ani. Ar fi picat ca un asemenea cigtig
sa nu fie exploatat §i mai mult pentru prestigiul man-
ifestdrii, al imaginii Romaniei in lume. Dorita vizibil-
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itate extremd se obtine in cazul periodicititii anuale.
Casi intrarea in subconstient. Toate marile festivaluri
mondiale, cel de la Salzburg — comparabil cu al nos-
tru — este numai un exemplu, se desfasoara in fiecare
an. Gindind la efortul financiar, sigur cd dimensiunea
giganticd va trebui intrucitva aeratd si redusd, ceea ce
nu ar fi deloc riu. N-ar mai fi un desfasuritor de peste
160 de evenimente artistice, 90 de concerte si specta-
cole, 65 de ansambluri, 100 de solisti si 39 de dirijori,
ca in 2011, ci o echilibrare judicios cumpaniti intre
ani consecutivi. Poate cel mult trei siaptimini, cu
maximum doud concerte pe zi, serii tematice mai
putine si mai concentrate... Nu este aici locul de sug-
erat solutii de detaliu, dar nu trebuie uitat cd
Festivalul Enescu este un bun national, este marele
brand de tard al Romaniei si el trebuie infatisat lumii
ntregi in fiecare septembrie. Odata la doi ani riscé si
nu fie in vizor decit... atunci. Se stie cu cita frenezie
se asteaptd la fiecare sfirsit de toamnd programul
anului urmitor la festivalul salzburghez. Permanenta
asigurd vizibilitatea.

5. Foarte bine reprezentata. Impactul a fost pozitiv.

6. Vezi si pct. 4.2. Trebuie si fie clar pentru toatéd
lumea cd Festivalul Enescu este unul dintre cele mai
mari festivaluri mondiale de muzica clasica.

ELENA ZOTTOVICEANU

1. Faptul ci vii Tn contact direct cu mari orchestre
si mari personalititi iti creeaza sentimentul implicirii
in miezul unor evenimente exemplare si, cum nnu ai
darul ubicuititii,.. aglomerarea de afise atractive te
obliga la o selectie care, in postura de cronicar, uneori
nu coincide cu preferintele personale. Pentru mine,
evenimentele culminante au fost mai degraba
,momente” culminante de foarte mare inil{ime: in
primul rind Concertele de Mozart cintate extraordinar
de Murray Perahia si respectiv Daniel Barenboim si
impresionanta constructie a Simfoniei a VII-a de
Bruckner ridicati tot de Daniel Barenboim; o foarte
nobild Simfonie a V-a de Ceaikovski cu Israel
Philharmonic si Zubin Mehta; Yefim Bronfman,
pianist de ,categorie grea” in Brahms, Antonio
Pappano personalitate fulminantd, Daniele Gatti cu
Orchestra Nationald a Frantei intr-o impresionantd
Simfonie a IX-a de Mahler. M-am oprit I momente si
nu la prestatii integrale, pentru ci au existat si nuante.
Aceasta, in ce priveste oaspetii, si last but not least m-
as referi si la prezenta artistilor nostri care nu au fost
mai prejos: Simfonia a X-a de Sostakovici sub
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bagheta lui Christian Badea a fost un moment memo-
rabil; foarte frumoasele seri Mendelssohn cu Cristian
Mandeal si Camerata din Salzburg; din nou Mahler,
Simfonia a VI-a ,Tragica” — Horia Andreescu cu o
orchestra care il cunoaste si pretuieste, London
Symphony, Filarmonica Enescu sub conducerea lui
Rojdestvensky cu un program deosebit... si enumer-
area poate continua.Trebuie sd adaug la momentele
memorabile cu toate micile imperfectiuni remarcate,
premiera operei ,Lohengrin” fntr-o distributie
grandioasa.

2. M-a dezamigit prestatia mediocrd a orchestrei
din Haga in Simfonia I de Enescu, pornind de la
emblema Festivalului cunoscuta chemare a suflito-
rilor si m-au nedumerit oarecum concertele lui
Christian Zacharias, care altidati mi entuziasmasera
si pe care acum le-am gésit mult mai palide. Nici Ton
Koopman in colaborare cu Virtuozii din Bucuresti nu
a fost in avataj, cu propriul lui ansamblu a realizat
concerte excelente.

3. Mai degrabi as spune ci este prea mult §i prea
diversificat, decit cé lipseste ceva. Stim cu totii ci
este foarte greu de pus in miscare o asemenea
masindrie §i cd trebuie profitat de faptul ca a intrat
fntr-o rutina si organizatorica si financiard, dar ceria
Music of the World (poate amplificatd) este un festi-
val in sine cu alt tip de repertoru, alt public si ar putea
fi detagata.

4. Concursurile ar putea fi organizate la inceputul
Festivalului; ar fi in avantajul concurentilor sd nu se
interfereze cu Festivalul.

5. E de subliniat aparitia unui Oedip productie
integral romaneascd in care Stefan Ignat re-creeaza
un rol ce-l defineste. Ar fi bine ca muzica lui George
Enescu in programele interpretilor striini sd benefi-
cieze de toatd atentia, nu doar de o citire corectd, cum
s-a intimplat in unele cazuri. In ceea ce priveste
muzicile de avangarda si formatiile respective pro-
gramarea in formule diverse, cu repertorii variate
romanesti si strdine, cu formatii modulare a contribuit
mult la estomparea impresiei de discriminare, criti-
catd in trecut.

6. O manifestare care pune in lumind dragostea
pentru muzicd, valorile spirituale roménegti i
imbogiteste universul sufletesc al tinerilor indeosebi
(care au fost prezenti in numéar mare) si care ne poate
pune pe picior de egalitate cu mari culturi
traditionale.
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,»Somos todos amantes de esta Tierra.”

Plicido DOMINGO

RESTAURATIA IMPERIALA

Dragos COJOCARU

De data asta, imi voi incepe cronica
printr-un citat, pentru introducerea in atmos-
fera: ,Domingo, asa cum il iubim cu totii.
Ovatii pentru Superstarul Operei” — astfel isi
intitula criticul Karl Lobl, la 5 septembrie,
cronica din popularul cotidian ,,Osterreich”
pe seama spectacolului inaugural al stagiunii
2011-2012 a Operei de Stat din Viena.
Maestrul nu mai pdsise pe prima scend a
orasului imperial de la 19 mai 2007, cind
institutia i-a organizat o Gald jubiliard cu
prilejul implinirii a patru decenii de la debut.
Spectacolul (cuprinzind primul act din
Walkiria si ultimul act din Orello, legate
printr-o serie de proiectii video cu selectiuni
din cariera tenorului la Staatsoper) fusese
gindit, pare-se, ca un ,,adio” definitiv (pe
principiul ,,mai bine in plini glorie decit prea
tirziu”: cel putin, aceasta este interpretarea
care circula in rindurile fanilor marelui
tenor, teribil de nemultumiti fiindcd, din acel
moment, singurele aparitii vieneze ale marelui
interpret s-au petrecut doar la Theater an der Wien.
Dupi cum am avut ocazia sd constatim nu o dati
la fata locului, cu toate cd dimensiunile acestui
teatru nu pot concura capacitatea de top a Operei
de Stat, ambianta s-a dovedit a fi, si acolo, la fel de
festivd, inregistrind mereu recorduri in materie de
ovatii si rechemdri la rampd. Unii chiar ajunsesera
sd prefere spatiul mai ,,intim” din Theater an der
Wien. Totusi, admiratorii inflicdrati ai lui
Domingo, cdrora li se datoreazd faima cetitii
dundrene de a-si celebra eroul cu cele mai indelun-
gate aplauze de pe mapamond, mormiiau mereu
inciudati la ideea cd idolul lor nu-si mai manifesta
virtutile interpretative in principala casé de operd
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vieneza (la drept vorbind, una din cele big four,
cum le numea Domingo fnsusi in numeroase inter-
viuri, aldturi de Scala din Milano, Covent Garden
din Londra si Metropolitan Opera din New York).
Vina pentru aceastd nenorocire era aruncata inte-
gral pe umerii directorului institutiei, nimeni altul
decit Ioan Holender: ilustrului nostru compatriot i
se punea in circd o aversiune inexplicabild fatd de
Domingo, motiv, chipurile, intemeiat pentru
sistarea participdrilor acestuia din urma in compo-
nenta distributiilor pe parcursul celor patru stagiu-
ni scurse de la Gala cu pricina. Nimic mai fals: ati-
tudinea lui Holender fatd de artistul spaniol este
limpede consemnatd 1in scrierile acestuia
(,,Domingo reprezintd un caz cu totul aparte, ca
artist $i ca om”) si neobosit reiteratd in nenumérate
interventii din toate formele de media. in sfirsit,
istoria va limuri chestiunea cum se cuvine. insi,
pind una-alta, anii treceau, don Placido absenta de
la Wiener Staatsoper, iar frustrarea si furia plassy-
Jan-ilor sporea direct proportional cu mirimea suc-
ceselor repurtate, intre timp, de tenorul, baritonul
si dirijorul Domingo pe toate scenele importante
ale lumii. Sigur, nimeni nu putea prevesti, pe atun-
ci, proportiile extraterestre ale longevititii artistu-
lui: practic, ceea ce d realizat Placido intre timp
echivaleazd, ca volum, cu cariera unui solist
obignuit, iar calitativ, nu poate echivala decit cu
sine, in absenta oricdrui termen de comparatie
pamintesc. Astfel, spectatorii vienezi (cel putin
aceia aflati in imposibilitatea de a-1 urmiri in
ametitoarele sale deplasdri peste meridiane) se
simteau exclusi in mod nemeritat de la marele fes-
tin al miracolului domingian. Trebuia gisitd o
solutie...

Un prim plan cu sanse de concretizare de a-l
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reinscduna pe Placido pe tronul imperial de la
Staatsoper s-a pus in miscare cu participarea
,.fortelor strdine”: un proiect de schimb cultural
intre Opera vienezd si Scala din Milano pre-
supunea doud spectacole de Simon Boccanegra
aduse de institutia italiand pe scena austriacd, in
montarea coproductiei cu Opera de Stat din
Berlin pe care am comentat-o amanuntit la vre-
mea respectivi (Domingo protagonist,
Barenboim dirijor). Dar criza financiard s-a
abdtut asupra acestei programdri (cel putin, asta
ainvocat administratia Teatrului Scala), iar cele
doud reprezentatii de Simon au fost, in cele din
urma, programate, cu o micd modificare calen-
daristicd, in montarea curenta de la Staatsoper.
Primul din aceste spectacole avea sd deschida
stagiunea. Intre timp, Ioan Holender nu mai era
director: avusese parte el insusi de o despartire
oficiald, printr-un spectacol de gald de la care
Placido Domingo n-a lipsit, nici ca tenor (cu
»Winterstiirme”), nici ca dirijor. Asadar, 3 si 6
septembrie: zile de sérbitoare la Viena.

In urma unor demersuri indelungate pe
retea, am izbutit, cu chiu, cu vai, si-mi procur,
in splendida sald a Operei, un bilet la
Mittelloge pentru prima reprezentatie si unul in
rindul cinci de la stal pentru cea de-a doua (ca de
obicei, voiam sd vdd limpede si nu puteam pierde
Pldcido’s face, cum circuld expresia si obsesia). in
loja centrald, multa elegantd, dar si multd tuse si
stranuturi, dar vizibilitate perfecta. In ciuda regula-
mentului de sald si in ciuda bunului simt, intirziatii
sint ldsati sd intre (si sd deranjeze) pind spre
sfirsitul Prologului. in fine, ce mai conteazi?
Faptul de a mi afla acolo nu-mi mai di voie s ma
supdr pe nimic si pe nimeni.

Vocea lui Placido rasund in forma ei cea mai
buni, creindu-mi din nou impresia §i speranta
infinitului. Catifeaua mingiie si otelul rdneste.
Electrosocurile se multiplicd incalculabil.
Respiratia se taie la tot pasul. Lacrimile dau iama
pe la colturile ochilor, alternindu-se cu momentele
de Inmarmurire. Bitrinelul din dreapta mea bate
din picior si, cu un zimbet intins pe toatd fata,
vorbeste singur, purtat cine stie unde de entuziasm.
Doamna de lingd el cautd, in mod reflex, sa-i
stringd mina pe bijbiite, fird a-si dezlipi privirea de
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la scend. Domnisoara din stinga, purtdtoare de
ochelari, fsi stringe in pumn batista si se smiorcdie
cu pudici discrelie, atita cit o tin puterile. Derutat,
intirziatul din fati se cizneste a-si infrina stranutul
care-i dd ghes implacabil. Sala pare un singur ochi
si o singurd ureche, atintite asupra Maestrului.
Abolit de forta impactului artistic, limbajul denota-
tiv se retrage in propriile lui hotare. Cel conotativ
se ia dupd el. Spiritul critic fsi pierde vlaga si isi
pierde rostul. Se trece si se rdmine intr-o altd
dimensiune. Magie si delir. Preschimbat intr-o
fiintd necuvintitoare, mai apuc doar a niddjdui si-
mi recapdt, ulterior, conditia de homo sapiens vor-
bitor pentru a consemna cite ceva din trdirile
navilitoare, coplesitoare. Dar, dupd cum lesne se
poate constata, revenirea e doar partiald, cici am
de infruntat imposibilul...

Toatd aceastd experientd — cum sd spun? — de
fiecare dati nemaipomenitd i se datoreazd lui
Placido: el este cel care focalizeazd intreaga
atentie. Cind e pe scend, oricit de bun coleg ar fi,
oricit de mult si-ar motiva partenerii de spectacol
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(asa cum multi din acesti parteneri nu obosesc sid
reitereze In declaratiile lor), ei bine, acestia intrd
intr-un con de umbri: fireste, se pot afirma plenar,
dind misura propriei valori, in arii si duete la care
Domingo nu participi. In rest, cit priveste atentia
publicului, impdratul-vrijitor isi ia partea leului.

De altminteri, ambele spectacole de Simon
Boccanegra au fost presdrate cu numeroase imper-
fectiuni: unele de fond, altele accidentale. in
primul rind, conceptia regizorald minimalista a lui
Peter Stein, altoitd pe scenografia cvasi-inexisten-
td a lui Stefan Mayer, a suscitat neplicute stupori,
mai ales printre spectatorii care au admirat pro-
ductiile de la Covent Garden si de la Metropolitan.
Modificarea perspectivei scenice prin cortinele
rosii, manevrate vertical si orizontal, i-a indus in
eroare, la un moment dat, si pe solisti, tenorul
evitind o astfel de cortind laterald in miscare in
ultima clipd (ajutat de soprand, care l-a tras discret
de cot), iar basul al doilea fiind chiar surprins de
una trasd mai repede, pe care a sarit-o ca pe un pir-
leaz. Scena otrdvirii are loc intr-un spatiu parcé
sacral, centrat pe cupa cu aspect de Sfint Graal.
Mai departe, la inceputul primului act, cortinele au
surprins doi masinisti care impingeau tronul alb, ei
fiind siliti sd-1 imprime un ultim impuls pe rotile,
la ghici, spre a-l plasa aproximativ si a da fuga
inddrdt in culise, rusinati de neintentionata
dezvdluire a tainei scenice. Au existat si scene fard
nici un decor (aria Ameliei), de te credeai la un
concert, iar unele tablouri au fost cintate intr-o
beznd cvasitotald; de exemplu, in ultimul act, ceea
ce s-a repercutat negativ si in proiectia de pe ecran-
ul gigant de la Rathaus, unde, cu un decalaj de
doud ore fiard un sfert, zece mii de oameni s-au
adunat sd urmdreascd evenimentul... La final, pro-
tagonistul defunct este ridicat pe un postament care
el insusi se ridicd din ,,pardoseald”, pe locul ciderii
acestuia, un loc pe care baritonul e nevoit a-l
vizualiza cu coada ochiului, ca si stie cit de cit
unde si se prabuseascd, fapt ce atrage o diminuare
vdditd a concentrdrii dramatice legate de nélucirea
ultimd a fiintei iubite.

Costumele desenate de Moidele Bickel au mai
sters din impresia de sdricie si din deficitul de
functionalitate a montdrii, glisind valoric de la
foarte bine (pentru Simon si Amelia/Maria, ambii
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strdlucitori), la bine (pentru Fiesco si Adorno, in
marginile conventionalului) si la nesatisficator
(pentru Paolo si Pietro, care aritau ca nigte saltim-
banci nefericiti, sau chiar, cum mai multd lume a
remarcat pe bund dreptate, ca niste gunoieri insalu-
bri)...

Corul Operei de Stat condus de Thomas Lang a
cintat cu spor generoasa partiturd verdiand, insd
conducerea orchestrald a lui Paolo Carignani nu a
reusit sd acopere toatd bogitia de nuante a acestei
capodopere, chit cd a contat, practic, pe cea mai
performantd orchestra din lume. Oricum, chiar si
pe fondul acestei partiale insuficiente, momentele
de satisfactie n-au lipsit, situatie in care trebuie si
remarc tocmai dificilele mari ansambluri din
primul si din ultimul act, momente in care nu
numai cd sincronizarea dintre orchestrd, cor si
solisti a functionat la perfectiune, dar chiar am per-
ceput un fempo verdian superior celor asumate de
James Levine la Met si de Antonio Pappano la
Royal Opera House. Intre timp, trebuie si adaug
pentru maestrul Carignani (un om extrem de sim-
patic, cu o nostimd expresie si alurd, dacd mi se
permite, de... Nosferatu pozitiv!), un bravo fira
rezerve pentru Nabucco de la Metropolitan, unde a
contat si pe o Abigaille senzationald in persoana
Mariei Guleghina!

Pentru evenimentul vienez la care am asistat,
au fost invitati solisti pe sprinceand, cu totii
respectati si aclamati in stagiunile precedente ale
institutiei. Cvartetul de protagonisti, cu exceptia
lui Domingo, a fost italian. Totusi, in ultimul
moment, tenorul Fabio Sartori, prezent la repetith,
a renuntat pe motive medicale, fiind fnlocuit cu un
compatriot, Massimiliano Pisapia. Acesta a inter-
pretat rolul lui Gabriele Adorno mizind in princi-
pal pe valentele dramatice ale personajului, pe care
le-a evidentiat cu temperamentul mediteranean
solicitat de virsta si situatia personajului, dar si cu
mdiestrie, punindu-si la bdtaie experienta, fard
exageriri de ordin verist.

Partenera sa de reprezentatie a fost Barbara
Frittoli, o prezentd fermecitoare, undeva la limita
subtild si inefabild dintre suavitate manifestd si
voluptate sugeratd, cu o voce calda si inviluitoare,
férd vibrato excesiv (cum i se reproseazd prea ade-
sea in presa americand): pe scurt si la superlativul
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relativ, cea mai potrivitdi Amelia/Maria din expe-
rienta noastrd personald, pe viu, pind la momentul
de fatd. Usoara ezitare de la intrarea in aria din
inceputul actului intii (o sovdiald constatatd la mai
multe soprane) nu s-a mai repetat in al doilea spec-
tacol.

Pentru rolul Fiesco a fost angajat, din nou,
Ferruccio Furlanetto, liderul incontestabil al
basilor din actualitate, ldsind incd o datd loc, in
presa, unor formule gravitind in jurul faimoasei
»~clocniri a titanilor”, cu trimitere la antagonismul
dintre bas si bariton, ambii reprezentati aici la un
nivel inegalabil in zilele noastre. In cazul de fata,
basul friulan a ldsat-o un pic mai moale (decit, de
pildi, la Londra), si bine a facut, cu torentul de glas
din duetul final cu Simon, acordindu-si emisia pe
coordonatele rafinamentelor nuantate ale colegului
siu. In plus, in acelasi duet, in prima seard, atunci
cind Domingo, gresind, a rostit ,,Quale accento!”
(in loc de ,,Quali accenti!’), Furlanetto §i-a acordat
si el replica la singular, rdspunzindu-i ,Lo udisti
un’altra volta” (in loc de ,,Li udisti un’altra volta™),
iar in seara a doua, atunci cind Pldcido, intr-un
moment de lapsus, uitase replicile si, cu ochii
inchisi, improviza cuvinte ca si nu piardd sirul
muzicii, Ferruccio a avut grija sd apese propriile
intrdri, asa incit sd-si coordoneze, ritmic, cama-
radul aflat in dificultate: un exemplu mic, dar
elocvent, de cooperare scenicd totald intre doi
artisti exceptionali.

Deghizat, cum spuneam, involuntar, fin
»gunoier”, baritonul Ejiro Kai (Paolo) n-a putut
face mare lucru nici in materie vocala, posedind un
,»o0rgan” (cum se spune) mic in raport cu ceilalti
solisti. Dar asta nu l-a impiedicat sd-i otrdveascd
apa lui Domingo cu o grimasi foarte ruticioasa.
Rotofeiul Dan Paul Dumitrescu (Pietro) s-a ferit de
cortinele miscdtoare cum a putut mai bine, sec-
ondindu-si seful cu gravitate in demersurile-i
malefice. A doua artistd de la noi prezentd in dis-
tributie a fost Simina Ivan, pe post de slujnicd a
Ameliei Grimaldi (iatd: o dubld si salutara partici-
pare roméaneascd datoratd, in principiu, pe criterii
de valoare artisticd, fireste, mai sus pomenitului
domn Ioan Holender). in completare, desi proven-
it dintr-un alt spatiu geografic si cultural, Carlos
Osuna a fost un Herald fiabil.
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Placido Domingo si-a luat in primire tronul cu
mdretie imperiald, etalind o formd vocald perfecta
si un joc actoricesc de o intensitate incredibild.
Intoarcerea i-a fost sirbitoritd triumfal si nici
coborirea cortinei de fier n-a curmat ovatiile: in
aceste situatii, publicul se aratd hotirit sd nu mai
plece acasd niciodati si numai Domingo insusi € in
masurd sd dea stingerea, cu delicatete. Despre el,
am spus cum s-a prezentat si voi mai adduga doar
douid aminunte cu caracter anecdotic. Cele citeva
lacune de memorie (explicabile prin abordarea
unui rol pe care nu-l mai cintase de paisprezece
luni), lacune care i-au subminat, in prima seari,
unele pasaje de recitativ din scena consiliului au
fost acoperite prin folosirea altor cuvinte si, in ulti-
ma instantd, prin improvizarea unor vocabule inex-
istente 1n nici o limbd cunoscutd (poate cd vorbea
limba perfectd, mi-am spus atunci, ca traducator al
lui Umberto Eco). Uluitoare a fost capacitatea
geniului sdu interpretativ de a rimine nu doar cred-
ibil, ci chiar impresionant din punct de vedere dra-
matic, in conditiile in care, luate in sine, ,cuvin-
tele” rostite de personaj duceau lipsd de orice
semanticd. Mi-am amintit de un Lohengrin ascul-
tat la radio cu multi ani in urmé: nu stiam limba
germand, dar, chiar fard si-1 vdd si necunoscind eu
limba germani, interpretarea lui Placido ma deter-
mina sa am impresia cd inteleg totul!

in sfirsit, am avut parte si de un Domingo
numai pentru noi: in seara ricoroasd dinaintea
celui de-al doilea spectacol, impreund cu Luminita
Andrei, I-am intilnit pe Kédmtner Strasse. Vorbea la
telefonul mobil si se indrepta cu pasi grabiti spre
apartamentul sdu din apropiere. Mai ci am dat nas
in nas. Cele citeva cuvinte pe care le-am schimbat
(mai intii, ca efect al surprizei, in limba engleza,
iar apoi in spaniola de x:igoare) ne-au umplut din
nou sufletul de acea senzatie indestructibild de
bine pe care orice contact cu aceastd fiintd venitd
dintr-o lume mai buna ti-o oferd fird si-ti ceard
nimic in schimb. A fost un cadou nepretuit la
aceastd primd deschidere de stagiune consemnatd
de cronica noastra.
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»CARACTERELE”
LUI DAN HATMANU

Constantin COROIU

Admirabilul meu prieten, profesorul Gabriel
UNGUREANU, medic reputat, care mie, anxiosul,
fmi inoculeazd un sentiment de liniste §i securitate,
este pasionat, pe linga nobila sa profesie, de istorie,
de literatura subiectivi sau de cea de fictiune, de eti-
mologii si fineturi lingvistice, de artd, de umanioare
in general. Un intelectual veritabil cu care dialogul
devine adeseori frenetic, precipitat, dar intotdeauna
interesant. Cu vreo trei ani in urmd, imi atrigea
luarea aminte cd aproape toate lucrdrile prezentate
intr-un concurs international de caricaturi ale lui
Eminescu si puse pe Internet erau nereusite, ba chiar
de tot mediocre fatd de anvergura subiectului. S-a
intimplat ca a doua zi sd ma reviad cu maestrul Dan
Hatmanu, un alt prieten drag, ciruia i-am vorbit
despre opinia profesorului Ungureanu. Observatia
marelui pictor si grafician a venit prompt: ,,Nu poti
face caricatura unui zeu!”.

Poti, insd, face — rimin la acest verb —, daca esti
Dan Hatmanu, ceea ce artistul insusi a numit: carac-
tere, adicd portrete-sarjd ale unor mari personalitati
ale culturii, artei si literaturii roménesti si universale.
Sint citeva sute. Unele impodobesc si Tnnobileazi
sediul Filialei Iasi a Uniunii Scriitorilor din Romaénia,
donate de autor obstei noastre, din dragoste §i admi-
ratie pentru minuitorii condeiului, dar si pentru con-
fratele nostru, care conducea atunci, Tn anii 2000 fil-
iala noastra. Grigore Ilisei.

Caracterele au fost orinduite si in doud volume
apirute la Editura Trinitas. Ca intr-un muzeu sui
generis, ca ntr-o ampld expozitie pe hirtie. O
intreagd lume, reunita, prin spirit, peste timp si spatii:
B.P. Hasdeu si Constantin Noica, Eugen Ionescu si
Nichita Stinescu, Sadoveanu si Garabet Ibridileanu,
Gheorghe Chipail si Constantin Ciopraga, Gregory
Peck si Andrei Serban, Spencer Tracy si Gheorghe
Zamfir, Giulietta Massina si Gheorghe Dinici,
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Federico Fellini si Pablo Picasso, Luigi Pirandello si
Marin Sorescu, Dan Héulica si Eugen Simion, artigti,
scriitori, savanti, ziaristi, medici, de ieri si de azi, iar
intre ei o figurd tutelard, mitologica: Mama, care
compun, in fond, o autentici elitd — una alcétuitd nu
din filosofi autoproclamati si fard operd, ci din mari
creatori, nu putini geniali, modele si repere de neclin-
tit.

Dan Hatmanu este un virtuoz al portretului psiho-
logic in linia Tonitza — Pallady — Baba, dar si un
moralist din familia lui La Bruyere si Daumier. Ceea
ce surprinde ,,portretistul vicios” (maestrul se autode-
fineste insusindu-si marturisirea lui Corneliu Baba:
,Port in mine viciul portretului”) nu e doar fiziono-
mia, cu tot ceea ce exprimi sau trddeaza ea, ci mai
ales sufletul, pe care numai un mare artist il poate
introspecta atit de profund pentru a-1 revela apoi in
citeva linii. Ion Frunzetti constata ci, portretizindu-i,
de pildi, pe contemporani, Hatmanu ,,i-a disecat cu
scalpelul curiozititii si intuitiei sale”. O disectie ,,pe
viu”, care nu o dati l-a socat pe personajul contempo-
ran portretizat, uneori pind la supérare. ,Mi s-a
intimplat, atunci cind am accentuat o trisiturd de car-
acter mai putin convenabild, si supédr. Nu o fac insd
niciodatid cu rdutate, ci din respect pentru adevar”,
imi marturisea maestrul Dan Hatmanu intr-un inter-
viu.

Cine a vizut, de pildd, faimoasele, obsedantele
autoportrete ale lui Dan Hatmanu si-a putut da seama
cd artistul nu se crutd in primul rind pe sine.
,JFatalitatea adevdrului”, cum ar fi zis Rebreanu sau
Hemingway, singura cireia i se supune arta autentica.
Sarjind, Dan Hatmanu nu caricaturizeazi. Deosebirea
dintre caricaturd si portretul-caracter semnat Dan
Hatmanu este la fel de mare ca intre cutare foileton de
ziar si o schitd de Caragiale.
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CORNELIA GHEORGHIU
ARTA COMPOZITIEI SCENICE

Ion TRUICA

,.in arta teatrului, spiritul este pseudonimul corpului
transfigurat prin joc” (Mihai Minutiu)

Caut sa sugerez adevirata dimensiune a unei mari
actrite. Ma gindesc la Cehov, care le sugera inter-
pretilor: ,,Oferd oamenilor alti oameni, nu pe tine”,
indemn care cred cd este esential in arta Corneliei
Gheorghiu.

Actorul-poet se defineste, inainte de toate, prin
efectul de ,prezentd”. Prezenta actorului fnnobileaza
jocul printr-o ,iradiere {...] care atrage ca un magnet
privirea si tulburd scena”, spune George Banu.

Folosesc aceste caracteriziri despre arta interpre-
tativd, care se potrivesc de minune modului in care
Comelia Gheorghiu isi trdieste si isi viseaza rolurile.

Citind marturiile actritei am descoperit felul in
care isi structureaza activitatea si modul in care
gindeste rolul fiecarei pdrti din expresia corporala.
..Miinile. E putin spus «importante». Sint esentiale. E
un mare potential de expresivitate in miini §i, odatd
declansat, il «furi» imediat pe spectator. Se uiti la
chip si deodatd iti vede miinile, descoperind astfel,
intr-un chip, un dublu simbolic al chipului. Ca actor,
in tot ce faci trebuie si-l ai Tn minte pe cel din ultim-
ul rind. Fiecare gest trebuie s fie cit mai aritos.

Miinile mele executau misciri suficient de largi,
incit publicul sd nu fie privat de secventele astea. in
cel mai rdu caz, chiar daci detaliile nu «ajung» in
ultimul rind, faptul cé eu fac ceva cu miinile duce la
o crestere a concentririi spectatorului. Si cite stéri nu
poti transmite cu o intindere de mina. (...) In ticerile
unui mare actor se ntimpla foarte multe”.

Cindva am intrat in sala studio a Teatrului
National din Iasi. Spectacolul incepuse. Am incre-
menit. Cornelia Gheorghiu interpreta rolul lui Nanny,
batrina handicapatd din Efectul razelor gamma
asupra anemonelor de Paul Zindel.

Se intimpla pe scend un MIRACOL, cum rar se
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intimpl3 in teatru. Un personaj handicapat venit parca
din altd lume fsi trdia in faja mea ,,semi viata de semi-
povard” pentru familie. Fiecare miscare, fiecare gest,
fiecare atitudine a ei erau trdite cu maximai intensi-
tate, care mi tdia respiratia. Mi-am dat seama cd mé
aflam in fata unei interpretdri geniale, cum rar am
vizut in viata mea. Se simtea studiul atent al rolului,
documentarea, gisirea stdrilor specifice, care mi
copleseau, mi indltau in registrul artei teatrale
majore. M3 gindeam c3 arta interpretativd
MAGNIFICA este rezultatul unei munci indelungate,
facutd cu pasiune si credintd, cd rostul actorului nu
este si se joace pe el, adicd sa-si pund in valoare date
fizice si spirituale naturale, ci mereu sd caute aliceva,
sd caute si sd adinceascd cu pasiune realitatea incon-
Jurdtoare si sd pdtrundd in lumea imaginarului.

Tocmai aceste calititi artistice au fdcut ca distin-
sa actritd Cornelia Gheorghiu si fie si o exceptionald
profesoard de artd a actorului, invatind pe studenti
cum se gindeste un rol, cum se ajunge in profunzimea
lui pentru a transmite spectatorului stirile personaju-
lui si a-i declansa emotia.

Am revizut-o de curind pe Comelia Gheorghiu,
neschimbati. Participa la vernisajul unei expozitii de
grup, unde erau prezentate lucriri de o diversitate
stilistica.

* k *k

Mereu senind, mereu ginditoare, asteptind alte
roluri pe misura exceptionalului sdu talent.

Am inteles de ce ii plac florile. Si poate ea le
cautd si transfigurate n picturd...

Dialogul sdu inspirat cu Cilin Ciobotari, Cornelia
Gheorghiu intre Ciocirlia si Sarah Bernard este o
minune de carte, plind de invitituri rostite inspirat,
cu sinceritate.

Felicitéri!
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Mihai Eminescu, Poezii,
Editura Alfa, prefati: Zoe
Dumitrescu-Busulenga, editie
alcituitd de Nicolae Panaite,
Iasi, 2011, 510 p.

Editura ieseand Alfa prop-
une, incepind cu acest volum, o
interesantd colectie de poezie,
intitulatd ,,Sublimia carmina”.
Interesantd si  prin autorii
propusi, si prin felul in care este realizat proiectul din punct
de vedere editorial/ tipografic.

Editorul a ales s& deschida colectia cu Poezii, de Mihai
Eminescu.

Cartea incepe cu un text semnat de Tudor Arghezi, inti-
tulat Eminescu, urmat de prefata, de Zoe Dumitrescu-
Busulenga. Editia cuprinde, dupi cele doui texte introduc-
tive, un tabel cronologic alcétuit de Nicolae Panaite, apoi
sectiunile Poezii, Postume si Anexe (cu poemele: Aducind
cintdri multime, $i dacd de cu ziua, Vre o zgitie de fatd, In
zddar in colbul scolii), si, in final, Repere istorico-literare
(care cuprinde citeva fragmente despre Eminescu sau si
poezia lui, semnate de Titu Maiorescu, LL. Caragiale,
Nicolae Iorga, Eugen Lovinescu, George Cilinescu).

Adaugidm doar ci, in aceastd colectie (despre care vom
mai scrie), al doilea volum este Sonete, de Shakespeare, al
treilea — Poezii 5i poeme, de Serghei Esenin, al patrulea -
Singurd in noapte, de Marina Tvetaeva, al cincilea -
Vioara si ceva nervi, de Vladimir Maiakovski. Al saselea
urmeazd a fi Noptile si alte poeme, de Alexandru
Macedonski.

Incheiem cu doui fraze despre Mihai Eminescu:
~Eminescu este un om al timpului modern, cultura lui indi-
viduali std la nivelul culturei europene de astizi”. — Titu
Maiorescu; ,Intr-un fel, Eminescu e sfintul crucificat al
ghiersului roménesc. Din tumultul dramatic al vietii lui s-a
ales un Crucificat.” — Tudor Arghezi.

O colectie care in care sint propuse, deja, spre risfoire
cititorului parte din cele mai frumoase pagini din cartea
poeziei lumii. O carte frumoasd, un inceput de drum fru-
mos.

Hermeneuticd si ideologie. Studii literare, coord.
Mircea A. Diaconu, Sabina Finaru, Daniela Petrogel,
Editura Timpul, lasi, 2010, 238 p.

,»Cum pot sta aldturi Flaubert, Celan, Radu Petrescu si
Paul Goma? Ce-i poate uni pe Constantin Noica, Gellu
Naum, Andrei Codrescu, Mircea Nedelciu si Alexandru
Odobescu?’, scriu cei trei coordonatori in preambulul
cértii. Raspunsul: toate aceste nume au ficut obiectul studi-
ilor publicate in acest volum, rezultat al primei editii a
colocviului de critica literarda , Eugen Lovinescu”, de la
Universitatea ,,Stefan cel mare”, Suceava.
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Mircea & DIACONU

Semneaza in aceastd carte,
in ordine: Mircea A. Diaconu,
Mariana Boca, Ovidiu Morar,
Daniela Petrosel, Andriese Oana
Elena Strugaru, Anca-Gianina
Cazacu, Irina Condurariu, Anca
Constantinescu, loan Farmus,
Mariana Pasincovschi, Dan
Pitrascu, Persdcel Florica
Teodoriuc, Dorin Popescu,
Alexandru Teodoriuc, Isabel
Vintila.

Babing FINARU Canaly PETROSEL

Hermeneutici si ideologie
Studi fterare |

O initiativd care
meritd continuatd, si un volum la care putem remarca mai
multe, dar, in primul rind, si subscriem celor spuse de coor-
donatori, dorinta de onestitate in interpretare.

Nicu Gavrilutd, Mama progtilor e mereu gravidd.
Sociologia patologiilor cotidiene, cuvint nainte de Stefan
Afloroaie, Institutul European, Iasi, 2010, 200 p.

Textele din aceastd carte
| ,privesc mai ales viata noastrd
cotidiand, cea care se remarcd
printr-o varietate niucitoare de
intrebari”, radiografiind ,,varii
ipostaze ale patologiei socialului
romanesc”, scrie Stefan
Afloroaie. Nicu Gavrilutd. Dupd
ce noteazd cd a adunat in carte
editorialele publicate de autor in
cotidianul ,,Ziua de Iasi”, intre
noiembrie 2008 — ianuarie 2010,

Nicu
GAVRILUTA

Mama prostilor
e mereu gravida

Bprerees. Sy

scrie — in paginile sale de
inceput, intitulate fn ce sens ,mama prostilor e mereu
gravidd”? — c&, lecturindu-le, descoperi o parte dintre
chipurile prostiei: ca necunoastere omeneasci §i ignoranta,
ca handicap, ca privare, ,seninitate a imbecililor”, prostta
aristocraticd, s.a.

Structura cartii, dupi paginile de inceput ale lui Stefan
Afloroaie si ale autorului: Patologii politice (cu texte ca:
Barack Obama - un crestin flexibil gi inteligent,
Bioterorismul, FMI — , asasin economic” sau ,,Mesia” post-
modern?, Resacralizarea pamintului — o noud politicd mon-
diald?s.a.), Patologii ale sacrului (Cumpiriturile de sirba-
tori. Simbolisticd sacrd si patologie ostentativd,
Criciunitele sexy, Blajinii, puscasi cureaua lati s.a.),
Patologii religioase (O noud provocare: Bilogia credintei,
Pasapoartele biometrice §i conspiratiile fiarei apocaliptice,
Cultura pop ~ instrument de manipulare sau religie alterna-
tivd s.a.), Patologii sociale (Frustririle romanesti §i exce-
lenta occidentald, Filosfii — creatiile de lux ale scolii de
timpiti ?, Fotbalul si dulcea otravd a neputintei s.a.).

Nu sint insd doare ,,dovezi” cd ,,mama prostilor e mereu
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gravidd”, autorul vorbind si despre momentele frumoase
ale noastre despre reusite pe un plan sau altul, despre
.partea luminoasi a lunii” ~ intre care sd mentiondm doar
felul in care tinerii din Moldova, prin sacrificiul lor, au dus
la schimbarea regimului Voronin.

Vasile Popa Homiceanu, Zdpezile si furia, roman,
Editura Junimea, lasi, 2011, 248 p.

Pornind dintr-o lume a satu-
lui traditional, din care multi
(cei care pot si vor) pleacd spre
oras, spre alt gen de muncd/ edu-
catie, oamenii pistreazd insd
matricea locului. Satul este
rasadit in ei cu proiectia lui in
arhetip, istoria mai mult sau mai
putin recentd, dar si cu un limbaj
prin care, dacd il decriptam
(pentru cd uneori avem un anu-
mit tip de retoricd care vine si
dinlduntru, din studierea com-
portamentului uman, dar si din ocolurile prin meandrele
amintirilor/ memoriei), pitrundem mai usor in universul
creat de prozator. Un univers in care personajul-narator, in
virstd de 33 de ani, poet ,.inndscut”, de formatie psiholog,
nascut/ educat inainte de ’89, familist, cd asa trebuie, are
copii, ii iubeste (asa declard), este ciisitorit cu o femeie,
Melia (maternd, blindd, care pare cd se miscd mai bine decit
el intre cirtile de filosofie), 1si cautd implinirea. Si person-
ald/ interioara, si profesionald. Simplificind, putem privi
romanul si ca o radiografie a unei sectiuni, a unui fragment
din existenta unui barbat, cu problemele , tipice” virstei -
de la o slujbd care inseamni si naveta intr-un ordsel din
zond, pe urma un alt ,,drum”, la penitenciarul de pe strada
dr. Vicol, pe urma la un spital de nebuni... incadrate in
social, in ,,sablonul” vietii de familie. Peste acestea se inter-
pune, intr-un sir de c3utdri/ portrete feminine (unele suave,
altele descrise in tuse de-a dreptul grobiene — cum ar fi cea
numitd ,,joiana”, pe fundalul trenului de navetd, dragostea
imposibila fad de Ivoria, femeia care ar putea ,completa”
ceva ce fi lipseste.

Iatd, cu titlu si de exemplu de scriiturd/ discurs, cum o
descrie pe Ivoria: ,Ivoria mi astepta pe peron, cu un mic
bagaj in mina. Era neasemuit de frumoasd, in verdele matur
al vesmintelor, absolut verde, anticipind zbaterile
primaverii, care calendaristic sosise, dar incd pdéstra in
inima zatul iernii. Paldria de fetru verde, accesorizati cu
pietre pretioase ochi de tigru, ascundea fata Ivoriei, oferind
imaginea elegantei, discretiei si misterului unei femei teri-
bile. O astfel de pildrie, aveam si aflu de la ea, fusese pur-
tatd cu o sutd de ani inainte de o prin{esd slavd, Fedora
Romazov, si Ivoria o cumpdrase de la o casi de modi din
Praga. Nu mi-a cicilit intirzierea, m-a sirutat usor, cu vir-
ful degetelor, nu cu buzele ei pudrate de un rosu distins.
Am urcat sustinind-o, asa cum fac domnii de vitd buni si cu

Vasile Popa Homiceanu
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educatie, o faceam constrins de conditia mea incertd, nici
taran, nici intelectual, ci un cotoi in devenire.”

Dincolo de analizele stilistice, de structura etc., de
.povestea” in sine, juxtapunerea de planuri la care apeleaza
autorul, cunoscindu-i si celelalte c#irti, ag spune cd Zdpezile
si furia este, daca nu cel mai reusit roman, atunci o disti-
lare/ esentd, o ,,rezultanta” a tot ce a scris pind acum.

Paul Munteanu, Apocalipsa cu faraoni la troicd, pre-
fagd (Delirul apocalipsei rosii. Comedie bufantd, model
cizme rusesti) de Constantin Dram, Editura Samia, Iasi
2011, 190 p.

—_— Dupd Est 44. Balada soldat-
ului, 2009, La Santa Fastana,
2010 si ladul cu ingeri in talpd,
2010, trei romane, trei incursiuni
in pe cdririle istoriei, Paul
Munteanu publicd un al patrulea
volum, Apocalipsa cu faraoni la
troicd. Ca si in celelalte trei
cirfi, cadrul este istoria noastra,
de la rdzboi, apoi in timpul
comunismului. Cadrul general,
imaginea de baza este felul in
care a pitruns ,,comunismul”, in
fapt bolsevismul in tara noastrd, distrugind o lume in care
toate pareau a avea fagasul lor, cu frumusefea, cutumele,
mai bunele si mai putin bunele, dar si accente idilice. Calea
aleasd de autor este aceeasi — pleacd de la cadrul general,
apoi dezvoltd narafiunea prin colaje/ insertii de informatii/
detalii despre evenimente, si glisarea cétre locurile/ timpul
in care se miscd individual personajele. Pe un alt plan,
putem vorbi de ,istoriile” fiecdrei virste ale personajului
narator.

Personali si destul de interesanti este maniera de abor-
dare a cirtii de ciitre Paul Munteanu. Nu intimplitor am
folosit cuvintul ,.colaj”. in paginile cartii, dincolo de o
intreagd galerie de personaje de la Lenin la Stalin, Dej,
Brejnev, dar si Wycliff ori Jan Hus, apoi Ceaugescu (pe
care Paul Munteanu il aseamina si cu , Hitler reincarnat”),
Hrusciov sau, din ,linia a doua, Ana Pauker intre altele, ori
scriitori ca Zaharia Stancu, Paul Goma s.a. sint fotografii,
consemndri, relatdri, consideratii ale autorului. Acesta isi
imagineaza discutii ale unor diverse personaje de prim rang
din lumea comunista care desenau harta puterii. Ceausescu
— pe care cei din ,,politbiro”, din Moscova, il ,,alintau”
»~maimutoiul”, este una din figurile cele mai ,prezente”.
Este analizatd/ discutati evolutia si setea lui de putere, dar
si maniera in care, scric Paul Munteanu, l-au perceput
oamenii in diverse etape, de la ,maimutoiul”, cum il
vedeau cei de la Kremlin, la comparatia cu Vlad Tepes,
intr-o perioadd, in Romania.

Un mod personal de a re-construi/ interpreta istoria, de
a contura portrete, de inventa in spatele unor decizii istorice
intrigi, conversatii frizind nebunia, absurdul, tragismul cel
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mai amar. Toate acestea sint intretesute nu de putine ori cu
un umor care duce adesea citre comedia bufd, cum sint
multe dintre paginile in care autorul ,,descrie” cum comen-
tau rusii situatia de la noi din tard, felul de a fi al romanilor,
al unor lideri comunisti de Ia noi.

Un autor care si-a croit, in timp, un discurs propriu, iar
aceastd carte, ,,pastrind ce este de pastrat”, cum scrie pre-
fatatorul, este o lecturd interesant,

*** Monografia comunei Mo{ca, judetul lasi, Editura
Timpul, Iasi, 2011, 402 p.

Este o lucrare colectivd de
amploare (incerciri ,,de realizare
a unor monografii locale” au mai
fost, dar nefinalizate) la care au
colaborat mai multt autori,
majoritatea profesori: Biargauan
Vasile, Costea $erban, Costea
Elena, Vlad Maria, Copcea
Cristina, Lupu-Stefan Roxana,
Cozma Emil. =,

Monografia a fost alcdtuitd
cu gindul cuprinderii, dupd reg-
ulile genului, a tuturor
aspectelor care pot crea celui care o risfoieste o imagine cit
mai bine documentata despre comuna Motca.

Structura lucrarii, dupa ,,un fel de cuvint inainte”, argu-
ment, in loc de prefatd: Cap. 1: Prezentare generald
(asezare geograficd, context natural, toponimie, relief,
soluri, climi, hidrografie si hidrologie, flord si faund), Cap.
2: istoric (dovezi arheologice, atestiri documentare, perma-
nentd in documente), Cap. 3: Evolutia comunei Moica (in
timp, spatiu, ca unitate administrativ-teritoriald, organizare
politico-administrativa, incadrare in reteauva de localititi,
populatie), Cap. 4: Economia comunei (in perioada 1945 -
1989, dupd 1989), Cap. 5: Culturd, traditii (etnografie si
folclor), sport (biserica, scoala, cultura, etnografie, folclor,
rromii, sport), Cap. 6: Institutii de interes public, Cap. 7:
Arhitectura rurald, Cap. 8: Motca in rizboaiele de pastrare
a unititii nationale, Cap. IX: Fiii satului, si, in final,
Monografia... pe scurt, in loc de incheiere, bibliografie,
madrturii ilustrate.

Subscriem celor spuse in Argument de Emilia Stefan,
anume ca ,,pitrunderea in scoald si apoi in marea masi a
locuitorilor” unui loc anume a unei monografii locale are
un rol important in constientizarea apartenentei oamenilor
la un spatin anume, cu tot ce implica acest fapt, si, in final,
la tara noastrd. Comuna Motca din judetul Iasi, pomenit3 de
Mihail Sadoveanu in ,Fratii Jderi”, amintitd si in alte
scrieri si documente istorice, se inscrie de acum in rindul
localitétilor tdrii care au o astfel de ,.carte de vizitd”.
Editura

Carmen Stanciu, desFacerea, versuri,

Convorbiri literare, Iasi, 2011, 68 p

DITORISS T3] 48

Un volum care genereazi
asteptdri, autoarea fiind unul
dintre poetii care mi-au atras
atentia cu textele trimise la, dacd
nu ma insel, doud din editiile
concursului ,,Porni Luceafédrul”,
| de la Botosani.

Pe scurt, poemele din acest
volum de debut, semnat Carmen
Stanciu, detinitoarea premiului
revistei ,,Convorbiri literare” la
concursul ,,Porni Luceafarul...”,
editia 2010, relevd o autoare
care a purces pe un drum bun, desi, poate, uneori, mai sint
si unele semne de ciutare. Creeazd $i imagini poetice care
denotd prospetime, constructii uneori pline de umor ori de
tensiune, alteori socante, un limbaj in tuse personale.

in incheiere un fragment din poemul cheia: ,,dimineata
e crudd cu tine/ crucea/ dezbricati de coaste/ mai plind
decit ultima ristignire/ se inalta din tine odati cu zorii/ i iti
cresc in talpa cuie/ nu-s baterii in telecomandd/ coborindu-
ti ochii pin vene/ iti vine greu si crezi cd/ ziua sufletul vede
doar alb-negru”. Asteptdm urmitorul volum.

Peregrinus

PREMIILE
Editiei a XIX-a a Concursului National de Poezie
,Costache Conachi”, Tecuct, 29-30 sept. 2011
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ITRINA CARTILOR

VIOREL COMAN

Viorel Coman, Fdnus  Neagu,

Povestiri magice, Editura Istros a

Muzeului Briilei, Briila, 2011, 328 p. Cu

FANUS n cuvint, pe coperta a patra, semnat de E.

POVESTIRILE Negrici.

guaGY | Cu aceasti carte scrisd si publicati de
MAGICE | 3 . . . % .

criticul si istoricul literar bréilean, Viorel

Coman, un apropiat si bun cunoscitor al

lui Fénus Neagu, si mai ales al operei, am

8 8 8 8 |putea spune cd posteritatea acestui inegal-

s ‘abil scriitor si-a inceput marea célitorie
spre nemurire. Leul in iarnd din scrierile sale, din povestir-
ile magice pe care le-a ldsat drept mostenire, a cipitat forts,
asa cum spunea un alt recent dispdrut, criticul literar Mircea
Ghitulescu: ,,Cu doui secole in urmd, Finus Neagu ar fi
fost un mare creator anonim, iar basmele sale ar fi fost
culese mai tirziu de Petre Ispirescu”. Dar din fericire pen-
tru noi, contemporanii acestui fenomen literar cosmic, citi-
torii de azi si de miine, Finus Neagu este un autor cu un
mare nume in literatura romana si ,.basmele sale” vor cir-
cula alaturi de cele culese de Petre Ispirescu, dar si de
cértile lui Ion Creangi si Mihail Sadoveanu cit se va vorbi
limba romdnd in univers. Ce incearcd, si chiar reuseste,
Viorel Coman cu aceastd carte? Reusgeste sd arate cititoru-
lui cd acest magician al limbii romane care este Finus
Neagu a dat o noud dimensiune metaforei, strilucit creata.
Dind dovada de pasiune, devotament dar, in primul rind de
multd cunoastere si reald infelegere a operei lui Fanus
Neagu, Viorel Coman vorbeste in paginile acestei cirti
despre dimensiunea magicd a operei marelui scriitor,
despre importanta lui intr-o literatura atit de avidd de mari
valori cum este literatura noastrd. Scriind despre Omul in
istorie sau Voluptatea magicului st Dincolo de magic,
Viorel Coman deschide o mare perspectivid asupra operei
lui Finus Neagu, ancorind prin aceasta si cititorul dar si
cercetitorul operei in Timpul Bdrdganului, timpul legendar
pe care l-a purtat in suflet de-a lungul intregii sale viefi.
Unul dintre capitolele cele mai interesante, mi se pare:
Fdnus Neagu par lui-méme, in care sint comentate cele
peste 1000 de pagini de marturii, interviuri, articole, etc. pe
care acesta le-a rizletit, de-a lungul timpului, prin diverse
ziare, reviste sau carti.

Cu atit mai mare este meritul lui Viorel Coman pentru
cd pune in valoare asemenea bijuterii literare. , Meritele
lucririi sint incontestabile, sus{ine criticul si istoricul liter-
ar Eugen Negrici pentru cd — a repornit motoarele blocate
ale exegezei; a scos literatura lui Finus Neagu de sub mor-
manul formulelor simplificatoare care de doud decenii
incoace blocheazi procesul firesc al receptirii....”. Ar tre-
bui citate in intregime spusele lui Eugen Negrici, refen-
toare la aceastd carte si la opera lui Fanus Neagu, dar las
aceastd placere cititorului de a descoperi cele scrise si de
a-| re-descoperi, i prin aceste cuvinte, dar si prin cartea lui
Viorel Coman despre pe cel care a fost cu adevirat, Finus
Neagu. Sunt bucuros cd un scriitor precum acest mare
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magician si-a gésit un exeget ca Viorel Coman, exeget de
care avea atita nevoie §i ci astfel posteritatea operei sale se
afld pe cele mai bune cii.

Corneliu  Antoniu, Strada portului, Editura
TipoMoldova, Iasi. 2011, 324 p. Colectia Opera Omnia —
poezie contemporana.

Cele sase volume din care
Corneliu  Antoniu  realizeaza
aceastd antologie sint privite, cum
era si firesc, in mod diferit. Se vede
aceasta dupd numirul de poeme
sortit si facd parte din corpul aces-
tei selectii, care are la baza doar cri-
teriul strict valoric (in opinia
autorului) si nu cel tematic.

Romantic, aproape bacovian, bintuit de o tristete ireme-
diabild, cu totul speciald, specificd, mai ales, risipei portuare
ce te indeamnd la un etern inceput de lume si la un apus nos-
talgic de idil3, Cornelui Antoniu scrie; ,,Astizi s-au desfrun-
zit lacurile/ Astazi mlastinile m-au luminat/ M intreb/ Ce
se vor face culorile/ §i toate indeletnicirile/ Pe care boala
mea le supraveghea?’. Se desprinde din aceste versuri un
neoromantism care parc il impovireazi si fi inteteste boala
liricd, suferinta si regretul ci s-a zis cu : ,Mindria tristetii
mele”. Sigur ci poezia lui Corneliu Antoniu nu este o poezie
siropoas3, romantioas3 pini la excesiv, ci adesea este iron-
ic3 si autoironici. O ironie pe care gtie sa si-o stdpineascd,
si o dirijeze: ,.Spun bun venit/ Oricirei intimplari/ Unei
imagini oarecare/ Unui simplu fosnet —/ in orasul care trece
prin inima mea/ Ca vintul printr-o amintire”.

Corneliu Antoniu pare a se autoflagela prin versuri ros-
tite simplu spunind: ,.Noroc de cer/ $i de pamint/ Si de
omul care am fost”. Voce lirici linistitd, calmd, fird dorinfa
de a soca neapirat, Comneliu Antoniu, incet-incet s-a impus
printre poetii de astdz, dar si prin adevératul misionarism
pe care il savirseste. Pentru el vorbele, in fond materia
primi a scriitorului, sint nici mai mult nici mai putin decit
facitoarele de minuni” acel paneceu, pe care oricit l-am
folosi, tot bolnavi rdminem daci existd har, si Comeliu
Antoniu are har de poet autentic.

Georgeta Tudora, Nana Popescu,
Punfi nevdzute — monografie de suflet a SRS
satului Girbegti, Editura Sedcom Libris,
Iasi, 2009, 204 p. Prefati semnatd de
Marinicd Popescu.

Menirea intelectualului, fie din medi-
ul rural, fie din mediul urban, dar care are
ridicinile sufletului adinc infipte in vatra §
satului unde a vizut lumina zilei si a
inceput sd facd primii pasi, este acela de
lisa un semn al trecerii sale, un semn al pretuirii fatd de
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aceste locuri. Cele doud doamne: Georgeta Tudora si Nina
Popescu si-au unit fortele si amintirile i au prezentat citi-
torului ,,Puntile nevazute” care le leagd de satul natal, un
sat de linga Iasi, Girbesti, cu toate ale sale, Intr-o mono-
grafie de suflet, asa cum chiar si- au subintitulat aceastd
lucrare. In general, cartile de tip monografic, care din feri-
cire gi-au inmulfit numérul in ultimul timp, respectd niste
coordonate stiintifice si care trebuiesc urmirite cu multi
acuratete. Aceastd monografie intrd in  coordonatele
impuse, iar autoarele stiu si ,,croseteze” cu mult talent, s3
construiasca un corpus solid si interesant. Fie ci este vorba
despre: Viata spirituald, despre Aduceri aminte (memorial-
istica locuitorilor), Folclor, Momente existentiale in viaja
satului (aici, in acest subtitlu, ceva imi scap, trebuie si
recunosc) sau Mdrturii de credintd, toate aceste capitole
mari, implinesc un univers spiritual, care trece dincolo de
limita copildriei $i aducerii aminte §i se cantoneazii in
domeniul cercetirii riguroase. ,,Cartea se inscrie in sistemul
stiintelor traditiei, in care dupi Al Doilea Rizboi Mondial,
folclorul se afld in pierdere de identitate, iar etnografia si
sociologia isi disputau intiietatea” spune scriitorul si filoso-
ful Marinicd Popescu, bun cunoscitor al evolutiei sociolo-
giei culturale, continuind; ,Epistemic §i metodologic, edi-
ficiul acestei cérti este substantial si functional”. De fapt
autoarele : Gergeta Tudora si Nina Popescu, fiice ale satu-
lui Girbegti .Jasi, au vrut, si au reusit sa aduca §i un omag-
iu de suflet satului natal, dar si si te puna pe tine cititorule,
fatd in fatd cu tine fnsuti, cu propria ta copilirie, cu propri-
ile amintiri, pentru cd intr-o astfel de carte ai sansa si te
identifici $i de ce nu? sd te indemne ca si tu la rindu-{i si
scrii o lucrare despre locul natal. $i de aceasta, spunem noi,
meritul cirtii este unul deosebit iar autoarele trebuiesc
felicitate pentru aceasti izbindi, deloc usoara.

Dumitru Brineanu, Pelerin la templul cuvintului,
Ateneul Scriitorilor, Bacdu, 2011, 124 p. Cuvint insotitor,
pe coperta a patrta, de Ovidiu Genaru.

7] »La pindd in asteptarea clipei de
_ |gratie” cum spune poetul Ovidiu Genaru,
,‘un foarte bun cunoscitor si iubitor de
poezie, la pinda pentru aceastd clipi se
|afld poetul Dumitru Brianeanu, cel venit pe
plaiurile bacoviene din dulcea si magica
Bucovind, cu toate miturile si ,,voroavele”
locului in suflet. Cu aceste ,,voroave”,
“|Dumitru Brineanu incearci si devini
\,Pelerin la templul cuvintului” ca la un
altar cioplit, din lemn de brad, bine finisat,
in trupul muntilor. Poet din niscare, Dumitru Briineanu este
sortit s3 fie rob al poeziei, indiferent ce ar face si in ce pos-
turd sociald s-ar afla. Pelerinajul lui, nu la Mecca, ci spre
inima si trupul cuvintului, se inscrie in canonul versului
clasic, al sonetului, pe care il cultivi cu mare seriozitate.
Cartea este un adevirat ritual de supunere si umilint in fata
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cuvintului ,,ce exprimd adevarul”, de imblinzire a oaselor
de fluturi, din care incearci si reuseste si intoneze imnuri
Omului. Pornind de la zicerea biblica din Ioan cap.1 cu 1,
cd: ,La inceput era Cuvintul si Cuvintul era Dumnezeu si
Dumnezeu era Cuvintul...” Dumitru Brineanu isi constru-
ieste cartea pe un altar de cuvinte care il directioneazd spre
poezia ce are drept tema fundamnetald tema religiosului din
noi, spre un fel de Osana adusi Divinitatii. El scrie, chiar in
al doilea sonet, parafrazindu-I pe Vasile Voiculescu: , Nu-
mi cerceta obirsia, chiar de aur de-ar parea/ Stramosii fmi
sint dovada, cea mai puri,// Corvada amintirii, de mii de ori
mai grea,/ Destelenind, prin veacuri, povard durd”. Acest
sonet se poate constitui intr-o adevdratd biografie spiritu-
ald, o transcendere prin lumi suprapuse care se pot decoda
si privi prin cuvint, prin limpezisul acestui izvor din care ne
putern adidpa mereu. Dumitru Brineanu, potolit, zideste cu
temeinicie incd o treaptd la templul cuvintului spre care se
indreaptd, dovedind ci poezia in stil clasic este o eterni si
misticd surpriza i pentru poet si pentru cititor si cd aceasti
bitilie cu modernismul §i mai ales cu postmodernismul
este mereu cistigati de prima.

Petrache Plopeanu, Balcoane rosii (o istorie erotico-
comicd a comunismului), Editura Editgraph, Buzau, 2011,
156 p. Postfatda de Valeria Manta Taicutu; Bufonul
cersetorului, Editura Editgraph, Buziu, 2010, 266 p. Cu o
Postfatd de Mioara Bahna.

Cele doud cirti pub-
licate de Petrache [
Plopeanu, poet care
vietuieste si viseazii cu
ochii deschisi in
Rimnicu-Sérat, se

inscrin intr-un curent ;xmm;ﬂ '
mai nou din literaturd, \‘,
P

curent ce bintuie si se

manifestd la mai multi poeti, mai ales cei tineri, si anume
acela de a decoda unele triiri, unele stiri, din perioada
comunistd, decodare care se face neapirat in stil ironico-
comic, persiflant, mereu vizuti aceasti lume prin ochii
copiilor sau, cum este cazul in aceste cérti, prin ochii ado-
lescentului. Se simte aerul postmodernismului, poezie cul-
tivatd de generatia asa-zis optzecisti. La Petrache Plopeanu
se simte si o trimitere la transmodernimul care incearci
prin toate fortele si intre in rindul curentelor literare de la
noi. Poezia lui din cele doui cirti (le comentez pe ambele
pentru ci in esentd au aceeasi modalitate de abordare) este
nu numai compozita §i ironicd ci are $i o anume arhitecton-
icd bine stédpinita de poet, pe un fundal comico-tragic. Pe
acest esafodaj Petrache Plopeanu isi construieste, filmic,
poemele care par niste ample fotografii grotesti, de un
grotesc tragic totusi, cu care au/ am fost supusi si existim
intr-o anumitd perioada istorica: ,)Poemul acesta nu poate
avea pretentia de ordine noua ordine/ asa cum doreau
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tdtucii el este un poem postmodern si/ doar mimeazd o
pretinsd apetentd spre disciplind in rest haosul sd trdiascd/
ordinea este intimplatoare pentru ci in rest...”.

Nu scapi aproape nimic ochiului foarte vigilent al poe-
tului Petrache Plopeanu si astfel: ,,pe scena mare” a poemu-
lui in pas de defilare se perindi umbrele trecutului nostru
mai indepirtat sau mai apropiat. Pentru autor cdrticica
sefului de cuib sau cdrticica rosie, mereu se incurcd-ntr,e
ele fiind de fapt, asa cum le denumeste ,,fund-labentabile”.
Ironia, cinismul si placerea pentru radiografie sint punctele
forte pe care se bazeazi poetul sd ,,zugriveascd” o lume tot
mai comicd. Asa cum spune si Valeria Manta Tdicufu:
»Spectacolul verbal este, de cele mai multe on, o capcani,
atita vreme cit nu nevoia de a-1 distra pe cititor il
motiveazd; dimpotrivd, acest ,,spectacol” tine de o tehnicd
insuficient exploatatd pini acum, aceea a ,scrierii in
relief...” Petrache Plopeanu se remarcid in cele doud cirti
prin bogitia de limbaj, adesea frust, si curajul asocierii de
termeni care, in alte conditii, ar fi aproape de neimaginat.
»Bufonul cersetorului” cea de a doua carte, desi prima ca
apritie, pare totusi mai limpede, chiar daci si aici abundd
limbajul ,buruienos”, un limbaj cules chiar din strada.
Mastile bufonului si ale cersetorului sint cele doui posibile
fete ale lui Ianus, a unui Ianus atipic, care de fapt este chiar
autorul ce se priveste intr-o oglindd mereu pregititd si
deformeze, prin dilatare sau constringere de imagini, fetele
realului. ,,Cautarea nu-i oferd bufonului — cersetor decit
expresii dintr-o expozitie a niménui, pentru cd omul nu este
la urma urmei decit un nimeni pézit de zei (unde sinteti
zeilor!) strigd parci vrind si se misoare cu ei...” remarci
Mioara Bahna, cu multi acribie si precizie, in postfata, sub-
til intitulatd, , Bufonul cersetorului sau Bufonul-cergetor”.
Cele trei paliere in care este scrisd cartea sint tot atitea
moduri prin care Petrache Plopeanu se exprimd in aceasti
,litanie-confesiune” radiografiind o lume, un univers, o
sumi de vieti si pe care incearcd si le redea cit mai fidel
spre aducere aminte.

Gheorghe Andrei Neagu, Lacrima iubirii, Editura
Rawexcoms, Bucuresti, 2010, 152 p. Editie ingrijitd de
Monica Muresan si prefatd de Marius Chelaru.

Poezia imnici pe care o scrie, cu predilectie, Gheorghe
Andrei Neagu, pare parcd o revoltd
mpotriva prozatorului cu acelasi nume,

e ima Sl Wlcare este cu totul altfel atunci cind se

s “”::m bid exprimd epic. Din aceastd revoltd, aceastd
==+ lupti a contrariilor, cel care iese cistigitor

este mereu cititorul pentru cd desluseste,
in literatura scrisd de poetul-prozator,
Ilaturile firii sale sensibile, fire care stie sd
se bucure de risdritul firului de iarbi, de
primul ghiocel ivit de sub zdpadi, de
primul gest adolescentin de marturiusire a
dragostei incipiente, de apusul soarelui, dar si mai mult, de
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rasaritul lui. ,,A inflorit parfumul gurii tale/ sub razele din
ochii mei/ Prin trup, cu freamiit de petale,/ Se plimbé ochii
tai” sau ,,Ce frig a coborit in casa noastra”, ,,din nou a mai
murit un zbor”, ,.Sunt un copac cu bratele uscate”, ,, dintr-
un lan cu lungi suspine” sint doar citeva versuri de inceput
de poeme, versuri care i definesc stdrile lirice, fi con-
tureazd ,spatiul liric” unde se simte cel mai bine poetul-
prozator. Pornind de la un vers al lui Radu Céarneci ,,lubirea
este cea care tine acest pimint legat de cer” Gheorghe
Andrei Neagu fsi contureazi propriul siu univers liric din
iubire, din diruire, din jertfd, cu sentimentul cd nimic nu
este in zadar daci iubesti cu adevirat. El este ,,un nostalgic
pe care curgerea timpului il apasd cu degetele amintirilor”
cum spune in prefati Marius Chelaru, ,,cu soapta regretelor
si, parca mai rar, il acoperd cu voalul subtire al astep-
tirilor”. Confesiunile lirice din acest volum ne devoaleazi,
la poet, un lirism calm, care nu incearcd s se impund cu
forfa ca poezie ci doar si potoleascd sufletele inrobite de
singuritate.

»Dragostea lumineazi totul, intr-o formi sau alta,
pisind uneori ,,pe alei cu ginduri albe”, chiar daci trecerea
timpului naste umbre in ,,viata ca lumina/ topitd-n asfintit”
isi continud Marius Chelaru gindurile despre poezia lui
Gheorghe Andrei Neagu. De fapt chiar aceastd ,lumind
topiti in asfintit ,, este metafora cheie a volumului, metafo-
ra in jurul cireia se construieste fiecare dintre poemele
acestei cérfi. Trecerea iremediabild a timpului stimeste
mici furtuni in viata lui Gheorghe Andrei Neagu, regrete si
adesea penitente precum in poemul Rugd: ,Te-am
necijit.../ Te rog m iarta!/ Ce martori vrei/ Ca sd ma crezi/
Ci te-am dorit” De aceea vin acum/ Si si te mai rog odata/
Iartd!”. Gheorghe Andrei Neagu vrea si distrugd mitul
potrivit caruia ,fiecare prozator este sicriul unui poet”.
Poezia din aceastd carte ne dovedeste ci el este si poet
atunci cind sufletul si gindurile i dau ghes.

Emilian MARCU
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»O GENERATIUNE
DECAZUTA”

Vasile IANCU

Téios, cu intuitii remarcabile, cu judeciti de valoare
care strabat timpurile, Eminescu sanctioneazi, frecvent, in
opera sa politicdl, constituitd din articole si eseuri perene,
istoria pe care o triieste si pe care, din nefericire, o trdim si
noi, oamenii prezentului bulversant, nesigur, convulsiv,
amestecat ca o apad murdard. Valorile durate in secole sint
cilcate n picioare, ca si cum s-ar putea construi ceva pe
nisip, traditii ce definesc o natiune, un popor sint privite cu
dispret, cultul divertismentului ne invadeazi viata ceas de
ceas si zi de zi, manipularea constiintelor a cépitat dimen-
siuni cosmaresti, manipulatorii, producitorii de obiecte
consumabile (includ aici §i asa-zisele opere de artd) ne
trateazi pe toti de parcd am fi de vinzare, la grimada, la
taraba lor. Tarab4, obligatoriu, stropitd cu parfumuri false,
vopsitd cu unsori sclipitoare, si ia fata prostilor, naivilor,
amatorilor de distractii perpetue. Dupéd decembrie 1989, ne-
am cistigat citeva libertdti, intre care, importantd, vitald
pentru fiinta verticald, este libertatea cuvintului. Ce-am
facut din aceastd libertate? Unii au transformat-o in liberti-
naj vulgar, agresiv, perfid. Incepind chiar de la virful puterii
politice. Ca pildd pentru poporini, nu? Frustririle acumu-
late in comunism, in masa oamenilor muncii, din rindul
cdreia s-au ivit si politicieni contemporani, se defuleazi in
comportamente detestabile, in atitudini jenante. Modelele
autentice, de gisit in toate straturile socio-profesionale, la
tard si la oras, nu au loc de arivisti, lingdi, oportunisti,
hahalere, unii dintre acesti ipochimeni nu lipsiti de
inteligentd, dar in mare suferintd la capitolul caracter.
»Dupd doud decenii de redobindire a libertitii cuvintului,
pastrdm, din picate, o inexplicabild si rusinoasd sclerozi
intelectuald ce ne prelungeste afazi cu destinul revoltitor al
orbilor in mugenia postcomunismului european de astizi”,
scrie Nicolae Florescu (,,Acolada”, 7-8, 2011). Acelasi, in
eseul ,, Argumentul tardiv al reevaluirii”, aduce in discutie
observatiile critice ale poetului si publicistului vizionar
Mihai Eminescu si ale lui Virgil lerunca. ,,«O generatiune
dec#zutd nu e capabild de a recunoaste nici binele, nici ade-
virul. Trebuie atita alungatd cu pietre pind va cidea in mor-
mint” — remarca, scirbit peste masurd, marele poet al sufle-
tului roménesc in termeni foarte apropiati de avertizarea
gravd prin care Mircea Eliade, mai apoi, intrerupea, la rin-
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dul lui, brusc si definitiv, orice cochetare interbelicd, aga-
zicind, intelectuald, cu comunismul»”. Comentariul urma-
tor ¢ la fel de revelator: ,,Mi se pare si astdzi extrem de sug-
estivi afirmatia ierunciani potrivit cireia conceptul de actu-
alitate in regimurile comuniste si postcomuniste nu este
altceva decit o «plasd de piianjini intinsd sistematic de
regim tuturor celor ce incearci evaziunea, fie ea nobild, mai
ales nobild, in stiintd, in trecut, in artd». in felul acesta se
poate vorbi — si aspectul in cauzi nu poate fi trecut cu ved-
erea, pentru cd are, in istorie, consecin{e mult mai profunde
decit cel material, social-economic — de o dictatura spiritu-
ald, mult mai catastrofala decit razboaiele nimicitoare sau
decit cataclismele naturale, compromitind printr-o radicald
simplificare Insdsi ideea de umanitate, robotizind specia,
sclavizind congtiinta”. Imperialismul, de orice naturd ar fi
el, si poate fi si de naturd financiar- bancard, consumismul
desintat, practicat cu sirg de multi- si supra-nationale, cétre
aceste dezastre duc: simplificid ideea de umanitate, robot-
izeazd specia, sclavizeazd constiinta. Si, in jonctiune cu
aceste grave decdderi, si ideea de natiune tinde sa fie striv-
itd. Sa fim toti o gloatdi mondiald. ,,Nafionalul existd ca
aspiratie suprema spre absolut, individualizind si particular-
izind creatia categoriilor diferentiate ale popoarelor ce nu
acceptd distrugerea semenului si nici autodistrugerea
speciei”, mai argumenteazd autorul nostru. g

Protagonistii deciderii, manipulatorii de constiinte, lid-
erii dictaturii spirituale n-au nici o convingere politicd, ide-
ologici, religioasd. De morald nici nu poate fi vorba. Pot
Tmbritisa, de ochii lumii, pentru a o prosti, orice crez. Peste
noapte, il calci in picioare. Pot fi intilniti — ca sd vorbim de
societatea romaneascd — in orice formatiune politicd, n
orice organizatie. Cum zice poporul cu bun sim{: N-au nici
un Dumnezeu. In ultimii ani de libertate, m-am convins de
un trist adevar: lichelele, profitorii, jalnicii slujnicari, unel-
tele protagonistilor de rea credintd, adesea, acestia din
urmd, repede alunecind n mlastina autoritarismului sterp,
distructiv, mitomanii, grandomanii nu sint nici de stinga,
nici de dreapta, nici liberali, nici conservatori, nici indepen-
denti. Dupd cum, oameni de caracter pot fi intilniti si in
grupirile autentic de stinga, si in cele de dreapta, si in rin-
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dul celor fird apartenenti politica. In zadar cineva proclami
virtutile unei ideologii politice, dacd prin comportamentul
sdu, prin ceea ce face efectiv numai pentru sine contrazice
flagrant, uneori, chiar revoltitor, declaratiile. Mutatis-
mutandis, e grditor ceea ce comenteazd Nicolae Coande in
textul publicat in aceeasi revistd citatd anterior, vorbind
despre doi oameni, doi adevirati intelectuali de stinga, cu
incontestabil talent literar, victime ale regimului comunist:
Petre Pandrea si L.D. Sarbu. S-au despir{it de comunism
pentru cd au fost oameni morali, au crezut, sincer, in ide-
aluri umaniste. Si opera lor sti mérturie. Scriind despre poz-
itia celor doi intelectuali si scriitori, N. Coande nuanteazd
fin diferentele, apelind si la autori strdini, specializati in
analiza celor doud sisteme criminale ale secolului XX -
nazismul si comunismul: Alain Besancon, Pierre Chaunu,
Emst Nolte. ,,Aceastd doctrind este, pentru Pandrea, in con-
tinuitatea pasoptismului revolufionar al celor intorsi din
Occident sd lumineze poporul, dar si o renastere a vechii
pravile in care se formase cu spirit de stoic dinamic! Un ide-
alism care avea sd-1 coste amarnic mai apoi...”” [.D. Sarbu”
isi pierduse toate iluziile dupd anii de puscirie ficuti n

inchisorile lui Dej, insd care, ciudat, nu intrezdrea nici el
sfirsitul sistemului...” ,,Acesti doi moralisti necrutdtori se
aseamdnd prin luciditatea regasitd la capitul unei viefi in
care au asimilat valorile stingii, dar s-au desprins, in timp,
de citugele ideologice ale comunismului. Ambii au scris
jurnale ale regésirii de sine, de lucidd si necrufdtoare
autoanalizd, dar si depozitii ale unor vremuri care au inge-
nuncheat poporul din care ficeau parte. Adversari ai ide-
ologiilor care se confundd cu cite un sef absolut (un
Bulibasd, «sef peste cururi», cum hitru explic& Sarbu in jur-
nall), ei se izoleazi in solitudinea scrisului si ne lasd mar-
turii pe cit de patetice, pe atit de lucide ale unui timp dom-
inat de banalitatea rdului ce modificd structural lumea in
care triiesc. Nu si scrisul lor, care existd dincolo de ide-
ologii”. As dori ca stinga romaneasc# de acum, societatea,
in ansamblul ei, si fie populati de bérbati de talia lui Petre
Pandrea si 1.D. Sarbu. Cel putin, in zona politicd. Ne-ar fi
mai bine tuturor. $i n-am mai avea motive si vorbim, cu
amar, despre o ,,generatiune decizuti...”, cum afirma pub-
licistul politic acum vreo suti treizeci de ani...

NOMINALIZARILE SI PREMIILE USR FILIALA JASI PENTRU ANUL 2010

Juriul format din Mircea A. Diaconu (presedinte), Adi
Cristi, Constantin Dram, Emil Nicolae si Antonio Patras (mem-
bri) a hotirit urmitoarele nominalizirile stabilite de juriu au fost:

POEZIE

Adrian Alui Gheorghe — Paznicul ploii, Editura Limes

Daniel Corbu — Viata de fiecare zi la lasi pe vremea lui
Daniel Corbu, povestitd de el insugi, Editura Feed Back

Iancu Grama — Bastonul Euclidei, Editura Corgal Press

Flonina Zaharia — EUA, Editura Paralela 45

PROZA

Cilin Ciobotari — Captiv in epoca de aur, Editura Ideea
Europeanid

Nichita Danilov — Ambasadorul invizibil, Editura Polirom

Constantin Munteanu — Lacrimile tdcerii, Editura
Business Adviser

Ioan Ticalo — Pojar, Editura Biblioteca Miorita

CRITICA, ISTORIE LITERARA, ESEU

Eugen Dimitriu — Lumini fditicinene, Editura Musatini

Valentin Talpalaru — Academia de la Suceava §i schoala
latind de la Cotnari, Editura Opera Magna

Oltita Céantec — Hermeneutici Teatrale, Editura Niculescu

PUBLICISTICA

Magda Ursachi — ,,Sd citifi bine”, Editura Casa editoriald
Demiurg

Constantin Hrehor, Dimitrie Vatamaniuc
sub scard cu ingeri, Editura Timpul

Doina Cernica — Muntele la apus, Editura Mugatini

TRADUCERI

Petruta Spanu, Camille Lemonir — Bdrbatul indrdgostit,
Editura Fides

Aurica Brideanu, Jose Maria de Pedera — Pe slavd in sus,
Editura Testimonium

DEBUT

Isabel Vintild ~ Gellu Naum, Editura Timpul

— Convorbiri
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Nota Bene

— fn urma parcurgerii ofertei editoriale din anul 2010, juri-
ul va mai acorda doud premii speciale.

— Premiile se vor stabili in dimineata zilei de 20.10.2011 si
se vor acorda in aceeasi zi 1a orele 12.00, la sediul USR Filiala
Tasi — ,,Casa cu Absida”.

Comitetul Filialei, in sedinta din 15 septembrie 2011, a
hotdrdt ca Premiul de Excelen{i sid fie acordat domnilor
Constantin Arcu §i Stefan Avadanei, Premiul , Nicolae Gane”,
domnului Constantin Simirad, iar Premiul Opera Omnia dom-
nului Nicolae Turtureanu.

PREMIILE ACORDATE:

Juriul a hot#rit acordarea urmitoarelor premii:

POEZIE: Adrian Alui Gheorghe — Paznicul ploii, Editura
Limes

PROZA : Nichita Danilov ~ Ambasadorul invizibil, Editura
Polirom

CRITICA, ISTORIE LITERARA, ESEU: Valentin
Talpalaru — Academia de la Suceava §i schoala lating de la
Cornari, Editura Opera Magna; Oltita Céantec — Hermeneutici
Teatrale, Editura Niculescu

PUBLICISTICA:  Constantin  Hrehor,  Dimitrie
Vatamaniuc — Convorbiri sub scard cu ingeri, Editura Timpul

TRADUCERI: Petruta Spanu, Camille Lemonir —
Bdrbatul indrdgostit, Editura Fides

DEBUT: Isabel Vintild — Gellu Naum, Editura Timpul,
2010

Juriul a acordat dou# premii speciale ,.Junior” pentru incu-
rajarea tinerilor autori, astfel: Elleny Pendefunda, Rdsdrit de
curcubee, Editura PrincepsEdit; Cassandra Corbu, Amuzament
pentru singurdtatea prinordiald, Editura PrincepsEdit.
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comPRESA REVISTELCR

Valentin TALPALARU

Nu prea are deocamdati toamna asta iz bacovian, dar noi,
cu gindul la recent incheiata Toamnd bacoviand, cum inspi-
rat au numit reuniunea poctica, colegii din filiala Baciiu a
USR, ne-am gindit sd inccpem cu publicatiile literare de aici,
asa cd ne oprim la revista ,,Plumb”, dedicatd in buni parte
aniversdrii celor 130 de ani da la nasterca lui George Bacovia.
Asadar, o serie de articole, precum In cdutare de Bacovia sau
dialogul lui Octavian Voicu cu Vasile D. Manciu, reproduse
din Revista Liceului ,,George Bacovia”, Creanga de aur, din
anul de gratie 1984, cirora li se adaugd suplimentul aniversar
consacrat evenimentului, marcheazd un moment simbolic.
Revenim la unul dintre fericitii care au avut privilegiul sa-1
cunoascd pe poet in timpul victii, invétatorul pensionar Vasile
D. Manciu. Dintre amintirile sale pretioase, se detaseazi cca
cu intervievatul in posturd de elev de gimnaziu, ingiduit de
poct in preajma sa, ba chiar rugat sid-i insoteascd solitarele
preumbldri prin Bacdu. Ne desprindem de atmosfera,
psalmodiind versurile care ne stau mai aproape de inimid si
trecem la poetii radiografiati critic de Ion Ticalo, Nicolae
Georgescu ori Grigore Codrescu, adici lon Cozmei — si el la
ceas aniversar, drept pentru care il firitisim sincer, Petru
Solonaru si Calistrat Costin. Apreciem si darul grafic pe care
ni-1 face Constantin Chirild cu prospetimea si umorul carica-
turilor sale. §i trecem la megicsa ,, Ateneu”, care ne introduce
in aceeasi atmosferd aniversar bacoviana prin unul dintre cele
mai inspirate poeme dedicate lui Bacovia, de un alt diruit
poct, Mihail Sabin: ,,A venit domnul Bacovia in costumul sdu
de mire./ nu vibreaza caldardmul, nu mai trece nici un tren,/
se destrami tuberoze prin fanfare si clavire/ care intoneazi
marsul fericitului Chopin™ (Aventura). Octavian Soviany pre-
lungeste momentul Bacovia prin Bacovia si poezia provin-
ciei, revenind asupra unei idei mai vechi din cirtile sale de
criticd, ,,modelul existential apocaliptic, caracteristic culturii
actuale, — model nihilocentric, a cirui configurare este soli-
dard cu ideea ,,ciderii din centru”, cu angoasa alunecirii pe
circumferintd”. Si de la provincie la provincie, cu azimutul lui
Caragiale ori al lui Minulescu la purtitor, Octavian Soviany
face o rapidd si elocventd demonstratie a semnelor care
insotesc sentimentul de provincie: ,,vacuitatea interioard” a
unei ,,identitéti de imprumut”. Adrian Jicu ne invita si nu tre-
cem nepasitori pe lingd volumul de povestiri al lui lacob
Florea, Lucrurile pe care nu mi le spui, apérut la Editura
Litera in acest an, pentru c&, ,,Prin arta inconfundabili a pove-
stirii, rezultat surprinzitor al amestecului intre simplitate si
rafinament, prin darul remarcabil de a surprinde adancimile
sufletului omenesc i prin capacitatea de a crea iluzia altor
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lumi, Iacob Florea rimane unul dintre cei mai importanti
autori de prozd scurtd contemporani”. O afirmatie radicald,
surprinzitoare la un critic exigent asa cum este Adrian Jicu si,
cum nu avem nici un motiv si nu-1 credem, mergem pe mina
lui! Ion Cucu, Dumitru Braneanu, Carmen Viorica Steiciuc
au parte de atentia criticilor de la ,,Ateneu” pentru noile carfi
publicate. Mircea Colosenco revine cu noi detalii asupra unor
texte bacoviene, care au provocat comentarii dupd aparitia in
1970, la Editura Minerva din Bucuresti, a unui volum de
poezii intitulat Stante si versete. Criticul si istoricul literar ne
asigurd incd o dati cd ele apartin poetului, iar noi ,,decupam”
din acest grupaj: ,,Variatii.../ Arhitecturi,/ Cilitorii,/ Taceri./
Muzica calmeazd/ Un suflet trist/ Devenit pretentios./
Varietiti.../ Renumit,/ Dintre’o operd de artd/ Teorii noi si
vechi/ Téceri,~/ Se rade si din pantece” (Spleen). Primim un
numdr proaspit din ,,Verso” care ne provoacd la o cugetare
asupra notiunii de tabu. Adicd ce a mai rimas din ea dupd ce
am opintit, care cum am putut, la demolarea a tot ceea ce era
amprentat cu sus-numita marci: spatii, actiuni, persoane,
obiecte, cuvinte. Mai multe, evident, in articolul Tabu: fron-
tierele sacrului, semnat de Vlad Muresan. Langul poetilor,
rubrica lui Ion Muresan, ne face incd o surpriza pldcuti: un
grupaj de versuri semnat de Marian Boboc din care va ofer-
im un poem:,,1. ore verzi ore negre/ ore de ceai// fluturi uriasi
risipind/ lasciv insomnia/ lumanirile castelului/ incd mai
fumegd/ induntru armurilor/ facem dragoste/ in timpul cruci-
adelor/ noptii/ insensibili/ la scrasnetul sdbiilor&halebarde-
lor/ la vajaitul sulitelor/ infipte Tn inimile noastre/ nepdsa-
toare// ore verzi ore negre/ ore de ceai” (insommiile colorate
ale poetului carbonar). Ca sd nu riminem daton prozei, sem-
naldm si un esantion din romanul Femeile insomniacului,
semnat de Radu Tuculescu. Revista lunecd elegant spre muz-
icd, film, plasticd. dar si spre istorie, vezi interesantul articol
al lui Ioan Buduca, Testamentul lui Simion Mehedinti. Destul
de rar avem ocazia s mai afla ce se scrie in presa literard din
Cerndui, asa ca ne grabim sa deschidem ,, Arcasul”, profitind
de una din intilnirile noastre cu Vasile Tardteanu, fondatorul
si editorul publicatiei. Care ne avertizeazi ca situatia statutu-
lui roménilor din Bucovina de dincolo este tensionatd. SOS!
Opriti deznationalizarea, suni editorialul sdu, subtitrat cu ton
amar si imputant: Bucurati-vd, romdni! lar noi, romanit, ar
trebui s ne bucurdm: ,,si pentru cd in unele medii de masd
ucrainene bunicii si strabunicii domniilor voastre sunt consid-
erati ocupanti romani, cd poporul din care etnic face parte este
considerat de neam tuciuriu, de vampiri, cd in sanului,
chipurile ar renaste fascismul; si pentru cd vechea bisericd
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Sfantul Nicolae, striveche ctitorie din perioada Moldovei
medievale, vechi monument de arhitecturd nationala de cult,
incendiatd la inceputul anilor '90 este prezentatd acum ca
veche bisericd ciziceascd; (...) si pentru cd au fost fnchise
grupele roménesti si scolile cu predarea obicctelor in limba
romand, deschise in pofida nenumdratelor obstacole in prim-
il ani de independentd din satele Valea Cosminului, Ceahor,
Corovia, Camenca, Storojinet; si pentru cd in multe scoli
romanesti s-au deschis in ultimul deceniu clase ucrainene
(Vanciciug, Boian, Bahrinesti, Noua Suliti s.a.); si pentru cd
in multe scoli din satele cu populatie mixt4, unde se tineau si
lectii de limba si literatura romand acum programa scolard nu
mai cuprinde asemenea lectii;” Ne cerem iertare pentru citat-
ul atit de lung, dar el ar trebui reprodus in intregime, pentru
cd este intr-adevir un semnal de alarmi, de care nu stim, sin-
cer, dacd va tine cont cineva. De unde umor dupa acest apel?
Poate cel despre care scria Bacovia... Citim citeva titluri in
siajul editorialului: ,,Limba moldoveneascd” - nepoata
proastd a limbii romdne (Nicolae Dabija), Unde-i scoala
romédneascd din Molodia?... (Mircea Pilat, locuitor al satului
Valea Cosminului, raionul Hliboca), interpelarea deputatilor
Vadim Kolesnicenko si lon Popescu, Autobuzele ucrainizdrii
(Vasile Puiu) si, dacd tot nu v-am convins de gravitatea situ-
atiei, sd apelam la poetul llie T. Zegrea: ,Totul e de-a
indoaselea si, iatd,/ Primdvara-n februar ne-mbatd./ Ametiti
de vantul cald de-afard/ Facem revolutie scolard.// Sub tiisul
vorbelor mieroase/ Mat reducem ore, ce ne pasa!/ Ne mai vin-
dem limba si destinul/ §i uitim ce frate ni-i strdinul.// Iar apoi
mai punem cite-o floare/ Chiar lui Eminescu la picioare/ dar
nu-] auzim, strigind din piatrd,/ Cd pustiul vine si ne latrd”
(Vine pustiul peste noi?).Facem si o ,Acoladd” pentru
Gheorghe Grigurcu, evocind un dialog mai vechi al domniei
sale cu Norman Manea, de unde luneci, inevitabil, spre volu-
mul de dialoguri al romancierului, Curierul de Est. Dialog cu
Edward Kanterian, aparut la Editura Polirom mai an. Volum
in care prozatorul si eseistul Norman Manea capitd o noud
dimensiune, cea a unui ginditor ,,prudent, flexibil, nefécind
economie de explicatii (arborescenta frazeologicd pare a
amortiza posibilele socuri ale unor puncte de vedere mai
transante)”. Subiectul predilect este cel al problemei evreiesti,
pe un fundal care sund: ,,Sunt plictisit de istoria fird sfarsit a
antisemitismului”. Mai multe detalii in ,,Acolada” la pag. 3 si
26! Nume sonore semneazd in paginile revistei: Barbu
Cioculescu cu ,,0 ochire asupra poeziei romanesti”, Nicolae
Coande despre Fenomenul Soljenitin, Alex Stefdnescu cu
pagini dintr-un Jurnal secret, serie noud ori Adrian Alui
Gheorghe informindu-ne despre Documente autografe Ion
Creangd in fondul G.T. Kirileanu de la Piatra Neamt.
,Dunirea de Jos, bogati in iconografie, ne duce in Luna fes-
tivalurilor, cu imagini, articole, note impresii, cronici cultur-
ale, care dau seami despre o prolificd viatd culturald
gildteand. Poezia este prezentd prin grupajele Ralucdi
Blezniuc, Stelei Iorga, Romeco Ilie, Georgetei Grosescu,
Stefan Butnaru, dar si ,,aspirantelor” Alexandra Crefu, Ana —
Maria Pani ori Diana Anghele, venind furtunos dinspre ado-
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lescentd! Prozd ne propun Dimitrie Lupu si Elena - Maria
Stara. George Lates ne indeamnd citre Halima, cu o scurtd
retrospectivd a prezentei fabuloaselor povesti in cultura
romdnd, iar Mihai Daniel Gheorghe incepe un serial despre
Mihai Eminescu, gazetarul. Asta pentru a diversifica pentru
dumneavoastrd, oferta ,,Dundrii de Jos”. $i de la Dunire la
Sighetu Marmatiei de unde a ajuns la noi proaspita revistd
»-Marmatia literard”, editatd cu prilejul Festivalului
International de Poezia de la Sighetu Marmatiei. Prilej pentru
a recompensa nume $i valori consacrate ale literaturii i crit-
icii contemporane si de a-i ,.fixa” Tn paginile acestei reviste,
apdrutd in conditii tipografice excelente. Celor care nu vor
avea sansa de a deschide sus-numita publicatie le comunicdm
— asa, cu ton oficial — ci au ratat intilnirea cu un profil oma-
gial Gheorghe Grigurcu semnat de Alexandru Cistelecan, mai
ales ci maestrul de la Tg. Jiu este si presedintele juriului, cu
interviuri, dar mai ales cu o veritabild antologie de versuri,
care este in fond ,Marmatia literard”. Semneaza grupaje
mai mari sau mai mici, Letitia llea, Szentmartoni Janos,
Vasile Gogea, Gavril Ciuban, Andrei Zanca, Gabriel
Cojocaru, Ioan — Pavel Azap, Adrian Parvu, Daniel Corbu,
Paul Vinicius, Dumitru D. Silitrd, loana Ileana Stetco, Echim
Vancea iar Vasile Proca adaugi citeva memorii cu Cezar
Ivinescu. $i, in fine, ultima escald la Galati pentru o cura de
. Boema”, revista condusi si direct si online de Petre Rdu &
Mihail Galitanu. Stau si cuget in fata editorialului semnat de
Stefan Lucian Muresanu, zicindu-mi ¢ nu as avea niciodatd
curajul si dau un titlu similar cu al domniei sale: Agonia lit-
eraturii i uzul valorilor umane. Cu atit mai mult, cu cit bib-
lioteca sensibil imaginatd de domnia sa nu pare de loc con-
fortabild si destinatd unui spatiu al deliciilor sublime
zgindirind imaginatia si patima de cunoastere: ,,Md reazem
de zidul unei biblioteci si, dupd un timp, aud gemetele celor
dinduntru: toti cei de dincolo de peretele gros al conservirii
cuvantului materializat, soptesc neinteles; ar fi fost imposibil
sd cunosc toate acele limbi care se soptesc induntrul
camerelor acelei clidiri. Unele cu teama, aitele cu patima insé
cele mai multe cu dorinta de a ne spune ceva pentru cei de
azi”. Preambulul patetic, pe seama cdruia ne-am permis a
sugui nitel, pregiteste de fapt, intrarea in scend a lui Eugen
Coseriu, iar editorialul este un omagiu marelui filolog si
lingvist. ,Boema” ne inviti si nu ratim lectura ciirtii lui Dan
Sandu: Amintiri din Samsara;, prin vocea criticd a lui Adrian
Botez, ciruia i-as sugera, cu prieteneascd intentie, sd simpli-
fice cit se poate abundenta de sublinieri, bolduri, majuscule,
in ideea unei unitii stilistice necesare. Ana — Maria Chegcu
se aventureazi in epoca lui Vlad Tepes cu seriozitatea unui
cercetitor hirsit, si cu o intentie de subsol, probabil. Prozi de
Petre Riu, Dan Ion Sanda, versuri de Menuf Maximilian,
Cristian Pavel, Any Drigoianu, Viorela Codreanu Tiron,
Liliana Petcu, Maria leva, invitatii la galerii de ani sau pagi-
ni de istorie locald, completeazd un numdr interesant pe care
vi sugerdm sd nu- ocoliti.
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REGULAMENTUL
de organizare gi acordare a Premiului National de Poezie ,,Mihai Eminescu”
pentru Opera Prima

Avind in vedere faptul cii din 1991 se acordi de ciitre Primiria
Municipiului Botosani, prin Hotdrirea Consiliului Local Botosani,
din luna martie 1991, Premiul National de Poezie ,,Mihai
Eminescu” pentru Opera Omnia, cit §i propunerea unor person-
alitait ale literaturii romane si acceptul organizatorului principal al
acestui premiu, Tn colaborare cu Fundatia Culturali ,Hyperion-cai-
ete botoginene” Botosani, Memorialul Ipotesti — Centrul National
de Studii ,Mihai Eminescu”, incepind cu anul 1998 va fi acordat
un premiu national pentru debut editorial, care va purta denumirea
de Premiul National de Poezie ,,Mihai Eminescu” — Opera
Prima.

Premiul va fi fnminat laureatului la inceputul galei de
decernare a Premiului National de Poezie ,,Mihai Eminescu” —
Opera Omnia, in fiecare 15 ianuarie pentru anul precedent, pe
scena Teatrului Mibai Eminescu din Botosani, valoarea lui finan-
ciard fiind (si in functie de fondurile aprobate de Consiliul
Judetean Botosani, prin Memorialul Ipotesti — Centrul National de
Studii ,,Mihai Eminescu”) in valoare de 3.000 lei brut.

Poetii debutanti si editurile care publicd astfel de ciri vor
trimite pe adresa organizatorilor (Gellu Dorian, Fundatia Culturald
»Hyperion-Caiete Botosdnene” Botosani, Pietonal Transilvaniei,

nr.3, Bl. A8, Apt. 8, Botosani) cite 6(sase) exemplare din cirtile
publicate in perioada ianuarie-decembrie, pind pe data de 10
decembrie a anului curent.

Un juriu format din critici si istorici literari, profesori univer-
sitari din importantele centre culturale ale {Arii, prezidat de
presedintele juriul national de acordare a premiului pentru Opera
Omnia, in urma selectiei cirtilor primite in termenul regulamentar,
efectuatd de o comisie formati din reprezentanti ai organizatorilor
care va fixa §i primele cinci ciirfi nominalizate de comun acord cu
membrii juriului, va decide cistigiitorul, care va fi invitat 1a gala de
decernare a premiului §i i se va fnmina premiul.

Juriul are latitudinea de a acorda, n functie de fondurile exis-
tente, pind la cel mult trei premii, impirtind fondul de premiere in
mod egal poelilor premiati sau, in situatia in care anul editorial nu
este relevant, s nu acorde premiul.

FUNDATIA CULTURALA
»HYPERION-CAIETE BOTO$ANENE”

Acordul, Primiriei Municipiului Botosani
Protocol intre parti.

Premiile Festivalului-Concurs Internagional de Creagie Literara

s»Avangarda XXII*
editia a X - a, 13-15 octombrie 2011

Simbitd, 15 octombrie a.c., in sala Filarmonicii ,.Mihail Jora”
din Baciu, Juriul Festivalului — Concurs National de Creatie
Literard ,,Avangarda XXII”, alcituit din Alex $tef§nescu -
presedinte, Lucian Vasiliu, Paul Aretzu, Calistrat Costin si
Victor Munteanu, a acordat urmitoarele premii:

Pentru poefii care nu au debutat editorial §i care nu au
depdsit varsta de 35 de ani:

Poezie:

Premiul II: Miruna $tefan Belea, satul Ulmi, judeful
Déambovita

Premiul IIi: Emilia Alexandra Bucur, Bucuresti

Eseu:

Premiul II si Premiul Revistei ,Dacia literard”: Maria
Pilchin, Chigindu - R. Moldova

Premiul pentru Cartea anului 2010:

Exercifii de supraviefuire, de lleana Milancioiu, Editura
*“Polirom* Iasi, 2007

Premiul pentru Revista de literaturd i culturd a anului 2010:

Euphorion, Sibiu, redactor-sef: Dumitru Chioaru, red.-sef.
adj., Joan Radu Viacirescu

De asemenea, juriul a mai acordat o distinctie pentru calitatea
participdrii la festival a scriitorilor Aurel Maria Baros
(Bucuresti), Mircea Bostan (Roman), Cristina Emanuela
Dascilu (lasi), Simona-Grazia Dima (Bucuresti), Dumitru
Augustin Doman (Pitesti), Rodian Driigoi (Bucuresti), George
Genoiu (Bucuresti), $tefan Ion Ghilimescu (Fieni - Téargoviste),
Dan Bogdan Hanu (Iasi), Ion Lupu (Comdnesti), Ileana
Mailiincioiu (Bucuresti), Jan H. Mysjkin (Bucuresti), Gheorghe
Neagu (Focsani), Cornel Paiu (Roman), Ioan Pintea (Bistrita),
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Valeriu. Stancu (Tasi), Peter Sragher (Bucuresti), Valeria
Manta Tiicufu (Rm. Sirat) si Vasile Tariteanu (Cemiuti -
Ukraina).

Premiile anuale pentru Literaturd, culturd gi artd si
stiinte ale Fundatiei Culturale ,,Georgeta si Mircea Cancicov*

Tot cu acest prilej, juriul, alcituit din Victor Munteanu —
presedinte, Calistrat Costin, Gheorghe Gozar, Vasile Patrut si
Vasile-Criiti Mandra — membri, a acordat premiile anuale ale
Fundatiei Culturale « Georgeta i Mircea Cancicov» pentru pen-
tru Literaturd, culturd, artd si stiinte:

— Premiul pentru Cartea de prozd a anului 20]0: Doru
Ciucescu. O mie i una de invocdri feministe, Editura , Junimeax,
Iagi

— Premiul pentru Cartea de istorie a anului 2010: Ion Lupu.
Voievodul martir. Editura ,,Vicovia”, Baciu

— Premiul pentru Carted de stiinfe economice a anului 2010:
Mihai Deju, Mircea Muntean, Aristita Rotild, Simona-Elena
Dragomirescu, Daniela-Cristina Solomon, Doina Picurari.
Contabilitate generald. Concepte. Aplicatii §i studii de caz,
Editura ,,Alma Mater”, Bacdu, 2010

—~  Premiul pentru Jurnalistul anului 2010: Gheorghe
Biiltitescu, Cotidianul *“Degteptarea”

— Premiul pentru Pianista anului 2010: Antonela Leahu,
director adj. C.N. de Arte ,,G. Apostu”

Festivitatea de premiere a fost precedati de un interesant
sppectacol artistic realizat de interpreti ai Colegiului National de
Arte ,George Apostu” si Ansamblul Folcloric al C.N. *V.
Alecsandri” (instructor, prof. MiticiA Pricopie).

V. Munteanu
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CURIER DE

*** Laurentiu Macovei, Bistrita — Versificatii cer-
emonioase si declamative cérora doar nigte nume de
politiceni le lipsesc pentru a deveni adevdrate ode.
Nu, poezia este in altd parte. Cit despre epigramele
anexate celor cinci ,,poezii personale”, acestea nu au
pic de umor, or tocmai in asta std succesul acestui gen
literar.

*** Vasile Crisan, Zaliu ~ Mulfumim pentru
aprecierile la adresa rubricii noastre, dar nu sub-
scriem dorintei dvs. ci ,,spatiul pentru aceasta rubrici
ar trebui madrit, pentru a putea rispunde unui numar
mai mare de scrisori, iar raspunsurile le citim cu
multd curiozitate”, deoarece noi raspundem doar la
atitea scrisori cite ne parvin. Uneori sint mai multe,
alteori (ca acum), mai putine. Da, uneori avem rab-
dare si ddm ridspunsuri mai detaliate asupra textelor
primite. Si in cazul tiu vom proceda astfel, desi ver-
surile nu sint publicabile. Citez, spre exemplificare
doar prima strofa din Toamna, textul fiind, cum se
zice, de sezon:

»Toamna trece glorioasd prin paduri si prin livezi

Vara-si pierde-n bitilii toate steagurile verzi

Sub al toamnei mars ticut arsita verii se stinge

S-a risipit aerul verde din trista salcie ce plinge”

Dacé primele trei versuri sint cit de cit notabile,
ultimul este neinspirat. Exemple de acest fel am mai
putea da. Vi lipsesc lecturile de poezie si nu numai.
Si celelalte texte sint irelevante, banale. Cit despre
epigrame, acestea sint departe de gen, pentru ci nu au
umorul necesar:

,Strabatind cu greu prin jungla portocalie

Infricosati ne-am urcat intr-un pom amindoi

Nu plinge, nu plinge iubito

C4 iatd guvernul e aldturi de noi”.

AMBE SEXE
Nicolae SAVA

*** Jonel Capilnean, Blaj — ,In tinerete alergam
de-a lungul coastei de linga inima ta”. Dacd acest vers
este scris de tine si nu de altcineva, inseamni cd ai
talent. M-am indoit ci ar fi al tiu (versul) deoarece
celelalte abundd de locuri comune. Mai trimite-ne.
Poate atasezi la mail si citeva date despre tine.

*** Rizvan Claudescu din Bucuresti ne confunda
cu un ziar, desi nu cunoagtem un cotidian cu acest
nume: ,,Doresc si mi afirm in literaturd prin ziarul
dvs. literar. Am trimis doud documente: Una cu cite-
va poezii de-ale mele (am mai multe) si a doud cu
C.V. -ul meu. Doamnea ajuté sd pot aparea in ziar !
Sper si vé placd ! ( p.s. am 5 dosare si-un caiet de
poezii scrise de mind). Dumnezeu sé vi de-a sdnitate
ci existati !!! » — Din picate, nu ne-au plicut textele
primite de la tine, pentru cd nu sint, asa cum le
numesti tu, poezii. Crezi cd i-ar fi pldcut lui Nichita
un astfel de elogiu adus de tine ?

,,Nichita Stanescu —

Este un inventator liric,

De cuvinte lirice si potrivite

La locul, timpul i secolul respectiv,

Ce-l onoreazi gratios

Cu laude de genialitate poetici

Cu vorbe interne §i externe

S pari un poet-artist.

Gindind si scriind de el insusi,

Ce creazi din spatiu

Un loc odihnitor pentru sentimente

Vegheate de necuvinte

Cunoscute ca niste adinci elegii”.

Si celelalte texte sint la fel. Nu ai talent pentru
scris. Cauté-ti un alt mod de a petrece timpul liber. Iar
cel mai plicut ar fi cel de lecturd. Sint atitea romane
bune in biblioteci care te agteapta...

Curierul de ambe sexe este al cititorilor care doresc si se afirme in literaturd. Cei care au indrizneala si ne convingi

ci au ceva de spus, cu talent pentru asta, trebuie si ne trimiti citeva texte (poezie, prozi, teatru, eseu critic), scrise citet,
lizibil, cu respectarea normelor gramaticale clasice, pe suport de hirtie sau electronic (obligatoriu cu diactritice —~ TEX-
TELE FARA DIACRITICE NU SE PUBLICAY), scrise in programul Word si salvate in RTF sau TXT, si si astepte un
rispuns, care nu va intirzia foarte mult. Ne intereseazi si citeva date despre autor. Cei ale ciror texte ne vor convinge prin
originalitate, concizie §i, mai ales, talent literar, vor intra in atentia noastré, promovindu-i cu texte la ,,Antologia curieru-
1ui”, cu grupaje de poezii sau la rubrica de ,,.Debut”. Textele se pot trimite pe adresa postald, la sediul redacfiei, sau pe
doul e-mail-uri picu sava@yahoo.com sau convlit@mail.dntis.ro. Toate scrisorile isi vor afla rispuns doar in paginile

revistei.
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S-andscutla7 martie 1951, in Ludisor, judetul Brasov.

Studii liceale la ,Radu Negru”, Fagaras. Devenire
spirituald marcatd puternic de personalitatea criticului
Cornel Moraru, pe atunci profesor de Limba si literatura
romana.

1970-1972 — studii teologice (neterminate) la Sibiu.
Remarcat, la o sedintd de cenaclu, de catre Ion Negoitescu,
leagd o stransd prietenie cu acesta. Este prezentat poetului
Wolf Aichelburg care-i devine, aldaturi de criticul
bucurestean, mentor.

1972-1976: Studii filologice la Universitatea Bucuresti.
Frecventeaza asiduu cenaclul ,,Junimea” condus de Ov. S.
Crohmalniceanu.

Din 1976 pand In prezent este profesor de Limba
romana la Liceul ,,C. Bratescu” din Isaccea, jud. Tulcea.

Debuteaza in 1971, cu un sonet, in ,Saptamana”, lansat
de I. Negoitescu, autor al articolului ,Marian Dopcea”
apédrut in acelasi numadr al revistei.

Debut in volum: Despdrtirea de plante, 1976. Urmeaza
Decrepitudine (1999), Signum rerum (2000). In colaborare cu
Olimpiu Vladimirov alcatuieste Insula albd, masiva
antologie de literaturd contemporana de la Dunérea de Jos.

Niste poeme licentioase publicate in 2000 in revista
,,Vatra” au starnit reactii contradictorii.

Au scris despre poezia lui: N. Manolescu, L. Ulici, Al.
Piru, V. Felea, G. Alboiu, 1. Rogioru, G. Rusu, L.T. Iovian,
Simona-Grazia Dima, E. Marcu, R. Voinescu, N. Motoc, Al.
Cistelecan, C. Moraru, Madalin Rosioru.

A publicat prin reviste (,,Jomis”, ,,Ex Ponto”, ,, Poesis”,
. Viata romaéneascd”, ,Vatra”, ,Convorbiri literare”,
~Poezia”) aproape 100 de recenzii, cronici literare si
plastice.

Recent a inceput sa publice fragmente din Aprilie, luna
florilor de mai — carte despre Ion Negoitescu si alfi prieteni de
demult, volum incheiat si... In cautarea unui editor.

Membru al U.S.R. dinianuarie 2000.
L

MARIAN DOPCEA

CA O PLOAIE
REA REPEDE



Poet. Sfirsit de veac

Lumea-pe care nici nu mai stiu daca
Eu am facut-o, sau altcineva —

E din zi in zi tot mai sdraca,

Tot mai bolnava de prezenta mea

Care-o secdtuieste ca un vint
Uscat, puturos, de nevindecat.
Toate-s chircite i le-aud gemind -
Ci printre ele trec netulburat.

Numai eu, numai eu, numai eu,
Mereu incruntat imi intind hotarele;
Sting lund, sting stea, curcubeu,

Ca miine voi stinge si soarele:

Cé vreau sa pun in loc, ma rog frumos,
Nelinistitu-mi suflet sulfuros.

Culegdtorii de cartofi

Un cimp clisos, invaluit in ceata
Si-n bruma de noiembrie, ca-n vis
M-ademeneste: Straniu paradis

Purtind, In moartea-i, tot un fel de viata.

E ochiului o clipa, doar, deschis:
Gramezi cartofii inglodati ingheata
Si miini grabite-i rascolesc si-nhata
Si-arunca-n saci burduhanosi, avizi.

Doar miini! Caci din tarina si uitare
Dragile chipuri nu se mai incheaga —
Topitu-s-au in negurd si ele -

Si sfisiere, doar, si aiurare
E vazul meu - si inima-i, intreaga,
Bocet nestavilit al stirpei mele.

in jurul unui pietroi

Aud oameni surpindu-se: generali
Pdstori si poeti — acestia din urma
Presimt si se vaicéresc lunii,
Stelelor ca niste ochi de lup.

Aud oameni crant-crant, rontaindu-gi
Virtutea pina la ultimul os -

Nimic sd nu raminad dupa ei,
Bucura-se tribul tenebrelor.

Aud oameni crescind: generali
Péstori si poeti — acestia din urma
Habar n-au si dau roata, dau roata
Unui pietroi pilpiitor si diform

(Buimacii tai inchinatori imi smulg
Cel mult un rinjet — inima!)

Aud oameni, vai, vai, suferind

Pentru ca sint cum sint sau dimpotriva —
Rinced ulei, multumirea,

QOdaile-s, toate, la fel.

Numai pe mine nu méd aud -

Crant crant si uhuit parca aud...



Balada naiva

Baiatul scria poezii -
Alte pécate n-avea;
Cu rivn4, in fiece zi,
Sir dupad sir innegrea.

Prea reusite, desigur,

Sa spun ca erau - as minti;
Insi le citea doar el singur,
Fericit, In ceasuri tirzii.

Supdrat fu mai marele
Cerului, mortii, povestii...
Curind venird amarele
Ceasuri - tacute ca pegtii.

Curind i fu chipul brazdat,
Inima stinsd, curind
Carnea i-a-mbratisat
Alcoolul - zeu blind.

Ba chiar, pe neasteptate,
Un fel de intuneric veni —
O hulpava noapte-nghiti
Pe baiatul ce scria poezii.

Al grijilor

Biped - si palid - si diurn -

Cu omul ma-nrudesc; pe strada trec
Purtindu-mi grijile: povara

De nevazut pentru un ochi strain.

Mi-s umerii, desigur, ghebosati;
Sarate lacrimile; noduri am

In git ca orice om: Si-nsemne asta
Ca-s om, la rindu-mi?

Oroarea ororilor

Mai multe cimitire — decit fluturi
Ascund hétisurile mintii mele;

Mai multe suferinte — decit muguri;
Mai multe oseminte — decit stele.

Ororile de veacuri s-au tot strins
In biata lume care inc4 sint:

M3 Insoteste pururea un plins
Ce-ndbusit razbate din pamint.

Un ris descreierat ma insoteste
Vadind cinismul, doar, si violenta.
Mi-asum pina la capat, paminteste,
Oroarea ororilor: Existenta.

Asta e tot

Ne joaca-n cer vietile la zaruri
Domnul - cu-un partener deloc de soi;
il urmareste ghinionul ins3,

De la o vreme.

De-o parte sau de alta, dupa cum
Decurge jocul, ne arunci-o mina
Cu ghiare, lacoma, ori, dimpotriva,
Nepasatoare.

Lovim cu patima sau mingliem
Suav zimbind, cddem prin circiumi, beti,
Ori ne-ascultdm cuminti nevasta, dupa
Cum cade zarul.



Cu ochi de lup, cu ochi de demon

Din Intuneric ma privesc strabunii,
Urmagii ma scruteaza din lumina.
Tmpovérat de remuscari si vina
Ma scaldé, cit durez, vapaia lunii.

Nici noapte parca nu-i, nici zi deplina.
Timpul scrisneste; rid precum nebunii.
Fosnesc in jur, incrincenati, alunii,
Si-un tipat ma strapunge: de jivina.

Cu ochi de lup, din neguri, cu minie,
Pindesc strdbunii: gata sa sfisie;
Din viitor urmasii au ochi de demon: ard.

Prins. Incoltit. De-acum nici o scipare.
Cu ochi de lup, cu ochi de demon sare,
Asupra-mi, timpul. Ca jivina cad.

Destin

Invins de patimi, neiubit de soarta

Si rasfatat de josnicie-n treacat

Ma ghemui, spdimintat. De-acuma scapat,
*Nici o nadejde sufletu-mi nu poarta.

Ajunge-voi cumva, cumva, la capat,
Spasit voi trece-ntunecata poarta;

Voi da, pe talger, inima mea, moarta —
Si-un rug pe vegnicie am sa capat.

Voi cduta, gemind, in cazna vie
Necunoscuta, inca, puritate —
Hotarul clipei ce-ar fi fost sa fie

Si n-a mai fost: infama coluptate
De-a scormoni posibilul, ce mie
Ursitu-mi-s-a — risipit in toate.

Balada

Cine merge catre casa,
Poticnit, in noaptea groasa?
Cine bilbiie-n nestire
Versuri frinte, de iubire?

Oi fi eu — sau n-oi fi eu?
Stie bunul Dumnezeu!

Parca-as fi — daca socot
Dupa sufletul netot,
Dupa haine, dupa glas,
Dupa spaime, dupa pas.

Parca nu — dacd-mi inchipui,
Alb, in miezul noptii, chipu-i
Si privirea vegnic dreapta —
Nu pe mine ma agteapta!

Oi fi eu — sau vreo stafie?
Dracul numai poa’ sa stie!

Intunericu-ntre timp

mi-a tesut si-un fel de nimb:
Cind cad - se rostogoleste
Si-1 caut prin noroi, orbeste.
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