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Fagurele

Aspiratia perpetua a romanului catre echilibru si per-
fectiune nu se limiteaza _doar la domeniul culturii. Atribute
esentiale ale individualitatii sale, ele s-au finalizat de-a lun-
gul istoriei Tn forme de organizare a vietii sociale adop-
tate de poporul nostru, potrivit necesitatilor si cerintelor
etapei respective. Un factor psihologic se transforma astfel
la scara natiunii Tntr-un imperativ general a carei rezol-
vare poate fi Tnfaptuitd Tn cele mai bune conditiuni doar
de catre socialism.

latd harta cuprinzind propunerile privind noua Tmpar-
tire administrativa a tarii. Intfia asociatie pe care o faci,
descifrind conturul judetelor, este aceea cu un fagure. Fie-
care unitate teritoriala, o celula-motrice, armonios consti-
tuitd, din punct de vedere geografic, economic si social-
cultural. nitar si complex Tn acelasi timp fiecare judet
cuprinde Tn noua alcatuire acele elemente capabile sa asi-
gure Tn continuare dezvoltarea rapida a_industriei si_agri-
culturii, a mijloacelor de transport, a culturii si Tnvatamin-
tului, pe masura etapei istorice ce o strabatem. O forma
de organizare rationald, rodul studiilor unui_numar apreciabil
de oameni de stiintd si cultura din cele mai diverse domenii
de activitate.

Interesul cu care opinia publica din Tntreadga tara a pri-
mit propunerile Comisiei centrale de partid si de stat cu pri-
vire la organizarea judetelor si municipiilor, larga adeziune
de care se bucura, éste Inca o dovada a necesitatii transpu-
nerii Tn viatd a masurilor preconizate ,in spiritul princi-
piilor adoptate de catre Conferinta Nationala a partidului.

__Fara Tndoiala, noua organizare 'administrativ-teritoriala a
tarii va avea repercusiuni adinei si binefacatoare asupra intregii
activitati de viitor. Aceasta se referd nu numai_ lay efortul
necesar din economie dar si la activitatea stiintifica, artis-
tica si de Tnvatamint care, Tn conditiile noi, vor putea bene-
ficia de ferme si mijloace adecvate, mai bune, potrivit
necesitatilor actuale si”de_viitor. Initiativa locala — forma
\de manifestare a preocupadrii si interesului cetatenilor pen-
-iru treburile obstesti de o mare Tnsemnatate va putea fi
concretizata mai eficient, fie ca este vorba de gospodarirea
localitatilor ori de Tmbunatatirea retelei comerciale.

latd harta patriei. Ca celulele unui fagure de miere,
cele, 35 de judete, cuprinzind comune, orase si _municipil
formeaza_ fiecare in parte si toate Tmpreuna un Tntreg ar-
monios si indivizibil, tulburator si prin echilibrul clasic pe
care Tl exprima.

CRONICA

Obiecte din lemn pentru uz casnic (CTIMPULUNG MOLDOVENESC).

un artlcol In atmosfera atit de Tntu- pldcere artisticda ne face sa lui, emisd de Theodor Lipps. esteticdA noi intuim. Acestor de vedere istoric, 2) unul
necatd a prezentului, cind gri-  simtim un gol, 0 durere su-  Vom Tintrebuinta termenul a-  atitudini le corespund discipli- psihologic, 3) altul critic-nor-
|NED|T DE ja zilelor ce vin, precum si  fleteascd, provenitd tocmai din  cesta german intrucit nu ga- e filozofice diferite. Astfel  mativ.

asteptarea sacrificiului, ce ni  suspendarea placerilor esteti- sim un termen romanesc co-

atitudinii reflectatoare T1i co- Estetica este istorica atunci

PETRE AN

VALORILE
ESTETICE 3l

DREI

EINFUH-

se va cere poate, ne Tndeam-
na catre o viatd activa, ne
rascoleste sufletul si ne neli-
nisteste, ar parea nepotrivita
o discu'ie estetica*). Viata
estetica, Tn general conside-
ratd ca o viatd contemplativa,
pare a fi redusa cit se poate
mai mult acuma. Si totusi vom
Tncerca o discutie de acest fel,
gindindu-ne poate si la valo-
rile estetice distruse Tn acest

groaznic rdzboi. Viata reald,
viata activa cu zbuciumul si
sperantele sale, pare a fi Tn-

ce.

Viata estetica reprezinta for-
ma cea mai pura, cea mai
Tnaltd si mai concentratd a
vietii omenesti. Ea este atit
de indispensabild si atit de
naturala Tneit nu lipseste nici
la popoarele cele mai infe-
rioare. Toti simtim frumosul
si totusi citd deosebire 1n
aprecierea lui | Valorile es-
tetice difera foarte mult, de
aceea se impune o cercetare
a acestor valori, a criteriului
valorilor estetice in general.

respunzator.

Intre cunostinta teoretica si
actiunea practica avem  un
domeniu mijlociu, care e ca-
racterizat printr-un moment
de natura deosebita, prin mo-
mentul estetic. Pe cind in ac-
tivitatea teoretica a gindirii
noi reflectam, caulind a sta-
bili raporturi Tntre lucruri, Tn
activitatea practica noi reac-
tionam, Tncercind sd utilizdm
lucrurile si sd& le modificdm
dupa trebuintele noastre. Cu

totul altfel de activitate sufle-

respunde logica si teoria cu-
noasterii, atitudinii parctice, ac-
tive, 1i corespunde etica, iar
celei intuitive, contemplative,
estetica. Logica si teoria cu-
noasterii se Tntreaba cum tre-
buie sa concepem lumea pen-
tru a avea un tot ordonat. E-
tica Tnsa pune problema nor-
melor actiunii, Tntrebindu-se :
ce trebuie sa facem. lar este-
tica se ocupa de intuitia fru-
mosului, de arta Tn general.
Logica e stiinta gindirii, etica
a vointei, iar estetica a sen-

cind aratd evolutia intuitiei
estetice, precum si diferitele
moduri de a concepe frumo-
sul. Psihologica este atunci
cind analizeaza sentimentul ce
Tntovaraseste orice reprezen-
tare esteticd. Or sentimentul
e un fapt psihic si deci poate
fi studiat psihologiceste. Ca
stiintd normativa estetica are
drept scop stabilirea idealu-
lui estetic. Pentru stabilirea
acestui ideal are nevoie de o
cercetare psihologica. Deci

.estetica psihologica este o

laturat, deocamdati, ceea ce Vom cerceta valorile esteti-
e arta, ceea ce nu intra in ce in general si apoi vom
sfera practicd. Desigur ca do- Tncerca a arata cum poate fi
rul nostru dupa Tnaltatoarea  judecatd teoria Einfiihlung-u-

teasca este viala estetica unde
nu avem nici o atitudine re-
flexa ], nici practica, ci una
intuitiva. Prin urmare Tn viata

;lme_ntuILlu, a reprezentfarllor & supozitie pentru cea normati-
ective. In cercetarea frumosu-  yx*~ " cum  zice H. Maier

lui pot fi trei puncte de ve-
dere si anume: 1) un punct

LUNG-UL

(Continuare in pag. a 10-a)

soare adine intre sabii
negre lucind in ploaia
dulce sarata urca ploaia
bunului scut al durerii

DAN LAURENJIU

cu ranile mele-n catarge
va fi sarbatoare victorie
n ochiul rosu un strigat de gheata
e ceasul de-acum trecut de iluzii

SARUTUL

0 zid o ciine vesperal 1

ca 0 petalda pe gura ta albastra
sarutul meu benedictin

0 zid o cline vesperal

BENEDICTIN

si Tnca nu-i intuneric
memoria cu sinii de marmora
va fi lovita cu biciul rosu

0 zid o ciine vesperal.

Acum iata si noaptea veni-va
ochiul rosu se deschide

corabii cu plete de singe

alearga latrind dupa clinele frigului

Detaliu ntr-nn interior moldovenesc. Fotorgafiile de loan Negrea.



SESIUNE  STIINTIFICA

Printre manifestarile stiintifice recente, se cuvine sa remar-
cam, indeosebi, prima sesiune stiintificd de referate, organizata de
Consiliul regional al pionierilor. Cadrul Iar? al lucrarilor sesiunii
(la ele participind profesori, conferentiari, lectori, universitari de
la catedrele de pedagogie si psihologie, cercetatori stiintifici de
la Institutul de cercetari pedagogice si_ de la Institute pedagogice
de trei ani, profesori din licee si scoli, comandanti de unitati si
detasamente de pionieri, activisti ai organizatiei U.T.C., precum
si — ca invitati — presedinti al consiliilor regionale si orasenesti
ale organizatiilor de pionieri din regiunile Bacau, Ploiesti, Bucu-
resti, Hunedoara, Dobrogea etc.t a imprimat acestei manifestari
caracterul unei ample dezbateri creatoare si eficiente. Consem-
nind faptul ca referatele prezentate s-au orientat spre probleme
de pedagogie, psihologie si psihologie pedagogicd, sa amintim
contributiilée prof. dr. docent Stefan  Birsanescu, membru cores-
pondent al Academici (,,Organizatia de pionieri — mijloc de
Integrare sociald"), prof. dr. docent V. Pavelcu_(,,Rolul studiilor
de psihologie si ‘pedagogie Tn fundamentarea stiintifica a activi-
tatii pionieresti'™), prof. Aura Stoleriu (,,Etic si estetic Tn romanul
pentru copii"). De asemenea, dintre referatele prezentate pe sectii,
pe acelea semnate de conf. dr. Ana Tucicov Bogdan (Bucuresti),
lector I. Roman, lector A. lenceanu, lector I. Stoica (lasi), lector
V. Tutoveanu (Constanta), prof. M. Raducanu (Bacau), Tnv.
Alexandrescu.

JUBITI CARTEA!

Circula Tntr-o vreme prin lasi o formidabila ,,lucrare scrisa",
realizata de un candidat la examenul de admitere al Facultatii de
filologie. ,,Catindatul” ignorant vorbea despre poezia lui... Dandis
Leu (Dan Desliu proza lui G. I. Braileanu, despre eseurile lui
Rabin Dranath Tagore s.a.m.d. Faima acelei memorabile teze este
pe cale de a fi compromisa : la redactie am primit ,,Regulamentul
de organizare si desfasurare a concursului ,,lubiti cartea™, elaborat
de ,Juriul central” al concursului. Onorabilul Juriu (central !)
recomanda eventualilor concurent! niste autori... Tncd necunoscuti,

recum si titluri ale unor lucrari... inexistente. Ati_ auzit_de ,,Miis

olgersson” ? Bineinteles, nu, fiindca eroul renumitei carti bote:
zata ad-hoc ,,Minunata copilarie (! ) a lui Mils Holgersson_ prin
Suedia" s-a numit, de la nastere, Nils. Cit despre autorul cartii...
ei, aici e aici! ,,Regulamentul” concursului ,iubiti cartea™ (crunta
ironie !% ortografia'’za numele Selmei Lagerlof Tn acest uluitor mod :
Lager lof Selma! Sa tot caute mult si bine concurentii operele
acestui autor nascocit de ,,Juriul central” ! Acelasi juriu Tncearca
sa ne convingd de existenta unui scriitor Kaveria (probabil, Ka-
verin), unui rahani Greene (? !) a unui... Canon Doyle (curat
canon !), a unui oras Mantucket din_ care ar fi fost_originar Pym
etc.,, etc. Nu mai vorbim de puzderia de greseli marunte (Dikens
Tn loc de Dickens, dar, pentru revansa... Baconscki), de ortogra-
fierea numelui _dramaturgului Davilla cu un singur 1 s.a.m.d.

a ne fie Tngaduita o Tntrebare : membrii ,Juriului central”
poseda insigna de ,,Prieten al cartii" ?

MANASTIREA ZAMCA

_ Intr-o latura a _Sucevei, dupa ce urci la deal printre case
pitoresti, afi o minastire Tnconjuratd cu zid de cetate, cu contra-
forturi, cu urmele unui sant Tmprejur. Biserica si paraclisul sint
de un interes arhitectonic_si istoric exceptional, dupda cum te asi-
gura si textul scris mare Tn romaneste, Tn frantuzeste, nemteste si
englezeste si afisat pe panouri chiar la intrarea Tn Incinta.
Locul este, Tnsa, aproape pustiu. In curte — pasari domestice Tsi
cautda de lucru scurmind pamintul. Usile monumentului fiind Tn-
cuiate, am putut totusi privi Tnauntru prin sparturile geamurilor,

rin_ spatiile pe care usile le lasa libere, parca_anume spre a in-
esni patrunderea vintului, a zapezii si a ploilor. Se pot vedea
astfel ,,pastrate” Tn _interior fresce murale, icoane, covoare. Ne
intrebam : daca lucrarile de reparatie Tntirzie — de ce nu se iau
masurile elementare pentru a Tmpiedica macar degradarea obiec-
telor ? Comitetul de culturda si arta al regiunii Suceava nu poate
lua oare nici o0 masura in acest sens ?

CALINESCIANISM?

Este laudabil entuziasmul calinescianist al lui Ovidiu Ghidirmic
care, recenzind Tn Ramuri volumul Scriitori straini, afla prilejul
unei redefiniri, pe cont propriu, a personalitatii criticului. Unele
observatii sint judicioase, desi Tnecate Tn fraze de o obsedanta
jubilatie, ceea ce, in fond, contravine spiritului calinescian. Dar
nu modul afirmarii deranjeaza Tn demonstratia recenzentului, ci
faptul ca, pina la urma, din adjectivele superlative nu ramine
nimic, de vreme ce-1 suprapune pe G. Calinescu, Tn scopul defi-
nirii calinescianismului, lui... Camil Petrescu ! ,,Diferenta specifica"
la care ne-am astepta, fiind ,sublima”, lipseste ,,cu desavirsire"
tentativei lui O. Ghidirmic : ,jinsusirea dominanta, ultima esenta
la care poate fi redusa personalitatea lui G. Calinescu, ni se pare
a fi oroarea congenitala fatd de norme si prejudecdti, fata de
falsele mitizari, de pedanterie, de stearpa eruditie, de lipsa de
idei, Tntr-un cuvint (atentie !) de calofilie”. lar mai departe se
expliciteaza apropierea de Camil Petrescu (,,cea mai _plauzibila
afinitate’) prin ,fascinatia adevarului absolut™ si ,fanatismul cul-
turii”. Ca argument (,,cel mai serios™) ni se ofera altd nota domi-
nantd_a criticului : ,,judecarea_deliberatd a fenomenului literar nu-
mai Tn raport cu actul pur intelectual” etc. Un asemenea ,.cali-
nescianism”™ confuz si saturat de locuri comune, bizuit pe compa-
ratii irelevante, nu face decit sa dauneze memoriei criticului si
artistului. Preferam, Tn acest caz, mimetismul (inteligent!).

In acelasi numar din ,,Ramuri" aflam, Tnsa, o buna cronica a

lui M. Ungheanu asupra cartii lui I. Negoitescu : Poezia lui Emi-
nescu.

Nimic nou la Ruginoasa. Réaspunsul asteptat — oricare ar fi
el — Tintirzie.

Noi nu ne descurajam. Saptamina Viitoare vom reveni cu
amanunte.

MARIN SORESCU I ,JONA®

Semnalam, Tn numarul precedent al revistei noastre, publicarea
Tn Luceafarul a unei piese profunde dar insolite, care invita la
meditatie asupra gravelor probieme ale conditiei umane : lona de
Marin Sorescu. Chiar fara invitatia expresa a redactiei bucures-
tene de a se discuta aceasta lucrare mai amanuntit, sintem siguri
ca Eiesa Tn cauza nu putea trece neobservatda. Dovada o avem chiar
n uceafarul de saptamina trecuta, Tn care aflam articolul lui
Vladimir Streinu : lona, chitul sl altl Ihtiozauri. Este o prima opi-
nie autorizata despre aceasta opera Tn adevar ispititoare si antre-
nantd, pe care o poti accepta sau nu, dar nu o poti contesta. Este
un text ce socheaza si tulbura, Tntr-o masura, inertiile conformiste
si simplismul conceptiilor de viata. Apreciind temperatura acestei
,constiinte arse de setea cunoasterii absolute” caracteristica lui
Sorescu, Vladimir Streinu pune sub semnul Tntrebarii solutia auto-
rului : ,,a gasit lona — modernul prin sinucidere cunostinta aceasta
esentiala, Teacul solitudinii si libertatea totalda 7 Remarcind ni-
velul discutiei si aprecierile elogioase ale autorului despre poezia
lui Marin Sorescu, nu putem evita, totusi, Tntrebarea : oare autorul
acestei piese atit de diferitd, singulara aproape, sub aspectul
constructiei, Tsi sau ne propune, realmente, o solutie 7 Noi_cre-
dem ca meritul acestei lucrari este, mal curind, acela de a incita
reflexivitatea printr-o ipoteza alegoricd. Ea devine un ferment
spiritual menit _sa ajute constientializarea individului, trairea pro-
priei sale conditii de om, fara a trage neaparat o_concluzie, fara
a limita sensurile monologului interior la unul singur. Unii pot
considera logica solutia ultima a iul lona, altii — si obiectia cri-
ticului e o dovada —o pot contesta, fara a pune sub semnul Tn-
doielii calitatea piesei. Tnsingurarea individului nu Tnseamna tot-
deauna un minus, iar gestul Tntoarcerii Tn sine, simbolizat de taie-
rea propriului pintec, nu trebuie talmacit categoric drept sinucidere.

N. Irimescu

ON PILLAT IN LIMBA MAGHIARA

Paralel cu transpunerea liricii lui Mihai Eminescu, Tudor Ar-
hezi, Lucian Blaga si Mihai Beniuc, la editura ,,Europa” din.
udapesta, a aparut recent volumul ,Pogany almok" (Visari pa-
gine) de lon Pillat.

PiJlat nu este necunoscut cititorilor maghiari. Insa, Tn timp ce

Tn decurs de 35 ani (1930—1965) nu au aparut Tn limba maghiara
decit 16 poezii pillatiene — Tn 23 de variante — Tn_diferite vo-
lume antologice editate la Bucuresti, Cluj, Arad si Budapesta, —
actualul volum, de sine statator, cuprinde 176 poezii, selectate

cu grija si pricepere de catre Samuel Domokos — profesor la ca-
tedra de limba romana a Universitatii ,,Edtvds Lorand” din Buda-
pesta — un neobosit militant al transpunerii frumusetilor literare

roméne Tn limba maghiara.

Prefata volumului si notele explicative sint semnate, de ase-
menea, de catre Samuel Domokos. Traducatorii sint dintre cei
mai_de seama poeti maghiari din Romania si Ungaria. i

Sesizam, Tn transpunere, o singura eroare — apartinind lui Fe-

renc Szemler — Tn poezia ,,Aci sosi_pe vremuri”, Tn care cuvintul
berlind” este tradus — de trei ori — ca broboada (probabil cu
gindul Ja firele de ITna din Berlin — ,beriiner” — din care se

confectionau naframele), desi berlina aici are Tintelesul de tra-
sura in forma de cupeu cu patru locuri.

Volumul aparut la editura budapestana ,,Europa”, Tnsumind
peste 300 de pagini, prezinta cititorului maghiar — pentru Tntlia
oara — o imagine reala si integrala a liricii lui lon Pillat.

L Dunajecz

u nervii nu e de glumit. Nervii din punctele pierdute. Napustindu-se fara
pot strica totul, de aceea sd dis- control si fdard calm asupra adversarului,
cutdm despre ei fard sa ne ener- nufacdecit sd-f Tnlesneasca acestuiao, con-

vam citusi de putin.
Cind un torero plin de fireturi

traofensiva hotaritoare, fard echivoc.
Fotbalul oferd si el exemple cu duiumul.

__ st glorie incitd un sarman taur |j se intimpld mai ales unor echipe mai
fara minte, agitindu-i sub nas pinza rosie  bune care se vad in situatia de a-sl pierde
si_ferindu-se din calea coarnelor cu o sim- |aurii in fata alteia mai slabe. Atunci cind
pla miscare prelung-elegantd a soldului, nimic nu mai reuseste, fiecare jucitor ia
arena admira calmul fnvingatorului: ,,Ole!™  totul pe cont propriu, fierbind de enervare
Putini sint Tnsa cel care se gindesc in s nerealizind nimic alceva decit un iirav

acele momente ca toreadorul nu e calm,

foc de paie, busculade, lovituri. Miza, aceas-

ci doar stie sa-si stapineascd nervii. Dacd ta obsesie a modernitdtii, dizlocd fermitatea
n-ar fi asa, dacd n-ar proceda asa, ar fi unor caractere si schimba raul in bine toc-

pierdut.

mai cind nimeni nu se mai asteaptda la

Dar cind nu esti fatd-n fatd cu moar- asta. Nu tare demult, Sasu a ratat un 11 m.
tea, lucrurile se schimba. Autocontrolul Tn clipa in care ar ii putut intoarce un
nu mai este vital, iar nervii Tsi ies citeo- rezultat in favoarea noastra, iar Tntreaga
datd din matcd, provocind repercusiuni 1N echipa nationald n-a fost decit un ghem

ce priveste rezultatul sl comportarea.

de nervi usor de rostogolit Tncotro vroiau

Nu existd sportiv care si nu incerce 0  adversarii.

anumita stare sufleteascd Tnaintea si In

Asta ca sd nu mai vorbim de poloistii

timpul unei intreceri. In acele clipe, N de la Dinamo, mari favoriti in meciul de

el converg Tncrederile unor mii

de oa- simbdta trecutd cu Mladost si tot atit de

meni, iar raspunderea apasd intotdeauna. mari victime ale propriei lor nervozitati.

Cu toate acestea, excesul de nervi nu este ) ) Al 2
cu nimic justificat, fie cd degenereaza Tn  fi Tnlocuit cu nimic. Dar excesul de nervi

frica, fie Tn brutalitate.

NERVII

Ce e omenesc Tn toate acestea nu poate

n sport seamana cu acele miscari seis-

Am avut deseori prilejul sa fiu marto- Mice care subrezesc si nelinistesc zona
rul derutei unor boxeri care, ingroziti de 1 care se produc.
trecerea timpului, incep sa
nestire pentru a putea recupera ceva-ceva

loveasca in

Andi Andries

SCRISOARE CATRE REDACTIE

Am primit din partea tov. Claudiu Paradaiser, directorul Scolii
populare de arta din lasi, urmatoarea scrisoare :

In ziarul Scinteia din_5 ianuarie 1968 a aparut un articol inti-
tulat ,,Pregdatirea muzicala a artistilor amatori” semnat de D. Ava-
kian, Maria Savu, Cristina Merdier, C. Razvan si F. Lungu. Refe-
ritor la scoala populara de arta din lasi se fac unele afirmatii
contradictorii si se strecoara citeva regretabile inadvertente pe
care le punem numai pe seama usurintei cu care s-a ,,documentat”
la fata locului Maria Savu — coautoarea articolului. lata-le :

1. Pe de o parte se cere necesitatea ,,unei maxime particulari-
zari a formelor d” realizare” si adaptare a programei analitice, iar
pe de alta parte este criticat faptul ca la lasi si la Craiova, la
clasele de vioara, profesorii au ,tendinta evidenta de mulare (adica
de particularizare, Tntelegem noi) a stilului de lucru potrivit nesti-
intei elevului” (adica particularitatilor lui aperceptive).

2. La clasele de canto si instrumente procesul de Tnvatamint
artistic este prin excelenta diferentiat, acestea fiind clase cu stu-
diu individual si nicidecum ,,grupe de studiu nediferentiate™ cum
se sustine Tn articol.

3. Afirmindu-se ca elevii_de _la sectiile de canto popular si Tn
special de muzica usoara sint insuficient Tndrumati, se apreciaza
ca principala cauzd a acestei deficiente este ,,mentinerea Tn pos-
turi... a unui personal necalificat”. Exemplificarile includ si scoala
populara de arta din lasi. Precizam : a) scoala noastra nu are
sectii de canto popular si de muzica usoard ; b) profesoarele noa-
stre de canto sint calificate ; ¢) cinci din elevii acestor profesoare
au ajuns pina in faza finala a celui de al VIll-lea concurs al artis-
tilor amatori (ca sa dam exemplul cel mai recent) iar Pe pieptul
altor cinci eleve care fac parte din grupul vocal premiat pe tara
la acelasi concurs stralucesc medaliile de laureate.

4. Autorii articolului se declara satisfacuti de ,,munca desfa-
suratd la disciplinele teoretice — istoria muzicii, teorie"... si se
mentioneaza ,ca exemplara Tn aceasta privinta munca dusa cu
pasiune si_devotament de ani si ani de zile Tn cadrul scolii populare
de artd” 'din lasi de catre profesorii Sorin Vinatoru, Horcea% Cons-
tantin si Cristache Dumitru. Maria Savu a furnizat ziarului Scinteia
aceasta apreciere fara nici un temei. latd de ce : a) nu a vizitat
nici o clasa de teorie ; b) Horceag Constantin si Cristache Dumitru
nu predau nici o disciplind teoreticd Tn scoala noastrd ; c) Hor-
ceag Constantin lucreaza Tn scoala populara de artda numai_de doi
ani, iar Cristache Dumitru numai de 4 luni. Cu toata bunavointa,
aceasta nu Tnseamna ,,de ani si ani de zile".

Simbata 3 februarie 1968 ora 18

sedintd de lucru a cenaclului

CONVORBIRI  LITERARE

poezie —proza — muzica — plastica

vor prezenta lucrari:
Frasina Vlad (Piatra Neamt)
—pictura pe sticla
Cornel Zeman (lasi) — muzica
lon lancu Lefter (Vaslui) — poezie
Mihai Drena (lasi) — proza
George Gavrileanu (Gura
Humorului) — poezie

IPIIOII ,MOBILA" - |ASI

angajeaza de urgenta:

— tehnicieni normatori

— sef de depozit pentru produse finite

— economist principal pentru serviciul financiar cu
respectarea H.C.M. 1053/1960

— electricieni de categoria VII—VIII

— pictor decorator

— sudori electrici sl autogeni

— instalatori sanitari.

Cei interesati se vor adresa la

IPROFIL ,,MOBILA" — IASI

Solicitantii trebuie sa aiba stagiul militar satis-
facut si domiciliul stabil Tn orasul lasi sau comunele
subordonate.

Relatii suplimentare se pot lua, zilnic, de la biroul
personal si serviciul organizarea muncii, telefon 1120—
1121, intre orele 7—15,30.



CRONICA IN ACTUALITATE

conjunctura si prospectiva stiintel

Daca utopia a constituit totdeauna sublimarea unui esec prin
proiectia in afara a unor dorinte practic nesatisfacute, planul
(sau programul) din oricare domeniu de activitate reprezintd o
dispozitie anticipata asupra viitorului, cu consecinte imediate
asupra prezentului. Singurul factor comun al celor doua forme
de relationare a omului cu timpul rezidd in motivatiile afective
si axiologice ale atitudinii adoptate fata de realitatea datd,
cdreia i se propune si i se opune o alta, transformatd si ame-
liorata.

De aici incolo Tnsa totul le deosebeste. Utopistul este un
dezabuzat care sfideaza ceea ce 1l contrariaza sau isi Tmbraca
deziluzia Tn haina fanteziei, in timp ce planificatorul propune
un proiect, cu convingerea ca drumul istoriei este virtualmente
ascensional. Primul demisioneaza si pardseste scena zgomotos,
Tnsotit de simpatie si confirmat uneori tardiv doar in presenti-
mentele sale adesea geniale, cel din urma se constituie intr-un
constructor migalos, dar nu lipsit de Tndrazneala, care lucreaza
pe baza de predictii rationale. Planul este o primd forma de
solicitate a ,.stiintei viitorului" la elaborarea careia se pare c&
i este dat epocii noastre sa asiste.

Adoptarea sistemului de programare in economie, in dez-
voltarea sociala si culturala, adica in sectoarele fundamentale
ale existentei sociale si ale politicii de stat denotd insd, ori
produce, modificari esentiale In termenii unor importante pro-
bleme de ordin filozofic si metodologic. Rolul activ asumat de
institutii si colectivitdti in devenirea istoricd ar putea pune n
umbra vechea si tulburdtoarea intrebare despre situatia omului
in lume, pentru a o finlocui cu aceea privind actiunea umana
si legile el.

Dar daca planul este un proiect si nu o listd de deziderate,
aceasta se datoreste faptului ca actiunea are la bazd nu numai
aspiratii, ci si cunostinte privind posibilitatile obiective si mijloa-
cele disponibile. Cu alte cuvinte, un plan iudicios este emanatia
unor exigente carora li s-au aplicat coeficientii de corectie i
de ponderare indicati de cunoasterea stiintifica. Sistemul de
planificare si programare Tnsumeazd informatii, metode, tehnici
Ti procedee din stiintele naturii si din cele umanistice, din
matematici si din etica inteleasa ca stiinta a scopurilor, deoare-
ce interventia omului nu se produce numai Tntr-un mediu natu-
ral si tehnic, dar si Tntr-o ambiantd umand, socio-cuiturald.
»Forul previzional" de care se vorbeste la Asociatia ,,Futuribles",
finantatd de Fundatia Ford si administratd de Fundatia FERIS
din Elvetia, numard printre membrii sdi specialisti din toate
domeniile.

Ca un miraj, Tnselator plna
si in stiintd, virtutile specia-
lizarii extreme atrag, irezisti-
bil, cercetatorii spre informa-
rea tematica, tot mai adancita.
Inlaturmd, rezolut, amagirea
ideilor In aparentda strdine de
tema Sa, cercetatorul se res-
tringe, consecvent, la infor-

cetarii. La tabloul

unitd ii stiintei.

matiile strict legate de obiec- Nici o clipa realitatea n-a
urmat calea dezagregarii. Ima-
ginii teoretice a unui univers
Tmbunatatit cu procedeele ra-
tiunii nu i-a corespuns 1n rea-
litate nici o clipa ceva simi-
rata maiestrie, miile de cerce- lar. Lumea a continuat sa ra-
mina fntreaga Tn neintrerupta
ei devenire dialectica si casa

tul, bine delimitat, al preocu-
parilor sale imediate. Credin-
ciosi parca dictonului goethean
despre specializarea  Tngusta
ca singurul drum spre adeva-

tatori din cimpul fintins al sti-
intei contemporane s-au situat,
timp de decenii, pe pozitia me-

ntreg, si reface, treptat, si u-
nitatea corespunzatoare a cer-
stiintelor
aparute prin dezagregarea do-
meniilor clasice se adauga sti-
intele de granitd, dezvaluind
procesul firesc de reintilnire
in drumul spre reconstituirea

Procesele constructive si transformatoare, programate si rea-
lizate de om cu ajutorul stiintelor naturii si stiintelor sociale,
creeazd Tnsa acestora din urma o situatie cu totul aparte. Pre-
viziunea Tn sfera lor devine tot mai dificild, cel putin sub forma
cauzalitatii eficiente, pe masurd ce dezvoltarea generald a stiin-
telor mareste posibilitatile de interventie ale factorului uman.
Altfel spus, e Inevitabil -si chiar recomandabil ca predicatia in
stiintele sociale sa devind din ce in ce mai dificila si in orice
caz probabilistica, o data cu cresterea posibilitatilor de previ-
ziune 1n stiintele naturii si in disciplinele tehnice, care maresc
posibilitatile de interventie din partea omului. Transpunerile for-
tate de metode si conceptii dintr-o sferd in alta ar insemna sa
se ignoreze finalititile constiente si motivatiile afective, sa se
reducd, in contradictie cu dezvoltarea socio-istoricd reald, san-
sele interventiilor, Tn mare masura aleatorii, ale omului. Tre-
buie respectata functia esentiala a stiintelor sociale, care este
astazi Tn mai mica masura retrospectiv-cauzala (,,descoperirea

trecutului™) si Tn mult mai mare masura prospectiv-previzionala,
nu numai n sensul definirii scopurilor, ci si in cel al formularii
metodelor optime ale actiunii.

Planul, programul, in intelesul sau cel mai general si, credem
noi, cel mai autentic, este mai mult decit o suma de tehnici
si procedee, si anume un summum de valori si de metode, de
cunostinte si de corelatii, de estimatii si de previziuni care, toate
la un loc, fixeazd Tntr-o ordine de prioritdti obiectivele actiu-
nii organizate, metodele si  mijloacele optime, alternativele
in functie de eventualitati.

Nici relatiile din domeniul gnoseologic nu ramin aceleasi.
Dupa cum arata Bertrand de Jouvenel in cartea sa ,L'art de la
conjecture”, nu ne mai limitdm astdzi sa cunoastem pentru a
prevedea, ci prevedem pentru a cunoaste si a transforma pre-
zentul, in functie de proiect. Dispozitia asupra viitorului con-
semnata* prin program influenteaza directia investigatiilor si in-
terventiilor in prezent. In functie de proiect, cautam in actuali-
tatea care ne-a sugerat initial interventiile si mijloacele si
posibilitatile si premisele necesare succesului lor.

Actiunea proiectivd a omului contemporan nu poate fi con-
ceputa fara doua functii esentiale : una de desprindere a ten-
dintelor ,,dense", semnificative, de definire a obiectivelor, posi-
bilitatilor si mijloacelor actuale, iar cealaltd de ierarhizare a
scopurilor, de fixare a etapelor si metodelor. Denumim prima
functie de conjunctura, termen de multd vreme consacrat n
economie, iar a doua prospectiva, cuvint lansat, dupa cum se
stie, de G. Berger.

Cu ajutorul unor organisme si institutii specializate, interven-
tia pe baza de plan are loc si in domeniul stiintei Tnsasi. Apar
aici, o data cu planificarea, multe probleme teoretice si practice
legate de raporturile Tntre cele doua mari ramuri — stiintele na-
turii si umanistice de relatiile logico-metodologice intre diversele
discipline, de legéaturile organizatorice Tntre unitdtile de cerce-
tare, de influenta pe care dezvoltarea dintr-un domeniu al cu-
noasterii 0 poate avea asupra altui domeniu, de circuitul in-
formational cercetare-aplicare. Planificarea, organizarea si fi-
nantarea stiintificd a cercetarii presupune, prin urmare, cunoas-
terea stadiului cercetarilor si orientdrilor cu posibilitati mari de
dezvoltare si cu posibilitdti de aplicare. Politica stiintei are ne-
voie de conjunctura si de prospectiva stiintei.

Prin conjunctura stiintei Tntelegem urmdrirea organizatd, sis-
tematica! si permanentd a temelor de cercetare, a rezultatelor
lor, a sistemelor de organizare din tara si de peste hotare, adica
diagrama institutionalizatd a fenomenului stiintific, pe stiinte si
probleme. Prin prospectiva stiintei, intelegem determinarea ten-
dintelor de dezvoltare a cercetdrii in diversele discipline si pe
teme, precizarea proceselor viabile, promitdtoare, aproximarea
ponderei fiecdrei stiinte si fiecdrei probleme in viitor.

Fard Tndoiala ca asemenea functii, care pot juca un impor-
tant rol de consiliu pentru organul de politica stiintei, se reali-
zeaza numai sub forma de colegiu, datele privind fiecare stiinta
cerindu-se corelate cu cele despre alte stiinte si despre situatia
si dezvoltarea economico-sociald Tn ansamblu.

Nu mai e nevoie de demonstrat cd studii de asemenea am-
ploare ar contribui Tntr-o masura considerabila la sintezele
devenite tot mai necesare in fata avalansei de informatii pe
care investigatiile din trecut si din prezent o provoaca si o
maresc necontenit.

Cu radacini foarte vechi, pornite Tnca din teoria aristotelica
a ,viitorilor contingent", stiinta viitorului, opusa oricarei forme
de necesitarism orb si de voluntarism utopic, aproximeaza rea-
lizarea sperantelor, pe care le face dependente de om, si pare
sa demonstreze ca ar fi normal sa Tnceapa cu sfera stiintei Tn-
sdsi si a organizarii ei.

In unele tari, printre care Franta si Republica Federala a Ger-
maniei, functioneazd de la un timp organe speciale de con-
junctura a stiintei. Dezvoltarea cercetarii si a politicii ei Tndrep-
tatesc afirmatia cd institutiile sau oficiile de urmarire, sintetizare
si prospectare a tendintelor de dezvoltare din stiinta contem-
porana Tsi vor intensifica activitatea in viitor.

Vladimir Krasnaseschi

INformarea curenta generala

Informarea curenta generala
conecteaza domeniul speciali-
zat cu unitatea si universali-
tatea stiintei, singura forma
corelata cu realitatea unitatii
si universalitatii lumii.

Conectarea cunostintei spe-
cializate cu cea generala se
realizeaza nu numai sub as-
pectul cunoasterii, dar si sub
acela al cercetarii. Mijloacele

informarii generale curente
sint Tn masura sa ne puna in
contact de lucru cu marea e-
chipa mondiala a cercetatori-
lor aflati in drum spre ace-
leasi teluri stiintifice ca si noi.

Informarea tematica raspun-
de la intrebari directe. Dome-

legatura permanenta,

de specialitate. Nu o frecven-
tare ocazionala a unor semna-
lari din alte specialitati, ci o
consti-
ent stabilita, Tntre informarea
de specialitate  si domeniul
general al stiintei Tn ansam-
blul ei, ansamblu de adevaruri
caruia-i sint destinate, ca par-
te integranta, si cele pe care
le vom obtine noi. In lumina
unor asemenea convingeri, a-
firmatia cd& numai. specialistul
integrat n generalitatea stiin-
tei poate fi eficient In specia-
lizare, nu va mai consti‘ui un
paradox, ci o- orientare spre
cercetare productiva, iar calea
spre un asemenea profil ne este

mate Tn formulari in acelasi
timp elegante, pregnante, sub-
stantiale, Tntrunind nivelul ri-
dicat al cugetarii cu frumuse-
tea literara a formei, si tocmai
de aceea au fost fecunde. Sa
nu confundam, prin urmare, Tn
nici un caz informarea curen-
ta generala, stiintifica si teh-
nica, oriunde ar apare, in pre-
sa cotidiana, n film, la pie- me.
legeri, sau la televiziune, cu
curiozitatile stiintifice ,,de. sen-
zatie". Informarea curenta ge-
nerald, pentru a carei gene-
ralizare militam, se refera la
transmiterea celor mai noi re-
zultate Tn toate domeniile con-
stituite sau Tnca in curs de

generale curente este ilustra-
ta prin activitatea de infor-
mare a Centrului de documen-
tare stiintifica al Academiei
Republicii Socialiste Romania.
,,Specialitatea” acestei institu-
tii de informare stiintificd nu
este nici matematica, nici fi-
zica, nici chimia, nici istoria,
tilozoiia sau alt domeniu anu-

Conceputa dupa o formula
originala, revista ,Progresele
stiintei” prefigureaza, lunar,
instrumentul publicistic da pa-
trundere a informarii stiintifi-
ce Tn .lumea cea mai larga de
preocupari intelectuale si de
cercetare. Nici ea nu ofera

todologica a informarii, pe
tema, ca un procedeu consi-
derat eficient, in cautarea dru-
mului cit mai scurt spre telu.l
stiintific propus.

Fenomenul circumscrierii a-
riei de lucru pe o suprafatd tot
mai restrinsa apare corelat cu
fenomenul, contemporan si el,
al dezagregarii domeniilor sti-
intifice cu truda constituite
de-a lungul secolelor. Timp de
decenii, savanti de renume
si-au facut un scop, si si-au
stabilit faima, precizind o-
biectul si metoda stiintei pe
care 0 serveau cu competen-
ta si pasiune. Nu sint nici
doua sute de ani de cind 1n
universitatile germane, chimia
se preda ca un domeniu al
farmaciei. $i nu are mai mult,
ca denumire, nici domeniul,
in orice caz din cele mai ti-
nere, dar in plina inflorire, al
sociologiei. Necrutatoare, ex-
plozia, contemporana noua, a
stiintei, a sfarimat dintr-o data
graniti, abia ridicate, determi-
nind in toate domeniile clasi-
ce, restructurdri si regrunari.
ca sa iaca loc unor domenii
noi.

Nascuta din necesitatea o-
biectiva a orientarii specialis-
tilor in diversitatea celor pes-
te 100.000 de periodice de azi,
informarea stiintifica serveste
omului de stiintd, sub forme
variate, informatiile din toata
lumea, necesare pentru tema
abordata, pmna la impasul ac-
tual * unde specializarea devi-
ne ineficienta, pentru ca ade-
varurile ei sint partiale.

Omul de stiinta specializat
se ridica azi din nou spre uni-
tatea uitata a universului ca

fie cunoscuta va trebui
privim Tn ansamblul ei firesc,
construind cu mijloacele stiin-
tei moderne, o imagine adec-
vatd a realitatii.

In procesul inevitabil si o-
bligator al refacerii unitatii
spulberate a domeniului unic
al stiintei ca sd dobindim cu-
noasterea realda a lumii este
oferit azi un nou instrument
de lucru, informarea curenta
generala.

Informarea curenta generala
nu Tnlatura pe cea tematica,
specializatd, si nici mdcar nu
o restringe. Aceste doua for-
me de informare nuse exclud,
ci se intregesc. Nu se poate
efectua o cercetare fara itdor-
marea retrospectiva si curen-
ta pe tema. Ca sa stim ce a-
vem de facut Tn tema de cer-
cetare pe care o abordam, sin-
tem obligati s& stim tot ces-a
facut in ,,problema noastra"”,
si tot ce se face de contem-
poranii nostri, colegi de cer-
cetare pe tot globul, Tn direc-
tia preocuparilor noastre.

Cita vreme ne vom restrin-
ge Tnsa la informarea pe te-
ma (retrospectiva si curentd)
sintem amenintati sa fim vic-
timele unei cunoasteri partia-
le, deformate, ineficiente si in-
complete a realitatii studiate,
precum si a metodelor oferi-
te cercetarii de stiinta con-

temporana.

Recunoasterea  contemoora-
na a Tintrepatrunderii dome-
niilor si transpunerea cores-

punzatoare a metodelor si pro-
cedeelor de lucru n stiinta re-
prezinta azi unul din fenome-
nele cele mai fertile Tn dezvol-
tarea cercetarii.

niul in care ne calauzeste ne
este familiar. Ea nu ne mu-
ta Tn alte tarimuri ale cerce-

tarii decit cele Tn care ne-ain
specializat. Cu cit este mai
precisa, mai pertinenta, cu a-
tit informarea tematica res-
tringe limitele Tn care ne mis-
cam, coborindu-ne tot mai a-
dinc in strafundurile metodic
explorate ale problemei. Infor-
marea curenta pe domenii ar
putea corecta intr-o oarecare
masurda ,,virtutile" adincirii
specializate produsa prin in-
formarea tematica. Informarea
curenta pe domeniu sparge in-
trucitva hotarele periculos de
Tnguste ale temei de cerceta-
re conectindu-ne macar la o-
rizontul, oricum mai deschis,
al domeniului.

Dar orientarile noi, preocu-
parile noi se ivesc mai ales
din raspunsuri pe care nu
le-am cerut, din informatii in
aparenta fara legatura cu ,,pro-
blema noastra” Tintilnite 1n
consultarea sistematica a infor-
marii curente generale. Nu ple-
dam pentru o frunzarire 7n-
iTmplatoare si la Tntimplare a

informarii  generale. Nu re-
comandam o consultare acci-
dentala a literaturii din alte
specialitati  decit  domeniu!

nostru obisnuit de preocuoari.
Asemenea intilniri  Tntimpla-
toare cu domenii vecine sau
chiar straine pot fi Tntimpla-
tor fructuoase: sustinem finsa
necesitatea, teoretic motivata,
a integrarii informarii curente
generale Tn informarea pentiu
tema de cercetare, ca 0 me-
toda de lucru permanenta, sis-
tematic aplicata Tn cercetarea

deschisa prin functiunea crea-
toare a informarii curente ge-
nerale.

Se intelege, ca Tn acest caz
informarea curenta generala
va trebui sa razbatda si din-
colo de granitele cercetarii, ca
sa patrunda in sfera informarii
stiintifice si tehnice generale
a paturilor largi intelectuale
si tehnico-profesionale. Intr-o
lume Tn care diviziunea mun-
cii stiintifice devine o forma
caracteristica a epocii si n
care inventia ia caracterul u-
nei miscari de masa, informa-
rea curenta generalda nu poate
ramine un instrument de ,,uz
intern", rezervat numai insti-
tutelor sau laboratoarelor, ci
se manifesta sub aspectul ac-
tiv, de larga raspindire, ai
mijloacelor de comunicare Tn
masa, de la ziar, la revista de
larga raspindire, si de la for-
mele tiparite, la cele audio-
vizuale. Raspindirea larga nu
Tnseamnd degradarea continu-
tului. Un adevar cunoscut de
milioane de oameni nu devine
prin faptul popularizarii mai
putin valoros. Difuzarea  n
masa nu presupune reduceiea
continutului stiintific. Coloa-
nele unui ziar cu tiraj de mi-
lioane de exemplare pot purta
informatii tot alit de valoroa-
se ca cea mai rara revista sti-
intifica de circulatie restrinsa.
Forma accesibilda a nrezentarii
unui rezultat stiintific nu im-
pieteaza asupra importantei
descoperirilor facute.  Marile
adevaruri care au revolutionat
stiinta si lumea, de la Marx
si Engels la Lenin, de la Ein-
stein la Wiener au fost expri-

constituite ale stiintei, selecta-
te de organe de informare
specializate si comunicate cu

respectarea regulilor de pre-
zentare stabilite in stiinta in-
formarii. Ea nu are ca scop
alimentarea distractiva a cu-
riozitatii vane, despre perfor-
mante spectaculoase Tn viteze,
altitudini, temperatura, deza-
gregari, dimensiuni, energii
etc., — ci Tsi prooune obiecti-
vul onest, dar alit de necesar
de a forma orientarea spre
stiinta generalda. De aceea, un
asemenea curent nici nu. va
putea fi realizat decit numai
printr-o actiune sustinutd, sis-
tematica, efectuata, cu vigoare
si metoda stiintifica, de organe
competente de specialitate, ca-
pabile sa selecteze noul, sa
distinga directii si tendinte, s&
asigure continutul s forma a-
decvata de prezentare

De asemenea, exista doua
Tmprejurari principale in care
Informarea generala curenta
poate servi ca informare pe
tema. Informarea curenta ge-
nerala poate servi ca informa-
re pe tema in ipoteza ca te-
ma aflatd Tn curs de cercetate

este Tn concordantd cu tema-
tica ,la zi" a domeniului. A
doua Tmprejurare in care in-
formarea  curenta  generala
poate servi ca informare pe
tema este cea care rezultd din
ordonarea informatiilor cu-
rente generale 1n cataloage,
care ofera, Tn timp, informarea
devenita retrospectiva neutru
temele de cercetare ulterioare.

In tara noastra, conceptia
aceasta moderna despre fun-
ctiunea creatoare a informarii

informarea ingustd pe tema,
utila dar incompleta in cer-
cetare, ci orienteaza pe spe-

cialist in ansamblul domeniu-
lui iar pe nespecialist Tn an-
samblul domeniilor stiintei,
prin lucrari de sinteza, din
toate domeniile stiintei. Con-
vingerea aceasta filozoiicA o-
glindita Tn rea.itatea unei in-
formari curente generale com-
plete da eficientd acestei acti-
vitati, deoarece informarea cu-
renta generala este eficienta
numai Tn masura Tn care cu-
prinde integral ansamblul do-
meniilor stiintei, adica atit
stiintele naturii, cit si stiin-
tele sociale.

Utilitatea unei asemenea po-
zitii integratoare pentru dome-
niile clasice ale cercetarii,
este Tntrecuta de eficienta ei
™n cazul domeniilor nou con-
stituite de cercetare (automa-
tizare, electronica, calcul eco-
nomic, econometrie, ciberneti-
ca, ergonomie etc.), unde pro-
cesul de constituire prin tians-
puneri de probleme si meto-
de si structurarea lor, cores-
punzator cu domeniul nou de
preocupari este Tn plina dez-
voltare creatoare. Nici tema si
nici mai ales domeniul n an-
samblul sau nu se pot desia-
sura decit numai prin legatura
permanenta, sistematica, cu
ansamblul dezvoltarii stiintei.

'Valabilitatea unui  aseme-
nea punct de vedere, cate sus-
tine necesitatea informarii cu-
rente generale stiintifice, Tri-

(Continuare in pag. a 11-a)

Octavian Neamtu



IPOSTAZE ALE LIRISMULUI

Exista Tn Expozitia orasului
Bucuresti citeva lucrari origi-
nale, ‘reprezentative pentru
plastica noastra actualda, dem-
ne de o memorie care trece

dincolo de granitele de timp
ale unui singur sezon artistic.
Sustrase de pe simeza prea
haotica de la Dalles si pano-
tate aerisit, ele s-ar constitui
Tntr-un crimpei de arta ro-
maneasca contemporand, asa
cum_ s-a Tntimplat si cu alte
lucrari ce au figurat Tn fru-
moasa ex?ozit,ie jubiliara _de
la Palatul Republicii, prile-
juitda de colocviile brancusie-
ne, expozitie care s-a bucurat
de munca unul juriu mai Tn-
telept.

Plastica noastra contempora-
na Tsi gdaseste treptat o ca-
denta a ei si asta prin re-
rezentarea _unor talente ro-
uste, fie afirmate cu decenii

Tn  urma, (Dumitru Ghiata,
Henri Catargi, Catul Bogdan,
Marius Bunescu, Micaela

Eleutheriade, lon Musceleanu;
nu ne explicam lipsa din ex-
pozitie a lui Corneliu Baba si
Alexandru Ciucurencu!), fie
manifestate Tn anii acestia, a-
dincind cu flecare noua ex-
ozitie trasaturi  definitorii.
ectia batrinilor privind evo-
lutia artistica este plina de
Tnvataminte sl credem ca nu
putini dintre artistii tineri se-
riosi, se apleacd cu pietate
asupra ei. Exemplu de matu-
ritate artistica, Henri Catargi
ne demonstreazd de foarte
multd vreme ca Tnnoirile Tsi
gasesc rostul lor numai daca
au un suport foarte solid Tn
etica pictorului. Mersul calm

si prudent catre esente aduce
artei  lui Catargi aprecierile
unanime, oferind artistului Tn-
susi acea rivnita placere, acea
liniste superioara a actului de
creatie, dupa care tinjesc mal
toti artistii, de cind e lumea.
Dominanta creatiei lui Catargi

ramine culoarea, ridicata Tn
zonele mesa{'ului, acolo _unde
pictorul simte organic ca are
nevoie de ea pentru a-l ex-
prima total. Cele doua pei-
saje, de o pmte si de alta a
portretului de floretist (reali-
zat usor scenografic) dau ma-
sura ‘intreaga —a coloristului.
In ciuda robustetii pastei, ta-
blourile Tmbracd o boare
transparentd, prin care vedem,
aproape oniric, barci si_copaci,
case sl plaje reci. Pastrezi
multd vreme un sentiment
de mare noblete, de _liniste
clasica, de Tncorporare Tntr-un

univers de mari Tmpacari. In
fond, nu _e o noutate cind
spunem ca pentru un pictor
culoarea_ este si ea purtdtoa-
rea unui mesaj de umanitate,
dar a nu ne referi cu preca-
dere laea, Tn cazul lui Catargi,
Tnseamna a ocoli tocmai_ do-
minanta creatiei sale. Barba-
tul cu floreta, hotarit, este
o lucrare onorabild a maestru-
lui, dar ea nu ilustreaza in-
tregit originalitatea artistului
deoarece nu se aduna fintr-o
compozitie unitara, fara gres,
asa cum _se aduna Tn cele-
lalte doua peisaje, care-1 tin
companie. Scrupulele descrie-
rii lasda Tn wunele parti ale
tabloului spatii moarte ceea
ce, dupa cit stim, sint stra-
ine viziunii maestrului. Cau-
tam, Tn ciuda genului repre-
zentat (portret, peisaj), cal-
dura si noblete = sufléteasca,
fior umanist, nu atit Tn acest
portret cit Tn peisaje, Tn care
pulseaza viu temperamentul
liric al artistului. E un indi-
ciu deci pentru descoperirea
vocatiei nu neaparat Tn tema
(desi, Tn multe cazuri, si a-
ceasta are rolul ei), ci si In
culoare.

Dragostea = pentru obiect,
pentru poetizarea lui, pentru
promovarea lui Tn vederea ob-

H. Mavrodin :

tinerii unei sugestii plastice
nu apartine doar vechii gene-
ratii_de artisti. E acelasi crez
estetic si la batrinii maestri
dar si la _cei tineri, e aceeasi
aplecare Tnteleapta peste ele-
mentele realului, finalizata Tn-
sa Tn doua ipostaze. Va fi
foarte greu sa Tmpacam teo-
retic, de pildd, o natura moar-
td de Corneliu Baba, ca cea
prezenta Tn expozitia de a-
cum citeva luni de la Pala-
tul Republicii, cu ,Masa de
laborator™ a lui Vincentiu Gri-
orescu, din expozitia de la
alles. Undeva, Tn  alegerea
temei, lucrarile se Tintilnesc,

dar felul Tn care sint ela-
borate le aseaza Tn doua lumi
estetice cu totul opuse. Amin-
doua sondeaza realul, dar a-
mindoua se situeaza la poli.

lubind Tn aceeasi masura
obiectul, si un artist sl cela-
lalt au facut din el un me-
sager, Tntr-un_caz — al unei
firl strict aplicative, Tn cela-
lalt caz — al unei firi expan-
sive. Pledoarie_deci pentru ti-
neretea vesnica a motivului !

Pentru ca o Tntreaga genera-
tie noua, fara sa forteze nor-
mele, se pasioneaza Tn conti-
nuare pentru descoperirea o-
blectului. lon Pacea, Vincen-
tiu Grigorescu, lon Bitan, Tra-
lan Bradean, Constantin Piliu-
ta, Viorel Marginean, Vasile
Celmare, Elena Greculesi, To-
ma Roatd, iata artisti care,
de citlva ani, expun, din ce
Tn ce mai prestigios, pinze
Tn care realul se converteste
Tntr-o metafora directa, ro-
busta, purtatoare _a_ tuturor
deliciilor contemplarii. La Pi-
liutd lumea e populata de
plante fragede, Tn care simti
parca minunile clorofilei ; aici
totul ni se ofera ca un balsam
linistitor, Tn _aspiratia spre
lumi pure. ,Florile” si ,,Pri-
mavara" sint doua detalii de

lume curata, in care Tnca n-au
unde sa-si facd loc angoasele
sl nelinistitoarele  Tntrebari
despre materie, asa cum Tn-
cep sa-si faca ele loc Tn pin-
za lui_ Toma Roata, ,Pesti
rosii*. Toma Roata e un halu-
cinat ; el Tsi alege adesea for-
me fabuloase, dar e mereu a-
tent, cu ochiul sl cu urechea
—_ea niste prize fine — la
miscarile naturii.

Exista apoi o seama de ar-

tisti care vor sd ne povesteas-
ca. sa ne spuna cite Tn luna
si-n stele, ca vechii nostri
rapsozi. Ei nu_ ne mai aduc
obiectele Tn prim plan ; pen-
tru_ei esential e omul Tn re-
latiile sale firesti sau fabu-
loase cu semenii sau cu ele-
mentele  universului. Naratori
populari moderni, el se lasa
vrajiti de posibilitatile anec-
dotei ; descriu uneori cu me-
ticulozitate, repetind amanun-
tele obsesiv sl tiranic. Rezul-
tatul : o subjugdtoare poveste
despre pamint sl cer, pe care
o simtim spusa de un cinta-
ret usor hitru, usor satanic.
Pinzele vioi colorate ale Geor-
getei Naparus (,,Saltimbancii”,
,Paparudele™), sau cele ale lui
lon Gheorghé Vroneantu (,Lo-
odna”, ,,Amintiri din Foro-
tlc™), cu sugestii din vechil
iconari gotici, sau chiar no-
bilele compozitii _ale lui lon
Gheorghiu, preluind modali-
tati din pictura populara pe
sticla, (,,Furtuna”, ,Pisica™) se
inscriu  seriei _ narative. "lon
Gheorghiu, altadata fin autor
de naturi moarte, s-a desprins
dintr-o data de tirania obiec-
telor de interior, plasindu-si
viziunea Tn spatii nelimitate,
Tn care domina albastrurl,
verzuri si griuri celeste, tra-
tate Tnsa nu prin degradeuri
suave, ci_printr-o pasta densa,
grasa, pastrata din vechlle-i
compozitii.

Ne vine foarte greu sa cre-
dem ca plastica romaneasca
contemporana poate evolua, in
totalitatea ei, spre un fabulos
de tip suprarealist, de vreme
ce Tn marea galerie nationala
existd un Andreescu, un Lu-
chian, un Petrascu, un Falla-
cy, care au definit, Tn cea
mal mare parte, simtirea plas-
ticdA romaneasca si asta prin
raportarea la obiectele foarte
apropiate omului, la materia
ce-1 Tnconjoara intim. Desi-
gur, artistul contemporan ve-
de altfel relatia sa cu realul
si nimeni nu ar_putea con-
damna, fara teama de a gresi,
orientarea unor artisti catre
suprarealismul de tip vest-
european, dar Tncorporarea u-
nor trasaturi suprarealiste nu
poate fi facuta decit in lu-
mina unei referiri permanente
la obiecte. Pictura lui lon
Gheorghiu, care debutase prin-
tr-0 grija exemplara fata de
obiect, nu se poate Tndeparta
total de acesta , chiar si a-

tunci cind _include elemente
celeste. Sorii, norii, apele ra-
min Iinga noi si le percepem
linistit, ca pe niste obiecte in-
time. asa cum_de fapt se Tn-
timplacu ele Tn plastica popu-
lara pe sticla. Si la lon Salis-
teanu si la lon Pacea — ar-
tisti evoluind lent de la com-
pozitia realista spre forme ab-
stracte — elementele se aduna
n structuri de o materiali-
tate  certa. (,Compozitie = Tn
spatiu restrins™ de lon Salis-
teanu ; ,,Pasare"” de lon Pa-

cea). i R

Si totusi... O Tntreaga ple-
iada _de artisti _din generatia
tinara sau medie ambitionea-
zd sa demonstreze ca Tn sim-
tirea plasticA romaneasca este
destul loc si pentru o pic-
turd de tip suprarealist. H.
Mavrodin ajunge sa ne con-
vingd din ce Th ce mai mult
de autenticitatea crezului sau
estetic, desi pinzele sale ne
duc cu gindul la De Chirico,
Dali. Magritte. Ultima sa com-
pozitie ,,Echilibru™, nu e doar
o simpla Tnscenare a la, ci o
compunere foarte personala,
convingatoare, avind ca su-
biect dialectica supreméa a vie-

tii. Intr-un cadru_ fara limite,
In care pulseazd spatii si
timpuri incomensurabile, pe-

trecerea prin lume a batri-
nului intelept (in _care recu-
noastem lesne profilul lui Ar-
ghezi), e contrabalansata de
ginguritul noului nascut. Con-
vingerea artistului si tehnica
Ireprosabila  aseaza  aceasta
pinza Tn rindul izbinzilor din
ultimii ani al picturii roma-
nesti. Artisti de un _rafina-
ment convingator, Camilian
Demetrescu, Marius Cilievlci,
Sabin Balasa, Serban Gabrea,
Barbu Nitescu, Stefan Sevas-

tre, Florin Niculiu, Sultana
Maitec, Petre Achitinie ne
propun ipostaze foarte dis-
tincte ale unor simtiri plasti-
ce, aflate Tn zonele tentante
ale abstractului.

Regretind Tintilnirea, necon-

vingéatoare, cu singura lucrare
a originalului artist Aurel
Coja, precum si _omiterea de
catre juriu a Tnca doua nume
de prestigiu, Virgil Almasan
si lon Nicodim, ale caror pin-
ze au Intretinut totdeauna
cele mai alese clipe de con-
templare, ne oprim la aceste
citeva consideratii asupra unei
expozitii _cu mari inegalitati
valorice. Sculptuia, care si de
data aceasta este chemata
nejustificat sa completeze lu-
crarile de pictura (ne bucura,
din acest punct de vedere,
emanciparea ?raficii), va con-
stitui obiectul unor observatii
viitoare.

VAL. GHEORGHIU

,,Echilibru®

onsiderata ,,ad litte-

ram"”, notiunea de

teatru istoric a pu-

tut sa apara compro-

misa : nu ne mai in-

tereseaza naratiunile
releritoare exclusiv la trecut,
simpla ilustrare a momentelor
eroice cunoscute din cartile de
scoala. Marile Tncordari sce-
nice Tntre personaje prevazu-
te cu barbi, armuri si spade,
Tncrincenarile, tipetele, ges-
turile solemne, cind sint ur-
marite de spectatori mai putin
dispusi sa se transpuna in e-
poci Tndepartate, cautind sa
afle rostul celor vazute, pot
destepta stari opuse intentiilor
pioase ale autorului si — se
presupune — ale  actorilor.
Orice stridentd, un sunet prea
ascutit, un gest prea cotidian,
vizibila Tncurcatura a inter-
pretului silit sa-si tamponeze
des o barbd ce da semne de...
instabilitate Tn urma unei ti-
rade spuse cu prea mare a-
vint, pot declansa chiar acel
ris spontan  rezultat, dupa

ca a contributiilor sustinut
aduse, in timp, acestei stufoa-
se ramuri a creatiei teatrale.
Intre reconstituirea unei am-
biante de epoca si interpreta-
rea filozoficd a permanentelor
istorice penduleaza o variata
categorie de opere ce apelea-
za la trecut.

Nunta din Perugia — textul
lui Al. Kiritescu, scris cu o
robustefe si cu un real simt
al limbii, constituie, Tn ansam-
blu, un tablou izbutit si ca-
racterizam al Renasterii Tn I-
taiia. Subiectul e inspirat din-
tr-o legendd, aceea a nuntii,
Tnsingerate datoritd ambitiilor
politice exacerbate; Tntr-o ce-
tate zguduita de luptele de
familie. Contradictiile de idei
dobindesc aspectul  singeros
al luptelor pentru putere, cri-
ma se Tnvecineaza cu ratiunea
politica. Sfarimind constringe-
rile spirituale, individul este
minat de imbolduri launtrice,
provenite din straturile adinei
ale eului, Tntr-o conjunctura
sociala  propice iramintarilor

MODERNITATE
IN TEATRUL
ISTORIC

Bergson, prin contrastul vizi-
bil intre ceea ce e viu si ceea
ce € mecanic, suprapus, n
conduita.

Insa este dificil de trasat cu
precizie hotarul Tintre laptele
banale, apartiriind numai tre-
cutului, deci fara reflexe fin
prezent, si faptele bogate 1n
rezonante contemporane. Ba,
uneori, acelasi fapt, acelasi
eveniment  sau personalitate
istorica de mare faima (Cezar,
Napoleon s.a) pot fi vazute
din unghiuri diferite, unele in-
teresindu-i pe artisti, altele —
cel mult pe oamenii de stiinta,
pe istorici, ca specialisti

De cele mai multe ori. soec-
tacolele care trateaza subiecte
istorice  au Tnlesnit confuzia
intre veridicitatea artistica si
adevarul istoric. Ceea ce a dus
si la aparitia unor reconstituiri

fidele care, 1n cazul cel
mai  bun, se rezuma la
fresca istorica sau sociala

desi, Tn genere, autorii drama-
tici nu s-au socotit obligati sa
se opreasca aici. Shakespeare
nu si-a cistigat acel inegalabil
renume prin atributul de croni-
car al timpurilor revolute, ci
prin semnificatiile umane, de
ordin general, ale operei sale
dramatice. lluminismul, apoi
curentul romantic au dezvol-
tat aceasta latura a istorici-
tatii, ca sursa de idei si senti-
mente contemporane. Voltaire

a procedat astfel, de pilda,
scriind Mahomet, (text care,
pentru sensurile si ecourile
sale, ce depaseau istoria oto-

mana, a fost preluat si la noi,
in epoca eroica, de Tnceput,
a teatrului romanesc). Victor
Hugo a Tnriurit, desigur, ati-
tudinea lui V. Alecsandri Tn
Despot Voda. Discutiile de li-
teratura comparata sint, in a-
ceasta privintd, deosebit de
ispititoare, marturisind proli-
ferarea acelui spirit al secolu-
lui care a alimentat si misca-
rile de eliberare nationala ale
diferitelor popoare europene.

In momentul de fata, Tn tea-
trul romanesc, asistam la o
redimensionare a interesului
pentru drama istorica, Tn afara
limitelor de amanunt sau ve-
racitate documentara. Festiva-
lul National al teatrelor dra-
matice, care s-a desfasurat Tn
decembrie trecut, a supus dis-
cutiei mai multe lucrari cu
subiect istoric, Tnlesnind cite-
va concluzii de ansamblu. Ele
se Tnscriu bogatei traditii a
dramaturgiei istorice nationale,
Tnlesnind configurarea valori-

de mare patos. Epoca istorica
permite, asadar, si justifica
fresca dramatica, chiar daca ea
nu tinde sa-si prelungeasca
semnificatiile si proiectiile 1n
afara momentului respectiv.
Spectacolul Teatrului National
din lasi cu aceasta piesda a
sustinut, prin efortul multila-
teral al regiei, (Sorana Co-
roamd), prin decor si prin vi-
goarea interpretarii principa-
lilor eroi (Margareta Baciu—
Atalanta, C. Dinulescu—Griffo-
ne Baglioni) atributele princi-
pale ale partiturii. Poate ca
aglomerarea de efecte teatra-
le, adesea neconsonante stilis-
tic, caracterul artificios si de-
clarativ al scenelor de masa
din epilogul adaugat de autor
la multi ani dupd ce avusese
loc prima reprezentare a pie-
sei, patetismul de melodrama
al unor momente, cultivat aici
de Al. Kiritescu (intre altele:
accentuarea damnarii eredita-
re a lui Griffone) — au Tm-
piedicat receptarea unitara si
rotunjita a unei fresce care
sd impresioneze prin forta so-
brietdtii, nu prin spectaculosul
redus la alternarile de alb-
negru. Reprezentatia ieseana
cuprinde elemente izbutite, Tn-
sa, Tn acelasi timp, scoate Tn
evidenta nota depasitd a aces-
tei modalitati de teatru isto-
ric,c mai mult expozitiv decit
interpretativ (ca sens al eve-
nimentelor), dezvoltindu-si su-
biectul Tntr-un plan orizontal,
fara pretentia adincirii.
Situindu-se mai aproape de
traditia dramei istorice roma-
nesti Tn privinta conexiunilor
de idei si semnificatii Tntre
trecut si actualitate, piese mai
recent scrise ofera complexe
satisfactii afective. Ne referim,
n primul loc, la piesa lui Ho-
tia Lovinescu, Petru Rares, pe
care am urmarit-o Tn doua
spectacole diferite: acela de
la Teatrul ,,C. Nottara™ din
Bucuresti si acela al Teatrului
din Tg. Mures (sectia maghia-
ra.) Ambele demonstreaza o
datda mai mult ponderea tex-
tului dramatic Tn reprezentatia
scenica. Lovinescu nu ne pro-
pune o lectie de istorie de ni-
vel scolar, cu grija tiranica a
fidelitatii biografice sau de ca-
dru social. Regasim aici, fur-
nizate de cronici, doar citeva
elemente fundamentale asupra
epocii si a domniei lui Petru,
tiul Raresoaiei.  Alte detalii
sint adaugate sau modificate
de autor, sigur, fara a contra-
zice adevarul istoric esential.

Or, acest adevar esential ne
duce la afirmarea unor per-
manente care identificd domnul
cu tara. O profundd drama a
puterii, a responsabilitatii
conducatorului, se desfasoara
astfel, in fata noastrd. In coor-
donate specilice, sir.letizind, n
spiritul destinelor romanesti,
relatia individ-istorie.

Tot Sorana Coroama, regi-
zorul interesat de ideea limi-
telor teatralizarii in spectaco-
lul Nunta din Perugia, a des
lusit si a talmacit cu o mare
siguranta, cu un remarcabil
simt al detaliului poetic si al
sensibilizarii ideii, caracterul
de frescd etica — daca notiu-
nea de fresca poate fi largita
in acest sens — legata de e-
volutia spiritualitatii  neamu-
lui. Spectacolul a fost discu-
tat Tndelung, de la premiera
sa pina astazi, Incit nu mai
este cazul sa insistam. Ceea ce
ne intereseazda, si s-a verifi-
cat si prin reprezentatia data
in limba maghiara de catre
teatrul din Tg. Mures (regia:
George Teodorescu), este va-
loarea contemporana a unui
text istoric care nu-si limitea-
za finalitatea artisticd la re-
constituirea ilustrativa.

Procesul Horia — spectaco-
lul clujean (regia Crin Teodo-
rescu) — dezvaluie alte as-

pecte ale valorificarii textu-
lui de inspiratie istorica. In-
tr-o desfasurare moderna, pro-
cesuala, autorul, Al. Voitin,
condenseaza 0 epoca, un sis-
tem si o mentalitate politica
n psihologia unui individ,
contele Jancovich, care stain
centrul observatiei dramatur-
gului. ,,Despotismul luminat"
al habsburgilor este confruntat
cu tdria si luminozitatea ca-
racterelor lui Horia, Closca si
Crisan, chintesentd, Tntr-o alta
epoca si In alte Tmprejurari,
ale acelorasi permanente na-
tionale reliefate si de Horia
Lovinescu. Un spectacol so-
bru, dozat cu minutiozitate in
portretul realizat de un exce-
lent actor, Valentino Dain,
confera vibratie autentica, cu
procedee diferite de patosul
exterior si de declamatorismul
sterp. Pacat ca aceasta idee
nu a fost suficient retinutda de
interpretul lui Horia (Toma
Dimitriu), care s-a lasat furat
de aura exterioara a persona-
litatii conducatorului rascoa-
lei iobagilor (asa cum acesta
o avea, de exemplu, Tn evo-
carea din piesa Horia a lui
Mihail Davidoglu).

Fata de aceste izbindiri aht
dramei istorice contemporane,
piesa lui Dan Tarchila, adusa
la festival de colectivul Tea-
trului ,,Matei Millo" din Timi-
soara, se situeaza diferit. Ea
nu se Tnscrie in categoria re-
constituirii lipsita de idei, dim-
potriva, elementele demonstra-
tiei sint articulate cu o depli-
na Tntelegere a spiritului ce se
degaja prin parcurgerea eve-
nimentelor ce asigura rezisten-
ta formelor de viata specifice
poporului roman. Lucrarea lui
Dan Tarchila sugereaza 1nsa,
prin structura sa, mai mult
0 interpretare Tn ves.tmint is-
toric, a actualitatii, a unor
convingeri care sint ale epo-
cii noastre. Procesul este, Tn
oarecare masurda, invers si
complementar interpretarii sen-
surilor istoriei  propriu-zise.
Sub acest aspect, el devansea-
za faptul documentar, deve-
nind tezist. Procedeul nu-i re-
comandabil, fireste, pentru o
opera menita sa se inscrie in
aria valorica a literaturii, din-
colo de aspectele festive, de
moment. Tactul regizoral si
gustul artistic al Mariettei
Sadova au ferit Tnsa repre-
zentatia de stridente, si au
rotunjit un spectacol Tncadrat
viziunii unitare a epocii si a
semnificatiilor ei majore, cu
ecou pina Tn epoca noastra.

Ceea ce ne oferda, ca obiect
al meditatiei, dramele istori-
ce scrise recent, Tndreptates-
te opinia rezistentei acestei
modalitati artistice. Ea si-a a-
flat, prin Petru Rares ca si
prin alte lucrari care nu au
fost prezentate Tn cadrul fes-
tivalului, (cum ar fi Veac de
iarna a lui lon Omescu, regre-
tabil omisa, desi ar fi putut
crea alte coordonate de apre-
ciere a straduintelor de con-
temporaneizare prezente la
Teatrul National din lasi) mij-
loace de expresie pentru sub-
linierea acelui fond sufletesc
comun, acelor aspiratii secu-
lare care, de la Tnchegarea
statelor romanesti, rezuma si
expliciteaza rezistenta unui
popor, prin spiritualitatea si
lupta sa necurmata.

N. Barbu



JURIILE

Exista parerea ca ju-
decata finala a unui ju-
riu de expozitie, selectia
pe care o efectueaza re-
prezintda, de fapt, media
unor opinii  subiective,
individuale. De aceea, al-
catuirea unui juriu pare
a fi, ea Tnsadsi, o opera-
tie dificila, de echilibra-
re a unor tendinte si
gusturi diverse. In rea-
litate, dupa cum ni se
pare, oricit de categoric
partizane ar fi opiniile
unor critici sau creatori
de artd, ceea ce-1 defi-
neste pe adevaratul in-
telectual este capaci-
tatea de a recunoaste,
indiferent de modali-
tatea personala de ex-
presie a unui artist,
autentica vibratie in-
terioard, aspiratia spre
frumusete si adevar,
prezente T1ntr-o lucrare
de pictura, sculptura sau
de grafica.

De felul in care este
alcatuit juriul  depinde,
deci, Tntr-o masura im-
portanta, structura Tnsasi
a expozitiei. Constatare
a cdarei importanta, fi-
reste, nu trebuie sa fie
exagerata. Juriul nu poa-
te, totusi, sa aleaga de-
cit dinti-un material dat,
idruia i poate reliefa u-
nele trasaturi caracteris-

tice; dar — n nici un
caz — nu are cum sa
Istvan Vigh:
Fata"

transforme o expozitie
plata intr-una intere-
santa. Aproape pretutin-
deni Tn lume, juriile ma-
rilor expozitii sint con-
stituite, Tn primul rind,
din critici, tot asa
cum premiile litera-
re sau cinematografice

sint decernate de spe-
cialisti a caror preocu-
pare de a cuprinde fe-
nomenul artistic Tn de-
terminarile lui cele mai
generale si, Tn acelasi
timp, Tn specificitatea lui,
le acorda un plus n
ceea ce priveste creditul
obiectivitatii.

La noi, saloanele ofi-
ciale de altadata au
creat o traditie : aceea a
juriilor din care faceau
parte — cu putine ex-
ceptii — numai artisti
plastici. Dar ceea ce era
firesc pentru o perioada
Tn care critica de arta
nu era constituitd Tntr-o
miscare ampla de idei
ni se pare anacronic as-
tazi, cind activitatea cri-
ticilor este recunoscutd
si stimatd nu numai 1n
tard. Fireste, nu propun
prin aceasta ca juriile
sa fie alcatuite exclusiv

din critici. Am avut pri-
lejul sa lucrez n jurii
aldturi de pictori si de
sculptori a caror obiec-
tivitate, provenind din-
tr-o temeinicd  culturd
de specialitate, a caror
stiintd sigura a meste-
sugului le permiteau s&
sesizeze cu usurintd a-

devaratele valori, indi-
ferent daca acestea se

Tnscriu sau  nu intr-o
modalitate de expresie
apropiata de propria lor
viziune. Dar cred ca
0 prezentda mai larga a
criticii in aceste juni ar
avea si avantajul ca
i-ar oferi un tablou mai
larg al creatiei conteni-

porane, cu ceea ce are
ea mai caracteristic si, Tn
bine si Tn rau. Aceasta
pentru ca idealul cunoas-
terii tuturor atelierelor
(sau, cel putin, a celor
mai interesante sub ra-
portul ilustrarii diverse-
lor tendinte) este greu

de atins, deocmadata.
Cred, astfel, In capa-
citatea juriilor de a ri-
dica, prin selectia an-
tologica pe care o rea-
lizeaza, o stacheta a
calitatii artistice. S-ar
putea, Tnsda, experimen-

td Tn continuare — 1n
unele cazuri — organi-
zarea unor expozitii n
care alegerea lucrarilor
sa cada in sarcina ar-

tistilor Tnsisi.  Salonul
de primavara al picto-
rilor si  sculptorilor
bucuresteni, inaugurat
anul trecut, a fost un
bun prilej de medita-
tie. Desi am avut sur-

priza sa constat la expozi-
tii personale care i-au

urmat imediat, ca ar-
tistii aveau 1n ateliere

opere de o calitate evi-
dent mai buna decit a-

ceea pe care ei Tnsisi
o adusesera 1n salon,

cu convingerea ca-i re-

prezinta ~mai  deplin.
Juriul poate deveni im-
plicit, Tn felul acesta,
si un sfatuitor al ar-
tistului, ajutindu-1 une-
ori, mai ales pe cel ti-

ndr — sa-si  afle un
drum propriu mai eloc-
vent.

Fara Tndoiala, se ma-
nifestd citeodata, la u-
nii membri ai  juriilor
un inevitabil  subiecti-
vism, alteori se deslu-
sesc efectele unor ne-

dorite interventii ale
artistilor si ale priete-
niilor lor. In alte rin-
duri, artisti care si-au
cistigat un meritat pre-
stigiu se socotesc dis-
pensati de opinia juriu-
lui. As putea cita, Tnsa,
admirabilul exemplu al
unor maestri de talia
lui Ghiata sau Catargi

care, ca semn al unei
Tnalte probitati, Tsi pre-
zinta operele la timpul
cuvenit, recunoscind
dreptul  juriului de a
hotari asupra lucrarilor
lor.

Nu stiu exact cum se
desfasoara jurizarea 1n
cazul unei expozitii per-
sonale. Aici mi s-ar pa-
rea normal ca, Tn pri-
mul rind, artistul Tnsusi
sa fie antologul propriei
opere. Selectia, operatd
si in functie de carac-
teristicile salii de expo-
zitie, s-ar cuveni facutd
n prezenta artistului,
ntr-un schimb de opi-
nii care sa-1 sprijine pe
artist.

Medicina a stabilit, de
foarte multa vreme, o
disciplina a eticii pro-
fesionale, deontologia.
Ceea ce mi se pare ab-
solut obligatoriu pentru
criticul de artd, Tn ipos-
taza sa de membru al
unul juriu, este adop-
tarea acestei ,,deontolo-

LITERATURA $I FILMUL

Nu credeam sa-l intilnesc
la mii de kilometri de Bu-
enos Aires — tocmai la
Kiev — pe acest om Tnalt,
volubil, emanind o tinere-
te spirituala perpetua —
pe care-l1 cunosteam nu
numai ca autor al scena-
rillor unor importante fil-
me sud - americane, ci Si
ca scriitor caruia revistele
de specialitate 7i cer ade-
seori parerea asupra feno-
menelor din cimpul artei.
Poet, romancier, dramaturg,
scenarist de film si de tele-
viziune, eseist — Ulyses
Petit de Murat Tntruchipea-
za polivalenta artistica, fe-
cunda : numai Tn cinemato-
grafie este autorul a peste
60 de scenarii. Profitind de
neasteptata noastra ntil-
nire, sub acoperisul aceluiasi
hotel, i-am solicitat pentru
cititorii ,,Cronicii" opinia
sa pe o tema actuala acum,
cind se considera ca cea de
a saptea artd trebuie sa-si
dovedeasca maturitatea de-
limitindu-se fata de cele tra-
ditionale.

— Fiindca intruniti
triva scriitorul si scenaristul,
mi-ati putea raspunde la Tn-
intrebarea daca, personal, con-
siderati filmul ca un mijloc
de valorificare a literaturii,
sau, dimpotriva, de restruc-
turare a viziunii artistice a
scriitorului ?

— Cred, pe de o parte, ca
literatura nu are nevoie de
valorificare prin intermediul
ecranului Tntrucit ea a avut

deopo-

cartea
de arta

RA-
PHAEL

si va avea mereu un public
statornic. As aminti procesul
care s-a declansat la aparitia
discului de patefon. Pentru in-
ceput s-a crezut ca se va
termina cu muzica vie. Dar
s-a revenit. Si iata cum: dis-
curile au raspindit Tn rindu-
rile unui public imens, sa
zicem, muzica iui Beethoven.
Acest public, cunoscindu-1, a
Tnceput sa vina sa-i asculte
operele in salile de concert.
Asadar, Tn masura Tn care
cinematograful va valorifica
opere literare de rasunet, ne
putem astepta sa creascd si

In vreme ce 1n
cinematograf intervine regi-
zorul, care urmareste sa im-
puna forma sa vizuala cit
mai nouda, mai frumoasda, mai
originala, televiziunea avan-
tajeaza textul literar pentru ca
aici avem de-a face cu un a-
mestec de teatru si cinem3,
regizorii au mai putind ini-
tiativd, ramin in genere teh-
nicieni. Schimbarea radicala
a conceptiei autorului are loc
n peliculele pentru marele
ecran unde intervin masiv
exterioarele care se realizeaza
in dauna textului. In condu-

televiziune.

Interviu cu

ULYSES PETIT DE MURAT,
vice-presedinte al Socie-
tatii argentiniene a
scriitorilor si membru al

Comisiei

Executive a

Societatii Generale a
Autorilor din Argentina

interesul pentru ele, dar aici
se deschide problema...

— .. .adaptarilor, care pot
sau nu sa reproduca aidoma
conceptia scriitorului.

— Exact. Diferenta o putem
stabili prin comparatie. Adap-
tari. se fac de pilda pentrui

Gloria lul Rafael se Inscrie,
chiar de ia Tnceputul activi-
tatii sale artistice pe o tra-
iectorie mereu ascendenta.
Contemporanii l-au admirat.
Secolele _urmatoare l-au tran-
sformat Tntr-un mit. Exceptii-
le care s-au sustras acestei
admiratii sTnt rare si cu atit
mai surprinzatoare, cu cit sint
mal ilustre. Velasquez — de
pilda — declara categoric :
,, .. .trebuie sa marturisesc
cd nu-mi place deloc...”
(p. 7) iar John Ruskin consi-
dera creatia lui Rafael ca un
moment care marcheaza Tnce-
putul unei perioade de de-
caden}a Tn istoria artei, pen-
tru ca —_explica criticul ,,din
acea clipa s-a pus mat _mult
pret pe executie decit pe
gindire si s-a acordat mai
multd atentie frumusetii de-
ctt adevarului™ (p. 13)." Albu-
mul ..Rafael” aparut recentin
Editura ,,Meridiane" valorifica
aceste unghiuri de vedere di-

zie, Tn cinematograf se poate

respecta doar spiritul unei
opere si geniul ei creator, nu

creatia literarda ca atare care
nu poate fi echivalata nicicum.

— Ce genuri literare pre-
cumpanesc Tn literatura ar-

ferite asupra operei marelui
artist prin antologia de texte
care Tnsoteste cele 71 de plan-
se alb-negru si colorate. Tex-
tele, selectionate de Vasile
Florea si traduse de Micaeia

Slavescu, pun Tn lumind as-
pecte complexe ale creatiei
rafaelite 1ar semnatarii lor

sint nume prestigioase ale
culturii universale care se
rinduiesc pe un rastimp de
este patru secole. Simpla
Insiruire, numai_a unora din-
tre ele, este edificatoare pen-
tru admiratia sl interesul i-
mens pe care le-a polarizat

Tn jurul ei opera titanului :
Baldassare Castiglione, Vasari,

Diderot, Winchelmann, Goe-
the, Hegel, Stendhal, J. Rus-
kin, Burckhardt, Taine, In-
gres, lorga, Rodin, Berenson,
Plehanov, Elie Faure, Focillon,
Oprescu, Alpatov etc.

Rafael Tntruchipeaza in ope-
ra sa — la cea mai mare al-
titudine artistica — idealul

gentiniana ?
— In afirmarea lor artisti-
ca, toate  natiunile tinere

Tncep prin contemplarea vir-
ginala a naturii si a vietii.
Prin urmare, poezia se afla
la loc de frunte. Ceea ce nu
fnseamna Tnsa ca proza nu
se impune. Protagonistul ,,no-
ului roman", scriitorul fran-
cez Alain Robbe —Grillet a
spus ca scoala modernd a ro-

manului obiectiv s-a nascut
dintr-un roman de Casares
intitulat  ,,Evaziune". Acesta
este  unul dintre scriitorii
nostri din generatia matura —
are acum 45 de ani — iar
cartea lui e tradusa Tn mai

multe limbi. Romanul, ca gen,
este mult promovat el oglin-
dind mai complet realitatile
nationale si sociale.

- In ce raport se afla cu
aceasta situatie cinematograful
argentinian ?

— Adaugind ca procesul de
dezvoltare a artelor este a-
proape complet — Tn pictura
(unde un artist ca Julio le
Parc a luat Marele Premiu la
bienala de la Venetia), in
muzica (unde o opera ca
»Don Rodrigo" de Ginasterra
s-a jucat la Metropolitan
Opera din New York cu
mare succes) sau, 1n fine,
n teatru — trebuie, Tn schimb,
sa arat ca cinematografia e
in criza.

— Cum se manifesta ?

— Prea putine filme de
valoare. Se produc cam 30
de filme anual dintre care
cam trei sint remarcabile —
restul, comerciale. Interesant

de frumusete fizica sl morala
al epocii_ sale, acel kaloka-
gathia catre care au aspirat
si vechii greci Tn secolul lor
de perfectiune. ,Madona Six-

tind" — de pilda — nu este
numai o Tnfatisare a idealu-
lui de frumusete feminina,

ea reprezinta Tn "acelasi timp
sl un ideal civic pe care ar-

tistul Tl propune epocii sale:
sentimentul de dragoste ma-
terna care se egaja din
chipul ,,Madonei” se ameste-

cad dureros cu constiinta ne-
cesitatii sacrificiului pe care-1
va face fiul pentru omenire.
De aceea, probabil, observa
A.R. Mengs ca frumusetile
create de Rafael se adresea-
za ratiunii si nu ochilor, fapt
pentru care ele ,nu sint i-
mediat percepute de vedere,
ci numai cind le-am patruns,
cu mintea...” g. 8). O ob-
servatie asemanatoare facea
si Goethe Tn ,Italienlsche
Reise” cind afirma referitor la

gii critice", sa-i spunem.
S-ar elimina, in felul a-

cesta, interventiile unor
specialisti ~ facute cu
scopul clar de a se

transmite celui ,,jurizat"
cd a fost sustinut de
cutare sau cutare per-
soana din juriu. Depli-
na obiectivitate este o
cerinta fundamentalda a
activitatii unui  aseme-
nea  organism. Fireste,
nu i se poate pretinde
unui critic sau unui ar-
tist s& abdice de Ia
propriile convingeri es-
tetice si, preocupat de
cbiectivitate, sa accepte
lucrari care nu-i plac.
Dar e imperios necesar
ca el sa aiba convinge-
rea ca Tmplineste  un
act critic de incontesta-
bila raspundere, echiva-
lent — sa zicem — cu
acela al unui critic li-
terar care alcatuieste o
antologie intr-un volum
limitat.

Adevdrul e ca aceste
ultime pareri, exprimate
la modul optativ, pot fi
transformate, pentru mul-
te cazuri, Tn propozitii
afirmative. Pentru ca
nu sint, totusi, rare Tm-
prejurarile in care a-
ceste conditii, pe care
le consider esentiale,
sint realmente Tndepli-
nite Tn munca juriilor.

Dan Grigorescu

e faptul ca acum vreo doua
decenii, cind literatura nu
era asa de raspindita, se pro-
duceau cam 50 de filme din-
tre care destule foarte bune.
Un cineast ca Leopoldo
Torres Nilsson s-a impus, el
este cunoscut acum Tn lume,
iar Tn momentul de fata re-
alizez pentru el adaptarea
unei epopei nationale a Ar-
gentinei care se intituleaza
»,Martin Fierro". Este numc.le
unui gaucho — erou popular
de la 1850, din epoca organi-
zarii nationale.

Dar, cum spuneam, cinema-
tografia Tn ansamblu ei — e
n criza.

—  Este,
vina ?

— O! publicul este foarte
bun. Strainii care ne vizitea-
za spun chiar ca ar fi... cel
mai bun din lume! Filmele
straine care aduc cu ele moda,
erotismul, cuceresc piata. Este
una din cauzele la care ar tre-
bui sa ne referim atunci cind
examinam criza productiei ci-
nematografice argentiniene.

Subliniind ca problema este
pe cit de actuala pe atit de
complexa si ca multi literali
si-ar afla, Tntr-o cinematogra-
fie nationala dezvoltatd, po-
sibilitatea de existenta si cul-

oare, publicul de

tivare a talentului, Ulyses
Petit de Murat a TIncheiat
turul de orizont argentinian

prilejuit dc convorbirea noa-
stra exprimindu-si dorinta de
a ne revedea, Tntr-o buna zi,
la Bucuresti unde sa reluam
discutia cu noi date Tn stare
sa probeze ca atit literatura
cit si filmul sint capabile sa
cucereasca publicul setos de
cultura.

Eugen Aianasiu

,Loggiile” lui Rafael § ,,Bucu-
ria primei impresii este in-
completda ; numai dupa ce ai
vazut sl ai studiat totul, Tn-
cetul cu Tncetul, devineMpIé—
cerea completd”, (p.10). ulte
din fragmentele antologiei de
texte Tncearca sa desluseasca
cititorilor semnificatiile mai
adinci ale creatiei [ui Rafael.
Este de prisos sa mal remarc
cd parcurgerea unor texte ca
acelea antologate de Vasile
Florea, cu privire la creatia
lui Rafael, constituie o lec-
tura dintre cele mai intere-
sante. Numele enumerate mai
sus ofera Tn acest sens o ga?
rantie demna de toatd Tncre-
derea. Cu unele exceptii —
cum ar fi ,,Madona Slxtina",
de pilda, lipsita de coloritul
copt, plrguit, al originalului
— sl reproducerile sint la
Tnaltime.

Claudiu Paradais
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Un baiat danseaza deasupra norilor

si norii sint pasdri nrosite de soare,
clopotul lor se ridica in sunetul zilei
pentru toti bdietii din lume, asemenea norilor
care zboara prin vintul ti cerul fierbinte.
Adolescentii au navalit in cristale,
deasupra pamintului ti coboara in ploaie,
Tnvaluite Tn abur albastru sint fetele

si-0 soarta schimbdatoare le-nflorette

spre minunea din aer a norilor-pasari
unde baietii Tmprumutad clopotelor

cea mai adinca rezonanta a trupului.

Zmeul era 0 imagine rasturnata

a fatului peste masura de frumos,

el purta la cingatoare o barda uriasd
spre a goli la lumina hoteascd a lunii
singele vechilor sdi vrdjmasi.

Multe zile a umblat zmeul prin lume
sa-si gaseasca norocul si lupta dreapta,
dar fetele fugeau din calea lui
ti-atunci a cerut de la Alb-Impéarat

0 oglindd sa-l arate balai.

Poate va cistiga batdlia o singura data
cu fatul peste masura de frumos.

SEPTEMBRIE

Septembrie si frunza devine candoare

pe un prag de poveste, numai fatul-frumos
inverseaza culorile si galbenul tipa

drapat intr-o tragica miscare in jos.

Septembrie ti iubirea infundd cararile
si copacii devin luptatori indoliati
sarbatorind ivirea unui singe mai tinar,
cind adolescentii recad in barbati.

Septembrie si pescarii se-ntorc de pe mare
spre femeile lor tintuite de mal,

numai cei azvirliti intr-o zodie napraznica
rdmin sa ierneze subt al noudlea val.

Septembrie si strugurii urmeaza destinul
singelui strain si atit de mirat

care ne strigd pe nume din vara ucisa
ca-ntr-o balada cu final aminat.

PRINTRE VOI

Pot fi o pulsatie limitd,pot inventa

arbori mai adinei decit soarele,

pot trece bombardat de erori

pe sub stelele lumii spre vintul total,

dar enorma cadere a frunzelor, toamna

nu stiu sd o preschimb Tn indltare,

poate de aceea ma simt stingher printre voi
indiferentii mei prieteni de cuvinte.

aproximatii

critice

VALOAREA

EXPERIMEN-

TULUI

ra chiar in ziua de

intti ~ ianuarie.  El

la masa si alaturi

prietenul  sau  im-

preund cu o0 noua

cucerire, 0 fiinta
lunga, delicata, vorbind stil-
cit limba pe care o vorbea.
Au mincat, au baut Tntr-un
restaurant gol, adica pustiu
— putind lume la ora aceea!
Chelnerul se agita de poma-
na, era adormit sau aproa-
pe beat, dar cauta sa fie
prompt, desi izbutea cu greu
sa Tnteleaga dorintele aces-
tor consumatori bizari. Au
mincat, deci, au baut, apoi
au coborit in bar. El vroia
sa Tncheie bine ziua, sa evi-
te ochii fnrositi ai prietenu-
lui si pentru ca prietenul
sau sa nu mai bea, bau
pina cind simti ca i se in-
clesteaza gura. Nici unul nu
voia sa arate ca e beat, fa-
ta 1i asista gindindu-se la
rostul prieteniei celor doi
barbati, vreau sd zic, gin-
dindu-se cu putind teama la
propriul ei destin, caci Tntre
cei doi i se parea ca poate
fi oricind prinsa la mijloc
ca intre doua pietre de
moara. El ar fi vrut sa iasa
afara, prietenul se temea, in-
sa ; isi imagina artera prin-
cipala a orasului, pustie,
toate luminile aprinse la fe-
restre, zdpada Tnghetatd pe
trotuare, scirtlind. Ceea ce
nu putea sa indure era
spectacolul barbatilor clati-
nindu-se de bautural fara
grija ca vor cadea sub ro-
tile automobilelor; Tinchidea
ochii si nu-i vedea decit
pe ei, foarte putini la nu-
mar daca ar fi fost o alta
zi, ieri de pilda sau alalta-
ieri, dar multi daca s-ar fi
hotarit sa se ridice de la
mese. Cind Tintilnea oameni
beti era cuprins de spaima,
de mult el Tnsusi bea peste
masurd, acolo Tn satul cu
bodega si scoala. Bea si cu
cit se Tmbata mai tare cu
atit isi ura mai Tnversunat
tovarasii de pahar, deloc
agreabili ; ei nu stiau ca
poti bea cu mult mai mult
daca rizi, daca stii sa a-
runci sau sa primesti o glu-
ma, chiar si rautacioasa.

tori, sotii se cearta, cineva
i-a strins nevasta n brate si
El s-a suparat, ca omul, sau
poate ca se da la fata asta
linistitd, saraca | o fi fugi-
td. S-au ridicat toti trei, El
0 lud Tnainte citiva pasi, in
urma auzea vorba scazuta
a domnisoarei Ruth ; Arhip
tacea. Se intimpla sa nu >e
jasda nimeni in cale; ,Lasa |
— Tsi zicea — eu sint de-
ajuns". S-au Tntors Tnapoi, au
cerut barmanului o sticla.

— Ei, ce zici, ne trezeste
sau ne Tmbatd mai rdau ?

Barmanul numara  banii
absent.

Si s-au dus la ElL S-au
dezbracat de paltoane, s-au
asezat pe covor, in came-
ra nu era cald, au vorbit,
El se ametise si la fiecare
trei cuvinte Ti Tntreba :,,Cind
va casatoriti?ll. Linistea si
chiar faptul ca soba era re-
ce, ca in camera nu era
cald si ca El 1i Intreba me-
reu cind se casatoresc, i
facea sa se simta bine. Au
propus sa fie seara lor de
logodna.

— Sa mai chemam pe ci-
neva, zise El, leganindu-se
spre receptorul telefonului.

Toma, bun prieten cu El —
fusesera colegi de faculta-
te — locuia undeva in a-
propiere. A venit Tnsotit de
Guna, sotia lui, despre care
se auzise ca s-ar fi dat pes-
te cap cu un amic al fami-
liei, si ca apoi s-ar fi mar-
turisit. Din care pricind —
spun gurile rele - Toma ar
incerca sa divorteze. Nu se
stie de ce, dar Arhip i-a
dat Tntotdeauna dreptate
Gunei, poate numai din sim-
plul motiv cd nu-l Tnghitea
pe Toma.

Acum privindu-le ti luind-o
pe Ruth drept termen de
comparatie, ncepu sa-i fie
mila de Guna. ,lata — Tsi
zicea el — ca domnisoara
Ruth e deasupra”™ ; si in
sinea lui se bucura. Se
bucura si pentru ca Toma
venise mai ametit decit ei
toti la un loc — cu doua
sticle in servieta de care
nu se despartea niciodata
— si cd, Tncercind sa-si as-

musafiri. Arhip tolanit in fo-
toliu sorbea de asta data
direct din sticla, Tndreptind
spre tavan rotogoale de
fum. Toma ceru pahare, fe
umplu cu un lichid verde-
galbui, sticlele aduse de el
nu aveau eticheta. Guna ser-
vi pe fiecare direct din mi-
na, Arhip se facu ca nu o
vede, nu stia nici el de ce
devenise nelinistit,  astepta
parca sa i se intimple ceva
neplacut. Era destul de a-
metit, i era teama sd nj
Tnceapa din nou uiitul, asa
cum Tncepea de obicei tot-
deauna cind bea 1n satui
acela cu bodega si scoala-
De obicei i placea sa se
imbete, nu Tnsa Tn prezenta
lui Toma mereu Tnvingato-
rul, ar fi vrut s& nu se faca
de ris In fata domnisoarei
Ruth. La rindul sau Toma nu
se simtea nici el bine. Isi da-

dea seama cd e mult mai
beat decit Arhip ; nu se mai
intimplase niciodata pina a-
tunci. Tncerca sd se ridice
cautind cu ochii spre biblio-
teca, varsa o parte din con-
tinutul paharului, se Tnrosi de
necaz, apoi se aseza in po-
zitia de mai Tnainte, picior
peste picior, Tncercind sj
ascunda pata umeda a li-
chidului verde-galbui. Sim-
tea nevoia sa faca ceva, ce-
va care sa-J determine pe
Arhip sd iasa din tacerea
ostentativa pe care o abor-
dase la sosirea lui, sa-i spu-
na un cuvint prin care sa-1
scoata din sarite, apoi sa-l
faca praf, in fata domni-
soarei Ruth cu atit mai bine.

El cazu pe ginduri, pri-
vind fotografia Tmamata de
pe marginea biroului, i se
facu dor de Osia, fetita de
sapte luni plecata Tmpreu-
na cu sotia din tard: re-

un miriapod, ba chia- cu
sexul unei fecioare ; isi a-
minti de Guna si se intris-
ta. Tntinse mina, lud scoica,
in deschizatura roz pala gasi
o tigara strivitd, o arunca,
apoi se Tnsenind, o moi Su-
fla o datd de cenusa si
Zimbi rautdcios. In sfirsit, ga-
sise.

fncepu — pe un ton jos,
mic, nepotrivit cu statura iui
si mai ales cu umerii care
parca-i dilatau hainele —ca
pentru el :

— De ce ma impresionea-
za scoica asta? Si pe voi
vd impresioneaza, fiti sin-
ceri — Arhip ciuli urechile
si in gindul lui fisi  zise :
»lar incepe | Doamne ai gri-
ja de ferestrele si paharele
Luil“* — O pisica nu ne a-
trage atentia decit daca are
laba de cfline. Altfel trecem
pe lingd ea si nici n-o ve-

dem. Dacd te duci la me-
najerie si vezi un lup, ima-
ginea lui nu-ti provoaca nici
o vibratie decit, cine stie,
doar daca n-ai vazut nici-
odata o fotografie sau un
desen care sa-l reprezinte. Si
totusi dacd lupul are un
corn, faptul ne pune pe gin-
duri si chiar ne sperie. Si
asa mai departe. De unde
trag concluzia ca noi vibram
numai in fata lucrurilor Tm-
perechiate la Tintimplare, a-
berant. Asta e cuvintul, a-
berant. Scoica aceasta e o
aberatie. Forma initiala a
scoicii este staticd. Ea eun
fort care ascunde. Daca si
scoica asta ar fi fost un
fort, cum ziceam adineauri,
imi striveam tigara in ea
fard nici o remuscare ; pe
cind asa, ia priviti  (brusc
Arhip se enerva, l-ar fias-
cultat pind la capat, dar in
vocea lui Toma se simtea o

cunda betia, era si mai ne-
sigur pe picioarele Iui. Nu o
datd avusera loc fintre ei
asa-zisele nfruntdri amicale
bete mai usor, ca sa chel- din care, de obicei, Arhip
tuiasca mai putini bani ; si iesea nvins jurind in sinea
abia dupa ce se Tmbatau lui s se rdzbune. Mai ales
se porneau ca fiarele. Era cind se vorbea despre li-
urit. Oricind putea s& 1n- teratura, Toma era intot-
ceapa iar urftul. Si spaima deauna pornit pe contrazi-

Poate de aceea nu era pla-
cut in tovarasia lor, nu vro-
jau sa cinte, ca sa se Tm-

lui de a iesi in strada Il ceri cu intentia vadita de
tintuia locului. Barmanul i a-si impune punctul de Ve-
privea insinuant, de  mult dere, chiar si atunci cind

nu mai comandasera ni-
mic, se temea de Tinfatisa-
rea clientilor; cuplul i se
parea ca poate oricind sa
se apropie sau sa se des-
parta, dupa cum Tntre

isi dadea seama ca nu are
dreptate. Temeiul prieteniei
lor era El, prin Intermediul
caruia s-au cunoscut, care i
iubea la fel, poate mai mult
pe Arhip ; se cunosteau de
sprincenele celui de al trei- cind erau copii. S-ar zice
lea se ridica cutg vertica- cd datoritd acestei priete-
Id, dupd cum un cuvintsau nii Tntre cei doi se crease
altul i se facea auzit pe un fel de gelozie.

buze. Era numai o impresie: Guna o0 cerceta pe Ruth
cuplul nu exista, singurul lu- in tacere, putin ironicd, i
cru viu — dar barmanul era fusese prezentata drept lo-
si el beat - era fata agi- godnica lui Arhip ; privirea
tatd Tn scaunul ei, astep- ei vroia sd insinueze ceva
tind sa i se hotarasca soar- sau parca sd-i spuna ,Fe-
ta. Vazu verigheta pe mina tito, fereste-te!”. Se stator-
Lui : barmanul presupunea nici atmosfera de ostilitate
ca, ehe | asa e de sarba- chiar de la sosirea noilor

Cuvintul modern a devenit un fetis. Delimitarea de arta
trecutului se face adeseori transant, fara distinctiuni. O parte
din noua generatie de scriitori dad impresia ca aseaza pietre
de hotar ( citeodata nu sint decit imaginare 1) Tntre plasmuirile
proprii si tot ce s-a scris pina acum, se intelege, mai ales la
noi, cu tendinta, uneori mascatd, alteori expresa, ca o datd cu
ea Tncepe o erd noua Tn areopagul literelor romanesti. Unii
tineri Tsi zic ,,moderni" din teama de a nu fi considerati altfel,
izvodesc lucruri care nu s-au mai vazut pe aceste locuri, cre-
eaza o atmosfera nemaiintilnita de resurectie literard, resping
cu dispret opiniile criticii traditionale, dau, ™n fine, o riposta
acelor contemporani care nu si-au educat temeinic gustul ar-
tistic pentru a si-l acorda la cele mai noi ,.experimente” 1in
domeniul prozei sau al poeziei.

Un cunoscut de al meu, tinar prozator modern, Tmi spunea
intr-o zi ca ,,astazi nu se mai poate scrie ca Sadoveanu, Ca-
ragiale, Rebreanu sau Camil Petrescu, deoarece ar fi o curata
sinucidere. Acestia sint de mult depasiti". Dar cum sa se scrie,
am replicat atunci, si mi s-a raspuns cu o hotarire dubioasa :
,»ca Joyce, Kafka si ca Alain Robbe-Grillet, singurii prozatori
moderni pe care-i cunosc eul. Precizarea finalda, subliniata

aici intentionat, ne scuteste de o discutie inutila despre pa-
rerea restrictiva privitoare la sfera ,,adevaratilor prozatori
moderni" pe care, cu exagerare, se mizeaza totul. Bunul simt
ne obliga sa ne amintim doar adevarul elementar ca o va-
loare, precum Caragiale sau Rebreanu, sau oricare alta, nu
poate ii suprimata printr-o simpla negare, cu atit mai mult
cu cit cei care Tsi cheltuiesc inteligenta cu asemenea executii
critice orale nu pun nimic Tn loc, chiar daca scriu ,,modern”

greta ci-l invitase pe To- unda de raceala profesiona-

ma, ,mai bine nu-l mai la: ,isi da aere, nenoroci-
chemam, acum sint amindoi tul!™) ciocurile, patru la nu-
agitati, se pot lua la ba- mar, sint crescute ca niste
taie” si se nelinist- pentru picioare 31 al zice ca au
domnisoara Ruth. Ea rasfoia fost cindva bune l!a mers,
un album cu reproduceri, iar acum s-au pietrificat de
Guna continua s-o cerceteze, o lungd inactivitate. Cu alte
Arhip sa arunce roiogoale cuvinte scoica a fost odi-
spre tavan, in timp ce ochii nioard un patruped. Si daca
injectati ai lui Toma cau- a fost un patruped, presu-
tau cu febrilitate prin ca- punem ca a fost si verte-
merd. Descoperi alaturi, pe bratd. Molustele au siste-
un piedestal fncrustat cu mul osos pe dinafara, lata
plicute de sidef, scoica adu- deci o molusca vertebrata.
sS4 cu un an in urmi de Si tocmai ideea asta ne in-
Carp, varul gazdei, tocmai spaiminta si de la spaima la
din Marea Caraib'lor — zi- emotie artisticA nu mai e
cea El; prietenii  banuiau nicr un pas.

ca ar fi cumparat de la Arhip tremura. Toma pa-
bazarul de antichitati. Vre- rea ca spune: LEi, ce zi-
me de clteva secunde o ceti, care din voi e in stare
studie cu atentie si desco- sa tind o conferintd despre
peri de-abia acum, cu toate aberatii formale?l, dar Toma
cd nu o privea pentru in- nu se gindea aici; uitase
tlia oarda, cd are de-a face tot ce rostisg Aané atunci,
cu o cochilie de o frumu- ISl spunea ca In casa asta
sete rar intflnitd, cu niste iti Tngheata si sufletul. Se
forme curioase ; fu ispitit apleca si-si turna Tnca un
s-0 compare in gind mai in- pahar evitind privirile Gunei.
ti cu o caracatitda, apoi cu Ea singurd-1 asculta fara gind

sau se iluzioneaza ca vintul le-ar fi favorabil pentru o navi-
gare fructuoasd Tn imperiul ,,experientelor artistice moderne".

Privitor la notiunile modern, modernism si modernitate s-a
discutat si se discuta destul de mult, fara sa se ajunga la un
consens de pareri care, de fapt, ar fi imposibil de vreme ce
tocmai pe acest teren apar atitudini dintre cele mai exclusi-
viste. De obicei, ideea de modern, asa cum este Tnteleasa de
partizanii ei cei mai fideli, presupune o degajare, uneori to-
tald, de traditie si o Tncercare de Tnnoire absolutda a mijloace-
lor de expresie in raport cu arta Tnaintasilor. Gestul cu ade-
varat creator este adesea eliminat si, cu o subtilitate nebanuita,
se bate moneda pentru o himera. Confuzia Tntre moda si mo-
dernitate pare astfel o adevarata mana cereasca. Falsitatea e
prea evidentd ca sd mai merite vreo discutie detaliata.

Tnteleasda Tn acest fel, modernitatea este extravagantda, em-
faza, cabotina], goand dupa originalitatea cu orice pret, caci
scriitorul vrea sa para altfel decit este, mimind profunzimea
si ,,nelinistea moderna”. Este si aceasta o noutate dar e tre-
catoare, ca 0 moda, deoarece Ti lipseste un suport interior.
Modernitatea adevarata este autenticitatea trairii si valoare
n ordine estetica, puterea artistului de a descoperi noi teri-
torii sufletesti si a gindi Tn spiritul vremii sale, de a vorbi
contemporanilor si urmasilor intr-un limbaj care vizeaza eter-
nitatea. Modernitate Thseamna, Tntr-un plan mai larg, sinteza
Tntre traditia vie (,,dinamicd, creatoare si comprehensiva", o
numea lon Pillat) si adevarata inovatie modernda care repre-
zinta adincirea experientelor launtrice si exprimarea lor intr-o
viziune crescuta din aceasta realitate si nu din inventii care
n-au nici o tangentda cu ea.
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etalurgica

produce diferite tevi sudate, unanim apreciate Tn tara si
in strainatate: R.F.G., Belgia, U.RS.S.,, R. P. Po'ona, RD.G,
Liban, R.P.D. Coreeana, R. P. Bulgaria.

Se livreaza pe baza de re-
partitie :

— tevi sudate pentru in-
stalatii si conducte cu dia-
metrul sub 477

— tevi sudate pentru con-
structii  cu diametrul sub
ii45 mm;

-— tevi sudate patrate si
dreptunghiulare cu suma la-

Linia de sudurd 3XV. Pupitru de comandi turilor mai mica de 220 mm ;
al fierastraului culisant. — tevi sudate de precizie,

constituie unul din pilonii de frunte ai industriei metalur-
gice roménesti. Produsele sale se bucura de aprecierea una-
nimd a ntreprinderilor beneficiare din tara, in acelasi timp,
rulmentii contruiti la Birlad intrunesc aprecieri in strainatate.

latd numai citeva din tarile in care Fabrica de Rulmenti
exporta produsele sale : India, Republica Populara Demo-'
erata Coreeand, Argentina, Belgia, Brazilia, Cuba, China,

Finlanda, Egipt, Grecia, Spania, Turcia, lugoslavia, Italia etc.

trase la rece, cu diametrul
sub 60 mm;

— tuburi de protectie e-
tanse pentru instalatii elec-
trice p.el. cu diametrul sub
60 mm.

— profile diverse din ta-
bla, cu’ pereti subtiri, de uz
general, speciale si pentru
timplarie metalica, cu lungi-
mea desfasurata a sectiunii
sub 500 mm.

Strunguri automate de Tnalta productivitate.

Sectia tevi sudate: vedere generala.

Aspect din atelierul

de montaj.
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SAPTAMINA CULTURALA

UN
BILANT
RODNIC

Propunimlu-si  ridicarea
pe o treapta superioara a
raspindirii cartii in rindut
unui numar tot mai mare
de cititori, satisfacerea ne-
cesitatilor de informare si
cercetare, colectivul Biblio-
tecii regionale Insi a de-
pus, in 1967, 6 activitate
permanenta si asidua.

In ceea ce priveste achi-
zitiile de carti, s-a adoptat
linia intaririi profilului en-
ciclopedic al bibliotecii, pu-
tindu-se satisface Tn condi-
tii mai bune cererile tutu-
ror categoriilor de cititori.
Din cele 12.000 volume n-
chizitionate, o parte Tnsem-
nata sini de stiinta, tehnica,
economie, manuale pentru
Tnvatamintul superior si al-
tele. S-au mai achizitionat
sute de discuri, note muzi-
cale si partituri.  Fondul
general de carti al bibliote-

cii a ajuns la peste 200.000
de volume.

Trebuie de amintit si a-
tenfia care se acorda orga-
nizarii acestui fond de carti:
reorganizarea depozitului
de publicatii, cataloage noi
la salile de lectura, llste-
periodice de cartile achi-
zitionate.

In acest an, in mai mare ma-
sura ca in trecut, au fost
procurate pentru cititorii
bibliotecii carti ce se gasesc
in alte biblioteci din tara

si de peste hotare; unui
numar important, de  Bill-
torl, care locuiesc Tn alte
localitati, Ii s-au......trimN

carti prin posta.

Conform unui plan care
prevede organizarea Tmpru-
mutului  de carti in cele
mai bune conditiuni, dupa
ce Tn anii trecuti s-a reor-
ganizat sectia de Tmprumut
carti pentru adulti anul ace-
sta s-a reprofilat sectia de
Tmprumut pentru copii—
asigurindu-se citit o ambi-
anta placuta cit si o dispu-
nere judicioasa a fondului
de publicatii. Au fost aduse
de asemenea Tmbunatatiri
si organizarii activitatii ce-
lor trei filiale ale biblio-
tecii, ce functioneaza n car-
tierele Tatarasi, Nicolina,
Centru.

Peitru  cura asterea de
catre cititori a celor mai
reprezentative lucrari apa-
rute, biblioteca a organi-
‘at in tot cursul anului
numeroase expozitii, pa-
nouri si vitrine de carti,
seri literare, montaje de
versuri, expuneri bibliogra-
fice Pentru micii cititori
s-au organizat dimineti de
casme, concursuri literare,
vizionari la televizor a e-
misfunilor pentru copii.

Prin auditiile mu/.cale
organizate saptamanal eu
concursul unor muzicologi
ieseni, cititorii  bibliotecii
au luat cunostinta de cele
mai reprezentative pagini
ale creatiei muzicale ro-
manesti si universale

27

Activitatea  stiintifica c.
bibliotecii poate fi urmarita
pe doua planuri: pe de o
parte, prin Tntocmirea si
publicarea unor materiale
bibliografice, iar pe de
alta parte prin Tntocmirea
unor  lucrari de practica
bibliotecara. Din prima ca-
tegorie mentionam  lucra-
‘ile : ,,Dezvoltarea vietii
culturale si artistice a re-
giunii lasi, 1944—1967",
»contributii la inconografia
"azboiului pentru indepen-
dentd. 1877—1878". Ambele
lucrari au adus contributii
valoroase la cunoasterea
fondului  de publicatii al
bibliotecii, constituie instru-
mente de lucru pentru cer-
cetatori.

Din cea de a doua cate-

gorie se ooate  mentiona
lucrarea ,,Ghidul Bibliote-
cii regionale lasi" care

constituie un instrument u-
til Tn mina fiecarui cititor.
De asemenea, trimestrial
au fost Tntocmite caiete

metodice pentru biblioteca-

rii din regiune, texte pen-
tru manifestari de masa s.a.

lanuarie

carnet

Institutorul 1. _ Apostoles-
ca din Bucuresti, care
fost multi ani Tnvatator la
Mircesti, a donat Casei
memoriale ,,VVasile Alecsan-
dri“ un desen necunoscut
al lui C. Artachino repre-

zentindu-1 pe bard la a
dinei batrinete.
In_sala_ Clubului Casei

de Cultura a tineretului si
studentilor — lasi_se des-
fasoard marti 30 ian. ae.

un . itinerar_ liric" : ,,larna
in poezia universala".
lu cadrul ciclului ,,Evo-

utia ' social-istorica natio-
nald", miercuri 31 ian a.c.,
lector univ. V. Adascalite
va conferentia la Casa de
cultura a tineretului si stu
dentilor despre ,,Obiceiur
nationale — psihologie na-

tionala™.

*

Miercuri 31 ian. a.c., Casa
de Cultura a Sindicatelor
lasi, Tn colaborare cu Co-
mitetul orasenesc U.T.C.,,
organizeaza o seara edu-
c itlv-dtstractlva model. In-
| trarea cu invitatii.

4 februarie

g5 li

CINEMATOGRAFE

in saptamina de la 29 ianua-
rie lo 4 februarie : - Sala ,,Re-
publica" . ,,Corigenta domnu-
lui  profesor”, o  productie
a studiourilor romanesti. '

- Sala ,Tineretului" : ,.Cenu-
sa ti diamant" o productie a
studiourilor  poloneze.

- Sala ,Arta" : ,Prostanacul”,
coproductie franco-italiana.

- Sala ,Nicolina" : ,,Dragos-
tea mea“, un film italian de
Raffaello Matarazzo, cu Elle-
onora Brown, Antoanella Lualdi
si Paul Guers. (de la 29 la 31
ianuarie).

»Simbad marinarul”, o pro-
ductie color Metro Goldwyn
Mayer. |
¢ Orice schimbare Tn progra-

marea spectacolelor se va datora
n exclusivitate institutiilor res-
pective.

Coiita din Vrancea si donicioara din Breaza (Suceava) ornamentate prin pirogravare.

1968

SPECTACOLE

Formatia de teatru a Casei
de cultura a tineretului si
studentilor va prezenta, luni
28 ian. 1968, la orele 20, un
spectacol cu piesa ,,Goana
dupa fluturi” de Bogdan A-
maru, n regia luiVirgil Cos-
tin de la TFeatrul National
din lasi.

In zilele de 28 si 29 ianua-
rie a.c., In sala Casei de cul-
tura a Sindicalelor"din. lasi,
orele 17si 20, vor fi prezen-
tate spectacole oferite de o

formatie de muzica  usoard
din Anglia.
Sarbatoarea ' lui  Alexandru

de Hcindel, este singura lu-
crare ce figureaza Tn concer-
tul de vineri, 2 februarie, ora
20, la Filarmonica ieseana.
Aceasta piesa vocal-simionica

este interpretatd de corul si
orchestra ieseand, sub con-
ducerea  dirijorului lon Ro-
manu  (Timisoara). Solisti :

Aneta Pavalache, Octctv Am-
brozie, Nicolae Sasu. Con-
certul se va repeta simbata
3 februarie, la ora 20.

Ar

Duminica, 28 ianuarie, ora
18, are loc la Filarmonica
Moldova concertul-lectie Puc-
cini — viata si opera Con-
ferentiar — J. V. Pandelescu
din Bucuresti. llustratia mu-
zicald a lectiei este sustinuta
de solisti ai Operei de Stat
din lasi.

Intre 27 ianuarie si 4 fe
bruarie, Teatrul National va
prezenta spectacole la sediu si
pe scena Casei Tineretului si
Casei Sindicatelor.

Semnalam n  primul rinei
noua premiera care va avea
loc Tn aceasta perioada: ,Im-
bracati pe cei goi" de Luigi Pi-
randello in regia si scenogra
fia lui Crin Teodorescu. In
distributie: Margareta Baciu
artista emerita, Costel Con-
stantin, Elena Bartok, Marcel
Finchelescu, Costel Popa, An-
foaneta Glodeanu, Saul Tais-
er.

Spectacolul va avea loc vi-
neri 2 februarie, ora 20.00, si
simbata 3 februarie, ora 20.00

Tot la sediu vor mai fipre-

zentate urmatoarele specia-
cole:
»Veac de iarna’ de lon O

niescu. Regia: Crin Teodores-
cu si lon Omescu. In distri-
butie: Teofii Valcu, Liana
Margineanu, Const. Dinulescu
Sergiu Tudose, Marcel Finche-
lescu, Elena Bartok si altii,
(duminica 28 ianuarie, or
15.00).

,O Tntilnire la Copenhaga
de lves Jamiaque. Regia: So-
rana Coroama. In distributie:
Teofii Valcu, Elena Bartok,
Rella Ghitescu si Marcel Fin-
chelescu. (marti 30 ianuarie,
ora 20.00).

»Nunta din Perugial de Al
Kiritescu. Regia: Sorana Co-
roama. In distributie: lon
lascdr si Margareta  Bariu,
artisti emeriti, Const. Dinu-
lescu, Boris Olinescu. Cosfel
Constantin, Cornelia Hincu,
Elena Bartok, Antoaneta Glo-

deanu, Costel Popa si altii,
(joi 1 februarie, ora 20.00).
,Cind luna e albastra™ de
W. Herbert Hugh. Regia: Va-
leriu  Moisescu. Distributia:
Cornelia Gheorghiu, Dan Nu-
tu, Stefan Dancinescu, artist
emerit, lon Schimbischi. (du-

minica 4 februarie, ora 15.00).

La Casa tineretului vor fi
prezentate urmatoarele spec-
tacole :

,Pantofioru? de aur“ de Emil
Litu. Regia: Calin Florian. in
distributie: Cornelia Gheor-
ghiu, Valentin lonescu, George
Macovei, Silvia Popa, Virginia

Raiciu, Eugenia Nedelcu si

altii  (simbatd 27 ian.,, ora

10.00). s?77

»Stan  Patitul™ de George

Vasflescu Regia: Gh. Jora.

Interpretli principali: George
VA,  Pelricd Ciubotarii.

Elena Foca, Angela Bfrsan, A-
urcira Ardeleanu s.a. '(simbata,
27 ian!, ora 15.00, duminica,
28 ian. ora 10.00 si duminica,
4 febr. ora 10.00 si ora 20.00).

La Casa sindicatelor ,,Panto”
fiorul de aur" (simbata, 3 febr.
ora 10.00). ‘

OPERA DE STAT

Baletul ,,Giselle” de A. Adam.
Conducerea muzicalda : Corneliu
Calistru. Regia si coregrafia :
V. Marcu. Scenografia: Geor-
ge Dorosenco. Solisti :  lon
Rusu si Ana Costescu. (du-
minica 28 ian. ora 11,00).
,Silvia™, opereta de Kalman.
Conducerea muzicala . Corne-
nelia Voina. Regia: Barbu Du-

mitrescu.  Scenografia:  Lili
Agapie. in distributie: Gina
Tripa, Cristian Georgescu ti

altii, (duminica 28 ijan. ora
10.30 si duminicd 4 februarie,
ora 19.30).

,Boris Godunov", Spectacol
extraordinar cu Ivan Petrov,
Artist al poporului din URSS,
™ rolul titular. Conducerea
muzicala : Cornelia Voina. Re-
gia: George Zaharescu. Sce-
nografia : H. Cazacu.

,,Ilvan Petrov
mai un mare cintaret, ci mai

ales, un mare tragedian"
cuvintele apartin  criticului
muzical al ziarului Le monde,

..Jar iesenii 1l pot asculta pe
basul sovietic, artistul poporu-
lui Ilvan Petrov 1n Boris Go-
dunov, Tn seara zilei de 31
ianuarie ora 19,30 la Opera
de Stat.



potrivnic, obisnuitd de mult
cu starea de semibetie a
sotului ei. Era un om ta-
lentat, ar fi putut oricind sa
faca literatura si chiar scri-
sese citeva lucruri mai mult
decit demne de luat in sea-
ma. Dar el nu mai facea
nimic, mergea numai la sluj-
ba» acolo era unul din cei
mdi destoinici barbati, da-
dea tot ce putea, dar nu
din dragoste de munca, ci
pentru ca stia ca acasa nu
poate sa Tnsaileze nici trei
rinduri puse cap la  cap.
Totdeauna spunea ,,am avut
mult de lucru astazi, sint
stors de puteri”. Dar se
bucura ca exista un loc
care-i absoarbe toata forta
de munca. Fireste, Tn doi ani
de zile de la Tincheierea
studiilor a avut o ascensiu-
ne uluitoare. Toti 1l soco-
teau realizat din toate pun-

ctele de vedere, numai El
stia aceste lucruri si tot El
stia ca o data cu ascen-
siunea lui, Toma, e pierdut.
Din mina lui, Tsi spunea El
nu va iesi nimic, ti-i parea
rau.

Arhip se infurie. Se sim-
tea jignit, i se parea ca
pentru el tinuse Toma

lectia si asta ca sa-l umi-

leasca in fata domnisoarei
Ruth. Domnisoara Ruth pri-
vea la Toma atentda ca un
elev ascultator; mai mult :
tinea gura deschisa. ,,Numai
eu sint mut. Cite cuvinte
a spus asta pinda acum,
n-am spus eu de cind o
cunosc.”

Stia ca va incepe din nou
uritul, bautura din sticla se
ispravise, perdeaua de pe
ochi i tremura din ce in ce
mai tulbure. Cu cit se Tmba-
tase mai tare, cu atit Toma
parca- Tsi revenise mai mult,
li vedea umerii latindu-i-se
pe spatarul scaunului, piep-
tul gata sa-i sparga camasa
ntinsd ca o coalda de hirtie
privirea de Tnvingator rotin-
du-i-se deasupra auditorului

amutit. Banuia ca fusese
doar Tnceputul, era infrint
insa, distrus, calcat n pi-

cioare, ameteala il cuprinse
din crestet pina in talpi, ar
fi vrut sa spunda ceva, nu
stia ce, asteptarea si tace-
rea apasatoare din jur i
Tntarea sentimentul ca tre-
bluie sa raspunda cu o
fapta urita, sa sparga, sa
urle, sa tipe, sa cinte cu
vocea lui ragusita, sa-1 in-
jure pe Toma, sa se bata
cu el. incerca sa se gin-
deasca undeva aiurea, la
orice, numai sa nu-l mai
auda.

Isi aminti ca plecase si
pe intuneric se lovise de un
obiect tare, si cind se uita,
obisnuit acum cu bezna, va-
zu la picioarele lui un cline
urias, latos, cu firele de
par in smocuri Tnghetate.

valoare are atunci

experimente (si ne referim
abundentd si Tn anii din
au indicat zonele de viata

experimentul
nai mare decit cred chiar acei ) &
iritate gaunoasa, de experimentalism. Mai ntli

Avea botul deschis, de par-

cd ar fi vrut sa muste si
limba 1i cazuse, alba, 1in-
tr-o parte. La Tnceput i se
paru ca 1l cunoaste de

undeva, era destul de Tntu-
neric si pozitia nefireascd a
clinelui ntins acolo pe za-
padd cu burta Tn sus ca si
cum si-ar fi dat sufletul Ia-
fadindu-se la un soare de
iulie, i daduse impresia ca
l-a mai vazut. Aprinse un
bat de chibrit si vintul il
stinse. Mai aprinse unul si
inca unul, vintul i le stingea
mereu — observd  numai
blana roscata a clinelui ;
0 data cu seara il acoperise
bruma si  bruma tesuse
printre firele de par o pin-
za stralucitoare care se a-
prindea si se stingea o da-
ta cu fiecare bat de chibrit
tras pe cutie. Si-a amintit
ca lovindu-l cu piciorul, tru-

pul ciinelui sunase Tnfundat
ca o traversa de lemn pu-
tred, tinutd la ger. Il atinse
din nou cu virful pantofului
si se convinse ca dulaul
murise de mai multe zile.

La lumina betelor de chi-
brit se gindea ca ar fi
trebuit sa-I vada pina a-
tunci, asa cum sta mort pe
troianul de zapada din fa-
ta portii. Ori cineva 1l
aruncase acolo ; clinele ar
trebui luat de aici si Tngro-
pat chiar n seara asta.
Privi intr-o parte si intr-alta
a strazii, strada goala, co-
pacii atirnau crengi grele
de chiciurd, infipti in movile
de zapada ridicate cu lope-
tile peste straturile de flori.
Ferestrele raspindeau o lu-
mina alba, in aerul rece
plutea miros de carne pra-

jita si fum de paie ude.
Nu zdri nici_un cunoscut,
chiar si copiii erau prinsi

in seara asta ; ar fi vrut sa
ceara 0 cazma ; peste drum
se deschidea un loc viran
unde s-ar fi putut sdapa o
groapa. Tnapoi stia ca nu
se poate intoarce, Erna ar
reincepe scandalul, din ca-
sd se mai auzea vocea ba-

trinului  Popescu care, de
buna seama comenta acum
despartirea nepoatei — i

toti ar fi banuit ca povestea
cu clinele nu e decit un
truc — si toti s-ar fi bucu-
rat de slabiciunea lui : si
Maria, mama Ernei, si doam-

na Popescu, care i-ar fi
spus 1in zeflemea, stapina
iarasi ,pe situatie" : ,Ei,

maicad, lasa clinele, mai
bine spune cd tot aici, la

caldurica . ..“ si batrina ar
fi avut dreptate. Dar clinele
trebuie Tngropat, cazmaua
se afla pe cotetul gainilor,
in fundul curtii. Putea sa
deschida poarta Tncet, sa

treaca mai intli pe linga
odaia cu geamuri joase a
Frnei ; dincolo, alaturi, Tn
sufragerie se adunasera toti

in sfera modernitatii ?
care abuzeaza, cu o
0 pre-

aici numai la proza) s-au
urma. Criticii cu apetitul
putin cercetate, proza-

e care si unii de notorietate, au scris, folosind ade-

'a experimentala si apa de trandafir.

Pasiunea ex-

> a cuprins aproape toate spiritele cind s-a impus

ala ca modernitatea prozei
corcirea epicii cu
da, au descins cu alai
iar n clipele miraculoase ale -creatiei,

reportajul.
pe teren, s-au documentat

actuale este asigura-
Prozatorii, fiindca

ratacind

foaie din carnetelul de reporter sau pur si sim-

ndu-si

aminte de niscaiva amanunte din activi-

li, mai dadeau o fuga la locul investigat (tot pe
niunii!) ca sa revada faptele.

ca si criticii, fireste, nu toti,

au refacut uneori

rmate de prozatori (exceptie iacind doar atunci cind
iu romane istorice I) pentru a putea compara nha-

tii" cu ,,adevarul

artistic" si

a da sentinte. S-a

, Tn acest fel, pina la saturatie, iar rezultatele au
stiute: citeva carti bune de proza, dar nu dato-

i experimentalism,
? mai
' vreo 10—15 ani!
i ani Tncoace

care da

r r si restul, pro >
citeste nimeni. Ne Tnchipuim cum vor fi
proza
sperante.

productii pe care

noastra  cunoaste 0
Tendinta de a de-

si in toiul vorbei nu Il-ar fi
auzit cum trece in virful pi-
cioarelor, atent sa nu scir-
tie zapada. Intre fintind si
ferestrele de la camera
Madriei, o poteca Tngusta pa-
vata cu caramida, la dreap-

bucura, si  Maria zice :
LEiL .. Clinele ramine ne-
ingropat, eu ma Tncalzesc
Ilngd sobd, si Erna Tmi da
sa beau, si iardsi Tncepe.
Fiindca stau aici Iinga du-
lau, nu de dragul lui, ci

ta - casa batrinilor, de pentru ca afara e frig si
acolo cine l-ar fi putut a- vreau sa& ma Tntorc la Erna,
uzi ? Pe fereastra s-ar fi si Erna Tmi dad s3d beau,
vazut numai masa Ccu Scru- deschide gura, si iardsi
miera plina si cartea de Tncepe stiind ca n-am sa
Walter Scott la care ba- mai plec.”

trinul  Popescu citea de un Toma vorbea — Arhip nu
an de zile. Apoi bucatdria mai intelegea de mult ni-
de vara, magazia cu lemne, mic. Cuvintele erau acum

si in fund de tot, pe cote-
tul gainilor, cazmaua aco-
perita si ea de zapada. ,As
putea sa intru tiptil, sa nu

simple sunete care urcau,
coborau dupa un sens care-i
scapa. In camera Lui era
cald. Arhip stia cad nu se
ma audd nimeni, tot la fel facuse focul si ca de fapt
sa si ies - stiu Tnsa ca e era frig ; vedea ca prin
tirziu, poate ci& pe acest ceata fata Tnvinetitdi a
cline nu l-am vazut nicio- domnisoarei Ruth.

datd, e frig, si dacd blana »Clinele trebuie Tngropat;
lui n-ar fi roscatd si ar fi sta si acum la poarta Emei,
neagrd, povestea ar semana mai e putin si se dezghea-
foarte bine cu noaptea-n ta, va intra n putrefactie
care am adormit pe cimp, stirnind indignarea treca-

in drum spre Savina, i torilor si atunci va fi greu.
m-au gasit aproape spre Cazmaua e deasupra co-
dimineata, si mi-au dat tetului de gaini, Tn fundul
tuica fiartd, si m-au fre- curtii  acoperita si ea de
cat cu zépa(dé, si am zapada ; batrinul mai co-
jurat in sinea mea ci am menteaza inca.  Walter
sa-i caut si le rasplatesc, Scott va ramine  astazi
dar am uitat chiar a doua ISeara necitit ; mal mare
zi, si nici n-ar mai fi avut rusinea tocmai acum in

preajma sarbatorilor; ei, si
ce daca, se poate si fara
cazma, voi sapa 0 groapa
n zapada ; cu miinile sau

rost. Chiar de aceea nu le-am
rasplatit niciodatd cum as fi
vrut — simt ca trebuie sa
fac un bine, desigur 1l voi

fngropa - sau nici nu vreau gasesc pe cineva pentru
sa fac un bine, ci mi-e treaba asta si miine vad eu
teamid numai de propria ce-i de facut™
mea soarti — si stiu ci as Arhip se apleca, ridica

face in asa fel incit sa le labele din spate ale dula-

atrag atentia cind voi iesi uluisi-l tiri cu greutate
cu cazmaua in mind. Poate spre partea cealaltd a
voi aluneca in usa sufra- drumului, 1 ascunse in um-
geriei, ei or si iasi afard bra gardului vecin cu_ lo-
sa ma ridice si se vor bu- cul viran si dupa ce-si a-
cura, si doamna Popescu: prinse 0 ftigara se aseza

LEi, maica, cine bea mult
cade Tn wusa sufrageriei !
Eu le spun povestea si ei
nu ma cred, si iarasi se

(Continuare In pag. a 11-a)

Mircea Cojocaru

Altar pentru SOARE Fotografia : loan Negrea

vansa si izola schimatismul factologic si asa zisele experi-
mente si viziuni voioase de mai-nainte a generat o stare
febrila, romantica, de graba care dicteaza apucarea unor
cai ce implica un dramatism al procesului creator, o traversare
de experiente acute, menite sa-i redea literaturii caracterul
ei autonom fata de celelalte manifestari spirituale. Primej-

diile nu sint dintre cele putine si usor de trecut cind vechile
inertii  n-au disparut cu totul, iar publicul asteap-
ta de la scriitor niste adevaruri despre viata omului modern
pe care acesta numai le banuieste, dar arareori le Tntelege in
straturile lor profunde si contradictorii.

Partizanii Tnflacarati ai noului, ca intotdeauna Tn momentele
hotaritoare de evolutie a conceptelor despre artd, au Tnteles

ca ceea ce sterilizeaza creatia este conformismul, acceptarea
dogmei, lipsa de diversitate Tn stiluri etc. Eforturile pentru
instaurarea unui climat literar Tn care personalitatile artistice
sa se manifeste nestingherit, plenar, prin ceea ce au ele mai

individual, ofera perspective Tncurajatoare. De aceea expe-
rimentarea diferitelor formule literare Tn proza actuala este

de natura sa Tnlature optica Tngusta care considera ca esen-
tial Tntr-o nuveld sau un roman este abundenta de fapte, a-
desea contrafacute, miscarea angajata pe suprafete mari. Tn-

cercarea de a cobor? Tn realitatile interioare, de a prezenta
omul Tn curgerea naturalda a vietii, si nu dupd scheme pre-
concepute, iatd o tendintd care nu poate decit sd ne bucure.
Tristetea este ca adesea tocmai aceste atitudini, care Tnseam-
na cu alte cuvinte modernitate, se confunda cu anumite ten-

Matei Calinescu

SEMN

Totul vesteste

nesfirsit cazind

prin fumul rugii

cuvintele anuntd

deschise-n tacerea veacului

din foarte adinei radacini tragindu-si
cumplita lor inocenta

lucrurile anunta

semnele semnului se scriu

in zborul pasarii

in tirisul sarpelui

in drumul orb al viermelui
nimic pe sine nu se mai spune
spunere fiind

nimic pe sine nu se mai dezvaluie
dezvaluire fiind

nimic pe sine nu se mai doare
durerea impartasind-o

spunere dezvaluire durere

miez al nestiutei vestiri

nastere a lumii in veste
ametitoare crestere si prabusire
in pura veste

in sdrbdtoarea tainica a vestii
care singura pe sine se vesteste
in marele gol al inimii...

SIMPLU JOC DE CUVINTE

Cuvintul arbore toti arborii din lume-i doboara
cuvintul tacere aboleste taina oricarei taceri
cuvintul copil Tnjunghie Tnsasi copildria

cuvintul eu intr-o statuie de gheatd ma preface
cuvintul tu e privirea care dintotdeauna

pe Euridice o Tmpietreste

cuvintul el Tmi azvirle prietenul intr-o palida stea

Si totusi cuvintul moarte moartea o destrama
cuvintul nimic imi infloreste pe buze-un suris
cuvintul nicdieri pretutindeni ma-ndeamna
cuvintul nu imi sufla in cuget o candoare
cuvintul soare parcda ma face ntelept.

Anghel Dumbraveanu

PRILEJUL SERII

Prilejul serii rememoreaza copaci

De alaun si-i reproduce cu cretd

Pe zidul orb. Se-ntoarce solstitiul

Din cimpiile albe. Vom adormi

In zapezi, linga calea ferata,

Si vom visa ca plecam din dureri...
Trenuri de noapte vor opri in paduri
Cu lacuri Tnghetate, cineva ne va spune
Ca intimplarea s-a petrecut mai de mult.
Cu sanii de aluminiu, departe... In

Piei de ren spre neunde, dincolo de varsarea
Anilor, la polul intoarcerii. Surisu-ti

Mai trist decit uitarea. Ochii tai mari
Nu vor spune nimic si vom intelege

Ca drumurile se misca in cerc, ca malul
Se surpa mereu in rasuflarile reci

Ale plecarilor. Gura uscata repeta

Fara convingere un sarut timpuriu
Atins de brumele iernii... Trenuri de
Noapte vor opri in paduri fara margini
Si singur voi privi inapoi lacul de sticla
Pe care o lebdda moare in exilul meu...

dinte estetice Tn care la loc de cinste sint puse abstractizarea
extrema si cultul, uneori exacerbat, al mijloacelor de ex-
presie pentru a se tine pasul cu evolutia stiintei si tehnicii
moderne. Natural, se fac experimente, se Tincearca, dar cu
putine preocupdri pentru continut, o Tnnoire a prozei numai
cad uneori se tinde mai mult la sincronizarea acesteia cu mo-
dalitatile utilizate de modernii apuseni, iara sa se stie daca
e posibil ca noi, romanii, sa scriem precum Kafka sau, de
pilda, promotorii ,,noului roman™ francez.

In acest caz, al experimentdrii modelor si mai putin a mo-
dernitatii adevarate, s-a ajuns firesc la ignorarea sau de-
precierea traditiei prozei noastre, cit si a framintarilor omu-
lui modern, a legilor vii ale vietii. Fireste, ar Tnsemna o
dovadda de multd Tngustime a se cere azi sa se scrie caRe-
breanu, Caragiale, Sadoveanu s.a., dar este drept a se sub-
linia ca de la acestia, ca si de la atitea alte valori ale pro-
zei noastre din trecut, se poate Tnvata ca Tn sfera oricarui
experiment trebuie sa fii si s& rdmii tu Tnsusi. Creatia prin
experiment ar trebui sa fie Tintotdeauna o experimentare
pe seama noastrd si nu Tn umbra modelelor, sau potrivit unui
anumit gust al zilei. Numai astfel originalitatea se poate
afirma nestingherit, bineinteles atunci cind ea exista cu
adevarat, iar experimentul n-ar mai fi un exercitiu cu gin-
dul cd doar va iesi ceva, ci o experientd umana si estetica
modernd, durabild, universala.

Mihai Dragan



u putin  Tnaintea Tnsd sub acelasi numitor comun
sifrsitului  sdu, al al unei vulcanice afectivitati
carui cincantenaril  care izbucneste in fraze larg
vom comemora fn  desfasurate, revarsate ca va-
zurind, Tn lasii po- lurile’ incandescente ale unei
somoriti ai razboiu- lave. Discursurile sale despre
lui al carui final victorios nu  patriotism ca si cele dezlan-
se putea Tintrezari inca, — tuite de evenimentele con-
Barbu Delavrancea exprima crete ale epocii nu sint nici
in Parlamentul tarii, Tn tragi- pe departe expresii ale unei

ca Suferinté 0 proiesiune de abstracte SOCiOIOgii militante,

Tsi va alege personajele si

scena actiunilor din mediul
social imediat Tnconjurator
ca si — dupa cum se stie —
din istoria patriei. Nuvelisti-

ca lui Delavrancea e fintr-a-
devar populata de tarani sim-

pli si curati sufleteste, de
marginasii si sardcimea Bucu-
restilor, de intelectualii iviti

din popor si ridicati, trudnic, pe
cele mai Tnalte trepte ale ta-

ca Tn opera lui rasunau ecou-
rile vechii ,,Dacii literare™ si
a traditiilor miscarii pasoptiste
de la Kogalniceanu si Alec-
sandri, si pina la Eminescu.
Delavrancea scria deci: ,,In
arta, poporul nu are nimic de

Tnvatat de la noi, ci — toate
— noi trebuie sa le Tnvatam
de la el" sau ,Artistii mari,
ba chiar si geniile, cad 1n

lupta cind au Tn contra lor

opere ale poetului si orato-

credintd ca aceasta: ,,Mai tot
ce-am gindit, ce-am  scris,

ce-am vorbit, au pornit de la
si pentru aceasta idee. Schite,

rului Tnlierbintat de idealurile
seculare ale poporului sau.
Campania din ultimul deceniu

nuvele, studii, drame, dis- . SoLs
cursuri parlamentare sau de al Sec_?“_ml“ trecut, _d_ezlar;)twta
la Tntruniri publice, Tn toate CH priieju retrager!l su Verj'
am slujit aceleasi idei". De- tiillor acordate scolilor roma-
lavrancea se referea, cu lim- ne din Brasov, ca si, mai ales,
pezime, ia ideea nationald, cea_ dintre 1914 si 1916, _pre-_
care se rasfringe — cu evi- gatitoare apriga a razboiului

Barbu
Delavrancea

in Tntimpinarea unei comemorari

dentd — 7Tn toatd opera lui, Tntregirii, au gasit Tn Delavran-
in toate aspectele ei de la cea pe unul din exponentii
versurile debutului si pini la C8l mai autentici si mal ex-
ultimele lui manifestari ora- PresVh Amintirea _d|scur_sur|-
torice, cate erau deopotri lor sale e inca vie printre
. rau — Ceopolrl- hxirinii care i-au supravietuit
va — expresii ale patriotului  r3scolindu-le memoria afecti-

ca si ale scriitorului si care va, cu staruinfa.
trebuiesc, de aceea, integrate, In conceptia lui Delavran-
fara obiectii, valorilor lui ar- cea, caracterul national coin-
tistice. cide pind Tn amanunte cu
Caracterul national al ope- cel popl_JIar, 51 opera lui avea
rei Iui Delavrancea ni se in- o o o c€a @ lui- Sadoveanu,
dupd marturisirea acestuia

fatiseaza concretizat sub for- care se poate extinde si asu-

ma numeroaselor sale consi- pra celui dintli — de fapt, un
deratii teoretice ca si sub cea singur erou: propriul sau po-
a scrierilor sale literare. Si u- por. Se Tintelege, prin urma->

nele si celelalte se situeaza re, de la sine, ca scriitorul

rii, ca el Tnsusi. . emotiunea si conceptiunea u-

Dar, fireste, nu trebuie sd nui popor". Cu astfel de idei
ne marginim la tematicd nu- era firesc sa nchine folcloru-
mal, ci e neaparat necesarsa |ui studii surprinzatoare, pind
amintim atitudinea scriitorului  astazi, prin eruditia lor, fard
tatd de toti acesti nedreptd- si mai reamintim efectul e-
titi ai sometatu tlmpuIUI ale motiv al poeziei populare a-
caror mizerii si suferinte le-a supra lui. Lectiile lui Dela-

zugravit cu atit patetic rea-
lism in proza de care vorbim.
Paginile acesteia vibreaza in-
tr-adevar de dragoste pentru
cei simpli si umili, Tngenun-
chiati de conditiile aprige ale

vrancea despre poezia popu-
lara tinute la Facultatea de
litere din Bucuresti In 1892—
1893, pe care devotamentul
pentru opera lui, al Emiliei
Milicescu, editoarea scriitoru-

vremii lor. | s-a reprosat, de Iui, ni le va darui curind ca si
multe ori, |le Delavrancea,  studiul sau, de mai tirziu, des-
naturalismul sdu si uneori, pe pre estetica poeziei populare

drept cuvint, daca privim lu-
crurile exclusiv artistic, dar
s-a pierdut din vedere ca el

— nu ne descopera numai pe
un entuziast Tn sens pasoptist,
ci si pe un Cercetator al ar-

ingrosa, cu intentie, liniile o- tei populare pe linia pe care
dioase ale realitdtii fiziologi- va merge mai tirziu si G.
ce si sociale spre a-si accen- Calinescu, Tn studiul lui des-
tua critica sa dreaptd. pre estetica basmului.

De asemenea, ~puternica — sa Contactul ~ permanent  cu
creatie dramatica, trilogia ce joiclorul i-a inlesnit si carac-
poartd n frunte  nestemata tepy| national si popular al
Apusului de soare, nu era i |impjj sale artistice, scuturatd

fond decit un imn Tnaltat tre-

totdeauna de barbarismele

cutului glorios al patriei, fres-  gazetarilor din_timpul sau, De-
ca Istorica a epocll s portre-  fayrancea tinzind — dupa ex-
tele eroilor, al lui Stefan - presia lui — spre ,.limba cea
deosebi, ~ fiind sustinute pe  adevarata” pe care o iubea si
sugestive elemente descriptive  Eminescu si care si-a luat

si viguros lirice. Tnsasi simboli-
ca titlurilor  concentra, 1n
astrale si  stihiale,

,,zborul de la poezia populara
dupa cum scria el Tnsusi.

imagini Caracterul national al ope-
emotiile dominate de patrlo- rei lui Delavrancea se mai
tism. Dramaturgul — devenea jpjineste si pe o altd la-
astfel poet liric si, evocind {,/5 a ei. mai putin  accen-
??énecgesteale erllsc;[roglliezléri t'ndig tuatd, dar vaditd. Ne referim
?iveau fiinta? natiunii este  2nume la * zugravirea naturii
\F/)eacuri ; ; » P cu prilejul descrierii cadrului
Delay intel . In cuprinsul caruia se desfa-

elavrancea —Inelesese  Ca g, actiunile nuvelelor sa-
rolul artei si literaturii era [z proza lui Delavrancea de-
sd exprime nazuintele  po-  yenea atunci cromaticd, pito-
porului, dar nu numai in sens  reascy plind de plasticitate,

descriptiv si pasiv, ci ca idei-  f5)o5ind din nou mijloacele

forte, mobilizatoare. Literatu-  mj54i0ase ale lexicului popu-
ra lui se departa de gratui- |5 "jatent — expresiv prin el
tate, de ,arta n sine" cuatita  {ncysi

hotdrire fincit avea parcd, in Ca orice scriitor de seami
totalitatea  ei, un accent 4 “gricxrei epoci, Barbu Dela-
retoric in acceptiunea pozill-  yrancea s-a inaltat peste vre-
va a termenului, adicd T8I ea 53 pe  soclul tematic,
propunea sa convinga — 1IN jingyistic si artistic al nati-
forme artistice — ca patrio-  ynpjj sale care-1 integreaza ac-
tismul e o lege a prezentului  tyalitatii militante prin toate
si viitorului. Nu putea mira,  aspectele valoroase si dina-
de aceea, pe nimeni cd scrii- mice ale operei sale.

torul a fost adeptul cel mai

aprins al conceptiei folclori- .
ce despre culturd si artd si Al. Dima

Victor Felea: OMUL MODERN

Cu actualul volum, distanta dintre poet si Mecca sa ideala
ipostaziata Tntr-un nebulos tarim scaldat de valurile aurii ale
tineretii (citam, altddatd, celebrul catren rimbaldian definitoriu
n acest sens), a ramas, egald, dar nu ca efect al mirajului,
caci spatiul care Tl separa pe Victor Felea ,de timpul pierdut
Tn zadar" nu a fost cercetat, parcurs, de unde si absenta ra-
nilor sciriteietoare (sau grotestl) de pe chlpul sau de o contem-
platie blazat-euforicd. Deci nici o suprizd, nici o aventurd exis-
tentiala (evident, spirituald) nu l-a robit cu orgoliul si umilinta
unei virste pierdute pentru totdeauna: nici plinsul sfisietor de
regret pe marginile neantului, nici jubilatia celui puternic si
capabil sa-si refuze delicate balansuri elegiace de genul ,,Eheu,
fugaces...".

Desigur, fixatia Tntr-o zona unica, imuabilda este esentiala
pentru orice creator si cel care n-o realizeaza (din teama, din
snobism sau, pur sl simplu, din inaderentd funciara la conditia
artei) se prabuseste o datd cu schela sa provizorie, lasind in
urma acelasi pustiu initial, fara a-si fi Tnaltat edificiul. Dar Tn
aceeasi masura cu necesitatea descoperirii unui criteriu care
sa actioneze ca o fortd dogmaticad, absolutd, se ridicd o alta si
anume aceea a exploziei permanente a acestuia Tntr-o realitate
variabilda Tn timp, miscarea de cameleon a operei care trimite

mereu alte semnale infidelei noastre sensibilitati. Deci unicul
trebuie afirmat cu o hotarire suficient de puternica pentru a se
scufunda Tn lumea esentelor si, in acest regim de maxima du-
ritate, ciocnirile imprevizibile intre sfere adiacente sa fie sufi-
cient de nedeterminate pentru a se constitui Tn proiectia dina-
mica a multiplului. Ambele laturi ale dilemei creatoare nu vor
fi Tnsa niciodatda, probabil, controlabile Tn ceea ce teoretic se
poate afirma ca adevarat si Tn ceea ce practica artistica eviden-
tiazd ca armonios cu sine. De cele mai multe cri lipseste prin-
cipiul, axul central al universului pe care se rotesc lumile feri-
cite de propria lor iluzie, fapt explicabil prin dificultatea enor-
ma pe care o reclama poezia Tn fata existentei ; mai putin frec-
vent se manifestd absenta varietatii (abilitatea superficiald) ca-
reia Ti cad victimd multi autori Tnzestrati. (Fenomenul este
foarte simplu atunci cind cei doi termeni ai conditiei demiurgi-
ce lipsesc simultan — nici unicul, nici multiplul). In primele
doua cazuri, un suflet de poet produce o opera diletanta.
Victor Felea pare fixat intr-o anumita zona de sensibilitate
sceptic-epicureicd, fara tulburari spectaculoase n fata lumii,
contemplind cu egald detasare binele si raul, dar farda a se
situa dincolo de aceastd ecuatie polara, ci undeva pe la mijlo-
cul ei, de unde si imperceptibila oscilatie, nehotarire care-i mi-
neaza transcrierea mai ferma (prin aceasta nu trebuie Tnteleasa

intensitatea) a emotiei sale. O vaga unda a melancoliei este
evidenta si ar fi putut impune ipoteza unui filtru deosebit de
circumspect al ratiunii ordonatoare, sd zicem, dacd aceasta nu
ar avea alt continut si o cu totul altd functie Tn poezie decit Tn
reflectarea unei realitati pozitive: In liricd nu se oglindeste o
existenta inteligibila, ci se creeaza o lume sensibila al carei
principiu rational Tsi este suficient siesi, nu se mai raporteaza
la nimic din afara.

Poet al unei dimensiuni elegiace, Victor Felea si-a ipostaziat
insula fericitd a aspiratiilor sale in trecut pe care ne face sa-l
banuim iluminat de cristalul poliedric al idealurilor curate, nobile,
cum se Intimpla Tn cazurile similare de evaziune temporala. Poezia,
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ca abstragere din cotidian, din contingent, opereaza mereu cu
acest transfer, viitorul si trecutul aparind ca cele doua forme
elementare ale vesniciei spre care aspirda orice opera si care
impun»? de la prima intuitie oricarui artist. Dar cum nici o
creatie nu e posibila Tn afara obiectului sdu, poetul trebuie sa
fie prezent ca existenta autentica (Intr-un sens) in acel trecut
sau Tn acel viitor, pentru a-i da chipul si aseméanarea sa si deci
a-i transfera o identitate unica si inalienabila.

Or Victor Felea a ramas, in Omul modern, la starea initiala
a mirajului care trebuia succedatda de procesul evidentierii aces-
tuia ca atare, adica el nu a Tndraznit sa nfrunte pustiul (de
foc sau de gheata) fauritor de Ilumi himerice. In aceas-
ta ipoteza elanul primar, de evaziune intr-o Mecca fericita a
tineretii, s-a retras in contemplarea vietii diurne, dar cu for-
tele considerabil pierdute Tn oscilatii care i-au depasit propriile
dimensiuni. Tendinta de usoara plutire a ramas nsa, chiar la
acest nivel prozaic, demitizant fara sa creeze alt mit, din care-si
trage inspiratia poetul, ca Tn ultima piesd, derizorie, din Revers
citadin: ,Intr-o redactie lucrez, / intr-o uzina de imagini si
cuvinte / In cea de-a doua jumatate a secolului XX, / imagini

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

Fotografia trimisa Ilui M. Codreanu
de Pastorel Teodoreanu in 1924.

cronica librariei

Un sfert de ora — Aveti ceva E atras imediat
petrecut T libra- privitor la arta de recenta editie
ria din str. Cuza lui  Brancusi ? a baladelor  lui

% Iaci - — Nu. Topirceanu, ilus-
Voda-lasi. ~ Clien — Aveti ceva de  trata de N. Clau-
tii se perinda ca Dumas ? diu. E n adevar
pe banda  prin De astd datd 0 prezentare ce
fata standului cu vinzatoarea nu se cinsteste opera.
carti. _ mai  poate  std- O mami vrea

— Aveti noua pini : zimbeste >n sa cumpere ,,Pe
hartd teritoriald ? fata naivitatii u- limba lor" de N.

— Nu. nui asemenea cli-  Tatomir (Edit. Ti-

— Aveti anto- ent. Cum sa existe neretului),  dar
logia de  teatru asa ceva in libra- pustiul “consultat
romanesc  con- ne - . o refuzi
temporan ?  Cineva_foiletea- — Nu vezi ce

p ' za biografia  lui U Ve

— Nu. Cgrusso de Pierre coperta urita are ?

— Auveti Baude- Key (Edit. Muzi- Responsabil de
IalreN? cald), dar o para- .uritenie :  losf
— Nu. seste  repede re- '

— Aveti ,Réz- cuhoscTndF:) Teodorescu. .
van si Vidra"? — Oribilda co- Si defilarea cli-
— Nu. perta | entilor continua.

si cuvinte pentru viitor, / efigii pentru visele-acestui pamint, /
coroane de lauri pentru tara aceasta / care-si anuntda tot mai
mult prin timp / profilul arzator si romantic. / Intr-o redactie
lucrez / desi mi-ar fi placut sa spun ca sint pe-o nava / plu-
tind catre necunoscut — cu vechi / si Tncercati tovardsi. / Dar
asta e doar o imagine de fum, / poate-un simbol / ce ne sal-
veaza din cotidian... / lucrez, lucrez / si iata ca Tncet si mana-
stirea mea se-naFa, / caci intre zidurile ei / .se mai aude stins
un vaiet / ca al femeii din legenda: / nelinistita-mi si pierdu-
ta-mi viatd plinge". Dupa cum se poate observa cu toata clari-
tatea, timpul, ca element ontologic al subiectivitatii, intervine
Tn desfasurarea poeziei cu toate cele trei ipostaze ale sale:
trecut, prezent si viitor, In care predomina actualitatea ancorata
n terestrul fara simbol (acesta este exprimat din exterior),
palidd imagine viitoare (semnificatia posibild a muncii redactio-
nale Tn general) si in final, sensul pierderii Tn trecut (reac'u
particulara si tocmai de aceea, circumscrisa liric).

Asadar, simplitatea unica a reprezentarii lumii cotidiene,
runte, asa cum Tncearca Victor Felea s-o prinda Tn ultima c
deriva din simularea unui criteriu impropriu : oscilatia ,la
loc de rau si bun", chiar daca, din sfortare teoretica, par
curind stabilitate, fixatie Tn substanta fara moarte a crit
nu duce decit foarte rar la rezultate prea diferite de
,»Omule, cauta omul din tine, / Cauta dragostea ce-a ma'
Cautd luminisul acela din inima / Unde copilarla-si )'
depdrtatul ei glas. // Cautd mereu si te-ntreaba: / D
iese ? Si care mi-e rostul / Nu te amagi singur cu r
Omule, nu face pe prostul” (Indemn) Acest manihe
buzat-sentimental (,Nu te amagi singur cu minciv
face pe prostul™ si ,Jluminisul acela (s.n.) din ini
copilaria” etc.) ar justifica orice Tndoieli, daca nu
autorul Omului modern si un critic literar foarte

Cu toate insulele de poezie, Tn maniera impr
vagda emotie a obiectelor comune, de usoara nost,
actual al lui Victor Felea este suficient de mon
crearea obsesiei unice, fundamentale si destul <
fara desfasurarea unor captivante panouri, plac
policrome. Renuntarea la aventura cuceririi une
o psihologie care suspenda actul Tnainte ca aces
clansat mecanismul, a infuzat cartii de fata un
tust, de cl'seu meditativ : ,,Sint omul modern. / |
— au trecut neste mine. / Timpul ca un ciclon n
pamint / Dar m-am ridicat mai puternic si mai
rind de pe mine noroiul, vindecindu-ml ranile
Tncrezator mai departe // Sint omul modern. / Fi*
atentie si seriozitate / Ca un medic la capatiiu’

Dureri, nedreptati, umilinte, / Sint visele mele ui
le-alung. / S& nu mai strige fratii mei asupriti :
darnic: / lata, ne tirim Tn mizerie, t traim cu vi'
blestemind /" // Sint omul modern. / Misiunea m
lume mai bunda” (Omul modern).

Laurer



,,Cu dereptii si_cu

alesii Incetifi sa fim”
(Coresi)
refixul ,in" este o

sarbatoare a gindu-
lui. El are darul, Tn
limba noastra, sa Tn-
fiinteze, sa aducain
fiinta. Dar nu aduce
fiinta din nimic, nici macar in
Tntelesul pe care-1 capata ter-

menul, ,infiintare". Prefixul
face mai degraba ca, Tntr-un
cimp dat, ceva sa prinda fi-

intd, asa cum spuneau anticii
ca o forma, (o idee, gindul u-
nui lucru) se intipareste intr-o
realitate datd si dd o Tntruchi-
pare. El presupune tocmai u-
nele stari si procese nedeter-
minate, pe care sa le ia sub
stdpimre si modeleze. Ceea ce
savirseste el este Tntru ceva,
in stnul a ceva, 17n sensul a
ceva, asupra a ceva, poate Si
Tmpotriva a ceva, Tn orice caz
cu presupunerea a ceva. lar
acest demers este gindului de
tot pretul.

Daca nu creeaza, prefixul
»in" fixeaza: da consistenta
inconsistentului. Asa facind, el
aduce gindului, cu usurinta sa

cind vorbim de bogatia nesti-
uta a limbilor vii. Limba ro-
mand poseda negatia dubla.
Atunci, spune autorul exege-
zei, de la cite o expresie ca
,Doamne, nu te findura"”, care
era tot una cu ,Doamne, nu
fii nemilos”, cu negatie dubla,
se putea  firesc trece la
Doamne, fii milos, fii bun, iar-
ta, Tndura-te, adica exact con-
trariul. Poate ca Tn gindul vor-:
bitorului ,,indura-te" Tnsenina
Tnca Tndspreste-te; dar acum
era: Tnaspreste-te cu mild. Si
Tnca o datd cu ,indurare”™ ni
se iveste Tnainte felul acela al

limbii noastre — pe care-I>
vedeam la infimre, la troie-
uire — de a face suportabil

insuportabilul.

Dar era vorba de primul
sens, cel de a suferi din a
indura, iar pentru acest sens
explicatia este mai simpla: de
la a face tare ceva, a-si Intari
fiin'a proprie, a provenit_a fi
tare, a fi rezistent, a rabda.
Tndur pentru ca am taria de a
rabda. Daca nu e vorba de o
contradictie, ca 1in  prima
schimbare de sens a Tndurarii,
schimbarea de fatda este si ea
neasteptata, Tnvederind liberta-

raul Tnsusi, a ramas simpla
Tnstapinire, care e un bine.
Nu 1ins.eamna aceasta ca pu-
tem pune ordine Tn lume  si
Tn noi insine, cu prelixul ,,in"?

Oricum, citiva termeni pier-
dufi astazi +— pe care 1i sem-
naleaza Densusianu Tn vol. Il
din Istoria limbii romane, p. 224
urm. — pot arata varietatea
folosintelor trecute ale lui
", Se spunea Tn limba
noastra yeche: a Tmmari si a
Tmmicsora, aducind cu pre-
fixul ,,in" controlul variatiilor
de crestere. Exista si forma de

immultime pentru belsug. A

Tmmindri  Tnsemna a Tnte-
lepti, a Tnvédta pe cineva sa
fie intelept, iar a Tmminuna

voia sa spuna: a face sa a-
para in chip minunat. Din ,,a se
Tmpelita”, care Tnsemna a se
intrupa, a intra Tn piele, nu
am pastrat decit pe ,,drac Tm-
pelitat". S-a pierdut si a se In-
camata — a contracta o dato-
rie, a te angaja sa respecti o
obligatie, din care C.oresi pu-
tea scoate, Tn Cazania sa, un
indemn astfel formulat ,sa
ne Tncamatdm nevointei de
sus". lar acelasi Coresi scria:
»Cu dereptii si cu alesii Tnce-

despre ctitoriile
prefixului ,,in®

de-a intra Tn compunere, mij-
locul de a da socoteald, prin
cuvinte potrivite, de Tntruchi-
parile reale si posibile din si-
nul lumii. Se Tmplinta in flui-
ditatea si amorfismul lumii, fa-
cind ctitorii.

Gindul Tnsusi, preluind su-
fixul din ctitoriile gata facute
si Tnregistrate de limba, 1l
poate lua asupra-si, Tn slujba
demiurgiei proprii, aducind cti-

torii noi.  Iti plimbi cugetul
peste lume si Tn-trupezi gin-
dun, Tn-sufletesti lucruri, Tn-

chipui rinduieli si asezari, in-
lantui sub legi, Tn-vrednicesti
destine, Tntemeiezi si Tmpli-
nesti.

Dar, dupa ce ai Tmplintat pe
»in" peste tot, Tnfigind parca
steagurile suveranita ii gindu-
lui Tn lucruri, te trezesti une-
ori Tnstapinit de prefixul prin
care ai Tnteles sa pui stapi-
nire peste celelalte. Actiunea
pe care voiai s-0 treci In afara
se Tntoarce Tnduntru, si din
citeva verbe tranzitive se nasc
in limba noastra, Tn chip ne-
asteptat, verbe intranzitive.
Spui ,,incremenesc"” : dar nu
faci ca un lucru sa devina de
cremene, ci tu Tnsuti ai deve-
nit asa.

Un model straniu, pe care
filologii abia Tncearca sa-1 ex-
plice, 7l da wverbul a Tndura,
unde tranzitivitatea a ramas
numai verbala (Tndur ceva,
dar Tn realitate ceva ma face
sa sufar). In limba latina, in-
duro Tnsemna: a Tntari, a fa-
ce dur, a ingheta, a Tmpietri,
a Tnaspri. Dar ce s-a Intimplat
ca actiunea a trecut (si nu
reflexiv, ca Tn ,,imi Tnaspresc
fata") asupra subiectului gin-
ditor? Pe de alta parte, cum
se face ca din reflexivul a se
indura, care Tnsemna a fi ne-

crutator, s-a putut ajunge la
sensul exact opus, a fi plin
de crutare?

Pentru trecerea la ultimul

sens, Dictionarul limbii roméa-
ne aduce o ingenioasa solutie,
probabil a lui Sextil Puscariu,
care merita sa fie subliniata

tea pe care o are prefixul ,in"
de-a purta fie asupra lucruri-
lor, fie asupra fiintei proprii.

Asa se intimpla Tn alte cite-
va formatii cu ,in", ce sfir-
sesc prin a privi, toate, fiinta
proprie, trupeasca ori sufle-
teascd. Asa era cu Tncreme-
nesc. Sau fTnmarmuresc: fac
de marmurda ceva, sau mai
degraba se face marmura din
mine? La fel este cu unele
forme de Tin-colorare : Tnvine-
tesc ceva, dar pina la urma
Tnvinetesc pur si simplu; Tn-
galbenesc ceva, dar Tngalbe-
nesc eu insumi. Ba cu trupul
intreg si cu viata lui este asa:
Tnviu ceva, dau viata, vivific
(in-vivere), dar pina la urma
inviu, inviez. lar si n cele
ale sufletului se poate Tntim-

pla asa: Tnchipui ceva dar si

stau sub inchipuire pur si
simplu; Tnnebunesc pe un al-
tul, dar nebunia se poate Tm-
plinta si in mine, Tnnebunesc.

Care anume formatii cu in
trec In forme de acestea de
intranzitivitate, realda daca nu

intotdeauna formald, ar fi de
datoria filologului  sa spuna.
Este probabil ca el ne-ar tri-
mite la formele cu in din lim-

ba latind, care sint Tn defini-
tiv la fel de numeroase ca in
limba noastra. Dar atunci ar
trebui s ne Tnvete ce deose-

biri anume sint in folosirea
noastrd a prefixului, si ar pu-
tea sa ne Tnvete acest lucru
Tncepind chiar cu verbul a-
cesta ciudat de ,,a Tnvata", ca-
re era la Tnceput invitiare: a
deprinde pe cineva cu un Vi-
ciu. Ce putere noua a avut
acest in devenit in cu limba

noastra, spre a face ca deprin-
derea altuia cu un viciu sa
devina deprinderea proprie cu
viciul si pina la urma sa in-
semne numai a deprinde, a
prinde ceva cu mintea, a Tn-
vata ? Din Tnstapinirea asupra
unui lucru anumit, care era

liti sa fim", dind lui a Tnceti
sensul de a face parte din a-
ceeasi ceata, a fi asociat cu.

Pentru a-si stabili undeva
locasul, exista a se Tnsalasui,
ca si a se Tncuibui. A se Tn-

gloti (pentru inmasarea noa-
stra de azi, luata cu Tmprumut)
insemna a se Tngramadi, adu-
na, ba chiar a purta razboi. Se
putea spune a Tnlati (,,hotarele
tale voi inlati", Palia din O-
rastie, 1582), a inlumina si ase
inneua, a deveni alb ca za-
pada. In sfirsit o formulare
frumoasa oferea a se Tnomeni

pentru a se intrupa; dar a o-
meni, care avea pe atunci a-
celasi sens, a sfirsit cu timpul
prin a capata, in vorbirea
noastra, o accepgiune mai vie,
mai direct umana si poate mai
generoasa. lar Cantemir, care

ctitoreste atit de mult Tn sinul
limbii noastre, aduce un ter-
men de toatd frumusetea :
fnvointa. Cind da, Tn Istoria

ieroglifica o ,,Scara a numere-
lor si cuvintelor straine tilcui-

toare”, el spune, pentru gre-
cescul ,,omonie" : Tmpreunarea,
unirea sfatului, Tnvointa ini-

milor. Asa cum se Tmplintd in
stari si procese, prefixul ,,in"
se putea Tmplintd Tn vointe si
inimi.

Au ramas totusi destule fo-
losinte ale prefixului ,,in" pen-
tru a putea vorbi si gindi cum
trebuie, Tn limba noastra. Sa-i
aratam virtutea Tn trei cazuri;
ultimul liber creat: Tnfiintare,
Tnfaptuire, Tnstructurare.

Tnfiintare

In oarba fiintare a lumii prefixul
»in" aduce fiintd noua. Daca
el ar aduce fiinta pura si sim-
pla, daca a infiinta ar fi: a
trece de la nefiinta la fiinta,
atunci cuvintul ar Tnsemna un
singur lucru, masiv, coplesitor,
unul de Tnceputuri, dar n-ar
mai fi astfel printre noi. A

nfiinta nu Tnseamna a trece
de la nefiintd la fiin'a, ci de
la fiintare ia fiintd. Este un
cuvint pentru isprava omului,
nu a zeului, si omul poate n-
treprinde jocul sau intermina-
bil, care e deopotriva grav si
usuratic, sub semnul lui. Omul
nfiinteaza state care tin, dar
si castele Tn aer; da fiintd
noua legilor si adevarurilor,
sau Tinfiinteaza fapturi de o
clipa si de batjocura.

Tntocmai cum gindirea aris-
totelicd facea ca formele sub-
stantiale sa Tnfiinteze materia
Tmplintindu-se in ea — si ,,in-
fiintare" e poate cea mai bunad
traducere pentru informare, —
dar nu dadea materiei existen-
ta, ci doar o scotea din fiin-
tarea si somnul virtualitatii ei
nesfirsite (lemnul poate fi co-
loana de templu, marmura
poate fi statuie), la fel infiin-
tarile omului sint tot atitea
feluri de-a spori fiinta lumii.
Aceasta Tnseamna ca feeria Tn-
fiintdrilor  descrie la fel de
bine boga.ia omului si a fiin-
tei.

Fiinta una este doar o pro-
blem& a cugetului; fiinta dis-
tribuitd dupa clase de fiinta
este doar un raspuns al cu-
getului ; fiinta  propriu zisa
este binecuvintarea belsugului
de fiinte, care se ivesc si bat
la portile existentei durabile.
lar Tnfiintarea vine sd spund
cd nu tot ce are fiintare este
cu adevarat, ca fiinta nu se
acopera cu fenomenele haoti-
ce si aparenta, ci ca numai
ceea ce capata Tintruchipare
este; numai ce a devenit Tn-
tru fiintd are dreptul la fiinta.

In sensul acesta, departe ca
nfiintarea si  desfiintarea sa
fie capete de drum, cu un in-
terval intre ele, este limpede
cd ele sint Tnsusi intervalul,
Tnsusi continutul de viata si
bogatia lui a fi. Ele sint cele
care dau petrecerea fara de
capat a lumii. Nu fiinta si ne-
fiinta sint solidarizate Tn de-
venire, cum spunea Hegel cu
sinteza sa Tncepatoare, ci in-

fiintarea si desfiintarea. Sub
ele, e drept, sta fiintarea lu-
crurilor, iar pentru aceasta se
ridica o alta problema, care e

Tnsasi rana deschisd a cugeta-
rii. Dar intru fiintare se in-
timpla toate si Infiintarea e
cea care da fiintd de numit si
de cunoscut.

Cugetul romanesc a intilnit
demult asemenea probleme si
le-a cautat transpunerea in
cuvintele limbii noastre, chiar
daca a facut-o pe cai ocolite,
Tn traduceri de texte religioa-
se. Din Mineiul aparut in
1776, Dictionarul cel .nare al
Academiei scoate cite un text
ca acesta: ,,Infiintindu-se cu
toata fiinta noastra cuvintul
cel mai presus de fiintd...", un
citat pe care l-am pune in le-
gatura cu alt text, la fel de
straniu, din Mineiul pe .sep-
tembrie, unde sta scris: ,,Cu-
vintul cel mai presus de gind
si cuvint, carele este pricina
fiintei tuturor...". Ai putea les-
ne sa te pierzi Tn absolutul,
fara acoperire filozofica, al a-
cestor ginduri. Dar sugestiva

este, Tn confruntarea celor
doua texte, tocmai constata-
rea ca si ,cuvintul... carele

este pricind fiintei tuturor™ se
Tnfiinteaza, potrivit cu primul
citat, ,,cu toata fiin‘a noastra".
Este ca si cum Tnsusi cuvintul

cel mai presus de fiinta ar a-
vea nevoie de fiintarea noa-
stra, spre a se Tinfiinta.

Caci asa este lumea fiintei
— cind trebuie sa vorbesti
despre ea, — una a celor ce
prind fiintd Tn cuprinsul fiin-
tarii. ,,Spune-mi cum este Tn-
fiintarea (cum iau fiintd) aces-
tor fulgere", citeaza acelasi
dictionar (cu indicatia: Dra-
ghici R 72). Natura nu e alt-
ceva decit teatrul Tnfiintarilor,
condensarilor si Tmplinirilor de
o clipa, iar cultura omului vi-
ne sa aduca, Tn devenirea Tn-
tru devenire a firii, alte ctito-
rii, cele ale omului, ba astazi
chiar sa reinfiinteze, sd dea'
un plus de fiintd durabild pind
si firii, in care Tntelepciunea
proverbului nostru spusese ca
Ltoate sint pina la o vre-
me".

In vremuirea aceasta infiin-
tarile vin sd se Tnvremuiasca:
si vorbind asa, sub semnul
prefixului ,,in", spui deopo-
triva ca gindul omului patrun-
de Tn vreme, cit si ca fluidita-
tea vremii prinde consistenta
in gind si fapta. Caci atit de
mare e taria de Tinfiintare a
omului Tneit el poate Tnfaptui
nu numai sub vremi ci si in
ele, asupra lor.

nfaptuire

Sub vremi omul faptuieste,
™n vremi si asupra lor omul
infaptuieste. Este o admirabi-
la ctitorie a lui ,in", aceasta
pe care o aduce el Tn sinul
faptuirii, una de ordinul ce-
lei pe care o aducea Tn sinul
fiintarii. Faptuirea e oarba; de
faptuire are parte oricine, la
nivel uman cel putin. Dar
infaptuirea nu-i e data oricui.

Intr-un sens, Tinfiintarea in-
seamnd, n continutul ei, Tn-
faptuire. Nu. intrd Tn fiinta, sau
mai degraba nu iese la lumina
ei, decit ce s-a Tntruchipat
sub o Tinfaptuire. Lumina Tn-
sasi e o Tnfaptuire, finind de
faptul zilei. ,,S-a Tnfaptuit de
zi", spunea atit de sugestiv

A. Russo, pentru: s-a luminat
de zi.

Sint de altfel lucruri pline
de tilc, Tn paginile Dictiona-
rului Academiei, de unde luam
acest citat, cu privire la fap-
ta, fapt si faptuire. Fapta, ni
se spune, vine de la lati-
nescul facta (unde neutrul
plural a devenit feminin sin-
gular). La om, fapta Tnseam-
na opera, isprava; la divi-
nitate, e folosita pentru tace-
re, creare, iar Tn sens mo-
dern, fapta Tnseamna realita-
te, adevar. Dar fapt este in-
ca mai sugestiv. El Tnsea-
mna . facere, creare; actiu-
ne, opera;, faptura, realita-
te; Tnceput, pina si farmec,
vraja. In cuvintul romanesc,
dupa acelasi Dictionar, s-au
contopit — precum aratd sen-
surile lui Tn parte active 1n
parte pasive — doua vorbe
latinesti ;. factus, us — facere
si factum, i = cele facute.

lar a faptui ? Despre acesta
ni se spune ca e un ,cuvint
nou si literar, care prinde pe

zi ce trece radacini Tn limba,

fiind mai expresiv decit este
a face". Dar dacd nu are
traditie si e atit de viu, cu
atit mai bine pentru limba
noastra ea poate brazda

cerurile si pamintul cu el. De
altfel nu ni se pare ca se a-
coperda cu a face; si ar meri-
ta sa punem la fncercare si-
rul acesta de cuvinte: a face,
faptui, fauri, savirsi, ptna si
a cumpli care-si intersecteaza
sferele undeva, triniitind to-
tusi fiecare spre orizonturi a-
tit de specifice. Dar daca
deocamdata a faptui hu se a-
copera cu a face, primul ti-

nind mai mult de ordinea o-
mului, el se ,inlateste” tot
mai mult In spre facerea lu-

crurilor si a firii — cum o
ardta si citatul din Russo —

si aduce, poate, toatd nouta-
tea supletii de gindire roma-
nesti, Tntr-un cuvint de ori-
gina latina, pe care l-am pas-
trat ca atare, dar l-am si du-
blat cu unul specific.

lar ceea ce te face sa pui
Tnainte pe ,a faptui" lui ,a
face" este ca faptuirea primu-
lui duce la Tnfaptuire, pe cind

a face nu da cu prefixul n
nimic, iar cu in-ul latinesc
devenit francez da numai pe
lamentabilul ,,infect". Dupa

cum trdiesc si mor, cuvintele
se iau si la Tntrecere. A fap-
tui a cistigat Tntrecerea.

intrecere ?  In-trecere? Ce
curioasa ctitorie a lui ,in" si
aceasta. Sa raminem totusi la
infaptuire si sa-i vedem 1in-
faptuirile, Tnchegarile, Tnstruc-
turarile.

Tnstructurare

Din clipa Tnsa Tn care ros-
testi un cuvint ca Tnstructu-
rare, esti ispitit sd treci din
realitate Tn vis speculativ. In
definitiv infiintare sl Tnfaptu-
ire sint aci, ™n realul limbii,
la Tndemina tuturor, adica m

cugetul acestui Sine urias,
care este lumea vorbitoare a
limbii tale. Ea stie mai bine

ce e de facut din aceste cuvin-
te. Ea va face din ele ce va

vroi. Realitatea unei limbi
este de ordinul Sinelui real.
Tu, simplu eu, ins ginditor,

esti doar o umbra, si nu poti
pune o pecetie — cind o pui
— decit pe umbre . pe posi-
bilul limbii iar nu pe realul
ei. Ramina deci limba si si-
nele romanesc cu realul lor;
sa ne jucam o clipa cu posi-
bilul.

Cind creezi cuvintul de'in-
structurare nu e parca vorba
de posibilul gol; e vorba de
posibilul cu trimitere, de vir-

tualitate. In limba si Tn gindul
nostru sta dintru Tnceput ceva

care sa duca la un asemenea
cuvint. El vine de altfel de-a
dreptul sa spuna ce se ntim-
pld TMnfiintarii cind a luat
chipul Tnfaptuirii: duce la o
tesatura care tine, care este,
duce la o structura. Caci nu
are parte de fiinta decit ce

s-a structurat. Sau si mai po-
trivit: ce' s-a Tnstructurat.

E bine de pus in joc nuanta
aceasta, pe care o poate reda
limba noastra, tocmai pentru
ca vorbim astazi atit de mult

despre structura si structura-
lism. Gindirea ia cite un cu-
vint gata facut, cind nu-lI ga-
seste in limba el; dar, dacd
nu-l poate turna si spiritul ei,
cuvintul sortit s-o Tmboga-
teascd o saraceste.

In schimb, daca Tl preia n
ea, o limba strdaina de un
cuvint poate ea Tmbogati cu-
vintul. lata intr-adevar iluzia
pe care ti-o trezeste structu-
ra aceasta, trecuta Tn limba
noastra Tn Tnstructurare. Ce
este o structura? Ce poa-
te aduce ea, cu preten-
tiille ei suverane, in gindirea
citorva de astazi? Sint doua
primejdii de care cuvintul si
ideea respectiva se lovesc
statornic. Intli, staticismul: o
structura e ceva gata facut,

anistoric, si te trezesti dupa
un veac de istorism, totusi,
bun ca se revine la lumea
Tngheturilor eidetice. Apoi e
cealalta primejdie : idealismul
prost, rationalismul cum i se
spunea, cel care instituie o
alta lume peste lumea data.
Sub aceasta acuza a cazut

platonismul Tn judecata lui
Aristotel; sub ea s-a zbatut
si se zbate Tnca fenomenolo-
gia lui Husserl.

Dar structurile nu sint gata
facute; si nu sint undevain-
tr-o zonda de existenta ideala.
Structurile se fac. Ar trebui
deci sa spui: structurare.

Si totusi, undeva structura-
lismul are dreptate: structu-
rile nu sint numai rezultat.
Atunci trebuie sa spui in-
structurare. Daca spui doar
ca lucrurile se structureaza,
lasi liber procesul acesta si
te condamni unui pozitivism
elementar, de Tnregistrare a
structurilor obtinute. La fel
insd cum un corp nu are din-
tru Tnceput un schelet, ci si-I
face intru o structurd schele-
tica, tot astfel ceea ce se
structureazd o face Tntru ce-
va: care nu-i preexistd si
care totusi nu e simplu rezul-
tat.

Aci este adevarul
tiv tulburator, aproape para-

doxal, al platonismului, al
oricarei teorii a arhetipurilor
si al structuralismului de as-

tazi. Dar cel mai bine nu l-au
formulat ele; l-a formulat
Pascal, spunind: nu m-ai ca-
uta daca nu m-ai fi gasit. Un

exemplar si un proces nu ar
obtine o structurd daca nuar

deveni Tntru ea; nu ar ur-
mari-o daca nu ar fi gasit-o.

Cum se Tntimpla aceasta —
ramine s-0 spuna, n fiecare

specula-

plan, cautatorii de structuri.
Dar limba romana le pune la
dispozitie prefixul ,,in" Si-i
indeamna parca sa-I Tmplinte

Tn structurile lor, asa cum 1l
Tmplintd ea Tnsasi Tn fiintarea
si faptuirea lucrurilor ori o-
mulul. li Tndeamna deci sa
spund Tnstructurare, — si le
doreste calatorie buna, Tn ex-
plorarea aceasta sub semnul
prefixului ,,in".

Constantin Noica



(Urmare din pag. 1)

(Psychologie des emot'ionalen
Denkens, p. 452), Momentul
normativ al esteticii arata n
ce consta valorile estetice,
care sint conditiile si legile
lor si prin aceasta arata con-
ditiile Tn care se ajunge la
scopul artistic — creatia fru-
mosului. Lipps accentueaza ca
momentul normativ estetic se
refera mai mult la creatie, la
realizarea frumosului.

Tnainte de a vedea care sint
valorile estetice si care sint
conditiile acestor valori, se
impune o prealabila lamurire
a conceptului de arta.

Prin acest concept se pot
ntelege trei lucruri: 1) crea-
lia estetica, 2) placerea este-
ticd si 3) opera de artda. A-
ces.te trei lucruri sint deose-
bite unul de altul, desi toate
sint cuprinse sub termenul ge-
neral artd. Momentele sufle-
testi sint deosebite Tn creatia
artisticad si Tn placerea esteti-
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psihologica si Einfiihlung-ul.
Prima teorie reduce  fru-
mosul la o simpla asociatiu-

ne de reprezentari fie  su-
biective, fie obiective, de
factori senzoriali: senzatii

vizuale, auditive etc. Aceasta
teorie e fundamental gresi-
ta, pentru ca factorii senzo-
riali sint numai un element
al frumosului, al obiectului
estetic. Teoria senzualista re-
duce de asemenea frumosul
la fondul, la continutul unei
opere de arta. Dupa aceasta
teorie deci valoarea estetica
— frumosul, consta Tn fondul
unei opere de arta si in a-
sociatiile de factori senzo-
riali.

Teoria contrara acesteia de
mai Tnainte e cea iormalista.
Formalismul afirma ca se
poate ca opere cu acelasi
continut sa difere In ceea ce
priveste valoarea lor si ex-
plica aceasta variere prin
faptul ca valoarea estetica
constd din forma. Si aceastd
teorie este unilateralda, caci

EINFUHLUHG-UL

ca. Ele presupun doua perso-
nalitati diferite. Opera de
arta este obiectivarea propriei
vieti a artistului, de aceea s-a
spus ca ,arta e o limba prin
care artistul Tmpartaseste pu-
blicului sdu anumite continu-
turi (R Miiller-Freienfels,
Psvchologie der Kunst, p. 19).
Placerea estetica este Tnsa o
transpunere de viatd Tn sufle-
tul altcuiva — e ceea ce ex-
prima germanii prin cuvintul
nacherieben  Cind  vorbim
despre valori estetice trebuie
sa ne referim la placerea es-
tetica. De la Tnceput trebuie

Tnsa sa afirmam c&d deosebirea
ce se face 1intre placerea
estetica (Kunstgenuss) si Tn-
telegerea estetica (Kunstver-
standniss) are oarecare teme-
iuri, Tntrucit o opera de arta
poate fi Tnteleasa fara a fi
Tnsa si gustata si apoi judeca-
tile estetice de valoare nu pot
fi determinate decit de place-
rea estetica Tmpreuna cu Tn-
telegerea frumosului. Dar ce
se Tntelege prin valori esteti-
ce? Ce sint judecatile este-
tice de valoare? Care este
temeiul lor? Acestea sint pro-
bleme asupra carora ne pro-
punem sa raspundem prin ce-
le ce urmeaza.

In privinta determinarii va-
lorii estetice Tntimpinam cea
mai mare greutate. S-au dat
asa de multe raspunsuri, care
au cautat sa arate mai precis
ce e valoarea si totusi cele
mai multe s-au redus pur si
simplu la afirmarea valorii, nu
la dovedirea ei. S-a confundat
valoarea estetica cu judecata
de valoare si s-a cercetat sau
una sau alta confundindu-se.
Valoarea esteticd nu depinde

de judecata, ci judecata de
valoare e Tn dependenta de
frumos. Valoarea e un punct
de directie al judecatilor. Fru-
mosul a fost conceput Tn di-
ferite feluri, de aceea vom
cauta a grupa cele mai prin-
cipale teorii asupra frumosu-
lui si apoi vom Tincerca a le
critica. Sint 7 teorii principale:
teoria senzualista, formalista,
biologica, logica, metafizica,

biect psihologic Tn genere,
iar ca obiect al valorii tre-
buie considerat tot ceea ce
corespunde unui sentiment,
unei dorinte, unui scop —
care nu e numaidecit biolo-
gic. Aceasta cu atit mai mult
in artd, unde avem a face
cu valori proprii. Tocmai a-
ceasta e caracteristica feno-
menelor estetice, a vietii es-

tetice, ca are valori proprii,
care nu servesc la realiza-
rea altor scopuri — Tn deo-

sebire de viata practicd, unde
avem valori mijlocite, valori
ce servesc la realizarea altor
valori.

Teoria psihologica a valo-
rii estetice vrea sa derive
frumosul din legile  fortelor
sufletesti. Astfel s-a Tncercat
derivarea frumosului din in-
stinctul jocului. Konrad Lan-
ge a redus arta la o iluzie
pe care ne-o producem noi
Tnsine. Broder Christiansen a
redus teoria valorii estetice
la o teorie psihologica vo-
luntarista, deoarece considera

Legitimatia lui Petre Andrei,
student la Universitatea din lasi.

forma, ca si fondul, e numai
un nou element al obiectului
estetic — deci al valorii.Vom
vedea mai tirziu care sint
elementele obiectului estetic,
ale valorii. Nu numai
forma place, ci si fondul
— concordanta fondului cu for-
ma. Kant a dedus valoarea
estetica din concordanta in-
tuitiilor si  conceptelor, de a-
ceea a considerat drept fru-
mos rezultatul concordantei
formei si continutului.

A treia teorie, cea biolo-
gica, reduce valoarea esteti-
ca la cea biologica. Punctul
de plecare al acestei teorii e
0 conceptie gresita a valorii
in genere. Astfel e acum
teoria reprezentata de R.
Miiller-Freienfels care consi-
dera viata ca principiul cel
mai general al valorii, deoa-
rece, zice autorul, ,pretutin-
deni acolo unde vorbesc des-
pre valoare, e la baza un
raport cu o fiinta vie si este
valoarea care tocmai contri-
buie la conservarea sau la
propasirea vietii" (Psycholo-
gie der Kunst, p. 151). Va-
loarea este o rela'ie Tntre un

subiect si_ un obiect — su-
biectul e Tntotdeauna o fiinta
vie — iar principiul valorii

e viata. De aici, deduce au-
torul, ,toate valorile reale
sint, Tn ultima esenta, valori
biologice" (p. 152). Judecati-
le de valoare de asemenea
vor fi adevarate numai daca
vor afirma valori biologice
reale. Valoarea estetica este
si ea biologica, caci ea in-

dicd o activitate a vietii.
Dealtminteri aceasta teorie
biologicd e Tntrucitva altera-
ta, caci autorul vorbeste si
de conservarea vietii eului
spiritual.

Teoria  biologica a valorii

estetice pleaca Tnsa de la un
punct de vedere gresit al con-
ceptiei valorii c&ci, cercetind
esenta valorii, considera ca
subiect al valorii numai via-
ta si anume viata fizicd or-
ganicd. Notiunea de subiect
trebuie luata Tntr-un sens mai
larg — n sensul de su-

ca valoare estetica tot ceea
ce multumeste un instinct
fundamental omenesc, 0 Vvo-
in'a cu scopuri imanente, cu
tendinte de a crea ceva in-
dependent de un scop exte-
rior. Valoarea estetica pre-
supune deci o0 activitate, ca-
re dindu-ne iluzia realitatii,
sda ne ducd Tntr-o lume de
creatie  superioard. Dupa a-
ceastda conceptie fenomenul
estetic nu este altceva decit
iluzia dezvoltarii unui in-
stinct. Aceasta teorie a lui
Broder nu este multumitoare
pentru cda nu arata de loc

ceea ce e propriu valorilor
estetice sau mai bine  prin
acel scop imanent nu se de-
termina de loc caracterul va-
lorii  estetice.

Teoria psihologica a valo-
rii estetice e cea mai justa,
caci valoarea estetica depin-
de de modul cum obiectul
estetic e reflectat in persona-
litatea noastra. Dar chiar o-
biectul estetic e o creatie psihi-
ca (vom vedea care e procesul
de creatie al obiectului). Ce-
ea ce ne-au aratat Tnsa teo-
rille psihologice amintite mai
sus e criteriul adevaratei va-
lori estetice.

Teoria metafizica a valorii
estetice considera frumosul
ca ceva absolut, obiectiv, in-
dependent de subiectivitatea
noastra. Teoria aceasta e re-
prezentata de F. Th. Vischer.
Aceasta e o0 aberatie, deoa-
rece  frumosul e o0 notiune
corelatd cu notiunea de su-
biect si nu poate exista va-
loare estetica decit pentru o
constiintd, pentru un subiect.

Teoria logica a valorii es-
tetice considera frumosul
drept continutul logic al gin-
dirii, Tmbracat Thsa nu Tn
concepte, ci Tn intuitia sen-
sibila. Valoarea estetica este
deci o ,gindire logica incon-
stanta”, cum zice Wundt
(System der Philosophic, vol.
I). Valoarea estetica rezulta
dintr-o tendintd de a concre-
tiza gindirea. De aici Wundt
conchide ca ,artanu e o
treapta  premergatoare, ci e

completarea stiintei" (op. cit.,
p. 260). Stiinta lucreaza cu
concepte si idei abstracte, iar
arta cu intuitii. Dar concep-
tul e Tn strinsa legatura cu
intuitia si de aceea arta e
influentata de conceptele sti-
intifice si de ideile filozofice.

Aceasta teorie logicista nu
e multumitoare, deoarece nu
analizeaza subiectul valorii
estetice si neglijeazd cu to-
tul radacinile psihologice a-
fective ale artei, dind prea
mare importantd elementului
intelectual.

Teoria care da un adeva-
rat criteriu pentru valorile
estetice — bun Tnteles cu u-
nele corecturi — este Ein-
fuhlung-ul afirmat de Llpps.

Lipps deosebeste la obiec-
tul estetic o forma (ton, cu-
loare etc.) si un continut.
Continutul e de natura su-
fleteasca. Sesizarea oricarui
obiect presupune o ordonare
a elementelor, o activitate si
0 miscare care nu apartine
obiectului, ci pe care le pu-

nem noi Tn obiecte. Lipps
zice: ,ich bin das Objekt
mit dieser inneren Tatigkeit
eingefiihlt™3 (Kultur der
Gegenwart, Teii I, 1908, p.
358).

Aceasta este ceea ce nu-
meste Lipps Einfiihlung ge-
neral aperceptiv. El deose-
beste Tnca patru feluri de
Einfiihlung si anume: Natu-
reinfiihlung, asthetische  Ein-
filhlung, Stimmungseinfiihlung
si Einfiihlung in die sinnliche
Erscheinung lebender ~Wesen.
Cind  Tinsufletim  natura si
spatiul avem un Einfiihlung
natural sau empiric si atunci
noi atribuim naturii tendinte,
activitati si puteri. Aceasta
este baza psihologica a ve-
chiului antropomorfism. Cind
Tnsa atribuim naturii forele
si tendintele noastre, senti-
mentele ce ne agita sufletul :
mindria, jalea, durerea, a-
tunci se naste Einfuhlung-ul
estetic.

In al treilea rind conside-
ra Lipps Einfiihlung-ul dis-
pozifional, care consta Tn a-
ceea cd dispozitille noastre

sufletesti trezite cu ocazia
unor factori externi le atri-
buim chiar acelor factori.
Astfel  culorile si tonurile

muzicale trezesc in suflet di-
ferite sentimente, dispozitii;
cind consideram inerent a-
cestor impresii dispozitiile e
un Einfiihlung al dispozitiilor
noastre.

In sfirsit e un al patrulea fel
de Einfiihlung, pe care 1l pu-
tem numi noi social, care
consta Tn  patrunderea in
viata omeneasca. (Die Ein-
filhlung in die sinnliche Er-
scheinung und die Leben-
sanssenungen des Menschen).

Atunci noi vedem 1Tn om
ceva din noi. Einfiihlungul
este deci Ltranspunerea 1n
altul™ (p. 362).

Prin urmare prin Einfiihlung
Tntelegem o obiectivare pro-
prie a noastra, o oglindire a
eului nostru Tn lumea exter-
na. Valoarea estetica se pro-
duce astfel prin afirmarea
vietii (nu Tn sensul de utili-

tate). Negarea vietii Tntr-un
obiect constituie —  dupa
Lipps — urftul. In aprecie-
rea, Tn valorificarea estetica

noi avem in vedere ceea ce
e omenesc, noi simtim valoa-
rea ca existind Tn noi, dar si
ca oObiectivata. Simtim o sim-
patie estetica pentru orice
obiect unde punem viatd si
,aceasta simpatie estetica e
simburele general al oricarei

placeri estetice Tn genere"
(p. 363, op. cit.). Un obiect
are deci cu atit mai mare
valoare estetica cu cit ne

putem transpune mai mult n
el si cu cit gasim ceva mai
important pentru personalita-
tea noastra.

Aceasta teorie a Einfiihlun-
gului are marele merit de a
da un criteriu pentru valoa-
rea estetica, un criteriu ge-
neral. Vom vedea n curind
ce s-a obiectat acestei teorii
si mai ales cum o putem
completa si corija pentru a
fi o teorie adevarata a va-
lorilor estetice.

(Continuare Tn numarul
viitor)
NOTA REDACTIEI:

x) articolul a fost scris n
anul 1919—1920.

1) probabil reflexiva.

2) retraire

3) ,,am umplut obiectul cu
aceasta activitate interioara"

NOTE

Recent a aparut in Editura Didactica si Pedagogica
,,Probleme de pedagogie in presa — De la Unirea Prin-
cipatelor pina la cucerirea independentei Romaniei" de
Mioara Cimpoies si Octavian lonescu.

Prezentind cititorului lucrarea intr-o substantialda pre-
fata, in care se releva importanta studierii presei pe-
dagogice pentru cunoasterea teoriei educative si a prac-
ticii scolare a unei anumite epoci, prof. dr. docent
Stefan BAarsanescu subliniaza meritul cel mai de seama
al autorilor lucrarii: acela de a fi dat un studiu ce
aduce o notabild contributie teoretica, sustinutd de
exemple antologice edificatoare.

In adevar, plecind de la cercetarea a aproape o suta
de periodice nu numai pedagogice ci si culturale ale
epocii care au tratat chestiuni de educatie, studiul
introductiv reuseste sa fie un vast panoramic al scolii
romanesti dintr-o perioadd din cele mai framintate si
mai interesante n acelasi timp 7in istoria Tnvatamin-
tului nostru: aceea a formarii statului national, cind

se Tncheaga si o gindire pedagogica sistematica ro-
maneasca.
Capitolul intitulat ,,Rolul presei la Tnchegarea unei

gindiri pedagogice romanesti”, Tn care nu o data Tn-
tiinim remarci subtile cu privire la asimilarea si adap-
tarea diverselor iniluente, se ocupa de primele studii
originale de pedagogie.

Traduceri din literatura pedagogica universala ve-
che si modernda, prezentari monografice de pedagogi,
preluarea critica a doctrinelor lor de catre un 1. Rusu,
Eniu Bditeanu, Petru Pipos, V. Petri, Maria Casabianu,
V. Borgovan, larga informare a oamenilor nostri de
scoald Tn ceea ce priveste miscarea de idei a epocii
sint numai unele din ideile cuprinse Tn capitolul ,,Pro-
bleme de istoria pedagogiei si pedagogie comparata
in presd", deosebit de interesant si in multe privinte
inedit.

Trecind la materialul antologic, se cuvine sa subli-
niem priceperea si competenta cu care este facutd se-
lectia textelor, cu adevarat reprezentative, ca si pre-
zentarile biografice ale conducatorilor si animatorilor
de ziare si reviste.

Sint Tn carte Tnsd unele repetari, ca si unele inter-
pretari simplificatoare, izolate de altfel. Oarecum exa-
geratd ni ’se pare afirmatia sustinutd ™ concluzii ca
actiunile consacrate instruirii si educarii femeii ar fi
fost pedagogie sociala ,,avant la lettre”. Ne-ar fi in-
teresat, de pilda, sa aflam din studiu comentarii mai
ample despre preocuparile vii ale corpului didactic n
educarea social-agrara a populatiei satelor, larg reflec-
tate Tn presa vremii si care au premers 0 miscare

autohtona ca miscarea haretista, aparuta Tn epoca
imediat urmatoare.
Pentru cercetatorul istoriei pedagogiei, cartea este

un indispensabil instrument de lucru, iar pentru citito-
rul interesat de probleme de -cultura, Tn masura in
care tirajul regretabil de redus (1200 de ex.) n-0o va
Tmpiedica sa ajunga pina la el, o lectura extrem de
utila.

Ermcna Zaharian

,,Analele stiintifice ale Universitatii Al. 1. Cuza" lasi
— sectia a Ill-a — istorie — voi. XllIl, In cadrul ca-
pitolului ,,Studii" publica un articol al lui C. Cihodaru
cu privire la ,,Satele din regiunea Hangu-Bicaz Tn sec.
al XVlll-lea si prima jumatate a secolului al XIX-lea",
Tn care autorul analizeaza dezvoltarea societatii n a-
ceasta regiune montana 1in perioada de destramare a
feudalismului si ascensiune a burgheziei. In continuare,
Gh. Platon semneaza studiul ,,Situatia maselor din Mol-
dova Tn preajma si Tn timpul anului revolutionar 1843
— II" (partea l-a a aparut in tomul XII — 1966) Tn
care face o amdanuntitda analiza a situatiei maselor din
punct de vedere social-economic si scoate Tn evidenta
cauzele care au generat revolutia din Moldova. Capi-
tolul se Tncheie cu un studiu realizat de A. Loghin,
A. Caretchi si M. Gh. Morarasu privind ,,Rolul comi-
tetelor de fabricA Tn organizarea clasei muncitoare si
in adincirea procesului revolutionar din tara noastra
(1944—45)"

In partea de note si comunicari, Vasile Cristian se
ocupi de ,,Critica monarhiei absolute Tn opera isto-
ricilor  romantici francezi din perioada restauratiei
(1815—30)", Vasile Rusu de ,,Framintari politice Tn pe-
rioada instaurdrii regimului burghezo-mosieresc, mar-
tie—iunie 1866", iar cercetatoarea Georgeta Tudoran?
publica comunicarea ,,Date privind atitudinea studenti-
lor din lasi fatd de rascoalele taranesti din anul
1907"; C. Marinescu si |. Brezeanu iac 0 comunicare
legatd de ,,Orasul Galati in anii primului razboi mon-
dial", iar D. Botescu si C. Botez aduc date noi ,,Din
lupta sindicatelor si breslelor iesene Tn perioada dic-
taturii regale".

Rubrica de recenzii semnatd de A. Filimon Tncheie
noul volum al analelor.

La 29 ianuarie se Tmplinesc 50 de ani de la moartea
savantului medic si chimist C. I. lIstrati. Cu acest pri-
lej, amintim legaturile de prietenie si  buna colabo-
rare, mai ales la Academie, dintre Petru Poni si dr.
C. I. lstrati. Din arhiva familiei Poni reproducem o
scrisoare a dr. C. | lstrati din perioada cind se afla
refugiat la Vaslui, unde Academia Romana avea o pro-
prietate la Moara Grecilor :

18 Noembiie 1916—Vaslui

lubite Domnule Poni,

Sunt cu sotia si un baiat la Vaslui, locuiesc pe So-
seaua Nationala 21. Zile grele pentru neam, care
niciodata nu a avut conducatori mai putin destoinici
ca acum. increderea Tncepe sa ma paraseasca. Sper a
veni Tn curind pentru putin la lasi si atunci voi putea
mai bine sa-mi deschid inima catre D-ta, care faci parte
dintre foarte putinii oameni din aceastd tara.

Aici am fost de mai multe ori la Moara Grecilor,
unde am gasit scoala in buna ordine, desi functionea-
za acolo un spital. Datorita priceperii administratorului
nostru, d. Cotea, copiii au fost pastrati Tn incinta scolii
si nu trimisi In casa scoalei din afara, de la poarta, care
a fost reparata putin.

Am hotarit sa ramin la Vaslui pina ce furtuna va
trece sau ne va lua cu ea. Cum ne va fi soarta.

Aratati, va rog, mult stimate domnule Poni, respec-
toasele mele sarutari de mina Doamnei Poni si primiti
din partea-mi toata afectiunea si stima aleasa ce va
pastrez,

ss. Dr. C. I. ISTRATI
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la pinda. Strada era pustie;
de undeva razbateau zgo-
mote de voci, la Tnceput
mai multe, apoi una singura,
cineva, un barbat spunea ce-
va, glasul ii semadna cu
cel al lui Toma, parca era
difuzorul unui aparat de
radio si parca nu era, din
Cind n c¢f/ind se auzeau
frinturi de muzica de dans.

Arhip se trase spre Tintu-
nericul gardului, se aseza
pe vine, picioarele si de-
getele miinilor 1 erau a-
proape Tnghetate. Alaturi,
Iinga pulpa piciorului simte
botul greu al clinelui, cu
limba alba scoasd de un
cot afara. Mai mult banuie
decit stie ca acum limba
clinelui nu mai atirna, ci
din contra e Tindreptata 1in
sus si animalul rinjeste ca

si cind ar vrea sad-si bata
joc de intentiile lui.
Dinspre coltul strazi! Ar-

hip zareste apdrind o mo-

gildeata care, pe masura
ce se apropie, ia conturul
unui  barbat Tmbracat in

haine de duminica, cu pa-
larie de fetru in cap, cal-
cata dupa ultima noutate
a modei, cu fularul de fu-
ioare deschisa acoperindu-i
partea de jos a fetii, ,latd
omul meu | — Tsi zise Arhip
ascunzind tigara n pumn
si tragindu-se mai aproape
de cline. - El crede ca
n-am sa-1 recunosc. Chiar
de aceea Tsi ascunde o-
brazul. II stiu eu Tnsd | Mer-
sul ca peunring de dans,
umerii ~ 1ati, pieptul gata
sa-i sparga cdmasa, Tntinsa
ca o coala de hirtie si

privirea de Tnvingator ro-
tindu-i-se pe sub fetru."
Omul se apropie si cind
ajunse in dreptul locului
viran, Arhip sdri Tnaintea
lui  si-i zise: ,,Domnule
Toma, nu te supdra, eu

mi-am uitat manusile aca-
sa ; aici alaturi de noi se
afla un ciine mort de acum
trei zile. Ar trebui sa fie
ingropat in zapada. O sa
ti se para o aberatie, dar,
te rog, zau asa, pacat sa-l
lasam sa se Tmjsuta".

Toma se face ca nu au-
de. Arhip cauta sa-l o-
preasca cu forta dar se
trezeste cu o lovitura in
moalele capului. Tigara i-a
cazut jos, o ridica privind
fn jurul sau ; nimeni n-a
observat ca era sa se a-
prindd covorul — toti urma-
resc Tn tacere discursul lui
Toma. Nu | Nu-i bine asa !
Deci strada e pustie: Ar-
hip se trage spre Tntunericul
gardului, asteaptd, din cind
in cind razbat pina la el
frinturi de muzicd de dans.
Tigara a ajuns sa-l arda
la degete. Alaturi desco-

INfor

pera scrumiera. Se aseaza

apoi pe vine, simte botul
Tnghetat al duldului si-i
ghiceste rinjetul si  limba
alba indreptata 1n  sus.

,Domnule Toma, - zice el

sarind din intuneric si o-
prind omul mascat cu pri-
viri de Tnvingator, — fii te
rog amabil, chibriturile mi
s-au terminat si n-am cu
ce sa-mi mai aprind o ti-

gara". Toma fsi viri miinile
in  buzunar si intr-o clipa
de neatentie Arhip 1l izbes-
te Tntre ochi cu forta baro-
sului. Toma cade, apoi se
ridicd naucit si Arhip i
spune : »,Domnule  Toma,
stii cd aici aldturi de noi
se afla un cline 2 ,,Da"

raspunde Toma. ,Stii ca
acest ciine e mort de trei
zile ?* ,,Da*“. ,Stii ca acest

cline ar trebui Tngropat in
zapada ?* ,,Da“ — raspun-
de Toma. ,,Uite ce e, dom-
nule Toma, eu mi-am ui-

tat manusile acasa. Vrei sa
faci dumneata acest gest
de caritate ?* ,Da" — ras-
punde Toma. ,,Deci esti de

acord sa sapi 0 groapa...
in zapada... cu miinile ?..*
,Da" — raspunde Tona.
,S3i  sa Tngropi clinele ?*
,,Care cline?" — TIntreba
Toma mirat latindu-si pieptii
cdmasii. ,,Domnule Toma,
iartd-ma ca trebuie sa-ti
/reamintesc, Tmi pare rau,

dar consider cd nu sint eu
vinovatul" — si-l mai pocni
o data Tntre ochi. ,Ei, ce
zici, ne putem TIntelege ?*
,Da“ raspunde Toma,
micsorindu-se parcd. ,,Dupa
cum ti-am mai spus, aici
alaturi de noi aproape, chiar
foarte aproape, uite cd da-
ca ma las pe vine i ating
botul cu pulpa piciorului, se

afla un cline. Pin-aici e
clar ?* ,Da“ - raspunde
Toma. ,Banuiesti ca din

moment ce acest cline nu
mai simte nimic trebuie sa
fie mort ?* ,,Da“ — raspun-
de Toma. ,Si cd acest ciine
ar trebui Tngropat n za-
pada ca sa nu se imputa?"
,Da" — raspunde Toma.
,LUite ce e, domnule. Eu
mi-am uitat manusile aca-
sa ; ba, ca sa fiu sincer, nici
nu am avut vreodatd ma-
nusi sau poate ca am avut
si le-am pierdut, dar asta
nu mai conteaza. Vrei sa
faci dumneata acest gest
de caritate ?“ ,Da" —
raspunde Toma. ,Deci esti
de acord sa sapi In zapada
cu miinile, sa faci o groa-
pa ?“ ,Da" - raspunde
Toma............. si sa Tingropi
clinele ?* ,,Care cline ?* —
intrebd& Toma mirat I&tin-
du-se din nou 1Tn umeri,
,Pai bine, domnule, ce-am
vorbit noi pind acuma ? |
Nu ti-am povestit de un

area

curenta

generala

cline care-i mort si care
trebuie acoperit in zapada,
sa nu se imputa ?“ ,,Da*
raspunde Toma. ,Si n-ai
zis dumneata cd esti de
acord sa faci o groapa ?*
,Da“ — raspunde Toma.
S nu trebuie sa Tngropi
clinele?" ,,Care cfiine" —in-
trebda Toma. ,,Pe ma-ta“ ! -
urla Arhip si-l mai lovi o
datda Tintre ochi ; 1l aduna
de pe jos si cu un piciorin
spate 1l proiectd deasupra
clinelui Tnghetat. Toma sa-
pa cam o jumatate de me-
tru si mai bine, apoi Arhipil
puse sa masoare groapa cu
propriul sau trup, vazu ca
e deajuns, 1 puse sa ia
ciinele, sa-i acopere botul
cu palaria si sa-1 astupe cu
zapada.

Toma pleca, strada se
pustii din nou. De undeva
razbateau zgomote de voci,
la Tnceput mai multe, apoi
una singura ; femeia spu-
nea ceva, glasul 1 sema-
na cu cel al Gunii, era par-
ca difuzorul unui aparat de
radio si parca nu era, din
cind Tn cind se auzeau frin-
turi de muzica de dans. La
Tnceput mai mult din curio-
zitate, Arhip se ascunse din
nou in umbra gardului in-
vecinat cu locul viran si-si
aprinse o tigara asteptina
in tacere. Din coltul strazii
aparu o mogildeata care se
apropia cu pasi mici si re-
pezi ; ajunsa  prin dreptul
casei soferului de pe auto-
basculantd, Arhip Tsi dadu
seama ca e o femeie; jo-
cul Tncepu sa-i placa, se
trase mai aproape de Tntu-
nericul gardului si-si ascun-
se tigara in pumn. In drep-
tul locului viran femeia
scoase un tipat scurt la
aparitia neasteptatd a  lui
Arhip. Era Guna. ,,Doam-
na, va rog sd& ma iertati
Nu am vrut sa va sperii, In
noaptea aceasta am o trea-
ba importantda pentru dum-
neavoastra". ,Sint grabita
— 1i raspunse Guna, reve-
nindu-si  din spaima-il caut
pe sotul meu ; cineva m-a
informat ca l-a vazut trecind
pe strada aceasta, era cu

capul gol ; soarta Iui ma
ingrijoreaza. Chiar daca a
fost cumva la vreo femeie,

nu trebuia sad-si uite pala-
ria acolo. Era un cadou de
la matusa mea din Scotia.
E destul de frig si ar putea
sa raceascd". ,lertati-ma,
doamna. Tocmai acum cite-
va minute am avut o intil-
nire cu sotul dumneavoastra.
Intr-adevar, a plecat cu
capul gol, palaria i-a ramas
ingropata chiar aici, doi
pasi in stinga noastra”. ,,Nu

inteleg I“ — spuse Guna
surprinsa. ,,Foarte simplu, ii
/raspunse Arhip — aici,

(Urmare din pag. a 3-a)

cepe sa fie recunoscuta si pen-

tru tehnica. Plecind de la con-
statarea ca, acolo unde ,,Ideile

lipsesc"  pozifia competitiva
devine nesigurd, se sustine
opinia ca Inflorirea economi-

ca depinde de idei, de ideile
acelor ingineri care sint ca-
pabili s& aplice cunostintele
noi, doblindite mai ales prin
frecventarea domeniilor noi,
mai mult decit prin adincirea
meseriei. Cei care sustin Ase-
menea teze, considera ca dez-
voltarea economica nu se re-
zuma la sursele de energie sl
de materii prime, ci ea de-
pinde ,,in prima linie" de min-
tile care inoveaza, care des-
copera, care dirijeaza capita-
lul intelectual.

Doua sint caile principale
prin care asemenea domenii
noi de cercetare realizeaza ra-

cordarea lor la ansamblul dez-
voltarii stiintei contemporane.

chiar alaturi de noi, se afla
un cline mort de trei zile.
Botul il avea cascat ca si
cind ar fi vrut sa muste
zapada. Limba 1i atirna al-
ba, Tntepenita, mai 1intli in
jos, apoi, nu stiu cum se
facu, ca fisi scoase limba
pe partea cealalta a botu-
lui, tinind-o alba si Tnghe-
tata, spre cer. Tocmai stdm
si. ma gindeam ca bietul

dobitoc ar trebui Tngropat,
duhoarea mortdciunii ar fi
facut viata acestui cartier

insuportabilda. Si iata ca pe
cind stam si hamletizam la
botul  clinelui, Tntimplarea
facu sa treaca sotul dum-
neavoastra  si facindu-i-se
mila a fost de parere ca
trebuie sa-1 Tngropam. Abia
mai tirziu mi-am dat sea-

ma ca, saracul, a fost in-
gropat prea aproape de
stradd, zgomotele masinilor

ar putea sa-i tulbure linis-
tea si, ca sa fiu sincer, de
aceea m-am ascuns aici cu
speranta cd va trece cineva
cu mai mult suflet care sa-I
mute Tn fundul gradinii. Cu
acest prilei va voi putea Tna-
poia cadoul matusii. Pala-
ria e acolo jos, sub zapa-
da, acopera capul dulau-
lui". ,,Domnule, daca nu ma
insel, ti-am mai spus ca
sint grabita, dumitale Tti
arde de gluma ; elibereaza,
te log, strada ; vreau sa
trec”. ,E destul de ftirziu
- 1i raspunse Arhip — v-am
prevenit de altfel ca am o
treaba importanta  pentru
dumneavoastra, asa ca pro-
pun sa nu mai stam la dis-
cutii. Sotul dumneavoastra
s-a aratat ceva mai Tntele-
gator". Guna sta ca o stana
de piatra. Arhip o Tmbrinci
peste ridicatura de bulgari
a mormintului, ea cdzu cu
fata In sus si in cadere Tsi
dezveli picioarele cu doua
palme deasupra genunchi-
lor. Ramase acolo ca o sta-
tuie. ,,Uite ce e — 1i spuse
Arhip — chiar aici sub ti-
ne, la o adincime de o ju-
matate de metru n zapa-
da se afla clinele pe ca>e
trebuie  sa-l scoti si sa-l
duci n fundul gradinii. Eu
ma& aflu mai aproape, as
putea sa te scutesc de po-
vestea asta dacd ai Tncerca
sa fii Tntelegatoare. Picioa-
rele tale mi-au amintit ca
in lumea asta existd placeri
mai mari decit aceea de-a
ingriji un cfine mort*“, ,Da
— 1i raspunse Guna — pro-
mite-mi Tnsa ca dupa ace-
ea ma vei lasa sa plec si
cda Toma nu va afla nici-
odata”. Arhip  Tncuviinta.
,Hai sa termindm mai re-
pede povestea asta - 1l
rugd ea — aici e destul de
frig" — si Tncepu sa-si des-
calte pantofii. ,Da, — zise
Arhip — desigur ca Toma a

Una din aceste cai se constru-
ieste in cadrul institutiei spe-
cializate (institut, centru) si
consta in asigurarea cu mijloa-
cele proprii (serviciu sau bi-
rou de informare) a unei in-
formari sistematice nu numai
asupra temelor de cercetare,

ci asupra Tn_tregului domeniu
de preocupari. A doua cale

consta Tn explorarea perma-
nenta, metodica, prin specia-
listii domeniului dat, a infor-
marii curente generale, oleri-
ta de organul specializat prin
care ne informam. Organele
proprii de informare (biroul
de iniormare  stiintifica din
centrul de calcul economic spre
exemplu) nu se va limita sa
culeaga informatii numai pen-
tru temele abordate in cerce-
tare ci si va extinde actiunea
la ansamblul domeniilor de
preocupare, de la calcul eco-
nomic la cibernetica economi-
ca, de la planometrie ia orga-
nizarea productiei si a mun-

avut dreptate atunci cind a
vrut sa te paraseasca. Esti
usuratica. Nici nu te gin-
desti ca stai trintitd pe un
mormint, indiferent al cui ar
fi el, si vrei s& faci dra-
goste cu mine. Scoala si
pune mina la treaba ; cii-
nele meu nu mai are vreme
de asteptat. in curind se va
lumina de ziua si zgomotul
strazii ar putea sa-l neli-
nisteascd". Guna se prefa-
cu a plinge, dezgolindu-si
si mai mult picioarele. Arhip
se descheie la haina. Gupa
Zimbi crezind ca n sfirsit...
Dar el fsi scoase cureaua
si 0 lovi peste pulpele invi-
netite de frig. ,,Barbarule |
— seinei ea. Esti primul ca-

re-mi dai cu piciorul, fara
sa banuiesti macar ce poti
sa pierzi o data cu mine".

Si se apuca sa dezgroape
ciinele. Il trase afara. Lua
palaria mototolita, lui Arhip
i se facu mila si-i dadu dru-
mul sa plece.

,Clinele la fel ca la in-
ceput a ramas nefngropat ;
acum s-a facut tirziu si o sa
fie mai greu. Si frigul asta
care mi-a patruns Tn oase,
si blana roscata a duldu-
lui plina de zapada-
mormai Tnciudat, ascunzin-
du-se din nou n Tntuneri-
cul gardului. Tsi ridica gu-
lerul hainei, se mird de
lipsa paltonului, ,,unde I-oi
fi lasat doamne I?" si-si ba-
ga miinile Tn buzunare fn
asteptarea vreunui trecator
intirziat. Se poate sa fi si
adormit o vreme ; fu trezit
de vocea unui om care vor-

bea singur. ,,E Toma 1“

isi zise el, 7 sari Tnainte
Tncercind  sa-I opreasca.
,Domnule Toma, imediat

dupa plecarea dumitale a
venit Guna si a dezgropat
ciinele ; zicea cd are ne-
voie de palaria primita ca-
dou de la métusa din Sco-
tia. Si iatd ca dulaul a ra-
mas la fel ca Tnainte as-
teptind pe cineva s&-l Tn-
groape”. ,Uite in ce hal
ai ajuns !“ — 1i raspunse o-
mul si cind Arhip se uita
mai bine vdzu cd era El si
nu Toma precum crezuse la
nceput. ,,incd de azi dupa-
masa — continua El — pe
cind sedeam Tmpreund cu
domnisoara Ruth la masa
din restaurant si barmanul
ne privea insinuant, am pre-
vazut ca ai sa te Tmbeti.
Uite in ce hal ai ajuns |
Apoi te-ai asezat pe scaun
si ai baut singur toata sti-
cla. Nici n-ai luat parte la
discutie, dormeai si  din
cind in cind scapai tigara
din mind crezind ca nu te
observa nimeni. Acum dom-
nisoara Ruth..”“. ,Da, sari
Arhip, domnisoara Ruth | Ce
crezi ca n-am observat cit
de atenta T urmarea pe

cii. de la sistemul informatio-
nal economic la econometric,
si de la cercetarile operatio-
nale cu aplicatii in economie
la sociologia economica. Dar,
fiecare din informatiile aces-

tea, mai extinse decit cele,,pe
tema"”, totusi inca tot partia-
le, — vor deveni cu adeva-
rat utile si eficiente abia n

momentuf confruntarii lor cu
ansamblul informatiilor stiin-
tifice generale, prin racorda-
rea lor la sistemul de infor-
mare curentd generald al ta-
rii, conectat cu cel mondial.
O asemenea intelegere a func-
tionarii sistemului de informa-
re specializat este nu numai
Tndreptatitd, dar si obligatorie
n lumina orientarii teoretice
a sistemului de informare na-
tional, spre stimularea creati-
vitatii in directii fie si foar-
te generale, de tipul stiintei
pure, care nu-si propun sa re-
zolve anumite probleme ime-
diate, concrete si practice, dar

Toma | ? Pe ea trebuia s-o0
pun sa faca treaba asta cu
clinele; si ce? Guna nu
s-a dezvelit Tnaintea mea ?
Eu n-am vrut, chiar daca, o
sa-mi iasa vorbe pentru
treaba asta". ,Esti beat —
fi spuse El —si nici nu mai
stii ce vorbesti. Toma ar zi-
ce aberatie, si Guna, si
domnisoara Ruth, care sta
si se uitd la tine cum
dormi beat cu sticla Tntre
picioare”. ,Tu nu m-ai cre-
zut niciodata, — 1 ras-
punse Arhip — pentru ca
niciodata n-am stiut sa
spun multe vorbe. Vino si
vezi. Clinele se afla la doi
pasi n stinga noastra ; To-
ma l-a Tngropat, Guna a
venit, mi-a aratat picioa-
rele, dar tot l-a dezgropat ;

el asteaptd cu limba alba,
Tnghetata, atirnind spre
cer". ,,Haide acasa"-il ru-

gd El cu vocea domnisoa-
rei Ruth si cind Arhip se uita
mai bine era chiar domnisoa-

ra Ruth care-l cuprinse de
dupa  umeri. »Aha, — i
spuse Arhip — te credeam
acolo in camera Lui, ala-

turi de Toma si Guna, ala-
turi de El si scoica lui a-
dusa din Marea Caraibilor,
si cind colo esti aici linga
mine, poate cd nici nu esti
tu, poate ca esti dracu stie
cine, si ai luat chipul dom-

nisoarei Ruth. Dar fiindca
tot ai venit, pune, te rog,
mina ; aici alaturi de noi

se afla un cline mort, mort
nebotezat, nespovedit, si
fara luminare, de acum trei
zile si mai bine. Si fiindca
tot ai venit, si fiindca eu
mi-am uitat manusile acasa,
pune, te rog, mina si in-
groapa acest cline”. ,Hai
acasa" — 1l rugd domnisoa-
ra  Ruth minglindu-i obrajii

cu mind rece si nesigura.
HEsti la fel cu cealalta, —
fi striga el — cu Guna. Ea

a trebuit sa dezgroape cii-
nele si, crezind cd o sa
scape, a vrut sa mi se dea
chiar aici, alaturi, pe fostul
mormint, dezgolindu-si  pi-
cioarele in fata mea. Tise
spune ,,domnisoara" nu din
vointa mea, iar acum vrei
sa scapi de o treaba ca
asta, atit de usoara — daca
nu crezi, ntreaba-l pe To-
ma - cauti sa ma duci la
tine acasa". Arhip scoase
din nou cureaua pantaloni-
lor si o lovi cu dusmanie
peste obraz. Domnisoara
Ruth Tncepu sa plinga. |se
facu mila si, cerindu-i ier-
tare, o lud n brate si in-
cepu s-0 mingfie. In camera
ramaseserd ei doi ; El ie-
sise sa-i conduca pe Toma

si Guna ; Arhip Tsi reveni
mingilind-o pe domnisoara
Ruth si  cerindu-i iertare.
Domnisoara Ruth 1l privea

speriata si nu putea sa in-
teleaga.

care pot fi foarte eficiente n
perspectiva.

Concluzia unui asemenea
punct de vedere este ca va-
loarea practica a stiinfei nu
se masoara numai prin conse-
cintele ei tehnologice, ci si
prin anticiparile ei mobiliza-
toare, de avangarda, stimulate
tocmai prin informarea gene-
rala curentda, favorabila cerce-

tarii creatoare originale. Ea
conduce, creator, cercetatorii
spre domenii noi, departindu-I
poate de caile batatorite ale
stiintelor clasice, ca sa deste-
leneasca teritorii noi, Tn care
cercetatorii  dobindesc bucu-

ria incomensurabila a desco-
peririlor, a inventiilor. O a-
semenea orientare nu este va-
labila numai pentru stiintele
naturii, dar si pentru viata so-

ciala, unde ,,petele albe", mar-
cind teritorii necunoscute, sint
Tnca atit de numeroase, de la
starea sanatatii, pina la pro-
iectarea viitorului.



ecor: in fund, un zid
fnalt, de la un capat

la altul al scenei;
la  dreapta _ specta-
torilor, o wusd joasa,

in zid. Lumina palida.
In fata zidului, tot terenul e
acoperit de mard&cini uscati, de
culoare aproape moron. La ri-
dicarea cortinei scena e goala,
pentru a se putea vedea doar
zidul, citeva clipe (Din stinga
intrd un domn si o doamna in
virstd. Se tin de brat, Tnaintind
spre zid. Pe celalalt brat poarta
fiecare un Bardesiu negru si in
mind_ o__umbrela ra.

tinge, urzicile uscate dau
basici.

Domnul, se Tntoarce din nou
spre monument, il contem-
pla si spune : Totusi, monu-
mentul e frumos.

Doamna, in timp ce domnul
continua sa priveasca zidul,
se uita in jur, apoi spre
sala : intreg cartierul e de-
primant. Ce idee, sa arunci
bombe peste case. Nimic
altceva decit schelete Tine-
grite de fum, cascate, nu
mai sint decit cadrele usi-
lor, pereti goi, fard acope-
risuri, parca ar fi molarii

. _tot ~ neagra. )
HAMMNWITITAITIT Initumitii iii hi

piciorul zidulul

fragment dintr-un episod dramatic

Domnul si doamna se opresc
in_mijlocul platoului si contem-
pla zidul).

Domnul : E un monument din
secolul Xl sau Xl ; in lu-
mea asta nu sint decit mo-

numente. Din secolul XIl
sau XIII.

Doamna : Mai degraba din Re-
nastere.

Domnul : Nu cred.

Doamna : De saptezeci de ani
esti membru al societatii de
turism. . .

Domnul : Dar nu membru fon-
dator.

Doamna : Ai vazut sute de mo-
numente ; nici nu-ti mai a-
mintesti de toate. Priveste,
gaurile astea din zid sint
facute de albine ca sa-si
instaleze cuibul, sint alveo-

le. E o caracteristici a Re-

nasterii.
Domnul : Sint gauri fara miere,
in timpul Renasterii albi-

nele le umpleau cu miere.

Doamna : Totusi e din Renas-
tere; o Renastere trista,
mai putin blinda, o Renas-
tere a tarilor astea moro-
cdnoase. Renasterile nordi-
ce, caci cele din sud erau
mai vesele.

Domnul : Mai pline de miere.

Doamna : Luminoase, T1nsorite,
in tdrile astea temperate e
mereu cenusiu Tntre fron-
tiere, Tn no man’s land.

Domnul : Totusi e frumos.

Doamna : Te inseli, nu-i de loc
frumos.

Domnul : Totusi gasesc ca e
frumos, fiindca e un monu-

ment.

Doamna : Mai degraba un do-
cument de piatrda. Un do-
cument nu e Tntotdeauna
un  monument. Monumen-
tul e o Tmbinare mai com-
plexa decit documentul.

Domnul : Totusi e frumos !

Doamna : Prietenul nostru, pro-
fesorul, e de aceeasi pa-
rere cu mine. El stie mai
bine decit tine. E savant.
Cunoaste zidul asta si mi-a
spus ca era urit, un monu-
ment nereusit. Stia asta,
fnainte de a-l vedea, va-
zuse fotografiile prin carti,
iti dai seama, pietrele as-
tea atit de Tntunecate, un-

de le-or fi gasit? Locul
asta parasit, invadat de
maracini... Plantele uscate,

care cresc pe pamintul Tn-
tarit, ce prost e Tntretinut,
auzi un zgomot sec ?

Domnul : Da, e noroiul Tntarit,
da, sint si plante uscate ;
trosnesc sub pasi. (Domnul
se apleaca sa smulga una
dintre plante).

Doamna, retinindu-1: Nu le a-

Redactia si administratia : lasi

cariati ai unor uriasi.

Domnul, intorcindu-se :  Asta
n-are nici o0 importanta,
casele nu mai sint locuite ;
totul a fost aranjat de so-
cietatea de turism ca sa
dea strazilor un stil de
epoca. 5

Doamna : Uite, acum ploua.
Ce repede se umezeste a-
erul, intr-o clipa.

Domnul : Bineinteles, stii doar
ca oamenii au corpul de
burete.

Doamna : Pune-ti impermeabilul
(isi pune fiecare gabardi-
nul negru). De ce-s asa
negre gabardinele astea ?
leri erau verzi, citeva zile
mai Tnainte erau galbene.

Domnul : Am varsat calimara
peste ele. Au ramas citeva
pete pe care nu puteam sai
le scot cu piatra ponce.
Atunci, ca sa nu se vada,
le-am muiat cu totul Tn-
tr-o baie de cerneald. Poa-
te din cauza lor, totul ti se
pare asa de sumbru, ne-

gru.
(Domnul si  doamna deschid
umbrelele, tot negre, sub

care se adapostesc.
amindoi cu pasi mici).

Doamna : Ce repede se ume-
zeste pamintul, tot ce era
uscat s-a muiat. Uite, Tn
loc sa renasca sub ploaie,
plantele putrezesc ; noroiul
tare se Tnmoaie din nou.
Arfi trebuit sa-mi iau schiu-
rile. Nu vii ? Vino.

Domnul : Monumentul, gasesc
cd e frumos, totusi ; nu pot
sa-ti explic de ce-l gasesc
frumos.

Doamna : Hai, vino, draga, vino,
nu te-mpotmoli. (Il ia de
mind, cu blindete, 1 con-
duce ; Tnainteaza cu greu
in noroiul umed spre fundul
scenei, spre zidul de care
se vor lipi cu spatele, ti-
nind  deschise umbrelele).
Nu te-mpotmoli, vino, vino,
(1l trage linga ea).

(Din dreapta spectatorilor apar
doua fete blonde, care sea-
mana).

Domnul : Uite doua englezoai-
ce tinere.

Doamna : Doua surori gemene.

(Sint imbracate Tn alb ; rochii
de vara, foarte usoare, de-
coltate, foarte scurte, cu
bratele goale in ploaie).

Doamna : Totusi, nu prea au
aerul ca sint plouate. (Ca-
tre prima englezoaica).
N-aveti nevoie de umbrela?

Prima englezoaica : Nu, doam-
na. Sintem de prin partea
locului, ploaia nu ne uda ;
cu dumneavoastra e alt-
ceva, sinteti straini.

Merg

- Palatul Culturii - telefoane :

Prima englezoaica, catre a
doua : Asta nu-i un motiv
cd nu te-a lasat sa te faci
dansatoare...

A doua englezoaica : Era visul
~ vietii mele. o
Prima englezoaicad : Totusi ti-a

dat lectii de gimnastica.
Asta poate inlocui dansul.

A doua englezoaica : Nu cu mi-
_ ne, cu tine o sa se insoare.

Prima englezoaicd : Ce incon-
venient vezi in asta ? Doar
semdnam foarte bine.

Doamna, linga zid : Aici pamin-
tul e uscat. (Evitind sa le
stinjeneasca pe cele doua

de Eugen lonescu

fete). Pardon, domnisoara.
(Sotului sau). Ti-ai murda-
rit pantofii.

Domnul : Sint doar putin stro-
piti.

A doua englezoaica, catre pri-
ma : Asta nu-i un motiv,
nu ma Tmpiedica sa fiu alt-
cineva decit tine. Nu pot
sa suport ambianta asta.

Doamna, catre domnul @ Vrea
sa spunad situatia. Nu poa-
te sa suporte situatia. Ex-
presia asta e mai adecvata.

Prima englezoaica, catre a
doua : Doar n-o0 sd te su-
peri din cauza asta. Ce
m-as face fara tine ? As fi
doar o jumatate din mine
Tnsami. N-as mai avea de-
cit un plamin si o juma-
tate de inima. )

A doua englezoaica : Ai sa te
mariti. Sotul tdu o  sa-ti
dea jumatate din al lul
Eu pot sa dispar. Trebuie

sa dispar.

Doamna, cdtre prima engle-
zoaicd : N-o lasati sa se
omoare, domnisoara.

Domnul, catre doamna : Ramii
aici lingd zid, priveste drept
Tnainte, fara sa arati ca ob-
servi ceva. Nu te amesteca
in conversatia lor.

Prima englezoaica, catre a doua:
Daca te omori ma supar.

Doamna, catre domnul : Li-

5877-5847.

peste-te mai" bine de zid,
ai sd te uzi mai putin.

Prima englezoaica : Da, ma su-
par pentru totdeauna.

Domnul : Picéturile de
parca nu mai cad,
urca dinspre pamint.

(Domnul si doamna fisi 1r.torc
umbrelele invers).

A doua englezoaica : De altfel,
uite-l. (Din dreapta specta-
torilor apare un tinar). Te
iubeste. Sinteti facuti unul
pentru altul. Ce loc am eu
in ciorba voastra ? N-0 sa

ploaie
parca

mai ai nevoie de mine.
Prima englezoaica, catre a
doua : Ba da, gindeste-te

ca sintem gemene.
A doua englezoaica :
asta ma Tnnebuneste.
Doamna, catre tinar : Domnule,
logodnica dumitale vrea sai
se sinucida.
Tinarul, catre doamna: Nu e

ea. E cealaltd. S-ar spune
ca sint la fel fiindca sint
gemene, dar eu vad dife-
renta.

Domnul : Sa te casatoresti cu
o fatd asa de frumoasa, e
oare posibil?  Primavara,

Tocmai

miracolul.  Primavara mira-
colului  sau miracolul pri-
maverii ?

Prima englezoaica, catre tinar :
Dragul meu, Tincearca s-0
linistesti.

(Tinarul  ridica din umeri, A
doua englezoaica pleaca
prin  stinga  spectatorilor,
fugind).

Doamna, catre tinar: N-o la-
sati ! (spre a doua engle-
zoaica, care a fugit si a
disparut) Domnisoara, dom-
nisoard, ascuitd. ..

Tinarul : Oricum, nu vrea sa as-
culte nimic. Si-apoi, nu sint
raspunzator de toate omo-
rurile si sinuciderile din u-
nivers. (Catre prima engle-
zoaicd). Nu-i asa ?

Doamna, catre tinar : Ar fi tre-
buit sd& o ajungeti cu bici-
cleta.

Domnul, catre doamna : Nu te
mai amesteca in povestea
asta. Lasa-i In pace. Asa-i
obiceiul pe aici. Una dintre
surori trebuie sa piara sau
sa se prapadeasca in fa-
voarea celeilalte, un sacri-

ficiu banal.
Tindrul, catre doamna: N-am
bicicletd (O cuprinde de

talie pe prima englezoaica)
Nu-i asa ?

Prima englezoaicd : Ea era la
fel ca mine, dragul meu.
Celalalt brat putea sa fie
pentru ea. Poate ca eu sint
doar putin mai plina.

Doamna, catre tinar : Domnule,
trebuie s-0 salvati. .. Nu
vreau sa ma ridic Tmpotriva
traditiilor voastre.. .

Domnul, catre doamna : Lasa-i
odata. Esti indiscretd. O
sa-ti spuna ceva urit.

Tinarul, catre doamna : Cred ca
va asteapta taxiul. (Catre
prima englezoaica). Daca
as fi ajuns vreodata ciung,
ce m-as fi facut ?.. Trebuie
sa pastrez un brat de le-
zerva.

Prima englezoaica, catre tinar :
Pind atunci, deocamdata nu
esti. Dacd ar fi cindva ca-
zul, din nenorocire, atunci...
poate....

Traducere de F. Stefan

CADRAIN

Gravurda de V. Hloznik (Cehoslovacia)

PREOCUPARI N LOGICA MODERNA

In colectia Omega, editatd_ de Panstwowe Wydawnictwa
Naukowe din Varsovia, a aparut o interesantd 'monografie
asupra pozitivismului de la D. Hume pina Tn zilele noastre :
Filozofia pozytywistyczna (Od Hume’a do kola Wiedenskiego)
sub semnatura” unuia din cele mai competente si tinere con-
deie filozofice poloneze contemporane, Leszek Kolakowski.
Lucrarea _dezbate, Tntr-un stil alert, fara pretiozitati stilis-
tice, trasaturile fundamentale ale acestei directii filozofie

careia Ti gaseste Tnceputuri elementare Tnca din_secolul al
XVll-lea (Galileu, Pierre Mersenne, Gassendi, Leibniz) care,
cu unele nuantari — datorita Tn buna parte asimilarii cri-

tice a pozitiillor unor reputati ginditorj marxisti_ polonezi
contemporani, se mentine Tnca Tn centrul preocuparilor ac-
tuale ale constiintei filozofice.

Mai semnalam cartea unui cunoscut istoric si om de cul-
turda grec contemporan, Cleobul Tsourkas despre Teofil Co-
rydaleu. Este voroa de editia a Il-a a cartii ,Les debuts de
Fenseignement philosophique et de la libre pensee dans les
Balkans. La vie et I'oeuvre de ThSophyle Corydalee” aparuta
la Salonic Tn 1967. Consemnam ca_ autorul, dupa o pertinenta
si competenté analiza, a atmosferei de idei din secolele XVI—

XVIIl In Balcani, Tarile Romane si Occident (Padova, Tn spe-
cial) — se ocupa de ceea ce a Insemnat opera acestui FI(_)-
nier al gindirii laice, (libera de prescriptiile dogmatico-religi-

oase), de dimensiunea restaurarii cugetarii lui ristotel pen-
tru cultura. romana din secolele XVII—XVIII. Sd& nu uitdm
ca opera si conceptiile lui Corydaleu au stat la baza Tnva-
tamintului superior filozofic de "la noi, atit la lasi cit si la
Bucuresti, fapt subliniat si de istoricul grec Tsourkas. De alt-
fel, multimea de manustrise grecesti de filozofie neo-aristo-
telica cupnnzind operele lui Corydaleu de la Biblioteca Aca-
demiei R.S. Romania din Bucuresti cit si cele de la Biblioteca
Universitatii din lasi (despre caro s-a atras atentia Tntr-o nota
publicatda Tn ,,Cronica™ 1966) sint marturii elocvente despre
prezenta si_permanenta lui Aristotel Tn cugetarea filozofica
din Tarile Romane.

ESPRIT

Numarul din decembrie al revistei Esprit Tsi consacra pri-
mele pagini unui omagiu lui Yves Bertherat. Acest tinar psi-
hiatru, omorit de un bolnav pe care voia sa-1 dezarmeze, la
15 octombrie anul trecut, era un colaborator permanent ai
revistei. Textele reunite Tn acest numar Tl evoca pe medicul
care Tncerca, Tn cadrul unei medicine publice lipsite de mij-
loace, o terapeutica a Tncrederii si a libertatii.

Studiul lui Pierre Fruchon asupra exegezei biblice pune
una dintre problemele importante pentru culturile timpului
nostru : cum se poate pastra, altfel decTt ca lucru mort,
obiect de arheologie sau de studiu estetic, ceea ce fusese dat
ca un cuvint al vietii destinat sa dureze ? P. Fruchon raspunde
subliniind solidaritatea vitala care ne leaga de originile noa-
stre : ,,Deschizind prezentul sensurilor venite din trecut se
poate constitui un nou prezent, se poate deschide prezentul
si trecutul Tnsusi spre un viitor pe care acest sens Tl cheama .

Articolul lui Gerard de Bernis si masa rotunda care-i ur-
meaza sint consacrate cartii lui Marcel David : Muncitorii si
sensul istoriei lor. Este vorba de un_ bilant al miscarii mun-
citoresti, bilant al carui autor este Tn acelasi timp Ist°ric $*
militant. Masa rotunda ce reuneste pe autor cu Jean-Marle
Domenach, istoricul Jacques Julliard si sociologul Alain
Tourraine, poarta discutia asupra posibilitatiiwde a distinge
Tn istorie un progres si asupra notiunii Tnsasi de miscare
muncitoreasca. . . . . .

Prima dintre cronici este si ultimul articol al lui Xve>
Bertherat : despre ,,Scrierile” lui Jacques Lacan. Este poate
primul studiu de ansamblu al lumii lacaniene, un efort unic
pentru a face sa iasa din cercul specialistilor o gindire care,
chiar daca este la _moda, este putin studiatd. Michel Winock
recenzeazd Memoriile politice ale lui Mauriac si Marie-Claire
Wouillemier comenteaza filmul Blow-up al lui Antonioni.

Tiparul : intreprinderea Poligrafica lasi — str. V. Afecsandri, nr. 4.



