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Haralambie Tugui

nima nordica

Nord al tarii ozonat si pur,

inimd de cetind* curatd -

munte de lumini albastre, dur
revarsat prin trupul meu de piatra -
cum sa va sculptez in stihul meu ?
cum sa va adun in piept, mereu ?

Mi-i harta-n singe precum o faclie
lasata din strabuni sa arda, vie.
Ma scald in ea prin obcine si munti

OSCAR HAN:

AMINTIRI DESPRE REBREANU

(pag. 11)

V | Biblioteca Central®

“Regionala
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prin Bistrite-argintii ca-n joc de nunti.
Parca vad si cerul cu nor, fara nor
cind maramd de vis, cind velintd de dor.
Parca aud si capriorii boncaluind prin

bradet,

s& stim ca sintem sus la noi, pe Siret.
Pietrele Doamnei Tsi lasa spre Slatioara

cetina rece-a izvoarelor, clara

lumina curgind prin fiecare molid

cu luceafar in crestet, lichid.

Vin si Dragos si Stefan, cu toatd slava 1
sarind din sdi pe prunduri, la Suceava.

Clopotesc . din veacuri Voronetul si
Dragomirna,

vintu-i de trandafir, ceata-i ca smirna.
Nord al tdrii mele, verde fiord —
tu, ce mi-ai dat inima asta s-o port

prin coclauri si cetdti, departe,

pururea neinfricat de moarte,

pururea cu-adinc de codru-n ea
aburind a frunz&-n dungd, grea —
sarutindu-ma cu cer pe cutea fruntii,
aspra si duioasa precum muntii.

CORESPONDENTE DIN
HANOI SI VIENA

(pag. 12)

Proletari din toate ftdrile, uniti-va !
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»Partidul Comunist Romén considerd ca este de o importanta vitala pentru uni-
tatea miscarii comuniste promovarea unor relatii intre partidele comuniste bazate
pe principiile marxism-leninismului si internationalismului proletar, pe respectarea
independentei, egolitatii si neamestecului in treburile interne, pe dreptul fiecarui
paitid de o-si elabora de sine statdtor linia politica internd si externa. Partidul

Comunist Roman militeaza pentru

romovarea unui climot cu adevarat democra-

tic in miscarea comunistd, de intelegere si colaborare tovaraseasca, pentru lichi-

darea oricaror forme de presiuni impotriva altor

partide, a _atitudinilor de_discri-

minare, a practicii invectivelor si acuzatiilor, a oricaror incercari de a imparti parti-
dele comuniste fratesti in marxiste sau nemarxiste, in internationaliste sau natio-
naliste, sau in oricare alte categorii*.
(Din Hotarirea C. C. al P.CR. din I martie 1968)

DAI

Nu este prima datd cind
tara fintreagd, toti locuitorii
ei, fara deosebire de natio-
nalitate, ca o singurd fiintd,
intr-un singur glas, aproba
fara rezervd politica parti-
dului nostru. Poporul romén
a dat mandat partidului

sdu, partid ce intruchipeazad
tot ce a avut si are mai
bun in fiinta sa aceasta
natiune si aprobd fara re-
zerve intreaga sa politica,
atit pe plan intern, cit si
pe plan extern. Unul din
numeroasele exemple care
ilustreaza elocvent legatura
indestructibila intre partidul
si poporul nostru l-au con-
stituit si adunarile care au
avut loc pe tot cuprinsul ta-
rii, adunari in care s-a ma-
nifestat adeziunea deplind
fatd de activitatea delega-
tiel Partidului  Comunist Ro-
man la consfatuirea con-
sultativa de la Budapesta.

Nu este un fapt de con-
junctura, de schimbare de
opinie a Partidului Comunist
Roman, ci este hotdrireasa
fermda, sustinutda de Tintrea-
ga suflare a Romaniei So-
cialiste, cristalizata in intrea-
ga activitate. Spiritul realist,
constructiv, al politicii  ex-
terne promovatd de Partidul
Comunist Roman, grija ma-
nifestatd in toate Tmpreju-

Radu Carneci

Dor de stea

..In jurul _meu vuiau_ taceri de pasari,
lungi pasari albe, pasari negre, dor,

era pamintul o cetate veche,

iar eu zburam din mine si, usor,

zei vechi mi s-ardtau pentru-o secunda,
m-ademeneau in trecerea lor blinda.

Un foc _ma mistuie si o chemare
se-nvépaia in singele meu pur,

suia din mine o cdrare-ngusta
spirala-nalta, ratacit azur,

iar eu urcam impodobit cu zare,
fara trecut si numai departare.

rarile pentru triumful pacii
si socialismului, au creat
Romaniei Socialiste si Par-
tidului  Comunist Roman un
prestigiu  farda precedent.
Orice om cinstit, pe orica-
re meridian al globului ar
trai si orice fel de convin-
geri ar avea, nu poate sa

nu aprecieze favorabil efor-
tul romanesc indreptat spre
intelegerea intre  popoare,
pentru ideea ca fiecare po-
por sa fie stapin in tara
sa, pentru suveranitate i
independenta nationala.

Poporul nostru a urma-
rit cu un deosebit interes
activitatea delegatiei Par-
tidului  Comunist Roman la
consfatuirea consultativa de
la Budapesta. Cuvintul con-
ducdtorului  delegatiei  ro-
méane a fost cuvintul Tntre-
gului partid, al Tintregului
nostru popor. Hotdrirea con-
ducerii partidului nostru de
a-si retrage delegatia de la
aceastd  consfatuire ca si
hotdrirea adoptata in ple-
nara Comitetului Central din
1 martie a.c., este singura
cale posibild, reald, funda-
mentata pe principiile adop-
tate la Congresul al IX-lea.
Actionind pe baza acestor
P_rincipii, partidul nostru mi-
iteaza cu fermitate pentru
statornicirea unor relatii de
respect si intelegere reci-
proca intre partidele comu-
niste si muncitoresti, intre
toate fortele  progresiste,
pentru  unitatea acestora,
impotriva imperialismului, a

fortelor care se opun dezvol-
tarii sociale.

Ca si cu alte prilejuri,
Partidul Comunist Roman,
asa cum este inscris in Ho-
tarirea plenarei  Comitetului
Central al Partidului Comu-
nist Roméan din 1 martie a.c.
si-a exprimat si acum do-
rinta ,de a milita Tn con-
tinuare pentru dezvoltarea
relatiilor cu toate partidele
fratesti — fie ca participa
sau nu la Tintilnirea de la
Budapesta — pentru norma-
lizarea relatiilor din misca-
rea comunistd Si muncito-
reascd, pentru intdrirea so-
lidaritatii tuturor  fortelor
progresiste din lume, a in-
tregului front antiimperialist,
entru victoria cauzei socia-
ismului, pdcii si progresu-
lui". Toti cei care sint ani-
mati sincer de aceasta do-
rintd, n mod obiectiv, nu
pot sd nu aprecieze favora-
bil politica internationald a
Partidului Comunist Roman,
ca_ o0 politicd animata de
principiile  marxist-leniniste,
privind relatiile dintre par-
tide si tari. Aceste principii
promovate cu fermitate de
partidul nostru sint aproba-
te de fintregul popor al Ro-
maniei  Socialiste. Intr-un
singur glas, poporul nostru
spune si de aceasta data :
DA! - pentru activitatea
conducdtorului sau iubit si
intelept, Partidul Comunist
Roman.

Cronica

Stiam acolo, astrul fara viata,

eram dator o flacard sd-i port

din mine zmulsd ca un virf de taind*
spre-a-nsufleti frumosu-i chip de mort —
I pasdri negre se izbeau in mine

dar pasari albe ma chemau senine.

Treceam peste prapastii fara fund

si stele ma dureau cu ochi de ipard,
vuiet prelung eram si stralucind

purtam, nebun, aprinsa mea comoara

si praf de ceruri strabateam si iata
eram de suflet, splendida sageata.

Mereu zburam, mereu fara de virsta,

si nu stiam sa mai fi fost altfel,

si ceruri dupd ceruri, vechi icoane,

le depaseam, in sclipat de otel,
durerea mea era placere foarte,

dor lung spre astrul ratacit in moarte.

..In steaua mea intrai strafulgerind,
cu tipat lung, prelung nepamintesc

si miezul i-aprinsei pe-adinca spaima,
si suflet ii dadui si drum ceresc —
0, eram una steaua mea Si eu,

dor ars de dor spre dorul-dumnezeu...



CRONICA

SAVANI Sl CETATEAN

Academicianul _Constantin Dai-
coviciu a fost sarbatorit cu pri-

lejul Tmplinirii virstei de 70 de
ani.

Fiul Tnvatatorului  Damaschin
Daicoviciu din _ Cavaran-Caranse-
bes, dupa stralucite studii de
filologie clasica la Cluj, devine
un pasionat si_asiduu cerceta-
tor al trecutului tarii sale si se
Tnarmeaza cu o solidda culturda
istorica si clasica, desavirsita n
Italia, Germania, Franta Ssi Gre-
cia. Lunga lista a operelor sale
reprezinta de fapt o sinteza a
istoriei noastre vechi exprimata
rin cea mai moderna interpre-
are a monumentelor epigrafice
si sculpturale descoperite la Sar-
misegetusa. Micia (Vetel—Deva)
Capilna de pe valea Somesului,
Costesti, Orastie si Tn alte nu-
meroase asezari_daco-romane des-
coperite pe teritoriul transilvan.
Operei sale de baza, ,La Tran-
sylvanie dans [l'antiquite” (1938)
I-a adaugat zeci de monografii
si studii pind la elaborarea pri-
mului  volum din Istoria Romaé&-
niei (1960), toate avind acelasi fir
conducator : rasturnarea teoriilor
tendentioase si dovedirea conti-
nuitatii romane pe aceste pamin-
turi. Incepind din 1955, Con-
stantin Daicoviciu este membru
al Academiei Romane, for Tn ca-
drul caruia a fost sarbatorit a-
cum. Tnalta distinctie de ,,Erou
aj muncii_socialiste™ acordata de
partidul si statul nostru_ marelui
savant este o cinstire si o pre-
tuire deosebitd adresata unei ac-
tivitati de prestigiu, pusa n
%Iéjjba poporului, natiunii roma-

Distinsului savant, neobosit cer-
cetator si publicist, colaborator
al revistei_ noastre, Ti uram viata
Tndelungata si activitate rodni-

ca

ISTORIA- DOMNULUI NEGOWESCH

Intentia lui _I. Negoitescu de a
ne darui o istorie a literaturii
romane nu poate fi decit lau-
dabila. Vestea, aflata si dintr-un
interviu acordat ,,Cronicii”, n-a
avut decit darul sd ne bucure.
Dar iatd, ca nici nu se uscase

bine cerneala pe marturisirile
d-lui Negoitescu ca Familiane-a
si dezvaluit ce Tnseamna Tn rea-
litate acest ,,bildungsroman™. Ar
fi absurd sa credem ca un au-
tor cu proiecte, cu ,planul” pu-
blicat s& nu aiba un program,
sd nu opereze conform unei me-
tode. Sa vedem «ce ne spune
autorul. . Negoitescu ne averti-
zeaza ca ,planul’ d-sale ,,nu se-
revendica de la nici o metoda—
sau de la toate..,”. Intr-adevar,

de la toate, domnule Negoitescu,
numai de la cea proprie cerce-
tarii marxiste nu. De la un ca-
pat la altul, planul este o Tnno-
dare de bombasticism peste care
troneaza eul d-lui Negoitescu ce
nu se sfieste sa lipeasca etiche-
te jignitoare pe numele unor
mari personalitati din trecutul
literaturii noastre. Dar, sa ur-
marim Tnsiruirea d-sale. Miron
Costin  este  egalul  Stolnicului
Cantacuzino si amindoi sint pla-
sati Tn ,subconstiinta europea-
na”, iar marile personalitdti ale
anului 1848 sint Tnghesuite Tn-
tr-un capitol, exact cit i se a-
corda si unui_oarecare Dinu Ni-
codin (care, cica, ar fi ,prolife-
rat expresionismul epic" Tn se-
colul nostru)!

S-ar putea reprosa ca sintem
malitiosi, cd avem Tn vedere cri-
terii cantitative, sau de unde
putem banui ce viea |. Negoi-
tescu_sa scrie Tn capitolul ,,Sub-
constiinta europeana..."? Dar ce
vrea sa Tnsemne atunci ,,Sinte-
za romantismului naiv si senti-
mental : Eminescu™? Am astep-
tat aproape o suta de ani si,
iatd, a wvenit Negoitescu sa ni-1
.redea” pe Eminescu, ,,sentimen-
talul™ si ,,naivul™ si pe Creanga,

IN  ACTUALITATE

,»haturalistul”, sa ne spuna pro-
babil c& opera lui_Sadoveanu
nu reprezinta decit ideile popo-
raniste ale lui Stere, iar Liviu
Rebreanu a ,proliferat natura-
lismul epic" (se pare’ ca notiunea
de proliferare 11 obsedeaza pe
prezumtivul istoric literar). Dar
avem aici si lucruri serioase.
Lui. M. Saulescu i se dedica un
capitol (Caragiale, Sadoveanu,
Creanga nu au) pentru ,expre-
sionismul social si rustic”, aflam
ca Aron Cotrus este unicul poet
liric militant din toata litera-
tura romana, iar Al. A. Philippi-
de este fratele siamez a lui G.
Topirceanu (,,romantici lucizi™ !).
Cit priveste capitolele ,,Traditia
rasariteana”™ (ce-o fi mai Tnsem-
nind si asta?) si ,Nae lonescu

si existentialistii®, ne abtinem
de la alte comentarii. In
sfirsit, Tntr-un capitol special

»expresionism analitic” vom citi
despre marele scriitor (intru por-
nografie) M. Blecher... Si_ uite
asa, bombasticismele curg Tn a-
valansa pe capitole si subcapi-
tole . T.  Arghezi ,prolifereaza
expresionismul ~ mistic * si social”,
Al.  Robot (I) ,metafora”, iar
G. Calinescu ,estetismul mate-
rial" (CU)...

Si, tirfs-grapis, d-1 Negoitescu

ajunge in ,.zi ele noastre”, n
care aflam ,poezie anti-purd”
de_ genul intimist-social” (Mi-

hai “Beniuc), de ,supraroman-
tism" (D. Stelaru!) sau de ge-
nul_ ,estetism fals romantic".
Mai gasim apoi ,lanti-poezie”
si, marea descoperire, teatru de
adu Stanca si_Dominic Stanca
(sa fim seriosi, domnule Ne-

oitescu_!). Zaharia Stancu, Eugen
arbu si Titus Popovici, Tn  planul
lui Negoitescu, sint egali cu lu-
ilan Vesper, lulia Soare si cu...
,Roata cu sapte spite”, repre-
zentind tranzitia™... spre poezie
noua, regyezentaté de T. Pica,
Adrian aunescu, Mircea Iva-
nescu si alti proaspeti creatori

de scoald si spre proza nouda a
unor autori care h-au publicat
mai_mult de o suta de pagini
subtirele, sau. a altora pe care
I. Negoitescu Ti banuieste ca
scriu (vezi Matei Caélinescu). De
un George Lesnea, de un Nico-
lae Labis, de un lon Lancran-
jan, de Otilia Cazimir, ca sa ne
oprim numai la aceste nume,
n-ai auzit, domnule Negoitescu?
Cit priveste critica noua roma-
neasca, ea nu exista, iar dom-
nul Negoitescu, singurul critic
ce si-a clarificat ,directiile”, as-
teapta clarificarea confratilor sai.
Viziunea mistico-sociala, esteti-
co-subiectivista (ca sa fim 1n
atmosfera autorului), sau cum
vreti sa-i spuneti, a asa zisului
»,Cerc de la Sibiu" a ,ordonat"
eclectismul acestui plan, a unei
pretentii care vrea sa faca ,,lu-
mind" odatd pentru totdeauna Tn
literatura noastrd. N-avem nimic
Tmpotrivda ca d-1 Negoitescu sa
scrie 0 asemenea ,istorie", dar
credem ca poporul nostru nici
Tntr-un caz nu va suporta costul
imprimarii unei asemenea jigni-
toare ,opere”. In_ceea ce ne
priveste, ne rezervam dreptul de
a reveni mai pe larg asupra a-
cestui plan care deocamdata a
fost publicat probabil pentru
scandail.

SPECIALISTUL!

Intr-un amplu articol (vezi Ga-
zeta literara) conf. univ. Ewald
Ruprecht Korn, specialist (dupa
cum ne spune titlul universitar
si_ numele) Tn materie de Goethe,
gaseste Tn cartea lui Eugen Bar-
bu ,,Mastile lui Goethe™ 13 (1)
falsificari" de istorie literara.
Specialistul respectiv n-a bagat
de seama ca ,,Mastile lui Goethe"
nu _este o carte de istorie lite-
rara, ci de literatura propriu-
zisa, Tn care fictiupea nu poate
fi repudiata. Dar sa vedem care
sint greselile lui E. B. si cum
le pune la punct E.R.K.: Goe-
the nu s-a cunoscut cu Fiedri-
ke Brion la hanul , Ancora” ci

PROGNOZA

Printre ndmeti, lasul a asistat la primul meci oficial al a-
nului. Printre nameti, fronturile galeriei s-au refacut — cu pan-
cardele si trompetele de rigoare, ba chiar si cu insuportabilul

obicei de-a fluiera un pic, la alparit,ie, echipa oaspe. CumBIité
intrebuintare a buzelor | In astfe
pot fi considerati mai utili decit lipsa manierelor.

urii
Mincati

de Tmprejurdri, pind si sim

simburi, tineri amorezi ai Politehnicii, si fluierati numai cind este
nevoie. Pentru cd, din nefericire, este si nevoie uneori.

Meciul de Cupa al Politehnicii lasi cu U.T.A. poate cd dina-
dins a fost sa fie Thaintea campionatului, parcd pentru O aminti
iesenilor gustul intilnirilor din divizia A. Copiilor li se aratd de-
obicei cite o vitrind cu dulciuri : daca vreti sa gustati, dragii
mei, luati mai ntii nota zece la cutare obiect | Fotbalistilor din
B li se poate arata cite o echipa mai asa si-asa din prima
divizie : daca vreti sa jucoti ti cu altele de astea, trageti taie

i promovati !
Afacerea e tentanta.

Politehnica i-a invins pe aradeni fintr-o manierda dezin-
voltd, semn cd n-a uitat unele deprinderi bune de pe vremea
cind nu obisnuia s& retrogradeze. Fard precizie de ceasornic,
echipa a functionat onorabil, aparatorii si-au rezolvat proble-
mele, iar atacul (bateti in lemn, prieteni !) a marcat trei go-
luri. Cu aceste trei goluri in memorie, suporterii pot face prog-

in_ casa ei parinteascd, prezenta proza lui M. Preda. Oare nu-i
Minnei Herlsbadl nu era la Karl- vorba de regrupari si realinieri
sbad, ci la lena, tatal lui Schil- de moment pentru ,.executia" de
ler nu tinea nici un fel de bo- rigoare ?
degd care se numea ,La leul
rosu” cum crede E. B., ci socrul
lui Schiller tinea aceastda bode-

ga si ea se numea ,La leul de
aur”. Dupa cele 13 observatii de
acest gen, E.R.K. este Tngrijorat
de lipsa de rigoare stiintifica a
cartii si_ conchide : ,,O Iimagine
adevarata a lui Goethe, la noi,
este Tnca de asteptat”. Poate ne-o

CRONICI?

,Contemporanul™ (nr. 9/1116) o-
fera cititorilor paginii de teatru
doua modele de cronica imper-
sonald, comoda si mestesugareas-
cd. De fapt, este vorba de
pseudo-cronici  teatrale, autorii
straduindu-se din rasputeri sd
spuna... cit mai putin despre
spectacolul vizionat. Se discuta
pe un spatiu enorm piesa ca a-
tare, creatiilor actoricesti si Vi-
ziunii regizorale rezervindu-li-se
citeva rindulete voit sofisticate si
neangajante. Ocupindu-se de re-

prezentatia ieseanda cu piesa

va oferi E.R.K.

OPINII

La rubrica Tribunei, ,Creatie
si actualitate™, autorul ,,Cordo-
vanilor”, lon Lancranjan, isi Tm-
partaseste cu sinceritatea-i obis- natie i 0
nuitd opiniile cu privire la _li-  .lmbracati pe cei goi", Mircea
teratura si critica noastra lite- Alexandrescu discuta pe parcur-
rard. Din nenumaratele obser- sul a 8 de rinduri creatia lui
vatii la care_subscriem, retinem  Pirandello (acum 38 de ani, ni-
in "mod special : ,... s-a ajuns meni... nu I-a_inteles pe Pi-
astazi la un fel de monopol a randellol..% si Tn... 12 rinduri
inovatiei in literaturd, la un _fel ggecstit‘:oge f:sa?ta{\?ier:qatas—(?eré%{
de stas-uri. .. Tn virtutea caro- p AL
ra devine inovator, in primul dem) autorul cronicii pina la
rind, cel care se incurci si se 1&gl (tren clasa I-a, hotel, diurna
agité prin cuvinte, cum se a- etc.) : ,,Nu stiu daca succes se
gitd mita printre oale... cel care cheama azi realizarea unui im-
se alipeste de un alt scriitor, portant colectiv de actori (se ci-
de preferinta strain si daca se teaza citeva nume). Este poate
poate dintre cei mai_ ,noi", pe ceva mai mult si mai temeinic :
eare-i devora sau Ti ciuguleste...” o_dorinta de inteligenta artisti-
f . f e ca si sensibila participare la a-
S'Isin?esgerxgurf”“&?qd $l |ar'§2?ﬁ£'"‘ cele” mutatii_valorice pe care de-
Mai ales dacd autorul” in cauzd OPicei putini le sesizeaza latimp
are doi trei acoliti capata niste 1 cimpul culturii* (noroc de M.
i L A Alexandrescu — n.n.). Asemenea
proportii de evenimente cosmi- F :
ce. E destul sa scrie omul o articol se putea scrie la masa
sirhplé cartulie. ci a ajuns con- oricarei biblioteci bucurestene, cu
S Juns un volum ,Pirandello” Tn fata
sacrat si imortalizat, _dﬁca se si, eventual, un program de sa-
are bine cu o anumitda aripa A ..
a criticii. Altfel, abia daca va

fi consemnat..” Monica Savulescu se ocupa de

spectacolul botosanean cu piesa
,latd femeia_pe care o iubesc".
Abstractie facind de lipsa fla-
granta de actualitate pe care o
manifesta, (premiera a awvut loc
in... 1967 !), trebuie sa mentio-
nam aceeasi fuga de apreciere
la obiect a elementelor consti-
tutive ale spectacolului.

Unica tentativa certa de _dis-
cutare a unei creatii actoricesti
se soldeaza cu... un esec : Lucia

Critica literara la obiect, sus-
tinuta Tn ultima vreme Tn Lu-
ceafarul de M. N. Rusu, Al
Piru si Marian Popa, a sporit
calitatea acestei reviste. Am ci-

tit cu placere Tn ultimul nu- ?eogZes::r:Jrc;OILéjle Af‘:g? d:stul?e”ciaé
mar cronicile lui M. N. Rusu - Pl "
si_ AL Piru (la Poezia lui Emi- stingaci, iar ,,Contemporanul

f - o... lauda fara rezerve'!

nescu de 1. Negoitescu si res Or fi lasii si Botosanii de-
pectiv. Mastile lui Goethe de E. - gt
Barbu. A propos de a lui Ma- %arte de Bucuresti, dar nici
> . P chiar asa. ..

rian Popa, dupa excelentul ar- "

ticol despre poezia lui L. Di-
mov, contureaza real atit pro-
filul prozei Ilui D. Tepeneag,
Cit si cel al traducerilor acestuia.

INDICE BIBLIOGRAFIC

Raspunzind cerintelor ~ mereu
actuale de informare si docu-
mentare cit mai larga asupra u-
nor mari reviste literare si cul-
turale din trecut, un colectiv de

. - S la serviciul bibliografic al Bi-

Gazeta literard a devenit din- bliotecii centrale un?versitare Mi
tr-o data uluitor de combativa. A . st - N ot
De citva vreme intretine dis- hai Eminescu” din lasi a realizat
cutia despre ,,spiritul ' polemic® ~ un foarte minutios si util indice
si spiritul pa{’mfletar" (ca ar- bibliografic al revistei ,,Adeva-
gument, in . ultimul numar ti- rul literar si artistic” care, ala-
pareste un text de Eugen Lo- turi de ,Viata romaneasca”, a
vinescu cu supratitlul — ,,Resti- fost cea mai cunoscuta si mai
tuiri” 1), despre  Tndreptatirea  raspinditd publicatie de culturd
criticilor (si nu a scriitorilor)  in perioada dinfre cele doua

,COMBATIVITATE"

?{31 conduca revligstelel de specia-  razboaie. Partea intiia, aparuta
g|rt1aetaenugtc. Tn\{:gr % rl{lcljréM' f%rr]é spre sfirsitul anului trecut, Tn-
sens” | Lipsa unitatii de struc- fatisa un repertoriu general al

literaturii romane (poezie, proza,
critica si istorie literara) _publi-
catd Tn paginile revistei. Termi-
nat zilele acestea, volumul al

turd a revistei este Vvizibila.
Cititorul nu poate sa nu aiba
impresia cd s-au umplut niste
spatii tipografice numai _ca_ sa . - 3 -
fie umplute. Pe aceastd linie doilea, Tntocmit de acelasi co-
se Tnscrie sicheta Tmpotriva Mo-  lectiv format din Oprisanu Cor-
nicdi Lazdr. Dupd opinia noa- nelia, Meirovici Betina si Lang-

stra, Luceafarul a gresit publi-  mantel Rebeca, cuprinde litera-
cind scrisoarea Monicai Lazar, tura strdaina Tnserata in coloane-

dar nu mai putin a gresit Ga- |e ,Adevarului literar si artis-
é?:a pgte?J?(’)aréraquorgﬁé?gé? sgl tic". Literaturile sint dispuse 1in
sincer vorbind, citi dintre sem- ordinea clasificarii zecimale, iar
natarii ,,protestului* sint con- n cadrul fiecdrei sectiuni _fisele
vinsi de elogiile aduse scriito- au fost aranjate pe genuri lite-

rului _Marin Preda?—fiindca unii, ~ fare sl alfabetic.
in diferite Tmprejurari s-au ma-

nifestat cu totul altfel fata de N. Irimescu

noze favorabile pentru urmatoarele saptamini. Dar tot cu a-
ceste trei goluri in memorie, jucdtorii si antrenorii trebuie s
ramind lucizi. Timpul e destul de rece, asa ca luciditatea se
poate pastra fara teama de alterari. Cupa e un duel in care
invinsul nu are de pierdut decit o ambitie. Campionatul este
0 luptd continud, cu multe transee si ambuscade. Aici - n-
vingatorul are satisfactia trdiniciei, iar nvinsul riscul abisului.

Necesitatea prognozelor ne obligd la calcule reci.

Constantinescu a aparat suturi trase de Albert, dar a-
tentie si la Mangalagiu, pentru ca si acesta poate nimeri
poarta. Romila, lanul, Vornicu, stiu sa destrame atacuri
concepute de un Constantin sau Pircdlab, dar o secunda de
neglijenta poate face periculos pind si atacul Metromului.
Deleanu nu trebuie sa uite cd bronzul brazilian pe care-l
poartd pe obraz il obligd la constiinciozitate chiar in cazul
cind are de pazit o necunoscutd extremd dintr-un judet oare-
care. Stefanescu, Lupulescu, Incze, Cuperman - s-au convins
de multe ori ca apararile echipelor ,mici" ridicd niste pro-
bleme enorme. Asa ca pentru a marca in viitorul apropiat go-
luri lui Haidu, Niculescu, Adamache, trebuie mai fintii sa tri-
mitd mingea in portile Ceahldului, Chimiei, Metalului ti a ce-
lorlalte. lar cei doi promovati din C, Leahu ti Popovici, nu
trebuie decit sa-si vada serios de treaba pentru ca la toamna
sa poata juca impotriva lui Dobrin, ba chiar ti a lui Dan Coe
- daca-i vor tine balamalele.

Pind atunci, prognoze favorabile.

Andi Andries

INTERV UINOSTRU  CU
N. NANOLESCU

Red. : De ce scrieti critica?

N.M.: Eram in ultimul an de facultate, cind, dupa
0 tezd de examen, George lvascu mi-a propus pe neas-
teptate sa colaborez la~ Contemporanul cu articole de
criticd. Nu m-a Tntrebat dacd vreau sau nu, daca nu
cumva scriu poezie sau prozd, si nici mai tirziu n-a
deschis vreodatd discutia asupra acestui punct. Am fost
uimit atunci, sint si astazi: de ce era de la sine inteles
ca trebuie sa scriu critica? La saisprezece ani ma soco-
team poet, la douazeci compuneam povestiri. Trei re-
cenzii lamentabile (de care sper ca nu-si mai aminteste
nimeni), publicate anterior, md determinaserd sa renunt
la criticd Tnainte de a Tncepe cu adevarat!| Si totusi,
din slabiciune, sau din orgoliu, sau, poate, din cu totul
altceva, am devenit critic. Hotarirea a fost luata Tn nu-
mele meu; eu n-am ,ales" nimic. De ce scriu critica ?
Nu cunosc decit cauzele exterioare si superficiale, care
tin_de finalitatea — nu mereu aceeasi — a criticii;
scriu pentru ca Tmi place o carte sau pentru ca nu-mi
place, scriu pentru cd ma simt responsabil de ceea ce
se intimpla, ca sa conving, ca sd ma apar, scriu din
toate aceste motive, desi, In fond, nici unul dintre ele,
nici toate la un loc, nu pot explica lucrul esential : de
ce scriu criticd ? Pentru o idee poti lupta si altfel; ca
s& te justifici sau ca s& te condamni, ca s& afirmi ceea
ce vezi in jurul tdu, ca s& infrunti ceea ce te ame-
nintd, nu e nevoie neaparat sa scrii critica.

Multi critici 7si refuzd aceasta calitate. nu v-ati
intrebat ‘de ce? Sa fie numai o cochetirie? Nu cred:
mai degrabda e sentimentul cd asa cum o intelegem
in general, critica nu raspunde la apelurile cele mai
Pro unde ale fiintei noastre. A comenta carti, a explica
iteratura, a reconstitui istoria literaturii: iatd tot ati-
tea porniri care pot fi suportul unor Tindeletniciri utile
si oneste. Dar daca operele, literatura, istoria ei, ma pun
in fata unor intrebari de altd naturd, pe care comen-
tariul, explicatia, reconstituirea exactd nu le pot linisti,
dar dacd m& simt solidar cu aceste cdrti si cu destinul
lor — cum Tmi mai poate fi de folos (astfel inteleasd)
critica? Mi s-a reprosat mereu cu 0 inversunare Cciu-
datd, cd dispretuiesc latura didacticd a criticii: n-o dis-
pretuiesc si n-o0 ignor, dar nu ma pot multumi cu ea.
Am citat si cu alt prilej cuvintele unui mare filozof con-
temporan ; ,, ..nici cea mai desdvirsita profesie nu e in
stare sa Tnlocuiascd adevarata putere de a vedea, de a
ntreba si de a spune”.

Red.: Ce intelegeti Tn acest caz prin critica? Poate
raspunde ea, in acelasi timp ,la Tntrebari atit de deo-
sebite, opuse chiar, ca acelea pe care i le ridicati?
Poate fi ea, Tn aceiasi timp, un comentariu al operei si
un mod de a medita asupra ei, care tinde s-o faca za-
darnica ?

N. M. S-0 faca zadarnica, nul Ci sa_existe alaturi
de ea si independent de ea, ca un alt raspuns posibil
la aceeasi intrebare.

Red.: In acest caz fa;JtuI de a pleca de la opera
nu vi se pare stinjenitor? Critica presupune literatura.

N. M.; Asa cum literatura presupune viata. Critica
este, ca si literatura, o tensiune a noastra catre o lume,
indiferent dacd aceastd lume e ceea ce numim realitate
sau daca ea se compune din carti. Lumea cartilor e tot
asa de reald ca si lumea reald, capabila sd existe peste
timp, ntr-o ordine proprie. Dar critica nu este pur si
simplu o cadutare: ea implicd incredintarea ca nici un
raspuns nu se va tnédlta vreodatd din adincul infinit al
literaturii ca sa-i vie Tntru Tintimpinare. Literatura ra-
mine cu atit mai nepatrunsa cu <t chemarea rasuna mai
tulburdtor. Criticul trebuie sa aiba puterea de a intelege
ca nu este nimic in fata lui cdruia sa-i poata striga
,opreste-te, esti atit de frumoasd”, ca orice va dori se
va indeparta si orice va atinge se va nimici, ca nimeni
din afara lui nu-1 poate ajuta, totul aflindu-se n el,
numai in el. Si cd trebuie sa se incredinteze lui Tnsusi,
mergind pind la capatul fara de capat al cautirii.

. Red. Ce fortd mai are o astfel de criticd libera de
literaturd? Cititoiii vor sa aiba Tn critica un instrument
de a-si explica ceea ce nu-si pot explica singuri.

N. M.: iNu m-ati inteles: eu n-am vorbit de ce este
critica, ci de ce aspira sa fie. Si, desigur, nu de orice cri-
tica, nu de toata critica. Mai rarnin foiletonul, studiul
doct, monografia... Monografia are o legdtura cu critica,
evident, nu insa cu_spiritul critic, ea e un mijloc, nu un
scop. Ceea ce numiti ,spirit monografic" reprezintd cea
mal purd emanatie a nevoilor de ordin documentar, di-
dactic. Sd revin la chestiunea ,fortei" criticii: credeti
ca, dacd e mai neocolit utila, o monografie are si o forta
mai mare decit un eseu? In acest caz o bibliografie va
avea o fortda inca si mai mare si, coborind spre formele
de jos ale informatiei, vom constata ca importanta lor e
tot ‘mai mare, mai imediatd, mai indiscutabila. Dar, Tn
definitiv, dacd o carte nu foloseste unui scop precis, ime-
diat, daca dintr-o carte nu poti invata, daca ea nu te
scuteste de a te informa si pe altd cale — Tnseamna ca
aceasta carte trebuie dispretuitd ? Exista o paradoxala
lene a omului modern care-l face sa prefere ceea ce se
poate consuma neimplicit, fara efort intelectual. Poezia,
dacda nu e scrisa pentru a fi cintata, dacd nu are un
sens imediat perceptibil, e respinsa .filozofia a devenit
o0 specialitate, criticului i se cere ,,sa tind la curent cu apa-
ritiile"... Mi se pare ca nu critica e datoare sa faca con-
cesii ,lenei", de care vorbeam : dimpotriva, cititorul tre-
buie vindecat de ea. Forta criticii nu se masoara nici di-
rect, nici altfel, ea consta Tn capacitatea ei de a se in-
treba si de a spune.

Red.: La ce lucrati in prezent?
N. M.: Scriu o carte despre Maiorescu.
Red.: Este 0. monografie ?

N. M.. Este o lecturd, nu numai a Criticelor, dar si
a Discursurilor parlamentare, a Istoriei contemporane, a
nsemnarilor zilnice si a ,dissertatiunilor" puse in frun-
tea anuarelor. Tncerc sa redau lui Maiorescu puterea de
a se Intreba si de a spune, care face din el un mare scri-
itor; Tncerc sa vad in Einiges philosophische, de exemplu,
nu pe Herbart, ci pe Maiorescu iar ntr-un articol ca
acela despre Eminescu nu o0 expresie a poetului ci o
expresie a criticului.

Reporter
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INTELECTUALE

ancheta-sondaj

De la finceput o precizare:
pentru definirea cuvintului in-
telectual nu vom recurge nici
la dictionar, nici la intentia
satiricd, pentru cd adevarul se
afla pe undeva, pe la mijloc.

Tudor Vianu pomeneste cu
respect pe un hangiu din Tu-
bingen care Ti tinea adevara-
te prelegeri despre ,intuitia
intelectuala a lui Schelling™, 1ar
actualele  concursuri de genul
,Cine stie, cistigd" atesta sur-
prinzatoare cunostinte chiar la
candidati cu profesiuni con-
siderate” ,,neintelectuale”. De-
sigur cd la acestia intervine
si- pasiunea extraprofesionald,
acea_ardoare ce suplineste n-
trucitva cultura Tnsusita sis-
tematic. . . .

Pentru angajarea discutiei de
fatd insa, vrind-nevrind, va
trebui sa considerdm termenul
legat de  studii si profesie,
pentru ca altfel nu ne-am pu-
tea descurca Tn labirintul sta-
tistic oficial. De altfel, nu i-
rlentificarea constituie scopul
investigatiilor noastre, ci doar
scrutarea orizontului informa-
tional al celor care, prin
profesie, se definesc oameni ai
cartii. Sa vedem, adica, pe ce
cale si in ce masura se cul-
tiva intelectualul zilelor noa-
stre. )

Pentru aceasta, mai  Tntii:
care pot fi sursele sale infor-
mationale pe linie de cultura?

Desigur, biblioteca publica si
cea personald, abonarea la
reviste, participarea la spec-
tacole, concerte, conferinte, ex-
pozitii si alte manifestari si-
milare ; coborind spre infor-
marea comund; film, televi-
zor, radio, ziar ..

Drama intelectualului nere-
alizat din cauza lipsei condi-
tiillor de afirmare, a intelec-
tualului victimd a contradic-
tiilor si servitutilor, situatia
raspindirii inegale a culturii ce
punea prapastie ntre capitala
si provincie, ca si intre oras
si sat, — toate sint de do-
meniul trecutului.

In ansamblul vietii contem-
porane trebuie sa formam un
nou tip de intelectual: un,
intelectual care, evadind din
turnul sau de fildes, sa reflec-
teze la destinul global al cul-
turii romanesti si sa se simta
raspunzator de intreaga orien-
tare a civilizatiei tarn incare
trdieste. Profilul unui astfel de
intelectual ne sta in fatd a-
tunci cind sondam posibilita-
tile si nivelul sau de infor-
mare.

Desigur ca stadiul la care a
ajuns o culturda e definit de
creatiile sale reprezentative, in-
trate Tn circuit national si mai
ales universal, dar potentialul
cultural dintr-o anumita epoca
poate fi oglindit si in cifre.

CE INSEAMNA a informa’

Desi se afirma tot mai insistent cd. traim in. epoca bandei
electromagnetice, verbul trecut prin plumb tipografic ramine
suveran al informarii, adica asa cum era si in epoca In care
Mihai Eminescu scria ,citeste carti! Citeste mereu. Creierul
tau va deveni un laborator de idei si de imagini, din care
vei Tntocmi Tntelesul si filozofia vietii".

Un studiu de biblioteconomie, bibliografie si documentare
Tntocmit recent la Biblioteca judeteana din lasi ne ofera u-
nele date statistice concludente. Mai Tntfi, structura citito-
rilor dupd ocupatia de baza (la sutd). muncitori 16,2, func-
tionari 20, intelectuali 3,7, studenti 18,8, elevi 229 si alte
categorii 18,4. S& insistam asupra celei mai reduse categorii
do cititori : intelectualii.

Procentajul indicat reprezinta concret 194 persoane (56
barbati si 44 femei) din care 85 au pregatire tehnicd si 109
umanista Ei au citit 419 carti, repartizate dupa continut ast-

fel . 170 social-politice, 27 de stiintd, 70 tehnice de speciali-
tate, 127 beletristica si 27 alte.

Dacd avem in vedere ca sintem la lasi, cu zeci de mii de
intelectuali, nu e cam putin, totusi, 194 cititori cu 419 carti
consultate ?

Sa aflam parerea a doi din cei 194. Ing. Gh. C. de la Grupul
Il Constructii citeste in special pentru completarea forma-
tiei profesionale (fisa sa_o confirma).

ai intli ce inseamna a informa? se ntreabd interlocu-
torul nostru. Eu cred cd actiunea in sine nu trebuie sa, se
rezume doar in a EL))une la dispozitie carti si reviste, adica la
un_rol pasiv al bibliotecii. Ritmul de viata si impetuozitatea
avintului tehnic reclamd o activizare a bibliotecarului si bi-
bliografului. Ei trebuie si gaseascd mijloacele rationale de
organizare, analizare si selectionare a materialului _informa-
tiv din bibliotecd. Desi lasul are biblioteci bogate, sa o recu-
noastem ca omul de specialitate mai ales nu se poate docu-
menta chiar atit de lesne. Poate cd in literaturd e o situatie
mai bund, Bibliotecile noastre Tnca 1si ascund comorile Tn
fisiere si cataloage-, reclamind o lunga perioada de investi-
gare. Or, omul de stiintd care apeleaza, la serviciile biblio-
tecii are nevoie de un raspuns cit mai rapid, complet si util
n domeniul respectiv. Numai asemenea raspunsuri concen-
trate dar accesibile ajuta Tn adevar documentarea de specia-
litate-. Pledez pentru organizarea unui sistem de informare
dispersat pe specialitati si la nivel de actualitate mondiala..
In privinta aceasta, sa 0 recunoastem, sintem cam anacronici
si probabil si din aceastd cauza bibliotecile nu sint frec-
ventate de specialisti*.

PRIN' LECTURA, LA DECONECTARE

Dr. M. A. de la Policlinica C.F.R. lasi, de asemenea cititoa-
re frecventd, e Tn primul rind de parerea lui Aulus Cornelius
Celsius ca ,schimbarea ocupatiel contribuie la Tnlaturarea
oboselii". Solicita bibliotecii publice beletristicd si In special
studii de arta.

»5€ pretinde, mai ales in occident, ca traim in epoca tran-
chilizantelor, ne spune d-sa. Coplesit de solicitarile zilnice
organismul Tncepe sa cedeze. Si atunci, se pune problema
organizarii timpului liber in directia destinderii si recrearii.
Eu consider aceastd recreare o fazd a creatiei si de aceea
0 conduc in directia informarii, adicd a Tntregirii sau chiar
obtinerii culturii necesare oricarui intelectual. Consider ca,
la rindul ei, cultura ne ajuta apoi in buna utilizare a timpului.

Existd o informare interesata, privind bagajul cunostintelor
profesionale si de specialitate dar si una odihnitoare. Unii
pledeaza pentru deconectare prin turism, sport, teatru, ci-
nema. Personal o reusesc de minune prin lecturd;. Pot afirma
%%Iéll_ectura a devenit pentru mine o0 pasiune extraprofesio-

De curind a avut loc la Bucuresti un congres de ergono-
mie, stiinta complexa a muncii, Tn cadrul careia s-a discutat
si despre asa numita ,gestiune a timpului liber".

Centrul de cercetdri sociologice al Academiei, in colabo-
rare cu Directia Centrala de Statistica, a Tntreprins o ancheta

rintre muncitori si tehnicieni cu privire la utilizarea timpu-
ui liber. Intre altele, s-a stabilit ca o treime din timpul re-
zervat activitatilor cultural-recreative e reclamat de radio si
televiziune si numai o sesime pentru lecturd si spectacole.
Aceeasi ancheta a ajuns la concluzia ca tineretul cheltuieste
0 mare parte a timpului liber pentru suete, cafenea, dans,
trotuar si foarte putin pentru Tnnobilarea mintii.

Sa tatondm in cetatea universitarda din lasi.

Simbafa dimineatd la chioscul de presa din fata Universitar
tii; un adevarat asalt, vociferdri si doud responsabile dezo-
late ca nu-si pot satisface clientii. Cauza nervozitatii grupului
de cadre didactice si studcnti ? Au sosit numai 90 de reviste
»-Magazin" fata de 150 abonati prin retinere citi are chioscul
si numai 130 reviste ,.Flacara", desi’ se cer aproape 200.

eci, se citeste. Sa vedem situatia vinzarii de reviste: ,,Ur-
zica" si ,Magazin istoric" cite 200 exemplare, ,,Cronica" 150,
»Contemporanul" 80, ,Luceafarul" si ,Gazeta literard." 35,
»Secolul  XX" 10, ,Revista Invatamintului" 6, ,Teatru™ 5,
,Colocvii" 4, ,Studii_de arta si istorie” 2, ,Limbd si litera-
turd" 1, iar ,Viata Romaneasca" nici un exemplar.

Dupd care deplasam sondajul nostru in comuna Strunga-
Pascani, comuna cu aproape 0 suta de intelectuali. Situatia
abonamentelor la reviste pe 1968 e urmatoarea: ,Lupta de
clasa” 5 abonati, ,,Magazin istoric" 6, ,Lumea" 3, ,Viata
economicd" 2, ,,Femeia” 6, ,Magazin" 4, ,Cinema" 2, ,Stiin-
td si tehnicd" 3, ,Urzica" 2, ,lasul literar" 3, ,,Cronica" 16,
»contemporanul” 1, ,,Colocvii" 1.

In schimb, micii cititori au la ,Arici Pogonici" 92 abona-
mente, ,,Luminita" 94, ,Cutezatori1” 131. lar satenii din co-
muna au facut 21 abonamente la ,,Agricultura socialista”, 40
la ,Albina" si 22 la ,Sateanca".

Procentual, elevii si agricultorii 1i depdsesc pe intelectualii
comunei Tn ceea ce priveste setea de informare.

GENERATII ,OBOSITE™

»rendinta de irosire a timpului liber in fum si Tn suetd
anosta de cafenea se observa uneori la studentii nostri, con-
stata prof. univ. St. B. Aspectul a facut pe unii pedagogi sa
presupuna simptome de ,generatii obosite”, lasindu-se in-
fluentati de problemele aparent similare proprii tineretului
din occident .Consider cd la noi e mai curind un mimetism
si acel teribilism propriu adolescentei, cu extravagante vesti-
mentare si de comportament. In plus, oarecare aplecare spre
comoditate. Chiar si Tn materie de informare, unii rezerva
lectura pentru asa zisa ,toceald" iar in rest recurg la film,
radio, cafenea. Sint tinerii nostri blazati ? Din contra, sint
cruzi, pentru viata intelectuald. Citadini de o generatie, doud,
se scaldda Tn noutatea tehnicd, sint lacomi sa o savureze. Nu
cumpara destule carti, nu se aboneaza la reviste, dar Tsi
Lrup” de la gura pentru film, tranzistori si discuri. Cei cu
buna formatie intelectuald se vor apleca spre citit abia dupa
ce vor epuiza noutatile zilei. Cei care nu o vor face se vor
plafona, chiar dacd vor ajunge profesori, ingineri, medici.
Am colegi care Tn afard de cursul lor considera restul pier-
dere de timp. Cum sa te miri ca acel curs e ca 0 camera
Tmbicsitd in care n-au fost deschise geamurile de citiva ani?".

,Departe de a fi obosite, generatille ce vin dupa noi cul-
tiva in primul rind curiozitatea, adicd tocmai cea care a
condus omenirea spre majoritatea descoperirilor_stiintifice —
preia discutia prof. univ. V. P. Daca studentii mei Tnvatd
dupd carti sau dupd' banda de magnetofon, e treaba lor, to-
tul e sa stie. Poate ca sint solicitafl de prea multe noutati si
atunci recurg la caile cele mai directe, mai lesnicioase. Ul-
timele calcuﬂe ne arata ca In fiecare secunda apar pe glob
4—5 date noi de interes stiintific.

Goethe sfatuia ,,sa nu lasi sa treacd, o zi fard, sa citesti,
fara sa vezi, fara sa auzi ceva frumos”. Cdile de informare
sint astdzi mult mai diverse.

Mai periculoasa imi pare tendinta acelor intelectuali care
o0 datd cu< obtinerea diplomei considera ca stiu tot ce trebuie

CRONICA IN ACTUALITATE

sa stie si se complac intr-o viata fara probleme, fara eforturi.
Se observa preferinta pentru odihnitor, pentru factice sau
cultivarea_neinteresului si lipsa de atitudine. Sclerozarea cu-
riozitatii intelectuale duce la blazare, indiferentism si o for-
ma de egoism legat de functiile primare. Cind intelectualul
nu gaseste alta apreciere pentru tot ce-i dpune judecata la
Tncercare decit ,e dragut" si se conduce dupa deviza ,vezi
de oala ta sa-ti fie supa grasd", devine inutil pentru mersul
Tnainte al societatii.

Curiozitatea nemorbidd e motorul progresului. Prefer pe
tindirul ce se informeazd, indiferent prin ce mijloace tehnice,
decit profesorul universitar care se relaxeaza, citind a saptea
oa/a un roman de aventuri tocmai fiindca il stie si nu-i pune
nici un fel de probleme".

FORMARE Sl INFORMARE

»Adevarata formare a intelectualului nu poate fi desavir-
sita fard o informare riguroasa si la zi, este de parere ing. L.
D. de la F.RB. Altfel, nici nu se poate tine in pas cu stiinta.
Pentru permanenta acordare la revolutia tehnicd si la pro-
gresul mondial, fie si pe specialitdti, trebuie si fim mereu
atenti 1a analiza mutatiilor ce se produc in raportul dintre
informare si formare. Adevarul e ca ne copleseste volu-
mul si rolul informational. Cred ca a realiza astazi recordul
unui atotstiutor_n genul lui Pic della Mirandola e precis 0
imposibilitate. De aceea, consider cd sensul eficient al acti-
vitdtii noastre spirituale std, Tn a Tnvdta cum sd manevram
acest vast material informativ. Nu poti memora 0 bibliotecd,
dar trebuie sa stii unde sd intinzi mina spre a cauta izvorul.

A Tnmagazina pur si simplu date ca o enciclopedie e o
inutilitate, poate o naivitate ca si concursurile cu ,cine
stie cistigd . Intelectualul timpului nostru trebuie sa deprinda
a opera cu notiuni, a manevra informatii. Pentru aceasta, nu
memorizare mecanicd,, ci acea gimnasticd a mintii care se
obtine numai prin lecturd pertinenta si variatd. De aceea,
consider ca o industrie trebuie dotata In aceeasi masura cu
utilaj, dar si cu surse de informare si documentare".

»Numai prin culturd omul se adapteaza, la societatea a-
flata in permanent progres, e de parere prof. dr. G. C. Multi
dintre noi nu ne dam seama de acest adevar si neglijam la-
tura de informare, baza_ culturii generale. Cei care cad 1in
aceastd greseald se dezradacineaza de complexitatea relatiilor
sociale si la un moment dat se trezesc izolati de viata con-
temporand,. Sa rou uitam ca a fi calificat ntr-o specialitate
inseamna si un plus de responsabilitate. Deci, nu e destul sa
fii bine informat Tn sectorul limitat al specialitatii tale. Nu-
mai informarea generald pe cit posibil si la zi te integreaza
in societate si acorda munca ta la efortul colectiv.

De aceea, consider, invalid din punct de vedere intelectual
e orice specialist care nu stie altceva decit ce vede prin
entila microscopului, dupa cum suspectez de limitare pe
medicul ce nu urmareste miscarea literara sau artistica. Desi
poate pare paradoxal, dar de multe ori o carte literard buna
md ajutd Tn profesie tot atit cit un tratat, dupd cum o pic-
Ejl#iécilrg,é relaxeaza dupd ncordarea solicitatd de o interventie

A

ce Inseamna
INDEPENDENTZ\ INTELECTUALA

»Pentru ca intelectualii nostri sé fie cit mai la curent cu progre-
sele stiintei sint organizate cursuri_post-universitare, instruc-
taje, specializari. Toate acestea Tnsa n-au nici o valoare prac-
tica daca intelectualul Tn cauza, nu a deprins sa utilizeze
sistemele si metodele muncii _intelectuale independente, ne
spune prof. univ. E. P. din Cluj.

Avem unii cercetdtori si profesori cu randament limitat
din, cauza acestei deformatiuni. In epoca noastra arbitrul eru-
ditiei nu mai poate fi volumul de informatii, ci inteligenta
sustinuta pe spirit critic si capacitate selectiva. In aceasta
directie trebuie format tineretul .Avea dreptate Hasdeu cind
sustinea ca ,,cele mai bune carti nu sint acelea care ne inr
vata de-a glata, ci acelea care ne fac a cugeta peste cele cu-
prinse n €le".

Deprinderea de a gindi creator in paralel cu cartea si de a
prelungi ideile pe care informarea ti le aduce e tot atit de
importantd ca sl manevrarea materialului de cercetare ajuta-
tor. Or, ea nu se obtine decit prin situarea noastra Tn miezul
disputelor.

La o asemenea independenta intelectuala, se poate tinde in
primul rind prin largirea orizontului informativ".

In concluzie, fata de pledoa- — aspiratia spre profilul in-

riile privind rolul si utilitatea
informarii Tn formarea intelec-
tualului contemporan, conside-
ram ca se impune;

— 0 actiune pe plan natio-
nal de sistematizare a difu-
z&rii si_prezentdrii unui mate-
rial atit de vast si, putem
spune ,,fluid" (docologja se
afirma ca o adevarata stiin-
td).

— includerea printre instru-
mentele de lucru strict nece-
sare muncii intelectuale a in-
formatiei la zi, in egalda ma-
sura specialitate si cultura ge-
nerala.

telectualului modern, care stie
sda manipuleze acest material,

subordonindu-1 si cimentindu-1
pe scheletul conceptiilor sale
creatoare.

Atunci potentialul nostru cul-
tural nu va mai trebui oglin-
dit in statistici si sondaje, ci
va fi concretizat Tn opere de
larg prestigiu. In locul omu-
lui va vorbi creatia sa, acel
testament spiritual transmis
de la o generatie la alta"
(Herzen).

Al. Arbore

CICsU

Desene de Const. Ciosu



E o expozitie cu program foarte clar. Catalogul e si el
revelator. Culoarea, element dprlmordlal in picturda, devine ia
Camilian Demetrescu obiect de crez nou, capabil sa imbrace
orice aspiratie : ,,Tema poate fi exprimata esential prin culoare
— precizeazd pictorul. Relatiile posibile fintre cele sapte cu-
lori. ale spectrului cromatic sint capabile sd acopere intreg
registrul afectiv al sensibilitatii umane". Observati aici doua
lucruri extrem de intersante, si anume: mai Tintli angajarea,
nu lipsita de o temerara sigurantd, Tn atingerea adevarului
estetic, apoi modestia cercetatorului (a artistului) de a recu-
noaste posibilitatea consumarii actului creator doar in baza
Invatarii unor .relatii posibile intre cele sapte culori ale spec-
trului cromatic".

_ Surprins _de simplitatea savanta a acestui program, m-am
vazut intrebindu-l pe artist: Bine, dar atunci, oricine poate
face picturél, la care Camilian Demetrescu mi-a raspuns calm:
Desigur. Recunoastem — oricit de vexati am fi de insolitul
afirmatiilor_ acestui artist inteligent — marea simplitate a
programului sdu estetic, dar de aici, pind la ceea ce Deme-
trescu_ne prezinta ca_fapt de creatie, Tn expozitia sa din
sala Galerillor de artd din B-dul Magheru, este ‘o distanta
tot atit de dezarmanta (ca intelegere) ca si cea dintre_defi-
nirea celui mai simplu adevar si infatisarea lui concretd, Sa

incercam, pe cit posibil, sa nu compllcém lucrurile si sa ne
lasam ghidati tot de indreptarul artistului — catalogul expo-
zitiei sale. ,,Pentru a exprima Tn primul find prin culoare
temele ce ma preocupd — aratd artistul —, pentru o. da ca

atare culorii rolul constitutiv al imaginii plastice, conferindu-i
o functie afectiva determinatd, a trebuit sd caut un nou punct
de plecare estetic si tehnic".

Punctul de plecare estetic a insemnat, pentru Demetrescu,
incercarea de verificare personala a datelor privind valoarea
emotionala a gamelor de culoare si alcatuirea, pe baza aces-
tora, a unui cod elementar al functiei gamelor. Din aceastd
F_asmnanté cercetare — care acum doi ani mbréca si forma
iterard, Tn cartea sa, intitulatd Culoarea — suflet si retinda —

Apropierile care s-au facut
ntre ,Henric IV" si ,Imbra-
cati pe cei goi" nu au fost
dictate, desigur, numai de fap-
tul cd cele doua opere piran-
delliene au fost scrise in ace-

s-au limpezit, s-au cristalizat adevaruri_de un interes maxim
pentru menirea de pictor, lata, de pildd, codificarea celor
doud extreme ale cunoasterii_ prin culoare: ,,Acordul culo-
rilor invecinate Tn aripa caldda & spectrului are un caracter
predominant senzorial, in timp ce acordul celor din aripa rece
este predominant spiritual. Primei categorii Ti corespunde vo-
luptatea senzoriald, celei de a doua reveria, contemplatia®. Si
iata aplicatia: compozitia intitulata Vis, sustinutda intr-o

Camilian Demetrescu

gama rece, cu un personaj culcat, in partea de jos si cu un
cer albastru enorm, deasupré-i, cu astri ca_de _gheatd, impune

ideea de reflexivitate — fie ea si_subconstientd — de cuprin-
dere a universului, a spatiului fara limanuri. In schimb, Para-
dis — compozitia n _care domina galbenul, cu oranjuri si

ocruri surdinizate, moi, lascive, implica linisti pline, volup-
tuoase. Pentru exemplificarea celui de al treilea acord de cu-
loare, cel al culorilor Tndepartate in spectru (cu dominanta rece
sau calda), acord care produce un efect psihic dinamic, am

este una din ideile foarte frec- zuma si nu se opreste la pri-
vente Tn opera sa. Mizeriile ma impresie, la sentimentul
realitatii, mediocritatea si mes- imediat provocat de contactul
chindria vietii nu_se pot aco- sau cu realitatea. Il Tnregis-
peri cu valuri stralucitoare de treaza pe acesta, dar Tsi ia
minciung, tesute de Tnchipui- totodata o distantd de la care

ultima premiera prezentata de

Teatrul de stat ,,Victor lon Popa” Birlad

0 constituie comedia scriitorului sirbo-croat
Facil Hagici,

,HOTEL PENTRU NEBUNI"

o virulentd satira la adresa moravurilor si spiri-

«_ tului mic burghez. Premiera acestei piese (la 17
februarie a. _c% a prllegun un frumos succes pentru
u echipa de interpret formata din lon Andrei, A-

lexei Onica, Elefterie Mihalache, Mircea Herford,
Elena Petrican, Stefan Citu, Valy Mihalache, Const.
Petrican, Maria Tivodaru si Maria Banu, ca i
pentru regizorul Tiberiu Pentia si scenograful Paul

Neagu.

wO

Intr-un stadiu avansat, teatrul are in repetitie

,FILODENDRON"

de Dimos Rendis.'in regia lui Cristian Nacu si
Ui scenografia lui Al. Olian. ) ) )

Cu ‘piesa ,Hotel pentru nebuni* va fi Intreprins
un turneu prin Jude;ele Bacdu, Botosani, Buzdu,
Brdila, Constanta, Dimbovita, Galati, lasi, Neamt,
Prahova, Tulcea, Vaslui si Vrancea, in lunile mar-
tie_si aprilie._ ; ) .

Se remarca faptul ca 4 din cele sapte premiare
anuntate pentru aceastd stagiune constituie pre-,
miere pe tara (,Alb si negru™ de lon Luca, ,Hote!
pentru nebuni”, ,Filodendron" si ,Fiica omului”
de Jean de Beer).

SON

alege lucrarea Distrugere, din, centrul expozitiei, o alegorie
cu duritati cromatice surprinzatoare, in care rosul si albastrul
se angajeaza ntr-un dialog dramatic. Tehniceste, solutiile ga-
site de Camilian Demetrescu pentru pictura sa au darul de a
servi total intentiile estetice, Tn sensul celei mai lesnicioase
fasonari a solutiilor, pe temele alese: Tn loc de obisnuitul ulei
de tub, care adesea inseala scontarea unor efecte, s-a recurs
la un liant care pastreaza intacta taria pigmentului. De aici
— 0 anume agerime a petei de culoare, o fosforescenta cu
efecte optice puternice

Acum, n Ssfirsit, Intrebarea cea mai fireasca, cea pe. care,
probabil, si-o pune si cititorul rindurilor de fata si vizitatorul
expozitiei, dupd ce a trecut de socul primei confruntari cu lu-
mea de culori a lui Demetrescu: Ce reprezintda aceasta pic-
tura? Mai n fiecare tablou apare cuplul primordial, Adam
si Eva, aflat de fiecare data intr-un altfel de dialog cu ste-
lele, cu pamintul, dialog ce nseamnd, de fapt: vis, dragoste,
durere, moarte, bucurie, singuratate... Veti spune, poate: Nu
e prea mult pentru pictura? De la simplul peisaj, cel cu care
ne-au obisnuit atitea generatii, si pina la lumea aceasta de
stele, de ceruri nemdrginite, nu cumva e o distantd care ne
cam deruteazd ? Nu. E o incercare si totodata o reusita de a
sparge tipare vechi, de a ridica pictura — cu mijloace strict
picturale — 1n zonele filozoficului. Desi, artistul insusi, bine-
inteles, nu speriat de universul mirific de forme si culori ce
l-a creat, ci stapinind acest univers prin cunoastere, se afla
intrebator intr-un punct al evolutiei sale : ,,Plecind de la aceste
experiente, Tn cautdrile viitoare voi Tncerca s& m& apropii de
teme mai putin generale, cu alte cuvinte de subiect, folosind
descrierea; dar evident nu descrierea prozei, ci a miraculo-
sului existentei".

Da, in astfel de cdutari, de experiente avem toatda Tncre-
derea. Pentru ca expozitia aceasta este o demonstratie c<%r-
vingdloare de noi virtuti plastice.

Val Gheorghiu

posibilitdti de interpretare.
Crin Teodorescu_ a _ales una,
pe care o considerd valabila
In contextul miscarii teatrale
actuale, in care ecourile tea-
trului pirandellian au puter-

de a privi un text, o neliniste
intelectuald, nobild, de a des-
cifra nu notele unei partituri,
ci transcendenta melodiei, su-
netele ei specifice care o scot
din_ obisnuit. Regizorul scria,

Teatrul
hiational
Vasile
Alecsandri

IMBRA-
CATI

PE CEl
GOl

de luigi
Pirandello

easi epoca ; ele tin, intr-o ma-
surd, de structura pieselor, de
dramatismul si de forta lor de
eneralizare, dar mai ales de
destinul_eroului principal, de
incapacitatea integrarii  sale
intr-o_ societate care T este
straind si care-1 indeamnd sa-si
confectioneze 0 masca cu
care sa-Si acopere neputinta,
cu care sa salveze aparentele.
Henric IV, 1nsd, 1in spatele
mastii sale pe care o poarta
constient si chiar cu oarecare
voluptate, Tncearca originale
satisfactii de superioritate n
fata adversarilor sdi, pe cind
Ersilia Drei nu are parte nici
de asemenea bucurii false.
Masca pe care si-o confectio-
neaza ea nu e pentru viatd, ci
pentru moarte si nu si-o poate
confectiona decit mintind. ,Eu
am vrut sa-mi fac numai pen-
tru moartea mea un vesmint
mai frumos. latd de ce am
mintit. Va jur. In. toatd viata
mea nu am avut nici unul in
care sd arat ca lumea... si sa
nu fie ndatd sfisiat de clini...
De toti cfinii care s-au arun-
cat asupra mea, la fiecare
colt de sstrada... Nici un ves-
mint care sd& nu fie murdarit
de toate mizeriile, cele mai
josnice, cele mai urite. Am
vrut sa-mi fac unul frumos,
pentru moartea mea... Un ves-
mint de logodnica". Masca i
este Tnsd sfisiatd de cei din
jurul ei si ea ramine in con-
tinuare goald, strivita, biciu-
it de constiinta cd nu _este
si_nu a putut fi niciodatid ni-
mic. lluzia Tnselarii de sine,
atit de viguros sustinuta de
Pirandello Tn aceasta piesa,

re, acestea nu rezistd, se des-
trama ca fumul in fata furtu-
nii nemiloase a realitatii vie-
tii. Destinul Ersiliei Drei ilus-
treazd excelent o idee mai
veche a dramaturgului, ideea
opozitiei dintre fictiunile spi-
ritulul” si realitatea existentia-
la. Faptele prin care se con-
cretizeaza aceasta idee (si nu
numai aceasta) sint, in apa-
renta, foarte obisnuite, banale
chiar, demonetizate printr-o
circulatie scenica intensa. O
fata orfana, institutoare parti-
culara in familia unui consul,
un logodnic nesincer, un amant
corupt, un accident tragic. To-
tul nu este scutit de o unda
de ,relo" (evitatda 'cu multd
dibacie n spectacol).

Dar daca privesti atent, din-
colo de aceste fapte obisnuite
se ridica o_Tntreaga construc-
tie filozofica, se intretaie si se
intrepatrund idei scumpe lui
Pirandello, se incheaga drama

uternicd, zguduitoare a omu-
ui care nu se poate, sustrage
de a fi calcat si strivit de
egoismul, de duritatea si in-
constienta  semenilor. ,Arta
mea e plinda de mila pentru
acei care se insealda singuri..."
scrie Pirandello, .Mila aceasta
insa este dublatd de revolta
Tmpotriva destinului care con-
damna, omul la iluzie. ,,Com-
pasiunea nu poate anula con-
stiinta grotescului, dupa cum
constiinta grotescului nu poate
anula compasiunea".

Conceptia despre artda a lui
Pirandello, concentrata Tn ter-
menul ,,humorism" se ilustrea-
za perfect in .,,Imbracatipe
cei goi". Creatorul nu, se, re-

Fr_iveste mai profund, mai ana-
itic, pina cind descopera un
alt sentiment, opus primului.
»latd o femeie trecutda — scrie
el — care se straduie zadar-

nic sd-si dea aere de tinerete :
avem sentimentul caricaturii,
care ne_incita la ris. Dar daca
ne. oprim o clipa pentru a
privi_ceea ce am vazut, des-
coperim sub grotesc umanul:
lupta omeneste patetica si o-
meneste zadarnica de a Inde-
parta de sine ideea batrinetii
si a mortii". Soarta Ersiliei

Drei si a celorlalte personaje
din piesa de fatd este privita
la fel. Ersilia merita si atrage
compasiunea autorului, dar a-
cesta 0 priveste in acelasi
timp foarte critic. Dupa ace-
lasi procedeu este construit

Franco Laspiga, logodnicul n-
seldtor. La prima impresie el
pare un om onest care, auzind
de nenorocirea Ersiliei, vine
sa-si repare greseala. Supus
nsa unei analize minutioase,
el nu rezista si-si descopera
lipsa de sinceritate, egoismul,
grotescul caracterului.
Preocuparea principala a re-
gizorului Grin Teodorescu a-
ceasta pare sa fi fost: sa tra-
ducad scenic conceptia autoru-
lui concentratd in termenul
Lhumorism", sa ilustreze prin
spectacolul de fata notatia pi-
randelliand : ,,...0 masca ce cu
o fatd ride si plinge cu cea-
lalta, ride cu un obraz de plin-
sul obrazului opus". Faptica
piesei nu l-a interesat pe re-
gizor ca faptica Tn sine, ci ca
suport al unei demonstratii
filozofice. Este aici, Tnainte de
orice,, un procedeu superior

Tnainte de premiera: ,Intriga
nu are ca scop reprezentarea
opozitiei banale (a melo-ului
clasic) intre cei buni si cei
rai, pictati in alb si negru. Ea
e folosita doar ca punct de
plecare pentru construirea ne-
numératelor ipoteze plauzibile
asupra unui eveniment petre-
cut, pentru_nesfirsitele expli-
catii si justificari pe care per-
sonajele si le dau... Spectaco-
lul nostru si-a propus sa rea-
lizeze cu fidelitate concretetea
spiritului pirandellian... De a-
semenea, am urmarit realiza-
rea viziunii sale humoresti a
lumii — unde compasiunea nu
anuleaza grotescul".

Rezultatul actiunii regizorale
asupra textului este pozitiv.
Spectacolul are o tinuta ridi-
catd, impune prin acuratetea
imaginii_scenice_si prin dina-
mica interioard.  Cunoscind
foarte bine teoriile lui Piran-

dello si exegezele asupra o-
perei pirandelliene, Crin Teo-
dorescu_ a urmarit acordarea
conceptiei sale asupra textu-
lui cu aceste teorii; de aici
tinuta intelectuala a spectaco-
fului, dar si senzatia cd, pe
alocuri, s-a tradus pe scena
teoria nu textul, cd teoriile
s-au suprapus peste partitura
dramatica. Cauza undelor gla-
ciale care strabat, din cind in
cind, spectacolul, probabil ca
aici trebuie cautata.

»~Imbracati pe cei goi" a fost
spectacolul cel mai mult dis-
cutat din aceasta stagiune.
Este o dovada a interesului de
care se bucura Si, poate, o
dovada a valorii sale. Piesa
lui  Pirandello ofera diverse

nice rezonante.

Echilpa de actori pe care re-
izorul si-a ales-o este foarte
und ea a tradus cu fideli-
tate intentiile regizorale. Ele-
na Bartok (Ersilia Drei), pe li-
nia foarte bunelor ei "evolutii
din ultimul timp, a dat mult
dramatism  eroinei  sale, iar
Costel Constantin (Franco Las-
piga) si-a biciuit personajul
cu o ironie find, ascutita, pas-
trindu-1_aproape permanent in
termenii caricaturii. Si aici, n
trasarea liniei interpretative a
personajelor principale, este
evidenta Tnclinarea spre teo-
retizare care domind spectaco-
lul. A plinge cu un ochi si a
ride cu celalalt — teoria lui
Pirandello — a fost transpusa,
ni se pare, unilateralizant. Un
personaj ne solicita lacrima,
celdlalt zimbetul. Ni se pare
nsa ca fiecare personaj tre-
buia privit prin unghiul des-
chis de Pirandello (plins-ris),
fapt ce ar fi dus la inlatura-
rea senzatiei de neunitate care
se furiseaza printre impresiile
noastre.

Ceilalti interpreti — Mar-
areta Baciu, artistd emerita
in rolul D-na Onoria), Saul
Taisler_(Lodovico Nota), Mar-
cel  :Finchelescu . (Consulul
Grotti), contribuie meritoriu la
inchegarea spectacolului ca
si Costel Popa (Ziaristul) si
Antoaneta Glodeanu (Emma).

Spectacolul Teatrului Natio-
nal se bucura de un succes
de stima, ceea ce.nu-i de loc
putin.

Stefan Oprea



Socotesc discutia initiata de
revista ,,Cronica” mai mult de-
cit oportuna : necesara, si, daca
nu m-asi teme de termeni ex-
cesivi sonori : salutara.

Pozitiile ce intrd Tn dezbatere
sint ireductibile . exista oameni
de teatru - dramaturgi, regi-
zori, critici — care proclama pri-
matul textului, sint mai ales di-
rectori de scena care considera
textul dramaturgului doar un
pretext de la care ar trebui sa
porneascd, in deplina libertate,
discursul regizoral.

Controversa nu e noud. A a-
parut o data cu definirea func-
tiei de regizor si s-a accentuat,
pind la gravitate si alarma, de
cind si-a semnalat prezenta, fara
Tndoiala, indispensabila, regizo-
rul de film.

In legatura cu functia regizo-
rului de teatru, ne vedem obli-
gati s4& amintim ca n-are o ve-
chime mai mare de saizeci de
ani, In timp ce teatrul fiinteaza
- si numai in acceptia euro-
peana — de peste trei milenii. Nu
implicdm n aceasta comparatie
colendaristica nici o intentie,
odar ni se pare semnificativ fap-
tul ca teatrul a existat — si nu

me ce asist la atitea spectacole
in care textul autorului, dis-
pretuit, e transmis nu n inte-
gritatea lui sacra, ci schilodit
de o inexplicabila trufie regi-
zorala.

Trufia isi da uneori osteneala
sa argumenteze : textul drama-
turgului pus in scena, este de
fapt, un pretext, confundindu-
se, In acest chip, domeniile a
doua arte, teatrald si cinema-
tograficd, arte contigui, fara in-
dolald, dar fundamental deo-
sebite la esenta lor.

Si atunci ;: daca textul dra-
maturqului nu e un pretext, ci
0 partiturd riguroasa, asemana-
toare partiturii muzicale pe care
e chemat s-0 conducd un diri-
jor de filarmonica — ma Tntreb,
stupefiat de ce vad si aud in
teatru : cdrui _dirijor, Tncepator
sau de faimd Internationald,
i-ar nazari ideea sa schimbe
0 singura notd din partitura
pe care a acceptat s-o dirijeze,
fie cd e vorba de o lucrare
clasica, fie cd e vorba de o
Lprima auditie” ? Si totusi, in
teatru, si nu in textele unor de-
butanti intimidati, c¢i in ale u-
nor clasici, ale cdror pagini
sint, de multe ori, stiute pe din-

ancheta ,,CRONICI I*

PRIMATUL
TEXTULUI

SAU

AL REGIEI?

in conditii de' dezastru - i
fard regizori. Si ar mai putea
insemna si din acest punct de
ve fere al perspectivei istorice,
ca la inceput a fost cuvintul,
cuvintul dramaturgului, cu
drepturile sale suverane.

Cum zic, controversa s-a ac-
centuat pinda la alergie si in-
tolerantd o data cu ivirea re-
gizorului de film.  Nefericirea
este de ordin fonetic, derivind
din situatia cd si artistul che-
mat sa dirijeze partitura unei
piese, si cel Tnsarcinat sa facad
un film, poarta acelasi nume :
Regizorul, desi deosebirile din-
tre aceste doud functii sint fun-
damentale.

Regizorul filmului este crea-
torul “absolut al spectacolului.
In mina lui, mai exact n o-
chiul lui. care e ochiul a-
paratului sau de luat ve-
deri, std cu puteri discretio-
nare — cind sta — forta care
va crea viitoarea opera. Regi-
zorul de film face, cu aparatul
sdu, ceea ce realizeazd drama-
turgul cu condeiul : traduce u-
niversul sensibil in imagine ar-
tisticd.  Tnainte de spectatorii
sdi, In numele lor si pentru ei,
regizorul de film VEDE filmul
in ansamblu si la detalii si-I scrie
de la A la Z: in acest con-
text scenariul e un pretext, o
canava pe care brodeaza fan-
tezia creatoare a regizorului.
Cine ar putea nega realitatea
ca. Eisenstein e autorul Cuirasa-
tului Fotemkin, si cine ar putea
atribui  celor noud file de ma-
nuscris, pe care le-a folosit ca
escenariu, alte merite decit ace-
lea de a-i fi servit — din nou —
ca Pretext?

Artd  eminamente  vizuald .
arta a imaginei, arta cinema-
tografica Tncepe cu retina regi-
zorului Tn care sint Tnscrise pre-
emizele reusitei sau ale esecului
operei pe care O semneaza.

Cum stau lucrurile in teatru ?
Arta a CUVINTULUI ce se cere
rostit si auzit, teatrul pleaca de
la textul dramaturgului cu Tn-
treaga si finita sa incarcatura
ideatica si emotionala.

Fac, imi dau seama, obser-
vatii demne de o scoald serald
de alfabetizare teatrald, dar
mi se par obligatorii, de vre-

afara, se intervine cu brutali-
tate prin taieturi  singeroase,
sau, ceiace este si mai_ grav,
prin dezolante ,,complectari” si
scandaloase adaosuri.

Am pornit de ia replica, de
la elementarul respect ce artre-
bui_ sa functioneze pentru litera
tiparitd, ca sa fincerc urcarea
unei noi trepte, spre ceiace e
cunoscut n teatru sub numele
generic : intentia autorului”,
expresie ce camufleaza un
intreg univers de gindire si e-
motie Tnlauntrul cdruia si-a
conceput si AUZIT autorul lu-
crarea.

Nimeni nu-mi va nega, Sper,
macar aceastd rudimentard, e-
lementara, premiza : dintre toti
factorii care contiibuie la rea-
lizarea unui spectacol, totusi a-
utorul piesei este acela care
stie cel mai bine ce a vrut sd
sound Tn drama sau in come-
dia sa. El si-a conceput intriga,
el a dat nastere personagiilor
sale, el si-a auzit eroil in zilele i
in noptile lungi de elaborare a
manuscrisului. — ,,Intentiile” dra-
maturgului sint incifrate in tex-
tura lucrdrii, replica de teatru
fiind vehicolul acestor intentii
Pentruca sa nu existe posibili-
tate de dubii, alterdri si aba-
teri, pentru ca aceste intentii
sa ajunga la urechea specta-
torilor in- modulatia lor cea mai
find si mai fideld, cei mol
multi dramaturgi fac apel la
PARANTEZA - parte integranta
a textului dramatic — practica
pe care Camil Petrescu, de pil-
da, a dus-o pind la dimensiu-
nea unui adevarat caiet de re-
gie, cu un scrupul si cu o sen-
sibilitate rar intilnite. Si atunci,
ce sd gindesc despre regizorul
ce trece cu buretele peste toate
aceste indicatii ? Asi Tntelege sa
le nesocotesti, daca niste con-
ditii tehnice soeciale te obliga
la asemenea revizuiri. Dacd, de
nildd, aiesa a fost initial scrisa
si criatd Tntr-un teatru italian,
si te gasesti azi in necesitatea
de a luca oe 0 scend ,en ron-
de”. Dar cind lucrarea s-a iu-
cat Tntr-o sald de teatru ,cla-
sica”, si reluarea se petrece in
aceleasi conditii, ce explicatii
sd dau initiativelor regizorale
care trec cu superbie peste toa-

te intentiile autorului, peste toa-
te indicatiile lui ? Clasicii au
marele avantaj de a fi dece-
dati. Asta le dda o aura bine-
meritata si obligatia de a ta-
cea, resemnati In linistea lor
olimpiand. Ce ne facem, insa,
cu autorii in viatd care n-au
nici statuie si nici dreptul Ila
Frotest, fiindca orice regizor e
iber sa le explice ca habar n-au
ce au pus pe hirtie ? S$i cu a-
ceasta ne apropiem de o a
treia treaptd, implicind o alta

roblema, si fundamentald, a
OZITIEI autorului fatda de pro-
pria sa lucrare si a raportului
— de dependenta sau indepen-
denta - in care se aflda regizo-
rul, fatd de aceasta pozitie.

Se dezbate de ani de zile
la noi, si din fericire nu nu-
mai la noi, - spun ,din feri-
cire", fiindca acest fapt .ma
consoleaza de atita cerneala i-
nutil cheltuitda — se dezbate,
deci, _ problema CONTEMPORA-
NEITATIl unei lucrdri de artd,
in soetd de teatru, cu obliga-
toriul, fatalul corolar: CON-
TEMPORANEIZAREA unei piese
cu aportul, evident salutar, al
regizorului.

Marturisesc, in deplina since-
ritate, cd nu pricep nimic din
intreaga_si fastidioasa cazuisti-
ca risipita pe nesfirsite coloa-
ne de revistd. Fiindcd una din
doua : Ori ,,Oedip rege" este
rin natyra sa 0 operd con-
emporand, si cind spun ,prin
natura sa", ma refer la fon-
dul peren de idei al tragediei
si la fluxul ei emotional, si a-
tunci ce nevoie e’ de cirja
contemporaneizarii prin viziunea
regizorald, ori nu e, si atunci
de ce s-0 mai iucam. cu aju-
torul unor proteze ? Ori Ham-
let vorbeste singur  spiritului
contemooran, si atunci nu vad
ce artificii regizorale sint che-
mate sa salveze aceasta trage-
die de la naufragjul timpu?ui,
ori e o ineptie prafuitd, - de-
modatd. cdzutd in cea  mai
penibild desuetudine si atunci
nu e oacat sa-si cheltuie regi-
zorii  fantezia creatoare facind
0 opera de ,salvamar* ?

Pun intentionat polemic 1n-
trebarea fiindcda n numele a-
cestei nefericite contemporane-
izari se comit prea multe im-
pietati.

Un regizor tindr, altminteri nu
lipsit de oarecari daruri, Tmi
spunea ca pentru el Hamlet e
un soi de beatnik ,avant la
lettre” si c& n-are decit un sin-
ur vis: si monteze tragedia
intr-o costumatie moderna, cu
Hamlet in dangareji,  spiritul
»Hippy" constituind o vectori-
alda menitda sa apropie drama
de la Elseneur de receptivita-
tea spectatorului modern. Sla-
va domnului, o asemenea ini-
tiativd n-a fost inca luata, dar
poti sa stii ce ne lezerva ziua
de miine ?

Discutia despre raportul din-
tre textul dramatic si impor-
tanta munca a regizorului de
teatru, poate fi continuata cu
argumente multiple si diverse.

Pledind pentru primatul textu-
lui dramatic si pentru respec-
tarea lui, in spirit si literd, nu
inteleg sd minimalizez aportul
regizoral. Nu cred cd directo-
rul de scena trebuie sa-si re-
ducd functia la ceea ce fa-
ceau ,inspicientii de odinioa-
ra, care dadeau intrarile si
semnalau locul pe unde sa
iasd actorii din scend. Confer
directorului de scend un  rol
fundamental n crearea unui
spectacol, si am avut fericirea
in cadrul unei cariere ce Tn-
cepe sa nu mai fie foarte
scurta — doudzeci de piese ju-
cate — sa intilnesc nenumarati
regizori al cdror aport la va-
lorificarea textelor mele a fost
hotaritor.

Tocmai de la acesti regizori
am Tinvatat citeva principil pe
care Tmi permit sa le reamin-
*?sc, fiindcd nu sint ale mele,
ri ale acelui mare mester al
Teatrului Romanesc, care a fost
Paul Gusty. Arta regizorald e
0 artd de modestie si smere-
nie.  Pe scend trebuie sd se
vadd actorii snunind bine tex-
tul autorului. Din clipa in care
se' vad sforile regizorilor, n-
seamna ca interpretii au fost
transformati in  marionete i
textul Tntr-un pretext. Marele re-
gizor este acela care are mo-
destia de a nu-si arata chipul
in spatiul scenei. Arta lui tre-
buie sd fie ca aerul : sa existe
in odaie, dar sa nu-l simti.
Din clipa In care i-ai sesizat
prezenta, inseamnda cd e Vi-
Ciat.

Aurel Baranga

CRITICUL

MUZICAL,

INTERPRET S| JUDECATOR m

Evolutia muzicii contemporane, determi-
nata si Insotita de nelinistea descoperirii
unor orizonturi spirituale necunoscute si,
totodatd, de ailarea unor mijloace de ex-
rimare muzicald perfectionate uneori pina
a epuizare, a readus in actualitate pro-
blema importantei si necesitatii criticii
muzicale. Pentru intelegerea creatiei u-
nui compozitor nu mai este suficienta
astdzi doar audierea repetatd a muzicii ;
procesul acesta cere imperios o activitate
critica de analiza si interpretare, de apre-
ciere valorica si dezvaluire a semnifica-
tillor operei muzicale abordate.  Actul
critic, nsa, nu poate fi realizat decit pe
baza unei serioase pregatiri de specialita-

te sau a Tnsusirii unei largi culturi mu-
zicale. De unde, pentru ascultatorul in-
teresat, necesitatea documentarii teoreti-
ce, a exercitiului intelectual care sa pre-
meargd, sa stimuleze si sa adinceasca
starea afectiva declansatd de contactul
cu muzica. ,,Este de prisos a face _lectii
despre furtuna aceluia pe care l-ai dus
in fine in bataia vintului si a grindinei'
— ni s-ar putea replica aducindu-se in
discutie afirmatia lui G. Calinescu. Si da,
si_nu. Observatia de mai sus este vala-
bila, Tntr-o oarecare masura, atunci cind

iubitorul de muzica se apropie de opera
unor compozitori clasici sau romantici
pentru care, noi cu totii, avem o predis-
pozitie transmisa din generatie n_ gene-
ratie si consolidatd  prin instructie  si
exercitiu.

In cazul lucrarilor din epocile trecute
deci, avem de-a face cu valori devenite
familiare prin frecvente auditii si printr-o
largd si Impresionantd activitate critica,
realizata de specialisti sau oameni  de
cultura, activitate care a creat o atmo-
sferd intelectuala_ proprie Tintelegerii su-
perioare a muzicii. Pe drept cuvint, com-
pozitorul M. Jora scria: ,Este o gresealda

fundamentala a se crede cd muzica face
0 exceptie de la celelalte arte, limitind
emotionarea artistica la o impresie a sim-
turilor. Aceasta din urma este, fara in-
doiald, fundamentul artei muzicale, dar
nu poate ii valorificatd si nici amplifi-
cata atita vreme cit nu se recurge la gin-
dire pentru a coordona ideile si a le aso-
cia". Pe aceasta cale numai, se poate de-
dsi stadiul_ empiric, impresionist al Tnte-
egerii muzicii, ajungindu-se la acea vi-
bratie atitudinal-emotionala care-1 ajuta
pe ascultator sa descopere marile si uni-
cele frumuseti  ale structurilor sonore,
Oare popularitatea  de care se bucura
muzica iui Beethoven pe toate meridia-

nele lumii nu a fost pregatita sau stimu-
latda si de monumentalele studii ale Ilui
R. Rolland ? Cu intuitia poetului dar si
cu iorta analiticd a muzicologului, scriito-

rul francez a descoperit si a interpretat,
uneori poate de pe o0 pozitie subiectiva,
dar intr-un mod convingator, trasaturile
esentiale ale creatiei beethoveniene, a-
jutindu-ne sa ne apropiem cu o dispozi-
tie spirituald incandescentd de lucrérile
marelui compozitor.

O asemenea pregatire intelectuala si
afectiva este cu atit mai necesard cind
ne referim la audierea unor lucrari mu-
zicale contemporane. Elementele de lim-
baj inedite, specifice unei gindiri artisti-
ce cu care ascultatorul nu este inca fa-
miliarizat, impun explicatii, determina o
rasturnare a procesului de receptare mu-
zicala. De unde eram obisnuiti a asculta
si apoi a conchide logic, astazi, daca
vrem ca auditia sa nu_esueze, va trebui
sa asiguram analiza_si dezvéluirea sem-
nificatiilor noii lucrdri muzicale, deci o
interpretare criticdA a operei. Nevoia de
a-si explica muzica, de a crea o stare
aperceptiva auditorilor, au simtit-o Tnsisi
compozitorii, de aceea, nu rare_sint ca-
zurile cind autorii Tsi  prezintd singuri
creatiile. Nu acesta este, de altfel, si
scopul programului de sala, atunci cind

se Intimpla sa fie redactat cu inteligenta
si pasiune, sau al prezentarilor care pre-
merg concertelor educative si concertelor-
lectil ?

Pornind de la astlel de consideratii, este
normal sa sustinem ideea importantei pe
care 0 are_fin prezent critica muzicala.
Creatia unui compozitor reprezintd o uni-

tate obiectivd, o structurd, un sistem de
gindire muzicald, un univers emotiona!
pe care critica este chemata sa-lI anali-
zeze, sa-l inteleagd si sa-1 refaca intr-o
imagine de ansamblu, propusa apoi sensi-
bilitatii si receptivitatii intelectuale a iu-
bitorilor "de artd. Argumentele criticului
au, mai mult sau mai putin, un caracter
subiectiv, determinat de sensibilitatea,
pregatirea si cultura lui. Jn aceste conditii
putem avea incredere Tn analiza si jude-

catile pe care ni le ofera eseul, studiul critic
sau cronica muzicala ? Raspunsul nu poate
il decit afirmativ. Prin activitatea sa criticul
muzical este un interpret. Un interpret
asemanator Tn multe privinte dirijorului,
solistului instrumentist sau vocal. “Ca si
acestia el porneste de la un obiect real

pe care, cu mijloacele specifice activitatii
sale, parcurgind un proces complex de
analiza, sintezd si interpretare, il re-creea-
za dindu-i sau cdnfirmindu-i_existenta de
opera de artd. Fard indoiald, interpreta-
rea pe care o va da criticul lucrarii mu-
zicale va purta pecetea personalitatii sale
si va ii diferita, in parte, de cea a con-
fratilor sai. Un consens general, binein-
teles, exista. Actul critic autentic nu este
arbitrar, asa cum interpretarea unui bun
pianist, cu toate elementele  personale,
subiective se pastreaza  intr-o anumita
conduita stilistica.

Om de stiinta, Tnzestrat insa cu sensi-
bilitatea si intuitia artistului, criticul, a-
semeni _instrumentistului-interpret va 1n-
cerca sa patrunda cit mai adine in inti-
mitatea lucrarii supusd analizei, Tmpin-
ind studiul structurilor si al semnificatii-
or acestora pina la identificarea cu ele,
insinuindu-se astfel n personalitatea i
opera creatorului. ,,Nu, nu este un sacri-
legiu a te confunda cu creatorul unei
capodopere" spunea Enescu. Reflectia,
sa este, credem, valabila si pentru criti-

cul muzical si se afld Tn consonantd cu
cea a lui Sainte-Beuve in conceptia caruia
critica avea caracterul unei metamorfoze,
pentru cd, spunea el, ,incerc sa dispar
In personajele pe care le reproduc”. Ati-
tudinea aceasta nu presupune 0 renunta-
re la propria conceptie estetica, ci este
expresia sentimentului’ de respect pe care
orice interpret sau cercetator autentic Tl

trieste in iata unei opere de artd. Con-
topirea cu opera, cu gindul autorului, nu
poate fi automata, seaca. Ea presupune
0 apropiere subiectivd a operei dar si 0
tendinta de detasare, de obiectivare 1in
raport cu experienta estetica a compozi-
torului. In acest fel, criticul nu va realiza
0 traducere impersonala a muzicii in lim-
bajul specific criticii muzicale, ci o inter-
pretare creatoare, rationalda si sensibila
totodatd. Urmind calea analizei minutioa-

se, el va construi din adevaruri fragmen-
tare 0 imagine criticd, o formula esentiala
care va sugera, ca o fulgerare de lumina
n necunoscut, directia emotionala catre
care se fnscrie discursul muzical.

Spre deosebire insa de interpretul-in-
strumentist sau cintaret, rezultatul acti-
unii sale nu se consuma n timp ci se
cristalizeaza Tntr-o atitudine critica, ma-
terializata cu mijloacele limbajului lite-

rar. Este de la sine inteles ca studiul
critic sau cronica muzicala nu poate fi 0
transcriere |, literaturizatd” a universului
muzicii, de tipul: ,,..Eroul se avintd din
nou in iuresul vietii cu torte Tnzecite...
Dar vai, nici satisfactia izbindei nu poate
insenina sufletul nelinistitului erou. Re-
inlrind Tn singuratate, el se lasa_din nou
prada chinuitoarelor introspectii. Por-
nindu-se Tnsa de la combaterea traducerii
anecdotice a sensurilor unei lucrari mu-
zicale, critica a ajuns la o austeritate sti-
listicd, voit glaciala si discursiva, inscri-
indu-se mai curind Tn sfera unor activi-
tati statistice decit Tn aceea a creatiei
muzicologice. intelegem dorinta unei _tot
mai adincite profesionalizari a criticii

muzicale; aspiratia catre exactitatea sti-
intificd nu scuza insa analiza seaca, ano-
dina, nefolositoare, credem, nici specialis-
tilor, nici compozitorilor si mai cu seama
iubitorilor de muzica. Pentru a concretiza,
jatd un fragment din analiza lucrarii ,,0-
magru lui Brancusi" de compozitorul Cos-
tin Miereanu, in redactarea lui Dan Bu-
ciu: ,,Construitd pe un material de in-
spiratie folclorica (tronsoane modale ca-

racteristice cintecului romanesc : 2dam,
3tam, 4ta Maritd, 2dam) .. prima parte
este turnatda pe o forma tripartita cu mi-
cd reprizd. Tehnica de lucru are la baza

procedee seriale si modale Tngemanate in
mod liber. Dupd ce soprana contrapunc-
tatd de clarinet expune un prim fragment
din textul poetic preluat din Zeno Ghitu-
iescu, urmeaza sectiunea  centrald, pur
instrumentald, care nu constituie decit o
evolutie a materialului muzical expus de-
ja. Scurta punte a instrumentelor de per-
cutie conduce catre repriza unde soprana
aduce alte patru versuri, clarinetul susti-
nind de data aceasta planul secund doar

prinlr-o pedald”. Cu aceasta prezentarea

criticd a primei parti a fost considerata
satisfacatoare si autorul si-a continuat
»,exegeza" pe acelasi ton, fara a uita sa
demonstreze virtuozitati de analiza teh-
nica In spatele carora cu greu mai deslu-
sim semnificatiile si valoarea operei ana-
lizate. Revista ,,Muzica" este o publicatie
de specialitate, totusi exigentele profesio-
nale nu trebuie confundate cu excesele
tehniciste care inunda ca o pasta cenu-
sie, inexpresivda multe din articolele de
criticd muzicald. O analizd ca cea amin-
titA mai sus (si am putea aduce si alte
exemple), nu este interesantd si nu poate
convinge. Sa ne mai _ miram atunci ca
,»,Muzica" este 0 revista cititd prea putin
chiar si de muzicieni?

Mihsi Cczmei



a doua zile dupd seara aceea dramatica, spre a-

ceeasi garda madrunta grabeau doua siluete, in orele

tulburi ale diminetii. Un barbat si o femeie, tacuti,

mergind grabit, barbatul incovoiat sub greutatea a

doua geamantane enorme, femeia, imbracata pe ju-

matate taraneste, ducind o legaturda mare, umflata,
incomoda. Pe cele trei linii ferate Tnguste, nu se zdrea nici un
tren, totul dormea pasnic sub cerul ncd negru, cu stele
palind, cu sinele care sclipeau ascutit, rauticios, lprintre bulgérii
mari de zgurd. Undeva, intr-o parte, in dreptul magaziei de
marfuri, veghea o garnitura fard' locomotiva, un_sir madrunt
de vagoane ca o Tiintd adormitd Tncd, girbovita, asa cum
sint unii muritori cu pieptui scobit, umblind vinovati peste tot,
sau doar stind, asteptind ceva indecis, ascultind poate un chinui-
tor biziit ce razbate mereu dinlauntrul trupului lor ingust si
dezamdgit.

Cei doi insi, bdrbatul si femeia, alergara grabiti de-a lun-
gul liniei ferate si, ajunsi in sfirsit in dreptul garniturii care
motdia, asteptindu-i, sau doar motdia pur si Simplu, urcard
bagajele grele cu care erau Tincarcati, apoi, gifiind cu pu-
tere, “suira” la rindul lor. Barbatul mergea Tnainte tirind gea-
mantanele dupd el si astfel trecurd_ prin, douda vagoane,  o-
piindu-se apoi in cel de-al treilea, fara nici o pricina vadita,
deoarece totul era_gol_neocupat. Se aranjard, cu o grabda de
parca trenul trebuia sd plece neintirziat, apoi, in timp ce fe-
meia se culcd_ pe una din banchete, acoperindu-si fata cu
naframa neagra pe care o purta, barbatul cobori din nou,
cautind o fintina la care sa se spele. Reveni dupa un timp,
destul de lung, ca sa-i dea timp femeii sa adoarma, dar, spre
surpriza lui, o gdsi asezatd lingd geam, cu fata turtitdi aproa-
pe de sticla rece, murdard, privind afard, desi dincolo nu se
zorea decit peretele varuit al magaziei.

— Nu_ poti_ sa dormi ? ntreba el. o

Femeia dadu tacut din cap, apoi spuse, privind mereu a-
fara :

- E cineva aldturi... am auzit cd miscd cineva alaturi,
poate ar trebui sda ne mutdm de aici, sau... sa vezi ce e...

— Nu cumva ti-e fricd ? Intrebd barbatul, zimbind scurt —
oricum peste vreo jumatate de ceas se va umple si aici !

O privi nemiscat citeva clipe, apoi vazind cd nu raspunde,
trecu aldturi. Era un compartiment comun acolo, cu banci
goale, galbene, slefuite, cu stilpi subtiri de fonta, (vopsiti cu
o peliculd grosoland de vopsea maronie), sustinjnd tabliile Tn-
guste, de lemn, ale portbagajelor. In coltul din dreapta al
vagonului, sprijinit ae un geamantan ieftin se gasea un indi-
vid' cu umeri ‘ingusti, si tocmai cind barbatul voi sa nchide
usa, reintorcir.du-se, calatorul acela atit de matinal, care parea
atipit, ridicd fruntea, cu ochii clari, negriciosi, zimbitori si il
récunoscu :

- Gaspar | strigd el si barbatul care statea incd Tn usa

despartitoare a vagonului fncruntd fruntea — imi pare bine
ca te vad si ca... ma bucur pentru dumneata, sincer, crede-ma!
— Unde mergi ? intrebe Gaspar.

- Am doud fteluri | spuse amuzat tindrul, care nu era altui
decit Paul, un Paul slabit la culme cu haina sa subtire de
doc, veche, atirnindu-i pe trup - unul foarte apropiat si ce-
lalalt Vreau sa ajung la mormintul lui, [a Crivina, in
primul rind ! adauga el apoi repede, vazind cd celdlalt face
un semn nerabdator. ) .

- Viu sa stam Tmpreund, mi permiti Gaspar?! adauga Pa-
ul si fsi lud geamantanul, apropiindu-se de celdlalt care se
pregatea sa se retraga.

- Nu se poate | rdspunse morocdnos Gaspar - drum bun!
si Tnchise usa in urma sa.

Cind se fintoarse la locul sdu, femeia il intrebd (stind mereu
in aceeasi pozitie)

- Cine ¢e?

— Nimeni.

- Te-am auzit vorbind cu cineva ?

— E un tinerel care lucreaza in
baraca | Tncearca sa adormi, daca
lumea | Mai e un ceas bun. .

- Cum 1l cheamd ? insistd femeia.

— Nu stiu ! Parcd Paul sau Pavel ..

Femeia ramase citva timp tacuta si barbatul isi aprinse inca o
tigara, desi abia o stinsese Ipe cealaltd. Era_singurul semn
care-i trada nervozitatea, echilibrul firesc al fapturii sale pu-
ternice cu o armonie Tndscutd a miscarilor,

— As vrea sa-I chemi aici, de ce l-ai ldsat sa stea singur
acolo ? Dormea ?

— Nu, raspunse Gaspar, nu dormea. Sau dormea cind am
deschis usa, dar s-a trezit imediat. Am auzit cd a fost bolnav,
sau cd e bolnav si acum ... nu stiu ce cautd aici, credeam
ca e in spital |

— Cheama-1 aici, te rog | spuse femeia, n-are rost sa stea
singur acolo. Numai dacd n-a adormit. .

aspar se ridica nemultumit si se intoarse, in scurt timp, cu
Faul. Acesta fsi tira nu cu_greutate si parcda cu _spaima,
geamantanul sau cu miner Tmpletit din sirma groasa, dadu

uzind... care dormea in
poti, Tnainte de a sosi

contrapunct

mina cu femeia ce stitea cu timpla rezematda de geam -
in care o recunoscu pe Irina, 0 altd Irina decit cea cu care
urcase muntele cu vreo lund in urmd, apoi se asezarda toti
trei si asteptard sd vie lumea, s& se umple vagoanele Si
apoi intr-un ftirziu, sa plece. Atunci cind trenul se va pune
Tr%A [Piscare, va insemna cd o parte a cdlatoriei se va fi
sfirsit.

ncet, incet, apoi, locul se umplu intr-adevdr de lume.
Nu erau prea multi totusi cei care plecau, dar, Tnainte de a
iesi definitiv din oras, trenul trebuie s& mai opreascd de
doud ori, o datda la o haltd a uzinei si apoi intr-o periferie,
careia. i spunea ,Bdbdloaia”. Mai era inca destul timp
pina ce locomotiva maruntd, care facea inca tot felul de
manevre complicate, poate chiar inutile, pe liniile Tnvecinate,
sa fie atasata de garniturd, cu un sunet sec, asa cum
plesneste o coarda de pian.

— Si care e primul tel al caldtoriei ? il fintreba Irina pe
Paul, deoarece o informase si pe ea ca_ drumul sau avea
un dublu scop, sau, ma rog, o dubld tinta.

— Satul _Crivina | réspunse Paul cu o mare vioiciune care
aproape i facea rau lIrinei, atit de slabit era, cu pielea fe-
tei Tntinsd nefiresc pe oasele mici, rotunde - e de datoria
mea sa merg la mormintul prietenului meu, Krinitzki |

Apoi, fard nici o trecere, Incepu sd povesteascd despre o
turma de madgdrusi, in numar de sase, pe care i intilnise
in drumul, sau spre gard. Nu era prima oard cd T vedea,
dar de fiecare datd i zérise neinsotiti, colindind prin locu-
rile cele mai neasteptate, fisticiti, tristi, cu blanurile lor
murdare de noroi, pline de scaieti. O datd indraznise —
chiar la Tnceput - sa se apropie si sa-l mingiie pe unul
dintre ei pe grumaz si intre urechi. Dar trebui s& se Tnde-
arteze in graba deoarece animalele, neobisnuite cu oameni,
il inconjurasera cu boturile amenintatoare. Probabil cda nu
stiau, in" naivitatea lor, sd deosebeascd prietenii de dusmani.
Si-apoi ce conta | El putea sa-i iubeasca si de la distantd |

— Si de la Crivina, intreba Irina, ce-ai sa faci mai de-
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parte ? Cum ai sa te descurci ?!

- Nu vreau sa ma descurc| O spun cu toata sincerita-
tea de care sint capabil .. de ce sa faci, mereu, la nesfir-
sit, un lucru de care nu esti in stare, mai bine zis de care
alti nu te cred in stare? Toata lumea ma crede incapa-
bil s& ,ma descurc" | Atunci, eu de ce si-i contrazic, chiar
sa-i jignesc, pentru cd, trebuie sa stiti, oamenii fin foarte
mult la parerea pe care si-o fac despre cineva si, daca acel
cineva ar findrazni ..

- Ha, hal, rise cu oboseald, cu ftristete, Irina, dar rise
totusi, ce om original esti dumneata | Imi pare bine ca vom
calatori Tmpreund, desi parca ne-am mai cunoscut ? Nu-i
asa ?

- Da | facu spontan Paul, uitind, parca, cit de sldbit si
epuizat era si ca ,ar fi trebuit s& se menajazel — de la o
vreme incepem sa vorbim cu totii in titluri de romantd, n-ati
observat ? Parca ne-am mai cunoscut ?!

Irina rise din nou, mai Tncet, mai scurt, nu era acum
decit un ecou al risului de adineauri si Gaspar, care in-
cruntase din sprincene si odrea nemultumit de cind se afla
Paul acolo, mai ales de cind i se poruncise sa-l aducaaco-
lo. vazind-o cd se simte bine in prezenta lui, isi ndbusi cele
doua vorbe grosolane, mai ,simtite" pe care ar fi dorit sd
le spuna tinarului, daca ar fi fost singuri. Irina, la rindul ei,
simti antipatia instinctiva pe care Paul i-0 provoca lui si
atunci Tncerca sa se prefaca veseld, exagerindu-si mereu re-
actiile sau starile de bundvointd pe care i le stirnea oricum
tinerelul acela zapacit si vorbaret, voind sa-1 apere — destinul
lui Paul era de a fi mereu aparat de femei si nu iubit! -
si incurajindu-l astfel, farda sa vrea.

Apoi, Paul, deodata, spre uluirea femeii, o intrebda de ce
pleacd din N. si mai ales dacd a incetat sa ,iubeascd" sau sa
»Simpatizeze" pe cel care o ,iubea" sau ,Simpatiza", tinarul
acela elegant, nu prea Tnalt si care pdsea atit de mindru pe
talonetele sale finalte. Irina, Tncercind sa-si ascunda surpriza —
si simtindu-I din nou pe Gaspar ca se zbirleste ,jin el" — I
intrebd repede, pe Paul, de ,unde stie", iar Paul, cu sinceri-

Nicolae Tatomir: PE LIMBA LOR,
Marta Badrbulescu: POARTA VISELOR,
George Bélditda: INTIMPLARI DIN
NOAPTEA SOARELUI DE LAPTE,
Fanus Neagu : CAIl ALBI DIN ORASUL

BUCURESTI.

tatea lui enervanta, marturisi ca 1i spionase casa 0 dupa-amia-
z& intreagd si mai dadu citeva amanunte, neasteptate, care i
surprinse pe amindoi. Paul adaugd' insd, spre a-i linisti si, ci-
teva secunde, el, cel ridicol si mereu protejat, deveni un ade-
varat aparator, calm si dominant :

— De ce va mirati astfel, doar traim intr-un cuib, un adevarat
cuib, lipit cu noroi, paie, salivd si excremente. .. sintem atit de
uniti laolalta neit, nu e de mirare ca..,

Irina ntinse mina si-I mingiie visatoare — de parca fraza lui
Paul i-ar fi dat o ciudatd nostalgie - pe Gaspar pe timpla,
apoi se juca cu parul lui des, aspru, castaniu. Barbatul voi 0
clipd sa se fereasca de mina ei — din jenda fata de intrus, fatd
de cel de-al treilea — dar farmecul miinii ei era se pare mai
puternic si, Paul, uimit, observa ca acel om atit de grav, de

morocdnos, de grosolan, de temut chiar, aplecd supus capul,
gitul lui pe care muschii curgeau cu zgomot parca, se apleca
umil, era un taur—copil, un animal lipsit deodatd de orgoliu,
tremurind ca o femeie sau un batrin care se Tncalzeste intr-o
primdvard nesperatd, la cédldura unui soare nesperat, rasarind
din spatele unei lespezi amenintdtoare.

— El — spuse lIrina, mingiindu-l mereu pe Gaspar, pe juma-
tate absenta — el e omul meu, el, oricum, nu mai are nimic
de pierdut, lor eu, dragul meu — (nu se intelese bine cui i se
adresa ea astfel) — eu nu sint decit o femeie... nici madcar o
femeie ideala — si _ea rise brusc, deodatd, cu_un accent neo-
b'SHUIt,,)I repede reprimat — asa ca... dar ce te intereseaza toate
astea ?!

— Vi iubesc | spuse foarte serios Paui — vd iubesc pe amin-
doi, si-mi pare bine cd v-am intilnit si c& sintem Tmpreund |
Cine vrea sa fie fericit? E o prostie sa vrei sa fii fericit si mi
pare bine ca voi ati inteles acest lucru...

— De ce crezi ca nu vrem sa fim fericiti ? il intrerupse lIrina,
vorbind ca si pind acum, cu un interes pe jumatate si Paul ob-
serva ca deasupra buzei de sus i se strinsesera citiva picuri
de sudoare, un lucru pe care incerca sa se prefacd cd nu l-a

mul cu

observat — noi sintem cu adevarat fericiti | adauga ea.

— Unde ai de gind sa te opresti ? il intreba Gaspar.

— Ce prostie | exclama Paul neauzind — cine e fericit, sau
vrea sa fie fericit, nu fuge in felul acesta de parca in altd
parte, in cu totul alta parte, nu ar fi acelasi lucru... dar ce
importantd are, ma bucurdi foarte mult cd v-am Tntiinit si sint
sigur cd ne vom mai intilni, poate chiar aici, in localitatea asta
atit de pitoreascd, cu riul zglobiu, limpede, care curge la vale
printre bolovani si maracini, mingiind pietrisul de pe fund cu
0 delicatete neobisnuitd, impresionanta...

— la uite | facu Irina si se misca si talia ei nefiresc de sub-
tire 7i subjuga, o clipd, total, pe amindoi -barbatii care se aflau
lingd ea — ai bagat de seamd, Viorel, dinsul se vede ci a
citit mult in viatd, desi e inca atit de tinar...

— Da, da | mormai Gaspar, incercind sa fie politicos — din-
sul stie si tot felul de povesti.. are fantezie I...

— Ha, hal rise din nou, Irina, alintindu-se, prostutule | Tu
vorbesti ae fantezie ? Ce stii tu ce-i aia fantezie ?

— Eu ? ficui uimit Gaspar, nu inteleg ?!

— Dar de ce? spuse repede Paul, sarind in ajutorul lui —
dinsul are foarte multd fantezie | Dovada esti chiar dumneata,
dumneata, daca pot sa ma exprim astfel, esti cea mai frumoasa
fraza pe care a spus-o cineva | Dar de el nu ti-e mild cum ai
putut sa-l lasi in felul acesta ?!

— Cum adica ? ficu Irina, Tncercind sa se fincrunte.

d - IIDe el | insistd Paul — de el... el cel care nu mai... este,

e el...

Irina se Tnnegurd repede la fata si, ca sa repare gafa sa,
Paul Tncepu sa vorbeasca repede si mult si, abia dupd citva
timp — lucru care nu | se intimpla prea rar — observd ca e
din nou singur, sau, ma rog, asa cum poti sa fii singur incon-
jurat de atita lume, in stinga cu o femeie subtire, slabita, Tm-
bracatd in negru, cu broboane fine de sudoare in jurul buzelor,
far in fata, cﬂiar in fatd, un barbat cu umeri lati, care facea
s&-i plesneasca haina sa din stofa scumpd, sifonatd, cu miinile
si_gitul puternice, atit de puternice ineit vorbeau mereu, spu-
nind ceva nedeslusit, dar grav, ceva care facea ca propria sa

Fundamental si de_neocolit Tn
poezia virstei juvenile, a tutu-
ror aspiratiilor, visurilor, ce tre-
buie sa domine permanent, sa
ramina efectiv valabile este prin-
cipiul arghezian : ,,Fa-te, suflete,
copil I". EI intra 1Tn structura
creatiei, e axa ce dirijeaza pro-
cesul interior de constituire a
substantei sensibile, fluxul ce
sporeste intimitati, reactii spe-
cifice, de prins Tn serii tipolo-
gice  morale. Aceasta poezie a
sensibilitatii necristalizate, n
stare pura, nu este un exerci-
tiu al expresiei, cum se mai
crede uneori, joc al unui lim-
baj coloristic, ci rezultatul unei
reflectii ridicate pina la emotie
Tn contact cu un univers fan-
tastic, plin de mister, acceptat
sau respins de ochii ce vor sa
inteleaga totul. Dificultatea de
a elabora o asemenea poezie nu
e de ordin compozitional, teh-
nic, formal, ci de esenta strict

emotionala, de a deveni ,.copil”
cu ochii ce cautd un paradis
pierdut, irepetabil.

N. Tatomir traduce obiectul
(fauna, flora, vazute umoristic,
satiric) Tn definitii lirice scurte,
face, ca sa zicem asa de nepo-
trivit, ,portrete”™ morale bazate
pe scoaterea Tn relief a esentei,
a notei ce sintetizeaza trasaturi,
defecte, stari si fluctuatii ale
vietii active, dinamice. Atitudi-
nea critica se face simtitd, de
loc estompatda si micile ,rau-
tati" ce Tntregesc umorul, satira,
Ti dau o dubla existentd, practic
necesara si plina de neprevazut.
Poetul e Tn fond un satiric, un
umorist ce nu-si divulgd toate
resursele sensibilitatii Tntr-o ex-
presie durd, metaforica, ci nuda,

Tmpinzita de afectivitate. Rezul-
tatul e satira, fabula propriu-zisa.
Paunul, ariciul, pisica, sopirla,
bufnita, vulpea, albina, salcia, tri-

foiul, urzica etc. primesc Tn ver-
suri existentda morald, cu carac-
ter de maxima, pilda Tn sensul
vechi dat notiunii. Trifoiul cji
patru foi : ,,Cind vreunul dintre
voi, / Vesel ca-s cu patru foi, /
Ma striveste intr-o carte, / De
noroc sa aiba parte, / Ma fac
galben, ma usuc, / Si noroc tot
nu-i aduc... // Drept, uscat, ma-
ntreb mereu: / Cum s-aduc ce
n-am nici_eu ?“. Daca .ilustratiile
(autor losif Teodorescu) sint pri-
ma cheie de acces Tntr-o poezie,
alfabetul care descifreaza vizual
sensuri, idei, ele sint de-a drep-
tul ratate, dezastruoase si, Tntr-un
univers al candorii, visului si
imaginatiei aprinse, nici  nu-ti
vine sa le cercetezi, sa le pri-
vesti.

Creind un univers unic dar
concret si cu semnificatii bine
precizate, ,fabulele™ lui N. Ta-
tomir au o ,limba" usor de Tn-
teles.

Gratioase, nefncarcate de nici
un fel de prozaism amorf care
ar face inaccesibila apropierea,
receptarea deplind, nu lipsite Tnsa
de o oarecare cochetarie si jocuri
de cuvinte mestesugite, dinadins
alese, versurile Martei Barbules-
cu se disting prin semnificatii
lirice extrase intr-un material
obisnuit, cu rezonante  a-
fective pronuntat expuse. Viata
fiintelor mici (pasari, melci, bon-
dari_etc.) nu e un pretext de a
liriciza, de a Tnlocui expresia e
motiei cu tema, materialul brut,
neprelucrat, ci de a structura, de
a gasi stratul unic, de o intensi-



nata cu surisul abia Tntrezarit,

vinovétie. Repetarea jocului nu
anuleaza reinvierea timpului. EI

pelor neidentice, dar provenind

de concretizat.

Tn somn, unde totul e posibil,

visul permitind o infinitate de
situatil putin obisnuite si Tntim-

micul Cantemir sub impulsul u-

telept”. Povestirea are un sub-
strat folcloric, ideile sint extrase
din mistica populara, din prover-
be si de aceea as aminti un nu-

me nu cu teama de a fi rau
inteles : 1. Creanga. Eroul e si

el un Nica ce traieste Tn cadru

gurd sa ramina o tdieturd uritd, neizbutita, teapana.

Paul Tncepu sa le vorbeasca despre copilaria sa, despre care
afirma cd_fusese ,fericitd si bogatd in senzatii". Apoi, Tnsird
citeva amanunte picante in legaturd cu rudele tatdlui sau si
insistd mai ales_asupra unui unchi care, dupd cit se parea, fu-
gise de acasa in citeva rinduri, neintorcindu-se decit ca sa se
culce cu una din servitoare, in camara de lemne. Prima ,eva-
dare" se produsese cind acest unchi — care era mort de mult
si care., numai in acest fel devenise o persoana respectabild —
implinise frageaa virstd de zece ani (sau, cum se exprima Paul:
»alunecase spre frageda virsta de zece ani") si cind, intr-o
toamna friguroasa, mai mult friguroasa decit ploioasa, numai
intr-o_camasuta de noapte, fugise de acasa tocmai la Budapes-
ta, cdautindu I' pe unul din bunii prieteni ai tatalui sdu, care
venea uneori, vara, in vizita, in satul acela de linga Somes, si
care lucra la una din cele douad fabrici mari de futun, de pe
atunci, din capitala Ungariei. Cum reusise acest unchi, in virstd
numai de zece ar>i, sa faca rost de haine pe masura si sa a-

junga atit de departe, trecind granita chiar, ramase un_lucru
nelamurit. Probabil cd de timpuriu dovedise o anume abilitate,
ceea ce, uneori, € mai mult chiar decit ceea ce numim inteli-
gentd, pentru cd abilitatea te poate face fericit. Bineinteles,
copilul a fost trimis Tnapoi si bunicul Ilui, se pare, l-a batut
infiorator, legindu-l cu o fringhie de un scaun si lovindu-I cu o
olta fringhie, udd, peste... dar el era rezistent sau doar satis-
facut ca nelinistise atita lume | Dovada ca mai fugi in citeva
rinduri de acasa, ceea ce nu arata deloc ca cei gin jurul lui
se purtau urit cu el, ci. pentru ca.. dar, ma rog | — adauga
Paul — cine stie de ce ? Acestea sint mistere alé firii noastre,
mistere binefacatoare, care ne tin in viatd !

Apoi incepu sa vorbeasca — trecind cu nepasare si cu repe-
ziciune de la una la alta - despre o fatd pe_ care o iubise ,in
prima lui copilarie”. Era Tnaltd, putin grasutd, chiar dolofang,
si avea un par negru strins intr-o coada groasa, aproape agre-
siva, pe care si-o impletea la nesfirsit, cu o satisfactie foarte

I - I -

rost ascunsd. Bunica lui ii interzisese sd vorbeasca cu acea
ata pe care 0o chema Minodora si despre care se spuneau lu-
cruri neplacute, dar Paul nu credea nimic — mai ales cind se
afla in prezenta ei - si faptul cd ceea ce facea era interzis, i
mdrea patima. Minodora il invitase ntr-un rind s& meargd sd.
culeagd mpreunda romanita, altd data pasteau gistele - fie-
care avea un cird de patru—cinci ?Tste pe o vale ingusta de
deal, pe unde se strecura un firicel de apa tulbure, si el, ca
sa faca pe grozavul, se urca in salcimii nfloriti si culegea flori,
buchete mari de flori albe, ce miroseau nerusinat, si le minca—
netemindu-se de insectele care se ascundeau uneori ntre pe-
tale — si 0o Tndemnd si pe ea sa manince. Florile acelea erau
dulci cu adevarat si uneori ei fsi apropiau atit de mult cape-
tele ca sa muste din ciorchinii aceia albi, incit timplele li se
apropiau si_ceva necunoscut si dureros il sageta pe Paul i
Minodora ridea, trdindu-si astfel inocenta prefacuta de pina
atunci si Paul o privea surprins si rusinat, cu singele alergind
peste obrajii sai albi si moi, loviti de copitele lui” nevazute, si
atunci, ca sd nu parda un ,papa-lapte”, el o ruga sd-si des-
cheie bluza.

Jla_te_ uitd | spunea ea, prefacindu-se surprinsd - asta cine
te-a Tnvatat ? Matusa ta ? Am auzit ca te pune in genunchi pe
boabe de porumb, in coltul camerei, atunci cind intirzii seara
de acasa, fard sd anunti pe nimeni...".

El nega toate acele copildrii si Tncepea sd insiste prosteste
in ideea sa — care incepuse sa-l plictiseascd si pe el, nu numai
pe ea — numai pentru ca ea sa hu creada cd o spusese intr-o
doara, asa, fara rost, cum fac copiii. Minodora se facu ca_ nu
aude, apoi se prefacu pe rind amuzata, indiferentd, plictisita si
in cele din urma, ginditoare, 1i dadu o compensatie. Il ruga pe
el sd se uite daca nu se afla cineva in jur, ,vreo privire Indis-
cretd'l, apoi, dupa ce el se ridica si cerceta imprejurimile cu
0 seriozitate deplasatd, ea fii arata piciorul drept, intreg picio-
rul drept la care se uitard amindoi, si Paul si Minodora care il
dezvelise, rizind amindoi crispati, cu o uimire prosteascd, de

arca ar fi privit intr-un tufis la doi ciini care faceau dragoste,
ui Paul i se paru ca ea avea un picior de lemn alb, de sal-

tale egald cu o zbatere, tipat si dentd si concluzia ar fi ca per-
neputinta de a se defini singur sonajul e prea lucid la wvirsta
Poezia devine astfel un act de lui, stie prea multe. Naratiunea
eruptie a unei sensibilitdati ce se transformd, nu Tn totalitate,
nu-si giseste spatii potrivite pen- 1N text cumva abstract. Dovada

e si lexicul introdus Tn circula-

tru a se fixa perfect. E un flux G p " tenti D
- PR o tie, putin savant, pretentios. Dar
al sentimentelor _st?vmte _$IV nca: nu in aceastd parte std  valoa-
drate de o tehnica poetica spe- rea cartii, ci altundeva : in ca-
cifica, totdeauna alta. Duiosia, pacitatea de a crea o lume fan-

delicatetea, acea liniste Tnveci-,  tastici, o atmosferd de mistere
nedezlegate, extrem de colorate,
dar_existent si foarte util, face  ceva impropriu, diafan. Baiatul
posibila confesiunea, Tntelegerea poarta discutii ,,serioase” cu un
celor cu sufletul Tn crestere_._ :qu cires, cu niste personaje foa °
,»suspecte” : Fiica, Frica-de-ntu-
de a fi ceea ce nu esti (Concur- neric, Umbra, Robotul, Curiozi-
sul celor mici, La mare) nu e tatea, Cauta-cauta-cu-luminarea,
un prilej pentru a trage o mo- Mezila, Zorild, si nu_se sperie
rala, o ,,sentintd”, ci virtutile unui ~ de nimic. Nu suporta Tinsa pe
o N cele doua matusi vorbarete, dar
miraj ce presupune gingasie, ne- le ghiceste gindurile, stie ca ele
nu ‘pot si-17inteleagd, sa priveasca
- chee " cu ochi buni lumea lor. Numai
traieste, coboara Tn alte Virste, singur Ti cunoaste frumusetile.
distanteaza cronologic efectul cli- Exceptionald e la G. Balaita
poezia basmului, strabaterea dru-
mului ce niciodatda nu ajunge sa
risipeasca impresia de netermi-
nat, ideea de fabulos, visul ce
aproape trece Tn real. El e un
fantast ce nu-si gindeste realita-
tea inspiratiei ‘numai Tn momen-
tul extazului deplin. E un_sado-
venian cu perceptie lirica des-
chisa spre o lume mirifica.

din aceeasi dimensiune imposibil

Fantastica aventura, bineinteles

plari’ spectaculoase, de la Tmpli-
nirea dorintei si pina la trezirea
brusca la realitate e savirsita de o . .

Niciunde nu se poate fixa mai
exact, cu mai multd intuitie,
perceptia straturilor lirice ale
creatiei epice a lui Fanus Neagu
ca Tn povestirile si schitele dedi-
cate copiilor. Totul e vis, aripi
enorme ating cimpia, pamint, se
Tnsufletesc ape amortite ™
cercuri de clestar, se produc
€ eruptii de luming, culorile din
de basm. Modernitatea e evi- jur intrd Tn compozitii neastep-

nei sinceritati si modestii de ,,Tn-

cim, foarte lucios si Tncerca sa-si ascunda, din politete, deza-
magirea. . .

Vorbind mereu, Paul Tsi dadu seama foarte tirziu ca era sin-
gur de astd aata si nici nu se mai afla in tren ; se intoarse si
descoperi chiar in spatele sau gara préfuitd, o simpld casd ta-
raneasca, de altfel, gara din Crivina si isi continua drumul spre
cimitir, nedumerit de felul in care se amesteca visurile si cos-
marul cu cealaltd viata, cu cea ,adevarata”, desi sint atitia,
nu-i_asa, pentru care toate acestea nu sint decit scinduri le-
ganatoare, scinduri slefuite pe care le balanseaza copiii, lo-
vind cu picioarele in nisip. Deci era singur de astd datd, urcind
voios pe drumul care duce tocmai printre niste tufe de liliac,
Paul nu Tncetd sa vorbeasca, fericit cd nu era nimeni ca sa-l
asculte, sau, dimpotriva, nefericit, profund nefericit, cd nu-l as-
culta nimeni.

...Apoi. intr-o dupd-amiazd, o chemase pe Minodora in curtea
matusii sale - la o ord cind severa sa matusa se odihnea -
si se inchiserd amindoi in magazia in care se afla frumoasa
caleasca ce nu mai era intrebuintatd de multda vreme, deoarece
era tocmai razboi, din purd intimplare, si_era temutd o eventu-
ald rechizitionare a ei. Caleasca era noud, sau, ma rog, foarte
bine pastratd. Paul trase coviltirul din piele neagra si se ase-
zara amindoi, Tn spate, pe pernele din piele Tlucioasd, reci,
stind asa cum ar fi trebuit sa stea daca ar fi_fost undeva pe
un drum, trasi de goana cailor, cu mult mai batrini decit erau
de fapt. Apoi, Paul, se plictisi primul si o rugd din nou pe Mi-
nodora. sa-i arate piciorul. Fata, care ‘era cu trei ani mal mare
decit el, se strimbd nsd dispretuitoare si Paul, jignit, se urcd
pe capra si se prefdcu cd mind caii, improvizase chiar si un
bici — o pereche de cai mici, bolnavi, nepotriviti cu o astfel de
trasurd luxoasd, iar cel din stinga era si orb de un ochi, avea
»albeata”. Paul facea Tnsd tot ce-i statea in putintd ca trasura
sd nu se opreascd, desi drumul era denivelat, spalat de ploi,
cu gropi adinei, numeroase si, transpirat tot, striga si Tnjura a-
cele ,lepre de cai", ,mortaciunile”" acelea, injurindu-i asa cum
auzise ca-si injura taranii vitele, cu furie, capul, luind la rind
picioarele, burta ,lor" cea ,umflatd”, urechile pline de ,bube",
spatele lor insingerat din care sugeau mustele nebune...

Apoi, amintindu-si de Minodora, Paul_se Tntoarse pe jumétate
pe capra si 0 vazu trintitd, nerusinatd, pe perne, si- o clipa
simti cd Tntepeneste si cd se neaca, dar ea ii facut semn sa
nu se miste, altfel va pleca de acolo, si Paul o ascultd, cu
inima batind nebuneste, privind-o ncremenit si infricosat. Apoi
se Tntoarse cu greutate la ,mortdciunile alea de cai”, la ,le-
prele alea vii care_nu erau bune decit s& hrdneasca mustele
puturoase” si se stradui s& stea drept, nepasator, cu ceafa tea-
pana si nemiscatd pind la durere si tortura.

li era teama sda se mai intoarca si sa priveasca o data—desi
poate cd ea 1l uitase, poate chiar adormise — si atunci, fsi
varsa toatd furia pe caii lui nenorociti, piperniciti, care se Tmpiedi-
cau mereu in praful ncins al drumului, Tmprastiind o duhoare ne-
inchipuitd, scuturindu-se mereu de roiul acela de muste laco-
me. ..

Paul se opri uimit de sunetele propriilor sale cuvinte si privi
in jur, ce frumos era totul | Tufele de salcim, dese, crucile blin-
de ale cimitirului, iarba proaspata, inalta, grasa, aerul albastru,
prin care sagetau inca pasari, multe, foarfe multe pasari, pre-
gatindu-se de plecare. Paul rdmase ca un prost, cu ochii aintiti
In sus, pind ameti cu totul, apei isi simti deodata inima atit de
plind,_ atit de Tnduiosatd de tot acel farmec care sclipea §i
zumzdia in jurul sdu, incit lasd sa cada geamantanul sau usor
si Tncepu sa topaie ca un besmetic, cu furie si ineintare, lovind
cu picioarele in pamintul moale, supus. Sari astfel destul de
mult timp, simtind in fiecare clipd cd trebuia sa se opreasca,
ca toata acea zbintuiald era cu totul neindicatd, dar, tocmai
de aceea, nu se oprea de fel si sdrea mereu in sus, simtind
cu ineintare ce trup usor avea, pind cind sudoarea curgindu-i
pe timple si pe fata ii produse o mincarime neplacuta.

— Fir-ar al dracului sa fie! Tnjurd el cu gravitate jucata, si
lud apoi geamantanul si continuda sa urce, neoprindu-se in ci-
mitir, dintr-un fel de maruntd, neinteleasa lasitate, ci urcd mai
departe, atras de virful nu prea Tndepartat al dealului, aco-
perit cu o padurice rard. Mergea repede fricercind sa-si ascun-
da fata de sine Tnsusi oboseala, privind fericit in jur, la pietrele
mari, albe, la verdeata fosnitoare, matdsoasa si o clipa, doua
clipe, trei clipe si mai mujte se simti teribil de important, totul
in_jur, toate fiintele acelea din jur, iarba, aerul, pietrele, erau
atit de neputincioase, cu mult mai_slabe decit el, incit putea
fi, el insusi o datd, in sfirsit, un stdpin, un rege sau un stapin
atotputernic, lipsit de milda si fard inimd, sau cu o inima de
piatra, inconjurat din toate partile de supunere si lingusire, de
acea supunere a pamintului, de acea lingusire curata si atita-
toare a aerului, aerul acela atit de dens In care curgea acum,
ca intr-o apa, miseindu-si miinile si picioarele din simpla obis-
nuinta doar, in joaca doar, rizind de placere, rizind mereu,
icnit, ascuns, de parca ar fi facut ceva nepermis, ceva nemai-
pomenit, ceva albastru sau adine, sau piatrd, sau frunza inalta,
si umedd, sau vis curat croit de ingeri rdbdatori, vesnic copi-
larosi, vesnic copilarosi, vesnic copilarosi !..

tate, senzatiile vizuale, olfactive
se Tnsumeaza explicabil Tn ima-
gini realiste cu pricepere decu-
ate. Prozatorul nu Tnchipuie o
ume de basm, ci mai mult, o
descoperd, o recreeaza, fiindca de
altfel ea exista. El nu ,inven-
teazd" pe marginea realului ci
doar Ti Tncearca suprafetele si
laturile adinci, complet neTnce-
pute, prelucrate, artistic. Efectul
e explicabil si nu Tnlatura im-
presia _de autentic, de actiune
savirsita sub impulsul noului, a
ceea ce s-ar numi idee a ele-
mentelor In forma pura, a sta-
rii de suflet rapita de o tristete
ce nu poate fi restituita, Tncor-
poratd unei situatii epice diacro-
nice. La aceasta contribuie si
imaginatia destul de bogatd, tem-
peramentul aprins, romantic, Tn-
lesnind astfel sa comunice o rea-
litate oniricd perceputa de o a-
numita  virsta. Personajul, un
baiat, o fetitd, un bunic, un ca-
tel, existd cu ,adevarat”, nimic
nu pare artificial, nejustificat
estetic, impus sa fie altfel de-
cum ar trebui sa fie. Experien-
ta unei copilarii trecute reinvie
sub forma de ,poveste”, eres si
fictiune. Intuitia finda, percepe-
rea si mai ales scoaterea Tn ex-
presia  exaltatd, cumva tandra,
a unei psihologii verosimile este
Tnsotita de un flux liric dens si
nicidecum dulceag, fals. Fanus
Neagu descrie si nareaza cu po-
sibilitatile poetului, iar lumea
descoperita de Banica e verosi-
milda, concreta si plina de can-
doare. Dialogul e natural, ferme-
cator de normal, matur ; baiatul
intelege felul de a fi al celor
din preajma sa, initierea lui Tn
tot ce nu cunoaste e exemplara,
umorul si naivitatea sint de o
savoare veritabila, receptarea lor
nu e dificila, pentru ca F. Neagu
s-a ,copilarit™ sublim, de-a Dbi-
nelea.

Zaharia Sangeorzan

REFLEXIVITATE
Sl LIRISM

Fara a cere poeziei sa-si
polarizeze toti curentii ex-
clusiv in zonele cugetarii,
sa se abstractizeze, deci sa
se distraga _specificului_ ei,
constatdam ca, potrivit tipu-
lui de sensibilitate scruta-
toare, predominant azi, re-
flexivitatea liricii este 0
constanta care frapeaza.
Mai mult chiar, o seama de
poeti din ,,garda" tlidrg,
ca Nichita Stanescu, Cezar
Baltag, Corneliu  Sturz.u,
Dan Laurentiu, Grigore Ha-
giu etc., asemenea lui Al
Philippide la Tnceput, cu re-
zultate _inegale, Tsi dimen-
sioneaza lirica aproape ex-
clusiv pe terenul glacial al
ideilor.” Arderile, mai mult
sau mai_putin intense, le
lumineaza finsa zborul Tn-
draznet spre perspective li-
rico-filozofice  proprii.

Prin Tnsusi specificul sau,
poezia cerebrald, de factu-
rd eterogend, situatd oare-
cum pe granita dintre filo-
zofie ‘si poezie (fara a a-
junge insa antipoezie) pre-
supune o patetica daruire
ideilor. Numai astfel poetul
poate transmite emotli au-
tentice, capabile sa topeas-
cd gheata abstractiunilor n
tiparele concrete ale ima-
ginii. Or, tocmai Tn nfrin-
gerea acestei dificultati a
terenului — a cerebralis-
mului uscat, fara aripi —
poetii ramin, nu rareori, la
stadiul schemelor moarte,
al tonului neutral, abstract.

Pe de alta parte, asistam
la 0 acaparantd tentativa
de ermetizare a lirismului,
care insa tradeaza mai ade-
sea filozofarea cu orice

pret, in versuri voit con-
torsionate, ce s-ar vrea a-
dinci. In fapt ele nu-s de-
cit dovada unei triste sim-
plitati spirituale. In ambele
cazuri, poezia este vaduvita
de substanta, fie ca are idei
veritabile, dar riedizolvate
in plasma lirica, fie ca ti-
parele silnice, inventate a-
napoda, deformeaza, cari-
caturizind, idei  scumpe
umanitatii.

Simplificind lucrurile, 1n
poezia reflexiva trebuie sa
existe un echilibru dinamic
intre o suma de reflectii
provenind din filozofie_ ori
din experienta directa a
poetulul si fondul emotional
care _ permite  receptarea
inedita  a abstractiunilor

in vederea exprimarii lor
originale. ,,lubesc emotia
care corecteaza regula, iu-
besc regula care corectea-
zd emotia”, afirma cu sa-
tisfactie Georges Braque.

Frecventa poeziei de cu-
getare la un numar tot mai
mare de poeti dintre cei
mai talentati si de diferite
virste, incepind cu Philippi-
de si pina la, sa zicem,
recent debutantul Dumitru
M. lon, este indiciul evi-
dent al sincronizarii poeziei
cu problemele grave alel
epocii. Citeva referiri_con-
crete vor putea confirma,
credem, vitalitatea Tn con-
tinud crestere a poeziei re-
flexive.

Nichita Stdnescu, situat
pe un promontoriu liric
de avangarda, ipostaziaza
cu consecventa un drama-
tic romantism al cunoaste-
rii. Lumea este subiectiv
constituitd. Umanizarea rea-
13, deci recunoasterea pro-
riei noastre esente, o do-
indim 1n actul anevoios
al  cunoasterii, al unei
noi intruchipari din for-
mele date. Materia se
autocunoaste, dar in proce-
sul rascolitor ai unui dra-
matism cerebral, facultatile
intelectului  individualizind
prin inertie, uniformizeaza,
croiesc tipare ,,aidoma tu-
turor lucrurilor Tn mijlocul
carora traim", cu tot refu-
zul principial al structurilor
obiective.

Daca sfortarea spre sim-
pla cunoastere analogica im-
plica drama, cu atit mai mult

creatia, care ea insasi ofera
subiecte noi cunoasterii. De
aici 0 anume Tndoiala exis-
tentialista  nedirijatd  Tnsa
pina la granitele agnosti-
cismului. Esentiala ramiue,
ca si la Blaga, n_Dati-mi
un trup, voi muntilor, ca-
pacitatea lirica de cuprin-
dere patetica a universului:
,»Inima  mai tare decit
trupul, / sarind din toate
E)(érgile deodata" (Elegia a
-a).

Pentru a frina revarsarea,
ratuita chipurile, a eu/ul
in lucruri prin_actul con-
templatiei, deci Tmputina-
rea individualitatii, se in-
voca, drept ,,salvare” tem-
porara, somnul, starea a-
tarctica ascunzind acea lu-
mina interioara care si asa
se autopulverizeaza. Rein-
toarcerea febrila Tn propria
individualitate implica o
neliniste existentiala cu ra-
dacini in teama de autone-
gare.

Cu deosebire dramatica
este la Nichita Stanescu
spaima de vacuum, expri-
mata ntr-o splendida me-
tafora . ,,Evul Mediu, ver-
ea Incetosata a istoriei"
?Elegia a IV-a). Drept com-
pensatie _linistitoare, prefe-
rind_antiteza, poetul Tsi a-
cordd privilegiul subiectiv
al existentei Individuale pe
un registru_mai intins decit
al naturii insasi; cind n-
strainat, transpus n lucruri,
imprumutindu-le respiratia,
cind ca oglindd a lor, cind
ca demiurg, cind ca spec-
tator Tmpietrit si neputin-
cios. Gigantizarea  orgo-
lioasa a eului vadeste o fe-
brilitate launtrica ce colo-
Iretazél intens viziunile reve-
ate.

Patrunderea ambiguitati-
lor din ordinea macrocosmo-
sului implica, ™n ciuda apa-
rentelor frivole un titanic
efort de cunoastere, dar
una intuitiv poetica. Poetul,
vede si aude misterele, iar
ambitia lui este, dupa o su-
gestie blagiana, sa tese le-
gaturi tot atit de secrete
intre ele, nu prin raportare
la datele obiective, ci po-
tentindu-le ntr-o avalansa
de mistere tulburatoare:
,,Retina omului fanta e li-
pita | de retina lucrurilor. /

Se vad Tmpreund, deodata
unul pe celdlalt, unii pe
ceilalti, altii pe ceilalti /
ceilalti pe ceilalti / Nu se
stie cine il vede pe cine"
(Omul fanta).

Obsesia esentelor, Tntru-
patd paradoxal Tn stravezie
vestimentatie suprarealista,
apetenta pentru_ taind = si
nebulos, gravatd pe o re-
tind capabila de autentice
revelatil lirice, tonalitatea
usor solemna dar antidis-
cursivd inscriu poezia lui
Nichita Stanescu intre va-
lorile notabile ale medita-
tiei. In lupta anticerebralis-
ta 7i mai ramin Tnsa multe
forturi de cucerit.

Distantat vizibil de exce-
sul cerebral, predispus la
reverii si melancolii medi-
tative, poetul solar, cu gus-
tul armonieisi al aromelor
tari, Anghel Dumbraveanu,
a debutat ca un contempla-
tiv senin, usor idilic, dar
cu evidente semne de pri-
menire. Romanticul limpid
de tipologie pillatiana, por-
nind de la mirarea nereti-
nutd, pe alocuri discursiva,

prins, acum, de aluviunile
timpului, Tsi  descopera,
neasteptat, sunetul grav al
reflexiei, cintind cu o me-
lancolie nedisimulata ,,ma-
rea trecere".

Asadar, plastica abunden-
td in exaltarea roadelor se
estompeaza, contururile se
Tnvaluie, patetismul coboa-
ra la tonuri discrete, inte-

(Continuare in pag. a 8-a)
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(Urmare din pag. a 7-a)
riorizarea ia n stapinire
lira tindrului poet. El Tsi
descopera astfel in simbol
si Tn muzica interioara a
cuvintelor — virtuti sim-
boliste — resurse adecvate.
Jocul zglobiu al fanteziei
lasa locul unei descinderi
in esenfa lucrurilor, poetul
resimfindu-si parca greuta-
tea materiala a gindului.
Predispozitia spre vis e
conservata inca, dar intr-o
expresie mai vie si chiat
mai umanizatd. Daca la Ni-
chita Stanescu vibratia liri-
ca este energie cenzurata,
disimulata, predominind
masca cerebrald, la Angliei
Dumbraveanu materialitatea
este grea, Tn schimb reflec-
tia e mai adesea insinuatd,
ba chiar prea ascunsa u-
neori. Pasarile, simbolul si
altadata, la el, al viselor
generoase sint, Tn plan me-
taforic, pandantivul grafios
al neputintei terestre a o-

te miraculoase fapturi / Pe
care le nascoceste pururi
pamintul | Ca sa compen-
seze durerea copacilor / Si
a ilorilor care se uita ves-
nic Tn sus | Renuntind in
fiecare toamna la vechile
aripi" (Pasarile).

Mai apropiat ca timbru
de Nichita Stanescu, dar
cu nca neinvinse asperi-
tati, Grigore Hagiu vadeste
0 natura claustrata. Poet al
arderilor scurte, sub o
membrand grea de raceald,
obosind Tn zborul fanteziei,
el a confirmat sperantele
de la debut.

Ingustindu-si registrul a-
iectiv, o data cu Sfera gin-
ditoare, Grigore Hagiu se
concentreaza aproape ex-
clusiv in sferele lirismului
meditativ, tradind si aici
insuficiente.  Vislind spre
,,continentele ascunse", fara
a le putea ocoli pe cele
neascunse, secetoase, ramine
poetul dialecticii, cu o frec-

tinara, a motivelor miscarii
de pretutindeni. Asta ar fi

deajuns pentru a impune
un poet.
Mirajul  platonician al

materiei ca realitate de gra-
dul al doilea 1l atrage prin
fascinatia exercitata de ar-
monia primara a ideilor.
Tensiunea interioara colo-
reaza lumea in chip subiec-
tiv. Metafora, absolut ne-
cesara in context glacial,
este fericit aleasa (Exis-
tenta strictd).

In urma unei subtile co-
respondente dintre eul liric
si univers, geometrismul
steroidal al spatiilor com-
pune, ca reflex Tinauntru,
insasi  dialectica ideilor.
Tisnirea neasteptata a eu-
lui In lucruri, dupa miste-
rioase prefaceri celulare,
este exprimata n tonuri vi-
guroase (Glossa majora).

Dacd pentru aceleasi vi-
ziuni  autentice  preferam
Inimile (mai pufin grandi-

Cumpana, incercam regretul
cd incantatia misterioasa si
vitalismul trancendental de
esen(a blagiana transpar
prea evident Tn poezii ca
Insula euthanasica, Joia
mare, Anotimp intim, Co-
respondente. Drumul catre
propria-ti individualitate
trece prin altele, fara insa
a se opri acolo. Patruns de
acest adevar al alfabetului
artei, Grigore Hagiu are re-
surse pentru a-si regenera
tonul unei meditatii ce si-a
putut fauri totusi niste ti-
pare proprii.

Sensibilizarea misterelor,
proiectia lor in mit, dome-
niu ,,monopolizat" pentru
multd vreme de Blaga, ca
altadatd Eminescu in eroti-
ca, impune un alt aliaj li-
ric, alte mituri, alte un-
ghiuri de receptare a lumi-
nilor si umbrelor ce se o-
fera investigatiei lirice. Pri-
mejdia epigonismului  este
insa deja ocolitd, Tncit e-
manciparea lirica de sub
tutela maestrului nu este
numai cistigul citorva po-
eti. Reinvierea unor mituri
sI simboluri care inca nu
si-au istovit incarcatura de
semnificatii si sugestie, ex-
purgarea altora, perisabile
azi, afirmarea tot mai Tn-
drazneatd de mituri si vi-
ziuni etico-filozofice proprii
alcatuiesc, 'printre altele,
procesul  evolutiei uneia
dintre cele mai solide com-

mului: ,,Ah, pasarile, aces- ventare fara egal in lirica

oate fi sustinutd, cu

argumente cit de cit

credibile, ideea ca G.

Calinescu, spre deo-

sebire de Maiorescu,

Dragomirescu sau Lo-
vinescu, n-a facut criticd de
Tndrumare, ca n-a fost ceea
ce se numeste un ,,mentor"
literar ? O astfel de observatie
parea justificata de o anume
nefncredere pe care acesta a
manifestat-o fatd de critica
normativa, mai exact spus_fata
de posibilitatea Tntemeierii u-
nei estetici normative. Tnainte
de aparitia faimoaselor Prin-
cipii de estetica .criticul scria ;
,Norma n esteticd nu exista
decit ca un_ fel de a defini spi-
ritul in atitudinea de a pre-
tui. .. Atitudinea normativa e
Indreptatitd numai la critic, ca
o simbolizare a criteriului de
valoare, de altfel cu totul empiric, nu si la estetician, care tre-
buie sd ajungd la un concept al artei din examinarea obiec-
tivda a fenomenelor de arta ca obiecte”. Neincrederea fatd
de canoanele prestabilite, imuabile, n-a favorizat, n jude-
catile sale _critice,  impresionismul relativist, cum s-a afirmat
uneori, mai deschis sau, ceea ce este si mai condamnabil,
prin simple insinuari. Absurditatea unor astfel de etichetari
i-au trezit lui G. Calinescu, nu o datd, verva polemicd. Nu-i
lipsit de interes, de aceea, sa vedem ce fintelegea criticul
prin impresionism"”, notiune pe cit de uzitatd, tot pe atit
de prost definita, pusa intr-o lumind cu_ totul noua in aceste
meditatii estetice calinesciene grupate in culegerea alcatuita
de Geo Serban sub titlul inadecvat Opinii. (Multe din a-
ceste ,,opinii" sint extrase tot din cronicile literare publicate
de G. Calinescu mai cu seama Tn ,Adevarul literar si ar-
tistic", cum ar fi, de exemplu, cea din numarul 856, 2 mai
1937, Hermetismul si d. Mosandrei, din care se tipareste
in volumul Ulysse doar un fragment, Ce este poezia. Publi-
carea integrald a acestor cronici era, dupd parerea noastra,
mai indicatd, urmind ca implicatiile teoretice sa fie discu-
tate mai pe larg Tn studiul introductiv).

_Impresionismul nu poate fi echivalat, in totalitatea lui, cu
»intelesul de verdict nemotivat, bazat pe bunul plac", argu-
menteazd G. Calinescu, surprins de sensul peiorativ care se
da, fara nici _un fel de diferentiere, cuvintului: ,ldeea, sus-
tinutd de wunii, cd existd o criticd ,impresionistd” pe de o
parte si in>a ,motionald” pe de alta, efectul aplicarii la_rece
in laborator a unei singure ,metode™ (...) este ereticd, fiindca
presupune ca sint critici numai cu impresii fard ratiuni, iar
alti critici numai cu ratiuni fara impresii. Ceea ce este abso-
lut absurd, deoarece un examen critic incepe obligatoriu prin-
tr-o ,impresie" si se Tmplineste printr-un proces de ratio-
nalizare, mai_ mult sau mai putin_aparent”. Socotitd o_treapta
obligatorie Tn elaborarea judecatii critice, ,jimpresia” sau
Lplacerea artistica” nu se iveste in afara bagajului_apercep-
tiv, fiind motivatda si rationala, controlata si impusda de cu-
nostintele noastre de ordin tehnic, de anumite norme ca i
de intreaga noastra educatie: ,Asadar, e fals sda se zica
cum cd_ impresia criticului e o simpld_ afirmatie nemotivata.
Rationalizarea criticii Tncepe chiar prin impresie, datorita edu-
catiei criticului, si orice verdict asa-zis impresionist e o
aplicare mentala a requlelor si a valorilor stabilite”. Critica
dogmaticd sare peste prima treaptd a examenului critic, in-
capabild de a primi vreo impresie de la operd. ,Cu totul
altfel procedeazd dogmaticul, desi chiar impresionistul as-
cunde in colturile sufletului un oarecare dogmatism. El com-
para obiectul estetic cu anumite principii, cu_anumite reguli
de pildd, si e n stare sd scoatd concluzinni fara a fi capatat
de la opera vreo impresie, fara a trdi explicit ceea ce
exista implicit in fata Iui”. In lumina acestor fine disocieri,

locventa), Fir cu plumb, ponente ale liricii de azi.

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

Sonctislui_ Mihai Godreanu, fotografiat in_vara anului
1915, Tmpreuna cu sc/ia sa, in parcul de la baile C.ovasna.

(Colectia Ecaterina Codreanu)

G. CALINEscuU: ULYSSE

oate_ fi confun-
Calinescu, pe

in critica literara nu_ mai
de a_ divaga", calificata de
»primejdioasa si hibrida".
Nimeni, Tn critica noastra, n-a subliniat cu mai multa
patrundere si consecventa faptul cd, Tntocmai ca si litera-
tura, critica este o chestiune de vocatie. In critica ,a in-
telege Tnseamnda a crea din nou, a reproduce in tine mo-
mentul initial al operei”, a afirmat de atitea ori G. Cali-
nescu, ceea ce practic devine o imposibilitate fird o dotare

impresionismul
dat cu ,arta
bunda dreptate,

speciald care 1l apropie pe critic de scriitor. Cu aceeasi
ascutime, a fost observata si a doua conditie majora a
criticii: necesitatea consolidarii actului critic ,,prin cultura

ideologica si istoricd, ceea ce face cu putintd determinarea
Hesentialitatii* unui _ fenomen literar si a normalei lui ges-
tatiuni”. Intre vocatie si informatia cea mai riguroasa si mai
diversd gdseste G. Calinescu adevarata conditie a criticii :
LInsd critica’ este mai mult decit aceasta, mai mult decit

moralitate si culturd, mai mult decit ceea ce se numeste
gust, pe care 1l are foarte multd lume, critica e o artda com-
plexd, care cere vocatie... In realitate, criticul nu poate sd
nu fie istoric literar, ideolog, psiholog si celelalte, incit me-
ritul lui e numai de a da o folosinta proprie metodelor sti-
intifice". Pe acest fundament teoretic, bine oglindit in cule-
gerea Ulysse, intr-o serie de articole si cronici care antici-

pau Principiile de estetica de mai tirziu, s-a desfasurat cri-
tica de ndrumare a lui G. Calinescu, inteleasa nu ca reco-
mandare a unor norme de ,fixare dinainte a conditiilor fru-
mosului”, ci de explicare a posteriori a operei de arta.

G. Calinescu, Tn tot ceea ce a scris, a avut Tn vedere
destinul Tntregii literaturi romane. A recomanda Tncadrarea
Tn aceasta albie, nu Tnseamna, nsa, a face criticd de Tndru-
mare ? In toate cronicile sale literare — si volumul Ulysse
are meritul esential ca ne ajuta sa urmarim tocmai aceasta
laturd a activitatii critice desfagurate de G. Calinescu +— a
cautat ntotdeauna sa nu ramina prizonierul cartii cercetate,
situind-o Tn cea mai largd perspectiva istorica. Va condamna,
n consecintd, cu vehementa ignorarea acestui principiu fun-
damental de céatre cronicarii literari ai timpului: ,Istorio-
rafia a cazut pe mina aventurierilor, iar critica s-a trans-
ormat n cronicd, lipsindu-se de cel mai util instrument de
estimatie critica: raportarea la spiritul integral al unei lite-
raturi. In acest fel criticul a Tncetat de a mai fi un factor

cultural, si prin aceasta de a mai fi pur si simplu un fac-
tor". Acestor_ critici le_prevede un viitor lipsit. de orice
glorie: ,am fincredere ca criticii_care au dispretuit perspec-
tiva istorica vor fi uitati cu desdvirsire". ldeea cu privire la
critica socotita ca factor cultural ni se pare deosebit de inte-
resanta si-l aratd pe G. Calinescu In postura, mai putin dis-
cutatd, de mentor literar. Ne-a facut, de aceea, deosebita
placere sa citim, intr-un numar anterior al ,Cronicii", un
articol al lui Nicolae Balota (G. Calinescu, fiinta eminamente
criticd) care-i face cinste pentru modul in care Tsi clarificd,
mult mai explicit_si mai nuantat ca altddatd, pozitia fata de
critica lui Calinescu, atragind atentia ca ,acest Ulysse
ratécind pe marea cuvintelor" nu scria numai despre ,.ceea
ce se Tntimpld Tn lumea literard, ci despre ceea ce vrea sa
se intimple. El nu nazuieste sa surprindd doar istoria lite-
rara care se face Tn timpul sau, ci destinele unei literaturi,

procesul devenirii ei". In acest proces rolul criticului ramine
mereu activ, intemeiat pe ,statornicia principiilor sale criti-
ce" si pe ,imperativele unui etos de mare raspundere"”.
Din multimea exemplelor care pot fi invocate in sustinerea
celor de mai sus, cu regretul cd nu le putem epuiza pe
toate, doud ne retin In mod deosebit atentia prin actualitatea
lor. Primul se refera la atitudinea criticului fatd de inova-

tiille din prozd si al doilea la atitudinea fatd de prefacerile d'j
poezia modernd. Se cuvine sa observam ca nici un critic
n-a fost mai receptiv ca G. Cilinescu la factorii nnoitori
pe care a Tinteles, Tnsa, sa-i raporteze mereu la ,spiritul
integral” al literaturii noastre, la conditiile ei specifice de
dezvoltare. El nu numai cd a vazut mai devreme ca are Tn
fatda mari talente, in cazul unor scriitori neluati in seama

fnainte Tn masurd suficientd, dar, in acelasi timp, a_ aratat,
cu curaj sl cu o intuitie_geniala, ce este nou si viabil n
opera lor, ‘prin ce ne legdm si ne dezlegdm de restul lumii
in_ materie literard. latd un_principiu_dominant in gindirea
lui care meritd sa fie amintit astdzi cind adeseori snobismul
se confunda cu inovatia: ,O literatura e universala (aici in

sensul de sincronicd, n.n.), dar e trainica atunci cind e au-
tentica". Influentele neasimilate pun n primejdie tocmai a-
ceasta originalitate. De proliferarea imitatiei se face vino-
vatd critica Intr-o_vreme cind lipseau qustul si spiritul critic,
dar ,,misunau teoriile”. Nu este Tmpotriva anexarii experien-

tei proustiene Tn proza noastra, pe care o0 vedea, atunci,
prea putin pregdtitd pentru acest pas, cit Tmpotriva reco-
mandarii unei cai unilaterale de dezvoltare. Eroarea incepe
0 datda cu transformarea proustianismului in metodd: ,Dar
ceva mai mult, proustianismul e socotit nu ca un caz, cl ca
0 metodd, ca o descoperire tehnica de stinga, fatd de care
restul ramine perimat. Ori scriem ca Proust, ori murim. Bal-
zac, Tolstoi, Dostoievski, depasiti. Mai ramine ceva din

Stendhal”. In fata acestei situatii, va recomanda cu toatd
convingerea : ,,Si totusi punctul de plecare al operei de arta
trebuie sa fie spiritul integral. Ne trebuie tendinta". In
poezie va respinge la fel de decis jocul formal caznit, ob-
scuritatea menita sa acopere lipsa vibratiei lirice : ,,Pornind
de la principiul hotarit valabil ca simburele liric nu trebuie
sa se dezvaluie Tn Tntregime, ferindu-se de banalitatea in-
terpretarii, cei mai multi dintre poetii contemporani fac con-
fuziunea grava intre obscuritatea substantiala si cea formala,
de origine filologica”. Si in altda parte: ,Dificultatea inseam-
na_asadar latenta desavirsitd a gindirii, nicidecum gindire
pitita”. Poezia nu se iveste fiindca frazelor le-au fost luate
~elementele de claritate gramaticald" si, de altfel, ea nici
nu s-a scris vreodata dupa vreo retetd, mai noua sau mai
veche : ,Poezia nu este Tn nici un chip legatd de progresul
teoriilor estetice, si nu Tnseamna ca de acum incolo, renun-
tindu-se la finit, vom avea mai multe versuri bune... O
veche, mare poezie, cum e aceea a lui Eminescu, pare finita
si lustruitd, n totul opusd poeziei noi, care ascunde si sfa-
rima. Si, cu toate acestea, ea este, Tn ciuda claritatii apa-
rente a ideilor (ideologice de altfel, nu poetice), o vecinie
renascatoare enigma"”. Mitul ermetismului gramatical a fost
definitiv distrus si e curios si amuzant, in acelasi timp, sa-i
vezi zbdtindu-se printre darimaturile lui si pe unii poeti si
chiar prozatori actuali.

Critica lui G. Calinescu, in care vedem unul din marii
indrumatori al literaturii romane, este la fel de vie si de
activd astdzi ca si in momentul in care a fost scrisda. Orice
actiune ca cea fintreprinsd de Geo Serban, editorul culegerii
recente, de restituire a paginilor lui G. Calinescu risipite in
publicatiile timpului, pina ce vom avea o editie a operelor
sale complete, nu ne poate solicita decit recunostinta.

Al. Andrlescu



rin circumscrierea meto-

dologicd si prin proble-

matica propriu-zisa, e-

seul_critic _consacrat de

Achim Mihu sociome-

triei,*) unul din cu-
rentele reprezentative din socio-
logia nemarxista contemporana a-
mericand, incumba unidublu in-
teres,

Sub aspect metodologic cartea
impune idei notabile. Parasirea de
catre autor a vechiului procedeu
de identificare a sociometriei cu
ideologia burgheza a carui con-
secinta a fost negarea si desfiin-
tarea ei totald, permite valorifi-
carea adevaratelor potente criti-
ce ale filozofiei marxiste, negli-
jate uneori Tn prezentarea teorii-
lor elaborate de pe o platforma
nemarxista. Tntemeierea conside-
ratiilor critice pe principiul stiin-
tific dupa care ‘idealismul nueste
0 ,,nazbltie", ci este o oglindire
deformata a realitatii, care_poate
fi asemuit cu o floare sterild, ce
creste pe copacul viu al cunoas-
terii a permis trecerea la dez-
véluirea structurii gnoseologice a
teoriei sociometrice.  Degajarea
structurii gnoseologice a_ Tngaduit
realizarea "unei critici din interi-
or a acestei teorii  sociologice.
In acest fel nu s-a mai opus din

interior a viciilor de constructie,
ci, in acelasi timp, o critica crea-
toare al cdrei rezultat a fost ela-
borarea coordonatelor fundamen-
tale ale unei teorii stiintifice a
grupurllor mici.. Din acest punct

e vedere investigatia critica a
lui Achim Mihu poate fi conside-
rata si ca 0 introducere marxista
in sociologia grupurilor mici.

O cerinta indispensabila in ana-
liza critica a unui sistem de gin-
dire nemarxist o constituie inte-
grarea acestuia Tn istoria concep-
tiilor din care face parte si jude-
carea lui din aceasta perspectiva.
Aceastd manierd de tratare, au-
torul a urmarit-o numai tangen-
tial si razlet. N-a fost o preocu-
pare statornica analiza probleme-
lor ridicate de teoria sociometricd
din punctul de vedere al orien-
tarilor fundamentale conturate in
istoria sociologiei. Credem ca ur-
marirea permanenta a unei ase-
menea raportari ar fi largit po-
tentele critice ale lucrarii si aria
de referire.

In ceea_ce priveste problemati-
ca eseului, e de semnalat faptul
ca autorul combate parerea care
mai circuld incd, dupa care so-
ciometria s-ar reduce numai' la
cercetarea empirica a concretului
social. Se demonstreaza ca doctri-

care un individ o manifesta fata
de alt individ la nivelul relatiilor
interindividuale si al grupurilor
mici este un fenomen complex si
nu poate fi redus numai la as-
pectul psihologic, inoperant in
explicarea mecanismului de pro-
ducere a relatiilor interindivi-
duale.

Limitarea si unilateralitatea ex-
plicatiei in doctrina lui Moreno
1l duce pe autor la elaborarea_ u-
nei interesante ipoteze cu privi-
re la geneza relatiilor interindivi-
duale. Preferinta care std la te-
melia raporturilor interindividuale
nu este, in conceptia lui Achim

Mihu, prin continutul ei doar un
produs al constiintei individuale,
ci si rodul unui act evaluativ
social. Se considera astfel cd pre-
misa unei ntelegeri stiintifice a
raportului interindividual este a-
bordarea axiologicad. Daca rapor-
tul interindividual este un raport)
axiologic, rezulta cda el devine
conceptibil cu conditia prealabila
a existentei valorii indivizilor.
Valoarea indivizilor exprimd 1in
conceptia lui Achim Mihu esenta
umana care nu este altceva decit
,»-ansamblul relatiilor sociale".
Esenta umana concretizata n
valoarea indivizilor este acel ele-
ment de naturda sociald, general,

SOCIOLOGIA
GRUPURILOR MIC]

exterior . sociologiei _nemarxiste,
sociologia marxista. Din aceasta
optica autorul subliniazéd ca_idea-
lismul, aceasta ,,floare sterila", nu
trebuie_pur si simplu ruptd, nimi-
citd.. ,,Ea trebuie »stoarsa” de e-
ventualele elemente pozitive pe
care le-a sorbit din trunchiul ade-
varului si apoi extirpatd cu grija
proprie unui chirurg care nu ur-
mareste altceva, decit ca _rana sa
se vindece perfect in interesul
exclusiv al progresului cunoasterii
si al slujirii adevarului* (pag. 11).
Se desprinde cu claritate din
eseu faptul ca a valorifica o
teorie filozofica sau sociologica
nemarxistd nu Tnseamnd numai
a indica apartenenta acesteia la
conceptia materialista sau idea-
listd; ci_a-i studia_articulatiile in-
terne si a-i dezvalui pe aceasta
baza problemele reale, elemente-
le valoroase, care, ulterior, vor
putea fi integrate 1n explicatia
stiintifica. Devine evident astfel
ca rezolvarea problemei funda-
mentale a filozofiei, ca jalon me-
todologic_al criticii efectuate de
pe pozitiile marxism-leninismului
oferd numai_punctul de plecare si
nu se substituie analizei sistemu-
lui. Maniera evaludrii critice con-
tribuie eficient la parasirea pro-
cedeului_care opunea din exteri-
or marxismul celorlalte teorii fi-
lozofice si sociologice a carui re-
zultat a fost negarea absoluta,
sau Tn cel mai bun caz separarea
de ideile elaborate de pe o plat-
formd nemarxista.
_Dezvdluirea_structurii gnoseolo-
ice a teoriei sociometrice a o-
erit_autorului posibilitatea sa i-
dentifice acele. elemente viabile,
care au fost ,,smulse™ din trun-
chiul adevarului. De altfel, dintr-un
punct de vedere particular, unila-
teral, orice sistem idealist contine
un simbure de adevar care, apare,,
din cauza supraestimarii, suprali-
citarii, mistificat, transfigurat. Ar
cest fapt determind ca_elementele
cU valoare de adevar dintr-o con-
structie. idealistd sd nu poatd fi'
integrate asa cum se prezinta n
cadrul ei, n. explicatia stiintifica,
ci numai dupd o prealabild actiu-
ne de ,curatire”, de ,scuturare”.
Evidentierea structurii gnoseo-
logice a teoriei = sociometrice a
permis nu numai depistarea din

na lui J. L. Moreno este Tn pri-
mul rind o teorie sociologica si
abia ™ al doilea rind un ansam-
blu de tehnici, procedee, meto-
de de cercetare empirica a gru-
purilor mici. Sociometria este o
teorie sociala a grupurilor mici

care ambitioneaza sa se substi-
tuie studiului societatii ca reali-
tate sui-generis, complexa, plu-
rala sub aspect existential si di-
mensional, prin reductia din
punct de vedere  ontologic i
gnoseologic a societatii la grupul
mic.

Un prilej de a aduce un argu-
ment in plus Tn favoarea carac-
terului teoretic al sociometriei
este analiza izvoarelor teoretice
ale acesteia, care ne duce Tn
miezul unora dintre cele mai ras-
pindite curente filozofice contem-
porane : bergsonismul, freudismul,
existentialismul etc.

Evaluarea criticd a teoriei so-
ciometrice are un caracter anali-
tic, cu o tenta structuralista, fapt
care i-a permis autorului sa pa-
trundd pas cu pas, de la simplu
la complex, conceptele si tezele

ei fundamentale, sa le raporteze
permanent, pe portiuni, la _reali-
tate si la ansamblul teoretic ex-
plicativ, apreciindu-le astfel la
Justa lor valoare. S-a ajuns in
acest mod s& se demonstreze de
pe pozitiile sociologiei stiintifice
ca obiectul de cercetare al so-
ciometriei — relatiile interindivi-
duale si grupul mic — are un te-
mei real, prezentind din aceastad

.cauza 0 importanta teoreticd i .

practica. Prin urmare, sociologia
marxist-leninistd nu respinge o-
biectul sociometriei, ci numai ex-
plicatia si pretentia de a reduce
obiectul sociologiei la studiul re-
latiilor  interindividuale si a
grupului mic.

Partea cea mai interesantda a
eseului este analiza din perspec-
tiva sociologiei stiintifice a pro-
blemelor relatiilor interindividua-
le si a grupurilor mici. De altfel,
pe aceastd pistd revelatoare se
inscriu si contributiile originale
ale lui Achim Mihu la dezbaterea
problematicii, inaugurata intr-.0
formé& sistematica de doctrina J. L.
Moreno.

Plecind de- la unele critici la
adresa doctrinei sociometrice, au-
torul considera cd, preferinta pe

prin care se realizeaza coinciden-
ta indivizilor, fard de care ei
n-ar putea intra n raporturi in-
terindividuale unii cu altii. Este

0 constatare veche faptul ca in-
tre doua existente separate, izo-
late in mod absolut, nu exista
interactiune.

_intemeierea raporturilor inter-
individuale pe valoarea indivizi-
lor nu echivaleazd, dupa parerea
lui Achim Mihu, cu o Tintelegere
sociologizanta deoarece geneza
elementelor valorii unui individ,
anterioare raportului _ axiologic,
desi are o coordonatd esentiala,
obiectiva, presupune fintreaga fi-
intd biologica si subiectivitatea
purtatorului ei, cu laturile sale
constiente, rationale, afective, vo-
litive etc.

_ Lipsa unei ample Tncadrari 1in
istoria sociologiei, de care amin-
team_mai sus, s-a rasfrint si asu-
pra ideilor originale ale autoru-
lui, abordate din aceastd cauza
intr-o maniera generald, sub for-
md de crochiu. Poate fi inclusa
in aceastd caracterizare chiar i-
poteza referitoare la interpretarea
axiologica a raportului interindi-
vidual. Integrarea ipotezei men-
tionate Tn problematica dezbatuta
de unele curente sociologice ne-
marxiste contemporane ar fi lu-
minat mai _bine continutul ei.
Ne-am referi la faptul ca, intr-o
altd forma si pe temelii metodo-
logice diferite, abordarea axiolo-
gica a omului, n spetd a unei
trasaturi  definitorii a acestuia
actiunea umand — este prezentd
in una dintre cele mai cunoscute
si raspindite teorii sociologice
americane contemporane — struc-
turalismul functionalist al lui Tal-
cott Parsons.

_ Referindu-se la mecanismul in-
tim de producere si realizare a
actiunii  umane, Talcott Parsons
sustine ca la temelia acestuia ;nu
se afla constiinta individului, ci
valorile si normele sociale ante-
rioare si exterioare lui. Consti-
inta individuala Tsi manifesta Tn-
treaga sa plasticitate pe fondul ge-
neral si comun al normelor si
valorilor  sociale. Parsons, Tinsa,
ca si alti sociologi nemarxisti, de
exemplu Dufkheim, de care a fost
influentat, reduce societatea la
ansamblul normelor si valorilor

sociale, considerand societatea o
redlitate spirituald sui-generis.
Explicatia stiintifica a rolului
formativ si coercitiv al societatii
asupra personalitatii — pe care
a fncercat-o Parsons, nu poate
merge, fara indoiald, numai pe li-
nia interpretarilor  prin prisma
normelor “si valorilor  colective,
carora li se conformeaza constiin-

ta individuald, deoarece normele
si_valorile sint un produs al rela-
tiillor sociale obiective, al unei
orinduiri sociale.

Perspectiva axiologica asupra
raportului interindividual, cu toa-
te ca comporta inca unele lamu-
riri si dezvoltari de detaliu, n
principiu ni se pare intemeiata si
capabila de a deschide un orizont
teoretic mai larg problemelor dez-
batute.

O mare parte din lucrare este
afectatd  problemelor  grupului
mic, element central al configura-
tiei vietii sociale ,microscopice”,
unde autorul, pe linga evidentie-
rea limitelor doctrinei lui Moreno,
emite unele pdreri interesante re-
feritoare la definitia grupului_so-
cial, a raportului dintre individ—

rupul mic — societate si speci-
icul relatiilor din grupul mic, in
conditiile socialismului.

Raportul dintre teorie si meto-
da, o chestiune complexa si con-
troversatd care de cele mai mul-
te ori este expediatd sau rezolva-
tad intr-o maniera_generala si ne-
convingdtoare, Tsi gaseste n e-
seul lui Achim Mihu, dupd pére-
rea noastra, o manierd fericita de
abordare. De obicei, cind se pune
problema raportului dintre teoria
sociologica idealistd, nestiintifica
si metodele de cercetare valori-
ficabile in investigarea realitatii

sociale, se ridica n constiinta
ginditorilor marxisti urmatoarea
intrebare . cum se face cd o teo-
rie sociologica gresitd, nestiinfi-
fica, di nastere la metode de cer-
cetare care pot fi utilizate in cer-
cetarea concretului social ?
Evidentierea structurii gnoseo-
logice a doctrinei lui Moreno a
oferit posibilitatea rezolvarii sti-
intifice a acestei probleme spi-
noase. impotriva parerilor care a-
firma ca intre teoria idealista si
metodele de cercetare n-ar exista

nici o legatura, autorul subliniaza,
dimpotriva, prezenta unei _ase-
menea legaturi. Problema inde-
pendentei metodelor de teorie, a

cauzelor acestui fenomen, a va-
lorificarii lor, se poate pune nu-
mai in cadrul acestei legaturi.
Caracterul valid al metodelor so-
ciometrice  Tsi are originea n
faptul ca obiectul de cercetare al
sociometriei nu este inventat, ci
este Tntrutotul real. Intrucit in-
tre teorie si metodd existda o le-
gaturd, critica sociometriei cu-
prinde, dupa arerea autorului,
evidentierea influentelor teoriel
asupra metodelor, a meritelor si
lipsurilor lor. Prin urmare, ade-
varata valoare a metodelor so-

ciometrice va iesi in evidentd
abia dupa ce ele vor fi eliberate
de balastul pe care l-au cdapatat
in cadrul doctrinei lui Moreno.

In conditiile cind Tn tara noa-
stra s-a pasit spre efectuarea unor
ample si multiple cercetari socio-
logice concrete, atentia acordata
de Achim Mihu prezentérii deta-
liate si exemplificdrii principale-
lor metode de investigare a reali-
tatii . sociale de cdtre sociometrie,
evidentiaza functionalitatea prac-
tica nemijlocitd a lucrarii. Dintre
metodele “sociometrice sint anali-
zate trei dintre cele mai impor-
tante; testul sociometrie, testul
configuratiei sociale si psihodra-
ma.

Maniera de evaluare critica a
obiectului sociometriei a permis
autorului ca, In finalul eseului, sa
pledeze pentru reconsiderarea, din
perspectiva sociologiei stiintifice
a domeniului ei de investigatie.
El aratd .cd explicarea si intele-
gerea stiintificd a raporturilor in-
terindividuale si a grupurilor mici
se poate efectua numai prin pris-
ma _ imaginii globale oferitd de
sociologia marxist-leninista. O a-
semenea studiere sociologicd, de

ansamblu, ar putea constitui o-
biectul . microsociologiei, stiinta
sociologicd’ distincta.

Semnalam, Tn Tncheierea rindu-
rilor noastre, cd asemenea carti
vor fi primite si de aici Tnainte
cu interes. Speram ca Editura po-
litica va persevera pe aceeasi ,1b
nie, ceea ce va facilita situarea
gindirii filozofice  romanesti in
centrul actualitatii Tn abordarea
si dezbaterea problemelor filozo-
fice si sociologice.

Petru Dumitrescu

>?) Achim Mihu: ,,Sociometria”
— eseu critic, Ed. politica 1967.

NOTE

Colectivul catedrei de chimie orga-
nica a Universitatii  Al. . Cuza din
lasi se ocupa de cifiva ani de sinteti-
zarea unor substante noi cu _actiune
hipotensiva si cu actiune anticonvul-
sionantd, cu perspectiva introducerii
lor in arsenalul terapeutic. Pina 1n
prezent, acest colectiv a reusit sa sin-
tetizeze o serie de derivati fenilpirida-
zinici, care prezinta actiune hipotensi-
va, ca si derivati metilenidiaminici, cu
actiune anticonvulsionanta. Substantele
sintetizate s-au dovedit a fi foarte ac-
tive ceea ce a justificat efectuarea u-
nor fincercari de producere a lor _Ipe
cale industriald, la intreprinderea ,,Te-
rapia” din Cluj.

De asemenea, Ministerul Industriei
chimice a acceptat pentru aplicare va-
lorificarea reziduului sulfuric ce ra-
m'me de la fabricarea detoxanului in
ntreprinderile producatoare, Tn vede-
rea obtinerii acidului tereftalic, dupa
un procedeu original, prelucrat de ca-
tre colectivul aceleiasi catedre. Speci-
ficam faptul ca acidul tereftalic este
folosit pe scard din ce In ce mai lar-
ga la fabricarea fibrelor sintetice

Oxidarea lenta si tratarea termicaa
metalului este tema cercetatd in ulti-
miiani de catre colectivul catedrei de
Chimie fizica a Universitatii ,,Al. I. Cu-
za" din lasi. Aceste cercetari urmaresc
imbunatatirea unor importante proce-
se de chimizare a gazului metan. Im-
portante sint, de asemenea, Si cerceta-
rile efectuate la aceasta catedrd cu
privire la stabilizarea termica a poli-
clorurii de vinii obtinutda la Combinatul
Chimic Borzesti precum si studiul ci-
netic al degradarii termice a polizahg-
rittelor. Aceste cercetdri vor cphtribui
la’ Timbunatatirea fabricarii politrieriloi.

Tematica stiintificd _a_ catedrei de
Psihologie a Universitétii ,,Al. 1. Cuza"
din lasi reflectd preocupari care sint
n strinsa legatura cu traditiile de cer-
cetare stiintifica ale psihologilor acestei
discipline la lasi, traditii axate pe
studiul personalitatii. Totodata, ea o-
lindesie si stradaniile  cercetatorilor
e a aborda teme aflate Tn strinsd le-
gaturd cu practica instructiv-educati-
va. Se cuvine a ii mentionate Tn mod
deosebit doua teme care vizeaza pro-
blema psihodiagnosticului personalitatii,
si anume: ,,Diagnosticarea rezistentel
la efortul intelectual” (prof. dr. doc. V
Pavelcu si coni. C. Dumitriu) si ,,Proba
pentru determinarea simtului de ras-
Eundere" (conf.  A. Cosmovici si conf.
tela Teodorescu).

Problema psihodiagnosticului  perso-
nalitatii este prezenta Tn planul de cer-
cetare al catedrei pe anul 1968. Alte
teme _legate de aceeasi preocupare ur-
meaza a fi tratate Tntr-un timp mai
indelungat, intrucit figureaza ca su-
biecte de doctorat. Asa sint, de pilda:
,Particularitati ale constiintei de sine
la adolescenti si preadolescenti” (T.
Prund), ,,Metode de cercetare siI diag-
nosticare a interesului pentru literatu-
ra" (asistent C. Logoiatu), ,,Analiza
complexului de frustratie” (asistent
Tiberiu Rudica).

In ultimul numar _al ,,Revistei de
Pedagogie", prof. Vasile Feteseu, di-
rectorul Liceului Pedagogic  din lasi,
semneaza un interesant studiu privind
,.Reactia aiectiva a elevilor fata de
note", rezultat al unor indelungate in-
vestigatii legate de receptivitatea deo-
sebita a copiilor si tinerilor fata de
aprecierile adultilor.

Pornind de la constatarea cda ,,a nu
ne interesa de ecourile sufletesti pro-
vocate de notele pe care le punem si
de atitudinile pe care acestea le de-
termina Tnseamna a face o treaba pe
jumatate, inseamna a neglija, a mini-
maliza caracterul educativ, formativ al
notei”, autorul intreprinde o rabdatoa-
re actiune de investigare pe baza de
observatii directe, Chestionare scrise,
anchete orale, documente scolare si
lucrari ale elevilor.  Din concluziile
trase desprindem ca ,,pe cit de stimu-

latoare e nota  folosita judicios, pe
atit de inhibitorie e cea arbitrara.
Nota sa nu fie singurul mobil de sti-
mulare Th muncd, Tnvatatul fiind o ac-
tivitate care se alimenteaza din pro-
priile resurse. Exigenta notarii sa nu
zdruncine Tncrederea elevilor in posi-
bilitatile lor. Profesorul notator e'.da-
tor sa_cunoasca bine pe elevi, particu-
laritatile lor de virsta si cele psiho-
individuale. Nota trebuie sa fie comu-
nicatd si discutata".

‘Sugeram autorului continuarea stu-
diulul publicat prin adincirea rolului
pe care trebuie sa-l aibd dirigintele n
toata aceasta activitate.

NOTE
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»,Care sint faptele stiintei po-
litice ? Ce diferentd este intre
un fapt specific si un fapt ge-
neral ? Ce deosebire este da-
ca un fapt este privit pur si
simplu ca o informatie in ade-
vdratul sens al cuvintului sau
ca o proba? Care sint func-
tille conceptelor ? Ce surse e-
xistd Tn definirea conceptelor ?
Ce pericole exista in concreti-
zarea abstractiunilor ? Ce sint
ipotezele, cind pot fi ele fo-
losite in mod util si ce se in-
telege prin testabilitatea lor ?...
Ce este implicat in procesul
de teoretizare si ce rol ar pu-
tea juca teoriile?" etc. (Vernon
Van " Dyke - Political Science-
Lon-

riste Tngusteaza perspectiva e-
volutiel  cercetarilor politologi-
ce, teoretizeaza un hiatus ne-
justificat intre momentul induc-
tiv si cel deductiv. Bundoar,
G. C. Field, compara cerceta-
rea din lumea fizicd, biologica,
astrald cu ceea ce are in ve-
dere politologul si ajunge la
negarea oricaror asemanari in-
tre aceste domenii. Dupa el,
varietatea fenomenelor politice
este atft de mare, Tncit devine
imposibilda cuprinderea lor s
ele nu  permit in consecintd
compararea reciproca. Conclu-
zia este ca drept la existen-
ta si perspectiva de sustinere
are numai experienta empirica.
in acest sens, Tmpdrtadsim ob-

gheze. Acestora le repugna vi-
ziunile reductioniste, descripti-
viste. Cunoagterea cit mai fide-
la, mai exactd in domeniul po-
litic nu poate fi redusd, dupa
Del G. Hitchner si H. Harold,
numai la empirism, ci ea tre-
buie s& fie alcatuitd din trei
momente : analiza si speculatia
filozofica, cercetarea istorica,
cercetarea empirica  (Del G.
Hitchner si H. Harold, Modern
ouvernment - A survey of Po-
itical Science Dodd .. Mead...
New York — Toronto, 1966, p.
38).

Numai Tmbinarea  acestora,
completarea reciprocd permit

Daca in ce priveste obiectul
si specificitatea politologiei in
sistemul stiintelor sociale con-
temporane, controversele exis-
tente nu exclud unele ferme
convingeri optimiste privind e-
volutia™ viitoare a stiintei po-
litice, cind este vorba de me-
todologia proprie a politologi-
ei, opiniile sint si mai contrarii.

Dupa unii politologi burghezi
contemporani, metoda de cer-
cetare, de investigare si gene-
ralizare de ordin politic nu a
facut nici un progres fata de
antichitate. ,,Ne aflam inca (li-
teralmente) la stadiul de a-l
citi pe Aristotel"  (Parkinson,
Northcote - The Evolution of
Political Thought-University of
London Press L.td., 1958, p.
308). Dupa acelasi autor, scep-

peste tot oamenii sint Tncatu-
sati ti asa mai departe** (Ibi-
dem). Pornind de la aceste
variante, dupd el la fel de in-
dreptatite si posibile, Parkinson
conchide intr-o manierd cate-
goricd, referitor la cercetarea
politologicd : ,Ar fi absurd de
a prezice acum ce rezultate
va avea cercetarea fintreprinsa.
Problemele administrdrii de te-
ritorii de marime, configuratii,
populatii si caractere diferite
— sint prea diverse pentru a
admite cd acelasi raspuns este
aplicabil la fiecare. Si nu ne
putem astepta sa gasim un ras-
puns care ar ramine valabil
mai mult de zece ani.. Nu
numai ca faptele se schimba,
dar apar altele pentru a lu-
mina cercetarea mai depar-
te .." (ldem, p. 189).

amintiri, fantezii ale imaginati-
ei, ca si prin interesele lor. Pe
plan individual, ambianta si or-
goliul sint resorturi indispensa-
bile ale activitatii politice ... po-
litca e una din rarele acti-
vitdti umane ale cdrei tehnici
n-au nregistrat nici un progres
si ale carei rezultate ignora
procesele cumulative™ (Ibidem).

Compatriotul sdu, Claude Al-
bert Colliard sesizeazd in in-
terventia sa Stiinta juridica si
stiinta  politicd — Tnseratd n
aceeasi revistd, principalele o-
rientari si cercetari  politice :
»5e pot clasa orientarile gru-
pindu-le in 2 tendinte : dupa
una din ele stiinta politicd este
orientata spre fapte si se spri-
jina pe observatie ti analiza,
dupd alta, stiinta politicd se
orienteaza, de asemenea, spre
sistematizare  si  sinteze**. Se
vorbeste, de asemenea, de 0
metoda exegetica. Bunaoara,
scrie el : ,,Metoda exegetica,
se stie, a domnit larg si de
abia in 1899 apare lucrarea lui
Francios Geny — ,Metode de
interpretare sI izvoare in drept

A Philosophical Analisis,
don, 1959, p. IX). Si, admitind
ca o stiinta consta din cunos-
tinte verificabile, sistematice i
generale, autorul citat conchi-
de : ,Problema, in ceea ce pri-
veste pe specialistii Tn stiinte
politice, consta n aceea ca cu
cit ei insistd mai mult asupra
verificabilitatii, cu attt mai di-
ficil este de a generaliza si
cu cit tind mai mult catre ni-

vele Tnalte de generalitate, cu
atit este mai greu de a se ve-
rifica ceea ce se afirma". Si,
mai departe... ,,0bstacolele din
calea stiintivizarii tuturor stu-
diilor descriptive sint mari" (Op.
cit, p. X). in genere, in incer-
carea de a da raspuns pro-
blemelor intrate Tn vizorul teo-
reticianului sau al practicianu-
lui politic (pentru c& in mod
indreptatit el face distinctie in-
tre acestia), V. Van Dyke se
dovedeste si el sceptic, deoa-
rece, dupa el, chiar oamenii de
stiintd, din domeniile stiintelor
naturii ,se ocupa mai degra-
ba de probabilitati decit de
certitudini.  (Op. cit,, p. 192).

ticismul ~acesta fatal provine m,

din faptul ca -Un teoretician Ceva mai ,,indulgent”, Georges
va spune: Istoria tuturor so- Burdeau aoreciaza in inter-
cietdtilor cunoscute.. este is- Ventia sa Despre natura uni-
toria luptelor de clasd. Un al-  versului politic,  (din revista
tul va raspunde categoric cad franceza a Tnvatamintului su-
guvernul reprezentativ este tipul ~ Perior nr. 4, 1955), cd in_cer-
ideal al celei mai perfecte or- cetarile din  domeniul ~stiintei
ganizari sociale. Un al treilea politice ,Ne gdsim la Kepler

si la Galileu, in timp ce stiinta
modernd (din domeniul naturii
— MV.) este la Bolier, L. de
Broglie, Schrodinger si Bohm
etc.”. De aici el ajunge la con-
cluzia pesimista mult mai ge-
nerald : ,,Popoarele sint con-
duse prin pasiunile lor, prin

va sustine ca vointa generald
este totdeauna justa ti un al
patrulea va afirma ca trebuie
sa vina dictatura proletariatu-
lui. Un al cincilea_iti va expri-
ma convingerea ca toti oame-
nii s-au nascut egali, pentrua
i se aduce contraargumentul ca

privat pozitiv", care pune pro-
blema depasirii textului".
Referindu-se la' punctele no-
dale, la asa zisele ,aporii" a-
le politologiei, doctrinarul en-
glez contemporan Vernon Van
Dyke, Tmpreuna cu alti con-
frati in materie, se Tntreaba :

O altd trasdturda mai mult
sau mai putin generalda in gin-
direa politicd burgheza con-
temporana este empirismul i
intr-o anumitd madsurd practi-
cismul.

Fdad a fi, integral sau par-
tial, sceptice — teoriile empi-

un grad de apropiere mali ma-
re de adevdr, de obiectivitate,
de generalitate.

Numai astfel se va putea re-

servatiile autorului sovietic V.G.
Kalenski care, referindu-se la
metoda behaviorista, aratda ca

repl)rezentlangu Iacetstelaf 4ung  aliza dezideratul dobindirii ge-
volens-nolens, la transtormarea  nerg|izarii, al abstractizdrii da-
_cg[rcetarll problemelor vpgll'ﬂce telor izvorite din faptele, eve-
Intr-un_scop 1n SIné, €a DeNa-  pnimentele,  procesele politice,
vioristii - empirici se feresc I fnvingerea apatiei fata de ge-

mod deliberat sa traga con-
cluzii si sa generalizeze datele,
faptele de ordin politic. in op-
tica lor, in cel mai bun caz,
trebuiesc Tmbratisate doar acele
concluzii sustinute de fapte,
dobindite cu ajutorul observa-
tiei si a masurilor cantitative.
Multe din aspectele importan-
te ale fenomenelor studiate, ca-
re nu se preteazd la obser-
vatii directe sau analize can-
titative, sint de cele mai multe
ori fie ignorate, fie explicate
exclusiv de pe pozitii psiholo-
gice. Behavioristii cautd s& ar-
gumenteze faptele cu ajutorul

neralizari.

Am putea extinde punctele
de vedere exprimate in litera-
tura burgheza de specialitate,
dar cu exceptia unor deose-
biri de ordinul nuantelor, al
amanuntelor, ele ar conduce la
concluzia mai generala ca, in
ciuda unor pretentii sceptice,
empirist-practiciste, contrare cu
realitatea politica si sociala -
chiar in lucrarile multor gin-
ditori  burghezi contemporani e-
Xistd serioase preocupari  de
metoda, de gasirea unor pro-
cedee cit mal riguroase, indis-

cifrelor, bine cunoscute fiecd- pensabile a ajunge la unele
ruia, fard nici o analizd can- concluzii cit mai complete, in-
titativd. Tn genere, ei exage- temeiate, valide pe terenul
reaza importanta factorilor psi- politologiei.

hologici n comportarea politi-
ca a cetatenilor.

Practicismul, factologic, des-
crierea, catalogarea promova-
te de unii doctrinari politici
burghezi contemporani, primesc
un afront, un refuz chiar, din
partea unor ginditori lucizi, cu
vederi mai largi, din tarile bur-

Aceastd parte imanentd sti-
intei politice, metodologia, cen-
treazd n jurul ei atentie, in-
teres, efort si efectul va fi, in-
dubitabil, progresarea si i
cest domeniu mai putin i._ta-
torit.

Marin Voiculescu

DIMENSIUNILE ETICE ALE PROFESIUNII MEDICALE

La un recent Congres international de morald medicala se
ardta ca, ™n conditiile” diversificarii actului medical prin teh-
niaizare  Si  automatizare, = reuniiicarea sensurilor umaniste
ale medicinei nu poate veni decit de la o conceptie eticd co-
muna asupra scopurilor si misiunii sale sociale.

Dor etica profesiunii medicale a constituit climatul ei de
activitate Tncd din vechime. Ceea ce a caracterizat Th mod
pregnant literatura cu continut etic, legata de practica medi-
cala, a tost ideea de a actiona totdeauna in. interesul bolna-
vului. A ramas drept un criteriu clasic de comportament etic
medical ideea lui Sﬁdenham, dupd care medicul trebuie sa
se comporte fatd de bolnav asa cum fnsusi ar dori s& se com-
porte medicul fatd de el daca ar fi bolnav.

Etica profesiunii medicale exprima principiile eticii gene-
rale ale unei societati aplicate acestel profesiuni. Aspectul
este similar altor preocupari sociale cu caracter profesional.
Sinonima cu deontologia in acceptiunea curentd, ea exprima,
in esentd, obligatiile etico-profesionale ale medicului fata de
bolnav, societate si colaboratorii sai, unind fintr-un concept
unic_sensuri si preocupari multiple. Poate nicaieri In alt do-
meniu de activitate sociald ca Tn medicind, ponderea nor-
melor etice fatd de alte norme (juridice, administrative, teh-
nice) cu care fisi interfereaza actiunea si care reglementeaza
modul de comportare profesionald, nu  este atit de mare.
Faptul este cu atit mai pregnant cu cit legea scrisa nu poate
fi exhaustivd Tn reglementarea acestei profesiuni si ca atare
solutionarea _relatiilor concrete dintre medic si bolnav nece-
sita ‘modalitati adoptate cu precadere in baza piincipiilor
etice. Viata si_sanatatea omului apar ca valoarea cea mai
ridicatd a lumii materiale ocrotitd de societatea socialista.
Medicul primeste de la societate un mandat pentru a veghea
la mentinerea lor, fapt ce da un plus de _justificare, impor-
tanta si intindere cimpului eticii in practica medicala. Pro-
resul relatiilor sociale din tara noastra au dus a fortiori
a cresterea responsabilitatii complexe (politice,  economice,
etice si juridice) a medicului fata de actul sau profesional.
La aceasta a concurat si progresul insasi al medicinei care
a facut sa creasca raspunderea medicului pentru ,,calitatea
judecatilor sale n interesul bolnavilor”. Conceptii ca acelea
ca ,te faci medic pentru tine nu pentru societate” au suot
ca o ,mlastind" multe porniri umane din medicina reglemen-
tata in conditii private. ,,Vinderea celei mai nobile indelet-
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niciri umane”, cum remarca Arghezi, -era pina la un punct
incompatibila cu principiile etice Tn climatul carora sa se des-
fasoare practica medicald. Totusi, Tn aceste conditii, figuri
mari de medici si savanti patrunsi de principiile unei mo-
rale profesionale superioare au fost promotorii spiritului pro-
fund uman de exercitare a medicinili si au luptat pentru _o
medicind sociala.

Grija statului pentru formarea de cadre medicale cu per-
sonalitate complexa, ancorata puternic n realitatile noastre
sociale, a dat noi dimensiuni raspunderii etice medicale. Pro-
gresul social nu a suprimat responsabilitatea (in esenta pru-
enta, anticipatia si experienta) ci din contra a amplificat-o
dindu-i noi limite si sensuri. De aceea este necesar ca atentia
manifestata fatd de problemele moralei medicale sa nu apara
ca o _preocupare sterila ci, gratie rolului sau activ, sd se ga-
seasca mijloacele ca aceasta sa contribuie din plin la creste-
rea calitatii asistentei medicale, la asigurarea celor mai optime
conditii de desfasurare a ei. Complexitatea relatiilor sociale
implica necesitatea extinderii preocuparilor de etica si psiho-
logie medicala inca de la absolvirea liceului, in vederea orien-
tarii in alegerea acestei profesiuni, in Tnvatamintul medical
unde fiecare disciplina are particularitatile sale morale de
exercitare, cit si in cadrul unor organisme sau colective de
muncd cu caracter profesional. In _sustinerea acestei nevoi
este necesar a mentiona din nou ca etica medicald, preocu-
pindu-se de cimpul Tindatoririlor profesionale, trebuie sa vi-
zeze pe toate cdile contributia sa activa la cresterea ,,ran-
damentului profesional” al fiecaruia dintre noi, la profilaxia
diferitor erori cu caracter neimputabil sau imputabil

Una dm problemele importante aduse in_cimpul preocu-
parilor eticii profesionale de dezvoltarea medicinei contempo-
rane, determinatda Tindeosebi de tehnicizarea si automatizarea
diagnosticului, este problema relatiilor afective dintre medic
si bolnavi, a ,,dialogului permanent dintre Tincrederea bolna-
vului'pe de o parte si constiinta medicului pe de altd parte”.
Utica medicala socialistd ce exprimd nevoile _institutionalizarii
progresive a medicinei, statueaza aceste relatii pe baza_incre-
derii reciproce si a unitatii dintre aspectele etico-stiintifice
ale actului medical deoarece, adresindu-se numai bolii, medi-
cul ,,dezumanizeaza" pe bolnav. De aceea, se apreciaza pe
drept cuvint ca tehnicizarea actului medical in afara unei
constiinte etice creeaza pericolul indepartarii de umanismul pro-
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fesiunii medicale. Corectivul acestei situatii rezida in constiinta
superioarda a datoriei profesionale care va fi in masura sa
compenseze Tndepartarea de bolnav, pe care, pina la un punct,
in mod firesc o aduce tehnicizarea medicinei. Comportamen-
tul Plin de devotament si solicitudine, grija, caldura si atcit-
tia fatd de psihologia bolnavului pentru ,.a-I proteja de spai-
ma afectivd produsa de boali", sperantele si incréderea neli-
mitatda pe care medicul o da acestuia, sint tot atitea corec-
tive ale efectelor tehnicizarii actului medical.

Pe linga relatiile dintre medic si bolnav, bazate pe in-
credere, probitate si tact, raspunderea etica se reiera si la
relatiile dintre medici, relatii care presupun cooperare si nu
defdimare, conlucrare Tn sprijinul intereselor bolnavului si
nu prejudicierea lor. Relatiile colective principiale sint singu-
rele in masurd sa dezvolte sentimentul raspunderii perma-
nente prin autocontrolul actelor Tindeplinite, sa educe in spi-
ritul unei largi raspunderi sociale si, in esentd, sd dea con-
stiinta adevaratei valori sociale a fiecaruia dintre noi. Daca,
fatd "de munca plind de abnegatie a majoritatii imense a medi-
cilor, se mai Tntflnesc unele lacune deonto[ogice, acestea se
explica fie prin individualism, farimitare a activitatii, descura-
jare, indiferenta, i?norarea exigentelor populatiei sau a posibi-
itatilor muncii colective, fie in neprevedere, imprudenta sau,
mai_grav, n nepregdtire ori usurintd, care, de aceasta datd,
depasesc _domeniul ~raspunderii  etice, generind culpa profe-
sionald. Etica medicala se impune ca o ,stapind vigilentd" n
profilaxia unor astfel de lacune.

Relatiile pe care le traim impun, deci, cu valoarea unui
adevar pertinent, faptul cd orice specialitate medicald tre-
buie Tnsotitd de o tinuta etica corespunzatoare. Pentru orice
specialitate este valabila afirmatia unui mare medic cd ,,oma-

iul_suprem al bolnavului este Tnsusi faptul ca fiti Tncredin-
feaza viata".

Etica medicald, adevarata stiinta a ,,conditiei medicului”
in societatea noastra, creeaza convingerea ca munca devotata
cauzei generale este singurul c’iteriu al valorii profesionale
ce da bucuria datoriei mplinite, constituind un puternic impuls
pentru progres in activitate, pentru Tintelegerea exigentelor
|Im use profesiunii medicale de catre societatea noastra socia-
ista.

Dr. Gh. Scripcaru

duminica 10

martie ora 19.30,
duminica 17

martie ora 15.00 si
martie ora 10.00).
,SILVIA** de Kalman (luni 11
martie ora 19.30). .
MASCAT" de Verdi,

TEATRUL NATIONAL
»VASIILE ALECSANDRI"

.WEAC DE IARNA" de
Omescu  (duminica 10
ora 10). BAL
~IMBRACATI PE CEI GOI* de spectacol extraordinar cu Walter
Luigi Pirandello  (duminicd 10 ‘\jonachesi (joi 11 martie  ora
martie ora 2?5080)$| duminica 17 1g3q
martie ora .00). A " . R

LOPINIA PUBLICA" de Aurel 17"Cn'§§r';f§'\'made19%('§?t (duminica

lon
martie,

Baranga (marti 12 si  miercuri
13 martie, ora 20.00).

FILARMONICA

InNUNTA DIN . PERUGIA" de  Ogaspetii _filarmonicii iesene vor
Al I2<0|5|0t)escu (vineri 15 martie i “yeneratii artisti Jean si Con-
ora 20.09). stantin Bobescu. Dirijorul con-

,O INTILNIRE LA COPENHA-
GA" de Yves Jamiaque (sTmbata
16 martie ora 20.00).

OPERA DE STAT

L,MOTANUL TNCALTAT" de C.
Trailescu (Premierda) (simbata 0

certelor de vineri 15 martie (ora
20) si simbata 16 martie (ora 17)
este artistul poporului Jean Bo-
bescu. In program : Richard
Wagner, Constantin Bobescu,
Beethoven — Constantin Bobes-
cu.
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rermemorari

REBREANU

L-am cunoscut prin 1919, in-
datda dupa intoarcerea din Mol-
dova. atunci, am cunoscut
aproape toatd pleiada de scrii-
tori mai virstnic: decit mine sau
din generatia mea.

Liviu Rebreanu era, pe atunci,
mereu ingrijorat de ceva. Nu
publicase “inca romanul lon, nu
avea un nume, se pare ca nici
0 situatie materiala prea bung,
era_ totusi prezent in cercul
scriitorilor, dar nu ca unul din-
tre cei ce avea sa Tnsemne
ceva sau sa_ producda vreun
interes deosebit. 1l vedeam in
preajma lui Corneliu  Moldo-
vanu, careavea 0 situatie po-
liticd, era membru in partidul
liberal, scria la Viitorul, viitor
director al Teatrului National,
presedinte al Societatii Scriito-
rilor Roméni. il vedeam Tmpreu-

na cu lon Minulescu, care fi
era prieten si cu familia, cu
Mihail Sorbul, cumnat cu din-

sul, cu Caton Teodorian, autor
dramatic, om complicat si pe-
dant, pretentios si nu prea a-
greabil.

Liviu Rebreanu aparea la ore
fixe la o cafenea de linga
Palat, isi lua cafeaua, partici-
pa foarte putin la discutii, nu
manifesta nici un fel de exu-
berantd, nici un fel de spirit
activ. Fdcea pe atunci cronica
la Zburatorul. intr-o zi, aflu ca
a aparut romanul lon. In presa,
in cercul de scriitori, parerile
asupra romanului erau Tmpar-
tite, dar din aceste controverse,
prestigiul  autorului a crescut
uimitor, iar cu Premiul Acade-
miei s-a consolidat  definitiv,
in decurs de un an, Rebreanu
a devenit mare romancier i

asa a ramas in constiinta pu-
blicului pina azi. .

In anul urmator mi-a pozat
si i-am facut un bust, pe care
[-am turnat in bronz. Facusem
si bustul lui Mihail Sorbul. Eu,
fiind reumatic, imi faceam cura
la  Tekirghiol-Movila. Am stat
in aceeasi vila cu familia Re-
breanu si am luat masa im-
preuna cu ei (doamna Fanny
si fetita ei). Din cind in cind,
la masa noastrd se mai perin-
dau in mod trecdtor si alte
persoane. Aparea Claudia Mi-
nulescu, gazetarul Dem. Teodo-
rescu si alte persoane care nu
faceau parte din cercul scrii-
torilor.

Dupa ce mi-a pozat aproape
0 lund de zile la atelier, I-am
cunoscut si mai bine pe Re-
breanu la Tekirghiol. Ne ve-
deam de trei orl pe zi. Dimi-
neata la ceai, la dejun si sea-
ra. Era un barbat inalt, atletic
aproape, de o constructie sta-
tuard, bine proportionat, cu un
cap mic, bine fixat pe umeri,
Tnalt si muschiuios, farda sa re-
prezinte o fortd fizica, ci nu-
mai o splendida forma si sa-

natate fizica. Torsul era foarte
bine,  distribuit pe picioarele
lungi, care dadeau figurii un

stil _de elegantd. in mers cam
leganat, pierdea din frumusetea
statuarda. Capul uneori, in mers,
il legana usor. Dar prezentarea
totala a fizionomiei lui fizice
era a unui om in deplind fru-
musete plastica. Culoarea fetei
luminoasa, de wun blond-mat,
parul blond-inchis, ochii mari,
rotunzi, adinciti Tn orbite, gura
micd, nasul proportionat. Toatd
figura lui_avea ceva exotic, dar
sandtos. n gesturi era cumpa-

DUMITRU DRAGAN, BUCURESTI :

Ne-au placut : Umbra lui Eminescu, Casa mea si Sin-
ceritate. Temperatura liricd nu se mentine nsa, peste tot

Teama fata

e cuvint lasd mari zone locului comun, ver-

sificarii facile. Va asteptam, cu alte lucruri, pentru a

confruntare mai Sigura.

STEFAN STROE, FALTICENI:

Din Ce-a mai ramas, retinem acele corespondente cu
albastrul, care ne sugereaza diafanizarea sentimentelor.
Apoi, desenul pe sticla, naiv din Fereastra de iarna. Pio-

memoria e sub nivel

moria e i se observa imediat schema. Si
e Tmbicsita, la urma urmei, de reflectii

minore care,

dincolo de o oarecare sdgdlnicie, nu contravin anoni-
matului. Ce-ar fi sa revenifl la_pastel ? Dar, in afard de
frumosul colorit, s& observam si acele proiectii ale lumii

interioare.

tat si mladios, aproape moale.
Omul era apropiat, blind, a-
proape tolerant, niciodata nu
da semne de enervare sau de
0 supdrare mai puternicd. Pé&-
rea cam fngaduitor si putin
blazat.

Am stat cu el o lund Ia
mare. Doamna Rebreanu nu-I
slabea cu atentiile, cu obser-
vatiile pe care el le suporta
aprinzind tigara sau rizind. A-

vea un ris gilgiit, uneori nu
raspundea absolut nimic. Ve-
nise la masa gazetarul Dem.

Teodorescu. Doamna Fanny Re-
breanu avea deci trei barbati
la masd, un cimp de activitate
mai larg. Il avea 1n atentie pe
Dem.  Teodorescu care scria
cronica dramatica la diferite
publicatii. Apdrea la masa chel-
nerul cu talerul mare, Tncepea
sa ne serveasca pe fiecare in
parte sau astepta s& ne ser-
vim singuri. Doamna Rebrea-
nu se salta putin in scaun —
Liviu era npironit si fixat de
protocol vizavi de dinsa, ca nu

cumva sd-i iasa din conul e
vizual — lua lingura n mina
si cu vocea sprintena :

— Eu il servesc intli pe Li-

visor al meu, pentru cd pe el
il iubesc si pe el il respect mai
mult decit pe oricine.

Dupa ce-l servea pe Rebrea-
nu, care minca foarte putin,
Dem. Teodorescu — Sacalul fi
spune :

— Vd rugam :
respectati doar...

Se savirsea acest ritual, spu-
nind fiecdruia cite un cuvint
de gratie. lar fetitei fi spunea:

- Puia, tu care esti cea mai
bine crescuta dintre fete, esti
cea mai _mica si poti deci sa
astepti sa fii servitd la urma.

Intr-adevar, fetita era  bine
crescutd Si nu supara pe ni-
meni cu nimic. Venea felul doi.
Rebreanu nu stia cu ce se hra-
neste. Gusta d:ntr-un fel, gusta
dintr-alt fel si astepta cu ne-
rabdare cafeaua si intre feluri
fuma o tigara. Dupa ce pleca
Dem. Teodorescu — Sacalul, ra-
mineam singur si cautam sa ma
mai lipsesc de atentii, cu diferite
pretexte. Doamna Fanny imi ti-
nea contabilitatea sau ma pre-
zenta unor persoane ne care nu
le cunosteam, in modul urmator:

— Domnul  Han, sculptor.
Face bustul lui Livisor al meu,
bustul lui Liviu Rebreanu, au-
torul romanului lon, premiat de

Pe noi sa ne

Academie cu Premiul ,,Heras-
cu-Nasturel".
Altddatd, unor oameni mai

bine cunoscuti de  doamna
Fann?/, prezentarea era mai
simpla :

— Sculptorul ~ Han,
bustului lui Livisor.
Dacd doamna Fanny se fa-
cea usor cunoscuta dupa doua-
trei zile, in schimb Rebreanu:
era un om ermetic. Ermetic in
sensul cd nu se destainuia, nu
spunea mai nimic, desi nu-si
compunea o atitudine de om
Tnchis, de om izolat. Era mai
inchis si mai putin  locvace
chiar decit Mihail Sadoveanu,
care tot mai povestea cite o
anecdotd, mai spunea cite o
intimplare de la tard. Rebrea-
nu, desi avea o atitudine foar-
te naturald, foarte fireasca,
Participa la discutii ascultind,
acind haz, dar fara sa contri-
buie cu ceva la desfasurarea
unei conversatii. Am stat Tm-
preuna cu el, Tmpreund cu oa-
meni care 1l cunosteau de ani
de zile, cu care avea legaturi
directe : Rebreanu raminea a-
celasi om. Sedea drept in
scaun, fnclina numai putin ca-
pul spre umarul sting, si ras-
pundea convorbitorului :

autorul

LUCIANA P,, RADAUTI:

— Da. S& mai vedem .. Cind
I-0i vedea eu.. Md duc la el.
Lasa ca-l fac eu sd inteleaga...
Asta nu se poate... Ei, cartea
asta am citit-o. E o carte in-
teresanta... Ei, da, e poet Mi-
nulescu, nu se poate spune...
Cu Patima Rosie (in discutie
cu Dem. Teodorescu — Sacalul),
Mihail Sorbul a nimerit-o... A,
nu-i poet. Eu nu md Tmpac cu
poezia ...

Aceasta era gramatica, sin-
teza vorbirii lui Liviu Rebreanu.

L-am cunoscut si la banchet.
Nu-mi mai reamintesc cu ce
prilej. A luat cuvintul. A spus
citeva lucruri exacte, a ris pu-
tin si s-a asezat pe scaun. As-
tazi citesc in gazete ca cutare
scriitor din generatia lui, sau
de pe vremea lui, a stat seara
la discutie interesanta cu Re-
breanu. Se poate, dar numai
prin spiritism. Nu am de ce
sa relatez aici lucruri pe care
sd fiu nevoit s le inventez.
Mai usor si mai corect este
sa scriu lucrurile asa cum s-au
petrecut. Mi-a pozat aproape
0 lund. El sedea pe strada
Primaverii si eu pe strada Vi-
sarion. Imi poza o ord, 0 ord i ju-
matate, si plecam Tmpreuna pe
la sapte seara la cafenea. Pi-
nda la cafenea, toatd convor-
birea ntre noi se reducea la
un schimb de informatii :

— Miine sa vad cam la ce
orda 0 sa viu. S-ar putea sa
intirzii o jumatate de ora.

Si asta se repeta de fiecare
datd. Dar mai e de notat un
lucru : cd acest om scria in
toate noptile, pe vremea ace-
ea, pina la sase dimineata.
Venea la cafenea la ora unu.
Dormea dupa-amiaza doua ore.
Cind nuvenea sa-mi pozeze,
mai scria si duF“-masa doua
ore si timpul lui era astfel
programat, cda era firesc sa nu
sufere omul de prea multd
expansiune verbala. Dar ast-
fel, cit de putin vorbea, tot
mai prindeai cite ceva de la
dinsul. De pilda :

— Domnule Rebreanu,
scrii ?

— Am un Tnceput de roman.
Dar pe mine ma mira cum
pot unii scriitori sa-si  poves-
teasca subiectul unui roman.
Desi eu mi-l compun, 1l Tmpart
asa, pe spatii, dar in acelasi
timp Imi adun materialul.

- P&i, cam ce material, dom-
nule Rebreanu ?

— Caut, dupa felul romanu-
lui si dupd epoca, presa in
timp. De exemplu, la un ro-
man cu rascoala din 907, nu
te poti dispensa de acest ma-
terial. Chiar si de ceea ces-a
scris despre rascoald. De cu-
noasterea  regiunilor in care
s-au petrecut momentele im-
portante ale rascoalei. Iti Tm-

la ce

prospatezi figurile de oameni,
satele si pe urma iti aduni tot
materialul  singur, prin  memo-
rie.

Aceasta discutie se petrecea
cu mult Tnainte de aparitia

romanului Rascoala.
Dupa ce-i fac bustul, [-am
turnat in bronz, am facut o

serie de fotografii dupa el. Re-
breanu era intr-o buna situatie
materiala. Luase premiul. Nu
era un om cheltuitor, cheltuia
doar pentru ceea ce trebuia,
nu parea zgircit asa cum era
Sorbul, de exemplu, care nu
intelegea sd cheltuiasca nici
un ban pentru lucruri efemere.
Mi-au placut doua-trei din fo-
tografiile scoase dupa bust si
i-am spus lui Rebreanu :

Nu va dezaprobd nimeni pasiunea pentru acel ,,Dolce
Stil Nuovo". Acceptam ,,cor]c?ftla spirituala si angelica

despre femeia iubitd" devenin
litatii poetice. Dar, unde e

al sensibi-
sentimentului ?

un _element
prospetimea

Trebuie s& acceptafi lirismul ca fiind elegant si, neaparat,

sobru.

NATALIA BONCIU, PLOIESTI:

Sonetul Odinioara absoarbe n el, vag, ecouri din acea
poezie a tristetilor provinciale. Pe niste strune ins&d, im-
Bgrsonale. Peisajul_marin exceleaza prin cadenta impeca-
ild. Va lipseste inocenta in fata lucrurilor. Anecdotica
exterioara nu poate fi salvata de nici o flama metaforica.

IOAN C., BUCURESTI:

Nici una din poeziile trimise nu are_de ce
Sonet. Pe scurt: sonetul e o forma fixa, din

urta titlul.
oud catrene

si doud tertine. Versul e iambic-mixt, de 11 silabe; catre-
nele au exact doua rime, imbratisate, sau dispuse in sens'
invers; tertinele tot doua, dar incrucisate. Acesta e sone-
tul clasic. Revedefi ,,Sonetul Venetiel” de Eminescu. Si
confuzia nu se va mai repeta.

Tudose Valentin
Reflux
Clini cu boturile Tincilcite-n poteci
calea Tmi atin la rascrucea

- Domnule Rebreanu, uite
astea trei fotografii, da-mi-le
i mie.

— Da, dar astea costd un
ol.
P Raporturile dintre noi erau
foarte solemne, pentru ca Re-
breanu avea aceasta distinctie
de a nu crea intre el si cu-
noscuti raporturi de grosolanie.
Totusi replica lui m-a cam in-
trigat si suparat. El a vazut, a
simtit lucrul acesta si, fara sa-i
spun nimic, i-am Tnapoiat foto-
grafiille. ~ Mi-am spus: eu i
torn bustul, nu pun chestiunea
banilor si el se opreste la doua
fotografii ? Mi s-a parut cd da
dovadd de meschindrie. N-am
mai spus nimic, am platit ca-
feaua, am mai stat putin si
am plecat. Ce s-a intimplat cu
el, nu stiu. Dar desigur cd a-
vea ochl pentru observatie. Si-a
dat el seama ca fara sa fi re-
actionat, am reactionat ngri-
jorator pentru dinsul. In ace-
easi dupd-amiaza, ma trezesc
cu dinsul ia atelier, aducindu-mi
fotografiile. Era seara. Era pe
la sapte seara, in vard. Mai
rizind, mai vorbind, parea chiar
elocvent, ca si cum si-ar fi pre-
gatit o mica alocutiune. Tncepe
sa-mi scoatd fotografiile. Se
scuza ca nu stie cum i-a venit
sa-mi spuna ca fotografiile cos-
td doudzeci de lei si cd, Tn-
tr-adevar, a ridmas foarte su-
parat — ,,pe mine sint suparat"”
— si a Tnceput sa faca o psi-
hologie taraneasca :

— Asa este omul. Se gindeste
la sume mici. Eu sint econom,
dar nici asa. Te rog sd ma ierti,
te ro? sa crezi ca dumitale 1ti
dau fotografiile. Cum, ai lucrat
atfta la bustul asta, l-ai turnat
si eu acuma sa ma uit la niste

reproduceri . . .
— Uite ce e, domnule Re-
breanu.  Profitd de momentul

asta, de psihologia pe care o
analizezi in cazul dumitale si
treci asemenea apucaturi in-
tr-un roman pe seama altuia.

A 1is, dar fotografiile nu >
le-am mai luat, pretextind de
data asta cd nu sint tocmai
reusite. L-am Tntrebat cine le-a
facut, pentru cd cel mai bun
fotograt pentru lucrdri de scul-
ptura este Tatu. Nu mi-a dat
numele fotografului. Cred cd au
fost facute de un amator si nu
l-au costat nimic.

Era greu ca omul acesta sa
facd vreun serviciu unui om ne-
cajit Si totusi, facea anumite
servicii la oameni de la care
putea sa astepte si el un con-
tra-serviciu. Nu l-am vazut nici-
odata Tnduiosat de ceva. Era
un om foarte tare. Nici revol-
tat de vreo faptd urita a vreu-
nuia din cunoscuti. li creau, n-
sd, o foarte buna dispozitie a-
numite cancanuri, anumite in-
trigi, fie cd erau asupra unor
barbati, fie ca erau asupra u-
nor femei. Atunci Rebreanu Tsi
dadea drumul risului pe care,
cum am vazut, timp de o luna
la Tekirghiol, la masa comuna,
si-l oprea in gusd. Mai punea
cite o Tintrebare preopinentului
ca sa-I stimuleze si, in felul a-

cesta, el era unul dintre cei
mai bine informati pe lucruri
madrunte,  discrete, indiscrete,

intime, publice, fara ca el sa
participe cu ceva. Omul acesta
arca ar fi avut ceva din felul
ui Sadoveanu, desi era tocmai
antipodul lui Sadoveanu. Cind
Mihail ~Sadoveanu sedea |la
masa intr-un local public, par-
ca facea o baie in lacul Mo-
aosoaia. Cind Liviu Rebreanu se-
dea la masa, sedea parca dupa
un stilp, dupd o coloana si
privea cu un ochi tot ce se

surisu.lui tau;

CRONICA

petrece. Dupd coloand mai o-
prea un piccolo sau un chel-
ner sa-i puna cite o intrebare.
Avea un spirit de observatie
vizuald, cu precizia de aparat
fotografic. Mi s-a ntimplat, la
Tekirghiol, s& ma intrebe de un
cunoscut cu care am stat de
vorba intr-o zi, si ca sa ma faca
sa-l pot identifica, mi l-a des-
cris minutios cum era imbracat.

In totalitatea lui, Liviu Re-
breanu nu supara pe nimeni. El
era preocupat sa-si faca tre-
burile lui, sa se chiverniseasca,
dar nu avea darul sau predis-
pozitia sau_un surplus de e-
nergle ca sa zimbeascd cel dpu-
tin gratuit cuiva. Nu-mi dau
seama dacd omul acesta s-a
uitat atent la o floare. Dar din
toata plaja de la Tekirghiol a
vazut o cromaticd multipld a
oamenilor. Erau copii pe faleza,
in grupuri si frumosi, treceam
cu Rebreanu printre ei, nicio-
datd n-a aruncat asupra lor o
privire. Nu stiu daca in roma-
nele lui sint descrise flori sau
dacd sint descrisi copii. Chiar
cu Puia nu-l vedeam schimbind
doud cuvinte. Nu se uita decit
in farfurie, In farfuria din care
minca foarte putin si foarte ca-
pricios. Lua paharul de vin in
ming, ridea gilgiind si sorbea
usor, apoi il punea indarat pe
masa. Nu bea, nu minca, decit
foarte cumpadtat. Cu ce trdia o-
mul, cu ce Tsi intretinea colosul
fizic, nu stiu. Intr-o zi, cind lip-
sea doamna Fanny de la masa,
a incercat sa faca glume. L-am
intrebat :

— Domnule
place vinul ?

— Ba da... si ridea in

— la ncearca. 1incearca sd
bei, cred ca ti-ar place. E mai
bun decit cerneala. Toatd noap-
tea nu respiri decit cerneald.
. El raspundea in modul urma-
or

— Asta-i o dracie. O draco-
venie. Astea-s daravele.

Cind poza, lua cite o carte si
isi apdsa ochii pe pagina. Cind
isi apasa ochii pe pagind avea
expresia_unui om care fdacea o
munca fizicd. De altfel, el lucra
noaptea si, ca taranii la mun-
cd, facea cite o pauzd si se
odihnea mincind. Pe urma con-
tinua lucrul.  Cind vorbeai cu
dinsul, iti vorbea Tincet. Nu-si
trimitea cuvintele in spatiu. Le
tinea aproape de el, parca sd
nu le piardd. Si cind erau mai
multi la masa, el tot unuia i se
adresa, 1i adresa cuvintul. Vor-
bea cu grija de a-i ramine cu-
vintul pe loc, de a nu fi dus
mai departe. De el se poate spune
ca era omul care isi pusese la-
cat la gura. Se pastra pe sine
si nu iesea din sinea lui. Nici
chiar doamna Fanny, cu tot
tactul si Tndardtnica ei strinsca-
re exuberantd, nu izbutea sa-I
scoatd din sinea lui. O rabda. De
altfel, omul acesta a avut o
putere de a rabda ingrozitoare,
si de aceea ma intreb : a fost
un om fericit? Il vad noaptea
cu stiloul in mina, framintind
cuvinte ca eroul lui, lon, care
framinta pamintul in miini. Era
poate fericirea. Cind ziua trecea
printre  oameni, trecea si sa
strecura cu grija de a nu ra-
mine printre ei si de a ajunge
la noaptea lui de munca.

Rebreanu, nu-ti

gusa,

Oscar Han

NOTA :
Fotografia—document din a-
ceasta pagina a fost oferita
de Liviu Rebreanu 1Tn 1929,
cu dedicatie, cumnatilor sai
lonel si Lina Radulescu.
(colectia lon Cruceand)

aici, Tntre ape tulburate de vis si de ochii
vulpilor oarbe in parul

tau de acum. O cum ma doare,

aceasta straina-apropiere,

de coapsa ta_iradiind de_ fluvii B
amare, in infatisarea nesigurd a noptii
lind de aripi. De-ajuns,

inchisa-i si pleoapa padurii,

de farmuri asfintite Tn noi,

in calme refluxuri de alge.

MATEI STELIAN — PLOIESTI, GH. DASCALU—BUCU-
RESTI, PROF. R. MIHAI, OGRINJI — VASLUI :

Mai trimiteti.

CARAGEA MIHAI — HUSI,

ION STRATON, ANTU-

ZA POGOR — VLADENI, ADELA IUREA — BRAILA,

CONST. SIRGHILITA

— ADJUD,

NELU CAZACU —

IASI, LIVIU ION — ADJUD, ION COVACI — BUCU-
RESTI, VICTOR UNGUREANU — SUCEAVA, GEORGE
UNGUREANU — ROMAN, M. DREVARFSCU — ZALAU,

CEZAR VIRCA — PASCANI,

ION OPREA — BIRLAD,

DRAGOS TATARUS — GURA HUMORULUI. VIRGINIA

BALTA — GALATI,

VASILE SULTANA —

PIATRA

NEAMT, GELU PLESA — IASI:

Deocamdata nu.

ij



VI ENA

ACTUALITATI
IN PROZA AUSTRIACA

Pentru dezvoltarea literaturii moderne, importanta
marilor romancieri ai Awustriei din prima jumatate a
secolului nostru — Kafka, Broch si Musii — este in-
contestabila. Dupad cel de-al doilea rdzboi mondial,
evidenta parea sa demonstreze ca talentul austrieci-
lor, Tn acest domeniu, secase — fenomen care a con-
stituit obiectul _unor analize largi. Istoria nu a ramas
Tnsa pe loc si, Tn ultimii ani, au aparut, deodata,
noi talente (amintesc aici doar de Konrad Bayer, care
s-a stins, din pdacate, atit de devreme) si care au Tn-
cercat unele experiente, foarte interesante, reusind
sa trezeasca interesul publicului. Vom fincerca sa pre-
zentam, Tn cele ce urmeaza, patru_ scriitori din gene-
ratiile mai tinere si operele lor cele mai recente.

Nu este o simpla Tntimplare faptul ca locul ac-
tiunii a_doua din cartile ce vor fi comentate aici este
Stiria si ca Tn tematica lor se contureazd ciudate si
tainice _ paralele._ Pentru autorii ambelor carti, cunos-
cuta si mult raspindita ideologie reactionar-conserva-
toare a populatiei acestui ,Land** constituie un motiv
de_ reflectii care se deosebesc, insd, Tntre ele. Gerhard
Fritsch (n. 1924, la Viena) subliniaza n cel de-ai doilea ro-
man al sau, Fasching (Carnaval), aspectul politic al

acestei ,lIdiotii _a _vietii ’Land’-ului** (Ernst Fischer)
si condamna " refnvierea, dupa razboi, a terminologiel
fasciste, Tn haina catolic-reactionara. Deci : literatura
angajata, Tn sensul cel mai bun si, Tn acelasi timp —
acest fapt trebuie subliniat — de un eminent interes»
formal. Stilul si structura acestui roman constituie o
reusitd unitate, o unitate careia i se integreaza sT

wfabula**. Fritsch, distins cu premiul de stat al Au-
striei Tn 1957, unul din cei mai activi redactori si
autor de antologii, a creat, cu acest roman, fara Tn-
doialda, una din cele mai interesante carti ale ulti-
mului deceniu.

Thomas Bernhard (n. 1931) a publicat, pina Tn pre-
zent, romanul sau de debut Frost (Ger, 1963) si, Tn repe-
tate rinduri, proze scurte. Noul sdau roman, Verstdrung
(Tulburare), nu pare sa fie cea mai buna lucrare a sa
(Fata de critica adusa de scriitorul austriac Herbert Ei-
senreich, el a reactionat cu o vehementa aproape sus-
pectd). Punctul de vedere al lui Bernhard este unul
filozofic sau, mai degraba, psihiatric. Dar Bernhard nu
este un medic, el nu stabileste un_diagnostic, nu vin-
deca ; Tn cel mai bun caz, ramine impresia unor expe-
riente homeopatice. Cartea se _caracterizeaza prin acea
plictiseala Tndaratnica, ce rezista chiar si eforturilor
binevoitoare ale celui doritor sa citeasca. Cu toate aces-
tea Tnsa, trebuie sa spunem ca romanul Verstdrung me-
ritd sa fie citit, ca o Tncercare. ..

Tinarul Andreas Okopenko (n. 1930, Kosice—Slovacia)
distins Tn anul 1966 cu premiul Anton Wildgans a jucat,
Tn deceniul al cincilea din secolul nostru, atit de bogat
Tn evenimente literare, un rol destul de important, atif
ca poet liric cit si Tn calitatea sa de redactor al revistei
,»Publikationen**, fapt pentru care, Tn 1954, i s-a acordat
premiul _Trakl. In ultimii ani, Okopenko s-a ocupat sT
de proza, de scenariu radiofonic si_a scos la Residenz-
Verlag din Salzburg, editura din initiativa careia avem
0 nouad serie de proza austriaca, un volum de proza.
Povestirile acestui volum au semnificatia de analize spec-
trale ale unor timpuri, Tntimplari si persoane — spune
autorul despre cartea sa — si, Tntr-adevar, este vorba
de analize ,spectrale**, Tn masura Tn care unghiul vi-
zual este supus unei continue modificari, iar modul d»
prezentare nu este unul unitar, situatiile si evenimen-
tele fiind ilustrate, Tn moduri diferite, prin exemple.
In povestirea care da titlul volumului, un sinucigas re-
capituleaza ultimele luni ale existentei sale ,cu ajuto-
rul unor dovezi, a unor documente, Tn cazul de fata
fotografii, notite de jurnal, fragmente de scrisori, n-
semnari si impresii optice. Zwel Schufte (Doi ticalosi)
sint doi literati Tn concurentd, Der Greis (Mosneagul)
rememoreaza diferite episoade ale Tndelungatei sale vieti
de dascal. Okopenko subliniaza legaturile erotice si cele
sociale si reuseste sa se caracterizeze, pe sine fnsusi,
prin intermediul unora din personajele sale.

Faptul ca cel mai ttnar dintre scriitorii aici amintiti
a scos, Tn cursul acestui an, doua carti, nu este o do-
vada a prosperitatii literaturii austriace ci, mai degraba,
o Tmbucuratoare exceptie. Peter Handke (n. 1942, Tn
Carintia), ,,enfant terrible** al literaturii actuale de lim-
ba germana, stie sd atraga atentia asupra sa, sd pro-
duca senzatie si, Tn acelasi timp, sa.. si scrie. El
trdieste Tn prezent Tn R.F. a Germaniei. In anul 1966-
a debutat cu romanul Die Hornissen (Viespile, Géargau-
nii), Tn acelasi an a avut loc la Frankfurt premiera’
iesei sale Publikumsbeschimpfun% (Insultarea publicu-
ui), care a stirnit senzatie si a fost considerata drept
evenimentul teatral al anului. In 1967 a fost distins cu
premiul Gerhart Hauptmann. Acum, Tn jurul lui, s-a
asternut tacerea, dar este un lucru cert ca acest scri-
itor n-a fost doar o cometa trecatoare pe cerul litera-
turii si ca a dat unele dovezi indiscutabile ale talen-
tului sau. Noul sau roman, al doilea deci, este un ro-
man_ politist, fireste, de o constructie mai putin obis-
nuitd. Prin Tnsasi tehnica tipograficd, este evidenta o
separare a sa Tn doud parti, una teoretica, cu privire
la romanul politist Tn sine, pe baza unui model, si texte
practice, capitole ce prezinta faptele criminale .si vin
sa ilustreze modelul construit Tn partea teoretica. Auto-
rul, incoruptibil ca un automat Tnregistrator, relateaza,
martor ocular fiind, faptele. El se apropie, prin acest
rocedeu, de_,Le_ voyeur**, al lui Robbe-Grillet, deose-
indu-se, Tnsd, prin ’ironia sa, care, daca dam crezare
criticilor, Tl vizeaza pe scriitorul francez, persiflindu-1.
Facind abstratie de structura si_tehnica unei povestiri
politiste, pe Handke 1l intereseaza, Tnainte de toate, lim-
bajul Tn sine, deoarece acest scriitor s-a ocupat Tn-
deaproape si de filozofia limbajului a lui Wittgenstein.
Acest joc al teoriei si practicii este realizat, Tnsa, cu
consecventd, doar n (Primele capitole, iesind, spre sfir-
situl cartii, oarecum, de sub controlul autorului. Aceasta
carte constituie o nouda dovada a interesului pe care-1
suscitd limba, si astazi, Tn cadrul literaturii germane,
dar dovedeste, totodata, ca aceasta literatura, care nu
prezintd, Tn afara limbii, si alte puncte de orientare,
se afla Tnca la Tnceputurile el si ca, Tn privinta multi-
lateralitatii, ea mai lasd Tncd mult de dorit. O lectura
mai placuta ne-o ofera, fara Tndoiala, culegerea sa de
texte de proza, aparuta Tn noua si frumoasa serie tipa-
rita la Residenz-Verlag, o culegere care cuprinde, pe
IiTnga materiale referitoare la cele doua romane ale sale
si pe ITnga unele texte-exercitiu, creatii cu adevarat
valoroase. Ca si Tn romanul Der Hausierer, Handke
este interesat si aici, Tn primul rind, de fenomenele
limbii. Sintem Tndreptatiti sa asteptam din partea a-
cestui scriitor tinar, care stie sa stapineasca cu atita
maiestrie limba si sa o considere, Tn acelasi timn, n
mod critic, noi surprize pentru literatura austriaca ac-
tuala.

Max Demeter Peyfuss

HANOI

IINUMUE 11l T1IPIA
FOTOCOMENTARIU ~ PRIMIT DIN R. D. VIETNAM

~ Riposta promptd agresorilor care brédzdeaza cerul
Vietnamului.

_Elevii unei scoli din provincia Thai Binh, Ingropati
in pamint de bombele_ americane. Era ora 8 dimineata
si orele de curs abia Incepusera...

O unitate de graniceri In misiune.

Unul dintre agresorii cazufi prizonieri: locotenentul
Shumaker. Valabilitatea legitimatiei sale a expirat cu...
mult Tnaintea ,,termenului” nscris la rubrica ,,Expiration
date" (,,Indefinite"!).

Ruine... Ruine... Dar Vietnamul nu poate ii mirint/

70 DE ANI DE LA NASTEREA LUI

BRECHT
BRECHT DESPRE KAFKA

Sub titlul Convorbire cu Brecht despre Kaika, ziarul
austriac ,,Volksstimme" a publicat un fragment dintr un
material postum al lui Walter Benjamin. Fragmentul cu-
prinde notitele facute de marele critic german cu oca-
zia unei discutii cu Brecht prilejuita de un eseu al lui
Benjamin despre Kafka. Brecht, "adept al unei literaturi
si critici literare ghid de luptd_si opera de fTncurajare
morald, face simtita cu acest prilej o pornire potrivnica
lui Kafka, explicabila mai cu seama daca ne gindim
ca discutia are loc Tn 1934, intr-o perioadda de violente
framintari politice, care faceau ca evadarea intr-o lume
cu puntile ridicate sa-i para celebrului dramaturg si mai
condamnabild. Pozitia scriitorului praghez care, lovit
profund de neajunsurile si viciile mediului ambiant, le
considera ca eterne si de ne-inlaturat, Ti era straina lui
Brecht, pesimismul sumbru, anxietatea, supunerea la pu-
terea raului, Ti trezeau opozitia. Schitind delimitari fata
de universul lui Kafka, Brecht apreciaza totodatd sen-
sibilitatea si atributele creatoare ale autorului Castelului.
In ceea ce a scris Kafka trebuie sa ne orientdam ca in-
tr-o padure, precizeaza Brecht nu fara oarecare rigidi-
tate. Vom gasi atunci lucruri foarte utile. Imaginile sint
bune. Restul este insa cautare de mister cu orice pret".

Mai concludentda pentru viziunea lui Brecht d%spre
Kafka ni se pare o ogservagie din 1931 a dramaturgului
erman. Brecht stabileste aici legdtura intre opera lui

aika si lumea care a ?enerat-o (lui Benjamin, Brecht
fi reprosase tocmai faptul ca infatisase opera lui Kafka
ca o realitate permanent vie, fara a o privi Tnsa prin
prisma considerentelor de timp si spatiu). ,Gasim la el
In deghizdri ciudate, anticipat, mult din ceea ce, in peri-
oada aparitiei caitilor sale, na era accesibil decit unui
numar redus de oameni. Dictatura fascistd se afla Tncd
in germene si Kafka zugrdveste cu o capacitate de ima-
ginatie grandioasa viitoarele lagdre de concentrare, Vi-
itoarea abolire a dreptului, viitoarea absolutizare a aoa-
ratului de stat, viata, apasata si dirijatd de forte insufi-
ciente, a individului. Totul Ti apare ca intr-un cosmar, cu
confuzia si inconsistenta cosmarului...”" Brecht surprinde
— dupa cum vedem — un aspect al manierei specifice
a lui Kafka de a reactiona impotriva lumii — dupa el —
neinteligibild, tendinta lui de a transpune evenimentele
si lucrurile ntr-un fel de peisaj oniric. El subliniaza
totodatd puterea de sugestie a prozei kafkiene, ter™-v" a
puternica ce se transmite nemijlocit si care da - erei
sale, nu rareori, caracterul unei forte anticipative.

... ol DESPRE EL INSUSI

Mai ieri gindeam : tirziu cindva

Cind casele in care am trait vor fi ruine
Si tarna navele in care calatoream
Numele meu va fi rostit

Printre alte nume.

Fiindcda am ridicat Tn slavi utilul,

Ce-n vremea mea  drept ignobil'trecea
Am luptat cu rell?la
Am combatut exploatarea sau
Din alte motive.

Fiindca am fost pentru oameni si

Le-am confesat totul astfel inobilindu-i

Fiindcd am scris versuri sporind astfel limba sau
Din alte motive.

De aceea gindeam, numele meu va fi rostit
Va fi_scris intr-o piatra

Sau in carti, in noi carti

Numele meu va raminea tiparit.

Dar azi
Sint de acord ca el va fi uitat.

De ce ) )
Sa-ntrebam de brutar cind e piine de ajuns?

De ce )
S& oferim un trecut, cind exista
un viitor? T

De ce
Va fi rostit numele meu ?

Tn roméneste de Al. Husar



