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METAMORFOZELE

De la distanta de peste
doua milenii ne vine un me-
saj al Tntelepciunii  budiste:
»,Cel mai mare dintre cuceri-
tori este acela care stie sa se
cucereasca pe sine TInsusi".

Este adevarat. Omul nu este
un simplu produs al unor for-
te anonime, externe sau inter-
ne; el este In mare — si in
cea mai importanta - masura
opera vointei sale proprii. In
cadrele tiparelor biologice, pe
fondul si urzeala matritei ere-
ditare se contureaza si se di-
ferentiaza treptat modele su-
gerate de familie, apoi de
scoald, spre a se ajunge la
acele permanente personale
pe fond national, la acele
sisteme dinamice si organizate
prin care se asigura echili-

brul durabil, integrarea unica
si creatoare a individului n
societate.

Acest proces de cristalizare
si transfigurare continua a
personalitatii  Tncepe printr-o
scindare a realitatii primare si
individuale in doua Ilumi dis-
tincte: subiect-obiect, eu-altul.
Constiinta se centreaza la 1n-
ceput cu toate interesele ei
asupra acestei noi fiinte psi-
hice — eul. Este prima forma
de egocentrism, nascuta si a-
firmatd n jurul virstei de 3
ani.

Decentrarea, adica deplasai-
rea centrului de gravitatie a
eului si integrarea acestei noi
fiinte Tn grupul familial, se
efectueaza mai ales prin imi-
tatie si prin echilibrare intre
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supunerea copilului si autori-
tatea parinteasca. Este prima
faza a fauririi modelelor pe
plan vertical, ierarhic, al idea-
lizarii si cristalizarii eului in-
fantil. Norma si regula se in-
filtreaza Tn constiinta prin co-
munitatea afectiva a familiei,
prin identificarea copilului cu
modelul ideal parintesc.
Intrarea Tn scoald largeste
in mod considerabil dimensiu-
nea orizontala al eului, susei-
tind noi interese si atitudini
prin comparatie cu alti copii,
de aceeasi virstd. De la regu-
la de conduitd ludica, de la

prescriptiile de joc, se trece
la norma de conduitda reala,
la efort de acomodare practica,
la reguli de munca scolara.
Prin situarea eului Tntr-un nou
context social, de grup, eul
devine persoand; prin efortul
de a se integra intr-un nou
statut, eul dobindeste trasaturi
noi, de stil personal. Lo-
cul preferential dintr-un
climat afectiv familial cedeaza
in fata unui alt loc ce tre-
buie cucerit pe baza de crite-

rii obiective de randament si
conduitd scolarda. Afectiunii pa-
rintesti 7i succede impartialita-
tea profesorului, Tntelegerea
acestuia, plina de tact si iu-

bire pedagogica, egala fata
de toti elevii. Astfel apare un
nou personaj - elevul, ntr-un
nou context social, pe baza
egalitatii de drepturi si da-
torii cu altii.

Urmeaza o noua rpetamor-
foza, un grad superior de cris-
talizare a personalitatii, eta-
pa adolescentei. Ea este pre-
cedatd de o dezvoltare, pe
plan intelectual, a gindirii, He
fa forma intuitivdA spre una
abstracta, logica, si care 1n-
cepe de la 11 ani. Germenii
ei se manifesta nca de Ila
9-10 ani, pe plan de actiune,
prin interesul copilului Tndrep-
tat spre lumea aventurilor, prin
constituire de grupuri, a caror
coeziune se TInvaluie in taina
si este cultivata intr-o atmos-
fera de ,,coduri secrete"; este
virsta camaraderiei. Gindireo a
descoperit arta de a se ascun-
de de privirea celor din afara.
Interiorizarea eului Tncepe prin
a fi gregara. Acest teren este
deopotriva de favorabil apari-
tiei actelor de eroism cit si
devierilor spre delicventa.

V. Pavelcu

(Continuare in pag. a 10-a)
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ARTA MONUMENTALA

Luind Tn discutie probleme teoretice ale plasticii,
ne deruteaza uneori ambiguitatea termenului de ,arta
monumentald”, mai  precis — plurisemantismul acestui
concept, desi nu este vorba numai de conceptul in sine
ci, mai ales, de o caracteristicA dominantd a sculpturii
si picturii dintotdeauna. S-a vorbit si se vorbeste de ,,pictura
monumentald”, de ,,pictura decorativ-monumentala" de mo-
zaic si fresca — genuri prin excelenta monumentale etc.
Uneori ai impresia ca asisti la o extrapolare a sensu-
rilor desi, trebuie sa recunoastem ca, intr-un fel sau
altul, intreaga artd plastica, Tncepind cu statuia si siir-
sind, sa spunem, cu afisul, are si un caracter monumental.
Fiind mai_mult decit o trasatura imanentd a uynei pinze
ori a unei sculpturi, monumentalul constituie, Inainte de
toate, 0 relatie Tntre spatiu (aihitectural sau de naturd)

si lucrarea de artda. El ni se releva ori de cite oii con-
ditia estetica a operei de arta suportd un sens mai larg,
filozofic, social sau etic. Din acest punct de vedere,
monumentalul (cel pufin in arta plastica) reprezinta o
valoare eteronomica, contingenta sensibilitatii noastre nu
numai in planul artistic dar si al conceptiei despre un
timp si_o societate anumitd. Scos din istorie, monumen-
talul 1si pierde valoarea. Frescele exterioare ale minas-
tirilor moldovenesti au o puternicd nota decorativa con-
feritd de Tnsasi viziunea maestrilor anonimi. Caracterul
lor monumental se relevd Tnsa privitorului prin relatia
care exista ntre forma arhitecturii si pictura in sine,
raportata la un timp istoric. bogat in sensuri. Paradoxal,
0 sculptura cum este ,,Moise” "a lui Michelangelo, asa
cum este ea plasata in biserica San Pietro in Vincoli
din Roma Tsi pierde in parte, caracterul ei de monu-
mentalitate. S-a observa! de mult de asemenea cd, scoase
din cadrul natural Tn care au iost plasate de catre ar-
tistul Tnsusi, piesele din ansamblul brancusian de la Tg.

Jiu Tsi pierd din marefie si chiar din. multitudinea de
semnificatii pe care tind sa le comunice celui care con-
templa. Ele devin, din acest punct de vedere, obscure.
Vorbind despre vitraliile gotice, Malraux observa in

_Scriam si altadata despre seceta cumplitd de arta
majora ce bintuie Tn multe din noile cartiere Tndltate n
ultimii ani in orasele noastre. Militam, ca si astazl, pen-
tru reinvierea frescei, a mozaicului, pentru statuie (si mai

,»-Muzeul sau imaginar" ca ,nici o fresca nu se acorda
la arhitectura, asa cum el (vitraliul) se acorda la arhi-

tectura gotica". O opera fara spatiul ei firesc, ca-
ruia i-a fost destinatd de catre artist, plasatda intr-un
cadru inadecvat, duce in mod fatal la amputarea semni-
ficatiillor multiple ale operei plastice insasi. Oricite

muzee am organiza (imaginare sau nu), ele nu vor putea
suplini viata normala a operei ce ,,respira" n forul ce-
tatii. Cadrui neutru al muzeului, ajutind desigur operei
sa-si reieve valorile estetice, taie insa cordonul ombili-
cal ce o leaga de un destin ce i-a fost harazit de artist
si de societate.

Desigur, nu avem inten/ia de a diminua importanta
muzeelor. Tn primul rind ca depozitare de valori plastice,
de conservare si prelungire a vietii lucrarilor pentru pos-
teritate. Cit priveste functia estetico-educativa a acestor
"institutii (din care este bine sa avem cit mai multe in fie-
care oras), nu mai este nimic de demonstrat.

Dar trebuie sa recunoastem ca, Tnainte de a pasi in
muzeu, omul trece prin cetate.

Consideratiile de pina acum tiebuie n/e/ese ca o de-
monstratie pro domo, in sprijinul artei destinata forului?
Raspunsul este afiimativ.

Avem o miscare plasticd deosebit de interesanta in
care se manifesta stiluri si tendinte diverse. Avem per-
sonalitati artistice de prim rang. Dar, din pacate, dispu-
nem de pufine, mult prea putine lucrari care, teprezentind
valori plastice In sine, sa fie in acelasi timp purtatoare
ale unor idei si idealuri, deschise tuturor.

pufin pentru bust), vazind in toate acestea o cale

ganica in ansamblu.

Desigur, acest deziderat nu este atit de usor de Tn-
deplinit, atita timp cit Tinsusi arhitectul nu-si concepe
propria-i creatie ca un tot plastic in care functionalita-
tea s& nu mai fie privita exclusiv ca un scop Tn sine,
fara tangente cu sensurile perene ale unei constructii,
sensuri care nu provin atit din destinatia care i se da
cutarei sau cutarei cladiri (destinatie ce se poate uneori
schimba), cit din semnificatia artistica ce trebuie sa o

ofere perpetuu oamenilor ce o contempla.

Pornind de_la_conditia actuald a artei plastice din
tara noastrda, banuim cit de fructuoase ar fi conlucrarile

permanente intre artistii plastici si arhitecti Visez

grupuri unite de pictori, sculptori, decoratori si_arhi-
tect!, colahorind citiva ani sau o viata, ridicind Tmpre-

una edificiile timpului nostru si ale viitorului.

Corneliu Sturzu

de co-
municare libera intre artist si public. Nu vreau sa revin
asupra argumentelor expuse atunci. Ceea ce cred ca nu
a fost inca pe deplin. Tnteles se refera la sensul pe care
trebuie sd-1 acordam monumentalului ca rezultanta a unor
valori plastice purtatoare de mesaje sociale ce se releva
pregnant Tntr-un spatiu arhitectonic dat. O intelegere mai
adinca a caracterului arhitecturii romanesti moderne ar
fi salutara din partea. monumentalistilor nostri. Opera
lor nu ar mai fi atunci ceva adaugat, ca 0 excrescenta,
de mai mult sau mai putin gust, pe formele arhitecto-
nice construite, asa cum se mai intilr.esc prin unele
orase. Nu o supraadaugare de forme, ci o integrare or-
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lasul — oras in care, acum
120 de ani, s-a dat semnalul
revolutiei  burghezo-democra-
tice ce avea s3 cuprindd Tn-
treg teritoriul romanesc — a
adus un fierbinte si _emotio-
nant omagiu luptatorilor din
veacul trecut, acelor ,netn-
fricati barbati moldoveni” ale
caror nume sint de mult gra-
vate in marmura monumente-
lor si In inimile noastre, ale
tuturor. )
_6_aprilie 1968. Puternic, grav
si inaltator, sentimentul isto-
riei Tnvaluieste cladirile si
strazile batrinului. oras mol-
dovean, reinsufletind imagini

FORTAEV

Spectacolul festiv prezentat la
lasi cu prilejul aniversarii a 120
de ani de la revolutia din 1848
a impresionat nu numai_ prin
amploarea scenelor de masa si a
mijloacelor tehniee folosite, ci si
prin originalitatea conceptiei de

ansamblu, care a Tmbinat ele-
mente specifice _ reprezentatiilor
»sunet si lumina”™ cu cele pro-

prii teatrului istoric Tn aer liber
si marilor serbari populare. Au-
torii scenariului, Andi Andries si
Mircea Radu locoban (consultanti:

colonel Nicolae Tautu, colonel
I. Cupsa, si lector univ. Gh.
Platon) = si-au propus o0 reconsti-

tuire fidela a evenimentelor pe-
trecute la lasi Tn agitata prima-

vara a anului 1848 si, pornind
de la concretul faptelor isto-
rice, realizarea_unei ,,punti pes-
te decenii” prin intermediul u-
nor secvente a _caror substanta
a fost constituitd de binecungs-

cute si venerate crimpeie—mar-
tarii: melodii pe care le-au in-
tonat, decenii de-a rindui, nu-

meroase generatii,

C fraze cu pu-
ternica_ rezonanta,

rostite de per-

sonalitati de frunte ale istoriei
noastre, versuri, ciutece de masa
s.a.m.d. Personajul principal I-a

constituit masa tirgovetilor si
taranilor care, la 71848, au dat
semnalul revolutfei pe ulitele
lasului, dar si orasul ca_ atare,
capabil sd evoce prin siluetele
statuilor sale, prin denumirile
pietelor si strazilor, prin pre-
zenta filigranului de turle si tur-
nuri ce strajuiesc de secole cele
sapte coline iesene. Premeditat
[lpSlt de rigurozitatea unei ,,mis-
cari scenice” amanuntit caligra-
fiate, spectacolul si-a propus —
si, Tn bund masurd, a reusit —
sa-1 faca partas pe privitorul aflat
Tn Piata Unirii, Tndemnindu-1 sa

MOM

MUZEU

In retrospectiva pictorului Hir-
lescu, organizatd anul trecut la
Constanta, a figurat o lucrare
cu indicatia ca face parte din
colectia ,,Muzeul de arta Bir-
lad“ ; aceeasi specificare a Tn-
sotit o sculptura de Dimitriu-
Birlad dintr-o expozitie de la
Muzeul Militar Bucuresti ; pro-

babil la fel va scrie sub cele
citeva lucrari de Tarasov, pe
care Birladul le-a Tmprumutat
de curind Constantei, tot pentru
o retrospectiva.

Asadar, existd o colectie de
arta plastica la Birlad. A exis-
tat si un muzeu, dar de citiva
ani a fost transformat Tintr-un
simplu depozit, un depozit Tn
care zac sub lacat Grigorescu,
Stahi, Scheletti, Tonitza, Petras-
cu, Bancila, Bulgdras, Tarasov,
Hirlescu, — Tn total aproape doua
sute de opere !

Sugeram, o datd cu rezolva-
rea problemelor de spatiu, rein-
fiintarea muzeului de arta plas-
tica din Bfirlad; amintim cu a-
cest rilej si cuvintele birla-
deanului Tonitza : ,,fiind li-
nul. din cele mai frumoase si
mai eterne bunuri ale unui po-
por, Arta se cuvine a fi Tmpar-
tasitd Tn primul rind poporului
din care s-a nascut".

si amintiri scumpe  fiecarui
roman. In dupa-amiaza limpe-
de a celei de a 120-a prima-
veri pogorite peste colinele
moldovene dupa furtunosul a-
prilie al Jui 1848, dinspre noua

zona industriala, dinspre
Copoul universitar, dinspre
comunele Tnvecinate, coloa-
nele taldzuiau: zeci de mii
de locuitori ai lasului si-au

dat intilnire Tn Piata Unirii,
spre a cinsti memoria vredni-
cilor Tnaintasi. Simpla prezen-
td a enormel mase de oameni
ce fremata Tn_ marea piata
era de naturd sa impresioneze.

CATOARE

murmure cintecele binecunoscute
tuturor, sa se prinda Tn hora ori
T virtejul sirbei. Este, poate,
unul dintre marile merite ale a-
cestei reprezentatii, care nu s-a
dorit nici o clipda un dialog
scena-public, ci, dimpotriva, un
imens si unitar monolog, Tn_ care
granitele actor-spectator dispar,
topite de Tnsasi temperatura
fnaltd a entuziasmului comun,
Debutind cu un ,stop-cadru”
de efect (reflectoarele ,,decu-
peazd" imaginea lasului de alta
data, reconstituitd pe un imens
panou, dupa o fresca de eJJocé)
si cu strofe din ,, Anul 1840 de
Grigore Alexandrescu, recitate de
crainic, Zpectag:olul_ intra Tn mat-
ca sa de dinamism _accentuat
odatd cu pdatrunderea Tn piata a
marii _mase de tirgoveti si ta-

rani, inspirat minuitd de regi-
zorul George Zaharescu. Din a-
cest moment, actiunea se des-

fasoara Tn mai multe puncte

iasii, stravechi leagan de cultura si progres al
miscarii

roman, important centru al

Adunarea populata de la lasi: Tribuna centrala

Atmosfera adinc sdrbatoreasca
eta_sugeratd de filfiitul Hainu-
tiloi tricolore si rosii, de uria-
sul panou menit sa reconsti-
tuie nfatisarea lasului de odi-
nioard, de omniprezenta moti-
velor ornamentale coborite

parcd de pe iile si catrintele
moldovenesti, de privirile "lu-
minoase ale muncitorilor, ta-

ranilor, studentilor, elevilor —
stranepoti ai acelora care, in
urma cu 12 decenii, au dat pu-

ternic glas revoltei, Tnscriind
0 gloricasa pagina in cartea
de aur a istoriei poporului ro-
man.

capii revolutiei si popor, aresta-
rea revolutionarilor, ,Hora Uni-
rii”, bucuria generala prilejuita
de izgonirea domnitorului tiran
— iata citeva dintre momentele-
virf ale reprezentatiei, Tnzestra-
te cu puternica fortd evocatoare.
De pe estradele-tribuna se a-
dreseaza multimii Balcescu, Ko-
galniceanu, Avram lancu, Alec-
sandri, Tntreruptnd firul actiunii
propriu-zise, pentru a efectua ra-
cordurile de timp si spatiu ne-
cesare Tncadrarii fenomenului re-
volutionar moldovenesc Tn an-
samblul miscarii de la 1848. Pe
parcurs, Tn secventele de deose-
bita tensiune, s-a recurs la cin-
tece de veche traditie (,,Des-
teapta-te, romane Hora Uni-
rii”, ,,Trei culori cunosc pe Ilu-
me", parte integrantd a acelui
flux de elan, entuziasm, spirit
al dreptatii, dor de libertate si
Tnnoiri, propriu miscarilor revo-
lutionare ce au animat framin-
tata istorie a Romaniei), la ele-
mente sonore traditionale (ca si
la 1848, au fost trase ,,in dunga"
clopotele bisericilor iesene), u-
nele redate pe banda si ~_com-
pletate ,pe viu" pina la Tnma-
nuncherea lor sugestivda si im-
presionanta Tn coloana sonora

poporului

muncitoresti revolutio-

nare din tara noastra, au inscris in istoria Romaniei pagini
de nobile si glorioase traditii, pe care aceasta mareata sar-

batoare le readuce vii In memoria si

constiinta noastra a

tuturor cu putere de simbol, evocind o Tntreaga epoca de

stralucita afirmare sociala si
Cinstind memoria revolutionarilor de la 1848, ctitori ai

ale pietei, pe estrade ,,desco-

perite” pe rind de fascicolele
luminoase ale reflectoarelor : pe
,ulita domneasca”, la ,,Hotel Pe-
tersburg”, la ,,Casele Mavrocor-
dat". Trecerea calestii domnito-
rului, opritd de pieptul puternic
al multimii, dialogul purtat Tntre

ENT

LA ROSIORI"

lata sursele ,,umorului" vehi-
culat de spectacolul ,Varietati
68" prezentat (n-ar mai fi !) de
Teatrul ,,Constantin Tanase“ :
Farimita Lambru promite ,,iubi-

tei" o sarutare care sa-i clin-
teasca .. .,Ai doi dinti de linga
limba / Sa ajungi la mata stir-
ba"; un catel tras de sfori Tsi
face nevoile pe stativul micro-
fonului;, o scenetd Tntreaga se
consuma ,,in jurul™ unei... ca-

bine de W.C. Tn care a ramas
nchis ,,delegatul de la Birlad"—
s.am.d. In Trest, lucruri penibil
de vechi si debile, aFIauze cu
tirfita, cintece ras-ascultate, dan-
suri pe care le-au vazut pina
si. .. parizienii (ramasite ale glo-
riosului turneu), d-apoil cetatenii
Capitalei ! Nil toate spectacolele
de estrada sint geniale, fara n-
doiala ,dar nici o asemenea co-
borire a stachetei nu este per-
misd acum Tn plin miez al sta-
iunii si pe o scena care, de
ine de rau, Tsi cistigase un a-
nume prestigiu. La ora actuala,
singurul lucru mai de doamne-a-
jutd din aceste ,\Varietati '68“
sint aparitiile Stelei Popescu, a
carei inteligentd a reusit (in
fine I) sa tempereze o anume
infatuare ce tindea, Tntr-o vre-
me, sa mineze binemeritata popu-
laritate a artistei.

La_ reprezentatia pe care am
urmarit-o si noi, un spectator

nationala a poporului

roman.
Ro-

enerala. Si statuia Ilui Al. loan
uza a fost pusa Tn valoare prin
jocul de fascicole luminoase di-
rijate de oglinzile reflectoarelor,
sculptura lui Romauelli s-a pro-
filat, intr-un anume episod, pe
anoul-fresca, dominind imaginea
asului anului 1848 si Tmboga-

,bine dispus” I-a
Farimita Lambru (aceleasi e-
terne melodii, inclusiv ,,Capri
s’est fini, . .maicaaa ) Tntr-un
mod de-a dreptul amuzant :
,»asa, tatd, spune-i Tnainte, ca
te iau cu mine la Rosiori !".
Ar fi si asta o solutie...

PLAY BACK

Nu-i prima oara cind aducem
n _discutie acest procedeu ultra-
uzitat de televiziunea noastra ;
n repetate rinduri am dezapro-
bat apelarea abuziva la o ,fa-
cilitate tehnica”, menita, Tn fond,
sd asigure o sonorizare accepta-
bilda In_ situatii dificile (miscare,
montari speciale etc.). e pare
insa ca lozinca ,,sa ne luam de-o
grija" a Tnceput sa. .. guverne-
ze,” dictind, la Televiziune, re-
zolvari comode Tn cazuri Tn care
infinit mai normal ar fi sa nu
se scumpeasca taritea, Tn dauna
fainii. lata, de pildé, duminica
seara : 0 _cintareatd de opera
(Lucia Stanescu) este invitata in
studio. Ce-ar fi fost mai firesc,
in cazul respectiv, decit... plan-
tarea unui microfon Tn fata so-
listei ?. Dar nu, s-au gindit rea-
lizatorii ,,inregistram sunetul din
vreme si ne luam de-o grija".
Nu mai luam Tn discutie auten-
ticitatea, veridicitatea, plusul de
interes pe care-1 capata transmi-

Tncurajat pe

sia directa ; vrem doar sa con-
semnam un fapt. Amarnic de
jenant. Banda Tincepuse ,,Sa
curgd”, Lucia Stanescu... cinta
(chipurile ') numai ca solista,
,»prinsa pe picior gresit”, rama-
sese imobila, cu... gura Tnchi-
sda, stana lingd pianista care se

caznea sa dea impresia de ,viu".
Au fost secunde (multe!) peni-
bile si, nefiind de loc primele,

La orele 1830, Tn tribuna
centrala au luat loc tovardsii
Emil Bodnaras, membru al Co-
mitetului Executiv, al Prezidiu-

lui  Permanent al C. C. al
P.C.R., vicepresedinte al Con-
siliului de Stat, Gheorghe Ra-

dulescu, membru al Comitetu-
lui Executiv al C.C. al PCR,
vicepresedinte al _ Consiliului
de ministri, Virgil Trofin, mem-
bru supleant al Comitetului
Executiv, secretar al C.C. al
P.CR, Stefan Bélan, ministrul
Tnvatamintului, Miu Dobrescu,

membru  supleant al C. C.
al P. C. R, prim secretar al

tind cu noi semnificatii tabloul
,Horei _Unirii" pe care Cuza va
fi urmarit-o, cu mai bine de un
veac Tn urma, dansatd Tn ace-
lasi _loc. . .
...Deceniile s-au rostogolit tu-
multuos si la piatra de temelie
a anilor 1848 se vor_ adauga noi
ctitorii : 1877, 1918, pina cind sa-
minta rasadita cu 120 de ani Tn
urma va rodi Tn_anii luminosi
ai Tmplinirilor socialiste. In Pia-
ta Unirii rasuna versurile: ,lar
ce-au Vvisat parintii si ce_ vi-
saram noi/Si cc-au visat stramo-
sii  Tn veacurile toate/Scriind

in cartea tarii alti neuitati e-

roi/A Tmplinit Partidul prin fap-
te neuitate”. O coloana de ste-
gari purtind flamurii tricolore
si rosii defileaza prin fata tri;
bunei, pe fondul sonor al unui
imn Tnchinat patriei si parti-
dului, intonat de fanfara. Reflec-
toarele T1si Tncruciseaza pe cer

spadele de lumina, jerbe de ar-
tificii se despletesc deasupra la-
sului, Tn vreme ce, Tntr-un fier-
binte entuziasm gpneral, Tntrea-
ga piatd intoneaza ,Trei culori
cunosc pe lume".

Dincolo de forta evocatoare a
impresionantului spectacol, de
realizarile de ordin actoricesc,

socialiste.

(Din cuvintarea tovarasului Emil

scenografic, muzical, se cuvin re-

marcate rea deosebitd a
scenelor de masa, dinamismul
montarii  (cu exceptia ultimului
tablou), comunicarea nemijlocita

actor-spectator, pina la desfiin-
tarea oricaror bariere si trans-
formarea publicului Tn" partici-

ne intrebam cit va mai fi cul-
tivat fara discernamint play
back-ul si pTna cind se vor scar-
pina teleastii” nostri cu mina
dreapta la urechea stinga? Ne
temem ca, odata cu introduce-
rea celui de al doilea canal,
vom avea imaginea pe progra-
mul | si sunetul... pe programul
Il. Scump, dar face !

DESPRE
EXCLUSIVISM

Un excelent articol (,,Formule
ale exclusivismului Tn critica li-
terara™) publica Al. Oprea 1n
»Scinteia” (2 aprilie). Luind Tn

discutie numeroase aspecte con-
crete ale tarelor exclusivismu-
lui ce se manifesta in_diverse

compartimente ale criticii litera-
re, Al Oprea conchide : ,De-
sigur, ar fi o greseala daca am

acorda tendintelor exclusiviste o
importanta mai mare decit me-
rita. Daca totusi ne-aili oprit
asupra lor e pentru ca ele potsa

intretina o agitatie sterild, pen-
tru ca, Tn -orice caz, nu ajuta
la conlucrarea tuturor fortelor

scriitoricesti, la valorificarea tu-
turor potentelor literaturii Tn ve-
derea acelui tel suprem : reali-
zarea a CcIt mai numeroase o-
pere durabile, care sa celebreze
epoca si tara noastra.

Avem nevoie, nici vorba, de
o cultura structurata complex Tn
care sa nu-si gaseasca loc unila-
teralitatile de nici un fel, 1n
care continuul aflux de talente
sa fie stimulat prin toate milj—
loacele, cu atentie maxima I[a
promovarea celor mai diverse for-
mule personale™.

Subscriem fara rezerve.

Comitetului d’udetean de partid
lasi, presedintele  Consilului
Popular judetean provizoriu,
precum si alte persoane ofi-

ciale. A fost intonat Imnul de
stat al Republicii. Socialiste
Roménia; o baterie de artile-
rie a tras 21 de salve de salut.
Tovardsul lon Manciuc, prim
secretar al Comitetului muni-
cipiului lasi al P.CR., prese-
dintele  Consiliului municipal
a rostit cuvintul de des-
chidere. Au luat apoi cu-
vintul tovarasii Miu Dobrescu,
membru supleant al C. C. al
P.C.R., prim secretar al Comi-

maniei moderne, cit si a generatiilor care au urmat de mi-
litanti pentru democratie, pentru libertatea si
patriei, pentru progres si socialism, exprimam intreaga noas-
tre satisfactie pentru ceea ce lasii reprezinta astazi, ca cen-
tru economic si cultural de seama
aport la sporirea avutiei materiale si a zestrei spirituale a
Romaniei

independenta

al tarii, cu pretiosul sau

Bodnaras)

pant la actiune, ca si
rea inspiratd a unor
dificile si spectaculoase de teh-
nica, proprii reprezentatiilor
,»sunet si lumind” cu exigentele
scenice ale secventelor Tn care
accentul cadea pe interpretarea
actoriceasca.

concilie-
elemente

tetului judetean lasi al P.CR.
Cristofor Simionescu, membru
al C.C. al P.C.R., al Consiliului

de Stat, presedintele Filialei
lasi a Academiei, Elena Ra-
descu, muncitoare la Fabrica

,resdtura” din lasi si Miron
loader, presedintele C.A.P. din
Cozmesti.

Primit cu vii si indelungi a-
plauze, a luat cuvintul tovara-
sul Emil Bodnaras. In repetate
rinduri, cuvintarea a fost su-

bliniata cu puternice aplauze.

Marea adunare populara de
la lasi s-a ncheiat cu un ori-
ginal spectacol festiv.

Din aceste puncte de vedere,
spectacolul festiv prilejuit de a-
niversarea a 120 de ani de la
izbucnirea revolutiei de la 1848

in _Moldova a constituit o reu-
sitd care — la lasi — nu a avut
precedent.

ECHILIBRU?

Sint lucruri pe care o biatd minte omeneasca nu le

poate

pricepe si rezolva in_intregime : nemarginirea cos-

mosului, disciplinarea eruptiilor vulcanice, prioritatea ou-
lui sau a gainii si altele. Recent, la toate acestea s-a
straduit_sa ne adauge si enigma Poljtehnicii lasi, mai sen-
zationalda chiar decit blestemul rubinului negru. Ceea ce
s-a intimplat miercuri nu s-a mai putut repeta duminica
Tristd duminicd | Aureola 'din cursul sdptaminii avea tot
dreptul s& mai staruie citva timp, daca nu venea un vint

pascanean s-0 spulbere. Nici ca se poate gasi un

rilej

mai nimerit pentru migrena iesenilor. Miercuri, Tn Cupa,
Politehnica a facut ce-a vrut cu prezumtivii campioni cu-
noscuti in istorie sub numele colectiv de Arges. Pentru
ieseni, nimic nu pdrea mai_Simplu decit sd Tnvinga la
scor o pretendenta la titlu. Nimic nu parea mai simplu decit
sa joace antologic Peste citeva zile, in campionatul di-
viziei B (retinefil), din nou nimic n-a parut mai simplu
Bentru Politehnica decit s& se supund cu_docilitate unei
atai frumusele luata Tn Pascani si folosita in clasament.
Cine spunea ca s-a dereglat_echilibrul naturii?
Ramine ca oamenii de stiinta sa stabileasca vreo ci-
teva adevaruri: ori Politehnica lasi, a declarat duminica
zi de odihnd (si atunci, conform codului muncii, nu i se
poate face nici o imputare), ori sentimentul judetean nu
a _putut favoriza repetarea combativitatii de la Ploiesti
(si atunci, din nou, infringerea e scuzabild pe considerente
afectiv-durabile). Ori, in sfirsit, pentru ca echipa aceas’a
capricioasd nu-si ia in seama adversarii decit de la Arges
n sus, neglijind restul cu neserioasa premeditare. Ar fi

alternativa cea mai_grava.

Sa invocam linistea si sa meditam.

Andi Andries



C intern constient!
de faptul ca
acordind larg spatiu
discutarii unui pro-
iect lansat cu vadita
intentie de a face
.scandall" si senza-
tie, 11 ajutam pe
DI. Negoitescu sa-si
atinga exact scopul
urmarit:  publicita-
tea. Cea mail normala
reactie la bizareriile
domnului N. ar fi
fost, evident, sem-
nalarea erorilor fun-
damentale si atit. la-
td Tnsa ca revista
-Familia  (care ne
Tnchipuiam ca a pu-
blicat textul ,planu-
lui"  din aceleasi
considerente ca Si
Neagu Radulescu sa-
vuroasa reclamatie
a fratilor Grigoriu)
incearca sa... sustina
si sa impuna o opti-
ca vadit eronata,
care, in ultima in-
stanta constituie un
atentat la adresa va-
lorilor autentice ale
literaturii romane.
Istoria literaturii
noastre nu poate fi
[dsata pe miinile
oricui, ne facem
datoria de a apara
arestigiul unor seco-
le de arta r maneas-
ca, publicind citeva
dintre materialele
sosite Tn ultima sap-
tamina pe adresa re-

dactei noastre.
Cronica

_STRAS-
NICUL
SUFLET"

O tablda de materii, conce-
putd Tnainte de realizarea car-
tii respective, nu poate avea
decit un caracter provizoriu.
In proiectul lui I. Negoitescu
se poate intrevedea o ambitie
»cdlinesciand". Autorul lansea-
za un plan pentru o noud is-
terie a literaturii romane. Nu
vom spune ca nu simtim ne-
voia unei asemenea carti. O
istorie literard este un act de
cultura spre care rivneste ori-
ce popor. Dar, farda sa vrem,
ne vine in minte poezia lui
Blaga ,Dati-mi un trup voi
muntilor* 1n care ,strasnicul
suflet” nu se poate realiza din
motivul invocat Th primul vers
al poeziei; ,Numai pe tine
te am trecatorul meu trup".

Cititorul se poate intreba,
cu buna_dreptate, ce legatura
are ,proiectul” lui Negoitescu
Cu poezia citatda a lui Blaga.
Sd mi se permitd sa dau un
raspuns pe _jumatate indirect.
Cind G. Calinescu lua atitu-
dine Tmpotriva istoriilor lite-
rare anterioare si lasa sd se
vada cum este conceputd car-
tea sa proprie, el era un nume
nu numai cunoscut cl si_deo-
sebit de apreciat in publicisti-
ca romaneasca. Era nu numai
autorul acelei capodopere care
este ,Viata lui Eminescu” ori
a celor cinci volume din ,,0-
pera lui Eminescu" ci si al u-
nor lucrari beletristice (in pro-

z& sau_in versuri) si al_cunos-
cutului tratat de ‘estetica. Scri-

sese, de = asemenea, despre
Creanga si editase poezia lui
Eminescu, ca sa nu mai vor-
bim de prezenta sa activa in
critica literara prin cronicile
atit de cautate din ,,Adevarul
literar si artistic', din ,,Viata
romaneasca”, din ,,Romania li-

m citit si eu Tn Fami-
lia din februarie 1968
faimosul plan al Isto-

riei_ literaturii _romane
proiectate de criticul sl

mici abateri, cunoscute din
lucrarile  anterioare ale lui
lon Negoitescu: ideea cd E-
minescu e_in opera antuma
un romantic minor, cad Dinu

poetul lon Negoitescu si cNidodin e un mare prozator

ca s-a facut prea mult caz
de el.

De obicei cine publica a-
semenea planuri, proiecte de
periodizare sau table de ma-
terii, nu da niciodata la ivea-
la si restul, fie ca nu izbu-
teste sa treaca de faza con-
ceptiei, fie cd scrie si nu i
se tipareste, din motive lesne
de Tinteles (cazul proiectului
George Ivascu).

Declarat ,maresal al criti-
cii romanesti" dupd aparitia
volumului cuprinzind Tntreaga
sa activitate anterioara,
Scriitori moderni, lon Negoi-
tescu a Tnregistrat un esec
cu Poezia lul Eminescu, n
ciuda politetei unor critici,
de unde criza sa de nervo-
zitate. Cum si Poezia lu Emi-
nescu era o carte veche de
peste un deceniu, neinvred-
nicindu-se sa vina repede cu
altceva, criticul s-a grabit sa
anunte o opera la care va
lucra pina in 1970. Sa lucreze
sanatos si sa ne-o dea la timp!

Deocamdatd, planul fiind un
simplu proiect, nu cred ca
poate constitui baza unei dis-
cutii serioase. De altfel orice

cititor cit de cit avertizat
recunoaste  in el tabla de
materii din Istoria literaturii

romane de la origini pina in
prezent de G. Calinescu, cu

ION NEGOIJESCU

expresionist etc.

Ne Tndoim cd lon Negoi-
tescu are suficiente cunos-
tinte pentru a discuta peri-
oada veche a literaturii ro-
mane (din care omite pe Antim
Ivireanul si cronicile anonime
muntenie) sau perioada pre-
moderna édin care omite pe
lordache Golescu).

Titlurile unor capitole sint
foarte  aproximative. Asachi,
Eliade, Alexandrescu si Bo-
lintineanu pot fi oare denu-
miti ,,descoperitorii  poeziei'?
Dosoftei, Cantemir, Vacarestii,
lon Budai—Deleanu, Conachi
si atitia altii nu sint si ei
poeti ?  Negruzzi, Alecsandri
si lon Ghica sint doar ,bo-
ieri si  revolutionari" ? Ce
categorie estetica este inclusa
in aceasta definitie ?

Creangda e un naturalist la
care trebuie sa identificam
»adevarul si forma ?* Unde ?
In. Mos Nichifor Cotcariul, in
Povestea lui Harap Alb, n
Amintiri din  copilarie? Ca-
ragiale e si el, In teatru, un
naturalist, autorul unei come-
dii inumane, grotesti ? Nu
sint aceste caracterizari, ca
si aceea a lui Eminescu, tra-
se de par?

N. lorga si G. lbrdileanu se
ot subsuma directiei anties-
etice a lui Dobrogeanu-Ghe-

rea? Cosbuc, Goga, Adgirbi-
ceanu, _ Sadoveanu si Stere
ilustreaza  aceeasi  directie
antiestetica ?

Prin ce se deosebesc ,,neo-
romanticii" losif si Girlea-
nu de samanatoristi ? Sama-
natorismul nu este un nou
romantism ?

Se poate vorbi de un ,ex-
presionism  social sl mistic”
Inainte de primul razboi mon-
dial la noi, reprezentat de un
sin?ur poet, de talia lui Mi-
hail Saulescu ? Si ce insinu-
ate se ascunde Tin capitolul
intitulat la fel ,.expresionismul
mistic si  social:  Tudor Ar-
ghezi" ? Permite criteriul es-
tetic asemenea etichetari sie-
alizari ? Si cind vom scapa
e aldturari de nume ca Ba-
covia—Camil Baltazar sau Pi-
llat—Fundoianu ?

Ce finseamna ,lirism obiec-
tiv" la Vinea, Barbu sl Adri-
an Maniu si ce legatura e n-
tre acesti poeti, trecuti ta un
loc ?

Ce legatura este intre G.
Topirceanu, Demostene Botez
si Al. A. Philippide, reuniti
toti sub categ)oria de ,ro-
mantici lucizi" ? Romantismul
lui  Eminescu este ,naiv i
sentimental”, iar acela al lui
Demostene  Botez ,lucid" ?
Migdalele amare ale lui To-
pirceanu sint la fel cu Visu-
rile In vuietul vremii ale lui
Philippide ?

V. Voiculescu e simbolist
n poezie si traditionalist or-
todoxist in’ proza ?

M. Blecher poate reprezenta
singur ,.expresionismul anali-

tic" n literatura romana?
Al. Robot poate sta aldturi
de Emil Botta in ,prolifera-

rea metaforei”, iar ,proza tpu-
rd" a lui Dan Botta (de fapt
eseisticd) are vreo contingen-
ta cu ,reportajul artisitc™ al
lui Geo Bogza ?

Care este deosebirea dintre
estetismul ,,real” al lui E. Lo-
vinescu si cel ,material” al

lui G.  Calinescu? Real si
material sint doud categorii
opuse ?

Ultima parte a planului lui
lon Negoitescu in care, da-
ca figureaza Al. Robot, pu-
teau sa intre Tnca multi altii
(Eugen Jebeleanu, Radu Bou-
reanu, Virgil Carianopol etc.),
e consacrata  ultimelor trei
decenii, cu tendinta vadita de
a supralicita contributia de-
defunctului cerc literar dela
Sibiu,  minimalizindu-se  in
schimb activitatea grupului de
la Steaua. Teatrul lui Radu
Stanca, Tnserat si printre re-
prezentantii poeziei ,anti-pu-
re“ la sectiunea ,estetismul
fals romantic”, se bucura de
un capitol special.

Marin Preda, Zaharia Stan-
<u, Eugen Barbu si Titus
Popovici formeaza Tmpreuna
cu lulian Vesper, lulia Soare
si  Dominic Stanca tranzitia
spre _literatura noud, compu-
sa din sapte categorii de po-
eti, trei categorii de proza-
tori si doi eseisti  (teatrul

lipseste, iar critica nu e no-
minalizatd).

Clasificarea poetilor produce
0 dulce veselie: T. Pica re-
prezinta ,traditiile viabile",
Dumitru M. lon e ,poet al
paminitului”, Grigore Hagiu e
un ,gnostic laic", Adrian Pau-
nescu e ,vizionar", Mircea I-
vanescu scrie ,,poezie mitolo-
gizantd", Angela  Croitoru
»poezia confesiunii”, iar Leo-
nid Dimov, Romulus Vulpescu,
Marin Sorescu si Gabriela Me-
linescu ,poezia  afectivitatii
disimulate”.

La poezie, ca si la proza, a-
par autori aflati abia la pri-
mul lor volum. La proza, cel
mai bogat capitol e ,antirea-
lismul", reprezentat, bineinte-
les, de Dumitru Tepeneag, de
criticul Matei Célinescu (pro-
za inca nerevelatd), de luliau
Neacsu, de Florin Gabrea s.a.

Ulterior, lon Negoitescu a
dat si lista criticilor actuali
din care nu retine, nsa, decit
un coleg de redactie de la
Viala romaneasca. Nu se va
ocupa in istoria literaturii pro-
iectate — citda modestie | —
de activitatea sa critica si li-
terara. Nu se simte Tn masura
sa-si faca ,autoportretul”, ca-
re va rezulta, insa, sintem si-
guri — se profileaza de pe a-
cum! — din context. La ri-
goare i-1 va putea trasa alt-
cineva.

Prof. dr. docent Al. Piru

ISTORIC LITERAR SAU

MULT ZGOMOT PENTRU NIMIC

terarda" a lui Rebreanu etc.
Capitolele din Istoria literatu-
rii, prezentate mai ntli sub
forma dedprelegeri n fata stu-
dentilor de la Facultatea de
litere a Universitatii din lasi,
erau urmdrite cu mare interes
de un public cu mult mai larg.
Simteam cu totii ca George
Calinescu are ceva nou de
spus, n istoria noastra lite-
rara.

Nu ma indoiesc de capacita-
tea lui I. Negoitescu. Sint, de
asemenea, de acord cd, din
multe puncte de vedere, este
preferabild o istorie scrisd de
0 singura persoana; in felul
acesta se asigurd unitatea de
conceptie. Cele doua carti ale
autorului, apérute pind acuma,
meritda_ stima  cercetatorilor
chiar in ipoteza ca acestia nu
impértasesc toate  afirmatiile
autorului.  Atit  in  volumul
»Scriitori moderni”  c¢it si_n
»Poezia I_u[ Eminescu am Tn-
tilnit pagini pe care le-am citit
cu placere. Nu poate fi ne-
glijata atitudinea autorului de
a cauta, Tn opera literard, ceea
ce altii_de_ dinaintea lui n-au
vazut. Dupd cum nu-mi displa-
ce fincercarea lui de a reabilita
pe unii_scriitori carora alti is-
torici literari si  critici  nu
le-au acordat tot ce li  cu-
vine (md gindesc, Tn primul
rind, la D. Bolintineanu). E
adevarat ca si aici pleaca tot
de la G. Célinescu, ca si in
cazul lui Eminescu. Postumele
lui Eminescu ncep sd fie va-
zute altfel tocmai datoritd lui
I. Negoitescu. Ca Tmpinge pu-
tintel prea departe lucrurile
este altceva. Personal n-as
pune problema: posiumeie, nu
antumele constituie adevarata
operda a lui Eminescu. Nu se
poate pleca de la ori... ori, ci
de la si..... si fiindca oricit
de realizate ni s-ar parea u-
nele fragmente din postume
ele au, pina la urma, caracte-
rul unor lucrdri neterminate,
a unor fragmente. In citeva
locuri (ca la pagina 31, spre
exemplu), 1. Negoitescu vor-
beste despre aceste poezii ca
de niste piese ,parasite” de

(Continuare Tn pag. a 11-a)

Prof. dr. doc. G. lstrate

Decanul Facullté'g_ii de filologie
asi

INTRE
REALI-

TATE
S| FAN-

TEZIE

Temerarul gind de a proiec-
ta intr-un ansamblu propriu,
linia dramatic sinuoasa a lite-
iaiurii noastre, nu-1 poate Tn-
cerca pe oricine. Poate, con-
vins de dificultatea ntreprin-

derii, lon Negoijescu a riscat,
de aceea, cu mult prea devre-
me, confruntarea, pe un teren
prea vulnerabil, cu alte even-
tuale ,,proiecte” ale aceluiasi
,».templu®.

Virtual, putini i-ar putea ta-
gadui reusita aceluia care, pe
spatii, e drept inca mici, a
dezlantuit ndraznealda si pa-
siune analiticd, probind tinete,
mobilitate spirituald, inventivi-
tate lexicala etc. Proiectul n-
sa, frapind Pri_n insolit si vio-
lenta subiectivitate, atrage sine
die atitudini care, In deosebire
de cele curat apologetice din
Familia (nr. 3 a.c.), pot sa-l in-
cite pe autor la binefacatoare
reflectii si  indreptari _pentru
relevarea unei progresii reale
a literaturii romane.

Este purul salt in gol a ve-
dea, deocamdatd ntr-o simpla
schema, sa recunoagtem pri-
mard, ,tensiune spirituald re-
velatoare™, ori, cu atit mai pu-
tin, ,,romanul finivers asezat,
cu marinimie interesatd, in
linia Comediei umane si a vas-
tei construcfii proustiene.

Fireste, aceste aprecieri an-
ticipative nu puteau veni decit
din interiorul redacfiei-gazda
prin doi dintre criticii care, e
drept, figureaza (unul chiar de

doud ori) Tn capitolele comu-
nicate.

Conceputd autodidactic si cu
0 nedisimulata pozifie pole-
micd fa(@ de unele tendinte a-
pasat sociologiste, unilaterale,
istoria literara ce ni se_anun-
fa reaseaza criteriul axiologic
in drepturile sale uzurpate o
vreme, iar izbinzile de aici,
mai ntli, pot fi asteptate.
,.Sporul estetic”, vizat de cri-
tic ca legitima aspiratie a cer-
cetatorului literar, nu Tintele-
gem insa cum s-ar putea lu-
mina din interiorul unei vi-
ziuni prea apasata de subiec-
tivism care duce pina la sub-
stituirea obiectului unui sim-
plu_pretext pentru un ,,roman
de idei".

fnarmat cu perspectiva lovi-
nesciand a sincronismului, |.
Negoitescu cade in eroare
chiar mai_mult dect maestrul
sau. El afirma nu numai nea-
derenta principiala a suprarea-
lismului la literatura nationala,
ceea ce e just, dar contestind
— pina la un punct cu drep-
tate — legitimitatea la noi a
unor curente ca simbolismul si
naturalismul, separa roman-
tismul,  curentu cel mai
iecund poate, de ,evolutia fi-
reasca a literaturii noastre".

O atit de ciudata optica pro-
vine si din raportarea extrem
de sumard a literaturii la fac-
torii  etico-sociali si culturali
in genere, fara de care este-
ticul este nu numai Tmputinat,
dar chiar imposibil. Se observa
cu usurintd atitudinea excesiv
autonomista atit din ignorarea
totala a marilor publicatii —
seismograful cel mai viu al
pulsului vremii — cit si din
vadita desconsiderare a_ ,,cri-
ticii stiintiiice” atit prin si-
tuarea lui_ G. Ibraileanu 1n
Directia anti-estetica, cit si prin
omiterea din plan a esteticia-
nului materialist M. Ralea.

Preconizind mai multe meto-
de, lon Negoitescu, pe Unga
sugestii, de altfel Tn_parte mar-
turisite din E. Lovinescu, Tm-
prumuta, din intimplare (?), si
intuitii facile. Dinu Nicodin, de
pildd, uitat azi, dar comparat
de Lovinescu cu Creanga, iar
G. Braescu cu Caragiale, ocupa
un loc extrem de larg intre
simpatiile noului autor de is-
torie literara (primul dintre ei
da chiar titlul capitolului 52).

Receptiv insa si la alte ,,me-
tode", ~ criticul, malitios cu
,.profesorii” (v. titlul cap. 30),

(Continuare Tn pag. a 11-a)

fon Apetroaie

PROLI-
FERAREA
AMBI-
TIEI

Ideea de a elabora un tra-
tat colectiv de istorie a lite-
raturii romane nu putea duce,
dintr-un bun Tinceput, decit la
avort. Dovada ne-o face, con-
cludent, primul tom, Folclorul.
Literatura romana Tn perioada
ieudala (1400—1780), din Isto-
ria literaturii romane tiparit in
1964 la Editura Academiei. De
atunci Tncoace urmatoarele
volume n-au mai fost aduse
pe lume spre norocul nostru

si mai ales al literelor roma-
nesti, caci operd  colectivd
fiind, lucrurile se Tintimplau

aici ca n fabula cu broasca,

racul si stiuca; cite capete
atitea pareri si dintr-o ase-
menea cooperare, opera de-

venea lipsita de unitate, bucu-

rindu-se de calitatea_de a i
eclectica si eterogena. Ceva
mai interesanta parea sa fie
Tncercarea lui Al. Piru care
ne-a dat citeva volume cu-
prinzind perioade diferite (Li-
teratura romana premoderna
etc.) dintr-o eventuald Istorie
a literaturii. Apoi D Micu si
N. Manolescu ne-au oferit o
panorama a Literaturii roma-

ne de azi, mult prea sche-
maticd, iar Ov. S. Crohmalni-
ceanu un prim tom cuprinzind
Literatura romana intre cele
doud razboaie, bogat in infor-
matii bibliografice dar, poate,
prea didactic. Toate aceste Tn-
cercari veneau sa raspunda
intr-un fel sau altul la impe-
rativul necesitatii unei istorii
a literaturii noastre vazutad si
conceputa din perspecti-
va actualitatii, ce se im-
punea cu acultate caci vechile
Istorii, monumentale, ale unor
ilustri cercetatori ai fenome-
nului literaturii roméane de la

origini_ si pind Tn actualitatea
elaborarii nu ne mai pot sa-
tisface pe  de-a-ntregul azi.
Oricum, Tnsa, o asemenea 1n-
treprindere, cred a fi Tnainte
de toate o operda de arta (v.
istoriile _unor Cartojan, Lovi-
nescu, Calinescu  etc.), care
impune o anume unitate de
conceptie, reliefarea unei idei

directoare  in stabilirea sau
restabilirea echilibrului valo-
ric al personalitatilor literare,
o reinterpretare dintr-un unghi
ersonal a destinului unei n-
regi literaturi s.a.m.d.; ope-
ratie ce cred a fi utild si dem-
na de interes numai in savir-
sirea ei de catre un singur
cercetator sau de céatre cel
mult doi-trei, alaturati pe ba-
za unor afinitati estetice co-
mune. De aceea am primit cu
tot interesul si Tncrederea pla-
nul Istoriei literaturii romane

al lui lon Negoitescu publicat
in numarul 2" al revistei Fa-
milia din Oradea. Este prima
Tncercare de acest gen in anii
de dupd razboi si numai ges-
tul in sine trebuie aplaudat.
Desigur, planul comunicat a-
cum nu este definitiv si o
discutie asupra lui mi se pare
nu numai utild dar absolut
necesarda. lon Negoitescu este
unul dintre cei mai  seriosi
critici la ora actuala si nu ma
indoiesc nici o_clipad ca nu-si
va duce intentia realizarii u-
nei_lIstorii la bun sfirsit. Toc-
mai de aceea...

Ambitia autorului, dupa cum
ni se confeseazda, este aceea
de a desprinde ,,clt mai exact"

destinul ~ literaturii  romane,
,.permanenta lui sinuoasa de-a
lungul veacurilor rarefiate
sau de-a lungul deceniilor

dense”, sensul calauzitor fiind
acela al determinarii sporului
estetic ce-l aduce fiecare epoca,
fiecare moment n parte. ldeea
este cit se poate de frumoasa
dar din planul publicat se de-
duce un exagerat subiectivism
in urmadrirea ei, 0 opticd pu-
tin_prea Tngustd. Sint voit ne-
glijate sau minimalizate nume
de prim rang pentru dezvolta-
rea literaturii noastre in fa-
voarea unora cdrora abia a-
cum le descoperim merite, ce-i
drept, cu adevarat exceptio-
nale. Dar, nu trebuie uitata,
insa, influenta ce au exerci-
tat-o in epoca unele perso-
nalitati determinind prin scri-
sul lor reactii sau mai mult,

(Continuare tn pag. a 11-a)

Constantin Cublesan



CRONICA ARTELORI

In preajma Conferintei pe tara a U.AP. ne-am adresat
citorva artisti plastici, invitindu-i s& ia in discutie unele pro-
bleme ale creatiei contemporane.

1. In ce mod vedeti o si mai accentuatd apropiere intre
sfera creatiei artistice si cea a receptarii artei ?

. 2. Considerati creatia plasticd un domeniu al tuturor posi-
bilitatilor? Credeti cd artele plastice pot raspunde aspiratiilor
omului modern ?

3. Cind credeti cd o opera este originald ? Numiti citeva
opere plastice romanesti (ultimele doua decenii), pe care le
considerati originale.

4. Ce masuri organizatorice credeti cd ar putea impulsiona,
in momentul de fata, creatia plasticd romaneasca ?

DAN HATMANU - pictor

1. Nu e deloc usor a schimba pe moment reminiscente
de prost gust, format Tn intilnirea unui anume puolic cu pic-
tura de gang, prost gust, care a fost intretinut multd vreme
cu indiferenta, favorizind astfel o aliniere la cele mai co-
mode solutii de receptare a artei. Trebuie de plecat metodic,
nca din familie, la fasonarea unui nou gust estetic. Copilul
trebuie sa traiasca intr-un interior placut, Tncaperea sa fie
atractiva (reproduceri dupa opere de arta vechi si moderne).
O atentie deosebitd trebuie acordatda apoi ilustrarii manualeé-
lor scolare, care deocamdata sint pline de desene uscate,
didactice — Tn sensul prost a! cuvintului. Copilul trebuie
lasat Tn lumea lui_de visuri, cu desenele lui stingace, dar su-
gestive, iar mai tirziu pus in legdturd cu arta modernd, cui
formele cele mai accesibile ale acesteia, cele care sa-i deschi-
da apetitul spre luminozitate, simplitate.

2. Arta contemporand, prin eforturile ei nobile, de mare
sinceritate, trebuie sa convinga omul modern cd mai are ncd
nevoie de ,cintaretii clarului de lund" (Ernst Fischer: Nece-
sitatea artei), desi oamenii pot zbura spre_luna, desi avionul
este mai rapid decit zeii, automobilul mai eficace decit Pe-
asul, astronomul poate vedea ceea ce poetul doar viseaza.

mul modern este grabit ; tehnica I-a deprins sa se miste re-
ede, nerabdator. Cum putem sa-i retinem acestui om. pen-
ru o clipd, privirile? Oferindu-f, desigur, o artd expresiva,
avind la baza cele mai bune ginduri despre lume, cele mai
sugestive solutii de Tnvesmintare a acestor ginduri.

3. Am considerat totdeauna ca originalitatea in arta sta
ntr-adevar in continut (conceptie, regie, atmosfera etc.) si
mai putin in forma (tehnicd). Sd presupunem ca am sta un
timp ‘izolati de lumea artelor si ca dintr-odatd ne-am apuca
sa pictam. Credeti ca ceea ce am realiza, formal, nu s-ar
putea incadra ntr-un curent, intr-o scoala ? Sa fim deci ori-
ginali prin sinceritatea cu care ne exprimam gindurile noa-
stre despre lume, sl nu ale altora.

O compozitie originala roméneascd, din ultimele doud
decenii ? Autoportret Intre modele de Corneliu Baba si
florile, peisajele lui Dumitru Ghiata.

4. As sugera introducerea in scoli, inca_ din ciclul ele-
mentar si pina la terminarea facultatii, a unei discipline care
s& facad viata individului mai frumoasa; educatia esteticd. Nu
e vorba de prelegeri savante de estetica ci, mai degraba, de o
initiere pasionata in Tntelegerea operei de arta.

VASILE CONOURACHE - sculptor

1.2. Arta contemporana isi propune sa meargad la radacina
lucrurilor, la esentd, la sens. Ea s-a indepartat de comoda
mimare a naturii Si apeleaza la metafora si la simbol. lata
Tnsa ca noutatea aceasta a artei moderne este mai_greu acce-
sibila. Eforturile principale trebuie sa le depuna  publicul.
Din moment ce consideram cd_avem a face cu o_arta moder-
na, adevarata, sincerd, umanistd nu vedem alta solutie de
apropiere intre sfera creatiei si cea a receptarii decit 1in

N. Matyus :

bunavointa publicului de a se apropia de noua_ artda cu rab-
dare si cu minime cunostinte din acest domeniu. Daca arta
noua si-ar propune sa fie simpld delectare, totul ar fi foarte
simplu: artistul ar putea gasi cu usurintda argumente formale
pentru delectarea trecdtoare. Cind Tnsa artistul modern fsi
propune sa spuna mai mult, sa spuna totul despre existentd,
despre sine, (deci si despre cei ce-i contempld opera), atunci
contactul cu opera de arta trebuie sa se produca in baza u-
nei caliiicari. a unei initieri in lumea_de_imagini si sensuri
noi a artei moderne. Marx spunea: ,Daca vrel sa te bucuri
de artd, trebuie sa fii un om ai cultura artistica".

Consider ca arta este menita sa bucure pe oameni, sd-i
jaca sa gindeasca frumos despre lume; nu sint de acord cu
arta facuta doar pentru Tntelegerea unui grup initiat si nici
cu acei artisti care sustin ca le este indiferent daca sint sau
nu intelesi. Si apoi, este nevoie de o critica de artd compe-
tenta si pasionatd, este nevoie de sali de expozitii (mai cu
seama la lasi).

3. Tuculescu si Anghe! au creat in arta romaneasca
un alt fel de picturda si sculpturd. Atinse de aripa geniului,
hranite de seva pdmintului roménesc, operele lor incinta
ochiul si te duc la sensuri adinei.

4. Exista o Uniune a artistilor plastici, cu multe birouri,
servicii, functionari. Artistii produc arta. Consiliul artelor si
Comitetele pentru artd_organizeazd expozitiile. Care-i atunci
rolul Uniunii ? Cred ca nimeni nu poate spune exact care
este acest rol. lasul, oras care a cunoscut un climat artistic
de Tnalt relief, desi dispune de o filiald de creatie plastica,
este lipsit totusi de spiritul emulativ care ar putea sa ducd
la Tnflorirea artelor in aceasta parte a tarii. Nu se pot oare
organiza dezbateri largi de creatie, nu se pot organiza ex-
cursii de creatie Tn_strdinatate sau schimburi de experienta
cu celelalte filiale din tara ? Daca actuala modalitate de afir-
mare a artistului din provincie in Capitala este nemultumi-
toare, (posibilitatea de a expune cel mult la doi-trei ani o
datd), oare biroul iilialei nu poate face mai mult pentru in-
tilnirea mai sustinutd a artistului cu pub'icul ? De ce s-a re-
nuntat la organizarea, Tn Bucuresti, a unei expozitii colective
cu tot ce are mai reprezentativ arta din Moldova in momen-
tul de fata ? O astfel de expozitie ar fi pus in circuitul natio-
nal anumite valori demne de cunoscut. Ar trebui lasate pe
planul al doilea treburile strict administrative, nelegate de
creatia propriu-zisa si de_ conditiile in care fsi duc acfivitatea
unii artisti_de talent. Mai multa grija pentru problemele mari
ale creatiei si mai putina atentie acordata intereselor marunt-

personale.
ION NEAGOE - pictor

1. O prima conditie: cinste si exigenta profesionald din
partea artistului. Apoi, un climat corespunzator, reclamat de
insasi aceasta conditie (Expozitii cit mai dese si deci spatii
corespunzatoare : galerii permanente : o critica de artd com-

Obsesie’

petentd si bine intentionatd, pdtrunsa de aceeasi cinste pro-
fesionald ceruta si creatorilor; concursul sustinut, nu simp-
tomatic al presei. Pe linga unele cronici plastice, care aduc
mari servicii creatiei si publicului, se mai strecoard si altele,
incompetente sau tendentioase).

2. Dincolo de desfatarile de suprafatd, pictura moderna
Isi propune sa atinga zona intrebdrilor, a nevoii de raspun-
suri la nelinistitoarele probleme ale existentei. Sint convins
ca arta plasticd se poate angaja intr-o astfel de investigare.
Retin ideea sculptorului lon Vlasiu: ,,..arta isi revendica
dreptul de a Tnsoti indeaproape filozofia, prin cit reuseste sa
extinda cimpul investigat de filozofie, sa-I sustina si sa-l
evoce cu_mijloace_ sensibile, popularizindu-i substanta, coe-
ziunea etica,” mirajul si frumusetea”.

3. Se exploreazd inca prea putin in profunzime, in stra-
turile sinceritatii de unde izvoraste, de fapt, originalitatea.
Goana dupad succese imediate paralizeaza aceasta forare n
adincuri. Enescu spunea cu_fntelepciune : ,In materie de arta
nu se poate progresa decit cu conditia de a merge foarte
Tncet"......Originalitate obtine numai cel ce n-o cautad".

4. Birourile filialelor sa fie organisme vii, care sa creada
cu pasiune Tn progresul artelor. S& nu se mai repete situatia
creatd la lasi, de pildd, prin deschiderea expozitiei de grup
de la revista Cronica, expozitie care, pentru biroul_filialei,
n-a insempat decit un act de indrdzneala nepermisa si nu un
gest de sincera proliferare artistica.

— In cazul unor trimiteri de creatori in strainatate, sa
prevaleze numarul acelor _arti ti care pot oferi garantii _pentru
dezvoltarea lor viitoare si nu ai celor care isi atribuie sin-
guri cele mai Tnalte calificative.

_— Mai multd atentie din partea conducerii U.A.P. acor-
datd filialelor din provincie, ai caror artisti se bucurd adeseJ’

numai pe hirtie, de aceleasi drepturi cu colegii lor bucures-
teni.

— Se stie ca actualul Statut al U.AP. nu da drept de
vot membrilor stagiari. In filiala ieseand, numarul tinerilor
artisti este precumpanitor; aportul lor la organizarea expo-
zitiilor de orice gen si destinatie este hotaritor; paradoxal,
insd, tocmai acestia sint lipsiti de drept de vot si deci de
posibilitatea de a influenta activitatea filialei.

— Artistii tineri sa nu mai fie tratati cu regim de ce-
nusdreasa de catre juriile expozitiilor. S& se tina cont de
contributia substantiald pe care tineretul o aduce ridicarii
prestigiului filialei.

— Sa se lucreze deschis in comisiile de repartizare a
comenzilor si de evaluare si sa nu mai fie schimbati automat
acei membri care se opun abuzurilor unor persoane din con-
ducerea filialei U.A.P. sau a Fondului plastic.

Reporter

Desi Tndelung elaborate si

finisate pTna Tn cele mai mici
amanunte, interpretarile lui
Valentin Gheor?hiu creeaza 1-
luzia unei depline si cuceri-
toare spontaneitati. La aceas-
ta se adauga capacitatea de
daruire integrala Tn momen-
tul actului ~interpretativ de
unde si darul, atit de rar si
pretios, de a convinge si a
captiva intotdeauna pe cei
ce-1 asculta.

Tmpreuna cu orchestra fi-
larmonicii, condusa de lon
Pavalache, pianistul Valen-
tin Gheorghiu a realizat un
Mozart (Concertul in re mi-
nor) limpede, proaspat si pur
ca un izvor de munte. Lu-
crarea lui Chopin Andante
spianato sl marea poloneza,
inclusd de asemenea Tn pro-
gram, l-a prilejuit o adeva-
ratd _ dezlantuire de tehnica
seTnteietoare 'si de Tnaripat
elan romantic.

In acompanierea solistului,
ca si Tn Concertul branden-
burgic nr. 5 de Bach (cu care
s-a Tnceput programul) diri-
jorul si orchestra n-au de-
pasit limitele unei interpre-
tari relativ corecte, din care
n-au_lipsit unele impreciziuni
ritmice si intonationale. S-a
facut de asemenea simtitd o
suparatoare lipsa de calitate
timbrala n compartimentul
viorilor.

Dintre cei trei solisti ai
concertului de Bach_ s-a re-
marcat ca o prezentd artisti-
cd pianistul Gheorghe Rodi
Foca, prin tonul cald al tu-
seului si prin deosebita forta
de interiorizare care ne fac
sa-1 dorim manifestindu-se si
cu alte ocazii.

Toate eforturile de ansam-
blu (de data aceasta sl ale
corului filarmonicii) au_ fost
Tndreptate, Tn mo evident,
spre realizarea Tn conditii op-
time a ultimei lucrari a con-
certului (oratoriul Pe lespe-
dea eroilor de Sergiu Sar-

chizov) ceea ce s-a si reu-
sit.

Soprana Maria Mlaclin, in-
terpreta partilor solistice, do-
tata cu muzicalitate, s mt
dramatic si o voce de o ca-
litate cu totul deosebita (care
a cistigat mult 1n ultima
vreme printr-o adincire a e-
misiei vocale si o Tmbunata-
tire a dictiei) a adus o con-
tributie substantiala la bunul
mers al desfasurarii muzicale.

LILIANA GHERMAN

Din initiativa unui grup de
actori ai Teatrului National
din lasi, Tn linia continuitatii
repertoriale legate de opera
scriitorului al carui_nume Tl
poartda scena ieseand, a fost
realizat un spectacol compus
din cantonetele Mama Anghe-
lusa, Soldan viteazul, Barbu
lautaru si comedia lorgu de
la Sadagura, Calitatea repre-
zentatiei ~ este asigurata prin,

interpretari de prestigiu :
Margareta Baciu_— artista_e-
merita, Const. Sava, Mihai

Grosariu, Virginia Balanescu,
C. Cadeschi alaturi de care
Tsi mai aduc contributia me-
ritorie : Angela Birsan, C.
Obada, P. Vasiliu, Emilian
Popescu, P. Ciubotaru. Regia:
C._ Cadeschi.

De remarcat este faptul c3,
prin acest spectacol, se asi-
ura contactul mai strins In-
re teatru si publicul studios
din scoli si facultati, creatia
dramatica a lui  Alecsandri
integrindu-se preocuparilor de
istorie a literaturii dramatice
si a teatrului romanesc. Pina
In prezent, reprezentatia a-
ceasta, jucatda Tn peste 20 de
scoli si” institutii din orasul
lasi, precedatd de o succinta
conferinta introductiva, a Tn-
trunit aprecierile elogioase
ale spectatorilor, ceea ce jus-
tificd necesitatea continuarii
actiunii Tncepute.



MENIREA CRITICULUI

Duel de idei egale, ritm de
vals, manusi albe, impartia-
litatea ca 0 masca de sirma
deasupra indiferentei, schimb
de politete, arbitri  scrobiti i
ca atare scortosi. O asemenea
imagine, care aminteste de o
sald de scrimd (in care sim-
bdtd seara se dau baluri, iar
in vacantd se deschid expo-
zitii) este proprie atmosferei
romantioase, de paradis arti-
ficial, ‘'In care Tinflorea critica
cea mai conventionald.

Sensul cuvintului criticd este
opus, . dialectic nu antinomic,
exercitiului plat laudativ, steril.
Ditirambul omagial (potrivit la
nasteri, nunti, Tnmormintari) este
inadmisibil Tn exegeza critica,
entru ca-i _lipseste sensul fi-
ozofic si etic, contravine rea-
litdtii _contradictorii a _esteticu-
lui. Cronica apologetica este
facutd de obicei din interes de
serviciu (reciproc), dintr-un en-
tuziasm adunat ad-hoc pe col-
tul unei mese de redactie, sau
‘a un ,pahar de vorbd" (care
se poate transforma in betie
de cuvinte) prezent fiind cel
criticat.

Vocatia _criticului se manifes-
ta, n “primul rind, Tn uitarea
de sine (a prieteniilor si rela-
tiilor) in _momentul cind este in-
terpretata opera, cind sintscru-
tate in continut si forma semni-
ficatiile ei adinei ~ Numai in
acest sens criticul trebuie sd
fie impersonal si im artial, a-
dica principial in calitatea lui
esentiald, aceea de autor de o-
pinie. Exegeza criticd presupune
sacrificiu, “chiar pe prima din
treptele ei, selectia, eliminarea
nesemnificativului.  Numai in
cimpul criticii  pur _descriptive,
jjlin de toate florile si vor-
ele inflorate, nu este uitat ni-
mic, tot ce s-a produs este
inventariat ca operd, nu sint
uitate, mai cles, relatiile mul-
tiple si intortochiate care-l fac
e _exeget egal si dependent
atd de toti ceilalti oameni, ba
chiar mai vulnerabil. Memoria
vie a relatiilor umane il face pe
critic prea plind_si _iertator cu
prietenii  sai, Tmpdciuitor cu,
adversarii sdi personali si tole-
rant cu dusmanii crezului sdu
estetic. Arta noastrd a ajuns la
lin asemenea urcus valoric, la o
rraspintie de drumuri _Tnalte
‘unde se cer calduze pricepute
si cu spirit de sacrificiu, oa-
meni care sa stie folosi bu-
sola unui crez filozofic, estetic,
stiintific Tntemeiat. Se  cer
buni~ condeieri, Tnarmati cu o
competentd curajoasa, in stare
de sacrificiu, daruire, uitare de

sine. Ei pot innobila si Tnsu-
fleti atmosfera de creatie sca-
parind fulgerele de ozon ale
ideilor noi.

La Tnceputurile timide ale u-
nei noi arte, in perioada de
imprumuturi si ucenicie la cla-
sicl, sau n epocile dificile, cum
a fost vremea vitrega a razbo-
iului si a foametei de mai tir-
ziu, Tngaduinta larga, bunavo-
inta generald erau de Tinteles,
au fost chiar necesare ca 1n-
curajare pentru cei ce se in-
cumetau spre slujirea artelor.
Am ajuns insa la acea treapta
a confruntarii valorilor ,,de di-
ferentiere stilistica mult  mai
pronuntata decit in trecut; se
contureazd viziuni mai _perso-
nale, moi originale, se largeste
si se nuanteaza cultura artisti-
ca, se diversifica mijloacele de
investigatie plastica"Z ineit di-
socierile exigente au devenit
necesare.

Unii sculptori si pictori, obis-
nuiti cu atmosfera caldutd, de
grup sau de familie, Tnchegatd
in anii de mai demult, reactio-
neaza surprinsi, dar vehement,

sau chiar violent, la cea mai
timidd si obiectivd criticd, Ej
par cu atit mai stupefiati si

contrariati cind _critica_vine din
partea unui prieten. Se invoca
vechi datorii morale, dependen-
te personale, sau chiar de ru-
denie, in apararea unor autori
intangibili. Se uitd usor ca in
societatea noastrd critica este
un act intelectual, nu se con-
funda cu denigrarea si nu a-
trage dupd sine uzurparea pres-
tigiului 3).

Cea de a treia conferintd pe
tara a UAP. poate aduce o
lumind noud, o limpezire a ra-
porturilor de principiu  dintre
creator si critic, poate fixa ca-
drul organizatoric potrivit pen-
tru ca sectia de critica sa fie
relativ. mai autonoma fatd de
sectiile_de creatie. Ea poate fi
condusa de un  copresedinte,
sau_se poate delimita in forma
unei asociatii independente a
criticilor de artd. Este de la
sine nteles cd o criticd obiec-
tivda si exigentd presupune au-
tonomia fatd de obiectul ei.
Ca sa-si ridice prestigiul, tinu-
ta stiintificd si_demnitatea pro-
fesionalda la Tnaltimea cerutd
de stadiul actual al dezvoltarii
artelor plastice, criticul nu mai
poate accepta sa depinda (or-
ganizatoric, financiar, calatorii
de studiu etc% de artistul pe
care-l critica. Conditia criticului
de arta, dar si a celui literar,
muzical, i aduce pe toti aldturi
de esteticieni, intr-o eventuala

DISCUTII

PROFILUL
PUBLICATIILOR

DE ARTA

In tara noastra, cartea de arta abia _azi si-a impus pre-
zenta printre necesitatile reale ale vietii. Ca si inexistenta
odinioara, astazi ea a ajuns sa fie solicitata (de ce oare
Vasile Dragut nu si-a publicat documentatul studiu despre
cartea de arta in Romania?) Dar productia cartii de arta,
in stadiul de evolutie In care ne aflam, ar necesita o ana-
liza complexa de redefinire a ceea ce ar trebui sa fie.

Intr-o destul de lungd perioada a existat o excesiva ge-
nerozitate editoriala ce a Tngaduit tiparirea, fara un criteriu
selectiv ori critic ferm, si a unor manuscrise aduse la nivel
minim prin efortul redactorilor. Autorii, la rindul lor, cu au-
toritatea_ ce le-a fost conferita de_cartile publicate, partind
semet si ostentativ nimbul profesionist, s-au iixat apoi in
iunefii destinate specialistilor si au ajuns sa influenteze, ma~
nevrind citeva formule, un domeniu de activitate unde cu-
nostintele indrumatorului de circulatie sint insuficiente.

Astazi, lucrurile s-au schimbat. Nu se mai arunca pe

asociatie profesionala comung,
cu publicatii independente. Ast-
fel vom fi scutiti, Tn modul cel
mai real, de imixtiunea auto-
ritara a artistilor care, prin fi-
rea lor, se cred in mod exclu-
siv. mari, sau chiar unici, vom
fi totodata feriti de servilismul
si_ conformismul firilor  slabe.
Fard  imixtiunea unor criterii
extraestetice (excesele patriotis-
mului local, dependenta perso-
nald, carierismul etc.), criticai
noastra ar_cistiga mult in pu-
ritate stiintificd si eticd, ar a-
duce o contributie substantial
mai mare si mai eficientd la
cresterea prestigiului valoric al
creatiei actuale.

Menirea criticii este aceea de
a studia cu atentie determina-
rile si substanta, mijloacele si
tendintele, talentele si cautarile
din ateliere si expozitii. De a-
ceea, conform naturii ei, con-
ditia criticii pretinde o dega-
jare si o protejare fata de In-
fluentele extraestetice  (sugestii
si aluzii, amenintari si _crearea
unor greutati personale) care
i-au facut pe unii sa nu-si mai
exercite exegezele fata de ope-
ra artistilor vii, ci, mai comod
si_glorios, sa se retragd 1n
biblioteci si muzee spre a cla-
di  monografii  monumentale
despre marii _disparuti. Acesti
straluciti artisti a1 trecutului,
care meritd toatd cinstea si
consideratia, mai prezintd a-
vantajul cd nu se razbund, nu
se pling, nu mai scriu memorii
si reclamatii. Cum cu ironie
a observat George Cdlinescu,
cei ce prefera linistea sufle-
teasca asteapta mai Intli ca ar-
tistul sd& moarda si apoi scriu
in tihna despre el. Asa se face
ca multi talentati critici, oa-
meni cu acuta sensibilitate, cu
simtul valorii si al masurii si-
tuarii in timp, in cadrul cu-
rentelor si tendintelor, buni psi-
hologi si portretisti-biografi s-au
retras Tn studierea trecutului
si au _devenit straluciti istorici
de artd. Si Tn acest domeniu,
spiritul _critic, retrdirea si re-
constituirea vie a operei, rapor-
tarea ei la oameni si la epo-
cd, constituie o directie de
gindire necesara.

Sa ne distantam de pictori
si de sculptori prin _obiectivi-
tatea privirilor sifoilor tipa-
rite, dar sa raminem alaturi
de preocuparile si framintarile
lor, sa conlucram, sa fim prie-
teni in adevaratul sens al cu-
vintului, Tn sensul lui construc-
tiv, creator. Luciditatea stiinti-
fica, vasta situare n snatiul is-
toric si spiritual al unei culturi.

s-au asociat Tntotdeauna prie-
teneste si fructuos cu elanurile
lirice ale fanteziei, cu cautarea
plind de osteneala a expresiei
plastice celei mai fericite pen-
tru a exprima ideea ori senti-
mentul omenesc intr-o ipostaza
noud. Prietenia si dragostea,
admiratia pentru opera si artist
nu pot toci ascutimea spiritului
critic. Si soarele are pete, cu
atit mai mult opera omeneasca,
fie ea oriclt de bine alcatuitd
prin  munca talentatd. Hegel
tinea mult la Goethe. i era
obligat cu o recunostinta since-
ra pentru ca poetul ii crescuse
fiul. Mai mult Tnca, 7l considera
un geniu de gindire si sensibi-
litate, o culme a artei. Cu toa-
te acestea, In Prelegerile de es-
tetica, filozoful a facut nu o da-

ta observatii critice cu privire
la  maniera de a compune,
eclectismul stilului din Gotz

von Berlichingen Si sunetul cam
exterior al referirilor de cultura
din Afinitati elective. n finalul

volumului | pune Tn  antiteza
doua poezii din ciclul Qivanul
Apusului si Rasaritului, consi-
derind-o facil mestesugitd pe
prima Bun-venit Si despértire,
superioara ca fantezie si origi-
nalitate a imaginii pe a doua,
Regasire. Artistii  sint cititori si
muncitori neobositi. Ei ne comu-
nicd doar o parte din experien-
ta lor de viatd si creatie. Nu
tot ce scriu sau picteaza pu-
blicd si expun. Multe ncercari
sint uitate, aruncate, arse, cu
durere, dar fara supdrare. Din
universul  lucrérilor uitate s-ar
putea alcdtui expozitii fantasti-
ce, genealogii ale valorilor din
muzee. Fiind mai aproape de
acest proces demiurgic, intele-
gindu-l mai larg, criticul poate
ajuta opera selectiva a artistu-
lui. Dar, de obicei, aceasta
interventie se face cu dureri si
Cu suparare. Prietenia poate
triumfa pe deasupra unor fra-
mintdri si necazuri cu conditia ca
din confruntarea  celor doud
spiritualitati diferite arta sa ia-
sa victorioasda si cistigata in
mod constructiv.

Convingerea sincera a criti-
cului, Tntemeiatd pe discerna-
mint, vine din Tntelegerea larg
istoricd a fenomenului de arta,
cu izvoarele, tendintele si bo-
gatia procedeelor plastice acu-
mulate ori noi. Ea situeaza o-
pera in curentul general, clasi-

fica si valorificd, apreciaza ine-
ditul, efectul, puterea de suges-
tie. Sensibilitatea Tndelung edu-
cata nu-l situeaza deasupra ar-
tistilor, ca pe un judecator, ci
alaturi de ei, de cei trecuti si
prezenti de la care a fnvatat.
Si in raport cu publicul larg
criticul are un loc si rol de co-
ordonator al opiniei, nu de dic-
tator al ei. Ca parte avansata,
sensibila, a publicului el se
apropie cel mai mult de artist.
Ajuta comunicarea  mesajului
artei, 1 explicd, descifreaza
semnificatii ale limbajului plas-
tic mereu mbogatit. Dar ras-
punderea criticului este dubla ;
situat mereu ntre artist si pu-
blic, el are datoria sa prevind
ruptura dintre creator si  cel
care contempla, sa ajute dia-
logul lor constant, sa solicite
raspunsul de mare rezonanta
pe care arta il datoreaza ma-
rilor intrebari ale vietii con-
temporane.  Devotat _ acestei
meniri, cel mai mare prieten al
artelor poate deveni dusmanul
cel mai de temut al improviza-
tiei si nontalentului chiar fara
sa vrea, prin forta vocatiei sa-

le. Cred cd Engels i-a facut
un  serviciu prietenesc lui

Lassalle atragindu-i atentia a-
supra slabiciunilor dramaturgiei

sole si indieindu-i latura teo-
reticd (manuscrisul despre tra-
gic) drept o preocupare  mai
potrivita firii sale.

Chiar in opere sublime se
gasesc aspecte mai putin reusi-
te, care pot fi criticate. Musca
Tntepatoare a lui Socrate, ves-
nica nemultumire a secolului
lui Baudelaire Tsi pot recistiga
locul in cetate obligind la
nopti de veghe si nesomn pe
slujitorii ~ artei, pe cei care
s-au legat sa atingd perfectiu-
nea, absolutul.

Radu Negru

vezi  T.Maiorescu, Critice 1l
EP.L. Buc. 1967, p. 494.

2) Dezvoltarea artelor plastice
in societatea noastra, in Con-

temporanul nr. 12/1968 p. 6.

pia/a autori care sa se indeparteze, in general, de principiul
profesional. In schimb intervin o seama de imprejurari ce
pot deprecia din nou cartea de artd. Intre acestea, un cri-
teriu strict comercial sustinut nu atit de editori, cit mai
ales de Directia difuzdrii cartii. Dupa conceptia acestui for
de difuzare, cartea de artd nu pare a fi 0o marfa rentabild,
ntrucit (beneficiind si de un regim special de desfacere :
5ani) nusevinde imediat. Or, acest organ mijlocitor se insi-
nueaza ca indrumdtor al unui vast proces de culturalizare
si-si opune preferintele planurilor si tirajelor chibzuite de
edituri. lata si exemple: pentru ca titlurile din colectia
,,Maestrii artel romanesti" {I)Ed. Meridiane) nu se epuizeaza
in citeva luni, tirajele au fost reduse; la fel s-a procedat
cu brosurile menite sa popularizeze creatia artistilor tineri.
O atare munca de desfacere a cartii ar putea transforma,

daca nu se vor lua masuri de Tindreptare, editura noastra
pentru carti de artda intr-o editura concesiva sau 1intr-o
anexa docild a Directiei difuzarii c&rtii, preocupatd in pri-
mul rind nu de utilitatea social-culturald a unui titlu, ci—
preponderent — de virtutile sale comerciale.

Daca o opera literarda sau muzicala Tsi proportioneaza
volumul Tn functie de ceea ce scriitorul sau compozitorul
au de spus, structura unei carti de arta trebuie modelata,
paradoxal, dupa calapodul rigid al unor ,,colectii". Indife-
rent chiar de necesitatile reale, de substanta si materia in-
sasi a lucrarii, o carte de arta trebuie conformata astfel
unei dimensiuni practic invariabile. Nu o data, autorii sint
nevoiti sa restringd un material de eruditie si cercetare,
sa-si mutileze manuscrisul. Incongruenta unui astiel de cri-
teriu nu cere nici macar a ii_demonstrata. Faptul este deza-
vantajos, atit pentru autor, cit si pentru lector.

O carte de artd se construieste nu pe imaginatie, ci pe
temelia unei laborioase explorari: istorie, creatie, biogra-
iie, relatii, confruntari etc. Imaginea, de cele mai multe ori
complexa, complicatd, nelinistita si dramatica, a unei creatii
sau a unui creator se incheaga intr-o reprezentare sintetica
din documente, din opere Tmprastiate, din marturii culese
cu ostenealda. Efortul de a realiza n-ar ii ingaduit sa se im-
plineascd sub semnul unui mercantilism rutinat, ce tinde
sa aplice aceleasi norme cartii de artd ca si negotului cu
o marfa oarecare. Si nici sa oblige autorii la sacrificii ma-
teriale, rezervindu-le, de cele mai multe ori, o satisfactie
exclusiv de ordin moral. Pentru cd editurile onoreazd nu-
mai numarul de pagini al manuscrisului, nu si cheltuielile
necesitate de deplasari la monumente, muzee, colectii de
iotgrafii (nu toate reproduse in carte), cheltuieli ce adeseori
depasesc onorariul ce-i revine autorului.

Directia generalda a editurilor s-ar cuveni sa cunoasca
aceasta stare de lucruri si impreuna cu Uniunea Artistilor
Plastici sa se preocupe ae crearea unor conditii favorabile
cercetarii si documentarii necesitate de elaborarea unei
carti de arta. De altfel, precedentul exista; Uniunea Scri-
itorilor si Uniunea Compozitorilor sustin materialmente cer-
cetarea si documentarea. Astfel s-ar pune capat si confec-
tionarilor rapide, repetate si facile de texte despre artisti,
despre diverse aspecte ale istoriei artei noastre (oare cite
monografii, prezentari, albume Gngorescu au aparut, la ace-
easi editura si de acelasi autor, fara sa se adauge nimic esen-
tial fondului de informare sau de interpretare preexistent ?).

Autori care nu se multumesc sa scrie carti de ,,succes”,
agreabiie politicii de tiraj sau nu sint tentati de faima efe-
merd si refuza ideea confectionarii unor texte de vilva mo-
mentana, ca: Virgil Vatasianu, 1. D. §tefénescu, Petru Co-
marnescu s.a., autori care persevereaza zeci de ani pentru
a introduce in constiinta vremurilor de azi si_de miine imen-
sa valoate a unor mari iapte de cultura romaneasca si sa le

desluseasca semnificatia universalda — au fost pusi in infe-
rioritate de concurenti mai mult sau mai putin important!, in
stare sa dea gata cite o opera ,,capitald”, in elaborare per-
sonala ori colectiva, Tn doi timpi si trei miscari.

Problema de cea mai mare importantd pentru orice cul-
tura, cartea de arta mai urmeaza sa fie descatusata si de
unele restrictii_ alcatuite prin uz. Existdi o seama de autori,
in general aceiasi de mai multi ani, care reusesc sa-si men-
tina actualitatea repliindu-se conjunctural, versati inase des-
curca in aparatul editorial ori al revistelor, prezenti — di-
rect sau altfel — in diverse locuri cheie. Ei s-au straduit
sa detind un iei de privilegiu Tn domeniul scrierilor despre
arta. Dar spre deosebire de trecut, astazi statul Tnsusi este
preocupat de instruirea si educarea unor specialisti Tn isto-
ria artei. In cadrul Institutului de Arte Plastice ,,N. Grigo-
rescu” fiinteaza de mai multi ani sectia de Istoria si teoria
artei; la Universitatea din Cluj sint, de asemenea, formati
numerosi istorici de artda. Numarul absolventilor acestor fa-
cultati nu este mic. Pe de altd parte s-au afirmat neprogra-
mati, Tn ultimii ani, si altii care se consacra criticii si chiar
istoriei artei. Prezenta acestor forte noi in rindurile autori-
lor de carti de arta este inca extrem de timida. Activitatea
specialistilor tineri n-ar trebui tratata cu indiferenta, nici
lasatd la voia intimplarii. Dimpotriva ; activitatea lor se im-
Pune a fi privita cu raspundere sporita in noua faza de des-
asurare enciclopedica a culturii noastre socialiste.

Si in domeniul activitatii editoriale ne aflam la capatul
unei experiente. Rezultatele sint incomparabile fata de tre-
cut. In noua fazd pe care urmeaza s-0 inaugurdm, si cartea
de artd trebuie scoasa insa dintr-un sistem devenit depasit;
Ar fi necesara o dezbatere de ordin general, ca o prima con-
ditie a unei discutii eficiente. In orice_caz orizontul dezba-
terilor nu poate sa nu cuprinda realitatile concrete. Pentru
ca, desi s-a facut mult fatd de trecut, ceea ce s-a facut e
prea putin fatd de ceea ce s-ar mai putea face. Solutiile
urmind a fi puse in acord cu noile necesitati si posibilitati
si nu raportate la situatii intimplator constituite.

Raoul Sorban

Simbata 20 aprilie, ora 18,30
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Constantin Stefuriuc

ELEGIE

Pasarile se sparg de ochii nostri

Si trag cerul pe-o roata de soare.
Arde gura riului, arde sinul omatului,
Poetului ii arde o cuioare.

Stiu sa dezmierd plecarea ta din umbrd
Sa sun fintini cu serpi la radacina
Si cind inchid o pleoapa de culoare
In ochiul celalalt imi tipa o lumina.

Si singele-mi ca planta tirftoare
De cer se leaga si_de stele plinse
Se prdbusesc In mine niste ape
Cu trupuri anonime si aprinse.

Vai, prietenii mei intrd_in_alt trup_ .

Si se dezbraca de inimi si de camasi absurde
Atirna apoi de ei ca limbile de clopot

Si-si strigd numele dintii, dar nimeni nu raspunde.

Nu v-aplecati prea tare inspre cer

Ca prea sint albe stelele si prea-s albastre
Si s-ar putea sa moard cineva

intre sosirile si-ntre plecarile iubirii noastre.

Aurel Bruma

CORABIA

Pe calea robilor, din tarmuri de balade,
Prin_neguri incruntate se rastoarna
Cuvinte vechi, din apele Helade,

Cu mladieri metalice de goarna.

Si noaptea isca-n fata zidul lunii
Reflex de piatra verde ca otrava.
Catelul lumii peste maluri latra

Cu botu-ntors spre Piroboridava.

George Corbu

roata vrajita

Stau, spite vaitate de fugd,
Anii pe roata vrajita...

Un pume statornic e-orbitd
Lucrdrii la care se-njuga.

Nu-s semne in spatiu s-abata
Acest uragan sub zavoare, -
Pamintul, Tantastica rocta,
Nelinistii-i fura vigoare

Si astfel, prin nasteri de slove
Si -asterneri de soare semete,
O trecere iunga-n prefete
E marsul E pur si muove |

PRINTRE AMINTIRI

Printre-amintiri [&udate
iarba zilelor creste
si paséri incrucisate
0 cosesc nebuneste.

Si lemnul in gura e nai,
dorul de-ntoarcere, chip
din _mari regretate, cu-alai,
la tarmul mut, din nisip.

I. Puha

STANTE

Macul desface candid
Flori de purpurd in soare;
Maci in suflete deschid.

Vipera, scuipind veninul,
Pieri in amurg, otrava...
Si-astfel inflori malinul.

Corneliu Popel

SONET FALS

Ah, sufletul imi scapa pe trotuare
atras de pietrele tunete-n salve

un bdiat iubea o fata

asa suna romanta ingropata-n stiipi,

da, omule cu inima prea mare
dragostea te deosebeste de noi cu totul
doar vocea aceea a umbrelor

cautd in adincime raspunsul,

pe tine te-am Tintilnit undeva,
in maidanul cu pietre si vid,
eu nu ma-nchinam unei dureri,

dar mi se-nchina ea mie —
purtai, desigur, alt nume,
acum te deosebeste mintea prin hohote.

te juca Tnseamnaa
te expune, generos,
ordinil  obiectelor, a
invata cumintenia si
ntelepciunea lor, a
sarbatori, suficient de
acaparat, destul de detasat,
sufletul lor pur, asezindu-te
Tntre ele nu ca un contabil,
nici ca un precupet de rind,
ci ca un ax de scrinciob in
jurul céruia obiectele zboa-
ra si se desavirsesc prin a-
metitoare, infinite rotiri.

O, de cite ori m-am ju-
cat cu cuburi | Rosii, galbe-
ne, albastre, verzi, cuburile
m-au initiat Tn mecanismele
perfectiunii si m-au Tnvatat
cit de scurta  este viata
pentru a 0 cauta si_stapini.
Asta s-a intimplat intr-a zi
perpetud, fintr-o zi imens&
si fara ore, chinuitoare cit
trei milenii...

Intr-o zi, covorul era as-
pru si-mi zgiria oribil pul-
pele goale, am Tincercat sa
asez cuburile astfel : zece
la o distanta de o palma,
apoi noua deasupra si in-
tr-o singura parte, ca un
portal, cinci. Deasupra a-
cestora am ridicat un cub
rosu. Vazusem inca de la
inceput, dintr-o singurd cli-
pita, intreaga  constructie.
Acum  rezultatul era frumos,
echilibrat, dar, s& nu ma
mint, destul de meschin, ast-
fel ca, fara ezitare am a-
nulat cu o singura stergere
o miinii, totul. Masa era
gata, intr-o farfurie de pia-
tra ma asteptau, Tmbietoa-
re, ochiuri cu spanac. Am
mincat, in minte cu imagi-
nea care ma vrajise. Ouale
erau gustoase.

Intr-o zi am ‘fncercat cu
opt cuburi. Partial, ordinea
se repeta fatal, reductia cu
doua la baza  schimbase
doar proportiile. Uneori, li-
niile urmau ideea, dar a-
cum imi era sila ca utili-
zasem 0 schema deja sti-
uta, simplificatd nu se stie
din ce temeri. Reluai con-
structia din temelii si izbutii
sa realizez din trei combi-
natii de sase un echilibru
ce ma incinta. Ultimul cub
abia urma sa fie asezat.
Tremuram cu el in ming,
neindraznind sa-l1 asez aco-
lo, deasupra celorlalte, Tm-
plinind o cheie de bolta
spectaculoasa, cu marginile
pe ultimele  douda. L-am
sprijinit usor, tinindu-I n-
tre degete si l-am asezat in
imaginea lui alba, ideald,
care se afla demult in virf.
Constructia_se darima.

Nu ma Tndrumase nimeni,
dar stiam acum ca esecul
isi avea explicatia in imagi-
nea mea nesigurd si, mai
ales, in lipsa de dexteritate
a miinii. Ce acut mi-a apa-
rut atunci, cind mama toc-
mai ma descheia la brdci-
nar si ma aseza pe olita,
sentimentul  responsabilitatii
neformate. M-am ridicat, n-
fiorat de rusine si n-am mai
revenit la ocupatia dinain-
te, hotarit sa-mi  exersez,
mai multe luni in sir, palma,
degetele, ochiul. Tundeam
cu pricepere iarba gradinii,

cu o foarfeca ce clampanea
ca proteza din gura bunicii,
urcam in pas alergator trep-
tele din fundul salonului, ca-
re duceau la etaj, confectio-
nam cu briceagul, din lem-
nul cutiilor de chibrituri,
mici violine, dindu-le apoi
cu clei de timplarie, ca sa
luceasca asemenea celor a-
devarate, cercetam cu un
virf de ac pintecele verzui
ale fluturilor.  Mina deve-
nea mai sigurd, ideea mai
alba.

Intr-o zi, m-am reasezat
in_fata_cuburilor. Erau in-
gramadite pe-o patura, pe
Intrega suprafatd a mesei,
si cu toate ca stateau in neo-
rinduialda, vedeam limpede,
in aerul bine Iluminat de
deasupra, in toate amanun-
tele. cum avea sa arate
constructia. Am  lucrat cu
zece la bazd, ca altadata,
ajutindu-ma de doud rosii
rept  contraforturi, cu un
fronton de trei. Se implineau
bine, deschiderile erau sufi-
cient de largi, dar Tndea-
juns de strinse ca sa sus-
tind coloanele de deasupra.
N-am sa uit niciodata ce
repede au crescut zidurile,
ce perfect s-au aliniat pe
verticala cele doua cuburi
finale, rosu si verde, cu a-
coperisul din sase plus ftrei.
Totul ‘era perfect, ceea ce
a si facut pe tata, care ci-
tea ,,Universul" alaturi, sa
lase lectura si sa aplaude.
Am izbucnit imediat in fu-
rii si Tnjurdturi (nevinovate
pentru virsta aceea), am
urlat si-am dat cu picioare-
le, ca un Tnvins : construc-
tia cu toate cele 64 de
cuburi nu era decit o cari-
caturd a ideii, a viziunii ce
statea cu aripile deschise,
superbd, Tnapoia edificiului.
Modelul ~ crescuse in am-
ploare, avea laturile verzi
si aurite, transparenta i era
stralucitoare, era acum fan-
tastic si sfidator, ma iro-
niza ca un curcubeu si mi
ironiza, ceea ce m-a Tinfu-
riat, opera. Am facut atita
tapaj atunci incit, pina la
sfirsit, tata a mai ridicat o
data privirile din ziarul pe
care-l citea si mi-a ars o
palma peste gura.

Vorbeam acum mai in-
grijit, spuneam chiar unele
poezii, insoteam fara mof-
turi pe bunica la cimitir, la
bunicul, simbdta Tmi frecam
cu sirg urechile la baie,
iar cind era vorba sa
se-aduca pepenii la masg,
cu toatda spaima de fintu-
neric si de paianjeni, a-
lergam voios in beci ca sd
aduc pe umar marile broas-
te testoase patrunse de ra-
coarea  noptilor. In restul
timpului, alergam mult, ba-
team mingea izbutind sto-
ajul, saream gardurile si-mi
Intdream muschii boxind o
perna enorma de cauciuc,
sau leganindu-ma la para-
lele. In jurul meu erau,
concentrice, nenumarate
cercuri, i stiam cd, pina la
urma, tot trecindu-le dina-
untru in afard, tot Tmpin-
gindu-le, voi izbuti sa de-
prind miscarea esentiald si

aproximatii critice

CRITICA
FARA

-OPIRIT CRITIC™

latd o situatie paradoxald
Dar de vreme ce ea exista, u-
neori din abundenta, cititorul,
mai ales cel sentimental si
neavizat, trdieste adesea,mici
drame" la care, desigur, criti-
cul evaziv, criticul fara spirit
critic nu se gindeste. S-ar pu-
tea crede ca acest soi de pu-
blicist poate Ti suplinit de unii

si altii care gireaza intr-uni
fel, aparitia ,critice'or” sale.
E sigur cd ne nselam, macar
in parte, deorece Tn conceptia
unora critic bun e numai a-
cela care scrie rotund, linistit
si nu face ,observatii critice".

Coloana vertebrala a orica-
rei reviste este critica, altfel
spus criteriile de apreciere a

sa ridic ca un maestru
constructia doritd, din cubu-
rile ramase in mijloc, pe
un covor si sa zic, ridicin-
du-ma : iatda, n-are nici un
cusur.

Intr-o zi, mergeam de-a-
cum la scoald, am fncercat
varianta cu opt si patru si,
imediat mai apoi pe cea cu
noud, sapte si cinci. Ulti-
ma era mai  avantajoasa.
Toate au mers neasteptat
de frumos. Aveam doua
albastre si sapte galbene
la baza, apoi, traversind
spatiile dintre ele, cinci ne-
gre ‘cu trei verzi, mai inalte,
pe prima verticald si unul
rosu pe latura dreapta. Cind

vestea asta, si-mi interzise-
se sa mai perseverez. Sen-
timentul ca Tintreprind ceva
neingaduit ma indirjea si ma
incuraja. Am nceput cu pa-
tru, rosii toate. Tndatd, dupa
ce am ridicat capul si am
apreciat ca  modelul era
mult mai larg in arie si mai
ingust pe ipotenuzd, am a-
daugat inca trei. Cu sapte,
la podea, nu Tncercasem
niciodatd. Ca sa lucrez cu
nepereche,  ignorind deo-
potrivd, frontonul viitor, ca-
pitelurile Iaturalnice si  fri-
zele, Tnsemna foarte mult,
insemna cd sint pe deplin
convins ca 13 rosii, in se-
rie de cite patru si una

JOCURILE
NOASTRE
CELE PLINE
DE SPERANTA

a fost sa asez pe cele su-
perioare, mi-aduc  aminte,
erau albe amindoud, la o
miscare neatentd, totul s-a
prabusit cu zgomot.

Am asteptat o vreme sa
iau premiu, la slirsitul anu-
lui, s& ma rupa In bataie
unchi-meu Titu, pentru ca
am raspuns obraznic buni-
cii, la care el tinea foarte
mult, dupa cum se poate
ntelege din faptul  cd
putin timp  mai Tnainte ii
cumparase 0 masina de to-
cat carne ce nu functiona
decit cind avea de macinat
cartofi fierti. In sfirsit, l-am
lasat pe tata sa-si Tmpli-
neasca in voie lunile de
suferintd si sa moara. Nu
multe zile dupd@ Tnmormin-
tarea lui, am reluat ideea.

Era intr-o zi  minunata,
cum minunate au fost si zi-
lele) urmatoare, dormisem
neintors, aveam genunchii
mai putin juliti, invatasem
sda merg pe bicicleta, lucru
Pe care-l foloseam ca e-
xemplu de necontestat 1in
disputele cu frate-meu, la
scoala  terminasem un an
greu si, pe deasupra, lec-
tile de germana. Am ase-
zat cuburile pe-o scindurg,
in ?rédiné, departe de o-
chiul mamei, care, Tncepu-
se sa se cam sature de po-

productiei literare si culturale.
O publicatie, mai cu seama)
literara, lipsita de spirit critic
si de un ideal estetic bine
clarificat, adica de un pro-
gram estetic, n-a reprezentat
si_nu va putea reprezenta
niciodatd o garantie  pentru
promovarea unei  critici de
inalt nivel sl a unei beletris-
tici  intotdeauna substantiale.
Dimpotriva. In paginile el se
va adaposti cu ,tact” si ,in-
telepciune” patriarhala ,,spiri-
tul laudacios", critica retorica
sau de tambal, mirosul de
tamiie, n fond incapacitatea
de a rosti cu demnitate o ju-
decatd de va'oare cit de cit
sigura asupra lucrarilor luate
in" discutie. O_consecintd a a-
cestei a,ltudIni ntelepte este
faptul ca unele publicatii li-
terare sau de culturd se zbat
adesea intr-un dulce anoni-
mat, daca nu cumva apar de-a
dreptul moarte, Cauzee sint
mal multe si Tnld'urarea lor
depinde in ma’e masura de
personalitatea ce'or care scriu
revista. Cind aceasta lipseste
dar se dd totusi :mpresia ca
ea ,exista" dctoritd unei to-

verde pe deschiderea supe-
rioard, nu-mi inspird teama.
Trecusem peste niste preju-

decdti, Tnfruntam  materia.
Era formidabil. Mai ingenios
decit putusera sa viseze si
Tytire si Costache, care se
chinuiau, la rindul lor, prin
fundul gradinii, cu cuburile
lor. Alte trei cuburi verzi se
potriveau de minune, pe ar-
cadele extreme. La ridicarea

planului superior, intrucitva
mai deschis, dacd e sd te
supui regulilor perspectivei,
ceva nefiresc s-a petrecut,
de bunda seamd, de vreme
ce Tintreaga constructie s-a
rabusit. Am avut cert con-
irmarea ca cineva, deo-
camdatda imi era greu sa
stabilesc cine era si de ce
nu-i placea combinatia de
patru rosii cu sapte la po-
dea, avusese interesul sa se
opuna.

Vremurile erau tulburi, era
secetd, unii dintre colegii
mei de scoald plecasera la
tara, de teama bombarda-
mentelor. Se dadeau in o-
ras alarme chiar si de doua
ori pe zi, In preajma garii
cazusera doua bombe, albe
si rosii. Mama se trezea cu
noaptea in cap spre a
procura macar o litrd de u-
lei, citeva legaturi de mor-

lerante de_neinteles, situatia
e de naturda sa ridice serioase

semne de Tintrebare  privind
contributia unei reviste sau al-
teia la Tmbogatirea  culturii
nationale cu forme noi.

Oricit ar parea de ciudat,
asemenea cazuri, care Ssemni-
fica, in fond, o aderenta gre-
oaie la valori, au la baza un
fenomen ,original” de simbio-
za Intre absenta spiritului  critic
si intoleranta fata de tot ce ar
putea Tntuneca cumva perso-
nalitatea acestui soi de pub'i-
cist care crede ca are voca-
tia sa se cons:dere cad e unic,
prin inte'igenta si culturd, in
frontul literar actual. Busola
dupd care se onduce el este
una de #xcep spiritul  e-
olatru, intoleranta iatd de cei
lin jur, indeobste fata de cei
tinerl pe motiv ca acestia n-ar
avea pregatire, gust si Intui-
tie, in fine poto’irea sp-'ritu'ui
critic atunci cind discuta car-
tea unui ,maestm™ care geme
de_orgoliu nemasurat sau are
chiar simptomatice crize ,ge-
nialoide".

Neintimp’'nate cu  adevarat
spirit critic, asemonea fenome-



ITINERAR CULTURAL

1 I ———_ S AL

BIBLIOTECA MUNICIPALA IAS|
CARTEA RARA

In afara sutelor de mii de volume ale sectiilor obis-
nuite, Biblioteca municipalda din lasi numara circa 30.000
volume, carti, brosuri, atlase, albume valoroase prin ve-
chimea lor sau tiparite Tn conditii grafice deosebite. Bi-
blioteca mai poseda si_ manuscrise de valoare, tiparituri
vechi referitoare la regiunea lasi si la intreaga fard. Tre-
buie sa semnaldm un Incunabul din anul 1494, unele rari-
tati bibliografice din secolele XVI si XVII, albume cu
gravuri originale precum si o serie de carti cu legaturi
artistice in piele, pergament, matase etc.

Interesante s'mt si lucrarile referitoare la istoria Ro-
maniei. Asa este, le exemplu, lucrarea olandezului Cor-
nelius & Beugham intitulatd ,,Bibliographic chronologica
et geographica...” Amsterdam, 1685, ca si aceea a lui Pe-
trus Andrea Mathiolus ,,De simplicium medicamentorum
facultatibus.. ., Venetia, 1579.

Trebuie s& mai amintim o serie de pretioase lucrari
ale lui Dimitrie Cantemir printre care ,Istoria Imperiului
otoman", tradusa din engleza Tn germana si publicatd la
Hamburg n 1745, o edific franceza a aceleiasi lucrdri,
aparuta la Paris in 1743, si alte lucrari in editii roma-
nesti (,Hronicul Romano-Moldo Vlahilor" lasi, 1835—1836,
.Descrierea Moldovei" editia a 1l-a din 1851 s.a.) aflate
n patrimoniul bibliotecii.

De o importanta deosebitda este si manuscrisul din
1834 care cuprinde ,,Regulamentu]l Organic" tradus din
limba franceza de Gheorghe Asachi. Acesta a parvenit in-
tr-o frumoasa legatura de epoca, in piele verde cu orna-
mente poleite.

Unele exemplare din publicatiile achizitionate provin
din biblioteci ale carturarilor molidoveni din prima juma-
tate a veacului trecut Dintre aceste lucrari citam: ,,in-
tampldrile razboiului Frantiozilor. — Buda, 1814, sau ,.In-
timplarile lui Telemah", Craiova, 1833. Un exemplar al
,.,Cronicii Husilor” de Melhisedec are un_autograf al lui
Mihail Kogainiceanu din a carui biblioteca a facut parte.
Un alt autograf, tot al lui Mihail_Kogdiniceanu, se afld
pe un exemplar din ,,Letopisetele Tarii Moldovel"”, publi-
cat in anul 1852.

Biblioteca mai poseda multe editii ilustrate de artisti
renumiti, carti pretioase imprimate pe hirtie de lux, In
tll‘a[j_e foarte mici, precum si albume de artd cu ilustratii
prefioase.

MUZEUL DE ARTA DIN IASI

RETROSPECTIVA
BANCILA

Succesul pe care-l obtine expozitia retrospectiva
Octav Bancila, organizata de catre Muzeul de Arta din
lagsi Tn sala Contemporand, contribuie la pretuirea de
catre generatiile mai tinere a acestui mare pictor roman.

Folosim prilejul, pentru a reproduce citeva opinii au-
torizate despre arta pictorului de la lasi.

,Octav Bancila nu se joacd, ci cugetda si simte. Sa
salutdam Tn el pe artistul Tndragostit de cei multi, de cei
mai buni, de cei mai nedreptatiti dintre noi'.

Gala Galaction (1914)

»Octav Bancild inseamna Tn picturd energia aproNa/Pe
salbatecd a sufletului romanesc, sanatos si nealterat. Ma-
nifestarile lui Bancila in picturd au corespunzator in lite-
ratura romana opera lui Mihail Sadoveanu. Octav Ban-
cila este In picturda ¢ _forta naturald a_pamintului roma-
nesc si are corespunzator in poezie cintecele haiducesti
pline de neinfricatd energie. Pictura lui_ nu vrea sa cu-
noasca multe reguli. El are ceva din sinceritatea primi-
tiva a lui Creanga".

Demostene Botez (1925)

! cheltuit cu elan, cu generozitate si adesea cu
patima, dar devotat permanent marelor cauze care fra-

minta de veacuri omenirea; dreptate, infratire, pace
N. N. Tonitza (1936)

Scena din filmul ,,Careta verde"

carnet

In Capitala se afla Tn plina
desfasurare traditionalul festi-
val studentesc de arta care
se va_ T1ncheia la 28 aprilie.
Sighisoara gazduieste festi-
valul' cinecluburilor, Clujul —
spectacole, coruri si formatii
e muzica, lasul — ansam-
bluri de estrada iar Bucu-
restiul — ansambluri folclo-
rice.

Solistii lon Humita si Zvet-
lana Pipemea lonescu de la
Opera de Stat din lasi au
cintat Tn operele Carmen si
Othello la Opera din Eytom
%{.P. Polona) Tn cadrul schim-
ului artistic Romaéano-Polon.

In curind. va _intra sub ti-
par o antologie de poezie
contemporand, editatd = de Ca-
sa judeteand a creatiei popu-
lare. Vor fi prezenti Tn an-
tologie atit poetii consacrati,
a caror activitate literara este
legata de orasul lasi (Mihai
Codreanu. Demostene Botez,
Otilia Cazimir, Ai. Philippide,
George Lesnea). cit si nume
afirmate aici Tn ultimele de-
cenii.

Simultan cu aceasta lucra-
re, va fi editatd o antologie
de legende toponimice legate
de judetul lasi. Ea va cu-
prinde 50 de legende culese
de Pavel Florea si Stefan
N. Popa.

Ansamblul de estrada al Casei tineretului si studentilor

sap e arte

film

Pentru citiva dolari in plus
— 0 coproductie jtalo-germano.
spaniola (1965) realizata de
regizorul Sergio Leone. Rolul
principal este interpretat de
Clint Eastwood, excelentul ac-
tor de televiziune care a de-
butat cu succes Tn filmul ,,Pen-
tru un pumn de dolari". —
(Sala ,,Victoria", 15—21 apri-

lie).
_Careta Verde — o produc-
tie a studiourilor ,Lenfilm"

ﬁ%?% avind in distributie pe
. Teniakova, V. Cesnakov,
A. Susnin s.a. Regia: lan Frid.
— (Sala ,,Republica”, 15—21
aprilie). .

MOARTEA DUPA CORTINA,
0 productie a studiourilor ,,Ba-
randow" Cehoslovacia (1966).
Regia : Antonin Kachlik. (Sala
»Tineretului” 15—17 aprilie).

INNOURARE TRECATOARE,
— 0 _productie a studiourilor
maghiare realizatd de regizo-
ful Marton Keleti pe un sce-
nariu de Peter Kuzka. (Sala
»Tineretului”, 18—21 aprilie).

DON GABRIELE si SFIDA-
REA, — n reluare la Sala
,Nicolina" de la 15—17 aprilie
si, respectiv, de la 1821 a-
prilie.

teatru

OPINIA PUBLICA, de Aurel
Baranga. Regia: Crin Teodo-
rescu. In distributie ; Stefan
Dancinescu, artist emerit, Vir-
gil Costin, Liana Margineanu,
Traian Ghitescu, George Maco-
vei, Sergiu Tudose, Vaieriu

Burlacu, Dionisie Vitcu, Al
Blehan, Petru Ciubotaru, lon
Schimbischi, Al. Tuca sa.

(Sala Teatrului, simbata 13 a-
prilie ora 20,00, abonament 5,
si duminica 21 aprilie ora 10).

SPECTACOL ,,ALECSANDR1",

regia: C. Cadeschi. Cuprinde
cantonetele : ,,Mama _Anghelu-
sa", (Margareta Baciu, artista

emeritd), ,,Soldan Viteazul™,

(Mihai Grosariu) si ,,Barbu
Lautarul" (C. Sava), precum si

comedia ,lorgu de la Sada-
gura”. (Casa Tineretului, du-
minica 14 aprilie ora 10).
STAN PATITUL, de George
Vasilescu, dupa lon Creanga.
Regia: Gh. Jora. In rolurile

principiale; George Macovei,
Petru Ciubotaru, Elena Foca
sa. (Sala teatrului, duminica
14 aprilie, ora 10).

DONNA JUANA, de Radu
Stanca. Regia: Mihai Raicu,
scenografia Marga Ene. Distri-
butia : Liana Margineanu, Cor-
nelia Gheorghiu, Boris Olines-
cu, Sorin Lepa, Virgil Costin.
Premiera va avea loc marti 15
aprilie, ora 20,00. (Valabil abo-
namentul 1. Spectacolul va mai
fi prezentat: joi 18 aprilie ora
20,00 si vineri 19 aprilie ora
20,00, abonamentul 2).

CIND LUNA E ALBASTRA,
de Herbert Hugh. Regia: Val.
Moisescu, scenografia Marga
Ene.  Distributia: _ Cornelia
Gheorghiu, Stefan Dancinescu,
artist emerit, Valentin lonescu
si lon Schimbischi. (Sala tea-
trulldl, duminica 21 aprilie ora

Cu spectacolul STAN PATI-
TUL, se intreprinde un turneu

dupa urmatorul program: luni
15 aprilie la Falticeni, marti
16 aprilie la Suceava, miercuri
17 la Radauti, joi 18 la Boto-
sani, si vineri 19 la Dorohoi.

opera

MOTANUL TNCALTAT, de C.
Trailescu (duminica 14 aprilie,
ora 10).

BAL MASCAT, de Verdi (du-
minica 14 aprilie ora 19.30).

OTHELLO, de Verdi, spectacol
extraordinar, cu Yvette Perin
Franta) Tn  rolul  Desdemonei.
miercuri 17 aprilie ora 19.30).

casa
tineretului

— Simbata 13 aprilie a.c. orele
17 : Program artistic prezentat
Liceul nr. 3 lasi.

— Duminicd 14 ‘aprilie a.c. orele
20.00 : Sdpectacol de estrada pre-
zentat de Ansamblul de estrada
al centrului universitar lasi.
— Marti 16 aprilie a. c. orele
20.00: Concert-spectacol de mu-
zica usoara al Formatiei de chi-
tare xMeteor

— Miercuri 17 aprilie a.c. orele
20.00 : Spectacol folcloric oferit de
Ansamblul folcloric al Institutu-
lui  Agronomic lasi.

— Vineri 19 aprilie ia. c., orele
20.00 : Festivalul artei studentesti,
editia 1968, faza republicana : for-
matii de muzica usoara.

— STmbata 20 aprilie a. c. orele
20. : Festivalul artei studentesti:
formatii de brigada si dans mo-
dern.

— Duminicd 29 aprilie a.c. orele
20.00 : Festivalul artei studen-
testi : formatii de muzica usoa-
ra

teatrul de stat
BIRLAD:

AFICA OMULUI"

In regia lui Tiberiu Pen-
tea si in cadrul realizat de
scenograful Gheorghe Ma-
tei, comedia ,,Fiica omului”
de Jean de Beer, In tradu-
cerea competentd a lui Sica
Alexandrescu, vede pentru
prima data lumina rampei
in tara noastra. Distributia
ne aduce in prim plan o
pereche debutanta:  Sibila
Oarcea si Constantin Dol-
jan.

Prin aceasta ultimd pre-
mierd, Teatrul ,,Victor lon
Popa" din Birlad si-a rea-
firmat pozitia de promotor
al unui _ repertoriu inedit.
E o calitate ce contribuie
la afirmarea pe plan natio-
nal a scenei birladene si
la mentinerea ei In atentia
amatorilor de artd contem-
porana.



In partea de est a batrinu-
lui lasi, de o parte si de alta
a soselei Tutora, se insira
mindre unitati productive ale
chimiei, ale industriei usoare
si alimentare, in mijlocul ca-
rora se afla cetatea metalur-
gistilor.

Ridicatda cu cinci ani in
urma, uzina ocupa azi un loc
de frunte printre intreprinde-
rile republicane, obtinind pri-
mul loc in ceea ce priveste

volumul productiei globale si
marfa.

Aici  s-au adus utilaje
moderne pentru fabricarea
tevilor, cu un Tnalt grad
de automatizare si mecaniza-
re a operatiilor, ceea ce

asigura o productivitate a
muncii care se apropie de

500.000 lei pe fiecare sala-
riat.

Utilizarea pe scara mondi-
ala a tevilor sudate, cu pe-
reti subtiri, deci tevi econo-
mice, ntr-o proportie din ce
In ce mai mare, a dus la
alegerea solutiei de a se fa-
brica tevi sudate longitudi-

nal. Se produc aici tevi de
toate dimensiunile, cu o va-
riatie de la 10 mm., pe dia-
metru pina la 114 mm,, tevi
zincate de la 3/8 toii pina
la 4 toii, tevi de precizie Tnal-
ta, trase la rece, pentru bi-
ciclete, pentru mobilier meta-
lic, pentru carucioare de co-
pii ca si pentru gigantii
transformatori  fabricati de

Uzina ,Electroputere” Cra-

iova.

UZINA METALURGICA IASI

Uzina metalurgica lasi pro-
duce si livreaza pe baza de
repartitie :

— tevi sudate pentru insta-
latii si conducte cu diametrul
sub 4*;

— tevi sudate pentru con-
structii cu diametrul sub 114,5
mm;

— tevi sudate patrate @ si
dreptunghiulare cu suma latu-

rilor mai mica de 220 mm ;

Alaturi de gama celor
peste 440 tipodimensiuni de
tevi asimilate pe parcurs si
care se fabrica Tn mod curent
azi 1si fac loc tot mai mult
unele profile de forma com-
plexa care Tnainte nu se fa-
bricau In tara.

Profile Tndoite la rece din
banda, Tncepind de la uzua-
lele corniere, sau in forma de
U, V, Z, pina la profile cu
7-8 si chiar mai multe Tndo-
ituri, cu diverse unghiuri, Tn-
chise sau deschise, cu o pre-
cizie de zecimi de milimetru,
se trimit astazi la peste 200
de clienti, interni si externi.

In trimestrul 1/1968, la fie-
care trei zile a fost asimilat
un nou tip de profil, astfel

— tevi sudate de precizie

trase la rece, cu diametrul sub

50 mm ;

— tuburi de protectie etanse

pentru instalatii  electrice

p.e.l. cu diametrul sub 60 mm;

— profile diverse din tabla
cu pereti subtiri, de uz gene-
ral, speciale si pentru timpla-
rie metalica, cu lungimea des-

fasurata a sectiunii sub 500 mm.

ca, astazi, gama profilelor o-
similate a depasit cifra de
120 si numarul lor creste pe
zi ce trece.

1.400 tone de metal econo-
misite in uzina in anul care
a trecut constituie o impor-
tanta realizare. Lupta cu mili-
metrii, zecimile de milimetru
se duce zilnic, dimensiunile
se reduc, astfel ca, din-
tr-o tona de materie prima,
se produc tot mai multi metri
de teava, mai multi metri de
profile.

Un economist facea un cal-
cul destul de sumar : daca
s-ar masura drumul parcurs
de o conducta facuta din te-
vile fabricate de wuzina si

puse capat la capat, s-ar a-

junge la o lungime echiva-
lenta cu inconjurul pamintu-
lui pe la ecuator de trei ori.
lata ce Tnseamna 130 mi-
lioane metri de teava care
au luat drumul santierelor de
constructii, al fabricatiei de
noi si noi utilaje, bunuri de
larg consum sau de export
in cele 12 tari cu care uzina
din lasi a stabilit relatii co-
merciale.

Printre cumparatorii tevilor
romanesti aflam firme din
R. F. a Germaniei, Anglia,
Belgia, Iran, R. D. Germana,
U.R.S.S. si alte tari, ceea ce
justificd satisfactia de a fi
contribuit la afirmarea pro-
duselor romanesti pe piata

externa.



covi, cite un plig de_ ceai.
Se auzea, in oras, ca raz-
boiul ne va aduce tifosul
exantematic, febra neagra si
chiar in acea zi Tncepusera
sa batd pe la porti sanitari
s& Intrebe dacd n-avem 1in
casa morti. Nu era usor.
Singura noastra  grija, ne
spunea mama, este sa nu
ne lasam 1infrinti. Am Tncer-
cat, asadar, cu opt albas-

tre. Am addugat, era intr-o
zi de vard, matele Tmi chio-
rdiau si mina incepuse sa-mi
tremure — sase albe, sime-
trice. (Cele rosii, am mai
spus, imi purtasera nenoroc,
nu stiam ce hram poarta
si cui servesc). Am ridicat

Desen de V. Nascu

nu mai putin decit sase ni-
vele, cu metope albe, bine-
inteles. La al saptelea m-am
oprit. Sint sigur ca de data
aceasta as fi reusit, daca i-

maginea modelului  nu mi
s-ar fi  Tntunecat deodata
tocmai in zona superioara.
Imposibil de redobindit. Za-
darnic am Tncercat sd leg
la repezeala doua galbene

cu una verde, una verde cu
doua galbene. Rezultatul
era penibil, dar ce spun, era
oribil. Am renuntat. Am re-
nuntat cu o mare parere de
rau, farda sa-mi explic de
ce s-a Intunecat imaginea
modelului, de ce din verde
cu galben a iesit ceva e-
chivoc.

Intr-o zi am Tnceput cu o
idee absolut noud. Nu vreau
sa 0 numesc, pentru ca sint
incredintat cd aceasta nu
putea fi decit ideea cea
bund. Era ntr-o iarnd, ar-
sese magazia de lemne a
lui  Moldoveanu, si cineva
furase pe Honoriu, cocosul
cel pestrit, de mai bine de
doua saptamini ma chinu-
iam sa rdazbesc Tmpotrivirea
declinarii a lil-a imparisila-
bica, de pe front veneau
stiri foarte  Tngrijoratoare,
printre altele un var de-al
meu ramasese fard cap i

ne culturale deruteaza, daca)
nu dau nastere, prin puterea
lor de penetratie adesea sub-
apreciata, la confuzii grave in,
constiinta cititorilor. Ce poti,
de pildd, s& gindesti despre o
cronica literara in care sere-
zuma cu un neobisnuit 1' x de
amanunte, romanul Morometii?
Tntrebarea, probabil, e de pri-
sos_dupd ce citim cu oarecare
spaimad propozitiunea cu care
ebuteazd o astfel de exegeza
pretioasa: ,Cel de al doilea
volum din romanul X 1l con-
tinua pe cei dintii". Nu-i nici
un fel de Tndoiald asa este,
precum prea adevarat e fap-
tul cd vad cu usurinta 'umina
tiparului cronici literare la mo-
nografii sau volume de critica
in care se povesteste cu te-
nacitate pompiereasca fiecare
capitol sau articol in parte.
Dupd spusa unora, acestia
scriu bine si aduc, dupa cum
ne-ar putea aviza tot acestia,
reale servicii criticii lite-are.
Cind nu este de o acuitate
exceptionald, criticul afirma-
tiv, criticu’ fara spirit c-itic
poate fi, in definitiv, intere-
sant deoarece ofera lectorilor

asa cum se afla refuza s
se mai intoarcd acasa. Cu-
nosteam de acum vioara lui
Enescu, citisem pagini fru-
moase din Marisilio Ficino
si  Machiavelli.  Asezat la
masd, Tntocmeam varianta i-
nedita si treaba evolua ad-

mirabil. Am lucrat cu 6 si
4, rosii si albastre doar la
al doilea nivel, cu verzi pe
verticald, cu negre deasu-
ra, In dispozitie de 3 si 2
oroana sau capitelul, cum
vreti s-0 numiti, era rosie, se
sprijinea pe altele negre,
cu intentia ca toate culorile
sa fie '~ compacte. Conver-
team 1n edificiul meu cu-
nostinte solide de geologie.

dar nu numai de geologie,
ci si de matematicd, acum
ca exercitiile de algebra nu
mi se mai pareau facute
spre a fintuneca mintea o-
mului. Dar pe masura ce
lucram, ideea initiald aparea
tradata, ca sa nu mai spun
de model, ramas deasupra
in lumind, ca un penaj mag-
nific. Ce  puteau insemna
cele trei culori negre din
dreapta, apoi acelea gal-
bene, izolate piezis, ridicole,
gata sa se surpe — ingloba-
te seriei severe de sase al-
bastre ? Am  continuat sa
construiesc ca sicum .ni-
mic nu se intimplase, Tnve-
ninat de resentimente si de
ciuda. Sentimentul amar ma
urmdrea, astfel cd darimai
totul, dintr-o miscare.

As fi vrut sd pling, s& lo-
VesC cu pumnii Si picioare-
le, ca altadatda. Trebuia sa
fiu Tnsa senin,  pentru ca
tocmai murise bunica, la ra-
dio se daduse comunicatul
militar cu avertismentul des-
pre intentia nemtilor de a
trece prin foc si sabie popu-
latia civild. Uneori Tmi pa-
rea ca ideea mea, care de-
venise obsesiva, nu rezolva
decit in parte marile pro-
bleme ale  lumii. In ziua
cind a reusit debarcarea in

avizati ,delicii" rare. Prin ce?
Prin verbozitatea sa plinda de
aplomb, prin degajarea  ne-
perfidd cu care se eschiveaza
de la formularea unei jude-
cati de valoare. Acest fel de
critic literar cu pene la pa-
l&rie rdmine de ceie mai mul-
te ori — a%easta-i realitatea
trista — in afara faptului es-
tetic pe care-1 afirma presu-
punindu-1, nu percepindu-1 si
traindu-l la modul grav, dra-
matic. De vreme ce scrie, du-
bios de lung uneori, am putea
crede c& posibilitatile lui de
intuire esteticd sint asa de
mari ncit nu-1 lasd niciodati
s& se odihneasca.

Atunci cind nu face critica
li se administreaza confratilor
0 lectie drastica: sa astepte,
ﬁentru creatie, 0 Vvirsta patriar-
ald, Tnainte de a scrie nuvele
sa elaboreze epopei.

Singurul lucru care conteaza
este creatia. O poti accepta
sau ai dreptul s-0 negi numai
cu spirit critic, nu cu idio-
sincrasii nemotivate.

Mihai Dragan

Normandia, atit de mult as-
teptata de noi toti si cind
Hauptsturmfiihrerul ™ Kessler,
care locuia la matusi-mea
si-i ddruise o spirtiera ca
s& nu mai tremure singurd
in odaia ei, venise mai de-

vreme acasa spre a-si face
geamantanul si a pleca in
Vest, sda puna stavila inva-
ziei, pentru ca nimeni mai
bine ca el nu se pricepea
la treaba asta, am Tncercat
din nou, cu mai multe san-
se de izbindd. Am mers pe
varianta aceea inedita, a ca-
rei formulda refuz s-o dau in
vileag. Am lucrat extrem de
bine si repede, cu o pre-
cizie de care, la Tnceput,
nici nu  fusesem constient,
dar care fsi avea expjicatia
ei: In ultimii zece ani invir-
tisem multe butoane si co-
mutatoare, luasem lectii de
inot si patinaj, de retorica,
studiasem stilurile arhitectu-
rale si merceologia. Dupa
ultimele patru albe am e-
zitat s& pun negre. Mi se
parea banal, mi se pdarea
ca fac un joc ieftin, josnic.

Au trecut, cred, mai multi
ani, In care am reconstituit,
alaturi de citiva prieteni, u-
zina din oras, distrusa de
bombardamente, am lucrat
pe un santier de hidroa-
melioratii.

Intr-o zi, eram acum j>tu-
dent, ma ntorsesem mai de-
vreme de la facultate, nefe-
ricit de comportarea ciudata

a Valentinei, care spunea ca
pe mine ma iubeste linis-
tit, ca pe viitorul ei sot, a-
aldturi de care va trai o
viatd Tntreagd, iar pe cela-
lalt cu pasiunea fierbinte ce
o va duce curind la sinu-
cidere, m-am asezat pe co-
vor, dupd ce am desertat
dinainte-mi sacul cu cuburi.

Pierdusem schema; stiam n-
sd pe de rost fiecare pozi-
tie.  Am reluat cu albele,
am preferat o inovatie de
moment, n care m-am Tin-
crezut imediat, sa combin
Qgt cu patru, doud spatii
libere, sase cu trei, galbe-
ne, trei_ cu doud, negre si,
pe verticald, la fel. Sint si-
gur ca puteam reusi atunci
efinitiv. Imi mai ramase-
sera In mina trei albe si
trei verzi si stiam sigur cd
cel putin opt variante sint
posibile. Am refuzat.

Nu-mi pot explica ce mi-a
venit. De la o anumitd vir-
std, poate din cauza ca am
vazut multe in viata si toa-
te mi s-au parut ca se des-
fasoara dupa legi de mult
incremenite, Tnabusind prin
mecanismul lor .dur, groso-
lan, dorul de lucrurile dragi
de-acasa, nostalgiile difuze,
amintirile, am nceput sa-mi
permit unele initiative cu
totul indraznete, parte din-
tre ele eronate. Am refuzat
cu buna stiintd, hotarit sd
nu desavirsesc jocul, s& nu-i
dau o rezolvare, si m-am ri-

dicat multumit de decizia
mea.
Tocmai  sunase telefonul.

O voce nefericitd, era un ve-

cin al matusilor mele, ma
anunta ca Nuta a_avut un
otac cerebral si cd a fost
transportata la spital. Mi-am
luat haina, am lesit si cite-
va zile, dupa moartea ei, am
trait clipe dureroase.

Intr-o_zi, eram cu totii a-
dunati n jurul mssei. Ser-
bam ziua casatoriei mele cu
Dorina, doi sau trei ani mai
tirziu. Era nevoie sa aduc
din casa_scarii o damigea-
na cu vin. Cum coboram
treptele si dadeam sd a-

rind o tigara, deodata ma
ulgera 0 idee cu totul
noud: sa incep cu 5 (indi-
ferent culoarea), sa ampli-
fic cu trei albe si_sd scad
pentru fiecare boltd cite u-
nul, pina la terasa. Am sim-
tit cd& md cuprinde ame-
teala. Era foarte simplu. A-
dusei damigeana si Tndata
ce Sirma termina anecdota
pe care o povestea, 1i soptii
Dorinei descoperirea  mea,
deocamdatd doar teoretica.
~— N-ai decit sa incerci
si solutia asta — spuse_ea.
Era preferabil sa lucrezi cu
8 si 3.

Si-mi puse in farfurie un
picior de curcan.

— Tin s-o verific imediat
— spusei.

— Nu cred cd e momentul
potrivit. Lasa pentru miine,
odéugé} ea, _aléturind n f_ar-
furie si putind varzd calita.
~ = Nu, nu, tin sd fncerc
imediat !

Alergai in camera de ala-
turi, desertai pe covor sacu-
letul cu cuburi si md asezai
turceste alaturi.

_Dar indata ce incepui cu
cinci si continuai cu cele
trei albe, prietenii, care ma
urmarisera cu_ pareri dife-
rite, intervenird.  Costache
spuse ca formatia initiald
ar trebui sa fie cu sot. Ti-
motei, dimpotriva, credea ca
e preferabil sd multiplic la
fiecare nivel cu doua, ne-
gresit albastre.  Idem, dar
negre, Z|sevTudor. Radu veni
cu ideea S& pornesc cu ver-
dele si si ma pastrez pina
la cornise cu grupuri pe-
reche.

Mincasem si bdusem bi-
ne si aplecarea imi facu in
asa masura rdu, ca uitasem
cu totul orice model. Cum
mi-a fost rusine sa marturi-
sesc Tncepui sa improvizez,
fara inspiratie, laudindu-ma
ca stiu bine ce fac, ingra-
madind cuburile la ntimpla-
re, fara sa tin seama de
culoare, pe toate planurile,
la toate nivelele.  Prie-
tenii se lasasera pe vine a-
laturi, acum se certau pen-
tru un cub sau altul, care
le trebuia la constructia lor,
nu stiu care isi nsotea lu-
crarea cu calcule trigonome-
trice notate pe un servetel
de foita.

Mircea Horia SImionescu

Desen de Const. Ciosu

SIMPATIA
ESTETICA

Conditia profundd a intuitiei este simpatia, facultatea
consimtirii cu opera, a_contopirii eului in obiectul studiat,
a-i deveni interior, dupa cunoscute formule, nu atit ,,bergso-
niene”. cit traditionale. Cu aplicatii la_arta si implicit In
critica literard, notiunea pare a ii_aparut concomitent cu
aceea de ,gust’. O TMntilnim de pilda Tn cunoscutul eseu
A phllosopﬁlcal enquiry into the 0r|?|n of our ideas of the
sublime and beautiful' (I, sect. XIIl), de Edmund Burke
(1756): ,,Prin simpatie trebuie s& intelegem un fel de sub-
stitutie prin care ne punem n locul altui om, miscati in
multe privinte de ceea ce el este miscat". Sainte-Beuve
mai ales, nu este strdin de ideea noastra: ,,Senhmentui
artei implica un sentiment viu si intim al lucrurilor... Ar-
tistul, ca si cum ar i dotat cu un simt aparte.. asista la
locul invizibil al forjelor si simpatizeaza cu ele, ca si cu
sufletele” (Pensees de Joseph Delorme, XX). Notiunea apare
des la Walter Pater, la diferiti impresionisti, inclusiv —
se-ntelege — la E. Lovinescu, pentru care criticul se ca-
racterizeaza prin ,,putereade simpatie si de entuziasm"
(Pasi pe nisip, Il). O regasim, in treacat fie spus, si la lbra-
ileanu (Probleme literare, 1906).

Daca avem in vedere o serie_de variante verbale, obser-
vam repede cd ,,simpatia’ constituie un concept critic din
cele mai bine consolidate. inteleasd ca ,,iubire", ea are
adepti convinsi printre creatori, amatori, diletanti, in marele
public., La noi Macedonski va proiesa toata viata tocmai
aceasta conceptie_de_maxima adeziune si solidarizare_ cu
poezia, simpatizatd pind la abolirea oricarui spirit_critic:
»Mai bine s& scape 10.000 de vinovati decit sa piard nn
singur nevinovat" (prefata la C. Cantilli, Bertha, 1900). O
»iNima iubitoare™ cerea criticului si Carlyle, nu mai putin
Jules Lemaitre adept al unei ,,puteri de simpatie”, a ,,unui
spirit de simpatie si de iubire™ (Les Contemporains, I, IlI).
Thibaudet si In vremea din urma_ Gaetan Picon (L'Ecrivain_et
son ombre’ 1953) stau pe aceeasi pozitie. O forma a iubirii
estetice este entuziasmul pe care tot Macedonski, Tn buna
traditie romanticd de altfel, Tncepe la noi sa-1 exalte: ,,Stim
cd critica omoara si ca incurajarea da puteri noi, imbarba-
teaza sufletul debutantului” (Poeziile d-lui Candiano-Popescu,
Telegraful, 1876). Dar iata ca bergsonianul Thibaudet, in
Physiologie de la critique, vede nu mai putin in ,,entuziasm"
0 adevarata necesitate a_criticii pozitive, a ,,frumusetilor”. Pe
premise identice apare si teoria criticii ca forma de ,,lirism",
ca ,,poezie a poeziei”, de traditie predominant impresionista,
endemica_ totusi printre poeti, in mediile de cenaclu, de
avangarda, etc.

Energie interioara a intuitiei, simpatia transmite criticii,
in linii mari, aceleasi insusiri, insotite — bineinteles — de
aceleasi frine specifice oricarei critici intuitive: _posibilita-
tea coincidentei (si deci a clarificarii) sensului interior al
operei cu tot ce deriva din aceastd viziune centrald (per-
ceptia unitatii, reconstituirea universului literar etc.), izo-
larea lui quid proprium (si deci a originalitatii_textului), o
mare capacitate de asimiliare a_operei fara ,trdirea" careia
critica nu va ii niciodata nici vie nici capabila sa transmita
senzatia vitalitatii literare. Publicul nu poate ,,consimti" la
existenta unei opere, Thainte ca ea sa nu fi fost ,,simtitd" de
critic_la modul simpatetic, ca aceasta opera sa-i fi ,,incercat"
— etimologic vorbind — ,,suferinta”, id est vibratia, intregul
sf?u ?ln.amlsm si freamat interior, specific tensiunii oricarei
structuri.

Bund * conducatoare de electricitate literara, simpatia
resoarbe intreg fluidul operei intr-un act de intelegere, atitu-
dine care face parte nu numai din programul, dar si din
ceea ce s-ar putea numi ,,instinctul” critic. Critica tinde spon-
tan, la capatul tuturor oBera:iiIor sale, spre Tntelegerea operei,
in directia cdreia sensibilitatea ca simpatie aduce o contri-
butie de baza. Te daruiesti textului. 11 Tmbratisezi. Il ,,iubesti"
in felul tau pentru a-1 patrunde, daca este posibil, piua in
ultima_fibra. Numai in felul acesta Ti intuiesti_sensul pro-
fund, Tl clarifici prin toate corespondentele sensibile si inte-
lectuale de care poti dispune. In acest inteles, orice carte
recunoscutd in prealabil ca valoare, cum spunea si E. Lovi-
nescu, ftrebuie cititd Tn ,,lumina simpatiei si a Tintelegerii"
(Memorii, 1II).
~ De aici o primd obligatie elementard, aproape de bun
simt, care va impune criticului s& nu se apropie decit de
acei autori sau opere pentru care are ,simpatie”, citeste
afinitati reale, profunde, corespondente organice. Este evi-
denta Tnsasi ca nu oricine poate scrie oricind, la Tntimplaie.
despre orice. Existd_zone de electiune si_zone de opacitate
organica, ireductibilda, oricitda buna_vointd si bune intentii
ai avea. Daca apar destule studii ratate, neintelegatoare,
unele absolut exterioare (pentru a ne limita doar la do-
meniul critic), despre Maiorescu, Lovinescu, Calinescu, expli-
catia de baza este peste tot una singurd: lipsa oricarei co-
municari intime cu subiectul, a osmozei, a vaselor comuni-
cante. Poti_sa aduni despre o _temd o documentare impozantd
Si totusi sa nu intuiesti nimic, sa nimeresti cu regularitate
aldturi. inca o dovada cd, in critica literara, nu opereaza in
mod decisiv numai factorii de cunoastere intelectuala ci in
primul rind, cei de sensibilitate. ,,Acuplajele nereusite pro-
duc avorturi” (Mihai_Ungheanu). Ceea ce spunem si citam
acum, in aceasta ordine de idei, nu sint, fireste, lucruri ex-
trem de noi si cu atft mai putin ,,revolutionare”. Dar aceas-
ta superstitie ne lipseste. Unele adevaruri in criticd sint
,.vechi" prin insasi esenta lor.

Posibilitatea unei critici creatoare prin simpatie face
parte, la fel, dintre evidentele de mult acceptate. Transpu-
nerea implicd imaginatie si fantezie, facultatea refacerii ipo-
tetice a obiectului, a proiectdrii in altul, raminind Tn acelasi
timp tu Tnsuti. Corespondentd care presupune neaparat o
comunitate de naturd, o identitate de substantd. Solidaritatea
gust-geniu se veiifica deci inca o data. ,,Cind un poet imi

citeste versurile sale — observa si Bergson, in _L'evolution
creatrice — .. md Tnserez sentimentelor sale, retraiesc starea
sa_simpld pe care a Tmprastiat-o In fraze si cuvinte. Sim-

patizez atunci cu_inspiratia sa". Aceeasi identificare este
pusa si mai bine Tn lumina in La pensee et le mouvement:
,»Poetul si romancierul care exprimd o stare de suflet n-o
creeaza, desigur, din nimic; ei n-ar fi intelesi de noi daca
n-am observa in noi pina la un punct ceea ce ei ne spun
despre altii”. Scriitorii sint revelatorii propriei noastre Sen-
sibilitati si experiente umane. Croce nu afirma altceva. Senti-
mentul estetic al criticului nu este diferit n_esentd de elanul
sau_creator. In caz contrar n-ar exista posibilitatea comuni-
cérii, Tntelegerii si dialogului. Limbajul este comun. Pentru
critic a crea Tnseamna a coincide cu opera, a ,,simpatiza" <

(Continuare in pag. a 8-a)

Adrian Marino



Intr-o substantiald sinteza
privind trasaturile specifice
ale poporului roman, acad.
Athanase Joja subliniazd
ca fondul sufletesc viguros,
care-1 defineste, s-a_ verifi-
cat in Tmprejurari istorice.
Conformatia  robusta i-a
permis sa fie ,,deschis"
contactelor externe, rami-
nind to'gusi ,,eI-Tnsusi"_.
Dacd rezistenta caracteri-
zeaza pe plan’ istoric vita-

litatea generald, literatura,
la rindul_ei, denotd o re-
marcabild specificitate,

impulsurile din_afarda mo-
delindu-se potrivit  fizio-
nomiei proprii.  Ideea de
sincronizare cu fenomenuj
literar contemporan  sta
mereu n atentia diverse-
lor generatii din secolul
trecut, ca si din  secolul
nostru. Am avut lamarti-
nieni si. byronieni, dar ma-
nifestarile” de acest gen
sint, toate, minore. Roman-
tismul roménesc se dife-
rentiazd de alte romantis-
me’ prin  particularitati
legate de. momentul isto-
ric si social, de aspiratiile,
noastre. Ultimul mare ro-
mantic european, Eminescu,
a dat un stralucit exemplu
de asimilare a culturii e-
pocii, manifestindu-se pres-
tigios ca poet al natiunii.
Cind Ibraileanu afirma ca
Eminescu a dat, cel dintii,
expresie sufletului national,
avea n vedere nu atit pro-
funzimea ideilor, cit sinteza
esteticd exemplard, origi-
nalitatea maximd, Clasicii
francezi au imprimat moti-
velor mitologice greco-la-
tine un accent francez. Su-
fletul national Tsi spune cu-
vintul si  la noi. Scriind
ovestirl fantastice de tipul
ir lanulea si Abu-Hassan,
Caragiale confera motivelor
imprumutate din fabulosul
balcanic si oriental o vibra-
tie psihologicd romaneasca.
Succesul lui Panait Istrati,
ca scriitor de limba france-
zd, se explicd mai putin
prin _calitatea artei narati-
ve cit prin accent si viziu-
ne. lon Pillat citeaza in a-
cest sens o discutie cu_ cri-
ticul Benjamin Crcmieux:
,Ce n'est pas le romancier
frangais que nous admirons

ralina si al ciclului de ro-
mane din lumea Meditera-
nei, pribegind Tn cele pa-
tru zari, duce cu el sensi-
bilitatea dunareand. Tradu-
cator al poemelor homerice,
G. Murnu a imprimat ges-
ticulatiei si vorbirii_eroilor
o culoare autohtonda, refe-
rindu-se la ,flacai", ,pla-
vani", lautari". Vechea
povestire flamanda Geno-
veva de Brabant devenitd
Maria sa, puiul padurii si
Divanul persian _sint carti
profund sadoveniene, dupa
cum g’ovialul La Fontaine,
in interpretarea Iui Tudor
Arghezi, are un aer natio-
nal.

dat, Tn schimb, nume im-
Bp[tan_'ge, dovadd a disponi-
ilitatii spirituale. Fiu al
domnitorului Moldovei, An-
tioh Cantemir este unul din
clasicii literaturii ruse, au-
tor de fabule, satire si de
ode filozofice.  Cunosca-
tor al umanitatilor clasice,
traducator din Horatiu sl
Anacreon, ilustrul poet a
fost un apropiat al lui
Montesquieu si Fontenelle.
Dora d'lstria e pseudo-
nimul Elenei Ghica, femeie
cultivata din generatia lui
Alecsandri si a Elenei Ne-
ri. Stabilita _la_Florenta,
upd o experientd matri-

CORELATII
LITERARE

Incorporind in substanta
sa personalitati de obirsie
straind, literatura romana
si-a demonstrat caracterul
deschis. Suficient s& numim
figuri ca spatarul Nicolae
Milescu, Antim Ilvireanul,
Dobrogeanu-Gherea, G. |-
braileanu, pe linua altii, la
fel de notorii, pentru a re-
leva cit de radicala a fost
integrarea  lor in fondul
gindirii romanesti, le de
alta parte, din rin.’uiile po-

moniald ratata, devine o re-
prezentantd activa a culturii
romanesti. Din bogatul ei
repertoriu  publicistic, in
limbile franceza si greaca,
sint de retinut portrete li-
terare, studii asupra folclo-
rului balcanic si mai ales
eseul La Nation roumaine
d'apres ses chants popu-
lates. Elena VVacarescu face
sa patrunda in_literatura
franceza acorduri ale fol-
clorului romanesc. Céci pe
ballaaes

si altele. O altd scriitoare,
contesa Ana de Noailles,

descendentd din  Brinco-
veni, ocupa un loc remar-

cabil n literatura francezd,
fiind totodata prima femeie

membrd a Academiei bel-
giene. | s-a spus ,Muza
gradinilor. A ldsat peste
cincisprezece volume  de
versuri, romane si eseuri
atragind atentia n speuai
cu Le Coeur innombrable,

Les  Eblouissenments, Les
Vivants et les morls, ver-
suri melancolice  impreg-

nate de neliniste. Un tran-
silvanean din generatia lui
Rebreanu, Peter Neagoe,
pictor cu studii Tn Ger-
mania si Franta, s-a impus
ca scriitor american, fiind
tradus apoi in citeva limbi.
In ovestirile  lui am-
ple, The Stotm (Furtuna),
Easter Sun (Drumuri cu po-

pas) si in celelalte se sim-
te prospetimea impresiilor
din tinerete, legate de pa-
mintul patriei. Plecat de la
Bucuresti, unde_ redactase cu
lon Vinea revista Simbolul,
Tristan Tzara, fondeaza Tn
1916, Tmpreunda cu altii,
miscarea dadaista, devenind
poet de limba franceza.
Dupa ce au militat Intfi in
Romania, ca poeti moder-
nisti_sau de avangarda, do-
rohoianul B. Fundoianu si

brdileanul llarie Voronca,
stabiliti la Paris, se Tnscriu
printre reprezentantii _lite-
rari de frunte ai Rezisten-
tei. E cazul sa mentionam

si doi esteticieni. Unul e
Pius Servien (S. Coculescu),
autor a numeroase eseuri
privind ideea de ritm ca
element specific, revelator,
al limbajului liric. Cela-
lalt e Matyla Ghica, teore-
tician al relatiilor comple-
xe dintre naturd si arta in
1.'"Esthetique des proportions
dans la nature et dans les
arts. Poetul Paul Valery le-a
Consacrat 0 stima durabila.

Sintem martori ai difuziunii
mondiale de care se bucura
Eugen _ lonescu.  Autorul
Rinocerilor este astdzi una
din figurile. de prim-plan
ale teatrului contemporan.

Legaturile literare de a-
cest gen pot forma, cel

porului' romén s-au desprins

valori remarcabile, afirmin-
du-se Tn alte literaturi. Am

fost receptivi, dar am si

en lui, mais bien le presli-

gieux  conteur  roumain,
I"ame de vetre pays". Au-
torul tulburatoarei Kira Ki-

V., Turcu este un ti-

nar care s-a  decis

s& debuteze  nezgo-

# motos si socotim “cd

a procedat bine. A-

sistam, de citvatimp,

la intrari minioase Tn litera-
turd, la destule gesturi teri-
biliste manifestate Tn tendin-
ta, care nu are nimic rau in
sine, de a sparge toate tipa-
rele, fara sa avem, Tn toate
cazurile, garantii temeinice —

si atunci gestul se roteste in

gol — ca ceea ce se oferd

poate Tinfrunta timpul madcar

cit scrierile care formeaza o-

biectul acestui protest direct

sau indirect. In generozitatea

editoriala, laudabila, care a-

runca 'pe piata literara volume dupa volume ale ncepatorilor,
debutul lui N. V. Turcu ridicd o problema de ordin mai ge-
neral. Ce sanse are o literatura care creste in umbra marilor
modele ale genului, n cazul de fatd in raza nuvelistilor ro-
mani de la sfirsitul secolului trecut si Tnceputurile celui de
al XX-lea? De la finceput sintem fortati s& reamintim un
lucru foarte cunoscut, dar, paradoxal, mereu ignorat, ca mo-
delele urmate, oricit de celebre, oricit de wvechi sau oricit
de noi, nu fac scriitori. Nu-1 depaseste nimeni pe I. Al
Bratescu-Voinesti sau pe Sadoveanu pentru ca scrie ca Joyce
sau ca Faulkner, ci numai atunci cind, indiferent cd Tmbra-
tiscaza o modalitate sau alta, are Tintr-adevar ceva de spus,
afirmind, cu mijloace formale care pot fi asemanatoare cu ale
altor scriitori, uneori foarte vechi, un suflu creator nou si
oiiginal.

In Perturbata, N. V. Turcu este un_ucenic si nu vedem
nimic rau tn aceasta, pentru ca toti scriitorii, de cind exista
literatura, n-au Tnceput altfel. Dovedeste cda poate sa scrie
dupd lectia bine Tnvatata a prozatorilor care au facut gloria
genului scurt la noi cu multe decenii Tn urma. Cum, dupa
credinta noastra, maiusorse poate Tnvata ,tehnica” (daca
putem vorbi de  asacevain acestcaz) prozei discontinue,
dovadd uimitoarea ei proliferare din ultimul timp, decit or-
ganizarea epica riguroasa, socotim ca acesta nu-i cel din
urma merit, mai  alescind, Tnnuvele ca La drum, Banuiala,
Plimbarea lui Vutu, avem tot pe atitea promisiuni cd la
capatul acestei evolutii se Tintrevede hotarul visat al ade-
varatei originalitati. Pina atunci N. V. Turcu Tinlocuieste
micii  functionari din nuvelele si povestirile lui Bratescu-
Voinesti si Sadoveanu cu salariati  ai C.AP.-urilor, soferi,
merceologi, gestionari, navetisti, C.F.R.-isti, calatori fara o
identitate mai precisa, nvatatori’, marunti activisti cu studiile

linga  Chansos,
roumaines reculeillies, pu-
blica volumele Nuits d'Ori-
ent (1907), Les Chants et
legendes du Cobzar (1916)

putin in parte, un capitol
de investigatie pentru com-
paratisti.

Consf. Ciopraga

N. V. TURCU:

neterminate, studenti etc., etc. Problemele lor sufletesti, ca
si Tn modelele literare urmate, nu sint prea complicate, demn
de retinut fiind mai ales mediul uman spre care se indreapta
autorul, ignorat ostentativ de scrierile in care eroul Tsi pierde
identitatea civila.

Ca la Sadoveanu, cel din tinerete, Tn cele mai multe
schite si nuvele ale lui N. V. Turcu este vorba tot de ,,du-
reri’ Tnabusite”. Reconstituirea ,dramei” se face n clasica
formulda a rememorarii din_ atitea povestiri sadoveniene, cu
deosebirea ca martorii tindrului povestitor sint mai putini,
scopul sau fiind sa avanseze Tn directia unui proces interior,
eliminind pitorescul convorbirii. Nici nu are pentru aceasta
marele stil sadovenian. Mai degraba, din punctul acesta de
vedere, suportd o comparatie cu Bratescu-Voinesti. In Gin-
durile lui lonos Oprisan un batrin 1si aminteste de un nepot
ucis Tn razboi. Latentd, aceastd durere 1l duce in pragul ne-
buniei. Dialogul batrinului cu mortii de mormintele carora se
Tngrijeste, sfatos, mucalit, este abatut prea repede in planul
tragic, ratindu-se o parte din efectul acestei bune povestiri.

Visul 1i aduce unui taran chipul iubitei, moartda tinara (Filo-
mina). Oamenii dintr-un sat cinstesc memoria unui fintinar
tindr care se sacrificd, Tntelesul este simbolic, pentru ca n
licarul apei sa straluceasca stelele cerului (Fintina). Un tinar
asculta, din gura mamei, povestea tragica a unei fete de
.paisprezece ani, ucisa bestial in timpul razboiului (Un tinar,
o fatd si un pat alb). In Statuia, cea mai Tntunecata bucata

din intregul volum, natura participa la tdinuirea unei crime.
Situatia limitd este, in aceste povestiri, moartea. Sensul exis-
tential tragic se ineacd, 1nsd, 1n superficie sentimentala in
unele din aceste povestiri care-1 amintesc, si ca formuld ar-
tistica, pe Sadoveanu din perioada de tinerete, dintr-o schita
ca lonica, de pilda.

Gelozia, altda situatie care-1 retine pe prozator, nu da
nastere la drame. Femeia vinovatd nu este pedepsitda specta-
culos, Tn marele acompaniament al naturii, ca in povestirea
lui Sadoveanu, Un tipat, magistral analizatd de Tudor Vianu n Arta
prozatorilor romani. Scriitorul pare a se descoperi mai mult
In aceste nuvele. In Banuiala urmadreste Tntr-o gradatie bine

SIMPATIA
EST ETICA

(Urmare din pag. a 7-a)

ea, a 0 recrea mai Intli imaginativ, apoi demonstrativ prin
aderenta si participare. N-avem nevoie sa mergem numaidecit
la Thibaudet sau la atitia altii. E Lovmescu si-a revendica!
totdeauna o ,,comprehensiune simpatetica" a literaturii, ,,com-
prehensiunea intima" a operei, ,reconstituirea ei sintetica
intr-o construcfie personald”. Sint principii care Tnchid
experienta unei vieti intregi (Cariera mea de critic).

Obiectia std in alta parte. Una este a ntretine cu textul
relatii cordiale, célduroase, chiar afective, dupa sau pe ma-
surd ce patrunzi si recunosti_existenta sa esteticd, si alta, cu
totul altceva, este a-i deschide credit nelimitat Tnainte de a
proceda la disectie, printr-o simpatie principiald, nelimitata,
strdind :te orice umbra de scepticism in tata oricarei pro-
ductii scrise. In acest mod nici o critica de selectie n-ar
mai ii posibild, cuiundafi intr-o eterna si necontrolata ad-
miratie. Este de notat ca toti cei care se declara partizani
ai criticii indulgente, simpatizante, Tncepind cu Chateau-
briand, au Tn vedere in primul rind, ,,adevaratele talente".
Odata recunoscute, criticul poate sa-si puna manusile daca
doreste, din multe si variate motive (a nu provoca revolta,
umilinta, descurajare_etc.). O criticd numal a ,,defectelor”
are_mari sanse sa ramina sterilda, ingustd, nepermeabild. O
criticd la singe, cu cutitul in dinti, de tipul T [l&turi, este
destinatd numai mediocritatilor literare agresive. E Lovi-
nescu fnsusi — Tn buna _traditie impresionista de altfel —
partizan declarat_al criticii ,,prietene”, ,,intelegatoare”, ,,bine-
voitoare", ,,pozitive", avea In vedere ,,puneréa Tn lumina a
frumusetilor reale si insistarea asupra lor pentru a atrage
publicul™ (Pasi pe nisip, Il). In caz contrar, ,,lectura simpatica"
se preface, ca la Macedonski, Tn elogiul oricarei veleitati si
sperante neconfirmate : ,,Noi suntem contra criticei odioase".
,,Ce 1 se impune mai presus de orice este sa fie optimista si
bund fatd cu producerile celor de tot tineri" (prefata,
Cantilli, Bertha, 1900). Cu metoda aceasta ultra generoasa_si
clementa iscalim la infinit doar cecuri in alb, sabotam orice
exigenta, orice ftriere..

Exista si alte riscuri. Mai ntii acela al depersonalizarii
criticului, devenit proteu sau cameleon. Trebuie sa dea de
indit o confesiune ca_aceasta, a lui Charles Du Bos: ,,Inte-
?gTr]d mereu simpatetic personalitatile cele mai diverse, am
sfirsit prin a mi-o pierde pe a mea. Sint din ce in ce mai
izbit de marea usurinta cu care trec de la o persoana la
alta". Dar acest accident este cit se poate de grav! Critica,
opera de personalitate, si-o pierde prin dizolvare, fiindca
nu stie sa pastreze distantele, absoarbe totul ca un burete,
fara nici un filtru. Numai ca si in critica literara lucreaza
principiul stabilit de Simmel Tn_economia politica : ,,Posesia
ucide valoarea”. Pentru a o pricepe, a o deiini, este nece-
sar a ne desparti de ea, a stabili 0 minima distanta intre
obiect si subiect. Ceea ce echivaleazda cu o permanentd
dezangajare de opera, ori de cite ori_ea ar dori sad ne
,,angajeze" total, sa ne seduca pina la uitare de sine si ani-
hilare.” In acest inteles, critica nu poate fi decit ambivalenta,
operind prin transpuneri si detasdri alternative, nsotitd nu-
mai de sentimentul fictiunii, nu si de acela al realititii prac-
tice a fictiunii. Luciditatea, edificarea si instruirea perma-
nentd a obiectului s& i se impund in egald masurd. Pentru
aceasta, sensibilitatea si simpatia criticd trebuie sa se des-
chida neaparat intelectualizarii si rationalizarii.

,PERTURBAJH"

studiata evolutia chinurilor geloziei in sufletul lui Sarid. Nici
un element de prisos Tn aceastd povestire scrisa cu mina si-
urd a unui prozator matur si nici 0 alunecare la suprafata.
ocmai in momentul Tn care s-ar fi putut produce drama,
gelosul este fortat sa recunoasca, masurindu-si exact gratui-
tatea ,banuielii”, cit de intens a lucrat fantezia sa deslan-
tuitd de reintoarcerea fostului logodnic al sotiei. lronia este
retinutd, fara sd se ajungd la parodierea sentimentelor care-1
zguduie pe Sarid. Un mal pronuntat caracter de snoavd popu-
lara are povestirea Plimbarea lui Vu/u. Aici Tinclinatiile de
umorist ale lui N. V. Turcu fisi gasesc un cimp mai larg de
afirmare. Ca si In Banuiala totul ne pregateste pentru o scena
de mari efecte dramatice pentru a se crea contraste cit mai
puternice_cu finalul de farsd al povestirii. De altfel, asezarea
In aceiasi plan a celor doua cauze ale framintarilor lui Vutu
(stapinirea calului si fidelitatea nevestei), observatie de psiho-
logie taraneasca, denunta aceleasi intentii umoristice. La drum
beneficiazd de aceeasi organizare dramatica si de aceleasi
observatii ascutite Tn notarea faptului revelator pentru o anu-
mitd stare sufleteascd. Un fel de lago rural, de profesie
merceolog, pentru a se amuza si a-si alunga somnul, pro-
voaca afita zbucium in sufletul, la Tnceput linistit, al unui
carutas, Tneft acesta, cuprins de gelozie, Tl abandoneazda pe
poznas in mijlocul drumului, indreptindu-se intr-o vilvataie
de flacari spre casd. Umorul se iInfuzeazd Tn aceasta po-
vestire intr-un episod aproape tragi-comic.

Tot umoristice, strabatute Tnsa si de un discret fior liric,
sint si schitele din Sase umbre, intre care cea cu titlul Soa-
rele ne. apare tipicd din acest punct de vedere. Morala nu
este evitatd, ci Intocmai ca la Al. Bratescu-Voinesti, cau-
tatd, ca in fabula Cintec vechi. Schita Baietii, din acelasi
ciclu, aminteste, poate prea mult, de  Microbul aceluiasi
scriitor. Cind vrea sa obtind umor folosind absurdul oniric,
N. V. Turcu nu reuseste, ca in Echilibru, pentru ca recurge
la clisee prea solicitate. Cu bucata Alunele si altele, autorul
Tncearca sa se desprindd de sub tutela clasicilor si reali-
zeaza un produs hibrid. Tn care realismul plat se Tintilneste
cu modernismul stingaci ntr-o Tncercare de parodiere, cu
intentii satirice, .a unui anume manierism din proza unor con-
frati ‘de generatie.

De la un autor care stie sa scrie cu 0 mare economie
de mijloace, care dovedeste acuitate de observatie si acu-
ratete stilisticd, sintem Tnsa findreptatiti sa asteptam fructifi-
carea acestor prime experiente in productii literare care sa
confirme si mai mult un talent plin de promisiuni.

AL Andriescu



reocuparea actuala a Mi-

nisterului  Invatdmintului,

de a oferi activitatii de

orientare scolara si pro-

fesionald ~ a tineretului

din tara noastra o for-
ma si un continut nou, reprezinta,
din punct de vedere ergonomie
introducerea unei actiuni de orga-
nizare stiintificd in acest domeniu
de activitate.

Tnlaturarea empirismului practicat
pind in prezent, ntr-o problema
atit de importantd, a devenit posi-
bilda ca urmare a progresului reali-
zat de stiintele ce se ocupd in_mod
special de om (medicina, psiholo-
(a)ie, pedagogie, sociologie), cit si
e caracteristicile contemporane ale
cercetarii stiintifice. Epoca in care
trdiim impune o atentie sporita fa-
ta de tinara generatie, impune o
grija de a se asigura acesteia

scolard implicd o actiune orien-
tativa si formativd, exercitata de
scoald, pe linia specifica indivi-
dualitdtii  copilului, actiune prin
care se asigura, totodatda, o Ccit
mai perfectd adaptare intre struc-
tura individuala a copilului si ca-
racteristicile scolii. De aici se_des-
prinde o trasatura caracteristica
a pedagogiei moderne, si anume
aceea de a tine seama de parti-
cularitdtile individuale ale fiecarui
copil, de a le diferentia, forma
sivalorifica prin Tnlesnirea do-
tindirit unui fond de informatii si
deprinderi care sa satisfaca po-
sibilitdtile copilului. Plecind de la
aceasta realitate concretd ﬁa co-
pilului  privit prin  specificul ~sdu
individual), pedagogia devine ast-
fel, prin  excelentd, esentialistd
si-si verificd principiile si metode-
le "sale in toate cazurile concrete.

ASISTENTA

PSIHO

PEDAGOGICA

conditiuni optime de dezvoltare
ju posibilitdti de integrare socialg,
f Sistemul de orientare practicat
pind in prezent in scoli, exprimat
prin  libertatea de alegere, sau
prin examene de selectie, era, in
realitate, bazat pe intimplare, ca-
pricii sau neinformare. Este mo-
mentul ca si In acest sector de
lucru sa se introduca principii o-
biective de actiune, n locul ex-
perientei subiective si o forma de

organizare institutionala in locul
initiativelor individuale si spora-
dice.

In astfel de conditii, orientarea
olard si profesionald, urmarind
ealizarea unei ajustari cit mai
perfecte intre scoald sau _profesi-
une si persoana, se va intemeia
pe 0 cunoastere obiectivda a ca-
racteristicilor pe care le prezinta
scolile sau profesiunile, pe de o
parte, si copiii, pe de alta parte.

Copilul nu poate fi considerat
ca o0 realitate definitivd. Mobi-
litatea sa, caracteristica procesu-
lui de crestere, permite exercita-
rea unei actiuni de formare. De
aceea, scoala are datoria de a
descifra atent formula personald
a copilului, de a-i gasi, din scur-
ta lui istorie, [iniile specifice de
dezvoltare, iar pe baza acestei
cunoagteri s& intrevadd posibilita-
tile si directiile de realizare. In
fUﬂCt[e de aceastd  TIntrevedere,
trebuie condus ntregul proces de
formare a copilului spre o cit mai
deplind realizare a sa.

In aceste Tmprejurari, orienta-
rea scolara si profesionald se in-
tegreaza, aproape pina la identi-
ficare, in fintregul proces instruc-
tiv-educativ al scolii, asigurind ti-
narului, la absolvire, concomitent
cu o integrare profesionald opti-
ma, sl o integrare in valorile si
formele de activitate sociala.

Astfel conceputd, actiunea de
orientare nu este rezultatul unei
hotdriri de moment, ci ea repre-
zintd caracteristicile unui proces
desfasurat in _timp. FaPtuI ca un
copil Tsi continua scoala generala
sau 0 fintrerupe, ca o termind in
cadrul scolii generale  obisnuite
sau in cadrul scolilor speciale, de-
terminat de anumite  deficiente
mintale, senzoriale sau motorii, cit
si_faptul ca la terminarea aces-
teia el se Tncadreaza intr-un li-
ceu teoretic, sau un liceu tehnic,
sau o scoala profesionald, consti-
tuie situatii care, pe plan larg,
conduc spre anumite profesiuni si
indepdrteaza de altele. De ace-
ea, orientarea spre scoli reprezin-
ta primul pas spre profesiune, iar
0 buna orientare profesionald Tsi
are la baza o buna orientare sco-
lara, Drumul nedefinit al primilor
pasi spre scoald restringe virtual
cimpul  profesional, conturind di-
rectii care  apropie de anumite
forme de activitate si departeaza
de altele.

Pe plan individual, orientarea

Orientarea profesionala, spre de-
osebire de cea scolara, are un
caracter mai complex, Ea reprezin-
td o activitate organizatd pe baze
obiective, de repartitie a energiei
umane spre diferite’ sectoare de
munca sociald, tinzind ca, prin re-
alizarea obiectivelor colectivitdtii,
sa fie satisfacutd si necesitatea de
valorificare a persoanei. Intr-o ac-
tiune de planificare complexa, ba-
zele orientarii  profesionale rezi-
da in procesul de organizare sco-
lard, Tn politica scolard. In functie
de necesitatile societatii, de liniile
sale de perspectivd, — mai apro-

iate sau mai Tndepartate, — in
unctie de stringenta (factori ten-

sionali), structura organizatorica a
fnvatdmintului se transformd con-
tinuu, iar aceasta modificare repre-
zintd cadrele unei actiuni de o-
rientare a tineretului pe pjan co-
lectiv si de perspectivd. Fard a-
cest aspect dinamic, Tnvatamintul
ar ramine dezlipit de realitatea
sociala. Orientarea profesionala se
organizeaza in functie de liniile de
perspectivd ale societdtii, contu-
rate Tn dinamica profesiunilor.

Caracterul prospectiv al pedago-
giei se oglindeste atit in proble-
mele cu caracter larg social, cit si
in actiunea concreta de formare a
copilului. Pedagogia, _ prin ins&si
sarcina sa de _a pregati _omuj so-
cietatii de miine, trebuie sa fie
Erm excelenta prospectiva, i tre-
uie, prin_aceasta, sa& joace roiul
cel mai dinamic in realizarea pro-
gresului uman. Dacd cercetarea
pedagogica nu este patrunsa de
aceasta idee, rolul sau se inver-
seaza, contribuind, prin inertia sa,
la Tncadrarea, n calapoadele So-
cietatii de ieri sau de azi, a gene-
ratiei active de miine.

Orientarea scolard si profesiona-
ld, prin caracterul ei pregnant for-
mativ pe care-l capatd in zilele
noastre, reprezinta unul din mij-
loacele prin care necesitatea a-
mintitd 151 capata eficientd. Aceas-
ta realitate scoate in evidentd o
sarcina importantd pentru persoa-
nele implicate in desdvirsirea pro-
cesului educativ al copilului si anu-
me de a tine seama ca viitorul se
contureaza descifrind trecutul, iar
prezentul se organizeaza intreva-
zind viitorul.

In lumina acestor date, rolul ori-
entdrii scolare si profesionale este

considerabil. Totusi, ea nu face alt-
ceva decit sd atragd atentia asu-
pra caracterului orientativ ‘al pro-
cesului de educatie, insistind, n a-
celasi timp, asupra necesitatii unei
individualizari mai  accentuate n
desfasurarea acestui proces. De a-
ceea, in vederea unel cit mai bu-
ne integrari scolare, iar ulterior,
pe plan social, a unei integrari
profesionale, trebuie sa se exercite
asupra_copilului, de catre intregul
corp didactic al scolii si prin tota-
litatea mijloacelor instructiv-educa-
tive, o actiune colectiva si unitara
de cunoastere, formare si conduce-
re. Aceasta implicd o apropiere de
copil, — o apropiere calda si pa-
trunsa_de simtul unei mari respon-
sabilitdti, in care sa-si  gaseasca
cuprinderea intregul _umanism _ pe-
dagogic,  caracteristic  epocii i
structurii societdtii noastre.

In momentul "~ actual. Ministerul
Invatamintului, prin  Institutul de
Stiinte Pedagogice, valorificind ex-
perienta existentd in tara noastra,
cit si informatiile provenite din stu-
dii de psihologie si  pedagogie
comparatd, este in cdutarea_ unei
forme de organizare, care sa per-
mitd realizarea Tn bune conditiuni
a acestei importante probleme. in-
fiintarea in 1967 a celor trei centre
de orientare scolard si profesio-
nala din Bucuresti, Cluj si lasi, cu
sarcina expresa de a defini bazele
metodologice ale orientdrii, pre-
cum si numirea_ primilor psihologi
scolari, sint realizari care marchea-
za un_inceput, dar, in acelasi
timp, si o linie de dezvoltare. Pro-
babil ca in curind se vor organiza
laboratoare interscolare de psiho-
logie in centrele mai mari, care
vor avea posibilitatea unor investi-
gatii in structura psihologica a per-
soanei la un nivel corespunzator
stadiului de dezvoltare pe care sti-
inta 1l are la ora actuald. Pentru
o dotare corespunzdtoare a aces-
tor unitdti, s-au facut comenzi de
aparatura in strdindatate si s-au
initiat actiuni _de confectionare |la
noi in tara. Datele capatate prin
metodele experimentale vor fi co-
roborate cu informatiile  obtinute
din urmarirea dezvoltarii copilului
si_a integrdrii lui in cadrul proce-
sului de ~Tnvdtamint. Aceastda cu-
noastere ampla va permite o bund
conducere a copilului in viatd si
va conditiona o realizare eficientd
a posibilitdtilor acestuia.

e pare, totusi, cd orientarea
scolara si profesionald, oricit i s-ar
largi sfera de actiune si i s-ar im-
bogati continutul, rdmine o proble-
ma numai, n  ansamblul altora,
care contribuie la buna realizare a

copilului, sau a persoanei in ge-
nere. ) o
Necesitatea unei actiuni de a-

sistentd _psihologicd sau psiho-pe-
dagogicd, generalizatd, care sa se
exercite la nivelul  persoanei din
anii ei cei mai tineri pina la virste
fnaintate, se contureazd tot mai
clar. Psihologia si pedagogia, ase-
menea medicinii, au  posibilitatea
de a oferi copilului, cit si omului

adult, sprijinul lor  permanent.
Schimbarile” care se produc in lu-
mea profesiunilor, prin introduce-
rea mecanizarii si, in special, a
automatizarii, ridicda  probleme de
asistentd pentru omul integrat in
rocesul de productie. La fel, evo-

utia_capacitatii de muncd, urma-
rita In ani, impune aceeasi necesi-
tate de intervenite. Longevitatea
in crestere, sesizabild in ultimii ani,
daca nu dorim s& fie numai o
prelungire o batrinetii, impune con-
servarea_potentialului energetic pi-
na la virste Tnaintate, ceea ce nu
este posibil fara o preocupare per-
manentd de om.

Daca rolul fundamental al sco-
lii este sd transmitd informatii si sa
formeze scheme operationale sau
deprinderi, in vederea  unei cit
mai adecvate integrdri sociale a
persoanei, astdzi, aceastd sarcind
nu se poate considera indeplinita
decit o data cu incheierea perioa-
dei active din viata omului.
~ Noi vorbim de necesitatea unei
institutii  de _ asistentd _psiho-peda-
gogica, pusa in serviciul copilului
cit si a omului adult, cu caracter
de centralizare si coordonare, in
vederea realizdrii a ceea ce se
cuprinde Tn acceptia pe_ _care Or-
ganizatia Mondiala a Sanatatii o
atribuie notiunii de sanatate, defi-
nind-o ca acea stare de bine ge-
neral — fizic, psihic si social.

lon Holban

DIFICULTATILE SI DEFICIEN-
TELE UNUI DICTIONAR

Reilectarea_imensului progres actual
al_cunoasterii umane, in_vocabular, este
evidenta. Un numar nesfirsit de cuvinte

noi reprezinta tot atitea incercdri ale
omului de stiinta menite a fixa, a
defini_cit mai reprezentativ un fenomen,
0 notiune. Daca remarcam o0 recenta

constatare a lingvistilor si anume ca
noile cuvinte nu mai au o etimologie
unitara, limba latinda nu-i mai inspira
pe creatorii de cuvinte noi, dificultatea
alcatuirii unui dictionar de neologisme
e si mai mare.

Apartinind cel mai des limbii engleze,
neologismele_ definind notiuni stiintifice
se integreaza foarte greu Tn limba. Un
exemplu: pentru cunoscutul  fenomen
din cibernetica — feed-back — se

mai cunosc in limba romana cel putin
sapte termeni utilizati de obicei Tn fun-
ctie de preferinta autorilor: aferentatie
recurenta, retroactiune,  antagonism,
interstimulent, conexiune inversa, afe-
renlatie inversa, legatura inversa, auto-
reglare. Opt sinonime pentru un singur
fenomen, trebuie sa recunoastem, este

prea mult |

Autorii Dictionarului de neologisme
(Ed. stiintifica, 1966), aflat la a Il-a
editie relevd, si pe drept cuvint, 0 mare
greutate Tn  alegerea vocabularului
stiintific si tehnic. ,,Criteriul dupa care
ne-am caldauzit Tn aceasta alegere, se
afirma in prefatd, a fost acela al
aparitiei termenifor in cel putin doua
stiluri ale limbii: numai in momentul in
care am gasit un cuvint in stilul stiinti-
fic si Tn cel beletristic de exemplu I-am
inclus in Dictionar. Asa se explica de
ce nu apar unii termeni care, in termi-
nologia unui anumit domeniu, sint de
egala importanta” (op. cit, p. 10). Apa-
rent solufia e acceptabila si utila, dar
uneori e foarte greu a aprecia daca un
cuvint circuld Tn ambele stiluri. In a-
cest sens, de exemplu amintitul termen
feed-back, definit in dictionar, desi in-
complet (printr-un sinonim — conexiune
inversa) nu credem a fi raspindit in sti-
lul beletristic. Nu cunoastem un repor-
taj, o nuvela care sa contina acest ter-

men si nu rar cuvintul e necunoscut
chiar pentru cei initiali in tainele lim-
bii. De ce atftea comentarii pe marginea
unui singur cuvint? Pentru ca adoptarea
termenului feed-back e un exemplu re-
prezentativ, facind parte dintr-o serie de
neologisme cu totul nepotrivite caracte-
risticilor limbii roméne. Circuitul neo-
logismelor trebuie reglementat, diri/at
stiintific. Pentru feed-back exista un si-

nonim mult mai romanesc propus de un
om de stiinfa, acad. Jules Nitulescu si
anume aferentatie recurentd (In .Spitalul”
nr. 3, 1963, p. 213) ce ar fi putut face par-
te din dictionar.

Introducerea unor termeni cu totul
straini structurii unei limbi duce la in-
suficienta Tntelegere a notiunii pe care
0 reprezintd cuvintul. Termenul ,,stress"
de origine englezd, fiind utilizat fn
Franfa, a provocat o reactie concretizata
in zeci de articole ce incercau a ana-
liza posibilitatile de traducere a cuvin-
tului. A aparut chiar un larg studiu a
lui E. Sergent intitulat tocmai ,,Com-
ment traduire stress?" In Dictionarul de
neologisme cuvintul stress lipseste, desi
e extrem de utilizat si la noi, poate spre
a elimina posibile comentarii. Nici a-
ceasta, Tnsa, nu-i o solutie. E prezent
cuvintul soc, care nu poate cuprinde in
nici un caz notiunile determinate de (ter-
menul) stress. Trebuie cautat un cuvint
adecvat. Unul din autorii Dictionarului,
C. Maneca, a semnat Tmpreuna cu eoni,
dr. V. Vasiiescu un articol privind neo-
logismele medicale (,,Probleme actua-
le “ale terminologiei medicale” — in
.Contemporanul” nr. 23/869, 1963). Cu
toate acestea, importantele propuneri
facute cu aceastd acazie de autori n-au
fost Tmplinite : neologismele circuld ne-
prelucrate, unele cu totul strdine gra-
maticii limbii romane, mai ales in medi-
cina, de asemenea apar mereu un numar
mare de prescurtari, care difera In
functie de autor, pentru aceleasi cu-
vinte. (A se vedea, de exemplu, sche-
mele_recente prezentind coagularea sin-
gelui).

Revenind la continutul Dictionarului,
dacd absenta unor neologisme poate ii
justificabild, Tn nici un caz nu pot lipsi,
de exemplu, termeni ce definesc stiinte
deosebit de actuale: bionica, informa-
tologia, sau chiar un termen ce apartine
scolii romanesti de endocrinologie —
ilikibiologie.

Principala deficientd a dictionarului
nu consta nsa in absenta sau prezenta
unor termeni stiintifici, ci in definirea
inexacta, uneori eronatd a unor cuvin-
te cunoscute. A fost deja semnalata in-
tr-un periodic literar, redarea Tingusta

a unor termeni ca expresionism (,,Cu-
rent literar si artistic decadent” — p
295), impresionism (,,curent idealist si
formalist” p. 376), simbolism (definit,
cu o tristd conciziune : ,curent in arta
si literatura burlghezé" p. 648 — atit
si nimic mai mult 1).

Dupa_parerea noastrd cele mai multe
inexactitati sint continute de termenii

medicali prezenti in Dictionar. Citeva
exemple, din multele posibile: antibi-
ograma (p.54) ar fi o ,,analizd a sin-

gelui..." (?!) In nici un caz antibiogra-
ma nu poale fi numitd analiza a sin-
gelui, ci a unui produs patologic, foar-
te variabil, functie de boald, localizare,

cel mai des pornindu-se de la puroi
si nu de la singe. Ultramicroscopul
(p. 728) e considerat ,,microscop de ma-
re precizie cu ajutorul caruia pot ii

examinate corpurile care nu sint vizi-
bile la microscopul obisnuit”. Definitia
e eronatd, pentru cd de fapt ultrami-
croscopul nu e altceva decit un microscop
obisnuit la care, prin adaugarea unui
dispozitiv carbonic, iluminarea obiecte-

lor se face_perpendicular pe directia axei
optice a_instrumentului. Microscopul p-
bisnuit in citeva secunde poate deveni
ultramicroscop. In ,,Dictionarul  limbii
romane moderne” (Ed. Academiei, 1958,
p. 902? termenul e definit corect. La cu-
vintul microscop (p. 459) e semnalat nu-
mai cel optic, vechi de sute de ani, ne-
amintindu-se nimic despre microscopul
electronic.

Limfopenia (p. 426) e considerata boa-
14, cind de fapt e un simptom prezent in
diferite boli. Definitia cuvintului limfo-
citd (p. 426 — corect se_spune limfocii)
este nesemnificativa caci s-ar potrivi sl
la orice altd globulda alba — ,leucocita
care are_un nucleu foarte mare". Anti-
dot (p.55) e definita o ,,substantd care
anuleaza puterea unei otravi, a unui
virus". Daca pentru otrava afirmatia e
adevarata, anularea efectului nociv al
virusurilor e incd o problema nerezol-
vata de stiintda. In ,,Dictionarul limbii
romane moderne"”, p. 32 — definitia e co-
rectd. ,

Ulcerul (p.728) e considerat, printre
altele, drept o ,.inflamatie a mucoasei
stomacului si duodenului®. Incorect: in-
flamatia e acceptata de unii autori drept
cel mult un factor etiologic gdeci infla-

matia = cauza, ulcerul — efect) si nu
e totuna cu ulcerul.
La pagina 386 — cuvintul inflamatie

e acceptat gresit sinonim cu umflatura.
Umflatura (qsau tumefactia) poate exis-
ta si fara inflamatie, de exemplu in ca-
zul unei tumori si este unul din cele
trei caractere esentiale ale inflamatiei
(celelalte doud fiind roseata — conges-
tia si cdldura locald).

Dischinezie biliara (p. 241? nu Tnseam-
na .incetinire a secretiei biliare™ ci tul-
burari variate in excretia bilei, ceea ce
este cu totul altceva.

Hemograma .. 357) nu _,,stabileste
compozifia _singelui”, ci ofera date nu-
mai in legatura cu globulele albe si ro-
sii. Exemplele pot continua. Este gre-
sitd, dupa parerea noastra si explica-
rea etimologiei unor termeni — de
exemplu tricocefal (p. 718) nu provine
de la cuvintul francez ,,tricocephale”, ci
din limba latina — trichos — par, ce-
phalus = cap, adica un vierme cu cor-
pul in forma de fir de par.

Am ales numai citeva exemple din
numeroasele posibile. Concluzia: la o
noua editie a Dictionarului este necesa-
ra revizuirea termenilor stiintifici in
sensul completarii sau corectarii de-
finitiilor precum si introducerea acelor
neologisme care, desi absente din edi-
tia a [l-a, circula totusi nu numai in voca-
bularul specialistilor. Credem util ca a-
utorii  Dictionarului sa solicite pentru
fiecare domeniu specialisti care sa fa-
cd parte din selectivul de redactie. A-
poi, finind seama de marea circulatie a
neologismelor, de frecventa acestora, de
faptul ca Dictionarul apare la intervale
mai mari de timp, o addenda editata pe-
riodic, de exemplu anual, ar reglementa
circulatia celor mai noi cuvinte introdu-
se Tn vocabular.

Departe de a fi doar un instrument de
lucru pentru specialist, Dictionarul de
neologisme e util deopotriva omului de
stiinta, elevului, studentului si, in ge-
neral, omului dornic sa-si largeascd ori-
zontul cultural. De aceea impreciziunile
amintite si inca altele nementionate in-
seamna raspindirea int-un tiraj consi-
derabil a unor erori generatoare de con-
fuzii, dezinformare si implicit un de-
serviciu adus vorbirii si scrierii corecte
a limbii roméne.

Valeriu Rusu



(Urmare din pag. 1)

Nu trebuie sa uitdam ca sen-
timentu! de grup se faureste
simultan cu diferentierea sexe-
lor, cu distantarea dintre ba-
ieti si fete: intre 9 si 13 ani
baietii se apropie mai mult
intre ei, iar fetele intre ele.
Izolarea sexelor in aceasta pe-

rioada ia forme de Tinstraina-
re mutualda ti uneori chiar de
conflict ti ostilitate; apropie-
rea urmeaza din nou, pe alt
plan, calitativ deosebit, in pe-
rioada adolescentei. Constiin-
ta de sine ne surprinde prin-
tr-o noua rezonanta; eul apa-
re intr-o noua postura dicta-
td de apartenenta de sex, Se in-
cepe prin trdirea contrastelor
si se continua prin aspiratia
spre armonie, spre poezia {i
freamatul primei iubiri.
Detasarea de grup ti gravi-
tatia spre o lume mai perso-
nald, independenta ti autono-

profil prin excelenta profesio-
nal. Constiinta de sine se con-
solideaza de data aceasta
prin vointa de a se conforma
unui ,,plan de viata", de a se
apropia de un model liber a-
les si de a-1 fauri iIn mod in-
dependent. Autosupunerea ia
locul supunerii; norma de con-
duita se transforma 1n lege
suverana votata de un eu au-
tonom; etapa a vointei libere,
a autocontrolului, a creatiei
personale ti ai originalitatii.
Complexul proces al dezvol-
tarii ni se infatiseaza, schema-
tic, ca o desprindere progre-
siva a individului de familie,
de profesor ti, in fine, de ,,con-
stringerea” externa a societatii.
Aceastd detasare si indepen-
denta progresiva reprezintd n
acelasi timp o etapa de obiec-
tivare a eului, de integrare a
acestuia Tn societate. Gradul
maxim de  constiintd  perso-

intelege ca nu poate fi vorba
de o simpla deplasare meca-
nica cu un an a planurilor,
programelor, manualelor si me-
todelor existente astazi la cla-
sa intlia. Este de asemenea
deosebit de importanta preo-
cuparea de orientare a elevi-
lor spre o activitate sau alta
potrivit Tnclinatiilor, aptitudini-
lor si intereselor lor. Absolvi-
rea scolii generale la virsta
de 16 ani corespunde fTncepu-
tului de maturizare emotiona-
la si sociala pe plan profe-
sional a adolescentului. S-ar
fi putut prevedea insa o preo-
cupare mai neta privind pre-
gatirea unor cadre de psiho-
logi scolari, a caror activitate
s-a dovedit atit de utilda in
alte tari. De asemenea, dife-
rentierea Tnvatamintului de la
virsta de 14 ani este confor-
ma profilarii intereselor si ap-
titudinilor adolescentului. Se

METAMORFOZELE

PERSONALITATII

ma, Tncepe cu adolescenta,
virsta ,,metafizica"”, a sisteme-

lor ti teoriilor, cind, prin de-
pasirea limitelor realitatii con-
crete se faureste o lume idea-
la si posibila, populatda insa
adesea cu visuri himerice. A-
cest sentiment al ,unicitatii”,
al izolarii ti singuratatii este
nedespartit totusi de acel al
sociabilitatii ti grijei de altul;
este virsta ,adevaratei" prie-
tenii; pendulatii nesfirtite n-
tre egoism ti altruism ; oscilatii
necontenite Tntre preocuparea

de sine pina la megalomanie
ti atitudinea de modestie pina

la uitarea de sine. In limitele
acestor pendulatii se instaurea-
za treptat echilibrul necesar
ti inerent al fazei de coopera-
re, colaborare ti integrare a
personalitatii  in societate, in-
tr-un climat nou, de egalita-
te, justitie ti respect reciproc.

Adolescenta este
de sine a personalitatii ti rea-
lizarea acesteia pe planul va-
lorilor sociale; este cautare
febrila a wunui loc in vastul
arhipelag al rolurilor sociale;

este efort de fixare a pozi-
tiei intr-un statut social, cu

cautarea

nald este ti o atitudine de a-
deziune lai valorile sociale, o
efervescentd a sentimentului de
solidaritate ti cooperare; de
la educatie la autoeducatie,
de la o moralda heteronoma
spre una autonoma, de la su-
punerea ireflexiva spre una
criticA ti autocritica. Maximum
de autonomie ti independenta
este ti gradul cel mai Tnalt
de responsabilitate ti constiin-
td de altul. Pe fondul eredi-
tatii ti al tiparelor familiale se
tes ti se brodeaza desene u-
nice ti originale ale experien-
tei personale; ele se fauresc
cu pricepere ti se stilizeaza

cu efort de vointd tenace ti
perseverentd a personalitatii.

Care este semnificatia pe
care o dobindesc, Tn lumina

metamorfozelor cunoscute, noi-
privind dezvoltarea
Tnvatamintului de cultura ge-

nerala? Ne oprim asupra citor-
va dintre ele.

Datele psihologice ti expe-
rienta scolii din alte tari ™n-
dreptatesc masural de a se
Tncepe scoala> de cultura ge-
nerala la virsta de 6 ani. Se

le masuri

documente

0 Scrisoare necunoscuta a lui
ION BUDAI-DELEANU
catre mitropolitul Moldovei

In colectia de documente
istorice a Bibliotecii Aca-
demiei R. S. Romania, sub
cota 118 — LXXXVIII, se
afla textul autograf al unei

retioase scrisori a lui |
udai-Deleanu, din 11 ia-
nuarie 1812, adresatda mitro-
politului de atunci al Mol-
dovei, Gavril Banulescu. Pe
linga faptul ca aduce unele
stiri noi privitoare la preo-
cuparile istorice ale lui Bu-
dal-Deleanu, aceastd scri-
soare este 0 marturie a Sso-

licitudinii cu care s-a ofe-
rit el, in timp ce era con-
silier ia tribunalul din Lem-
berg, sa ajute pe mitropoli-
tul din lasi in actiunea de
adunare a vechilor docu-

mente romanesti aflate in
proprietatea unor institutii
sau a unor persoane parti-
culare din Galitia. Totoda-
ta, scrisoarea atestd faptul,
necunoscut pina acum, ca
Budai-Deleanu a Intretinut
corespondenta si a avut re-
latii de prietenie cu mitro-
politul Gavril Banulescu,
care era tot ardelean, de
prin partile N&asaudului.
Reproducem mai ios tex-
tul integral al acestei scri-
sori, cu sentimentul ca pu-
nem la indemina celor in-
teresati citeva informatii
pretioase relative la activi-
tatea multilaterala a cunos-
cutului carturar ardelean.

N. A. Ursu

constata grija de a nu ne a-
bate de la legea suprema (si
aproape banald) a dezvoltarii:
solicitare potrivita la timpul
potrivit; Tnvatarea nici prea de-
vreme, nici prea tirziu.
Sporirea ponderii discipline-
lor umaniste este deosebit de
salutara pentru dezvoltarea
personalitatii. Spre a se evita
deosebirile prea mari ti dau-
natoare Tintre  elevii aceleiasi

clase cu privire la virsta lor
intelectuald, scolara, fiziologi-

ca ti cronologica, este nece-
sar sd se acorde atentie fe-
nomenului raminerii in  urma
la Tnvatatura a elevilor. Si
aici este necesar ajutorul psi-
hologului tcolar.

In  concluzie,
gerea ca masurile preconizate
n studiile privind dezvoltarea
atit ai Tnvatamintului de cul-

avem convin-

turd generala cit ti a celui
profesional ti tehnic vor creai
conditii superioare pentru for-
marea ti cristalizarea persona-
litatii  ti integrarea tinarului

ca fortd creatoare Tn Ilumea
valorilor noastre nationale si
general umane.

Liov, 11 ghenariu 812 c. v.

Precinstite Parinte,

Ravasul sfintiii tale din 15
henariu an trecut am priimit
a 10 a lunii curgatoare, a-
deca dupa un an fara cinci
zile, si era bagat Tntr-o scri-
soare a sfintiii_sale Veniamin,
egumenul manastirii din Sla-
tina. datd Tntru 7 iulie an
811, dintru care am Tntales
cd mai sus numitul ravas a
sfintiii tale au_ Tntirziat la

Slatina o jumatate de an,
iara unde au mai poposit alta
jumatate nu pot precepe, fara
numa socotesc a gicire ca au
fost oprit despre sfintia sa
arhimandritul din Cernaut,
pentru ca amindoao _scrisori
mi furd date de catra un
cutare, cu numele sfintiii sale
aihimandritului... Aceste sciiu
noma pentru ca sa pod cu-
noaste pricina Tmpedecarii si
ca TIntru viitori sa te poti
chivernisi.

Cit priveste treaba pentru
care Tmi scrii sf. ta, adeca
danii si zapisuri domnesti ce
slujesc’  sfintei_ Metropolii si
manastirilor din Moldova, a-
devarat ca t-am aratat mul-
te, Tnsa sa cuvine a sti ca
aceste nu era ale mele, ci
numai Tmprumutate ca sa le
cetesc si sa fac trebuincioa-
sele Tnsarcinari pentru istoria
patriii mele care scriu si al-
catuiesc de multd vreme
Tncoace. Dintru prescurtul es-
tract (perilipsis) care am fa-
cut despre acele pentru tre-
buinta mea, bucuros parta-
sesc sfintiii tale un izvod pre-
cum supt A s-au alaturat.

lar sa stii ca afara de aceste
sint si alte pre multe ce slu-

afara de folosul ce pot avea
slujind de dovada pentru mo-

a _vechimii, fiind scrise de

sa pot tinea la arhivai Me-
tropoliii ca neste odoara scum-

ticesti la multe Tmpregiurari.
Numa cit la o treaba ca a-
ceasta trebuie sa sd cumpa-
teze lucrul cu multa ginga-
sie si foarte delicat, ca sa nu
preceapa aceia Tntru a caror
mini sa afla acest feli de
documenturi cum ca vreti
Dumneavoastre a le rascum- bine la Cernaut,
para, caci atuncea ar putea ’
sa faca un pret preste ma-
surd. Deci deaca are Metro-
polia gind sd le aiba, precum putin, Tncai 50 de galbeni,
| _manastirile, sa nu-s ivasca cici deacid te vei
gindul sau la fiescare, ci nu- i
mai _unui om vrednic de cre-
dintd. Nice socotesc a fi bine
ca sa vie de-acolo unul pen-
tru aceasta treaba, caci sin-
gur nu va savirsi nimic, iar ce-mi vei trimite,
spuindu-s la altii sfatul sa
va vedi lucrul. Eu stiu sin-

GEOGRAFIA,

STIINTA SI OBIECT DE PREDARE

Definindu-si tot mai precis obiectul ti
metodele de cercetare, geografia contempo-
randa se dezvoltd Tn mod complex, diversi-
ficindu-se in numeroase ramuri speciale,
pind la astrogeografie.

Evolutia tehnico-ttiintifica a facut ca toate
stiintele exacte, intre care ti geografia, sa-ti
dezvolte in mod impetuos continutul, sa-ti
fnnoiascd metodele ti mijloacele de cerce-
tare, capatind un pronuntat caracter apli-
cativ. ntre cercetarea geografica ti conti-
nutul geografiei ca obiect de invatamint
trebuie sa existe o strinsa legaturda. Cuce-
ririle moderne ale stiintei geografice, bazate
pe metode de investigatie noi, au devenit
astazi componente ale culturii umane, des-
pre care trebuie sd ia cunostintd ti elevul,
in timpul scolarizarii, fara a deveni prin
aceasta un specialist. Cunostintele geogra-
fice predate in scoala de culturd generala
ti ™n licee trebuie, deci, mereu adaptate,
reducindu-se la minimum decalajul dintre
noile cuceriri ale stiintei si modul prezentarii
didactice. Este cunoscut ca volumul ideilor
fundamentale ti a termenilor tehnico-stiinti-
fici din domeniul geografiei sporeste mereu,
cad limbajul geografiei se Tmbogateste, iar
elevul este solicitat sa asimileze un numar
de idei si termeni stiintifici noi. Programele
ti manualele scolare inca n-au reusit sai
precizeze volumul acestor termeni. Asimila-
rea lor trebuie facutd pe baza de analiza
si sinteza, prin rationamente de la feno-
menul concret la ,,notiune™ ti invers.

Studiul privind dezvoltarea Tnvatamintului
de culturd generala din tara noastra publi-
cat recent aratda ca volumul cunostintelor
predate elevilor in scoala a fost mereu dimi-
nuat; mai mult, geografia Romaniei a fost
scoasa din programul examenului de ba-
calaureat.

Nu trebuie ignorat insa ca Tinvatamintui
geografic are o deosebita importanta in-
structiv-educativa, laturi ce se dezvoita si-
multan in procesul predarii acestui obiect.
Din acest punct de vedere, credem ca este
binevenitd introducerea geografiei patriei
in clasele Xl ti Xll, deoarece ea contribuie
la Tntelegerea politicii economice a partidu-
lui ti statului nostru, a dinamicii economiei
tarii, educind elevii in spiritul patriotismului
socialist.

Excursiile ti observatiile geografice de te-
ren, folosite tot mai mult Tn predarea geo-
grafiei, deprind elevii de a descoperi legatu-
rile cauzale, legile ti corelatiile existente
dintre obiectele si fenomenele geografice,
dezvoltindu-le gindirea logica ti ntelegerea
concreta a notiunii de interdependenta din-
tre procesele geografice ti viata omului. Lar-
gind orizontul intelectual sau de cultura ge-
nerald, geografia contribuie la dezvoltarea
imaginatiei elevilor si-i Tharmeaza cu cu-
nostinte necesare intelegerii juste a procese-
lor si fenomenelor din naturd si societate.
Elevii ajung astfel la convingerea ca legile
generale se aplica si la geografia fizica re-
gionala (tari, continente etc.). Prin studiu!
geografiei economice se dobindesc nume-
roase cunostinte despre geografia populatiei,
regimul politic, si economic al tarilor cu
sisteme social-economice diferite. Studiind
procesele si fenomenele din mediul geogra-
fic Tn cauzalitatea si interdependenta lor,
geografia fizica dezvaluie schimbarile pro-
duse in timp, materialitatea lor ca si influ-
entele reciproce dintre om ti natura.

intelegerea cauzelor ti a legilor de care
depind fenomenele geografice din naturg,
contribuie la formarea conceptiei stiintifice,
materialist-dialectice, asupra lumii. Lectiile
de geografia patriei ajutd elevii sd cunoas-

va dobindi mai

tot este cuvios lucru ca cu

toreste. Numa,

las as face tot chipul ca
le dobindesc la mina, caci

au si alt mai mare pret

mai batrini domni a Ta-
Moldovii si drept aceasta

Dar preste aceasta pot
dovezi istoricesti si_ poli-

respondentie si

gur unde sint si pot sa des- guri ovilite nice
chid carare la aceasta. Fi-va
jesc o parte Metropoliii, iar cu putinta sa avem orighi-
alta manastirilor _si, precum
socotesc eu, ori sa fie de ce-
va_ trebuinta astdzi Metropo-
liii si manastirilor, ori sa nu

nalurile, adeca izvoadele cele
de urice, atunci nime nu le
curund si mai
nu [va] fi
voi do-
izvoade
prescrise si  Tntarite judeca-
precum bine
vei sti sfintia ta, ca lucruri
ca aceste fara chieltuiala nu
sa pot ispravi, caci trebuie a
darui nu numai
cui paza se afla aceste mai
sus numite urice, ci si
ce vor prescrie si

maci. Incit e pentru
rea si_osteneala mea,
ros voi jertfi-o preteniii sfin-
tiii tale” si binelufi] a sfin-
telor locuri. Deci
tia ta sama cum sa cade din-
tru alaturata supt A
nare si din cele ce am zis
(ca si alte mai
suri, danii_si hotarnice afara
de acele sa afla) cum ca vor
fi de trebuinta, sa-rn scrii cit Siret Tn tinutul Sucevei, a-
mai curund, si cartea poti sa
indreptezi prin negutatorii de cu Tntarire domneascd si a
aici ce sa afla la las sau mai i

lesne decit mine ;
utinta de urice,
documenturile aceste sa le bTndi de bunda sama
aiba Metropolia si manastirile
sau Tn orighinal sau macar Tn
copie. Sa fiu eu metropolit

supt a

luind sfin-

Tnsem-

ce au co-
tovarasie cu
cei de aici, dar Tmpreuna sa
trimiti si chieltuiala, si cit de

haractiriului mieu,
credintat pentru toate,
nu-ti voi duce treaba
sit, Tn toata vreme eu voi fi
raspunzatori pentru chieltuiala
ca am din mila Dumne-
zeu de unde trai, si la cisti-

cd, de asemeni, conditiile si resursele na-
turale, dezvoltarea si particularitatile ramu-
rilor economiei nationale, frumusetile tarii
ca si realizarea oamenilor muncii in toate
domeniile de activitate. Geografia—ca obiect
de invatamint — dispune apoi de un pretios
material ce poate fi folosit cu mult succes
la educarea estetica si a vointei elevilor,
in educarea caracterului si simtului lor de
raspundere, a perseverentei ca si in forma-
rea unei atitudini active fata de viata. lata
de ce, modalitatile Tnvatamintului geografic
formeaza in prezent obiectul unor largi pre-
ocupari, atit in tara noastra ca si in cadrul
Comisiei din Uniunea Geografica Internatio-
nala (U.l.G.).

Predarea cunostintelor geografice la ni-
velul cuceririlor contemporane implica o
innoire a metodelor ti mijloacelor de pre-
dare. Modernizarea predarii acestui obiect
necesita tot mai mult 1 folosirea mijloa-
celor audio-vizuale pe care tehnica actuala
le pune la dispozitia scolilor : radio, discuri,
diafilme, magnetofoane, film, televiziune etc.

Continutul planurilor si programelor sco-
lare de geografie, prin studiul dezvoltarii
nvatamintului de cultura generala, trebuie
sa aseze geografia ca un obiect principal
la toate clasele de la a lll-a pina la a Xil-a.

in acest context trebuie renuntat la con-
servatorism, la metodele care fac din elevi
simpli acumulatori de informatii si frineaza
dezvoltarea capacitatii lor. Predarea Tmbi-
nata a geografiel generale cu cea regionala
pornind de la orizontul local la globul pa-
mintesc (inductiv), dar si pe cale inversa
(deductiv), spre a putea forma prin compo-
rati un om care judeca ti gindette, este
calea Tinsusirii temeinice a cunostintelor.

Acest fapt implica insd si unele schimbari
in structura manualelor existente, deoarece,
este cunoscut cd geografia generala face uz
mai ales de notiuni, legitati etc., pe cind
geografia regionala cuprinde un complex de
numiri geografice, care se adreseaza nv>
mult memoriei. in acest ultim caz, geografia
capata un caracter static si descriptivist.

Dar toate aceste fapte pun 1n discutie
si problema revizuirii sistemului ciclic n
predarea acestui obiect.

Multe discipline geografice, predate la u-
niversitate, viitorilor profesori, nu figureaza
astazi in programele scolare. Ne referim in-
deosebi la geografia populatiei care, in
liceele din trecut se preda sub forma unui
curs de ,antropogeografie”, ca si lo geo-
grafia economica generalda sau de ramura.
Aceste discipline geografice de mare im-
portanta instructiv-educativd ar putea fi
predate in clasa a X-a, deoarece geografia
Romaniei este bine situata la clasele Xl si
XIl. Pentru cimentarea culturii generale, c;
laturi de istoria patriei, ar trebui sa figu-
reze la bacalaureat si geografia tarii.

Apreciez in mod deosebit initiativa ,,Socie-
tatii de stiinte geografice” din Romania, de
a organiza in acest an un colocviu national
cu tema ,,geografia in scoald”, in cadru! ca-
ruia se vor prezenta figuri de profesori de
geografie ca Simion Mehedinti, G. V I$an,
C. Bratescu, M. David s.a., ca si cele moi
noi metode si mijloace de predare a geo-
grafiei. Se va analiza cu acest prilej termi-
nologia geografica, manualele si atlasele
de geografie, cit si rolul excursiilor si al
lecturilor geografice.

In acest mod, geografia din scoala noa-
stra se va ridica la nivelul cerintelor si exi-
gentelor nationale si internationale.

Conf. univ. Al. Obreja

odinioara
n-am intins pina acum mina.

Uricele ce sa afla la mina
mea si care le pot da astdzi
fiescarui sint aceste :

1. O scrisoare a lui_Alexan-
dru Voda, prin care Tntareste
dania mosiilor Provorotie si
Oprisinta a manastirii Moldo-
vita, din anul 6926, scrisa slo-
veneste pe pargamina si cu
pecetea domneasca Tntreaga.

2. O _carte de vinzare a e-
piscopiii de la Roman, prin
care vinde o siliste Cauesti
pe Prut in tinutul lasului lui
celor Solomon Birladeanul, din anul

vor tal- 7169,
Tmbla-

3. O scrisoare a lui Istratie
Dabija Voda, prin care inta-
reste. cumparatura mosiii Cau-
esti despre episcopia Roma-
nului Iu[i] Solomon Birla-
deanul facuta.

4. Un zapis, prin care So-
lomon Birladeanul satul Cau-
esti, precum_s-au zis mai sus,

bucu-

multe  zapi- vinde sfintii Metropolii, iar

Metropolia da lui __Solomon
Birladeanul satul Calinesti pe

deca o schimbatura facuta,

tot divanului.

Deaca vor fi aceste urice
supt numarul 1234 de tre-
buinta, aceste le pot da eu,
ca sint a mele.

Drept aceasta, facind Tndes-

ncredinta tul poftii sfintiii tale si dato-
fi Tn- riii mele, ramii asteptind cu-
si de rund raspuns.
la fir- Al sfintiii tale purure voi-

tori de bine, adevarat prie-
ten si smerita sluga,

IOAN BUDAI,
Consiliariu

virtos



CRONICA

on Necoirescu 1sToric LITERAR sau MULT ZGOMOT PENTRU NIMIC

CONCEPTE
FABRICATE

Efectiv, o istorie literara se
elaboreaza pe baza unui prin-
cipiu estetic superior ti, fiind
opera de sinteza, intr-un anu-
mit sens definitivd, ea exclude
automat falsele valori. Viata li-
teraturii care e, altfel spus,

singura realitate care interesea-

za in mod absolut, nu se fi-
xeaza 1n compartimente izola-

te, capitole, paragrafe. Inten-
tia, foarte laudabila (vai! cit
de repede uitam...! De ce o
nouda istorie literara cind a lui
G. Caélinescu sta si asteapta s
fie tiparita ?) a Iui I. Negoi-
tescu de a scrie o istorie lite-
rard ti publicarea ,planului”
deruteaza, produce rezerve, vo-
ciferari din ce in ce mai au-
zite. E un fapt firesc ti nu
vedem de ce ar trece neob-
servat, necontrolat.

E chemat, are |. Negoitescu
vocatia marilor sinteze, ai unor
pinze enorme Tn care sa se
vada un relief bine prins, lu-
minat ? Poate el desfasura pe
suprafete mari, fara sa se Tm-
potmoleascd, sa se rataceasca
inevitabil, aparatura necesara
unei perceptii critice ietite din
comun? Este el criticul a ca-
rui personalitate, activitate, pu-

e de creatie critica sd faca
.jsibila o opera de interes na-
tional ? Nu contestdm si nici
nu privim cu indiferenta car-
tile sale in totalitate, dar nu e,
(poate ne intelam), istoricul li-

_STRAS-
NICUL
SUFLET"

(Urmare din pag. a 3-a)

Eminescu, eliminate din preo-
cuparile lui. Nu vad pe ce ne
putem Tintemeia cind susti-
nem un_asemenea lucru. De
unde stim cd Eminescu, traind
80 de ani nu 39, n-ar fi reluat
unele ciorne spre a le defini-
tiva, Presupunerea mi se pare
cu atft mai Tntemeiatd cu cit
avem, si asa, mai multe va-
riante pe aceeasi tema (ca n
cazul poeziei ,Mai am un sin-
gur dor"). Ca in unele postu-
me avem frumuseti deosebite
pe care poetul nu le-a reluat
in poeziile_definitive, este, ia-
rasi, adevarat. Sa nu uitam,
insa, cda nu toate postumele
sint de aceeasi valoare. M-as
fi asteptat ca Negoitescu sa
nu se opreasca la citeva piese,
cu intentia de a pune la n-
doiald pina si gustul lui' Emi-
nescu asupra propriei sale o-
pere, ci sa urmareascd varian-
tele tuturor poeziilor in com-
paratie cu textul considerat
definitiv. Daca ar fi procedat

asa cu ,Glossa", spre exem-
plu, ar fi putut vedea n ce
masurd ,,variantele” pastrate

n rindul ciornelor sint depar-
te de textul cunoscut.

Semnele de Tntrebare, ridi-
cate incidental aici, mi-au ve-
nit in minte n vremea lecturii
planului propus de 1. Negoi-
tescu. Nu mi se pare potrivit
sa intram Tn amanunte. Voi
spune, totusi, ca pe alocuri,
autorul se arata tributar ace-
luiasi George Calinescu, du‘pé
cum nu-i strain nici de influ-
enta lui E. Lovinescu. Sd mai
adaugam, aici, intelegerea mai
larga pentru activitatea sibie-
nilor, in dauna altora? O is-

terar care sa scoatd, sa fixeze
cu precizie tipurile de valori
estetice ale literaturii romane.
Mai degraba Al. Piru, Adrian
Marino, Dumitru Micu, N. Ma-
nolescu.

Sa faci o istorie absolut su-
biectivd nu e totuna cu accep-
tarea unui principiu  superior
istoric, estetic, partial cultural
care sa te salveze de a misti-
fica, denatura valorile si apoi
sa-l pdarasesti din motive de
strategie literara. Caci asa cum
se prezintd ,planul”, s-o spu-
nem in mod deschis, el nu
ntregeste valorile literaturii ro-
mane, nu le face sa existe in
totalitate, complet, ci le sim-
plifica, le diminueaza, le re-
duce dimensiunile ti, incercind
sa impuna, anuleaza, le ascun-
de voluntar sau involuntar. In

aceasta parte ti poate nu alt-
undeva std golul imens pe care
se sprijina ,,planul” acestei ,,is-
torii'... Tncadrarea intr-un cu-
rent, stil, scoald, reduce auto-
mat posibilitatea operei de a
avea mai multe existente struc-
turi. G. Cosbuc e... ,semana-
torist I'' El e un clasic, un rea-
list, un Creanga al Transilva-

niei, cum spuneam in alta par-
te ti nu vad, bineinteles, citit
nedidactic, valoarea operei de-
cit in putinta de a crea un
lirism obiectiv ti o epopee ti-
pic romaneasca. La fel Liviu
Rebreanu. Toate, dar absolut
toate delimitarile sint gresite si
lon Negoitescu, repet, falsifica

torie literara traieste prin jus-
tetea punctelor de vedere teo-
retice si prin realizarea fie»

carui capitol Tn parte. M. Dra-
gomirescu a acordat prea mare
credit colaboratorilor de la
»convorbiri critice”, Eugen Lo-
vinescu a supraevaluat litera-
tura de la ,Shurdtorul” Tn
dauna celei reprezentate de

alte curente, lorga si Bogdan-
Duica s-au dovedit prea putin
sensibili in fata literaturii noi.
Ovid Densusianu i-a nedrep-
tatit pe cei care n-au cola-
borat la ,Viata noud". Nu
vreau sa fac propuneri de
nume noi de scriitori, care sa
intre in planul lui Negoitescu

pe motivul cd orice criteriu
este mai mult sau mai putin
subiectiv si, in al doilea rind,
pind la realizarea cartii s-ar
putea ca autorul Tnsusi s& a-
jungd la concluzii oarecum
deosebite. Voi spune, Tnsd, ca

din plan rezultd oarecare ne-
sigurantd, T unele capitole

mari ca Eminescu, Creanga,
Sadoveanu, Rebreanu, Blaga etc.
a caror reformulare se impune
nu numai din motivul ca sub
forma de acuma autorii res-
pectivi sint minimalizati ci si
din cauzd ca viziunea asupra
lor, din acest punct de vedere,
este neconformd cu_ realitatea.
Ne-am oprit la citeva nume
mari desi pot fi citate si al-
tele.

Urmdrind evolutia literaturii
noastre, in impunatoarea carte
a lui Calinescu, constati, cu
deosebita satisfactie, ca unii
dintre scriitorii cei mai mari
s-au bucurat de caracterizari

cum nu se poate mai juste:
Budai-Deleanu, |. Heliade Ra-
dulescu, Titu  Maiorescu,
Creanga, Slavici, Goga, Re-

breanu, Sadoveanu, Tudor Ar-
ghezi etc. sint mai_bine ,,prinsi”
in cartea lui Célinescu de-
cit in cutare monografie, ope-
ia de o viatd a cutarui cer-
cetator.

In fata istoricului literar de
astazi stau, asadar, doud o-
biective importante: corecta-
rea afirmatillor necorespunza-
toare din trecut si gasirea po-
sibilitdtii de a exprima altfel
adevérurile stabilite de Tnain-
tasi. Este tot ceea ce 1i putem
dori nu numai fiecarui Istoric
literar in parte ci si culturii
noastre nationale.

viata unei literaturi care nu
poate intra, n-are cum s-o faca,
in ,,planul™ sdu exclusivist, trist
de neprincipial, rau-sistematic.
Ca nu avem un ,clasicism" ro-
manesc e o eroare, 0 teza ne-
controlata. El apare, evident,
destul de tirziu (,,Tiganiada"),
dar a-l neglija e nepermis. Pu-
tem vorbi de un clasicism 1in
perioada luminilor ti mai ales a
Junimii. Notiunea are un sens
de opera durabila, de curent
literar, de aplicare a unei es-
tetici clasice. Al. Odobescu e
un clasic, la fel Hogas, sa nu
mai vorbim de Eminescu, Crean-
ga, Caragiale, Cotbuc, Slavici.

Clasicismul romanesc e de na-
turd strict valoricd, istoric pri-
vind nu-ti pierde individualita-
tea.

Sa fie ,romantic lucid” Al
Phillippide ? ,Lirism obiectiv" la
lon Vinea, Adrian Maniu ?
,Estetism integrat ti desinte-
grat”... Perpessicius ?! Sint va-

lori Dominic Stanca, T. Pica ?

Tabloul de valori literare a
lui lon Negoitescu e fals ti, ceeai
ce e mai trist, mai grav, e ca

reduce viata literaturii la o
schema& preconceputa, neade-
varatda. Cum poti sa demon-

strezi, sd clasifici, sa definesti
a priort cind procesul trebuie
efectuat invers ? Opera condi-

tioneaza, mai mult, dicteaza,
face posibila viata unei litera-
turi si deci istoria acestei vieti
ti nu etichetele, sistematizarile
gresite sint capitale. Principiul
superior al unei istorii literare
trebuie scos din viata operelor
ti nu din concepte fabricate.
Daca lon Negoitescu va scrie 0
Istorie. .., nu trebuie s-o faci
dupa plan, ci dupa valorile &-
Xistente, clasice.

Zaharia Sangeorzan

INTRE

REALI-
TATE

S| FAN-
TEZIE

(Urmare din pag. a 3-a)

preia in mod paradoxal de la
ce! mai dogmatic dintre ei su-
gestii de terminologie drago-
miresciand, cu accent aparte
pe befia de epitete. Expresio-
nismul devine la el ,,mistic si
social", ori ,,social si mistic",
apoi, pe rind, ,,magic"si ,,epic"
jar estetismul, de bunda seama
obsedant, este cind ,,integrant
si dezintegrant”, cind ,,balca-
nic", c¢in ,,material”, cind
real". Este un dogmatism al
metaforei, care sugereaza 1n

OPACITATE
ESTETICA

Mi se pare ca s-a facut prea
mare zgomot Tn jurul unei fan-
tome. Unui proiect de istorie
a literaturii pe care orice sco-
lar furios si-l poate imagina
convenindu-i sa includa in ma-
culatoarele safe numai acea
parte a literaturii care-i este
accesibila, restul fiind ,,ines-
tetic", ﬁargumentul pare suna-
tor, scolarul nu-i lipsit de oa-
recare inteligenta_practica), nu
cred ca trebuie sa i se acorde
atita atentie, chiar daca aceas-
ta ,.intenfie" apartine unui cri-
tic de talia lui I. Negoitescu.
De aceea, nu planul istoriei
sale 1l voi discuta_aici. Proiec-
tele, ca orice proiecte pot ra-
mine si _neimplinite, tot asa
cum, dacd au cumva sansa
de-a ii ispravite, asupra lor se
poate asterne de la Tnceput
rugina timpului, pentru ca, la

urma urmei, dintre toate lu-
crurile de pe pamint hirtia
este cea mal rabdatoare.

Altceva mi-as ingadui totusi
sa-i sugerez acestul Fantomas
al criticii si istoriei literare
contemporane. Dincolo de fron-
da si de curaj, pentru o aven-
turd ca aceea proiectata recent
de domnia sa, mai trebuie o

mare putere de-a intui ade-
varatele valori dintre asa de
multele locuri comune, mai
trebuie, apoi, un anumit grad

de comprehensivitate si, n
sfirsit, este absolut necesar sa
nu credem ca lumea se naste

chip previzibil doar uniformi-
zarea ca si in cazul extinderii
forfate a unor categorii stilis-
tice blagiene ca, sa zicem,
»magia cuvintului”, la carac-
terizarea vechilor carturari (v.
cap. 2).
Ambiguitatile, pretiozitatea,
ori chiar insuficienta substan-
tei sint tradate si de titluri
sau subtitluri ca acestea:
Traditia résariteana (cap. 43),
Tranzitia (cap, 57), Subconsti-
inta europeand, Supraromantis-
mul etc.

Prin practicarea mai consec-
venta a criticii la zi, aspirind
la o cuprindere totala cit mai
realistd a literaturii, criticul ar

utea deocamdatd trece Tn um-
rd o serie de nume din cri-
tica foarte tinara care, evident,
nu s-au putut contura Tnca.
Tineri cronicari si foiletonisti
ca Mircea Martin, C. Stanescu,
M. Ungheanu, G. Dimisianu,
Valeriu Cristea dintre care, de
altfel, doar unul cu un volum,
sint prea devreme ,.eternizati”,
Printre alte curiozitati este_ si
aceea ca dintre istoricii lite-
rari cu o personalitate bine
definita sint omisi D. Caracos-
tea, N. Cartojan si D. Fopo-
vicl, iar de azi, Const. Ciopra-
ga_ si Mircea Zaciu, cu 0 ac-
tivitate prestigioasa, fertila In
atitea privinte. )

Marile istorii literare — si
asa 0 dorim si pe cea a lui
lon Negoitescu — nu s-au
remarcat niciodata prin regre-
tabile lacune de Intuifie. Si
nu intimplator, in cele mai
multe cazuri, timpul le-a fost
prieten.

PROLIFERAREA AMBITIE

(Urmare din pag. a 3-a)

directii fundamentale de evo-
lutie.” Ma gindesc bun&oaréd la
Caragiale. El este tratat ntr-o

subdiviziune a  capitolului
Naturalismul Tn timp ce lui
Radu Stanca ! se acordda un
capitol Tn exclusivitate (Tea-
trul lui Radu Stanca, cap. 56),
pentru ca despre teatrul lui
Camil Petrescu sda nu se sufle
nicaieri nici o vorba. Nu vreau
sa subliniez aici meritele dra-
maturgiei lui Camil Petrescu

si cu atit mai putin a lui Ca-
ragiale dar disproportia trata-
rii acestora este de-a dreptul
tendentioasd. Exemple relativ
identice se pot gasi si_in a-
bordarea literaturii vechi. Nici
un cuvint despre Grigore U-
reche. Nimic ~ despre Antim
Ivireanul. Mai dificile mi se
par insa a fi lucrurile atunci
cind lon Negoitescu abordea-
za literatura contemporana si
actualda. Intr-un capitol, buna-
oara, Direcfia anti-estetica :
Dobrogeanu-Gherea sint doua

o datd cu noi. Mirajul calines-
cian, domnule 1. Negoitescu,
nici n-a inceput si pentru el
stau deschise toate portile ves-
niciei. Aceasta si pentru moti-

vul ca procentul cel mai mare
al operei sale critice il cons-
tituie  fenomenul  Eminescu.
lata, prin urmare, un lucru_de
care trebuie sa fine/i neaparat

seama; adevaratul critic stie
sa-si lege numele de creatorul

cel mai reprezentativ. = Ori
dumneavoastra, (iertafi-mi_ fe-
lul prea direct cu care ma a-

dresez), riscafi de la Tnceput.
Dupad ce, intr-un eseu de na-
turd romantica, 1-afi discutat
condescendent pe autorul ,,Lu-
ceafarului”, asezindu-va, ast-
fel, singur linga colegul ntru
aspirafie si ideal Adrian Pau-
nescu, v-ati lasat prea usor
Tnvolburat de o falsa ameteala
estetica, repudiindu-1 pe Labis
din planurile dumneavoastra.
Nici de data aceasta nu sin-
teti original. Adrian Paunescu
o facuse acum doi ani. Toate

acestea, insd, ramin exterioare
poeziei lui Labis. Ea este isto-

rie fara a intra numaidecit n
unul sau altul din capitolele
viitoarei dumneavoastra carti.
Este adevarat ca despre poetul
,,confesiunilor" s-a scris putin
si mai ales ocazional, dar a-
ceasta nu Tnseamna ca ,,Nico-
lae Labis este mai mult o le-
genda decit o realitate litera-
ra, ..cd a scris versuri oneste

subdiviziuni.  Una consacrata
lui lorga cealaltd [ui Ibrdi-
leanu. Si, ce-i mai interesant,
aflam cd, intre altele, vorbind
despre lorga, autorul va face
referiri si la poezia lui Cos-
buc Si Goga, in vreme ce lui
M. Sdulescu i se acorda iarasi
un capitol aparte (Expresionis-
mul social si_mistic. M. Sa-
ulescu, cap. 25) Nu voi conti-
nua cu asemenea paralelisme
la indemina oricui. intreb nu-
mai care sint criteriile esteti-
ce? De asemenea, cum expli-

Polyclet:

Muzeul

.51 cd oricare poet de astazi
e deasupra lui", cum declarati

adulatorului dumneavoastra Gh.
Grigurcu in revista ,,Familia”
nr. 3/1968. O asa intelegere
ma indeamna sa cred, domnule
I. Negoitescu, ca nu l-afi citit
pe Labis si, daca-i asa, este o
mare nenorocire pentru un vi-
itor istoric literar; daca i-afi
fisat poezia, totusi, si afi pri-
ceput-o cum dovedifl, nenoro-
cirea este si mai mare : numai
un critic troglodit poate spune
ca ,lirismul lui Labis este ju-
gulat".

Adevarul pare sa fie totusi
altul; G. Calinescu a scris nu-
mai Tn trecere despre Labis,
asa cum de altfel a facut si
Tudor Vianu. Ei s-au exprimat
scurt, spunind, insa, aproape
totul. Ce a rdmas nsa in alara
acestui ,,aproape totul", dupa
cite vad, pe dumneavoastra va
sperie si daca nu aveti un mo-

del celebru pe care sa-I in-
toarceti pufin din condei, ca

in_toate celelalte cazuri ale
planuitei dv. istorii, va oprifi
a _emite un punct de vedere
stiinfilic asupra unui  mare
poet, substituindu-vd in postu-
ra unui avocat original... doar
in sentinte. Or, asa stind lu-
crurile, tot zgomotul pe care
l-ati stirnit si perseverati im-
perturbabil sa~l faceti mi se
pare sec, fara rezonanta. Focul
pare sa fie de paie si prin
pulberea_de aur cu care_Tin-
cearca sa se acopere idolii se

Tntrevede de fapt lutul — un
lut extrem de terestru.

Virgil Cutifaru

P.S. Mai asteptati. Despre
Labis se va scrie si incd mult
si bine. Graba Tntuneca jude-
cata.

cd faptul ca, acordind spatii
atit de ample literaturii actua-
le, nu include nicaieri poeti
ca Magda Isanos, Sasa Pana,
Otilia Cazimir, Maria Banus,
Eugen Jebeleanu, Radu Bo-
ureanu etc. intercalind cu lar-
ghete Tn subdiviziuni speciale
creatia unor T. Picd, Sorin
Marculescu, Angela Croitoru,
Marin Tarangul, Florin Ga-
brea, Dumitru M. lon s.a.?
Toatd chestiunea poate sa pa-
rd caraghioasd dacd nu cumva
Si este.

Diadumenos (copie)

de Arta din lasi
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osemary Fell nu era

ropriu-zis _frumoasa.

u, n-ai fi putut-o

numi frumoasa. Dra-

guta ? Fie, dac-o lu-

ai pe portiuni...
Dar de ce sd fii atit de crud
si s& iei pe cineva pe por-
tiuni ? Era tinard, sclipitoare,
extrem de modernd, desavir-
sit  imbracata, uimitor de
cititd Tn ceea ce era mai nou
printre cartile noi, iar serate-
le ei erau cel mai delicios
amestec de oameni cu ade-
varat importanti si... crea-
turi ciudate de artisti, des-
coperiri _ de-ale ~ ei, pe unii
nu-ti placea sa-i asculti, altii,
insd, destul de prezentabili si
amuzanti.

Rosemary fusese casatorita
doi ani. Avusese un neispra-
vit de barbat. Nu, nu Peter-
Michael. Sotul ei pur si sim-
plu o adora. Erau_bogati, cu
adevarat bogati. Daca Rose-
mary dorea sa cumpere ceva,
mergea la Paris, asa cum
dumneata sau eu am merge
pe Bond-Street. Daca dorea
sa cumpere flori, masina se
oprea in  fata cunoscutului
magazin din Regent Street,
iar Rosemary, privea prin
magazin n felul acela al ei,
distrat i exotic, spunind:
»Vreau acelea si acelea si a-
celea. Patru buchete din ace-
lea. Sl vaza aceea cu flori.
Da, voi lua toate florile din
glastre. Nn, nu liliac. Urdasc
liliacul. Nu are nici o forma",
Tnsotitorul se Tinclina scotind
liliacul de la vedere, deoa-
rece aceasta era perfect ade-

varat; liliacul era Ingrozitor
de lipsit de forma. ,Da-mi

lalele acelea mici. Acelea

rosii si acelea albe".

Ploua si o data cu ploaia
cadea parca si Tntunericul,
rotindu-se n valuri ca ce-

nusa. Era un gust rece, amar
in aer, iar felinarele de cu-
rind aprinse  pdreau triste.

Triste erau luminile n casele
din fatd. Ardeau fntunecoase,

regretind parca ceva. lar oa-
menii se grabeau Tn jur sub

umbrelele lor odioase. Rose-
mary simti o durere ascu-
tita.

Bineinteles, masina era a-

colo. Trebuia doar sa tra-
verseze. Dar statea asteptind
Tnca. Sint momente, momente
oribile Tn viata, cind iesi de
sub acoperis, privesti afard;
totul e ingrozitor. Nu trebuie
sa cedezi. Trebuie sa mergi
acasa si sa iei un ceai extra-
special. Dar chiar in clipa

cind ngdiv aceasta, o_fata ti-
nara, slabd, brunetd, ca o
umbra de unde aparuse?

— se ivi In fata ei si cu o
voce ca un suspin, aproape

ca un sughit de plins,
spuse: ,,Madame, va pot vorbi
o clipa?” ,Sa-mi vorbesti?"

Rosemary se intoarse. Vazuo
micd fiintd ponositd, cu niste

ochi enormi, destul de tina-
rd, nu mai in virstd ca ea
insasi, care Tsi tinea strins
gulerul paltonului, cu miini
rosii, tremurind ca_si cum
tocmai ar fi iesit din apa.
»,Madame", bilbii  vocea.
»Vreti sd-mi dati ceva ca
sd-mi cumpar o ceascd cu
ceai ?".

»,O ceasca cu ceai?" Era
ceva simplu, sincer in acea
voce; nu era o voce de cer-
setor. ,,Atunci, nu ai bani
deloc? Tntreba Rosemary,
LNici un ban, madame", fu
raspunsul.

,Extraordinar!" Rosemary
pasi prin ceata, iar fata o
privi din spate. Mai mult de-
cit extraordinar. Si deodata,
totul Ti aparu lui Rosemary
ca 0 neasteptata aventura.

Era ceva mai mult decit un
roman, al lui Dostoievski n-
tilnirea aceasta in amurg. Sa
presupunem ca ar lua fataa-

casd? Sa presupunem ca ar
face unul din acele lucruri
despre care citise de atitea
ori, sau pe care le vazuse pe
scend, ce s-ar fi intimplat?
Ar fi fost impresionant se
si auzea pe ea insasi spunind
dupa aceasta, spre uluiala
prietenilor: ,,Am luat-0 pur
si simplu acasd", asa cd pasi
Inainte si  spuse persoanei
din ceata, de linga ea:
LVino sa ei ceaiul cu
mine". Fata tresari. Se opri
tremurind un moment. Rose-
mary intinse o0 ming, Ti a-
tinse bratul. ,,Asta am vrut
s& spun" spuse zimbind. Si
simti cit de simplu si duios
fi era zimbetul. ,De ce nu
vrei? Hai. Vino cu mine In
masind, sa luam ceaiul”.
LDvs, dvs, nu wvreti sa
spuneti aceasta”, spuse fata
cu durere in voce. ,Ba da"
strigd  aproape _ Rosemary.
,Vreau. Te rog. Vino".
Fata Tsi puse degetele Ppe
buze, iar ochii o devorau pe
Rosemary. ,,Dvs., dvs., nu ma
duceti la politie 2" bilbii ea.
,La politie!” Rosemary rise
tare. ,De ce as fi atit de
cruda ? Nu, vreau numai sa te
Tncalzesti putin si sa te as-
cult — sa-mi spui ceva".
Oamenii infometati sint u-
sor de condus. Baiatul tinu
portiera deschisd, iar o clipa
mai tirziu goneau prin ceata.
»Acolo!" spuse Rosemary.
Avu un sentiment de triumf
cind Tsi trecu mina pe cor-
donul de catifea. Ar fi putut
spune: ,,Acum te-am prins",
in timp ce se uita la mica
captiva care Ti  cazuse in

cursa. Dar, bineinteles, se
gindea la ea cu bunatate. Oh,
chiar mai mult decit cu bu-
natate. \Voia sa-i arate aces-
tei fete ce lucruri minunate
se inttmpla Tn viata, ca a-
ceste protectoare bune sint
reale, ca acei oameni bogati
au inima si ca femeile sint
surori. Se intoarse brusc spu-
nind: ,Nu fi speriatd. La
urma urmei, de ce n-ai veni
cu mine? Amindoua sintem

femei. Dacd eu sint mai no-
rocoasa, tu trebuie si as-
tepti ...".

Dar din fericire, pentru ca
nu stia cum s-ar fi sfirsit
fraza, masina se opri. Clo-
potelul sund, usa se deschi-
se si cu un gest incintator,
protector, aproape 0 Tmbrati-
sare, Rosemary o Tmpinse pe
cealaltd Tn hol. Caldura, mo-
liciune, lumind, miros dulce,

toate aceste lucruri familiare
ei, la care nu se gindise a-
proape niciodatd, urmarea a-
cum dacd cealaltd le observa.
Era fascinant. Era ca fetita
bogatd in camera ei, cu toa-
te dulapurile deschise, o>
toate cutiile desfacute.

,Vino, vino sus“ spuse Ro-
semary dorind s& fie gene-
roasa. ,,Vino sus Tn camera
mea". Dar mai ales, voia s-0
fereasca pe aceasta biatd
fapturd sd fie vazutd de ser-
vitori; hotari  pe cind urca
scérile sd n-o mai sune_ nici
chiar pe Jeanne, ci sa se
dezbrace singura.

Lucrul important era sa fii
natural |

LAici!" - Striga  Rosemary
din nou, c¢ind ajunserd fn
frumosul ei dormitor mare,
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cu draperii de catifea, cu fo-
cul luminind minunata mo-
bila lacuitd, cu pernele aurii
si covoarele albastre.

Fata se opri linga usa; a-
rata uluitd. Dar Rosemary nu
dadu atentie.

»Vino, aseaza-te",  spuse
tragindu-si  scaunul linga foc.
,VIno si Tncalzeste-te. Ardti
ingrozitor de Tinfriguratd”.

»Nu indraznesc, madame",
spuse fata tragindu-se Tnapoi.

»,Oh, te rog" — Rosemary
alerga spre ea — ,nu trebuie
sa-ti fie teama, Tntr-adevar,
nu trebuie. Stai jos, dupace
ma dezbrac vom merge in
camera cealaltd, ne vom lua
ceaiul; vom sta comod. De
ce ti-i teama?" Aproape Tm-
Pinse fiinta_aceea slabd Tnspre
otoliu. Nici un raspuns. Fata
statea ca la inceput, cu mii-
nile de-a lungul corpului, cu

ura usor deschisa. Ca sa

Im sinceri, ardta cam stu-
pid. Dar Rosemary nu voisa
recunoasca aceasta. Se aple-

ca spre ea spunind: ,Nuvrei
sa-ti scoti paldria? Parul tau
frumos e tot wud. Si apoi
e atit de comod fara palarie,
nu-i asa?“. Un murmur care
paru: ,Foarte bine, madame",
si-si scoase palaria pleostita.
,Lasa-md sd te ajut sa-i
scotl si paltonul” spune Ro-
semary. Fata se ridica. Dar
se tinu cu o mind de scaun,
lasind-o pe Rosemary sa tra-
a. Era aproape un efort,
ealalta o ajutda cu_greu,
Paru ca se clatind pe picioare
ca un copil, iar lui Rosemary
Ti trecu prin minte ca daca
oamenii vor sa fie ajuta’gi, ei
trebuie sa raspunda putin,
madcar putin, altfel totul de-
vine cu adevarat greu. Si ce
sa facd acum cu haina? O
lasa pe podea si palaria de
asemenea. Tocmai Vvoia S&-Si
ia o tigard de pe polita ca-
minului, cind fata spuse re-
pede, dar atit de stins si de
straniu: ,imi pare foarte
rau, madame, dar simt ca mi
se face rdau. Mi se face rdu
dacd nu maninc ceva".

,Dumnezeule, ce uituca
sint". Rosemary se arunca la
clopotel. ,,Ceaiull — Ceaiul
0 datdl Si ceva brandy ime-
diat .

Camerista se Tntoarse, dar
fata aproape plingea; ,Nu,
nu vreau brandy. N-am baut
niciodata. Vreau numai o
ceasca de ceai, madame!" Si
izbucni in plins.

Fu un moment teribil, fas-
cinant. Rosemary Tngenunche
linga scaunul ei. ,,Nu plinge,
biata de tine", spuse. ,Nu
plinge". Si dadu celeilalte ba-
tista ei de dantela. Era cu
adevarat miscata. Isi puse
bratul pe umerii firavi ca de
pasare ai celeilalte.

In cele din urma fata uita
sa fie timida, uitd totul Tn
afara de faptul ca amindoua
erau femei si izbucni: ,,N-am
sa mai pot rezista. Nu mai
pot indura. Nu mai pot in-
dura. Am sa termin cu mi-
ne. N-am sa mai pot indura
mult".

»Nu trebuie. Am sd am gri-
ja de tine. Nu mai plinge.
Nu vezi ce lucru dumneze-
iesc a fost cda m-ai Tintilnit.
Vom lua ceaiul: apoi ai sa-mi

povestesti. lar eu Titi voi a-
ranja ceva. Iti promit. Tnce-
teaza cu plinsul. E atit de

epuizant. Te iog!".

Cealalta tdcu_exact la timp
ca Rosemary sa se poata ri-
dica Tnainte de a sosi ceaiul.
Puse masa intre ele. O indopa
cu de toate, sandwichuri, tot un-
tul cu piine si de fiecare data
cind ceasca 1i era goald i-0
umplea cu ceai, frisca si za-
hdr. Se spune cda zaharul e
atit de hranitor. Ea, Tnsa, nu
mincd, fuma si privi cu tact,
asa Tncit cealaltd sa nu se
simta rusinata.

Si intr-adevar, efectul a-
cestei mese frugale fu mira-
culos. Cind masa de ceai fu
scoasa afarda, o fiinta noug,

lapindd, cu par ondulat, cu
uze Tntunecate, cu ochii a-
dinci, luminosi, sedea intinsa
in scaunul Tncapator, Tntr-o
atitudine de dulce langoare,
privind flacarile. Rosemary Ti
aprinse o tigara, era timpul
sa Tnceapa.

,S1 cind ai mincat pentru
ultima data? Tntreba ea moa-
le. Dar in acelasi moment
usa se deschise.

,Rosemary, pot intra?" Era
Philip.

,Desigur".

Intra. ,,Oh, imi pare rau",
spuse, oprindu-se mirat.

»E tocmai bine", zise Rose-

mary  zimbind. ,,Aceasta e
prietena mea. Miss..."
»Smith, madame"”, spuse
strania  figura  languroasa.
»Smith", zise Rosemary. ,,Toc-
mai eram pe punctul de a a-
vea o mica discutie". ,,Oh, da"

zise Philip. ,,Perfect". Atunci
ochii lui zarira paltonul, pa-
laria de pe podea. Se indrep-
1ta spre camin cu spatele
la ele. ,,Ce dupa-amiaza nesu-
feritd" spuse el curios, pri-
vind inca figura aceea distra
ta, cercetindu-i c¢ind mfinile,
cind pantofii, apoi din nou la
Rosemary.

»,Da, nu-i_asa”? spuse en-
tuziasmata Rosemary. ,,ingrozi-
toare". Philip surise cu zimbe-
tul lui Tncintator. ,ocmai
voiam sa te rog sa intram
pentru o clipd Tn biblioteca.
Vrei ? D-ra Smith ne va scu-
ja?

»Spune™ zise  Philip cind
fura singuri. ,,Explica-mi. Ci-
ne este? Ce Tnseamna toate
acestea ?"

Rosemary, rizind, se rezema

*12

de usa si zise: ,,Am cules-0
de pe Curzon Street. Adeva-
rat. Am cules-0 Tintr-adevar.
Mi-a _ cerut bani pentru o
ceasca cu ceai Si eu am a-
dus-0 acasa cu mine".

,Dar ce dracu ai de gind
sa faci cu ea?" striga Philip
»,5a fii dragutda cu ea" spuse
Rosemary repede. ,Sa fiu f.
dragutd cu ea. Sa am grijd
de ea. Nu stiu cum. N-am
discutat Tnca. Dar sa-i arat,
sa 0 tratez, sa o fac sa sim-
ta.."

,Fata mea", zise Philip
,esti aprope nebuna, sa stil,
Aceasta pur si simplu nu se
poate”.

»otiam ca vei spune asa",
replicd Rosemary. ,.De ce nu?
Vreau. Nu-i de-ajuns? Apoi
nu citim mereu asemenea lu-
cruri? M-am hotarit!... "

,Dar" spuse Philip Tncet,
strivindu-si capatul tigdrii,
,e atit de uimitor de dragu-
ta".

,Dragutd”. Rosemary fu a-
tit de surprinsa, incit rosi.

,Crezi? Eu, eu nu m-am
gindit la asta". )

,Dumnezeule !" Pilip aprin-
se un  chibrit.  ,E foarte
draguta. Mai priveste-o, copi-
la mea. Am  fost izbit din
clipa cind am intrat in came-

ra. Oricum... Cred ca al
facut o mare greseald. Regret,
draga, dacd, sint crud. Dar

spune-mi dacd_miss Smith va

ina cu voi Tn timp ce eu
ma voi uita pe ,,The Williner's
Gazette".

0 creatura absur-
da !" spuse Rosemary si iesi din
bibliotecd, dar nu se Tntoarse
n dormitor. Merse Tn birou
Si se aseza la masa. Draguta!
Foarte draguta! Izbit din pri-
ma clipd! Inima 1i batea ca
un” clopot greu. Draguta !
Draguta! Isi  scoase cecul.
Dar nu, cecul bineinteles, ijv
avea rost. Trase un sertar-,-
scoase 5 lire, le privi, pi
doua Tnapoi, si tinindt
strins in mina pe cele trei,
intra In dormitor.

O jumadtate de orda mai
tirziu, Philip era inca in bi-
bliotecd, cind Rosemary intra.

,Voiam numai sa-ti spun",
zise rezemindu-se de usa Si
privindu-1 cu aerul ei distrat
si_exotic. ,,Miss Smith nu va
dina cu noi Tn seara aceasta".

Philip puse ziarul jos. ,,0Oh,
ce s-a intimplat? Ce-i cu ho-
tarirea dinainte ?* Rosema-
se apropie Si i se aseaza . |
genunchi. ,A insistat sa pi>
ce", zise, ,asa ca i-am facut

bietei de ea, un cadou in
bani. N-am putut-o retine
impotriva _ vointei ei, nu-1

asa?" adaugd ea moale,
Rosemary tocmai Tsi aran-
jase parul, Tsi machiase o-
chii si isi pusese perlele. Ri-
dica miinile si atinse obrajii
lui Philip.
LIti plac ?" spuse, si vocea
ei dulce, adinca il tulburd.
~imi placi enorm"  spuse
el tragind-o mai aprope. ,Sa-
rutd&-ma". Urmd o pauza.
Atunci Rosemary spuse Vi-

satoare: ,Am vazut o cutiu-
ta minunata azi. Costa 28
guinee. As putea-o avea?’

Philip o saltd pe genunchi.
,Poti, risipitoare mica", spu-
se el.

Dar nu aceasta voise sa
spuna Rosemary. ,Pilip,” S$°P~
ti apropiindu-i capul de piep-
tul ei,
»3int draguta ?

Din englezeste de
Elena Cornea
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