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INFORMARE SlI...

PARAFRAZARE

Cred ca eficienta cercetarii stiintifice rezidd mai presus
de orice in timpul pe care aparatul specializat in investigatie
il foloseste mai economicos Tn acest scop, degrevind astfel
productia si permitindu-i s& se dedice exclusiv problemelor
ei proprii.

Una din principalele sarcini aferente cercetarii o consti-
tuie, dupa cum se stie, informarea si documentarea stiintifi-
cd. Functionalitatea economicd a informarii este evidenta,
nu numai in sensul cd evitd reluarea costisitoare si inutila a

unor cai strabatute anterior, ci si pe considerentul funda-
mental ca are misiunea de a stabili parametrii unui stadiu,
din care se configureaza rampa inovatiilor necesare dez-
voltarii.

Ideea de dezvoltare este esentiala pentru etapa actuala
a cercetarii stiintifice de la noi. Esentiala, dar si angajanta
de raspunderi si de initiative. Dincolo de sfera, cu pereti
totusi de sticla, a cercetarii fundamentale, in care o rela-
tiva doza de contemplativitate pare a fi obligatorie pentru
creatie, stiinta noastra se cere astazi trecuta cu curaj sub
semnul cresterii si dezvoltarii economice. Dezvoltare care
presupune directionarea investitiilor, impulsionarea recali-
ficarii si a transformarilor tehnice si tehnologice, in ve-
derea plusului de productie si de calitate, ca si a minusului
de costuri.

Conditia umana a dezvoltarii rezidd Tnainte de orice Tn
curajul si harnicia de a gindi la obiect, de a iesi din strin-
soarea comoda a retetelor prestabilite si de a cauta - chi-
nuitor, arzator, uneori decepttonant, totdeauna 1n alerta, —
solutiile adecvate.

Aceasta performanta pe care viata contemporand o pre-
tinde cotidiana si care rezervd uneori un munte de stradanii
si de deseuri pentru o idee consternant de simpla dar si
extraordinar de potrivita, presupune, fireste, vocatie, daruire,
dar in acelasi timp si plamadirea in nevazutele si mistui-
toarele cuptoare ale personalitatii, a unor raspunsuri auten-
tice, unde bagajul cunostintelor cistigate si experienta tre-
cutd sint topite pina la uitare, reluate ca materie prima si
reconfigurate printr-o adevarata noua zamislire.

Tocmai in domeniul dezvoltarii informarea curenta are un
rol esential si tocmai acolo valoarea ei se traduce in ter-
meni de operativitate, adica de vitezad a transmiterii si de
facilitate a codificarii si decodificarii.

Se vorbeste mult in ultimul timp si mai in toate tarile des-
pre metode, sisteme si tehnici de informare si fara indoiald
ca aceasta este o problema importantda, dar niciodata pri-
vita Tn sine ci numai in functie de ieftinatatea, rapiditatea

si claritatea cu care se face comunicarea, deci in functie de
masura in care un sistem informational poate pune la dis-
pozitia dezvoltarii mijloacelor de a evita investigatii deja reali-
zate sau respinse si de a economisi in felul acesta fondu-
rile si energiile, mai rational utilizabile Tn domeniile nebé-
tatorite, unde existd lacune si necesitati reale. Progresul
nregistrat de informarea moderna este legat in primul rind
de aceste imperative economice.

Nu intentionez, cind afirm aceasta, sa neg importanta informa-
rii si in alte domenii decit cele direct sau indirect legate de
practica, de productie, fie ca este vorba de stiintele naturii
sau de cele sociale. Si In cadrul fiecarei discipline exista
o diferentiere in aria informarii si in nevoia de a o efectua

cu maximum de urgentd. Sociologia sau psihologia muncii
au o exigentd mai mare fatd de informare, decit ontologia
sau istoria filozofiei. Numarul de publicatii este mai mic in
aceste din urma cazuri, posibilitatea de a parcurge multe
dintre ele este mai mare. As spune cd, in disciplinele mai
putin legcte de diversele forme ale actiunii umane, exista
o0 atractie mai puternicd si sanse mai mari de informare
directa, dupa surse primare, decit in celelalte discipline. In
teoria literaturii sau n estetica, in lingvistica sau in logica,
pauzele de respiratie intre salturi si tot ritmul de evolutie al
cunoasterii lasa o margine mai larga pentru informarea di-
recta, desigur nu exhaustiva, dar in orice caz destul de
cuprinzatoare.

VI. Krasnaseschi

(Continuare in pag. a 9-a)



OMAGIINDU-L PE LENIN

La 22 aprilie se Tmplinesc
98 de ani de la nasterea
marelui teoretician si orga-

nizator al revolutiei si al
statului socialist. Cel ce a
dezvoltat tezaurul ideolo-
gic al marxismului, Tmbo-

gatindu-1 multilateral si con-
secvent n conditiile sociale
noi, era un intelectual de
o0 mare modestie si de o
profunda umanitate, un de-
votat fiu al poporului sau
care a stiut sa lie, In ace-
lasi timp un exponent al
Tntregii omeniri dornice de

un viitor demn si luminos.
Opera monumentala a lui

Lenin Tmbratiseazd  toate

Congresul
romanistilor

Intre 15 si 20 aprilie a avut
loc la Bucuresti al Xll-lea
Congres international de _lingvis-
tica " si filologie® romanica. Ton-
resul a reunit savanti, specia-
isti Tn fiIoIo%Lie_ romanica, _ din
peste 40 de tari. Comunicarile,
atit cele din sedintele plenare,

cit si cele pe sectii, consacrate
unor_probleme de importanta ca-
pitala pentru romanistica, au
dezbdtut aspectele teoretice si
practice pe care le ridica acest
domeniu _important _de cercetare
(raporturile_lingvisticii romanice
cu lingvistica generald, dialecto-
logia romanica, = vocabularul ro-
manic, locul si importanta limbii
romane n cercetarile de lingvis-*
ticd romanica, gramatica_si ono-

mastica, editarea si _critica de
texte, geografia lingvisticd, lim-
bile literare romanice, stilistica
si poeticda romanica etc.). Nu-

meroasele comunicari care s-au
tinut Tn cele cinci limbi oficiale
ale congresului (franceza, italia-
na, portugheza, romana, spanio-
la)_ ivi_ demonstrat Tnalta va'.oare
stiintificA a acestei reuniuni in-
ternationale, In ceea ce priveste
limba roméana, ,al patrulea pi-
cior al mesei”, dupa formularea
plasticda a unui romanist de re-

utatia savantului suedez Alf

ombard, este de observat ca
lucrarile  actualului congres au
demonstrat Tncd o data marea

sa importanta Tn studiile de ro-
manistica.

Poezia romana

Un interesant eseu critic sem-
nat Laurentiu Ulici cautd inter-
pretari de ansamblu poeziei noa-
stre contemporane. drept, a-
firmatiile sententios transante nu
pot fi acceptate totdeauna (de
pilda aceasta fraza introductiva
care constituie teza fundamenta-

la: ,,Doi poeti au revolutionat
organismul  poeziei romane: E-
minescu si lon Barbu™). De a-

semenea, _grupele de scriitori si
ierarhizarile din a doua parte’a
articolului _ramin de discutat,
fiind, dupd noi, cam rigide si
exclusiviste, _ contrazicind_~ obser-
vatiile judicioase cu privire la

,.,mimarea constientd a incon-
stientului™ — prezenta chiar la
unii dintre poetii pe care L.U.
Tt_l ,numeste ,.cirmaci de genera-
ie".

Insd punctul de plecare al e-
seistulul se aratd rodnic. Auto-

rul are puterea de a arunca o0
acoladd asupra vastului teritoriu
oetic actual iPoezla _romana la
967 este titlul) cautindu-i coor-

donatele Tn trecut. Eminescu si

domeniile stiintei revolu-
tionare, de la filozofie si
economie politica la teoria
si tactica luptei de cuce-
rire a puterii de catre pro-
letariat, in aliantd cu ta-
ranimea, la problemele con-
structiei economiei, a sta-
tului si culturii socialiste.
Fauritor inspirat al detasa-
mentului Tnaintat al clasei
muncitoare — partidul —
Lenin a stiut sa mobilizeze
masele in jurul nobilelor
idealuri ale comunismului,
bazindu-se pe forta lor re-
volutionard, pe capacitatea
lor de lupta constienta si
organizata. Lenin a Tnteles

lon Barbu sint vazuti numai ca
modalitati lirice de naturd opu-
sa, tot ce a urmat si_urmeaza
reflectindu-se Tn succésiunea ce-

lor doua alternative. In orice
caz, ceea ce retine _interesul ci-
titorului este tocmai spiritul cri-

tic (sl nu criticastru), bizuit_ pe
judecata de valoare,” diferentiata
de la caz la caz. Procedarea in-
versda, de care_s-a uzat si s-a
abuzat, consta Tn supunerea pro-
ductiei poetice unor jaloane pre-
figurate, Tn absenta gustului,
inca o datd, vom ‘spune ca_ nu
putem Tmpadrtasi toate judecatile
si preferintele criticului, dar a-
preclem curajul si perspectiva
care-i permite sa explice, men-
tintndu-se la consideratii teo-
retice, fenomene care sint de-
arte _de a_ constitui insule izo-
ate Tn teritoriul creatiei poeti-
ce : mediocritatea, mimetismul
ca si unele conditii _speciale,
cum ar fi faptul ca ,,in poezia
actuala, generatii de poeti care
in chip firesc trebuiau sa se
continue, _sint asezate fatd 1in
fatd". latd de_ ce socotim arti-
colul publicat n pag XI, la ,,'I('n-

nr.

buna Contemporanului®,
15/1968) o bresa Tn modul con-
formist—poematic, sau Intolerant
pind la violentd al criticii li-
terare.

De ochi sau cu ochi

Vadind lectura Tn diagonala,
un recenzent, de la Contempo-
ranul schimba titlul cartii pusa
sub obiectiv: Cercul cu_ ochi,
in loc de_ Cercul de ochi. E o
,,mica“ scapare, sa recunoastem,
pare_incepe de la... lectura co-
pertii. Or, poate, Andrei Anto-
nescu s-a ferit de ,deochi” si
?‘ Ipreferat o lectura... persona-
a

Rime

,Tribuna” atrage atentia_ asu-
ra unei neatentii a lui I
ndritoiu care, citind din me-
morie, a transcris gresit versul
lui  Goethe : ,Kennst' du das
Land wo die Zitronen bliihn®.
Faptul ca autorul care scrie ,die

(sic !? Land wo die zietronnen
sic I) blilhmen" repetd versul
acordindu-1 _rime cu egumen si

rumen aratd ca neatentia a fost
maij... de duratd si nu_numai
fata de poezia dar si fata de
limba lui Goethe.

Teatrele nationale

,Luceafarul" abordeaza, prin-
tr-un _articol _{udmlos al lui Di-
nu Sdraru, situatia Teatrelor na-
tionale Tn contextul miscarii tea-

Ideile leninismului nu au
stralucit nici cind mai lu-
minos si mai viu ca astazi,
n conditiile Tnlaturarii de-
naturarilor si alterarilor con-
ceptiei Tnaintate a lui llici
asupra esentei democratiei
soclaliste, a rolului partidu-
lui) a importantei conduceri!
colective. Lenin a luptat cu
Tndirjire Tmpotriva dogma-
tizarii si a vulgarizarii
marxismului, Tmpotriva spi-
ritului Tngust-conformist si
birocratic care ucide ini-
tiativele si Tmpiedica ve-
ritabila activitate creatoare.
Omagiindu-1 pe Lenin, adu-
cem si un omagiu spiritu-
lui viu, apt sa se adapteze
realitatilor specifice si sa

ca nimeni altul nazuintele
cele mai profunde ale ome-
nirii asuprite si a prefigu-
rat. prin actiunile sale Tm-
pletite profund cu cunoas-
terea teoretica, laturile ca-
racteristice ale unui  nou
umanism: umanismul socia-
list. Decretul asupra pacii,
Decretul asupra pamintului,
statuarea dreptului de a-
autodeterminare a popoa-
relor au constituit te-
melia primului stat socia-
list, multinational si au in-
spirat idealurile de unitate
nationala si de munca pas-
nicd a intregii omeniri pro-
gresiste.

trale de astazi. Observatiile re- naclului ,Junimea"! Si iata-i pe
feritoare la profilul si rolul a- ieseni scosi pur si_simplu pe
cestor institutii, al caror presti- culoar si_ trimisi.. Tn cautarea
giu nu trebuie sa_ramina un a- unei TIncaperi_ dispuse sa gaz-
{Jvanaj al trecutului, sint Tndrep- duiasca o fintilnire oficial orga-
atite. Nu oscilatiile repertoriale nizatd, aflata Tn planul de mun-
L ponsey CEle o SZSDIE ok al unor instiugil serosse
Al - " restigioase. Cum pot fi_tolera-
velul ~scazut, neinteresant, al e, Tr%l acest contegt, atitudinile
Q?:g#gr ciSp(IeiCptgngno(lj'e cpiferﬁccegrﬁe de vechil intempestiv ale lui
, 24 SLitend cor- Paunescu, reu_ de Tnteles. Nu
secvent urmarite, stihia ntim-  maj jntra a%ci in discutie notiu-
latorului care domind n func-  nea de ospitalitate, ci aceea  de
tie de relatii si preferinte prea  pun simt elementar
ersonale ale regizorilor sau co- ; ’ . .
aboratorilor angajati pentru cite Dar, de altfel, nu-i prima

oard cind sintem nevoiti sa a-
propunindu-ne sa tragem atentia asupra_ compor-

de tartlor  numijtului Paunescu,
~poet” (in _scriptele Fondului li-
terar) ,vizionar" (cu parul!) si
— nu ™ ultimul rind — amar-
nic certat cu reguli ale bunului
simt ce s-ar fi cuvenit deprinse
cam _intre anji 1 si 7 ai exis-
tentei domniei sale.

un spectacol. Ne abtinem de la
exemplificari, :
revenim asupra ansamblului
robleme ce stau azi Tn fata

eatrelor nationale.

Unde sint actorii?

Valentin Silvestru remarca_ pe
buna dreptate, Tntr-un articol
din ,,Contemporanul”, absenta de
pe afise a fruntasilor scenei’ ro-

Teatru scurt

manesti, in cap cu Aura Bu-

zescu. Storin, Calboreanu s. a.

Este si aici _rezultatul unui_a- . . .

nume ~ exclusivism _ care, dind Trebuie aprecjate eforturile pe

prioritate  preocupdrilor de se- caée t'le faCIltf l?v Udltlmla V}Ee?e
: . redactia _culturala de la Kadio

I(jegct;:leerea Iarepz?rtoe:mgurltei& nggstrae_ Bucuresti in _ vederea realizarii

scenice, a_neglijat adevarul ele- unor  Cit mai interesante emi-

mentar ca ,realitatea cea mai siuni teatrale. Mai ales emisi-

unea ,,Teatru_scurt” de dumini-

cuprinzatoare a teatrului roma- < K
ca se_situeaza, de un timp, la

nesc de azi o constituie actorii".

Se impune__deci. ,.0 mai _pro- un nivel ridicat.. A contribuit
nuntata glrijé pentru _valorifica- la aceasta sl ultima transmisie
rea "actorilor de seama ai _tutu- gduminicé 14 aprilie) ™n care a
ror generatiilor. In_aceasta pri- ost prezentatd piesa ,,Interlu-

vinta~ s-ar putea alcatui, Tn_baza

1 al i 4 diu” de Andi Andries, o lucrare
unor date obiective, statistici,

dramaticd densa, promovind un

g.an_&llizé relvelatoare asulp_ra COP- conflict ascutit ntre conformis-
itiel actuale  a actorului, _ 1a | jegal” si aspiratia spre li-
a ‘carui evolutie profesionala nu ? i
Rl ; : : bertatea_ de creatie. utorul
se_mai gindeste nimeni  sau . a- Gradinii cu trandafiri” dove-
proape nimeni dintre diriguito- ” - -
rii activitatii teatrelor. deste n_Interludiu” (piesa pu-
blicata Tn ,,Scinteia” din 13

ianuarie a.c.) un deosebit curaj

al replicii si o evidentda Tncli-
nare spre conturarea unor per-

h sonaje de substanta.
Amabllltate f)l In montarea de la Radio
Bucuresti, piesa s-a bucuratde
o foarte bunad distributie, in-

Continuind bunele traditii exis-  terpretii pr_lncg)_all_ fiind Colea
tente Tn acest domeniu, crea- Rautu, Florin Piersic si Melania
torii din cercul literar ,,Mihai Cirje.

Eminescu” al Casei de Cultura incd o datd, emisiunea ,Tea-
a tineretului si studentilor din  try scurt” de la Radio are mo-

lasi au organizat dumunlea tre-
cutd un _schimb de experienta
cu colegii lor bucuresteni gru-
pati _Tn —cenaclul_literar al Uni-
versitatii. din _Capitald. Cei 25
d; ieseni au fost Tntampinati_cu
amabilitate si cdldura de catre Ceea ce nu se poate _spune
conducerea Casei de Cultura a i despre unele emisiuni tea-
studentilor ,,Grigore Preoteasa", trale de la Televiziune. Tot du-

tive de calitate sa-si atraga un
numar tot mai mare de  audi-
tori,

la ora fixata s-au Tintilnit, Tn  minica s-a_transmis Tn cadrul
cadrul sedintei de lucru comu- ,Magazinului 111" (in treacat fie
ne, cu 'poetii si prozatorii ce-  Spus, acest magazin trebuie ori
naclului ,,Atlantida” si.. ~ pina  inchis, ori mutat pe Lipscani)
aici toate bune. ,Prea simplu!™ schita ,Caldura mare" de I. L.
— si-o fi zis Tn sinea lui Piné- Caragiale. Intii _n-am finteles de

ce era necesara prezentarea ei
la asa de scurt timp dupa ce
fusese excelent interpretatd de
Toma Caragiu si Jorj Voicu 1n
filmul ,,De trei ori Bucuresti".

rul ~ condeier ~A. Paunescu sl
vociferind. isi face aparitia in
plind _sedinta, _cerind... evacua-
rea salii, aflatd, zlce-se, prin
traditie, doar la dispozitia... ce-

le domine, dindu-le so-
lutii corespunzatoare. Spiri-
tul leninist este opusul Tn-
chistarii si al rutinei lipsita
de orizont, este opusul a
tot ce este Tnghetat, rugi-
nit, deci a tot ce frineaza
mersul Tnainte al societatii.

In activitatea sa teoretica
si practica, Lenin a dove-
dit, nu o datd, Tntelegere
plina de patrundere fata de
realitatile roménesti. Intre
altele, a dat o apreciere
pozitiva actiunilor revolu-
tionare ale taranimii noa-
stre, Tn 1907. Cu o deose-
bita patrundere, el stabilea
Tn 1917 si mai titziu, in

1918, stadiul de dezvoltare
a natiunii si a statului ro-
man, aratind ca, Tnainte de
1918, de pilda, Romania se
afla in» faza  desavirsirii
unitatii nationale. Revelator
este, Tndeosebi, articolul
,,Statistica  si sociologie”,
din ianuarie 1917, Tn care,
subliniind faptul ca un
mare numar de romani se

aflau in afara granitelor
statului de atunci, con-
chidea ca ,in general,

constructia de stat Tn di-

rectia burghezo-naticnala nu
s-a terminat" Tn Romania

si Tn alte state din Bal-
cani.

Cronica

simbafa 20 aprilie ora 18,30

sedinja de lucru a cenaclului

~,CONVORBIRI

LITERARE"

prezinta lucrari:

lolanda Malamen, Marcel

Ba-

raganu, Eugen Podaru (poezie),
Adia Ropala (proza)

sedinta va avea loc la sediul revistei
CRONICA, Palatul Culturii

Dar daca a_fost prezentatd, de
ce nu s-a facut apel la inter-
preti potriviti? Cosma Brasovea-
nu si Dumitru Chesa au fost
complet straini de Caragiale si,
straduindu-se sa se apropie de
el, n-au reusit decit un mo-
dest nivel amatoristic. Pacat de
munca si pacat de timpul no-
stru.

Curat cinste!

Nu de mult intrat pe culoa-
rele literaturii, Vintlla Ivancea-
nu_jisca un zgomot strident, se
agita, dorind cu orice pret sa
faca postament sonor celor doud
nume la care raspunde. Este
gata sa dea (dupa cum ne-a de-
monstrat) orice fel de declaratii
impotriva celor pe care-i ,,nea-
gd" (si acestia sint enorm de

multi), sa se_declare conduca-
tor de ,scoald", sa faca panto-
mlma la vreun bar sau adu-

nare si mal ales sa scrie poezie.
Volumul sau, Cinste speciala,
alcatuit din ciupeala de ici si
de colo (dupd cum_Tn parte a
relevat Al Piru Tn ale sale
Controverse din Luceafarul) scal-
data Tn delirul sau pretins _ar-
tistic. ~ Rezultatul : o bTlbTiala
cumplitd, o adunatura de cuvin-
te care a dat ,izbinzi" de _acest
en: ,Calatoreste catre tine /
catre iubita sa — n.n.) Intr-un
borcan de spirt albastru / Inima
mea / Inima mea Tn postalio-
nul / Cu roti din_ capete de
om“.. sau din altd ,operd":
,,Sint singur, draga mea,  ca
niste/Masini de scris Tn cimitir/
Vino iubito fard tine/lml cresc
copite (o recunoaste ! n.n.) ochii

dor/Cu  bubele din podul pal-
mei". ..

ntregul  volum__se consuma
astfel. ~ Titlul :  Cinste  speciala.

Curat cinste! Si cind te gin-

desti, ca alte volume alcatuite
tot din asemenea ,perle” au
fost si mai sint ridicate Tn slavi
fiind prezentate ca niste culmi.
Culmi__ ale aberatiei, ‘ar spune
cititorii.

N. Irimescu

SCrisori

Manualele de limbda roméana
cuprind capitole Tntreg{l cu
numeroase referiri la literatura
universalda. La sectia umanista

s-a introdus ca obiect de studiu

literatura universala, recoman-
dam permanent elevilor mate-
riale noi aparute Tn presd. Nu

mai vorbim de necesitatea care
izvoraste direct din obligativi-
tatea de a efectua_o serie de
exercitii cuprinse Tn  manualul
de gramatica la capitolul Voca-
bular. Desigur, existda biblioteci
scolare sau” centrale, unde ele-
vii. merg _sa solicite carti si
unde existd unul sau doud e-
xemplare din mult soljcitatele
dictionare de limba romana con-
temporand. Numarul sollcitanti-
lor Tnsd, este_ mult prea mare.
Perspectiva Tnvatamantului ge-
neral _obligatoriu_‘cu durata de
10 ani, precum si experienta pri-
mei promotii cu ani_din a-
nul 1969, va aduce Tn prim plan
rezolvarea a_o serie de noi si
multiple cerinte pe linia Inva-
tamantului Tn " tara noastra _si,
credem, printre ele si _aparitia
unui Dictionar al limbii roma-
ne moderne cu o _destinatie mai
restrinsa, Tntr-un_tiraj mai mare,
c_ub_lun ormat si un pret acce-
sibil.

Pefrufa Chiriac
profesoara — Birlad

ERORILE

Nu e usor sa fii arbitru. Cind te hotarasti la asta,
joci o carte mare. Sa convietuiesti pasnic si Tntelept cu
doua tabere care se bat cap in cap (si, nu o datd, picior
Tn picior), iata o tentativa intr-adevar temerara. Nimeni
nu te obligd sd faci asa ceva. Poti sa stai acasa si sd
citesti un ziar, sd faci o tabla, sa dai de mincare la
porumbei sau la pesti. Dar odata ce ti-ai bagat capul
sanatos sub evanghelia arbitrajului, apoi treaba trebuie
facuta pina la capat. Nu de alta, dar vorbeste lumea.

Era un timp cind arbitrii nu dadeau un 11 m. nici
sa-i pici cu ceard. Se secerau oamenii Tn fata portilor,
se trageau de mineca — arbitrii faceau un semn larg si
binevoitor care Thsemna ca totul poate sa continuie si ca
totul e in ordine. Acum lucrurile s-au mai schimbat. Sint
arbitri care au de Tndeplinit, se pare, niste restante Tn pri-
vinta asta, asa cd, atunci cind nu te astepti, ard o decizie
de penalti de turtesc palaria la toata lumea. Si daca, in-
timplator sau nu, rezultatul unui meci este viciat din pri-
cina asta, de buna seama ca trebuie facut ceva neaparat,
pentru a nu perpetua activitatea unei specii de judecatori

care Tmpart dreptatea

in functie de bdataia vintului.

Tncerc s& ma pun in pielea Steagului rosu care a pier-

dut cel putin un punct de aur la Bucuresti

din pri-

cina unui (sa zicem!) capriciu de arbitraj — si ma cu-
prinde groaza. Meciurile in care erorile de arbitraj dau
un alt curs jocului, viciaza rezultatul, sint deci evidente si

condamnate unanim, jocurile acestea ar trebui

rejucate.

In numele echitatii sportive.

Fiecare om poate gresi, pare-mi-se cd asa se spune.
Poate ca greselile de arbitraj nu-s dintre cele mai gra-
ve greseli ale umanitdtii. Tocmai de aceea pot fi rezol-
vate mai usor, prin acordarea unui concediu protagonis-
tilor in cauza, pentru a le Tnlesni sa priveasca un timn,

din tribuna, fotbalul
tainele.

caruia credeau ca-i

cunosc toate

In rest, nimic nu poate fi prevazut privitor la cla-

sament. Argesul si Steaua merg umar la umar,
o eroare din partea celeilalte.

asa, asteptind fiecare
Ceea ce nu-i exclus.

mereu

Andi Andries



OBIECT SI
IMPLICATII
ACTUALE

In publicistica noastra, pro-
blematica stiintei contempo-
rane este examinatd din un-
ghiurile cele mai  diverse.
,,Activitatea stiintifica Tn aten-
tia sociologiei", ,,Scientologie ?

Pentru ce?", ,,Unitatea dintre
stiintiiic si etic”, ,,Sensul li-
man al stiintei, ,,Eficienta
sociala a stiintei”, ,,Conditii
extra-materiale ale cercetarii
stiintifice”, ,,Din problemele
psihosociale ale  stiintei" —

sint numai citeva titluri spicu-
ite dintr-o lista bogata de
articole, studii, comunicari a-
parute in reviste social-cul-
turale. Dupa cum se poate ob-
serva, preocuparile de a des-
cifra sensurile actuale ale ac-
tivitatii - stiintifice  nu oferd
o imagine monocolorda. Nuan-
te, accente, sublinieri, con-

vergente si divergente se tes
pe 0o zond intinsa de inves-
tigatii. Exista fnsa ,0 patd
alba”, strabatuta doar de ci-

teva firave creionari: econo-
mia stiintei. Atragind in re-
petate rinduri atentia asupra
-pericolului de a reduce efici-
enta stiintei la avantajul econo-
mic, multi autori preferda sa
ocoleasca ,,pata albd” sau, in
cel mai bun caz, s-o traver-
seze cu cea de-a doua viteza
cosmica. Astfel strabat pina la
noi intr-un fel sau altul, eco-
urile disputei foarte vechi care
opunea pe homo oeconomicus
lui homo theoreticus. Mi se
pare cel putin nepotrivit ca in
conditiile actuale cind nu s-au
elaborat metode complexe, de
o mare finete, pentru determi-
narea eficientei economice a
stiintei sd atragem atentia a-
supra unui pericol care nu
exista : abuzul de economism
Tn stiinta. Dimpotriva, perico-
lul real consta Tn  subapre-
cierea criteriului de eficienta
economica a cercetarii stiin-
tifice.  Un exemolu-argument
indreapta discutia pe terenul
realitatilor. Consiliul National
al Cercetarii Stiintifice a inter-
venit cu energie pentru a de-
termina aplicarea, in acest an,
a 400 de cercetari deosebit
de valoaroase (pentru care
s-au cheltuit din belsug inteli-
genta, timp si fonduri), cerce-
tari’ ce asteaptd de  doi-trei
ani sa fie finalizate. De re-
marcat ca aceste 400 de cerce-
tari au fost selectionate din-
tr-un ,,lot” de peste 2.000 in-
ventariate de diferite ministere
si alte organe centrale.

In acest context ne apare
pe deplin justiticata urmatoa-
rea idee formulata de prote-
sorul doctor inginer Valter Ro-
man in studiul sau aparut in
volumul ,,Revolutia stiintifica
sitehnica contemporana':
,»Studiul  eficientei economice
a cercetarii $t||nt|fice pune
lot mai acut problema crearii
unei ramuri speciale a stiintei
economice—economia cerceta-
rilor stiintifice. Acestei ramuri
— continua autorul — l-ar
reveni sarcina sa stabileasca
indicatorii economici  proprii
activitatii institutelor de cerce-
tari stiintifice si a oamenilor
de stunta, formele de finan-
tare a acestei munci de sti-
mulare a oamenilor de stiinta,
sa stabileasca corect produc-
tivitatea muncii stiintifice si
ridicarea ei continua. In aceas-
tad disciplina ar urma deci sa
intre, Tn mod special, descope-
rirea, stabilirea formelor si ca-
ilor de apropiere a stiintei de
productia bunurilor materiale.

De o deosebita Tnsemnatate,

in conditiile actuale, este fun-
damentafea larg sociala —

deci, inclusiv economica —
a masurilor adoptate pentru
progresul stiintific. Nu este
de loc un semn al lipsei de
fantezie ca tot mai multi a-
utori alatura notiunii de po-
liticd a stiintei, adjectivele de

coerent, rational, eficient etc.
Aratind c& ,,stunta moderna
nu este numai cunoasterea te-
oretica a adevarului si a-
ctiune, factor de actlune teh-
nica si resursa a tehnicii”, O.
Dubarle (in ,,Les etudies phi-
losophiques” nr. 2/1966) con-
chidea ca nu se poate concepe
0 politica coerentd a stiintei
fara luarea Tn consideratie a
efectelor stiintei asupra prin-
cipalei sfere a activitatii u-
mane: producerea bunurilor
materiale. La rindul sau, Ste-
van Dedijer, directorul lui
Science Policy Programme (Su-
edia), scrie Tn cunoscutul stu-
diu intitulat ,,La politique de
la recherche —Du roman & la
realite” ca nu se pot stabili
obiective rationale ale cerce-
tarii stiintifice pe plan natio-

nal fara Tncadrarea acesteia
in sistemul socioeconomic dat.
Am citat aceste opinii, deoa-
rece ele exprima explicit
si implicit  nevoia  unor
determinari care sa cores-
punda nu unei viziuni

ECONOMIA
STIINTEI

subiective, ci unor cerinte o-
oiective. Faptul ca pina si n
tarile capitaliste se elaborea-
za modele ale cresterii econo-
mice care iau Tn considerare
si efectele cercetarii stiintifi-
ce reprezinta un pas de la re-
cunoasterea necesitatii la Tn-
cercarea de a-i satisface ce-
rintele.

Nu discutam aici cit de efi-
ciente sint solutiile adoptate,
ci remarcam — pentru tema
care ne intereseaza faptul
ca atare, respectiv preocupa-
rea pentru elaborarea unei po-
litici a stiintei, bazate, cu
precadere, pe analiza econo-
mica. Pe traiectoria lantului
cauzal (legic si istoric) ajun-
gem la concluzia ca dezidera-
tul crearii unei ramuri speci-
ale a stiintei economice —
economia cercetarii stiintifice
(sau, pe scurt, economia sti-
intei) trebuie satisfacut deoa-
rece fard o asemenea Tntre-
prindere este practic imposi-
bil de construit actele consti-
ente ale societatii Tndreptate
spre asigurarea progresului
stiintei, pe temelia trainica a
cunoasterii necesitatii obiecti-
ve.

lata si pasul care trebuie fa-
cut. Nu din considerente di-
dactice (toate manualele Tn-
cep cu definirea obiectului sti-
intei carora le sint consacra-
te) ci ca premisd esentiald
pentru a putea avansa 1n a-
naliza noastra ne oprim asu-

pra ariei de cuprindere a e-
conomiei stiintei. Din enume-
rarea elementelor propuse de
Valter Roman, constatdm ca
toate se subsumeaza politicii
economice a stiintei.  Deci,
factori subiectivi, acte umane
constiente, scopuri fixate de
societate. Se poate insa pune
semnul egalitatii Tntre actiuni
subiective si cerinte obiecti-
ve? intrebarea este justificata
deoarece nici o stiintd nu-si
gaseste legitimitatea dacid nu

indreapta procesul de cunoas-
tere spre descifrarea legaturi-
lor obiective, cauzale. Sintem
pusi in fata urmdtoarei alter-
native: ori consideram econo-
mia stiintei drept o disciplina
stllntlflca (si Tn acest caz tre-
buie s& stabilim ansamblul de
de legi obiective care guver-
neaza activitatea  economiei
din sfera cercetarii stiintifice)
ori o definim drept politica
economica Tn acest domeniu

al creatiei umane (si atunci
nu mai poate li vorba de o
disciplina stiintifica de sine
statatoare, cu drept de exis-
tentd Tn aceasta postura).
Dezlegarea poate fi gasita
daca vom adopta o Vviziune
dialectica asupra raportului
dintre obiectiv si constient. Ca
orice legi ale dezvoltarii so-
ciale, legile dezvoltarii stiin-
tei actioneaza prin interme-
diul activitatii oamenilor. In
masura in care tendintele o-
biective ale legilor sint Tnte-
lese ca cerinte obiective pen-
tru activitatea constienta si
se actioneazd Tn acest sens,
avem de-a face cu o coinci-
dentd de miscare, de directie

a obiectivului cu subiectivul.
Stiinta (ne referim la stiinte-
le sociale), asadar, nu se poa-
te limita la dezvaluirea ten-

dintelor obiective independent
de factorii care materializea-
za aceste tendinte Tn  acte
constiente, dupda cum nu poate
deduce din acte subiective ten-
dintele obiective. Din Tmple-
tirea, din interactiunea elemen-
telor obiective si constiente, re-
zulta ansamblul  de legaturi

cauzale care determina, defi-
nesc un fenomen social sau
altul. Tocmai de aceea ni se
pare incompleta, unilaterala,
enumerarea sarcinilor econo-
miei stiintei din studiul citat.
Formula potrivit careia Tn a-
ceasta disciplina ar urma sa
intre, In mod special, ,,desco-
perirea formelor si cailor de
apropiere a stiintei de pro-
ductia bunurilor materiale"

cere Tntregitd cu precizarea
ca astfel de forme si cai tre-
buie ,,descoperite” prin cu-

noasterea tendintelor obiecti-
ve ale actiunii legilor econo-

mice in sfera cercetarii stiin-
tifice.
Prin aceasta, cred, ca ne-

am apropiat de definirea o-
biectului economiei stiintei.
Intr-un articol puoticat in
revista ,,Lupta de clasa" (n.
9/1967) autorul acestor rinduri
si-a exprimat ODinia ca cer-
cetarea stiintifica trebuie in-
clusa Tn sfera productiva, sub-
liniind, Tn acelasi timp, spe-
cificitatea acestei  activitati.
Concretizind aceasta opinie la
tema obiectului economiei sti-
intei putem face o analogie.
Stiintele economice de ramu-
ra au ca sfera de analizd mo-
dul cum actioneaza legile o-

biective, prin intermediul fac-

torului constient, Tn slere de-
limitate — la rindul lor obiec-
tiv — ale activitatii economi-
ce. Avem aici relatia dintre
parte si intreg, ca si relatia
dintre "general si particular.

Ce ne apare drept incontesta-
bil Tn tema noastra, folosind
metoda logicd enuntata? Con-
stituind un moment al proce-
sului unic al reproductiei so-
ciale, cercetarea stiintifica se
incorporeaza tot mai mult in
Tnsasi poductia materiald. Deci
mecanismul legilor economice
integreaza si aceasta activi-
tate. Repetam, cu elemente
specifice. Deocamdata nu ne
referim la acestea, ci la ceea
ce este general valabil. Or, e-
conomia stiintei, dupd opinia
noastrd, are ca obiect tocmai
dezvaluirea modalitatilor  de
actiune a legilor economice in
siera distinctd — constituita
obiectiv prin dezvoltarea isto-
ricd a diviziunii sociale a
rriuncii — reprezentata de cer-
cetarea stiintifica.

Desigur, nu ne putem opri
la aceasta apreciere generica.
Trebuie mers mai departe
Dar, cum nu ne-am propus in
acest articol decit sa exprimam
cerinta definirii obiectului e-
conomiei stiintei, evidentiind
unele  aspecte de principiu,
vom continua analiza cu un
alt prilej.

Teodor Brates

,Cvartet"

Foto : loan Negrea

POLITOLOGI A
SI RAMURILE INVECINATE

Diversele  semnificatii  date
stiintei politice in prezent sint,
fara indoiald, n functie si de

intelegerea multiplelor raporturi
ale acesteia cu alte domenii,
cum ar fi istoria, economia,
dreptul.  Disputele, controver-

sele, acordurile sau dezacordu-
rile sint generate de unele
mari semne de Tintrebare pe
care, cu riscul unei anumite
schematizari, le-am putea for-
mula aproximativ astfel : 1) Se
justifica o ,dezmembrare”, o
sdizlocare" a stiintei politice de
corpul ramurilor citate sau ea
este o prelungire a acestora ?;
2) Existd o ratiune suficientd a
stiintei  politice  independente
sau ea este ,inecata” de cele-
lalte ramuri care au un statut
propriu, justificat prin obiect,
metoda si  sistem categorial
propriu ?; 3) Daca politologia
nu se identificda nici cu toate
celelalte ramuri, nici cu fie-
care dintre ele in parte — in
ce constau momentele de con-
tinuitate si de discontinuitate
intre ea si istorie, economie,
sociologie, drept etc.

Cum era si de asteptat, o-
piniile s-au grupat, vrind-ne-
vrind, Tn variantele: a) identi-
ficarii, dizolvarii stiintei politice
in celelalte ramuri si ca atare
Incompatibilitatea principiala a
unei stiinte de sine statatoare
si b) interpretarii stiintei poli-
tice ca fiind separata si in-
dependenta relativ de ramurile
inrudite.

Adeptii primei variante ajung
fie la suprapunere perfecta in-
tre sferele politologiei si o a-
nume ramura particulara —
cum ar fi aceea a dreptului T
general, a dreptului constitutio-
nal in special, fie la accepta-
rea ei doar ca un segment, ca
0 prelungire a unui asemenea
domeniu cum ar fi istoria, de
pilda. Mai ales in Franta —
este prezentd sub influenta u-
nor istorici cum este Renouvin—
opinia ca stiinta politica ar fi

doar o ,precipitare” actuala a
faptelor. Dupa ce peste acestea
trece o perioada de timp care
le inchide in arhive — ele fac
obiectul istoriei. Cu alte cu-
vinte, orice politica ar fi o a-
vangarda a istoriei, un pream-
bul al ei. O alta varianta a
filiatiei dintre istorie si polito-
logie ar fi aceea a subordo-
narii istoriei fata de politica,
de stiinta politica. Asa stind
lucrurile, istoria ar fi o disci-
plina chemata a sprijini  prin
datele sale pe politolog in ge-
neralizarile sale. Aceasta va-
rianta nu este Tnsa unanim
acceptata de multi autori de

renume. De pilda, Rene Re-
mond - director de studii si
cercetari la Fundatia Nationa-

Ia a Stiintelor Politice din Fran-

STIINTA
POLITICII

ta, dupa ce mentioneaza ca
orice disciplina care se consti-
tuie trebuie sd se defineasca
prin raport cu rudele ei mai
virstnice : atit pentru a se de-
osebi de ele, cit si pentru a

preciza Tmprumuturile pe care
si le propune sa le faca, se
ridica Tmpotriva conceptiei dupa
care istoria ar constitui numai
0 metoda din care stinta po-
litica ar lua regulile de apli-
cat in vederea stabilirii fapte-
lor. Aceasta ar insemna — a-
ratd el - transformarea istoriei
ntr-o stiinta auxiliara.

Tot inadecvata se dovedeste
parerea ca istoria ar avea sar-
cina sa furnizeze stiintei poli-
tice ,materiale". Istoria fiind

stiinta singularului, neputind cu-
noaste decit situatii particulare,
numai stiinta politica ar avea
misiunea de a degaja legile
generale, iar istoricul ar tre-
bui sa descrie faptele. EI men-
tioneaza cad diferite pareri Tn-
credinteaza stiintei politice mi-
siunea ,de explorare" : defri-
sind perioada apropiata de
noi, stiinta politicA ar pregati
calea cercetarii istorice propriu
zise. Dar: stiinta politica nu
se deosebeste de istorie nici,
prin metoda, nici prin momen-
tul studiat. Dar ce deosebiri
reale existda fintre cele douad
ramuri ? Pentru a gasi deose-

birea - scrie el — trebuie sa
cercetam ce anume le consti-
tuie ca stiinte diferite sub as-
pectul obiectului lor si al su-
biectului de care ele se ocupa.
Asa stind lucrurile, stiinta po-
liticA se ocupa cu precadere
de fenomenele politice : nu re-
tine in cimpul sau de observa-
tie decit ceea ce are oarecare
raport cu puterea politica, for-
tele politice, probleme politi-
ce. Dupa autorul citat o ase-
menea optica ar conduce la
concluzia ca stiinta politica ar
fi doar un capitol al istoriei.
Aceasta ar Tmpinge la sim-
plism, deoarece stiinta politica
are 0 anumita realitate spe-
cifica, dispune de o aprecia-
bila autonomie. Stiinta politi-
ca, rationeaza Remond, implica
astfel o notiune de relatii cau-
zale foarte diferitd de cea a
istoriografiei economice, dar
care intilneste pe cele ale al-
tor curente ale analizei isto-
rice. Dupa el, politologia este
o stiinta a raporturilor, rezul-
tate in consecinta nu din izo-
larea ei, ci din permanenta si
inevitabila raportare.

(Continuare in pag. a 10-a)

Marin Voiculescu



CRONICA ARTELOR

Calin  Alupi :

ORGOLIUL TEATRULUI

De cind a aparut regia ca
functie rincipala Tn arta
spectacolului, aceasta autorita-
te a Tnceput sa ,,umble" peste
tot. Tncepind bineinteles cu

textul. Mai ntli la cei care
nu s-ar supara, bucurosi ca sint
reprezentati, apoi la autorii

morti si a caror morminte li-
terare nu erau pazite si, n
sfirsit, chiar si la clasici, sub
egida actualizarii lor, a sub-
linierii  rezonantelor contem-
porane ale operei, sau din
necesitatea acordarii acestora
cu ritmul focos al epocii noa-
stre, care nu suporta spectaco-
le peste 2 ore (am vazut
,,Ho'Eii" lui Schiller, reprezen-
tat In propia-i casa si mobi-
la din  Weimar, ajustat la
doua ore, timp oficializat al
spectacolului  modern.  Ah!)
Intre autor si regie, disputin-
du-si hegemonia, a mai Tncer-
cat si scenograful sd smulgd
un oscior, dar a fost repede
pus la punct (nevoile finan-
ciare ale teatrelor dornice de
economii in montare si alte
considerente asemanatoare,
toate Tmpdnate cu suc teore-
tic, au dus la lichidarea Tnal-
tei dispute).

In ceea ce 1l priveste pe
actor, calul Tncalecat mereu de
alt regizor si luat drept odih-
nit, n-a avut Tn lupta pentru
primat decit niste declaratii
nihiliste de felul acestora : fra-
tii nostri din timpul comediei
dell'arte, Tsi faceau  singuri
texte; noi putem juca si pe
butoaie ca Matei Millo | noi,
ne prezentam seara de seara
n fata publicului cu ficatul si

oasele noastre ; fara noi sinteti
cu totii pierduti.. si alte a-
semenea pompoase  asertiuni
Tntr-un teren cu masinaria lui
complicata si foarte pusa la
punct, si-n care el, actorul,
este mereu mustrat ca nu in-
telege CONCEPTIA REGIZO-
RALA, TEMA, SUPRATEMA,

SUB GINDUL, NUANTA, M-
PLICATIILE SOCIAL—FILO-
ZOFICE, Tintr-un cuvint acto-
rul (azi lup Tn cuscd), a a-
juns de nu mai poate Tndraz-
ni nici sa-si  miste degetul
mic de la mina stinga, fara sa
intrebe pe maria sa regizorul,
daca poate s-o faca (ma rog,
exagerarile  si generalizérile
vin poate din aceea ca rindu-
rile de fata le scrie un actor).

In ultima vreme chiar si
cei mai Tnversunati craignisti
(Gordon Craig era cu teoria
actorului marioneta) Tncep sa
se plinga ca mamelucilor de
actori le-a murit  strdlucirea
de odinioara, ba unii vorbesc

despre necesitatea  actorului
vedeta.
In sfirsit, sa ldsam aceastd

imixtiune a actorului Tn mult
prea complicata problema a
primatului si  sa revenim la
,boierii" nostri : autorul si re-
gizorul.

1) Prea puterea Tnlesneste
neloialitatea. Daca transformam

JFoisorul lui Sadoveanu"

textul  autorului Tn  pretext
loial e sda ne prezentam ju-
decatii critice Tn acest... con-
text. Sau mai elegant, sa
trecem pe afis, sub titlul pie-
sei, Tnsemarea: textul pentru

spectacol de... Daca modifi-
cam textul pe ici pe colea,
trebuie sa ne  justificam Tn
caietul program. Daca inter-
venim Tn partile fundamenta-
le, mutind chiar sensurile de
baza ale textului, nu mai este
loial sa folosim numele au-
torului. Se obisnuieste la u-
nele teatre din strdinatate sa

se vinda in hol textul tiparit
al piesei reprezentate. La noi
in tarda, s-ar ivi deseori ne-
asteptate surprize, daca am a-

vea cutezanta sa preludm a-
cest civilizat  procedeu. Cu
atit mai grav apare procede-
ul foarfecelui, fara acordul
autorului, colaborator Tn viata

PRIMATUL
TEXTULUI
SAU AL
REGIEI ?

al teatrului respectiv. Daca se
spune ca textul e baza ideo-
logica a spectacolului, poate-i
spus prea unilateral, deoare-
ce la ideologia spectacolului
concura si alti numerosi ter-

meni ce se constituie Tn actul
creatiei scenice, dar, Tn orice
caz, mi se pare obligator ca
textul sa constituie cel putin
baza morald, dacd vreti s&
spun asa, a spectacolului. E
un lucru comun cd traducato-
rul este traditore — ipso fac-
to — traducerea presupunind
0 interpretare, o transpunere

de metafore si de specificitate
lingvistica. A doua traducere
a textului, de la orizontala li-
terei scrise pe verticalavie a
vietii scenice presupune si ea o
oarecare mutatie a asezarilor.
Actorul, scenograful, fac si ei
mutatiile si traducerile lot,
personale. Textul asadar, a-

learga foarte mult pe panta
posibilitatii de-a fi tot tradus.
Cineva trebuie sa reglemente-
ze periclitatea de neloialitate
sau de uzura a transportului
complicat si complex al gin-
dului autorului care Tsi poate
pierde foarte usor sfintenia lui

initiala, atit cit a avut. Re-
gizorului Ti incumba sarcina de
onoare sa nu lase imixtiu-
nea neloialitatii fata de cel
mai onorabil colaborator al
teatrului: autorul.

2). Autorul  fiind materia
primda a spectacolului, nu-i
obligator sa fie si factorul
lui prim.

Cind mi-a fost dat sa admir
0 pagoda facuta din miez de
pline, m-a minunat mai ales
forta creatorului ei, care a
stiut dintr-un asemenea banal
material de constructie, pe ca-
re-1 avem cu totii la Tndemi-
na, sa-mi creeze un sentiment
de emotie atit de surprinzator
si autentic.

Dar daca, dupa un specta-
col cu Hamlet, ramin n urechi
numai cu fraza: du-te la ma-
nastire, pe care de altfel, o sti-
am de pe cind i-am spus-0
unei fete mofturoase in clasa
a doua de liceu, Tmi vine sa
zic ca pacat de materia prima
cu numele de  Shakespeare.
lar pe Lawrence Olivier si Pe-
tei Brook, nu-i poti numi mari
fara sa nu-i imaginezi Tnge-
nunchiati, asudati si descoperiti
n fata genialului Will, caruia
stiind sa i se substituie, au

preluat de la el un pic de
nemurire.
Sau mi-1 imaginez pe Ce-

hov, care, de ar putea vorbi
lui  Lucian Pintilie despre
spectacolul sau cu Livada, i
s-ar adresa nadajduiesc cam
asa: ,I(i multumesc, domnu-
le. Poate e prea mult spus ca
m-am redescoperit prin dum-
neata, dar oricum, Tmi oferi o
meditatie placuta, contempo-
rand, asupra propriei mele o-
pere. Nu stiu de ce s-au repe-
zit la dumneata vreo citiva
grdbiti s& ma reprezinte pe
mine, cu totul neinvitati la
aceasta. Se vor poate loiali
pentru ca au tot umblat prin
camara mea, dar nu-mi cunosc
ietacul, de la lalta, cu geamul
deschis spre Marea Neagra".

3) Intre primatul regizoral
sau cel al autorului, mi se
pare mai potrivit sa discutam
cu abnegatie, Tmpreund, me-
andrele mai coplicate si de un
orgoliu mai nobil, ale primatu-
lui teatrului Tnsusi. Cu alte
cuvinte, cu talent si  buna
credintda, dispare Tnsasi dispu-
ta.

Timpul lucreaza si Tn favoa-
rea si In defavoarea textului
precum si a altor factori ai
spectacolului.. Unui artist or-
golios i se poate suspecta Tn-

dreptatit talentul. Orgoliul tea-
trului si al spectacolelor sale,
avind Tn vedere respectul fa-
ta de public, primeste impli-
cit o noblete perena.

Gheorghe Leahu
Directorul Teatrului
,,Matei Millo" Timisoara

COORDONATI MOIICALt

CONCERTE

Poate cd nu existd meloman
care sa nu-si ii pus problema
importantei rolului pe care-1
joaca dirijorul in tata orches-
trei si mai ales a particulari-
tatilor ce diferentiaza valoric
un sef de orchestra de altul.
Semnele de Tntrebare ce se
nasc Tn aceasta directie se
datoresc specificului actului in-
terpretativ dirijoral,  specific
determinat de folosirea unei
tehnici de exprimare cu ca-
racter oarecum abstract, per-
ceptibila nu atit in sine (ca
in cazul executiei vocale sau
instrumentale) ci indirect, prin
intermediul materializarii so-
nore pe care o determina, ra-
minind totusi (cel putin Tn
aparen/a) in afara acesteia.

Multiplele calitati ce se cer
celui ce urca la pupitru, cu
bagheta in mina, pot fi reduse
n esenfd la doud : sd stie ce
vrea si sa poatd sa-si trans-
mita voinfa.

Dirijorul german Hans
Kindler, oaspete al filarmoni-
cii iesene, s-a dovedit a fi un
muzician serios care-si cunoas-
te bine meseria. S-a impus
publicului Tn specidl prin pre-
cizia, dinamismul si straluci-
rea sonora imprimate orches-
trei si prin soliditatea concep-
tiei sale interpretative. Aceste
calitafi s-au relevat atit fin
execufia bijuteriei muzicale
care este ,,Mica serenadd" de
Mozart cit si in Simfonia a

doua in Do major de Schu-
mann cu care s-a_ Incheiat
concertul. Totusi; Tn special

Tn interpretarea acesteia din
urmd, s-a simfit nevoia unei
mai diferentiate palete coloris-
tice si a unei mai mari clari-
tati in expunerea constructiei
muzicale (in special in par-
tea ntli). A lipsit de asemenea
(pornind de la gesticd) preocu-
parea pentru calitatea sunetu-
lui, a acelei anumite -calitati
necesare unui stil sau unui
compozitor, unui fragment sau
unei parti ntregi_dintr-o lu-
crare pentru a capata relief.
~Pe deplin inchegatd formal
si Tmplinita expresiv a aparut
realizarea partii a treia a Sim-
foniei, genialul Adagio de o
Trumusete si  noDtete unice,
adevarata culme a muzicii ro-
mantice.

Concertul pentru vioara si
orchestrda de Ceaicovschi a
avut-o ca solista pe tinara
violonistd recent laureatd a
concursului ,,George Enescu”
— Angela Gavrila. Dotata cu
un viguros talent, ale carui
coordonate principale sint o
deosebita caldura expresiva,
un temperament exploziv si o
remarcabila forta de sustinere,
Angela Gavrila pare a fi por-
nita pe drumul unei frumoase

si promitatoare cariere  con-
certistice.

Liliana Gherman

OPERETA-
LA OPERA

Nu de mult, decernarea Pre-
miului  Academiei  Franceze
pentru poezie  cintaretuiui
Georges Brassens a sirnit o-

biecfiuni vehemente din partea
slujitorilor Euterpei, care nu

admiteau oricarui vers numele
de poezie, pentru ca, spuneau

ei, 0o concesie aduce, sigur,
dupa sine, alta. Din fericire
ingrijorarea noastra  pentru

Liliacul — opereta prezentata la
Opera ar fi de prisos. Exi-

gentele transferului au atins
niveluri atit de ridicate, Tncit,

in actuala lui montare de la
Operd, am fi tentati sa-1 nu-
mim, odata cu_ Gustav Mahler
,,Opera comica". Atmosfera
deseori burlesca a ,,comicu-
lui de opereta" capata de
data aceasta, cu evidentd, o
tenta mai soora, mai insi-
nuantd, astfel Tncit Tnsasi e-
senta umorului va fi de o alta
factura, va dobindi o rezonan-
td mai temperatda, mai re-
flexiva, s-ar putea zice.

In ceea ce priveste indis-
tincta dintre lohann Strauss,
Verdi si Gounod ca dificultate
interpretativa, de care Tncearca
un tinar cronicar sd ne con-
vinga printr-o ipoteza  prea
personald, ramine desigur dis-
cutabila. Ca aceasta editie
scenica a ,,Liliacului” are
toate sansele sa fie ascultata
la 0o mare acuratete vocala si
orchestrala precum si la o
sobra interpretare actoriceas-
ca, toate Tn parametrii  unui
amplu cadru scenic, de aceasta
nici nu mai Tncape vorba.

Diriguind actiunea Tn spiri-
tul mai sus amintit, regizorul
Jean Rinzescu, recunoscut prin
intinsul sau palmares verdian,
rupe, in fine, cu limitele in-
graajrnor traaitionaie, aeri-
gurorizeaza tiparele si ames-
teca actorii cu publicul, destul

de receptiv la asemenea pro-
cedee, poate nu prea  noi,
extinzind actiunea dincolo de
rampa. O contributie substan-
tiala si remarcabila, de o n-
semnatate nu totdeauna amin-
titd, rezida in somptuosul de-
cor al OQieliei Tutoveanu, Tm-
plinit de un gust subtire, elu-
dind excesele stilizatoare ce

produc, de multe ori, reduc-
tia cvasitotala a acestui ele-
ment.

S-ar fi presupus ca interpre-
tarea, alternanta cahto-ului, cu
proza, cea din urma fiind alta
decit Tn recitativul din opera,
ar continua la opera sa ramina
sub semnul facticelui, ceea ce
nu s-a intimplat, de fapt ; sur-
prinzator, cintaretii, cu unele
exceptii, au gasit ,,tonul” ce-
lui mai firesc dialog actori-
cesc. Teodora Lucaciu, com-
pune o Adela cu dezinvoltura
caracteristica tuturor interpre-
tarilor ei. Nici o data nu-i lip-
seste Teodorei Lucaciu acel
potential de metamorfozare
scenica, urmarit Tndeaproape
de un glas la fel de seducator.
Magda lanculescu, a carei fru-
moasa zestre vocala pare a se
implini cu fiecare nou spec-
tacol, exceleaza si aici Tn fru-
moasa Rozalinda, Tn prefacuta
si Tncintatoarea contesa ma-
ghiara. Performanta-surpriza,
in ordinea actoriceasca, a con-
stituit-o Valentin Teodorian n
Gabriel von Eisenstein, rele-
vind niste resurse comice con-
siderabile.

Distributia mai  Tntruneste
pe George Mircea, V. Moldo-
veanu, lulia Buciuceanu, (in
rolul travesti al printului Or-
lovsky), Constantin Gabor si
loan Hvorov. Spectacolul e Tn-
tregit de un microrecital de
balet, bine integrat in actul If
(coregrafia lui Oleg Danovschi).
Nume de prima pondere ale
paietului romanesc, ileana
lliescu, Alexa Mezincescu,
Sergiu_Stefanschi fac savoarea
acestui divertisment. Sub ba-
gheta Tncercata a dirijorului
Cornel Trailescu, ,,Liliacul"
Tsi dobindeste cu toata demni-
tatea un loc sigur Tn reperto-
riul Operei Romane, constitu-

ind chiar un model al sobrie-
tatii de Tnscenare.

Stefan loanid

microinterviu

(VU
pictorul

FRANCISC
BARTUK

— Cum vedeti o _si
mai accentuata apropiere
intre sfera creatiei artis-
tice si cea a receptarii ar-
tei ?

— Prin creatie, _artistul
Tsi dobindeste —unitatea si
plenitudinea vietii. Or, a-
cestea nu le poate rea-
liza limitindu-se _la _exis-
tenta sa marginitd. El tre-
buie sa se Traporteze la
ceva dinafara  propriului
eu. pentru a se putea
implini. Individualitatea lui
sa devina sociala. Unitatea
morala, plenitudinea le ga-
sim deci numai Tn realiza-
rea legaturilor intime cu
ceilalti.” Astfel, creatia de-
vine o conditie morald a
existentel. Existenta noa-
stra spirituala _este prea
marginitd, ca sa ne poata
astimpara_ setea de orice,

de _tot. Ea trebuie Tmpli-
nita prin comunicare.
Vrem, fiecare din noi, (nu
e un secret pentru ni-
meni) sa iesim _din acel
anonimat  cenusiu,  care
reduce, care aplatizea-
za. care omoara ela-
nul. Dar nazuinta  a-

ceasta nobilda si veche de
cind lumea ne face adesea
sintem Tmpinsi sa
SO sa facem ‘zgomot,
sa gesticulam, si ‘atunci
nu_mai sintem crezuti. Mo-
tivam adesea totul ' prin

puterea dicteului oib al
eului, care, pasa-mi-te, ne
scapa _controlului... Sa ne

straduim deci sa fim cre-
zuti.

— Cum? In ce sa stea
stradania 1

— Tocmai_Tn credinta cd

trebuie. s& Tmpartasim, sa
transmitem. Fara "aceasta
credintd, se naste medio-
critated. lar mediocritatea
in creatie are ecouri i-
mediate Tn_ public.  Asa
cum existd artisti _care
nu lucreaza cu sinceritate,
tot asa existd si  public
care nu simte cu since-
ritate. Artistul snob Tsi are
corespondentul Tn privito-
rul snob. Creatorul tradi-
tionalist isi_ gdseste pu-
blicul traditionalist. Igno-
rarea Tn bloc de catre
unii a_tot ce este arta
maodernd, sau de catre
altii a tot ce e traditio-
nal sint consecinte ale a-
celeiasi medioQcritati. Ade-
varul este cd_ si artistul
si publicul mai au_de fa-
cut fnca mult pina_sa se
intilneasca sub ' zodia de-
plinei Tntelegeri.

— Scepticism ?

— Nu. Desi ne aflam in-
tr-un domeniu_n_care nu-
mai gustul fiecdruia, Tn
arte, ~_este sureran. tre-
uie sa cunoastem o0 me-
die a gustului general. Am
putea foarte usor sa Tn-
crucisam miinile si sa
spunem_ca timpul 'va re-
zolva singur toate, sauca

ur si simplu, nu ne prea
intereseaza raportul aces-
ta, dar_credem 17n resta-
bilirea iminentd a bunelor
relatii artist-public.

— Si anume?

— Artistul sa fie con*
vins ca are 0 menire so-
ciala, publicul sa nu fie
comod si sd& nu se rezume
doar la contemplarea ci-
torva reproduceri —aproxi-
mative_ dupd_ Grigorescu,
iar critica sa se afle in-
tre cele doua tabere: ar-
tist-public, nu deasupra
lor,  fie dintr-o_ excesiva
infatuare _fie _din_ nepri-
cepere, fie din lipsa de
simt de raspundere.

—  Considerati _ creati®
lasticd un domeniu al tu»
uror posibilitatilor? Cre»
deti ca t-a poate j-aspun»
de asjplragulor omului mo»
dern ?

.— Da, cred ca arta plas-
ticd poate aspira sl ea, ca
si filozofia, de _pilda, la
conditia suprema,  aeeea
de a _putea Tmbraca orice
tentativa _de gindire uma-
nad. |Istoria artei demons-
treaza deja aceasta rea-
litate si fiecare moment al
ei poate isca noi posibili-
tati. L-as cita aici pe Roger
Bousinot, pentru a fixa
mal bine "aria enorma a
investigarii cu ajutorul i-
maginii_: ,,Arta ‘este ceea
ce “echilibreaza _spiritul Tn-
tre cunoscut si. necunos-
cut, Tintre certitudine  si

Incertitudine. Odinioara, a-
coperea vidul dintre oa-
meni _Si zei, astazji a-

juta stiinta”. Cred ca ar-
tele plastice pot aspira si
ele la aceasta conditie.

Reporter



lor facute de Petru Comarnescu din jurnalele ine-
dite ale pictorului Lascar Vorel. Primele douad
parti au lost publicate in numerele din 5 si 12
maugust ale revistei noastre.

Ne vom referi la importanta chestiune arelatiilor lui Lascar
Vorel cu unii scriitori si artisti plastici din acei ani de mari
Tnnoiri ale artei. Am vazut ci Vorel nus-a Tnregimentat Tn nici
una din grupdrile din Germania, dar s-a tinut la curent cu acti-
vitatea marilor Tnnoitori, uneori admlrindu-i, alteori criticindu-i
si mergind pe drumul sau. De Kandinsky nu mentioneaza in
jurnal, cum nici de miscarea dadaistd de la Ziirich sau din
alte centre. Il mentioneaza, Tnsa, pe Paul Klee, cind vizi-
teazd expozitia Neue Secession : »EXpozitia Tn genere mai
buna decit cea din anul trecut. Tmi placura Macke,- Klee,
Ebertz, Scharff, Kubin..." (9. VI1.1917). August Macke cazu-
se Tn 1914 pe front. Se refera la alta mare personalitate ra-
pusd de razboi: Franz Marc, cu care se pare ca intretinuse
relatii de prietenie sau Tn orice caz 1l cunoscuse, dupa rela-
tarea lui N. lonescu. latd ce Tnseamna la 8 si 9 martie si la

19 aprilie 1916 : ,,.. .Veni la masa noastra, Bloch... Tmi Spu-
se ca pictorul Marc cazuse. Trist. Se duce floarea!"
(8. ). ,, ...La 5 h veni Bloch, Tnca in doliu si funebral pen-

tru bietul Marc" (9. Ill.) ,,.. .Vorbii citeva cuvinte cu Ehmsen.
imi ardta o carte postala a pictorului Marc de pe front, din
decembrie, din care reiesea ca 0 presimtire a mortii".
(19.1V.1916).

Dintre scriitorii germani apare Tn respectivele Tnsemnari
Franck Wedekind, marele dramaturg expresionist. ,La 2 ju-
matate veni Meyer, apoi pe rind Bloch, Herzog si Geiger.
Dejunul. Vorba multa si zadarnica, Tn fond. Spre seara venira
si Tabacatu si lonescu. Se vorbi si' despre arta... Insistara
toti sa vin si eu la Kammerspiele la Marquis von Keith cu
Wedekind si nevasta sa. Meyer Tmi Tmprumuté 5 MK, rami-
nind s& le inapoieze Bloch. Herzog imi dete alte 5 MK. Ma
Tnbracai de graba si sosii tocmai la timp, gasind un bilet
Tezervat la casi. Fu un adevarat deliciu. Regret ca nu aud
bine... Eu la Akropolis (cafenea unde se intillneau artistii,
ca si la cafeneaua Stephanie — n.a.) la un pahar de vin cu
ceilalti care asteptau... La 12 h. acasa. Mincaram. Apoi
Tncepui un desen. O scena din Marquis von Keith. Dar nu
reusi si 1l aruncai in foc”. (2.111.1916). In 1917, noteaza :
,,CU... (indescifrabil — n.a.) la cafe Luitpold. Discutaram
foarte animat Tn chestiunea iubirii de patrie, arta etc. Il
vazuram pe Wedekind citind Neue Ziircher Zeitung. Are
ceva tipic genial, privirile tdisuri de sabie..." (28.1V.1917).

Numele germane care au aparut deja Tn unele frag-
mente aici mentionate sint adesea ale unor pictori, dintre
care unii nu au capatat notorietatea sperata, dar care si-au
avut unele merite la timpul lor sl probabil un spirit critic
mai deosebit, deoarece Vorel le acorda atentie si se bucura
de prietenia si aprecierile lor, Cind Tl stim asa de sever
fata de sine Tnsusi si cum judeca pe unii pictori de la
noi (se refera si la doi pictori romani Tn paginile jurnalului,
mai ales la unul P. care vizilindu-1 la Munchen 1l siclia cu
Tngustimea aprecierilor lui estetice, spre deosebire de Iser,
pe care-1 pretuia, ca si pe |. Thecdorescu-Sion sau pe altii),
desigur ca respectivii pictori trebuie sa fi avut anumite me-
nte. In privinta calitatii umane, nu se sfieste sa noteze in
jurnal unele defecte chiar ale celor mai asidui vizitatori si
prieteni din respectivii ani.

Numele care apare cel mai frecvent Tn paginile anilor
1916 si 1917 este acela al pictorului american Albert Bloch

AL PICTORULUI LASCAR VOREL«

(nascut Tn 1882 la St. Louis, Missouri, S.U.A) si care a ex-
pus la Der Blaue Reiter cel putln n 1911 (numele este men-
tionat printre expozanti si Tn Nouveau Dictionnaire de la
Peinture Moderne, articolul despre celebra asociatie, scris de
Jean Leymarie). In alte dictionare si enciclopedii, Bloch este
mentionat ca pictor de peisaje si desenator, uneori cu domi-
ciliul Tn orasul Lawrence, Kansas. La Munchen a mai expus
n 1914 si 1919, iar la New York Tn 1922. Lucrari de ale
sale — ,,pelsaje de vizionar", Tn care aduce figuri umane si
animale, uneori cu caracter ‘ornamental — figureazd n ga-
leria memoriald Philips de la Washington si la Institutul de
arta din Chicago.

De asemenea, Eduard Ludwig Herzog (n. 1871), autor
de peisaje si picturi de gen, s-a nascut la Philadephia, S.U.A,,
studiind si manifestindu-se la Dusseldorf, Munchen si Berlin.
Lucrari de ale sale — mai ales marine — se afla in unele
muzee germane si americane, el stabilindu-se mai tirziu la
New York. Unele lucrari le semna ,,Loms Herzog". Lui Wiili
Geiger (n. i878), unele enciclopedii i consacra spatii mai
mari. In anii 1902—1905 a fost elevul lui Stuck, deci coleg
cu Vorel. Pictor, litograf si desenator, Geiger a calatorit
si studiat Tn multe parti, uneori cu burse si premii (Roma,
Madrid, Toledo, Tunis, Florenta). llustrator al unor carti
celebre, datorite unor scriitori clasici, Geiger este apreciat
mai ales ca grafician, iar In 1950 a obtinut premiul ora-
sului Munchen, unde a fost si profesor. Profund psiholog in
viziunile sale, puternic influentat de El Greco, Geiger este
considerat si un colorist de valoare. Opere de ale sale se
afla in muzeele din Munchen, Madrid, Leipzig, Berlin.

Alt prieten este pictorul si xilograful Hans Bolz
(1887—1918). A Tintretinut legaturi cu Herwarth Walden si
cu cei de la revista Der Sturm. Pina Tn 1914 a trait si lu-
crat mai mult la Paris. A avut mai multe faze in creatia sa
(abstractionism, expresionism) si i se citeaza unele opere.
Si-a distrus o mare parte din lucrari cu putin timp Tnainte
de a muri. Il viziteazd pe Vorel la 27.1X.1917. In 1922, i s-a
tdcut o expozitie retrospectiva.

Mai apar Tn Tnsemnarile lui Vorel si alte nume de pic-
tori ca Heinrich Heidner (1876—1951), Dorio Meyer si Ehmsen
si mai rar acela al lui Joseph Eberz (n. 1887), cu care tre-
buie sa fi fost coleg Tn atelierul lui Stuck, deoarece se men-
fioneazd ca a studiat cu acesta Tn 1901—1903. Eberz cauta
expresivitatea monumentald. Despre norvegianul Olaf Guld-
bransson (n. 1873), desenator, picior si ilustrator de carti,
Vorel va pomeni in legatura cu activitatea acestuia la revista
»Simplicissimus"”, unde Guldbransson a colaborat vreme Tn-
delungata. Acestla si altii 1 vizitau des Tn perioada razboiu-
lui, cind nu erau pe front sau mobilizati.

Cu Bloch a avut cele mai dese intrevederi. Si-au facut
reciproc portretele, si-au daruit lucrari, iar uneori Bloch, mai
avul decit Vorel, Ti cumpara unele tablouri (de pilda: ,Veni
Bloch. Tmi cumpara cu 50 MK un peisaj Dachau. li promisei
un desen pentru noua sa locuintda” (17.111.1916). Bloch, cu
o fire cam complicatd si care uneori Tl supdra pe Vorel,
totusi 11 admira, 1l Tncuraja, poate chiar gadsea si stimulare
in creatia lui Vorel. La 9 aprilie 1916 Vorel noteaza: ,lLa
2 h. veni Bloch. Ga&si desenul meu de ieri Amatorii de arta
extraordinar. Gasi ca as merge mai departe ca Daumier (! ?)
etc. Venira apoi, pe rind, Meyer, Herzog, lonescu... Meyer
Tmi propuse editia lui Lucian (legatura de lux) Tn schimbul
Amatorilor de artd, asa era de entuziasmat, dar nu primii...
Dadui lui Bloch un desen vechi. Cadou de casa noua!...
Cu totii la Bloch Tn atelier. Vazui acolo niste desene de
H. E vizibil influentat de mine”.

Cine este artistul cu initiala H. nu putem sti cu pre-
cizie si nu credem ca e vorba nici de Heidner nici de Her-

zog, prietenii lui Vorel, dar, oricum, faptul confirma ceea
ce sublinia Tonitza mai tirziu ca Vorel era, intr-un fel, sef
de scoald, era pretuit ca novator. La 9 martie 1917 va nota :
,Citii ziarul de searda. Am gasit se vede un imitator harnic
n unul anume Tischner von Durant, care a expus desene la
Tanhauser (faimoasa galerie de artd, unde au expus si cei
de la Cavalerul albastru — n.a.). Va sa zica fusese un dezas-
tru expozitia mea, prematurd la Golz1* Vom mentiona cele
cuvenite despre aceasta expozitie a lui Vorel la galeriile Golz.

Vorel admira coloritul lui Albert Bloch. ,La Bloch Tn
atelier. Il gasii ocupat cu atirnatul tablourilor. Lucrarile lui
ma fascineaza Tn mod ciudat. Sint clare, vibratoare de lumina,
ale mele Tmi (par) facute Tn pivnita. Le gasesc intunecate"
(24.V1.1917).

Prietenii se stimulau, se ajutau, isi Tmprumutau bani,
cind unul avea si altul nu. Unii sint si scriitori sau se pri-
cep la scris. ,,Meyer corecta lui Bloch un manuscris pentru
Sturm" (5.V111.1917). Interesant si acest Dorio Meyer, om

foarte citit, care uneori Ti Tmprumuta carti lui Vorel. ,La
4 h. cu Muki la Meyer, caruia Ti aduseram cartile Tmpru-
mutate. 1l gasii desenind geometrie analitica... De vorba

cu Meyer. Estampe satirice japoneze" (19.XI11.1916). ,,Veni
apoi Meyer. De vorba, mai ales filozofie" (21.X11.1916).

Meyer. Era vorba sa-mi Tmprumute vreo 15 MK, dar nu
Tncasase banii. Ne Tntretinurdm asupra acestei lumi urite,
in care, In cazul cel mai bun, nu sintem decit niste musa-
firi Tn «casa straina». Tmi dete Amintirile lui Xenofon des-
pre Socraie si Ospatul lui Kallius de acelasi” (31.111.1916).
LVveni Meyer. Tmi Tmprumuta din saracia lui 20 MK"
(1.IV.1916). ,La Meyer sus. De vorba. Vazui niste origi-
nale vechi pentru Komet (unele din lucrarile lui Vorel din

1911—1912 — n.a.) care Tmi parura execrabile, ceea ce ma
deprima (fara temei, caci li s-au semnalat valoarea, iar
Meyer nu le-ar fi pastrat — n.a.). Luai Vasari, Viata artis-
tilor, pentru mama" (27.V.1916).

Despre E. L. Herzog scrie urmatoarele: ,, .. .11 gasesc

schimbat, se umfla Tn pene... O fi poate reactia vietii din
campanie sau, cine stie, o alterare de pe urma ranii de la
cap" (20.11. 1916). ,La sase jumatate veni Herzog. Spuse ca
va expune la Neue Secession si ca va avea un examen la
7 mai. E foarte Tncrezator, Ceea ce nu-i de mirare. E tinar.

In fond, 7l compéatimesc, desi nu e lipsit de talent"
(26.1V.1917).

Pictorul Ehmsen apare de asemenea des Tn paginile
jurnalului. li este binevoitor Ehmsen, vrea sa-I ajute sa

faca o expozitie. ,Vazui lucrdri dupd schitele facute Tin
transee, care promit" (20.1.1916). ,La 4 h veni Ehmsen. Vazu
desenele (asa numeste adesea Vorel splendidele guase, atit
de picturale — n.a.). Alese doua pe care le cumpara pentru
50 MK. Cum 1Ti datoram 30 MK lucrul Tmi conveni (Foyerul
de teatru si Acrobatii Il, Chambre separee). li dadui toatd
mapa sa arate desenele nevesti-si" (22.1V.1916)... ,La
2 jura, venira Meyer si Ehmsen. Cel din urma aduse mapa
si se hotarise pentru Acrobatn Il. Tmi dete restul de 10 MK.
fmi propuse sa arate desenele lui Guldbransson prin mijlo-
cirea neveste-si. li spusei cd ma refuzase Simplicissimus’
(23.1V.1916)... ,ncepui o schitd a lui Muki dupd natura.
Pasabila. Ma Tintrerupse Ehmsen, care din nou imi ceru
mapa cu desenele, intrebindu-ma dacd nu vreau si expun
la Secession. E vorba de ultimele patru desene (guase —
n.a.). Nu ma pot decide. Ceva Tmi dicteaza sa mai astept"
(24.1V.1916).,. ,La 11 h. veni Ehmsen si lua mapa cu dese-
nele. Atita interes e intr-adevar miscator pentru unul pe
care nu-1 latra nici un cline" (25.1V.1916).

Petru Comarnescu

PROFILUL PUBLICATIILOR ROMANESTI DE ARTA

TRISTETEA

REFLECTARII TARDIVE

Peisajul publicisticii
noastre ofera numeroase
pilde de suprapunere. Re-
vistele de arta, de pilda, sint
mai toate concepute ca lu-
nare, traind deseori triste-
tea reflectarii tardive a u-
nor maniiestari  din zona
lor de interes. Nu cred ca
aspectul e de ignorat. De-
calajul se constituie Tritli Tn’
timp, dar devine, cu timpul,
un decalaj ce se manifesta
atit in calitatea contactului
cu fenomenul artistic con-
temporan, cit si Tn aceea a
influentarii active si compe-
tente a gustului public.

Cronica unei expozitii, a
unui tilm sau a unei pre-
miere scrisa astazi pentru
a apare peste doua luni
este fatal obligata ja se si-
tueze Tn afara timpului, pe
durata enorma a aparitiei.
Ce se mai petrece Tintre
timp — si dacd vrem s&
fim devotati dialecticii, Tn
fapt si nu doar Tn vorbe,
nu putem ignora intercondi-
tionarile fenomenelor—cum
evolueaza, sub aspectul va-
lorificarii  sociale (nu zic
social-istorice, desi la rit-
mul actual doua Juni in-
seamna uneori istorie) o re-
alizare sau alta, scapa to-
tal unei astfel de reviste.
Nescapind Tnsa ,,saptamina-
lelor” (sau cotidienelor) se
pare ca pe ansamblu lu-
crurile s-ar compensa (nu

decalaj tipografic se resimt)
ambitionind sa faca oficiu/
de curier cotidian si refu-
zZindu-si caratele gindirii
estetice si axiologice.

Nu e ora reprosurilor, dar
cita vreme, de pilda, revis-
ta arhicitita ,,Cinema" va
ramine un magazin, cautat
pentru fotografii si pentru i-
roniile sale stereotipe pe te-

mai vorbim de Inptul ci ma ,,vedetei", idealul de a fa-
pretul este acela al scaderii ce cultura cinematografica

tirajelor la revistele de ar- va ramine o ipocrizie. Stiu ca
). revista nu poate  deveni,

Eu vad fnsd revista de de azi —Npe "mll(r;e, un ,,Bi-
artd datoare si exprime, in anco e Nero’, dar cum ¢
domeniul ei, cel mai compe- singura noastra  publicatie
tent si necesar, un punct de de acest profil, 1i cer sa

vedere, 0 imagine asupra aspire si la altceva decit
actualitatii in ceea ce are la causticitatea (inofensiva,

aceasta mai semnificativ. de fapt) a redactorului sef,
Ofera  revistele  noastre dindu-ne, sub aspectul in-
de arts, cu tot riscul pe formatiei de actualitate din

care o asemenea raspundere lume, o imagine moi pre-

0 comports, un raspuns in cisa, mai stiintifica (daca
acest sens? Cred ca nu.
Criteriile unor cronici sint
teritoriale (Bucurestiul de o
parte, provincia de alta),
ale altora strict festive ie-
venimentul si omagierea lui),
unitatea (sau lipsa de uni-
tate) a peisajului  artistic
la un moment dat lastndu-
se abandonata in favoarea
unor criterii  accidentale.
Multa, foarte multa aplica-
tie critica si foarte putina
gilindire generalizatoare. Fe-
nomenul sugruma aspiratia
spre esential pe care aceste
reviste trebuie sa o aiba.
Nivelul teoretic al dezbate-
rii este uneori atit de sca-
zut incit folosul de perspec-
tiva al creatorilor si publi-
cului larg este aproape nul.
Desigur ca nu revista docta,
ratacita Tn sofistica, e de
dorit. Dar nici revista de
falsa actualitate (pentru ca,
repet, cele circa doua luni

termenul nu e de speriat).

Avem Tn tard si o revis-
ta a arhitectilor, mcdel de
bun gust si de... ilustrati-
vism. Lipsa unei critici a
arhitecturii, sfiala in abor-
darea estetica, categoriala
a problemelor sale actuale,
sint splendid ilustrate de
revista in cauza.

Am ales doar doua.exem-
ple. Din multe posibile
De demonstrat ca se poate
face mai bine n-a fost Tn
intentia mea. Dintre fixatiile
noastre de limbaj acest
,.mai bine" e totusi accepta-
bil. Am vrut doar sa arat
cd e nevoie, uneori, de
altceva. A  perfectiona o
formula neviabila (sau in-
suficientd) e un act de gra-
tuitate sociala. A face alt-
ceva, e un act de curaj. Ar
trebui sa-1 avem.

Mihai Nadin



VERSURI
DE

ION
BANUTA

PANORAMA DORINTEI

Lebada cu gitul lung
la candoare cum s-ajung ?

PANORAMA
COCOSTI'RCIIOR

Om, — din datina si sirg —
vind un cocostirc in tirg !
Din iubire, din dezastru,
cocostircul bea albastru.

PANORAMA PUPEZEI DIN TElI

Creanga zice : — ,Dinspre tei
i s-ar trage drama ei".

N-am capcana s-o-ntrerup
din sublimul ei: pup, pup...

PANORAMA FARA MINE

Eu sint valul
si pocalul,
intervalul.

Zbor cu calul
meu _de-albastru
in padurea de jugastru.

inghit .valul
beau pocalul,
maninc calul.

Unde sint, -
in descint,
linga vint.

PANORAMA
PAHARULUI MORTII

Eu beau paharul mortii in margine de clipa, -
din mine fac risipa.

Eu sint poetul subred ce fringe infinitul, -
multicolor e schitul.

in joc, in sfinti, in aur, in mine se razbuna,
culorile din luna.

in verde, in albastru, in negru, in carmin, —
ma pierd ca un divin.

Paharul mortii suna din mine si din oase.,.
Ce nascociri frumoase !

PANORAMA NOPTII

De noaptea ceai nfare mi-e frica,
de noaptea mica mi-e dor, —
noaptea neagra trupul mi-l strica,
noaptea alba mi-l face usor.

Perdele de pacura si chin, -
cinta in umbre o naiada —
padurea albastra de pin
numai ochii mei stiu s-o vada,

in noapte orologiu pustiu

bizar sarpe de vis In casa, —
tictacul piere linga sicriu

risipit in neagra matasa.

Vinul noptii ma face sa plang
singur Tmi torn Tn trup himere
Diavolul sta in ochiul meu Sting
Dumnezeu sade in nevrere.

Beau Tintuneric dintr-o lalea
arunc cupa alba in astre, —
noaptea e-o amanta buna, rea,
in clipele mele sihastre.

PANORAMA DISPERARII

Soare - dor si foi de tisa, -
mi-a fost zisd in nescrisa
Disperare sa adun

din iarba si taifun
roata sortii s-o-nvirtesc
in izvorul omenesc,

n mister de alior,

dor,

margine de drum,

fum,

corb zalud,

crud,

pasare in Paradis,
sarpe sfint si neucis
straniu ca un alumin
in povara de Emin,
buruiana, rozmarin,
Dumnezeu si nedivin,
luna, secera de-argint,
vin furmint,

faur din vazduh si fier
in coloanele de cer,
cint intors al mersului
magma universului.
Neagra-i neagra noapte
Soare sfint din soapte
intru mine mut

rid si ma sarut.

(din volumul ,,Olimpul Diavolului” t II)

PERSONAJELE:

MONA

NEBUNUL
SCULPTORUL

POETUL

PREOTUL

ACTORUL

MAGNUS
CONSILIERUL A
CONSILIERUL B
INVENTATORUL SENIL
COR DE BARBATI
COR DE FEMEI _

COR DE FEMEI IN NEGRU
OLOGUL

ORBUL

CIUNGUL

Se vede ca totul se 1in-
timpla asa cum se TIntim-
pla. Si poate ca or fi pe-

lerini, pelerini cersetori,
cei din stinga, cei din
dreapta, barbati si femei.

Si cind sa fie totul, si de
ce este ceatd Tn aceasta
parte a pamintului, Tn a-
ceasta parte a pamintului
unde ne aflam ? Liniste si
bezna adinca si muzica grea
de nisip strecurat printre

degete. Cineva a furat o
soapta. Si cine sa fie
Consilierul cel din stinga,
cel din dreapta, iar ea,
Mona Lisa?

PRIMA : Ninge,

A DOUA: iar ninge...

A TREIA: lar ninge!

A PATRA: Ninge cu praf,
COR DE FEMEI: orasul
se Tngroapa de praf,
TOTI: vint de praf, ziud
de praf, arsita de praf
MONA: Cineva mi-a spus
ca sint frumoasa. ..

A CINCEA: Cineva mi-a
spus ca sint frumoasa ...
MONA: si ca am bratele
albe ca pieptul albatrosi-
lor.

BARBATUL : Care zeu te-a
zugravit asa frumoasa, ca-
re zeu ti-a lipit obrazul de
vazduh, ca de o pinza si
te-a rdmas minune?

MONA: Si sint asa de
singura ... trista.
Si am iubit.

A SASEA: Si am iubit.
A SAPTEA : Sii am iubit...
A OPTA: Si am iubit...
A NOUA : Si am iubit
MONA: Si poate de asta
sint trista.

S-a rupt un prag de unde-
va si fara scut, pe umeri
de convoi trece eroul care
poate nu-i erou.

A ZECEA: Pe Dbaiatul
meu 1l chema Pierre |
PRIMA : Pe baiatul meu il
chema Ginno |

A DOUA: Hans!

A TREIA: Jimy |

A PATRA: Vaneal

A CINCEA: Fernando!
EOIR DE FEMEI: Sau alt-
el...

A ZECEA: La fiecare raz-
boi am avut cite un nume
pe care il chema fiul meu!
COR DE FEMEI : Odata,
cineva mi-a spus ca sint
frumoasa si am bratele al-
be ca pieptul albatrosilor.
MONA: Si-mi zicea Mona
Lisasi eraasa de frumos ...
Poate de asta sint trista.

A SASEA.  Si-mi  zicea
Mona Lisa ... Dar am ui-
tat totul...

A SAPTEA: Dar am uitat
totul...

A OPTA: Dar am uitat
totul...

A NOUA: Si sint trista.
A ZECEA: lar ninge!
PRIMA : lar ninge!

A DOUA: lar ninge |

A TREIA: lar ninge!

A PATRA: lar ninge!

A CINCEA : lar ninge'!
A SASEA: lar ninge!
TOTI : Ninge cu  praf,
soapte de praf si vintul,

vintul a Tnnebunit din nou !
A ZECEA: l-am dat fiului
meu 0 marama, marama
ramasa de la primul iu-
bit, daca primul poate fi
acelasi cu al doilea. Si
i-am dat-o sa-i vada pata
de singe cind eu n-0 sa
mai fiu mama lui, ci doar
amintirea ei. Si i-am dat
aceeasi marama celui de
al doilea fiu, si celui de
al treilea, si acum o spal
de singele lor si e curata
ca singele, marama.

Convoi: un orb, un muti-
lat, un ciung si nebunul.
Cineva a deschis o usd in
cetate si trist convoi se
zbate printre lacrimi.
NEBUNUL : Luminaaari |
Luminaaari | Aprindeti lumi-
naaari pentru ultima proba
a beznei.

ORBUL : Peter! Peter!
CONSILIERUL A PETER,
cumparati un baston !

Podeaua costa bani. Totul
costa.

SCULPTORUL: Razboi, ia-
rasi razboi.

POETUL: Armurile-s gre-

le de pret,

TOTI . ochii, de lacrimi.
A SAPTEA: Fiul nostru
mai mare |

A OPTA: Fiul nostru mai
mare |

A NOUA: Fiul nostru mai
mare |

A ZECEA Fiul nostru
mai mare |

PRIMA: Fiul nostru mai
mare !

A DOUA: Fiul nostru mai
mare !

A TREIA: Fiul nostru mai
mare |

COR DE FEMEI: Fiul nos-
tru mai mare iarasi se du-
ce. Fiul nostru mai mare
nu s-a intors.

A PATRA : Pentru cine se
isca lumea ?

A CINCEA: Pentru cine
se isca lumea?

A SASEA . Pentru cine
se isca lumea?

A SAPTEA: Ziua e dusa
cu fiul mai mare

TOTI : si bezna!
NEBUNUL : Peter, cumpa-
ra-ti un baston! Poftim?
CONSILIERUL A Zi-
ceam ...

NEBUNUL : Te cheama Pe-
ter, iubito? Frumoaso, si
nu plecal O sa se Tntoar-
cd. N-are bani de piata.
CONSILIERUL A: Tnca o
data, Tncepe !

NEBUNUL: Cum te-a stri-
gat, actorule?

ACTORUL : Domnule consi-
lier, uit, uit replica.

»,Oamenii, oamenii  nu-s
nici macar zei. Vin si-si
varsa in mine murdaria

sufletului  lor, iar eu, cel

Cu casca pe tigva or sa
te ajunga fumurile la nas.

Nu simti asa, p duhoare.
Vin sa te pup, cdrbule.
iti. lepezi aripile ?
CONSILIERUL A Nebu-
nule !

CONSILIERUL B: Nebu-
nule |

NEBUNUL : Dar, printe ...

Tu ai vreo meserie, prin-
te? Negustor? O, nu’
Joci zaruri Si vorbesti de
soarta lumii : sase-sase,
sase-cinci. Printe, ti-i ciocul
murdar.

CONSILIERII ; Mergi.

(Consilierii  Tncep ,sa se
joace cu zarurile, gravi, si
poate si pe vremea lui
Hanibal sau altii tot asa
se jucau).

NEBUNUL : O, lume noua,
lume veche — de plosnite

e greu sa scapi. Mai su-
feri de...

CONSILIERUL B:  Colici,

ONA

care fuge de sufletul lui
caulind oameni cuminti ca
sfintii, ma Tntorc Tn mine
si mai dureros".

Domnule consilier, uit, uit
replica. Uit

(Consilierii Tncep sa loveas-
ca actorul cu arme ramase
de la razboiul canibalilor).
CONSILIERUL A: Am sa-i
caut pina la marginea
lumii cu drept de viata
si de moarte,
CONSILIERUL B: iar oa-
menii au sufletul murdar
si noi vrem oameni cu-
rati la suflet.

ACTORUL: ,,Si avem drep-
tul de a judeca pe viata
si pe moarte, si avem ...”
NEBUNUL . Sa plingi tu
oare? Atuncea cine? Vin-
tul? Tu cine esti?

A ZECEA: Eu spal,

A OPTA: spal lumea si
murdaria lumii o spal

A NOUA: si toti cred ca
am fost facuta pentru asta.
A ZECEA: Mi-e sila de
oameni, dar ma dor mfini-
le de atita sila, si iubesc
iar.

PRIMA : Si-i iubesc iar!
A DOUA: Si iubesc iarl
ACTORUL: ,Sa cinte mu-
zicantii, s& cinte! Ostirea
noastrda a Tnvins |

(A cazut o pasare cu a-
ripa peste cerul ochilor
lui, peste gindul lui).

COR DE FEMEI: Fiul no-
stru mai mare, fiul nostru
mai mare nu s-a fntors.

COR DE BARBATI : Se ri-
dica fiul nostru mai mare
si cade, si cade sub um-
bra-i, si merge sa asculte

soapta Broastei  Testoase.
TOTL: Pamintul! Fiul
nostru, fiii nostri, fiii no-
stri erau frumosi ca zeii.
NEBUNUL: Sint  murdar
pe frac, prietene. Un mic

hatir. Pind acum creierii
transpirau un sens aerian.

PROBLEMATICA
SI STIL

|. ASAITUL
CMHMITIITII

Exista Tn ,,Ciuma" un per-
sonaj, Joseph Grand ,,...sters
si insigniliant, care n-avea in
firea lui drept calitati deci!
0 inima buna si un ideal apa-
rent ridicol". ,Idealul" sau
este scrierea unui roman in
stare sa ,redea perfect" ta-
bloul pe care-1 are Tn Tinchi-
puire, ca frazele cartii ,,sa se
potriveasca perfect cu realita-

tea”. Pentru aceasta el staruie,
dupa cum marturiseste singur,
,,Seri, saptamani Tntregi asupra
unui cuvint... si uneori asu-
pra unei conjunctiuni. Stra-
dania lui Grand are drama-
tism, caci ea subliniaza nevo-
ia umilului personaj de a-si
depasi conditia, de a se re-
gasi intr-un plan spiritual mai
durabil, dar este si ridicola, de
un ridicol infatisat adesea cu

verva caricaturald. Albert Ca-
mus face evident profesie de
credinta prin aceasta caci, fara
a neglija stilul, exactitatea ex-
presiei, el nu este totusi un

artizan al pretiozitatii, al ,,pre-
cautiilor de limbaj"”, un cize-
lator migalos. Doctorul Rieux.
povestitorul evenimentelor_jdin
Oranul ciumat, ne face sa n-
telegem si o alta dimensiune

a obsesiei stilistice a lui
Grand: conventionalismul.
Grand Tnsusi — vorbind de

,Cliseele” din prima fraza a
viitorului roman, iar ™ finalul
,,Ciumei" marturisind ca a epu-
rat fraza de ,,adjective” — pare
a fi Tnteles artificiosul limba-
jului sau ,literar". Rieux-Ca-
mus gindeste la necesitatea
neinterventiei literaturizante in
materialul de viata al relata-
rilor, considerind ,,limbajul
conventional” strdin de sensu-
rile adinei ale faptelor.
Romancierul nu traieste tri-
bulatiile luptei cu exprimarea
lingvistica, aceasta parindu-i-se

afurisita boald, colicii, dra-
gule.

NEBUNUL: Sa va spun o
poveste savanta. Pe un om
I-a Tntllnit Tntr-o zi o cu-
cuvaie scobindu-se Tn nas.
Phii, ce nas mare ail
Cresc ciuperci sub el ?
CONSILIERII ; Ei si?
NEBUNUL: Ei si.
savanta !

MAGNUS : Ha, hal Esti o
comoard, Peter |
CONSILIERIL:
voastra.
NEBUNUL: Nu ma cheama
Peter, iubitule.

MAGNUS: Ce?
NEBUNUL: Vintul are
vreun nume ? Sa zicem ca
as fi eu, sau altul, sau ce-
lalalt. Vintul are vreun nu-
me? Tu cine esti? Ei sint
printi, dar eu'sint celalalt

Asta-i,

Tnaltimea

sau altul sau cine poate
sa stie.
MAGUS : Esti mascariciull

meu, asa cum altul este
sculptorul meu, iar celalalt
poetul meu si ea ramine fi-
sa cum este, pina va ca-
pata vreun nume. Tata-sau
a fost, cred, popa. lesi! A-
fard |

NEBUNUL: lar ai mincat
agurida. Nu e nimic si lor
le miroase gura. Vii din
lad ? Adio.

(Acolo unde a fugit Nebu-
nul se afla frumoasa-fru-
moaselor, atit de obisnuita
Mona, Poetul, Sculptorul).
NEBUNUL: Salve artele
frumoase | Tacere ... Aici
cel putin poti dormi la pi-
cioarele sexului frumos. Pe
dracu! Nimic nu e perfect.
CONSILIERUL A: Doi. la-
rasi  doi, iarasi trisezi
Magnus. Dar nu  mai
merge. Nimic nu mai
merge. Oamenii s-au Tnva-
tat altfel decit am vrea
noi.

CONSILIERUL B: Mecanis-
mul.

0 pseudo-problema — e drept-
foarte raspindita — a artistului
modern. Nu un stil inedit, ci
adaptarea limbajului vechi la
sensibilitatea noua, acesta pare
a fi punctul de vedere al unor
scriitori existentialisti ca Sartre,
Camus si  altii. ,,Gratia ze-
ilor nu e Tnscrisd nici In cea
mai neinsemnata dintre frazele
sale si se poate ca Sartre sa
fie primul scriitor fara stil...
Daca exista un stil al lui
Sartre... el consta Tn miscarea
paginii si nu Tn frumusetea
frazei — e nevoie de un larg
spatiu pentru a se revela, in-
separabila de forta gindirii in-
sasi. Este nu stilul unui scriitor,
ci al unuia care scrie pentru
a transmite un continut ce are
nevoie de limbaj ca de un
mijloc..." Sint cuvintele criti-
cului si istoricului literar de lar-
ga audienta europeana, Ga'etan



MAGNUS : Mecanismul nu
are voie s-0 ia razna. So-
cotelile-s la centima si n
definitiv, scumpe domn,
pravaliile dumitale sint ca-
utate, sase.

CONSILIERUL A: O si a-
jungem cersetori!
MAGNUS : Cersetori ? Oa-
menii sint prosti de atita
bunatate. Toti doresc sa de-
vind cersetori.
CONSILIERUL B: Firma
»uUniversal Pomp Funeber" !

N-ai putea gasi un titlu
mai estetic ? Armonia scin-
duni sau ceva 1n genul
asta. Patru.

CONSILIERUL A Doamna,
domnule, doriti un cosciug
din lemn de nuc tivit cu
furnir de par african? Fir-
ma va std la dispozitie.

CONSILIERUL B: Un ca-
vou stilul Renasterii, dom-
nule, si mai ales doamnelor.
CONSILIERUL A: Ce? O

broboada de doliu! O ! Mai
multe ? la, ia, ia si pentru

sor-ta si pentru ma-ta, si
pentru toate. la-le si pe
astea.

CONSILIERII : Si nu boci!

CfOR'DE FEMEI: Fiul meu
frumos ca un zeu, fiul nos-
tru frumos ca un zeu, l-a
ucis Broasca Testoasa Pa-
mintul ! Cine sa te plinga,
cine sa te plinga fiul nostru
frumos ca un zeu?
MAGNUS : Broboade cer-
nite. Ha, ha, ha, ha. Hm.
Scumpi domni, comert cu-
rat, curat si rentabil
SCULPTORUL : Macelarie,
poete. Tmi trebuia un model
pentru cel care Tnvinge.
Mi-au adus doua. Unuia i
trecuse glontele prin ceafa
si-i scursese un ochi. ..
Tnvingator! Viata a deve-
; nit simbol de talcioc si se
cistigd la zaruri.
MAGNUS : Dar
sase, idiotule.
SCULPTORUL : Fratele ple-

am avut

cat pe pustii, un ban de
aur. Tatal ramas cu pa-
mintul, pretul unui trup
disperat. Ah! ,S& mi-0
sculptezi pe Giocondal!”
Gioconda, reclama Tntr-un
tripou.

POETUL: Fetele au ochii
mari si rotunzi si se zbat

ca solzii sub gene. Frate-
le plecat pe pustii — un
ban de aur.

MAGNUS : Doamna, aceas-
ta este veritabila pasare
maiastra. Entuziasmati-va
Tntotdeauna arta entuzias-
meaza. Sase

DOAMNA CU ZARZAVAT :

Pasarea asta a Tncremenit
parca zburind.

MONA: Ce-ai mai scris,
poete ?

POETUL: O nuvela.

MONA : larna o sa fie a-
colo?
MAGNUS: Dumnezeu,

doamne, cred ca a fost un
contopist care a facut in-

Picon (,,Panorama de la nouvelle
litterature  frangaise", n.r.f.
1960, p. 104). Promovarea ade-
varului, a valorilor morale, lac
din scrisul acestor romancieri
angajati prilejul unor demons-
tratii de calitate expresiva, nu-
mal in masura exactitatii con-
fesiunii, a preciziei demersului
problematic.

Chiar un scriitor ca Andre
Malraux, pentru care arta se
defineste prin stil, nu prin
idea/ie, conditioneaza posibi-
litatile estetice ale expresiei,
de rigoarea gindirii umaniste,
iar simtul istoriei atribuie
creatiei lui obiectivitate, inte-
lectualda; caci atmosfera lumii
sale se constituie la contactul
cu ceea ce-o prelungeste n
tarimul convingerilor etice.

Interesant apare cazul lui
Aragon, autor al unor romane
de sinceritate civicd, cum ar

ventarul lumii. Sase.
POETUL: Nu stiu... Poa-
te cd da. In carti iernile
sfat frumoase Si. tandre,
barbatii Tnalti -si femeile
ca trestiile.

DOAMNA CU ZARZAVAT:
Pasarea asta a Tncremenit
pe soclul ei parca zburind.
NEBUNUL.: Pasarea asta
seamana mai degraba cu
un strut african sau cu o

curca.
DOAMNA CU ZARZAVAT :
Pasarea aceasta s-a pietri-

ficat pe soclu.l ei  parca
zburind.
POETUL: Vazduhul s-aro-

mise a basm de Mona-Li-
sa. Iti place Mona? Tu ai
bratele albe ca pieptul al-
batrosilor.

MONA : Odatd cineva mi-a
spus ca sint frumoasa si
cd am bratele albe ca piep-
tul albatrosilor. Dar cine a
spus asta?

SCULPTORUL : Poate ai
mai spus-o tu, dar ai ui-
tat.

MQNA: Altceva ?

PQETUL. De fiecare data
mi se.'lspnne' .alicgyap. altce-
va, altceva. Fetele au ochii
mari, luati arma. Pentru fe-
te cu ochi mari luati arma.
POETUL.: Universul te
cheama — ia arma. N-au-
ziti. cum suna alarma?
NEBUNUL: Cine a coman-
dat fanfara asta? Pararam-
pam-pam : Armd, arma pa-
raram-pam-pam: alarma, a-
larma.

MAGNUS : Sl asta a fost o-
data om.

SCULPTORUL..: .Universul,
fiinta asta mutilatd la por-
tile negustoriei.

MAGNUS: Stiu pe ce dau
banii. Cu dobinda.
SCULPTORUL : Fratele meu
Tmpuscat la Malul Fara
Scapare-o cifra. Excelentele
lor au luat «irSra-o  unghie
din praful’ numit aur, ma-
ma o broboada cernita ca
un suflet de excelenta.
POETUL: Viteazule, n-ai
vrut sa cobori intr-o cifra.
Fratele ti-a platit lingusea-

a.
SCULPTORUL : Eu nu lingu-
sesc. _

UN BARBAT : Ploué !

ALT BARBAT: lar ploud!
COR BARBATI $I FEMEI :
Ploua cu praf, orasul curge
sub praf, vint de praf si
ziud de praf, orasul curge
sub praf.

MAGNUS : Sistemul meu a-
re la baza ideea! Poetul
mi-a scris 0 rugaciune pen-
tru madona idee! Oamenii
mor, ideile nu, si totul este
o cifradl Femeile Tsi duc
barbatii pind la marginea
Caminului, 17i sarutd si le
binecuvinteaza armele. Nu,
gresesc. Armele sint bine-
cuvintate de noi, firma
,LJArmonia  scindurii”, sau
asa ceva. Plecdrile, despar-

ii ,,Calatorii din imperiala",
,,Frumoasele cartiere”, ,,Aure-
lian" etc. Scrisul lui dezvaluie
exegetilor un anume dezacord
Tntre convingeri si mijloacele
materializarii lor sensibile, de
fapt — intre problematica sa
generoasa si stilul artistocratic,
de ,,print al literelor france-
ze". Pe de o parte, un pande-
monium de pasiuni violente si
elementare, pe de alta — gra-

fia si facilitatea efeminata a
limbajului; angajare certa in
numele unor sentimente colec-
tive, dar dezinvoltura sarcas-
tica a expresiei lor. Denuntul
ipocriziei Si inautenticitatilor
celei de a lll-a Republici, de
pilda, se tace parca fara re-
volta, nostalgic, caci: ,,In ciu-
da convingerilor sale politice
Aragon poate fi considerat un
excelent romancier traditiona-
list* (M. Nadeau: ,,Le roman

tirile sint ideale. Flori pe
ranita. Si-i  petrec pind la
marginea caminului. Totul

se reduce la o idee. Ce a-
plonars facuse o asigurare
pe viatd, eu l-am  scapat
de asigurare. Nevasta-sa i-a
pus pe ranitd o floare, eu
0 puscad. Maica-sa Tl Tnvatase
o melodie frumoasa si i-a dat
0 alauta. l-au pus alauta
pe piept si a fost citat ca
erou! , Armonia scindu-
rii” ... Nu, nu-mi prea pla-
ce numele 3&sta.

(De undeva a venit preotul,
nebun, preotul blind).

PREOTUL : E frig, soarele
scinceste ... Nasu-i  curge
si O! Contesa, contesa-

zdreantd de casa mare. Ha,
ha, greierii. Fiu, tri, fiu,
tri...

Cine oare s-a pus sa ucida
noaptea. Gloantele cintd a-
sa de ciudat, la fel cu gre-
ierii.

POETUL : Doamne, greierii,
greierii, doamne ... Cri-cri.
cnstosul si pastele vostru.
Cine esti?

PREOTUL : Saru-mina con-
tesa. Preotul parohiei.
POETUL : Esti nebun?
PREOTUL: Nu! Pe fata
mea o cheama Lisa sau Mo-
na, cu L mare si. M mare,
ca la Scriptura. Stiu si un
cintec : Fata mea iubita,
dintii tai frumosi cine o sa-I
sparga de ti-o fringe gura?
MAGNUS . Tu cine esti?
Iti  miroase gura a hoit.
N-auzi ?

PREOTUL: Thi. Criiu, fiiu.
Ma duc sa-i numar. Cineva
a tras cu pusca si a ucis
soarele ! Fiiu, fiiu... Am o
iubitda si o sa-1 dau sa-i
cinte noaptea cind i-o fi u-
rit. Fata mea, Lisa... Nani,
nani.

MAGNUS : Pleaca ! inchipu-
iri... Mona va sa-mi fie
Cina cea de taina, fructul
cel de taina.

COR BARBATI : Cineva, ci-
neva adus arcul insussi a
ucis soarele, soarele cazut
n asfintit.

COR FEMEI : Fiului nostru a-
gil ca un cerb i-am pus or-

hidee de sud, orhidee de
nord Tn tolba. Le-am gasit,
presarate la Malul Fara
Scapare — le tinea Tn dinti
Broasca Testoasa, Pamintul.
MONA: Dacda as putea

ti-as pune pe note versu-

rile... Am fost sa culeg
flori pentru cununa. Tre-
ceau convoaie ca intr-o

tard bintuitd de ciuma.
POETUL : Ai bratele albe
ca pieptul albatrosilor si
daca as sti ca Magnus ...
NEBUNUL: Tnaltare, nu
te-as sfatui sa te urci mai
sus de cap. Fringhiile sint
bine facute.

MONA: Tata vroia sa-i
crosetez niste manusi
pentru slujba in altar. Am
lucrat din  margaritar de
orfand si matase de astep-
tare.

SCULPTORUL: Am vazut
acum trei ani cele sapte
minuni ale lumii. Basileul.

Procesiuni de poeti se du-
ceau sa scrie Tn papirusul
riurilor Tntreaga lor admi-
ratie. Era masiv, dm mar-
mura de Carrara, si jucau
Tn obraz sidefuri. A fost
aruncat in aer. Gradinile
paradisiace ale Semirami-
dei — praf si moluz. Re-
nasterea a murit Tn Mona
Lisa vindutd hoteste in bu-

frangais depuis la guerre”
p. 55). Conflictul ia forme dra-
matice atunci cind — n ,,Co-
munistii”, Tn unele fragmente
confesive din ,,Saptamina pa-
timilor" si in alte opere — el
Tsi exhiba substanta emotiona-
la pina la declamatoriu. Daca
exista o drama a luptei cu
limbajul, In schimb la scriito-
rii care nu pot depasi convin-
gator contradictia dintre cre-
dinte si mijloacele destainuirii,
drama devine obsesie a auto-
exprimarii.

A existat la noi tendinta de
a aprecia actul creator din per-
spectiva prioritara a continu-
tului, dar nu a continutuluide
viata, ci de idei, convingeri si
intentii explicite. A fost, evi-
dent, un exces continutist. Nu
arareori am intilnit si excese-
le contrare, cele formaliste,
forma semnificind nu atit per-

cdti de pinza, arsa de ru-
gurile martirice ale celor
patru mii de oameni. Ni-
mic nu-i pur, nu poate sa
fie.

MONA : lubirea mea s-a
nascut ca floarea din nisip,
fiindca cineva mi-a  spus
cad sint frumoasa si am bra-
tele albe ca pieptul alba-
trosilor. Cine-i vinovat de
toate astea, cine?

(larasi praf, Magnus vi-
seaza urit, ceva cu un preot).
MAGNUS: Aur, suna fru-
mos, aur, popa, aur.

PREOTUL: Unde-i Lisa,
unde ?
MAGNUS : (@] vreau ...

trupul tindr. Am asteptat a-
tita. Te credeam linga bu-
ricul pamintului, ca pe un
sfint Tmbalsamat cu praf de
puscd. Aur, popa, aur.
PREOTUL: Doamne, dum-
nezeule ! Mortilor le tre-
buie tamfiie. Dar de unde
atita tamfie? Na cu tata,
na. Asa amiroase mortii, a
tdmlie si Tmpartdgsanie. Thi.
Greierii... Fiiu, fiiu. Veniti
la sfintul macel sa bem
sa cintam, traiasca vinul, sa
bem, traiasca banii... Gre-
ierii ... tiiu ... tiiu. Soare-
le e plin de greieri.
MAGNUS: Aurul...
PREOTUL: Sarutati-mi pi-
cioarele! Vin de la moas-
tele putrede.

MONA: Tata!

PREOTUL : Jivinele graiesc
in Tmparatia asta?  Saru-
td-mi picioarele fetito, s&-
ruta-le  ca pe  moastele
sfintului nostru lisus Chris-
tos. Greierii... Un flacau
din partea cealalta a pa-
mintului stia mtnui arcusul.
Piiu, tiiu. | l-au mincat
greierii. Ha, ha, ha, ha. Na
cu tata, na. Ce faci cu clis-
tirul ala?
INVENTATORUL: Pompez
otravd, Tintorc fata pamin-
tului si polii. Vreau sa in-
troduc gustul cubic Tn mo-
da terestra. Viatd la patru
muchii — e ceva nou, ce
zici ?

SCULPTORUL.: Basileul
gradinile Semiramidei.
MAGNUS : Prostii. Totul
este incolor, necunoscut.
Inscriptii la patru fete ! Oa-
menii ... ca viermii. Ha!
Perpetuare! S& stii ca ai
in mina arma, in sfirsit
marea arma — viitorul. Su-
prem !

SCULPTORUL : Omenirea la
faza cubica !

POETUL: Arta vechilor
antici e mestecata cu noro-
iul cizmelor. Viata la pa-
tru muchii — taisul limbi-
lor de vipera. Asa au mu-
rit madonele, Florenta.
MONA: Sfinxul,
POETUL: Da Vinci si Mi-
chelangelo.

PREOTUL: Ce frumos cin-
ta.
NEBUNUL:
calcam, Univers,
alarma, alarma!
POETUL : Tnceteaza, te rog.
Fii si tu o datd ce trebuia
sa fii, ajunge preotul.
NEBUNUL: E o deosebire
— el e nebun dramatic,
iar eu comic. Am sa mar-
saluiesc, deci, Tn sens in-
Vers.

MAGNUS : Ai terminat de
sculptat ce ti-am zis ? Aur |
Auziti cum suna puterea si
curajul ?

COR DE FEMEI in negru:
Fiul  nostru agil ca un

Sé& calcam, sa
Univers,

fectiunea stilului, cit absenfa
unei integrari mai largi decit
cea estetica. In fine, actual-
mente se vorbeste pe larg si

tot mai competent despre
structuralism  unde  structu-
ra Tnseamna in linii gene-

rale depasirea antinomiei for-
ma-continut, perfectiune-utili-
tate sau estetic-stiintiiic, fard
a acorda regim preferential
nici unuia din termenii polari-
zati. Opera de artd este vazuta
ca o structura autonoma alca-

tuitd din straturi succesive, n
relatii atit reciproce cit si fa-
ta de Tntreg. Problema e daca
impartialitatea comentariilor
este posibila mereu si daca
justetea de principiu a echili-
brului continut-forma se men-
tine constant. Oare atunci
cind se spune ca intr-o opera
literara izbutita materialul de
viata este asimilat de forma,

cerb la Malul Fara Scapa-
re a uitat orhideea pe
prund c¢ind l-a mistuit
Broasca Testoasa, Pamintul.
NEBUNUL : Tu cine esti?
A ZECEA : Eu spal spal lu-
mea si murdaria lumii o
spal, si toti cred ca am
fost facuta pentru asta.
Mi-i sila de oameni, dar ma
dor mifinile de atfta sila,
si-i iubesc iar.

PREOTUL : Fericit e alesul
care...

MAGNUS. Spinzuratoarea
universala. Te voi duce pe
arca celei de a doua apo-
calipse, Mona, vom fi A-
dam si Eva.

POETUL : Ah, sfintd rabda-
re !

PREOTUL: Hai la deserta-
ciune, desertaciune.
MAGNUS : Argolida! A-
ceasta-i ITna de aur, mito-
logica Itna de aur.
SCULPTORUL : N-auziti cum
plinge un prunc de foame
si singuratate ?

MAGNUS : Lina de aur si
formula ei, sfirsitul sfirsitu-
rilor.

PREOTUL: Sfinta, sfinta
Tmpartasanie. Mortii amiroa-
se frumos a tamiie si Tm-
partasanie. Hai cu tata, hai.
Sa va Cinte tata, flacailor
Nani, nani... Fiiu. De ce
plingi, femeie? Eu sint pre-
otul parohiei si fiul tdu lup-
ta. Lupta si-i satul si are
ochii  plini, si-i satul de
vazduh. Isi plimba clopo-
tele peste burta si-i satul.
De ce plingi, mosnege ? Ne-
potul vine acasa fericit ca
0 barza. Piciorul celalalt 1l
duce pe umar ca sa-i poarte

MAGNUS: Ce? Nu vreau.
Nu acum!

(Multime de val).
CONSILIERII: Noi n-am u-
cis, noi n-am...
NEBUNUL: Voi, astialalti,
nu spuneti nimic? Da zi-
ceti ceva, ce dracu! Dau
melodrama peste cap. Hai,
ziceti ceva!
INVENTATORUL SENIL:
Sase patruzeci si sapte.
MAGNUS : Luati tot, Tnghi-
titi... Dar s& se sfirseasca
odatd. Ne vom prabusi in

cer! Dar de ce tace?
INVENTATORUL  SENIL:
Sase patruzeci Si noua.
CONSILIERII : Unde si de
ce tace?

INVENTATORUL SENIL :

Cit mi-am dorit, o viata de
om, sa fac un ceas cu cuc.

Asta-i 0 jucarie: tic-tac,
tic-tac. ..

(Sa fi  Tnceput pamin-
tul sda curga, sau cei

ramasi la Malul Fara Sca-
pare au inceput sd curga
spre noi, sau or fi oamenii,

necunoscutii  si cunoscutii
lumii  acesteia?).
MAGNUS: Cine? Opriti-l
Roaga-i Lisa!

PREOTUL:  Vine... Eu
sint ca fulgul. Aripa de
greier. Cri, cri...

(Apele au curs bogate,

ducind Tntuneric Tn zodii de
Tntuneric. Albastru curat).
COR DE FEMEI

COR DE BARBATIL  Sa
smulgem spinii, sa smulgem
spinii si cucuta. Sa racorim
fata soarelui, soarele sa ra-
sara frumos.
MONA : Soarele,
sa rasara frumos.
COR DE FEMEI
COR DE BARBATI: S& spa-
lam fata soarelui si-o sa ne
doard, si-o sd ne doard mfi-
nile de praf si sila, si-o sa
iubim soarele si oamenii
sa-i iubim si Broasca Tes-
toasa, Pamintul.

soarele

Desen de V. Corcaci

noroc... Lisal Dar cine-i
Lisa?

(Greierii,  greierii ener-
vanti  au izbucnit Tnghi-
tind toate cuvintele, toate
soaptele, acesti greieri e-
nervanti).

PREOTUL : Auziti, greie-
rii...

Ceea ce era lume, devenind

limba (vezi spre exemplu ,,Te-
oria literaturii”, de R. Wellek
si A. Warren), propensiunea
nu e spre unul din termenii
raportului ? (desi, Tn ansam-
blu, tratatul citat solutioneaza
cu precizie stiintifica chestiu-
nea specificului operei de ar-
td). Dupa cum preferinta pare
a se Tndrepta spre celalalt ter-
men, cind T. S. Eliot spune
fara echivoc: ,,Tocmai aceasta
Tnteleg eu prin functia socialda
a poeziei Tn sensul cel mai
larg: ca pe masura calitatii
si vigoarel sale, ea influen-
teazd vorbirea si sensibilita-
tea Tntregii natiuni”. (,,Eseuri
literare”, e.l.u., 1966, p. 326).

Fireste, T. S. Eliot nu e un
structuralist ,,tipic", dar n
masura in care tendintele New
Criticismului  si organicismu-
lui — carora le-a apartinut —

anticipeaza sau confirma teze
de capetenie ale orientarii a-
mintite nu putem face abstrac-
tie de parerile sale. Sau Tn
continuare, aceste opinii ale
unui comentator francez al
antropologului structuralist, C.
l.evi-Strauss: ,,Un muzician de
rasa (ca si un artist ,,abstract”
n domeniul artelor iigurative
moderne) nu opereaza  decit
cu raporturi existente Tntre ar-
monii etc., si Tn general, Tntre
elementele de structura muzi-
cala. Si totusi tocmai aceste
combinatii cvasiabstracte dau
operei muzicale o fortd expre-
siva unica..."; evident pledoa-
ria este pentru ideea ca textul
mitologic, de exemplu, ca si
muzica, n-au un continut se-
mantic analizabil, ci elemente
,,sintactice” valorificabile nu-

Vlad Sorianu
(Continuare in pag. a 11-a)



TOPIRCEANU

Inedit

in munca sau chiar in bani,
socotindu-ma Tmprumutat perso-
nal. Dar... V-am plictisit cu a-
tita banet !

Dupa vacanta va trimit ci-
teva pagini de proza si altele
de versuri, daca mi-or permite
imprejurarile de acasa (nici
pina acum nu s-a platit chi-
ria ).

Mult mi-au placut paginile
pe care le-ati scris despre
Tolstoi 15 Sint atit de noud si
de adevarate cele ce spuneti
despre el, despre viatd in ge-
nere, despre roman si despre

sfirsitul banal al lui Guerre et

lucruri ce nu se pot exprima
aici.

Va trimit acum doud bucati
de versuri juvenile, nu pentru
tipar, ci numai ca sa le cetiti
d-voastra’, care ati scris acele
pagini despre Apele de prima-
vara a(le) lui Turgheneff.

Pentru cuvintele dela Revista-
revistelor va multumescs). Lau-
da unui om pe care-l stimez
atita ma face sda rosesc ca
poate nu voi fi vrednic de ea.
,Poet in toata puterea cuvin-
tului - nu sint). Dar baiat
de treaba sint si vreau sa fiu.
Al d-voastra, cu multa afec-
tiune.

Foarte greu s-ar putea ex-
plica iesenizarea (daca
ne este permis sa spunem
asa) lui Topirceanu fara
.Viata romaneasca" si, mai
ales, fara G. lbraileanu.

Aprecierile  lui lbraileanu
pentru autorul Baladelor ve-
sele si triste incep inca din
anul 1910, cind n nr.*11 al
LVietii  roménesti”, p. 319,
se spune ca : ,D. Topirceanu
este poet in toatd puterea
cuvintului”, reluindu-se o for-
mulare mai veche a lui Titu

(ante 20 decembrie 1910)
Stimate domnule Ibraileanu,

Fraza de fincheiere, pe care
0 propuneti, se potriveste.l Dar
simt ca trebuie sa fie ceva
mai lunga : , ...ceva asema-
nator cu deslantuirea fortelor
oarbe ale naturii. Nimic n-a
mai ramas din ea.

Si asai pieri fara urma, con-
topindu-se cu marele Tot, ata
trecu in tinutul pustiu al Nirva-
nei acest exemplar nevinovat
din lumea celor care nu cu-
vinta". Merge ?

De altminteri primesc cu. re-
cunostinta modificarile pe care
le-ati face, fara sa ma mai
consultati. Aveti mai mult gust
si mai multa experientd decit
mine.

M-a bucurat scrisoarea pe
care mi-ati trimis-o. Nu atit
lauda, cit constatarea ca e
cineva care prinde tot ceea
ce pun in paginile pe care le
scriu. Pe aici nu e nimeni. V&
multumesc.

G. TOPIRCEANU

Bucuresti 20 decembrie 1910
Stimate domnule Ibraileanu,

Raspund la intrebarea d-voas-
tra despre  Musca. Titlu!

ste inspiratia livres-
ca secatuitoare de li-
rism ? Intrebarea, care
vizeaza o veche pre-
judecata, este reac-
tualizata, Tntr-un anume fel,
si de volumul Ilui Mihail
Sabin. Autor al unei poezii
intelectualiste, semnatarul

Maiorescu referitoare la Emi-
nescu.

Cu venirea la lasi a lui
Topirceanu, intre poet si cri-
tic se va cimenta o prietenie
Si un respect reciproc ce va
dainui toata viata lor,

Publicind aici doua scri-
sori inedite ale lui Topircea-
nu adresate criticului de la
.Viata romaneasca” ne fa-
cem o datorie fatd de amin-
doi ti, desigur, aducem ama-

nunte in plus istoricului lite-
rar.

Musca. Sfirsitul2, n loc de :
L,acest exemplar din lumea ce-
lor care nu cuvinta", se poate
pune: ,aceasta faptura inocen-
ta, pentru care viata n-a fost
decit un scurt prilej de desfa-
tare". Cetiti tot sfirsitul si le-
gati si, daca nu merge, e
destula vreme pentru alta va-
rianta. Daca finsa ramine asa,
atunci nu mai e nevoie de
nici o notitd.3 Totul ramine
la deciziunea d-lui lbraileanu,
in care ma vad pe mine, dar
cu mult mai destept, mai cult,
plus experienta pe deasupra,
deci am o nemarginita Tncre-
dere.

in privinta datoriei banesti,
va rog s& nu ma judecati rau,
jata cum stau : Am primit n
sept. 100 si In luna trecuta 50
lei, deci 150 lei pentru Noap(te)
de August, Bustului (meu) si
N(oapte) de iarna ; cite 50 de
lei de bucatd, ceea ce e foar-
te mult 4). Prin urmare pentru
Musca va rog sa nu-mi Ssoco-
titi nimic. Si tot e mult.

Vineri dimineata (24 decem-
brie) plec acasa, la Namaesti,
si mi-ar trebui 20 de lei pen-
tru tirguieli. Tmi trimiteti dum-
neavoastra suma asta, pina a-
tunci ? Tmprumut. lar imediat
dupa Craciun am sa va rog sa
ma imprumutati iardsi cu o
suma mai mare insd, ca sa-mi
fac haine. Vi-i restitui treptat,

G. TOPIRCEANU

Paix ! M-a impresionat adinc
Nimicul d-lui Codreanu6) Si
ultima  fraz& din  articolul

d-voastra despre Panu7)... Sunt

Petrecere frumoasa |

1) G. Topirceanu are Tn vedere schita intitulata
Musca, publicatda Tn ,Viata roméneascd”, V (1910),
nr. 12 (decembrie), p. 417—4109.

2) In revistd, aceastd schitd a aparut asa cum se
indica aici.

3) A aparut fara vreo notita, dar pe pagina ante-
rioara Tnceputului schitei (410) ,,Viata romaneasca*
publica o caricaitura a lui G. Topirceanu, semnata
Iser.

4) Noapte de august a aparut in ,Viata roma-
neasca”, V (1910), nr. 8 (august), p. 319—321, la ru-
brica intitulata Cronica Vesela; la aceeasi rubrica
apare in nr. 10 (octombrie) Bustului meu (p. 138—139),
iar in nr. 11 (noiembrie), p. 276—278, Noapte de iarna»

5) G. Ibrdileanu a publicat in ,,Viata roméneasca",
B, (1910), nr. 11 (noiembrie), p. 292—298 la Cronica
literara, un articol intitulat: Tolstoi. La acesta se re-
fera G. Topirceanu.

6) ,,Nimicul" lui Codreanu este de fapt sonetul
intitulat Dumnezeul ateului, publicat in ,,Viata roma-
neasca”, V, (1910), nr. 11 p. 222, al carui ultim vers
este : ,,Salut si slava lui pe veci: Nimicul".

7) G. lbraileanu publicd Tn acelasi numar 11 al
»Vietii romanesti” un necrolog avind titlul Gheorghe
Panu (p. 279—281), unde aduce elogii memorialistului
Junimii. Ultima fraza, la care se refera Topirceanu,
este: >Si odatd cu dinsul am Tngropat si noi o parte
din tineretea noastra".

8) Tot In ,Viata roméaneascd”, V, (1910), nr. 11,
p. 319, la rubrica Revista-revistelor, facindu-se re-
cenzia pentru lunile octombrie si noiembrie revistei
»Viata sociald" se aduc elogii lui Topirceanu care
publicase Tn nr. 10 al acestei reviste doua pagini de
versuri intitulate Nopti.

9) In revista-revistelor citata la nota cu numarul 8,
se spune despre Topirceanu ca ,este poet in toata
puterea cuvintului®.

Texte prezentate si comentate de

Gr. Botez sl M. Bordeianu

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

Delavrancea cu Cellica si Stefana Velisar Teodoreanu la

Dragosloveni Tn 1910

Delavrancea calatorind pe Dunare

mHAIL sasiN: - «INTRETINEREA FOCULUI

nizari poetice amenintate de alunecarea retoricd. Va

plachetei incearca sa se
plaseze cu versurile din
ntretinerea  focului  (titlu
programatic) in limitele u-
nor bune traditii ale poe-
ziei moderne care Tngus-
teaza aria emotiei directe,
o data cu refuzul etalarii
lipsite de discretie si de ra-
finare a starilor sufletesti
elementare. Viata intelec-
tuala patrunde si domind universul liric modern, care
nu devine Tnsa, din aceasta cauza, un refugiu pentru
discursul rational, pentru ca poezia nu se transforma fin
simpla argumentare a unei idei filozofice, morale, sociale,
chiar cind porneste de aici.

,,Cuvintui" preliminar al poetului s-ar parea ca ne
desminte, cel putin Tn partea sa ultima Tn care un crez,
romantic Tn iond, al daruirii si simtirii este comunicat
Tn versuri usor discursive: ,,Dacd Tn muntii taiati n
amfiteatre ! el Tmplineste prelegeri de dragoste, / daca
radacinile atftor copaci Tntemeiaza / in trupul sau padu-
rile, daca marea / e intrerupta de oasele poetilor ti-
neri, / spuneti-mi atunci, cu cine seamana / aceasta a-
paritie superba — poetul, / cel care poarta Tn jurul
fruntii predestinarea, / si dispare cu fiecare plecare /
spre a se Tntoarce nevindecat 1" (Cuvint Tnainte). Aceasta
omniprezenta o poeziei, care se dezvaluie numai ceiui
predestinat, poetului, converteste pind la urma, ideea n
emotie intelectualda. O altd meditatie asupra destinului poe-
tului este Inima. In locul universului abstract pe care nu-1
rivneste, poetul doreste sa se prefaca intr-un ,,oras de inimi, /
0 ritmica Tncrucisare de drumuri" strabatute de ,,Barbati
cu profilul sever care se simt ca acasa / pe santier si
pe mare, melancolici / pentru fiecare iubire arsa, gindi-
tori | pentru iiecaie arama a toamnei". Poetului Ti este
destinatd cea mai Tnaltad treaptd in scara cunoasterii: ,,fru-
mosii batrini care faureau complicate cursuri / de Morala
ori de Buna crestere ori de Seninatate / s-au trezit din-
tr-o data datornicii acestui copil / zilnic ucis de propriu!
sau cintec dar neinventat" (intretinerea focului). Intelec-
tualizarea excesiva a uneltelor poetice acuza unele din
aceste versuri (,,el Tmplineste prelegeri de dragoste",
,.bate frenetic la poarta cunoasterii) de o anume ra-
ceala. Capacitatea poetului de a-si reprima emotiile, de
a le domina lucid, 7l aduce Tn pragul unor largi orga-

refuza sa treaca Tnsa pragul care l-ar conduce in afara
poeziei intr-un conceptualism reprobabil pentru ca stie
sa descopere la timp calea pierduta a sensibilizarii ideii.

Poezia lui Mihail Sabin este livrescad ntr-un mod
superior, adica nu atit prin transcrierea unor motive
luate din carti, desi acestea nu lipsesc, filtrate printr-o
sensibilitate care stie sd iasa Tnvingatoare si sa puna o
pecete personald, cit prin pasiunea pentru lumea ideilor,
pentru dezbaterea lor, ispita care-l plimba mereu pe un
hotar incert. Acest hotar nesigur reuseste totusi sa pro-
ducd separatia necesard si salvatoare a poeziei de de-
monstratia versificata. ,,Stngele curge din memoria carti-
lor" (Calipso) pentru a inunda un filon de simtire 1n
care 1l vom recunoaste pe poet, ceea ce nu este putin
lucru. Lumea cartilor este infuzatda sub forma unui act

tainic, un miracol de care se lasa absorbit. Ar merita
sa fie citata, Tn acest sens, Tn Tntregime mica poema
Livresca din care reproducem doar citeva versuri: ,,As-
prul tinut al cartilor, aiurare / Tn curgerea apei un ins
cultivind j focul si tainele, tamaduind linistea / sub
ploaia unei harfe rituale”. Tntoarcerea lui Ulysse devine,
n aceasta scrutare Tn ,asprul tinut al cartilor" prilej
de meditatie asupra unei alte navigari, prin timp, catre
un tarm pe care nu-1 vom atinge niciodata, aceiasi, pen-
tru ca lasam ,,in fiecare cerc o parte din alcatuirea”
noastra. Eroica, Tnchinata lui Beethoven, putea sa rateze
sub povara biograficd, prin romantarea poetica a iniirmita-

tii altistului, dar se salveaza prin credinta, deasupra
oricarei demonstratii, Tn destinul geniului: ,,pentru ca
iarba de sub pasii vostri / a fost blestemata si n-ati
mpartit gloria de a fi infirm / decit cu dumnezeu".
Hamlet, ,,duhul Tndoielii" este confruntat Tn Vai, printul
cu ,,aventura de tarinda" care este propria noastra exis-
tentd. Spaima este dirijatd si temperatd livresc. Elanul
vital, Tncununat Tn actul eroic, la iei. Apostol Bologa
este simbolul durabilitatii: ,,si alungat din uitare apa si
piatra vei fi, / sufletul tau odihnind Tntre piatra si apa"

(Elegie). In corul barbatilor, cucerirea polului precizeaza
fara prea mari pacate didacticiste, un sens metaforic de
0 mare Tnaltime morald, eterna autodepasire din otice
victorie omeneasca: ,,Venea apoi 0 zi cind carnea trista
/ voia sa doarma somnuri lungi, / si ei urau aceasta
carne, / o lepadau in drum si deveneau t un zbor de
pasari tinere". In Alergare, pe fundalul cunoscutei le-
gende de ,,pe Arges”, renuntarea, conditie a biruintei,
ia aspecte dramatice mai omenesti: ,,Un astfel de me-
ster alearga din rana de zid, / umbletul sdu incendiaza
enorme hotare, / renuntarea ramasad sub pietre Tl se-
cerd, / renuntarea care urca Tn glasuri si doare". Poe-
tul dovedeste calitati remarcabile, Tn aceasta poema, ca
si Tn altele (Balada I, Balada IlI, Motiv mioritic, Mesteri
olari) Tn interpretarea miturilor populare. O wunda din
poezia lui Lucian Blaga se revarsa, in toate aceste ver-
suri ale lui Mihail Sabin, cu iintind si balauri la portile
caselor, cu ,aratari de mit" Tn singe, cu cintari din
fluier, cu ,,nocturne drumuri sub gura de rai", ,,pe cara-
rile dorului” sau Tn cautarea ,,vesnica” a izvoarelor, a-
colo unde constiinta poetului o traverseaza pe aceea co-
lectiva, cu zonele ei abisale.

Temperamental, poetul este o structura clasica, de
un perfect echilibru interior. Poezia sa ramine senina, n
cele mai multe cazuri, chiar si cind vorbeste de ,,tre-
cerea" care se surpa in ,linistea tragica" de sub ierburi:
,»Mereu va fi o liniste tragica i pentru cineva chemat
n iarba. / Cel care a fugit prin frumosul april / nu-si
va aminti. Apoi materia / va arde intr-o suprema-nbrati-
sare | pe cei risipit pentru somn. / Doar gesturile aspre
si duioase / vor Tintirzia pind dincolo de lund, / pentru
ca se atla undeva o oglinda / prin care altii repeta zil-
nic / lectia noastra de dragoste” (Trecere). Accentele
elegiace sint repede risipite sau macar partial anulate
de usoare note de sensualism si de un demon ratiocinant
ca Tn finalul poeziei citate sau ca Tn aceste versuri din
Baladd (I1): ,,dar el stie cd undeva pamintul e caid, /
si-atunci alungd culoarea neagia din corbi”. Elegii in
ton minor sint si Colocviu sau Ceas repetat. In Cintec
trist, care deiineste poate cel mai bine acest aspect al
liricii lui Mihail Sabin, poetul nu comunica un sentiment
de tristele, ci-si explica, mai degraba, cauzele ei, o argu-
menteaza.

Din orasul lui Bacovia, Mihai! Sabin scrie o poe-
zie stenica, opusd disolutiei sufletesti a Tnaintasului.
Poezia lui este o biruinta a inteligentei artistice.

Al. Andriescj



xtinderea cercetarilor
sociologice si atentia
justificata ce li se a-
corda impun, folosi-
rea unei terminologii
uniforme ca rezultat
al concordantei dintre continut
si definitie. O astfel de cerin-
ta capata o Tnsemnatate spo-
ritd mai ales Tn acele domenii
Tn care preocuparile existente
la noi sint de data mai recen-
td. Dimensiunea reald a pro-
blemei ne este sugeratai de
faptul cdi o terminologie ina-
decvatd poate denatura obiec-
tul de analiza al cercetarii so-

ciologice, ca si analiza Tn-
sasi.

In ultima vreme Tn ariain-
vestigarii a fost integrata si

influenta sociald a presei, ra-

dioului, televiziunii si cinema-
tografului. Din pacate, studiile
romanesti Tn aceasta directie

continua sa fie putin nume-
roase Tn raport cu necesitati-
le. In unele dintre aceste con-
tributii, meritorii prin  munca

discuti

nim: ,,medium (pl. media) Tn-
seamna calitate de mijlocitor,
intermediar, vehicol, persoana,
prin care se comunica cu lu-
mea spirituala”. Este de preci-
zat ca notiunea de mass-media

este de provenientd america-
na si ca, Tn consecinta, tre-
buie sa |ntelegem cit mai e-
xact continutul ei Tn Statele
Unite. In manualul ,,How to
Report and Write the News"
(Prentice — Hall, Englewood
Cliffs, New  Jersey, 1965),
profesorii Lawrence R. Camp-
bell, de la Universitatea de
Stat din Florida, si Roland E.
Wolseley, de la Universitatea
din Syracusa, definesc ,,media"
drept ,,publicatii, contindnd in
mod obisnuit reclama” (p.
568). Un sens asemanator 1l
da M. Mayer aratind ca,.me-
dia (ziarele, revistele, statiile
de emisie) sint fiecare un in-
termediar Tn vederea publici-
tatii, care poarta mesajul ca-
tre public" (Madison Avenue,
U.S.A. Pocket Books, Inc

o contributie fundamentald la
elaborarea actualelor teorii, lu-
creaza la marile agentii de pu-
blicitate sau Tn departamentele
de ,marketing” ale unor gi-
gantice firme producatoare de
bunuri de consum, iar Tn cazul
n care functioneaza la uni-
versitati sint continuu antre-
nati la ,cercetarea pietei" de
catre ,,big business". In conse-
cintd se poate conchide ca

»mass media” este o0 expresie
pur americand si, desi a fost
acceptata ca neologism si Tn
alte limbi, ea ne apare ca cir-
cumscriind o zond de investi-
gare valabila numai Tn condi-
tiile capitalismului si nici ma-
car n toate tarile capitaliste,
avind n vedere faptul cd n
nu putine dintre ele radioul si
televiziunea fiind dependente
de stat, publicitatea nu- joaca
un rol determinant asupra
structurii programelor.

Un compendiu de baza pen-
tru cunoasterea originilor ,,co-
municatiilor de masa", princi-

»MASS MEDIA"

Sau

de pionierat ce o efectueaza,
este utilizat neologismul de
mass-media pentru a desemna
mijloacele de comunicatie de
masa. Intfinim chiar preciza-
rea ca in acest concept se
includ: cinematograful, ra-
dioul, televiziunea, discul, ban-
da magnetlca |mpr|matul de
un anume fel (ziarul, cartea
de popularizare de mare tiraj,
revista ilustratda, reproducerile
de artd, afisul, fotografia etc.).
Sintem de parere ca nu este
potrivita adoptarea neologis-
mului de origine americana
mass-media  si nici largirea
sferei de cuprindere a acestei
ramuri de cercetare sociolo-
gica dincolo de presa, radio,
televiziune si cinematograf.
O prima confuzie s-ar pu-
tea sa decurga din punerea
semnului identitatii Tntre mass-
media si (mijloace de) comur
nicatii de masa, adoptata chiar
Tn unele dictionare americane
sl engleze: ,,Medium. Pluralul
este medium sau media. Plu-
ralul latin este folosit corect
n expresia destul de greoaie,

mijloace de comunicatie n.
masa (media of mass commu-
nication). Aceasta este  cite-
odata prescurtata n. mass-
media" (Bergan Evans, Corne-
lia Evans: A DiCtlOWy bf
Cdiltempdfafy American Usage.
Random House. New York
1957, pag. 297). Explicind fo-
losirea cuvintului mass, ,,The
Advanced Learners' Dictionary
of Current English" (de A.S.
Hornby, E. V. Gatenby, H.
Wakefield, London University

Press, 1958, pag. 604) aratd,
,»comunicatii de masd,, mass
media, Thseamna (in special Tn
radio, televiziune) mijloace de
raspindire a informatiilor in
vederea influentarii ‘opiniilor
unui mare numar de oameni”.
Sa. vedem de asemeni cum es-
te definitd notiunea de ,,me-
dium” in, alte dictionare ame-
ricane si engleze. Pentru ,,Web-
ster's New World Dictionary”
(McMillan & Co. Ltd., Lon-
don, 1956, p. 914) este vorba
de ,orice mijloc, actiune sau
mijlocire, ca Tn (expresia):
Radio este un mijloc de comu-
nicare”. In Everyman's En-
glish Dictionary (J. M. Dent &
Sons Ltd., 1960 p. 350) Tintil-

New York, 1959, p. 14). De
aitfel, Bergan si Cornelia E-
vans precizeaza : ,,Media —in
sensul tuturor mijloacelor prin
care se poate face reclama
produselor — ziare si reviste,
radio, televiziune, afise etc.
este un cuvint de jargon care
va trebui probabil sa fie ac-
ceptat cu timpul. Este necesar
n lumea publicitatii un cuvint
oarecare, pentru a descrie co-
lectiv toate caile de reclama
si aceasta extensie foarte nor-
malad a Tntelesului cuvintului
,,medium", de actiune sau ins-
trument, este prea ferm stabi-
lita pentru a putea fi usor n-
locuitd" (op. cit. p. 296). Asa-
dar notiunea de ,,mass-media",
a aparut si s-a introdus in Vor-
birea curenta in mod insepa-
rabil de aspectul si caracterul
publicitatii, de sondarea gustu-
lui cumparatorilor.

Cercetarea sociologica a fost
legatd in faza initiala Tn tarile
occidentale, mai exact Tn Sta-
tele Unite, de dezvoltarea mij-
loacelor de informare de masa,
care si In prezent alimenteaza
unul din capitolele ei de seam*.

Resortul care a declare  crea-
rea unui nou ca”ltol sociol
logiei estt poéle extrem de

prozaic, dar tocmai nevoia de
a demonstra furnizorului de
publicitate ca investitia pe ca-
re o face Tn vederea difuzarii
reclamei se justifica,, adusla
amploarea pe care au capatat-o
sondajele, la elaborarea tehni-
cilor respective si la abunden-
ta literatura teoretica pe aceas-
ta tema. Sociologia ,,comunica-
tiillor de masd" a izvoril deci
in Statele Unite din imperati-
vul fundamentarii operatiunilor
de ,cercetare a pietei consu-
matorilor”. Ulterior ea a depa-
sit acest cadru, care a ramas
insa Tn tarile capitaliste avan-
sate domeniul ei principal. In
termenii folositi de »Encyclo-
paedia Britanica" : , mass-media
au fost in mod firesc exploa-
tate initial Tn tarile industria-
lizate occidentale de catre a-
gentiile de publicitate” (Chica-
go, 1965, voi 6, pag. 205).
Nu este lipsit poate de interes
sa aratam ca unii dintre cei
mai de seama sociologi ameri-
cani din domeniul ,,comunica-
rilor de masa", care au adus

palelor lor aspecte teoretice
si ale cercetarilor Tntreprinse
n Statele Unite Tn legatura cu
ele, 1 reprezinta volumul
»-Mass Communications® (A
Book of Readings Selected and
Edited by the Director of the
Institute for Communication
Research at Stanford Univer-
sity, Wilbur Schramm. Univer-
sity of Illinois Press, Urbana,
1960). Nu intram, Tn acest arti-
col, Tn analiza critica a opini-
ilor exprimate in volum, de ca-
tre cei mal de seama sociologi
americani ai ,,comunicatiilor de
masa"”, sursa de referlnta pen-
tru orice sociolog occidental
care se respecta. Dorim Tnsa
sa remarcam ca chiar si aces-
tia utilizedZ2 cu destula reti-

nere notiunea de ,,mass media"
si dau prioritate celei de
,Mmass communications”, cum
indica de altfel si titlul gene-
ric al volumului. Totodata am
dori sa citam urmatoarea opi-
nie formulatd de Paul F. La-
zarsfeld si Robert K. Merton:
,,Busin'riSS.u] organizat se apro-
Pi? de un adevarat .monopol
psihologic" asupra mijloacelor
de comunicare de masa. Anun-

turile comerciale de la radio
(si televiziune) si  reclamele
din ziare sint desigur bazate
pe un sistem care a fost denu-
mit Tntreprindere libera. Mai
mult decil atit, lumea comer-
tului se preocupd T primul
rind de canalizarea si nu de
schimbarea radicald a atitudi-
nilor fundamentale, ea cauta
doar sa creeze preferinte pen-
tru un produs sau altul. Con-
tactele fatd Tn fatd cu cei ca-
re au fost socializati Tn cul-
tura noastra, servesc, Tn primul
rind, la Tntarirea culturii pre-
dominante. Astfel, Tnsesi con-
ditiile care dau eficacitatea
maxima mijloacelor de comu-
nicare de masd duc la menti-
nerea structurii culturale si so-
ciale existente, si nu la schim-
barea lor" (op. cit. p. 512).
Aftit gasirea unei notiuni co-
mune care sa includd nu nu-
mai presa tiparita, ci ansam-
blul tehnicilor de difuzare —
respectiv si radioul, televiziu-
nea, cinematograful — cit si
problemele pe care le ridica
pe plan social au provocat nu
putine dificultdti Tn diferite

tari. Profesorul Fernard Terron,
de la Institutul de studii poli-
tice si director al Institutului
de presa al Universitatii  din
Paris, consemna; ,S-a ezitat
mult timp, si se mai ezita inca
in Franta asupra alegerii ter-
menului. Fiind Tn Tncurcatura
adeseori (unii) se multumesc
sa Tmprumute termenii formu-
lei americane de ,media of
mass communication” (LTnfor-
mation. Presses Universitaires
de France, Paris, 1965 p. 8). In-
diferent de motivele acestei re-
tineri este cert ca Tn Franta
si Tn alte tdri termenului de
»mass media"”, desi folosit, se
dad preferintd notiunilor de ,,in-
formatie”, ,,mijloace de infor-
mare", ,.tehnica de difuzare co-
lectivd" sau ,,comunicatii de
masd". Ar fi de retinut cum
se traduce Tn franceza ,,mass
media" si Tnca sub un gir au-
torizat. Astfel lucrarea lui Wil-
bur Schramm ,Mass Media
and National Development”
(Stanford  University  Press,
1964) aparuta sub ausplcule
U.N.E.S.C.0., a fost editata in
limba franceza de catre ace-
easi organizatie sub titlul:
,L'Information et le developpe-
ment nationale” (Paris, 1966).
Nicaieri Tn cuprinsul cartii nu
se recurge la termenul din
original de , mass-media". Peste
tot el este tradus cu ,les mo-
yens d'information”. Chiar si
notiunea de ,,World Communi-

cations", titlul unei vaste )u-
ciari  editata periodic de
U.N.E.S.C.O., este tradusa prin

,L'Information & travers le
monde" (U.N.E.S.C.O., quatrieme
edition, Paris, 1966). Cit pri-
veste sfera de cuprindere a no-
tiunii, lucrarile de baza o sta-
bilesc la presa, radio, televi-
ziune, cinematograf 1.

O discutie asupra termenu-
lui care sa fie adoptat Tn lim-
ba romana mi s-ar parea de
o deosebita utilitate teoretica
si practica. Personal, ca ziarist,
as sugera folosirea celui de
»mijloace de comunicatii de
masa" sau ,,mijloace de infor-

matie de masa”. Fernard Te-
rron atrage atentia cd Tn pre-
zent notiunea de informatie a
capatat o bogata semnificatie
implicind  atit comunicarea,
stirea care pune pe cineva la
curent cu o situatie, cit si teo-
ria fundamentald a ciberneti-
cii (op. cit. p. 5). Profesorul in-
giner Al. Spataru sublinia pe
buna dreptate: ,,Una din cu-
ceririle mari ale stiintei con-
temporane este elaborarea no-
tiunii de informatie. S-ar putea
spune cd notiunea de informa-
tie joaca in zilele noastre ro-
lul pe care l-a jucat elabora-
rea notiunii de energie, spre
jumatatea secolului trecut, cind
diferite domenii ale fizicii si
chimiei, care pareau ca nu au
nimic comun, au fost apropia-
te, legate prin elaborarea a-
cestei notiuni care a avut un
rol fundamental Tn aceste do-
menii.

Stiinta, T permanentul ei
progres, prin acumulari de fap-
te noi, prin extinderea proce-
sului de generalizare, face po-
sibil ca Tn prezent sa se stabi-
leasca trasaturi comune pentru
ramuri care pina ieri pareau
cd nu au nimic comun.

Peste prapastia care despartea
lumea fiintelor vii de lumea
mecanismelor, a fost aruncata
0 punte. Aceasta punte se nu-
meste informatie. La mecanis-
me si la fiintele vii, pe lingd
procesele energetice, a caror
diversitate este foarte mare,
au loc si alte procese de o
natura cu totul diferita, care
se prezinta unitar, si anume
au loc procese de transmitere
a informatiei” (,,Teoria trans-
misiunii informatiei”, Ed. Teh-
nica, Bucuresti, 1965 p. 22).
Part|C|parea la o dezbatere,
eventual sub auspiciile Cen-
trului de cercetari sociologice,
a unor sociologi, ziaristi, ling-
visti, ciberneticieni — ar putea
cristaliza opinia asupra defini-
rii stiintifice Tn limba roméana
a notiunii privind mijloacele
de comunicatie sau informare
de masa, indiferent de condi-
tiille de sistem Tn care actio-
neaza si luind Tn considerare
efectele sociale pe care le de-
teimina.

Eugen Preda

1) 1ZInformation a travers le

monde®; ,,Mass Communications**;
L'Information (p.. 14); George L.
Bird and Frederick  E. Mervin
»The Press and Society" (Pren-
tice _Hall, Inc. New York, 1955
. 87); J. Cazeneuve ,Sociologie
de la  Radio-Television**, Presses
Un|ver3|ta|res de France, Paris
1965, p. _7); Alex S. Edelstein
,,PerPectlves in  Mass Comuni-
cation Einar Harecks  Forlag,
Kobenhavn 1966, p. 69). etc.

INFORMARE
Sl...
PARAFRAZARE

(Urmare din pag. 1)

De aici cred ca izvoraste o primejdie serioasa a sisteme-
lor actuale de informare, care amenintd spiritul de creatie,
gindirea independenta, examenul critic, elementele de au-
tenticitate si de Tmprospatare.

S& presupunem ca un intelectual, din cine stie ce motive,
ar fi izolat un timp de sursele de informare din domeniul
sau de specialitate sau din cel larg al culturii. Inevitabil,
in momentul cind claustrarea ar inceta, s-ar produce o dez-

lantuire de foame si de sete, o absorbtie masiva de informa-
tii, aproape absurdda si neselectivd, apoi, probabil, tot mai
severa, menita sa potoleasca nelinistea pe care vidul de
lectura 1l provocase. Oricit de legitim, oricit de eroic, un
asemenea asalt nu va depasi stadiul consumului de cultura,
al viciului ablutiilor de idei straine, decit in momentul cind

factorii din afara vor potenta pe cei din interior si cind in-
telectul insului respectiv isi va inchega propriul univers, pro-
pria conceptie, propria viziune asupra ambiantei livresti si a
celei de viatd. Comportamentul pur individual de ingeratie
si acumulare se va transforma in act de restitutie, adica de

re-comunicare a unui produs propriu catre societate, abia
atunci cind baia de culturda, atit de necesara celui reintrat
in circulatia valorilor, se va transforma in creatie culturala
(stiintifica, artistica etc.).

Vreau sd spun, asadar, ca o informare foarte bine pusa
la punct, ca metoda si ca tehnicd, poate deveni primejdioa-

sd, daca prin fascinatia pe care o exercitda, determina la un
moment dat un confort psihic si intelectual sterilizant. Ma refer
la confortul celor care, dispunind de surse documentare Tna-
intea altora, translitereaza pur si simplu informatia si-o trans-
ferd cu drept de proprietate si o prezintd ca idee proprie,
fara a fi facut macar efortul de a parcurge direct si integral
obiectul Tmprumutului sau pastisei lor.

Plagiatul dupa surse secundare ramine insa un caz-limita.
Pind acolo mai sint si alte trepte intermediare, la nivelul ca-

rora mai exista destula probitate pentru a cita sursele prima-
re, chiar dacd sint cunoscute numai dupa cele secundare,
sau, bineinteles, cind au fost consultate nemijlocit.

Tot atit de grav ca aspectul etic al unor asemenea proce-
dee este si cel de ordin stiintific si socio-economic. Margini-
rea permanentd la articole, studii si carti de informare, chiar
si dupa demarcarea unor domenii noi, cu alte cuvinte dubla-

rea aparatului de documentare si informare propriu-zisa cu o
flora luxurianta de lucrari ,,orlglnale in care de fapt se face
tot informare, dar sub masca unor ,prezentari" care ramin
niste onorabile compilatii, dovedeste incapacitate sau refuz
de gindire.

Daca informarea reprezinta o necesitate a timpurilor noastre,
parafrazarea este si astdzi un lux, o superfluitate, care fal-
sifica rolul pubI|C|st|C|| stiintifice si Tncurajeaza un ,dolce far-
niente" pavanat cu insignele eruditiei.

Aceste practici mascheaza cheltuieli inutile, duc la eflo-
rescenta unui tesut parazitar care poate indbusi celula via-
bilda a organismului stiintific, opacizeaza simtul de discerna-
mint intre solutiile adecvate si cele neadecvate intilnite in
diversele surse de informare.

Asupra acestui din urma aspect se cere pus un deosebit
accent. Dacad informarea este necesara pentru incetatenirea
si lamurirea anumitor idei noi, de circulatie si promitatoare,
simpla parafrazare se caracterizeaza prin ignorarea realitati-
lor la care urmeaza a fi aplicate ideile respective. In dome-
niul productiei, al stiintelor ingineresti, al tehnologiei, parafra-
zarea are aceleasi rezultate ca si lipsa de informare : relua-
rea unor cercetari care mai fusesera efectuate, prezentarea
ca noi a unor rezultate consfintite anterior sau aplicarea unor

solutii necorespunzatoare din cauza documentatiei insuficiente.
In domeniul stiintelor umane, parafrazarea si pastisa se pot
transforma in ,experiente" costisitoare pentru mai multe
generatii.

Nici cunoasterea realitatilor concrete, fara crearea unui
fond teoretic corespunzator, nu poate duce la rezultate
fericite. Alipirea datelor foctuale de sisteme teoretice, pre-
luate fara analiza criticd de continut, conduce la investiga-
tii neorientate si lipsite de ipoteze de lucru. Teama de teo-
rie, care face ravagii atunci cind concretul este inteles uni-
lateral, duce cercetarea stiintifica dintr-o tara la pierderea
initiativei, a originalitatii si creativitati. Nu se pot gasi so-
lutii la situatiile si problemele reale daca intelectualii nu au
curajul de a analiza personal si fara reticente cauzele unor
fenomene si de a cauta, printr-un efort propriu, formulele
cele mai adecvate de raspuns. Greu s-ar putea concepe
dezvoltarea, fara hotarirea si capacitatea cercetatorului de a

teoretiza si aplica, in functie de o practicd, de un concret,
care are rolul de a semnala problemele si a se preta la
verificarea ipotezelor, dar care nu se pot substitui actului
ideativ, totdeauna, in parte sau in totalitate, teoretic.

Mentinerea informarii la rolul ei specific si evitarea para-
frazarii depind si de conditia subiectivd a cercetatorului.
Motivatia si satisfactia acestuia sint influentate Th mare
masura de modul si gradul in care i se recunosc dreptul de
proprietate intelectualda, paternitatea ideilor, chiar daca cir-

culatia intensd a informatiilor datoritd reducerii distante-
lor, precum si relatiilor dintre oamenii de stiinta si intre gru-
purile de cercetare ingreuneaza considerabil individualizarea
precisa a primilor emitatori ai unor enunturi stiintifice.
Cu un status social si profesional definit pe principii de
onestitate si constiinciozitate, pe criterii obiective de orien-
tare, recrutare, selectie, promovare, stimulare, se poate cere
cercetatorului sa paraseasca fara ezitare caile batatorite, sa

porneasca la informare cu scopul de a descoperi posibili-
tati de verificare sau confruntare a propriilor teze si nu
de a-si fixa abia atunci jaloanele investigatillor, sa ju-
dece limpede si obiectiv, sa abordeze realitatea fara pre-
judecati.

Intr-un asemenea climat, de curaj al opiniei din partea
specialistilor, parafrazarea se descalificd de la sine si ni-
meni nu mai incearca sd reducd studiul adevarat la infor-

mare, ci, din_contrd, ridicd documentarea si informarea la
nivelul cercetdrii stiintifice contemporane.



elegramele  de presa au anuntat
de curind o spectaculoasa re-

alizare stiintifica, menita sa
desghida larg portile celor mai
neofisnuite interpretari, celor mai ndraz-
nete speculatii. Profesorul Arthur Kornberg
Tmpreunda cu prof. Mehram Gulian si e-
chipele de biochimisti de la Universita-
tile din Stanford si Chicago au reusit
sa reproducé n laborator dublul inel de
acizi desoxiribonucleici (prescurtat A.D.N.),
care reprezinta cele 5 sau 6 gene deter-
minante ale unui virus notat Phi X 174.
Acest virus infecteazd colibacilul care Ti
serveste drept gazda si pe socoteala ca-
ruia se multiplica. Procesul astazi suficient
de bine cunoscut poate fi schematizat ast-
fel . virusul ataca celula bacilului careia
Ti inoculeaza complexul de acizi nucleici.
Acestia dislocd programarea normala a
celulelor gazda, i se substituie si obliga
colibacilul sa fabrice Tn locul proteinelor

necesare lui, proteine si A.D.N. de tip
virotic. Cind virusii constituiti au atins

un anumit grad de Tnmultire, dupa apro-
ximativ 0 jumatate de ora, celula coliba-
cilului explodeaza, eliberind virusii astfel
fabricati. Aceasta forma de parazitism,

sa-i spunem molecular, constd de fapt n

substitutia  codului  normal al celulei
gazde, printr-un alt cod genetic strain,
impus din afara. Cibernetic vorbind, asis-
tam la Tnlocuirea unei  programari, prin
alta.

Dublul inel de A.D.N. obtinut ,in
vitro" de cercetatorii americani s-a dove-
dit identic cu acela al virusului Phi X 174,
el fiind capabil sa se reproduca cind
beneficiaza de conditii favorabile,

Nu este de mirare de ce aceasta des-
coperlre a produs senzatie. Prin sintezd

laborator s-a reusit s& se obtind o
combmatle polimoleculara organica capa-
bild sa se Tnmulteascd, sa aibd una din

insusirile specifice vietii — reproducerea.
De aici si pina la titlurile — ,viata ob-
tinutd Tn eprubetd” — ,sinteza vietii Tn

labortor" etc., sub care a fost prezentata
marelui public  descoperirea nu a fost
decit un pas. Oare asa sa fie? Cita par-

te de adevar si cita exagerare reflecta
asemenea titluri ? Tntrebarea merita efor-
tul unui raspuns, dar pentru acesta tre-
buie sa ne Tntoarcem cu trei decenii n
urma, cind o alta descoperire, de aceleasi
proportii, a produs un rasunet asemanator.

Din frunzele plantei de tutun bolnave
de ,maladia mozaicului” W. Stanley in
1935 a reusit sd izoleze agentul patogen
dovedit a fi o entitate submicroscopica,
un virus, alcatuit din molecule nucleo-
proteice cu greutate moleculara de
20.000.000. Compozitia lui chimicd, punctul
izoelectric, conductibilitatea si alte com-
portarl ofereau  chimistului posibilitatea
sa-i determine proprietatile prin procedee
analitice obisnuite, sa-l1 defineasca si sa-l
clasifice, desi structura moleculard apa-
rea deosebit de complicata. Mai mult,
aceastd nucleo-proteina-virus a reusit sa
fie cristalizata prin tehnici adecvate, cris-
talele putind la rindul lor infecta plante
de tutun, pastrind deci nealterate toate
calitatile de agent patogen.

Bineinteles c&, la vremea aceea, s-au
ridicat o serie de Tntrebari, s-au mani-
festat anumite scepticisme, asa cum se n-
timpla Tntotdeauna cind un fapt experi-
mental nou contrazice Tntr-o larga masura
cunostintele stiintifice, sau chiar mai
grav, bunul simt stiintific al epocii. In ce
sens se putea afirma cd aceasta nucleo-
proteina care se dispune Tn forme geome-
trice regulate — proprietate caracteristica
substantelor chimice unitare — este vie?
In ce masura putem spune ca aceste cris-
tale ce pot fi pdstrate cu usurintd intr-un
borcan de sticld, traiesc ? Privind micul
cristal savantii de acum treizeci de ani
1si puneau Tntrebarea: ,viu sau mort?".
Desigur ca, la aceasta Tntrebare care
acum ne apare depasita, raspunsul suna
paradoxal — ,,Nu este nici viu nici mort”.
Raspunsul acesta ramine si astazi valabil,
dar a pierdut calitatea de paradox. $i
acesta este un fapt deosebit de important.
Sa ne explicam.

Oamenii de stiinta au Tmprumutat
cuvintele ,viatd” si ,viu" din limbajul
curent. Notiunea de viata, Tntr-un anumit
sens, este lipsitd de continut stiintific,
cdci nu gasim pentru ea o definitie ca
pentru un fenomen fizico-chimic oarecare.
Ea nu poate gasi o semnificatie calitativa
si_nici o expresie cantitativda Tn domeniul
stiintelor exacte. Pentru stiintd, notiunile
de V|at,a si vietuitor ramin mai departe
legate de posibilitatile de intuitie, ele au

un sens si o reprezentare antropomorfica,
dar nu o masuratoare.

Tncercédrile de a da o definitie vietii
sint de cele mai multe ori simple tautologii
si nu reprezinta interes deosebit pentru
omul de stiinta.

Dacd supunem totusi fenomenul vital
unei atente analize utilizind metodele

stiintei, adicd o desfacere a fenomenului
in componentii sdi, constatam ca ,viata”
este legata de manifestarea urmatoarelor
Tnsusiri: formd, miscare, adaptare, sensibi-
litate, compozitie chimica, structura celu-
lara, metabolism si crestere Si reproducere,
Considerate separat, multe din acestea le

intllnim si in regnul mort, in lumea asa-
zisd inanimati si, afard de ultimele patru,
ele nu sint |nd|spensablle fenomenului vi-

tal. Ceea ce numim noi ,viatd" este asa-
dar rezultatul prezentei intr-un sistem de-
limitat Tn spatiu si timp a majoritatii aces-
tor atribute Tmpreunda; ceea ce ramine
Tncd nelamurit Tn manifestarea fenomenu-

lui vital constd Tn complexitatea relatiu-

nilor care leaga toate aceste atribute Tn-
tr-un ansamblu armonios si unitar. In ca-
zul formelor minore de viatd, atributele
sint mai putin numeroase, forma lor de
expresie mai sim-
pla, relatiile din-
tre ele mai putin
complexe. Virusul
mozaicului, de pil-
da, daca am dori
sa-1 catalogam
printre vietuitoare
am constata ca Ti
lipsesc citeva im-
portante atribu-
te : metabolismul,
structura celulara,
cresterea, adap-
tarea.
Unele din aces-
te atribute, Tnsa,
le  Intflnim n
mod singular  sj
in  regnul mort,
la diferite sub-
stante cu o struc-
turda chimica mai
complicatd. Cu cit molecula creste Tn
greutate, cu cit functiunile chimice sint
mai numeroase si mai variate, cu atit in-
susirile substan'gel sint mai numeroase,
/nai complexe, atributele se Tnmultesc.

Lactoflavina reprezinta un sistem de oxi-
do-reducere extrem de sensibil si specific,
anumiti polimeri filoformi reproduc con-
tractiile muschiulare si totusi refuzim sa
le acordam semnficatia de ,viu"

Trecerea de la regnul mort la lumea
organizatd este _continua si se face prin
cistigare treptata de atribute de  catre
materie. Granita dintre viu si inanimat nu
poate fi trasata, ea nu  exista pentru
stiintd ci corespunde mai  degraba unei
clasificari conventionale, Privind astfel
lucrurile, Tncepem sd intelegem  sensul
existentei virusului cristalin, semnificatia
prezente| lui. El reprezinta asadar un
stadiu, o treapta materiala care se situ-
eazd intre regnul viu si mort, fara sd a-
partind nici uneia din ele, deoarece repre-
zintd tocmai una din  verigile care le
uneste. O parte din proprietatile lui, uni-
tate moleculara, anisotropie de scurgere,
cristalizare si alte Tnsusiri fizico-chimice
il situeaza Tn regnul mort, altele — ca
posibilitatea de Tnmultire, specificitate, ac-
tivitate patogena, tind sa-lI atribuie sis-
temelor vii. Aceasta uriasa moleculda nu-
cleo-proteica are prea  multe atribute
pentru a se considera moartd si prea pu-
tine pentru a fi vie. Raspunsul ,»,Nu este
nici viu, nici mort" indica just rolul de
intermediar pe care 1l ocupd si ne obligad
sd renuntdm la delimitarile ades impuse
de rigiditatea clasificarilor.

Dupd aceastd incursiune, cam lunga,
in trecutul nu prea Tndepartat unde se si-
tueaza obirsia problemei ce ne intereseaza,
sa ne reintoarcem la recenta realizare a
profesorilor Kornberg si Gulian pe care
am expus-o extrem de succint la Tnceputul
articolului. Obtinerea de catre cercetatorii
americani a dublului colier de ADN a
virusului Phi X 174 poate fi privita ca o
simpla sintezd a unui compus macromo-
lecular? Nu. Ea este mai mult decit atit,
cdci compusii macromoleculari sintetizati
pina acum, oricit de complicata ar fi arhi-
tectura lor moleculara, nu au capacitatea
de a se reproduce, nu sint programatori
de metabolism. Reprezinta aceasta sinteza
obtinerea pentru Tntlia oarda a unui sistem
viu ,in vitro” ? Nu inca ; Tnsusirile sale,
anumite atribute importante care Ti lipsesc,
ne opresc de a1l trece printre vietati.
Compusul plurimolecular de ADN sinte-
tizat apartine domeniului de continuitate,
care face legatura intre cele doua reg-
nuri, pe care si astdzi sintem tentati sa
le consideram discontinui. El este un
element menit, sa stearga granita, este o
cucerire importanta in acel ,,no man’s land"
pentru a carui cucerire se depun astazi
eforturi  considerabile. Cercetatorii  din
domeniul fizicii, biochimiei, chimiei ma-
cromoleculare, al inframicrobiologiei, Tsi
organizeaza colective de lucru, pentru a
supune acest teren de investigare prea
putin Tnca defrisat unui atac concentric.
Sint sigur ca viitorul apropiat ne rezerva
numeroase Si variate surprize.

Prof. dr. doc. loan Zugravescu
Membru corespondent al Academiei

POLITOLOGIA S

(Urmare din pag. a 3-a)

Dupa acelasi autor, sub as-
pectul ,orientarii spiritului" is-
toria, ca majoritatea stiintelor
sociale contemporane, este o
stiinta a ,concretului".

Istoria ar putea oferi, intre
altele, stiintel politice confir-
marea reactiei sale initiale si
spontane Tmpotriva unui punct
de vedere prea formal, prea,
exclusiv juridicizant al fenome-
nelor politice. ,Cu istoria, stiin-
ta politica - arata el - Tm-
parte, de asemenea, 0 Vviziune

dinamica : viata politica ii a-
pare ca un cimp de forte ce se
infruntd" (Rene Remond - Is-
toria si stiinta politca — 1in

Revista franceza a Tnvatamin-
tului superior din Franta, nr. 4,
1965).

In acelasi sens, neidentifi-
cind stiinta politica cu istoria,
cunoscutul  politolog  francez
Georges Burdeau arata ca spre

diferentda de ce se intimpla n
istorie, pe terenul politologiei
se urmareste un grad mai mare
de analiza, de interpretare, de
generalizare. Aici, insa, nu este
vorba de descrierea institutiilor
care, dupa numeroase transfor-

mari, au devenit stat ; ceea ce
cautam noi sint Tnvatamintele
despre exigentele materiale si
spirituale prin care diferite ge-
nuri de organizatii politice au
dat provizoriu satisfactie Tnainte
ca institutile statale s se dez-
volte si sa primeascd o forma
durabila ; acestea sint constan-
tele care se releva de-a lungul
diversitatii  fenomenelor istorice
si sociale si prin care se afir-
ma continuitatea unei idei re-
lativ la semnificatia puterii ; Tn
sfirsit, aceasta este indicatia
precizarilor succesive din care
s-a Tmbogatit si s-a ntarit o
reprezentanta originara a mij-
loacelor de satisfacere a aspi-
ratiilor de grup. Politologul (care

in conceptia lui Burdeau se
confunda adeseori cu juristul)
retine dintre faptele vietii so-
ciale prestatele pe acelea care
au reusit sa se situeze pe o
asemenea linie de dezvoltare,
la sfirsitul careia au devenit
stat (Georges Burdeau—Traite
de science politique, tome 1,
Paris, Libraire generale de droit

et de jurisprudence, p. 13).

Nici conceptia conform ca-
reia fintre politolog si jurist ar
trebui pus semnul identitatii nu
intruneste sufragile  unanime.
Chiar pentru unii juristi, aceas-
ta conceptie este unilaterala,
nefondatd si Tngusteaza calea
spre adevar. Dupa ce releva
aspectele nocive ale unei ast-
fel de suprapuneri fortuite in-
tre politologic si drept - sau
una din ramurile lui - Claude
Albert Colliard, teoretician fran-
cez al dreptului — mentionea-
za in studiul sau: Stiinta juri-
dica si stiinta politica - inse-
rat Tn coloanele aceleiasi re-
viste a Tnvatamintului superior
— unele elemente mai impor-
tante ale deosebirii, ale dis-
continuitatii dintre stiinta poli-
ticad, pe de o parte, si stinta
juridica, pe de alta parte. Ju-
ristul pleaca, arata el, de la o
regula de drept si foarte ge-
neral de la un text scris, a-
plica un rationament deductiv
si atunci cind depasind metodai
exegezei, se preocupa de fap-
te, el le utlizeaza fie pentru
a ilustra si demonstra regula,
fie, din contra, pentru a-i sta-
bili limitele de aplicare. Mer-
gind pe o linie exclusivista,
unilaterala, de a atribui polito-
logici numai tipul de rationa-
ment inductiv, iar cercetarii ju-
ridice pe cel deductiv, el sus-
fine ca politica foloseste pro-
cedeul observatiei si va apli-
ca apoi un rationament de tip
inductiv (deductiv, folosit de
stiinta juridicd). Sistematizarea
va consta deci in a uni o n-
treaga serie de date si fapte,

le grupa, a le compara pen-
tru a degaja analogile sau,
dimpotriva, neasemanarile. Ast-
fel se va putea stabili o
tipologie.

Conform tezelor sale, com-
plexitatea fenomenului  politic
provine nu numai din existen-
ta nsdsi a elementelor mul-
tiple - complexitate statica*
dar din ceea ce se adauga a-
cesteia : 0 complexitate de or-
din dinamic, diferite elemente
ale fenomenului exercitind o
influenta unele asupra altora.
In mod Tindreptatit el respinge
prapastia pe care unii doctri-
nari vor sa o sape intre poli-
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tologie si stiinta juridica, ple-
cind de la sustinerea nejustifi-
catd ca numai stiinta juridica
ar avea un caracter normativ.
Autorul citat arata ca este un
fapt constatat si verificat ca po-
litologul tinteste si practic rea-
lizeaz& niste norme bine con-
turate, care privesc comporta-
mentul social al indivizilor, sta-
telor, partidelor.

Multa atentie  concentreaza*
mai ales in ultima vreme, co-
relatia dintre stiinta politica si
sociologie in general si mai
recent intre politologie si socio-
logia politica.

Nefiind vorba de Tincheierea

acestui proces de clarificare a
problemelor puse, discutiile si
punctele de vedere contrare sau

contradictorii chiar, apar in le-
gatura atit cu reiatele, am zice,
politologia, pe de o parte, so-
ciologia, pe de alta parte, cit
si cu copula dintre ele, cu re-
latia sau interrelatia lor.

Mai conturata* si socotim mai
credibila, este opinia ca, lar-
go sensu, deosebirea dintre ele
consta n aceea ca sociologia

(si cu anumite deosebiri, chiar
sociologia politica) studiaza so-
cietatea’ in ansamblul sau, Trl
vreme ce 1n vizorul stiintei po-
litice intrd doar fizionomia"
institutionald, referitoare la stat,
partide, organizatii obstesti, cla-
se sociale, precum si constiinta
politica* opinia publica etc.

Asadar, opinia, careia i
subscriem, este ca sfera (si
bineinteles si  obiectul) socio-
logiei este mult mai larga.
S-ar putea spune ca orice fe-
nomen, proces politic sint 5
sociale, si in linii generale, o-
rice fenomen si proces social
sint in acelasi timp si politice.
Dar aceastda similitudine nu
trebuie exagerata.

Mai dificil pina in prezent
este pentru sociologi, ca i
pentru politologi de a arata
deosebirile intre metodele de
cercetare, intre tehnicile de in-
vestigare ale acestora. Oricum,

ramine un fapt incontestabil ca
cele doua notiuni ascund, Tm-

braca un continut diferit, ne-
find vorba in cazul de fata
doar de diferente terminologi-

ce, ci si de unele reale, »
substanta.

NOTE « NOTE =« NOTE = NOTE

Din ansamblul de cladiri _am-
lasat Tn _zona Malul Sting
ahlui — Tudor  Vladimirescu
din lasi, proiectat de _catre
D.S.AP.C. lasi, a intrat Tn e-
xecutie complexul social _ stu-
dentesc format din 15 camine
si 0 cantind. Capacitatea : 6.000
locuri. E vorba de blocuri a
patru etaje ce formeaza o_serie
de alveole, unghiul de fringere
realizind planurl de umbra si
lumind. _Fiecare. camerd cuprin-
de doua paturi, biblioteci = sus-
pendate, mese pentru_studiu si
difuzoare :  nivelele sint dotate
cu grupuri sanitare de baie, ca-
mera pentru curatat Tmbraca-
mintea, oficiu pentru mici_mi-
ntituri si camara. Plafoane fono-
absorbante, sali de lecturd cu
placaj, holuri pavate cu mozaic
colorat asigura _ studentilor un
confort cit™ mai maodern. Pe
cornisa terasei centrale din zo-
na Bucsinescu — Tudor Vladi-
mirescu  — Splai Bahlui ur-
meazd a Tncepe constructia Fa-
cultatii de chimie industriala
din cadrul_ Institutului politeh-
nic lasi. Facultatea va cuprin-
de 12 catedre, laboratoare, séli
de _lucrari si__ateliere, sdli de
proiectie, amfiteatre, biblioteci.
Amp]asarea unei astfel de cla-
diri pe terasa de sud a orasului,
cu vedere spre zona industriala,
va _contribui la |nfrumusetarea
cartierelor de jos si va consti-
tui Tnceputul noii cetdti univer-
sitare a lasului.

.
Un pliant al Institutului de

documentare tehnica ne infor-
meaza asupra profilului, sche-

mei de organizare si volumului
de activitate (titluri de carti, re-
viste, achizitionate din tara sau
strainatate, publicatii proprii
etc.) al acestuia: L. Institutul
central de documentare tehni-
ca achizitioneaza material docu-
mentar tehnic si tehnico-econo-
mic : reviste, carti, prospecte,
microfilme, descrieri de inventii
si alte lucrari de specialitate, —
atit romanesti, cit si strdine.
Organizeaza acest material  si-1
pastreaza Tn biblioteca sa. Pre-
lucreaza fondul de material do-
cumentar si informeaza instituti-
ile_economice, institutele de_cer-
cetari si proiectare, intreprinde-
rile din toate ramurile econo-
miei nationale asupra celor mai
noi realizari _tehnico- stiintifice si
economice. Efectueaza studii si
cercetdri in documentare. Coor-
doneaza si Tndruma metodolo-
ic organele de documentare
ehnica. ultiplica cu mijloace
proprii  publicatiile, sale ‘docu-
mentare. = Difuzeazd respectivele
publicatii pe baza de abona-
mente si contra cost®.

Avind Tn vedere amploarea a-
cestor  activitati si importanta
lor pentru deZvoltarea = stiintei
si _tehnicii, _ socotim_ deosebit de
utila |n|t|at|va I.D.T. de a crea
un ,.Birou teritorial de docu-
mgnta_re si informare** la lasi,
alaturi de altul, la Galati si
de un al treilea, care va lua
fiinta la Brasov. o
Biroul teritorial 1.D.T. lasi Tsi
va Tncepe activitatea pe 25 a-

prilie 1968. In cadrul acestuia
se vor putea_ face abonamente
la_ toate publicatiile respectivu-
lui institut_ precum si comenzi
entru microfilme, Xxerocopii,
otoreproduceri ale revistelor sau
cartilor _tehnice, traduceri, cer-
cetari bibliografice, sinteze’ docu-

mentare. Totodatd se vor efec-
tua si Tmprumuturi prin posta,
de materialele documentare e-
xistente  In fondurile 1.D.T. Bi-
roul I.D.T. lasi va deservi ju-
detele lasi, Vaslui, Bacau,
Neamt, Suceava, Botosanl

In Laboratorul de Masini A-
gricole _din cadrul Institutului
politehnic _lasi, un_colectiv for-
mat din ing. 1. Crudu, ing. V.
Neculdiasa, _ing. I. Ibanescu si
ing. D. Dascalescu, in  colabo-
rare cu specialisti din produc-
tie, cerceteaza calitatile de Ilu-
brefiant ale bisulfurii de mo-
libden de fabricatie romaéneas-
ca, care se foloseste atit ca ma-
terlal de wungere solid, cit si
in amestec cu _uleiuri de un-
gere sau unsori.

Cercetarile efectuate pina Tn
{Jrezent de catre acest colec-
Iv_asupra amestecului de _bi-
sulfura _de molibden cu uleiuri,
arata ca existd un amestec o
tim care conduce la_ un coe |-
cient de frecare minim.
Cunoasterea = pro| rletatllor de
ungere ale bisulfurii mo-
libden indigene prezmta un in-
teres deosebit pentru economia
nationala, deoarece Tn momen-
tul de fata acest material se
importa.



UMORUL S
AVATARURILE LUI'm

metafizica

Majoritatea teoreticienilor germani ai umorului au con-

tinuat,

in cursul veacului trecut,

pe urmele lui Jean

Paul, sd puna Tn evidentd latura subiectivda a umoru-
lui. Exceptie face Hegel care manifesta o anumita rezerva
fata de subiectivism si de opera lui Jean Paul Tn parti-

cular — caruia, de aitfel,
ardta mult mai favorabil.
umorist iubit,

nici Schopenhauer nu i se va
,,Jean
cu toate ca el

Paul este la noi un

este mai bizar decit toti

ceilalti Tn unirea baroca a tot ceea ce obiectiv e mai Tn-

departat si prin aruncarea claie peste gramada a unor
obiecte aduse n relatie Tn chip absolut subiectiv'. (He-
gel, Prelegeri de esteticd, Buc. 1966, vol. I, p. 610). Dupa
cum se stie, Hegel pledeaza pentru prezenta integralda a
subiectivitatii Tn obiect, pentru o atitudine plind de seri-
ozitate a creatorului fata de continutul operei sale. Cu
simtul sau de ordine si de echilibru, Hegel vine in in-

timpinarea unora din pozitiile

lui Goethe olimpianul,

care a ramas nereceptiv atit la umor cit si la ironia ro-
mantica. Asemenea fenomene artistice, contribuiau, dupa
parerea sa, la disolutia formelor regulate, atit de scumpe
gustului clasicizant. In arta clasica, Hegel pretuia, la rin-
dul sau, acea »reprezentare a |deaIuIU| conforma concep-
tului, desaV|rS|re a Tmparatiei frumosului. Nimic nu poate

fi, nici nu poate deveni mai frumos."

(ibidem, p. 527).

Or, In completa distonanta cu ceea ce 1l fermeca 1n
arta elind, Hegel descopera in arta romanticad prezenta

unui ferment al dezechilibrului,

prezenta umorului care

,,prln puterea unor IESII'I splrltuale subiective, a unor tras-

nai sau

a unor feluri frapante de a vedea..

face sa se

descompunda Tn sine si sa se dizolve tot ceea ce vrea
sa devie obiectiv si sa cistige o forma de realitate

ferma.

Datorita acestui procedeu,

este nimicita Tn sine

orice independentd a unui continut obiectiv precum si

coerenta formei Tn sine ferme, coerentd

data de acest

continut, iar reprezentarea artistica nu este decit un joc

PROBLEMATICA SI

(Urmare din pag. a 7-a)

mai Tn anumite contexte sau
sisteme structurale.

Uneori pendularea intre a-
tribute contradictorii ale artei,
pare a tine tot de dificultatea
sintezei autonomiei estetice cu
functiile extraestetice, a Tnsu-
sirilor extrinseci cu cele in-
trinseci ale artei. Intr-o mono-
grafie de altfel utila si nu o-
data judicioasa (,,Structuralis-
mul” de V. Nemoianu) auto-
rul — comentind unele refe-
rinte bibliografice afirma Ila
un capitol (,,Structuralismul Tn
critica literara"): ,,Forma nu
mai este o suma, ci o organi-
zare coerentd de motive si te-
me, un microcosm autonom"
(s.n.). R. Barthes, admonestat
pe parcurs Tn mai multe rin-
duri, aici e criticat pentru ca
,,Subordoneaza forma continu-
tului”, cautind ,,in cel mai
bun caz, jocuri si metamorfo-
ze ale ideii, nu alcatuiri ale
operei ca tot". Eliot Tnsusi, a-
dauga autorul, ar respinge
preocuparea pentru conditiile
exterioare ale actului creator,
dindu-ni-se nu o data temei sa
Tntelegem ca structuralismul
respinge implicit si functiile
neartistice ale creatiei, inclusiv
cea de cunoastere. Si totusi,
capitolul urmator (,,Structura-
lismul Tn creafia artistica") in-
cepe cu un paragraf intitulat

astfel: ,,In masura Tn care ar-
ta e cunoastere, se poate Si
acolo Tnregistra un structura-
lism".

Unele precizari care lipsesc
din monografie sint urmatoa-
rele: pe de o parte nu tre-
buie sa ne temem de ,,ideali-
tatea" operei de arta, de ,,con-
tinutul ei de idei" si fictiune,
caci faptul nu duce la abstrac-
tism, fiind prezumata o idea-
litate ,,accesibila empiric", pe
de alta parte, putem recunoas-
te In pace ca opera de arta
e o forma de cunoastere a a-
devarului, aceasta nedesfiin-
findu-i specificul, caci nu e
vorba de cunoasterea unui a-
devar verificabil experimental,
ca in stiintd de exemplu, chiar
dacd nu e nici numai adevar
artistic Tn sensul inaderentei
la alte adevaruri.

2. MIT Sl
INTERPRETARE
TEMATICA

Tncercarea de a semnifica
tematic sau problematic un
text dovedeste si mai elocvent
decit succinta trecere n re-
vista de mai sus, dificultatile
de care este intimpinata ju-

cu obiectele..." (ibidem, p. 610). Hegel se arata vizibil
stingherit de platitudinea unui anumit gen de umor, 1Tn
care ,subiectul alunecd pe panta toanelor si a glumelor
sale Tntimplatoare"”, iar ,ideile lui capricioase" ajung sa
ne oboseasca in curind; filozoful nu poate agrea tonalita-
tea umorului care trece ,in sentimental si susceptibil®.
In acest sens, opera lui Jean Paul i se pare a oferi des-
tule exemple negative, contrare »adevaratului  umor”
caruia ,,Ti stnt proprii multa profunzime si bogdtie a Spl-
ritului — asa cum a putut Tntilni Hegel la Sterne sau
la. .. Hippel.

Instituind aceasta distinctie intre ,,adevaratul umor" al
lui Sterne si umorul hiper-subiectiv al lui Jean Paul,
Hegel isi legitima o data mai mult propria teza a evolu-
tiei artei spre romantism, care aduce elemente noi fata
de epoca luminilor. Insa Hegel Tnchidea prea usor ochii
la o realitate indiscutabild: existd o certa continuitate
a umorului de la Sterne la Jean Paul, datorata aceluiasi
subiectivism ce apare la fel de accentuat Tn Viata si o-
piniile lui Tristram Shandy ca si, sd zicem, in Virsta in-
gratda (Flegeljahre) a lui Jean Paul. Preferinta hegeliand
pentru umorul lui Hippel constituie si ea un fel de dubla
curiozitate . Hippel a fost tocmai un mijlocitor Tntre crea-
tia lui Sterne si lui Jean Paul (distinctiile Tntre acesti

trei umoristi fiind doar de nuantd si de calitate artistica
si nu de sens general al umorului); iar bogatia expresiva si
mobilitatea lui Jean Paul sint indeobste apreciate ca in-
comparabil superioare ,izvorului" reprezentat de Hippel.

Desi Friedrich Theodor Vischer a fost elevul lui Hegel,
el lI-a urmat totusi pe Jean Paul Tn ceea ce priveste este-
tica umorului. Uneori a putut evita, de altminteri, acest
compromis, caci Hegel Tnsusi nu s-a gasit intr-un dezacord
perpetuu cu Jean Paul . amindoi considerau, de pilda —si
Vischer i-a urmat — c& umorul consta ntr-o ,autoderi-
ziune"; amindoi au recunoscut caracterul subiectiv al u-
morului si Schopenhauer si altii aveau sa preia ideea,
chiar daca uneori agreau mai putin acest subiectivism.

In ceea ce-1 priveste, Fr. Th. Vischer declara ritos: ,,u-
morul practica Tntotdeauna metafizica” — ceea ce suna,
fireste, cam T1ndraznet. Intre a avea 0 anume ,viziune
despre lume", o ,,Weltanschauung , Tn sensul larg pe care
i-1 didea Jean Paul, si intre ,,a practica metafizica" este
totusi o distanta apreciabild. Vischer teoretizeazs, in ge-

nere, prea riguros, fiind mai putin atent la practica lite-
rara vie a umorului, decit predecesorii sai.

Se pare totusi ca lui Vischer Ti revine meritul de a fi
cel dintli estetician care a deosebit cu claritate cele doua
forme fundamentale ale umorului. Cu un secol Tnaintea
distinctiei operate de Andre Maurois Tntre umorul ,roz"
si umorul ,,negru”, Fr. Th. Vischer vorbea despre un
»umor Tmpécat” si unul ,,nelmpacat" (,,ein versohnter und
ein unversohnter Humor”), in prima sa operda de esteti-
cd : Despre sublim si comic, o contributie la filozofia fru-
mosului (Stuttgart, 1837, p. 213) Mai tirziu, Tn Estetica sau
stiinta frumosului, el va denumi umorul neTmpécat ,».gebro-
chener Humor", adica ,,umor frint", ,descurajat".

Schopenhauer va recunoaste si el existenta umoru-
lui pesimist, cu toate cd nu Tmpartdseste alte pozitii ale
lui Vischer. De altfel, Tnca pentru K. Solger, ginditor spi-
ritualist ale carui dialoguri si prelegeri estetice i-au fost
utile lui Hegel, umorul reprezenta o stare Tn care ,ridico-
lul si tragicul apar reunite". Solger subscria Tnsa cu prea
mare usurintd la o opinie care circula Tn epoca si anume
aceea ca ironia romantica ar reprezenta o forma suprema a
umorului. Cum am mai remarcat si Tntr-alt loc, aceasta

antreneaza o confuzie de planuri . este nejustificata coor-
donarea ironiei cu umorul, precum si substituirea unilate-
rala a jocului autodlzolvaut al ironiei romantice, unei
viziuni umoristice despre lume, care e de departe mai
complexd implicind si alte momente.

Corelarea prea strinsd a notiunilor de ironie si umor s-a
repetat la Schopenhauer, prin Tnsusi gestul sau de a le
fi opus de la egal la egal. In stilul sau energic si categoric,
fondatorul voluntarismului pesimist proclama mai ntii

obiect sub un concept ce-i este de altminteri eterogen si
prin urmare fenomenul risului consemneaza Tntotdeauna per-
ceperea subita a unei incongruente Tntre un asemenea concept
si obiectul real |gindit printr-insul, n consecinta Tntre abstract
si intuitiv". (Lumea ca vointd si reprezentare, voi. 2 (In-
tregiri), publ. Tn Opere complete, Leipzig Brockhaus, 1938,
voi. 3, p. 99). Satisfactia comica e atribuita de el bucu-
riei, placeru primare, imediate si farda efort a ,vointei",
ori de cite ori ea constata triumful ,varietatii |nf|n|tearea-
litatilor concrete™ asupra gindlrii abstracte. Consider, Tnsa,
ca ceea ce separa punctul de vedere kantian (respins de
Schopenhauer) conform caruia risul este ,un afect ce re-
zulta din preschimbarea brusca a unei asteptari Tncor-
date Tn nimic" si teoria schopenhaueriand a subsumarii
paradoxale, nu este chiar o prapastie. Ambele opinii se
reazema, Tn cele din urma, tot pe vechea teza a contrastu-
lui nedaunator Tntre ceea ce ne Tnchipuim, intre asteptari,
si ceea ce se petrece Tn realitate — cu mentiunea doar
ca Tn explicatia lui Kant avea un loc si afectivitatea. Un
estetician al ,,empatiei” ca J. Volkelt va combate mai tir-
ziu conceptia unilaterala a lui Schopenhauer despre ridi-
cul ca rezultat al unei pure miscdri a reprezentarilor
noastre, insistind asupra caracterului afectiv al comicului.
Cind ia Tn discutie umorul, Schopenhauer 1l defineste
(Tngustindu-i regretabll sfera) ca pe un mijloc de obtlnere
a comicului, un mijloc contrastant cu ironia. Cu toate ca
blama confuzia contemporanilor intre comicul banal si
umor (asemuita de el cu tendinta de a pune pe orice fel de
han firma ,hotel"), Schopenhauer nu vedea totusi in u-
mor altceva decit un procedeu: ,Daca gluma se ascunde
Tnsd 1Tn spatele seriozitatii, atunci se naste ironia. ..
Inversul ironiei ar fi In consecintd, seriozitatea ascunsa Tn
spatele glumei — si acesta este umorul. L-am putea denu-
mi dublul contrapunct al ironiei." (ibidem, p. 109). Ceea ce
ar fi de retinut nu e atit definirea intelectualistd a umo-
rului ca un revers al ironiei, ci faptul ca umorul ascunde
Tn spatele aparentelor vesele un element serios ; este un ade-
var ce convine, de bunaseama, umorului, asa cum Tl conce-
pem si azi, ca modalitate artistica specificd de manifestare a
unei viziuni despre lume. Schopenhauer cita Tn sprijinul

teoriei sale creatia predominant subiectiva si capricioasa a

lui H. Heine, posesorul unui umor autentic, tocmai fiindca

prezintd atitea implicatii serioase. o

_In privinta acestei seriozitati ascunse a umorului, si

fiindca e vorba de Heine, ar trebui totusi specificat din

nou ca ea nu da curs

unei etici categorice si

adeseori didactice, cum

face seriozitatea eviden-

ta a satirei si cum se

intimpla de atitea ori la

Heine; umoristul e dim-

potriva un personaj in-

cercat de Tndoieli pro-

funde fata de tot ce se da drept ,,categoric”, inclusiv mo-

dalitatea propriei sale existente. Seriozitatea umorului

este toleranta, aceea a satirei nu — ceea ce depinde, Tntre

altele, si de diferentierea Tnsasi a obiectelor ,,comice" pe
care le au n vedere.

In contrast net cu metafizica, ceea ce l-a preocupat Tn
primul rind pe Karl Marx a fost functia socialda a comicu-
lui satiric — desi remarcele sale nu s-au dezvoltat pina la
o0 estetica a comicului, in care sa fi fost atinsa si chestiunea
umorului. ,,Hegel face undeva observatia cd toate marile
evenimente si personalitdti care au o importanta istorica
mondiala apar, ca sa zicem asa, de doua ori. El a uitat sa
adauge : prima oara ca tragedie, a doua oara ca farsa."
(Marx-Engels, Despre arta, Buc. 1966, vol. |, p. 54). Este
acesta un fel vesel al istoriei de a Tngropa vechile forme.
Eroii adevarati traiesc o singura datd avind o grandoare
adesea tragica ; Tn crepusculul orinduirilor Tnsa, nu pot sa
mai apara decit ,,cabotini" care ne ofera spectacolul lor
comic ,pentru ca omenirea sa se desparta cu voiosie de
trecutul ei”. Si Marx si Engels au fost prea solicitati de
aspectele profund nocive ale unor farse politice de felul
lui ,,18 brumar” al lui Napoleon cel Mic, pentru ca, 1in
calitatea lor de militanti, sa nu intervind adeseori pe ton
de pamflet si sa nu retind cu precadere din tezaurul literar
universal tocmai pe autorii satirici — de la Persius, Lu-
cian sau Boccaccio, pina la Carlyle. Chiar din operele

unor mari umoristi precum Cervantes ori Swift, ei au citat,
actualizindu-le, tot pasaje sau aluzii ce puteau servi prozei

ca a rezolvat o data pentru totdeauna problema ridicolului,

pe care Cicero

0 socotise cindva

prea grea pentru

puterile sale. Pentru Schopenhauer, ridicolul isi are originea
n ,,subsumarea paradoxala si, ca atare, neasteptata, a unui

STIL

decata de valoare atunci cind
Tncearca sa abordeze raportul
problematica-stil sau sens-lim-
baj in creafia literara. Claude
Levi-Strauss a precizat ca
structuralismul sau difera de
scoala formalismului mai ales
pentru ca la el ,,structura” este
0 unitate inseparabila de ele-
mente formale (raporturi) si
materiale (unitati semantice),
avind un sens Tn oricare din
metamorfozele ei (Cf. ,,Archi-
ves europeennes de sociologie”
tom VII, 1966, nr. 1). Dar nu
e vorba de un sens univoc,
caci, precizeaza antropologul
francez : ,,A Tintelege  sensul
unui termen, Tnseamna a-1 per-
muta Tn toate contextele sale.
In cazul literaturii orale, a-
ceste contexte constituie Tnsusi
ansamblul variantelor, adica sis-
temul compatlbllltatllor si al
incompatibilitatilor ce caracte-
rizeaza ansamblul permutabil”
(ibidem, pag. 40). Explicarea
sau interpretarea  subiecti-
vista, unilateralda, este astfel
exclusa o data cu eliminarea
posibilitatii de a alege arbi-
trar una dintre permutarile se-
mantice.

Pe aceasta linie se repro-

seaza justificat mitografilor
,.Clasici” tendinta de a cdauta
dincolo de fabula un obiect

sau o Tntimplare reala. Nu
este  acceptata nici  teoria

arhetipurilor, a lui Jung, sub
motiv. ca  presupune  necu-
noasterea mecanismului primi-
tiv (si implicit a celui cult,
care incearca sa-l imite) de
simbolizare; caci Tn timp ce

arhetipul se bazeaza pe un
continut prestabilit, cautat a-
poi Tn mitologiile  diverselor

popoare, simbolul mitic nu a-
re un continut propriu, ci tri-
mite mereu la alt simbol. E-
xista un sens, o tema de sim-
bolizare, dar nu poate fiiden-
tificatd decit pozitional ca
termen in interiorul unei struc-
turi. In ultim@ instantd Tnsusi
sistemul mitologic al unui po-
por, constituit ca structura, nu
poate fi Tnteles stiintific de-
cit Tn raport cu sistemele mi-
tologice ale altor popoare, co-
municare ce se dovedeste con-
ditia culturii moderne, indife-
rent ca are un caracter mitic
sau dimpotriva, rationalist.

Pentru comentatorul modern
de creatie artistica decurg, nu
arareori, Tnvataminte pretioase
din cunoaserea unor teze ale

mitografiei, Tn  genere ale
antropologiei moderne. Este
stiut ce pondere a capatat

n preocuparile artistilor legen-
da, simbolul, mitul. Modul dis-
cursiv si rigid logicist de a
dezbate  problematica  unei
creatii literare s-a perimat iie-
versibil astazi ,cind gruparea
unitatilor semantice ale struc-

turii literare este apreciata
ca un ,,decupaj arbitrar”,
aricind  substituibil cu altul
mai fidel contextului. Solutia

limitarii  acestui carusel al

lor combative. Cu toate ca ambii gustau umorul, comicul
satiric i-a interesat Tn mod precumpanitor.

ambiguitatii este cautata in-
tr-o incertitudine si mai am-
pla, Tn confruntarea  cazului
particular cu sisteme de re-
ferinte  multidimensionale si
in cele din urmi cu un sim-
bolism de inspiratie matema-
tica. Se ajunge inevitabil la
concluzia — evident abuziva
— ca asemenea mitului, orice
produse ale spiritului si Tn spe-
cial cele artistice, nu pot a-
vea sensuri unanim acceptate,
cita vreme exista un limbaj
simbolic care indica mereu
altceva.

Creatia artisticA nu poate o-
feri un sens exclusiv si de a-
ceea, ca si mitul antropolo-
gilor, ea n-ar putea fi con-
vertita Tn categorii semantice,
ci doar interpretatd, operatie
de larga disponibilitate inte-
lectuala care ar face-o la fel
de arbitrara, de incerta logic
ca Tnsusi actul creatiei. (Tre-
buie sa recunoastem ca o a-
semenea ipostaza nu poate fi
decit magulitoare pentru cri-
ticii literari, eliberati astfel de
complexul . umilitoarei ,,su-
puneri  la obiect” ca simpli
comentatori: ei dobindesc pri-
lejul sa se erijeze n creatori,
deopotriva cu artistii analizati).

Asemenea puncte de vedere
pornesc pe de o parte de la
premisa simbolista a exten-
sibilitatii structurilor muzicale
Tn interpretarea oricarei cre-
atii artistice, iar pe de' alta
de la cea antropologica, con-
form careia orice produs spi-
ritual uman poate fi Tnteles
printr-o metodologie structura-
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list-mitografica. In ambele ca-
zuri se postuleaza relativizarea

absolutda, daca nu eliminarea
problematicii, a oricarei sem-
nificatii. De fapt Tnsd meto-

dele  antropologice izvorite
din studiul omului totemic,
detinator _ inconstient al unei
splrltualltatl rudimentare, in-
capabil de a-si intelege condi-
tia si lipsit de viziunea isto-
rica, nu pot fi universal vala-
bile. Pornit din intentia pole-
micd, de a cenzura excesele
istoriste, Tn interpretarea cu-
noasterii umane — ca laturda
a actului creator — structura-
lismul antropologic poate
cel mult dovedi ca nu orice
act si cuvint uman este pro-
dusul unui determinism rigu-
ros, ca istoricul nu este ,,0
cunoastere  privilegiatd”, ci
o posibilitate, printre altele,
de sistematizare sau structu-
rare. Dar: ,,Ceea ce este de
conceput pentru a interpreta
muzica si miturile nu poate fi
imediat aplicabil altor domenii.
..In orice alt domeniu, cum ar
fi literatura, filozofia etc. sintem
confruntati cu un ,,sens" co-
erent si orice fapt care ar fi
constrins sa se alinieze Tintre
categoriile mitologiilor s-ar a-
rata rebel la alt decupaj decit
cel indicat de propria sa na-

turd constienta". Aceste
aprecieri  apartin  unui  a-
dept lucid al metodolo-

giei antropologist-structuraiiste
(F. Fleischmann : ,,L'esprit hu-
main  selon Claude Levi-
Sttauss"”, ibidem, pag. 41).

(Va urma)



PETROLUL

Oricit de departe am privi Tn viilor, chiar dupa ce
industria de viri va fi utilatd pe de-a-ntregul cu masini
nucleare, petrolul va ramine alimentul industriilor mijlocii,
mestesugaresti si auxiliare. Datele statistice atesta ca
lumea consuma din ce Tn ce mai multa energie: de la
12 milioane Kcal, pe cap de locuitor Tn 1953, la peste 20
de milioane astazi. Aceastd energie si-o procura din ce
Tn ce mai mult din petrol, care alimenteaza peste 60 la
suta din consumul mondial, faja de numai 19 la suta Tf
1930. In mai putin de trei ani, Tn 1970, vor ii necesare
anual 2 miliarde tone de hidrocarburil

Faptul ca petrolul va ramine Tn viitorii 20 de ani
pentru Europa occidentala, de exemplu, problema esen-
tialda, datorita productiei insuficiente ce nu va acoperi irt
1980 decit 3—4 la sutd din totalul necesitatilor reale,
companiile petrolHere (Indeosebi cele americane) Tsi in-
dreapta tot mai mult privirea catre aurul negru african.
Angajate intr-o puternica luptd de concurentd, aceste
companii au Tncercat sa intre Tn contact direct cu con-
ducatorii regiunilor petrolifere, mergind pina la ameste-
cul brutal in alacerile interne ale tarilor respective. Tra-
gedia prin care trece poporul nigerian constituie o do-
vada concludenta a faptului ca in afara conflictelor tri-
bale Tn urma masinatiunilor monopolurilor capitaliste, au
capatat deosebita acuitate conflictele prilejuite de lupta
pentru obtinerea unor cit mai mari beneficii din vinzarea
bogatiilor tarii. In mai putin de 10 ani, Nigeria a devenit
cea de-a 10-a tara producatoare de titei din lume. La
mijlocul anului trecut, se ajunsese la o exploatare zii-

comentariul nostru

nicd de 580.000 barili. In 1937, ,,British Petroleum Com-
pany", care apartine pe jumatate guvernului britanic si
compania anglo-olandeza ,,Shell" au inceput operatiunile
de prospectare. Dar de abia Tn 1958 au fost exploatate
primele zacaminte situate Tn mlastinile Mongrove din
delta Nigerului. Cantitatea anuala exploatata se ridica
atunci la 252.000 tone, dar noua ani mai tlrziu aceeasi
cantitate era produsa la fiecare 60 de ore. Intre timp,
alte opt companii americane, franceze si italiene an ob-
tinut concesiuni. Un loc important 1l ocupa Nigeria orien-
tald care concentreaza cele mai mari bogatii petrolifere
ale tarii si pe teritoriul careia razboiul civil aduce grave
prejudicii economiei provinciei, proclamata independenta
sub denumirea de Biaira.

Dar, monopolurile controlate mai mult sau mai putin
de anglo-saxoni, Tnvatate sda dispuna de viata unor na-
tiuni Tntregi, tintesc nu numai la petrolul nigerian, ci in
general la Tntreg subsolul african, care in ultimul timp a
devenit una din zonele importante Tn bilantul petrolului
din lume; dezvoltarea economica a Africii pare sa-si fi
gasit unul din sectoarele sale pilot Tn industria petroli-
fera. Cu mai putin de 10 ani Tn urma productia de pe-
trol airican se limita Tn mod practic la Egipt, de unde se
extrageau aproximativ 3.000.000 de tone petrol brut pe
an Dar numeroasele prospectiuni din ultimii ani au dat
la iveala existenta unor imense zacaminte petroliere ik
Libia, Tunisia, Algeria si Gabon. Zacamintele descope-
rite pe continentul african au sporit de la 1 miliard tone
petrol brut in 1960 la peste 3 miliarde in prezent, in timp
ce rezervele de gaz s-au ridicat de la 1.500 la aproape
2.500 miliarde m.c. Zacamintele petroliere africane capata
de pe acum o importanta mondiala (ele reprezentind 3
miliarde tone dintr-un total mondial de 48 de miliarde)
si aceste rezerve vor ii puse si mai mult Tn valoare
Tn anii viitori. Dar, rezervele nu se mai calculeaza Tn
sute si miliarde ani de consum, ci cel multi Tn decenii. Si
nimeni nu se hazardeaza astazi sa prezica ce se va in-
timpla Tn 1990 si cu atit mai putin Tn zorii secolului al
XXl-lea. Se stie doar ca Tn 3—4 secole, tot petrolul pro-
dus de Pamint de la originea sa va fi epuizat.

Fireste cd prospectarile se succed intr-un ritm rapid;
se stie, de pilda, ca subsolul marin contine de douad ori
mai mult petrol decit rezervele continentale, dar exploa-
tarea acestuia revine din ce Tn ce mai scump...

Statele africane, constiente de locul pe care 7l ocupa
aurul negru Tn economia lor, sint hotarite sa faca tot ce
le este posibil pentru a pune aceastd bogatie in slujba
dezvoltarii lor independente. Unele masuri luate Tn a-
ceasta privinta sint concludente. In 1966 a fost adoptata
o hotarire care va avea o mare importantd pentru dez-
voltarea viitoare a Africii: Zambia si Tanzania au hotarit
sa construiasca in comun o conducta petroliera cu o lun-
gime de 1.700 kilometri, care va lega rafinaria de la Dar-
es-Salaam de N'dola, oras principal pe traseul ,,centurii
cuprului', unde cererea de produse petroliere este In cres-
tere masiva. Importanta acestui proiect consta Tn faptul
ca este pentru prima oard cind se construieste Tn Africa
0 conducta care sa lege regiunile de coasta cu cele din
interiorul  continentului. Este un Tnceput promitator.

Radu Simionescu

upa aproape un sfert de veac de la aparitia ultimului sau
roman, Les noyers d'Altemburg_(1943), Andre Malraux pu-
blicaA primul volum din_ rasunatoarele sale Antimemoires
Paris, Gallimard, 1967)._ din care s-au vindut Tn citeva luni

00.000° de exemplare. 'Este prima parte intr-o  serie _ care

cuprinde, dupa toate indicatiile, patru tomuri, a cdror aparitie
integrala va avea loc numai dupd@ moartea gutorului, aminare_im-
pusa de ratiuni de ordin istoric. De altfel, si Tn volumul de fata —

din care

referitor la tehnica memorialisticd a scriitorului — o serie

rezentdm Tn traducere un fragment din primul capitol,

de pa-

gini n-au fost incluse din aceleasi motive. Intrucit nu numai con-
tinutul dar si titlul acestor Antimemorii a produs surprindere,

socotim necesar a reproduce.

In acelasi sens, si_alte precizari ale

autorului, date Tn cadrul unui interviu cu_Michel’ Droit, publicat Tn
Le Figaro Litteraire, 2—8 octombrie 1967 :
.M. D._ Pentru ce ati ales 7prefixu| anti, prefix, care continua sa

stirneasca atitea comentarii

A. lvi. Pentru a sublinia totala diferentd Tntre ceea ce se numeste,
n mod traditional Memorii, si ceea ce ‘incerc sfc fac eu. In Figaro
s-a scris: ,EXistd Tn acest cuvint ceva agresiv". Asta si vreau ! Dar
atunci daca agresivitatea existd, ea este cu_desavirsire premeditata.
Daca as fi _intitulat aceasta carte _Memorii, cred ca ne-am fi gasit
in fata unei mari neintelegeri. Cititorul obisnuit cu lectura Memo-

riillor asteapta sa citeasca confesiuni — s

-zeu ca nu e ca-

i eu stie
— sau, ceva care seamana cu Jurnalul fratilor Goncourt.
Am creat persona'j:e, q_esgur, dar nu_pentru ca sa se poata spune:
ratii

,LUite Tnca unul”,

oncourt afirma ca ei. atunci cind scriu

se gindesc la scriitorii de mina a doua a veacului ai XVUI-lea, Tnsa

de fapt nu ne_spun despre_ei decit povesti. Pe drept cuvint, ei se
ndesc la Saint-Simon, si este limpede ca de cind l-ai auzit pe

]
('?:Iaubert, scriitor care a cunoscut un mare succes, povestind cum a
compus romanul sdu Doamna Bovary, incepi sa notezi cu_febrilitate
acelasi lucru, pentru_posteritate, asa cum a_facut si el. Eu, efectiv,
n-am facut niciodatd Tnsemndri cu intentia de a scrie Memorii.
Uneori am notat Tntimplari pentru ca ele mi s-au_ narut extrem
de importante si n-am vrut ca memoria sa le piarda. Notarile

mele, Thsa, nu sint jurnalistice.

ndividul a ocupat
Tn Memorii locul pe
care 1l stim atunci
cind ele au devenit
Confesiuni.  Memo-

respingi din dispret  pentru
conventional, si pTna la urma

nu le cunosti decit pe cele

rille Sf. Augustin nu sint de-

loc confesiuni si pina la ur-
ma ajung sa fie un tratat de
metafizica. Nimeni nu s-ar
gindi sa numeasca confesiuni
Memoriile lui Saint-Simon:
cind vorbeste despre el e nu-
mai ca sa fie admirat. Am cau-
tat Omul Tn marile actiuni ale
oamenilor de seama, Tl cautam
n actiunile secrete ale indi-
vizilor. (Cu atit mai mult cu
cit marile actiuni au fost a-
desea violente, si cd faptele
diverse au banalizat violenta).
Memoriile din sec. al XX-lea
sint de doua feluri. Primele
marturisesc evenimente; a-
vem, uneori ca Tn Memoriile
de razboi ale generalului de
Gaulle, sau ca Tn Cei sapte
stilpi ai Tntelepciunii, poves-
tirea executarii unui mare
plan. Altele urmaresc intros-
pectia, a carei ilustru si ultim
reprezentant ramine Gide, con-

ceputd ca un studiu despre
om. Ulysse si In cautarea
timpului pierdut au Tmbracat

totusi forma romanului. Intros-
pectia, gen confesiune, s-a
schimbat, pentru ca marturisi-
rile celui mai provocator me-
morialist sint puerile Tn fata
monstrilor pe care Ti descopera
explorarea psihanalitica, chiar

si pentru aceia care T1i con-
testa concluziile. Prin vinarea
secretelor, nevroza se Tmboga-
teste tot mai mult, din ce Tn
ce mai mult. Confesiunea lui
Stavroghin ne surprinde mult
mai putin decit Omul Sobola-
nilor al lui Freud si ea nu
mai valoreaza decit datorita
spiritului ei.

Dacda nimeni nu mai crede
ca autoportretul, ba chiar si
portretul, nu urmaresc altceva
decil sa imite modelul, Tnce-
pinci cu efigiile sculptorilor
egipteni si terminind cu pin-
zele cubistilor, continuam sa
credem acest lucru despre
portretul literar care va fi cu
atit mai reusit, cu cit va se-
mana mai mult cu modelul,
cu cit va fi mai conventional.
Este definitia pe care o suge-
reaza diferitele curente realis-
te, nascute mai totdeauna ca
o reactie Tmpotriva idealismu-
lui. Insa daca idealizarea Gre-
ciei si a Renasterii a produs
una din artele majore ale Eu-
ropei, presupusa sa pereche,
idealizarea literard, nu este

deloc Tnruditd cu Leonardo
da Vinci sau cu Michelangelo,
decit prin personajele trage-
diilor. Cu toate acestea, Sf.
Ludovic de Joinville, portre-
tele lui Bossuet sint fara in-
doiala, la fel de valoroase ca
si personajele fratilor Gon-
court, desi autorii lor le vor u-
nice. Adevarul, Tnainte de
toate ? Ma Tndoiesc ca Napo-
leonul lui Michelet, un pam-
flet destul de slab, sa fie mai
veridic decit loana d'Arc, ad-
mirabilul sau panegiric. Stim
cit era de sensibil Stendhal
la ,,micile Tntimplari adevara
te"; de ce nu si la cele mari?
A-l reda pe Napoleon, cel de
la Austerlitz, valoreaza la fel
de mult ca si descrierea ma-
niei sale de a minjl cu dul-
ceata obrazul regelui Romei.
lar victoria de la Marengo
s-ar putea sd aibd si alte
cauze, cu totul de altda natura,
decit adulterul Jozefinel. Tn-
cepi cu marile fapte, apoi le

A NT

mici... S-a admis cd adevarul
despre om, este Tn primul
rind ceea ce el ascunde. Mi
s-a atribuit fraza unuia dintre
personajele mele : ,,Omul este
ceea ce face!" Sigur, el nu
e decit asta; si personajul
raspundea  unui altuia care
tocmai 1l Tntreba: ,,Ce e un
om? Un mic mizerabil ghem
de secrete...” Birfa da, ieftin,
conturul pe care astepti sa
ti-1 ofere irationalul; si daca
mai adaugi si psihologia in-
constientului, ajungi sa con-
funzi, cu destula usurinta, ceea
ce ascunde omul, aceasta bia-
ta, creatura, care se ignora.
Insa Joinville nu pretindea ca
stie totul despre  Sf.  Ludovic,
de altfel nici despre sine in-
susi. Bossuet stia multe des-
pre Marele Conde, care poa-
te i s-a marturisit; Thsa Tna-
intea mortii a acordat putind
importanta la ceea ce se nu-
mea pe atunci slabiciune. Ca
si Gorki vorbind despre Tol-
stoi.

,»Sinceritatea” n-a fost tot-
deauna propriul sau obiect.
In toate religiile (vorbesc de
cele mari). Omul fusese dat-
Memoriile se Tnmultesc cind
confesiunea se Tndeparteaza.
Chateaubriand vorbeste cu
moartea, cu Dumnezeu poate,
cu Christos cu sigurantd nu.
Tentatia ca omul sa devina
obiectul unei cercetari si nu
al unei revelatii — caci ori-
ce profet care revela pe
Dumnezeu, releva in acelasi
timp Omul — este mare sl
ea vrea sa-l epuizeze: omul
va fi cu atit mai bine cunos-
cut, cu cit Memoriile sau
Jurnalul vor fi mai groase,
fnsa omul nu atinge fondul
omului; el nu-si gaseste ima-
ginea n totalitatea cunostin-
telor dobindite, ci Tn Tntre-
barile pe care si le pune. O-
mul pe care il vom gasi aici
este acela care este de acord
cu intrebarile pe care moartea
le pune in fata semnificatiei
lumii.

Aceasta semnificatie nu ma
obsedeaza nicaieri mai viu ca
n fata Egiptului sau a Indiei,
amindoua transformate, opuse
oraselor distruse. Am vazut
orasele germane acoperite de
steaguri albe, (cearceafuri a-
tirnate la feresti) sau altele in
Tntregime bombardate; Cairo,
oras a carui populatie a cres-
cut de la 200.000 de locuitori
la 4 milioane, cu moscheile,
cu cetatea, cu orasul morti-
lor si Piramidele sale Tnde-
partate, si  Niirenberg, dis-
trus Tn asa masura ca nu-i

mai gaseai piata centralda. Raz-
boiul Tntreabd prosteste, pa-
cea e plina de mistere. So
pGate ca Tn domeniul destinu-
lui omul sa valoreze mai mult
prin intrebarile pe care si le
pune, decit prin raspunsurile
date.

Tn creatia romanesca, n
razboaie, Tn muzee adevara-
te sau imaginare, Tn cultura
sau poate Tn istorie, am dat
de o enigma fundamentald,
in hazardul amintirii, hazard
sau nu stiu, si anume ca o
viatd nu poate sd refnvie n
desfdsurarea ei. Nebuloase, lu-
minate de un soare invizibil,
apar si par a pregati o con-

stelatie necunoscutd. Unele
din ele apartin imaginarului,
multe, amintirii unui trecut

ivit ca prin fulgere sau pe
care trebuie sd- caut cu mi-
gala: cele mai profunde mo-
mente ale vietii mele nu ma

locuiesc, ele ma obsedeaza si
ma cerceteaza rind pe rind.
Dar ce importanta are? In
fata necunoscutului, unele din
visurile noastre au tot atita
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valoare ca si amintirile. Re-

iau aici acele scene cindva
transformate Tn fictiune. De-
seori legate de amintiri prin
asociatii nu tocmai clare, se
int’mpla ca ele sa devina fic-
tiune, intr-o forma si mai tul-
buratoare. Scena care urmea-
za este luatd din Tnecatii din
Altenburg, Tnceput de roman,
caruia Gestapoul i-a distrus
prea multe pagini ca sa-I mai
pot scrie o data. Romanul se
numea Lupta cu Tngerul si,

oare cind voi mai compune

altele ? Sinuciderea este a ta-
talui meu, bunicul este al
meu, transformat bineinteles
de folclorul familiei. De la un
armator am luat trasaturile
care semanau cel mai mult cu
bunicul meu, erou Tn Calea
regald, si- Tn primul rind
moartea lui de batrin Viking.
Desi era mult mai mindru de
brevetul sau de maistru de
butoaie, decit de flota sa,
pierduta aproape Tn Tntregime
pe mare, tinea sa-si respecte
anumite rituri din tinerete,
si-si deschisese craniul cu o
lovitura de secure, cu doua
taisuri, distrugind Tn mod sim-
bolic, conform traditiei, chipul
de la prora ultimului sau vas.
Acest flamand din Dunkerque
a devenit alsacian pentru ca
primul atac cu gaze al nemti-
lor a avut loc pe Vistula, si
pentru ca nu se cerea sa fi ser-
vit Tn 1914 in armata germa-
na. Hangarele in care clovnii
trec printre trunchiurile falni-
cilor brazi, sint hangarele un-
de se uscau pinzele vaselor
odinioara;, padurea a luat lo-
cul marii. Eu nu stiam nimic
despre Alsacia. Fusesem cinci
sau sase ani husar la Stras-

burg, Tn cazarmile Tngalbenite

ale lui Napoleon al Ill-lea, si
padurile mele s-au nascut din
vagul  amintirii  legat de

Sainte Odile sau de Haut-
Koenigsburg; personajele
poarta numele de Berger,
pentru ca acest nume poate
fi dupa felul cum 17l pronunti,
fie francez, fie german. Insa
timp de doi ani el a devenit
ai meu: prietenii mi l-au dat
Tn timpul Rezistentei si apoi
am ramas cu ei. Am fost che-
mat de Alsacieni s& comand
brigada Alsace-Lorraine, si
am condus luptele la Danne-
mariela  citeva  zile dupa
moartea sotiei mele (a doua)
Tntr-o clinica de pe bulevardul
Alsacia si Lorena din Brive.

A treia sotie locuia pe stra-
ta Alsacia si Lorena din
Toulouse. Trec peste asta.
Sint multe astdzi cu acest
nume Tn Franta.

Nu sint primul care stie cd
Victor Hugo a scris Marion
Delorme Tnainte de a o L cu-
noscut pe Juliette Drouet.
Fara indoiala ca ceea ce I-a
Tmpins sa scrie Marion I-a
facut mult mai receptiv, mai
sensibil fatd de Juliette
Drouet, decit oricare detec-
tor de artiste. Insa atitea crea-
tii prevestitoare se pot expin 1
numai pentru ca la acesti ,,vi-
satori cu ochii deschisi" mor-

bul visului Ti Tmpinge la ac-
tiune, asa cum sustine T. E.
Lawrence ? Dar, cind nu

exista actiune, ci numai acele
versuri profetice pe care Clau-
del le culegea cu neliniste, sl
prin care Baudelaire si Ver-
laine Tsi anuntau dezastrul lor?
»Sufletul meu spre Tngozi-
toare naufragii...”

Brigada Alsace-Lorraine a
recucerit Sainte-Odile, si co-
lonelul Berger a recuperat din
pivnitele lui Haut-Koenigsburg
altarul din Griinewai... Vasul
unde scriu acum se numeste
Cambodge; durerea de dinti

a personajului care evada din
timpul dispretului seamana cu
aceea pe care am simtit-o din
cauza unor pantofi prea mici,
cind evadam si eu, sapte ani
mai tirziu. Am scris mult des-
pre tortura, cind nimeni nu
vorbea de ea. Am trecut des-

tul de aproape de ea. Heming-
way, trecind de la titnarul Tn-
dragostit de o femeie mai Tn
virstd, si apoi de alta mai
tinara, la colonelul de saizeci
de ani, amantul unei tinere
fete — prin cite neputinte si
sinucideri n-a Tncetat sa-si
prefigureze propriul sau des-
tin? Dar Chamfort? Si Mau-
passant, si Balzac? Nietzsche
in ultimele rinduri ale cartii sale
Gal Savoir scria: ,,Aici Tnce-
pe tragedia”, cu citeva luni
numai Tnainte de a intilni pe
Lou Salomd — si Zarathustra.
Ceea ce ma intereseaza la
un om oarecare este conditia
sa umana; la o personalitate,
calitatile sale intelectuale si
natura maretiei sale; la un
sfint, caracterul sfinteniei sa-
le. Si citeva trasaturi care sa
exprime mai putin caracterul
sau individual, cit legatura sa
personala cu lumea.

Traducere de
Lidia Bote



