PUTEREA
ADEVARULUI

Un stravechi gqind de n-
telepciune i-a spus Tintot-
deauna omului:  adevarul
poate fi izgonit, ascuns, bat-
jocorit, dar niciodatd ucis |
el este atributul cel mai
Tnalt al omului, care 1l
duce la triumf, chiar daca i
nima acestuia Tnceteaza sa
mai bata.

In  zbuciumata noastra
istorie, istoria poporului
roméan, cea bintuitd de a-
titea furtuni si de atitea
faradelegi, timpul a fa-
cut dreptate, adevarul a
triumfat, Chiar dacd uneori
au trebuit sa treaca veacuri.
Credinta aceasta a dat ta-

poporului, fiilor lui cei
(IH i Tntelepti si mai drepti,
le-a usurat clipele de mare
Tncercare si le-a aprins mai
puternic flacara vesnica a
dragostei pentru pamintul
si oamenii tarii. De-a lun-
gul veacurilor, poporul ro-
man n-a abdicat niciodata
de la respectarea dreptatii
si Tntotdeauna a crezut n-
tr-o instaurare vesnica a
adevarului si a legilor sale.
Aceasta s-a Tmplinit acum,
Tn orinduirea pe care o
desavirseste.

Socialismul — né&scut din
cele mai sfinte nazuinte de
i pect fata de om, de eli-
r ae de exploatare, de
repunere a omului Tn drep-
turile sale firesti de dem-
nitate si libertate----a fost
ales pentru totdeauna de
catre poporul roman, ca fi-
ind cea mai dreapta orin-
duire. Alegerea aceasta a
Tnsemnat lupta, a Tnsem-
nat imense jertfe, a Tnsem-
nat ddaruire si  cinste, Tn-
seamna astazi cinste si da-
ruirea unui  popor intreg
care vede in partidul sau
cinstea si daruirea sa, gin-
dul si fapta de a desavirsi
pe pamintul Romaniei o
lume Tn care omul sa poar-
te pentru vecie nimbul
demnitatii si libertatii.

Comunistii, adunind 1Tn
politica ce o promoveaza
tot ce a avut si are mai
bun si mai  sfint spiritul
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poporului roman, se calau-
zesc pe temeiul ca este
mai bine sa nu te hranesti
cu iluzii desarte, ci sa le
spulberi prin adevar. De a-
ceea, secretarul general al
partidului, tovarasul Nico-
lae  Ceausescu,  spunea
comparind istoria celorlal-
te  orinduiri cu istoria
noastra ,,Noi sintem co-
munisti si nu putem proce-
da n acelasi fel, nu putem
lasa ca istoria si timpul sa
aduca lumin&; noi sintem
aceia care avem datoria sd
facem dreptate — si s-0
facem astazi cind sint n
viata cei care cunosc rea-

litatile si  care stiu cum
s-au petrecut lucrurile”.
Acum stim toti cum s-au

petrecut. Conducerea par-
tidului a facut Ilumind, a
restabilit adevarul asupra
unor fapte straine de e-
senta orinduirii  socialiste,
de cinstea comunista, fapte
care au TIntinat jertfa ati-
tor luptatori si  daruirea
milioanelor de oameni, a
Tntregului nostru popor si
au lovit Tn capacitatea de
lupta, Tn forta ideologica a
partidului.

Adevarul, prin hotaririle
recentei Plenare a C.C. al
P.C.R., a pronuntat numele
lui Lucretiu  Patrascanu.
Stefan Foris si ale altor mi-
litanti de frunte ai clasei
noastre muncitoare. Chinu-
itoarei Tntrebari — cum de
au fost posibile asemenea
fapte Tntr-o orinduire nas-
cutd din lupta pentru tri-
umful omului ? — i s-a dat
raspuns prin hotaririle ple-
narei, prin cuvintarile con-
ducatorilor partidului,
adunarile judetene de par-
tid. Asemenea fapte, asa
cum spune tovarasul Nico-
lae Ceausescu, ,,izvorasc din
conceptiile burgheziei, ale
reactiunii; ele Tsi au iz-
vorul si sint caracteristice
starilor de Tnapoiere eco-
nomica, sociala, politica,
culturald a oamenilor, men-
talitatii Tnapoiate a celor
care au infaptuit aceste a-

buzuri; izvorasc, de fapt,
din ignorarea si fncalcarea
principiilor de organizare si
de munca ale partidului
nostru, din nesocotirea nor-
melor de baza ale societatii
socialiste".

Adevarul a fost restabi-
lit: un comunist, un mili-
tant devotat pentru cauza
socialismului, un intelectual
cinstit si de Tnalta prega-
tire,. un fiu de mind,rie al
poporului, cel care n scur-
ta-l viata a stiut sa uneas-
cd minunat lupta si cultu-
ra, cel care a contribuit la
marile actiuni ale partidu-
lui si s-a dovedit, prin cele
patru carti ramase de la
el, un ilustru sociolog si
filozof — Lucretiu Patras-
canu, — a cdzut victima
setei de putere si abruti-
zarii unor oameni, care,
prin acte imorale si nu de
putine ori criminale, au in-
cercat sa obtind conduce-
rea si sa-si mentina postu-
rile in viata de partid si
de stat.

Adevarul a triumfat Ste-
fan Foris, fost secretar ge-
neral al partidului Tn anii
celui de al doilea rdzboi mon-
dial, intelectual de larg ori-
zont si profund devotat
luptei comunistilor, a fosi
asasinat din dispozitiile a-
celorasi oameni care mai
tirziu aveau sa-i Tnsceneze
murdarul proces lui Lucre-
tiu Patrascanu, sa organi-
zeze atitea reprimari si a-
buzuri.

Viata fiecarui om, acti-
vitatea lui nu poate sa a-
dune numai perfectiune sl
de multe ori, tinzind toc-
mai catre perfectiune, poa-
te comite greseli. Crimele
Tnsa se aseaza la un alt
capitol.

Nu putem evita gindul
care ne duce la ultimele
lor clipe, la marile prabu-
siri din sufletul victimelor,
sau la lungile si chinuitoa-
rele lor asteptari, asteptari
de zile, de ani... Care scri-
itor isi va Tncerca forta sa
patrunda acele tainice as-
cunzisuri din sufletul aces-
tor oameni si ai altora ca
ei ? Pind la nasterea acelei
carti ne emotioneaza fap-
tele nude, asa cum sint
relatate: oameni nevino-
vati, care si-au pus viata
in pericol Tn anii grei ai
ilegalitatii, pentru triumful

(Continuare Tn pag. a 2-a)
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cestom care ras-

punde la un nu-

me atit de obis-

J. nuit Tn satele
noastre — Nico-

lae V. Popa — este

tot atit de neobisnuit in
felul de a-si arata glo-
durile: prin masti de o
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deosebita expresivitate, siguranta ca nu va fa-
prin cioplirea lemnului, mine un anonim. Pe a-

dar mai cu seama prin

aflarea acelor linii din
gresie care coincid cu
volutele visului sau.

Acest taran din satul

celeasi vai pe unde a
trecut lon Creanga, el
trece cu uneltele sale
spunindu-si

gindurile

Tirpesti, comuna Petri- Tn gresie, ca Tn acest
cani, judetul Neamt, cu ,Sarut".

UMANISMUL ARTEI ROMANESTI

Cea de-a treia Confe-
rintd pe tara a Uniunii Ar-
tistilor Plastici n-a fost nu-
mai un moment de bilant
pentru activitatea consuma-
td de la cea de a doua
conferinta, din 1963 si pi-
na Tn prezent; ea a 1n-
semnat un nimerit prilej de
a aborda arta romaéneasca
contemporana Tn  citeva

din problemele care-i vi-
zeaza perenitatea. Dincolo
de necesitati organizato-
rice — de altfel foarte le-
gitime ™n momentul de fa-
td — Conferinta s-a trans-
format Tntr-o  expresie a
constiintei artei noastre de
azi.

Luind cuvintul in n-
cheierea dezbaterilor, tova-
rasul Nicolae Ceausescu a
dat o Tnalta apreciere fe-
lului Tn care participantii
la Conferinta au abordat
problemele mari ale crea-
tiei: ,In cadrul conferin-
tei, numerosi tovarasi, a-
tit din rindul generatiei

virstnice cit si al celei ti-
nere, au subliniat ca ar-
ta trebuie Tnchinata popo-
rului, fauritorul tuturor va-

lorilor sociale, ca ea tre-
buie sa se adreseze celor
multi, sa-i ajute si sd le
lumineze mintea si cugetul,
sa se ridice spre Tntele-
gerea cit mai profunda a
frumosului”.

Actiunile ce au premers
lucrarilor Conferintei, a-

dica publicarea tezelor U-
niunii, dezbaterile din pre-
sa privind aceste teze,

precum si alte probleme de
creatie, deschiderea  unor
expozitii cu lucrari de ar-
ta reprezentind izbinzi a-
le anilor trecuti si cele
mai noi preocupari, Confe-
rinta Tnsdsi, toate acestea
au darul de a dinamiza
momentul actual de creatie,
de a-i oferi o persoectiva
noua, demna de traditia
de mare faimda a artei ro-
manesti.

Arta plasticd romaneasca
traverseaza acum unul din
momentele ei cele mai
impresionante, cu Tmpli-
niri si poticniri artistice
inerente ce-i anima fiinta;
dar lucrul cel mai impor-
tant ramine orientarea a-
cestei arte catre zonele ce-
le mai profunde ale re-
flectarii vietii. A fost ne-
cesara si fireasca, dupa
cel de al doilea razboi,
proliferarea artei, daca
ne gindim ca societatea
romaneasca a cunoscut Tn
aceasta perioada cea mai
puternica dezvoltare din
viata sa. Fata de ,,splendi-
dul echilibru”, asa cum
numeste lon Frunzetti cli-
matul interbelic alartei
noastre, noul climat de
creatie este chemat sa
raspunda altor  comanda-
mente de viata, ori a-

(Continuare Tn pag. a 4-a)
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(Urmare din pag. 1)
socialismului, si-au pierdut
viata, cind socialismul
triumfa in tara lor. Faptele
depdsesc astfel canoanele
tragediei; hotaririle plena-
rei, cuvintarea tovarasului
Nicolae Ceausescu, tot ce
am citit Tn presa, se trans-
formd in texte cu cea mai
mare Tncarcatura emotio-
nala.

Faptasii au fost condam-
nati prin glasul Tntregului
partid, al Tntregului popor.
Judecata, reprobarea aces-
tor fapte inumane, care nu
se pot exprima decit prin-
tr-un singur cuvint — cri-
ma — se Tndreapta deopo-
triva asupra faptasilor n
viata si a celor disparuti.
Nici un merit nu le poate
sterge miinile de singe ce-
lor care au patronat si au
executat faradelegile. Apre-
cierea oricarui om, a ac-
tivitatii oricarei personali-
tati pleaca, asa cum subli-
niaza secretarul general al

partidului, ,de la analiza
obiectiva si lucida a fap-
telor, nu de la mituri.
Noi nu avem nevoie de

idoli. Noi nu avem nevoie
sa facem din oameni port-

drapel [m.] Port-drapelul
nostru este marxism-leni-
nismul, conceptia despre

lume si viata a proletaria-
tului™.

Declarindu-se ei  Tnsisi
port-drapele, cei care au
patronat abuzurile si cri-
mele au cautat sd ascunda
adevarul, dar forta inepu-
izabila a partidului i-a a-
dus la confruntarea cu toti

V. MIHAILESCU-CBAHJ:

IN  ACTUALITATE

comunistii, cu Tntregul po-
por. Nu au iesit la ivealda
numai crimele, ci sl influ-
enta nefastd, atit de dau-
natoare, proiectata de agen-
tura ministrului de interne
de tristda aducere aminte
peste toate domeniile de
activitate si Tn special asu-
pra stiintei, artei si cul-
turii, fapt care explica ra-
minerea Tn urma a multor
sectoare ale creatiei noa-
stre stiintifice si artistice.
Atmosfera promovata de ei,
atmosfera de suspiciune si
neincredere, a daunat e-
norm Tnaintdrii noastre pe
frontul ideilor, creatiei spi-
rituale.

Din aceasta confruntare
nu s-a umbrit cu nimic
prestigiul partidului, ci
dimpotriva, aceasta istorica
plenara a luminat si mai
mult, pentru toti, cinstea
si dreptatea partidului, ca-
pacitatea sa de a restabili
adevarul, de a milita neo-

bosit pentru triumful lui,
al demnitatii si libertatii
omului.

Mithnireace ne Tncearca,
chinuitoarea Tntrebare care
revine mereu — cum de-a
fost posibil? — este 1n-
sotitda de imensa satisfactie
pentru restabilirea adeva-
rului, pentru grija fata de
principiul capital al socia-
lismului —  respectarea
drepturilor omului liber de
a participa dupa capaci-

tate la bunul mers al so-
cietatii noastre. Sub sem-
nul acestui principiu se

afld astazi renasterea tarii
noastre, libera si suverana
si aceasta ne da garantia
ca faptele de tragica amin-
tire nu se vor mai repeta.

Partidul, conducerea sa,
n-a lasat pe seama timpu-
lui, a istoriei, restabilirea
adevarului: i-a dezvaluit
forta, pentru ca asta 1n-
seamnd Tnsadsi forta parti-
dului.

Flori**
(detaliu)

»Motto-ul preferat :

De omnibus dubitandum?®*.
Karl Marx

La 150 de ani de la naste-
rea lui Karl Marx este bine sa

ne reamintim ca Tintreaga sa
opera reprezintda nu numai o
cunoastere a actului revolutio-

nar, ci si o dovada a esentei
revolutionare a actului de cu-
noastere. Marx dezvaluie esen-
ta capitalismului, opunindu-se
orinduirii prezente de pe pozitii-
le societatii viitoare. ,In dome-
niul economiei  politice - scrie
Marx — cercetarea stiintifica li-
berd nu are de Tnfruntat numai
pe dusmanul pe care il intilnes-
te in toate celelalte domenii.
Natura specifica a materiei pe
care 0 trateaza ridica impotriva
ei patimile cele mai violente,
mai meschine si mai josnice a-
le omului : furiile interesului
particular* .

Elaborind ,Capitalul" ca pe
0 ,critica a economiei politice",
Marx demonstreaza ca gindirea
este Tnainte de toate un act de
impotrivire.  Pentru el, gindirea
este lupta. Elogiind dialectica,
Marx subliniaza ca ,, in forma
ei rationald, constituie un scan-
dal si 0 grozavenie pentru burghe-
zie si pentru purtatorii ei de
cuvint doctrinari, pentru ca in
intelegerea pozitiva a realitatii
existente ea include si intelege-
rea negatiunii acestei realitati,
a pieirii sale necesare, pentru
ca orice forma finita ea o conce-
pe in fluxul miscarii, adica pri-
vita si din latura ei trecatoare,
pentru ca ea nu cunoaste nimic
care sa-i poata impune, pentru
ca prin esenta ei ea este cri-
ticd si revolutionara™2In con-
ceptia lui Karl Marx, demersul
gindirii este un act de opozitie.

Astazi, cind se accentueaza
tendinta de a reduce gindirea
la o operatie automatizabila de
combinare coerenta a unor
semne fonice sau grafice, o n-
cercare de a demonstra ca ten-
siunea critica si  revolutionara
este o dimensiune fundamentala

OMAGIU

,Luceafarul” publicd sub sem-
natura lui Mihnea Gheorghiu un
articol (Culturd si libertate) pri-
lejuit de lucrarile recentei ple-
nare. a C. C. al P. C. R. si de
Tmplinirea a doudzeci de ani de
cind marele patriot si teoreti-
cian al socialismului romanesc a

fost arestat ilegal. Articolul, co-
mentind materialele plenarei, cu-
vintarile conducétorilor de
artid, scoate Tn evidenta actul
de dreptate facut lui Lucretiu
Patrascanu, Tnvatamintele ce
trebuiesc trase ca faptele petre-
cute s& nu se mai repete nicio-
data. ,,.Ca om de stiinta, filo-
zof si_ scriitor militant, cel ca-
ruia firul prea scurt ai vietii i-a
dat totusi rdgazul de a scrie ci-
teva remarcabile carti (...) si sd
deschida volumul unei_ impuna-
toare activitati ﬁ_ubllustlce, el
ne lipseste TN chip dureros si
ca_tovaras si ca profesor. Ca
stralucit _exemplu de om de_cul-
turd..." Revista Cronica, fatd de
cel care si-a facut studiile la
lasi si a activat o perioada Tn-
delungata aici, va continua sa

evoce prin articole, memorii,
studii, figura de carturar si mi-
litant a Tui Lucretiu Patrascanu.

CARTILE — ARGUMENTE!

Vom citi alte trei carti ale u-
nor scriitori din lasi. Este vor-
ba de_ volumul de verlurl r*nr-
men Terrestre de Nicolag Tato-
mir (aparut de curind® Tn "Edi-
tura pentru literaturd, ntr-o fru-
moasa prezentare tehnica_ dar cu
o regretabild eroare Tu iiilulco-
pertii, datoratd unei neatentii a
graficieni’! si de volumele Ero-
tica larna, de Horia Zilieru si
Nedumerit Tn Atlantida de Mir-
cea Radu lacoban, (in curs de
aparitie la Editura Tineretului sl
respectiv la Editura pentru li-
teraturd). Aceste carti ca si al-
tele aparute Tn acest an si a-
partintnd scriitorilor ieseni, sau
din alte centre ale Moldovei, ne
duc cu gindui_ la_vremea (nu
prea_ Tndepartatd) cind asemenea

aparitii erau extrem de rare
aici — una la un an sau doi.
Acum, cind lasul, centrul cu
vechi traditii cultural-artistice se

afla sub semnul unei evidente
efervescente creatoare, cartile ce
apar sint tot atitea argumente
pentru Tnfiintarea unei ~edituri.
Credem c& o editura la _lasi
este Tn prezent mai necesard ca
oricind. 'Daca opiniile exprimate

a gindirii mi se pare _nu numai
actuala, dar si urgenta.

Ir
Formele logice - notiuni -
judecati - rationamente - In

care se cristalizeaza reflecta-
rea rationala a wunor proprie-
tati s raporturi esentiale din
realitatea obiectiva contin nu-
mai gindurile oamenilor, nu si
gindirea lor.

Gindirea este procesul care
se desfasoara prin intermediul
formelor logice. In vreme ce
gindurile au o maxima stabili-
tate si sint general-umane, gin-
direa se afla in vesnicd mis-
care si este individuala. Si
dupa cum stabilitatea lucrurilor
nu anihileaza, ci conditionea-
za miscarea lor, tot asa con-
stanta gindurilor nu Tmpiedica,
ci face posibila activitatea gin-
dirii. Gindirea produce ginduri,
iar gindurile conditioneazaina-
intarea gindirii. Gindurile sint
produsele finite ale gindirii, iar
gindirea este procesul infinit
de producere a gindurilor.

Gindirea apare ca cea mai
fnaltd forma de manifestare a
nemultumirii  omului fata de
ceea ce ii oferda mediul sau
Tnconjurator si fatd de stadiul
propriilor sale realizari. Prac-
tica nu este decit demersul
pozitiv al acestei neincetate ne-
multumiri. La animal, viata in-
terioard se prelungeste nemij-

locit in viata exterioara; la om,
viata interioara se oaune Vvie-
tii exterioare. Marx observa ca
sprodusul animalului apartine
nemijlocit trupului sau fizic, in
vreme ce omul isi infrunta li-
ber produsul sau"3.

Gindirea s-a ivit tocmai din
opozitia omului fata de tendin-
tele spontane ale naturii. O-
mul a Tnceput sa gindeasca in-
ventind unealta si vorbirea.
Gindirea este, in primul rind,
un refuz. Prin gindire, omul re-
fuza sa ramina la oglindirea
senzoriala a individualului, pre-
zentului si concretului, reflec-

pina acum sint favorabile, daca
argumentele pro sint mai mult
decit suficiente, de ce nu se in-
cepe ?...

DEZBATERI

Pe lingd alte discutii organi-
zate Tn ultimile numere ~ de
,»Tribuna”, ne atrage atentia n
mod deosebit intéresul redac-
tiei pentru_dezbaterea unor pro-
bleme privind istoria_patriei. In
acest context se Tnscriu_interven-
tille academicianului  Constantin
aicoviciu si ale prof. Stefan
Pascu, membru corespondent al
Academiei, privind necesitatea
lucrarilor de sintezd Tn domeniul
stiintelor _ istorice Tn_ general _si
ale istoriei patriei Tn_ special,
precum si pagina ,Tribuna U-
nirii, ce urmareste prin docu-
mente, fotografii _ si _articole sa
puna 1n evidentda ' nazuintele si
aspiratiile de unitate nationald
ale romanilor. Ultimul numar ce
Tnsereaza ,,Tribuna Unirii" pre-
zintd activitatea lui D. Cante-
mir, Inochentie Micu, Petru Pa-
vel Aron si_a altor. carturari
care au sustinut tendintele de u-
Fltate si libertate ale romani-
or.

CUVINTUL IN CETATE

Am remarcat si_cu_alt prilej
consistenta rubricii Cuvintul n
cetate (,,Gazeta literard"). De asta

datd, semnatarul este scriitorul
loan_ Grigorescu. Sub Adevar si
atitnriiv»*».” t. G. pledeaza pentru
continuarea traditiilor publicisti-
ce sustinute Tn trecut de ilustri
scriitori, care poate avea_ un_rol
covirsitor, atunci cind orice lite-
ralula ajunge Tn impas. Credem
ca autorul "n-a avut Tn vedere
literatura noastra care, nu nu-
mai ca nu se afla Tn impas, ci,
dimpotrivd, dovedeste o rapida
maturizare. Ridicindu-se Tmpotri-
va sustragerii de la  realitate
practicata ~ de unii auteri, |. G.
subliniaza ca ,atemporalitatea
creatiei nu degajd _decit pasi-
vism, lipsa_de atitudine, deci de
responsabilitate, stimulind refu-
iul Tn abstract, Tn oniric, Tn
alucinatie" etc. Subscriind a-
cestei pareri, addugdm ca marile
opere literare din tara noastra
si de pretutindeni n-au rezistat
decit printr-o trainica legatura
cu timpul lor. Opiniile exprima-
te Tn ,,Cuvintul Tn cetate" sint
completate excelent, prin_ apli-
catia la un caz concret, (Robbe-
Grillet): este publicatd scrisoa-
rea deschisda a Ilui Pierre de
Fmsdeffre catre autorul Gume-
or.

esenta
revolu-
tionara
a gindirlii

tind proprietati din ce in ce
moi generale, tinind un viitor
din ce in ce mai Tndepartat,
construind abstractii din ce in

ce mai inalte ; refuza sa se
limiteze la cunoasterea partici-
pativa ivita din comuniunea,
simpatetica a subiectului cu o-
biectul si se ridicd la cunoas-
terea explicativa, nutrita de ad-
versitatea metodologica a su-
biectului fatd de obiect; re-
fuza sa se supuna fortelor rui-

natoare ale naturii, inventind
forme din ce In ce mai com-
plexe de organizare a mate-
riei ; refuzd sa se opreasca lai

cunostintele si realizarile dobin-
dite, luptind necontenit Tmpo-
triva prejudecatilor si a bana-
litatilor, alergind fara fincetare
dupa ceva nou.

Gindirea este, inainte de
toate, un act de negare. Apro-
barea nu este un act de gin-
dire, ci, in cei mai bun caz,
rezultatul gindirii. Omul a fost
izgonit din paradis pentru ca

FILOZOFIA IN REVISTE

Orientarea revistelor noastre poli-
tice si cultural-artistice catre dez-
baterile filozofice este evidenta.
Putem afirma fara sa gresim ca
aceste reviste au luat-o, Tn acest
domeniu, Tnaintea revistelor de
specialitate. O discutie ampla —
Actul critic in filozofie — organi-
zatd nu de mult de revista Cro-
nica, materiale Tnserate la Tri-
buna Contemporanului, Tn revis-
tele ,,Luceafarul”, , Tribuna**, , A-
teneu®, ,,Tomis" etc. au contri-
buit la Tnlaturarea unei anu-
mite inertii Tn domeniul cer-
cetarii filozofice, la clarificarea
unor probleme capitale ale a-
cesteia. Remarcabil este si efor-
tul de valorificare a mostenirii
filozofice romanesti si din alte
tari.

MINJINA

Prin grija Comitetului de cul-
turd si arta al judetului Galati,
n locuinta scriitorului si omului
politic Costache Negri de la
Minjina a fost amenajata o casa
memoriald. De la urmasii fami-
liei au fost achizitionate obiecte,
mobilier si carti ce au apartinut
lui C. Negri. De asemenea, au
fost aduse la Minjina documen-

te si scrisori legate de eveni-
{‘g&ntele politice din perioada

Precum se stie, pe la Minjina
au trecut Mihail Kogalniceanu,
Vasile Alecsandri, N. Balcescu,
A. Russo, |. Ghica, D. Bolinti-
neanu, C. Filipescu si multi altii.
Asezata la limita dintre Moldo-
va si Muntenia, era locul ideal
de intilnire al unionistilor din
cele doua principate, Tnelt pe
drept cuvint' Kogalniceanu scria:
.la’ Minjina nu mai erai mol-
dovean ‘sau muntean, erai ro-
man". X .

Inaugurarea casei memoriale
C. Negri de la Minjina Tn a-
ceste zile de comemorare a e-
venimentelor de la 1848 adaugad
o strdlucire. Tn plus sarbatoririi
a 120 de ani de_cind flacara re-
volutiei s-a aprins la lasi, Blaj

si Islaz.
MISTERUL

Rubrica ,,Gong" face, Tn pre-
zent, parte din~ emisiunea ,,Cu-
rierul "artelor”, emisiune pe care

@ Tncalcat interdictia de a
gindi. Gindirea este semnul
razvratirii luciferice* Tmpotriva

naturii si nicidecum ol supune-
rii paradisiace in fata naturii.
Nefiind un ,pacat”, actul de
a gindi ramine totusi ,originar*
in geneza omului. ,Umanitatea
nu a fost creata intr-un para-
dis, ci ea s-a nascut deoare-
ce un paradis fusese pierdut"s.

Antropoidul s-a  transformat
in om din clipa In care a de-
venit capabil sa-si foloseasca
gura nu numai pentru a asi-
mila natura, ci si pentru a o
schimba.

Gindirea este prin insasi ori-
ginea si esenta ei o erezie.
Negativitatea gindirii nu este
insa absolutd, ci relativa. Ne-
gind ceva, afirma altceva. Ea
poate sa nege ceva tocmai in
virtutea faptului ca afirma-
ceva. Gindirea nu poate g Ji

(Continuare in pag. a 10-a)

H. Wald

0 asteptam eu interes fiecare

duminica seara. Uneori ,,Curie-
rul" lipseste... (probabil, cind e
invoit 'pe probleme... familiare).
Dar si cind vine...

Nu mai putin, de_pilda, ,,Gon-
ul"™ sufocat Tn minimalul  spa-
tiu acordat ,,Curierului_artelor”
in ultima duminicd. Dupa '
am fost informati, Tn cadru, a-
cestuia, ca Tn luna aprilie anul
curent au avut loc in tarda 25
(doud zeci si cinci) de premiere,
curiozitatea ne-a fost rasplatita
doar cu o singurda meta-ilustra-
re bucuresteanda : Radu Penclu-
lescu abia a awvut rdgazul, in
spatiul ce i s-a rezervat, (refe-
ritor la dramatizarea duna ,,Bal-
ta ul‘? sd precizeze  multiplele
valente ale operei sadoveniene.
Octavian Cotescu a facut o la
fel de laconicd afirmatie desnre
onera shakespeareana. 'In  sfir-
sit, Valentin Silvestru a comen-
tat turneul unui teatru Italian,
oferindu-ni-se, de asta data, si
0 scena, imprimata pe pelicula,
scend Tntrerupta exact Tnainte de
a nriceno careva eam despre ce
este vorba.

S« cri aceasta. la revedere, pe
duminica viitoare.

Piin’fimt | .
Oare 1n_ viitoarea emisiune_ se
va lamuri misterul respectivei

scene si al celorlalte douazeci Si
patru ‘de premiere 7
Asta-i Tntrebarea |

N. Irlmeseu

ICRISUARI

In articolul _semnat Mlhal Dra-
an, aparut  Tn Cronica, nr. 15/
968, se_ afla un pasaj care so-
licita din parte-mi unele lamu-
riri, carora va rog sa
loc in revista Dv. Avind de o-
biectat Tmpotriva unei cronici a
subsemnatului la romanul Mo-
rometii (lasul literar, nr. 12/1967),
tov. ‘M. Dragari — din_ ratiuni
care Tmi scapa — evitd sa-mi
citeze numele. D-Sa citeaza, in
schimb, denaturat, Tnceputul cro-

nicii mele. Il dau aici_ integral,
spre risipirea unor posibile con-
fuzii : ,,Cel de-al doilea volum

din Morometii il continua pe
yrimul,  operind mari salturi in
timp si centrindu-si actiunea n
jurul _anulai | 1950". Tncercarea
preopinentului meu de a obtine
efecte prin ruperea frazei la ju-
matate, e de doua ori zadarni-
ca: 1) Propozitiunea principala
(singura pe care o cngee_l_zég’ e
urmatd de doua _propozitii mo-
dale si ea trebuie cititd ca a-
tare: 2) Chiar reprodusa Tn felul
n care o reproduce tov. M. Dra-
gan, aceasta pronozltie nu con-
Vne nimic gresit, alita vreme
cit. sint destule cazuri cind al
doilea volum al unei opere nu-1
continud pe prim.1L

.Vva cer scuze de a va fi re-
tinut atentia cu aceste amanunte.
-as fi facut-o, daca asemenea
rocedee n-ar tinde sa devina,
in cazul tov. M. Dragan, proce-
dee curente de lucru.

Cu stima,
1. SIRBU



NEMURITORUL KARL MARX

Se Tmplinesc 150 de ani de
la nasterea acelui care avea

perd aspiratiile si nazuinte-
le tuturor celor ce muncesc
— cea mai fecunda si mai
puternica dintre toate  con-
ceptiile pe care le-a avut o-
menirea — marxismul; a-
cum 150 de ani, la Treier
se nastea Karl Marx, acel

lor probleme ale omenirii.

Karl Marx se desprinde,
primul  rind,
ce a acordat-o

intreaga lume, chemind-o sa
construiasca Tn numele omu-

s& transpund fintr-o vasta o- Ui 0 noua orinduire. Astazi
marxismul este conceptia cea

mai_dinamicad si cea mai ca-
pabila sa dea raspuns mari-

Din vasta mostenire a lui
marea atentie

glnditorul
popoarelor asu-

Marx asupra dezvoltarii po-
porului roman, susfinind n
cadrul a diierite articole
originea  poporului  nostru,
a unita(ii nationale si a con-
tinuitatii sale pe acest teri-
toriu. Karl Marx pune astfel
in evidenta drepturile roma-
nilor Tn raporturile cu Turcia
si Rusia faristda, condamnind

mocratice din Principate  si
din Transilvania. De aceea

Karl Marx nota in acea vre-
me ca ,,poporul roman este

situat ™n rindul popoarelor
revolutionare"...

Ideile marxismului au pa-
truns Tn Romania la putinda

vreme dupad aparitia lucrari-
lor lui Karl Marx, ele au

despre care Engels spunea:
,»poate ca (...) a avut multi

adversari, dar n-a avut nici
un dusman personal”... Si

scurtul discurs al prietenului
sau de luptd, Engels, (inut la
Highgate, se Tncheia cu pre-

viziunea: ,,Numele si opera
lui vor trai, strabatind se-
colele™.

Mostenirea lasata omenirii

de Karl Marx a devenit inca
din timpul sau o forja care
s-a amplificat apoi  prin

ginditorii si experienta tutu-
ror popoarelor si a cuprins

revolutionar
prite. El si-a Tndreptat pri-
virea si asupra condititlor
existentei poporului roman,
ca si asupra altor popoare,
care in acea perioada Tince-
peau lupta de eliberare na-
tionala si  sociala. Astfel
Karl Marx a cautat sa cerce-
teze Tn amanunte istoria
poporului nostru, originea,
limba, teritoriile sale, efor-
tul sau pentru eliberarea so-
ciala, unitatea nationala si
independenta.

Deosebit  de  importante
sint  aprecierile  lui  Karl

GNOSEOLOGIA MARXISTA

DESPRE NATURA
PSIHICULUI" UMAN

Stiintele naturii cit si filozofia

de pina la Tnceputul secolului
nostru rezolvd problema legaturii
dintre corporal si spiritual, de
reguld, de pe pozitii dualiste.
Abordarea_ stiintificd a cerceta-
rii activitatii psihice era Tmpie-
dicatd.. din cauza desprinderii
activitatii nervoase superioare de
substratul sau material. Filozo-
fia marxistd a deschis Tnsa
ﬂersp_ectlve _.nai cercetarilor psi-
ologice—stiintifice.

O asemenea fundamentare a
cunostintelor despre activitatea
sihica gasim pentru prima oara
a _Sacenat, apoi ulterior la
. JT. Pavkrv, Ramond Cojal etc.

atd la Tnceputul secolului
Pavlov, teoria reflexului

conditionat a fost criticatd un
timp de unii psihologi, ?rm fap-
tul cd nu este suficient de cu-
prinzatoare pentru a  explica
toate fenomenele psihice. Adap-
tind punctul de vedere al pa-
ralelismului _psiho-fizic, Tn con-
ceptia criticilor teoriei despre
reflexul conditionat — asocia-
tia de _idei, stabilirea _legatu-
rilor dintre reprezentari apar-
tin laturii _active a constiintei
in exclusivitate.

In _realitate, Tnsa, la baza for-
marii  lumii  subiective a omu-
lui stau procese_ materiale, orice
asociatie de idei fiind subordo-
nata_ legitatilor generale ale ac-
tivitatii ~creierulul.

TEORETIC Sl

Marxismul nu este numai ontologie si gnoseologie mate-
rialistd dialectica, el este si axiologie Tn sensul teoretic cel
mai cuprinzator. In marxism, axiologia este Tntemeiata pe
noi baze teoretice si metodologice si este Ie]gitimaté de
scopul final al marxismului — comunismul. Definind esenta
umanismului  marxist, comunismul defineste totodata si Tn-
semnatatea eticii noi Tn filozofia lui Marx si Engels.

Marxismul, teorie cu un profund rol practic revolu-
tionar, care preconizeaza revenirea ,completa a omu-
lui ...lIa starea sa de om social ...de om uman' (Marx),
cuprinde etica drept un moment intrinsec firesc al struc-
turii sale. In sens functional, marxismul implica eticul in
masura Tn care se Tmplineste ca o filozofie a atitudinilor
si a activitatii sociale revolutionare, in masura in care
ea, cognitiv, valoric_si ca eficientd se defineste Tn relatie
indisolubild cu practica.

In etica, marxismul se afirma ca o conceptie noua
des-re morald, aceasta din urma privita la dimensiunile
Tntregii istorii umane, Tn dinamica si legitatile dezvoltarii
ei, precum si Tn perspectiva treptei sale superioare de
realizare — morala comunista.

Concepind o transformare substantiala si  multilate-
rala a societdtii umane si faurirea unei lumi demne de
om, Tn care acesta sa se regaseasca si ca esenta sl ca
individualitate, marxismul reprezintd Tn sine si o con-
structie etica, care, reevaluind si restructurind pe noi baze
istorice fondul de wvalori etice existent, a fundamentat
teoretic un nou sistem de valori morale pe care le-a pus

n slujba revolutiei si socialismului. Marxismul are in
sine valoare moralda nu numai pentru ca aceasta T1i este
conferita de propriul sau sens profund revolutionar si
uman; el are valoare sociala si pentru ca a dat omeni-
rii progresiste o teorie stiintifica si adine umand despre
conditia morald a umanitatii

Totusi, Tn contrast cu cele aratate, marxismul a fost
si este apreciat de catre ideologii burghezi si reformisti
ca o teorie anetica sau nonetica. Categoriile determinis-
mului stiintific, aplicate la teoria societatii, cum sint le-

gitate, necesitate, cauzalitate, categoriile materialismului
istoric ca bazd economica (sublinierea rolului ei deter-
minant fatda de suprastructurd), mase populare, colectiv,

clase, libertate (ca Tntelegere a necesitatii) etc. au fost
si sint folosite de catre acestia Tn Tncercarea de a dovedi
ca etica nu se poate firesc integra structurii sensurilor teo-
retice ale marxismului. Tmpotriva acestui punct de vedere,

Lenin sublinia ca: ,ideea determinismului care stabileste
necesitatea actiunilor omului si spulbera povestea absurda
a liberului arbitru, nu exclude citusi de putin nici ratiu-
nea, nici constiinta omului si nici aprecierea actiunilor
lui. Dimpotriva, numai punctul de vedere determinist face
posibila o apreciere riguroasa si exacta, in loc sa puna

dominatia otomand si politi- constituit apoi un  puternic
ca de expansiune a celor- findemn la lupta si la cu-
lalte puteri, rolul lor reac- noastere  stiintifica pentru
tionar. Cu profunda ntele- e ce muncesc din patria
gere analizeazda marele gin-  oastri.

ditor rascoala din 1821 si re- Astdzi poporul roman, ca-
volutia din 1848 din Princi- desavirseste opera de
pate si din Transilvania, re-  congryire a noii  societiti

levind asuprirea maselor de . .
intr-o patrie

romani de catre  magnatii o N
L i pendenta, aduce alaturi
maghiari. Karl Marx califi- - .
cd  Regulamentul  Organic  alte popoare, de toti cei ce
drept ,cod al muncii de Muncesc si  militeaza pentru
clac®, punind in adevarata triumful socialismului, un o-
lumina caracterul popu|ar magiu fierbinte nemuritoru-

al  revolutiei  burghezo-de- Iui KARL MARX.

Practica stiintificA a demon-
strat ci la baza formarii diferi- leacd de
telor legaturi nervoase sta un
mecanism unic, anume mecanis-
mul legaturilor temporare, Va-  Mmal

stiintificd a esentei

multd claritate

rebrale, Tn afara unor raporturi

nervoase complexe, se stabilesc seologic. ) .
relatii nervoase simple aparute Jn “cadrul  raportului  dintre
ca o oglindire reflexa a doua constiinta si creler, constiinta

fenomene din lumea exterioa-
ra, dar in rea[ltate_legatg prin-
tr-o dependenta obiecfiva. Ase-
menea relatii sint oscilatiile, iar
reflexul conditionat ce are_ loc
prin deschiderea unei cai Tntre

reflectarea acestei realitati.
Interpretarea constiintei
sensul

anumite, celule nervoase nu

reprezinti decit un caz parti- Perioara si nu in raportul
cular de asociatie. cu  realitatea  Tnconjuratoare,
Pentru_ gnoseologia materialist- ~ Proprie idealismului subiectiv si
dialectica teza, dupa care me- materialismului  vulgar, estom-

canismul formarii asociatiei este . 2OSE|
identic. cu mecanismul formarii si__constiinta,
reflexului  conditionat, prezinta o ceasta din
importantd deosebjta. .
Imaginéa subiectiva a lumii o-
blective apare tocmai datorita
nchiderii legaturilor nervoase ¢
senzoriale materiale intraanaliza- (& T sens gnoseologic.
toare. Imaginea  se formeaza in _Nu__ putem reduce proble
creier nu_datorita unui pretins pa-  originii si esentei _constiintei
ralelism Tntre procesul fiziologic si
procesul psihic nematerial, _ci pen-
tru cd activitatea nervoasa, ma-
teriald, sub influenta lumii ex-
terioare asupra organelor. de
simt, da nastere procesului de ta In constiinta sa esenta
reflectare. Senzatiile, perceptiile, crurilor i
reprezentarile se formeaza Tn ur- §tiingifice
ma activitatii. materiale a cre- var_ obiectiv.
ierului. Numai Tn acest sens pu-

urma

la a constiintei

stiinta i deoarece

tii) creier,
gitatile

tem vorbi de o_identitate a fizi- tarii sociale nu putem da o
ologicului si psihicului, a obiec- explicatie stiintifica procesului
tuli  si subiectului. Explicatia  cunoasterii si constiintei.  Spre

ETIC IN OPERA LUI

totul pe seama liberului arbitru” (Opere complete, vol. I,,
p. 155—156).

Unii filozofi neokantieni si dupa ei reformistii declarau
si declara ca ,,marxismul Tnseamna negarea oricarei etici'
si ca teoria socialistd trebuie completata cu etica lui Kant.
P. Natorp, K. Forleander, apoi Radbruch, P. Tillich, R.
Wilbrand s.a. au eliminat din marxism esenta sa, ideea
necesitatii istorice obiective a socialismului si au Tnlocu-
it-0 cu teoria idealista dupa care noua orinduire ar fi con-
secinta realizarii idealurilor si principiilor eticii kantiene,
acestea fiind apreciate ca socialiste Tn sensul cel mai de-
plin al cuvintului. Neokantianul Cohen scria ca Imm. Kant
»este adevaratul Tntemeietor al socialismului german. Im-
perativul categoric este programul moral al timpurilor noi,
al societatii de mfine. ldeea kantiana a omului si a scopu-

lui nu este decit ideea socialismului”. (Kants Begriinding
der Ethik Berlin, 1877, p. 24). In spiritul acestei idei E. Bose
si E. From caracterizeaza socialismul ca un sistem etic si ca un
sistem de valori, iar miscarea muncitoreasca se defineste
ca 0 miscare spirituald, ca o ,miscare idealistd si morald
a timpului nostru” cum o apreciaza From. Doctrinarii so-
cialismului ar trebui, dupa ei, sa se limiteze lu fundamen-
tarea teoretica a principiilor etice ale socialismului, la
efortul . menit sa asigura Tindeplinirea maximei kan-

tiene care cere respectarea omului cascop si interzicerea folo-
sirii lui ca mijloc. Partidul social-democrat trebuie sa fie —
dupd cum spune Eichler, ,partidul ratiunii practice". Desigur,
Tn etica kantiana pot fi identificate momente pozitive ratio-
naliste si umaniste care pot fi integrate ori regdsite In etica
socialista, dar a considera doctrina lui Kant socialista si ne-

cesara pentru completarea marxismului, reprezintd o denatu-
rare a esentei revolutionare a marxismului, ignorarea laturii
sale etice, opunerea eticii — marxismului si, prin aceasta, asi-
milarea teoriei multilaterale a socialismului, eticii. Practic,
aceasta conduce la recomandarea unor forme de moralizare
si de responsabilizare etica a oamenilor ca singura cale de
orientare a cursului istoriei umane spre socialism.

Intelegind cd supraestimarea eticului Tn teoria socialista
Tnseamnd@ mutilarea esentei socialismului Tnsusi, Marx s-a de-
limitat principial de moralizatori afirmind (in polemica cu
Stinner) c& ,,in general comunistii nu propovaduiesc nici un
fel de morald... Ei nu vin in fata oamenilor cu cerinte
morale: iubiti-va unii pe altii, nu fiti egoisti etc., dimpo-
triva ei stiu foarte bine ca Tn anumite Tmprejurari egoismul
este, ca si devotamentul, o formda necesara de autoafirmare
a indivizilor*. Socialistii eticieni vad aici o negare a mo-
ralei. Faptul cd marxismul nu Tncepe cu morala si nu re-
zuma activitatea revolutionard la educatia maselor Tnseamna
oare ca el reprezinta o negare sau chiar numai o subesti-
mare a moralei ? Raspunsul la aceasta Tntrebare are nu nu-
mai o Tnsemnatate documentar teoreticd, ci mai ales una

libera si inde-

_ constiintei
lea de _la teza inseparabjli-
atii _activitatii psihice de creier.
Specificul _constiintei apare _ cu
.mu [ _ subliniind,
loarea acestor legaturi insad este Pe lingd unitatea dintre mate-

diferiti. La nivelul scoartei ce- rial siideal pe plan ontologic,
7 i opozifia acestora pe plan gno-

deosebire de gnoseologia pre-
marxista care, “interpretind omul
ca un_produs pur biologic, ex-
plica _fenomenul constiinfei prin
individ _— subiect,
materialist-dialectica pleaca de la
teza, conform careia capacitatea
omului de a reproduce Tn mod
ideal procesele si_relatiile  din lor,
realitatea Tnconjuratoare, si prin
aceasta de a le ntelege, este de apar Tn creierul subiectului n
la Tnceput si ptnd _la sfirsit un

este consideratd ca o functie a
produs  al

creierului, in timp ce fata de
realitatea Tnconjuratoare €a este

locului un  produs social si ra-
mine un_produs social atittim
cit exista Tn §
In acelasi timp monismul filo-
zofiei marxiste releva dependen-
ta psihicului : ]
reflectat Tn el si dependenta lui
de activitatea creierului. Aceste
doua teze analizate Tn conexiu-

nea lor organica fac posibila Tn-
telegerea,
psihicului  uman t
flectorie a creierului este con-
comitent_ o _activitate fiziologica
si psihicd. Prin aceasta problema
corelatiei dintre psihic si fiziolo-
ic devine problema  ‘corel
intre diversele caracteristici ale
aceluiasi _fenomen, anume activi-  jery| care gindeste, constituie o
tatea reflectorie a creierului. i i

sensul raportului dintre * consti-
intd si_ activitatea nervoasd su-

peazd deosebirea dintre materie
reducind-o pe a-
. la materie.
Or, caracterizarea fundamenta-
sti _ este idealitatea,
aceasta putind fi pusd n evi-
dentda numai cercetind constiin-

roblema

problema’ raportului dintre ctin-
e.
activitatii nervoase su-
pericare prin ele Tinsele nu pot
explica de ce omul poate reflec-

de ce cunostintele lui

reprezinta un ade- oara de reflectare, care Tisi are

radacina tocmai 1n proprietatea

Fard a dezvolta legile dezvol- Intregii materii de a reflecta in-

CRONICA 1IN ACTUALITATE

stituie continutul psihicului no-
stru, ca rezultat al relatiei cog-
nitive care _exista Tntre impre-
siile ~senzoriale si realitatea _o-
biectiva. Elementele constitutive
ale treptei senzoriale si cele ale
treptei rationale ale cunoasterii
sint subiective prin  continutul
dar au Tn_acelasi timp un
caracter subiectiv prin faptul ca

noseologia

_la cadrul procesului reflectarii  lu-
dezvoltarii  sociale. mii materiale.

»Constiinta este deci din capul In cunoasterea rationald  este
prezent elementul stabil si trai-
nic _ce se mentine si se mani-
festa Tn intimitatea mereu schim-
batoare a obiectelor si_ fenome-
nelor. Operind cu notiunile ce
reprezinta o masa mare de o-
biecte si fenomene, omul se
sprijind Tn cunoasterea _realitatii
pe ‘notiuni existente, patrunzind
ica f 1- apoi Tn alte domenii necunoscute
stiintificd_ a naturii ale realitatii, parcurgind prin
Activitatea re-  suma adevarurilor relative calea
spre adevarul absolut.

Opozitia obiect-subiect este ab-
solutd numai Tn teoria cunoas-
terii, Tn afara acesteia avind un
caracter relativ. In acelasi timp
subiectul, omul Tnzestrat cu cre-

enere _oamenil' 1).

de ceea ce este

‘corelatiei

realitate materiala, obiectiva, el

In cadrul Tnsusirii generale a  fnsusi evoluind din aceastd rea-

materiei de a reflecta influen- litate.
tele mediului, ambiant, psihicul
uman reprezintda forma superi- Celmare Stefan

fluentele mediului extern. ) K. Marx — F. Engels —
_In interactiunea dintre subiect Opere voi. 3, Ed. politica, Buc.
lumea Tnconjuratoare se con- 1959, pag. 3L

MARX

practica, actuald. De justetea clarificarii unei atari proble-
me depinde Tntelegerea a insasi menirii, functiilor si fina-
litatilor practice ale marxismului Tn conditiile de azi ale
constructiei socialiste. Dacd marxismul este nonetic, cum se
Tntelege atunci efortul considerabil al clasicilor comunismu-

lui stiintific Tn directia elaborarii teoretice a problemelor
eticii noi, a fundamentarii idealurilor si principiilor moralei
comuniste? Locul si importanta moralei Tn societate se
definesc prin sistemul determinarilor ei obiective precum si
prin relativa ei independentd, mai ales functionala, fata de

existenta sociald. Etica marxistd a reusit sa depaseasca
interpretarea idealistd a moralei atit Tn ceea ce priveste
explicarea originii si dezvoltarii ei istorice, cit si in ceea
ce priveste rolul ei activ in progresul istoric. In felul
acesta, ,,Morala, religia, metafizica si toate celelalte domenii
ideologice, precum si formele de constiinta corespunzatoare
lor pierd... aparenta ca ar fi de sine statatoare* (Marx).

Asa cum morala nu poate avea o0 existenta autonoma Tn
societate, tot asa nici etica, dacd se vrea sa fie stiintifica,
nu-si poate cladi sistemul ei de idei si principii independent
de teoria generalda marxistd. Racordata intim la teoria de-
terminismului istoric, etica ne ofera o imagine noua des-
pre morald, imaginea ei reald, si prin aceasta ea Tsi garan-
teaza posibilitatea de a fi cea mai autentica recunoastere
a moralei si a rolului ei activ In viata umanitatii. Aceasta
explica si de ce, In cazul marxismului, functia si finalitatea
practica a filozofiei nu se limiteaza la moralitate ca Tn

opera lui Immanuel Kant, ori chiar la Hegel in conceptia ca-
ruia ideea absoluta trebuie sa revina la sine prin forma
morald a activitatii spiritului obiectiv. Atributele si fina-
litatile practice ale marxismului vizeazd o devenire com-
plexa a realitdtii si cuprind laturi multiple ale existentei
si constiintei sociale. De aceea, Tn Tnsusi interiorul marxis-

mului etica se completeaza cu celelalte compartimente ale
acestuia. Pentru marxism elaborarea problemelor de etica
nu se transforma intr-un scop Tn sine, ci se subordoneaza,
o datd cu Intreaga teorie marxista, cerintelor practicii isto-
rice determinate. A defini locul eticului Tn teoria marxista
nu Tnseamna a ne rezuma la simpla identificare a ideilor

etice Tn continutul acestei teorii, ci a le folosi Tn acelasi
timp drept coordonate teoretice pentru dezvoltarea Tn con-
tinuare a acestei teorii. Principiul calauzitor fundamental
al dezvoltarii eticii marxiste consta Tn faptul ca marxis-

mul nu reprezintd pur si simplu un moment Tn dezvolta-
rea gindirii teoretice, ci 0 etapa noua care se dimensio-
neaza nu numai la scara unei directii inedite Tn activita-
tea spirituala a omenirii, ci si la transformarile radicale ale
unui Tndelungat proces istoric-obiectiv.

lon Grigoraj



UMANISMUL
ARTElI ROMANESTI

(Urmare din pag. 1)

ceasta nu se putea obtine
decit printr-o mare diver-
sificare de stiluri, de ma-
niere, de orientari. Lucru
de altfel care s-a petrecut
si se petrece Tnca, dind
nastere Tnsa unei anumite
situatii: angajarea mai tu-
turor fortelor creatoare in
descoperirea (sau redesco-
perirea) unor mijloace noi
de expresie a Tndepartat
adesea atentia de la unele
aspecte majore ale reflec-
tarii, ajungindu-se uneori
la o sdracire a mesajului
umanist.

Conferinta atrage atentia
asupra acestui neajuns, Tn
sensul sublinierii  riscului
ca arta sa nu mai poata
fi receptata, Tn masura do-
rita, de un public dornic sa
se informeze, sa se cultive,
sa se bucure de frumos.
Sint necesare, la un mo-
ment dat, acomodarile cu
noile orientari stilistice,
dar tot asa de necesar e
si faptul ca acestea sa nu
se transforme Tn scop, sa
nu lincezeasca Tn etape,
ci sa se produca repede
si Tndraznet, pentru a la-
sa apoi loc acutelor pro-
bleme ale reflectarii con-
temporaneitatii. O  arta
mare, care aspira la uni-
versalitate, nu poate ramine
mereu Tn zona cautarilor,
a tehnicismului.

LArta noastra — arata
pictorul Al. Ciucurencu —
nu trebuie sa fie acade-
mica, nici fotografica, nici
naturalista, dar ea poate
fi facuta cu 1pricepere si
talent, ca sd fie nteleasa
de oamenii care ne fTncon-
joara".

Incontestabil, arta noua,
cea la care au trudit in
ultimii ani toate genera-
tiille de artisti, este o rea-
litate pe care nimeni n-o
mai poate contesta. Ea a
patruns Tn constiinta celei
mai mari parti a publicu-
lui si e interesant de ur-

marit — asa cum _ obser-
va unul din participantii
la discutii — cum contac-

tul cu publicul nu se mai
face sub starea de stupe-
factie, ci printr-un proces
de tatonare sau de curio-
zitate. Intr-adevar, acesta
este un mare cistig. Din
cuvintul artistului Corneliu
Baba s-a desprins cu ta-
rie faptul ca exista un nou
climat al artei romanesti
contemporane, ca exista
cu adevarat o ofensivd a
noului artistic cu implica-
tiille sale sociale. Vorbind
cu paterna simpatie despre
tinerii sai ucenici, cei ca-
re vor fauri arta de miine
a tarii, pictorul a aratat
cu cita dragoste si respect
le urmareste munca in o-
rele de atelier, convins fi-
ind ca tinerii acestia au de
spus Tntr-adevar ceva. la-
ta confesiunea unui mare
artist si pedagog: ,,Tre-

buie sa se stie_ca nu-i poti
duce cu vorbarie multa.
Ei au nevoie de altceva
au nevoie de citeva jaloa-
ne mari. Sint marile jaloa-
ne ale picturii, care exis-
ta de milenii si pina astazi,
sint citeva jaloane  mari
care le trebuiesc date si
pe care ei Tncep sa fabu-
leze cu fantezia mare pe
care o au".

Climatul creatiei actuale
deci trebuie sa fie cel al
Tnteleptelor Tmpacari intre
valorile din totdeauna ale
artei romanesti cu realiza-
rile autentice ale prezen-
tului. ,,Neavenite si dauna-
toare — sublinia tinarul
pictor lon Salisteanu —
sint exclusivismul si into-
leranta, care amputeaza
zone ale cunoasterii i
creeaza o dizarmonie n
cimpul realitatii artistice".
La realizarea acestui cli-
mat  propice celor mai
Tnalte aspiratii artistice
trebuie sa contribuie n
primul rind artistii, caro-
ra poporul le arata cea
mai Tnaltd stima, critica
de arta, o critica sincera,
Tndrazneata, informata, pre-
cum si publicul, un public
evoluat, dornic mereu sa
se informeze, sa fie la cu-
rent cu toate modalitatile
de creatie, cu noul limbaj
al artei.

Dar Tn ultima instantd,
marile probleme ale crea-
tiei  actuale revin ar-
tistului; Tn el, ca Tntr-un
miraculos receptacol, via-
ta, Tn toate compartimen-
tele ei, pe care omul mo-
dern o scruteaza cu cea
maij nobila curiozitate,
trebuie sa pulseze viu si
sanatos. ,,Umanismul —
preciza cineva in Confe-
rinti — nu sta Tn figura
pe care poti pune dege-
tul, ci In zone mult mai
putin precise. Este ade-
varat cda imaginea usor
fie citit da wusor iluzia
Tntelegerii artei, dar nu
de iluzii avem nevoie".

Umanismul societatii
noastre este cea mai te-
meinicad garantie pentru
destinul de aici Tnainte
al artei romanesti. Acest
umanism trebuie aparat
cu sfintenie, pentru ca in-
sasi marea traditie artis-
ticAa romaneasca impune..
latd de ce, ne alaturam
cuvintului lui Petru  Co-
marnescu, urind noii
conduceri a Uniunii Artis-
tilor Plastici, artistilor si
criticilor ,sa puna atita
suflet cit au pus Lu-
chian si  Grigorescu n
opera lor, sa aiba atita e-
xigentd si inteligentd cit
au avut Pallady si  Si-
rato, necrutdtori  fata de
ei Tnsisi, si sa simta for-
tele spirituale ale tradi-
tiei cit le-au simtit Bran-
cusi, Tuculescu, Anghel,
sau le simt unele dintre
personalitdtile artei  noa-
stre de azi".

CONCERTE

Daca nu chiar de la n-
ceputurile carierei sale, macar
n _anii decisivi ai maturi-
zarii, _l-am putut _urmari pe
lon Baciu ca dirijor perma-
nent a _ orchestrei simfonice
iesene, Tntr-o concludenta e-
volutie. Impunindu-se de la
bun Tnceput prin calitati cu
totul aparte de sef de or-
chestrd, printr-o nedesmintita
seriozitate Tn pregatire si un
permanent _autocontrol, " pre-
cum si printr-o prod'lgloasa
memorie, lon Baclu a _con-
tribuit substantial la ridica-
rea nivelului concertelor fi-
larmonicii _noastre. Cind fac
aceasta afirmatie. ma refer
nu numaij la calitatea Tntot-
deauna ridicatd a executiilor
de sub bagheta sa, cit si la
faptul demn de consideratie
al’ Tmbogatirii permanente " a
repertoriului prin lucrari re-
prezentative, atit clasice cit
mai ales moderne.

Revenirea la _pupitrul or-
chestrei din lasi dupa o lun-
?é absentda (in care timp i-a
ost prilejuit un fructuos con-
tact ‘cu "viata muzicald din
straindtate) a impus_ consta-
tarea unui salt calitativ Tn
devenirea_ sa artistica pe care
l-as numi _,,spectaculos”, daca
termenul Tn sine_nu ar in-
clude si o nuantd de super-

ficialitate ce nu-si are locul
aici. Toate calitatile sale deja
cunoscute s-au adincit si se-
dimentat, iar tehnica dirijo-
rald, perfectionata si mult mai
nuantatd, a capatat o preci-
zie si_0 concizie_pe care nu
le Thtflnesti decit’ ia adeva-
ratii maestri ai baghetei.

Primul dintre cele doud
concerte dirijate de curind
(care a cuprins uvertura ,,Fi-
delio” de Beethoven si can-
tata ,Carmina Buraila" de
Carl Orff) s-a _inscris prin-
tre acele’ evenimente muzi-
cale rare, care impun eta-
loane. de executie. N

Solicitat  la maximum_ atit
tehnic si  expresiv, cit si
din punct de vedere al re-
zistentei fizice si psihice 1n
cadrul __unui program desfa-
surat fara pauzd, Tntreg an-
samblul  orchestral si ~coral
a reactionat cu o prompti-
tudine "si o daruire demne
de toatd lauda. Se cuvine
de asemenea reliefatd inter-
pretarea de bun gust si_ pe
deplin adecvata _partiturii _a
celor trei solisti principali :
Aneta Pavalache, = Nicolae
Prescornitoiu si Tn  special
Visarion  Hutu, "care a avut
de sustinut " partida solistica
cea mal bogatd si mai difi-
cila.

Cei citiva copii (pe care-i
solicita partitura ,,Carminei
Burana™) au adus prin pros-
petimea si candoarea de floa-
resi roua a glascioarelor lor,
o nota de fermecator inedit.

Cred ca asupra modului_de
realizare a imfoniei  Fan-
tastice” de Berlioz (piesd de
Jrezistentd” a celui de al doi-
ea concert dirijat de lon
Baciu) comentarille ar putea
fi riscante, Orchestra nu a
fost Tn masurd sd raspunda
tuturor _exigentelor dirijorului
si_ partiturit extrem de_ difi-
cile g pretentioase, nsusi
lon Baciu_parind a se_fi
aflat aici inca Intr-o faza de
cautare, de cristalizare a
conceptiei interpretative. A
fost insa evidenta aspiratia
spre acuratete sonora, puri-
tate a linjei, reliefare a sen-
surilor adinci ale muzicii, In
afara oricarui efect exterior
sau ilustrativism facil atit
de tentant dat fiind carac-
terul programatic declarat al
acesteia.

Victoria _ Stefanescu, solista
concertului_'nr. 1 pentru pian
si orchestra de Prokofiev, cu-
noscuta publicului ca o acom-
paniatoare de Tnaltd clasa, a
dovedit o datd Tn plus _cali-
tati de subtild muziciana.

LILIANA GHERMAN

MOMENT RADU STANCA

Cunoscut mai mult ca poet (in 1966 i-a
aparut si o substantiala culegere de versuri,
Tngrijita si preiatata de lon Negoitescu) Ra-
du Stanca nu s-a alirmat, Tn timpul vietii,
ca dramaturg, desi intre manuscrisele ce

le-a lasat se afla circa cincisprezece piese
de teatru. Eseist de o cultura si o subtili-

tate aparte in peisajul literaturii si teatrului
nostru, scriitorul prea timpuriu disparut (a
murit spre sfirsitul anului 1962, la 42 de
anil), era Tn fond un Tnsingurat. Atitudi-
nea aceasta nu pornea insa nici din scep-
ticism filozofic si nici din acel orgoliu ca-
re creeaza, premeditat, distantari menite a-1
singulariza pe cel ce se autoaduleaza. O
gravitate care nu exclude relatiile cordiale,
o discretie vecind cu timiditatea, o omenie
si o intuitie vie a oamenilor, iatd ce am
deslusit Tn comportarea si Tn gestul retinut

ai indragostitului de poezie care, tacut
si meditativ dar fara nici o poza, vorbind
putin, te facea sa banuiesti intense arderi
launtrice. Tnsingurarea Tnsemna numai re-
flexul preocuparilor interioare, a ideilor ca-
re-1 absorbeau. Lucid, constient de suferinta
si destinul ce-1 ameninta, poetul a reusit sa
invinga si teama mortii si solicitarile unei
activitati pasionante, ca regizor de profunda
sensibilitate si de riguroasa disciplind inte-
lectualda. A strins atitea impresii, atitea glo-
duri, a cautat raspunsuri si solutii, iar re-
zultatele s-au sedimentat Tn colocviul pre-
lungit si febril cu sine Tnsusi, Tn fata hir-
tiei albe.

_Creatia dramatica a lui Radu Stanca, des-

fasurata aproape fara Tntrerupere, inca din
1944, foloseste teme livresti sau legende
mitologice si folclorice, pune la contribu-
tie istoria nationald (Ochiul — piesa in
care e vorba de domnia lui Bogdan, suc-
cesor al marelui Stefan), spre a descoperi
si a afla sensuri filozofice de adincime.
Ca formula — e vorba de ceea ce astazi
am numai parabola dramaticd, aducind o
pregnanta subliniere a ideilor. In piesele
pe care le cunoastem din lectura Tn ma-
nuscris (pentru cd o editie a teatrului lui
Radu Stanca nu a aparut inca), sau prin
fragmentele publicate Tn reviste aflam o
Tmpletire personala a gindirii si a afecti-
vitatii, a ideilor lucid dezbatute si a unei
sensibilitati poetice lipsite de ostentatie.
Scriitorul era convins, asa cum arata n u-
nul din aforismele sale, ca ,,adevaratul ar-
tist e un ginditor care «rationeaza» cu sim-
turile, dupacum adevaratul ginditor e un
artist care «simte» cu ratiunea”. Radu Stan-
ca a ajuns astfel la precizarea coordonatelor
moderne ale dramei istorice, ca optiune
filozoficd, si sub raportul constructiei a an-
ticipat modalitatile parabolei teatrale, ina-
inte de proliferarea, la noi, a exemplului
brechtian. Ca problematica, tinutd si moda-
litati de desfasurare, teatrul fostului regizor
de la Sibiu si Cluj, se situeaza Tn continu-
itatea aceluia scris de Blaga, nu fara o
accentuare a interesului  pentru demon-
stratia lucida, Tn succesiunea lui Camil Pe-
trescu, si, credem, nu-i lipsit de semnifi-
catie faptul ca Dona Juana, piesa repre-
zentata pentru prima oard, acum, la Tea-
trul National din lasi, a fost incununata,
Tn 1947, cu un premiu, la recomandarea
autorului lui Danton. Sub unele laturi, Tn-
tre care locul ocupat Tn creatia sa de mi-
turi milenare referitoare la conditia reali-
zarii omului prin dragoste, creatie, moarte,
se pot stabili unele apropieri de lon Luca.
Nu-i vorba, Tnsd, de influente directe, (cu
exceptia, poate, a lui Blaga), alaturarile
noastre tinzind a delimita doar aria si spe-
cificul creatiei lui Radu Stanca.
_Prea putin cunoscuta, ani la rind, poate
si datoritd unei autoexigente severe a au-
torului care nu a facut nici un demers spre a
fi reprezentat,cu toate cd o asemeneacon-
fruntare cu scena si cu publicul Ti era ne-
cesara autorului spre a-si definitiva si
perfectiona opera, dramaturgia acestuia Tsi
face loc, progresiv, pe scenele noastre.

Dupa Ostatecul jucat la Sibiu (si proiec-
tat de curind, si pe micul ecran), dupa Ho-
ra domnitelor de la Teatrul ,,Delavrancea"”
din Bucuresti, la putine zile dupa premi-
era acestuia din urma, afisul Nationalu-
lui de la lasi anuntd Dona Juana, piesa
ce urmeaza a fi pusa Tn scend si la
Cluj. Este putem spune, un moment
Radu Stanca, care aduce un accent
remarcabil acum/ spre siirsit de sta-
giune, in contextul unei activitati cam
monotone.

In Dona Juana I-am recunoscut mai
intli pe poetul Radu Stanca, dublat
de sensibilitatea omului de cultura, pentru
care o tema livresca constituie o poten-
ta a trairii. Legenda lui Don Juan, ante-
rioara lui Tirso de Molina, s-a bucurat
de comentariul intins, de-a lungul secole-
lor, ca motiv artistic Tncarcat de adinci
semnificatii umane. Tema dragostei ne-
statornice, a necontenitei schimbari, in
cautarea unui absolut irealizabil, cunoaste
interpretari filozofice cu ecou prelung Tn
istoria culturii, in antropologia filozofica,
Tn conceptiile estetice si etice caracte-
ristice gindirii libere, emancipate de me-
dievalism, Ea a fost dublatda, Tnsa, 1n

constiinta marelui public, de vulgarizari
care reduc simbolul la anecdotica banala.
De aceea, sensurile mai profunde ale
donjuanismului ramin ancorate Tn perime-
trul interesului livresc, putind deruta si
azi spectatorul cu privire la importanta
si la specificitatea mesajului. In fond,
pe amoralismul iberic, nutrit de o lunga
traditie arabd, straind de canonizarea as-
cetismului, se grefeaza 6 idee filozofica
renascentista, cu prelungiri Tn gindirea
europeand, pina astazi. Este vorba de
situarea omului in universul cunoasterii,
de nelinistea Tmplinirilor, Tn zonele ca-
re depasesc contingentul.

O reinterpretare de catre Camus a
legendei donjuanesti (in  Mitul lui Sisif),
citata la finele caietului-program al

spectacolului _ de la lasi este, Tn acest
sens, relevanta.

Radu Stanca aduce, in reluarea ace-
luiasi motiv, o interpretare personald
imaginind un alter ego feminin al ero-
ului, Tn cautarea aceleiasi contopiri n
absolut : ,,Ne dorim poate de la Tince-
putul lumii, de cind fiinta noastra unica
s-a rupt n doud, pierzindu-se o parte
de alta. Regasirea noastra e plind de in-
doieli si de asteptari infrigurate...”" A-
tingerea absolutului inseamna, insd, moar-
tea (apropierea, ca sens, de Hora domni-
telor, e evidenta). O moarte care nu-i
vazuta terifiant, romantic, ci ca o apo-
teoza a vietii, ca o absolutd realizare de
sine. Fireste, sintem in planul simboluri-
lor, nu iniracela al eticii practice, al e-
xistentei sociale. Autorul realizeaza un
sublim poem al dragostei si al mortii,
cu virtuti de teatralitate  incontestabile
intr-o dialectica strinsa a dialogului, care
se imprima si actiunii dramatice, de n
geometrism menit sa sublinieze argu-
mentarea ideii. Cele doua  personaje-
simbol sint secondate de perechea ser-
vitorilor (Fiorelo—Fiorela), care ramin in
afara spatiului ideal figurat de Dona
Juana — Don Juan. Absoluitatea e con-
fruntata cu relativul, temporalul, infinirea
— cu finirea. Conjugarea celor doua
planuri ramine Tnsa sub semnul unei po-
sibilitati asupra careia autorul nu a in-
sistat. Tragicul si comicul se mentin Tn
sfere independente iar deznodamintul;
legat de accidentul unui qui pro quo,
deci de interventia anecdoticului repre-
zentat prin conflictul intre cei doi ser-

vitori, nu se sustine Tn datele furnizate
de actiunea exterioara.

Poate s-ar fi cerut aici si_o participare
mai pregnantd a regiei. Farmecul po-
etic al textului, stralucirea replicilor,
concizia si discretia cu care sint expuse
ideile, Tntr-o succesiune perfect gradatd,
fara decalaje de ritm, sint calitati prea
evidente care l-au captivat pe regizorul Mi-
hai Raicu, pe drept cuvint, astfel ca specta-
colul a fost lasat sa se organizeze mai mult
in_ jurul expresivitatii literare, strain de
orice ostentatie formala. Sintem primii
Tn a Tintelege si a aprecia aceastd mo-
dalitate, saturati de plasticizarile fortate,

de mijloacele unei reliefari exprese, pina
la importunarea spectatorului. Dar, ...e
0 chestiune de dozaj Tn atributiile fan-
teziei si ale gindirii regizorale. Se poate
face prea mult, dar se poate face si prea
putin, si spectacolul ramine atunci sa
pluteasca singur, fara Tncadrarea de ri-
goare intr-un context, fara acele succe-
sive acorduri de ,,incalzire” pe care mem-
brii unei orchestre le executa Tnainte de
atacarea unei simfonii. Ar fi fost nece-
sara, poate, delimitarea, mai lesne per-
ceptibila, Tntre planul existentei comune
si acela ideal, in care se misca numai
perechea protagonistda. In acelasi sens
si interpretarea s-ar ti diferentiat pro-
babil mai mult, prin  deschiderea spre
incertitudine, spre  trdirea unor  senti-
mente care sint, n acelasi timp, idei.
Marga Ene, autoarea decorului, a cautat,
de altfel, s sugereze prin ancadrament a-
cel spatiu nedeterm)nat, relevabil prin
jocul de culoare, apt pentru dezvoltarea
dramei de idei.

Actorii s-au achitat Tn genere consti-
incios, dar Tn linia unei monotonii reci-
tative pe care atit Liana Margineanu
(Dona Juana) cit si — mai putin — Bo-
ris Olinescu (Don Juan) par a si-o fi
impus. Ultimul adaugd, 1nsa, tinutei per-
sonajului noblete si luminozitate, comple-
tind o imagine mai convingatoare. Sorin
Lepa, actor mai nou angajat la lasi, a
izbutit, printr-o frazare calda si cu un
timbru placut (pe care, Tnsa, am dori ca
interpretul sa se fereasca de a-1 auzi a-
tunci cind trebuie sa-1 asculte spectato-
rii 1) a sustinut cu aplomb rolul dificil
al iui Don Fernando—Don Morte. Foar-
te izbutit, de o sinceritate si un comic
frust Virgil Costin in Fiorelo, secondat
cu sinceritate de Cornelia Gheorghiu
(Fiorela),

N. Barbu



»INVEMDU-E"
PE
SHAKESPEARE

Tndréznesc sa raspund  (fara a ocoli intre-
barea) : primatul gindirii. Nu descopar o
noud America a teatrului si nici nu pun
in umbra talentul, cultura, pasiunea. Le

consider insa calitati necesare. Le subin-
teleg chiar, procedind logic la definirea
prin note caracteristice.

Spun regizor si ma refer la un crea-
tor care, avind un loc bine definit in ela-
borarea operei teatrale, Tntruneste cu ne-
cesitate aceste calitati. Dar continuind in-
vestigatia cu mijloacele logicii ajungem
si la conditia (sau conditiile) de sufi-
cienta (nu in sensul egologic atit de des
invocat in  legatura cu epuizarea prea
vremelnica a unor creatori). Aici inter-

ine gindirea. Gindirea vie, mereu ani-
matd de idealuri clare — idealuri care
nu sint si nu pot fi numai estetice. Gin-
direa catre care sensibilitatea si cultura
pompeaza ca o0 inima vie singele proas-
pat al actualitatii (in sensul ei cel mai
larg si mai angajant).

Despre primatul regiei sau al textului
s-a mai vorbit — oricit ar parea de
curios '— si altadata. Fara ca aceasta dis-
cutie sa accelereze (sau sa Tncetineasca)

evolutia artei teatrale insasi. In lucrurile
evidente de fapt toti sint de acord. Nil se
poate admite interventia arbitrara, Impro-
vizata, aculturala a regizorului (si im-

urriauze; rara de cate, cum spu-
nea un dramaturg, teatrul nu e teatru),
dupa cum nu se poate accepta teatrul
compromis de vreme, ials Tn idei sau fals
'n tipologie, doar pentru cad ,,situatiile”
-ale pot contribui 1a realizarea planului
de Tncasari.

Evidenta dispare Tnsa atunci cind Da-
vid Esrig monteaza ,,Troilus si Cresida",
citind textul cu totul altfel decit au fa-
cut-o maestrii sdi, sau cind Andrei Ser-
ban, cu un vrednic de lauda respect al
textului, ne da un ,lulius Cezar" inegal

ca realizare dar  stralucind ca profun-
zime a gindirii. La fel cind Ciulei mon-
teaza ,,Macbeth” 1Tn viziunea sa atit de
noud. Cred ca aproape toti oamenii nos-
tri de teatru (inutil sa afirm ca e vorba
de cei care nu transforma acest cimp
fascinant de creatie Tn teritoriu de marun-

te rafuieli personale) au remarcat ca ma-
rile realizari reprezinta o asemenea sin-
teza organica incit termenul de primat e
literalmente incompatibil cu vocabularul
pe care, asemenea productii ii pretind de
la noi, fie ca sintem nemijlocit creatori,
critici, spectatori.

Existd si genul de teatru care pune
problema primatului regiei. Improvizatia
pe o tema data — pe vremuri talant de
aur al virtuosilor viorii sau pianului (per-
sonalitdti carora istoria le rezerva, pe
masura talentului, un renume imens) —
mai incearca sd continue linia unei
,,commedia dell* arte” si uneori nu fara suc-
ces. Dar aici e vorba de o tendintd pro-
gramatica, de un stil care nu poate fi
decit individual, de un mod posibil, dar
nicidecum obligatoriu.

Marile personalitati. contemporanii
nostri sau distinsii creatori de scoala —
al caror nume e istorie dar si prezenta
spirituala — nu s-au afirmat 1n dauna
textului, Tmpotriva textului. Gin-
direa lor, repet, pe temelia ta-
lentului, culturii, pasiunii, a dat actua-
litate unor virtualitati ale dramaturgiei, a
dat actualitate Tntregului act de creatie. Pro.
blema primatului s-a nascut, cred, dincolo
de febra scenei, dintr-o pornire oarecum

scolareasca : cine merita cununa de
lauri ? |
Stau deseori si-l ,inventez" (altminteri

decit Sorescu) pe Shakespeare (urmind
tndemnul nu mai stiu cui, care spunea a-
tit de frumos ca daca marele Will n-ar
fi existat, el trebuia inventat). Il vad
montind textele lui Plutarh sau realizind,
ceea ce numim noi, un monolog dupa
cronicile lui Holinshead. Si gasesc me-
reu — iluzie sa fie?l — ca exemplarul
sau teatru politic, din seva caruia atitea
spectacole infloresc mereu, este tot afir-
marea gindirii. A primatului ei.

Mihai Nadin

U CUNOSC TEXTt
,CONSACRATE"

Reluarea  dezbaterilor privind primatul
textului sau al regiei este mai mult decit
utila. A mai pune astazi problema daca
regia de teatru este macar meserie —
nicidecum artd — a nu Tntelege sau a
nu accepta prezenta regizorului in spec-
tacolul de teatru, mi se pare ceva de
domeniul fanteziei, cind stiut este ca ab-
senta regizorului din spectacolul teatral
Tnseamna diletantism. Trecind cu  curaj
peste traditiile care au devenit un canon
Impietrit si care cautau sa impund ideea
ca regizorul nu trebuie sa se ,simta" Tn
spectacol, regizorul a reusit sa fie expo-
nentul initiativei creatoare a celor ce
realizeazd spectacolul si al teatrului Tn
general.

Practica a  demonstrat ca in fruntea
colectivului artistic al unui teatru trebuie
sa stea regizorul, al carui program si
metoda de creatie sd fie convingatoare
pentru marea majoritate a colectivului.
De mult au fost consacrati noi termeni
ca ,idee regizorald", ,piesa regizorala",
,.Stil regizoral”, iar actorii Tsi aleg teatrele
(daca au posibilitatea s-o faca) dupa re-
gizorii de acolo. Or, afirmatii care se mai
fac auzite potrivit carora ,teatrul a exis-
tat — si nu Tn conditii de dezastru — si
fara regizori”, mi se par mai mult decit
bizare. Dupd cum se stie din istoria tea-
trului, regizorul, cel putin ca functie, s-a
nascut o data cu spectacolul.

Este adevarat ca in numele ,puterii
discretionare” acordate functiei la Tnce-
pytyl_ segolull{i_nostru, multi rgg[zgri s-au
ratacit '—Q---ha&bsr%mIceuvllﬂers%ga“rtggtﬁ'- lor.
zorul trebuie, Tnainte de toate ,sa gaseas-
ca acea cheie care se potriveste exclusiv
drameturgiei  puse Tn scend”, ca toate
cautarile formei spectacolului trebuie sa

porneasca in mod obligatoriu de la con-
tinutul cuprins Tn textul dramaturgului,
de la ideile si sensurile lui, cd 7n sfir-
sit, regizorul trebuie sa se ,topeasca" Tn
spectacol. Pe de alta parte, trebuie avut
in vedere ca regizorul trebuie sa fie un
interpret al vietii in toatda complexitatea
sa, de aceea se cuvine sa  se fereasca de ,,re-
darea™ mecanica si oarba a continutului
piesei autorului.

Regizorul nu trebuie sa fie indiferent
fatd de ideile si ritmul timpului sdu, de
aceea nu putem fi de acord cu acei ce
sustin ca atit forma cit si continutul fi-
ind ,,precis" conturate de dramaturg, re-

gizorul este obligat ,sa pastreze cu
strictete stilul autorului". El trebuie sa
gaseasca o solutie PROPRIE, o interpre-
tare PROPRIE a textului dramatic, chiar
daca este obligat a cheltui multa cer-
neald pentru a sterge acele enorm de
multe si inutile explicatii din paranteze
care . de multe ori ascund sardcia de
idei si fortd dramaticd a autorului (a se
vedea Tn sensul acesta marile capodopere
ale literaturii dramatice care sint foarte
,sarace” 1Tn privinta explicatiilor din
paranteze).

Trebuie avut Tn vedere ca mijloacele
complexe ale teatrului modern precum si
cultura spectatorului contemporan se
opun unor spectacole, neprecedate de un
GIND INITIAL care apartine, de cele mai
multe ori, regizorului, considerat nu o data
ca un al doilea autor. Sa-mi fie permis
ca Tn sprijinul ideilor mai sus amintite
sa citez citeva nume celebre: Meyer-
hold, Gordon Craig, Piscator s.a.

in concluzie sint Tmpotriva ideii de
»regizor papagal™ si nu Tinteleg pe acei
dramaturgi sau critici care sustin cd a
da o noua orientare unui text ,,consacrat”
fnseamna un act de impietate adresat
functiei artei sau  autorului. Sub acest
raport NU CUNOSC TEXTE DRAMA-
TICE ,,CONSACRATE".

Sustin ideea potrivit cdreia regizorul
trebuie sa fie un interpret al textului
dramatic, un vajnic . cautator de noi
sensuri, de noi idei, avi.nd totodatda o-
bligatia sa gaseasca acele ,trucuri"
capabile sa. transmitda, 1a- modul cel mai
complet si mai arzator, ideile care

framinta lumea contemporand si cu
riscul de a face sa i se vada ,sforile"”,
regizorul trebuie sa exprime Tn spec-
tacolul sau wun punct de vedere pro-
priu despre viatd si oameni. Altfel
manifestarea ramine o simpla lectura.

Cristian Nacu — regizor Birlad

MUZICA MODERNA Si
ACCESIBILITATEA

In ultima vreme se poarta
discutii intense despre acce-
sibilitatea artei — cu relcrire
Tndeosebi la ienomenul mo-
dern, presupus mai ermetic.
Chestiunea este normal s&
fie discutatd si citeva aspec-
te ale ei sint destul de lim-
pezi pentru toata lumea. Arta
nseamna de fapt interpreta-
rea sensibild a unei realitati
sau conceptii si comunicarea

ei ca atare; nu exista crea-
tor care sa nu aiba Tn vede-
re un public prezent sau vii-
tor, de initiali sau nu. Ter-
menii comunicarii trebuie sa
stru, cum s-ar spune, atit
creatorul cit si consumatorul
de arta trebuie sa vorbeasca
aceeasi limba; altminteri, o-
pera de arta nu-si atinge te-
lul. In cazul muzicii, proble-
ma este Tngreunata de pre-

zenta, inevitabild, a actului
interpretativ. Interpretul poa-
te fi fidel spiritului operei

transmitind-o ca atare; poate
avea 0 viziune personala care

nu contravine nsa acestui
spirit; poate sa nu fie de a-
cord cu o opera si atunci e
de datoria sa sa n-o interpre-
teze sau, In fine, nu o inte-
lege si o falsifica (caz n ca-
re nici creatorul nici publi-
cul nu este vinovat de con-
fuzia ivita). Am enumerat
ipostaze care constituie, ele

insele, cite un subiect de
discutie. Sa consideram ca
interpretul nu  deformeaza
mesajul compozitorului; care
sint atunci dificultatile de
comunicare si de ce se vor-
beste atit despre inaccesibili-
tatea muzicii moderne ?

Se impune mai Tntii o pre-
cizare : muzica moderna nu
este  mai inaccesibila (sau
mult mai greu accesibila!
decit cea clasica. Din mo-
ment ce opereaza cu aceleasi
mijloace — sunet muzical,

structuri logice ea poate
fi Tn aceeasi masura perce-
puta si inteleasa. Fiind rodul
unei mutatii (nu zic evolutii)
de sensibilitate si conceptie,
ea gaseste rezonante 1n
sensibilitatea  si conceptia
ascultatorului care, neindo-
ios, nu poate trai in afara
epocii sale numai intr-un do-
meniu al constiintei sociale.
Trebuie accentuat ca sensi-
bilitatea moderna nu este in-
chisa pentru ceea ce perioa-
dele anterioare au acumulat
n tezaurul artistic si ca cei
care, Tn diverse discutii, nea-
ga acest lucru, privesc pro-
blema unilateral — opacita-
tea la modern ca si atitudinea
iconoclasta fiind ipostaze
extreme si extremiste.

Este oare posibil ca, divi-
nizindu-1 pe Bach, adorindu-I

pe Beethoven, vibrind intens
la muzica lui Brahms, sa
negi, de plano, un Varese?T

Numeroase exemple ne arata
ca* "aP1 fiind vorba nu
atit despre o incapacitate de

apropiere si Tntelegere, cit
despre o inertie, o teama, o
prejudecata. Acceptind cimpul
stilistic atit de variat de la
preclasici la postromantici, nu
poti sa nu observi diferente
fundamentale intre  modali-
tati de a gindi muzical; ast-
fel, diferenta  intre Berg si
Brahms nu este mai mare
decit Tntre Brahms si Scarla-
tti. Numai ca  sedimentarea
in timp a unei structuri a
limbajului muzical ne ofera o
certitudine a viabilitatii lui,
pe cind limbajul  modern,
pentru_care nit am, avut n-

(chiar daca s-a scurs o juma-
tate de veac de la aparitia
lui), ni se pare, prin insoli-
tul sau, n afara cimpului
artistic. Dar fraza anteriouia

reprezintd Tnsasi prejudecata |
Ea se explica — dar nu se
scuza — prin orientarea uni-
lateralda a repertoriilor de
concert (si mai cu seama de
operd), prin educatia multa
vreme deficitara (sa ne a-
mintim cd muzica n-a fost
obiect de predare in licee o
buna bucatd de timp) si, do
ce sa n-o spunem, prin co-
moditatea gindirii.

Neavind puncte de sprijin
in realitatea imediata (me-
diul sonor al existentei este

alcatuit din sunete brute,
neprelucrate, neordonate dupa
criterii si legi estetice), mu-
zica nu poate ii perceputa
contemplativ ci activ, spiri-
tul  nostru fiind mobilizat
pentru a o interpreta;, alt-
minteri sunetele sint simple
fenomene fizice, legatura lor
interioara, structura muzicald,
sensul expresiv ne scapa. Co-
municarea ideii muzicale este
posibila atunci cind factorul
emitator si cel receptiv sint
,,acordati" prin elemente co-
mune. Aceste elemente ale

limbajului muzical pot fi d®
forme infinite — de la bata-
ile de toba izoritmice, pina
la formele complexe ale mu-
zicii profesionale.  Atitudinea
afectiva a receptorului (pre-
supunind ca emitatorul prin
Tnsusi actul producerii muzi-
cii se consumd nu numai ac-
tiv ci si afectiv) este, Tmpre-
una cu cunoasterea ,,codului",
fundamentald. O muzicd ex-
trem de simpla — sa zicem
cea araba — este perceputa
de noi din punct de vedere
,,cod", dar expresia ei, daca
este auzita pentru prima oa-
ra, ne scapa. Ce sa spunem
atunci despre muzica elabo-
ratd ? O sonatda de Beethoven

poate parea o Tincilcire de
sunete fara rost wunei urechi
needucate (adicd neobisnui-
te) cu structura muzicii cla-
sice. De asemenea, unei u-

rechi neobisnuite cu muzica
moderna, Stravinski Ti poale
parea cacofonic — chiar da-

ca ascultatorul este familiari-
zat cu muzica clasica. Rezul-
td ca accesibilitatea tine de

domeniul habitudinii, al edu-
catiei si ca discutia despre
inaccesibilitatea muzicii mo-
derne nu se poate purta in
sine, desprinsa de accesibilita-
tea muzicii Tn general.
Ridicind problema recepto-
rului activ, atingem un punct
delicat al problemei, de obi-
cei ocolit. Cerem adesea ar-
tistului sa se exprime pe 1n-
telesul publicului, dar prea
rar cerem publicului sa faca
efortul de a-1 Tntelege pe ar-
tist. De asemenea, dam e-

xemplul capodoperelor care
sint intelese, pierzind Intot-
aeauna "din vedere ca nu

toate au fost din prima da-
td acceptate ca atare si ca
nici astazi ele nu prezinta,
pentru toata Ilumea, acelasi
grad de accesibilitate. Daca
0 compozitie reprezintd o en-
titate artistica, publicul este
format din o multime de in-
dividualitati, mai mult sau

mai putin pregatite pentru
ntelegerea unui fenomen
artistic unic — si atitudinea

lor difera. Ca pilda, oricare
simfonie de Brahms trezes-

te reactii diverse — de la
opacitate totala pina la a-
deziune  totala — fiind, Tn
respectiva interpretare, ega-

la cu ea Tnsasi. Comentariile
pe marginea actului interpre-
tativ pot fi variate — jus-
tificat, — dar valoarea in-
trinseca a muzicii este con-
stantda. Ajungem astfel la a
doua eroare care se produ-
ce Tn discutiile despre ac-
cesibilitate : negarea valo-
ri) a ceea ce nu Tntelegem.
Si cum, din inertie uneori,
muzica moderna ne ramine
straind, sintem gata sa-i ne-
gam, citeodata vehement,
valoarea si, prin aceasta, e-
senta artistica.

Ce ramine de facut?

Fara a abandona dezbate-
rile pe tema accesibilitatii
muzicii, ca si apelurile la
creatori de a se adresa pu-
blicului (apeluri superflue,
pentru ca un compozitor a-

devarat are Tintotdeauna Tn
vedere un auditor), trebuie
desfasurata, cel putin Tn a-
ceeasi masura, o Intensa si
sustinuta munca de educatie
muzicala — prin scoala, clu-
buri, emisiuni de radio si te-
leviziune, tipar —, de prime-
nire inteligent gradata a re-
pertoriilor, de contributie efi-
cienta a criticii de speciali-
tate.

Problema  ramine mereu
deschisa, factorii fiind greu
de apreciat Tn aceasta rela-
tie care, cu o permutare de
termeni, poate fi infatisata si
astfel: nu tot ce este simplu
este accesibil, nu tot ce este
accesibil  este  simplist, nu
tot ce este profund este in-
accesibil si nu tot ce este
inaccesibil este profund.

Petre Codreanu



VERSURI DE
DANIEL LASCU

MARTIE

Fluiera zodia frate, iata, e timpul,

Frec birjarii lumii in fastuoasele lor cabriolete
In bocetul dezlantuit al steagurilor

Si-n panglici de-azur ard decoratiile
Maturatorilor de strada,

Sint peste masura de indragostit.
Danseaza modistele, Tn valuri, in valuri
Si fara de cuvint, cu zarurile sortii mele,
Pling hohotind

Manechinele de ghips ti placaj 1n vitrine.

- ,Prostule, prostule, iata Pasarea Colibri
Si iata inima ei cea fara de tradare"
Implord cerul esarfa rosie a iubitei,
Lunecind, lunecind sub candelabre

Cu zodia de neon a lui Martie.

ROBINSON CRUSOE

Cintam vinovat si de moarte
Nicicind n-aveam sa ma tem ;
Ardeam surizind in flacari roscate.
Copilarie a lumii, In singe te chem.

Eu, domnisoard, stirneam c-un cuvint
Furtuna furtunii-n caiete ...

Verde campestru domnite inundind
Visam in portrete, portrete ...

élupec in _mine  de-acum.
ol sa dansez tam-tam pe coperte

Eu, Robinsonul de fum )
Pe insula mort de foame si sete.

CORESPONDENTE

Uimitu-m-am si plins-am azi 10 august
Pind nu stiu la care ora de meridian ;
Azi au cazut cele dintli frunze de plop
Si-au murit citeva inimi in epitalam.

Si uite asa m-am plimbat prin toate bilciurile
Privindu-ma-n oglinzi, strain de tine.

Ma vei ierta ca mi-am lepadat sufletul

In toate apele cuvintatoare si senine.

Si-aveam aici la inim&, da, la inima

Cartea postala cu sase rinduri marunte

Ca poleiul pe care Incerc sa-l trec diminetile
Si sa fug, si sd fug, aparindu-te.

RIT

Vino Domnitd pe strada mea, la Bucium,
In umbra lunii sa cioplim statui ftirzii ;
O sa te-ntrebi unde sfirseste noaptea
Si-0 sd te miri ca toate nu le stii |

Vor clipoci sfielnic culorile padurii,

Obrazul calm al apei va dipoci-n faiant

Si-o sa te port de brat si-mi vei sopti nimicuri
Si eu voi spune totul ce stiu despre Bizant.

Vor curge in oprelisti din timpla-ti violeta
Mici visuri laolalta cu florile de_ tei

Si-atunci, In turnul noptii Tnvaluitd-n paru-ti
Va-ncremeni Steaua Polard in coltul lumii ei.

imturile i se trezeau u-
nul cite unul, Tntr-o ciu-
data ordine. Isi  simtea

trupul jefuit de singe. E-

ra ca Si cum cineva i-ar
suflat in artere un gaz raco-
ros, rapindu-i greutatea. Ochii
fi Tnotau wusori si curati sub
pleoape, ca dupd un plins
indelung, numai buzele si le
simtea umede si reci ca niste
reptile. Apoi zgomotele dim-
prejur Ti explodara in auz
si deodata fTsi aminti  totul.
Ramase totusi mai departe cu
fruntea pe masa, li era rusine
sa-si ridice pleoapele, ca du-
pa o betie. LAm  tipat, se
gindi, am tipat ca o fecioara
violata". Cauta Tintre glasuri
vocea aceea metalica, de alt,
si nu o0 auzi Intinse cu-
grija piciorul sting sub masa
si dadu peste un scaun. ,Au ple-
cat, isi spuse, trebuia sa-mi
inchipui®. Isi strinse buzele si
deodata se Tindrepta. Privirea
i se aseza grea, pe Tncapere.
La masa din fund cei doi
tarani mincau slanind. Picto-
rul privea absent pe fereas-
tra. Se vedea, foarte aproape,
fundul ridicat al unei femei
care sadea varza. Baba plin-
gea lingd pahar si plinsul ei
semana cu un  muget blind.
Un barbat trecu fincet pe
[ingd ea. Deodata se fintoar-
se, 0 apuca de nas si incepu
sa tragd, rasucindu-i capul la
dreapta si la stinga si sudu-
ind-o Tncet, cu un fel de dra-
goste.

— Vezi, ma, Vijelule, striga
el catre un altul care rama-
sese la tejghea, ea are pen-
sie, tu ai..

Femeia da din miini de
parca s-ar fi aparat de nis-
te crengi.

Afara, sus, cerul de alumi-
niu.

-NUu s-a-ntimplat nimic, se
gindi Jack, nimic...". Tncerca
sa rida dar i se miscara numai
buzele si risul iesi fix, nefiresc,
ca intr-o fotografie.

.. Intra In circiuma aceea
des. li placea numele strazii :
Zero. Intra si raminea uneori
ceasuri intregi  lingad paharul
neatins, ca un calator Tntre
doua, -trenuri. Se simtea mereu

na stia de fapt ca trenul al
doilea nu existd, dar trebuia
sa le spuna intr-un fel cetu-
rilor acelora care-i  umblau
prin suflet, si le spunea astep-
tare. Azi se instalase din nou
pe locul stiut. Bause Tncet, ra-
sucind paharul intre degete si

upa ce am trecut de

bulevardul fericirii, re-

clamele au Tincetat

sa ma mai ener-

veze. fintunericul vio-
let cu irisi prelungi liliachii
si roz si-a desfacut bratele ca
sa ma infase. Era o fasd moa-
le ca puful de cuib, presara-
td cu niste buchete cit cerul
de muauri de corn si cires.
Si pretutindeni se auzea un
umblet  tiptil cu inevitabile
trosnete ca atunci cind gaz-
da la care am aiuns voia s&-mi
facd o surpriza. Era bine asa
infasatd. Am ris fard motiv
si m-am lasat leganatd si
tramvaiul a oprit brusc, scris-
nind in fata mea. Vatmanul
m-a Tnjurat de noroc, iar eu
i-am spus ca nu-i nimic, sa nu
se supere, ca ma gindeam la
altceva. Atunci intunericul s-a

facut simplu Tntuneric si eu
mi-am strins mai bine parde-
siul ca sa nu ma muste pri-
mavara cu dintii.

Stefian s-a apropiat de mi-
ne asa cum 1l stiam: sobru,
inabordabil la ris sau la plins
sau la vorbe de adio. Gindul
paduche m-a muscat de cre-
ier si puful si buchetul de
muguri au disparut. M-am chir-
cit oprindu-ma ingrozita 1n
mijlocul drumului. Asteptam sa
se intimple ca de obicei. Pa-
duchele incepea sa se umfle,
se prefacea TIntr-o caracatita,
apoi intr-un balaur cu mii de
capete, cu limbile ascutite
pustiindu-mi nervii.

Acolo se pot intimpla mul-
te. Chiar eu l-am vazut pe u-
nul. lesise de la cursuri si-am
auzit mai intli fanfara. Era

mutindu-si  privirea de la un
om la altul, ca pe o musca.
Baba cu pensie nu se Tmba-
_tase inca si cinta un mars
l'cu cai. Un individ bondoc, cu
privirea lunecoasa, soptea ceva
lung unei femei care statea tot
timpul cu capul aplecat ca
sub o0 sabie. La masa din
dreapta dormea un barbat cu
fata patrata, de zeu afri-
can. Pe maxilarele Ilui grele,
parca nefinisate — barba cres-

cutd anapoda, in tufe rare.
Dormea linistit, parea ca nici
nu respira.  Miinile 7 atirnau
pe linga trup pina sub scaun,
ca niste clesti uriasi. Jack 1l
pardsise si-si mutase privirea
in partea cealalta a odaii. Aici
dormea wun altul, n aceeasi
pozitie incomoda. Jack avusese
chiar, un moment, impresia
caraghioasa ca cei doi sema-
nau. li privise pe rind, amu-
zat si se uitase la ceas :
,uUn oras de mucosi’, se gin-
ise.

Asteptase apoi indelung, cu
fruntea in palme, starea aceea
ca 0 balta.

O asteptase, dar ea nu ve-
nea. Avea senzatia nedeslu-
sita ca in jur se petrece ceva
important si care-l privea de
aproape. Isi ridicase nelinistit
privirea si atunci incepuse to-
tul. Linga barbatul din stinga
aparuse o femeie, Jack o ve-
dea bine din profil, era sate-
na, dar inca Tnainte de a in-
tra In vorba cu ea, stiuse ca
are ochi albastri. Aerul acela
cuminte, din partea de sus a
fetei, nu-l Tnsela  niciodata.
Statea 1n picioare, ciudat de
nemiscatd, fara sa Tncerce sa-si
trezeasca barbatul, si in-
deobste, fara sa dea cel mai
mic semn de nerabdare sau
de  stingherealda, de parca
totul ar fi fost foarte simplu. Era
totusi ceva neobisnuit de trist
in neclintirea ei, un fel de e-
puizare, ca ntr-o casa cu
multi  morti. Jack o privise
multa vreme, insistent, in spe-
ranta ca ea va intoarce capul.

Daduse gres si In cele din
urma se apropiase, ezitind.

— Alaturi e o farmacie,
spusese, as putea sd vd aduc
niste cofeind. |

2Cmeme

repede, adaugase Jack.

Ea zimbise timid, de departe
parca.

— O, nu, 1 asigurase, el nu
bea niciodata.

Era in privirea cu care-l in-
valuise pe barbatul acela ce-
va de om care se roaga.

purtat pe-o platforma Tmbra-
cata In negru imprimat cu co-
roane de flori. Epoleti, nas-
turii si cizmele sticleau ca sol-

zii de sarpe la soare, restul nu
se mai vedea. Si-atunci mi s-a
parut ca e vorba de o sluga
monstru de pe celalalt tarim
care-a venit sa-si ia tainul
pentru stapinul sau de-acolo.
Pe-atunci 1l cunoasteam deja
pe Stelian si-i  spuneam ,tu
care esti fara de moarte"
pentru ca n-as fi acceptat via-
ta decit cu el Stelian ridea
si-mi zicea sa nu ma alint.
Adica, nu | Asta a spus-0 mai
tirziu. Atunci vorbeam tot ce-"ni
trecea prin minte, iar el ma
ldsa, ca sda ma sarute. Pa-
duchele a suportat metamor-
foza completa si el mi-a a-
parut 1intins pe o camionetd'
neagra fara ca sa-mi provoa-
ce vreo tresarire. De dupa
colt mi-a iesit in cale o feme-
ie Tmbracata in negru cu
chipul de madona nemincata
ca al meu. Femeia mi-a facut
un semn prietenesc cu mina
si-a plecat. ,Sint eu. Nu ma
cunosti ? La revedere Am
vazut-o cum a intrat in librarie
apoi m-a ajuns din urma si
trecind repede pe linga mine
a intrat intr-o vild mica ciurui-
td de gloante. In camerd pe-
reti erau captusiti cu carti,
un lampadar statea linga bi-
rou, gata sa fie folosit sica
veioza, n cealaltd camera un
recamier scund, portocaliu, o

servanta si 0 masa tot scunda,
iar pe parchetul lacuit un
covor vernil de urson. Si-a a-
runcat pantofii si-a asteptat
pe cineva sa spuna ca s-a sa-
turat de atita dezordine. Da’

- Veniti de departe ? —mal
intrebase Jack, cu toate ca
prin apropiere nu era nici o
gara.

Ea 1 privise in ochi:

— Sotul meu, spusese deoda-
td vocea ei moale, adoarme
uneori pe neasteptate.

Cazuse o liniste ametita. A-
mutise si baba, se auzeau nu-
mai soaptele unsuroase ale
bondocului. Jack nu se putu-
se dezlipi totusi de linga fe-
meia aceea Tnmarmuritd. Se-
cundele mureau greu, zvircolin-
du-se. Deodata ea se Tintorse-

se nelinistitd. Ochii i se ma-
riserd, violent.

— Ar fi bine sa plecati,
spusese - in privirea ei era

Barbatul deschisese deodata
ochii. Erau negri, foarte mari
si pareau ca fac parte dintr-un
alt chip, mai prelung si mai
palid.

— Tu cine esti, momiie ? —
intrebase el 1incet. Toti sinteti
goi, asta-i adevarul, sinteti
mai goi ca vidul. 1 vezi? -
continuase el tremurind si-l
insfacase deodata de guler
intorcindu-I cu fata spre indi-
vidul care dormea linistit la
cealalta masa — 1 vezi? De-
getele lui 1 scuturau ca un
curent electric. Mi-am mutat
falcile — aici barbatul scrisni-
se- — mi-a crescut si barba
asta ticdloasa. Uita-te ce
labe | — exclamase el, flutu-
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0 spaima rugatoare, — e
foarte iritat cind se trezeste.

Barbatul incepuse intr-ade-
var sa dea semne de viata.
Capul i se rasucea Tincordat,
de parca ar fi incercat sa se
smulga dintr-o funie. Se ve-
dea ca are dintii Inclestati si
il cuprinsese un tremur lung.

- Masina... soptise el de-
odata, stins, masina.

Femeia se Tindepartase ime-
diat, pasind usor, pe virfuri,
de parca s-ar fi temut
sa nu trezeasca un tigru. Jack
0 urmase uimit cu privirea pi-
na la iesire, apoi se asezase
linga barbatul acela, examinin-
du-l atent. Barbatul se lupta
inca, prin somn, cu cineva,
gifiind. Apoi tremurul incetase
brusc si barbatul, fara sa des-
xharelei"feeuiu!nSP"s« -sa-si lo-

— Imbecilul, soptea el fintre
timp, im-be-cilul I Cum naiba
poate trai cineva cu aseme-
nea falci ? E gol ... ma auzi Ti-
na? E gol.

- Doamna a plecat dupa
masina, spusese Jack blind.

el nu mai este. Si n-a cu-
prins-o nici o parere de rau.
Femeia a trecut apoi in ca-
mera de baie si a deschis du-
sul. Prin fereastra micd se-
nghesuia un pui de luna si
femeia a intins bratele ca sa-l
ajunga. Apoi a Tnvaluit-o ploa-

rindu-si prin fata lui Jack pal-
ma stinga, monstruoasa — am
fost in el, ma-ntelegi, am stat
in el, am traitin el... E un
pictor celebru, adaugase cu
pupilele dilatate, de o sapta-
mina fincerc sa-l prind... Ei
bine, suierase el cu urd, e
gol !.. gol I.. gol !..

Il lasase in cele din urma
din miini, ca pe un cocolos de
hirtie si cazuse pe spatarul
scaunului, istovit, respirind la-
com. Jack incercase sa-si pas-
treze calmul. Isi aranjase fara
graba cravata si gulerul.

— Destul de bine jucat, spu-
sese apoi.

Rasuflarea barbatului se o-
prise secerata.

Se fintorsese spre Jack foarte
incet, cu ochii Tnchisi, livid.

Cind é?chii aceia _se Qeschise-
ceata,” S/ cevl preSim
trul lui, enorm.

- Nul - tipase, simtind ca

aerul se rareste deodata Tm-

prejur, nu! Nu...

lon Covaci

nu-mi arunca nici o privire. In
orasul acesta mare n-aveau
nevoie de mine si m-am in-
tors acasa si i-am spus lui
Stelian ca asa nu se mai poa-
te, iar el a spus cd numai
asa se poate. Atunci mi-a
aparut pentru prima oara

V ALPUR GICA

ja calda si nus-a mai gindit de-
cit cum sa-si maseze  mai
bine muschii fetei si-ai gitu-
lui. Dupa ce a terminat si cu
asta si-a pus halatul cel vio-
riu de matase, a pregatit ca-
feaua si a fnceput sa scrie:
.Plan de lectie cl. a X-a —
I. H. Radulescu".

Doua radaste mari m-au iz-
bit i frunte. M-am scuturat cu
scirba si am oftat usurata: ,As-
ta-mi mai lipsea, sa mi se
prinda n par'. Dar biziitul
lor mi-a amintit. Stiu bine ziua
in care paduchele si-a facut
aparitia. Era la jumatatea lui
septembrie si  se Tmplinea e-
xact un an de cind intrasem
pentru prima data in clasa.
Elevii mi-au adus flori, chiar si
cei dintr-a  X-a care aveau
mustdcioara si erau mai Tnaltl
decit Stelian.  Acum treceau
iar pe strada cu gladiole si
garoafe in mina, dar nimeni

chipul lui intr-un paner ne-
gru si-am dat cu mina peste
fata ca sa-l alung.

Pe urmd@ au venit niste zile
|ani/, fara de Tinceput si fara
de sfirsit si nu faceam decit
sa doresc sa  creasca puiul
meu de luna. .

Am atins cu  umarul, o
creanga verde de li-
liac care s-a balansat mult
timp Tn urma mea. Un val de
aer rece mi-a taiat spinarea
apoi totul s-a cicatrizat. Un
gard de piatra alba. Inseam-
nd c-am trecut decasa noa-
strd. M-am fintors si intrfind mi
s-a facut dor de el. l-am luat
fularul de pe pat, mi-am spa-
lat fata Tn moliciunea lui. si
l-am Tncolacit in jurul gitu-
lui. Apoi am fnceput sa curat
cartofi. Printre perdele un pui
de luna fTsi prelingea lacrima
portocalie.

Gloria Lacafutu



MODER

N1TATEA

POVES-
TIRII

Existd povestire moderna cind perceptia
fixeaza un sens mai adinc al gindirii perso-
najelor, impresii ce produc erturbatii, o
stare a senzatiilor ajunse la reflexie, emotie
si structureazd suprafete ce nu sint si nici
n-au cum sa fie indiferente fata de semni-
ficatia generald. ldeea ca povestirea ar fi
un examen epic usor de trecut, la Tndemina
fiecdruia, o predispozitie literara care n-ar
astepta decit momentul declansarii, explo-
ziei, trecerii Tn text, trebuie serios revizu-
itd. Ca fiecare prozator e un povestitor,
nimic mai adevarat, mai de crezut. Esti po-
vestitor prin temperament, cultura, prin na-
tura ta dispusa sa Infatiseze, sd descrie Si
sa retind. Nu exista scriitor (fenomenul nu
mai are nevoie de verificare) care sa nu
»povesteasca"”, sa nu se descrie, sa nu vor-
beasca despre el, avind constiinta ca repre-
zinta, contemplind, analizind, imense sem-
nificatii umane. M. Sadoveanu e povestitor
Tn toata opera, fiindca el Tnsusi e opera
cu care ne face cunostintd. La fel Andre
Malraux. Scriitorii din orice literatura sint
povestitori si numai prin_faptul ca' exista,
ne-au dovedit-o artistic. Formula, des folo-
sitd, uneori cu excese, de ,,povestitor" nu
va fi Tnteleasa, niciodatd, asimilata suficient,
dacd se uitd, voit sau nevoit, esenta ei. Pe
scurt: povestitorul este propria opera finita
ce trebuie data la lumina, facutd sa ne
convinga ca e inzestrata cu specific, se in-
dividualizeaza automat de falsele productii,
e posibilitatea — nu fac nici un paradox —
de a exista autentic, de a avea personali-
tate si constiinta artisticd. E povestitor nu-
mai acela ce poseda, dincolo de tehnica
narativa si stil (care se Tnsusesc nu cu prea
mare greutate) opera ca obiect de observa-
tie, reflectie, analiza si un deosebit simt al
procesului de creatie. Modernitatea poves-
tirii std Tn autenticitatea preceptiei si asimi-
larea, receptarea semnificatiei interioare a
experientei. Ce si despre ce sd scrii cind

CQtnent'a, perceptia, opera nu exista efec-

regjjI""crimentul e o notiune pentru a te

esf,*. va spune ca opera nu este

sd reziste. Nu experimente, ci viziuni, struc-
turi noi. Povestirea moderna, ca si roma-
nul de altfel, nu vin dintr-o traditie pe care
s-0 Tntelegem ca ,invechita", ,depdasitd",
estetic foarte jos coborita, ci din posibilita-
tea formarii unei tradtii, moderna si sin-
cronica.

Povestirea este roman, nuveld, schitd, mo-
ment dramatic, poem si totusi rdmine po-
vestire, un proces ce implica pe de povestit,
adica usurinta de a crea un univers al ei si
de a1 Tnsuma existentei artistice. Ea nu
este numai o arta de a concentra, a aduna
si limpezi un material Tn pagini putine.
Exercitiul analitic n-o Tmpiedica sa fie pro-
funda ca un roman sau drama de idei. Fine-
tea Si proportia, nuanta exclusiv psihologi-
ca si intirzierea de a se urca pina la con-
structia de tip clasic o avantajeaza si ea
ramine cu desavirsire epicd, o naratiune ce
vrea, sa spund si s& ne puna la Tncercare
sensibilitatea. Esecul, ratarea celor mai mul-
te povestiri, provine, neindoielnic, din inexis-
tenta povestitorului, a operei ce asteapta
sa fie ,,povestitd”, adusa si prinsa in tipare.
Daca povestitorul nu se lasa vazut, nu e el
Tnsusi, proza e Tn afara oricarei putinte de a
exista, de a avea o valoare. Nici o tehnica
nu fTnlocuieste valoarea, proza raminind la
urma urmei un dat al experientei si al per-
ceptiei estetice. Stilul discontinuu, obscur
si comunicarea Tntreruptd e un procedeu
si nu un efort constient al talentului de a
se depasi.

Prozatori ca D. R. Popescu, St. Banulescu,
V. Rebreanu, F. Neagu, N. Velea, A. Buzura
si altii sint ,,povestitori” tocmai fiindca sint
Tn vesnicd ,,povestire™ si nu-si gasesc alt
regim de creatie decit descoperind ceea ce
au ca opera si nu ca pseudoopera. Ei re-
cepteaza, dupa Cite inteleg, o opera de care

au cunostintd ca e a lor si numai a lor, o
~experimenteaza"” cu sentimentul cde arta,
valoare morald. Efectul e superior si nu
depaseste impresia clard ca te afli in fata
unui sistem propriu de functionare, compli-
cat si plin de surprize. Povestindu-si opera,
act esential privit ca tendintd de a nu fi
nedescoperit, nevalorificat, el se adincesc
sau, altfel spus, merg din esentd in esenta,
din revelatie Tn revelatie, pind unde in-
cepe necesitatea de a se recunoaste, dea
fi ajuns la un nivel Tnalt de creatie. Cu ce
mijloace, cu ce tehnica, expresie, nu intere-
seaza aproape de loc. Poti Tntrebuinta stilul
vechilor povestitori italieni, al Decamero-
nului sau al lui Stendhal, Camus, conteaza
sincronizarea  perfecta, identificarea cu
respiratia proprie. Nu intirziem sa spunem
ca In proza actuala nu se Tnregistreaza o
,Criza" a povestirii. Ea Tnsa duce, fapt de
necontestat, lipsa de ,povestitori'. Feno-
menul pare curios, dar arta povestirii, epica
e cam ocolitd si insolitul, proza de tip Butor
sau Robe-Grillet, frecventata cam exagerat,
trece pe primul plan. Povestirea devine mo-
derna nu prin Tmprumut stilistic ci prii}
viz-une si autenticitate, prin extractia din
traditie a ceea ce este modern. Modern e
n povestire G. Balaitd (Conversind despre
lonescu) Corneliu Stefanache (Cercul de
ochi), Stelian Baboi (In bataia soarelui) sau
ultimele aparitii ale lui M. R. lacoban. Si
ceea ce e de_surprins, definit, de relevat
ca drept o serioasa realizare n planul este-
ticului la acesti povestitori Tnnadscuti, e ca
modernizeaza povestirea cu straturi lirice,
contemplative. Mai exact. impun o poves-
tire de tip modern, anulind fara nici un
regret timiditatea ascunsa, una care se
manifesta nu prin viziune ci prin limbaj
regional, lexic neaos, sfatos, nesemnifica-
tiv, bun ca material pentru dialectologi.
Acest tip de povestire e Tngropata de mult
fiindca era nascutd moartd. Niciodata ea
nu va intra ntr-o antologie, nu va fi ac-
ceptata de istoria literard. Toti acesti pro-
zatori amintiti care n-au aderat, nu s-au
putut conforma unei conventii, se detaseaza
de aceasta directie pe care o luase proza
si, fard sa exageram, modernizeaza un gen
ce e specific si are precursori straluciti.
Povestitori prin necesitatea de a-si ,di-
vulga" Tn mod deschis opera, caci ea exista,
prin constructie si structurd, G. Baldita, C.
Stefanache, Stelian Baboi, M. R. lacoban s.a.
sint si analisti. Analiza introdusa, continuta
Tn povestire, e o dovada ca intr-o proza satu-
rata de lirism, experienta psihologica poate
primi si alte Tntelesuri, mai noi. Dintre toti
acesti tineri, esteticeste vorbind, Corneliu
Stefanache e dotat cu o exceptionala dispo-
zitie de a povesti, de a crea sub impulsul
experientei. Perceptia, modul cum fisi anali-
zeaza straturile sensibilitdtii Tl Tndepartea-
z4 de proza liricd si modernitatea poves-
tirilor sale sta tocmai Tn excluderea ,tra-
ditiei" prin... acceptarea ei ca substanta si
nu ca expresie formald. Corneliu Stefanache

a r{6"3>yrfetbasca e de analizat, de trecut

™n emotiile narative. ,Imposibila moarte a
timpului" e un dialog al iluziei de a fi si
de a pune la Tncercare viata. Specific e
aici sentimentul timpului, modul cum el se
apropie de oameni si-i cauta. Nu timpul e
acela care moare, sfirseste, ci viata timpu-
lui care exista Tn fiecare din noi si Adrian
e constient ca nu va mai fi. Intuitia pro-
zatorului nu merge la faptul Tn sine ci la
structura care face posibila ideea de timp
si pe care o ,,povesteste”, 1i surprinde mis-
carea si semnificatia interioara. Nici Viata
pe cartela nu e o povestire a ceea ce pro-
duce razboiul, moartea, evenimentele exte-
rioare, ci un spectacol constient, regizat
cu precizie, al reactiilor, cosmarurilor ce se
suprapun ideii de liniste. Personajele sint
chiar idei care cautd sa sistematizeze —
experienta, imensul joc al spectacolului ce
l-au trdit direct sau indirect. E Tn aceasta
povestire o senzatie a distrugerii morale
si fizice, a neputintei de a intra Tn viatd
normal, fara teama de a o intelege altfel.
La Corneliu Stefanache experienta ia forma
expresiei artistice, de unde modernitatea,
originalitatea. Stilul e nervos, fraza e con-
centratda, bine construitd, cu toate ca in
unele parti face exces de un lexic prea
crud. Dar arta frazarii e stapinita cu natu-
ralete, nimic nu da impresia de confec-
tionat, artificial. Povestirea cea mai izbutitd
e Insectele unde C. Stefanache se anuntd
un prozator modern intr-o literatura ce are
nevoie de Tnnoiri si de ,,povestitori" dotati.

Lirica, contemplativa si mizind pe un lim-
baj specific moldovenesc, povestirea trece
in faza actuald, datoritd acestor scriitori,
spre modern, reflectie a emotiilor narative
si intelectualizare a expresiei.

Zaharia Sangeorzan

CONTRAPUNCT

MAIDANUL CU DRAGOSTE

Reeditarea integralda intr-un tiraj de masa, (,.Biblioteca pen-
tru toti“ — 2 voi.) a romanului_Maidanul cu dragoste de G. M.
Zamfirescu ne apare ca un fapt semnificativ,  astdzi. Cartea
depaseste, Tn adevar, interesul limitat al istoricului literar,
caci_dincolo de reflectarea generoasa sl infioratd de emotie a
unui_mediu specific, ea manifestd o zbatere interioard, o as-
piratie nedezmintita catre trairea densa, autentica, a actului
artistic. Raporturile dintre literatura si viatd au devenit, Tn
epoca nhoastra, din ce Tn ce mai directe, iar puntile de con-
tact, de reciproca accesibilitate, tind sa identifice, sa conto-
peascd Tn faptul creator momente prea multa vreme conside-
rate separat.

Pentru G. M. Zamfirescu, scrisul este o_confesiune, o re-
varsare liricd Tmplinitd Tn momentul Tnsusi al creatiel. Intre
evocarea impresionata si impresionantd a ‘dramei si a tipuri-
lor _periferiel bucurestene de la Tnceputul secolului si sacer-
dotiul clipei de decantare Tn scris a exeprientel copilariei,
auforul probeazd o unitate de ton, aceeasi pateticd traire Tn-
valuind deopotriva faptele narate si modul reflectarii lor ar-
tistice. Resorturile _ autobiografice STnt asimilate unei viziuni
care, daca mai péastreazd elemente eteroclite, daca nu reu-
seste sd evite totdeauna exaltarea _aspectelor naturaliste sau
comentariul _ sociologic, ramine totusi pregnantd prin puritatea
ce o degajad, prin_ nobila Tncredere Tn_umanitate, apta sa_se
converteasca Tn atitudine. latd de ce, literatura_acestui scriitor
nu ramine un simplu document, nu traieste prin exaltarea pi-
torescului _iesit din comun, a senzationalului unor personaje
si _Tntimplari — cum e cazul altor autori interesati de lumea
maruntd a mahalalelor. Ca si Tn piesa Domnisoara Nastasia, Si
n Maidanul cu Dragoste afldm aceeasi aspiratie spre viata si
sinceritate, polarizind elanurile sufletesti ale unor _tineri_ ca
lacov si Fana, sau ale unor nedreptatiti ai soartei ca Gore
sau Paler. In pofida dorintelor de a se realiza ea_oameni, dea-
supra lor flutura ca niste aripi ale unui destin implacabil
chemarea dragostei si zabranicul negru al mortii. Raportarea
la_epoca istorica si la contradictia_dintre clasele sociale deli-
miteaza si ofera eéxplicatii tabloului social, Tnsa arderea laun-
tricd a eroilor, surprinsi_Tn _miscarea lor autentica, definitorie,
ramine tot asa de adevaratd si de impresionantd. Tocmai aicl
aflam meritele artistice de necontestat ale scriitorului_pe care,
intr-o prefatd cu_o structurd de adincit studiu sintetic, Tngri-
jitorul "editiei, criticul Valerin Répeanu, 1l profileaza, judicios
si nuantat, Tn contextul literar nu numai al epocii, ci al Tn-
tregului’ drum ascendent al literaturii noastre contemporane.

Bb.

MIRCEA MALITA: REPERE

Roza vinturilor de pe copertd, stilizatd Tntr-o maniera a-
proape nonfigurativd, anticipeaza continutul cartii si disenii-
narea unor idei. Autorul este un peregrin complex, vizionar,
modern. El aduce din calatoriile sale_asociatii inedite, ofera
o mare cantitate de informatie, fara elemente redondante.
Textura cartii si excelentele gravuri ale lui_ Mareei Chirnoa-
ga sint concentrate. Spiritul cartii sugereaza impresionismul,
lar originalitatea opiniilor sl asociatiilor autorului, nonconfor-
mismul” debordant se Tmbina cu comprehensiunea istoricului,
remarcabild, prin multilateralitatea Z documentarii, finetea ob-
servatiel sl a Interpretarii clarvazatoare.

Cit _de interesanta _este, spre exemplu, descoperirea unor
radacini ale Renasterii, departe, Tn_antichitate. Ceea ce _nu
prevedea Adrian, omul cel mai universal din sirul Tmpara-
tilor romani, enciclopedic si muncit de cautari, cind Tsi pre-
gatea castelul, loc de veci pentru dinsul, era faptul ca  nici
unul dintre antecesorii sau urmasii lui nu putea oferi o ima-
gine mai apropiatd de epoca Renasterii, care Tsi va face peste
multe veacuri refugiu din_ acelasi ldcas. Simbolul istoric al
acestui solid bloc de piatra este multiplu, ca si. schimbéatoa-
rele pagini ale istoriel, ca si sufletul Renasterii.

Unul “din reperele caracteristice Renasterii este Erasmus,

n gradinile Ve'rsaines-ulSi "alcl reperul se infise
taiorul are revelatia intactd A« i fata Spre casteb vizi*

as r<=-= "Has;

coyee
ale Americii._Aici odinioara®’Poameni 7 Sn<fePtam sPre cele
Chipuri _vopsite Tn ocru®° ne’ n“rt . .dn priveH?tl Tnalte, cu
civilizatii nebanujte ne’ care Psr,,I 1 ,Or 2® afg]l“- a™ creat
«cat. anuite, pe care sclirgeréa timpuldi le-a strati-

clpari de rafinMnerite'si~de” tinti-

Vinntif N8*®@ ?10 ,maglnat’e’ Poetice cu rationamentul s raTt
P—— 9 SC’LIe’Q'A 'ig

adevarate? a?te  ® ° tlsnlre natura'a, este semnul

ION ISAIU

V. EM. GALAN: A TREIA ROMA
iasa YAsFeGa:n din cle

Italiei de Ronu Pizanti.itJea»lin7rlu,ul roman_ dupa ruperea
retextul Istorlsmlor, axu? centrai* ,motto constituie de altfel
a Intregului roman. 1 * 1 pe care se Innoada tesatu-

Komanull ester format din trei planuri epice deosebite. Pri-
Mt d& AYRAUFS-pE0780e . i QGnt] PEIGRNRAEFTLAPRSEA

Populata de. viziunj fantastice. El era destinat de catre
boleroaica_decazuta sa fie Tmparatul celei de-a treia
Rome. Dupa aceasta stranie introducere, ni se ofera doua

pHma iurnimtl>”6’ povesf7d IntimPl«ri reale_ si npascocite din

J:EnFru et‘unna?en?”nr\éeeaézalélu' aééﬁ\{é%ﬂeadomm’égléﬂnaﬁ?&scufﬁ

ausanias 7 * 7/,e ° remarCa’ila cultura si. ij?teligenté,
ausamas, ros de ambitia de a ajunge pe tronul ‘tarilor Yoma:
reusiml deeR 7 ,wh.,'? *rela, Komd“ 1in, ulti instanta ne-
europene sﬁ ="=="07) tlel Limea |nter|op:§1 in diverse tari

6oirdai7oCcUmentaPtT:eist!orieaaVentUrl P’ne de scmnificat» sl de

de caractere — tknra- d 7 . ' stamPe de epoca si pictura

J™Mumentelorfartistice' proprii?

semifabuloase nrimestc ‘'n™"e”™ 01'31?, asuPra ''ne’ Tntregi epoci

estetica, reprezenMnd totorfar%SP",nS, e convingatoare, vigoare
vremea’' no s?ra W 8 %oto<|ata e confruntaregs{arunoa cu

LAMHV«ru” e ca form'™'a adoptatd de prozator se refuza deo-
sd rivwnS™ aprecieri exacte. Ea Tncearcd, evident, nu o data,
lor nHn I ary, P e7e: reale. a,e pcrfectionarii . mijloace-
exnli) rera r?? 5—’ ' P® Z?*Z éa>ne| roZze moderne, t|r]t ste  sa
®"pl°ceze mai admc si mai Tndeaproape viata. Solutiile "aduse
?enuntd nri7 =L e, SaU de'. dreptu’ di.scutabileﬂ. Cititorul_ nu
de antnde”ira™ r-'3 ®p®ranta ca lucrurile nu sint susceptibile

talV.rm rl’ « 77" a,t9r confrati, recentul volum
tetic siviymh.r; ' t,n? ?a demonstreze totusi patentialul es-
scriitoriclst? r.ra 7 pitnd aC'"”7 ale ,,nor atarl Intréprinderi
scriitoricesti. Ceea ce, trebuie sa recunoastem, nu e putin.

VALERIU C. NESTIAN

documente

OVID
DENSUSIANU

TN Sscrisori
Iinedite

Acest grup de scrisori se
referd la demersurile Tntre-
prinse de Ovid__ Densusianu
pentru reaparitia revistei
indltarea™ (seria_ noud) si
necazurile Tntimpinate cu
cenzura, _ reluarea  conferin-
telor initiate la ,,Viata noud",
preocuparea directorului  re-
vistei pentru calitatea. mate-
rialelor  destinate publicarii sl,
totodatd, respectul adinc fata
de colaboratori, pe care-1
consulta Tntotdeauna Tn le-
gaturd _cu modificarile sau
Suprimarile cerute sau ope-
rate Tn articolele acestora.
Revista ,,indltarea’, dupa ce
acoperise ca duratd de apa-
ritie, anul 1936, Tncetd, Den-
susianu, care Vvedea n_ cu-
vintul tiparit ¢ tribuna de
luptd, accepta Insa, in du-
da deceptiilor si, poate, chiar
a oboselil, cu putin Tnainte
de moarte, ideea unei mat
publicatii, prezentata acestuia
de Al Pogescu—TeIega.
EORGE COKBU

4 oct. 1935
lubite D-le Telega, reflec-
tind si mai stind_de vorba
| Papahagi Si Rascu, am
ramas la parerea c§ 1nce-
| pem actiunea Doastng prin-
| tr-o reluare a Indltarei in 34
de pag. (gf’), o data pe luna.
Cum ‘vorbisem, gazetarie ca
altii nu putem face si nici
nu este asa nevoie : cuvinte
aasglcate,l puneri la punct o
FERRIPe1or il PRI it
cotidianismul diluat, fatarnic
si venal al_altora. Paralel
vom tinea citeva conferinte.
Deci pe la sfirsitul lui oct,
ori inceputul lui nov. ar fi sa
apara foaia ;. curind dupa a-
ceia vom tinea o conferin-
ta la Bucuresti, alta ar ur-
| ma la Craiova prin nov. sau
| dec. ) o
Cind crezi cd mi-ai putea tri-
mite un_ articol cam de 2—4
ag. ? Poate si unele noti-
e

Omagiile mele D-nei Tele-
ga si cu aceleasi bune sen-

| timente.
OV. DENSUSIANU

' 19 nov. 1935

1 lubite Domnule Telega, am
| primit, Tn_ sfirsit, raspunsul :
| cu autorizatia® de aparitie,
~desi nu ma _prea_ asteptam.
i Dupa aceastd Tntirziere, desi
| revista ar putea fi gata pina
la 1 dec., m-am indit ca
data aceasta sau 15 e prea
| de_sfirsit de an. asa cd va
aparea spre Craciun cu data
de 1 ian. .
| Aceasta Tmi turbura soco-
teala cu conferintele pe care
nu _le putem anunta decit
dupd aparitia revistei.. .

Urmeaza agstfel sa tin pri-
ma conferinta la Bucuresti Tn
ianuarie si in_cursul aceleiasi
luni alta la Craiova.

Al d-tale devotat

OV. DENSUSIANU

21 dec. 1935

lubite Domnule Teiega, ur-
meaza odata cu acesie rin-
duri plicul cu revista Sj
mi-am  permis sa adaug uf
pachet cu 10 ex. pe care sa
ai bundtatea de a le da la
libréria ce vei crede, ca sa
ajunga asa mai repede re-
vista la Craiova. Am vorbit cu
cineva sa se ocupe de tri-
miterea Tn _citeva orase, dar
nu_cred ca se va grabi sa
faca expeditia cum i-am dat
indicatii.

inca’ odatd va doresc bune

sarbatori, cit ni-i Tngaduit a-
cum.
Al d-tale devotat
OV. DENSUSIANU
28 ian. 1936
lubite  Domnule Telega,

daca ai izbutit sa fie citiva
la _un loc 1Tn _convingerile
revistei, Tnseamna cd se da
invins ~ scepticismul  pe care-1
aveam — Imi ziceam sa fie
o. Tncercare, atunci cind
ti-am scris, dar a urmat
mai mult.

Conferinta la Bucuresti am
fixat-o pentru 18 februar,
si _am Tntimpinat greutati
pina sa gasesc o sala, fara
sa mi sé pretinda intre
10.000 si_ 30.000. Pentru cea
de la Craiova,. ma _ gindesc
ca ar fi_mai bine sa o dis-
tantez, pina ar veni deodata
amindoua si pe urma nu
stiu daca ar veni curind al-

(Continuare in pag. a 8-a)



O CAPO-
DOPERA

POLEMICA

Fara Tndoiala ca discursul
de receptie la Academie, Din
estetica poeziei populare (1913),
este capodopera  polemica a
lui B. St. Delavrancea. Au-
torul se avinta Tn primele

rinduri ale intelectualitatii ro-
mane, alaturi de mereu rein-
tineritul Titu Maiorescu, sa
apere cu energie originalita-
tea noastra culturald si lite-
rarda. Este vorba prin urmare
de afirmarea entuziastd a u-
nor convingeri trecute prin
etica cea mai curata. Inter-

ventia lui Delavrancea Tnsem-
na si tadlmacirea in fapta a
proorocirii criticului de la Ju-
nimea care declarase hotarit
in 1909 ca ,Opera lui Vasile
Alecsandri va gasi pururea la
Academia Romand un cuvint
de aparare, de lauda si de
recunostintd”. Chiar daca axa
discursului este o idee maio-
resciand, dupa care poezia
populara trebuie privita nea-
parat ca ,produs estetic", au-

torul trilogiei Moldovei nu
este Tntru totul tributar Tna-
intasului sau, din contra, u-

nele idei le-a prefatat singur
si Tnaintea lui Maiorescu, _si
inaintea lui  N. lorga. Caci
gestul din 1913 nu este sin-
gular in activitatea artistului

si polemistului B. St. Dela-
vrancea. Intre 1890 si 1892
publica in paginile ziarului

Vointa nationala o lunga se-
rie de articole Tndreptate Tm-
potriva reginei Elisabeta. Iro-
nie, batjocura, amenintare,

upa primele schite pu-
blicate n paginile ,,Cro-
nicii”, acum doi ani. loa-
na Orlea se Infati-
seaza cititorilor, Tntr-un
interval de timp relativ scurt,
la cealalta treapta a debutu-
lui, ca autoare a unui volum,
ceea ce presupune o activi-

tate literara mai Tndelungata
decit cea desfasurata intre
datele  mentionate.  Elogiile

prea mari si cam aceleasi a-
duse volumelor debutanfilor
(fireste, respingerea lor nein-
telegatoare este mult mai dau-
natoare) nu au deloc darul sa
le contureze  personalitatea.
Vinovatii principali, cind a-
mintim de aceastd uniformi-
zare, ramin tot autorii, care
scriu  uneori exasperant de
comun, victime ale unei unice

alinieri in acelasi spirit de
fronda. Pentru ca autoarea
volumului Calul de duminica

nu-i deloc lipsita de spirit, ne
luam permisiunea sa-i repro-
ducem, cu adresa schimbata
catre sectorul literar, o con-
statare Tn care erau Vvizate
anumite tablouri ,,carora le
era suficient sa li se schimbe

titlul putind fi orice, pentru
cd nu erau nimic". Astfel de
productii pot cel mult s& aiba
o valoare polemica fafa de a-
numite maniere stilistice mai
vechi. Cum literatura nu se
poate confunda cu polemica
in jurul modalitatilor artisti-
ce pe care ar trebui sa ie
urmeze este greu sa li se a-

corde mai mult. Operele lite-
rare nu ilustreaza, Tn scop
polemic sau nepolemic, anu-

mite modalitati artistice, un
permanent izvor de epigonism,
ci le creeaza si le impun, a-
tunci cind autorii au ceea ce
se cheama har. loana Orlea

se cautda, in acest volum de
Tnceput, pornind din  mai
multe parti deodata si cind
uita de aceasta polemica

reuseste sa fie ea Tinsasi.
Evitind cu mare perseve-
rentd dramatizarile artificioa-

se, micile trucuri menite sa
induioseze, autoarea, dispu-
nind de luciditate si de o

mare capacitate de ’detasare,
lasa in cele mai multe proze
ale volumului sa vorbeasca
faptul nud. Semnificatia se
desprinde din punctarea, cu
pricepere si vioiciune, cite o
datdA cu un umor amar, a

toate sint Tmpletite flagelind
necrutator unele lucrari bele-
tristice, in care Carmen Sylva
infatisa defaimator pe romani
Tn strainatate. Era o lupta vi-
brantd de baricada care 1i sta-
tea bine nepotolitului Dela-
vrancea si care l-a Tndltat Tn
ochii contemporanilor si ai
generatiilor pe o aripa de le-
gendda. La vengeance, nuvela
reginei scriitoare care cuprin-
de chipuri si Tntimplari ro-
manesti este ,un a-devarat a-
tac, iar nu o lucrare literara,
nemeritat de roméani si nedemn

de regina Romaniei"... Legen-
da ,,Mesterului Manole" acest
cap d'opera a poporului no-
stru este transfiguratd in mod
scandalos de catre suverana
intr-o piesa de teatru proprie
n care faptele de viata, ima-
ginile si personajele sint de
nerecunoscut, gresealda grava
,atit din punctul de vedere
al artei, cit si din punctul de
vedere national™.

Ideile Tntru apdararea artei
anonime aveau sa se aprinda
Tnsa cu  prilejul discursului
academic, Din esietica poeziei
populare, dupa ce Duiliu
Zamfirescu, admonestat de
altfel cu promptitudine de ca-
tre T. Maiorescu, afisa acel
dispret artistocratic fata de
creatiile poporului nostru. De
data aceasta balastul nefolo-
sitor al jignirilor si al rauta-
tilor a fost abandonat pentru
ca problema abordata cerea
demnitate si autorul Tisi lua

avint pentru un zbor Tnde-
lungat, observind cu atentie u-
nele aspecte interesante ale
esteticii  populare. La drept
vorbind Delavrancea nu este
un folclorist ™n  sensul lui
Hasdeu sau Densusianu. De
aceea uneori ne Tntimpina cu

constatari comune  asemeni
scriitorilor patruzecioptisti,
pastrind Tn schimb meritul

netndoielnic ca ele sint de
buna credinta. De pilda, poe-
zia populara este privita ca
expresie a vietii noastre na-
tionale, de unde si netagidu-
ita valoare documentara. Dar
Tn acelasi timp Delavrancea
are meritul de a fi discutat
prima data unele chestiuni de
poetica folclorica, fiind urmat

abia Tn 1919 de G. Ilbrailea-
nu, minat si el de comune
cercetari literare.

Autorul ,,Sultanicai" se ser-
veste de argumente cam 1in-
vechite, din pacate, cum ar fi
cel al mnemoniticei (de fapt
mnemotehnie) si al paralelis-
mului clasic dintre pictura si
poezie sperind sa arate ,ca
estetica noastra populara este
la fel in legile ei fundamen-
tale, cu estetica operelor de
cea mai Tnaltd culturd". Ast-
fel el descopera ca verbul
este cel mai important pro-
cedeu ,,mnemonetic”, avind ro-
lul de a organiza materialul
poetic, de a face actiunea
vibrantd, supla si concisa. Le
aldtura apol constructii tipi-
ce, perechi de rime, grupuri
de versuri cu circulatie perio-
dicd, toate instrumente de sin-
taxa care Tsi varsa culorile
in apa vie a poeziei anonime.

Tntrebarea pusa discursiv
despre rolul naturii Tn poezia
populara cheama cele mai
patetice cuvinte ale lucrarii.
Unele dintre ele se reaprind
Tn memorie multa vreme dupa
lecturd, fiind sustinute de sub-
stanta purd a adevarului cfit
mai ales de arcadele retorice,
fapt care si explica de ce au
circulat ca maxime, motto-uri
sau ca citate pentru reanima-
rea textelor literare. , ,Natura,

de pildd, este refugiul fiinte-

lor alese”. Ne Tinchipuim ce
impresie vor fi facut cuvin-
tele lui Delavrancea cind, cu

infatisarea sa de statuie de
Paciurea, rostea la Academie :
»S-apuc calea codrului nu este
strigatul unui raufacator ordi-
nar, ci sinteza noastra istori-
cd si sociald a doua veacuri
si mai bine. Un temperament
de om, iar nu de sluga, co-
Virsit de nedreptati, era fatal
sa se ridice Tmpotriva ,,mun-
cii robite" si sa-si impue ce
avea pe sufletul lui de revol-
tat". Numai N. lorga a mai
vorbit la noi, mai tirziu, cu
atita nflacarare despre dem-
nitatea haiducilor. Fara Tndo-
iala ca noul academician Tn-
ca polemiza necontenit cu
Carmen Sylva careia nu-i ier-
tase acele cuvinte de ocara,
dupa cum 1l Tntimpina la fel
de Tnversunat si pe D. Zamfi-
rescu, prezent poate la acea
cuvintare. Caci Tn vreme ce
autorul lui Tanase Scatiu,
tintindu-1  pe V. Alecsandri,
dezaproba »,sentimentalitatea
doinelor” pe care le eticheta
cu dispret ca vaiete de gloa-
ta, masele fiind incapabile sa
se ridice la eroismul balade-
lor, propriu rasei latine si
claselor conducatoare, Dela-
vrancea releva tocmai lirismul
din poezie ca trasatura etni-
cd plamadita ™ fiinta po-
porului roméan de-a lungul is-
toriei. Ideea ni-1 aminteste din
nou pe Titu Maiorescu, dar
de fapt ea a fost scaparata
prima data de B. St. Dela-
vrancea in articolul Doina,
din 1902, unul dintre putinele
noastre studii citabile despre
aceastda mereu controversata
specie folclorica. Polemistul
se nastea si atunci cind afir-
ma cu tarie ca ,nu plingere,
ci strigat de barbatie, nu me-
lancolia, ci energie nationala"
caracterizeaza fondul doinelor.
Dar uneori Delavrancea se
inflacareaza peste masura in-
cit face salturi dincolo de la-
turile  realitatii, trezindu-se
deodata printre eroii sai, Cor-

bea, Mihul, Mesterul Manole,
sau printre preferatii literatu-
rii pe care de asemenea i
aseaza in lumea legendelor.
Caci nu degeaba vorbea 1n
alta parte despre ,gloria e-
terna"” a lui Vasile Alecsan-
dri sau despre P. Ispirescu
imparatul basmelor" care ca
si Eminescu este ,adevarata
glorie a literaturii romane".
Insa aceste ingenue exagerari
fac parte din trena poetica a
discursului, caci ele apar ca
niste volute dupa largi in-
cursiuni solemne, Tntimpinin-
du-ne astfel mereu adevarate
capiteliuri florentine. Asa ca
pauzele scinteietorului discurs

academic Din estetica poeziei
populare s-au tesut din fire
foarte diverse, unele iscate de
criticul ,,Convorbirilor litera-
re", altele din propria activi-
tate  publicistica, dar toate
conturind la un loc Tnaltul

crez al scriitorului Delavran-
cea.

P. Ursache

O fotografie
Delavrancea,
Em. St

inedita a lui
__comunicatd de
Milicescu.

OANA ORLEA: CALUL DE DUMINECA"

citorva lapte si dialoguri ba-
nale care se leaga, pentru ca
de actiune nu putem vorbi,
pe un abia vizibil fir interior.
Drum de noapte este aproa-
pe ,,reportajul™ unui accidenL
in paralelismul ,,conduc bine"
Tn fabrica si la volan, acci-
dentul  contrazicind atit de
puternic o presupusa evolutie
rectilinie, satira devine Tnsa
prea explicita. Spartura este
o buna analiza a fricii ntr-o
escalada periculoasa. Intr-o
satira a aparentelor, Tn buca-

ta tot de factura clasica,
Avansat pentru bravura, un
batrin povesteste la berarie,

unde vine cind scapa de sub
tutela nevestei, cum a obtinut
un mare grad militar. Grotes-
cul situafiei 7l respinge pe
nevolnicul batrin din raza ori-
carei compatimiri.

lluzia Tnfrinta, gestul rete-
zat brutal, redus cu lucidita-
te si malitie la o manifestare
comicda, masoarda mereu deca-
lajul dintre aspiratie si reali-
zare, in goana absurda a ero-

ilor ntre acesti doi poli. In
Curti interioare  ploua peste,
iluzii  toata  bucataria unui
bloc. Cu astfel de povestiri,

spre deosebire de cele din-
tli, elementele fantastice ca-
pata un teren tot mai larg Tn
proza acestei autoare atit de
dotate Tn descriptia mediului
concret, ale carui elemente le
imbina liber. In Gardul, o va-
duva Tsi  plinge mai mult
noua situatie care-o lipseste
de prestigiul proteguitor al
sojului, adueind-o la punctul
de plecare. lluziile care-o se-
parau de viata anterioara se
destrama o data cu gardul ca-
re o desparfea de casa vechiu-
lui  proprietar. Obsesia se-
cetei o determina pe o batrina
sa zideasca o fintina de care
nimeni nu mai are nevoie
(Fintina). Aceleasi sacose gre-
le si acelasi ceai de musetel
interzic orice putintd de eva-
dare eroinei din schita Muse-
tel. (Tigrul din Evadarea, atit
de obisnuit cu captivitatea,

refuza o situatie noud. E un

fel de fabuld care ne amin-
teste de Legenda pasiunii
defuncte iui Nicolae Labis).
In Calul de duminica sin-
tem sfatuiti sa nu privim
viata prin geamul defor-
mat al iluziilor. In toate

aceste schite se impune aten-
tiei capacitatea autoarei de a
lidica obiectul concret la va-

loare simbolica. Un vinzator
de iluzii este si bizarul mas-
luitor cu cazier din povesti-
rea Care-i rosia? Aici se con-
tureaza poate cel mai bine
din Tntreg  volumul talentul
autoarei In notarea reactiuni-
lor colective, Tn Tmprejurarile

cotidiene, si Tn retinerea ob-
sedantului asalt al obiectelor
din  jur asupra constiintei
noastre. Un anume schematism
(nu-i  vorba de schematism
psihologic sau sociologic) ca-
re produce o reductie la o
dominantad sufleteasca esentia-
Ia proiectata asupra lumii din
afara, dupa modelul picturii
expresioniste, poate ii obser-
vat si in Fragment.

Cele mai multe schite ale
volumului sint, dupa cum se
poate observa tot mai clar, o
negare lucipa a aparentelor n
care se consuma multe din
ospiratiile noastre, masurate
si cintarite, la rece, de fapte.
De remarcat ca in rezolvarea

acestei situatii, Tn Tncercarea
de a depasi ,limitele" pro-
priei noastre conditii, autoa-

rea nu pune framintare dra-
matica, evoluind Tn directia
unui absurd generator de sub-
tile efecte de umor negru.
Gasim o ilustrare graitoare n
acest sens Tn povestirea Pina
vine o barcd. Pornirea eroica
(este vorba de salvarea unor

candidati la moarte prin Tnec)
este urmaritd pas cu pas de
lasitate, gestul spontan, gene-
ros, se sufoca Tn ambiguitate.
Autoarea  mediteaza asupra
,.limitelor" care ne Tmpie-
dica sa fim altii si ne tero-
rizeaza cu o spaima greu de
definit: ,,Trebuiau doar sa ia-
sa din parcul limitelor de iar-
bd, de Tnec, limita portilor
Tntepenite intre garduri, a ra-
dacinilor strivite de asfalturi,
a orelor de Inchidere si des-
chidere”. Raminem mereu sin-
guri (Camila), intr-o lume de
aparente, cu aspect de auto-
mate moderne (Manechinul).

Alienarea este mereu proiec-
tata din unghi satiric sau co-

mic, dupa procedee foarte
simple. Autoarea T1si fixeaza
0 ipoteza neverificabila, de

domeniul absurdului, si Tncer-
cind s-o0 demonstreze, cu o0
falsa stringenta logica, obtine
efecte comice. latd o Tntreba-
re banala, care incheaga o in-
treaga nuvela (Pantofi fara ta-
rif): ce face un infirm cu al
doilea pantof, cind nu are ne-
voie decit de unul. Cum ni-
meni nu poate sa aiba nevoie
de un pantof desperecheat
(ceea ce se demonstreaza in-
tr-o serie de peripetii care
puteau continua oricit) decit
tot un infirm, se ajunge la o
concluzie absurda care propu-
ne, dupa o astfel de ,,logica",
cu intentii Tn care malitia se
amesteca cu satira, o fiinta
fantastica : ,,Doua trunchiuri si
doua picioare. Pentru mai
multa simetrie, am putea chiar
renunta la un brat. Mamele,
vazindu-ne, si-ar dori copii ca
noi, sculptorii, depasindu-ne
cu viziunea lor ar renunta la

trupurile torsionate si ar dal-
tui un singur trup de o per-
fectiune anticd. Traim mereu
Tmpreuna legali printr-o lipsa.
$i daca fie iti place rasaritul
soarelui si mie  apusul, ne
putem Tintoarce spate Tn spate
asteptind. Soarele se va roii
n jurul nostru. Intii il va ve-
dea unul din noi, apoi umbre-
le noastre vor culca amiaza.
Mai tirziu 1i va vedea cela-
lalt. Si daca vei dori sa vezi
apusul, n-ai sa poti, decit da-
cd vreau eu sa vad rasaritul.
Ne vom rasuci pe soclu si
vom astepta, si din nou..".
Jocul poate continua, n felul
acesta, fara sfirsit. In Come-
morarea frunzelor se asteapta
moartea ultimului copac, Tn-
tr-un oras fantastic, plin de
muzee si placi comemorative.
O data admisa ipoteza absur-
da a disparitiei copacilor, to-
tul decurge dupa aceeasi lo-
gica: ,,Pentru ca nici muzee-
le si nici comemorarile nu
infrunzesc, oamenii se adunau
n jurul copacului si prin mu-

gurii lui  prelungi cunosteau
primavara”. Bucata este pe
punctul de a se transforma

intr-o fabula din care nu lip-,
seste Tnvatatura: nici marmo-
ra comemorarilor, nici muzee-
le care pastreaza amintiri nu
pretuiesc cit o singurd frun-
za vie.

Apreciind posibilitatile pro-
zatoarei de a pune cu inteli-
gentda si fantezie datele uni-
versulul concret Tn raporturi
inedite, de a nota faptul de
viata cotidian cu vigoare rea-
lista pentru a desprinde sem-
nificatii ascunse ochiului co-
mun, o sfatuim sa refuze un
anume manierism, cliseele ca-
re vin din cultivarea intr-un
anume fel, minor si facil, a
absurdului Tn literatura, pentru
a se descoperi numai pe ea
in acest dialog plin de gratie
si sprinteneala cu lumea din
jur. Din cealalta parte, catre
care duce o cale prea batuta,
nu are nimic de asteptat.

Al. Andrlescu

documente

(Urmare din pag. a 7-a)

ta; fireste, ma gindesc la
mal multe, dar cu inter-
vale.

Deci, dacd am fixa-o pe la
sfirsitul lui februar ? Asi

prefera ~ntr-o simb&ta sau
duminecd, si_dupa_ = amiazi
— aici ramine sd-mi spui
parerea, pentru ca nu cu-
nosc preferintele la care
poate 'tin craiovenii.

Titlul ti-1 voi comunicain
curind — cred ca nu Vvoi
raminea la cel la care ma
gindisem.

Al d-tale devotat
OV. DENSUSIANU

13 febr. 1936
lubite Domnule Telega, ca
tittu ma_ gindisem Ia; In
zodia _amagirilor (nu desa-
magirilor), ~ pentru’ ca tema
ar fi: cum lumea de azi
se multumeste cu aproxima-
tii, lucruri " neautentice, ni-

micuri etc. Ar _raminea a-
tunci _acesta, dacd_In noianul
amagirilor ar  padrea  prea
,»cautat”. Tmi mai trecuse prin
minte si: Trecatoare amagiri
— ar fi_mai scurt, dar poate
mai putin expresiv, desi ar
indica_ nota de optimism de
la_ sfirsitul  conferintei.

Ziua va fi cum mi-ai scris:
la 7 mart_si cred ca mai bine
pe la 6—7. .

Mi-ai putea spune cine face
parte din cercul pe care ai
reusit sa-1 organizezi? Vor
fi probabil mai multi profe-
sori.

Al d-tale devotat
OV. DENSUSIANU

¥m

21 febr. 1936

lubite Domnule Telega, asu-
pra salei pentru  conferinta
am oarecan nedumeriri. Din
ce am cetit Tn n-rul _din
urma_al Arh. Olteniei reiese
ca sint neintelegeri cu pri-
vire la felul cum se acordd
sala teatrului. Nu asi voi sa
se repercuteze asupra confe-
rintei. Asi vrea ca ea_sd ra-
miie departe de oficialitatea
ntr-un fel sau altul. Deci o
sala_,neutrd”. Nu ar fi mai
potrivita cumva la vre-un ci-
nematograf, cu Tnchirierea ce
m-ar privi pe mine. Cind am
tinut aici conferinta mi_ s-a
spus ca de ce nu ar fi la
undatia Carol sau la
Dalles. Le-am_lasat la o par-
te, pentru ca In conferinta
am atins pe unii si pe altil,
asa ca asi fi auzit reprosin-
du-mi-se de ce ,mi-am per-
mis" aceasta. Si conferinta de
la Craiova va spune adeva-
ruri care vor supara_pe unji-
si_nu_asi-voi s? aufi———
congresu “profesorilor la 7
mart, atunci conferinta  va
trebui aminatd cu o sapta-
mina. Poti avea_ informatii
sigur ca se va_ tinea atunci
congresul ? Daca da, ro
comunica-mi _ pentru €2 fsa
stiu cum si anunt CcoOnte-
rinta Tn. revista.

Cum ai putut vedea, gaze-
tele s-au tinut in rezerva asu-
pra conférintei de  alci-numat
LAdevarul® a dat un reiu
mat stingaci si cu mtentio
nate relevari, rwm?l entru
ce-i convenea. -n€iE piciny
au anuntat-o, %e$leal s-a
trmls vse?]itafégo asculte vreo
doud sute de Ipers%atne -
de altfel cam 'a& atita ma

) , nu asi

i nirea e
Lo A S\ge _agau_ge iaa_ ceea
% ia din timp si alt-

E‘;el vf}/a,'\a r(r])ulp{laegg Anui.
entru’ **ndul~de”~a~oas-
pele d-stra,

putea avea
de a_ sta

marea _bucurie
de vorba citeva
ceasuri.

Omagiile mele D-nei Po-

pescu-Telega — $i cu  dor
mult de a he revedea,

al d-taleovdevotatsusiANU

31 iulie, 1936
lubite prieten, la recitirea
== 1UlUvre-e0 "doua”6 -ici

schimbari ;. au venit sub

resiile corecturilor si pentru
bd nu mai_era vreme sa fi
fe trimit mi-am _perm>s sa le

Sé&Cenfduramlnu s-a astimpatat

Ciungi Tm-

re el ™ pinTvV
ammta si pentru august
zile foarte calde Inca. t
n_neiteTellega ? as-pt sa-mi
?ati E)una ee c% pne vom
revedea la Bucuresti.
Al d-talev devotat usianu

n Referire la art. ,,Nedrep

ZI)PTné in luna august a a
nului 1937, c¢ind Tn urma ce-
rerii sale a fost transferat la
Bucuresti, Al Popescu-Te-
lega a functionat, ia Craio-
va, ca_ profesor de limba
franceza la Colegiul ,,Carol
1 la ,Scoala normala de ba-
ieti" si la ,scoala superioa-
rd de_comert". Familia Po-
oescu-Telega mergea Tn timpul
vacantelor scolare la Bistri-
ta—Vilcea.



ornantul teatral, ramas
neterminat, este ,fo-
manul" relatiilor tragi-
comice dintre un dra-
maturg Tncepator, Tntim-

de mare succes ,Zilele Turbi-
nilor", ,Fuga", ,Moliere" (re-
luate pe scena sovietica Tn
stagiunea 1966—67) exclama:

a meschinariei si invidiilor
personale, <cit si pe cea a
Tnaltimilor — devotamentul
vibrant si sincer al slujitori-

acestui teatru, Tncarcate de
culoare, de sarcasm dar si de

intelegere, traducind o etica
de autentic umorist.

pimind  piedici si adversitati,
cind Tnvingator, cind Tinvins, Sclipirea poetica si
plin de incertitudini, dar mi- satirica,

biografice, Tndragostitul de de atmosfera culiselor,

teatru care a fost Mihail titillor, si spectacolelor deo-
autor al pieselor potriva, prezenta minciunilor,

Bulgakov,

JAceasta este lumea mea !”

plina de fantezie,
nat de pasiune nedesmintitd fncercuiesc in aceastd opera
— si  teatrul care-i joaca viata complexd, multiforma,
piesa. cu numeroase valente a tea-

Prin gura eroului sau, cu trului. Aflam aici, impreg-
neindoielnice  trasaturi auto- nate de mirosul decorurilor,

Varietatea si expresivitatea
situatiilor, stiinta efectelor

”m‘ai adeyaruh;;_ alaturi de simplitatea irezisti-
Nascut in ambianta M.H.A.T .- bili a expunerii, intregesc

ului, pe care scriitorul Tl si nuanteazd comicul, nva-
considera ,cea mai buna scoa- |uind malitiozitatea n poezie
|4 teatrald" si cu care soarta Si cCistigind deopotriva aten-
lui s-a Tmpletit pina la capat, tia interesata a cititorilor.
in substanta acestui roman se Pentru ca toate au la baza
incadreaza transparente lega- comunicarea umand libera st
te de momente mai departate  spontana a scriitorului Mihail
sau mai apropiate din viata  Bulgakov.

lor scenei, framintarea si do-

nai

Mihail Bulgakov

«mENMMHMIiaamaMaaaaanMMaaMaiilll MaMaMHaaMMMHHMaaaaMaaaaBB

,ROMANUL TEATRAL"

.- .m-am intors la teatru, fara de care nu mai
puteam sd traiesc, ca un morfinoman fara
morfina".

.Nu ma Tindoiesc de faptul ca daca Tnsemnarile
mele vor nimeri vreodata Tn miinile cuiva, vor produce
0 impresie nu tocmaiplacuta asupra cititorului. Acesta va
crede cd are in fatd un om perfid cu doud fete, care din
cine_stie ce interes egoist se caznea sa-i produca lui lvan
Vasilievici o impresie buni.

Nu va grabiti sa condamnati. Am sa va povestesc
Tndatd Tn ce constd interesul.

lvan Vasilievici se straduia perseverent, Tncapatinat
s& excludd din piesa mea chiar scena Tn care Bahtin se
Tmpusca sub lumind de luna si cintec de armonica. lar
eu stiam, vedeam, cd Tn acest caz piesa va Tinceta sa
existe, si ea trebuie sd existe pentru cd Tn ea se afla
adevarul. Caracteristicile date de lvan Vasilievici erau
prea simpliste. Da, trebuie s-o recunosc, erau de prisos.
Studiindu-1 si Tntelegindu-1 Tnca din primele zile ale cu-
nostintei noastre, stiam ca nici un fel de luptd cu Ivan
Vasilievici nu-i posibilda. Aveam o singura cale: sa obtin
ca el sa ma asculte. Desigur ca pentru aceasta era ne-
cesar ca el sa vada Tn fata sa un om placut. lata de ce
stateam Tn fata oglinzii. Ma chinuiam sa salvez Tmpusca-
tura, voiam sa audad cu totii teribila melodie a armonicii
in timp ce pe zapada sub lumina lunii se intinde pata
singerie. Volam sa vada cu totii zapada neagra. Alt-
ceva nu-mi trebuia.

Si din nou a croncanit corbul.

— Prostule!  Trebuie s& Tntelegi esentialull Cum
poti sa placi unui om care tie nu-ti place deloc? Ce
crezi? Ca vei reusi vreodatd sd Tnseli? Ca tu poti avea
ceva Tmpotriva-i, dar lui sa te stradui sa-i inspiri simpatie. ?
Niciodatd nu vei reusi, oricit te-ai strimba Tn fata o-
glinzjt lar lvan Vasilievici nu-mi plicea. Nu-mi placea
nici matusica Nastasia Ivanovna si absolut deloc nu-mi
placea Liudmila Silvestrovna. Si bineinteles, asta se simte !

Aparitia drostei lui Drikin Tnhsemna ca lvan Vasilievici
vine la teatru la repetitiile piesei »Zapada neagré" In
fiecare zi, la amiazd, Pakin fisi fdacea aparitia Tn trap
maruntel in semiintunericul parterului, zZimbind cu groaza
si ducind in mina galosii. Era urmat de Augusta Avde-
evna purtind pledul Tn carouri. Dupa Augusta Avde-
evha venea Liudmila Silvestrovna cu un caiet de 1n-
semnari si nelipsita batistutd de dantela.

In sald Ivan Vasilievici Tmbraca galosii, se aseza
la masa regizoralda, Augusta Avdeevna 1i arunca pe u-
meri pledul — si pe scena putea incepe repetitia.

In timpul repetitiei Liudmila Silvestrovna, cocotata
pe aproape, scria cite ceva n caiet, emitind din cind
Tn cind exclamatii de Tncintare — cu voce potrivita.

A sosit timpul sa ma explic .Cauza ostilitdtii mele,
pe care ma straduiam s-o disimulez Tntr-un mod pro-
stesc, nu se ascundea nicidecum Tn pledul Tn carouri, Tn
galosi, sau chiar Tn Liudmila Silvestrovna, ci Tn faptul
ca lvan Vasilievici in cei 55 ani de munca regizorala
inventase o teorie foarte cunoscuta, socotita de toti drept

POETUL

un eseu de
JURE KASTELAN

geniald, despre felul cum trebuie actorul s&d-si prega-
teasca rolul.

Nu ma indoiam nici un moment ca teoria era in-
tr-adevar geniala, dar ma aducea la disperare aplicarea
ei Tn practica. Pun capul ca daca as fi adus de undeva
la repetitie un om din afard, acesta ar fi Tncercat cea
mai mare nedumerire.

Patrikeev juca Tn piesa mea rolul unui mic functio-
nar, Tndragostit de o femeie, care nu raspundea la iu-
birea lui. Rolul era comic, iar Patrikeev 1l juca neo-
bisnuit de hazliu si Tn fiecare zi mai bine. Era asa de
reusit Tn acest rol, ncit Tncepusem sa cred ca Tnsusi

Patrikeev este functlonarul pe care il imaginasem, ca el
a fost prototipul eroului meu si ci l-am intuit printr-o
minune.

Tndatd ce apdrea la teatru drosca lui Drikin si lvan
Vasilievici era Tnvelit Tn pled, se si pornea munca toc-
mai cu Patrikeev.

— Asadar, sa iTncepem — spunea lvan Vasilievici.
La parter se instaura o liniste pioasa iar Patrikeev e-
motionat (emotia se exprima prin ochii care deveneau
plingéciosi) juca cu actrita partenerd scena declaratiei

de dragoste.
— Asa, s-a pronuntat lvan Vasilievici, iar ochii sai
au sclipit vioi prin lentilele lornionului — este execra-

bil. Eu am oftat interior si ceva mi s-a surpat Tn pintec.
Nu-mi puteam Tinchipui ca scena sa poata fi jucata ma-
car cu un dram mai bine decTt o facea Patrikeev. ,Si
dacd el obtine acest lucru, .ma gindeam, privind cu

respect pe Ivan Vasilievici — vei spune ca fintr-adevar
este genial".
— Execrabill — a repetat Ivan Vasilievici. Ce-i

asta? Giumbuslucuri si afectare deplina. Care este ati-
tudinea lui fata de aceastd femeie?

O iubeste, Ivan Vasilievici ! Vai, ce-o mai iubeste !
— a strigat regizorul Foma Strij care lucrase scena.
- Asa — a raspuns lIvan Vasilievici. Si adresindu-se
din nou lui Patrikeev. Dar te-ai gindit dumneata ce
Tnseamna dragoste Tnflacarata?

Drept raspuns, de pe scend, Patrikeev a bfiguit ceva
dar ce anume era imposibil de descifrat.

Dragostea Tinflacaratd — a continuat Ivan Vasi-

lievucl — se exprima prin faptul ca barbatul este gata de

cletal PCntrU flinta lubltd- Si porunci: Aduceti o bici-

Porunca a trezit Tn Strij entuziasm si el a strigat
cu voce nelinistita :
— Ei, butaforia! O bicicleta !

Un butafor a Tmpins pe scena o bicicleta Tnvechita
cu cadrul scorojit. Patrikeev i-a adresat o privire plin-
gatoare.

— TIndragostitul face totul pentru femeia iubita — a
pronuntat sonor Ivan Vasilievici — maninca, bea, se
plimba, merge cu un vehicul...

Cu respiratia taiatd de curiozitate si interes am a-
runcat o privire Tn caietul Liudmilei Silvestrovna, tocmai
cind nota cu un scris scolaresc : ,,indragostitul face totul
pentru femeia iubita ..

, ntre om si natura s-a

A. ridicat o noua realita-

B te — lumea masinii.
Asistam la  ultimele

clipe ale unei lumi de
altadata si poate chiar

si a celei prezente — cdci po-
sibilitatile destructive ale teh-
nicii actuale Tmi justifica te-
merea. Miturile cu care uma-
nitatea s-a hranit — mitul lui
Prometeu, al lui Orpheu sau

Sl —_ fragment —_ al lui lIcar, au devenit o _rea-

LUMEA costl crost_ture

Kastelan s-a nascut

1919 la Zakucac, linga

Omis. Poezia sa,

litate metalica, demitologiza-
ta. Stiinta s-a infiltrat in toti
porii, a patruns in esenta n-
sasi a vietii 1 sintem martorii
unei noi ere a umanitatii. Sti-
inta a schimbat raporturile
omului cu planeta natala si
chiar cu cosmosul, frontierele
universului au fost deplasate,
dar problemele si necesitatile

cinta realitatea cotidi-
ana. Este profesor de
literatura la Universita-
tea din Zagreb.

port cu

n centru, unde  se
nasc aceste doua _ contrarii,
omul devine masura a valori-

infinit de mare si infinit
de mic, omul ramine pe pla-
neta natalda, sa Tnscrie mereu
un nou semn de fintrebare pe
scoarta Terrei.

Sa-ti negi secolul in numele
trecutului este zadarnic. Dar
a nega secolul nostru Tn nu-
mele viitorului este chiar ne-
cesar, caci negarea a ceea ce
inuman, a ceea ce nu mer-
n sensul vietii, ci opus ei,

— ... Asa ca fiti amabil sa mergeti pe bicicleta pentru
fiinta iubitda — a comandat lvan Vasilievici, Tnghitind c
placinticd cu mentd. Nu-mi luam ochii de pe scena. Patri-
keev s-a catarat pe bicicletd, artista care juca rolul iubi-
tei s-a asezat ntr-un fotoliu, stringind la burtd o posetd
enorma de lac. Patrikeev a Tmpins pedalele si, nesigur,
a pornit In jurul fotoliului, tragind cu un ochi la cusca
sufleurului de teama sa nu se loveasca, iar cu altul la par-
tenera. In sala au Tnceput sa zimbeasca.

— Nu-i deloc ceea ce trebuie — a observat Ivan
Vasilievici, cind Patrikeev s-a oprit. De ce ati holbat o-
chii la butafor? Pentru el mergeti pe bicicleta?

Patrikeev a pornit din nou, de data aceasta tragind
cu amindoi ochii la actritd, asa cd n-a putut intoarce si
a intrat Tn culise.

Cind l-au adus Tnapoi, ducindu-si bicicleta de ghi-
don, lvan Vasilievici n-a considerat corect nici acest tur,
iar Patrikeev a pornit a treia oard, fintorcindu-si cu to-
tul capul spre partenera.

— Groaznic! — a spus cu amaraciune Ivan Vasilie-
vici. Muschii sint Tncordati, nu aveti Tncredere. Eliberati
muschii, slabiti Tncordarea. Capul este artificial, nu poti
crede Tn capul dumneavoastra.

Patrikeev a facut un rond cu capul Tn jos, privind
pe sub sprincene.

— In gol, dumneata parcurgi un tur gol, lipsit de
prezenta iubitei.

Din nou a Tnceput sa pedaleze Patrikeev. A parcurs
un tur cu miinile Tn sold, privindu-si iubita cu semetie.
Invirtind ghidonul cu o singura mina, a cotit brusc spre
actritda, patindu-1 poala fustei cu roata murdard, ceea ce
a smuls din partea ei un tipat speriat. Si Liudmila Silve-
trovna a tipat de la parter. Interesindu-se dacd actrita
nu a fost lovita si nu are cumva nevoie de ajutorul me-
dicului si aflind ca nu s-a Tntimplat nimic grav, lvan
Vasilievici l-a trimis din nou pe Patrikeev sa pedaleze
si acesta a parcurs multe ronduri, pina cind, n sfirsit,
lvan Vasilievici l-a Tntrebat daca n-a obosit cumva. Pa-
trikeev l-a informat ca n-a obosit, dar lvan Vasilievici
a spus ca vede ca Patrikeev a obosit, iar acesta a fost
eliberat...

Plin de impresiile acestea noi si uimitoare ma in-
torceam acasd de la repetitii judecind: Da, toate aces-
tea sint uimitoare, dar tocmai pentru ca eu sint profan
n treburi de teatru. Orice arta Tsi are legile ei, tainele
si metodele. Unui salbatic i se va parea caraghios si ciudat
faptul ca un om civilizat 1si curatd dintii cu o perie,
umplindu-si gura cu pastd. Celui neinitiat i se pare bizar
faptul ca medicul In loc sa treaca direct la operatie, e-
Xxecuta o serie de actiuni de neinteles, de exemplu ia
singe bolnavului pentru analiza etc....

Mai mult ca orice asteptam sa vad la urmatoarea
repetitie sfirsitul istoriei cu bicicleta, adicd sa vad cum
va reusi Patrikeev sa pedaleze ,,pentru ea". Dar a doua
zi nimeni n-a pomenit nici o iota despre bicicleta, iar eu
am asistat la alte lucruri nu mai putin uimitoare.

Traducere de Natalia Canfemir

Dimensiunile omenescului au a Tnvins natura dar ea Tl pu-
fost schimbate de noi dimen-
. Omul, acea particica a

ne mereu n fata a doua alter-
native categorice: ori T1si va

devine neant in ra- construi o societate libera si

_infinitul si tot el justd — ori va pieri. Este
atotputernic Tn neant. Numai poate chiar sensul mesajului
neant si atotputere Tmbinate ; lui Einstein.

Dar pentru noi nu exista al-
ternativa artd sau  stiinta,
pentru ca atit una cit si cealal-
ta Tnseamna doua aspecte ale
aceluiasi organism, ale acele-
iasi personalitéti

Arta exprima partea intima,
continutul  omului. Orlgmea
structurii si formei artei, a
semnificatiei si simbolurilor
sale se gaseste Tn aspiratia
de a descoperi acea zona ide-
ala a dorintelor si  viselor
sale, acea formatiune Tn care
valorile vietii sa poatd fi
permanente.

Opus ei, stiinta, tehnica si

trebuie sa devina. In-

factura moderna, exprima
Tntr-un ritm precis lumea
specifica a copilariei, a
viselor. El ramine maes-
trul imaginii poetice pu-
re chiar si atunci cind

MASINI

Dintre operele sale ci-
tam: Calul rosu, Coco-
sul de pe acoperis, A fi
sau a nu fi, Nisipul si
spuma (plesa de teatru)
Miracol si moarte (pro-
z4 poeticd).

esentiale ale omului au ra-
mas neschimbate : sanatate,
foame si sete, frig, singurata-
te... bucurie, lacrimi, durere
de dinti, instincte, nebunie,
moarte.

contine viitorul sau, mai con-
cret, drumul ce duce  spre
viitor.

Una dintre cele mai stra-
lucite victorii ale epocii noa-
stre ar putea fi sinteza naturii,
a istoriei si a umanitatii. Omul

masina  rezolvd  problemele
conditiei exterioare a vietii

Traducere de Car men Burfev

(Continuare Tn pag. a 12-a)



esenta revolutionara a gindirii

(Urmare din pag. a 2-a)

nimicul, ci numai depasirea.
Este posibil un vid de gindire,
dar o gindire vida este impo-
sibila.  Gindirea  promoveaza
totdeauna ceva nou. Dupa ce
spune ca ,un act are doua
fete : negativitatea, care este
aventurierd, ti constructia, care
este disciplind", Jean Paul
Sartre conchide ca Jtrebuie
restabilitd negativitatea, nelinis-
tea, autocritica in disciplina™.
Disciplina fara criticA esueaza
in despotism, iar critica fara
disciplina se spulbera in anar-
hism. Fara tensiunea critica a
gindirii nu este posibil nici un
progres.

O societate umanad redusa la
un sistem de emitatori si re-
ceptori nu mai poate depasi
ritmul biologic in care se dez-
volta o turma de animale.
Viata Tn comun a cailor de
acum zece mii de ani nu se
deosebeste sensibil de viata i
comun a cailor din zilele noa-
stre, in vreme ce intre viata
socialda a oamenilor de acum
zece mii de ani si aceea a
contemporanilor nostri exista o
deosebire uriasd. Distinctia fun-
damentald dintre animal si om
rezida in diferenta calitativa
dintre caracterul nelingvistic al
comunicarii dintre animale i
caracterul lingvistic al  comu-
nicarii dintre oameni. In
timp ce comunicarea neling-

visticA dintre animale, fiind
nearticulata, fixa, concreta si
unilaterala, se propaga in mod
nemijlocit, comunicarea lingvis-
tica dintre oameni, fiind arti-
culata, mobila, abstracta ti bi-

laterala, vehiculeaza, prin mij-
locirea sunetelor si a grafii-
lor, idei. Animalele comunica

intre ele, emitind sunete spon-
tane prin care semnalizeaza,

mereu la fel, Tmprejurari con-
crete, fara sa astepte confir-
marea receptarii mesajului.
Oamenii comunica Tintre ei
printr-un limbaj ,dublu arti-
culat’, in moneme si foneme,
in neincetata dezvoltare — cu

un numar finit de foneme se
poate articula un numar infi-
nit de moneme — semnifi-
cind abstractii din ce 1n ce
mai Tnalte si organizind un
dialog din ce in ce mai in-
tins si mai intens. Prin ori-
ginea, esenta si telul ei, co-
municarea lingvistica este dia-
logata. fn sens restrins, mo-
nologul este o absurditate. Se
monologheaza Tintotdeauna 1n
limba unui ntreg popor. ,Sta-
bilirea unui dialog Tncepe _o
miscare de progres care in-
troduce un sens in discurs.
Absenta raspunsului creeaza o
neliniste care este deja uri
inceput spre regres"s.

Strigatul  esteun mijloc de
acomodare lanatura, intimp
ce vorba esteun mijloc de

transformare a ei.
ideea pe care o zamisleste,

micd masura atentia asuprai

vremea din urma 1nsa, des-
coperirea ca
unitate
vorbire ti gindire, ca vorbirea
nu este doar un mijloc de
comunicare, ci Si
a gindurilor,
nora parerea ca a gindi nu
fnseamna nimic altceva decit

naiva, care se iveste intimpul
operatiilor cu semne. Ea 1in-
cepe sa fie socotita o pre-
judecata a cunoasterii
tice.- Din gindire n-ar re
mine, cel mult, decit un oare- (€ 8.
care efect secundar al vorbi-

adapteze
biant,

Vorba, prin  vietii, un capriciu al naturii,

o aventura a limbajului. Un

este un surogat al faptei, un limbaj riguros formalizat ti
proiect de actiune. total dezantropologizat va face

Spre deosebire de gindire, imposibil, in viitor, parazitis-
vorbirea, avind tendinta de a  mul gindirii. Impasurile gin-
se face uitatd, a atras nmai i vor fi definitiv  inl&tu-

rate dintr-un limbaj bine con-
struit. Se va pune astfel ca-
pat ti uriasei schizofrenii care
a despicat lumea 1in subiecte
ginditoare si obiecte gindite.
Oamenii trebuie s& revina
printre celelalte lucruri, iar
cuvintele sa-si reia locul prin-
tre celelalte semnole emise si
receptate de diversele siste-

me de organizare ale lumii.

in decursul timpurilor. In

limbajul este o

indestructibila  intre

de formare
le-a sugerat u-

f%nicn(;muslauSIStigf?ce deGTf\ZriTr]gg Convins ca ,se vorbeste deoa-
este redusa gstfel la o iluzie '€c€ s€ actioneazd ¢l nicide-
cum pentru cd.. se cunoas-

te"?, Michel Foucault conside-
ra ca ,stiintele sint limbi bine
necri- facute in aceeasi masurd in
r3- care limbile sint stiinte inteleni-
_Pentru el ,a vorbi, a
lamuri, a sti sint, n sens
strict, de acelasi ordin"). Fiind

ti scrieri. Gindirea ar a- B c
parea, astfel, ca un fel de de parere ca ,omul este o
mucegai care crette Tn scor- inventie cdareia arheologia gin-
burile  limbajului. dirii noastre ii arata lesne

data recenta" 0, Foucault ,pune
ramasag ca omul se va sterge
ata cum pe malul marii se>
sterge o figura de nisip" Un

Rostul oamenilor ar fi sase
la mediul lor am-
cu minimum de efort
cu maxima eficacitate, ca

celelalte fiinte. Oamenii  comentator al conceptiei lui
sint meniti si actioneze, nu Michel Foucault observda, pe
si teoretizeze. Ei trebuie si drept cuvint ca el ,nu pro-
vietuiasca, nu sa gindeascd. pune nici macar o umbra de
Gindirea este o ratacire a teorie a cunoasterii, deoarece

MANUSCRISE
ROMANESTI

DE LOGICA

Tn bibliotecile din lasi

Pe lingd importante manuscrise grecesti cu continut filo-
sofic, — de care am vorbit Tntr-o nota publicata anul trecut
In paginile acestei reviste — Biblioteca Centrala a Univer-
sitatii si Arhivele Statului din lasi posedd si numeroase
manuscrise romanesti cu acelasi continut, care atesta o in-
tensa viatd culturala filosofica pe meleagurile Tarii Mol-
dovei. Asupra acestor manuscrise s-a scris, daca nu de loc,
foarte putin.

In rindurile care urmeaza am vroi sa prezentam citeva
din aceste marturii ale cugetarii filosofice roméanesti si a-
nume ne-am ingadui sa ne oprim doar asupra acelor ma-
nuscrise ce se referd la scrieri de logicd, poate si pentru
faptul ca aceasta disciplina filosofica in istoria filosofiei
romanesti din secolul trecut a fost aproape total ignorata.

Biblioteca Centrala Universitara din lasi  poseda patru
manuscrise romanesti de logica, din prima jumatate a se-
colului trecut, si anume:

la. Mss R Il 15. FILOSOFIA. Anul 1. lasi,
220 file.

Acest manuscris cuprinde, pe linga o introducere gene-
rala in problemele filosofiei (filele 1—29r) si o expunere
rezumativa asupra istoriei filosofiei (filele 29v—61 v), pri-
ma parte a cursului de logica ,,Filosofia formala. Loghica"
si anume ceea ce se numeste Tn terminologia autorului
— Analitica (filele 62r—220v).

Dar, mai Tnainte de a expune materia propriu zisa a lo-
gicii, autorul considera necesar sa predea auditoriului sau
si elemente de istoria logicii (cap. Il. Istoria loghicii, filele
66v—381r); dupa ce in citeva pagini (filele 62 r—66 r) vor-
bise despre ,,principiile loghicii".

Vorbind de istoria logicii, autorul — nu am izbutit Tnca
sa-l identificam — se opieste nu numai asupra logicii Sta-
gyritului, ci crede necesar sa releve si contributia lui
Epicur, a stoicilor, a arabilor, a scolasticii occidentale, a
unor logicieni din epoca moderna (Leibniz, Chr. Wolf, Imm.
Kant), de unde se vede cd, Tn tarile roméne, exista o te-
meinica pregatire filosofica, alimentata din cunoasterea lu-
crarilor de semnificatie majora europeana.

Asadar, tradifia filosofica, initiatd de discipolii lui Teo-
fil Corydaleu, Tsi vadeste Tn mod evident prezenta si con-
tinuitatea.

Partea propriu-zis de logica — sau cum am spune astazi
de logica formala generala — este dispusa Tn trei sectiuni;
,,Despre contepturi (filele 105r—138r) — deci teoria noti-
unilor sau conceptelor legice; ,,Despre judefuri” (filele
138r—175v) — deci teoria judecatii; ,,Despre socoatd” (fi-
lele 175v—220r) — adica teoria rationamentului.

Ceea ce este interesant de subliniat Tn acest manuscris,
pe linga modul clasic de tratare a ‘logicii, este efortul de
intemeiere a terminologiei filosofice si logice romanesti,
asa cum se vede si din felul Tn care autorul asimileaza
termenul de socoata pentru a desemna rationamentul.

2°. Mss. R. Il 16: (FILOSOFIA). PARTEA A DOUA. ME-
TODICA lasi, 1835, 123 file.

Din Tnsusi titlul manuscrisului rezultd ca avem de a face
cu partea a doua a cursului de logica, Tnteleasa Tn sensul
clasic, adica logica metodologicd. Expunerea, Tmpartitd n
mai multe sectiuni, trateaza despre definitie sau hotarlre,
despre despartire sau diviziune s.a.md.

Subliniem prezenta unor elemente de teoria cunoasterii
In sectiunea a doua, de la fila 17 pina catre finele manu-
scriselor, cind autorul vorbeste ,,Despre adevarul cunostin-
telor”, insistind asupra criteriului adevarului.

Ambele manuscrise reflectd o temeinicd cunoastere a li-
teraturii si problematicii logico-filozofice clasice si moder-
ne, un efort continuu de elaborare a unei terminologii sti-
intifice roménesti. E drept cd limba acestui manuscris nu-i

1834-1835,

cunoasterea se dizolva Tn suc-
cesiunile, fara regula,
structuri
ele...“ c.

Obiectucdismul
lor provine din rasturnarea in
contrariul lui

provoaca, na
excesul diametral opus. Anihi-
larea obiectului
biectului duce
zarea subiectului si la transfor-
marea analizei lingvistice intr-o
profilaxie si o

cronie si
structuri atrage dupa sine re-
ducerea cunoasterii la descrip-
tie si operationalitate. Insa oa-
menii nu pot cunoaste deplin
prezentul lucrurilor decit  gin-

soard tocmai in intervalul din-
tre prezent si viitor. Prin in-
termediul scopurilor,

rioritatea
este aceea care Iintretine fara
incetare o nemultumire fata de
prezentul deja realizat.

rea este permanent alimentata
de adversitatea oamenilor fata
de tot ceea ce  stinghereste
parcurgerea  distantei  dintre
prezent si Vviitor. Izolarea ,stiin-
tei" de gindire, ar retine stiin-
ta Tn preajma prezentului, ar
lipsi-o de perspectiva viitorului
si ar transforma-o dintr-un mij-
joc de transpunere a viitorului
; in prezent intr-un mijloc  de
din fata su- adaptare a trecutului la pre-
la obiectucli-  zent.

O omenire fara gindire ar o-
luneca, in cele din urma, afara
din cultura si ar recadea 1in

a unor
incomunicabile intre

structuralisti-

a subiectivismu-

existentialist. Orice  exces
in cele din urma,

terapeutica a

bolilor semantice. Intr-adevar, hatura.
gindirea nu este ,naturald",
,Culturald", dar ea repre-
zintd o revolutie, nu o boala. 1 Karl Marx, Capitalul, Edit.

P.C.R., 1947, p. 4L
2 Ibidem, p. 49.
3 K. Marx, Manuscrits de 1848.
Ed. Sociales, Paris, 1962, p. 64.
4 H. Weinret, L’ascension in-
tellectuelle de [I’humanita, Payot,
Paris, 1946, p. 76.
5 Apuci Simone de Beauvoir,

Reducerea lumii la o sin-
la o diacronie de

dindu-se fa viitorul lor. Lupta La force des choses, Paris.
prin care  oamenii isi reali- Gallimard. 1963, p 243.
zeaza idealurile lor se desfa- 6 Genevieve Calame — Griaule,

Etimologie et langage, Gallimard
Paris, 1965, p. 546.
7 Michel Foucault, Les mots

predictii- o 1o cposes, Paris, Gallimard.

lor si planurilor de munca, vii- 1966, p. 303.
torul participa la nsadsi actiu- 8 Ibid., p. 10
nea asupra prezentului. Supe- 9 Ibid., p. 103

proiectat 10; 11, Ibid., p. 398
12 Michel Amiot, Le relativisme
culturaliste de M. Foucault, Tn

Les temps modernes, Janvier
1967, p. 1296.

viitorului

Gindi-

lipsita de unele stingacit; poate si pentru motivul ca auto
rul pare sa fi avut drept model un manual de logica Tntr-dv
limba straina — probabil germana.

3°. Mss. R. Il 66, CIINOSTINTI DE LOGHICA. Copie de
loan Mandinescu. lasi, (1835 7?), 19 file.

Sint note foarte rezumative, luate Tn timpul expunerii
lectiilor. Dupa o introducere psihologicd, privind relatiile
dintre suflet si procesele de cunoastere prin idei (filele Ir—
8v ), manuscrisul continua (filele 8v—18v) cu expunerea
problemelor referitoare la ceea ce autorul numeste ,,rezo-
namint" (—rationament), vorbind de silogism si diferite
forme de rationament deductiv, printre care enumerad enti-
mema, soritul sau gradatia — cum scrie autorul, si despre
sofisme. Pe doua pagini — filele 15v—16v — autorul vor-
beste de ,,inducere" (—inductie), manuscrisul Tncheindu-se
cu examinarea facultatii de a cugeta, motivatia judecatii si
cauzele falselor judecati ale oamenilor (filele 16 v—18V)
rezervind ultimele pagini  problemelor de metodica (filele
18v—19v). -

impreuna cu acest manuscris, la aceeasi cota mai este

Mss. R. 1l 66,, SHOALA ELEATICA. lasi, (18357?), 24
file, care contin notite de istoria filosofiei eline, de la
eleati, sofisti pina la Socrate, Platon si Aristotel. Am vrea
sa subliniem, si Tn acest manuscris, pe Iinga informatia is-
torica si filosofica a autorului expunerii, efortul de asimi-
lare si redare Tn romaneste a terminologiei de specialitate
Rememoram, Tn final, iaptul ca este prezenta o atitudine
critica asupra filosofilor si conceptiilor acestora. Citam, de

pilda, ,,Critica la partea loghiceasca a lui Platon" — fila
13r—13v — si ,,Criticd asupra loghicii lui Aristoteles™ —
fila 23r—23v.

La Arhivele Statului din lasi existd un manuscris — de

fapt fragmente dintr-un manuscris foarte asemanator, din
punct de vedere al scrierii, al vocabularului folosit, al hir-
tiei, cu Mss. R. Ill. 66 de la Biblioteca Centrala a Univer-
sitatii din lasi. Este vorba de Mss. R. 1593. DESPRE SILO-
GISM. lasi. (1835?), 33 file, care cuprinde ,,Capul Ill-lea

a loghicei elementare” — fila Ir—14v — si ,,Partea a do-

ua a loghicei. Sistimatica seau Tnvatatura despre stiintd" —

filele 15r—28r, citeva file nescrise' — filele 28v—31v — si

?3% teggwiné cu citeva Tnsemnari privind silogismul — filele
r—33v.

,,Capul Ill-lea a loghicei"” trateaza despre silogism iar
,»partea a doua" este o expunere sumara a metodologiei cu
interesante reflectii asupra unei teorii a stiintei, asadar cu
inflexiuni epistemologice.

Si acest fapt nu ni se pare lipsit de semnificatie, nu
poate trece neobservat sau ignorat pentru preocuparile de
filosofie Tn (ara noastra de la Tnceputul veacului trecut,
cind aceasta disciplina filosofica se afirma, poate nca ti-
mid, Tn tarile apusene.

4° Mss. R. V. 54. Simeon Barnutiu. LOGICA. lasi, f. d,,
88 pagini lito.

Acest manuscris, aflat Tn fondul B.C.U. — lasi, este de
fapt un exemplar litografiat al cursului de logica predat
de Simion Barnutiu Tn perioada cit a fost profesor la
lasi. De notat ca manuscrisul acestei lucrari, Tn sensul
strict al cuvintului, se gaseste Tn fondul de manuscrise
al Bibliotecii Academiei R. S. Romania.

Dupd citeva consideratiuni introductive generale, cursul
trateazd despre Logica curata. Este vadita influenta ma-
nualelor de logica din secolele XVII—XVIII care distin-
geau o Logica pura si o Logica applicata.

S

Examinarea acestor manuscrise — chiar atit de sumar
cum am facut-o Tn aceasta notd — ne releva o intensa
participare romaneasca — chiar daca nu este TIntrutotul
originala — la preocuparile filosofice ale vremii, un efort
de a Tintelege si integra constiintei noastre filosofice cite
ceva din framintarea ideilor de la Tnceputul secolului tre-
cut. In afara de aceasta, trebuie subliniata prezenta si
continuitatea aristoteiismului pe coordonatele culturii fi-
losofice roméanesti, desi nu chiar Tn spiritul traditiei Aca-
demiei domnesti, intemeiatd de Vasile Lupu 7in secolul
XVII.

Si, fie-ne permis sa credem, o istorie a cugetarii filoso-
fice roménesti nu trebuie si nu poate sa treaca cu vede-
rea aceste marturii scrise de logica Tn limba romaneasca.

Valeriu Strelnu



Leitmotivul ,,alienarii teh-
nologice™ capata accente
tot mai grave n scrierile
unor psihologi apuseni  si,
Tndeosebi, americani. Singu-
ratatea omului Tntre oamenii
cu care munceste, iata o te-
ma favorita acestora. Munci-
tor, functionar sau conduca-
tor, omul modern e Tnstrdi-
nat de propria lui opera, cre-
de, de pilda, sociologul Erich
Fromm. El Tsi uraste munca
sa in care sesimte Tntemnitat
si frustrat. ,,Curios e ca socio-

logul din Frankfurt Si
Washington —| comenteaza
aceste afirmatii Gianni Toti,
autorul cunoscutei carti des-
pre timpul liber — desi atri-
buie, e drept, modului de

roductie cauza tuturor raci-
elor, are TIn  vedere numai
modul de productie industri-
ala in Tinteles tehnic, si nu
modul de productie bazat pe
Tnsusirea privatd a produsului
social, Sistem de productie care
se dezvolta Tn proportii atit de
uriase, Tncit cel ce munceste
n cadrul lui se simte pier-
dut". (Gianni Toti Timpul li-
ber, p. 139), Deci nu tehnica n
sine este cauza prima, ci

modul cum este ea folosita.
Abia ,,obtinerea libertatii so-
cial-istorice  permite  stabi-
lirea unui control social e-
fectiv asupra dezvoltarii
tehnicii” (V. Davidovici, lzd.

Lvov. Univ. 1967, p. 97).
Dezvoltarea tehnologica,
automatizarea n sens general,
schimba tot mai mult rapor-
tul in cadrul fortelor de pro-
ductie. Specialistii nu s-au

Touraine. In faza introducerii
intiielor elemente ale auto-
matizarii, lucratorul are Tnea
autonomie, se constata pon-
derea initiativei sale perso-
nale. Automatizarea tot mai
intensa, lucrul Tn serie, la

banda, prin diviziunea tot
mai accentuatd a muncii, fac
sa dispara unele meserii ca-
lificate si  sa apara munci
pentru care se cere executa-
rea doar a citorva operatii

simple. Accentul se pune
aici nu pe calificarea dobin-

dita Tn scoli si prin experi-

enta, ci pe unele ,calitati
personale™: procese cogniti-
ve, atentie, perceptie, per-
severenta in timp. Apar a-
cum acei lucratori semicali-
ficati, ,,muncitori speciali-
zati”, cum sint ei denumiti
in Franta. In faza a treia

primeaza organizarea fata de
executie. Pe de o parte lucra-
torul trebuie s& se supuna rit-
mului continuu si monoton al
utilajelor pe care le suprave-
gheaza, pe de alta trebuie sa

cunoasca tehnica pe care o
minuieste pentru a putea in-
terveni Tn caz de defectiune,
deci el trebuie sa aiba o ca-
lificare apropiata oarecum de
aceea a unui tehnician. Dupa
parerea noastra, limitele aces-
tor doua faze ultime nu se pot
stabili cu certitudine, caci ele-
mentele lor se interfereaza in
mod sigur. Aceasta clasificare
pune in evidentd, Tnsd, un fapt
de necontestat. contradictiile
psiho-sociale ale calificarii

IMPLICATII
PSIHO-
SOCIALE

ALE

AUTOMATIZARII

pus de acord, Tnsa, asupra
algoritmilor dupa care vor

functiona cei doi termeni ai

sistemului om-masind.  Dacé
psihologul francez Faverge

crede ca omul priveste ma-
sina ca un model pentru pro-

pria lui activitate, materiali-
zind in ea propriile sale
functii, ciberneticianul ger-

man Georg Klaus nu exclude
a alta posibilitate. »Fireste
— spune el — ca simbioza
dintre om si masina  poate
fi considerata ca un caz spe-
cial al relatiei  sistem-am-
bianta. Asa, de exemplu,
masina poate fi interpretatd
ca sistem, iar omul ca am-
bianta ei". (Georg Klaus,
Cibernetica  si societatea,

183). Dar care este viito-
rul acestui factor al ambian-
tei, ne Tintrebdam ? Solutia sa
»consta in a repartiza in mod
optimal functiile Tntre om si
masind” (op. cit, p. 193).
Este neindoielnic cda masina
va prelua de la om ope-
ratiile fizice inferioare, mun-
ca brutd, monotond, neinte-
resanta. ,,Transmitind functii
executive tehnicii, utilajelor,
omul cistiga timp pentru a
gindi”. (M. Cernea Socialis-
mul si progresul, p. 126)
Tablou Tncurajator, numai ca
aceastd relatie ideald om-ma-
sind, Tn conditiile actuale ale
dezvoltarii tehnicii, chiar in
tarile cu o tehnologie mai a-
vansata, este aproape imposi-
bila. Interesantd este clasifi-

carea acestor relatii, Tn trei
trepte de evolutie, facuta

de sociologul francez Alain

muncitorului modern. Si atunci:

complexitatea automatizarii ce-
re de la om cunostinte tot mai
inaite, Ti ridica statutul pro-
fesional sau, d mpotriva, par-
celarea tot mai marunta a mun-
cii, specializarea, duce la de-
gradarea  muncitorilor, cum
crede sociologul Pierre Na-
ville, partizan al ,teoriei des-
calificarii' ? Ce este. Tn fond,
specializarea: Tnalta califica-
re sau ,descal ficare'? Sint
muncitorii moderni satisfacuti
de meseriile lor?

Intr-o lucrare despre proce-
sul umanizarii muncii si iden-
tificarii cu munca Tintr-o so-
cietate socialista, (prezentata la
Congresul de sociologie de la
Evian si publicata in volumul
»Sociologia contemporana'),
doi autori maghiari, A. Hege-
dus si M. Marcus prezinta in-
teresante  cercetari Tn acest
sens. Ocupatiile concrete, spun
autorii, ca urmare a divizarii
sociale a muncii, pot satisfa-
ce aspiratiile muncitorilor in-
tr-un grad foarte diferit, Tn
functie de parametri cum sint:
cunostinte pentru Tndeplinirea
muncii respective, utilitatea
sociala a muncii  Tndeplinite
individual, prilejurile de a ma-
nifesta spirit de initiativa, de a
lua hotariri. ,,In cazul muncii
monotone la banda  rulanta,
toti acesti trei parametri au o
valoare cu totul nefnsemnata
in comparatie, de pilda, cu
munca_inginerului proiectant"...
(op. cit., p. 251). Dar, se pot
intllni la un grad destul de
Tnalt si Tn munci ca aceea a
matriterului sau lacétusului de
intretinere.

Numai ca aceste munci, ada-
ugam noi, Br_esup_un Tndeplini-
rea unor obligatii variate, ra-
reori asemanatoare, de multe
ori ,munca de unicat" -care
cere cunostintd si experienta
bogata. Munci pentru individu-
alitati, cu un statut social ri-
dicat, ele pot fi considerate
,munci umanizate”. Dar cum

se poate realiza aceasta uma-
nizare in sutele de munci spe-
cializate pe care le cuprind no-
menclatoarele de meserii ?
Tinind balanta Tintre ,,opti-
mistii" si ,,pesimistii" sociolo-
iei si psihologiei muncii, tre-
uie sa ne Tntrebdm : oare este

atit de ,vinovata" tehnica de
aparitia unor posturi de mun-
ca sarace Tn continut intelec-
tual, care subsolicita capacita-
tile creatoare ale omului? O-
biectivitatea, se afirma intr-un
studiu recent de sociologia
muncii, ne Tndeamna sa con-
statam ,,cd tehnica Tsi are par-
tea sa de ,vind", caci Tn ul-
tima instantda ea determina
continutul  muncii". (E. Gh.
Chepes Integrarea profesionald,
p. 48). Dar alienarea tehnica
nu se poate solutiona — ori-

cit ar parea de paradoxal —
decit prin dezvoltarea inten-
siva a tehnicii Tnsasi, princi-
pala conditie pentru desfiinta-
rea diviziunii muncii. Limite-
le tehnicii, imperfectiunile sa-
le, sint acelea care, deocam-
data, fac ca unii oameni, sa

nu-si poata fructifica muncain
mod creator. Dimpotrivd, depa-
sirea acestei stari de fapt va
permite preluarea de la om
a tuturor  operatiilor care
nu-1 solicitd la valoarea sa.
Existd si posibilitatea com-
pensarii continutului creator al
muncii prin cumul de functii
(Gh. Chepes). Acest cumul se
poate realiza orizontal, prin
initierea n specialitdti conexe
si deservind mai multe utilaje,
aceste procese discontinui du-
cind la varietate Tn munca, la
formarea muncitorului cu pro-
fil larg. Dar si vertical, prin
initierea Tn reglarea si Tntreti-
nerea (sau chiar reparatia)
masinii, mai ales la munca cu
flux continuu, permitind al-
ternarea muncii, valorificarea

intensiva a potentelor umane,
cunoasterea principiilor con-
structive  si functionale ale
utilajului. lpoteza noastra este

ca ar exista, astfel, posibilita-
tea unui atasament al munci-
torului. de ,masina sa", in-
demnindu-1 la o asistare tehni-
ca ,afectiva" a posibilitatilor
si a ,,micilor ei defecte".

Trebuie sa constatam, apoi,
cd importanta muncii moderne
std Tn aceea ca e un mijloc de
contact social, un mijloc de
realizare a relatiilor interperso-
nale. Omul cauta societatea se-
menilor sdi. Daca in epoca
muncii mestesugaresti omul
muncea izolat, azi, traind 1in
,»patratul sau de beton", mun-
ca 7i este singura posibilitate
de a obtine aprobarea sociala
de a apartine statutului unei
profesiuni, de a juca un ,rol"
Tntre ceilalti. Apartenenta la o
patura sociala si vehicularea de
la o patura la alta este o tema
majora a psihosociologiei mun-
cii.

Teoria integrarii Tn munca —
spun Tiffin si Mc. Cormick, au-
torii lucrarii ,,Industrial psy-
chology" — afirma ca cheltu-
iala de efort fizic si intelectual
e de aceeasi natura cu odihna
si jocul, apartin fiintei umane,
si deci omul prefera autocon-
trolul, autodirijarea, el accepta
raspunderea si 0 cauta ; trebuie
stimulata, deci, recompensa si
recunoasterea justa a rezulta-
telor muncii.

Rol mare Tn formarea munci-
torului au, deci, factorii de
motivatie si satisfactie Tn mun-
cd. Posibilitatea de a valorifica
in munca energia creatoare
este de pe acum esentiala n
realizarea personalitatii umane.
SLAutomatizarea totala” — da-
ca-i vom putea spune vreodata
asa — va pune accentul pe fac-
torul de personalitate care a-
pare ca esential Tn eficienta
muncii.

Cind omul nu va mai primi
recompensa pentru munca ci
Tnsdsi munca va fi recompensa,
aceasta va deveni o parte in-
tegranta a vietii umane (Al-
bert Thompson). Munca nu va
mai fi atunci o simpld activi-
tate tehnica, ci o ampla actiu-
ne sociald, ea nu va mai fi o
colectie de sarcini ci un su-
port pentru rolul Tn viata al
omului. Nu va mai Ti vorba,
atunci, de utilizarea mfinii de
lucru ci de utilizarea omului
total.

Adrian Neculau

ecent, Cl. Tsoukas, un apreciat nva-
tat si diplomat grec, a dat la lumina,
in limba franceza, o impunatoare o-
pera cu titlul ,Les debuts de I'enseig-
nement philosophique et de la libre
pensee dans les Balkans" deuxieme edition
revisee et completee, Tessalonique 1967,
442 pg.) — o0 opera care ne intereseaza in
mod cu totul deosebit, intrucit trateaza in
primul rind despre scoala si cultura roma-
neascd mai veche la romani si, Tndeosebi,
despre Academiile domnesti din Bucuresti
(1694-1821) si lasi (1714-1821).

Cimpul pe care Cl. Tsourkas Il-a explorat
in lucrarea sa, i-a dat autorului un dublu
si pretios prilej : sa intareasca concluzii
mai vechi si sd aduca in problema cerce-
tata contributii noi.

Intr-o prima ordine de idei, Cl. Tsourkas
a demonstrat Tn mod documentat mai multe
lucruri, si anume : ca invatamintd filozofic,
care se facea in tarile roméane incd din sec.
al XVll-lea, a cunoscut o organizare Si 0
predare sistematicd Tn Academiile din Bucu-
resti si lasi, ca acest invatamint se desfa-
sura mai intii dupa cursurile celebrului Th.
Corydaleu, profesor la Academia din Fanar
(1624-1641), reprezentind
filozofia  neoaristotelica,
pentru ca, dupa 1760, a-
cesta sd fie Tnlocuit cu
un invatamint filozofic
modern ; ca aceste cursuri
erau de factura de Tnva-
tamint superior si ca prin
ele s-a pregatit atmosfera
pentru Tnlocuirea spiritu-
lui teologic medieval cu
cel modern si ca, in fine,
astfel s-a stabilit legatura
dintre Orient si Occident

Totusi, cea mai impor-
tanta din constatarile fui
Tsourkas este aceea ca
invatamintul filozofic pre-
dat in academiile noastre, reprezentind de
fapt ,facultas artium" din universitatile me-
dievale, era atunci mai serios si mai sis-
tematic decit chiar cel din Grecia acelei
epoci (p. 215).

Este adevarat ca la aceste rezultate a-
junsesem si noi in lucrarea ,Academia Dom-
neasca din lasi" (Bucuresti, 1962, 228 pg.),
pe care Tsourkas o caracterizeaza in termenii
de ,une excedente etude", realizat ,pour
la premiere fois” (p. 134), dar demonstratia
n-ajungea. Tipic este cazul unor istorici de
la noi care, ocupindu-se de existenta si ve-
chimea Tinvatdmintului superior la romani,
au pornit-o de la 1860 sau de ta 1864, data
de Tinfiintare a universitatilor din lasi si
Bucuresti, precum si interventia unui profesor
de pedagogie, care, acum doi ani, n lu-
crarea ,Din istoria pedagogiei romanesti",
vol. Il, editatd de Institutul de Stiinte Peda-
gogice, bagatelizeaza lucrurile, vorbind dog-
matic despre... ,pretinsa Academie dom-
neasca de la lasi..." (p. 126).

Dar cazul unor astfel de scribi e unul
izolat si el se explica numai ca un efect
al faptului ca respectivii istorici n-au stu-
diat nici una din marile opere din istoria u-
niversitatilor, nici macar pe St. d* Irsay, ,His-
toire des Universites" (2 voi. 1933—35), nici
pe Fr. Paulsen, ,Geschichte des gelehrten
Unterrichts", care i-ar fi prevenit Tmpotriva
unor astfel de erori si prejudicii pentru sti-
inta roméaneasca.

Dar lucrarea lui Cl. Tsourkas — pe linga
faptul ca intareste rezultatele bune ale u-
nor lucrari anterioare, — face si altceva : ea
ne dezvdluie multe si valoroase lucruri noi
despre cursurile tinute in cele doua academii
de la noi. Printre altele, ea ne procurd stiri
pretioase si despre profesorii lor si mai ales
despre gindirea filozofica a fui Th. Corydaleu,
filozoful de catedra, prin care lumea roma-
neasca lua contact adine cu gindirea neo-
aristotelica ; despre operele si manualele
folosite fa cursuri, despre metodele aplicate
etc.

In aceasta a doua ordine de idei, pre-
zentarea ampld a vietii, operei si gindirii
lui Th. Corydaleu constituie contributia cea
mai pretioasd a autorului nostru, inhueit prin
ea nu numai ca cititorul ajunge sa cunoasca
amplu si in adincime pe Corydaleu, dar
obtine si un tablou — pe cit de complet, pe
atit de precis — al ideilor stiintifice si filo-
zofice ale oamenilor de cultura din tarile
romane, incepind cu a doua jumatate a sec.
al XVll-lea si durind cel putin un secol.

Pentru noi, romanii, valoarea acestei con-
tributii sporeste si mai mult, prin faptul
ca pe baza datelor bogate din Tsourkas se
pot trage cel putin doud concluzii Thsemna-
te ; una: ca, daca prin Gr. Ureche si Miron
Costin noi am luat contact cu umanismul, iar
prin carturarii ardeleni, cu multe din ideile
Apusului, prin opera lui Corydaleu luam o
larga cunostinta de neoaristotelismul padovan
al lui Cremonini ; a doua : ca, prin studie-
rea neoaristotelismului, ne dovedeam inca o
data, ca popor, receptivi la ideile inaintate,
progresiste.

Ideile si teorile dintr-o operda — mai
ales cind ele se refera la noi ca popor —
nu ne pot lasa indiferenti. Adeseori, cartea
ntreaga ne intereseaza si sub raportul pozi-
tiei, al atitudinii autorului fata de noi.

Privind lucrarea lui Cl. Tsourkas din acest

punct de vedere, unele constatari se des-
prind usor.

Mai intii, trebuie sa retinem atitudinea
lui plina de simpatie si de pretuire fata de
poporul roman. El vorbeste de ,cet admirable
peuple roumain" (p. 3) ; de ,I'admirable poe-
sie populaire roumaine” (p. 117). in alt loc
nota ca ,Le peuple roumain et le peuple grec,
sont les seuls peuples autochtones de notre
Peninsule (Balcanique)" ... (p. 154), iar mai
departe vorbeste de ,l'excellente revue ,Bal-
cania", ses publications et surtout I'esprit
large et objectif, qui preside son activrte sci-
entifique" (p. 7).

La fel, Cl. Tsourkas Tisi exprima adesea
sentimente de adinca pretuire pentru oame-
nii nostri de cultura, pentru: D. Cantemir,
A. D. Xenopol, N. lorga, N. Cartojan, V. Pa-
pacostea etc., etc.

Retinind si apreciind toate acestea, ba
mai mult, pretuind si rolul ,elenismului se-
cular®, nu putem fi de acord in total, ci
numai partial, cu sustinerea sa despre rolul
acestuia la opera de emancipare culturala,
nationala si economica a poporului roman
(p. 3). In aceasta privinta, adevarul este
ceva mai diferit. Emanciparea noastra de sub
cultura slavona fincepuse, inca din sec. al
XVl-lea, cu traducerea in limba roméana a
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cartilor  religioase (,Palia de la Orastie",
.Psaltirea scheiand", ,Codicele Voronetean"

etc.). Traducerile diaconului Coresi sint si ele
vii marturii. La fel este cazul si cu emanci-
parea nationald, oglindita in aparitia constiin-
tei latinitatii (sec. al XV-lea) ; in constinta
de romani (,Palia de la Orastie", traducerile
Diaconului Coresi si la cronicari).

O observatie analoga este de facut si
in ce priveste ,inceputurile de gindire libera*

la roméani. Daca prin acest act se intelege
gindirea rationalda, ne vedem obligati sa fa-

cem o dubla notatie : 1. c& la marii nostri
cronicari — la un Gr. Ureche sau Miron Cos-

tin — gindirea libera, rationala e afirmata la
tot pasul; 2. ca in documentele noastre
vechi de la Alexandru cel Bun (1400-1432),
ba chiar si in altele, exista texte in care

se exprima ideea ca omul trebuie s& se lase
condus de ratiune.

Totusi, este incontestabil ca invatamintul
din cele doua Academii, cit si profesorii greci
angajati ca preceptori de curte, au contri-

buit fructuos la procesul de dezvoltare a gin-
dirii libere si la acela de emancipare cui-

turald si nationald. Cu aceste precizari, sin-
tem de acord cu CI. Tsourkas.

Intr-o opera - mai ales in cele de o va-
loare deosebita — eventuale erori sau afir-

matii hazardate pot fi obstacole in calea
unei inalte si bine meritate aprecieri. De ace-

ea, ele trebuie controlate cu atentie, spre a
fi scutite de aprecieri injuste.

Or, opera lui Cl. Tsourkas, caracterizata
prin insemnate calitati stiintifice, contine une-
le scapari. De ex. sint gresite datele despre

Scoala latind de la Cotnari, inclusiv cele
despre Gaspar Peucerus, ca acesta ar fi

predat la Cotnari ; aceeasi observatie siin
legaturd cu Colegiul lui Vasile Lupu din lasi

(ca ar fi luat fiintd in 1644), ca si acelea
despre Colegiul greco-latin din Tirgoviste, cé

acolo ar fi predat si Petritzis. Dar autorul
n-are nici o vind, caci — asa cum o declara

el singur (p. 137) - n-a dispus de monogra-
fille noastre (,Schola latina" de la Cotnari",
Bucuresti, 1957, nici de ,Schola graeca et
latina" din Tirgoviste", Bucuresti, 1966).

Cl. Tsourkas sustine — in opozitie cu mi-
ne — continuitatea Colegiului vasluian pina

fa intemeierea Academiei domnesti din lasi,
ca sa probeze astfel continuitatea invata-
mintului filozofic din lasi. Retinind si apreciind
bunele intentii ale autorului, gasim argu-

mentarea sa insuficienta. in_schimb, ca si el,
afirmam continuitatea invatamintului filozofic

in Moldova si pentru intervalul de timp de
la Vasile Lupu ia Nicolue mvluvrvcvtudl, prin
profesorii de curte si invatamintul lor predat
copiilor din familile domnesti si boieresti. S&
fili uituli ui~i ivipi T Cuf Tii TiCcu Vieinc, wiuno
scoli n-aveau continuitate, ele fiind depen-

dente mult de persoane : de aceea a fonda-
torului sau a profesorului lor. Cazul scoli
lui Ligaridi din Tirgoviste e unul tipic si
evident.

Bunele relatii dintre popoare, ca si din-
tre oameni, nu pot avea o baza mai solida
si mai strinsd decit prin cunoasterea si pre-
tuirea lor reciproca si sincera.

Privita si sub acest aspect, lucrarea lui CI.
Tsourkas trebuie salutata ca o opera de

valoare deosebitd, prin contributia ei la Tnta-
rirea bunelor relatii dintre poporul roman si
poporul grec.

Prof. dr. doc. St. Birsanescu
membru corespondent al Academiei
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Astept sa ajunga altii
ajung eu.

Dumnezeu e ascuns atit de bine,
el Tnsusi nu stie unde se ascunde.

A iubi Tnseamna a nu Ti obisnuit cu obis-
nuinta.

Eu Tnsumi, sau ultima mare iluzie.

»A fi'" este caricatura lui ,a crede".

A vorbi despre altii e ca si cum ai spu-
ne despre o stea ca este un punct galben.

Seara este fluxul si refluxul ametitor
al tristetilor mele.

Contemplarea a devenit modul meu pro-
priu de a gindi.

Tn buzunarul meu, notesul e ca o inima
portativa.

Neantul nu este, poate, decit
rea memoriei.

Astept mereu sa mi se intimple o neno-
rocire. Intr-o zi voi avea totusi dreptate.

Dumnezeu este, poate, albul dintre rin-

acolo unde nu

incit

pierde-

duri.

Durerea altora seamana cu cheia pro-
priei noastre dureri. Trece din usa Tn usa.

Sint, poate, un Narcis — fara sa-mi dau
seama unde : pe povirnis, sau n apa.

A Tmbatrini Tnseamna a intelege n cele
din urma ca te inseli uneori...

E greu sa atingi o luciditate care sa nu
te tirasca catre nebunie.

E nemaipomenit sa ti se Tntimple lu-
cruri fara importanta, pina Tn momentul cind
nu ti se mai poate intimpla nimic.

Civilizatia — descoperirea ca moartea nu
ti se trage de la altii.

Destinul se razbuna uneori Tn zadar :
a crezut ca moare, traieste totusi, desi e
la fel de neinsemnata ca Tnainte.

Conjunctura militara — e acolo unde
nimanui nu-i da prin minte sa intrebe de ce
trebuie sa-si astupe fereastra cind trece un
general prin curte.

Arbori — cei care coboara catre cer.

Culmea e sa mori de sete si sa asculti
aberatii inteligente.

Linistea — chinuie oamenii si recon-

forteaza animalele.
ir Cind orice frumusete e trecatoare si
orice trecatoare — o frumusete...
Se spune ca un cui Tl scoate pe -altul -
sa fie oare o crucificare permanenta ?
Fraze scurte. Cine stie unde duc cele
lungi !
Cind aduni fraze scurte, ti se rupe co-
lierul.
Jacques Crapin
(traducere de Michaela Diaconu)

POETUL SI LUMEA MASINII

(Urmare din pag. a 9-a)
si sint inspirate, impulsionate,
de necesitatea de a Tnvinge
natura. Tehnica moderna devi-
ne din ce Tn ce mai automata,
mai impersonald si mai obiec-
tiva. Masina isi ameninta serios
creatorul de care se serveste ca
de-o armd cu gloante oarbe.
'Totusi, tehnica si arta consti-
tuie o constanta specific uma-
na, constanta spiritului crea-
tor. Impulsul creator lupta Tm-
potriva obisnuintelor si ne
elibereaza de automatism.

Predicatorul ,.religiei-stiin-
}ei“, Renan, spunea Tn L'avenir
de la science : ,,...lumea reala pe
care ne-o dezvalme stiinta este
cu mult superioard lumii ian-
lastice create de imaginatie.
Putem spune deci, fara nici o
retinere, cd, dacd miraculosul,
supranaturalul  fictiunii, era
esenta poeziei, atunci cind
miraculosul din natura va fi
dat la iveala, Tn toata splen-
doarea lui, va constitui o po-
ezie de mii de ori mai subli-
ma, o poezie care va T1i reali-
tatea Tnsasi si Tn acelasi timp
stiinta si filozofie".

Dezvoltarea stiintei a facut
progrese neprevazute. Creierul
electronic incearcd sa-si apro-
pie cea mai de seama Tnsusire
a omului: activitatea creatoa-
re independentd. Si  primele
semnale ale ,,poeziei masinis-
te" si-au si facut aparitia: dar
au aparut in limitele pe care

CENTENARUL  ALAIN

Centenarul nasterii filozofu-
lui si moralistului Alain (Emil
Chartier) este sarbatorit 1in
Franta cu sobrietatea si calda
emotie a discipolilor formati
n spiritul luciditatii si al u-
manismului  caracteristic ma-
estrului. In editura Gallimard
urmeaza sa apara foarte cu-
rind o culegere de studii ale

autorului. Revista ,La quin-
zaine litteraire” publica (nr. 45/
1968) doud texte mai putin

cunoscute dintre acelea care
vor fi integrate volumului as-
teptat. Sub egida ,Asociatiei
prietenilor  lui Alain" d-na
Jeanne Michel-Alexandre pu-
blicd o schita a unei istorii a o-
perei ,,Libres Propos”. Intr-un
articol inedit, Rend Palmiery
schiteazd personalitatea gin-
ditorului a carui legenda fas-
cineaza inca spiritele, Tn Fran-
ta si nu numai Tn Franta. A-
lain este vazut ca un maestru
al gindirii secolului XX. Omul
si filozoful detesta indiscre-
tia biografica, fiind convins ca
numai actiunea este eficace,
valorificindu-se atit Tn pla-
nul personalitatii cit si al so-
cietatii. In domeniul multila-
teral al actiunii sau al gindirii
care impulsioneaza actiunea A-
lain s-a ilustrat ca profesor,
ca scriitor, ca moralist, pina
la sfirsitul vietii, la 2 iunie
1951, citeva saptamini dupa ce
fusese Tncununat cu ,,Marele
premiu national pentru litere".
Era primul caruia i s-a atribu-
it aceasta distinctie.

Evocind figura tinarului si e-
nigmaticului profesor (pe atun-
i la Rouen), Andre Maurois
Isi aminteste un gest definito-
riu: ntr-o dimineata, fara nici
o introducere, Alain, luind cre-
ta, a scris pe tabla neagra a
unei clase o fraza simpla:
»Trebuie sa tindem spre ade-
var cu tot sufletul”. Este aici
o veritabila cheie a gindirii
si activitatii scriitorului. Pen-
tru Alain, rostul major al fi-
lozofiei consta in a tine spi-
ritul Tntr-o stare de permanen-
ta alertd, prevenit sa nu ce-
deze In fata falselor prestigii
sau a viselor Tnselatoare.
Cultul omului era, pentru el,

0 adevarata religie. Dincolo
de teoriile si de abstractiza-
rile strict rationale, umanis-
mul sdau era Tntemeiat pe
considerarea  rolului proe-
minent al culturii omenesti.
Certitudinile sale nu devin,

Tnsa, prejudecati, pentru ca gin-
ditorul le confrunta necontenit
cu realitatea. In acest sens, sco-
pul scolii este, Tn convinge-

omul i le-a fixat. Totusi, chiar
si Tn aceste limite, surprlzele
nu sint de tagadwt

Oricare dintre noi este legat
de restul lumii printr-un fas-
cicol de simtiri, si  printr-o
osmoza ,,suis generis", traies-
te cu spatiul si cu timpul lao-
lalta. Omul este totodata crea-
torul istoriei sale si creat de
eal el Tsi creeaza opera dar,
o data realizata, opera ac-
tioneaza asupra lui.

Trei secole s-au scurs de
cind F. Bacon si-a adus salu-
tul progresului stiintei si de
cind a citit Tn descoperirile
mecanicii 0 anumitd elibera-
rea a omului. Dar nici el, nici
succesorii lui Tn stiinta si teh-
nici n-au putut sa prevada ca,
n secolul nostru omul ar putea
il amenintat tocmai de stiin-
ta, exact asa cum o anticipa
Roderick Seindenberg in ope-
ra sa L'Homme post histori-
que: Tn epoca masinii omul
poate deveni o f||nta auto-
matda, fara amintiri si  fara
sperante.

Masina s-a nascut din ne-
voile omului. Navigatorul si
ceasornicarul sint avangarda
inventiilor moderne si a pri-
mei revolutii industriale. Ne-
cesitatea, urgenta de a sti sa
se orienteze pe mare a creat
sextantul si instrumentele op-
tice, in timp ce aplicarea for-
mulelor matematice ale lui
Newton a dat nastere meca-

rile lui Alain, de a forma
minti Tn stare sa judece li-
ber si nu in baza unor prin-
cipii Tnvatate si primite ne-
critic. Probitatea si curajul
ramin, pentru spirit, virtutile

risca sa
absurde ale
sau ale va-

fara de care omul
cedeze tentatiilor
temperamentului
nitatii.

R. St. M.

LAMBARENE

Un act de caritate iesit

din comun, izvorit din nece-
sitatea de a sluji ideilor
umanismului, a fost Tnfiintarea
de catre doctorul Albert
Schweitzer —la 18 aprilie 1913
— a spitalului care-i poarta
numele, Tnh mica localitate
Lambarene din Gabon. Aici,

in plinda jungla africana, cli-
ma cea mai toridd si mai u-
meda de pe glob nu l-a Tm-
piedicat de a profesa pinala
sfirsitul vietii sale.

Schweitzer era de prncipiul
ca Tn spitalul sau bolnavii
sa se simta ca in mediul fa-
milial. De aceea, pina la
moartea sa, constructiile spi-
talului aveau o Tnfatisare mo-
destd. Fondurile necesare le
strinsese de pe urma publica-
tiilor ,,Filozofia culturii”, ,,Jo-
hann Sebastian Bach", ,,insem-
narile unui medic de jungla”,
,Povestiri africane” »Eseuri
despre Goetheetc. si de la
concertele sale, fiind un ilus-
tru ortjanist.

nismului de orologiu pe care

poetii Tl identifica cu meca-
nismul corpului uman si al
carui tic-tac devine ritm al

inimii poeziei.

Nici o alta epoca anterioara
n-a cunoscut o atft de brusca
metamorfoza si o schimbare
atit de radicala a expresiei ar-
tistice. Este greu de gasit o
formula sintetica capabila sa
Tnmanuncheze ansamblul modi-
ficarilor suferite de formele es-
tetice. Transformarile muzicii
nu pot fi explicate Tn lumina
criteriilor picturii, iar schim-
barile din structura romanului
nu corespund celor din scul-
pturd ; evolutia ritmului poe-
tic si a metaforei n-ar putea
fi asimilate celor din teatru;
iar influenta cmematografulw
si a |nvent||I0r tehnice nu es-
te aceeasi in toate partile.

Un lucru totusi le este co-
mun : ruptura cu traditia.

Poezia lirica abundda de un
tragic nou. Prezenta unei rea-
litati dispersate si discordan-
te se face mereu simtita. Si,
0 datd zdruncinatd baza ei es-
tetica si sociala, poezia devi-
ne, pentru moment, un limbaj
al distrugerii (futurism, dada-
ism) ; apoi Tsi reia cautarile
Tn surse noi (suprarealism)
sau, Tn anumite cazuri, reuses-
te a se nega total (lettrism)
ajungind uneori sa-si schimbe
n Tntregime sursa si limbajul
(masina de gindit).

In 1954 doneaza toata suma
care i-a fost atribuitd cu o-

cazia decernarii  premiului
Nobel, Tn  scopul Tnzestrarii
spitalului.

Trei cartiere — al perso-
nalului medical, al bolnavilor
si al leprosilor — 70 de con-
structll 570 de paturi, — re-

partlzate pe 5 sectii (boli tro-
picale, boli interne, chirurgie
generalda, obstetrica-ginecolo-
gie si chirurgie  reparatorie
pentru leprosi) — si peste
100.000 de bolnavi vindecati —
reprezinta realizarea lui
Schweitzer Tn Lambarene.
Schweitzer poate fi consi-
derat ca un precursor al me-
todei de reabilitare sociala si
recuperare familiala si profe-
sionald a leprosilor. La moar-
tea sa (4 septembrie 1965),
negri si albi laolalta ,si-au
amestecat lacrimile cu stro-
pii grei ai ploii ecuatoriale”.
Succesorul sau, un ttnar me-
dic elvetian, a suportat atit
clima cit si ,.climatul” sta-
bilit de Schweitzer. A studi-
at la Lausanne si Zurich me-
dicina internd, chirurgia si
obstetrica, iar la Hamburg si
Roma medicina tropicala. El
si-a ales 5 medici ajutori din

Japonia, Anglia, Olanda, Ce-
hoslovacia si Ungaria.
A modernizat spitalul in-

troducind electricitatea si ri

dicind noi constructii. Dupa
cele mai recente informatii,
medicii, personalul ajutator si

bolnavii formeaza astdzi in
Lambarene o aglomerare de
1.200 persoane. In afard de
cei 6 medici, functioneaza 14
infirmiere medicale (de origi-
ne europeanda) si 40 auxili-
are medicale africane.

Dr. D. Dragomir.

Omul s-a familiarizat cu a-
cele fiinte formidabile, cu ma-
sinile, a explorat domeniile
micului infinit iar acum noi
domenii se deschid activitatii
imaginatiei  lui, acelea ale
marelui infinit si ale preV|2|u-
nilor. Spiritul nou este, Tnain-
te de toate, dusmanul estetis-
mului de formula si al orica-
rui snobism. Poetii vor sd sub-
juge, sa TInfrineze profetia, a-
cest specimen naravas, Tinca
nestapinit. Ei vor in sfirsit, s&
automatizeze poezia, asa cum
a fost automatizata  lumea ;
sa dea, primii Tn lume, un li-
rism nou acestor noi mijloace
de expresie care adauga artei
miscare — fonograful si cine-
matografla

In istoria omenirii, nici un
eveniment n-a provocat schim-
bari atit de bruste Tn sensibi-
litatea si in via(a omului, ca
aparitia masinii. Prezenta ei si
a civilizatiei industriale influ-
enteaza mai toate artele. Ea
genereaza metamorfoze nu
numai Tn poezie, dar chiar si
n roman. Acest secol instau-
reazd o artd noud, deschide
noi perspective si ridica pro-
bleme noi.

Semnificatia, esenta poeziei,
rezidd tocmai in  cautarea
unei noi reuniri de estetisme

distruse, a unei noi armonii
,.des elements disperses de
la beaute".

LAMBERT

La galeriile ,Lambert” din
Paris s-a deschis o deosebit
de interesanta expozitie de ar-
ta plastica, datorata lui Jose
Ramon Dioz Alejandre, cuba-
nez de origine, nascut la Ha-
vana in 1943. E vorba de cor-
puri fanteziste, constituite cu
minutia unui mester laborios,
placate in culori atragatoare.

Intre Tntrebarile  iscoditoare,
specifice nelinistii  omului de
a cunoaste, Tntre acel "Tn

e mai departe” cu care

Tnzestrate povestile copilariei
si ,ce a fost Thainte", caracte-
rizind spiritul metodic, cauzal
al adultului care se orienteaza
spontan spre stiinta, pot fi
surprinse momente de poezie
si Vis pe care plastioianul le
fixeazd in aceste constructii.
Despre ele criticul P. Wald-
berg noteaza ca au avut darul
de a-i evoca emotia Tncer-
catd la lectura Iui Jules Verne.



