Ceea ce a caracterizat din-

totdeauna fTnvatamintul roma-
nesc a lost  capacitatea
sa de a se adapta ce-
rintelor si nevoilor societatii

noastre Tn fiecare din etapele
sale de dezvoltare. Trecind
peste Tngradiri si vicisitudini
de tot felul, scoala a fost si
a ramas de-a lungul veacurilor
un izvor de lumind si Tn-
telepciune de cea mai mare
importanta  pentru poporul
nostru.

Asa cum remarca tovarasul
Nicolae Ceausescu, ,in trecut
n Roméania Tnvatamintul
cu toate limitele sale din
punct de vedere social, cu ca-

racterul sau de clasa, cu lip-
sa de accesibilitate pentru ti-

iesene:

neretul muncitoresc si tara-
nesc — a avut totusi o serie
ntreaga de parti pozitive si
a jucat, in perioadele respec-
tive de dezvoltare a tarii, un
rol important Tn progresul so-

cietdtii roménesti". Este, de a-
ceea, cu atft mai mare meritul
partidului de a fi sesizat la
timp o serie de carente din
acest important domeniu al
vietii sociale, de a ii luat cu
hotarire  masurile  necesare
pentru ridicarea Tnvatamintu-

lui de toate gradele la nivelul
cerintelor societatii contempo-
rane. Din acest punct de ve-
dere, hotarirea ultimei plena-
re a C.C. al partidului, legea
privind Tnvatamintul Tn Repu-
blica Socialista Romania adop-

Goiia (turnul de la intrare).

tata Tn actuala sesiune a Ma-
rii Adunari  Nationale, au o
importantd deosebita nu nu-
mai pentru prezent dar, Tnde-

osebi, pentru anii ce vor ur-
ma. Se fundamenteaza si In a-
cest domeniu acea viziune,
proprie activitatii partidului si
statului nostru, care priveste
societatea romaneasca nu prin
prisma unei nevoi de moment,
ci In evolutia ei dinamica.
Cerintei elementare de a se
face totul pentru ca scoala sa

formeze cadre suficiente
pentru industrie, agricultura,
sau domeniul culturii,
i se adaoga Tn mod firesc a-

tentia acordata acelor discipli-
ne noi, de mare importanta

AcC

Datorita conditionafti saie
multiple, proiectul noului cod pe-
nal se constituiecao lucrare
complexa, ampla, pluridimensio-
nala — cercetarea si aprecierea
sa fiind posibila din mai multe
unghiuri de vedere : istoric, so-
ciologic, etic.

In structura sa de baza, e-
sentiald, noul cod penal tre-
buie insa examinat, in primul
rind, ca act politic si juridic
de mare importanta, care pe
calea determindrii infractiunilor
si a pedepselor ce se aplica
pentru savirsirea lor, constituie
0 riposta organizata a societa-
tii, prin  mijlocirea puterii de
stat, in forma si la rang de
lege, Tmpotriva manifestarilor
infractionale.

Ampla dezbatere publicd ce
s-a desfasurat pe marginea
proiectului a asigurat partici-
parea reala, deplina a fntre-
gului popor la rezolvarea uneia
din cele mai importante pro-
bleme politico-juridice a socie-

tati  noastre, manifestarea u-
nel contributii directe, creatoa-
re, a maselor, la perfectionarea
legii. Ca mdsura politica si ju-

ridicd noua lege penala consti-
tuie, in acelasi timp, o expre-
sie nemijlocitd a vointei Tntre-
gului popor, o determinare a
atitudinii si pozitiei statului so-
cialist cu privire la conditiile si
necesitatile actuale de ocrotire
penalda a societati  impotriva
manifestarilor infractionale.
Elocvente 1n acest sens sint
dispozitile art. 1 din codul pe-
nal, potrivit carora scopul le-
gii penale este acela de a a-
para, Tmpotriva infractiunilor,
Republica Socialista’ Romania,
suveranitatea, independenta si
unitatea statului,  proprietatea
socialistd, persoana si dreptu-
rile acesteia, precum si intrea-

ga ordine de drept. Tintregul
continut normativ al noului cod
penal, in ansamblul si multitu-

dinea reglementarilor sale, este
subordonat in mod strict rea-
lizarii acestui tel.

Desigur ca exprimarea juri-
dica penala a vointei poporu-
lui, a politicii partidului si sta-
tului nostru nu se realizeaza
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pentru viitorul economiei ro-
manesti. Astazi, dar mai ales
in anii urmatori, patria are

si va avea nevoie de tot mai
multi  specialisti .cu o ca>
lilicare  superioara 1Tn ci-

bernetica, energie atomica, bi-
ofizica, chimie etc., corespun-
zator , dezvoltarii, acestor ra-
muri ale stiintei.  Nimanui,
dar mai ales celor ce lucrea-
za Tn invatamint, nu ie este
permis sa ignore aceste impe-
rative ale epocii moderne.
Construind baza materiald a
societatii de mfiine, Roméania
asigura Tn acelasi timp ca-
dre necesare progresului eco-
nomic si social. Aceasta im-
plica Tn mod firesc cresterea

olitic S

arbitrar; constituindu-se a parte
componentad a suprastructurii
juridice socialiste, noul cod re-
prezinta reflectarea, pe planul
constiintei politice si juridice a

oamenilor muncii, a profunde-
lor transformari  revolutionare
petrecute in structura societatii

noastre, a noilor realitati eco-
nomice politice, sociale si cul-
turale ale patriei precum si a
cerintelor ei actuale de ocro-
tire penala. Aceste  profunde
transformari  revolutionare in
structura societatii precum i
intensa activitate politica des-
fasuratd de partid au determi-
nat mutatii esentiale in spiri-
tualitatea si etica intregului
popor. Se dezvolta morala co-
munista Tntemeiata pe respec-
tarea Tnaltelor Tndatoriri fata
de cauzo socialismului, pe o
atitudine Tnaintatd fatd de va-
lorile societatii noi, fatd' de co-
lectivitate si membrii acesteia.

Ca o consecintd directa a
acestor profunde si multilate-
rale transformari Tnnoitoare ale
intregii  societdti, s-a conturat
un proces de scadere treptata
a manifestarilor  infractionale,
de restringere continua si pro-
greswa a actiunii dreptului pe-
nal in viata sociala. In acelasi
timp si corelativ se constatd

cresterea nsemnata a rolului
moralei socialiste, a constiin-
tei juridice socialiste a mase-
lor, a opiniei publice si a for-
melor obstesti de influentare
in combaterea si prevenirea
manifestarilor antisociale.  So-
cietatea socialista si-a mani-
festat In mod hotarit optiunea
ei pentru metoda convingerii
oreconizind si pregatind minu-
tios si  multilateral preponde-
renta ei in prezent si in per-
spectiva timpului. Cu toate a-
cestea, infractionismul, prin
starea, structura si dinamica pe
care o prezintd, prin rezistenta
si uneori recrudescenta sa in
rindul elementelor inapoiate, ne-

statornice, sovdielnice ale so-
cietatii, prin importanta valori-
lor sociale si umane la care
atenteazd sau poate  atenta,

impune perfectionarea neconte-
nita a legi! penale, adaptarea

competentei si a maiestriei pe-
dagogice a tuturor cadrelor
didactice, apropierea lor spi-
rituald de tinerii ce li s-au
incredintat. Pentru ca Tn con-
ceptia profund umanista a i-
deologiei noastre, viitorul teh-
nician, inginer sau cercetator
nu este doar un specialist
competent ci si un om cu un
larg orizont cultural, sensibil
la frumusetile vietiisi ale ar-
tei, animat de profunde con-
vingeri patriotice si socialiste.

Adoptata Tn contextul u-
nui complex de masuri meni-

te sa dezvolte multilateral
societatea noastra, legea pri-
vind invatamintul capata o

semnificatie Tn plus.

Cronica

ei la sarcinile luptei de com-
batere si prevenire a manifes-
tarilor antisociale.

In scopul asigurarii unei o-
crotiri juridice adecvate cerin-
telor actuale, noul cod penal
a fost astfel conceput ncit sa
alcatuiasca un sistem legislativ
penal superior, socialist, uni-
tar, modern ca facturd, vi-
guros ca eficienta penald, pro-
fund democratic' si uman prin
conceptie, apllcare si finalitate,
suplu ca aptitudine functionala

si deplin accesibil Tntelegerii
tuturor  membrilor  societatii.
Toate aceste calitati se intil-
nesc in noul cod, 1l caracteri-
zeaza si 1i determinda o perso-
nalitate deosebita.

In sistemul noului cod, legea

penala capata o deosebita ap-
titudine functionala. Aceasta
insusire — indispensabila unei
legi penale moderne — a sporit,
ca efect al eliminarii  unor
texte inaplicabile, a simplifica-
ri si concentrarii unor regle-
mentdri, cit si prin perfectio-
narea formei de exprimare. Pe
de alta parte, aptitudinea
functionala a legii penale a
sporit datoritd unei conceptii
superioare de tehnica legisla-
tiva, care a fincercat si In cea
mai mare porte a reusit si
imbine spiritul sintetic cu cel
analitic in structurarea regle-
mentarilor.

Din acest punct de vedere,
este caracteristica tehnica le-
giuvitorului, de a organiza 1n
asa fel prevederile fundamen-
tale din partea generald a co-
dului, 1incit, fiecare principiu,
institutie sau notiune, sd fie
precis definite ntr-o dispozitie
legala, iar sfera de actiune, di-
feritele forme de manlfestare Si
situatiile distincte ce se anali-
zeaza, sub incidenta lor n
structura unor texte subsumate
discursiv. Ca urmare, noul cod
contine definiti de un real in-
teres pentru activitatea teore-
tica si practica, alaturi de o
determinare nuantatd, riguroa-

Narcis Giurgiu

(Continuare in pag. a 10-a)

salonul de grafica.
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DELAVRANCEA

Tmplinirea  unei  jumatati de
veac de la moartea lui Delavran-
cea_ a prilejuit in toatd tara
festivitati Tn care au fost evocate
igura Si opera marelui nostru
clasic. La lasi, unde _amintirea
omului e mai pregnanta si unde
este Tnmormintat ~_  Delavrancea,
comemorarea a capatat accente
impresionante.

FAIECSI r}n ?a$ul pribegiei sl al
unirii, Delavrancea si-a Tnclinat
capul lui _Tn aureola albd. Ca
dupa o ndpraznica truda a 1n-
tristarii, a Tngenunchiat. = L-am
etrecut la , Eternitatea” si l-am
incredintat tarinii, care-i’ mama
noastrd, a_ tuturor. In fiecare
an, cind cinta cucul Tntr-o pri-
mavara noua, unii dintre prie-
tenii ramasi la _lasi ne ducem
sa vedem_locul Tnverzit de me-
risor si Inflorit albastru. Acolo
am Tngropat _ceea ce a_fost, mai
ales, o Inima”, scria cindva Mi-
hail . Sadoveanu. o

Prin grija Comitetului judetean
de cultura si arta, sub ‘salcimul
japonez de la Goiesti a fost a-
sezatd O placd amintitoare a tre-
cerii  lui Delavrancea _prin a-
cest sat de sub padurile Sines-
tilor. Precum se stie, sub_acest
copac, pe care localnicii 1l _de-
numesc  de multl ani ,salcimul
lui Delavrancea”, aflat pe _vre-
muri Tn gradina caselor lui Li-
ciniu  Stefanescu, nepot al scri-

itorului, obisnuia Delavrancea
sa _lucreze. Aici a gtndit 8 a
scris Tn anii  1908-1909 ,,Apus

de soare".

0 MARE INTERPRETA

Recent, la. Opera de stat din
lasi, in Cio-Cio-San, Maria Biesu
—"artista a Poporului din R.S.S.
Moldoveneasca — care la To-
kio ‘a_obtinut anul trecut pre-
miul ntli pentru cea mai tuna
interpretare a__rolului Madam
Butterfly, a facut o adevarata
demonstratie de virtuozitate ac-
toriceasca si vocala, dind viatd
unui  personaj de o deosebita
puritate sufleteasca = si gingasie,
deosebit_ de dramatic. .

Rari _sint artistii de opera_ care
stiu sa cinte si sa joace Tn a-
celasi timp. Maria "Biesu _ne-a
convins de marea sa_ clasa in-
ternationala ce o detine tocmai
prin resursele sale deosebite — atit
vocale cit si scenice — care se
contopesc Th mod organic n
actul  de creatie. Aceasta_ per-
mite artistei 'sd& patrunda " cu
usurintd cele mai ascunse_ laturi
ale psihologiei personajului si sa
le reliefeze cu pregnanta.

Vocea sa dramatica, de o for-
td neobisnuitd, imore-ionont de
frumoasa, a reusit sa ramina
expresivd si sa treaca peste zi-
dul sonor ‘creat de orchestrda —
care a clntat de astd datd inex-

CURIERUL
SUFLETELOR

Sufletele celor 9.000.000 de bar-
bati din Romania au_fost date,
{)rln gratia televiziunii, Tn cus-
odia = lui  Octav  Pancu-lasi.
Scrieti si vi _se va _raspunde,
cereti sfaturi si le veti primi n
rate’ bilunare,” plus ’certificatul

de _garantie. Urmati  exemplul
tinarului Mircea '~ Vladulescu :
domnia sa, pasind Tn cel de al

17-lea an  de viata si_simtind
ca nu mai poate face fata sin-
gur ,problemelor sufletesti” s-a
adresat. intr-o clipa de dispe-
rare, redactiei de resort a te-
leviziunii. Dilema Tn care se a-
fla tinarul Mircea este pur si
simplu  cutremuratoare. ~lat-0,
prezentatd Tn rezumat_chiar de
eroul de 17 ani : ,nvat bine, o
iubesc pe mama, dar, cind 1mi
torn o ceasca de lapte, vars

Undeva, departe de tard,

din lapte si pe fata de masa“. De
vind pare a fi o enigmatica
Simona _care... dar nu se stie
prea bine ce e cu ea, dupa
cum nu se stie de ce a fost
adus Mircea Vladulescu _In_ fata
camerelor de luat vederi si pus
sa_facd un asemenea strip-tease
sufletesc Incheiat (dupa zgudui-
toarea marturisire cu laptele),

cu fraza ,cred ca se . rf]Jo"ate a-
vea incredere’ n mine”. Da,
scumpe Mircea, avem deplina

Tncredere Tn tine si-n  Simona
si-n talentul scriitoricesc al lui
Octav _Pancu-lasi, numai in re-
dactorii care considerd ca a-
sint problemele auten-
tice, grave, demne de dezba-
tut, n-avem pic de Tncredere.
Chiar _si retoricele contra-mar-
turisiri  ale procurorului-avocat
(Pancu-lagi) — ,te cred si nu
stiu daca” ma ntelegi cit de
mult m& bucur ca te pot crede ! !"
— nu_pot alunga Impresia de
vid absolut pe “care a lasat-0
rubricuta_ cu pricina  gazduita
de emisiunea duminicalda_ ,,Zig-
zag". Daca de la bun Tnceput
sinceritatea este trimisa la colt,
in favoarea unor probleme su-
fletesti” confectionate ad-hoc de
cine stie ce redactoras cu te-
rebentina la penita, daca 1n
locul  unor raspunsuri grave si
cinstite, _aducem juni cu freza
omadata si-1 punem sa_ se je-
uiasca pe _tema_ varsarii lapte-

lui, mal bine sa afisam_ pe e-
cran (ori pe usa_redactiel) ta-
blita cu ,defectiune tehnica*.
Festivismul, contrafacerea, tira-
dele lacrimogene, se convertesc
rapid Tn cel mai pur ridicol
rezultatul fiind exact la opusu
intentiei.

Tncercind sa extragd nu stiu
ce miraculoase esente din Ppo-
vestea cu laptele, televiziunea a
reusit cel mult sd .. rastoarne
donita.

cestea

SATISFACTIE

Nu stim cu_ce precizari va
veni Familia Tn  numerele vi-
itoare privind planul asa-zisei
Istorii a literaturii roméane de
1. Negoltescu, dar consemnam
cu safisfactie ca celelalte pu-
blicatii au Tnceput sa-si spuna
cuvintul. Scinteia, face acest _lu-
cru transant, prmtr-un  articol
la_ obiect, semnat de Valeriu
Rapeanu. Autorul aduce noi ar-
umente T™n cazul planului lui

Negoltescu, _ subliniind ca
,.problema’ esentiala. .. pare a
fi cea care vizeaza principiile
Tnsesi ale lucrarii*, altfel zis,
lipsa unor minime garantii sti-
intifice si,_de ce n-am spune-o,
lipsa _totala de respect fatd de
valarile literaturii noastre. " Dog-
matismul estetizant al planului
lansat de 1. Negoltescu este in-
compatibil cu cercetarea stiinti-
ficd reald, cu_efortul de a fixa
adevarul n ierarhizarea valori-
lor. Si cind te gindesti ca Fa-
milia, rin _ diverse semnaturi,
acuza Cronica de dogmatism ?...
Noi mal speram Tntr-tn_raspuns
mai apropiat, de adevar din
partea acestei reviste pe care,
ca sl altd datda, o apreciem.

EU- SI RESTUL LUMI

In ,Le Figaro llttaralre™ (nr.
1152),  George ivascu este iIn-
tervievat pe tema traditiei (si
inovatiei — am, sgur]e noq= n
literatura romana. Cititorul fran-
cez are_prilejul sa afle citeva
lucruri interesante despre tabloul
,.bogat _sl _com?lex_ pe  care-1
prezintd cimpul literelor roma-
nesti — daca, evident, n-o fl
aflat pina acum_ de existenta
unui minescu, Eugen lonescu,

Sadoveanu, Rebreanu, Argbezi,
Urmuz, Caragiale.
Respectivul,~_interviu  l-am _fl

catalogat printre cele obisnuite,
adica nici mai bun, nici  mal
prost decit altele, daca nu ar fl
de-a _dreptul jenanta reclama
ieftina pe care George Ivascu

IMPRESI|

cu sufletul ros de dor si

nostalgie, niste ciclisti de-ai nostri fac figuratie intensa n
Cursa Pacii, pierduti Tn anonimatul aproape irevocabil al

sfirsitului de plutoane.
sau 45 sint oricind Tn virful

Pentru
degetului mic.

dinsii, locurile 30 sau 35
Stiu foarte

bine ca ntr-o competitie nu toti pot iesi primii. Dar nici
numai Tn coadd, ani la rind, cu Tncapdatinare si nelimitata
consecventa. E ca si cum am Tndeplini cine stie ce obli-
gatie neplacutda pe care nu putem s-0 evitam cu nici un

fel. Si, parca nu-i chiar asa.

Nadajduim sincer Tintr-un reviriment al rutierilor romani
in arena internationald. Locurile 30 sau 40 au in ele ceva
care indispune. Sa fim oare nevoiti a evoca mereu recen-
tele sclipiri din Turul Marocului ?

Ce drama s-o fi petrecut la Cluj dupa meciul Univer-
sitatii cu Argesul, e usor de Tinchipuit. Aceastd senzatie a
etapei trecute a avut, cred, doua surse identice. Unii pot
tnclina sa atribuie rasturnarea de rezultat — nemaipome-
nita rasturnare de rezultat — lipsei de experientd a proas-
petilor studenti. Altii pot sd pund totul pe seama vulpoi-

lor de la Pitesti, capabili sa-si

controleze cu mai multa

minutie propriul destin. In fond, dupa cum am spus, cau-

gaseste de cuviintd sa sl-o faca
n pa%lnllg saptamiualului _fran-
cez. upa ce sint mentionate
operele * redactorului  sef al
,,contemporanului” (din pdacate,
necunoscute cititorilor din... Ro-
mania!), se fac referiri (prin
intermediul Intervievatului, evi-
dent) la presa romaneasca. _Aici
e aici ! Aflati cd Tn Romania a-
pare _ ,,Contemporanul”. O altd
revistd romaneasca se intituleaza
»Contemporanul”. Alai existd a-
pol publicatiile : ,,Contempora-

nul”, ,,Contemporanul™ sl, bine-
Tnteles, ,,Contemporanul”. Mai a-
ar — asa ca sa fie — ,Viata
romaneasca” (.. .qui _ont ega-
lement un public important”
— 17 —),  ,Gazeta literara”,
Luceafarul”, sl SZAmfiteatrul™,

ridicat peste noapte la rangul de
,tribune _des jeunes Aacrivains".
A ca s& nu uitam! Se pare
cda mai apar _Tn. Romania_ si

Jreviste ~ provinciale”, la Cluj,
ia$|, Craiova, Timisoara, Brasov,
Constanta.

Tare ne temem ca aceste a-

marite ,reviste provinciale”, dis-
pretuite de onor_ redactorul sef
al Casei de presa ,,Contempora-
nul*, au si ele un cuvint de
spus Tn literatura romaneasca,
poate mal raspicat sl mat demn
de interes decit chiar ,,Contem-
oranul”, revista care, In unica
sa pagind consacrata  literaturii,
gazduleste panseurile suspecte
ale criticului N. Manolescu, fa-
cut praf Tntr-un alt articol sem-
nat de... George lvascu sl pu-
bl|i:at chiar... In ,,Contempora-
nul™ |

P. 8.

Dac-ar fl sda ne potrivim Ilul
G. lvascu, Tn Romaénia se scrie
poezie, teatru sl critica. Proza...
s-a volatilizat | (De, vedeti dv.,
.contemporanul™ "nu _publica pro-
z8, sl daca nu tipareste ,Con-
temporanul”, nu exista 1).

CRITICA FARA OBIECT

Exista carti care nu pot fl
salvate de la esec: de la bun
inceput sint ratate Tn sens es-
tetic. Moartea din fereastra, de
Petru Popescu, e, stie oricine,
0 proza ce nu are nimic de-a
face cu arta, cu literatura ade-
varatd si zadarnic Tncearca Gh.
Grigurcu  (Familia, nr. 4, 1968)
si recent Paul Georgescu _(Ga-
zeta_literara, nr. 20, 1968) sa ,,0-
magieze”, cu staruintd o _carte
care nu este_altceva decit un
exercitiu  steril, = nesemnificativ.
Nedumereste mal ales la Paul
Georgescu, critic de altfel _ se-
rios, informat, cum poate sa a-
nallzeze in afara_ obiectului. Se
poate face _criticd astfel ? Cine
crede efectiv ce spune P. G.?
De ce sa exagerezi, sa produci
dezinformare, ¢ind normal_ ar fi
sa spui, pe un ton rece, impar-
tial, ca opera nu are valoare,
se Indeparteaza de_ perceptia cri-
tica7 Ce face Tnsa P. G.? Elo-
giaza, aproape totul 1 se pare
exceptional. Afirmatia ,proza de
tensiune _ Intelectuald sl acuitate
senzoriala. ,." e falsd. P. P.
n-are nimic_comun cu autenti-
citatea creatiei, a eforturilor in-
telectuale, e un diletant_ce vrea
sd joace un rol de copil teribil
ce ‘poate strabate orice gradina
literara cu gindul ca nu este
urmarit si_ poate_ lua, falsifica
in voie. Si surprizd: P. G. p-
junge la concluzia ca ,Week-end"
are... inefabil" ! lluzii, linsa
de control al Inteligentei critice.

Criticul P. G. se joacd cu no-
tiunile. le banalizeazd, Tn dauna
sinceritatii.

SUGESTIE

Pur si simplu ne-am_ saturat
sa mal atragem_  atentia Onor
Directiei difuzarii presei asupra
neregulilor flagrante ce carac-
terizeaza activitatea acestei pa-
guboase institutluni. Vazind ca

zele se combina.

toate sesizarile insistente  ale
presei ricoseaza automat Tn mo-
mentul _atingerii _acelej platose
proteguitoare” ce Tnconjoara pa-
rohia  Difuzarii presei “(am citit
sumedenie de sesizari, dar nici
un singur raspuns al directoru-
lui D, P. !, nu mai revenim
cu critici. el mult, cu o su-
estie. lat-o: Tntrucit ,Lucea-
arul" soseste luni la lasi, co-
letele  parcurgind cei 408  km.
cu viteza_de 10 km./ora (mai
putin decit pe_ vremea _postali-
oanelor), Tntrucit presa franceza
izbuteste sa ajunga,  Tn acelasi
interval, de Ja aris la lasi,
sugeram trimiterea ,,Luceafaru-
lui™  spre Moldova via Orly.
Poate, cine stie. ..

GHICI  GHICITOAREA...

Ne-am obisnuit Tn ultima vre-
me si cu articolele sau recen-
ziile "lui Laurentiu Ulicl : unele
mai bune, altele... cum da
dumnezeu. De data aceasta Tnsd,
autorul care-1 dubleaza pe Ni-
colae Manolescu Tn judecarea
scriitorilor la ,,Contemporanul”
s-a_intrecut pe sine. Nici mal
mult, nici mai putin, tinarul
cronjcar de la revista bucures-
teana propune cititorilor _un _fél
de sarada care, tradusa Tn lim-
bajul clasic al genului, ar suna
cam asa: cine este poetul de
la Valeni care a scris , Tristele"”,
autorul ,,Versului liber" ce amin-
teste ,pe alocuri prin melodie
de Philigpide, iar o singura data
de Barbu", care urmeaza ,un
drum dq mijloc_dar_neaurit, n-
tr-o acceptie diferitd de cea a

lui Horatiu™ ? Ghici ghicitoarea
mea. B

Autorul cartii despre care vor-
beste L. U. va fi, probabil, a-

nuntat Tn numarul urmator al
,.Contemporanului spre usurarea
celor care, nu au antrenamentul
dezlegarii  jocurilor din revista
»Rebus". In definitiv, este si
acesta un mod_de a scrie cro-
nica literara fard sa pomenesti
macar o singura data numele
ceiul care a scris opera. Virtuo-
zitatea rebusistica se poate a-
plica asadar si cind este vorba
de Mlron Radu Paraschivescu.

GHEORGHE NAUM

A Tncetat din viatd pictorul si
graficianul Gheorghe aum. Prin
moartea sa, plastica romaéaneascd
pierde pe unul dintre cei mai
vigurosi pictori sl_graficieni, care
a slujit arta cu sinceritate si de-
votament, creind o opera traini-
cd, capabila sa reziste timpului.
Numele lui Gheorghe Naum este
strins legat_de viata artisticd a
oraselor Braila, Tn ‘care a vazut
lumina zilei la 17 aprilie 1907, si
Galati, unde, timp de mai multi
ani, 'ca secretar al Cenaclului
Piastic, a militat pentru raspin-
direa artei Tn mase, adueindu-si
din plin contributia la organi-
zarea unor expozitii  colective.
De asemenea, In 1950. Gheorghe
Naum a_ contribuit la organiza-
rea Scolii populare de arta din
Braila, punind totodatd bazele
Muzeulul de artd din acest o-
ras, pe care l-a condus pind
n’" 1954 A expns la Dresda, Hel-
sinki, =~ Leningrad, Pekin, Tokio,
Venetia. A .

In "tablourile sale, In grafica
sa, Naum a surprins ceva din
frumusetea peisajului din sudul
Moldovei pe care l-a cutreierat
cu_pasiune si l-a imortalizat cu
neintrecut mestesug. =~ Dunarea,
Delta, _Baltile Brailei, . munca
escarilor sl a muncitorilor por-
uari revin obsedant Tn lucra-
rile sale..

Desnartindu-ne de Naum, ne-am
despartit numai de om_; a ra-
mas insd opera sa, a carei linie
si culoare va continua de pe si-
ntezele muzeelor sau din pagi-
nile, albumelor de arta sa ne
lumineze sufletele.

N. Irlmescu

Cind fericirea de a fi Tnvingator vine

mai devreme decit trebuie, riscurile sint enorme. Univer-
sitatea Cluj poate s-o confirme. Sint curios daca pitestenii
se simt reconfortati Tn asa masura Tneit sa mai spere in

depasirea stelistilor.

In tot cazul, pentru neutri,

meciul de la Cluj a de-

monstrat ceva din ceea ce face fotbalul captivant si ire-

zistibil.

Un kjind bun al spectatorilor pentru jucatoarele de la

Penicilina. In ierarhia volei-ului

feminin roménesc, iesen-

cele sint o prezenta cu vot deliberativ, ba chiar cu drept
de veto. In turneul de la Constanta, titlul de campioana a

fost decis Tn cele din urma

functie de comportarea

Penicilinei, de unde se poate vedea ca un antibiotic admi-
nistrat cu competentd opreste evolutia anumitor stari fe-

brile.

,Ce faceti, mai

baieti?" a strigat cu

desnadejde un

suporter al Politehnicii lasi, vdzind cit de anevoios cistiga
de-un timp echipa aceasta care are nevoie de puncte ca

de aer.

Exlamatia e plina de omenie si Tngrijoratd Tn-

telegere. Acum nu e momentul unei analize care ar putea
fi demoralizanta. Acum baietii trebuie sa& se concentreze

sl atita tot. Avantajul minim trebuie pastrat;

niciodatal

acum, ori

Andi Andries

Adica cei care ramin uneori fara nume, care se ci-
tesc pe coperta unui tom, sau in cuprinsul unui brevet
si numai ei stiu cd sint ei; adica cei pe care noi Ti
numim colaboratori, care pietruiesc cu eroism tacut dru-
mul stiintei fard sa dea interviuri.

Stiu ca maestrul instalat comod in fotoliu va strimba
din nas —,,0 gluma nesaratd" 1—dar mai stiu ca a-
cesta este falsul maestru, cel care are Tn vedere ,,genera-
lul", cel care ,,organizeaza”, care ,,prevede", care scrie
prefata, care de multa vreme, sau niciodata, n-a facut
mai mult decit prefata si a ,,acceptat” ca numele lui sa
se lafdiasca pe tomul care — vail — T1i apartine atit de
putin. Celalalt, adevaratul, pe care-1 respect cu toa'a
filnta mea, cel care zice ca un Cajal cd, misiunea lui
este si ,,de a dezvolta aripi la cei ce au miini si mlini
la cei care au aripi", acesta se va intrista, va privi Tn
jur si se va intreba: oare eu...?

— Nu, Tingrijorarea dumneavoastrda, nobila si perma-
nenta dumneavoastra fTngrijorare, nu se aseamana cu a
celuilalt, cel care poate sd aibad toate gradele si toate
titlurile dumneavoastra, fiindca el, el are numai atlt.

Acesta aproape ca nu-si cunoaste uneori colaboratorul,
nu stie nimic despre momentele de durere ale acestuia,
despre acele momente cind, la prima Tinfringere, Tncear-
cad sa renunte, dar fntreabd, atunci cind unul dintre co-
laboratori capata aripi si milini — ,,cum de Tndrazneste
sa-mi judece lucrarile Dar de cele mai multe ori sem-
neaza atit de senin lucrarea colaboratorilor, sau colabo-
ratorului, Tsi agata numele acolo si unii cred ca volumul,
sau brevetul, capata astfel mai multa greutate. Numele-
lui este pus de obicei primul, adica B. si apoi A, cind A
ar trebui, cind numai A ar fi justificat sa fie tiparit, sa
se numeasca autor, fiindcA numai ei a muncit. Sau une-
ori A este numit simplu, anonim: colaboratorii, colabii,
cum Tmi spunea un prieten tinar si inspirat care s-a
trezit de mai multe ori.. fara numele propriu.

Maestru.' instalat comod in fotoliu, pe care 1l vad a-
cum strimbind din nas — ,,0 gluma nesarata!" —stie ca
asta Tncepe de la intocmirea bibliografiei, de la aduna-
rea fiselor, din aceste momente cind colabul fara aripi
si miini Tl divinizeaza si-I urmeaza credincios. Si este
firesc sa fie asa. adica sa ne divinizam maestrii, sa le
repetdm, cu pasii nostri, drumul lor, dar sa nu renuntam
la desprinderea noastra de pamint, la acel nu, cind din
cel pe care l-am divinizat a ramas un mit, sau a fost
Tntotdeauna un mit si, eu atit mai mult, cind Tncearca
sa ne fure numele, cind n efortul de a si-l mentine pe
al lui Tsi da toata silinta sd& fringa zborul celuilalt, care
vine dupd el. Fiindcd nu numai prin nestiinta unor
functionari, sau prin birocratismul lor, se explica faptul
cd un volum sau o Inventie a zacut ani intregi Tn cine
stie ce sertar, ci si prin traficul de influentda, a unora‘cir
grade si titluri stiintifice, uneori prin posturile pe care
le detin sau le-au detinut, n sflrsit, prin ne'inistea ca

vor fi depasiti. Dar depasirea este inevitabila, marele
savant, adevaratul maestru, cel care si-a impus-o0, va
cauta sa-si molipseasca si discipolii, elevii, si va trai

autentica fericire de a fi contribuit la propria lui depasire.
Fiindca depdasirea aici Tnseamna stiinta.

Stiinta Tnseamna durere zice Eschil, si imediat Sofocle
1l completeaza: este si cea mai Tnsemnatd parte a feri-
cirii. Cel care semneaza, adica Tsi Tnsuseste lucrarea co-
laboratorului, sau o parte din ea, cel care se opune pro-
priei lui depasiri, nu va cunoaste niciodata fericirea. Ei
va privi vesnic nelinistit in jur, Tndoiala lui va fi lipsita
de farmecul indoielii, Infringerea lui nu va avea dulceata
nfringerilor.

Maestrul adevarat, creatorul de scoala nsa, Tsi va re-
zema miinile pe umerii celui care vine dupa el, il va
privi Tn ochi si-i va spune : ,,Te ajut ca sa ma Tnvinyi,
prin aceasta Tnving si eu".

Corneliu Stefanache

4
L]

FILARMONICA

c

Vineri 31 mai (ora 20) si simbata 1 iunie
(ora 17) concertele Filarmonicii  Moldova
programeaza pe cornistul german Wal-

demar Scheiber si pe dirijorul bucurestean

2O 1.

Liviu lonescu. lata programul complet al

acestor doua concerte : Laurentiu Profeta :
Suita de balet Print si cersetor ; Mozart :
Concert pentru corn si orchestra n sol

major (solist Waldemar Scheiber — R.D.G.) ;

CRKON CA

Haydn : Simfonia Filozoful.



roblemele esteti-
cii au capatat la
noi, Tn ultimii
ani, o0 pondere
insemnata in sfe-
ra gindirii socia-
le.JEficienta practica a
studiilor intreprinse a-
supra creatiei artistice
contemporane, a forma-
rii unor convingeri si a
unui ideal estetic ina-
intat impune 1insa cla-
rificarea unor premise
teoretice proprii in con-
textul general al cerce-
tarilor.
in dorinta de a con-
tribui la  Tmplinirea

acestui deziderat ,,Cro-
nica" invita esteticienii,
criticii si istoricii litera-
ri si de arta, aleatorii
din intreaga tara sa
raspunda la ancheta pe
care o initiaza

1. Este estetica 0 Sti-
inta ? Daca este, in ce
consta esenta ei stiin-
tifica ?

2. Valoarea generali-
zarilor estetice are un
caracter explicativ sau
normativ ?

3. Care sint proble-
mele principale ale cri-

ticii estetice contempo-
rane, mai ales n dialo-
gul esteticii marxiste
cu cefe occidentale ?

4. Considerati ca es-
tetica marxista a dat
raspunsuri suficiente
problemelor principale
ale artei si literaturii
contemporane ?

5. Este  multumitor,
dupa parerea dv. nive-
lul cercetarii estetice die
la noi? Care sint sarci-
nile actuale ale esteticii
noastre si directiile ei
principale de dezvol-
tare ?

IN DISCUTIE:
ESTETICA

incolo de orice formule

de circumstanta, initia-

tiva revistei Cronicade

a deschide o discutie

in jurul esteticii, obi-
ectului, metodelor si stadiu-
lui sau actual de dezvoltare,
merita salutul cel mai cordi-
al. Astfel de ,anchete" ras-
pund, Tntr-adevar, unor Tntre-
bari de esentd, corespund u-
nor orientari redactionale
precise, din ansamblul carora
a facut parte si dezbaterea
de anul trecut Tn jurul Ac-
tului critic in filozofie. latd
doua actiuni  fundamentale.
la antipodul oricarui jurna-
lism cultural, de duzina. Cit
priveste actualitatea lor, ca
este atlt de evidenta, Tncit
nici nu mai trebuie demon-
strata. Se poate face critica,
istorie si  eseisticd literara
fard concepte organizate des-
pre artda si literatura, deci
fara o estetica ? Este de ima-

ginat o fundamentare teore-
ticd a acestor discipline fara
raportarea la  idei estetice
sistematice ?

Daca nivelul criticii noa-
stre literare si  artistice tra-

deazd adesea
superficialitatea,
fard Tndoiald, absenta orien-
tarii  estetice, aproximatia
conceptelor, diletantismul pro-
fund al unor argumentari si
speculatii. Se Improvizeaza
teorii estetice ad hoc numai
pentru a salva, sau a Tinfun-
da, o carte, a TIndreptati o
optiune. Spiritul  pedant de
sistem, dogmatismul, belferis-
mul, falsa eruditie, Tmpdanata
cu citate compilative, repre-
zinta cealalta primejdie. Dis-
ciplina si finetea, precizia si
supletea Tn gindire, cultura
n adincime si intuitia sensi-
bila pot si trebuie sa cola-
boreze. In aceasta perspecti-
va, as pune pe hirtie citeva
ginduri Tn legatura doar cu
ultimele doua puncte ale ,,an-
chetei”. Celelalte probleme,
nu mai putin importante, pre-
supun formulari si disociatii
atit de stricte si de abunden-
te. incit, dupa mine, ele ar
necesita singure o ampla dis-
cutie separata. Ma rezum
deci, deocamdata, la Tntreba-
rile 4 si 5.

Extrem de Important mi se
pare, mai intli, a delimita, n
timp si spatiu, conceptul in-

FHLM

improvizatia si
cauza este,

n programul cinematografelor din lasi pen-
tru sdptamina viitoare se afla citeva premi-
romanesc ,,BALUL DE
Realizat de regizorul
Geo Saizescu, pe un scenariu de D. R. Po-
pescu si Geo Saizescu (de fapt, ecranizare
a schitei ,,Peron" de D.R.Popescu),
DE SIMBATA SEARA" este ,,0 poveste coti-
diand". Ceea ce confera interes filmului este
descrierea oamenilor simpli, care
cistige repede simpatia publicului.

Interpretii principali sint Sebastian Papaiani,

ere, TnAtrevcare filmul
SIMBATA SEARA".

susi de ,esteticd marxistd".
Un timp, la noi cel putin, el
se reducea numai la delimi-
tarile manualului din 1960,
tradus ,cu unele prescur-
tari", n 1962, intitulat
Bazele esteticii  marxist-let: i-
niste. Apoi manualul a apa-
rut perimat, depasit (cum si
era Tn realitate), spre nostal-
gia unora, Tngrijorati cd ar fi
ramas fara... ,baze". In rea-
litate, aceste ,baze" exista, si
ele trebuie cautate, 1n pri-
mul rind, 1n scrierile lui
Marx, Engels si Lenin de la
nivelul si orizontul céarora
tiebuie pojrnit Tn materie d»
estetica marxista. Este greu
de imaginat ca un ,raport"
sau un ,manual” oarecare
pot Tnlocui izvoarele de baza,
care, In cazul Tn spetd, sint
culese n cele doua volume
Despre arta de Marx-Engels
(Buc., Ed, politica, 1967) siin
Despre culturd si artda de V.
I. Lenin (Buc., E.S.P.L., 1957),
in afara de celelalte indica-
tii, de selectat din operele cla-
sicilor marxasm-leninismului.
Deloc neglijabila mi se pare
si ceea ce s-ar putea numi
diviziunea internationala a
muncii  ideologice. Domeniul
esteticii  marxiste  reprezinta
un teritoriu  deschis tuturor
ginditorilor marxisti. Fara a
evalua, acum, in bloc si cu
atit mai putin Tn detaliu, con-
tributia unor esteticieni ca:
G. Plehanov. A. Gramsci, G.
Lukécs, Ernst Fischer, H. Le-
febvre, Roger Garaudy, Galva-
no della Volpe, Stefan Mo-
ravski si a multor alti au-
tori, mi se pare cu neputinta
a face abstractie de contri-
butia lor, Tn domeniul consli-
tuirii  esteticii marxiste. Re-
pet: nu discut acum elabo-
rarea nici unei teze, nici a
unei solutii. De necontestat
mi se pare Tnsa dreptul ori-
carui estetician marxist de a
contribui la rezolvarea si,
eventual, la reformularea tu-
turor  problemelor estetice.
Rezultatele, fireste, urmeaza a
fi supuse dezbaterii, analizei,
spiritului critic, acceptate sati
respinse, dupa Tmprejurari. In
acest domeniu, ca si in alte-
le, nimeni nu detine ultimul
cuvint. Domeniul estetic nu
cunoaste  monopolul  princi-
pialitdtii, cttd vreme marile
principii sint corect formulate,

interpretate,  si,
pozitiv. Tmbogatite.

Marxismul reprezinta o filo-
zofie vie, creatoare, dinamica,
opusa anchilozarii si dogma-
tismului. In cimpul artei si
al literaturii, el nu poate sa
nu tina seamd@ de principiul

bineinteles,

progresului estetic, de legile
dezvoltarii artei, de noile as-
pecte ale artei contemporane
si de orientarile sale de
perspectiva. Este evident ca
procesul generalizarii teo-
retice nu s-a Tncheiat si
nici nu se poate Tncheia,
Estetica marxistd se consti-

teva directii fecunde si ele-
mentare de cercetare. Marx
vorbeste limpede, in Manu-
scrise economico—filozofice
(1844), texte pline de impli-
catii estetice, Tnca nu scoase
de toti integral la luming, de

existenta ,legilor frumosului.

Aceste ,leqi" urmeaza, fires-
te, a fi amplu si bine defi-
nite, studiate pe toata gama

lor. Important mi se pare si
un alt citat, din aceleasi Ala-
nuscrise, Tn care se vorbeste
de ,frumusetea si natura spe-
cificd a mineralului*. Cu alte
cuvinte, frumusetea, fie ea
naturala sau artistica, are o
natura specifica. A o defini
cu patrundere si  subtilitate,
ce cimp vast de cercetari
pentru estetica marxistal Mi
se pare ca orice discutie n
legatura cu ,,autonomia” rela-
tiva a artei ar trebui sa por-
neasca tocmai de la existen-
ta naturii speciiice a obiectu-
lui artistic, limpede recunos-
cuta de Marx.

Unii necunoscatori ai mar-
xismului si ai istoriei ideilor
estetice par Tntrucitva deru-
tati si Tn fata altor texte, nu

mai putin capitale, ca aces-
tea : ,Omul sdrac, coplesit
de griji, nu Tintelege nici cel
mai frumos spectacol”. Sau:

,,Omul produce Tn afara nece-
sitatii  fizice si  produce cu
adevarat abia atunci cind se
elibereaza de ea". Sau: ,,Scrii-
torul nu-si considerd citusi de

putin lucrarile sale ca un
mijloc. Ele sint un scop in
sine", (citatul din  urma in

Dezbaterile Tn legatura cu li-
bertatea presei, Tn Opere, ed.
29, Buc., Ed. politica, 1960.
vol. I, p. 77—78). Sint indi-

catii despre natura contem-
platiei si a emotiei estetice,
despre aspectul sau ,dezinte-
resat”, despre dialectica sub-
tila a creatiei care meritad
cea mai largd si acuta dez-
batere. Ar fi, desigur, carica-
tural sa definesti aceste as-
pecte ale esteticii marxiste
n spirit  autonomist-idealist.
Dar ar trebui totusi renuntat
la sistemul simplist de for-
mulare a raportului existent

ANCHETA
CRONICII

tuie, se Tmbogateste, se nuan-
teaza necontenit, sub ochii
nostri, prin contributia tutu-
ror esteticienilor marxisti, Tn
baza tuturor realitatilor este-

tice, istorice si contemporane,
din toate tarile, acestea din
urma Tn plind evolutie. Alta

moderna, pe care nici Marx,
nici Engels, nici Lenin n-au
cunoscut-o si. nici n-au pu-
tut-o prevedea, reprezinta,
nu mai putin, o mare reali-
tate obiectivda, care se cere
supusa analizei estetice mar-
xiste, precum clasicismul, ro-
mantismul si celelalte curen-
te estetico-literare.

Se pune si Tntrebarea dacad
toate, absolut toate, principiile

fundamentale ale esteticii
marxiste, au fost definitiv si
impecabil formulate, daca nu
cumva este Tnca loc pentru
unele noi definitii, solutii,
sau macar nuante. Pdrerea
mea — confirmata de altfel

de Tntreaga activitate a este-
ticienilor marxisti amintiti —
merge Tn sensul existentei,
unui cimp larg de contribu-
tii posibile. Notez fugitiv ci-

»BALUL

reusesc sa
sint

ntre arta si celelalte forme
de constiintd sociald. Aceasta,
cu atft mai mult, cu cit Marx

Tnsusi recunoaste  fenomenul
independentei relative a fe-
nomenului estetic :

,,Dificultatea nu consta, Tnsa,
n a intelege ca arta si epo-
peea greaca sint legate de a-
numite forme de dezvoltare
sociala. Dificultatea constda Tn
faptul ca ele ne mai produc
inca si astdzi o placere artis-
licd si cda mai conteazd in a-
numite privinte ca norme si
modele inegalabile”.

Dialectica estetica a obiectu-
lui si a subiectului, interpre-
tatd adesea, Tn trecut sub un-
ghiul  reflectarii  necreatoare
(desi Lenin scria limpede, 1n
Caiete filozofice, despre ,un
act complex, cu caracter dublu,
zigzagat, care cuprinde in sine
posibilitatea desprinderii fante-
ziei de viatd"), are Tn adeva-
rata gindire marxista cu totul
alte dimensiuni. In Introducere
la Contributii la critica econo-
miei politice sta scris cu deo-
sebita claritate :

,»Obiectul de artd — ca si

Mariella Petrescu, Ana Szdles, Octavian Co-
tescu. (Cinematograful ,,Republica”).
Cea de a doua premiera a saptaminii viitoa-
re este un film de spionaj : ,,EDDIE CHAPMAN,
AGENT SECRET", o productie a studiourilor
franceze, 1966, realizata de regizorul Terence
Young dupa cartea lui Frank Owen.
In distributie: Chistopher Plummer, Romy
Schneider, Gert Froebe, Claudine Auger s.a.
Unele grave probleme ale Tntemeierii unui
camin si ale relatiilor dintre parinti si copii
dezbéatute in filmul
productie a studiourilor Defa-Berlin.

»VIATA IN DOI",
Regia

orice alt produs — creeaza un
public cu simt artistic si capa-
bil sa se bucure de frumos.
Productia nu produce asadar
numai un obiect pentru su-
biect, ci si un subiect pentru
obiect".

Arta are o imensa putere de
Tnriurire, o capacitate educa-
tiva potentiala ilimitata. Intr-o
astfel de perspectiva, rolul si
prestigiul  creatorului  creste
considerabil, Tntrucit el creeaza
subiectul estetic pentru obiect,
respectiv pentru public. In a-
ceasta dialectica, ne aflam 1in
prezenta a doi parteneri cu
drepturi egale. Creatorului Ti
trebuie recunoscuta din plin
demnitatea, libertatea, posibi-
litatea desprinderii fanteziei
sale de viatd (cum se exprima
Lenin), Tntrucit aceasta ,,des-
prindere" se fintoarce Tn mod
inevitabil tot asupra vietii,
circuitul fiind Tnchis. Adeva-
rata estetica marxista nu poa-
te face abstractie de exigen-
tele imuabile ale ,,subiectului”
estetic, creator, absurd a-1 es-
camota, minimaliza, obiectiviza
mecanic.

Un cimp fecund de cercetari
mi se pare si analiza rapor-
tului specific national-universa),
in arta si literatura. Cum ar
trebui interpretata, din punct
de vedere marxist, — al mar-
xismului celei de a doua ju-
matati a secolului XX —, o a-
firmatie ca aceasta, din Mani-
festul comunist:

,»Unilateralitatea si  margini-
rea nationald devin Tncetul cu
Tncetul cu neputintd si  din
numeroasele literaturi nationa-
le si locale ia nastere o lite-
ratura universala"?

In ce mod se poate vorbi e-
fectiv de ,literaturd universa-
1a" ? Poate anula, Tn cele din
urma, literatura universala rea-
litatea literaturilor nationale ?
Exista Tntr-adevar o lege de
trecere de pe un plan pe altul?
Nu pretind a rezolva, acum,
aici (si poate niciodatd) o ast-
fel de problema. Dar ea exista.
O ridica Tnsadsi viata literara,
Tnsasi filozofia si estetica mar-
Xista.

Trecind acum la nivelul cer-
cetdrii estetice romanesti, tre-
buie declarat, cu toata since-
ritatea, ca el este departe de
a fi satisfacator. Cercetarile
originale sint putine, spora-
dice, apasate de citeva com-
plexe, care trebuie dezvaluite
pinda la capat cel dintli. si
cel mai grav, — Tntrucit In-
hiba, paralizeaza — este com-
plexul de inferioritate. Esteti-
cianul roman, intimidat oare-
cum de ideea ca ar putea gre-
si, ca n-ar arata In toate Tm-
prejurarile o totala principiali-
tate, nu releva suficient spirit
de initiativa, nu trece la con-
structii personale ample, lata
0 stare de spirit pagubitoare,
care Tmpiedica marele avint
al esteticii roménesti. De ce
sa nu avem curajul sa propu-
nem, ca esteticieni marxisti
romani, tezele noastre origi-
nale, chiar daca ele vor pro-
duce, eventual, discutii? De
ce sa nu Tndraznim sa oferim
si propria noastra Introducere

n estetica, propriul nostru
tratat de Estetica, de Istoria
esteticii etc. ?

Spiritul de compilatie, ten-

dinta — pe alocuri inca domi-
nanta — de simpla populari-

zare, preluarea mecanica de
teze, formulate de un autor
sau altul, iatda citeva obsta-
cole fTnsemnate, care se cer

neapdarat depasite. Nu discut
acum Tn amanunt ce s-a fa-
cut si mai bine zis ce nu s-a
facut Tnca Tn acest domeniu.
Dar avem cu totii Tn fata se-
ria de brosuri Prelegeri de es-
tetica (Buc., E.D.P., 1967), care
,»vor fi reunite Tntr-un singur
volum alcatuit pe baza pro-
gramei analitice Tn vigoare".
Daca acesta este viitorul tra-
tat romanesc de estetica mar-
Xistda, trebuie recunoscut des-

Hermann
Alfred Mtiller.

Zschoche.

chis, el nu va depasi nivelul
unei oneste si foarte generale
popularizari. Prezentarea su-
mara a problemelor, expune-
rea pe 24 de pagini a... In-

tregil estetici antice (despre
care s-au scris bibliotecii),
formularile lipsite de diferen-

tiere Tn materie de Moderni-
tate si decadentism 1n arta,
lipsa mai ales din plan a pro-
blemelor-cheie etc., totul arata
ca ne aflam in fata unei n-
treprinderi fara mari sorti de
izbinda. Nu cu astfel de bro-
suri simpliste, s-0 mai spu-
nem o datd, se construieste
estetica marxista romaneasca |

Trebuie aratat, desigur, ca

nu numai la atit se reduce
activitatea esteticienilor ro-
mani. Lucrari de dimensiuni

si valoare inegala au semnat:
Marcel Breazu, Silvian losifes-
cu, lon lanosi, lon Pascadi,
Gh. Achitei, Gh. Stroia, Gr.
Smeu, N. Pirvu s.a. Insa cine ar
putea demonstra, negru pe alb,
ca marele studiu de estetica
romaneasca marxista a fost e-
laborat si pus la Tndemina ci-
titorilor ? Surprinde, de aseme-
nea, faptul ca la recenta se-
siune stiintificd, organizata cu
prilejul  Tmplinirii a 150 ani
de la nasterea lui K. Marx,
Marxismul si contemporanei-
tatea, judecind dupa lista co-
municarii publicata Tn  Scin-
teia (27 aprilie 1968), nici o
comunicare n-a abordat o pro-
blema de esteticdA marxista.

Intr-o oarecare masura, go-
lurile sint umplute prin reedi-
tari si traduceri. Evident, cons-
tituie o foarte buna initiativa
republicarea Esteticii lui Tudor
Vianu (ca si a altor studii ale
acestui eminent profesor si es-
tetician), a unor texte de M.
Ralea, sau G. Calinescu. Re-
descoperirea lui M. Dragomi-
rescu, a carui opera n-ar tre-
bui numai comemorata, stu-
diata, ci, n primul rind,
reeditata, este iarasi Tntru to-
tul bine wvenita. S-au tradus,
de asemenea, Tn ultimul timp,
lucrari Tnsemnate de estetica
generala si aplicata, semnate
de: H. Wolfflin, R. Auerbach,
Ernst Fischer, Rend Wellek si
Austin Warren (a caror Teo-
ria literaturii a devenit, de pe
acum, pfinea profesorilor; unii
au transformat-o Tn  serial,
rezumind-o capitol cu capitol,
imaginindu-si ca fac.. opera
originalda si critica), se traduc
carti despre plastica, teatru si
cinematograf etc.

Dar vechiul principiu al lui
Kogalniceanu ramine mereu
valabil : traducerile nu fac o
literatura. Oricite traduceri de
lucrari de specialitate vom
face (si ele sint oricind bine
venite, mai ales c¢ind urma-
resc un plan editorial sistema-
tic), ele nu ne scutesc de efor-
tul creator original. Dimootri-
va. O esteticd romaneasca ori-
ginala se face, Tn primul rind,
cu lucrari romanesti originale.

Astept deci marea noastra
sinteza despre literatura si
poezie, despre critica si isto-

rie literara, marele tratat ro-
manesc original de Estetica,
dictionare de estetica si poe-
tica, n sfirsit Intreyul ansam-
blu de lucrari, care sa exprime
si sa dovedeasca un efort crea-
tor, viu, original, autentic.
Este foarte frumos si laudabil
a dezgropa, din reviste vechi,
Trasaturi ale esteticii marxist-
leniniste din  Romania Tintre
cele doud razboaie. Dar si inai
constructiv este a relua si dez-
volta, Tn spirit original si de
la orizontul actual, aceste
Htrasaturi”, venind cu cerce-
tari si  sinteze proprii. Cila
vreme mentalitatea timida, u-
neori chiar epigonicd, nu va
fi depasita, cit timp marile
,autoritati” ne vor umple de
admiratie si... excesiva mo-
destie, estetica romaneasca nu
va intra Tntr-o alta faza de
dezvoltare.

Adrian Marino

Cu: Marita Bohme si

(Cinematograful ,,Arta", 27—29 mai).

Spectatorii care l-au Tndragit pe regretatul
actor Zbigniew Cybulski 1l vor putea revedea
saptamina viitoare n filmul

,CU TOATA

VITEZA INAINTE!", o productie a studiouri-

lor poloneze

nica si Casablanca.

1966. Exterioarele filmului au
fost turnate Tn Finlanda, Danemarca, Marti-

(Cinematograful ,,Arta”, 30 mai — 2 iunie).
Reluari_la cinematograful ,,Nicolina”; ,,NU-
ME STRAIN" si ,VALETUL DE PICA’.



xpozitiile noastre de gra-
ficd devin din ce Tn ce mai
farda cusur si, ca atare,
despre astfel de expo-
zitii nu poti avea de-
cit pareri bune. E ca si
cum ai avea de-a face cu o
persoana foarte politicoasa si,

mai cu seamd, foarte corect
imbracata, careia n-ai putea
sd-i reprosezi ceva, n-al pu-

tea sa-i adresezi gesturi prea
largi, fara riscul de a rosi. Cel
mult — dintr-un neastlmpar
ereditar — ti-ai permite sa ciu-
pesti un puf de pe reverul
impecabil, Zimbind stinjenit,
dar cu ambitiile in sfirsit Tm-
pacate. O talie impeca-
bild impune respect si, a ga-
si_cu orice pret |mperfect|un|
noii croieli, Tnseamna a nu fi
politicos. Demonul contrazicerii
Insd nu ne da pace si poate
e bine sa-l ascultam, daca
nu a pierit Tn noi spiritul e-
chitatii depline...

Intr-adevar, ani de-a rindul,
grafica romaneasca T1si pierdu-
se cadenta, dupa ce, Tnainte
de razboi o gasise, mai bine
zis, o faurise printr-o seama
de mari desenatori, care Tnsa
erau si mari pictori. Pe linga
cei ce ilustrau paginile revis-
telor noastre prin desene cu
functie sociala directd, vazind
in gravura ceea ce Claude
Roy numea ,limbajul liberta-
tii in sensul social, politic al
fenomenului”, desene Tnrudite
cu manifestele  Tn alb-negru
ale unui Masereel sau ale unei

Kaethe Kollwitz, mari artisti
ca Petrascu, Tonitza, Stefan
Dimitrescu, Pallady  Tmboga-

teau grafica romaneasca cu
desenele lor, de o originalitate
marcatda, expresii ale acelo-
rasi temperamente care struc-
turasera lucrari picturale de
rarda forta expresiva. Nu vom

readuce acum Tin discutie fal-
sa dihotomie dintre lucrarile
de grafica propriu-zisa, adica
cele Tn alb negru si, mai cu
seamd, Tn tehnica tusului pla-
sat direct pe hirtie, sau a ma-
terialului imprimat mecanic,
cu ajutorul unui rulou, pe de
o0 parte, si cele Tntrebuintind
si alte materiale, cum ar fi
acuarela, deci pictura cu a-
jutorul culorilor de apa, sau
creioanele colorate, sau guasa
pe de alta parte; vom con-
chide in favoarea unei Tnte-
legeri largi a graficii, Tn sen-

sul adoptarii ei ca lucrare pe
suport de hirtie, Tnsa fara cu-
lori de ulei. )

IntfInirea, deci, Tntr-o vre-
me, a unor mari talente, a
conferit graficii roméanesti un
profil distinct, neconfundabil
cu al altora, de peste hota-
rele tarii. Originalitatea con-
sta probabil in modul Tntelept
n careartisti ca Pallady sti-
au sa Tmbine fortele talentului,
cu elementele traditionale
romanesti si cu TInriuri-
rile artei universale.
Mai presus de gdasirea unor
formule de limbaj, de preocu-
parea pentru morfologie plas-
tica, se situau, de buna seama,
expresule _sufletulm_ si ale in-
telectulului, mesajul  uman.
Grafica de dupa razboi a tra-
versat o epoca fotograficda de
stinjenitoare aducere aminte,
dupa care si-a deschis din-
tr-odatd portile celor mai in-
credibile influente straine, me-
nite de altfel, salutar, sa proli-
fereze limbajul, nu numai ca
tehnica ci si ca vehicul de
nuante emotionale.  Fireasca,
deci, Tn aceasta perioada, ti-
nuta mai mult decit pitoreas-
cd a saloanelor noastre de
grafica, in care puteau fi va-
zute si acvaforte cu Tmpru-
muturi de stampa renascentis-
td si improvizatii cu iz de
schitd premergdtoare compozi-
tiei Tn ulei, si desene disgrati-
os naturaliste si temerare com-
puneri abstracte. Cu o virsta
care a depasit limitele unui
singur sezon expozitional au
ramas, la urma urmelor, tot

lucrérile grafice ale unor artisti

de talent, care au lasat ex-
presii definitive si Tn pictura.
Acestei perioade labile pare
a-i lua locul una de funda-
mentari si de fixari concep-
tuale, cu o soartda mai trai-
nica pentru viitor. De nu s-ar

petrece Tnsa acel fenomen ne-
dorit de aliniere la acelasi ni-
vel — dictat de o moda
perfida si distrugatoare de
impulsuri proaspete — fenomen
de altfel manifestat Th mai toa-
te perioadele de elevare a ar-

tei, de dorintd a ei de a se
fixa Tn tipare originale, spe-
cifice.

Un prim simptomal feno-
menului  sintem nevoiti a-1
descoperi tocmai Tn acest ultim
salon de grafica republicana
de la Palatul Republicii, si-
ntezd de o frumusete noud, e-
legantda, pindita Tnsa de spi-
rit calofil. De ce sa nu fim
sinceri, si sd nu recunoastem,
la urma urmelor, indiscutabi-
la calitate de ansamblu a ex-
pozitiei, preferind-o  desigur,
precedentelor manifestari  de
acest fel | Evident, artistii no-
stri au ajuns la 0 anume matu-
ritate Tn materie de grama-
tica plastica, dar, asa cum re-
marca nu demult lon Fran-
zetti, Tn legatura cu Tntreaga
noastrd miscare plastica, atita
timo cit vom ramine doar la
stadiul perfectarii acestei gra-
matici, nu ne vom putea min-
dri cu o arta autentica, capa-
bila sa vehiculeze trairile o-

mului modern, nuantele sale
sufletesti, elanurile sale uma-
niste.

Ce anume naste Tn noi un
Tnceput de insatisfactie ? Poa-
te nu atit ostentativa si adesea
stearpa (cind devine scop Tn
sine) specializare Tn tehnicile
savante ale gravurii, cit mai
mult lipsa de forta Tn a co-
munica diferentiat, de la artist
la artist, emotii, idei, senti-
mente, deci o anume standar-
dizare, o uniformizare a emo-
tiillor, o aliniere la moda te-
matica a zilei, constind, de
fapt, adesea, intr-o lipsa a te-
mei, Tntr-o vehiculare gratu-
itd a unor simple clisee vizu-
ale. Fara a stirbi cu nimic
calitatea plastica exceptionala
a unor lucrari, vom ramine to-
tusi suspendati Tn stabilirea
raporturilor logice Tntre sensu-
rile imaginii acestor lucrari si
definirea lor literara. Or, toc-
mai aci ni se pare a distin-
ge clisee la moda, care, dorind
sa acopere idei de o mare ex-
tindere, nu pot decit sa Tn-
gusteze relatiile artist-privitor,
printr-o comunicare foarte ezo-
terica, foarte incifrata (daca
existda cu adevarat cheia cla-
rificatoarei).  Altfel, dincolo
de savuroasa Tmperechere a
unor vocabule sub frumoase
planse ca cele intitulate:
Corpuri  propulsate si altele
statice pe o plaja, Orbita spa-
tiala, Cintec luminat, Derma-
toze subtile, cuvinte neinten-

tionind a concretiza, a materia-
liza obiecte, ci mai de graba

a mari starile stranii, deci
dincolo de insolitul vocabu-
lelor, ce alte destinatii sd a-

cordam imaginilor ? Falsele me-

ditatii par sa finlocuiascd de
multe ori trairile firesti In fa-
ta firii, fie ele chiar si In fa-

ta anxietatilor provocate de
nepatrunderea materiei.
Cu toate aceste false am-

bitii, nimeni nu poate totusi
refuza acum graficii  puterea
de a cuprinde zone infinite

de gindire. Grafica a benefi-
ciat, de fapt, Tnaintea picturii,
de virtuti speciale in vehicu-
larea ideilor. Directitatea ge-
nului, reclamata, printre alte-
le, de finalitati sociale, I-a
angajat pe artistul grafician
intr-un dialog patetic cu pu-
blicul, deprinzindu-1 sa-si cla-
meze mesajul intr-un mod ex-
presiv, direct, aproape agita-
toric. Graficianul modern pro-
cedeaza la fel, neraminind in-
sa singurul; plctura- a preluat
si ea 0 mare parte din ansam-
blul de solutii formale (de o-
bicei simboluri imagistice pur-
tatoare de sensuri). Dilatarea
cimpului ideatic gaseste Tn vir-
tutile graficii posibilitati ma-
xime de exprimare. Am Tintre-
buinta, cu intentii generice,
titlul uneia din lucrérile  lui
Perahim din expozitie, Natura
moarta eliberata, pentru a mo-
tiva aria larga de investigare
cu ajutorul imaginii grafice.
Spatiul investigat e poDulat de
obiecte care, spre deosebire
de cele din vechiul univers

cazut sub ochii artistului, uni-
vers limitat, static, circulda cu
o libertate absoluta, ilegala,
i-am zice, aproape ilogica, ur-
marindu-se Tinfiriparea  celor
mai insolite stari sufletesti.
Riscul exista oricum. Ideea
primordiald, ideea mesaj, apa-
ruta in primul moment crea-

tor, se poate dizolva intr-o
lipsa de idee, Tntr-un joc gra-
tuit si atunci nu ne ramine

decit sa-i acceptam operei de
arta pura plasticitate (Corpuri
propulsate si altele statice pe
o plaja) sau, cel mult, sa ne
angajam Tintr-o descifrare ne-
sigura, fara rezultate logice-
satisfacatoare. Artistii totusi ne
propun solutii noi, carora sin-
tem nevoiti sa le  acordam
creditul necesar. lon Bijan, din
ce In ce mai cistigat de dic-
teul spontan, compune erme-
tic, intitulindu-si comod lucra-

rea Obiecte neidentiiicate;
Mariana Petrascu, cu o linie
realistd, urmaritd cu maiestrie,
vrea sa sugereze stari colec-
tive Tntr-o anume  tensiune,
(Dermatoze subtile, Bar, Inte-
tior iantastic). Aparent bur-
lesca, imaginea desenata de
Maria  Tardlunga Tn Mirajul
vitrinei din gang, Tn care dis-
tingem anunturi hilare (,,Inchi-
riem costume mire, mireasa Si
alte ocaziuni!") are efect stra-
niu, insinuant. Vasile Dobrian,
Florin Ciubotaru, Teodora Moi-
sescu-Stendl, Paul Erdtis, Be-
nedict Ganescu, Cornelia Da-
net, lleana Micodin celebrea-
za obiectul, acordindu-i puteri
de circulatie cosmica.

Oniricul e tentant pentru ar-
tisti ca. Geta Bratescu, Nico-
lac Saftoiu, Tiberiu Nicores-
cu, care fabuleaza liber 1in
plansele: Visul, Mineralizare,
Vise de zi si de noapte. Sa-
vant in caligramele sale naive,
Aurel Cojan ne propune un
fantastic de esenta domestic-
folclorica (Peisaj, Compozitie).
La lulia Halaucescu, Visul sa-
lamandrei Tmbraca valuri pur-
purii, intr-o miscare Tnvalui-
toare, cu unduiri de sopirla
Tn soarele asfintitului. Mihai
Madescu folclorizeaza modern,
cu acea grija de miniaturist
din vechile carti romanesti.

Esteti si formallstl daca nu
ne sperle termenii, si nu tre-
buie sa ne sperie, din moment
ce-i intelegem 1in sensurile
lor fundamentale, Vincentiu
Grigorescu, Constantin Nifes-
cu, lulian Olaru, Dimitrie Gri-

goras, Toma Roatd, Emilia Du-
mitrescu, Silviu Bdaias, Trofin
Branza, Eugen Popa, Harry
Guttman, compun cu maies-
trie imagini sublimate, conver-
tindu-se, pina la noi, Tn con-
templari  euforice.  Obiectul
e desprins din ordinea fireas-

cd si e augmentat, Tncarcat
de stralucire. Delta, cu plantele
si cu vietuitoarele ei, devine,
la Vincentiu Grigorescu  bri-
liant cu reflexe ude; Constan-
tin Nitescu vrea sa capteze
pulberea luminii, lulian Olaru
metaforizeaza plaja orientala,
surprinzindu-i melancolia sola-
ra, Trolin Branza face din-
tr-un copac far cu reverbera-
tii de rubin.

Calitati cu totul remarcabile
gasim Tn desenele, acuarelele
si guasele pictorilor. Desi au
renuntat la a doua Tndeletni-
cire, gravura pe metal —

cu care un Rembrandt, de pil-
da, sau un Goya, sau un Ho-
garth, sau un Aman al nostru
Isi Tmparteau Tn egald ma-
sura travaliul de atelier, pic-
torii moderni gasesc Tn dese-
nul liber teren fertil pentru
fructificarea unor disponibili-
tati emotionale de cea mai
pura esenta Ceea ce au pier-
dut Tntrucitva gravorii nostri
— prin supralicitare tehnica

pastreaza pictorii, Tn ipos-
taza lor de graficieni; adica
transmiterea unei emotii pure,

necenzurata de etapele teh-
nice. In fond, nu e vorba a-
ici de wvehicularea unor con-
cepte ci, mai degraba, de no-
tatii simple, care Tnsd retin
sentimentul-sorginte, prima in-
tentie. Remarcabil e de altfel

faptul ca aceeasi tensiune
creatoare guverneaza Si pictu-

rile si desenele acestor ar-
tisti. Autenticitatea si forta ta-
lentului, deci, sint o garantie

cu urmari temeinice, de struc-
tura, pentru oricare gest crea-
tor al artistului. Dedublarea nu
priveste decit alegerea supor-
tului ; pinza sau hirtie.

Corneliu Baba, maestru cu
desen abil, se delecteaza au-
tentic Tntr-un peisaj de o no-
blete cromaticd rara, de o sim-
plitate superbaa compozitiei.
Studiile de portret de femeie si
de arlechin tintesc psihologi-

cul, In zonele sale linistite,
clare, odihnitoare. Expresio-
nismul manifest al artistului

nu difuzeaza, nu disperseaza,
nu propune anxietatea. Natura

staticd a lui lon Musceleanu
este corespondentul compozi-
tiilor sale pe pinzd, o Tncinta-
re in fata pitorescului obiec-
telor ce ne Tnconjoara diurn.
Acuarelele lui Adrian Podolea-
nu, de o transparentd neobis-
nuita Tnca Tn grafica noastra
contemporand, transpun nu
peisaje ci stari sufletesti pure.
Lirismul lui Podoleanu nu e
pretext pentru speculatii,
ci conditie fundamentald a ex-
primarii. Natura nu e suport
pentru divagatii lirice, ci de-

terminativ temperamental, a-
sa cum limpede ni se
dezvaluie Tn lucrarile: Punct
pescaresc, Peisaj in  Del-
td. Prin tasari succesive, lon
Petrovici obtine 1n gravurile

sale efecte cromatice cu re-
zonanta de vitraliu. Albastrul,
rosul, verdele, dispuse pe su-
prafete vibrate pictural, con-
fera compozitiilor:  Fintina,
Seara, Flori anvelope catife-
late, linistitoare, nu lipsite
insa de vigoare. Mihai Cama-
rut si Constantin Radinschi im-
pun acuarelei labilitati fluide,
capabile sa transmita stari eu-

forice in fata frumusetilor na-
turii.
Constantin ~ Baciu, Traian

Bradeanu, Vasile Celmare, Vio-
rel Margineanu se Tnscriu, prin
expresivitatea desenului, se-
riei  romanesti dominate de
Pallady; pentru acestia, de-
senul Tnseamna  virtuozitate,
dar nu ca scop, ci ca moda-
litate de acoperire poetica a

realului. E aici o poezie a in-
teligentei, a desprinderii  e-
sentialului din accidental. lon

Pacea e tot asa de autentic
si convingator Tn guasa intitu-
lata Pasare, ca si Tn marile
sale compozitii Tn ulei. Tmbi-
narea de rosu cu verde si cu
negru, intr-o sinceritate ro-
bustd, barbateasca, aduce Ilu-

crarii trdinicia scoartelor noa-
stre. Gabriela Patulea-Dragut,
™n Dealuri moldovene desco-

perd, pe linga savori intilnite
alta data Tn pictura, secretele
liniei pure, cu ajutorul careia
caligrafiaza cu virtuozitate.
lata-ne deci parcurgind, cu
omisiunile inerente unei astfel
de tentative, o expozitie de
distinsa tinuta artistica, care-
ja, daca nu i-am cere mai
multda profunzime Tn atingerea
zonelor fundamentale ale e-
motiei, am trece-o Tntre cele

mai reusite saloane de gra-

ficA romaneasca de pina a-
cum. Dar cerem expozitiilor
tocmai ce le lipseste de la un
timp, le cerem sa cuprinda
intre laturile lor si ceva din
fiorul irepetabil al creatieli,
din emotia primului gest inspi-
rat — fie el si neelegant —

fara de care nu s-a putut in-
trupa niciodata capodopera.

Val Gheorghiu
Sus . Florin Ciubotarii —
,Dansatoare” ; joS: lon Pe-
trovici — ,,Flori”

Fotografiile: Florin Dragu.
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BERGMAN
S| FILOZOFIA
DEPRIMARII

Prin ,,Fragii salbatici” spectatorul nostru a facut cu-
nostinta. abia astdzi, cu unui din marii creatori ai cine-
matografului mondial, care se manifesta de peste doua
decenii si care la noi nu a patruns decit o singura data,
si atunci cu o operd nereprezentativa: ,,In pragul vietii"
(tradus ,,Voi fi mama"). Filmul prezentat acum, ,,Fragii
salbatici”, intitulat initial ,,Sfirsitul unei cdalatorii", vorbeste
foarte convingator despre un mare maestru, care atinge cu
aceasta operd culmea altei sale, dezvaluindu-si Tn acelasi
timp convingerile iilozoiice asupra vietii si mortii. Trecutul
si prezentul, realitatea si visul, dragostea si moartea se Tn-
trepatrund si se conjugad intr-un eseu filozofic dens si tul-
burator.

Asemenea preocupari filozofice erau evidente la Berg-
man chiar de la Tnceputurile carierei sale. ,,Criza" (19'15),
desi lasa impresia unei melodrame, continea un simbure de
filozofie asupra vietii si mortii si asupra individului domi-
nai de un rau metafizic ireductibil ; erau cuprinse Tn acest
film datele ce se vor intilni constant Tn opera bergmaniana,
pina la cea din urma pelicula — ,,Personna"”, in care, mai
accentuat decit oric.ind, lazbate filozofia lui Kierkegaard,
a Tnstrainarii, a singuratatii individului, a alienarii si a inca-
pacitatii comunicarii Tntre oameni. Dar ,,Personna" continua
preocupari mai vechi. Bergman este unul dintre regizorii
care (alaturi de Karl Theodor Dreyer, prin ,,Ordet") a cotl-
tribuit substantial la patrunderea ideilor lui Kierkegaard fin
cinematograf. Apropierea lui de filozoful danez era aproape
inevitabild, atita vreme cit literatura nordica si Tn special
teatrul lui Ibsen si Strindberg, de care Bergman a fost ‘carte
legat, promovau cu consecventd idei kierkegaardiene.

Sub aceasta influentd, regizorul suedez realizeaza in pe-
rioada 1961—1963 trilogia filozofica alcatuita din: ,,Privind
in oglindd", ,,Comuniantii" si ,,Tacerea". Daca si Tn opere
anleiioare (de pilda n ,,Fragii salbatici” sau Tn ,,0 vara cu
Monika™) viata este consideratda de Bergman ca fiind plir.d
de riscuri, de nesigurante, in trilogia filozofica si mai ales
™ primul film — ,,P:ivind Tn oglinda", existenta individuala
are un sens tragic foarte pronuntat, actiunile umane stind
™ mod fatal sub semnul disperarii, a* imposibilitatii cunoas-
terii, al incomunicabilitatii dintre indivizi. Guido Aristarco
semnala cd aceastd disperare, aceastd nerecunoastere a vreu-
nei legaturi comune, a vreunei comunitati reale intre oa-
meni, considerati mereu ca eterne necunoscute, coboara di-
rect din irationalismul lui Kierkegaard. David, Minus, Karin,
Martin, personajele din ,,Privind in oglindda", sint oameni
singuri, nu se pot cunoaste si regasi, nu pot descoperi caile
spie ei Tnsisi si unii spre altii, rdAmin mereu izolati desi tra-

iesc Tmpteuna. Karm si Martin — sot si sotie — nu-si gasesc
nici un punct de sprijin comun, nici o consonanta de idei
sau sentimente, traind fiecare Tn altd lume sau Tn alta ,,con-
structie filozofica". Este Tn aceasta o traducere directa a
ideii lui Kierkegaard ca pentru a ne da seama de adevar,
trebuie sa ne retragem deoparte, sa ne izolam de turma,
lucru suficient pentru a inocula omului o spaima si o teama
mai mare decit moartea.

Desi prezenta si mai Tnainte, solitudinea de aceasta fac-
tura este specifica mai ales ultimelor filme ale lui Bergman,
de la ,,Fragii salbatici" (1957), la trilogia filozofica (1961—63.)
si la ,,Personna" (1967), dominate, in acelasi timp, de dis-
perare. El vrea s& ne convingd, ca si magistrul sau de filo-
zofie, ca disperarea si nu moartea e adevarata ,,boalda mor-
tala" a omului, de care ne putem salva numai relugiindu-ne
n credinta. Bergman nu o fost insa consecvent pe aceasta
pozitie sau nu a lost deajuns de convins de adevarul ei,
de vreme ce finalul filmului ,,Privind in oglinda" lasa loc
unor Tndoieli si nedumeriri din care s-ar putea intelege ca
cineastul considera totusi religia doar un soi de azi] pentru
intelectuali decadenti si epuizati. Aceasta observatie a lui
Aristarco parea a arunca o lumina favorabila asupra unor
conceptii care lasau sa se intrevada o iesire spre adevarul
fundamental al omului, dar a venit filmul ,,Personna™ care
a anulat aceasta speranta sl a intarit convingerea cd regi-
zorul se scufunda tot mai mult intr-o filozofie a disperarii
si a deprimarii, a neincrederii in propria sa arta. ,,Am senti-

mentul — scria el — ca astazi arta nu mai Thseamna nimic.
Se petrec noi mutatii, noi combinatii, totul pare sa cada
pradd unei continue agitatii... pastrind doar aparenta unei

vieti intense".

Aceasta stare a regizorului se explica fara greutate. Cri-
ticul Gideon Bachman, scria, acum doi ani: ,,Impresia esen-
tiala pe care am simtit-o in Suedia a fost aceea a unei
dezamagiri adine Tnradacinate, a unor relatii rezervate intre
oameni. Suedezul mi-a apaiut ca omul perfect adaptat seco-
lului tehnicii. Un anumit numar de tineri regizori au remar-
cat existenta acestui vid sufletesc si lupta Tmpotriva lui. Ba-
rocul bergmanian — prezidat de Strindberg si Lagerloff —
este atacat cu vehementa ca simbol al Tnvechitului stil ne-
realist, simbolic si el pentru desertaciunea sufleteasca a sue-
dezului modern”.

Desi ramine Tn continuare un mare maestru al celei de
0 saptea arte, recunoscut unanim pe plan mondial si asezat
intre cei mai de seama creatori contemporani, Bergman nu
este scutit, chiar Tn tara sa, de contestatii si chiar de
atacuri directe. Un grup de regizori tineri, grupati ™ jurul
lui Bo Widerberg, formeaza fractiunea antibergmaniana
(existd si o orientare bergmaniand Tn fruntea careia std re-
gizorul S/oman). Widerberg, la origine critic cinematografic,
a recurs la afirmatii foarte dure la adresa lui Bergman, acu-
zindu-1 ca tine Tn loc evolutia filmului suedez ,,printr-o ati-
tudine monopolista de eludare a adevarului si de respingere
a mijloacelor moderne”. Devenit apoi regizor, Widerberg a
realizat ,,Cartierul corbului" — care a candidat la premiul
..Oscar" in 1965, apoi ,,lubire '65", considerat de departe cel
mai bun film suedez al ultimilor ani. Si Widerberg nu este
singurul regizor valoros din aceastd noud generatie. Lui i
se alaturd Jorn Donner, Hans Abramson, Jan Troll si altii.

In aceste conditii, evolutia tot mai pronuntatd a lui Ing-
mar Bergman spre o filozofie a deprimarii Tsi gaseste Tnca o
explicatie, desi de natura formald. In plina maturitate de
creatie tare virsta de 50 de ani), el pare a-si urma cu hota-
rire crezul sdu, continuind sd tulbure si sa ne nelinisteasca
prin arta sa si sa contrarieze tot mai mult prin filozofia sa,

Stefan Oprea

Supremafia teatrului

Discutia initiatd  de revista
,Cronica" mi se pare a fi de
prima  insemnatate, atit prin
subiectul abordat cit si pen-
tru consecintele ce le are Tn
dezvoltarea gindirii noastre tea-
trale. Si nu este deloc un
fapt lipsit de importantd. Pen- dirii teatrale aici ar trebui
tru cd ceea ce m-a izhit Tn
anii din urma, de cind prega-
tesc o lucrare asupra locului
pe care l-a ocupat teatrul in
cultura si In societatea roma-
neasca, este decalajul dintre
efervescenta pe tarimul creati-
ei (arta spectacolului propriu-
zisd) si gindirea noastra tea-
trald. Se gindeste putin ? la-
ta o intrebare care ne provoa-
ca neliniste. Cu atit mai' mult
cu cit, analizind din punct de
vedere istoric  fenomenul, ne le, anonimatul
aflam in conjunctura spiritua-
la cea mai favorabila pentru
stimularea unui sistem teoretic
original, uneil confruntari de
ideli : avem o generatie noua
de regizori care si-a dat exa-
menul maturitatii  artistice si
are acum rolul  hotaritor in
evolutia miscdrii noastre tea-
trale ;: avem, de asemenea,
actori tineri nu numai talen-
tati dar si inteligenti ; avem

larga viziune estetica, ci

cu conditia ca

stimulatori de dezbateri,

,creator”

faptul ca de numele lor

prezinte gindirea

acest tarim, este  semnul

un institut de arta teatrala cu mai elocvent al acestei stari
orice cronicar
dramatic poate ocupa catedra
universitard, dar cred ca nici

0 sectie de critica ; avem o de lucruri. Nu
revistd lunara, alta a Institutu-
lui de Istorie a Artei ; publica-
tile culturale si ziarele dedicd  catedrele universitare nu
pagini intregi teatrului... Si mostenesc pe viatd, nu

totusi gindirea noastra teatra-  feude, nu sint bunuri date
|a de astazi, sa o spunem des-

marcat de cartile,
si conferintele publicate Tntre
cele doua razboaie de Camil
Petrescu, lon Marin Sadoveanu, Aici studentul
G. M. Zamfirescu, Victor lon

hail Sebastian. Cauzele ? In
primul rind institutul de teatru
(unde nu a fost profesor mare-
le om de teatru lon Marin Sa-

si dogmatic, autor si propaga-
tordegrave confuzii — Simion

tea vorbi de o gindire roma-

Alterescu), de pe bancile ca-
neasca originala asupra teatru-

ruia fnca nu ies critici cu o

degraba oameni pregatiti uni-
lateral, pentru functii si ras-
punderi modeste. De fapt ade-

u 1 momentul de fatd nu se gin-
varatele laboratoare ale gin-

deste, ca oamenii
teatru, cum se zice in limbaj
curent, ,nu-si pun probleme”
si incd din cele mai serioase.
Cea pe care 0 dezbate acum
revista ,Cronica"
una din ele, asupra careia se -
cuvine sda meditdm. Ea este si sfirsit,
va fi mereu 1n actualitate.
mai fiecare moment al istoriei
teatrului, dupa o anume pe-
rioada de echilibru (care poa-
te Tnsemna uneori si mediocri-
tate) apar tentative de a im-
prima un nou
teatrale, de a propulsa cau-
tarile in directi mai putin ba-

fie (si asa sint In unele tari)
profesorii  sa
fie profesori si nu simpli pre-
zentatori de nume, date si ope-
re, sa fie deschizatori de scoa-
|&, oameni cu idei indraznete,
Spi-
rite de care sa se lege finsusi
procesul de evolutie al esteti-
cii si gindirii noastre teatrale.
Or, acum nu se ntimpla asa
ceva si absenta acestor profe-
sori din dinamica vietii teatra-

care cei mai multi se complac.

PRIMATUL TEXTULUI SAU AL REGIEI?

nuite, de a revizui valorile sta-
bilite uneori printr-o prezenta-
re mai inedita.
pe care mari'i regizori l-au a-
vut in progresul nu numai al
artei scenice ca atare, dar si

se leaga lucrari fundamentale,
editi sau antologii care sa re-
noastra pe

sa sustinem o teorie lipsita
total de acoperiire istorica. De
la Antoine pina la Cartel si
Reinhardt, viata teatrului este
elocventa. Directorul de scena,
Animatorul, nu are numai ro-
lul de a polariza, ci si de a
impulsiona, de a crea 1in jurul
institutiei sale un cimp magne-
tic atit de intens ineit acesta zulte, pe scena, un text de o
sa determine elaborarea unor
noi creatii dramatice. Aici as
vedea suprematia
de scend, suprematie care este
0 rezultanta directa a valorilor
artistice
nu cred ca trebuie s& negam su-
prematia directorului de scena
in ceea ce priveste textele cla-
sice. Spre

folosintd exclusiva pind la pen-
chis, nu se ridica la nivelul sie. O reorganizare de con-
articolele  tinut, profunda, a fnvatamin-
tului nostru de teatru se impu-
ne ca 0 nhecesitate stringenta.
nu trebuie si
deprinda numai nume, opere,
Popa, Alice Voinescu sau Mi- autori pe care sa le memore-
ze ca un papagal, ci sa gin-
deasca. El trebuie sa integre-
ze fenomenul teatral in con-
textul vietii spirituale si socia-
doveanu, ci un spirit Tnchistat le, s& aibd o viziune esteticd
asupra dramei si a teatrului.
Abia atunci cred ca vom pu-

confrati, nu vad acest raport
intr-un mod unilateral : nu nu-

si abia atunci dezbaterile mai atunci cind sint recreate,

teoretice vor fi fructuoase. uneori genial, (vezi experienta

lui  Picollo Teatro) opere cla-
sice, c¢i si atunci cind sint pas-
trate in deplina lor autenticitate
(vezi Comedia Franceza, Jean
Vilar). In ambele cazuri direc-
torul de scena opteaza si are o
viziune, el prefera un anume
mod de a interpreta marile o-
pere si de a le intelege. Si, in
existd o0 suprematie a
In  regizorului chiar in ceea ce
priveste textul nou, original.
Noi am avut exemplul lui Ca-
mil Petrescu ce pare sa infirme
aceasta parere. Dar oricit de
minutios, oricit de scrupulos ar
fi autorul, totusi un fapt este
evident : piesa de teatru traies-
te adevarata sa viatd datorita
directorului de scend. De altfel
existd  numeroase cazuri de
simbioza  director de scena—
dramaturg, care s-au aratat
a fi cit se poate de fericite
pentru autori  (cazul Girau-
doux). De aici insa pina la
a sustine ideea primatului ab-
solut al directorului de scend
mi se pare excesiv deoarece
piesa de teatru (adevarata)
nu este un pretext. Ea poate
reorezenta un punct de plecare
dar nu un obiect inert supus
unor operatii chirurgicale, ar-
bitrare si absurde.

Disputa director de scena-
autor nu e o falsa probema.
Ea va exista atit timp cit va
exista teatrul. Ar fi iluzoriu
sd credem altfel. Cind va fi
inteleasd ca o disputa creatoa-
re de pe urma careia sa re-

Ceea ce nu inseamna ca in

nostri de

reprezinta

ritm  miscarii

A nega rolul

dramaturgiei, ar nsemna

valoare deosebitd, intr-o tinuta
interpretativd ideald, ea fisi va
demonstra nu numai utilitatea,
ci se va dovedi o lege obiec-
tiva a teatrului.

Personal cred ca din aceste
doud directii spiritul romanesc
retine sinteza.

Valeriu Répeanu

directorului

create de el. Apoi

deosebire de alti

PUNCTE

Pentru a treia oara pe sce-
na ieseand, soprana _belgiand
Gery Brunin a venit sa ne
incinte, de asta data in rolul
titular din opera ,Aida** de
Verdi. .

Aparitie care Tn primul mo-
ment iti poartd gindul_ la
monumentalitatea piramidei
lui  Kheops, Gery_ Brunin re-
useste sa ,prinda sala** din
primele momente, prin cal-
dura glasului am{)lu, frumos
timbrat si_perfect = stapinit,
care ,curge** — fard cea mal
mica impresie de efort — in-
diferent de nuanta sau re-
istru, indiferent de dificul-
atea frazei sau a situatiei
scenice. .
_Rolul_Aidei, dens Tn stari
si_conflicte sufletesti, i-a pri-
lejuit sopranei belgiene mo-
mente de mare_finete expre-
sivd si profunda daruire_care
au culminat cu aria Nilului,
si la care reactia pubPcului
a fost entuziasta. Alaturi de
Gery Brunin, mezzosoprana
Camelia Sotrin, la a doua sa
aparitie in Amneris, a dat
rolului personalitate_prin pre-
zenta sa_scenica placutd si o
deplina Tntelegere a rolului,
Preocuparea ce o manifesta
pentru  Tmbunéatatirea emisiei
si cizelarea frazel, atesta ar-
ista _cu preocupari majore.

In Radames, tenorul lon lor-
gulescu a fost un partener
la Tnaltime, prin  momentele
frumoase pe care le-a creat
mai cu_seama Tn aria din ac-
tul ntli si Tn scena Nilului.
George Popa. Tn Ramfis, a
adaugat de astd data glasului
sau frumos o _dictie substan-
tial _amelioratda. In celelalte
roluri, Laurian Nicolau (Re-
gele), George lonescu (Amo-
nasro). Bernardeta Simon
Marea preoteasa), Cristian

eorgescu. (Solul), au avut
contributii remarcabile. )

Forma deosebitd a corului
(dirijor Anton Bisoc), sau  a
orchestrei, _contributia plind
de prospetime si culoare a
baletului’ (maestru_: Bela Ba-
logh) nu ar explica deplinul
succes al acestuj spectacol,
daca nu am vorbi despre mo-
dul excedent Tn care a diri-
jat artistul emerit Radu Bo-
tez.

Leana Sarion

Concertul elevilor scolii de
muzicd din lasi a avut toate
calitdtile ce fac farmecul a-
parte " al _interpretarilor celor
ce se afla Tn anii de ucenicie.

CRONICA ARTELOR

Orchestra (dirijor :  prof.
Al. Vurpareanu) a _constituit
o adevarata_surpriza prin a-
cordaj, precizie de atac, su-
plete * expresiva, omogenitate,
nivel tehnic ridicat si o re-
marcabila calitate  timbral3,
atit pe partide, cit si Tn an-
samblu. Cu modul de execu-
tie al simfoniei ,Oxford** de

aydn, al concerto-ului grosso
de "Handel si al ,Suitei bre-
vis“ de Vasile Spatarelu s-ar
fi putut mindri chiar o or-
chestra profesionista.

Cei doi solisti ﬁtot elevi)
Anton Diaconu si lvona Pie-
demonte, care au ciritat a-
companiati de orchestra cite
o parte de concert (sol ma-
jor pentru vioara de Mozart
si do major pentru pian de
Beethoven{ au dovedit o se-
rioasa pregatire instrumenta-
13, subtilitate si maturitate a
gindirii  muzicale.

. Ca dirijor, iosif Conta se
impune printr-o gestica fru-
moasd, ch’ar  spectaculoasd,
prin precizia  interpretativa
pe care o imprima  instru-
mentistilor si prin verva si
straluc’rea sonora pe care
reuseste sd le obtina de la
acestia. Interpretarile sale au
o claritate si o luminozitate
care capteaza, chiar dacd nu
Tncdlzesc Tntotdeauna. Aceste
caljtati s-au relevat si_la
lasi, In redarea atit a difici-
lei si fermecatoarei s'mfonii
,.a ftrilurilor*> de Moz rt. ve-
ritabild dan'eJarie_sonord, cit
si a uverturei ,Egmont** de
Beethoven.

_Violonistul Mihai Constan-
tinescu, cu adinca muzicali-
tate, caldura si sobrietatea
ce-1 caracterizeazd, a execu-
tat un _concert de Haydn (in
Do major) mai _putin ‘cunos-
cut, dar deosebit de frumos.
Internreta ,1’ednrilor cu
orchestra** de Alfred Alessan-
drercu a fost soprana Aneta
Pava’ache, eintarcata valoroa-
sa, cu multiple _ posibilitati,
ahordind cu egald competen-
ta atft muz*ca de opera, cit
si liedul si oratoriul. Ceea
ce cucereste Tn anor'tiile ei
pe scend este stiinta de a
cInta, timbrul placut al gla-
sului _si _Tn_special sincerita-
tea si daruirea cu care reu-
seste sa exteriorizeze misca-
rea sufleteasca trezita_atit de
text, cit si de muzica.

Liliana Gherman

PUNCTE



VERSURI DE
EMIL BRUMARU

Din lemn sfintit de la lerusalimuri, Si lumina cade-n cratiti,
Sa-ti faca pat virgin, cu porumbel Si-mbétati de-azur si izuri
Desteptator. In ritme si in rimuri Bat cu capu-n geamuri triste
Sufletul trist ti-1 voi sluji fidel. Bizalaii din brizbrizuri,

Si uneori, cind mina va desprinde

Roua din geamuri, voi inghenunchia Doar in voi. suav si tainic
Stind zile-ntregi in praf si-avind merinde Ca chemat de un  murmur
Doar bulei de vis si cepe de lalea. Pot, suit pe taburete, '

Sa ating iar cerul pur.

iINTIMPLAR!
ASTENIE

Se intimpla sa-mi cada-un fruct in mina
Neatins decit de inocenta mea,

Sa-mi izvorasca pragul, cheia-n usa
Sa infloreasca mi se intimpla.

Si cum eram si neatent si-aproape

De mine orice astru se rotea,.

Taiam candid cu borul palariei

Cite un soare fericit, cite o stea ..

Vorbiti incet, sau poate chiar in soapta.

Azi sini neputincios ca 0 matasa.

Doar sufletul imi luneca prin casa

Pe marile covoare, si asteapta. MADR'GAL RESP'NS

Intrarea lui in vis e-ngaduita

De mult. S-a pregatit cu sirguinta.

Hainele mele fragede palpita . . N . ) :

S3-i infisoare lirica fiinta. Mi-au descifrat in palma zeci de haruri
’ ’ Si dulci femei vestiti chiromanti.

Cici va pleca. Si-n alba incapere De-aceea Tmi tocesc in madrigaluri

O si ramin cu fata mai frumoasi. Creionul chinezesc cu elefanti.

Si fiecare lucru Tmi va cere

S& ii surind. Azi sint ca o matasi. De-aceea stau si dorm o saptamina

Si-apoi 0 saptamina ramin treaz
Spre-a ridica in slavi cu lira-n mina
Sinii bombati si roua din obraz.

CALIGRAFIE

De-aceea unelori imi iaudmotanul
Pe piept si lenevesc Tindurerat.
CtNTEC TRIST Cétci,p igté,'trece ziua, trece anul

Si eu nici umbra nu ti-am sarutat.

O sa atirn la usi paing cu ata
Stralucitoare dindu-i fin balans,
Pentru pisica ta cea natafleata

Din flaut voi cinta muzici de dans.
Si trandafiri erotici, de Proventa, Dulci bucatarii de vara
Taind cu foarfeci harnici un hectar, Cu galeti de zoi la usa,
O sa-ti aduc spre-a lingusi clementa Unde plitele-si infunda
Sinilor nobili. Voi tocmi timplar, Nara moale in cenus3,

Incit, In timp ce tu iti mini sareta
Prin papadii, de jalea ce ma arde,
Ochesc scirbit pauni cu arbaleta
Si-n  ziduri bat aiurea cu bombarde I!

|
DOCUMENTE LlTERARE u stiu daca visele barbatul trece intii pe sub era? Nu mi s-a spus nu- cum ar fi gresit cum mai
sint mai oribile ca marfar, apoi copiii, apoie mele, soldatii aceia nu sti- gresesc Tn viata si oamenii,
realitatea. Ori in- rindul femeii. Nu vad nici au ce sd-mi raspundd sau nu numai generalii. Da, ei
vers. Poate exista un 0 picatura de singe sipoa- n-aveau voie  sa-mi ras- aduceau pe umeri din ca-
I N E DI I E echilibru  nu poate, te tocmai  acest amanunt pundd, fiind secret militar, tedralda un sicriu gol si
sigur trebuie sa fie un e- imi da certitudinea ca ac- si eu am fost sigur cad ge- porneau cu el spre cimitir.
chilibru.  Tica asculta-ma : cidentul are  iardsi loc, neralul nu  era altcineva Dar cineva Tmi sopti: n-aie

Pascal avea dreptate in pri- fiindca nici prima data decit  Genghis-Han. Apoi
vinta vidului. Iti mai a- n-am vazut curgind nici o (tot Tn vis, logic, observi?)
mintesti ? Tmi place cuvin- picaturd de singe. Nu s-a

importanta ca e sau nue
generalul mongol Tnauntru;
cine a vazut sicriul, moa-

G. IBRAILEANU

CATRE
SIMEON FLOREA MARIAN

In ,,Cronica”, an |, nr. 42, din 26 noiembrie
1966, sub semndtura Gr. Botez si M. Borde-
ianu, a fost Tnserat_articolul ,Simeon Florea
Marlan catre G. lbraileanu™, avind n cuprins
doua scrisori cu privire la revista ,Viata ro-
maneascd”. In arhiva familiei, la Suceava, se
gasesc trel scrisori, al caror continut cuprinde
raspunsul dat de G. lIbraileanu la cele ara-
tate mai_sus. Pentru completarea documenta-
tiei privind corespondenta gasitd pina acum
intre cele doud mari_personalitati, publicam
mai jos textul scrisorilor. i i

Cu "~ acest prile]  apreciem necesitatea unui
plus de informafii care pledeaza la motivele
invocate de Marian Tn prima scrisoare.

Prof. MIHAI CARAUSU

lasi, 24 martie 19«
Cucernice Parinte.

Icrtati-ma ca nu v-am raspuns imediat. Pri-
mim cu_ cea mal mare placere propunerea
D-voastra sl a$tegtam cu nerabdare pretioa-
sa D-voastra colaborare cu_atita mai mult, ci
aceia ce scrieti D-voastra intra_perfect Tn tra-
ditiile revistei_ noastre poporaniste. .

Va rog dacd nu va plictiseste asta, sd ne
trimiteti- o listd de acele persoane din Bu-
covina, care credeti D-voastrd (nu e nevoie
sa le vorhiti) ca _s-ar putea abona la Viata
Romaneasca, ‘ca sa le trimitem un numar de

roba,

pFeevista are un succes_foarte mare._ Am scos
2.000 de exemplare si sintem siliti s& scoatem
a n-a editie a n-rului 1.

_Dar am 'tinea foarte mult sd o raspindlm
in Bucovina, sa stringem mai tare legaturile
culturale cu acea tara care este, prin trecu-
tul sau istoric, ca ‘sl prin frumusetea sa, cel
mai_ scump_ pamint  romanesc.

Va rog sa primiti salutdrile mele,

G. lbraileanu. str. Roméana 4. lasi.

lasi, 8 iunie, 1906.

Mult stimate Parinte,

Articolul Dv, n-a fost publicat Tnca pentru
cda am hotarit sa Tncepem mai_tirziu cu fol-
clorul, Articolul D-v. va face Tnceput. .

Cind aveti ceva, cari ati voi sa publicati
la noi, va rugdm sa ni trimiteti sl de prefe-
rintd chestii de un interes mai general.

V& rog sa primiti stima mea,
G. Ibrdileanu

Manastirea Neamt, 29 lulie, 1906

Mult stimate Parinte,

Articolul D-voastra, acum poate deja  stiti,
daca_ ati primit, nr._ 5 s-a_publicat. Pentru
trimiterea politei, va rog sa iertati. S-a fa-
cut de sigur de catre administratie, din
nebdgare de sama, cu toate ca i se atrasese
atentia. Scriu chiar azi_la lasi.

D-voastra refuzati polita si va rog Tnca
odatd sa  iertati aceastd negdbare de sama
a _administratiel. i . .
Primiti  va  rog asigurarea stimei ce va
pastrez,

G. lbraileanu

tul oroare cu care numes-
te el repulsia pe care o
are natura fata de vid. Toa-
te corpurile, zice el, se o-
pun separarii unuia de al-
tul si admiterii vidului Tn-
tre intervalul  dintre ele.
Ca sa ma Tintelegi, trebuie
sa-ti relatez citeva ntim-
plari. Ma aflam la volanul
tardboantei mele, cum o

batjocoreste frate-meu, me-
dicul. Era spre seara sive-
neam de la un meci de
fotbal disputat la Timisoa-
ra. La o trecere peste ca-
lea ferata bariera era pu-
sa si un marfar parca fara
cap si fara coada. Tncar-
cat cu seinduri, parea li-
teralmente batut Tn cuie,
predestinat sa nu se mai
urneasca din acel loc. Ce
astepta ? l-am Tintrebat pe
cantonier si el mi-a ras-
puns ceva nedeslusit, ara-
tindu-mi cu fanionul gara
sau triajul din stinga mea.

Am aflat de la un taran
ce venea de la tirg cain
fiecare seara un marfar
raminea Tntepenit Tn acest
loc mult timp pina 1i ga-
seau Tn statie o linie li-
berd. Era o defectiune de
orar, mi-am zis si-am pri-
vit familia taranului tre-
cind pe sub rotile trenului
linia feratd. Barbatul, un
bdiat si o fata. Si femeia.
Nu mai aveau rabdare
sa-l vada plecind si se o-
bisnuiscra sa treaca pe
sub trenuri ca sa ajunga la
casa lor ce nu era depar-
te de canton. Nu era un

act de curaj, era mai mult
0 naivitate: adica un fel de
Tncredere oarbd ca nu i
se poate Tntimpla nimic.
Eu am strigat la ei vazin-
du-i ce vor sa faca si ei
au ris de spaima mea. A
trecut Tntii barbatul. Apoi
cei doi copii: un baiatsi o
fatd. Apoi femeia. Dar chiar
atunci a pornit marfarul si

capul femeii a cazut taiat
la picioarele sotului si ale
copiilor ca o minge. Trupul
a ramas Tntre sine. Sub pri-
virile lor s-a intimplat to-
tul, fulgerator si  foarte
simplu, nefiresc de simplu.
De cite ori trec prin acel
loc revad scena din nou
siam impresia ca eanu se
repetd Tn memoria mea ci
arc loc efectiv din nou:

Tnttimplat Tn vis, nu. M-am
mai Tntflnit si cu barbatul
si cu copiii. Revin si ei
mereu Tn acel loc sinistru
si sint sigur ca vazindu-
m& pe mine revad si ei
moartea din acea dumine-
cd de toamna. In toate a-
manuntele ei. Cumva si
eu fac parte din moartea
acelei femei. Tmi amintesc
precis seindurile albe ca
niste oase spalate si miro-
sul de lemn parca macela-
rit si aud risul barbatului
si vad capul ce se rosto-
golea ca o minge pe pa-
mintul de linga terasament.
Marfarul s-a Tndepartat
fluierind. Un accident ab-
surd ca orice accident, vei
spune, si ai dreptate. Alt-
ceva vreau sa spun. Ca
groaza acelei clipe a fost
mai Tngrozitoare dupa ce
clipa aceea s-a consumat
si mai ales ca ea n-a fost
n orice caz mai mult sau
mai putin infioratoare de-
cit groaza ce-am simtit-o
trezindu-ma din somn 1n
noaptea dinaintea meciu-
lui pe care l-am avut du-
minica la Tirgu-Mures. Am
visat ca Tn centrul orasu-
lui se afla un sicriu al u-
nui general mongol mort
de trei zile. Lumea care
nu vazuse cum aratd un
mongol viu sau un general
mongol viu se Tnghesuia
sa vada un general mort
ca sa-si dea seama cum a-
ratd un mongol mort si
dacd mortii din zone geo-
grafice departate si din
rase deosebite se aseama-
na, asa cum nu se asea-
mana cei vii. M-am vazut
bagat Tn multime si nu stiu
datd m-a dus propria mea
vointa si curiozitate pina
la capatiiul sicriului sau
m-a Tmpins curentul. Sicri-
ul era obisnuit, ca ale

noastre, stas; un sicriu
stas, as putea spune,
mi-am zis visind, fiindca
ce-ti povestesc acuma es-
te ce s-a Intimplat Tn vis,
nu cum am vazut eu visul
si l-am comentat trezindu-
ma. Sicriul a fost luat pe
umeri de niste soldati care
trebuiau sa fie mongoli. Si
apoi sicriul a fost depus
in catedrala si catedralaa
fost Tnchisa si n-am auzit
nici glas de preot, nici
discursuri militare. Cine

mi-am dat seama ca gene-
ralul era ,,un mort tinar,
contemporan cu noi" si ca
se putea numi cel mult
Genghis-Han. Si  deodata
lumea a Tnceput sa plinga
speriata si am crezut c-a
Tnviat  Genghis-Han  din
morti. Dar, el n-a Tnviat,
a rdamas n sicriul sdu
stas; frica oamenilor si

plinsul n-ar fi fost nici pe
jumatate cit era daca
el ar fi Tnviat si n>ar
fi  mai auzit lumea ce
auzea acuma  spunindur
se mereu, fiindca: toti
spuneau acelasi lucru: ge-
neralul a murit de ciuma,
generalul a murit de ciu-
ma! Dar nu era doar atit:
ca molima sosise o data cu
el Tn Turnu-vechi. Astaar

fi fost un fleac. De orice
boald unii mor si altii sca-
pa. Aici nu mai era vorba
de ciuma, de boala, era
vorba de general. Se spu-
nea:. cine l-a vazut pe
general, moare de ciuma.
Ca si cum generalul era
chiar moartea pe care n-o
poti vedea fara sa nu
mori. Si toti ne-am dat
seama ca murim si eu am

fost sigur ca mor si-am
Tnceput sa Tnjur nu atit
nesansa ce-o avusesem cit
prostia ce ma Tndemnase
s& ma strecor Tn multime
sisdmalas tirit caun gurd
casca pina la sicriul mon-
golului. Numai o idee ma
putea salva si am gasit-o:
sa nu fie nici un general
mort Tn sicriu. Da, asta

era, am strigat: ei Tnmor-
mintau un sicriu gol. Chiar
de fusese doborit de ciu-
ma Genghis-Han, el fusese
Tngropat mai demult, fara
onoruri, ca sa nu se Tm-
prastie molima si acum i
se dadeau doar onorurile
ce i se cuveneau ca sa nu
intre Tn pamint pe furis,
nestiut de nimeni, ca si

re de ciuma. Si sicriul era
imposibil sa nu-1 vezi: lu-
sesera prinse de el sute
de baloane colorate care-1

ridicau Tncet deasupra bra-
zilor si catedralei. Bateau
tunurile onorurile si fan-
fara militard T1si facea da-
toria cintind si soldatii a-
runcau cu flori  in. sus
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(inconstienti, ei nu stiau
romaneste sd stie ce stiam
noi) si sicriul Tncepuse sa
se plimbe plutind ca o bai-
ca pe deasupra orasului.
Nu mai era nici o scapa-
re: 1l vedeam. Asa c-ain
continuat sa-1 privesc 1n-
grozit si m-am  trezit Si
am bdut apd si am deschis
fereastra si n-am mai vrut
s& md culc ca sa nu-ml
continui cumva visul si sa
ma uit iarasi spie cer si
sa mor. Si nu stiu daca
de frica generalului n-am
mai adormit  sau fiindca
toata noaptea pisicile au
miorldit ca scoase din
minti pe la usa mea si
prin curte si poduri. Mi-am
amintit de  principiile lui
Pascal asupra vidului,
cum' ca toate corpurile
resping separarea lor unul
de altul si nu admit vid
n intervalul dintre ele, a-
dicd natura nu sufera vi-
dul. Apoi: ca aceasta o-
roare sau repulsie pe care

0 au toate corpurile nu
este mai mare cind este
vorba de a admite un vid
mare decit cind e vorba
de un vid mic, cu alte cu-
vinte cind e vorba de ase
Tndeparta la un interval
mare decit la .unul mic.
Apoi: ca  corpurile care
marginesc acest vid tind
sa-l umple. Si: ca aceasta
tendintd nu este, cind e
vorba sa umple un vid
mare, mai puternica decit
atunci cind e vorba sa
umple un vid mic. Teribil



cercetarea
stiintifica in
PROIECIARA
CONSTRUCTIILOR

forturile financiare ale
statelor, imensa armata
de cadre de Tnaltd cali-
ficare, angajate Tn cer-
cetarea  stiintificad sint
puternice argumente care-i do-
vedesc eficienta. Astfel, ritmul
mediu anual de crestere a chel-
tuielilor pentru cercetare 1n
tarile puternic dezvoltate, va-
riaza ntre 15% si 25%, ele
reprezentind  Tntre 15% si
3% din venitul national brut,
iar numarul persoanelor ocu-
pate Tn cercetare variaza ntre

3,5 si 10,5 la mia de locuitori
activi.

La noi Tn tara cheltu-
ielile afectate cercetarii au
fost n 1965 cu 50%
mai mari ca Tn 1960, ci-

frindu-se, pe aceasta perioada,
la 55 miliarde lei. In actua-
lul cincinal creditele se ridica
la 8 miliarde lei, cu 45% mai
mult decit Tn cel anterior. E-
fectivul uman ocupat Tn cerce-
tare era Tn 1965 de 23.000 ca-
dre cu studiii superioare; Tn
1970 el va depasi 30.000 de
persoane, ceea ce va repre-
zenta cca. 3,5 la mia de locui-
tori activi.

In decursul celor 11 ani de
existentd D.S.A.P.C. lasi a Tn-
treprins o serie de cercetari
stiintifice ale caror rezultate
au fost aduse la cunostinta
celor interesati prin prezenta-
rea a 40 de comunicari la 20
de sesiuni si simpozioane. De
asemenea, Tn mai 1967 a or-
ganizat o sesiune tehnico-sti-
intifica In care au fost pre-
zentate 19 comunicari. Amin-
tind doar cfiteva dintre ele, ca

solutionarea problemei cons-
truirii  de blocuri Tnalte pe
malul sting Bahlui Tn urma

unor studii efectuate Tmpreu-
na cu Facultatea de construc-
tii lasi, INCERC si I.C. Bucu-
resti; schimbarea solutiei de
fundare pe piloti la hala de
cazangerie C.F.R. Nicolina du-
pa o colaborare cu catedra
de Geotehnicd si fundatii din
lasi; microraionarea geotehni-
cd a teritoriului orasului lasi,

facutd Tn colaborare cu U-
niversitatea si Institutul Po-
litehnic lasi, — ajungem la

problema fundarii pe loessuri
sensibile la umezire ce s-a
discutat Tn sesiunea stiintifica
tinuta de curind.

Cu colaborarea catedrelor
de fundatii de la Politehnica
din lasi si I.C. Bucuresti sia
INCERC lasi, s-a efectuat o
cercetare stiintifica care a
constat din: investigarea sia-
naliza unor  constructii mai
vechi din lasi, fundate pe a-
semenea loessuri (Inst. Agro-
nomic, Regimentul 13, Spitalul
de adulti Copou, Universitate,
Spitalul militar etc.); s-au n-
treprins studii geotehnice mi-
nutioase pentru viitoarele am-
plasamente; s-au comparat in-
dicii geotehnici cu cei ai loe-
ssurilor din Galati; pe un
bloc din panouri mari ampla-
sat Tn Tatarasi, cu subsol

tehnic general si talpi conti-
nui din beton armat mono-
lit, fundat pe loess compac-
tat cu maiuri grele, s-au ur-
marit tasarile efective, s-au
comparat cu cele calculate si
cu cele masurate Tn conditii
similare in alte zone ale t&-
rii si s-a putut conchide ca
solutia de compactare a sa-
paturii cu maiuri grele este
eficienta tehnic si economic.

Si din experienta noastra re-
zultd deci cd cercetarea sti-
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intifica este o componentd
necesara n activitatea de pro-
iectare, ce izvoraste din com-
plexitatea si amploarea pro-
blemelor ce le impune opera
de edificare social-economica,
din nevoia de a adinci pro-
cesul de cunoastere Tn ve-
derea abordarii si materiali-
zarii unor idei tehnice de per-
formanta. Se pare ca 70—75
la suta din problemele de
proiectare se bazeaza pe un
fond de experientda acumula-
ta; Tnsa 25—30 la suta sint
probleme noi, carese cer re-
zolvate, fie cu forte proprii,
fie apelind, unde este cazul,
la unitati dotate cu baza ma-
teriala si specialisti. Cerceta-
rea in proiectare contribuie la
rezolvarea planului de produc-
tie curent, Tnsa la un nivel
tehnic superior, de perfor-
mante, dar Tn acelasi timp,
este o busola de orientare
tehnica de perspectiva, con-
stituie un avant-post al pro-
gresului tehnic Tn proiectare,
se situeazd la acelasi nivel cu
cercetarea uzinala.

Pentru Tnceput, noi ne-am
gindit sa alcatuim un nucleu
de cercetare In D.S.A.P.C.
lasi. In principiu, el este al-
catuit, pe de o parte, din per-
sonal permanent de Tnalta ca-

lificare, si, pe de alta parte,
din personal de proiectare
precum si din institutele de

Tnvatamint superior sau aca-
demice, angrenate in activita-
tea cu acest specific, dupa
necesitati.

D.S.AP.C.-ul lasi, are toate
conditiile pentru o participa-
re activa la munca de cerce-
tare, izvorita din Tntelegerea
sarcinilor marete ce revin
proiectarii.

C. Mihailescu

Conf. ing. dr.

N PRIMUL RINC:
CE ESTE LOESSUL?

In general, loessul poate fi
caracterizat ca o roca sedi-
mentara de origine eoliana
aluviald, sau coluviala care
prezinta o structura caracte-
risticA macroporica. Profeso-
rul H. Lehr o defineste, drept
un pamint de culoare galben-
cafenie  contindnd mai mult

decit 50 la suta particule pra-
foase.

In zona centrala a Podisu-
lui  Moldovenesc paminturile
loessoide sint raspindite pe
zonele de interfluviu, consti-

tuind majoritatea terenurilor
de fundare pentru localitatile:
lasi, Pascani, Hirlau, Negresti,
Vaslui si mai putin Tn locali-
tatile Birlad, Bacdu si Roman.

In cadrul judetului lasi,
cea mai mare grosime de pa-
mint loessoid se Tntilneste in

zona Pascani, pe terasa su-
perioard a riului Siret (20m.
fiind sensibile la umezire
pina la adincimea de 13 m.).
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In orasul Vaslui, terenurile

loessoide ocupa aproape 1n-
treaga  suprafatd a orasului,
cu grosimi intre 4 si 8 m.

in mod frecvent si mai rar
depasind 8 m.

Situatii asemanatoare se Tri-

tilnesc n localitatile Husi si
Negresti. Mai rar apar tere-
nurile  loessoide  Tn orasul
Birlad, situat Tn lunca riului

cu acelasi nume.

Din studiile geotehnice e-
Xxecutate Tn  colaborare cu
D.S.AP.C. Bacdu, rezulta ca
Tn orasele Bacau si Roman, pe
terasele riurilor Bistrita si
Moldova apar pachete de
strate loessoide a caror gro-
sime hu depaseste 7 m.

Terenul loessoid din poli-
gonul experimental Sorogari
este caracteristic  tuturor a-
cestora. Deci rezultatele ex-
perientelor ce se vor obtine
vor putea fi extinse pentru
Tntreaga regiune studiata.

(Din comunicarea facuta de
ing. I. Rotaru, ing. V. Anto-
novici, ing. M. Bataraga, ing.
M. Popovici, conf. dr. ing. T.
Silion si asist, ing. M. Cijevs-
chi).

CLADIRI VECH-
CLADRI NO!

Paminturile loessoide, sensi-
bile la Tnmuiere, prezinta pe-
ricolul de a se deforma su-
plimentar prin umezire. Tasa-
rile suplimentare pot capata
deseori valori mari, condu-
cind astfel la avarierea con-
structiilor, uneori chiar la
scoaterea lor din exploatare.
Datorita acestor fenomene de
mare Tnsemnatate pentru pro-
iectanti este prevederea ordi-
nului de marime a tasarilor
diferentiale.

Numeroase studii, lucrari
experimentale, comunicari la
conferinte si congrese inter-

nationale, au ajuns la conclu-
zia ca o rezolvare total sa-
tisfacatoare a modului de con-
lucrare a constructiilor cu
paminturile sensibile la ume-
zire nu este posibila in sta-
diul actual al cunostintelor
noastre, fara a se accepta o
oarecare cota de risc, fiecare

cladire n parte prezentind
caracteristici specifice.

Aceasta conduce ca, Tn
U.RS.S. si Canada, tari deti-

natoare de mari suprafete de
paminturi loessoide sensibile

la umezire, sa se organizeze
observarea unui numar mare
de constructii, unele cu ve-
chime de peste 60 de ani, Tn
vederea stabilirii unor limite
ale tasarilor tolerate de struc-
turi, In functie de degrada-
rile observate.

Asemenea observatii au fost
efectuate si de  proiectant»
nostri la 550 cladiri, vechi si
noi.

Concluziile arata ca atit
cladirile vechi, cit si cele
noi se comportda n general
satisfacator. Accidentele apa-
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rute privesc un numar minim
de cladiri, Tncadrindu-se 1in
cota de risc minim. Fisurarea
cladirii Reg. 13 e urmarea u-
nor defectiuni tehnico-sanita-
re. De asemenea Tinclinarea
castelului de apa de la Mi-
roslava.

(Din comunicarea facuta de
ing. St. Rotaru, ing. |. Rotaru,
ing. V. Antonovici, ing. P. A-
ron si conf. dr. ing. T. Silion)

NORMATIVELE DF BAZA

Pin& Tn anul 1956 construc-
tille de locuinte si cele so-
cial-culturale realizate Tn ju-
detele lasi si Vaslui, Tn ma-
joritate, au fost executate pe
terenuri loessoide, fundate di-
rect si fara masuri de conso-
lidarea terenului sau protectia
acestuia.

In anul 1956 apare stasul:
»Terenuri de fundatie — pa-
minturi macroporice" care re-
glementeaza masurile con-
structive si de protectie pen-
tru evitarea degradarilor con-
structiilor fundate pe terenuri
sensibile la umezire.

In 1960 a fost completat de
».Normativ privind compacta-
rea superficiala a terenului
cu ajutorul maiurilor grele",
iar in 1962 cu ,,Normativ pen-
tru proiectarea si executarea
consolidarii terenului cu pi-
loti de pamint batut". In 1963
a aparut ,.Normativ pentru
proiectarea si executarea con-
structiilor fundate pe pamin-
turi sensibile la Tnmuiere".

In spiritul ultimului norma-
tiv, pe teritoriul judetelor lasi
si Vaslui, s-au executat volu-
me importante de constructii
de locuinte, luindu-se urma-
toarele  masuri: consolidarea
terenului de fundare prin ba-
terea cu maiul greu; amena-

jarea unor perne de pamint
compactat cu mijloace rutiere ;
compactarea de adincime cu
piloti de pamint; consolidarea
totala a terenului de fundatie
cu mijloace rutiere; si ma-
suri de protejare a instala-
tiilor purtatoare de apa.

Singurul accident a fost a-
cela de la castelul de apa
ILAS. Galata lasi.

(Din comunicarea facuta de

conf. dr. ing. C. Mihailescu,
ing. I. Rotaru, ing. N. Preda,
ing. R. Cijevschi si ing. D.
loan).
CERCETARILE
DE LA
SOROGAR)

Pentrii urmarirea tasarii lo-
essului sub greutatea proprie
n cadrul poligonului experi-
mental, s-a executat o incin-

ta deinundare de 20x20x1,50
m.c.

Cercetarile efectuate, au a-
ratat ca loessul din zona stu-
diata nu prezinta tasari sub
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greutatea proprie, la inunda-
re. Dimpotriva, aceste pamin-
turi sufera umflari sensibile,
puse Tn evidenta prin ridica-
rea suprafetei terenului, mai
mult sau mai putin, Tn zona
aferenta de inundare.

In cazuri de accidente a u-
nei conducte Tn  functiune,
apa apare la suprafata la
scurt timp de la defectare si
deci se pot lua Tn timp util
masuri de remediere, fara ca
in acest interval sa se pro-
ducd cresteri importante ale
umiditatii terenului pe supra-
fata si adincimea lui.

In perioada de executare a
lucrarilor de fundatii, n, ipo-
teza inundarii  sapaturilor, a-
vansarea umiditatii pe orizon-
tala nu pune in pericol cla-
dirile Tnvecinate.

(Din comunicarea facuta de
ing. I. Rotaru, ing. V. Antono-
vici, ing. N. Boti, ing. M. Po-
povici, ing. Ecaterina Soironie,

coni. dr. ing. T. Silion, asist.
Maria Cijevschi, ing. I. Ghita,
ing. C. Alexandrescu, ing.
M. Dumitrescu,, ing. I. Blu-

colaborare  cu
ICIFP-Bucuresti.)

menfeld, in
LNCERC si

In colaborare cu INCERC
Bucuresti, facultatea de Con-
structii lasi si T.R.C. lasi pe
baza literaturii de specialitate
si a experientei cistigate la
noi in tard la lucrdri simi-
lare, s-a Tntocmit un program
complex de laborator si teren
pentru a se putea stabili o
corelatie justa Tntre rezultate-
le de laborator si comporta-
rea realda a terenului.

In conditiile comportarii con-
structiilor fundate pe paméantu-
rile loessoide din orasul lasi
si judetele lasi si Vaslui si a
rezultatelor de laborator se
impune Tn mod evident nece-
sitatea realizarii unui program
de Tncercari directe de teren,

in vederea elucidarii proble-
melor ce se ridica la proiec-
tare, executie si exploatare.

Pentru buna desfasurare a
lucrdrilor ce  se executd in
poligonul  experimental de la
Sorogari in anul 1968, s-a n-
tocmit un  program de lucru
bazat pe metode matematice
de  conducere, folosindui-se
metoda drumului critic.

(Din Comunicarea facuta, de

conf. dr. ing. C. Mihailescu.
ing. |. Vrabie, ing. St. Rotaru,
ing. V. Antonovici, conf. dr.

ing. T. Silion,, asist, ing. Ma-
ria Cijevschi, ing. 1. Ghita,
ing. C. Alexandrescu, ing. M.
Dumitrascu, ing. |. Blumenfeld,
in colaborare cu INCERC si
ICIFP Bucuresti).

STRUCTURA,
FUNDATIE, TEREN

Dimensionarea fundatiilor pe
baza presiunilor admisibile pe
terenul de fundatie duce la folo-
sirea incompletd a capacitatii
portante a terenului de funda-

ECTIVE

tie si la o supradimensionare
a fundatiilor.

Pentru acest motiv apare ne-
cesar sai se faca  calculul
fundatiilor pe baza starilor li-
mita.

Concluziile cercetarilor noa-
stre cu privire la griupile de
fundatie pun urmatoarele pro-
bleme: gasirea pentru pamant
a unui model mecanic care sa
corespundd; cel mai bine pro-
prietatilor reale ale acestuia ;

stabilirea unor formule de
calcul  pentru  determinarea
marimii tasarilor probabile Tn

asa fel ca aceste tasari sd
fie cit mai apropiate de cele
reale ; luarea Tn considera-
tie In calculul  fundatiilor a
terenului de fundatie si a struc-
turii constructiei, a conlucrarii
care existd Tn mod real Tintre
acestea; stabilirea unor rela-
tii de calcul prin care sdi se
poata stabili influenta rigidita-
tii  structurii asupra modului
de deformare a terenului de
fundatie; studierea posibilitaf-
tilor de a prinde In calcul
mai bine anizotropia terenului
de fundatie; adaptarea for-
mulelor de calcul la posibi-
litatea de a putea fi progra-
mate la masinile  electronice
de calcul.

(Din, comunicarea facuta de
conf. dr. ing. T. Silion, ing.
N. Ungureanu, ing. V. Anto-
novici si ing. N. Boti).

Comunicarile facute in, a-

ceastdi ultima sesiune tehni-
co-stiintifica.  organizata  de
D.S.AP.C. lasi, din care am

extras cele de mai sus, ple-
deaza pentru necesitatea unei
cit mai ample actiuni de cer-
cetare stiintificd Tn unitatile
de proiectare si confirma Tn-
ceputul promitator facut la u.
nitatea din lasi.

Ai. Arbore



Tuburi flexibile din ,,Flexotub"

INTREPRIN-
DEREA DE
ELECTRICI-
TATE-IASI

NM#H

din_ pvc ideale pentru aco-
perisuri .~ usoare (garaje,
chioscuri etc.). i i
— flexotub "— tuburi flexi-
bile. din _pvc cu diametrul
pina_la O 500 mm. o
— folii si saci din polieti-
na

— recipienti din polietilena,
cu capacitatea Tntre 1 It. s
140 litri.

— tuburi din pvc Tnlocuitor
de tub Bergman si Pantzer
pentru _ instalatii  electrice.

— oxigen tehnic cu o  pu-

ritate de minimum 99*/> ideal
pentru lucrdri de sudurd Tin
uzinele metalurgice si meca-
nice.

Astédzi produsele uzinei sint
cunoscute peste hotare Tn di-
ferite continente.

PLISTKE

|UI

A intrat_partial Tn functie
in anul 1963, producind pen-
tru prima_oara in tara placi
extrase din_polistiren si re-
cipient! din polietilenda cu
capacitate ptna la 140 litri.

In 1968 fabrica produce pes-
te 40 de sortimente din pro-
dusele :

— tevi din policlorurd de

executa

— proiecte pentru statii electrice
— proiecte pentru linii electrice

— proiecte pentru posturi de

transformare

— proiecte pentru electrificari

rurale

— proiecte pentru reparatii capi-
tale

prin santierul de constructii montaj
energetic efectueaza urmatoarele

lucrari :

— electrificari rurale

— instalatii interioare urbane si
rurale

— linii electrice de medie ten-

siune

— posturi de transformare

Consumati cu Tncredere produsele de calitate superioara ale
FABRICII DE ULEIURI VEGETALE ,UNIREA" 1ASI.

vinii _pentru presiuni nomi-
nale de 2,5 6 si 10 kg. f/cm*
si diametrul cdprins Tntre O
2 mm. si O 280 mm.

— dale sl covoare din pvc
de 15 si mm. grosime Tn
diferite culori. o

— placi din polistiren sl

pvc. .
— piacond — pldci ondulate

zinei

Peste 32> din productia u-

Produsele uzinei iesene

bucurd de apreciere Tn:

— R.S. CEHOSLOVACA
— U.RS.S.

— R.P. UNGARA

— R.P. BULGARA

— GHANA

— TURCIA

— R.P. CHINEZA

— R.D. VIETNAM
— IUGOSLAVIA

— BELGIA
— SIRIA
— GRECIA etc.

Noua fabrica de oxigen

Sectia Vaslui: statia de transformare 110/35/15Kv.

DIRECTIA REGIONALA CF.R. IASI

pentru a facilita cunoasterea frumusetilor
triei si utilizarea placuta a concediului de
na, calea ferata ofera urmatoarele avantaje

BILETE DE CALATORIE IN GRUP

la care se acorda o reducere a taxei tarifare ce poate
ajunge pina la 50 la suta.

BILETE DE CALATORIE IN CIRCUIT

cu acordarea a 12 fintreruperi in timpul calatoriei, ne-

limitate n timp, in cadrul termenului de valabilitate al

biletului (care este de una lund), modalitate de calatorie
avantajoasa si sub aspectul cos-
tului, intrucit cumulindu-se distan-
lele  parcurse, rezulta 0
substantiala reducere a ta-

xeior tarifare

——v—<7\

Ost \\\

Economisiti timp procurindu-va biletele de calatorie pe orice distanta de
de voiaj din lasi strada Lapusneanu nr. 22, precum si de la cele
Birlad, Suceava, Roman si Bacau.

din

la Agentiile
orasele

este pentru export.

se



VERSURI
DE

DAN
ROTARU

BOLNAV DE ORFEU

Lui Horia Zilieru

Eu, cel ce sufar de viatd ca de vina
de-a fi redat odihna unui drum

sau de-a fi desenat in clasa-ntiia

soarele ca pe-un foc rotund cu fum

As locui in ochiul unui wvultur,

S& vad cum muntii redevin izvoare

de piatra si se varsd-n cer. Prin piatra
cerbi inotind s& vad, si caprioare ..

Eu, cel ce sufar ne-ntrerupt de mine,
Ca piersica de neputinta de-a fi stea.
Rotundul fetei mi-l arunc oglinzii
infometate, suferind si-n ea.

Si_nicidecum nu pot sa stiu cind vintul
caird-un ocean de pe pamint Tn nori,
Dar simt cum putrezeste brusc lumina,
Cind cineva fincearca sa boteze

cu numele meu una din erori.

In mine luna stie doar sa-apuna,
Cazind ata, ca pasarea vinata,

nu pentru carne ci doar pentru_zbor.
Azi sufar de Orfeu ca niciodata |

VIZIUNE INTEROGATIVA

Doamne, dar cine si-a pus fintrebarea ?
Viata mea intreagd e doar un rdspuns
la o intrebare pe care nu stiu cine
si-a pus-o cindva pe ascuns ..

Ingaduiti-mi  sa aflu-ntrebarea |

Mutcti-va sufletul mai spre auz |

Pentru ce fuge noaptea Ilumina din
lucruri ?

Pentru ce va scaldati in retind si-n

minte

aerul pe care-l respira copacii,

aerul acesta ce creste-n copaci atitde
confuz ?

Duc in lume aerul unei intrebari uriase.
Forma intrebarii aceleia se dizolva-n
cuvintele mele
asa cum se dizolva intr-un chip o
oglinda.

Nu cer decit sa-mi ardeti aerul acesta
cu toate simturile,

acum, cind prin plamini parca doua
stele-mi colinda...

Opriti-vd, somnul Iingd inima mea.

Singele meu va va da fiecarui un vis.

Oare nu cumva din cer a cazut pe
pamint o Tintrebare,

cind rotund intr-un loc s-a deschis ?

Ce va pasa de iarna ce Tmbraca
pamintul?

Ce va pasa de toamnele ce merg
sprijinite de gard?

Doamne, care-mi este intrebarea

din aceste sute de mii care-mi stau
Tmprejur

si ma ard? ..

OCHIUL FANTASTIC

O, ce simplu se vinde lumea

(contra unei excursii prin existenta mea)

la mine-n plamini |

Cind singuratatea ne tipa intr-unui din
ochi,

Celalalt creste-n pamint

si-0 Tneaca-n fintini ...

Citeodatd ni-e frig, si atunci
ne-ncalzim la oamenii pe care-i tirim
pina-n gind.
lar alteori
De-ar fi sa ne cada-n telefoane sufletul,
Stilpii de telegraf s-ar topi cu dtotii pe
rind.

Ne-nselam oscilind intre lumind si umbra,

Ca-ntr-c fantastica bet'e,

in care soarele se stinge treptat in
pahare.

Pentru mine, orice lucru nu-i decit un
balans

Caruia i s-a pus durerea-n vinzare ...

E-o galagie-n lucruri negresit.

Acolo ni se evapora auzul intr-o clipa.

In ele intunericul e-asa de gros,

Ca pasarilor le-a crescut cu timpu-o
singura aripa ...

O, echilibru vesnic ! De unde-i imitatia,
din lucruri sau din oameni ?

Nu stiu din care parte :
Cind lumea trece toata in unLrJ]I_ dintre
ochi,
Celalalt uitd cad a ramas deschis doar
pentru moarte.

za

ce-mi plac toate asteal Vi- murind  inspdimantatd,  zi- lului nostru. Si poate cea sera de ger. Pe marginea
dul mare! Vidul mlc! Vi- cind: generalul, uite-1! Fu- mai adevaratd. Nimic alt- soselei copacii albi pareau
dul. n genere. In liceu giti| fugiti! a mai zis ea ceva nu le-a dat oamenilor niste stafii si tufisurile de-
definisem vidul astfel, cu si a murit si in clipa a- certitudinea victoriei, fru- gerate cu barbi si cununi

0 butada: vidul este ex-

musetea clipei, ca fotba-

presia lapidara a vidului.
De dragul Tmperecherii ce-
lor doua cuvinte: expresie
lapidara. Si ca sa-i dau o
definitie personala, cdci e-
ram sigur, si Tnspaimintat
de aceastda siguranta, ca
vidul este o fortd Tngrozi-
toare, asa cum astazi can-
cerul mi se pare o fortd
Tngrozitoare: fiindca si vi-
dul si cancerul reprezinta
necunoscutul, ceva ce poa-
te face posibil imposibilul.
N-al cum sa te aperi de

O NUVELA
DUMITRU RADU

aceasta boala Tnfioratoare
deoarece nu stii  Tn ce
constd ea si de unde si
cind poate sa apara. Eun
dusman  necunoscut. Cam
asa cum Tn visul meu apa-
rea generalul mongol. Tre
buie sa mai adaua ceva
referitor la acest vis: am
mai visat, atunci se-ntele-
ge, ca la un moment dat
cineva a spus ca cine 1l
vede pe generalul mongol
moare imediat si ca ge-
neralul daca nu se afldain
sicriul ce plutea peste o-
ras si daca de-acolo nu
mai putea sa se arate oa-
menilor, de sus obligin-
du-i cumva sa-l1 priveasca
si sa moara, el se afla In
oras, prin multime, neva-
zut, poate deghizat, nimeni
nu stia precis cum, dai
spaima era mai teribila n
toti aflind ca el Tti putea
apare Tn fatd Tn orice cli-
pa si ca el putea fi Tn ul-
tima instanta Tmbracat V,
hainele fiecalrui ins pe ca-
ie-1 vedeai. Lumea a 1in-
ceput sa mearga cu ochii
inchisi, oarba, sa nu-1 za-
reasca. pe generalul mon-
gol. Si-am Tnceput sa merg
si eu orb prin piata, cind
am auzit vocea unei femei
spunind ca si  dacd nu-1
vedeai pe general, tot mu-
reai, daca te izbeai de el

sau daca Tl atingeai cu
mfinile, bijblind sa-ti faci
drum. Am auzit un tipat
si-am deschis ochii si-am
vazut-o pe femeia ce vor-
bise cazind pe spate si

ceea l-as fi putut vedea sl
eu pe general si as fi putut
sa mor, Thsa nu l-am va-
zut, am revazut doar si-
criul sau acoperit cu iai-

ba si jerbe si coroane de
flori plutind peste piata o-
rasului si-am strigat fugind
si m-am trezit lac de su-
doare, cazut din pat. In
noaptea cind am venit cu
masina de la meciul de cu-
pa de la Rimnicul Vilcea
dintre echipa frizerilor din
Bucuresti si  Universitatea
Cluj m-am gindit la gene-

DE

POPESCU

ralul mongol si m-am in-
trebat dacda nu cumva vi-
sele umplu acel vid noc-
turn din noi, sau daca nu
cumva chiar ele sint vi-
dul din somnul nostru, vi-
dul numindu-se atunci
vis ? Meciul se terminase
la egalitate si nu ma pu-
team gindi la el, fusese
mediocru si eu ma astep-
tam sa fie mediocru si ma
dusesem propriu-zis nu ca
sa vad meciul, ci sa-l re-
vad pe un mare jucator a-
gonizind. Blondul centru
Tnaintas era la sfirsitul u-

nei cariere care nu-i ofe-
rise aproape nimic din ce-
ea ce talentul sau formi-
dabil ar fi fost normal sa-i
aduca. Mediocritatea altora
bataioasa 1l umbrise si cum
si antrenorii mediocri pre-
fera fotbalistii de talia lor
desfiintarea ca jucator a
blondului venise cumva fi-
resc. Acum agoniza nu ca
un mort, sa& fiu nteles: a-
goniza ca un Vviu printre
morti, Tnspdaimintat ca jo-
cul In care crezuse ca 1In-
tr-un dumnezeu, jucat de
ei devenise o sinistra pa-
ruiala: nu mai era joc, nu
mai era nimic sfint (daca
nu te supara cuvintul) in
acest joc, nimic. Agoniza
vazind deci pierind religia
caruia i se Tinchinase de
mic si pe care o slujise
ca un preot. O sa rizi,
dar nu exagerez deloc
spunind ca astazi fotbalul
este noua religie a seco-

lul. Si fotbalistii — stii
doar ca am jucat ani de
zile fotbal si c-am fost co-
leg de linie cu blondul pe

care-l cunosti si pe nume-
le mic, e vorba de Viorel,
sigur — si antrenorii, cei
sublimi, dar in lipsa lor si
cei comuni, ofera sutelor
de mii de spectatori bucu-
ria de duminica pe care
altd data le-o dadea bise-
rica. Emotiile si bucuriile
sint efemere, o sa-mi spui,
duminica viitoare echipa
favorita o sa piarda. Per-
fect. Dar Tn fotbal ramine

mereu posibilitatea revan-
sei. Eu, ca antrenor, sint
un preot al efemerului, al
bucuriilor trecatoare, o sa
spui, nu al certitudinilor
vesnice, e drept, dar nu-
mai Tn mine si Tn fotbal
cred microbistii: Tn certi-
tudinile efemere, daca ma-
rile certitudini si  marile

biserici nu le-au oferit de-
cit deziluzii. Vin mereu
alte meciuri, alte emotii,
alte finale: cupa cupelor,
cupa intercontinentald, cu-
pa campionilor europeni,
cupa oraselor tirguri. Un
secol care traieste din fot-
bal si pentru fotbal Tsi me-
ritda soarta, mi-ai spus o
data cind era de fatd si
Nicanor, n-am uitat. Mi-am
adus aminte de fraza ta
chiar Tn noaptea cind pe
polei si prin viscol sec a-
dus de babele din martie
veneam cu taraboanta mea.
cum Ti spune frate-meu,

med’cul, de la meciul un-
de-1 vazusem pe Viorel
marcind un gol magistral
care Ti daduse mediocri-
tatii  meciului cea  mai
SDlendida oglinda Tn care
sa-si vada  mediocritatea.
Misunau pe marginea so-
selei mite de culoarea vis-
colului, rostogolindu-se i>-
neori si zburind prin fata
farurilor de ceata aprin-
se; prin pomii desfrunziti
si plini de chiciurda si u-
neori Tnveliti de mansoane
albe de zdpada Tinghetata
mieunau alte pisici nebune
si le sticleau efemer ochii
cum sticleau si cristalele
de gheata lovite de lumina
farurilor. Stergatoarele de
parbriz Tndepartau pentru
o clipa navala zapezii ce
fluiera vinturata de viscol,
Tnaintam ca printr-un tu-
nel in care fulgii Tnnebuni-

de chiciurda ma priveau ca
niste clovni iesiti la para-
da. Motorul batea egal prin
vremea clmeasca si au-
zeam alergind n urma
mea un regiment de mir-
tani Tn calduri. Poleiul fa-
cea masina sa fie nesigura
si ca sa nu ma dau peste
cap ori sa trec dincolo de
santurile ce delimitau pro-

babil asfaltul nu apdsam
pe frind cind simteam cum
alunec ca o sanie oarba,
scoteam din vitezd moto-
rul si ma bazam doar pe
volan ca s& md& mentinn

limitele soselei si era ca
si cum as fi fost pe un
pamint strain  si ostil: o
luam cind la dreapta, cind
la stinga si prin fata mea
dansau copacii ca niste
manechine albe si pietrele
kilometrice, pitice cum e-
rau, se hlizeau neraade

cu numerele lor rotunde
si indecente si pisicile se
vaitau ca lehuze din toate
vinturile, aduse parca de
vinturi si pitulate prin in-
tunericul pe care farurile
n-aveau cum sa-lI despoa-
ie si sd-1 patrunda. Copacii
tunsi si aplecati mi se pa-
reau strdini si fantastici si
maracinisurile rdmase pe
cimpuri ca niste bube con-
gelate nu-mi pareau cu-
noscute. lar  tufisuri ali-
niate intr-o hora dementa
de-a  lungul soselei pe
care mergeam cu masina
aproape dansind  rideau
batute de vint ca niste
clovni varuiti pe fatd. Mi-
era frig sl cum Tnaintam
singur prin noaptea Tnghe-
tatd, sub luna rece si ro-
tunda ce se balansa ca
dintr-un cosmar o limba
de clopot, ma gindeamla
generalul mongol care ar
fi fost nostim sa-mi apara
Tn  drum, transferindu-se
din vis Tn realitate. M-a
amuzat aceasta idee si mi
s-a parut posibila: de ce
personajele pe care levi-
sezi sa nu le poti ntilni
a doua zi pe strada atita
timp ce creierul aduce
peste noapte Tn vis fiinte
pe care peste zi le vezipe
stradda sau le vorbesti si
le dai mina. Am deschis a-
paratul de radio mai mult
ca sa acopere cu mizica
miorlditul infernal al pi-
sicilor ce ma urmareau.

(urmare Tn numarul viitor)

corespondenta
literara

LUCIA EPURAS, IASI:

O Tncarcaturd exageratd de termeni cu-
lesi din fizica si chimie sufoca poezia, la-
sind sa se Tntrevada totusi schema. Un
citat exemplificator: ,,Reactioneaza vremea
entoderm/ Cu Tndelungi absorbtii de cal-
durda, / Cind soarele Tncearca vreo sudu-
ra / Ne va trimite macromolecule / De-i
stinge flama alba si timida / De prin sal-
cimi Tncep sa se desprinda / Inerte frunze
cu valente nule". Unda liricd a disparut
cu totul. lar la celalalt pol, paradoxal,
strofa a doua e stradbatutd de un idilism
alarmant. Bun exercitiul poetic. Mai reflec-
tati.

NICOLAE COBAN, BUCURESTI:

Poemul de baza Tot felul de alaute va
exprima exact: iantezie, oroare de locul
comun, estomparea fluxului liric, un ac-
cent de umor negru. (Daca nu ne Tnse-
lam). Dar, supus unei analize severe, po-
emul e departe de a fi realizat. Pentru ca,
in plasma lirica, insulele de metafore se
desprind, fug. Asociatiile, interesante prin
ele Tnsele, nu converg. Trecerile de Ia
cosmosul mic la macrocosmos sint, uneori,
atit de puerile, incit totul se reduce la un
joc steril; corespondentele sufletesti cu
lumea mineralului sau a vegetalului sint,
in destule cazuri, fortuite. Exprimarea di-
recta, simpld, va e parca mai propice. Sl
fiti mai avar cu imaginile-clisee din lec-
turi neprofitabile. Pe alocuri, strigatul ego-
latru trebuie stins...

AURELIA DIACONU :

Excelent, din unghiul de vedere al res-
pectarii prozodiei clasice, sonetul: Renas-
tere. Un lucru, care nu trebuie ianorat,
dar nici fetisizat. Caci toata energia cheltu-
ita Tn cizelarea excesiva a versului nu
poate salva lipsa unei substante ardente.
,,Chilimul"™ unui gind uitat, nadefdi care
zboara ca niste albastri ,,fluturi, prin tai-
nite de dor neimplinit etc., etc. — nu dis-
toneaza cu efortul sufletului dornic de
,,cutremurare” ?  Solitarismul acesta, cu
panouri de imagini prafuite, este extrem
de desuet.

LUCIANA RADAN:

Citim: ,,Diamante Tntunecate din ochii
tai obositi/ Cad greu pe pieptul meu si-I
ranesc/ Sint fiica ta ratdcitoarei Si-n dure-
rea ta ma regasesc:/ Vinatoarea drumului
pierdut.//M-ai cautat ? Glasul singelui fti
pune oglinda/ Si-n indoiala mea te vezi"
(Neob;blicd). E semnul cel mai bun. O
incordare severa bine orchestrata. Asadar,
zonele de reala poezie se afla in acele
adincimi interioare traversate de Tntrebarile
conditiei.

PETRE ANGHEL, BUCURESTI:

E o maniera ? Toate poemele sint un fel
de comentariu la ceva: tacere, exuberanta,
anaoasa, autoportret. Nici muzical, Tnsa,
nici dens plastic. Eschiva fata de monolo-
gul monoton e evidenta ; dar, raminem
numai Tn subtextul ideii poetice : ,,Si-atunci,
sufletele rotunde/ descriu cercuri pa-
mintesti/ Tn jurul Meseil adica,/ S-a nascut
un nou cer" (Masa tacerii).

H. Z.



APROXIMATII
CRITICE

ra se desprinde, de pildd, si
din unele observatii ale lui
Caragiale (cf. eseul Citeva
pareri) sau Duiliu Zamfirescu,
prozator cu unele intentii este-
tice surprinzatoare, care

UN ROMAN

esential, dar si pentru acela
marunt si revelator, in sensul
preferintelor romancierilor mo-
derni. Unul dintre promotorii
,hoului roman", Nathalie Sar-
raute scria: «,,Faptul autentic
marunt" [expresia apartine lui
Jacques Tournier] poseda efec-
tiv avantaje incontestabile fata
de naratiunea inventatd. Mai
ntli acela de a fi adevarat»
(L'ere du soupton, ldees, 1964,

81). Perspectiva in care se

zeaza, 1ntr-o

devarat

tivul ca

zultate din

DE ACTIUNE

Conceptia despre roman a scria, n 1889, ntr-o scrisoa-
lui Eugen Barbu reactuali- re catre Maiorescu: ,,...Ce va
viziune noud, sa zicd a face psihologie Tn-
nelinistitd, adesea de-~ drep- tr-un roman? Ce Tnseamnd

tul paradoxala pentru adeptii  titlul de roman psihologic ?
lucrurilor rotunde, perfecte, E o vorba goalda, — fiindca
citeva atitudini teoretice ca- orice roman bun trebuie si

re tin, Tn parte, de traditia fie psihologic" (D. Zamfires
autohtond. Prozatorul renuntd cu si T. Maiorescu 1n scri-
la ceea ce s-a numit ,legea sori, E.P.L., 1937, p. 51). Fi-
epicului, adicd la povestirea  xind, Tntr-un context mai
linistitd a vietii eroilor" de- larg, ideile lui Eugen Barbu
oarece, dupa parerea sa, ,in despre roman, ele ni se par
zilele noastre romancierul a-  destul de apropiate de ace-
aglomereaza  fapte lea ale lui Ibrdileanu (,,Ro-
extraordinare, pline de semni- manul este povestire. Poves-
ficatie, in care-si aruncd e- tire bogatd, cu |ntr|ga cu
roul, chinuindu-1 sa-si ga- peripetii, care provoacd Tn
seasca singur solutiile". Se  cetitor curiozitate, emotie, in-
accentueaza mai mult pe ac- dignare, iubire, ura, satisfac-
tiunea dramaticd pentru mo- tie sau deceptie, ca n fata
»Cititorul modern  vietii reale”™ — Studii literare,
trebuie hartuit, trebuie atitat ed. 1931, p. 98) sau Mihai Ra-
si sint permise orice mijloa- lea (,Romanul e luptd, cioc-
ce”  (Opinii despre tehnica nire de caractere. Fara teme-
romanulul, in ,Viata roma- ritate, fara aventurda, nu exista
neasca”. nr. 6, 1957, p. 21—  conflict, fara conflict nu exis-
22). Observam cu altd oca- t& destin, nu existd roman.
zie (v. ,,Cronica", nr. 13, 7 Romancierul nu e numai un
mai 1966) caracterul arbitrar artist, un tehnician, creator de
unor judecati despre ro- armonii verbale ori descriptii
manul Soseaua Nordului, re- madiestrite. El e creator de tea-
respingerea sau  tru, trebuie sa fie un demiurg,
neintelegerea pdrerilor amin- un nascator de oameni si de
tite, cit si a modalitatii lite- societdti" — Tntre doua lumi,
rare folosite in aceastd carte Buc., 1943, p. 185).

palpitantd despre eroism. Traditia, revitalizatd, ca-
Preferinta pentru ,aglome- patd un sens nou, de perma-
rarea de fapte" dramatice, de nentd esteticd. Scriitorul, au-
intimplari senzationale nui in- tor si al unui Jurnal (EP.L,
seamnd, cum teoretic s-ar  1966), Tn care experienta per-
putea deduce din aceste Opi- sonald acuta devine o prezen-
nii, ca scriitorul ar respinge i cu semnificatii existentiale
analiza, interioritatea, satis- si creatoare multiple, are, de
facerea curiozitatii de adinci- fapt, un cult permanent pen-
me psihica. O parere simtla- tru autenticitate, pentru faptul

La a treia sa carte, Nicolae
Velea ni se Tnfatiseaza putin
cam derutant. Desi dovedeste
0 stapinire matura a unelte-
lor sale, prozatorul ezita Tnca
in a-si alege un drum de a-
Urmare bine conturat, care sa-l
defineasca cu exactitate. E de
infeles oroarea sa fatd de for-
mulele inchistate, date o data
pentru totdeauna, si Tncerca-
rea de a aborda tonalitafi va-
riate, dintr-un unghi mereu
proaspat, spontan; obiectiile
pot Tncepe, nsa, de acolo de
unde aceasta deschidere spre
diversitate nu e calduzitd de
un punct de vedere constant
si nu se produce Tn chip mai
supravegheat, astfel Incit sa
se evite impresia unei tato-
nari. Nu e vorba de greutatea
Tncadrarii prozatorului Tntr-o
categorie anume (lucru neim-
portant), ci de absenta accen-
telor elective si de valoare, cu
care autorul Tnsusi ar trebui
sa-si investeasca prozele Tn-

tr-un mod mai cert si diferentiat.

Deocamdata, Nicolae Velea penduleaza Tintre povesti-
rea de tip analitic si povestirea umoristica Tn stil ironic
— detasat. Observator atent al unor fapte comice sau gra-
ve, scriitorul prefera zonele de sus ale contemplarii, de
unde-si priveste eroii ca pe niste actori pusi, parca, sa
se miste pentru propriu-i amuzament. Nicolae Velea e un
pasionat colectionar al ciudateniilor de comportament si

de limbaj, pe care le finregistreaza fard ostentatie, cu ae-
rul unor descoperiri oarecare — de aici, efecte neasteptate
de umor si originalitate. Cele doud fete — surizatoare si
concentrata — ale scrisului sau nu sint chiar atit de de-
parte una de alta: o lumind calma, senind le uneste. Lec-
tia clasicilor a lucrat aici in sensul obiectivarii si al echi-
librului. Nicolae Velea impune si prin caracterul rotund,
elaborat al povestirilor lui.

Zbor jos, povestirea din deschidere +— titlul Tnsusi o
sugereaza — e 0 excelenta analiza a iesirii din copilarie,
a modului cum un copii Tn pragul adolescentei Tsi desco-
pera propriul eu. Scriitorul dezvaluie cu o mare acuitate
a observatiei trecerea treptatd de la o perceptie primara

a lumii la integrarea ei Tntr-un ansamblu de relatii con-
stient. Andrei Prundaru e unul din acei copii interiorizati,
carora obiceiul de a-si scruta miscarile sufletesti le im-
primd o. pudoare si o0 sensibilitate deosebite. ,,Bucuria

libertatii gindurilor”, pe care altadata le crezuse descope-
rite sub ochii celor din jur, ,ca si cum ar fi avut oasele
capului facute din sticla", e bucuria de a putea sa-si sta-
pineasca timiditatea, o timiditate sporita de infirmitate. An-

drei opune cu voluptate celor ce-1 Tnconjoara imperiul li-
bertatii lui interioare, pe care se vede stapin. Razbuna-
rile, de o cruzime inocenta, Tmpotriva copiilor care Il-au
umilit vm sa consolideze convingerea de a-si apartine lui
Tnsusi si de a fi dobindit, pe aceasta cale, o pavaza la
alte jigniri. Procesul modificarilor din substanta intima a

Tncadreaza aceasta idee, ce
nu-i totusi o descoperire re-
centa, este alta decit aceea
care se poate deduce din
Groapa sau opiniile scriitoru-
lui nostru. Ni se pare Tnsa ca
Eugen Barbu Tsi  orienteaza
gustul artistic spre proza ame-
ricana in  care personajele
sint caracterizate mai mult
direct, prin actiunile si com-
portarile lor imprevizibile, si
mai putin prin exces de ana-
liza psihologica, precum 1in
proza europeana.

Ca roman de actiune, ce
curge Tintr-un ritm cinematic
sustinut si  spectaculos, So-
seaua Nordului (a carui vo-
lum Il a aparut de curind)
este cea dintii carte care evo-
cd, Tntr-un plan etic cuprinza-
tor, luptele dramatice ale co-
munlstllor in anii grei ai raz-
boiului si pregatirea tenace a
tuturor fortelor patriotice pen-
tru insurectia armata din au-
gust 1944 (cu care se sfirses-
te, de fapt, partea a doua a
cartii). O vocatie autentica de
romancier bintuit de neliniste
se aplica unui material dificil
ale carui semnificatii interi-
oare, actualizate prin emotie,
sint ridicate la rangul de sim-
bol. Un suflu eroic agita pa-
ginile acestui roman Tn care
Eugen Barbu ramine, mai pre-
sus de toate, acelasi igrav si
inimitabil poet al epicului din
Groapa. Cind se supune docu-
mentului, descrierii Tntimplari-
lor, prozatorul acorda, evi-
dent, prioritate actiunii, dra-
matismului prin care trec eroii,
Dumitrana, Mares, Niculescu,
Tomulete, caracterizati tot in
miscare, prin notatia gesturi-

Mihai Dragan

Critica incepe, spunea un inteligent re-
prezentant al ei, din momentul in care gin-
dim individual opera, ii intuim specmcul
regimul de existenta estetica ti aspiram la
un limbaj personal. Efectiv, critica claseaza,
defineste valori in functie de opera anali-
zatd. Ea e ,obiectiva ca ti literatura, fi-
indca porneste de la obiecte (opere, indi-
vizi), ii creatoare fiindca propune o viziu-
ne, o conceptie, dezvaluie o personalitate"
(Paul Georgescu, ,Viata roméaneasca" nr.
47968, p. 91). Noua criticd nu e totusi
,houd” daca admitem ca un E. Lovinescu
sau G. Caiinescu au practicat-o in mod
sistematic, iar ideile sint valabile, de fruc-
tificat si azi. Criticii devin foarte ,actuali"
in cronica literara, acest mic ,tratat" de
exercitii estetice necesar si gustat ca nici-
odata. Practicata din perspectiva unor prin-
cipii superioare, ea poate deveni, asa frag-
mentara cum e, un inceput de drum spre
sinteza. ,Pasii pe nisip" ai fiecarui critic
au trecut pe terenurile nefixate ale... cro-
nicii literare.

Eugen Simion, bun cunoscator al clasicilor,
pledind pentru receptarea lor (v. Sentimen-
tul clasicilor) elaboreaza cronica literara din-
tr-un principiu al valorilor finite, si ceea ce
rezulta e o imagine decupata cu precizie,
pe care o0 retinem fara putinta de a o uita.
Caci E. Simion e un analist ce elaboreaza
in spirit calinescian, nu evadeaza n fals
impresionism, ci e Tintotdeauna un reflexiv.
Din cronica la volumul lui Gh. Pitut: ,Cine
ma apara" ? (Gaz°ta literara, nr. 19/1968,
p. 3) extragem citeva idei, metafore cri-
tice. la Gh. Pitut versurile sint ,dure, e-
nergice", el are ,intuitia proceselor vitale
ale materiei", surprinde ,ordinea ascunsa a
lumii veaetale, deetinul obscur al unei exis-
tente primare". Criticul nu ocoleste conclu-
zia, incizia e facutd cu o mina ce nu tre-
mura : ,Cine ma anara poate fi socotita o
confesiune ex'stent'ald unitard, abruptd, cu
oarecare cruzime a imagisticii si 0 preocu-
pare insistenta pentru elementele ramase
in starea lor primard". Pitut e un ,poet ai
terifiantului*, al ,fenomenelor vitale", al
Jeluricului”, un ,liric al linistilor primor-
diale". Si altundeva tot exact definita :
JPoezia lui Pitut e in totalitatea ei dominata

de a fantaza", In final, Eugen Simion da
ultima definitie : ,Poezia (a lui Gh. P.) ne
da in chipul cel mai hotarit senzatia de
fosnet misterios al materiei".

Nu e un exces de citate si sensul criticii
e de a scoate idei, de a preciza cine le-a
spus prima data, de a le respecta ti nu a
le denatura, falsifica, cum face Cornel Reg-
man in lomis. Critica autenticd are spatiul
sau de existentd, micul ,cosmos" al idei-
lor proprii ce nu se pot confunda cu ale
altora. Ca nu sintem intotdeauna de acord
cu ele, ca polemizam intr-un mod strict in-
telectual si nu cu rautati, cu discreditari de
persoana este firesc. Nimeni nu va lua insa
in serios un ,portret" al lui N. Manolescu
cum 1l facea recent cineva, numele nu are
importantd. Ultima cronica (Contemporanul,
nr. 19) e un text analitic fin, de nuanta.
Ovidiu Genoru e un ,simbolist cu imagi-
natie delicata, suava". Lirismul poetului
tine de ,sugestia feericd, de vis", in lumea
poeziei gasim un ,neascuns instinct erotic".
Gabriela Melinescu ,arata in a treia corfe
un talent extraordinar care poate obtine
tot ce vrea din cuvinte, emoatii". Tinteles
exact, Nicolae Manolescu e un calinescian
al suprafetelor estetice cu infrastructuri as-
cunse, un impresionist" ce frecventeaza,
analizeaza operele cu constienta cd le re-
creeaza, le ,apard" de o perceptie straina,
falsificatoare. Si Mircea Martin e un cro-
nicar elegant in expresie, 1i lipseste insa
Jndrazneala”, un ,examen" serios al cla-
sicilor ca sa fim ,linistiti" ca vocata Iui e
adevaratd si nu Tmprumutard, proces de
efectuat si de urmarit in timo. O singura
frazd : ,Pentru Nina Cassian poezia se con-
funda cu o posibilitate de a rosti citeva
adevaruri brutale cu privire la existenta care
o imolica" (v. Amfiteatru).

Cultivata cu staruinta, cronica literara e
in esenta o criticd de Tnsumare a unor va-
lori si de verificare a unui gust estetic, de
receptare a unei literaturi care are nevoie
sa fie ,recunoscutd”, adeseori ,impusa".
Ea poate fi apologetica, in stare sa deru-
teze pe neinitiati. Cronica literara e un text
critic in care predominda da sau nu si tra-
ducerea lor in judecati de valoare e tot
atit de necesara ca apa pentru un desert.

de (...) semne negre ale vechii spiritualitati
taranesti, Tnsotite de o Tneintatoare putere

(Continuare Tn pag. a 9-a)

Zaharia Sangeorzan

N. VELEA: ZBOR JOS

personajului se desfasoara fara ruperi violente; autorul
e mereu atent la interferentele trecut-prezent : ,,Se caznise
sa uite de descatusarea dobinditd sau macar sa gaseasca
un zagaz Tmpotriva navalei gindurilor, care cu fiecare zi
deveneau mai Tndraznete” (p. 12). Momentul Tn care des-
prinderea de copilarie se contureaza cu o claritate du-
reroasa e acela al revenirii eroului acasa. Drumul spre
satul natal, cu popasul la Sipot, ar merita sa fie citat n
intregime, pentru a demonstra subtilitatea cu care sint
puse-n valoare rasturnarile din constiinta copilului, Tnstrai-
narea care-1 cuprinde Iteptat. Candorile de odinioara au
disparut, peisajul i se releva Tintr-o lumina banalda, dez-
golit de semnificatiile calde, duioase sub care i se TInfa-
tisa odatd, demult, atunci cind om si natura erau topiti
parca-n acelasi duh. Apoi, ntllnirea parintilor, — exube-
ranta exageratd a mamei, sobrietatea grava a tatalui si
acest emotionant mesaj de continuitate intre barbati: ,,In
timpul acesta, tatal, apasat de mustrarile din ochii ne-
vestei, mai prinse o data capul baiatului ntre palme, Ti
apasa nasul si-i desfacu larg, cu degetele, pleoapele. Se
uitd mult timp Tn ochi. Pe urmd se rusind, se Tntoarse cu
soatele, scuturindu-si abia simtit umerii, si-si gasi ceva
de facut" (p. 18).

Cu telefonul e o satird disimulata la adresa zelului biro-
cratic. Mania dispozitiilor telefonice Tntre institutii e in-

criminata prin intermediul a doua personaje comice, care
se razbund pentru niste necazuri facute de unul altuia,
comunicindu-si ordine imaginare la telefon. Peaqu, om de
serviciu la Sfatul popular din Toceni si lon Iftimie, por-
tar la Sfatul raional, desi veri, sint mincati de o veche
dusménie. Fiecare se substituie presedintelui si viceprese-
dintelui  Sfaturilor respective, chemindu-se la telefon si
facindu-si diverse notificari. Istoria nu e departe de o a-
nume tentd absurda, fiindca uneori convorbitorii se recu-
nosc, alteori nu, si atunci se iau 1n serios, iar falsele re-
comandari  sint aduse la Tndeplinire, cum se TIntimpla
n cazul vaduvei Obrocea. Caricatura se extinde si asupra
citorva dintre figurile marcante ale satului, care se perinda
pe dinaintea ferestrei lui Peagu, de la Sfat: ,,Uite-o pe Orita
(era moasa comunald). Mare desteapta! Cica: ,,Tovarasi, s&
scdpam odatd cu moasele imperice™ etc.

Deposedat de puterea sa administrativa, care constituia,
pentru el, o ratiune de existenta, Dumitrache Degetaru se
descompune, se lasa invadat tot mai mut de neant. Acesta
e cazul din Camera obscurd, unde ironia taioasa a autorului
se aplica, din nou, cu succes. Dupa ce ani de zile ,,fusese co-
lector prlnC|paI pe comund si cam facea pe ,,alfa si ologu” in sat,
cum Ti zicea lumea pe la spate”, azi Degetarul tinjeste, nu
mai are cum se desfasura. Nicolae Velea Tsi asediaza perso-
najul cu observatii menite a-1 Tmpinge spre un ridicol total.
Cadrul Tnsusi Tn care-1 aseaza e unul Tncremenit, inert, in
care absenta ,,intimplarilor" vine sd largeasca golul ce se

deschide Tn fiinta eroului, anihilind-o lent. Cumilate se pre-
face ca vrea sa-si salveze amicul din toropeald, plasindu-i
un aparat vechi de fotografiat. Tratativele dintre cei doi, cu
insistentele si argumentele pretins abile ale vinzatorului si
rezistenta ajunsa la limita a cumparatorului, dovedesc o in-
ventivitate umoristicd rard. Verva autorului scade, totusi,
Tnspre sfirsit: scena de la MAT, in care Degetaru incearca
pentru ultima datda sa-si exercite vigilenta, e tratatda Tntr-un
stil prea strident.

La un nivel mai scazut, par sa se situeze povestirile:
Treceri, | si Il. Cu o tema nu prea noud (dezvoltarea unui
tinar de la tard, care devine muncitor ntr-o fabrica la oras),
ele se pierd In amanunte de o importantd secundara si Tn-
tr-un conglomerat de situatii silite, complicate inutil. Scrii-
torul nu distinge, totdeauna, Tntre Tmprejurarea su'.leteasca
difinitorie si poanta psihologizanta, astfel ca eroii fac, adesea,
echilibristica Tintre autentic si arbitrar. lata, totusi, citeva
exemple de modul cum se traduce voiosia obisnuita a perso-
najelor si implicit a autorului lor. Tudor Dindelegan a ac-
ceptat sd se sacriiice de dragul unei fete si s-a inscris la cor:
,,Avea 0 voce cam spartd si de teama sd nu fie surprins si
dat afara fTsi misca trupul si capul Tn ritmul cintecelor, ur-
marindu-J mai ales pe Visoiu. Deschidea si nchidea buzele
asa cum faceau cei care cintau, dar nu scotea niciun su-
net. Visoiu. care bagase de seama tot, ridea de el seara (ci-
tise sau inventase din capul lui asta), zicindu-i ca face un
cintec mut cu gura deschisa"” (p. 93).

Autorul trece firesc de la asemenea bufonade (n-am dat
aici exemplele cele mai concludente, care ar cere explica-
tii speciale si care ar trebui culese Tndeosebi din povestiri-
le cu tarani) la pagini strabatute de o durere launtrica abia
sugerata, care se rezolva intr-o explozie tragica de mare
intensitate, in final. Povestirea Alaturi descrie — cu o e-
conomie de mijloace si cu un simt al adevarului exceptiona-
le — drama unei copile careia i s-a rapit tinere'ea si care
evolueaza Tntr-un circuit de viata strdain, In afara de timp
si-n afara de sentimente, cu sufletul strivit sub povara unei
cumplite intimplari. E, poate, cea mai buna povestire din
Tntregul volum.

Termenul imediat de comparatie pentru povestirile lui
Nicolae Velea e literatura lui Marin Preda, dar apropierea
nu trebuie facuta in sensul diminuarii contributiei originale
a tindrului prozator, chiar daca autorul Morometilor detine
meritul prioritatii Tn lansarea unei anumite_tipologii literare.
Ceea ce la Marin Preda apare, de obicei, integrat Tn ansam-
bluri vaste, cu o structura solida, adaptata unor ritmuri ge-
nerale de viata, la Nicolae Velea apare izolat, pus n ch!p
apasat in evidentd. Velea reia Tn parti'uri fragmentare, de
puternicd rezonantd, masurile care la Preda alcatuiesc con-
certul simfonic. Ce-i uneste pe cei doi emisari literari ai
Cimpiei Muntene, e predilectia pentru liniile afective sinu-
oase, urmind o dialectica foarte complicata, si care-si au, nu
o data, punctul de plecare n umilinte si vexatiuni sufletesti.
Eroii lor sint, Tn acelasi timp, si niste minunati braveuri, cu
spiritul plutind pe aripile unei usoare nonsalante.

Remarcabila putere de inventie verbala ce-i caracteri-
zeaza constituie un argument in plus pentru vivacitatea si
profilul distinct al acestei lumi.

I. Sirbu
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UN ROMAN
DE ACTIUNE

(Urmare din pag. a 8-a)

lor si a reactiilor spirituale.
Gindirea si psihologia lor do-
minate de o Tincredere si o
vointa rara, (recunoscute pina
si de oamenii sigurantei) sint
deduse din fapte, din actele
pe care le Tintreprind Tintr-o
retea complicatd de evenimen-
te In care neprevazutul impri-
ma adesea relatarii o tonali-
tate senzationala care atita
la lectura.

Creatia este autentica, da
mereu impresia faptului trait
cu intensitate (unele pagini
duc imediat cu gindul la no-
tatiile din Jurnal), dar nu tre-
ce totusi de un anumit hotar
impus de Tnsasi formula nara-
tiva aleasa. A extrage semni-
ficatii umane adinci din docu-
mentul istoric aflat la temelia
romanului, Tnseamna a reface
fenomenele esentiale ale vietii
din acea epoca intr-o viziu,ne
artistica Tn stare sa exprime,
indiferent cum, sufletul scri-
itorului, personalitatea lui.
Atitudinea lui  Eugen Barbu,
Tn chiar miscarea epica spec-
taculoasa a cartii, e de con-
templatie activa asupra eveni-
mentelor agitate pe care le e-
voca deoarece ,vine 0 vreme
cind esential Tn arta este sa ex-
plici istoria, nu omul" (Jurnal,
p. 346).

Cadrul de manifestare a per-
sonajelor este poate mai priel-
nic decit ™n primul volum si
cei care cistiga noi reliefuri
sint tocmai oamenii care fac
istoria Tntelegind-o. Caracterul
forte al romanului, dirijorul
luptei antifasciste, acela care
actioneaza intens n timpul in-
surectiei este tot Dumitrana,
personaj simbolic, inflexibil si
clarvazator care, surprinzator,
Tn intimitate cu sotia, Ina, are
un aer putin cam fals. Mult
mai autentic Tn acest sens este
Mares care, din cauza neim-
plinirii er'otice, trdieste o dra-
ma rascolitoare, multa vreme
ascunsa, dar exteriorizata acut
(paginile respective sint ras-
colitoare) cind se reintilneste

cu fosta Ilui sotie, Marta, o
cintareatd de cabaret cu o via-
ta Tn deriva, Tncercuitd de un
»sentiment imens de singura-
tate".

Ca poet epic, prozatorul are
o preferinta speciald pentru
observarea amanuntului, pen-
tru descriptia plastica si nota-
tiille de atmosfera in care tul-
buratoare ramin acuitatea sen-
zatiilor si intensitatea percep-
tiel. Stilul romanului e acela
al unui artist care se supune
discret obiectului, sporindu-i
autenticitatea prin directitatea
expresiei si nuantarea obser
vatiei ntr-o frazare nervoasa
si supld, adesea poetica, ser-
vita de o paleta coloristica ex-
ceptionala. Aglomerarea de e-
pitete, dispuse mai ales prin
juxtapunere, Tn lungi grupe,
confera naratiunii o febrilitate
neobisnuitd, care tine, Tn fond,
de structura temperamentala
exploziva a scriitorului (ex.
,vara aceea calduroasa, frene-
tica, plina de groaza si de
morti" — p. 14; ,rasarise
luna, o luna fantomatica, pali-
da, verzuie, alunecind repede
peste acoperisuri" — p. 2.4,
»cerul era straveziu, adinc si
limpede"—p. 34; ,,neste cimpul
albastru din jur cadea o Ilu-
mina veche, aurie, moale si
blindd" — p. 113; ,era zdpu-
sitor, de undeva venea un mi-
ros de gunoaie arse, greu, iute,
patrunzator" — p. 141). Alte-
ori naratiunea devine de-a
dreptul dramatica, precum 1n
paginile care Tinfatiseaza des-
fasurarea insurectiei. Notatia
e trepidanta, gilgiitoare: ,,Ta-
cere si pinda. Vintul de noapte
batea usor. Dincolo de ghere-
tele anticarilor fosneau niste
pomi cu coroane bogate, u-
meziti putin. Peste cheiul de
piatra plutea un nor de praf,
0 aura roscata-albicioasa, dea-
supra limbii de apa fara stra-
lucire. Rar se declansa un cli-
pocit. Putin mai departe, sub
cel de al doilea pod, se afla
un gratar care se ridica si se
lasa™ (p. 256).

TEATRUL NATIONAL ,LVASILE ALECSANDRI"
,LUNGUL DRUM AL ZILEI CATRE NOAPTE" de Eugene

O’Neill. Premiera, azi 23 mai 1968, orele 19.30.

(Abonamen-

tul 1). Directia de scena apartine Soranei Coroama, lar
scenografia Hristofeniei Cazacu, In distributie ;: Teofil Valcu,

éggga Popa, Costel Constantin, Sergiu Tudose si Silvia

*n Spectacolele _urmatoare vor avea loc dupa urmatorul pro-

—l ram : luni

7 mai, orele 19.30 (abonamentul 2 si 9) marti

v 78 mai, orele 19.30, simbata 1 iunie, orele 1930 (abonamentu

, 5 si 6) sl duminicd 2 iunie, orele 1930 (abonamentul A

Tot Tn aceastd sdptamina va mai fi prezentat cite un

spectacol cu ,,STAN PATITUL" de George Vasilescu (du-

LICA" de Aurel

OPERA DE STAT

,MOTANUL INCALTAT* de C. Trailescu va fi prezentat

O

Q. minica 26 mai, orele 10) si ,,OPINIA PU
Baranga (duminica 26 mai, orele 19.30).

® - \

O duminicd 26 mai, orele 15.00.

In baletul

« tre primii soTi§t| ai Operei Romane din Bucuresti :

GISELLE" de A. Adam vor_ apare doi_din-

Elena

Dacian si Sergiu Stefanschi — miercuri 29 mai, orele 19.30.

_Un spectacol cu opereta ,SILVIA" de Kalman va fi_sus-
tinut simbatd 1 iunie, orele 19.30, iar unul cu opera ,, TRA-

VIATA** de Verdi va avea

15.00.

loc duminica 2 iunie la orele

ntr-o Tnsemnare de jur-

nal, si anume Tn acea

Autobiografie datina

din anul 1939, scri-

itorul austriac Robert

Musii, aflat, pe a-
tunci, intr-un exil voluntar
in Elvefia Tsi  raspundea
siesi ia Tintrebarea: ,,Cine
si cum esti? Care sint
principiile tale ?" n felul
urmator: ,,In orice caz un
scriitor al acestei epoci. Cu
mult si cu putin succes. A-
ceasta este destul de in-
teresant” (Aus den Tagebii-
chern, Bibi. Suhrkamp, p.
173). In aceeasi ,,Autobio-
grafie” Musii se considera
insa (el pune aceste consi-
deratii sub semnul Tntre-
barii) ,,un scriitor inopor-
tun, pe cit de renumit, tot
pe atita de necunoscut"
(ibid. p. 175). ,,Scriitor al
acestei epoci” si, Tn acelasi
timp, ,,inactual”, nepotrivit
cu timpul, cu epoca, ino-
portun. Cele doua autoapre-
cieri ale lui R. Musii sint
contradictorii, par sa se
respinga, dar, cu toate a-
cestea, cunoscindu-i viata
si opera, Iff dai seama ca
ele exprima un adevar. Ro-
bert Musii este un scriitor
al epocii (e vorba de Tnce-

putul sec. al XX-lea) 1in
masura Tn care i-a Tnteles
esenfa si contradictiile, con-
siderind-o cu detasare lu-
cida si scepticism si Tn ma-
sura in care a intuit relele
ascunse care au dus la de-
clansarea celor doud ca-
tastrofe mondiale. El apar-
tine acestei epoci, ca scri-
itor, si datoritd faptului ca
a vazut, ca si alfi contem-
porani ai sai, anacronismul
conceptiei romanesti tradi-
tionale si a Tnceput sa rea-
lizeze o forma epica noua,
menita sa corespunda exi-
gentelor omului modem. A-
ceastda  Tncercare, Tncunu-
nata, foarte tirziu, de suc-
cesul pe care scriitorul I-a
asteptat zadarnic toata via-
ta, Tndreptateste incadrarea
lui Robert Musii, alaturi de
M. Proust, J. Joyce, Fr
Kafka s.a. ca novator al
romanului. Pentru contem-
poranii sai, Tn afara citor-
va exceptii stralucite —
un Thomas Mann, de pilda
care si-a dat seama, finca
de pe atunci, de valoarea
operei sale si de perspec
tivele pe care ea le deschidea
dezvoltarii  romanului —
Robert Musii a fost aproa-
pe un necunoscut. Lipsa
de popularitate, ,,inactuali-
tatea" de care vorbeste in-
susi  Musii, se datora, pe
de o parte, faptului ca o-
pera lui nu se adresa unor

cercuri prea largi; ea se
explica, pe de alta parte,
si prin atitudinea morala
a acestui  scriitor ce nu
cauta neaparat relatii care
sa-l avantajeze, nu admitea

compromisul, era foarte e-
xigent fafa de sine Tnsusi,
ca om, fafa de activitatea
sa scriitoriceasca si, mai
ales, fafa de cei cu care
venea Tn contact. Aceasta
atitudine, dictata si de con-
stiinta capacitatii sale nu
Tndeajuns pretuita de con-
temporani, era, fara Tndoia-
13, si rezultatul aversiunii
pe care i-o inspira limita-
rea spirituala, lipsa de dis-
cernamint, stereotipia sau
manifestarea abuziva a pu-
terii.

Opera lui Robert Musii
ne permite sa urmarim mo-
mentele semnificative, ras-
crucile, cautarile pline de
contradictii ce trebuiau sa-I
conduca pe scriitor, ca si
pe eroii Tn care regasim
frinturi ale  personalitatii
sale, spre un mod de exis-
tenta care Tsi afla justifi-
carea Tn ceea ce se contu-
reaza, destul de vag, prin
nofiunile ,viatd corectd,

dreapta" (das rechte Leben)
sau ,yvia(@ motivata" (das
motivierte Leben) sau in
,,utopia  celeilalte  stari"
(Utopie des anderen Zus-
tands). Musii se numeste,
intr-o Tnsemnare de jurnal
din 1898 ,,vivisector". El
Tsi propune o ,vivisectie"

a fenomenelor vietii — eti-
ce si sociale — pe care o
va Tintreprinde Tncepind cu
prima opera, aparuta n

1906, Die Verwirrungen des
Zoglings Torless (Ratacirile
elevului Torless) si pina la
romanul sau de proportii
impresionante, ramas Tinsa
neterminat, Der Mann ohne
Eigenschaften (Omul fara

Tnsusiri). Intr-o Tnfruntare
dramatica cu sine Tnsusi si
cu epoca, cu discrepantele
nascute din alaturarea apa-
rentei si realitatii, Robert
Musii Tsi afirma mereu lu-
ciditatea. Scriitorul gaseste
in ironie cea mai adecvata
forma de expresie si tinde
cu perseverenta spre afla-
rea unor solufii care, in
ultima instan(a, nu-1 satis-
fac sau Ti apar si lui uto-
pice. Aceasta continua cau-
tare se naste din convinge-
rea cd asa cum exista un
,»simt al realului" trebuie
sa existe si un ,simt al
posibilului”, Tn care se as-
cund  germenii, premisele
unei realitati viitoare. A-
ceasta ,,realitate viitoare"
care presupune realizarea
unui echilibru Tntre om si
univers nu se contureaza
cu precizie, fiindca ,,posi-
bilitatile" ce duc sau pot
duce la ea sint multiple.
Ceea ce se impune insa
este cautarea  posibilitatii
care pare a fi cea mai in-
dicata, cea mai ,,conforma"
unor principii morale. Ne
aflam, cu Musii, Tn fata
problemelor de constiinta

o datd cu sfirsitul evului
mediu si a cedat locul ro-
manului. Multd vreme ro-
manul a avut, apoi, un ca-
racter  predominant  sau
chiar exclusiv epic, care s-a
dovedit Tnsa, la un moment
dat, si anume Tn epoca
moderna, la Tnceputul seco-
lului al XX-lea, prea limi-
tat, incapabil sa cuprinda
si sa reflecte o lume 1in
care progresele stiintei au
produs transformari mari
iar omul a ajuns la o ui-
mitoare  complexitate. A-
ceasta complexitate se ma-
nifestd atit Tn varietatea
ntrebarilor pe care si le
pune n legatura cu lumea,
cu propria sa fiinta si exis-
tenta, cit si In simtul sdu
critic fata de trecut si pre-
zent, Tn Tndoielile sale cu
privire la viitor. Aceasta a
determinat patrunderea, con-
comitentd, n roman a u-
nor elemente apartinind ce-
lor mai diferite ramuri ale
activitatii umane — filozo-
fie, stiintd, politica, socio-
logie, religie, psihologie —
si a unor tonalitati si forme
specifice altor genuri sau
specii literare. Se deschid

cronica vi-l prezinta pe

ROBERT

si a dramei unui intelec-
tual ce se priveste pe sine
si Tsi judeca epoca sa cu
luciditate, fara iluzii, con-
statd contradictiile propriu-
lui eu si ale lumii din jur.
Prins Tn cautarea pasionata
a unor solutii morale, de
echilibrare a personalitatii,
el rataceste Tndelung T™n in-
tortochierile existentei ne-
putind ajunge decit la uto-
pie. Ceea ce este interesara
si, poate, nu Tndeajuns su-
bliniat de catre diferita co-
mentatori ai  operei lui
Musii, e faptul ca scriitorul
a fost constient de incon-
sistenta ,,solutiilor” date,

ca le considera provizorii
si discutabile. Daca timpul
i-ar fi permis (moartea I-a
surprins Tn aprilie 1942), el
n-ar fi renuntat, desigur, la
aceasta descifrare, pe baza
unui proces inductiv, a car-

lor care conduc, de la exi-
genta fata de fenomenul
particular la crearea unui
echilibru general. Ca in
preocuparile lui Musii no-
tiunea de ,,general” repre-
zenta  societatea  umana,

problemele sociale Tn ge-
nere, reiese dintr-o serie
de Tnsemnari tirzii ale safe,
din diferite  scrisori, din
marturii  ale sculptorului
Fritz Wotruba care s-a a-
flat, Tn ultimii ani ai vietii
scriitorului, Tn apropierea
acestuia si i-a cunoscut
conceptiile din acea peri-
oada a evolutiei spirituale.

Problema sensului, a ro-
lului si posibilitatilor artei
— n speta a literaturii —
l-a preocupat Tndeaproape
pe Musii si, atit In scrie-
rile sale teoretice cit si in
operele de beletristica, bo-
gate Tn reflectii, si pronun-
tat eseistice, ntilnim nu-
meroase referiri la aceasta.
Astfel, Musii subliniazd, n
repetate rinduri, ca evolu-
tia umanitatii, In cadrul is-
toriei, a avut ca urmare o
transformare a modalitati-
lor de expresie si cd o se-
rie de elemente de continut
si de forma care si-au ga-
sit justificarea Tntr-o epoca
nu mai corespund alteia.
El exemplifica aceasta, Tn-
tr-o discutie asupra eposu-
lui ,,Manas"” de A. Doblin,
aratind ca epopeea, care
si-a trdit, Tn trecutul Tnde-
partat, clipele sale de glo-
rie, a Tnceput sa ,,paleasca"

astfel romancierului  pers-
pective noi, creindu-i insa
si obligatia de a gasi o mo-
dalitate de expresie cit mai
cuprinzatoare. Ca si con-
temporanii sai, Robert Mu-
sii va fi preocupat, de ace-
ea, sa gaseasca modalitatea
de expresie adecvata si a-
lege solutia romanului cu
0 osatura epica redusa —
dar evidenta totusi — pre-
zentind citeva ramificatii
pe care se suprapun, sudin-
du-se organic, straturi de
reflectii, de consideratii cri-
tice, ironice, eseistice, ca-
re dau intregului un relief,
culoare si viata. Scriitorul
considera ca solutia gasita
de el, ,,ncercarea" sa, ar
putea fi numita ,,construc-

CRONICA UTERELOR

tiva, sinteticd™ — Tn com-
paratie, mai ales, cu cea a
lui Proust si Joyce care par
sa cedeze ,.disolutiei"
(romanului n.n.) prin adop-
tarea unui ,,stil asociativ cu
limite imprecise”. Remarca
iui Musii cu privire la cei
doi contemporani este, in
parte, indreptatita, daca ne
gindim, mai ales, la Joyce.
Limitele imprecise (,,ver-
schwimmende Grenzen") din-
tre diferitele planuri ale ro-
manului sau Ulysse, de pilda,
sugereaza, parca, o disolu-
tie, o stergere a contururi-
lor care face ca sensurile
multiple ale acestui roman

— la care se adauga si ne-
numarate aluzii si referiri
la istorie, mitologie, reli-
gie, filozofie — sa fie foar-
te greu accesibile. In ceea
ce-1 priveste Tnsa pe Proust,
remarca lui Musii nu-si are
temeiul. Dacd Tincercam sa
comparam operele celor doi
scriitori — Proust si Musii
— vom putea vedea ca ele
au destul de multe puncte
asemanatoare. Ambii plea-
ca, de obicei, de la un a-
manunt si ajung la reflectii
largi, la amindoi asociatiile

se leaga intre ele dind, de
multe ori, impresia de ,,touf-
iu“ si Proust si Musii a-
jung, primul cu mai multa
retinere, al doilea mai des-
chis, la consideratii critice
asupra societatii, a snobis-
mului anumitor cercuri etc.
Ceea ce T1i deosebeste Tnsa
esential este faptul c&
Proust reinvie, printr-un pro-
ces de memorie afectiva,
trecutul, pentru a descifra
n ei timpul pierdut, pe
cind Musii intreprinde o
,,vivisectie”, o cercetare a
prezentului pe care-l pri-
veste cu ironie, pentru a-1
raporta apoi, lucid, la tre-
cut si sceptic, la viitor.

Cornelia Andrieseu
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sa a diferitelor situatii ce se
pot ivi in cimpul lor de apli-
care.

Conceptia mentionatd se face
puternic simtita si In partea spe-
ciala a codului, unde, in pre-
zenta unei noi determindri a
intregului sistem de infractiuni
si pedepse, se fintilnesc, inter-
ferate, sintezele noi, superioa-
re ale unor concepte de in-
fractiuni cu reglementarile unor
situatii limitate, cazuale, pre-
vazute analitic. Aceasta con-
ceptie de tehnica legislativa
care s-a soldat cu elaborarea
unui cod penal unitar, armo-
nios, suplu, cu multiple accente
sintetice, a plecat de la pre-
misa acordarii unei increderi
foarte largi celor chemati s&-l
aplice. Din acest punct de ve-

dere, noul cod penal consti-
tuie un stimulent puternic pen-
tru ridicarea necontenita a gra-
dului de cultura juridica, a
pregatirii  profesionale si poli-
tice a magistratilor si a celor-
lalti practicieni ai dreptului.

In sistemul noului cod, legea
penalda capata o valoare juri-
dica superioarda, devenind ex-
presia celor mai Tnalte cuce-
riri ale stiintei dreptului penal
socialist si a disciplinelor limi-
trofe (criminologie,  psihologie
judiciara, medicina legala etc.),
a generalizarilor valoroase de
practica judiciara, a preluarii
creatoare a traditiilor progre-
siste ale stiintei dreptului si
legislatiei penale roménesti, a
studierii experientei legislative
si judiciare din alte tari.

Facindu-se purtatorul unei
conceptii dialectice, cu privire
la Tntelegerea si aprecierea ro-
lului social al legii penale, a
Tmbinarii coercitivului penal cu
metoda convingerii in forme si
prin metode noi, originale, a
aprecierii riguros  stiintifice a
caracterului infractional al u-
nor fapte si a mijloacelor a-
decvate de prevenire si com-

batere a acestora, a rolului
pedepsei ca masura de Tndrep-
tare si de prevenire a noi
infractiuni, noul cod penal a

adus in cimpul dreptului pozi-
tiv o gama larga de elemente
teoretice noi, de institutii ine-
dite, de perfectionari creatoa-
re, care au sporit considerabil
valoarea judiciara a Tintregii le-
gislatii  penale. In prim plan
se situeaza reglementarea prin-
cipiului legalitatii si incrimina-
rii.

Potrivit conceptiei  partidului
sistatului nostru, socialismul
nu se poate realiza deplin de-
cit in conditile unei democra-
tii reale, dupda cum, o demo-
cratie autentica este de necon-
ceput in alte structuri social

economice. Democratia socia-
lista presupune insa respecta-
rea cu strictete a ordinei re-
volutionare, a legilor care o
consacra, asigurarea unei le-
gislatii stricte.

Datoritd acestei strinse con-
ditionari reciproce, socialismul,
democratia sl legalitatea com-
par in perspectiva istoriei ca
laturi inseparabile ale aceluiasi
fenomen social.

Reflectind aceasta conceptie
Tnaintata, profund stiintifica des-
pre democratie, codul penal
consacra principiul  legalitatii,
incriminarii  si pedepsei, asi-
gurindu-i o functionare gene-
rala si cu efecte depline. Po-
trivit acestui principiu — nici
0 persoana nu poate fi trasa
la raspundere penala decit
pentru fapte determinate rigu-

ros de lege si numai prin a-
plicarea pedepselor sau masu-
rilor preventiv-educative regle-
mentate de aceasta. Ca un
corolar necesar, toti membrii
societatii sint egali in fata le-
gii penale, nimanui nefiindu-i
ingaduit sa scape de raspun-
dere pentru savirsirea unei in-
fractiuni. intreaga alcatuire a
codului penai, pnn rigurozitatea
si exigenta determinarii insti-
tutiilor si infractiunilor preva-
zute, prin claritatea si simpli-
tatea formularii textelor, prin
judicioasa organizare a limite-
lor in care persoana poate fi
trasa la raspundere penalda, a
cauzelor care Tnlaturd caracte-
rul penal al faptelor sau a
celor ce finlatura raspunderea
penala si aplicarea pedepsei,
a reglementarii superioare a
sistemului de circumstante ate-
nuante si agiavante si a efec-
tului pe care acestea 1l pro-
duc in procesul de individuali-
zare concreta a raspunderii, ur-
mareste sa creeze cadrul ne-
cesar de garantii juridice, pen-
tru ca nici 0 persoana sa nu
fie trasa la raspundere pe-
nala decit in cazurile si con-
ditiile prevazute de lege.

Dupa cum este lesne
de  observat, reglementarea
principiului  legalitatii ~ Tncrimi-
narii si, a pedepsei este in-
dreptatd in directia preintim-
pinarii comiterii unor abuzuri
sau aplicarii neprincipiale  a
legii, constituind un important
mijloc juridic de Tintarire a le-
galitatii  socialiste.

De o mare importantd pen-
tru aprecierea Tnaltei  facturi
stiintifice a noului cod penal
0 constituie elaborarea defini-
tiei infractiunii, cu determina-
rea trasaturilor ei esentiale si
0 notiunii de ,pericol social
al faptei" de pe pozitia inte-
legerii  malerialist-dialectice a
acestor complexe fenomene so-
ciale.

Prevazind in dispozitiuni pre-
cise ca principalul criteriu o-
biectiv de delimitare a ilicitului
penal il constituie pericolul so-
cial de un anumit grad, noul
cod penal va crea cadrul teo-
retic necesar pentru o serie de
dezvoltari institutionale, dintre
care cea mai importanta este
crearea institutiei Tnlocuirii ras-
punderii penale.

Institutia  Tnlocuirii  raspunde-
rii penale, inedita in dreptul
nostru, reflectd atit caracterul

stiintific, profund dialectic al
conceptiei legiuitorului  socialist
cu privire la necesitatea si po-

sibilitatea Tnlocuirii - raspunderii
penale — in anumite conditii —
fu. f°rme de raspundere

juridica, cit si grija sa deose-
bitd fatd de persoanele ce pot
h recuperate pentru societate
fard executarea unei sanctiuni
penale. Ea exprima, in acelasi
timp marea fincredere investita
de societatea noastra in acti-
vitatea magistratilor si a ce-
lorlalti factori ce concura la
realizarea  justitiei, o forma
noua, superioara de valorifi-
care a potentelor educative ale
opiniei publice in modalitati si
pe cdai reglementate, institutio-
nalizate.

Mentiuni cu totul speciale se
impun cu privire la reglemen-
tarea aplicarii legii penale mai
favorabile in cazul pedepselor
definitive, definirea notiunii de
autor, determinarea formelor
vinovatiei, reglementarea parti-
cipatiei improprii, definirea
scopului pedepsei, organizarea
intregii instituti a individuali-
zarii pedepselor. Evident ca
exemplele se pot Tnmulti Si
extinde la partea speciala a
codului.

In sistemul noului cod, legea
penala capata o eficienta spo-
ritd, o capacitate de influen-
tare sociala accentuatd. La rea-

lizarea ccestei calitati - rezul-
tanta necesara a celor exami-
nate anterior - contribuie n

mare masura si determinarea
in lege a unor cimpuri noi de
aplicare a legii penale, a unor
valente noi ale raspunderii pe-
nale.

O importanta deosebita pen-
tru asigurarea cresterii efici-
entei legii penale o constituie
definirea pedepsei ca o masu-
rd& de constringere si de ree-
ducare a faptuitorilor. Potrivit
acestei definiti si a regimului
de executare reglementat, prin
aplicarea pedepselor se urma-
reste nu Tnjosirea persoanei in-
fractorului si supunerea Ilui la
suferinte fizice, ci crearea tutu-
ror conditiilor necesare pentru
refacerea morala deplina si re-
integrarea sociala.

Noul cod penal reprezinta in
mod cert o treapta noua in
dezvoltarea dreptului penal din
tara noastra, un instrument cu
o valoare juridica si o eficien-
ta sociala deosebita.

Clasificari si clarificari

O avalansa de definitii
se Tndreapta vertiginos spre
potecile stiintei. Ce este
stiinta ? Din momentul in
care inevitabila Tntrebare
este pusa, definitiile por-
nesc torent. Poate tocmai
in fata  acestui fenomen,
John Bernal a ramas des-
cumpanit, preferind sa scrie
tomuri despre stiinta, iara
a defini stiinta ca atare.
Nu ne propunem sa facem
un inventar al consideratii-
lor exprimate de diferiti te-
oreticieni din tara si de
peste hotare. Ni se pare
Insa ca o formula sintetica,
expresiva, este cuprinsa in
volumul ,,Revolutia  stiin-
tifica si tehnica contempora-
rand“, in conceptia profe-
sorului doctor inginer Val-
ter Roman: ,,tn enoca noa-
stra stiinta (inclusiv  sti-

intele sociale) devine
tot mai mult, dato-
ritd marilor schimbari
revolutionare in aproape

toate domeniile ei o forta
nemijlocitd de productie si
cu tendinta tot mai pronun-
tatd de a deveni factorul
principal de revolutiona-
rizare a fortelor de produc-
tie (clasice); ea devine for-
ma principald a constiintei
sociale ocupind tot mai e-
vident locul principal (loc
de hegemon) in cadrul tu-
turor formelor de constiinta
sociald’'.

Ni se propun, asadar,
doua definitii. Este Tndrep-
tatit acest ,,dualism' sau
trebuie sa aplicam princi-
piul ,,ori una ori alta ?“ In
fond, ,,dualismul’ nu re-
zultd din definitie, nu este
o schema abstracta. Unul
si acelasi fenomen, examinat
din unghiuri diferite, cu sis-
teme _ categoriale diferite,
ni se Infatiseaza, in conse-
cinta, diferit si pe planul
definitiilor. O analogie: din
punct de vedere sociologic
omul ne apare drept esenta
a relatiilor sociale, din un-
ghiul de vedere biologic
drept fiintd superior organi-
zata etc. etc.

Admitind metodologia ca-
re decurge din considera-
tiille expuse, ,,dualitatea’
stiintei, aceste doud laturi
ale unui fenomen linie ne
permit sa Tnaintam n cla-
rificarea problemei ridica-
te intr-un articol precedent,
respectiv obiectul economiei
stiintei. Este limpede ca ro-
lul stiintei ca fortd nemijlo-
citd de productie vizeazd
latura economica a stiintei,
dupd cum functia ei de
forma a constiintei sociale
vizeaza latura sociologica.
Deci, o prima delimitare re-
zulta din disocierea unghiu-
rilor posibile de analiza.
Dar stiinfa, ca atare, se In-
fatiseaza in unitatea dia-
lectica a laturilor sale. A-
junsi aici ne punem Tintre-
barea fireasca (si altii si-au
pus-0) daca nu este nece-
sara (daca nu s-a constituit
In mod necesar) si o stiin-
ta care sd studieze ...stiinta
n totalitatea laturilor sa-
le ? Aceasta nu este alta
decit ,,stiinta despre stiinta'
sau ,,scientica* sau ,,scien-
to'ogia" (duna  denumirea
data de diversi autori).

Prin urmare, apar trei
verigi, trei moduri de ana-
lizd a fenomenului stiintific
si relatia dintre ele consti-
tuie o tema nodalda, deo-
camdata insuficient  abor-
data.

Pe noi ne intereseaza a-
naliza economica, dar pen-
tru a o putea situa Tn timp
si spatiu, pentru a putea
examina specificitatea eco-
nomica a stiintei ne apar
absolut necesare clasificarea
si clarificarea de mai sus.

In ce consta Tnsa specifi-
citatea economica a stiintei 7
Din ce zone de preocu-
pari putem deduce aceasta
specificitate ?

Unii autori (vezi V. So-
m!nski, ,,Ekonomtceska'a Ga-
zeta' nr. 10/1967, Bernard
Daude — ,, Direction' nr. 142
sent. 1967 si altii), vad ca
obiect al economiei stiin-
tei ,,formularea cerintelor
optime fatd de planificarea,
organizarea si conducerea
cercetarilor stiintifice'. Al-
tii (vezi, de pilda, 1. $e-
inin ,,Ekonomiceskaia Ga-
zeta' nr. 50/1967) le re-
proseaza, nu fara un anu-
mit temei, celor citati, cd
planificarea, organizarea si

conducerea cercetarilor sti-
intifice constituie obiectul
unei alte discipline si a-
nume, stiinta conducerii ca-
re, dupa cum este cunos-
cut, cuprinde un vast do-
meniu de preocupari din
matematica, cibernetica, in-
formatica si din alte ra-
muri ale stiintei, constitu-
ind un exempiu tipic de
stiintd ,,de frontiera'.

Se impune, asadar, o
noud delimitare. Fard Tndo-
iala, planificarea, organiza-
rea si conducerea cerceta-
rilor constituie un domeniu
al stiintei conducerii. Dar,
stiinta conducerii, ca orice
disciplina ,,de frontierd’,
preia nu numai  metodele
altor stiinte, ci si unele do-
menii de investigatie ale a-
cestora. Ar li oare de con-
ceput aplicarea stiintei con-
ducerii in sfera economiei,
de pilda, fara luarea fin
consideratie a legilor eco-
nomice ? Raspunsul este a-
tit de lesne de formulat In-
cit nu credem ca mai sint

ECONOMIA

necesare demonstratii pen-
tru formularea unui  NU

categoric. Departe de a
provoca deruta, confuzii,
inferterenta ramurilor mo-

derne ale stiintei, ca re-
flectare a conexiunii  uni-
versale ofera prilejul exa-
minarii multilaterale a unui
fenomen complex. De aici
nsa nu se poate trage con-
cluzia ca dispar, ca se pulve-
rizeaza obiectivele de cu-
noastere specifice fenome-
nelor specifice si  deci
n-ar mai fi legitima exis-
tenta unor discipline de si-
ne statatoare.

Sa ne adresam practicii
pentru a ,,descoperi’' spe-
cificitatea economica a sti-
intei. Ne vom opri la cer-
cetarile fundamentale, in-
clusiv la cele ,,pure", pen-
tru ca Tn acest domeniu se
neaga de obicei legatura
cu economia. Fizicianul ger-
man Veitzcker scria ca
,,numai oamenii carora pu-
tin le pasa de Tntrebuin-
tare au putut gasi calea
spre energia atomica'. Sa
admitem ca aceasta teza
corespunde adevarului, de-
si din lucrarea  documen-
tara ,,istoria bombei atomi-
ce* a italienilor Castellani
si Gigante rezultd contra-
riul (vezi ultimele numere
ale revistei ,,Lumea’). Ar
fi putut Tnsa Tnainta ma-
car un pas cercetarile in
acest domeniu fara asigura-
rea unei puternice baze
tehnice-materiale ?  fn  u-
nele tari capitaliste este
tot mai raspindit sistemul
asa numitelor subsidii neres-
tituibile (grants). Cercetato-
rul, Tn cazul aprobarii ce-
rerii sale, poate primi su-
ma necesara care acopera
cheltuielile pentru proiectul
propus. Rezultatul cerceta-
rii Tnsa apartine celui care
a avansat sumele necesare.
Deci, notiunea de subsidii
restituibile este, cel putin,
nepotrivita deoarece are
loc un veritabil act de
vinzare-cumparare, e drept,
a unei marfi speciale. Chiar
daca munca cercetatorului
,»pur® nu poate fi Tntotdea-
una masurata dupa criteriul
eficacitatii economice, ea
constituie, incontestabil, o-
biectul folosirii unor pirghii
economice — finantele. Ni-
meni nu poate nega ca o
baza materiala corespunza-
toare, un sistem de stimu-
lare eficient (conditionate,
deci, de finantare), nu con-
stituie factori acceleratori
ai cercetarii, inclusiv cea
fundamentala ,,purd’.

Sa retinem acest prim e-
lement. Inaintind de la
cercetarea fundamentala
,.purd’ spre cea fundamen-
tala orientata, apoi Tn zo-
nele cercetarilor aplicative

si de dezvoltare constatam
lesne ca numarul, influ-
enta, interactiunea pirghiilor
economice se  amplifica.
Fara a Tmpartasi ideea ren-
tabilitatii economice gene-
rale a stiintei, observam
cd astfel de elemente cum
sint investitiile, cheltuielile
pentru procurarea materia-
lelor, salariile, In general
,pretul de cost' al cerce-
tarii, apoi efectele pe ca-
re aceasta le are Tn produc-
tia bunurilor materiale se
constituie Tntr-un sistem de
criterii de tip economic, ca-
re la rindul sau, este o
premisa si un rezultat al
folosirii  unui  sistem de
pirghii economice. Tocmai
pornind de la aceasta rea-
litate, Directivele Confe-
rintei Nationale a partidului
evidentiazd necesitatea ex-
tinderii  metodei gestiunii
economice proprii si n
sfera cercetarii stiintifice.

STIINTEI

Pirghiile economice — ca
reflectare categoriala a u-
nor fenomene obiective —
apar in relatie directa fie
cu actiunea unei anumite
legi economice, fie cu in-
tregul mecanism al siste-
mului de legi economice.

In consecinta, este pe deplin
indreptatita  teza potrivit
careia obiectul economiei
stiintei 1l constituie actiu-
nea legilor economice in
sfera cercetarii stiintifice.
Dar, dupd cum s-a putut
vedea, exista temeiuri pen-

tru a adinei o asemenea
definitie, pentru a o rami-
fica, iIncluzind si modalita-
tile de actiune, de functio-
nare a pirghiilor  econo-
mice.

In aceasta lumina trebuie
— cred — reconsiderata si

ideea ca planificarea cer-
cetarii stiintifice constituie
exclusiv un obiectiv al sti-
intei conducerii. Pe de o
parte, un instrument al pla-
nificarii 11 constituie incon-
testabil pirghiile economice

fulia Halaucescu :

— In calitatea lor de indi-
catori ai planului — pe de
alta parte un element spe-
cific socialist in planifica-
re consta in includerea in-
tr-un tot indivizibil a tu-
turor proceselor si fenome-
nelor economice. Pina si in
tari capitaliste capata teren
ideea ca planificarea cer-
cetarii stiintifice reprezin-
ta parte integranta a plani-
ficarii de ansamblu a eco-
nomiei  nationale.  (Vezi
L'Observateur de I'OCDE
nr. 30/1967 pag. 14). Or, in
conditiile tarii noastre pla-
nul are aceastad virtute e-
sentiala de a realiza armo-
nizarea partilor intr-un in-
treg coerent, dinamic, echi-
librat — respectiv  econo-
mia nationala.

In_masura n care prin
planificare se dirijeaza con-
stient actiunea pirghiilor e-
conomice Tn cercetarea stiin-
tifica (si aceastd masurd
este considerabild), planifi-
carea constituie un obiect
al economiei stiintei.

Putem aduna acum e-
lementele con'.uate pen-
tru a schita sfera pre-
ocupdrilor  economiei sti-
intei  (iard, b,neinteles, de
a considera ca s-a cuprins
totul). Fundamentarea pla-
nului de cercetare prin fo-
losirea pirghiilor economi-
ce (pret, rentabilitate, du-
ratd de recuperare etc),
desfasurarea activitatii de
cercetare n conditii efici-
ente (concentrarea si  spe-
cializarea, autofinantarea,
utilizarea  bazei  tehnice-
materiale) si  valorificarea
rezultatelor cercetarii (spo-
rul de productie netd, Tm-
bunatétiri structurale ale e-
conomiei, ridicarea nivelu-

lui tehnic al productiei etc)
constituie terenul de acti-
une al economiei stiintei
deoarece n acest  mod
sint cuprinse in ordine lo-
gica fazele principale ale
actualei  creatii stiintifice,
faze Incadrate in  efortul
economic general.

Reprezentind premise teo-
retice ale procesului inche-
garii economiei stiintei, a-
ceste elemente pot deschi-
de drumul spre o abordare
concretd a modalitatilor de
folosire a pirghiilor econo-
mice pentru asigurarea pro-

gresului stiintei noastre.

Teodor Brafes

,»Colosii de la Bicaz*



0 ipoteza eronata:

TEORIA BIOSTRUCTURALA"

In numarul din 30 martie a.c. al revistei Cronica, a apa-
rut un interviu cu acad. E. Macovschi, intitulat ,,O con-
ceptie despre natura si structura materiei vii". Consider ca
initiativa revistei de a publica astfel de materiale este buni
si trebuie continuati. De asemenea, este pozitiv laptul ca In
acest material se ridicaA o serie de probleme interesante,
care merita a fi discutate si care se refera la baza mate-
riala a proceselor de viata.

Interviul academicianului Eugen Macovschi Tmi sugereaza
urmatoarele consideratiuni, care cautd sa precizeze mai bine
Tntelesul actual a ceea ce constituie procesele vitale si al
modului Tn care pot fi explicate procesele de schimb, la ni-
velul membranei celulare.

NATURA VIE S| LEGILE DE BAZA
ALE FIZICII SI' CHIMIEI

Este unanim recunoscut ca viata este un proces dinamic
si ca elementele unui proces pot fi numai procese elemen-
tare si nu particole elementare sau orice altfel de unitati
statice. Din acest punct de vedere, viata celulard, deci, nu
poate fi definitd Tn termenii unor compusi statici, uneori,
chiar foarte detaliat descrisi, ci numai Tn termenii interac-
tiunii dintre acestia.

In general, asistam astazi la o acumulare relativ mare de
informatii despre entitdti moleculare sau macromoleculare
ca atare, dar cunoastem Tnca putin despre interrelatiile com-
plexe ale acestora. Nu exista nici o Tndoiald, Tnsa, ca uni-
tatea naturii constd Tn materialitatea ei si cd, dupa cum
existd o unitate a fenomenelor geologice, exista si 0 uni-
tate universala a fenomenelor biologice. Cunoaslerea pro-
ceselor de viata si a mecanismelor care le regleaza nu se
poate face decit considerind ca si in natura vie actioneaza
legile de bazd ale chimiei si fizicii. Deci, descrierea proce-
selor biologice trebuie facuta chimic si fizic. In descifrarea
procesului de viata trebuie aplicate legile naturii: legea
miscarii, legile electr|C|tat|| si magnetismului, ale mecanicii
cuantlce ale fizicii statice. Aceste legi fizice ale naturii
trebuiesc aplicate Tn explicarea fenomenelor biologice, dupa
cum se aplicd Tn domeniul chimiei si al spectroscopie:. E
drept, complexitatea fenomenului biologic pune, deocam-
data, unele greutati Tn folosirea acestor legi. Totusi, progre-
sul tehnico-stiintific imprima si acestui domeniu un ritm din
din ce Tn ce mai accelerat de dezvoltare, care in final ne va
conduce la o cunoastere totald a structurii mateuale a ma-
teriei vii si a functionabilitdtii acesteia.

CELULA —UNITATE UNIVERSALA
A VIULUI

Celula este considerata ca unitate universald a viului si
aceasta este una din cele mai mari sinteze ale biologiei.

In studiul proceselor de viata, biochlmia foloseste azi, pe
lingd metodele clasice ale cercetarii chimice, o serie de
metode noi, cum sint cromotografia, centrifugarea si ultra-
centrifugarea, difractia razelor X (roentgendifractia), rezo-
nanta electronicd paramagneticd, spectrofotometria etc. Cu
ajutorul acestor metode, in ultimele decenii, procesul de
cognoscibilitate biochimica a progresat mult. S-au identificat
noi compusi biologici activi din structura celulei, s-au facut
progrese Tn cunoasterea structurii unor substante macromo-
leculare ca amidonul, glicogenul, proteine, lipide si substan-
te nucleinice. Pe baza acestor cunostinte noi, s-a trecut la
studiul mecanismelor care dirijeaza activitatea celulara —
metabolismele, sintezele si degradarile diferitilor compusi.

inca Lavoisier a demonstrat ca organismele vii folosesc
oxigenul pentru combustie Tn producerea de caldura. Aceste
studii au conditionat formularea conceptiei despre organism
ca masina termodinamica. Mai ftirziu s-a vazut ca legea
conservarii energiei si a conversiei sale este aplicabila si
n activitatea compusilor vii si ca, din punct de vedere fizic,
fenomenele vitale nu se deosebesc de cele ce au lec in lu-
mea anorganica.

Observatia lui Berthelot despre transformarea energiei chi-
mice Tn energie mecanica a conditionat legatura intre In-
terpretarea fizica si chimica a proceselor de viata.

Sinteza Tn domeniul chimiei organice a constituit de asemeni
Un factor progresist Tn domeniul cunoasterii biochimice. Pas-
teur, Liebig si Biichner dezvoltd conceptia despre fermenti
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si legaturile lor cu structura celulard. Biichner, Tn 1397 pre-
pard un extract de drojdie fara celule, continind numai ma-
terialul solubil si observd ca acest extract este capabil de
a executa procesul de fermentatie. Aceastd descoperire a
sfarimat teoria existentei in celulda a unor forte ,yvitale"
active numai Tn celula integra si care ar fi singura capabila
sa dirijeze reactiile biologice. De la aceste descoperiri, bio-
chimia studiaza procesele de viata ca procese chimice ale
urr]1_or_ substante chimice definite care interactioneaza pe cai
chimice.

0 DISOCIERE NEFUNDATA:
8I0STRUCTURAL Sl MOLECULAR

Desigur, nu stim Tnca totul. Distingem substante cu greu-
tate moleculara micd si macromolecule. Desi simple Tn apa-
rentd, totusi se cunoaste Tnca putin despre structura, despre
conformatia spatialda a unor componenti micromoleculari
deosebit de reactivi. Si mai putin stim despre structura si
conformatia proteinelor si a celorlalte macromolecule celu-
lare. Metabolismul intermediar celular ca si transportul de
energie intracelulara sint Tnca insuficient descifrate. Meca-
nismul de actiune al enzimelor (fermentilor) este Tncd in
faza de Tnceput de studiu. Mecanismele de reglare a activi-
tatii metabolice sint numai o presupunere, bazele molecu-
lare ale unor astfel de activitati, ca memoria si adaptarea,
sint de abia la Tnceputul Tnceputului studiului. Dar a ne in-
toarce la un factor — ca unic diriguitor al proceselor de
viata— cum se face Tn conceptia ,biostructurala* amintitei
e, practic, imposibil si contrar datelor stiintei. Ceea ce
stim cu precizie este ca viata, si prin viatda Tntelegem viata
celulara, este un sistem ierarhic ordonat de molecule, macro-
molecule, agregate moleculare (structuri celulare si subce-
lulare) mutual interdependente. Prin legaturi intra si inter-
moleculare, prin interactiuni moleculare, celula Tsi  poate
pastra unitatea, forma si functia sa, capacitatea vitala. Bio-
chimia si biofizica trebuie sa cunoasca substratul molecular,
material, al acestor procese, sa descifreze mecanismele func-
tionale ale acestora. In acest sens, consider ca diferentie-
rea pe care o face acad. Eugen Macovschi, care Tmparte ma-
teria si organismele vii Tn doudi aspecte: cel biostructural
specific viului (materia vie) si cel molecular (materia nevie)
si opunerea celor doi termeni — biostructural si molecular

pot genera confuzii.

Consider, de asemeni, confuza, Tmpartirea apei celulare Tn
apa integrata Tn ,biostructurd” si ,,apa libera din celule,
neintegratd Tn materia vie", ca si repartizarea potasiului n
,biostructura™ celulara, iar a sodiului Tn ,apa libera din
celule neintegrate Tn materia vie".

Tmpartirea unei celule in ,biostructura” si ,,apd neintegrata
n materia vie", mi se pare nenormala. De ce apa din celu-
1a nu poate fi consideratda materie vie?

Cunoastem particularitatile functionale si unele particula-
ritati chimice, moleculare ale unei celule vii. Se stie ca in
procesul de evolutie, In general, si Tn procesul de evolutie
biochimica, celula, ca unitate functionald biologica, si-a pas-
trat numai ceea ce-i este necesar pentru procesele de viata
si consider cd nici un element dintr-o celulda vie nu poate
fi considerat materie nevie. Apa dintr-o celuld vie consider
cad, la fel ca si celelalte molecule, si chiar elemente, parti-
cipa activ Tn procesele biologice, este integrata Tn materia
vie, Tn procesele de viata. Se stie cd Tntre moleculele mari
n solutii actioneaza fortele Van der Waals. De asemenea,
se stie cd moleculele de apd sint polare si ca atare pot par-
ticipa la procesul de ionizare al diferitelor grupe din mole-
culele unor substante (proteine, acizi nucleici). Astfel ioni-
zate, moleculele cistiga energie, si o serie de procese de
transport, de permeabilitate din afara celulei Tn interior si
n interiorul celulei ntre diferitele compartimente celulare
sint greu, de conceput fara participarea apei. Or, fara aceste
procese celula nu este viabild, si ca atare apa este un con-
stituent activ al proceselor biologice. Apa intracelulara a
unei celule vii face parte deci din structura biomoleculara a
celulei, si Tn parte este un produs al activitatii metabolice
celulare.

TRANSPORTUL —UN PROCES ACTIV

Dupéd cum se stie, un rol deosebit Tn organizarea celulara
1l joaca membranele celulare si membranele care delimi-

medicale _al Acade- macologie, condus

roase, influenta ra- miei, Filiala _lasi, de prof. dr. doc.
diatiilor ionizate a- (director V. Rasca- Gh. "Popovici, s-a
supra unor proce- nu), cu Clinica de studiat actiunea

metabolice, cu- oncologie (prof. dr. streptomicinei [
noasterea unor me- I. lancu), Clinica  neomicinei asupra
canisme de reglare de ermatologle metabolismului  ce-
in  metabolismul in- (prof. dr. V. Cos- lulei animale, con-
termediar celular, tea) si_ Clinica de statindu-se unele
studii de biochimie’ radlolo%le (prof dr. modificari, care ri-
celulara. isleag). dica noi _probleme

In boala de ira- pentru farmacolo-
diere _ s-au obseryat gie sifarmacodina-
experimental modifi- mie 'in general

In cadrul cerce-

respirator si glicoli- In C|clul de con-

sef  de lucrari tic_ la uneéle” tesu- ferinte _de Tnalt ni-
Maria  Trandafires- turi, precum si n vel stiintific ,,Pro-

a evidentiat u- metabolismul iri- bleme actuale ~ ale
nele. modificari can- din nucleotidelor  lumii contemporane”

organizat de Filiala

enzimei  (fer- De _asemenea, s-a lasSi a Academiei Re-
mentulm) celular  urmarit mecanismul ublicii Socialiste
glutamat™ dehidroge- radioprotector al omania, dupa ex-

cistaminel Tn  boala  punerile acad. Elie

ceroasda la om si Tn de iradiere. In a- Carafoli, acad.. Eu-
cancerul experimen- cest sens, un co- gen  Macovschi, a-

la animal. F* lectiv condus de dr. cad. luliu Nltules-
vorba de_ modifi- Florin Serban a cu, acad. Remus
cari cu implicatii pus Tn evidentd n Radulet, acad. Men-

eritrocite 0 enzima del HaImOVICI a
specifica, poate vorbit Tn ultimul

importante din punct  activa aceasta sub- tlmp prof. dr. doc.
de vedere al diag- stanta, facind-o ap- Barl Zaharescu
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_Aceste cercetari mecanisml]  radio- bleme  ale teoriei
sint efectuate n protector n eritro- capitalismului  mo-

nopolist de stat" si

Iaboratorul de far- in curind va vorbi

teazd structurile subcelulare. Studiile structurii moleculare
si a functiei membranelor constituie unul din domeniile
cele mai explorate (Robertoon, Palade, Reid, Tasbiro). Re-
cunoasterea rolului vital al acestor structuri Tn mecanismele
actiunii hormonale Tn organizarea sistemelor enzimatice com-
plexe, in cresterea si diviziunea celulard ca si Tn transportul
de metaboliti au stimulat studii amanuntite Tn ultimii ani.

O data stabilit faptul ca apa intracelulara face parte din
materia vie, problema repartitiei diferite cantitative si cali-
tative a diverselor substante, inclusiv a ionilor de sodiu si
de potasiu de o parte si de alta a membranei celulare, poate
fi mal usor Tnteleasd. Pentru majoritatea celulelor, dar nu
pentru toate, este caracteristicd o concentratie mare intrace-
lulara a ionilor de potasiu si mica Tn ioni de sodiu. Cu aju-
torul izotopilor radioactivi de potasiu si de sodiu, s-a putut
studia miscarea acestor ioni prin membrana celulard Tn am-
bele sensuri, deci transportul acestora. Tnca Van Slyke, apoi
Dornan si alti autori au aratat ca concentratia ionilor de po-
tasiu si sodiu intracelulara si extracelulara este diferita si ca
in diferentele de concentratie de o parte si de alta a mem-
branei celulare sint implicati o serie de factori caic tin de
structura moleculard a celulei : concentratia si structura fos-
folipidelor intracelulare, concentratia si structura proteinelor
intracelulare, concentratia ionilor de H, concentratia ionilor
OH, concentratia ionilor NH4, concentratia ionilor dc Cl si o
serie de alti factori de echilibrul cdrora depinde si concen-
tratia ionilor de potasiu si sodiu.

Hodgkin si Huxley aratd cd echilibrul Tn concentratia loni-
lor de potasiu si sodiu si transportul acestora prin membrana
celulara depinde de energia chimica produsa Tn timpul meta-
bolismului. Ei descriu asa numitele ,,pompe" de K si Na puse
Tn miscare cu consum de energie chimica intracelulara (A.TP)
care ar asigura acest echilibru. Daca, poate, denumirea de
pompa este improprie, totusi mecanismul de transport descris
de Hodgkin — ca mecanism de transport activ — dependent de
energie, se pare ca astazi este general acceptat. Fara Tndoia-
l& ca au loc Tn migratia prin membrana celulard si procesele
de difuzie simpla, aratate de acad. E. Macovschi, dar de aici
si pind la negarea transportului activ, dependent de energie,
de metabolism, este mult. Poate si aici Tncd nu s-au identi-
ficat — desi s-a facut mult — legaturile fine dintre procesele
generatoare de energie si transport, Tnsd, este incontestabil
ca acestea exista.

Voi aminti doar pe Levinson, Maizels si alti autori, care
aratd ca echilibrul de potasiu si natriu pentru diferite tipuri
de celule, depinde de aportul de energie, care poale proveni
fie din glicoliza, fie din respiratie, fie din ambele ptocese.
Levinson arata cd la celulele ascitice tumorale Ehrlich tran-
sporturile de sodiu si potasiu nu sint cuplate obligatoriu si
sint complet decuplate la concentratii externe mici de pota-
siu. De asemeni, observa ca transportul de sodiu si potasiu
este dependent de ATP si ca respiratia celulei depinde de
aportul de Kaliu din exterior, n interiorul celulei. Post arata
ca potasiul exterior conditioneazd o rupturda a unui compus
intermediar fosforilat format din ATP si fragmente de mem-
branda. Un mare numar de lucrari referitoare la transportul de
sodiu si potasiu prin membrane s-au facut pe eritrocite. De
curind, Schrier aratd ca Tn membrana celulara la eritrocite
exista activ un sistem enzimatic capabil sa sintetizeze ATP,
implicat Tn transportul de potasiu si de sodiu. ATP format in
membrana permeaza greu Tn mediul Tnconjurator, deci este
aditionat de structura moleculara a membranei. Burnett izo-
leaza din membrana eritrocitelor un fosfoproteid de ase-
meni implicat Tn transportul de sodiu si potasiu. Deosebit de
interesante sint cercetarile lui Raymond Damadian si B. Lu-
bochinsky Tn legaturd cu identificarea si obtinerea la
Escherichia Coli a unei mutante cu defect Tn transportul de
potasiu. Ei observa ca la aceste mutante nu numai transpor-
tul de potasiu este defect ci si metabolismul fosforului. Stu-
diile acestea pledeaza pentru o dependentd a transportului
de ioni de metabolismul energetic celular, in care este im-
plicat fosfatul anorganic. Recent, Tn studiul permeabilitatii
membranelor pentru ioni a Tnceput folosirea unor membrane
fosfolipidice sintetice. Si aceste  studii arata posibilitatea
existentei unui transport activ. In aceastd directie ca si Tn
problema reglarii metabolismului intermediar, tot mai mult
patrund studiile matematice, care sint de un real folos 1n
descifrarea treptata a acestor procese (K. Garfinkel, Hess,
Gibson).

Concluzii

Aspectele /discutate, reieritor la existenta unei ,,biostruc-
turi”, la ,,factorul" de dirijare, la existenta unei ape nevii
in celula vie si la transportul prin membrane, vazut numai
ca proces de diiuzie simplda, consider ca pun la indoiala
fundamentarea stiintifica a ,,teoriei biostructurii” enuntata de
acad. Eugen Macovschi. Biologiei moleculare Ti apartine un
volum mare de cercetari care, in viitor, vor Tndeparta din ce
Tn ce mai mult ceata ce mai Tnvaluie cunostintele noastre
despre originea moleculard a proceselor de viatda. Fara in-
doiald ca discutiile largi ca si descoperirea unor date noi,
vor contribui la clarificarea acestor importante probleme ale

biologiei.
Prof. Leonid Ababei
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CRONICA PE GLOB

CAUTARI IN CINEMATOGRAFIA BRITANICA

Asistam de citiva ani la
0 schimbare in fizionomia
cinematografului britanic,
schimbare care s-ar putea
dovedi foarte bine revolu-
tionara in contextul Tmba-
trinit al ultimilor douazeci
de ani. In timpul celui de
al doilea razboi mondial si
Tn anii  imediat urmatori
multe tinere talente se de-
dica cinematografului: Ca-
rol Reed si David Lean cis-
tiga prestigiu si o Tntreaga
constelatie de tineri regi-
zori se aduna Tn jurul lui
Sir Michael Balcon la Ea-
ling, facindu-se cunoscuti
n toatda lumea cu clasica
serie a ,,comediilor Ealing”.

Criza economica a indus-
triei cinematografice engle-
ze din 1948—1949 a oprit
Tnsa totul. Ea a Tnsemnat
n mod inevitabil o scadere
considerabila a numarului
producatorilor cit si a pos-
turilor disponibile. Nimeni
nu parea dispus sa sprijine
noile talente.

Au aparut, desigur, citiva
regizori noi, dar de cele
mai multe ori nu Tnainte
de a fi atins virsta de pa-
truzeci de ani si de a-si fi
facut o lunga ucenicie ca
operatori sau editori. Chiar
,»houl val" britanic din a
doua jumatate a deceniului
al saselea, spre deosebire
de Franta si Italia, sau
noua lgeneratie de la Holly-
wood, era dominat de un
grup cuminte si nu prea
tinar, Admitind ca a angaja
un regizor nou in cinema-
tograf pentru un mare film
artistic, Tnseamna totdeau-
na un risc, trebuie sa ad-
mitem totodata ca riscul e
redus la minim atunci cind
el s-a afirmat deja in tea-

IN FOTOGRAFII; Ton
Richardson filmeaza (suss/;

scend din ,,Privilegiu” ;
realizat de Peter Watkins
(stinga jos).

tru, asa cum facusera Tony
Richardson si Lindsay An-
derson, sau au realizat, ca
John Schlesinger, documen-
tare premiate la concursuri
internationale.

Ultimul an aduce Tnsa
ceva nou:. o Tintreaga ple-
iada de regizori tineri care
sint mai mult decit dornici
sa riste, sa Tncerce lucruri
noi, sa experimenteze li-
ber Tn cinema si sa dea
gres, atunci cind o fac, pe
0 scara grandioasa.

De unde vin? Aproape
toii de la televiziune. Acum
zece ani, televiziunea ame-
ricand, tinard si plind de
viatd, aproviziona Holly-
wood-ul cu cele mai capti-
vante tinere talente. Acelasi
lucru 1l face acum televi-
ziunea n Marea Britanie.
In cursul anului 1967, mi-
gratorii de la televiziune

se consuma pe film. Filmul
este 0 normd si ceea ce
conteaza nu e Indrazneala
de a-1 folosi, ci felul cum
e folosit. Televiziunea este
sortitd sa se concentreze
n unele privinte in jurul
unui regizor. Depasindu-si
limitele fizice, tentatia de
a-ti face de cap si de a
folosi Tn mod simultan toa-
te resursele cinemagrafului
modern este greu de Tnla-
turat, cel putin pentru pri-
ma data.

Daca ne igindim ca ei tre-
buie sa simtd necesitatea
obtinerii unui efect zgudui-
tor faraintirziere, daca vor
sa-si impresioneze subven-
tionarii Tn perspectiva si
sa li se permita continua-
rea regizarii de filme, nu
ne surprinde ca fostii regi-
zqri de televiziune tind, T™n
momentul de fatd, sa scoa-

Corespondenta din Londra
de la John Russel Taylor

care realizeaza primele fil-
me valoroase sint repre-
zentati de Ken Loach —
,,Sarmana vaca" (,,Loor
Cow"), Ken Russell —
,Creier de un bilion
de dolari” (,Billion Dol-
lar Branin"), Peter Co-

Ilinson — ,,Sopronul”
(,,Penthonse™), Peter Wat-
kins — ,,Privilegiu" (,,Pri-

vilege"), Kevin Billington —
,HAntract" (., Interlude™)  si
Joe Mc Grath — ,,Treizeci
este o0 virsta periculoasa,
Cynthia" (,,Thirty Is A Dan-
gerous Age, Cynthia") si
multi  altii.

Cu toate acestea, ar fi
prematur sa facem previ-
ziuni Tn privinta talentului
oricaruia dintre ei: ceea
ce trebuie avut Tn vedere
n primul rind e faptul in-
curajator ca au Tnceput.
Doar una sau doua obser-

vatii cu caracter general
se mai cer mentionate.

Mai intfi, cred ca din tot
felul de motive ar fi aproa-
pe un miracol daca vreunul
dintre ei ar obtine un suc-
ces rasunator la primul
film. Cauzele nu trebuiesc
cautate prea departe.

In televiziune, unde ma-
joritatea si-au facut debu-
tul, existd tendinta de a
realiza un fetis de film
(In comparatie cu munca de
studio pe banda electroni-
cd), un film de dragul fil-
mului. Pentru regizorul de
televiziune si  pentru cei
mai multi  dintre critici,
faptul ca se filmeaza ju-
matate din piesa e sufi-
cient prin el Tnsusi.

In cinematograf Tnsa, nu
se poate aplica aceeasi
consacrare automata a e-
forturilor regizorului toc-
mai datorita faptului ca ele

ta Tn vitrina prea multe
marfuri deodata.

In aceste privinte, tele-
viziunea, adesea numita
»Scoala nationala de cine-

matografie a Marii Brita-
nii", nu-si exercita functia
la fel de bine ca o adeva-
ratd scoald cinematografi-
cd. Urmarind filmele rea-
lizate de absolventi ai al-
tor scoli  cinematografice
(Cehoslovacia, Polonia s.a.),
se pot observa avantajele
unei baze academice solide
si un loc asigurat in in-
dustria cinematografica la
sfirsitul studiilor.

In mod evident, o scoala
oficiala de cinematografie
nu poate produce talent, dar

poate elimina o parte din
nonsensul unui talent ne-
disciplinat si sa-i inspire in-
credere studentului, determi-
nindu-1 sa debuteze modest
si nu sa Tncerce dinamita-
rea publicului cu forta ta-
lentului sau.

Avantajele unei aseme-
nea institutii oficiale, chiar
n lumea nesigura a comer-
tului cinematografic englez,
se pot vedea daca facem
0 comparatie Tntre filmele
amintite si ,,Drept privat"
(,,Private  Right"), primul
film al lui Michael Papas,
tindr grec instruit la ,,Scoa-
la de tehnica cinematogra-
fica" din Londra, o insti-
tutie independenta care nu
ofera Tnca nici o garantie
n privinta angajarii ado-
lescentilor. ,,Drept privat",
povestea kafkiana a unei
urmariri  rdzbunatoare 1n-
tr-o noapte londoneza, este
in unele privinte un film
vechi ca realizare tehnica,
dar care da dovada de re-

zistenta si fortd interioara,

Tncredere 1Tn puterea lor
creatoare ne inspird si alti
cineasti britanici: Anthony
Harvey, regizor care a ob-
tinut un binemeritat succes
cu versiunea disciplinata,
»fideld" si totusi destul de
fluida a ,,Olandezului"
(,,Dutdeman™), usturatoarea
piesa a lui Le Rai Jones

despre relatiile dintre rase;
Kevin Brownlow, a carui
luptd de sapte ani pentru
a-si termina primul sau film
artistic ,,Aici a lost" (It
Happened Here"), o imagi-
ne necrutator de veridica
a Angliei, asa cum ar fi
putut ea deveni daca Ger-
mania cistiga al doilea raz-
boi mondial, realizat 1n
conditii de amator si cu

un buget mult prea mic, a
fost Tncoronata de specta-
cole cu un succes incon-
testabil Tn West-End si a

dat un film care nu are
nevoie de nici o concesie
impusa de conditiile Tn ca-
re a fost realizat.

Michael Reeves, alt ci-
neast amator care pina a-
cum s-a afirmat Tn cine-
matograful profesionist cu
filme de groaza dintre care
amintim ,,Vrajitorii" (,,The
Sorceres"), Tntruchipeaza
triumful timpului, stilului si
al inteligentei asupra unui
material care ar fi putut
deveni Tn miini mai putin
capabile un senzational co-
pilaresc.

Peter Whitehead, docu-
mentarist care a reusit sd
realizeze filme bine primi-
te dintr-un material cu to-

tul nepotrivit, cum ar fi
Londra navetistilor ™n ,,S&
ne iubim la noapte in Lon-
dra" (,,Tonite bet's ale ma-
ke lave in London") sau
controversata productie a
Companiei regale shakes-
peariene cu subiect viet-
namez ,,Folosul Tndoielii"
(,,Benefit of the Doubit").

Alti tineri recrutati din
teatru, Petre Gali si Ant-
hony Page, promit ceva cu
totul aparte Tn primele lor
filme ,,Munca e un cuvint
din cinci litere™ (,,Work Is
A fours Letter Woord"™) si
tDovezi inadmisibile”(Inad-
missible Evidence™). La fel
se Tntimpla cu unul dintre
tinerii nostri actori, Albert
Finney, regizor la filmul
,,Charlie Bubbles". Fara Tn-
doiala unii dintre ei care
lucreaza acum 1in televiziu-

ne vor scoate cel putin un
film in care sa-si desco-
pere adevaratele calitati.
Oricum, pare sa existe in

momentul de fata o situatie
Tn care talentul non sau
posibil poate avea cel pu-
tin o sansd de afirmare.
Oricare ar fi rezultatele,
aceasta face Tntre timp vi-
zionarea de filme Tn Anglia

un fapt mult mai stimula-

tor si mai Tncurajator decit
pina acum.

(traducere de St. Avadanii)

ITINFBAR ITALIAN m

Ca sd& nu uiti Torino trebuie sa-l Tntiinesti la ceasu-
rile Tnserarii, atunci cind magazinele si-au lasat grilajele
de Her, cind s-au aprins luminile vitrinelor, cind bosche-
tele de verdeatd ale cofetariilor ce invadeaza Piata San
Carlo par implantajii de basm Tintr-un decor sever, cind
sutele de mese ale caienelelor si ale barurilor s-au ocu-
pat, cind pe malurile Podului se plimba ndragostijii, cind
po[i sd strabati Tn tihna strazile, sa citesti fiecare titlu
din miile cite ti le efeta vitrinele librariilor de pe Via
Roma. Acum orasul pare ca Tsi etaleazd fintreaga frumu-
sete. Daca ai venit de la Venetia, dupa ce ai stat acolo
cel putin o noapte, uimarind neincetatul du-te vino din
Piata San Marco, sau din piata Garii, Torino Tti pare la
fnceput un oras patriarhal. Venetia este cuprinsa noaptea
de frenezia miilor de turisti care invadeaza strazile in-
guste, forfotesc Tn Piata San Marco si pe esplanada din
fata ei, umplu vaporasele, gondolele, barcile cu motor,
privesc de pe sutele si miile de poduri si punti, apele la-
gunei Tn care sclipesc mirific razele lunii, lumina becu-
Tiior si plutesc coji de pepene, resturi de legume, hirtii
sau cutii de chibrituri. Toata Venetia pare ca nu are. de
cind se Tnopteazd, decit un singur tel, o singura tinta:
Piata San Marco. De la mesele cafenelelor care acopera
sute de metri patrati, de pe pietrele ce poarta columnele
cu Tnsemnele simbolice ale orasului, mii de oameni as-
teapta sa vada cum bat orele Tn imensul clopot.

Noaptea la Torino nu are Tinfatisarea  acestui Turn
Babei frenetic care este Venetia, Tn pietele si pe strazile
caieia se intllnesc turistii  germani in pantaloni scurti,
batrini in costume populare olandeze, doamne 1in vizon,
japonezi in pantaloni de doc, incarcati de aparate de fo-
tografiat, copii purtati Tn brate sau in carucior, batrini Tn
baston, absolut toate virstele, toate natiile, toate limbile,
toate ciudateniile si extravagantele. Torino, chiar si a-
cum cind locuitorii sai se relaxeaza, pastreaza o gravitate
a sa distinctd. Nu gravitatea rece pe care o Tintiinesti la
Milano, dar nici aerul expansiv al Romei sau al sudului.
Temperamental, torinezii reprezinta echilibrul spiritual al
Italiei. Daca pleci pe Tnserate de la gara centrala implan-
tatd Tn centrul orasului, la bar, la cafenea sau Tn cofeta-
rii, observi ca locuitorii orasului nu sint locvaci din cale
afara, nu Tsi exteriorizeaza zgomotos glodurile, dar nici
nu sint solemni si gravi astfel incit sa te simti stingher
si strdin. Ceea ce te impresioneazd la Torino este acest
simf al echilibrului Tntre buna dispozitie si seriozitatea cu
care locuitorii sai privesc fiece clipa a vietii. Ai spune
ca, pe masura ce mergi spre nordul Iltaliei, intensitatea
zgomotului produs de vocea omeneasca scade. Noaptea
la Torino, atunci cind pornind de la gara mergi pe Via
Roma catre Piata San-Carlo urmind drumul parcurs de
eroina romanului ,,Femei singure"™ a lui Cesare Pavese,
ai ca si ea sentimentul cd orasul a fost terminat abia a-
tunci. Daca parcurgi itinerariul eroinei, pleci de la gara
Porta Nuova aflata pe locul unde (in 1620) Carol Emanu-
el | a construit poarta de lemn Tn onoarea Mariei Cristina
de Franta, logodnica principelui Victor Amedeo |, Tnlocu-
ita dupa cRiva ani cu o poarta de marmora cu patru co-
loane ionice, demolatd in timpul ocupatiei franceze. Aici
se afla marea statie de cale feratd cu fatada pe care to-
rinezii o iubesc atit datorita inginerului Mazzucchetti. Ne
aflam, asa cum ne spune orice carte despre Torino, ntr-
unul din punctele cele mai vii ale orasului. Ai iesit din
gara pe intrarea principald si in fata te Tntimpina sirul de
platani de pe corso Victor Emanuel IlI, una din arterele
centrale ale orasului. Privesti aceastd Tintretdiere de strazi
(gara este marginitd de o parte si de alta de Via Nizza si
Via Sacchi, care merg pina in afara orasului) si daca este
ora sase seara, dupd ce Tncerci zadarnic minute Tn sir sa
traversezi spre Via Roma, alegi calea cea mai comoda:
pasajul subteran. Ajungi astfel intr-o adevarata oaza a
Imistei — Piata Carlo Felice, conceputd Tn 1823 si termi-
nata Tn 1855. Aici se afla gradina Ernesto di Sambuy, cu
monumentul destul de naiv al lui Edmondo de Amicis a-
partinind lui Eduardo Rubino. Acum simti ca ai intrat cu
adevarat Tn Torino: gradina publicd este Tmbratisata de
porticele care se Tmpreuna la capatul ei de unde Tncepe
Via Roma. Aici, seara realizezi mai bine contrastele din
care rezultd farmecul si pecetea proprie a orasului: rit-
mul trepidant al vietii moderne si dorinta de a afla li-
nistea. Sint doud forte de sens opus care se Tnsumeaza la
fiecare pas chiar atunci cind crezi ca ai pierdut pentru
totdeauna speranta sd Tintiinesti un fir de verdeata. Via
Roma Tnseamna mai Tnainte de toate somptuoasele arcade
incheiate in coloane de marmora. De fapt, toate marile
strazi ale orasului se Tnfatiseaza astfel, continuindu-se pe
kilometri Tntregi — si acest stil arhitectural reprezinta
una din trasaturile sale distincte. Dar pe Via Roma totul
capata mai multa stralucire iar seara, cind luminile vitrine-
lor si ale strazilor se fintretaie si se reverbereazd Tn mar-
mura coloanelor, strada are un aer de-a dreptul somptuos.
Pentru ca Via Roma mai este sinonimda cu luxul (nu si
extravaganta), cu marile magazine, cu marile banci, cu
marile cafenele si marile cofetarii...

Valeriu Réapeanu



