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OTILIEI CAZIMIR

Aluneca timpul in noi,prietene Tndepartat.
Un gest la fereastra vagonului e mit.
Au inflorit a doua oard castanii

si-n tara inimii nimeni n-a murit.

Mi-e dor de cei plecati fara Tntoarcere,
Ti-am scris ca-i asteptam sa creasca din noi.

ss4't

OlWi<rfeca )
Rezonata i

., Vitraliu

Stii cite flori de liliac am fulgerat
sa le primeasca lutul - innobilate ploi ?

Au zburat citecele-n casa-nsingurata

Si-au Tncercat sa deschidd usile pentru noi.

Dar a strigat cineva : o icoana, un vis
- dati-mi sufletul, sufletu-l vreau Tnapoi |

Au zburat cintecele-n jurul asteptarii,
Ochii au rasdrit in geam mirati si grei.
De unde sa iau vorbe de adormit uitarea ?
Sa nu ma-ntrebi de ce-arunc pe alei

amurgul rasucit adinc n deget...
- Acest inel al noptii farda de stapin.

Stii cite ginduri fug neintrebate
Si nu pot umbra lor s& mai ramin ?
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3 INVENTIE;

STINTA SI' TEHNICA

In munca pentru produce-
rea, conservarea si transmite-
rea bunurilor materiale nece-
sare satisfacerii nevoilor sale,
emul a facut dintru Tnceput
uz de inventie. Inventia con-
sistd 1n Tmbinarea noud, ori-
ginala, a unor elemente de
plecare cunoscute Tn prealabil
si In realizarea, Tn acest fel,
a unei Tnfaptuiri Tncd necu-
noscute, utila pentru produc-
tie. Se inventeaza obiecte, —
bundoara  unelte, ustensile,
masini, aparate, instalatii, ma-
teriale si constructii, — pro-
cese, ca procesele tehnologi-
ce In care se organizeaza o-
peratiile de productie — si
procedee de reprezentare care
servesc pentru comunicare, —
cum sint limbile vorbite, scri-
sul, sau reprezentarile grafi-
ce. Elementele de plecare cu-
noscute in prealabil ale in-
ventiei pot fi materiale si o-
biecte, tenomene si procese,
operatii si simboluri, diferite
de cele nou inventate.

Tehnica, Tn acceptiunea de
sistem pe care-1 formeaza
mijloacele materiale de pro-
ductie, procesele tehnologice
si procedeele de reprezentare,
se bazeaza deci pe inventii.

Milenii de-a rindul, ingeni-
ozitatea inventiva a omului
s-a dezvoltat si s-a diversifi-
cat in principal prin Tmbinari
noi tot 'mai cuprinzatoare,
mai ingenioase si neasteptate,
bazate pe arta si bunul simt
al purtatorilok ei, care au
exploatat ca'’lemente de ple-
care ale invfiafiei lor numai
lucruri  mostenite sau ntilni-
te In jur si cunoscute doar
empiric, la nivel prestiintific.
In tot acel timp, omul nu a
sesizat decit sporadic impor-
tanta pe care ar putea sd o
aiba, pentru promovarea in-
ventiei, Tnmultirea sistematica
a elementelor susceptibile sa-i
serveasca drept baza de ple-
care, prin descoperirea de
noi elemente de acest fel,
preexistente dar care Tnca nu
fusesera cunoscute, si nici
cunoasterea stiintifica a ace-
lor elemente.

Cu anumite exceptii, aceas-
ta situatie, — cu o  stiinta
stind numai sporadic la baza
tehnicii, care s-a dezvoltat
deci lent si rutinar, izolata
aproape complet de stiinta,
numai pe baza cresterii ex-
perientei omului Tn organiza-
rea empirica a productiei si
n constructia tot empirica a
utilajului de productie —, a
dainuit pina n secolul trecut
Chiar si marea revolutie in-
dustriala care a Tnceput la
sfirsitul secolului al XVIII-
lea sub presiunea unor pro-
bleme economice ce se ce-
reau rezolvate fara Tntirziere,
s-a sprijinit Tn  principal pe
inventii facute de genii ale
empirismului, preocupate mai
mult de rezolvarea unei pro-
bleme imediate prin noi Tm-
bindri creatoare a ceea ce se
cunostea empiric, decit de
descoperiri sau de cercetare
sistematica, stiintifica, a ele-
mentelor de plecare ale in-
ventiei.

Tnfaptuirea industrializarii a
pus pentru prima oara in fata
specialistilor probleme com-
plexe de proiectare si cons-
truire de obiective industriale,
de elaborare sistematica
de noi procese tehnologice si
de mijloace de realizare si
conducere a lor, de gospoda-
rire  judicioasa a resurselor
minerale si  energetice. In
framintarea lor Tn  vederea
rezolvarii unor astfel de pro-
bleme, tot mai multi specia-
listi au facut Tn secolul tre-
cut constatarea fundamentald
ca arta si bunul simt al in-
ventatorilor nu mai ajungeau
pentru dezvoltarea si diver-
sificarea inventiei Tn masura
necesara satisfacerii nevoilor
imperioase si tot mai mari ale
societatii. Pentru sprijinirea
in continuare a tehnicii noi a
fost deci necesar ca elemente-
le de plecare ale inventiei, —
care constituie baza acestei
tehnici si fusesera folosite in
Tmbindarile creatoare ale iven-

(Continuare n pag. a 3-at
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REFLECTII
NEO-DOGMATLSM!

~Se publica mult_si, totusi, pu-
tin. Cartea care sa zguduie, sa se
detaseze net, cartea care sa devind
best-seller, pe marginea cdreia sa
se discute aprins nu numai n
cercurile oamenilor de litere —nu
stim sa fi aparut. O asteptam.
De unde_ va veni ? Pseudo-inno-
irile, insistent (suspect de insis-
tent !) si fara discernamint polei-
te de admiratorii noilor ,directii"
si ,,maniere” par a-si fi dovedlg,
In mare, debilitatea | solul roma-
nesc, fara Tndoiald fertil, nu poa-
te. oferi garantia_. wgurozna'gu_
oricarui rasad strain. Se vor fi
transplantand inimi, dar_ceea ce
la figurat se Tntelege prin inima,
nu _va putea fi_transplantat in
vecii vecilor. Epigonii ramin epi-
goni — indiferent de valoarea
maestrului adulat — si a trans-
pune atmosfera proprie prozei lui
(sa zicem) Kafka Tntr-un climat
fundamental modificat, iatd o 6-
roare. O eroare care, dacd mai
ludm Tn considerare si foarte tar-
zia reactie a epigonilor_ce si-au
descoperit maestrul dupd nu’ mai
stim cite decenii, nu prea este
de naturd sa ne onoreze. Dar aces-
te cautari, completate mai apoi
cu destule pastise dupa lonescu,
Robbe Grillet, Joyce, sint pe un-
deva explicabile $i — nu chiar_in
ultimul rind — necesare. Aparind
caoreactie la adresa unei proze
conformiste, schematice, adeseori
inabil confectionate, dupa retete o-
ferite Tn cadrul unor prelegeri ce
precizau pe puncte, care trebuie sa
fie ,principiile" apte sa confere
valoare si viabilitate unei carti,
au reusit, pina la urma, aproape
sa impuna un_dogmatism in locul
altuia. Fara indoiala, o literatu-
tura anchilozata, lipsitd de dina-
mica Tnnoitoare a cautarilor este
un non-sens — Tnsa tocmai no-
tiunea de cautare creatoare, luci-
da si_constructivda, neaga institu-
tionalizarea unei tendinie ori ma-
niere Tn dauna alteia. Tot ce_nu

este absurd, irational, ,oniric",
afirma fara sfiala unii — este
vechi, desuet, prafuit. Aceasta
intolerantd capata uneori forme
vecine cu idiosincrazia : daca in

cartea_cutare existd cit de_cit un
fir epic_avind cap si coada, daca
personajele prezinta reactil_nor-
male, logice, coerente, daca ac-
tiunea se petrece intr-o anume

CRONICA
Anuntd tinerii
plastici profesionisti

sint invitati

artisti
si
amatori din Tntrega tara ca
sa expuna la

zona geograficd_ sl Tntr-un spatiu
temporal “delimitat, eticheta ,,ve-
chiturd” se aplica fara prea mul-
ta sovaiald, Impunerea unor va-
lori’ — indiferent de ce ,calibru”
ar fi ele. — implica, Tnsa, auto-
mat respingerea  si denuntarea
valorilor anterioare ? La ce bun?

In_ numele carei ratiuni ? A-l ad-
mira pe lon Barbu_ Tnseamna a-I
nega pe Eminescu? Istoria lite-
raturii este, daca vreti, un sir
de temple si_nu guverneaza aici
ratiuni de sistematizare urbana,
care sa justifice darfmarea unui
edificiu pentru_a se crea spatiul
necesar edifierii altuia. Sustinem
oricind si oriclt necesitatea_ pro-
funda a_Tnnoirilor Tn _materie de
literaturda, dar detestam intole-
ranta si exclusivismul care_tinde
sa ingusteze aria modalitatilor de
investigare, sdracind peisajul u-
nei literaturi prin traditie diver-
sa_si vast desfasurata.

Pentru gradinile viitoare tre-
buiesc plantati puieti; loc, slava
domnului, este din belsug. N-are
nici un rost sa cerem, pentru a-
ceasta, taierea teiului lui Emi-
nescu. Nu?

LA VASLUI

Raspunzind amabilei invitatii a
Comitetului judetean Vaslui pen-
tru_culturd si artd, ,,Cronica"™ s-a
intalnit cu cititorii ei_din orasul
Vaslui si_ cu _membrii _cercurilor
de _creatie _literara_ din orasele
Husi, Vaslui si_ municipiul Birlad.
Cu acest prilej, Corneliu Stefa-
nache, Corneliu Sturzu si Mircea
Radu lacoban au citit din lucra-
rile lor si au_sustinut un dialo
pe teme privind creatia literara
cu membrii cenaclurilor. La se-
dinta de lucru comuna organiza-
ta de cele trei cercuri literare,
au prezentat lucrari_Viorica Das-
calescu (Husi), Marilena Chifani

&BTrIad), “George Irava (Birlad),
onstantin Balint (Birlad), _lon
Enache (Vaslui), Radu’ Marite
Vaslui), Trisca  Dumitru _(Vaslui),
na Corcodel (Husi), si Aurica
Fantu_ (Vaslui). :

La interesanta _si fructuoasa

manifestare literara _de la Vaslui
a participat, ca invitat al Consi-
liului  judetean al sindicatelor,
poetul “"lon Cringuleanu.

COMPENDIUL

_,Compendiul” calinescian Tntar-
zie. Nu, Editura si-a facut dato-
ria. Si-a facut-o si tipografia. Au

Desigur, e adevarat ce ati
unii spectatori au gasit de cuviintd sa decedeze din cau-
za emotiilor vreunui meci. A fost, ca sa zic asa, o moar- >
cuprinzatoare no- f{j
tiuni de datorie. Tmprejuradrile acestea au situat fericirea
sau nefericirea pe pozitii

te Tn linia Tntii,

n spiritul

fara echivalent,

stadioanelor Tsi
fleteasca asigurata Tn vecii vecilor cita

fiecare cu fericirea si

intervenit — cel putin asa ,se
aude"” — anumite ratiuni (dacad
nu _e prea mult spus) de ordin
administrativ.— sentimental —
speculativ . — juridic. Cartea pe
care o asteapta cu_legitima ne-
rdbdare sute de mii. de iubitori
ai_literaturii nu_a ajuns inca n
Librarii din pricina (aici e aici!)
interventiei acelora_care, in fond,
ar trebudi sa considere drept o-
bligatie morala impulsionarea re-
editarii operelor. lui_ G. Calines-
cu : mostenitorii ! Cineva, n-are
importanta cine (si. realmente
n-are nici un fel de importanta),
sfatuit, probabil, de altcineva, nu
accepta prezenta post-fetei sem-

nata de_prof. dr. doc. Al Piru.
Ori fard_ post-fata, ori... deloc !
Interventii, audiente, presiuni :

smulgeti post-fata ! Dar nu cum-
va temeiurile juridice au fost
supralicitate, subiectivismul fiind
ridicat la rang de lege cu para-
grafunic (,asa vreaueu"), Tn da-
una intereselor marii mase de ci-
titori si chiar a memoriei lui G.
Calinescu ? Este normal ca cine-
va care nu a participat la trudni-
ca_elaborare a unel opere apar-
tinind, de fapt, tezaurului cultu-
rii_romanesti, sa dispuna dugé
bunul plac” pina si de... post-
fata pe care Editura, Tn baza re-
latiilor de colaborare si stima re-
ciproca dintre G. Célinescu si Al.
Piru, a anexat-o_ volumului?
Sintem_siguri_ ca, peste ani, ne
vom aminticu jena de acest epi-

SCUZE!

Introducind, Tn numarul trecut
al ,,Contemporanului, — preciza-
rea referitoare la_interviul pe_ ca*
re l-a publicat Tntr-o revista —
vai | — pariziana, George lvascu
reuseste sa convinga : Intr-ade-
var, hoi ne-am grabit sa rastal-
macim afirmatiile care n-au apa-
rut Tn ,Figaro littaraire™. Lipsit
de pasajul pe care,, dintr-o condam-
nabild neglijentd, redactorii l-au
omis din~ articolul unui autor
francez,dintr-o  revista franceza,
cu informatii _pentru _cititoril
francezi, Interviul lasa impresia
ca a fost achizitionat prin_servi-
ciul de publicitate al saptamina-
lului parizian, in baza unei co-
menzi ferme achitatd de_,,Con-
temporanul”. Precizéarile lui Geor-
ge lvascu spulbera aceste supozi-

tii, restabilind adevarul. Ne _ce-
rem scuze pentru insinudrile
noastre ireverentioase, inclusiv

entru acelea referitoare la con-
ributia ,,Contemporanului” la
propasirea literaturii romane.
Profitam, de acest prilej pen-
tru a remarca excelentele versuri
publicate in pagina a 9-a a ,,Con-
temporanului™ :

LIn_familie toti_stim
Serile ne regasim
Si ce bine ne simtim
Cu_un televizor
INTIM™.

Excelent. Tnhca o data,

IASUL LITERAR

Semnalam, Tn ultimul numar (5)
al ,lasului literar”, versurile sem-
nate_de lon Chiriac, Nicolae Tau-
tu, Dan Rotaru, Silviu Rusu, pri-
mul fragment din_romanul ,,Peli-
cule” de Nicolae Tatomir, artico-
lele si studiile datorate lui_Adrian
Marino, Emilia __St.  Milicescu,
Aura Pana, lon_Ciuchi, cronicile
literare de Dimitrie Costea, Leo-
nida Maniu, N. Cretu, precum si
substantlale[e rubrici ,,cartea ro-
maneasca" si ,cartea straina”,

scuze.

Firav ,carnetul plastic”, absenta
éregretam !) _interesanta  rubrica
e ,altordatilor" revistei, ,,De la

o luna, la alta”. Oricum, numa-
rul_5 al revistei lunare iesene o-
fera cititorului citeva studii  si
comentarii serioase, datorate unor
condeie de prestigiu, precum si
beletristicda 1n general de buna
calitate. Se cuvine apreciata si
tinuta grafica, din ce Tn ce mai
gproape de exigentele presei mo-
erne.

ORA FATALA

_In ,,Tribuna”, Radu _Ilin se ara-
td Tngrijorat de posibilitatea de
,recul” pe care o contine, latent,
fiecare volumas de poezie aparut
prematur. Situatia, Tn sine, este
discutabila : e mai bine oare sa
asteptam (cit?) pina la_absoluta
confirmare a talentului si posibili-
tatilor debutantului, = existd o
virsta (care ?) oficiald a debutu-
lui, s-au elaborat (cind ?) criterii
ferme _de_ante-apreciere a actu-
lui editorial ? E mai_bine sa se
publice putin, e mai normal sa
se publice mult? Argumente se
Rlot gasi oricind si pro si contra.
u intentionam sa intram Tn a-
ceastd discutie nu tocmai noua,
ci doar sa comentam — din punc-
tul _nostru_de vedere. — o obser-
vatie cuprinsa Tn articolul publi-

cat_de ,Tribuna": procesul de
tiparire_a cartilor de poezie du-
reaza circa. .. 0 ora. Intr-adevar,

la tirajul de circa 1500 de exem-
plare si la proportiile de 2—5 coli,
o0 rotativa modefna  ispraveste
cam Tntr-un ceas sa dea gata_di-
tamai. ., volumasul. Dar — fiind-
cd exista un enorm dar — pentru a
ajunge_sa trdiasca aceasta ora
sublima, versurile onor debutan-
tului asteapta Tn diverse sertare
circa_doi ani!!_ Doi ani pentru
o ora! Incredibil, dar, din pa-
cate, adevarat. Editurile sint su-
raaglomerate, rafturile gem, ti-
pografiile bucurestene _ scrisnesc,
lar cartea, o data tiparita taman...
nu mai_reprezinta cu adevarat
posibilitatile autorului, aflat a-
cum pe alte coordonate ale evo-
lutiei sale scriitoricesti. Hiper-
centralizarea activitatii editoriale
apare, la_aceastda ora, de-a drep-
tul daunatoare.

Este nevoie de edituri, edituri...

PUBLICUL Sl...

In articolul ,,Da! S$i publicul
poate resi" (revista ,,Cinema"
nr. 5/1968), Ana Maria Narti se
Tntreaba : ,,Cind greseam —
ieri, cind descopeream Tn pro-
ductii cinematografice sau tea-
trale mult mai legate, totusi,
de realitate, un delict_ Tmpotri-
va adevarului si ne grdbeam sa
le stigmatizadm, sau astazi, cind
ne facem ca nu bagam de sea-
ma ce se ntampla si alunecam
cu Tngaduinte dulci si ironii
gratioase _peste nimicurile ma-
Cinate ora de ora de industria
ES:: mai larga a divertismentu-

Tntrebare legitima. Dar... ci-
ne-i vinovatul? Publicul ? ,,Caci
si publicul poate gresi. Si faptul
ca greseala lui copiazd 1n nega-
tiv (s n.) proastele deprinderi ale

criticilor si _cineastilor nu Tn-
seamna nimic ()"

Oricum, tapul ispasitor a _fost
gasit. Publicul. Cronicarii si ci-
neastii pot sa-si vada, mai de-
parte, de treaba. Dupa deprin-
deri.

Studioul experimental al Tea-

trului National ,Vasile Alecsan-
dri din lasi, a carui inaugurare
a_fost anuntatd, potrivit informa-
tillor furnizate de aceasta insti-
utie, pentru _ luna decembrie
1967 (Radio-lasi).  ianuarie  a.c.
Flacara_lasulul), februarie a.c.
Cronica) si _martie (Contempora-
nul) se’ profileaza, 1n sfirsit, la
orizont, ca_o realitate posibila.
S-a receptionat sala — anume
amenajata  in acest scop — si
au fos deschise discutiile asupra
repertoriului. Actorul ~ Oteleanu,
membru al _triumviratului’ caruia
i-au fost Tncredintate destinele
respectivului _studiou, a_ opinat
ca pe aceastd scena ar fi opor-
tun sd fie jucati autori de la
Aldo Nicolaj Tn sus. Cit de. ..
sus, nu _s-a _precizat. Oricum,
vorba lui Topirceanu, asteptam cu
inima strinsa desfasurarea eveni-
mentelor.

DESTINUL CRONICARULUI
LITERAR

Eugen Simion discuta, ™ nr.
29, mai 1968, al revistei ,Amfi-
teatru”, destinul ingrat al cro-
nicarului literar. Opinjile favo-
rabile despre cronicarii literari
sint confruntate cu cele defa-
vorabile, emise, Tn general, de
,Spiritele academice”,” care pun
aceasta specie _ingrata sub eti-
cheta infamanta de ,foiletonisti-
ca efemerd”. Aceleasi spirite su-
praliciteaza, In schimb, ,mono-
grafia critica", chiar cind a-
ceasta nu depdseste un interes
strict didactic, adicd este mono-
grafie. ..~ dar nu si ,critica",
pentru cd nu afirma puncte de

vedere noi. Retinem, din inter-
ventia lui Eugen Simion, aceste
observatii, cu_care ne declaram
de acord: ,Sint si_spirite mal
refractare care se Tncdpdtaneaza

sd aduca Tn foiletonistica _ un
sentiment mai general al isto-
riei si Tn_ istoria _literara pri-
virea agerda a criticului. Pentru
acestia, clasicd sau_actuald, cu
lacrimile spiritului Tnca nesterse
de pe fata sa, opera e un obiect
de interogatie, o realitate se-
cretd ce trebuie, Tntr-un chip
sau altul, justificata estetic. Cel

dintli care se Tintreaba despre
opera si_vrea sa descopere se-
cretele "ei, e _cronicarul _ literar,
(...). Nefericirea unei literaturi
vine de la cronicarii (pseudocri-
tici) care, nestiind bine ce a
fost ieri Tn_literatura, nu pot

citi corect _nici busola literaturii
de azi". Cunoastem citiva cro-
nicari literari (Calinescu’ este cel
dintli), care au dat_ bune_mono-
grafii ; cunoastem, Tn schimb, si
citiva autori de monografii care
n-au scris o cronica literara ca
lumea. Ce-ar fi sa Tncerce cei
din urma si dificultatile acestui
gen, fara sa mai facd, dupd cum
spune atat de transant Eugen Si-

mion, alergie la ideea de a
fixa critica "pe  materialul nesi-
gur al actualitatii™.

N. Irimescu

SCrisori

Tovardse redactor sef,

Am indragit revista ,,CRO-
NICA™ si, pentru a fi sigur de
primirea ei regulatda, m-am a-
bonat ia Oficiul P.T.T.R. Urme-
nis, pentru lunile martie, a-
prilie si mai 1968. Posed chi-
tanta nr. C-1069937. Spre re-
gretul meu, postasul Tmi adu-
ce numerele pe... sarite, cam
0 saptamina da si una nu. Ul-
timul exemplar din CRONICA
pe care am reusit sa-1 primesc
este cel din 4 mai 1968. Sfa-
tuiti-ma ce ar trebui sa fac
pentru a-i determina pe tova-
rasii de la P.T.T.R. sa-si faca
datoria, respectind doleantele
legitime ale abonatilor ?

cu stima,
ACHIM MATEI

comuna Silvasul de cimpie
judetul Bistrita-Nasaud

n. red. Regretam, dar
nu va putem oieri nici
un sfat. In repetate rin-
duri am atras atentia or-
ganelor P.T.T.R. in le-
gatura cu modul de di-
fuzare a ,,CRONICII",
dar — cel putin pina a-
cum — fara nici un re-
zultat. Reclamati si Dvs.
pe unde stiti si cum pu-
teti. Cine stie, poate se
va gasi cineva care sa
va auda...

FERICITI SI NEFERICITI

auzit au fost cazuri

celei mai

maxime, neechivoce,

Imensa
nefericirea lui.

SALONUL CRONICII - 1968 Pasiunea cere jertfa si
Tnca simboluri
grafica — pictura — sculp- creat o capodoperda cu tema sportiva.
turd — afis. Fericitii si nefericitii
< s stadioane. Dar nu toti mor de inima.
Lucrarile vor fi _trl_mlse ritate traiesc,
pe adresa redactiei re-

vistei ,,Cronica", lasi, Pa-
latul Culturii, pina la da-

cum nimic nu e vesnic, aceste doua stari se succed, Tsi
fac loc una alteia, se schimba periodic, mentinindu-si po-
sesorii la o temperatura de continua calire.

cind $

totale.
dacd Romeo si Julieta mai sint |
e pentru ca Tnca nu s-a

au existenta su-
vreme vor exista
lor majo-
Si

eterne a promovarii ?

atunci

continuare din pocalul

staruie In Banat

In divizia A, fericirea si

Fericirea galatenilor este fard margini.
echipa lor a obtinut o sansa de a reveni Tn A. Cit de
£ solidd e aceasta sansa, se va vedea 1n baraj.
fericirea trebuie sa ramina
La polul opus, cei din Timisoara au ramas sa lIguste Tn
insatisfactiei.
traditie, orasul de pe Bega se vede pus Tn situatia de a
nu avea echipa Tn prima divizie.

Diviziile B si C s-au ,terminat". Poate oare face cine-
va o statistica a fericitilor si nefericitilor ?
fericitii din Arad (din raza de actiune a Vagonului) au
un sentiment mai deplin decit corespondentii lor din lasi.
Dar pina la urma, ce conteaza toate astea Tn fata gloriei

Probabil ca

Pe neasteptate

Dar pina
intacta.

Cu doua echipe de
Nefericirea fotbalistica

nefericirea este Tnca prema-

turd. Mfine se decide totul. Steaua sau Argesul ? Doam-

ta de 30 septembrie TT(t)tusi :é _n_u_lexagerélm. T((j)_ate fericir!{g,t__—l la Igcyl lor. ne, cita bataie de cap pentru militari din partea studen-
oate nefericirile — 1n ordinea gravitatii lor. Cei care - il - S ind -

1968. au murit de inima din cauza asta au fost niste exceptii. Ell.gigrfllﬂem' »Ah, tineretul de azi!” cica ar fi exclamat

SE VA ACORDA PREMIUL Ceilalti nu sint prea dispusi sa le permanentizeze eroa- Progresul, Steagul Rosu, A.S.A. sau altele? Cine-ar fi

,.CRONICII" 1968

rea premiului

rea. Unde-am ajunge ?!
sa nu le pierdem cu una cu doua.
puna pe acelasi plan victoria echipei favorite cu fincasa-

de stat, sau Tnfringerea

Si asa cadrele se formeazd greu,

Deci: nimeni

echipei

alaturi de suferinta Tn dragoste.

sa nu

favorite

crezut vreodata cd o notiune
baraj ar putea concentra in. ea atitea surse de fericire

sau nefericire ?

banala cum e aceea de

Andi Andries

jurnal

OTILIA
CAZIMIR

...,Si-n Tmpéacarea  dulce
care Vvine, / jliecat asupra
mea — ma iert pe mine",
sfirsea o0 poezie tilia Ca-
zimir, 0 poezie pe care, Nu
cu mult Tnainte de a_pleca
dintre noi, mi-o trimitea

spre publicare, Tnsotitd de a-
ceste rinaun : ,,STnt tare o-
bosita_si tare mi-e teama ca
n-o sa pot asterne pe hirtie
ceea Ce SCriu mereu, mereu,

de citeva sdptamini. Aproa-
pe ca_nu mai vad_si mina
nu_ma_mai ascultd”...

De citeva saptamini oco-
leam casuta de pe strada
Bucsinescu, unde iilia Ca-
zimir T1si consuma discretd

ultimele zile Tntre fotografii,
flori _si pisici. Ultima data
nu gasisem nici un loc unde
sa ma_asez si cautasem sd
plec cit mai repede. Semnele
straniei retrageri erau pe
toate lucrurile " locuintei, n
vocea tremurdtoare a poetei,
pe miinile ei delicate care
se Tntindeau dureros de Tn-
cet dupa condei, sau dupa
fotografia unui copil. Numai
pisicile se plimbau lenese si
nepasatoare, albe si negre,
tulburind parca linistea "la-
untrica ce venea_acolo pentru
totdeauna, ,,Dacd_ ochii _nu
m-ar supdra, as_fi multumita”
— zicea poeta, Tn timp ce Ti
ocoleam privirea, asteptand
un moment ca sa plec. Poate
Zimbea, atunci cind pronunta
ncet aceste cuvinte ; precis
ca zimbea, fiindca nicliodata
n-am vazut-o altfel pe aceasta
domnita a poeziei, cum j-a zis
u:i mare poet

.. .,Si-n  Tmpécarea
care vine, _/ _Plecat asupra
mea — ma iert pe mine".
Nu mult dupd scrierea aces-
tor versuri, Tntr-o_ dimineata
de Tnceput de varda, un tele-
fon mi_confirma retragerea
el definitiva.
Acum, dupa un an, cind
rasfoiesc ziarele si revistele,
Tmi spun ca--- Otilia Cazimir
nu.. .. . 0O asemenea uitare.
Criticii si alcatuitorii de ma-
nuale sau_de istorii literare,
aproape cd au _ignorat-o, iar
de cind ea a disparut, nu-mi
amintesc_ de prea multe rin-
guri tiparite, care s-0 readuca
intre noi. Dar timpul va pune
ordine si Tn acest caz si, mi
se_ pare, va afla Tn cartile
Otiliei Cazhmi? mai multa

dulce

arta, decit 1n editiile com-
Plet& revazute $l nerevazu-
e unora dintre confratii

sdi. Cind vom avea  oare
niste _volume _definitive ale
Otiliei Cazimir? Cin vom
putea vizita casa ei?

Otilia Cazimir n-a fost nu-
mai 0 poetd, ci si. un su-

flet ales, N-am auzit-o nici-
odatd  forfecindu-si confra-
tii, ci, dimpotriva, _pentru
fiecare gasea un cuvint de
noblete “spirituala, mai ales

pentru cei taneri_si ambitiosi,

carora le Tntretinea ambitia
cu calmul ei tonic, In ne-
numaratele scrisori ' ramase

de Ja aceastd artistd, constati
lesne grija ei, aproape ma-
terna, _ ‘pentru Tncepatorii
scrisului si ai artei Tn gene-
re, pentru cei care d*ntr-un
motiv sau_ _ ~ au trait dra-
ma nerealizarii.

LIn  viata acestei —modeste
solicitatoare de astazi (o pri-
etena a poetei — n. n.) s-a

petrecut, cindva. o drama —
scria Otilia Cazimir, compo-
zitorului Achim Stoia — Cind

era ténard, avea o voce ex-
centionald, de  contra-alto.
Voia (.) si& se 1inscrie la
Conservator, Dar indignarea
familiei a  Tmpiedicat-o (..
Marturisesc ca si_eu aveam),
e_atunci, veleitati de... com-

po7*+oare | Te pomenesti c3,
dacd ma tineam_ de astn. nm
fi fost astazi rivali”. Aceas-
ta atentie fatd de manifes-

tarile  artistice . cit de
firave ar fi fost si de la
oricine ~r fi venit — era

pentru Otilia Cazimir o ,a-
doua  menire a trecerii “ei
prin viata”, cum obisnuia sa
spund nne«ri

Retrasd _d’'scret, intre flori-

le si nisicile ei, noeta a ti-
nut un contact strins. pina
in intima clipd, cu tot ce

era. MM viu si mal nou Tn
tard. Retragerea era anaren-
td atunci. Era izotorea de
oameni, care de fapt Tnsemna
cea mai Vvibranta apropiere,
fiindca pneta_ slefuia. Tn chi-
nuitoare nouti, diamante pen-
tru ei. Acum retragerea_ este
fapt, dar nu si uitare, fiindca
Tn urma-i sclipesc diaman-
tele, lumina lor ne aminteste
mereu de modesta si nobila
lor slefuitoare.

Presimtea sau se pregatea?
Oricnm. "poezia_ ei se termi-
na aici: ...,Si-n Tmpacarea
dulce care vine, /_Plecat a-
sunra mea, md iert pe
mine”. Cine poate sti. cine
poate alege sensul, cel mat
anroape de cel Tndit de
poetd, atat de simp’u si atat
de tulburator: ,ma iert pe
mine".

Corneliu Stelanache

P. S. Rudele care mostenesc
onorariile postume si arhivele
scriitorilor uita obligatiile ce
le_ au. Nu numai mormintul
lui Nicolae Labis este uitat,
dar si cel al Otiliei Cazimir.
Poate ar trebui intervenit di-
rect Tn cazul unor asemenea
mosteniri ce _au o_semnifica-
tie mult mai larga decit Tsi
inchipuie cei care Tncaseaza
onorariile pentru o munca ce
nu le apartine.



(Urmare din pag. 1)
tatorilor numai la nivelul de
cunoastere nesistematica, — sa
fie sporite substantial prin
descoperire si sa fie valori-
ficate superior prin cunoas-
terea lor stiintificd. Aceasta
se putea obtine Tnsa numai
.prin cercetare stiintifica, adica
printr-o  munca organizata Tn
vederea sporirii sistematice a
cunoasterii.  Cercuri tot mai
largi au Tnceput sa finteleaga
ca ar fi fost imposibil ca, pe
bazda de simpld intuitie sau
de empirism rutinar, fara o
cercetare stiintificd prealabild,
sa se fi obtinut sporiri spec-
taculoase ale elementelor de
plecare ale inventiei cum au
fost mineralele si combustibi'.ii
descoperlti p,rin  prospectiune
geologica, — sau substantele
definite produse prin sinteza
echimica si care au constituit
baze de plecare pentru indus-
tria colorantilor si a numeroa-
se materiale si medicamente,
— sau cum a fost cimpul e-
lectromagnetic, care — cu ex-
ceptia cazului particular al
luminii — este inaccesibil in-
tuitiei noastre si a fost des-
coperit deci exclusiv prin cer-
cetare stiintifich — dar care a
constituit baza de plecare a
tehnicii curentilor tari, a elec-
trocomunicafiilor cu fir si e-
lectronicii industriale iar mai
tirziu a radiocomunicatiilor.

Constatari de acest fel au
provocat o cotitura de impor-
tantd epoca & in relatiile din-
tre tehnica si stiinta. Pe masu-
ra ce natiunile au Tnceput sa
Tnteleaga ca ridicarea lor econo-
mica viitoare depinde esen-
tial de descoperirile si inven-
tille oamenilor lor de stiintd
si ale oamenilor lor de tehnicd
si de aplicarea acestor inven-
tii Tn productie, ele au trecut la
institufionalizarea treptata Tn
special a cercetarilor stiintifi-
ce destinate obtinerii de rezul-
ate susceptibile de a sprijini
proiectarea sau de a fi valori-
ficate direct Tn productia bu-
nurilor  materiale necesare
dezvoltarii imediate si de pers-
pectiva a economiei nationale
si  sectorului  social-cultural
precum sl la stimularea si a-
plicarea sistematica in pro-
ductie a inventiilor bazate pe
aceasta cercetare, precum Si
la apararea prin brevetare a

proprietatii intelectuale asu-
pra lor. Marile inventii, care
fusesera Tn trecutul mai de-

partat in principal creatii ale
depozitarilor informatiei em-
pirice, au devenit astfel tot
mai mult creatii ale purtatori-
lor cunoasterii stiintifice, care
,au  Tnmultit mereu inventiile
pe nu ar fi fost posibile fara
percetari stiintifice prealabile.
Perfectionarea tehnicii de cer-
cetare experimentald si a uti-
lajului de investigatie de ca-
tre o tehnica intrata Tn astfel
de conditii Tn plind expansiu-
ne, a permis sa se puna in evi-
denta stari si fenomene care
altfel ar fi rdmas necunoscu-
te, iar scurtarea progresiva a
timpului dintre aceste noi cu-
ceriri stiintifice si aplicarea
lor Tn productie, ca si a timpu-
lui dintre realizarile tehnice
si folosirea lor Tn cercetare,
au diis — cum se stie — la
revolutia tehnica-stiintifica
.contemporana.

Foamea de energie

In secolul nostru, cel mai
spectaculos si  mai cunoscut
dintre exemplele de roade
practice ale acestei revolutii

este inventia reactoarelor pen-
tru liberarea controlatd a ener-
giei nucleare. Descoperirea po-
sibilitatilor de liberare a a-
cestei energii prin  fisiunea
nuc’eelor atomice ale com-
bustibililor nucleari pe care
i constituie anurniti izotopi
ai uraniului si toriului a con-

dus la dezvoltarea unor reac-
toare si instalatii capabile de
producere de energie sub con-
trol tehnic si fara intreruperi
neplanificate, — si care s-au
apropiat progresiv de compe-
tivitatea cu Instalatiile bazate
pe combustibili clasici. Aceas-
ta inventie, care nu s-ar fi
putut realiza fara ample cer-
cetdri stiintifice prealabile, a
prelungit considerabil durata
relativ scurta pentru care com-
bustibilii clasici epuizabili ar
mai fi putut acoperi singuri
nevoile de energie ale omeni-
rii, din care abia vreo zecime
mai poate fi asigurata astazi din
rezervele hidraulice, inepuiza-
bile, de energie ale Pamintu-
lui. Foametea de energie cla-
sica, ce ar fi amenintat ome-
nirea daca aceasta ar fi tre-
buit sa se limiteze la sursele

clasice de energie ale Pamin-
tului, ar fi pus-o Tn imposi-
bilitatea de a mentine numai
cu ajutorul lor, pentru un timp
mai Tndelungat, standardul de
viata care se va atinge peste
trei, patru decenii, si deci ar
fi produs o prabusire violenta
a acelui nivel de trai, care
ar fi provocat ma,ri tensiuni.
Ele vor fi evitate Tnsa prin
noua tehnica a energiei nu-
cleare din fisiune. Aceasta
madareste si mai mult valoarea
descoperirii cailor de liberare
controlata a energiei nucleare

si ridicd la importanta isto-
rica — pentru Tntreaga ome-
nire — manunchiul de desco-
periri si inventii epocale, pe

care generatia actuala de fizi-
cieni si tehnicieni a reusit sa-I
puna la dispozitia omenirii.
Daca se va reusi, ca, In ra-
gazul dat de tehnica liberarii
prin fisiune a energiei nuclea-
re, s& se stapineasca tehnic si
reactiile termonucleare, —
scop pentru care se depun as-

tazi eforturi exceptionale, —
rezervele planetei noastre n
izotopul hidrogenului intere-

sant pentru aceste reactii vor
fi suficiente pentru a alimenta
economia mondialda cu energie
pentru un timp extrem de
lung.

Rezumind partea conceptua-
1a, se poate spune ca desco-
perirea, — principala baza a
sporirii stiintei, — consistd n
aducerea Tn cimpul cunoasterii
sistematice a ceva preexistent,
Tnsa necunoscut Tn prealabil —,
pe cind inventia, — principala
baza a tehnicii noi, — consis-
ta in realizarea a ceva nepre-
existent si util Tn productie,
prin Tmbinarea creatoare a u-
nor elemente atit preexistente,
cit si cunoscute 1n prealabil,
Tnsa cunoscute la nivel fie sti-
intific, fie numai prestiintific.
Aceasta deosebire netd dintre
descoperire si inventie prezin-
td si o mare importantd prac-
tica, fiindcd nu se pot bre-
veta descoperiri si nici alte
progrese ale cunoasterii stiin-
tifice sau prestiintifice ; se pot

breveta numai inventii — si
anume Tnainte ca ele s& fi
intrat in  domeniul public —

de exemplu printr-o publicare.
Dupa realizarea unui progres
Tn cunoasterea stiintifica, in-
ventiile care 1l folosesc sint
Tnsa adeseori atit de imediate,
Tncit Tn multe cazuri nu este
indicat sa se publice nici re-
zultatul unei cercetari stiinti-
fice Tnainte de a se fi asigu-
rat prin brevetare proprieta-
tea intelectuala asupra princi-
palelor inventii ce deriva din
ea.

Dupa ce posibilitatile cer-
cetdrii stiintifice si ale des-
coperirii cu mijloace umane
si materiale modeste s-au e-
puizat Tn mare parte Tnca Tna-
inte de epoca noastra, cerce-
tarea stiintificd eficientd a de-
venit astdzi, Tn numeroase do-
menii, o0 activitatea costisi-
toare, care se reflecta in eco-
nomie prin importante inves-
titii si mijloace de acoperire
a volumului de munca nece-

sar. Nevoia ca aceasta cerce-
tare sa tind mereu pasul cu
cerintele diversificarii si ri-
dicarii nelntrerupte a calitatii
produselor, spre a satisface
exigentele interne si conditiile
competitivitatii lor dincolo de
fruntariile tarilor, pune state-
lor probleme dificile de coor-
donare si indrumare a cerce-
tarii stiintifice. In adevar, de
0 parte, experienta de pina
acum permite sa se cunoasca
numai calitativ  participarea
progresului tehnic la dezvol-
tarea vietii economice prin
grabirea ritmului acestei dez-
voltari, prin ridicarea pro-
ductivitatii muncii pe calea
schimbarilor economice struc-
turale, ca si prin ridicarea ca-
litatii produselor. De alta par-
te, aceastd experientd permite
sa se cunoascd numai partial
caile promovarii  progresului
tehnic prin cercetarea stiin-
tifica. Din aceste motive s-a
Tncetatenit metoda ca fiecare
stat sa-si dozeze cheltuielile
anuale pentru cercetarea sti-
intificA Tn procente din veni-
tul national anual si s3d se
compare pe aceasta baza cu
celelalte state, — iar pentru
buna organizare, coordonare

in care s-au condensat aceste
cunostinte.
Se stie ca Tncd Tn antichi-

tate grecii au descoperit ca
exista concepte care pot fi
lamurite cu ajutorul altora,

folosite ca baza de plecare —
si au inventat definitia expli-
cita a acelor concepte, numi-
te derivate, cu ajutorul con-
ceptelor de referinta. Definind
Tn masura posibilului si unele
din conceptele de referinta cu
ajutorul celorlalte, se ajunge
Tnsa la un stadiu al operatiei
in care conceptele de referin-
ta ramase nu mai pot fi defi-
nite unele cu ajutorul celor-

lalte. Acestea sint conceptele
primitive ale stiintei in cadrul
careia s-a facut operatia. Tot
in antichitate grecii au desco-
perit ca existd propozitii a
caror valabilitate depinde ex-
clusiv de valabilitatea altora,
admise valabile ca baza de
plecare — si au inventat de-
monstratia acelor  propozitii,
numite teoreme, cu ajutorul
propozitiilor folosite ca refe-
rintd. Demonstrind Tn masura
posibilului si unele din propo-
zitiile de referinta cu ajutorul
celorlalte, se ajunge T1nsa la
un stadiu al operatiei Tn care

lor, astfel Tncit progresul sti-
intelor realului sa nu fie fri-
nat de limitari conceptuale.

Geometriile
spatiului fizic

Un exemplu bine cunoscut
de suprimare a limitarilor con-
ceptuale de catre o stiinta a
formalului 7l constituie geo-
metria, careia Euclid Ti dadu-
se Tncd Tn antichitate o forma
axiomatica bazata pe un ma-
nunchi de concepte primitive,
si pe un sistem de legi
sau axiome, formulate cu aju-
torul acestora. Cunoscuta axi-
oma a paralelelor din siste-
mul lui Euclid nu li se parea
Tnsd matematicienilor atit de
simpla si evidenta ca celelalte
axiome. Dupa Tncercari nereu-
site de vreo doud milenii de
a demonstra axioma paralele-
lor drept teorema, drept con-
secintd a celorlalte axiome
ale sistemului euclidian, mate-
maticianul transilvanean Bolyai
si matematicianul din Kazan
Lobacevski au demonstrat in-
dependenta acestei axiome de

valenta cu particulara negati-
va ca ,,in nici un sistem fi-
zico-chimic izolat nu exista
nici un fenomen n cursul ca-
ruia sa scada entropia”. Daca
sint adevarate, aceste legi, ca
toate universalele afirmative,
sint deci extrem de greu de
conformat definitiv prin expe-

rientd. In adevar, sfera subi-
ectului lor poate avea si un
numar indefinit de elemente

si deci ar trebui ca, Tn scopul
aratat, ele sa fie controlate
prin experientd Tn toate cazu-

rile trecute, prezente si Vvii-
toare, ceea ce nici nu este
posibil. Daca sint false, sau
prezinta numai aproximatii,
legile stiintelor realului sint
Tnsa mai usor de infirmat.

Ajunge doar ca, Tn acest
scop, sa se descopere un sin-
gur element al sferei subiec-

tului lor, pentru care experi-
enta sa arate ca legea nu e
valabila, respectiv ca nu e

riguros valabila. Aceste posi-
bilitdti de infirmare au permis
sa se descopere 1n cursul
timpului caracterul eronat sau
aproximativ al unor legi si au
pus Tn evidentd nevoia ca a-
cestea sa fie Tnlocuite cu al-
tele, mai precise sau mai ge-

descoperire si inventie,
stiinta siI tehnica
Tn viata sociala

si Tndrumare a cercetdrii, de
care depinde esential eficienta
ei economica si social-cultu-
rala, statele au infiintat orga-
nisme Tnsarcinate cu aceasta
munca la nivelul national, cum
este Consiliul National al Cer-
cetarii Stiintifice din tara noa-
stra.

Axiomele stiintei

Din aceasta scurta prezen-
tare rezulta ca popoarele care
au Tnaintat din punctul de ve-
dere al stiintei si tehnicii Tncd
nu au reusit sd stabileasca
baze obiective ale planificarii
cercetarilor stiintifice si tehni-
ce, in temeiul carora popoarele
mai putin Tnaintate din acest

punct de vedere sa poata sta-
bili prioritatile Tn  privinta
dezvoltarii prin cercetare pro-
prie a diferitelor discipline sau
ramuri ale acestora. De aceea
nu se poate spune din acest
punct de vedere mult mai mult
decit ca trebuie ca popoarele

mai putin Tnaintate sa Tncea-
pa cu prospectiunea si studiul
resurselor lor minerale, ener-
getice, animale, vegetale si cu
studiul conditiilor Tn care ar
trebui sa le exploateze la Tn-
ceputul dezvoltarii lor, cind
nu dispun de mijloacele nece-
sare spre a le importa. Spre

a rezolva gravele probleme pe
care le pune inegalitatea dez-
voltarilor in epoca noastra, ar
fi deci esential sd se intensifice
efortul de elaborare a princi-
piilor stiintifice ale politicilor
Tn materie de stiintd si tehni-
cd, la nivel mondial — sau cel
putin la nivelul regiunilor lo-
cuite de popoarele mai putin
dezvoltate.

Pentru ca o munca de coor-
donare si Tndrumare planifica-
td a unor activitati sa poata fi
desfasuratd cu succes, trebuie
fnsa ca ea sa se bazeze pe
structura acelor activitdti, a

obiectului si rezultatelor lor,
pe definirea coerentd si pre-
cisa a diferitelor specii ale

acestor activitati, precum si pe

cunoasterea specificului si a
importantei lor pentru diferi-
tele domenii de activitate.

Aceste cerinte ne conduc la
nevoia de a prezenta, in pri-
mul rind, elementele, conditiile
si structura sistemelor de cu-
nostinte stiintifice, a stiintelor

propozitiile de referintd rama-
se nu mai pot fi demonstrate
unele cu ajutorul celorlalte.
Acestea sint legile, sau prin-

cipiile, sau axiomele stiintei
considerate, Toate conceptele
unei stiinte  fiind reductibile

la conceptele ei primitive si
toate propozitiile ei fiind re-
ductibile la legile ei ce potfi
exprimate cu ajutorul acelor
concepte, urmeaza ca Tintregul
continut al unei stiinte poate
fi formulat Tn principiu si nu-
mai cu ajutorul micului ei nu-
mar de concepte primitive si

ca poate fi exprimat implicit
si numai in  micul ei numar
de legi, principii sau axiome.

Crearea definitiei si a de-
monstratiei de catre greci, a-
dica a armelor pentru nteme-
ierea  stiintelor  sistematice,
constituie cea mai mare fapta
din Tntreaga istorie a spiritu-
lui stiintific. Trebuie Tnsa ca
sistemul de concepte primitive
si de axiome al wunei stiinte
sa fie coerent sau necontra-
dictoriu, adica trebuie ca sa
nu se poata deduce din axi-

omele sale atit o teorema3,
cit si 0 negatie a ei. In ade-
var, aceasta ar priva sistemul
de orice utilitate n stiinte, —
fie ca acestea sint stiinte ale
formalului, ca logica si mate-
matica, inclusiv statistica pu-
ra, — fie ca ele sint stiinte
ale realului, ca stiintele natu-
rii, cele tehnice, medicale,
agrosilvice si sociale. In stiin-
tele formalului, — ca si, de
altfel, in partea formald a sti-
intelor realului, — conceptele

primitive, care am aratat ca nu
pot fi definite explicit, sint
considerate cd sint definite
implicit de axiomele sistemu-
lui din care fac parte, ca a-
dica sint definite chiar prin
faptul ca aceste axiome sint
valabile despre ele. In partea
neformald a stiintelor realu-
lui, conceptele primitive mai
sint definite si prin faptul ca
ele reprezintda o proprietate,
o relatie, o latura sau o frin-
turda a realitatii. De aceea tre-
buie ca stiintele realului sa
satisfaca si conditia verificarii

(calitative sau cantitative),
prin experienta, a legilor lor.
Aceasta ultima conditie nu
priveste stiintele formalului,
care constituie numai forme
necontradictorii sau coerente
— adica logic posibile — de

relatii si  deduc implicatiile

celelalte, printr-un procedeu
devenit apoi clasic: au Tnlo-
cuit numai axioma paralelelor
prin o negatie a ei, admitind
ca printr-un punct exterior u-
nel drepte date se pot duce
mai multe paralele cu ea si
au aratat ca aceasta noua a-
Xioma, reunitd cu restul axi-
omelor sistemului lui Euclid,
conduce la un sistem de pro-
pozitie, adica la o Geometrie
tot atit de necontradictorie ca
si Geometria euclidiana. Ei au
creat astfel Geometria neeu-
clidiana hiperbolica. Mai tir-
ziu au fost Tntregiti de mate-
maticianul Riemann, care a
creat Geometria neeuclidiana
eliptica, folosind axioma ca
printr-un punct exterior unei
drepte date nu se poate duce
nici o paralela cu ea, — iar
generalizarile au condus la
Geometria riemanniana, de ca-
racter variabil din loc Tn loc.

De unde mai Tnainte se cunos-
tea o singura Geometrie ma-
tematica, — cea euclidiana —
si deci era natural ca fizicie-
nii s& admitd ca aceasta este
si Geometria  spatiului fizic,
adicd Geometria fizica, ei s-au
gasit dupa realizarea acestui
progres in fata mai multor
geometrii posibile ale acestui
spatiu si deci au trebuit sa-
si pund problema care dintre
acestea este Geometria spa-
tiului fizic. Suprimarea margi-
nirii conceptuale, care exista
Tnainte de descoperirea noilor
Geometrii, a pus pe oamenii
de stiintd Tn fata unei noi
probleme, — si se stie ca a-
tacarea ei a facut ca un secol
mai tirziu sa progreseze Fizi-
ca, adicd o stiintd a realului,
care a aratat in cadrul teoriei
relativitatii generale cad Geo-
metria spatiului fizic se depar-
teazd cu atit mai mult de

Geometria  euclidiana, cu cit
cimpul de gravitatie local e
mai intens.

Legile stiintelor realului ex-
prima Tintre evenimente lega-
turi cari sint valabile oricind
si oriunde. Ele depasesc deci
experienta, desi deriva din ea.
Ele se exprima deci fie prin
propozitii  universal afirmati-
ve, fie prin propozitiile par-
ticulare negative echivalente
cu ele, corespunzatoare. De
exemplu, universala afirmati-
va ca ,entropia e constanta
sau creste Tn cursul tuturor
fenomenelor din orice sistem
fizico-chimic izolat" este echi-

nerale, contribuind astfel Ila
progresul  stiintelor realului.
Ele arata caracterul integta-
tiv al cunostintelor stiintifice,
n sensul cd orice noi cunos-
tinte trebuie sd le integreze

n ele pe cele vechi In masu-
ra si conditiile Tn care aces-
tea nu au fost infirmate de
experienta.

Prin cercetare se urmareste
sa se cistige noi cunostinte.
Or, organele noastre sensori-
ale sint caile nemijlocite prin
care lumea obiectivd actio-
neaza asupra noastra si tot-
odatd caile noastre de acces
direct spre informatia (seman-

ticd) despre starile si trans-
formarile ei. Aceasta infor-
matie despre natura si socie-

tate este o cunostintd care se
cistigd  totdeauna  printr-un
proces activ ce conduce la
eliminarea unora din posibili-
tatile existente. Ea se poate
obtine de om direct, fie prin

observare, prin experimentare
si masurare proprie — prin
contemplare vie —, fie prin

comunicare de la altii. Cu-
noasterea lumii obiective nu
se limiteaza Tnsd la simpla
acumulare de fapte pe baza
de elemente informative
independente, obtinute prin
observatie si masura, cu aju-
torul mijloacelor de experi-
mentare, sau prin comunicare.
Ea trece la gindirea abstracta,
prin care aduce aceste fapte
in astfel de legaturi organice
intre ele, T1ncit din putine
fapte experimentale cunoscute
sau presupuse cunoscute prin
informatie directd, sa se poa-
ta conchide prin inferenta a-
supra altor fapte, necunoscu-
te prin informatie directd. Pe
aceastd cale se obtine o cis-

tigare indirecta — sau depen-
dentd — de informatie, si a-
nume dependenta de o in-

formatie cistigata 1n preala-
bil. Stabilirea acestor legaturi

prin inductie amplificatoare
si generalizare, ca si stapini-
rea lor constituie stabilirea

si staptnirea elementelor cog-
nitive ale cunoasterii, care se
pot cistiga fie prin inductie
si generalizare, fie prin Tnva-
tare. Rolul elementelor cogni-
tive ale cunoasterii consista
tocmai in suprimarea nevoii
de a ne cistiga de fiecare
data printr-o operatie inde-
pendenta, informatia despre
lumea obiectiva, de care a-
vem nevoie.



CRONICA ARTELOR

Fotografiile  reprezintd lu-
crari de Siliviu Catargin si
Dumitru Cionca

PREMIERA PE TARA LA
CLUJ:

Chiar daca succesul montarii
acestei lucrari pe scena Ope-
rei Romane din Cluj nu a a-
vut acelasi rasunet ca in 1893

- la premiera mondiala de la
Teatrul ,,Reggio"
c¢ind ,,Corriere della Sera™ men-
tiona Tn paginile sale ,,succe-
sul triumfal”, opera pucciniand acelasi  plan cu valorificarea
montatd la Cluj se nscrie ca o  vocald, si rezolvarea drama’™c-  colului, creind un tot unitar.
muzicala. Pretextul

La Dumitru Cionca, tinar grafician, arta
abstracta este o vocatie. Deci, fara ca el
sd-si impund, gestatiile sale creatoare duc
Tntotdeauna la intuitii pure; cu alte cu-
vinte, posedd usurinta de a transcende
aparentele, ajungind la miezul starilor de
constiintd. Aceste stari, cad si tablourile
sale, se numesc ,,Preludii", ,Obstacol",
»Contradictie” ,,Dialecticd”, adicd trimit
la niste constante sufletesti posibile n
nesfirsite Tmprejurari.

In gravura ,Preludii”, de exemplu, nu
vom cunoaste Tndemnul concret ce i-a
transmis artistului tensiunea prevestitoa-
re, suspens-ul invadant pe care lucrarea
le contine Tn stare pura. Vedem numai
cum la orizont se Tncheaga o plasma im-
ponderabila si mocnita. Din colturile com-
pozitiei fug spre acest ,preludiu”, mai
repede sau mai poticnit, linii de forta
sorbite irezistibil de fantomaticul virtej.
Un cer opac si tacut, universul mort, in-
diferent, pe care suflarea mistericasa nu
lI-a Tnviat.

Ideea tabloului este perfect compatibila
numai cu ea Tnsasi. Ea se referd la sine
numai prin autocreare. De aceea, tehnica
lui Cionca este racourci-ul sufletesc, re-
glarea intuitiei pind ce aceasta devine
exacta si din punct de vedere plastic. Lu-
crind la cite o gravura, artistul asteapta
saptamini la rind, pina ce starea care-1
framintd i se aratda nuda, desfacuta din
sistemele standardizate de referinta.

Pe aceasta cale umanitatea se cunoaste
in momentele sale esentiale. Vocatia ab-
stractizarii devine la D. Cionca program
estetic si ideal de umanitate.

Daca formula lui Cionca este mesajul
interior, la tinarul sculptor Silviu Catar-
giu miscarea de transcendere se aplica
lumii din afara. Lucrarile sale se vor nu-
mi, de aceea, ,,Mireasa”, ,lzvorul", ,lar-

din Torino, bil.

respective la un nivel remarca-

opere de Puccini

na" etc. Aceasta nu pentru ca sculptura
s-ar Tnvoi mai putin cu starile ,,informe"
ale constiintei. Explicatia este ca Silviu
Catargiu iubeste lucrurile din afara pen-
tru propriul lor spectacol, iar obiectul Tn
viziunea sa nu-i o simpla pista pentru lansat
metafore, ci trece in sculptura cu aceeasi
functie pe care o are Tn natura.

nlzvorul" sdu, desi vag zoomorf, nu
devine o vietate alegorica fiindca ceea
ce percepem este numai ritmica miscarii.
Gestul sfios de abandon, pornit de jos
capata un ritm de curgere abia sim-
tit: statornicia si  curgerea nu se opun,
ci se armonizeaza (arta, dupa opinia lui
Catargiu, va regasi clasicismul). Ideea
este limpede, Tnsa retina noastra primes-
te altceva decit imaginea ,adevarata" a
izvorului.

Este, adica, o imagine inedita din care
deducem si norma estetica a sculptorului
galatean. Arta sa rezultd, nu ca la Cion-
ca din justetea transcrierii, ci tocmai din
infidelitatea fatd de  formele obisnuite.
Fara transfigurare, obiectele sale ar rami-
ne Tn afara artei.

V. Corcodel

umanism.

Desigur ca montarea  unei Dirijorul Alexandru Tabar»
necesita, pe izbutit s& sudeze multiplele com-
partimente artistice ale specta-

literar al lui

tionalitatea o amplifica cu mult

realizare de prestigiu. Rezolva-,
rea vocala a acestui op mu-
zical-dramatic necesita o deo-
sebita rezistenta. Si, intr-adevar,
succesul vocal, si  mai putin cel
dramatic, a fosto realitate care
cu greu poate fi infirmatd dacad
se cunoaste bine partitura o-
perei lui Puccini. Sopranele Lu-
cia Stanescu (in distributia de
premierd) si Mariana Stoica in
rolul Manon, precum si tenorul
Teodor Anastasiu in cel al lui
Des Grieux au cintat partiturile

Prevost i-a permis lui Puccini
sa construiasca artistic o dra-
ma pe muzica. Dragostea atit
de romanticd a cavalerului Des

Grieux pentru frivola Manon a
fost un stimulent pentru mai
multi compozitori. Puccini insa,
spre deosebire de J. Massenet,
modifica radical sensul ,siro-
pos™ al melodramei, cautind si-
tuatii cu adevarat dramatice.
Melodia tisneste asemenea unui
izvor natural, cdldura si emo-

Deosebit de realizate au fost
frazarile textului muzical, atit
la solisti, cit si mai ales in
orchestra, unde forta dramatica
a fost mai evidenta decit la
alte planuri sonore. Regizorul
Viorel Gombosin si  pictorul
scenograf Mlhai Nemes, con-
secventi  liniei  traditionale a
spectacolului de opera, au im-
primat montarii dinamism, ere-
ind un decor de mari proportii
si de o frumoasa plasticitate.

Emiliu Dragea

nunul ut Sial sibiu

EXERCITIU DE STIL

Avem cu ,,Rosmersholm”, realizat de Aurel Manea —
regizor din promotia 1968 a Institutului bucurestean —
un Tnceput, o curajoasa deschidere a unui drum, anga-
jata Tn numele unei veritabile vocalii si cu un impresio-
nant curaj artistic. Pe scurt, e vorba de o maniera noua
de a gindi si de a face teatru, manierd careia s-a spus
ca polonezul Grotowski, cu echipa sa reputata, i-a des-
chis calea spre public. Se prea poate — n-are rost sa
ne angajam Tn discutii specioase — dar chiar asa stind
lucrurile, Manea ne convinge cu spectacolul sau ca nu
face pastisd, nu este un epigon, ci un devotat al ideii
de progres al artei teatrale. In crispare, cantatie, violenta
(a gestului) zone refuzate, proscrise ale expresiei din tea-
trul de intentie psihologicd, el descoperd surse ale Tnnoi-

rii limbajului teatral si nu ezitda sd le valorifice. Sigur
ca dincolo de ceea ce constituie noutatea spectacolului,
sub aspectul sau strict formal, trebuie sa cautam conti-
nutul, trebuie sa aflam idealul ce-1 anima pe tinarul re-
gizor. Intflnirea sa cu textul lui lbsen nu este Tntimpla-
toare si nu se rezuma la o lecturd oarecare. El a vazut
spectacolul ridieindu-se din litera textului, I-a intuit sen-
zorial, cu o sensibilitate neobisnuitd si daca a actionat
asupra replicilor — domeniu Tn care totdeauna se vor
ivi discujii — atunci a facut-o cu credinta Tn ideea pe
care hotarise sd o sustind punerea Tn scend. Aceasta idee
mi se pare a fi de altitudine filozofica: detasata de om,
abstractizata, manifestindu-se pentru sine, fara o finali-
tate umana concretd, orice credinfa sfirseste prin a-1
sfisia si a-1 distruge pe om. Rosmer, strivit Tntre siste-
mul inchizitorial de restrictii si fanatismul gratuit al non-
conformismului Tn sine traieste esecul micului sau elan
utopic. PInd si Rebecca, femeia care venise la Rosmers-
holm n plinatatea elanurilor si puterii, e schingiuitd n
cosmarul gindurilor. ,Rosmersholm m-a zdrobit 1“ repeta
ea abandonata strinsorii invizibile a unei morfi ce o cu-
prinde lent, dar iremediabil.

Dramaturgia lui Ibsen — cum finusem sa subliniez si
in cronica la ,,Strigoii" — reflecta apasarea trecutului
si pune mereu ca stavila n fa/a elanurilor personajelor
sale, o predeterminare, un trecut ce apasa atit de greu
incit nu poate fi Tnvins. Este, Tn sensul larg, al expre-
siei, drama ereditatii, dar nu a unei ereditati fiziologice
oarecare (care, de cite ori e invocatda, e doar aparentd);
mai curind, e vorba de o viziune fatalista, teleologica,
decurgind din aprecierea personala pe care a dat-o ma-
rele dramaturg raportului dintre  obiectiv si subiectiv.
Manea nu intervine Tn aceastd zond Tn mod fundamen-
tal. Interogatoriul Rebeccai din actul Ill sau Tntreg actul
IV sint — ma exprim figurat — victorii ale lui Ibsen
asupra viziunii regizorului, victorii nu Tn dauna specta-
colului sau a originalitatii sale, ci Tn favoarea lui. Suita
de tablouri, de instantanee de stari pe care Manea o
izbutise (cu firesti scaderi de ritm si chiar cu momen'e
de monotonie din cauza supralicitarii unor mijloace) de-
vine abia acum un Tintreg. Daca, de exemplu, fascinanta
prezenta a Beatei, sinucigasa al carei spirit stapineste Tn
casa Rosmer, a dus la atit de sugestivele momente dc$
confruntare din finalul actului | sau la atit de tensio-
nata scena a cererii In casatorie (din actul urmator), aici
ca autor, fara text (totul fiind construit pe miscare, ra-
port) lI-am simfit totusi pe Manea. Din aceeasi zona face
parte Tnsa si momentul, esuat sub raport artistic, al lua-
tei celor doua tabere politice (un om cu cagula, dintr-o
suitd inchizitoriald si un hippy) redusa la o inabila cioc-
nire de iatagane (inabila, ca sa nu zic copilareasca).

Aplaudind succesul unui mod de a gindi si al tenta-
tiei de a-si profila un stil, nu pot sa nu remarc daruirea
cu care actorii colectivului sibian au tinut sa fie alaturi
de incercarea lui Aurel Manea. Jocul prestat e de ma-e
consum, contrar rutinei. Adina Ratiu, despre ale carei
posibilitdti am finut sa scriem de la prima ei aparitie
pe scena sibiana, nu confirma ci deschide un orizont mai
vast asupra posibilitatilor ei: vibratia vocii, intonatia
metalica (la replica albd), miscarea expresiva puse 1n joc
in conturarea starilor discontinui ale Rebeccai sint me-
morabile. Marius Nifa Tnvinge ceva din monotonia jo-
cului sdu totdeauna prea firesc, momentul Tnlantuirii
sau scena profesiunii de credinfa cu flamura alba in
miini constituindu-se ca reusite ale unui joc ce cistiga
astfel Tn expresivitate. Un Kroll dominator, inflexibil,
macinat si el de spaime, desi le transformd Tn exercitarea
terorii, e izbutit de Constantin Stavril. Tin sa remara
calitatea profesionala a jocului — in doua monoloage
doar — a lui Nicu Niculescu, actor caruia chiar cind
joaca a contre-coeur Ti ramine caracteristica devotiunea
pentru arta sa. In fine, Livia Baba, Elisaheta Giurgiu
Papaiani — cu o mentiune Tn plus — si Valerlu Paras-
chiv completeaza distributia.

Am vazut, la tineri si la. mal putin tineri, destule n-
cercari de fals modernism, de inovatie ieftind. Critica
s-a exprimat (in a-
fara  cazului cind
argumentele extraartisti-
ce au actionat la
timp) si publicul a
gasit  si n aceste
aprecieri temeiul refuzu-
lui sau. In fata Tndraz-
nelii avizate, a vocatieli,
manifestata nu prin suc-
cesul uneiscene, ci al
unui spectacol si al unui
mod de a gindi, critica
are de asemeni, menirea
sa intervina. Dupa cum
publicul ar trebui avizat
asupra diletantismului si
falsului artistic, el tre-
buie cistigat pentru nou
si valoare prin afirma-
rea devotata a acestora.

Mihai Nadin



PROFILUL

publicatilor de arta

legaturilor dintre artisti si public.
Din pacate, Tnsa, aceste obiec-
tive sint atinse mai ales cu aju-
torul saptamanalelor de cultura
si mai putin prin contributia re-

Discutia purtata timp de
doua luni in paginile revistei
noastre despre profilul publica-
tiillor de artd a semnalat o sea-
mad de neajunsuri si anomalii
care fac ineficace contactul a-
cestor publicatii cu cititorii, re-
usind totodata sa impuna cite-
va idei si linii de perspectiva
privind activitatea viitoare in a-
cest sector al artei. Au partici-

vistelor de specialitate.

Doua motive principale
piedica

din ale apar

revistele de specialita-
te sa se apropie de cititori :
marea Tntirziere cu care unele
si b) un anumit

si de peste hotare - ramin ne-
oglindite, necomentate sau in-
tervine un mare decalaj in timp
ntre desfasurarea manifestarii
artistice si comentariul asupra
ei. Citeva exemple pe care le
avem la Tndemina : premiera
»Intilnire  la  Copenhaga" de
Yves Jamiaque, prezentatd pe
scena Teatrului National ,Va-
sile Alecsandri” 1n deschiderea
stagiunii, se bucura de o croni-
cd (meschind) abia spre sfirsitul
anului teatral (, Teatrul"  nr.
4/68). Apoi concertele prezen-
tate Tn Bucuresti de Filarmoni-
ca ,Moldova" in toamna tre-
cutd, sint comentate Tn revista
»Muzica" la mijlocul primaverii.
In sfirsit, expozitile de  arta
plastica de la lasi ,Interregiona-
la" 1967 si ,,Salonul Cronicii"
1967 sint comentate pentru pu-
blic Tn ,,Arta plastica” dupa 5
luni de la Tnchiderea lor. Sint

nala tinde, fara permanenta in-
fuziune a preocuparilor, reali-
zarilor si orientarilor, trecute
prin sita criticii, ale artei mon-
diale ?". Anevoie se afla in
revistele noastre de arta o in-
formatie externd bogatd, con-
ceputa in spirit critic. Metoda
relatarilor neutre este mult prea
frecventa, iar critica aplicativa
inlocuieste abuziv gindirea ge-
neralizatoare, ceea ce sugru-
ma aspiratia spre esential. In
majoritatea revistelor, nivelul
teoretic al dezbaterilor este u-
neori atit de scadzut, Tncit folo-
sul de perspectiva al creatori-
lor si publicului este aproape
nul. Aceasta nu intra, Tnsd, In
contradictie cu ceea ce nu-
meam mai sus caracterul ,,spe-
cios" al wunor publicatii, care
vehiculeaza o terminologie for-
tat savanta si voit inaccesibila.
In ,Muzica" si in ,Arta plasti-

pat la aceasta dezbatere mai
ales critici de artd, Tntre care
George Sbarcea, Raoul Sorban,
George Pascu, Radu Negru,
Mihai Nadin, Mihai Cozmei,
Marius Platon si altii. In cele
ce urmeaza vom fincerca o sin-
teza a opiniilor exprimate, com-
pletind-o cu pozitia noastra.
Exista la noi un numar destul
de mare de publicatii de arta
UMuzica*, ,,Arta plastica*, ,,Ci-
nema", ,leatrul”, ,Revista de
arhitectura” etc.) care oglindesc
0 miscare artistica prodigioasa,
multilaterald, ce se desfasoara

climat ,specios” care le reduce
mult larga accesibilitate. Dar la
aceste doua pacate capitale se
adauga altele, nu mai putin
marunte : lipsa unei finalitati a
diferitelor actiuni ntreprinse,
scoaterea unor concluzii hotarite
si clare din dezbaterile purtate
etc. Despre conceptul de mo-
dernitate si contemporaneitate,
de pilda, s-au purtat Tntinse
discutii in paginile unor reviste
de arta, s-au organizat anchete,
mese rotunde (mai ales la
nTeatrul" si ,,Cinema"), dar nu
s-a ajuns niciodata la o platfor-

numai trei exemple, dar ele pot  ca"
fi Tnzecite, Tn fiecare din revis-
tele citate.

si mai mari. Pe buna dreptate,

in toate orasele ftarii. In ge-
neral, publicul este informat
despre fenomenul artistic roma-
nesc si strain, se organizeaza
unele dezbateri si discutii pe
diferite teme ale artei moderne
si, In linii mari, publicatiile a-
duc o contributie la Tntarirea

cestui concept, cu
sale practice in

terne si externe.

Scena de pe

Columna lui Traian

ma comuna de discutare a a-
implicatiile
mentalitatea
esteticd si in modul de expri-
mare artistica. Se adauga, a-
poi, paupertatea informatiei in-
Multe mani-
festari importante - de la noi

se intreaba unul dintre partici-
pant la discutia noastrad: ,,Oa-
re nazuintele creatiei
artistice si ale artei noastre in-
terpretative pot sa aspire cu
sorti optimi de izbindd la asi-
milarea cu universalitatea, spre
care orice artd si culturd natio-

corolar

dezbaterile sint de pura
specialitate, iar ,Teatrul" este
adesea un buletin al celor ce

In ce priveste oglindirea fe- traiesc intre culise. Aceste fap-

nomenului artistic extern si in- te Tndeparteaza publicul larg
formarea strainatatii despre ar-

care, desi interesat si atent fa-
ta de fenomenul artistic con-

temporan, nu se simte atras de
savanteriile ermetice din pagi-
nile unor publicatii. Nu se ras-
punde cu Tntelegere si compe-
tenta dorintei cititorilor de a se
informa, nu |i se ofera aces-
tora subiecte de discutie si de
meditatie, nu li se da prilejul
sa poata lua parte la dezba-

romaneasca, TIntirzierile sint

noastre

ELOGIUL EFIGIEI

Prejudecata cd stilizarea si  cromatismul sint atribute
proprii doar artei noastre populare trebuie neaparat Tnla-
turatd. Caci, Tn realitate, studiile comparate si cu temei-
nice argumente au dovedit o raspindire internationala a
motivelor, ca si Tn cazul basmelor. Lucian Blaga, Tn pere-
grinarile sale din Scandinavia pina 1n lberia si apoi in
Balcani, a Tntimpinat dese experiente comune, iar G. O-
prescu desco erea intr-un muzeu francez un stilp de lemn

sculptat Tn Egiptul antic, care parea  desprins dintr-un
pridvor roméanesc. Dar, desi lucurile sint lamurite de
multd vreme, ele trebuie reamintite Tntructt, Tn ultimul
timp, apar articole elogioase, bine intentionate de iapt,

dar care nu respecta adevarul stiintific.

Desigur ca, Tn acest caz, se pune justiiicat Tntrebarea:
care este contributia noastra, mai ales ca s-a vorbit atit
de mult, cu nestapinitd mindrie nationald, despre origina-
litatea artei anonime ? Raspunsul este similar, nu identic,
cu cel dat in cazul basmelor. Adica unui repertoriu de
motive generale i s-a adaugat altul, autohton, din pacate
greu de definit, fiind supuse laolaltd aceleiasi matrice stilis-
tice. lorga si Blaga mai mentionau si ,,dozajul" elemente-
lor intrate Tn magia artei ca expresie a bunului gust. Este
vorba de acele arte evident Tmprumutate, ca bisericile ar-
delenesti Tn lemn, Tn parte ceramica sau zugraveala. Dar
aceasta idee ingenioasa si de adinca subtilitate ramine ste-
rila Tn alte sectoare. De pilda, covoarele oltenesti, care
repetd netdgaduite experiente  orientale, au rendscut pe
spafii tipic autohtone. Caci, Tn afara de unele vagi chena-
re, Intreaga decoratie cu plante, pasari si animale exotice
a fost Tnlocuita cu manunchiuri de flori de pe plaiurile
noastre. Astfel, un covor oltenesc de buna traditie pare un
strat de gradina unde florile s-au  desfacut proaspete si
nerabdatoare dupa o ploaie cuminte de vara. De unde si
frenezia de culori care sta atit de bine temperamentului
liric ai poporului nostru, asa cum l-am cunoscut si n
doine ori cintece.

Fapta artistica se dovedeste acolo unde schema traditiona-
Ia sau mai noua se cuprinde de viata proprie. Alegoria
moarte-nunta, de pilda, se intilneste la diverse popoare eu-
ropene, dar numai Tn motivul mioritic, de straveche viata
pastoreasca si ritualicd, simtirea roméneasca s-a inciirat ca
efigie.

In cercetarile noastre avem datoria sa tinem seama de
marea varietate a motivelor folclorice, ca si de instabili-
tatea structurala de la o zona la alta. A descifra specificul
artistic al unui popor numai dintr-o categorie invariabila
de semne, iatd o greseald de neiertat. Probabil ca asa a pro-

cedat Paul Anghel Intr-un articol, de altfel foarte intere-
sant, care crede ca poporului nostru Ti este proprie culoa-
rea albd, cultivatd cu preferinta in arta vestmintatiei. El
aminteste de fapt o idee a lui Lucian Blaga, privitoare la
angajarea spatiului alb 1n aceeasi unitate artistica, poteri-
find ritmica Tintregii piese. La drept vorbind, ideea este
ntru totul credibila si sugereaza una dintre particularitatile

folclorului  nostru. Desi  ispititoare ca  poezie, a-
firmatia  ca albul este  semnul caracteristic ~ n
costumafia  romaneasca, ne conduce pe cai nesi-

gure. Daca am vorbi despre daci, izvoadele ar fi prea sarace
ca sa le cunoastem bine portul. Ca purtau opinci si caciuli
o stie oricine. Pentru croiala costumelor (cadmasi, itari) ne
stau marturie monumentul de la Adam-Klisi si Columna din
Roma. Cit priveste culoarea hainelor, putem invoca doar fan-
tezia, caci piatra nu ne spune nimic. Dar chiar daca am ad-
mite ca dacii erau un popor Tn alb, nu se poate spune ace-
lasi lucru despre poporul nostru, in Tntregimea lui. Diverse
zone folclorice aduc diferite particularitdati vestmintare. Ca
sa-l citez din nou pe Blaga, el observa ca femeia din Vlascu
este ,,de un aspect cam minastiresc”, lugojanul ,,in negru
solemn”, Tn vreme ce taranca din Pitesti are costumul ,,stri-
gator ca un rasarit de soare". lar Al. Dima, intr-o ancheta
tacuta in Dragus, nota urmatoarea apreciere a unei satence
asupra alteia: ,,Batrind, si-i trebuie pui pe piept”, de unde
se Tnfelege lesne, dupa cum este si de asteptat, cd ornamen-
tatia si cromatica populara diferd nu numai de la o regiune
la alta, ci si de la o virsta la alta, chiar in aceeasi localitate.

Si apoi, de ce sda deducem caracteristicile unui costum
din intinderea uniforma a cimpului si nu din coloristica si
broderia sa care 7l Tnnobileaza. Deci, parerea noastra este
cad nu fondul confera elementul caracteristic, ci ceea ce se
aseaza pe el, ca semne ale sensibilitatii umane si cu care
artistul sau purtatorul se mindreste cu adevarat. Apoi, ar
fi si nedrept sa privim atit de simplist lucrurile. Un popor
unicrom, avind blazon doar culoarea alba, este sarac sufle-
teste, senin, fericit, optimist daca vreti, dar fara probleme
grave, fara complicatii sufletesti. Ori strabunii nostri si-au
pus Tintrebari, de pilda, cu privire la moarte. Acesta este
un semn de Tntelepciune si de barbatie si nu trebuie sa
clatinam dezaprobator din cap daca uneori i-am surprins
cutremurindu-se. Caci exista iIn istoria unor popoare mo-
mente de mare cumpand cind apare neasteptat sentimentul
mortii ca o realitate zguduitoare. Acele momente dramatice
se incifreaza Tn constiintd, devenind permanente etnice si
artistice.

P. Ursache

terea problemelor teoretice ale
artei care-i intereseaza sau ca-
re nu-i intereseaza tocmai pen-
tru ca nu sint ntotdeaura aju-
tati s& o Tnteleaga.

Revista ,,Muzica", de pilda,
nu intervine Tn problemele cu-
rente cu care publicul larg e
mereu in contact (nu publica o
cronica a discului sau cronici
ale muzicii la radio si TV.) Mu-
zica usoara are milioane de
adepti. Cine s&-i Tndrume, cine
sa-i orienteze ? George Sbarcea
propunea, pe buna dreptate, o
revista de muzica usoara, care
sa facd o critich competenta si
operativa a actului creator si
interpretativ din acest domeniu.

Tot de ordinul milioanelor
sint si iubitorii filmului. Revis-
ta ,,Cinema?", insa, desi are un

tiraj mare, nu ajunge n mina
tuturor cinefililor. Dar acolo
unde ajunge este ea oare efi-
cientd ? Se abuzeaza de crite-
rille magazinului, se publica
foarte multe fotografii si bio-
grafii de idoli (cautate de citi-
tori), dar lipsa unei imagini
mai pregnante, mai ,stiintifice"

ti cinematografiei Tn fufhd ia ora
actuala, nu poate fi Tnlocuita
de fotografii si note picante
despre vedete. Actul respon-
sabil si dificil de a face cultu-
ra cinematografica propriu-zisa
este prea adesea privit cu su-
perficialitate. Revista ,,Cinema"
ocoleste sistematic un raspuns
pe care cititorii 1l asteapta de
multd vreme : de ce sint atit de
slabe filmele produse la Buftea?
Repetatele mese rotunde si dis-
cutiile nesfirsite nu raspund la
Tntrebarea cheie.

Multe discutii si anchete face
in ultima vreme si revista ,,Tea-

opinii

lasul si

trul", dar majoritatea lor se
desfasoara la modul foarte ge-
neral si fara finalitate. La rin-
dul ei ,Arta plasticd" cultiva un
mod istoric si muzeistic de tra-
tare a marilor opere. Chiar
artistii in viata — cum observa
criticul Radu Negru — sint tra-
tati la modul statuar, static, des-
criptiv, ca si cum creatia nu ar

ridica probleme de gindire,
controverse, 0 perspectiva di-
namicd. Redactia acordd un

spatiu infim framintarilor si ca-
utarilor din artele plastice, eve-
nimentelor, discutiilor de crea-
tie. Ca imagine si ca preocu-
pare teoreticd viata artistilc."
din generatia tindra si a celor
din provincie se considera a fi
o arie reductibila la minimum.

Lacunele de informatie, aerul
pseudoacademic, cercul Tnchis,
stilul de munca greoi si lipsit de
pasiune, lipsa de circulatie si
de accesibilitate, oglindirea tar-
divd a evenimentului  artistic,
iata adunate la un loc princi-
palele carente ale publicatiilor
noastre de artd, carente care

Tmpiedica de cele mai mul-
te ori sa-si Tndeplineasca me-
nirea, adica sa exprime, fiecare
in domerilb! ei, cel mai compe-
tent sl necesar punct de vedere,
0 imagine asupra actualitdtii th
ce are aceasta mai semnifica-
tiv. Ele trebuie sa puna in cir-
culatie idei si sd le dezbata cu
competentd, promptitudine  si
vioiciune. Ele trebuie sa fie ale
tuturor, nu Tn sensul coboririi
nivelului lor, ci In acela al ini-
tierii treptate si sistematice a
publicului, care se vrea captat
si cucerit.

Cr.

artele

decorative

De nenumarate ori, in pa-
ginile publicatiilor noastre, a
fost sugerata ideea Tnfiintarii
unui colectiv de artisti deco-
ratori care sa contribuie, prin
creatii de Tnalta tinuta, la Tm-
podobirea  unor  edificii si
parcuri Tn orasele noastre.

O astfel de cerinta se face
simtita si Tn lasi, una din por-
tile principale deschise spre
manastirile Moldovei si Buco-
vinei, el Tnsusi un obiectiv tu-
ristic de primd importanta.
Impresia produsa de vasele de
ceramica in stil antic, renova-
te prin vopsire cu duco, care
Tmpodobesc spatiile verzi din
fata unor edificii, este detes-
tabilda. Din nefericire, aceasta
tehnica a prins radacini la unii
artisti  socotiti  ,,consacrati”,
fiind considerata probabil ino-
vatie importanta,.

Datorita  unei repartizari,
oarbe, sume importante din
fondurile alocate pentru arta
sint consumate cu asemenea
,»opere”. Printre exemplele ne-
lericite mai pot fi citate si lu-
crarile, care numai de arta nu
pot fi, amplasate Tn parcul de
la Podul Ros, situat pe malul
sting al Babhluiului. Simple
bucati de ciment, plate, aproa-
pe diforme, infatisind animale
exotice!? Cu ele s-a cheltuit
0 suma apreciabila. Si cind te
gindesti ca, aproximativ cu
aceleasi investitii, s-ar fi rea-
lizat lucrari adecvate si de ti-
nuta corespunzatoare !

Pacat de fondurile irosite,
fiindcd mai de vreme sau mai
tirziu aceste ,,capodopere” Vor
fi duse, ce ironie, Th magazia
vreunui muzeu, cu un fel de
chitanta care sa justifice ba-
nii cheltuiti.

Sala Victoria gazduieste a-
proape in permanenta cite o
expozitie de pictura, grafica
sau sculptura. Aceasta este o
activitate care se Tnscrie pe
linia traditiei. Dar dacd-i dam
cezarului ce-i al lui, n-avem
dreptul totusi sa neglijam una
din artele care dau alta fata
oraselor noastre.

Arta decorativd are o tradi-
tie seculara in Moldova. Discu-
rile din ceramica policroma,

pictura murald exterioara, cio-
plitul In lemn si piatrda, sint
genuri care au cunoscut o
dezvoltare extrem de originala
in perioada secolelor XV si
XVI; nu e pacat sa fie irosita
aceastd glorioasa traditie mo-
numental-decora'iva ?

Datorita situatiei deloc pri-
vilegiate Tn care se gasesc ar-
tele decorative la lasi, o serie
de artisti s-au profilat pe alte
genuri, numai pentru a intra
la saloanele anuale. Cred ca
ar fi nimerit ca cel putin o da-
ta pe an sa li se dea posibili-
tatea artistilor decoratori sa
expuna singuri. Lucrarile de
artda, realizate la scara redusa
si In diferite tehnici, ar con-
stitui un proiect pentru diver-
se edificii si spatii verzi din
orase si comune.

Avind Tn vedere importanta
si urgenta unei astfel de ac-
tiuni, consideram ca viitoarele
lucrari de arta decorativa le-
gate de spatii si edificii, sa fie
disputate Tn cadrul unei astfel
de expozitii-concurs de catre
artistii decoratori ai U.A.P.

Existd multe zone verzi In
cadrul complexului urbanistic
al lasului. Dar acolo ori te in-
timpina lucrari dubioase, ori
trecutul are primul si ultimul
cuvint. Ne inch’nam 1n fata
valorilor trecutului dar alaturi
de obeliscul cu lei al lui Asa-
chi, parca ar merge o fintina
realizatd Tn ceramica smaltu-
itd, care sa aduca ceva din
sufletul epocii  noastre; 1n
parcul de linga Casa tineretu-
lui sau Tn cel din spatele ci-
nematografului Victoria, se
simte | psa unor compozitii
decorative realizate pe verti-
cala.

Dar cineva trebuie sid se o-
cupe cu mare spirit de raspun-
dere de acest domeniu atit de
Tncurajat n alte localitati ale
tarii.

E bine ca Filiala Uniunii
Avrtistilor Plastici, Fondul Plas-
tic din lasi sa nu mai lase
rezolvarea problemelor de a-
cest fel la discretia unor dile-
tanti ,,intreprinzatori”.

Petre Nechita



VERSURI DE

RADU CIRNECI
CENTAUR INDRAGOSTIT

Ah, toata vara, peste valea de piatra
spre virful de dor, cautindu-ma,
negasindu-ma-n ape, in soare cazut,
in lund coaptd, cautindu-ma,
negasindu-ma,

alergind, alergind.

Si valea de piatra scapara,
singele-mi plingea, in copite, cazind
ti era secetd de dragoste, fuga,
ratacindu-ma dupa temple,

dupa muntii ascunsi, dupa

rdcoros culcus in inima lor.

lar zarea fugea, se topea,

flacari in ochi, Tmprejur flacari,
umbra mea rosie spaima,

singur de timp nesfirsit,

fierbinte rasuflet din narile mele,

ti umbra femeilor pe grumaz calarind.
O, toata vara peste valea de piatra,
prin  muntii de piatrd, printre

copacii de piatrd, sub vint de piatra,
Tn nopti de piatra,

cu stele de piatra, cazind

peste inima trist Tmpietrindu-se...

MIC DESCINTEC

Cucuvea cu pene rosii,
Cucuvea cu pene verzi,

cazi din luna peste dor,
adu-i cerul dedesubt

pasdre cu ochi abrupt.

O fereastra dreapta ride,
strimba, o fereastra plinge,
scade casa catre zori,
plinge carnea de-amintire

ti fereastra intra-n mire.
Urmele sunt ale mele,
urmele, peste-ale sale,

se sarutd-adinc ti musca,
lunga-i de pamint otrava

si-n genunchi se zbate slava.
O sa tipe singe-n Virf,

0 sa cinte singe-n vale,
trupul meu ocol sa fie —
intrd-n ierburi stea spre soare,
dorul ei de dor si doare...

OCHII' URMELOR

Ochii urmelor urcau peste munti,
coborau spre tarmuri de ape apuse,
spre cer apoi, zburind, ochii urmelor,
undeva catre steaua ascunsa.

Pasi Tn mine, ochii urmelor greu
inapoi se miscau cu durere,
prafuitele drumuri, nemaiumblatele,
scorpioni si broaste traversindu-le.

Ochii urmelor: inapoi, inapoi,
doamne, de tinerete parca n-am fost,
de copilarie un ochi strdin

ma priveste dinspre lund si ride.

Pasi Tn mine : sting, drept, mereu
dinspre soare, spre umbrda, am nevoie,
undeva am uitat o zi

ti trebuie s-o gasesc, a ramas acolo.

Ochii urmelor, — unde esti tu,
sprijin da-mi si aer, mi-e teama,
drumul nu-l mai cunosc ti iata
Tncaruntesc dupa ziua aceea...

UN'HELENIZANT CU FUNDAMENTE TRACICE:

o DAN BOTTA

sistemul filozofic al lui Blaga
se dezvolta Tntr-o constructie
originala si unica. Apropierile
care existda fin de natura ide-
ilor vehiculate 1n epoca, de
preocuparile gindiristilor spre
o0 refmprospatare a ortodoxiei.
Astfel, in dialogul platonician
din scriitorii, deloc neimpor- Charmion, Dan Botta comunica
tanti. Aproape un scandai a existenta noastra solara inclu-
stirnit Dan Botta Tn 1941 cind sa Tn armonia absolutd a u-
Tsi revendica, printr-o polemi- nei cosmogonii muzicale.

ca de rasunet cu Lucian Bla- Metoda sa implicd o anumi-
ga, paternitatea ideilor din 3 initiere, decurgind asemeni
Spatiul mioritic. Dincolo de or- celei din dialogurile lui Paul
golioasa sa afirmatie, cerce- Valery, fmaginindu-si ca se
tind ideafia din volumul de aflf pe tarimul attic, convor-
eseuri Limite si dialogul pla- bind cu un interlocutor miste-
tonician Charmion sau despre rios, Theodoros, poetul initia-
muzicd, se poate observa cd zi asupra semnificatiei coloa-
pretentiile sale nu sint chiar nelor dorice si ionice ce sus-
total neintemeiate. O viziune tin ruinele Acropolei. Prin su-
cosmica de factura blagiand pletea si senzualitatea sa, co-
poseda prin intuitia poeticd si loana ionicid reprezintd princi-
Dan Botta Tnsé bineinteles ca  pijul feminin pe cind cea dorica

Un sclipitor eseist a fost
Dan Botta. Expresia si idealia
eseurilor sale pot da o cale
de patrundere spre hermetis-
mul poetului. Caci, In eseuri,
ramine, Tnainte de toate, poet.
Dar Tmprejurari inexplicabile
fac uneori necunocufi pe unii

Surete si izvoade; zapise
si ispisoace ; bucoavne ; de-
saga cu Vvorbe... cuvinte
vechi, ostenite de batrine-
te. Rostindu-le, simti in
nari miros de colb Tnsetat
care cerseste ploaie, acel
miros de pamint ars al
cimpului mincat de seceta;
si auzi rontaitul surd, uni-
form al carilor. Rod undeva

in lemnul din preajma ta,
parca in carnea ta. Rod
fara graba si fara oprire,

siguri de vesnicia muncii
lor : nici scriim 1, nici hiir |
ceva ce nu poate fi tran-
scris.

In biroul lui mos Ghi-
banuta colbul rafturilor si
al vrafurilor cu hirtoage

miroase a cimp uscat ca n
toate arhivele din lume,
dar carii cinta altfel. Au
un sunet placut, catre al-
bul argintului, catre pilitul
orfevrierului ce migaleste

un filigran rabdator. Poate
ca de aceea Tmi place sa
ntirzii adesea Tn  biroul

vatuit de umbre si sufocat
de rafturi.

Desi in wvesnica ceartd
cu timpul, profesorul nu o-
coleste redactiile de ziar.
Isi aburca spre noi musta-
tile albe, copiate dupa
Artur Gorovei, si servieta
burdusita. Depunindu-mi ar-
ticolul caligrafiat cu slova
mascatd, ordonatd, asteaptd
sa fie provocat pentru o-
franda de taifas. Nu isca
el discutia cum o face
atos si provocator August
Scriban. Asteaptd. Zimbeste
sub sprincenele rupte din
sfircul mustatilor si ne cer-
ceteazd roatd, cum am ve-
nit in jurul Ilui ca nepotii
cei prosti dar curiosi ne-
voie mare. Ochii lui Tmbie :

Tncununeaza principiul virili-
tatii : ,»,Masculind — asa
cum o0 iubim noi — ridi-

cata cea dintli, impara ca un
potir de numere spre cer, co-
loana dorica fie semnul mari-
rii noastre intelectuale. 7eii
care apun Tn ea par incarnatia
Logosului: numar si cuvint,
rafiune si geometrie!* Theo-
doros, poetul si un lydian cu
chip de mag barbar cauta, sub
razele muzicale ale lunii, sa
regaseasca ,,urma pasilor de
faun" ai aceluia care a fost
Socrate. Desigur ca se urma-
reste mai ales crearea unei
obscure stari initiatice, in care
pasii sa determine frica muzi-
cala a astrilor: ,,In noaptea
de clare lumini, Tn aceasta
noapte diamantina, rece, rigu-
roasa, metalica, eroii, pastorii
si vinatorii cerului, animalele
divine cari dorm in co'osul de
foc al astrilor, Tsi aplecau ste-
rilitatea, luciditatea, absolutul,
spre aceasta dulcime planetara,
spre aceasta culme a muntelui
animal: calda, vita'a, ntinsa ca
0 sageata spre moarte". Pe a-
cest funda] rezonant, plopul
vibreaza acut, asemeni unui
profund instrument muzical. El
este singurul ,,creator de poe-
sis". Sub fosnetul plopilor, cei
trei privesc cupola cerului,
abandonindu-se contemplatiei,

— O facem pe ,,mortu-n

papusoi”, dau eu cu tilc
plecarea.
— Abha, sinteti sugubeti

si vreti sa platesc eu de-
sugubina, ride ghidus oas-
petele. Apoi, uite cum sta
treaba cu vorbele aiestea,
mdi bdieti...

O datd dezlegat sacul, a-
flam nu originea unor ex-
presii, ci trdim o Tntreaga
epoca feudalda, cu obiceiuri
ale pamintului si legislatii
ciudate; simtim obida celui

pe al carui ogor a fost
aruncat mortul din papu-
Soi, urmarim  tertipurile

pentru a scdpa de plata
desugubinei;  refnvie n
glasul lat al batrinului
profesor toata zbaterea o-
mului simplu Tn cusca unor
rasaritene prelungiri inchi-
zitionale.

Cu toate acestea, Tmi
place mai mult sa-l vizitez
acasd. S& stau uitat ca in-

tr-un  polog de lucerna
moale pe jiltul din alt
veac, cu motocei si cana-

turi pe care le-au jerpelit
pisici demult moarte si sa
tac. Sa& ma simt departe, a-
cum citeva generatii, sd uit
cine si unde sint si nimic
sa nu-mi tulbure aceasta
scufundare Tn timp. Prin
geamul deschis, aromele
nucului lupta cu setea col-
bului adormit pe titluri. In
scurteica lui monahala, pro-

fesorul isi vede de lucru
in spatele biroului urias,
amindoi ghebosati de vra-

furi. Scrie ca de-o Vviata,

Doamne! ce cuprinza-
toare poate fi o viata de
om! Cind a putut scrie
omul acesta, Gh. Gbibanes-
cu, atitea sute de carti?
Cind a putut cerceta cu
mintea atftea mii si rasmii
de dosare? Cum a putut
mina lui mica scrijela atita
slova cu o penitd cam vraj-

care Tnseamna ,,a curge dupa
divina datind a lumii, a te
pierde n divin, a te confunda
in Fluviu". Lydianul cinta pen-
tru ca astrii sa fie favorabili,
iar Theodoros invoca pe Ura-
nia: ,,Urania, fiicA a iui Zeus,

castd muziciana a Sferelor, Ra-
tiune,  Misticitate,  Armonie,
Aither, acorda spunerii mele

ceva din simplicitatea si ri-
goarea legilor tale. Fa ca spu-
sa mea sa fie nu divulgare ci
revelatie, nu profanare ci act
inspirat. Fii favorabila I" Mu-
zica da armonia geometrica,
sub al carei semn se desfa-
soara mersul materiei. Tntre-

gul cosmos cinta misterios ca
un urias ariston. Astrii vibrea-
za asemeni coardelor unei orgi
nevazute. Timpul apare ca o
proiecfiune de energie spatia-
13, identificabil cu Unda ce
strabate muzical Aitherul. Mi-
leniile (masura a  timpului)
strabat Aitherul si fecundeaza
Glia. Aromele pline de irene-
zii dionysiace ale chiparosilor
7l fac pe Theodoros sa initieze
despre sensurile morfii. Moar-
tea este un ritual cosmic n
vechea vatra thracica (Dan
Botta stie parcd mai multe
despre fondul thracic al no-
stru). O extinctie colosala cu-
prinde  microcosmosul, ca o

masa, pe care o aud cum
protesteaza asternind cer-
neala? Cred c3, asemeni
lui Al. Philippide, si-a rupt
din clipele bucuriei, ale o-
dihnei, ale boalei, ale vie-
tii pe care o trdim numai
o data.

Si timpul acesta grabit
care merge mereu, impla-
cabil ca o moara de vint
careia i-a murit morarul
lasindu-i chepengul deschis,
timpul care-1 biciuieste pe
batrin, cum ne terorizeaza
pe toti. Auzi-1 curgind 1n
rum-rum-ul carilor din ste-
jarul biroului. Doamne! ce
putin cuprinzatoare e o
viata de om!

Cind Tmi Tnsira cite mai
are de Tndeplinit Ti Tnteleg
spaima  nemarturisita. De
aceea, Tmi place sa nu-si
Tntrerupa munca, sa ascult

cintecul ca de greieri al
carilor din stejar logodit
cu scirtlitul penitei si sa
ma visez Tn batrina bise-

ricutd de lemn a copildriei,
in care pe pervazul gea-
mului se Tntflnea macinisul
carilor din strane cu tre-
murai sonor al greierilor li-
vezilor vecine.

Lasindu-1 Tntr-o calma
seara de vara acolo, la tru-
da lui draga, m-am mirat,
deci, sa-l regasesc in racla,
fara nici o treaba anume,
dar tot zburlit Tmpotriva
timpului. De asta data, mii-
nile Ti erau asezate cumin-
te; stind, erau tare subtiri,
pierdute in mansetele albe
de celuloid, cu butoni ta-
cuti din bani vechi de ar-
gint. Degetele dreptei mi
s-au parut tare trudite, cu
bataturi anume usor Tnvine-
tite, parca ar fi fost patate
de cernealda. M-a mirat a-
ceastda oboseala a lor ce
se apropia de aceea a mo-
nedelor cu efigii roase de
la mansete.

rasfringere a extinctiei primor-
diale. E vorba de o petrecere
sacrda, sub stele care indica a-
magitoarea credinta a Thraci-
lor, Tn nemurirea sufletului.

Conditia de comuniune cu
astrii, era imanenta Tn consti-
inta vechilor thraci. Totul este
supus metamorfozelor fatidice,
curgerii Tn universalul Fluviu
al trecerii. Omul finsusi s-a
nascut din apa. Palpitul marii
i-a imprimat ritmul cosmic.
Armonia existenta Tn planul
cosmic se reveld in rotundul
oval al ietei oamenilor. Ato-
mii ovali purced din vointa
zeului suprem Dionysos : ,,Sub-
stanta este una si Dionysos

este ea". Materia se do-
vedeste a fi 0 negafie
intermediara a esentei, Tnsa
nu totalda, (ceva apropiat de
,,Diferentialele divine” ale lui
Blaga), caci este patrunsa de
un dor continuu. In felul a-
cesta, Dionysos apare ca 0 dua-
litate : ,,Dionysos este, asadar,
un indiscernabil amestec de
suflet si materie. .. In masura

in care este degradare a esen-
tei, Dionysos implica o inva-
zie de materie, o invazie de
umbra. Din zimbetul Iui Diony-
sos s-au nascut zeii... E lim-
pede ca acest zimbet Tnseamna
0 mare tensiune spre esenta...

Ca sa le uit Tmpietrirea,
gindul ca au devenit doar
obiecte, am mai facut un
dram la el acasa. Ma che-
ma acel cintec straniu al
carilor din stejarul birou-
lui 2 Nu stiu.

Camera se pregatea pen-
tru o altd viata. Mi se pare
ca urma sa fie varuita. Al-
bul uitd, primeneste. Biroul
fusese scos afarda, sub nuc.
In adevar, desi batrin, era
Tnca impunator Tn masivi-
tatea lui despuiata de om
si utilitate. Plouase cu o zi
Tnainte, lemnul devenise
cafeniu. Pe locul unde pre-
supuneam a fi stat mina
lui se deschidea o cavitate

scobitda rotund, un fel de
strachind in care se adu-
nase apa de ploaie. Cine o
fi facut-o si la ce a ser-
Vit ?

— N-a taiat-o cineva a-
nume, m-a lamurit un glas
Tnca Tndurerat de doliu. La
acest birou el a lucrat toa-
ta viata. Scriind zi si noap-
te, argintul butonilor a ros
lemnul; treptat, treptat a
scobit, nu mai era mult si
razbatea dincolo. Oricum,
argintul e mai tare decit
stejarul.

Nu mai mirosea a colb
Tnsetat, nu se mai auzea nici
cintecul acela al carilor ce

mi se paruse ciudat, acel
rontait cu ris usor de ar-
gint. Tremura doar licarul

soarelui in apa din cavi-
tatea biroului. Am Tntirziat
n ograda cu troscot si nal-
ba. Dupd ce si-au zvintat
aripile, greierii au Tncercat
triluri nervoase, dar carii
nu le-au mai raspuns. Mu-
risera o data cu timpul.

Aurel Leon
* Persoane Si personaje.
Noi muritorii suntem lacrimile

sale. Expresie care nu mai e
Forma, limpede forma, ca zim-

betul. Zimbetul se Tnaltd, noi
cadem. Zimbetul participa, noi
murim. Zimbetul e neschimbat,
noi trecem". Cel mai curat su-

flet, este acela care Tsi neaga
trupul. Aici, se pare ca s-ar
ajunge la o asceza orfica,
practicata pe plaiul staptnit de
Zamolxis. Poetul devine lira
numai atunci cind coboara in
sufletul sau un bob de divi-
nitate, pe care-1 transmite lu-
crurilor. Acesta a fost Orpheu.
Poezie — muzica — divinitate,
jata o scara a transcenderil
catre frumosul oval, catre ova-
lul absolut, circumscris de
marele fluviu de energie:
,,Myriadele — ani si spatii so-
lidari Tn vibratia purure —
descriu melodiosul oval. Si,
Tmpietrit Tn marea undire a
Fluviului, tot trecutul ne e un
dramatic viitor, si tot ce a
fost — Rotundul fiind Tmplinit,
— se va Intoarce, si Tnca".

Un ciclu fatidic de trecere
ne secera Si nimic nu 1 se
poate Tmpotrivi (ca si la Bla-
ga): ,,Si cei care mor apun

(Continuare n pag. a 8-a)
Marin Mincu
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Aspect de la festivitatea care a avut loc la bojdeuca lui

IN ACEASTA
BOJDEUCA
DE CASA“..

Casa memoriala ,lon Creangd" din Ticau a Tmpli-
nit 50 de ani de cind iunctioneaza ca atare. Cu a-
cest prilej, sub egida Comitetului judetean de cul-
turd si arta a Complexului Muzeistic lasi, a
avut loc duminica, 2 iunie crt., un program de ample
manifestari consacrate lui lon Creanga si celui mai
bun prieten al sau, Mihai Eminescu.

In cadrul simpozionului tinut dimineata la Casa
Tineretului, au fost facute o serie de comunicari
privind opera si viata marelui humulestean. Astfel,
prof. dr. doc. Gauvril Istrate a vorbit despre ,Limba
operei lui Creanga", prof. dr. doc. C. Ciopraga des-
pre ,Expresivitatea lui Creangad"”, dupa care cerce-
tatorii Gh. Ungureanu si C. Turcu au comunicat ce-
le mai recente date Tn legatura cu mediul si ascen-
denta scriitorului: ,Pe urmele copilariei lui Crean-
ga" si ,Date noi cu privire la Tnaintasii lui
Creanga".

A urmat un impresionant pelerinaj la Bojdeuca,
la care au participat mii de oameni, de la elevii
claselor elementare pina la batrini care au prins
ultimii ani ai institutorului pensionar Creanga din
Sararie. Dupa un cuvint rostit de cont. Alex. Husar,
a avut loc festivitatea dezvelirii unei placi si a unui
monument comemorativ. Placa asezata pe peretele
casutei aminteste ca

IN ACEASTA BOJDEUCA DE CASUTA DEVE-
NITA MUZEU MEMORIAL LA 15 APRILIE 1918,
ION CREANGA SI-A PETRECUT ULTIMELE DOUA
DECENII ALE VIETII SALE SCRIIND, LA INDEM-
NUL LUI MIHAIL EMINESCU, GENIALA SA OPE-
RA. POVESTILE SI AMINTIRILE DIN COPILARIE.

Au urmat lecturi din opera povestitorului si ver-
suri omagiale de cinstire a memoriei marelui clasic,
(George Lesnea). Seara festivitatile au capatat o
amploare deosebitd, prin manifestarile de teatru,
muzica, film si poezie.

carnet

In cursul lunii iunie,
vor fi deschise 1n cu-
prinsul judetului  lasi
doua expozitii de pictura
datorate unor artisti ama-
tori. Astfel, Tncepind cu
4 junie a.c, Mihai Aga-
pe . — tehnician (intre-
prinderea de electricita-
te lasi) expune la Radu-
caneni 24 peisaje _(acua-
reld). De la 8 iunie a.c.,
Vladimir Asaftei — mun-
citor _(Intreprinderea de
electricitate  lasi) expune
la Tg. Frumos 30 _lucrari
(colaje) :  compozitii, na-
turi statice, flori etc.
Ambele initiative  stnt
datorate Casel judetene a
creatiei populare, organi-
zatoare a unor Interésan-
te si bine_primite expo-
zitii de picturd In dife-
rite localitati, inclusiv o-
rasul lasi.

Revenind pe linia unor
succese _de prestigiu_ din
trecut, Teatrul de papusi
din lasi a avut premiera
cu piesa ,Harap Alb" de
Nela Stroescu, dupa lon
Creangd. Bineinteles ca e
vorba de versiunea papu-
sereasca a  dramatizarii
cunoscute si care a pri-
lejuit lui Const. Brehnes-
cid o noua afirmare ca
regizor, iar  colectivului
de  actori-Interpretl  un
frumos succes.

e

Cu prilejul festivitati-
lor dedicate lui Creanga,
la fosta locuintd a scri-
itorului  din  incinta mi-
nastirii Golia a fost or-
ganizata o foarte Intere-
santa expozitie documen-
tara, cu piese oferite de
catre  Arhivele  Statului
din lasi.

Saptamtna actiunilor cul-
turale pentru _tineret, or-
gan'zata de catre Casa de
cultura a Tineretului, s-a
Tncheiat cu un concert
oferit de taraful Casei si
formatia de muzica usoa-
ra ,,Meteor".

carnet

lon Creanga

| wis zy
noutati In

111 \Y4

librarii

Editura pentru literatura universala

lon Vitner ,,Albert Camus sau tragi-
cul exilului*. Studiu monografic. Lei 11,50.

Paul Surer ,,Teatrul francez contempo-
ran". Tn romaneste de Sanda Ripeanu. Cu-
vint introductiv de Valeriu Ripeanu. Lei

10,50.

Giacomo Leopardi ,,Mici opere morale".
Colectia ,,Clasicii literaturii universale".
Traducerea de Tatiana Popescu-Ulmu.
Prefata de Edgar Papu. Lei 6,00.

Eugenio Montale

,»Poezii".  Colectia

»Poesis”. Editie bilingva. Traducere si
prefatd de Dragos Vrinceanu. Lei 8.50.

Editura pentru literatura

Scarlat Callimachi ,,Ritmuri de clopo-
te". Versuri. Prefata de Eugen Jebeleanu.

Lei 7,50.

Traian Demetrescu

,.Scrieri  alese”.

Editie ingrijita si prefatata de C. D. Pa-

pastate. Lei 15,00.

,,Proza austriaca moderna” Antologie.
Colectia ,,Biblioteca pentru toti“. Doua

volume. Lei 10,00.

sapte arte

CINEMATOGRAFE

Trei premiere  cine-
matografice se anunta
pe ecranele lasului pen-
tru saptamina viitoare:

* La cinematograful
,Victoria™ va fi prezen-
tata o coproductie italo-
spaniola de Giorgio Ca-
pitan! ,CE NOAPTE,
BAIETI!”. Este o come-
die politistd interpreta-
ta de Philippe Leroy,
Marisa Mel, Alberto Lio-
nello, Franco Fabrizi s.a.

* Studiourile din R.P.
Ungara prezinta la cine-
matograful ,,Republica™,
filmul ,,ZOLTAN KAR-
PATHY", de fapt a doua
serie din ,Ultimii na-
babi"" — ecranizare a
romanului lui Jokai Mor
(prima serie a fost ,,Un
nabab maghiar™).

Regia este semnata de
Zoltan Varkonyi.

* ,TREI GRASUNI"—
productie a studiourilor
,Lenfilm™ (1966) ne pri-
lejuieste o reintilnire cu
actorul Alexei Batalov.
Cei trei grasuni sint in-
terpretati de actorii S.
Kulaghin, E. Margunov,
B. Hristoforov.

Regia : Alexei Batalov
si losif Sapiro.

Filmul va rula la ci-
nematograful ,,Arta” la-
tre 13—16 iunie.

Tot saptamina viitoa-
re vor rula in reluare
filmele:

— CONTELE BOBBY,
SPAIMA  VESTULUI
SALBATIC  (Cinemato-
graful ,,Arta", 10—12 iu-
nie).

— PROFESORUL DIS-
TRAT (10—12 iunie) si

BLESTEMUL RUBINU-
LUl NEGRU (13—16 iu-
nie), la cinematograful
.Nicotina".

TEATRU

— OPINIA PUBLICA
— de Aurel Baranga.
Regia: Crin Teodorescu,
scenografia : Marga Ene.
In  distributie:  Stefan
Dancinescu, Virgil Cos-
tin, Liana Margineanu,
George Macovei, Traian
Ghitescu, Sergiu Tudose,
Dionisie Vitcu, Valeriu
Burlacu, Petru Ciubota-
ru si altii (marti, 11 iu-
nie ora 20.00).

— DONA JUANA de
Radu Stanca. Regia: Mi-
hai Raicu, scenografia
Marga Ene. In distribu-
tie: Liana Margineanu,
Stejar-Boris Olinescu,
Virgiliu Costln, Cornelia
Gheorghiu si Sorin Lepa.
(joi, 13 iunie si dumi-
nica 16 iunie — ora
20.00). -

— STAN PATITUL de
George Vasilescu. Regia:
Gh. Jora. In rolurile
principale: George Ma-
covei si Petru Ciubota-
ru. (la Teatrul de vara,
simbata 15 iunie, ora
20.00).

OPERA

— GISELLE, balet de
A. Adam  (duminica 9
iunie ora 11,00).

— SILVIA, de Kalman
(duminica, 9 iunie,
ora 19,30).

— BAL MASCAT, de
G. Verdi (miercuri, 12
lunie, ora 10,30).

FILARMONICA

Concertele de vineri,
14 iunie (ora 20) sl sim-
bata, 15 iunie (ora 17),
ale Filarmonicii iesene
programeaza citeva pie-
se de muzicd simfonica
romaneasca, unele din
ele Tn primd auditie pe
tard. Astfel vor putea fi
ascultate compozitii de
Carmen Petra Basacopoi
— Concert pentru pian
si orchestra (prima au-
ditie la lasi); Lucian Gri-
gorovici — Concertino
pentru pian si orchestra,
(prima auditie pe tara);
Traian Mihailescu —
Poem pentru orchestra
(primd auditie pe tard).

Dirijor: George Vin-
tila.

Solista :  Ana Iftinchi
(pian)

PREMIERA
LA TEATRUL
DN BIRLAD

Un deosebit succes de
public a Tnregistrat ulti-
ma premiera a teatrului
,Victor lon Popa™ din
Birlad. E vorba de cu-
noscuta si savuroasa co-
medie a_lui N. V. Go-
gol .CASATORIA" pu-
sa fn scenade V. Mali-
nescu tn scenografia lui
AT pliau. Distributia
reuneste pe Zaharia Vol-
bea, Calin Botez, C. Vur-
tejanu, St. Catu, Alexei
Onicca, lon Andrei™ E-
lefterie Mihalache, Dina
lonel, Mariana Banu,
Dorina Mititelu si  Ale-
xadru Boicovivi.
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INTREPRINDEREA TEXTILA
IASI

produce:

" fire IN— CINEPA — IUTA _ _
TESATURI DIN IN — CINEPA — IUTA
SACI DIN IN—CINEPA — IUTA
SFORI DIFERITE SORTIMENTE

Calitatea produselor Tntreprinderii noastre
este garantata.

Vinzarea se face pe baza de repartitii.

INTREPRINDEREA ECONOMICA
PROGRESUL

executa:

Se compune din:

— dulap cu trei usi

— masa alonjabila

— toaleta

— divan-studio cu dubla pozitie
a lazii pentru asternut.

CAMERA STUDIO TIP
-ROMAN 62"

cu furnir exotic, finisata cu lustru-

oglinda, eleganta, utild, nelipsita
din nici un apartament.

FABRICA DE TRICOTAJE

INTREPRINDEREA
FORESTIERA  AS]

produce parchet clasic de
stejar si de fag, precum si
parchet lamelar de stejar.

,MOLDOVA" - |IASI

lenjerie tricotata din bumbac

— tricouri

— flanele, pantaloni de corp

— lenjerie de corp pentru sugari

— lenjerie de corp pentru copii

— treninguri pentru copii

— treninguri pentru adulti

Tricotajele purtind marca fabricii ,MOL-
DOVA" sint intotdeauna de buna calitate.

TRUSTUL
DE CONSTRUCTII
IASI

efectueaza;
lucrari de constructii locuinte, social-
culturale si industriale in judetele
lasi si Vaslui.

EEPOZ/TAREA CMEA/Tc/lI (//

DIRECTIA REGIONALA
C.F.R. IASI

anunja : . N
- timp, Tn cadrul terme-
pentru a facilita cu-  ,ui de valabilitate al <)
noasterea  frumusetilor  pjletului (care este de
patriei si utilizarea pla- uyna  lund), modalitate
cutd a concediului de  de calitorie avantajoa-
odihna, calea feratd o- g3 si sub aspectul cos-
ft(;'ja. urmatoarele avan- tului, Tntrucit cumulin-
e .
du-se distantele par-
BILETE DE CALATORIE  curse, rezultd o sub-
IN GRUP stantiald ~ reducere a |,

- taxelor tarifare.
la care se acorda o re-

ducere a taxei tarifare Economisiti timp pro-
ce poate ajunge plna  curlndu-va bilete  de
la 50%- calatorie pe orice dis-
tantd de la  Agentiile

BILETE DE CALATORIE de voiaj din lasi, stra-
IN  CIRCUIT da Lapusneanu nr. 22,

cu acordarea a 12 in- precum Si  de la cele
treruperi in timpul ca&  din orasele Blrlad, Su-
latoriei, nc/imitate jn ceava, Roman si Bacau.



de lavd mai curatd decit Tnsasi
lumina care izvordste-acum

aprinderi din aprinderi
tisneste simburcl de foc
stralucitor

Nici ceruri nu mai sint

nu mai sint aripi

vijelioasa m-a cuprins esenta

documente

" d I t

Asigurarea Tndeplinirii dispozitiilor sale de ultima
vointa l-a preocupat pe Ovid Densusianu cu mult Tna-
inte de moartea sa, intimplata in prima decada a lunii
iunie 1938.

Ce-1 va fi determinat s& desemneze un executor testa-
mentar Tn persoana bunului sau prieten, poetul Vintila
Paraschivescu (1890—1965), in afara de relatiile cordiale
dintre cei doi, ramine Tnca o enigma.

Pind astazi necunoscut, testamentul olograf Tntocmit

in 14 aprilie 1924 reprezinta un act definitiv, nefiind vorba
de un simplu proiect.

Daca nu ar fi intervenit cel din 7 mai 1938 acest
testament ar fi Tntrunit conditiile de valabilitate pe care
le au actele de acest fel.

La o cercetare atentd, se constata ca testatorul nu a
inlaturat din cuprinsul acestuia vreo dispozitie anumita sau
mai multe dispozitii, prin stersaturi concomitente sau ul-
terioare Tntocmirii. Nu se gasesc nici adaugiri — ale tes-
tatorului sau ale altei persoane — nici interpolatii.

De asemenea, din corpul testamentului nu lipseste, ne-
fiind distrusa, nici o parte — esentiala sau mai putin
esentiala —, ceea ce constituie, iarasi, dovada eficacitatii
actului. Este evident faptul ca testamentul a fost redactat
dintr-odata si nu succesiv.

In privinta legatarului, vom observa ca acesta este
desemnat direct, persoana sa fiind suficient determinata
prin indicarea numelui si prenumelui.

In fine, sa nu omitem faptul ca din 1924 pina in 1938
testatorul putea, oricind ar fi dorit, sa revoce sau sa mo-
difice testamentul sdu. Mentinerea lui Vintila Paraschi-
vescu printre executorii testamentari instituiti de testa-
mentul din 7 mai 1938 (fatda de un singur executor testa-
mentar, in 1924, dispozitiile din 1938 1l Tnvestesc cu a-
ceasta calitate si pe profesorul si scriitorul Al. Popescu-
Telega) pune 1n lumingd, si prin acest fapt, constanta unor
prietenii.

Confruntarea celor doua testamente ne Tngaduie obser-
varea consecventei cu care Ovid Densusianu a urmarit,
in timp, unele idei, oglindite si Tn actele sale de ultima
vointa, ceea ce face ca asemanarea dintre acestea, desi
redactate la intervale diferite, sa fie destul de mare. Pu-
blicam testamentul din 1924 si doua scrisori adresate poe-
tului Vintila Paraschivescu.

George Corbu

Las intreaga mea biblio- stitutul de filologie si folk-
tecd Facultatii de litere lor. Manuscrisele vechi
din Bucuresti, pentru In- le donez Academiei Ro-

ISTORIE
LITERARA
IN IMAGINI

Sezatoare literara la Plo-
iesti. In grup: lon Minulescu.

debut:

NICOLAE

VERSURI

Amurg de zei

cararile spre oameni

in Edenul fapturii
s-au fnchis

cad florile din crengi

de nici o boare

NEL polen fierbinte
se revarsa-n fire

si-n toata moartea
Si din nici un limb
nu se Tntoarce-un murmur

nici un tremur

in toata

din elemente sacra risipire

un mare cerc

mane, iar manuscrise ale me-
le si corespondenta rog sa
se inmineze surorei mele, E-
lena.

Datorii ce ar raminea se vor
acoperi din vinzarea cartilor
publicate de mine sau care ar
urma sa se tipareasca, iar du-
pa acoperirea datoriilor veni-
tul eventual din carti va fi
folosit pentru a se da premii
ori ajutor studentilor de la
Facultatea de litere care se
vor distinge prin studii asu-
pra filologiei romanice.

Obiectele din casa se vor
vinde toate si suma ce ar re-
zulta va fi intrebuintatd Tn
acelasi fel ca si aceea din
vinzarea  cartilor. Ca ajutor
pentru studenti se vor adauga
si procentele ce revin de la
bonurile pe care le dau drept
»cota a functionarilor'.

Pentru Tmp'inirea  acestor
dorfnti se va 1ngriji, ca exe-
cutor testamentar, D. avocat
Vintila Paraschivescu, dom’cl-
liat Tn Bucuresti, 121, str. C.
Davila, si pentru osteneala
ce-si va da las dinsn’ui 50 009
(cinci zeci de mii lei), din di-
feritele Tncasdri ce se vor
face treptat, treptat.

14 april, 1924
Ovid Denususlanu

(nedatata)

lubite Domnule Paraschives-
cu, oricit de rare — pe o asa
vreme se poate altfel ? —
vestile pe care mi le dai ma
bucurda si indirect am avut
stiri despre dumneata acum o
saptamina prin Serban care a
fost aici. In Bucuresti ‘urnea
e iar alarmatd ca nemtii sint
la Predeal, cum fusese acum
doua saptamini. Au fugit a-
tunci o suma de iepuri, mai
fug si acum. Dupd luarea Con-
stantei a fost o depr'mare,
cum o poti banui. Asteptam
ce se alege zilele acestea;
cred ca se vor indrepta lucru-
rile. O veste buna de pe fron-
tul francez e ca Donaumont
si alte vre-o trei fortarete au
fost reluate. Nemtii cauta a-
cum compensat'! la noi — fac
o sfortare sunrema. dar sa na-
dajduim ca vor raminea unde
sint sau i vom tr'mite pe ca-
lea Tntoarsa repede.

Revista abia ala'taieri a fost
gata. Am avut o suma de

plictiseli iardsi, pentru ca re-
vistele lunare nu aveau auto-
rizatia Censure! si dupa in-
terventia mea am obtinut sa
fie tiparita. Cu autorizatia
pentru reprezentantii  presei
lucrurile sint tot Tncurcate.
Era vorba sa se dea si acum
mi s-a spus ca ,mai tirziu;
nu e momentul™! O, de ar
veni zile mai senine. Razboi,
razboi, dar ai dreptul sa speri
Tn mai bine.

Iti string mina,
Ovid Denususlanu

Iti trimet, odata cu aceasta,
revista
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lubite prieten, desi era adre-
satd la hotel, de unde m-am
mutat de mai bine de o luna,
scrisoarea d-tale nu s-a rata-
cit si-ti multumesc pentru sti-
rile pe care mi le dai si tot ce
ai facut ca sa descurci plicti-
sitoarele Tncurcaturi de tribu-
nal.

In curind o sa parasesc Pra-
ga, Tindreptindu-ma spre vreo
doua orase unde am sa fac
niste cercetari de filologie, ca
multumitd ei doard am putut
face mal suportabila petrece-
rea pe aci. De Paris nici nu
poate fi vorba — ma uit dezo-
lat la valutd care a Tnghetat
intre 9 si 10. Ce voi face pes-
te vre-o luna, nu stiu, las zi-
lele in voia lor, daca nu pot
sa le deriv spre ce asi vrea.

In tard toate se petrec, vad,
cum le-am ldsat — de altfel
de vrejo zece zile nu mai am
nici o stire, nici prin gazetele
de aici nu mai e nimic.

Posta e Tntreruptd din cauza
zapezilor si pe aici zilele din
urma au fost polare de tot,
urite ca acelea de pe vremea
nemtilor si Tncd cu un plus
de negreala de fum speciala
Pragel, citeodata strazile ti se
par un tunel.

De pe unde voi fi Tti voi
mai da cite o stire. Omagiile
mele D-nel Paraschivescu si
primeste o prieteneasca strin-
gere de mina.

Densusianu

Alaturez ce ml s-a comu-
nicat de la tribunal, poate vei
avea nevoie pentru termenul
fixat.

tot mai cutreiera preajma
Nu s-a stins

incd nu s-a stins

dorul stravechii ispite
vraja tarimului cald

Sint Tnca-n cringuri carari

si_paseri maiestre-n
adincuri

nimic incd nu s-a sfirslt
De-a pururi

cintari

paduratice

nasc pe sub ruguri

nu  mai vesteste trecerea —

Malinii
inflorit

trec peste noi.

neasemuirii noastre-au

Sfarimat e verbul e-nchis vin florile din norul unui duh
arde adevarul ce nu mai are-n sine mintuire
2 ; : curg florile din roiurile lumii
in ceruri mai presus = - . -
de orice cer P in nuntile vazduhului
mi duce-o flacira Acuma cint orbit de flori Ce-i risipit in lucruri
ma soarbe-un ocean intr-o cadere se aduna -

cutreierul cel viu

T si glasul meu
unor duhuri sint —

te-nfasoara azi
ce flori ma-nchid

nu mai sint -

pe mari de Tntuneric

prin galaxii de flori
maelstrom de flori

oh dac-ai auzi n ce delir
in ce sfint murmur

se face semn
Sint florile in spirit

forma-n aer

punti Tn albastrul ultim

neatins.

ce flori deschid Tn mine
efluviile-a tot ce pot sa spun.

Cita frunzd-a cazut
cite vieti nu mai sint
ce departe sintem

VERSURI DE

PLA TON PARDAU

FARA CUVINTE

Acest drum pe care-l cunosti

cu talpa desculta.

Pietre de munte cazute dintr-o furtuna zeiasca.

Rugaciunea ta este sa urci Si
si vacile violent colorate.

Moartea vine, ori copilaria* a
altd nastere a soarelui

sa cobori cu copacii

mesteeindu-ti Tnainte

pe care o stii, In feritele sihle cum se intimpla,

viata fara cuvinte.

CASA NOUA

Se spune ca lemnul va fi mutat din locu-i
si casa va migra spre alt tarim,

incet, incet, ei vor desface
acoperisul negru, caci de sus,

de unde pune pasarea piciorul

vor Tncepe.

incet, incet vor dezveli
minunile din podul strins
in capriori; incet, Tncet
vor despica tavanul varuit

cu bobotezi si stele de funingini,

vor cobori Tnspre pamint
prin tainele peretilor si duhul
prea ingropat in temelii
fard sa stie-l vor elibera

de greaua-nsarcinare de-a ne tine

nadejdile-mpreuna si minia.

Si face-vor din toate casa no

TIRZIU

ua.

In seara asta ma g'ndesc Tnainte,

pe o luminda plinda de iarba.

Drumul tdu de mama a vegetatiei,

bucuroasa in spaimele nasterii
Tipind de minune se-arata
un colt de padure.

Hai s& ne odihnim, si c-o stea Tnainte

moare pruncul,

sub ochii (vai, plini de neputinta}

aii celui sorocit sa-nfloreasca
mereu mai tirziu, mai tirziu.

INTERVAL

Viziune a laptelui, pasare

cu penetul de cositor, dulce

otrava, 0 muzica vine asupra
intunericul.

A fost un razboi al singelui

noastra :

si unul al mintii, adine in paduri.

Acum focul a adormit

peste pacea piraielor si iezerul

singur in taina-i.
O otrava

a ars sunetul albastru in brinduse,

ne-a secat pina la piatra.

Pentru morti si pentru vii, cade umbra sfirsitului

ca o0 catapeteasma.
Te roaga, imi spui, te roaga

cu toata greutatea glasului tau.

Intrdm amar si tacuti

in intervalul sufletelor noastre.

CRONICA
LIBRARIEI

In magazinul mixt, sec-
tia librarie, din comuna
Scheia, jud. lasi. Roitu-
rile, destul de pline.

Ne suprinde prezenta
unor carfi depasite si a
mai multora ce se simt
cam stingherite In lata
cititorilor scheieni.

Responsabilul prinde
curaj si ne dezvaluie un
raft Tntreg umplut cu un
»~Manual de dulciuri"

amarlt de colb si cu
»Planeta cubica" de Ca-
rnii  Baciu, acum rotun-
jita prin tocire de prea
multa asteptare. Aflam
ca ,,Libraria noastra” din
Negresti a fost sesizata
de citeva ori set primeas-
ca stocul de la Scheia,
dar n-a facut-o ca sa
nu... Incurce inventarul.
Asa se face ca acest
inventar a ramas In
schimb... Tncarcat cu
carfi ce nu au cautare,
In timp ce satenii pretind
lucrari noi despre care
citesc In ziare, asculta
la radio si vad prezen-
tari la televizor.

in univers
pe pamint

o sfisiere de lumini incad se scuturd flori
un nimb cintind stihii tinere



DAN BOTTA

(Urmare din pag. a 6-a)

ca sa rasard, si spatiul e plin
de tinara lor asteptare, fiindca
nicaieri nu este un loc pentru
moarte. Putea-vom oare scapa
totalului ciclu ?* Calea de a
iesi de sub tirania perpetuei
intoarceri, este data de posi-
bilitatea prefacerii Tn viziune
prin poposirea pe  muntele
Claros: ,,Claros e un simbol
al intelectului care, sub ve-
ghea lui Phoibos, desface in
regiuni de o puritate inumana
sufletul mistic al lumii. Ra-
tiunea face loc miraculoasei
Cunoasteri. Suntem pe pragul
de templu al Muzicei, la mar-
ginea de rai a Viziunii".
Intelectul trece prin trei sta-
dii : Ananke (necesitatea tra-
gica a sufletului), Dike (cerul
Justitiar), Mousike (Viziunea).
A ajunge, cu ajutorul lor, la
revelarea formei virginale a
esenfelor, Tnseamna a te pre-
face in viziune. Esentele au
0 existentd monadica: ,,Esen-
tele dorm, cum dorm, poate,
statui'e Tn  inima muntelui.
Gestul pietrarilor zace confuz
in ceafa nedeslegata. Mina
theurgicd a sculptorului Tsi a-
runca doar umbra". Dionysos,
zeul din care s-a Tntruchipat
lumea, a fost la Tnceput Cha-
os, devenit forma pina Ila
Unul, dupa principiul parmeni-
dian, prin intermediul Mousi-
kei. Astfel, aceasta stare difuza
care naste aspiratie spre Mu-
zica, instituind dorul sufletu-
lui dionysian, poate fi numita
Charmion : ,,Materia tinde spre
absolut. Sufletul lumii se pu-
rifica. De aceea Dionysos e
trist si Dionysos e plin de bu-
curie. E trist de partea sa de
umbrda, de materia care-1 Tn-
carca si — ca Ulysse pe ma-
lul Ogygiei — e trist de a-
mara-i nostalgie. Dionysos e
Tnsa fericit, Tn contemplarea
esenfelor, de infinita bucurie
a eternitatii, a imobilitatii, a
Muzicei. Aceasta bucurie care
se Tntinde ca o binecuvintare
pe genuni, aceastd afirmatie a
sufletului  dionysian, aceasta
atotputernica tensiune spre e-
sentd, s-o numim cu cel mai

Nu credeam ca vom
asista asa de repede la
0 contestare atit de vio-
lenta a poeziei lui Ni-
colae Labis. Si totusi
negarea aceasta, surprin-
zatoare prin  tonul ei
categoric si aproape sfi-
dator, facuta de un cri-
tic pe care 1l pretuim
pentru subtilitatea unora
din observatiile sale, s-a
petrecut (v. ,dialogul”
dintre 1. Negoitescu si
Gh. Grigurcu, in ,Fa-
milia”, nr. 3, 1968) sub
privirile consternate ale
acelora care l-am cu-
noscut si apreciat pe
sensibilul poet din Ma-
linii Falticenilor, printre
care figureaza si redac-
torul sef al ,Familiei"
poetul Al Andritoiu.
Nu vrem sa uzdm

aici de argumente sentimentale,

simplu nume, — Charmion".
La pronuntarea acestui cuvint
magic, lydianul se transiorma
in insasi forma lui Dionysos.
Totul transpare din umbrele
visu'ui, iradiind o lumina ini-
(iatica  evanescenta. Tntregul
eseu este un poem serafic, vi-
brind de profunditati sonore.

Sub semnul aceluiasi (racism

apare configurat si ,,frumosul
romanesc"”, prelungit n ,,Un-
duire si moarte”, care sint de
fapt capito'e indepedenfe ale
aceluiasi eseu. Necesitatea lor
se afla Tn precizarea ideilor
ce sustin provenienta tracica
a spiritualitatii grecesti. Filie-
ra demonstratiei va fi trecuta
prin descendenta cultului dio-
nysiac. Fervoarea asertiunilor
este inegalabila.

Introducindu-I
Dan Botta vrea sa ilustreze
concep'ia substratului thracic
al sufletului roménesc sustinu-
ta de Pirvan si pre'uata de
Blaaa. Aceasta devine o idee
fundamentala la el. Dionysos
reprezinta varianta greaca a
tracului  Zamolxis. Zamolxis
era Tnsd un zeu abso'ut, si
Dan Botta arata in ,,Unduire
si moarte"” cum au fost pre-
luate multe din trasaturile lui
de catre semizeul grec: ,,Thra-
cii adorau un singur zeu, a ca-
rui puritate, a carui generali-
tate, a carui perfectiune, ras-
pundeau puterii lor spirituale.
Thracii hyperboreeni, cei de
pe meleagurile noastre, Tl nu-
misera Zamolxis. Introdus 1n
Grecia se va numi Diony-
sos, adica zeul de Nysa — sau
mai curind Zeus din Nysa,

dupd numele wunei localitati
legendare — va orienta sufle-
tul grecesc spre cele mai Tnal-
te idealuri. O datd cu intensi-
ficarea acestui cult Tn Grecia,
conceptia despre divinitate, ce-
rul Olympic s-a facut mai pur
..Numai ca in Thracia, zeul
apare suprem, absolut. Acolo
slava sa nu cunoaste vicisi-
tudini. De aceea singura dra-
ma divina care se putea pre-
supune acolo, era aceea a u-
nui zeu obosit de sublim, trist
de marea iui perfectiune. Zeul

pe Dionysos,

virsta poetului, Tmpreju-

rarile de viata si conditiile in care a scris, moartea tragi-

cd, gloria repede stabilita si tentativa
nici altor poeti
carora s-au facut atitea prezump-

tuneca. Nici lui Cirlova si

tineri, asupra destinului

recenta de a o Tn-
sfirsiti  prea

tii (nu procedeaza la fel, minus delicatetea, si Negoitescu ?)

thracic este acela care pentru
0 ,,0ara de iubire", s-ar pogor!
n lume, s-ar pogor? n lut".
Deci Zamolxis e un zeu solar,
un zeu care se confunda cu
marele Zeus din cerul Olympu-
lui grecesc. Desigur ca aceste
idei pot fi discutabile dintr-un
anumit punct de vedere, nsa
ele configureaza pregnant ne-
cesitatea unei mitologii thra-
cice. Mai departe, Dan Botta

sustine, pe urmele lui Platon,
cd Tnsusi Orpheus a coborit
din muntii Thraciei. Muzica
divind a colindat numai tinu-
turile thracice initial, si apoi
s-a transmis si Greciei. Legen-
da adauga ca Tintreaga religie
animista dionysiaca s-a trans-
mis din finuturile acestea. Eu-
foria confundarii depline 1n
viafa organica, imensa Tmpe-
rechere a regnurilor si bucuria
panica, panteismul Tntr-un cu-
vint, vin din practicarea re-
ligiei lui Dionysos (Zamolxis):
,.In ratacirea fantastica a ce-
lor posedafi de Dionysos, prin
muntii si vaile Thraciei, in a-
cel hohot continuu, Tn acea
procesiune despletita sub thyr-
sul de foc al zeului thracic,
esentele, eternitatea, absolutul,
puteau fi. Dorul de posesiune
devenea panic, infinit. Zeul se
manifesta miraculos pretutin-
deni. Pantheism!" (Frumosul
romanesc). Sentimentul extatic
al morfii nuptiale, revelabil si
azi, Tn unele bocete funebre,
7l descopere cu multa finele
Dan Botta si in tragedia grea-
cd (Antigona), facind asociatii
subtile intre cele doua spiri-
tualitati (elenica si traco-daca).
Moartea este bucuria demate-
rializarii, dupa cum s-a obser-
vat si mai Tnainte, la vechii
traci. Linia destinului din tra-
gedia greaca exista Tn balada
populara la noi: ,,Credinta,
care, transmisa Greciei, a putut
fecunda mintea luminoasa a

lui Platon, credinta thracica
se stravede Tn balada Ilui Ma-
nole”. (,,Unduire si moarte").

Astfel, dupa Botta, Grecia in
spirit e tracica. Misterele de
la Eleusis au izvoare thracice.
Prin Dionysos spiritualitatea
greaca se coloreaza thracic.

Grecia senzualda si efeminata
Tncepe sa fie colindata de sen-
timentul abstract al absolutului
numai prin fecundarea tracica
a religiei lui Dionysos (Zamol-
xis).  Eflorescenta filozofica
greaca s-ar suda astfel pe un
fundament tracic. Dionysiacul

spritualitatii grecesti, geome-
tria sa purificata de contin-
gent sint prin geneza usor de
asimilat sufletu'ui romanesc,
ale carui substraturi sint tot
tracice.  Dionysos (Zamolxis)
este 0 zeitate panicd si Tn a-
celasi timp profund muzicala
,.Plethora dionysiaca, senti-
mentul vietii misterioase, pro-
funde, oceanice a lumii, se alia

insa cu idealul unei perfecte

simetrii: Dionysos, muzician
al sferelor, Dionysos expresie
a muzicii cosmice, a geome-

triei cerului Tnstelat”, (Frumo-
sul romanesc). La configurarea
frumosului romanesc participa
,,ideia thracica" fiind fun-
damentala, ,,ideia romana" si
,.ideia bizantind". Prin inter-
mediul ,,ideii romane", (ca
transmitdtor) se ia contact cu
Grecia, iar prin bizantinism se
ajunge la o spiritualizare
,»pina la inuman”. Dupa cum
e lesne de observat, sistemul
lirico-filozofic de fundament

tracic, al lui Dan Botta, impli-
ca un idealism pur discutabil.
Tracismul sau apare anistoric
si legendar. Insd orgoliului
obsedant de a construi o etni-
citate tracica de mare renume
n spirit, fecundatoare a ro-
tundei si seninei spiritualitati
grecesti din epoca de aur, nu
i se poate nega Tindrazneala.
Ca spiritul nostru etnic asi-

mileaza de fapt Grecia apoli-
nica si o depaseste, iatd deja
0 ideea originala si indraz-
neata. ldeea thracica a fost, n
epoca, stimulatoare de energii
pe plan spiritual, si Dan Botta
e unul din initiatorii ei, n-
tr-un front ce cuprindea si pe
un Blaga sau Vasile Pirvan.
Intuitiile eseistului asupra tra-
saturilor  specificului  nostru
national sint dintre cele mai
uluitoare si Blaga Tnsusi e po-
sibil s& fi tinut cont de ele,
folosindu-le  ca  argumente.
Caci, ,,Spatiul mioritic" pare
0 opera scrisa in colectiv ca
ideatie. Incontestabila schitare
a ideilor (adevarat — disparata)
apartine ca precedent lui Dan
Botta. Lui Blaga, i-ar reveni
doar supunerea la un sistem
unic si sintetizator si inventa-
rea ,,matricei stilistice” a spa-
tiului ondulat. Daca speculatia
lui Blaga este strict filozofica,
a lui Dan Botta este mai mult
liricd. De aici si falsul sau di-
letantism. Dar, Tntr-un anume
fel, un diletant superior a fost
si Paul Valery.

Deschizind o noua existentad ideilor din vechii psalmi,
dialogului cui divinitatea Tnteleasa ca absolut, Tudor
Arghezi (v. Psalm, ,Tribuna"” nr. 21, 1968, p. 1) se
Tndoieste de puterea ei, totul i se pare joc, gluma si
doar neantul si natura i-au ramas credinciosi. Incerti-
tudinea, necesitatea de a fi crezut, rabdat, neocolit,
dau> poeziei o melancolie difuzd, uimitor de reald si

ceea ce cucereste e sentimentul de adincdi singura-

tate, de neintelegere: ,,Doamne, t> singur vad cai
mi-ai ramas... / Dar si tu vad cdi-ncepi glumi cui
mine. / Nu mai am suflet, nici inima, nici glas! /

Is buruiana. Sint un maracine. / Tu rabzi sa m-asui-
preasca greu dusmanii. / Astept cu ceasul si tui
rabzi cu- anii. / M& ocolesc privind Tncoace toti, /
Parc-as fi fost o gazdd de derbedei si hoti" (1967).

Sa vedem finsa! ,nivelul" altor poezii, gradul lor
de originalitate. Discursul, notatia lirica plata, lipsa
emotiei, a muzicalitatii, a sugestiei, sint numai unele
din ,defectele” grave care fac ca Tn loc de poezie
autentica sa avem doar versiricatie, un ja’nic si plic-
tisitor joc de limbaj. E absolut necesar sa exempli-
ficam, sa dam nume, sa se vada cu precizie primej-
dia acestor compozitii scolaresti, hazlii, pline de...
,Lsurprize”. Trebuie sa-i numim, oricit ar fi de ne-
placut, cui adevaratul lor nume, pe toti cei care duc
0 existenta poetica straind' de sensibilitatea lor. Din-
tr-un ciclu de versuri al lui Emil Craciun (,,Tribuna",
nr. 21, 1968, p. 5) nu se poate retine, valorifica es-
tetic, nimic. Totul e... experiment, improvizatie, con-
tinua negare a inteligentei artistice care, daca ar
functiona normal, n-am putea intllni astfel de bana-
litati : ,,Zilele par lovituri de secure / si Tn fiecare
luindl / Aduc un copac din padure. / Maruntisuri de
crengi curatate / Verzi si uscate / Ard risipite pe
drum, / Salvez doar trunchiul / De pierdere si scrum/
Si-l duc acasa / Si-l asez pe masa / Si-ncepe taiatul /
Invatindui-mi fetita, baiatul, / Tragem de joagar sotia
si eu / Retezindu-i mereui..“ (Zile.e par lovituri de
secure).

Efectiv nesemnificative, declarative si nicidecum de
Tncadrat Tntr-un lirism autentic sint poeziile lui Eugen
Stamescu (,,Arges”, nr. 5, 1968, p. 13). Limbajul poetic
e inexpresiv, versurile sint ratate: ,,Priveste pomul
vietii Tnchipuit de luit sub vechea streasina de dra-
nitd. / Asa neindeménatic lucrat / Din paméant gro-
solan de oale". Sau alte ,naizdraivamiii" : ,,Cit sint si
ma simt foarte bine, / vine grabit frate-meui, omul, /
sa-mi puna sare pe existentd!, / si-mi aduc aminte cdi
nu g,)int singur”. (Toma Biolan; Regenerare, ,,Arges”,
nr. 5).

Tinerii poeti uitd sau poate cred cu. naivitate ca
poezia incepe cu ei, ca o frecventare serioasa a cla-
sicilor, Tnsusirea unei culturi poetice fundamentale nu)
le-ar fi extrem de folositoare. Nui exercitii de duzini,
proza in forma, de vers liber, ci muzica si metafore
netrucate, sensibilitate, meditatie. Intentionam, mate-
rialul m-ar lipsi, sa Tntocmim o ,antologie a falsilor

poeti”... Ne-am pierde vremea, dar lucrarea ar ras-
punde unor necesitati de ordin, ca sda spunem asa,
pedagogic...

Z. Sangeorzan

NICOLAE LABIS: POEZII

absurda tentativa de a respinge nediferentiat fluxul
Florile de mucigai argheziene,
lon Barbu, ca sa nu mai

tiv Tn poezie.
sau ciclul baladesc al lui

nara-
Dupa melci
invo-

cam exemple de aiurea, ar Tnsemna ca trebuie sa fie eli-
minate imediat din literatura. Moartea caprioarei, Tntocmai ca

Dupa melci, sau In memoriam, ca sa oprim comparatia
numai la creatii ale prigonitorului declarat al poeziei na-
rative, este structurata epic. Natura, cu dramele ei, cu

tainele ei, este retinutd, oricit ar parea de insolitd apropi-

erea si oricit ar fi de diferite mijloacele celor doi

poeti,

cu aceeasi sensibilitate miscatda a sufletelor ingenui si re-

zultatul este opera profund

lirica. Dedesupt poti

prinde si

tilcul mai adinc al unor circuite biologice: ,,Seceta a ucis
orice boare de vint. / Soarele s-a topit si a curs pe pa-
mint. / A ramas cerul fierbinte si gol. / Ciuturile scot din
fintina namol, / Peste paduri tot mai des focuri, focuri, /

Danseaza salbatice, satanice jocuri. I1...

Spun tatii ca mi-i

sete si-mi face semn sa tac. / Ametitoare apa, ce limpe-
de te clatini! / Ma simt legat prin sete de vietatea care
va muri / La ceas oprit de lege si de datini" (Moartea ca-

prioarei).

Frumusetea poeziei (mai poate fi

oare concepu-

ta o antologie a poeziei naturii, a celei silvestre mai ales,
n lirica roméneasca, fard Labis?) salveaza pina si cele

citeva versuri invadate de

zatoare.

tendinte

conceptualist-morali-

nu le-au servit astfel de argumente care sint in afara ope-
rei supuse analizei critice. Vrem sa Tncercam, Tn acest
preambul, doar o explicatie a acestei neintelegatoare res-
pingeri, convinsi cd sintem in fata unui fapt semnificativ,
intr-un anume fel, pentru momentul literar pe care Tl
traim. Nu apelam la argumente sentimentale si din alt
motiv. Cei care-1 contestd Tn momentul de fata pe Labis
o fac, dupa parerea noastra, dintr-un punct de vedere cel
putin la fel de subiectiv ca acei care apreciazd o activi-
tate poetica realmente valoroasa, emotionati mai mult de
sfirsitul poetului decit de opera sa. In intimpinarile nefe-
ricite la care ne-am referit, nu Labis a fost respins, ci o
anumita directie a poeziei noastre actuale, Tn numele al-
teia, fara sa se observe, din pricina pasiunii puse in dis-
puta, cd, de fapt, nu exista Tntre ele un fenomen de res-
pingere.

Sa-1 Tncadram pe Nicolae Labis Tn rindul versificatorilor
naratori de prin anii 1951—1956, Tmpinsi Tn literatura nu
atit de talentul lor literar, cit mai ales de modeste in-
tentii le didacticd cetateneasca, anexindu-1 mecanic unui'
crez sl unor procedee artistice depdasite, unei viziuni poe-
tice primare? Nimic mai gresit pentru ca tocmai aceasta
este ,inertia" (,Nu stda Tn firea noastrd limfatica-mpacare”)
pe care Tncerca, platind si cu tributul unor infringeri pro-
prii, s-o combata Nicolae Labis si cind a triumfat, in fata
a gasit larg deschise portile poeziei. Este de-a dreptul

Nicolae Labis n-a fost un sentimental amorf si a avut
Tntotdeauna curajul si pasiunea ideilor. Stia sd gindeascd
sl este primul care a Tnvatat o generatie Tntreaga de po-
eti (nu ne referim niciodatd la cei care l-au depdasit ca
virsta si nici la cei foarte tineri) s-o faca. Nicolae Labis
n-a scris versuri de aliniere conformistda, ci a Tncercat cu
sinceritate si cu seriozitate sa mediteze asupra rosturilor
omului Tn societatea noastra. Poetul, darul nu-1 are oricine,
avea vocatie pentru poezia de dezbateri sociale, ca Goga
altadata pentru poezia patriotica. A marturisit pentru ,,tri-
umful certitudinii" si a cunoscut ,,al Tndoielii chin" (Virsta).
Acest poet al Tnaltelor idealuri si raspunderi sociale este
afirmat de cele mai multe din poeziile primului si ulti-
mului sau volum de antume, Primele iubiri, ca si de multe
din versurile celui de al doilea, aparut postum, Lupta cu
inertia, Tngrijit de Lucian Raicu. Volumele celelalte au
sporit cu noi piese, risipite prin reviste si ziare sau afla-
te Tn posesia unor prieteni, culegerile de poezii semnate

de Nicolae Labis, multe adunate prin straduinta si grija
poetului Gheorghe Tomozei. Volumul recent porneste, se
pare, mai ales de la intentia de a fixa efigia poetului so-
cial Nicolae Labis. Este o parte fundamentala a creatiei
sale si fireste cd ea nu poate fi ignorata ci dimpotriva
trebuie luminatd cit mai adinc. Fara Tndoialda Labis, cum
remarca Tudor Vianu, ,inscrie Tn poezia politica a vremii
una din paginile cele mai adevarate si mai rascolitoare",
prin profunzimea gindirii si prin sinceritatea angajarii su-
fletesti, prin zbuciumul care-1 opunea tuturor inertiilor, Tl
singera cu muscatura Tndoielii si-i tinea Tn permanenta
treaza constiinta Tn cautarea adevarului. Asa 1l cunoastem
pe Labis din Primele iubiri, din Lupta cu inertia si din
unele poezii aparute ulterior, Tntre care ne place sa nu-
maram si versurile publicate nu de mult de ,lasul literar".

Antologia recentd, care ne prilejuieste aceste rinduri,
Tncearca sa Tnfatiseze, insa, o imagine simplificatd a poe-
ziei lui Labis. In loc sda se sprijine Tn primul rind pe cele
doua volume de bazd (Primele iubiri si Lupta cu inertia),
foloseste foarte mult material nesemnificativ, alterind,
dintr-o buna intentie, chipul poetului. Suflet pasionat, La-
bis a scris mult, a ldsat numeroase piese de atelier si n-a
evitat nici versul ocazional. In ciuda putinilor ani de cre-
atie de care s-a bucurat, el este, Tnsa, dupd cum constata
G. Calinescu, ,un poet deplin exprimat". Si 7l gasim ex-
primat acolo unde Tn cintecul sau, de atitea ori inegalabil,
»acorda lumii de toate zilele a patra dimensiune: semnifi-
catia liricd". Nu vom putea, de aceea, sd Tntelegem de ce
recenta editie lasa deoparte, fara nici un cuv’'nt explica-
tiv, poezii remarcabile din ciclurile reprezentative, pentru
diferite versuri ocazionale sau Tncercari juvenile. Cea mai
mare parte a sumarului reproduce poezii din capitolul ul-
tim al editiei din 1964, ,Biblioteca pentru toti", Din publi-
catii si periodice, cel mai inegal dintre toate si piese din
Lupta cu inertia, nu Tnsa dintre cele mai semnificative.
In schimb ciclul Primele iubiri, din volumul cu acelasi
titlu, este publicat trunchiat, fara nici un fel de justificare.
Oare tinerii carora le este adresata aceasta editie Tn 40.140
de exemplare (cifra de meditat pentru poetii care nu-si pot
vinde biete tiraje de o mie si ceva de exemplare!) n-ar fi
avut nimic de profitat din lectura Sadovenienelor sau a
Rapsodiei padurii ?

Refuzdm pentru Nicolae Labis o imagine simplificatd
redusa la o singura trasatura, (din alte motive, asa pro-
cedeaza si denigratorii lui actuali) si-i opunem aceste ver-
suri defininitorii din Primele iubiri: ,Eu curg Tintreg fin
acest cintec sfint: / Eu nu mai sint, e-un cintec tot ce

sint". Este singurul ,portret” care-1 prezinta pe poet
,intreg”, pentru cd poartda pecetea autenticitatii sufletului
Sau’ Al. Andtiescu



Desen de Dusan Ristici

numarul doi, cum, pinda astazi,
nu stiam cum era facuta
doamna Longo numarul unu.
Eh, se stie, sint persoane care
in ciuda faptului ca au o via-
ta intensd, undeva, in adincuri,
nu fac mai multd impresie de-
cit o patda de umezealda pe un
zid.

Intre noi s-a desfasurat ur-
matorul dialog:

,Dumneavoastra
dent ?"

»Da, studiez filologia".

»Si unde este familia dum-
neavoastra ?"

,La Ancona".

»Ancona este un oras fru-
mos. Am o verisoara la An-

sinteti  stu-

cona. Dumneavoastra sinteti
singurul  fiu ?*.

~Da’. ) i
LJAtunci - cine  stie cum  veti

fi alintat. Voi .. .copiii unici
... De exemplu Elena mea ...“
Am tresarit: ,,Cine este Ele-
na ?".

,Fiica mea".

»Scuzati-ma. Ce spuneati ?".

»Ah, da, spuneam ca si E-
lena, din pacate, este fiica u-
nica".

,De ce, din pacate ?".

LAs fi vrut foarte mult sa am
un bdiat. Camera o finchiriez
Tntotdeauna unor tineri ca

Alberto Moravia

DEDUBLARE

Intr-o zi m-am hotdrit. Am
ales un anunt economic fn
care o ,camerda frumoasa, in-
soritd, baie, mediu familiar*
se oferea la o adresa foarte
departata de adresa mea.
M-am suit in masina si m-am
dus acolo. Locuiesc pe 0
Strada care traverseaza via Cas-
sia, aproape la tard; camera
din anunt era pe o strada ca-
re traverseaza via Appia Nuo-
va; distanta mare mi s-a pa-
rut o garantie sigura de au-
tonomie, de discretie si in spe-
cial, o schimbare.

Ce wvroiam sa fac nu stiu
nici eu cu precizie. Poate sd
incep cu adevarat o viata du-
bla, cu doua domicilii, unul pe
via Cassia, altul pe Appia Nuo-
va. Eram student, cu famil:ain
provincie, mi-ar fi fost usorsa-i
fac sd creada pe fiecare din-
tre cei doi  proprietari ca trebuie
sa-mi petrec la tara 15 zile
din cele treizeci. Sau, s& ma
limitez sa banuiesc o dubld
viata, fara sa o practic deo-
camdata, Sa-i masor posibili-
tatile, sa o gust.

Da, eu nu doream o viata
dubla cu scopul de a-mi des-
carca cine stie ce instinct ru-
sinos; nu aspiram de exemplu
sa fiu logodnic credincios pe
Cassia si Don Juan pe via Appia.
Nu, nu aveam nimic de ascuns
si nu vroiam sa faptuiesc ni-
mic n secret, eu do-
reem doar sa ma  de-
dublez ; adica din unul
sa devin doi; si asta chiar
facind lucrurile cele mai ne-
vinovate, cele mai normale. O
viatd dubla nu era pentru mine
un mijloc, ci un scop.

Am gasit casa din anunt pe
0 strada care traverseaza via
Appia, 0 strada care se asea-
mana mult cu strada pe care
locuiam n apropierea viei Cas-
sia: doua siruri  de blocuri
moderne, asfaltul neregulat,
gauri si ridicaturi si  departe
in capat, o fisie de cer albas-
tru pe o fisie de cimp verde.
De altfel si blocul era asema-
nator cu cel In care locuiam:
aceeasi fatada de 8 etaje, chinu-
ita de ferestre si de balcoane,
aceeasi intrare de marmora, a-
ceeasi cabind a liftului, ace-
easi scard, acelasi palier. M-am
gindit ca nu era nimic ciudat
in asta: blocul probabil  fu-
sese construit cu ace-
leasi  materiale. Tn  acelasi

timp, poate de aceeasi
Tntreprindere dupa planurile
aceluiasi inginer. lata etajul
patru. Nu mi-am crezut
ochilor: pe tablita numele pro-
prietarului meu de pe Cassia
~Familia Longo". Apoi cum am
reflectat ca aceastda omonimie
nu era cu totul exclusa: Longo
nu era un nume rar, in cartea
de telefon numele Longo o-
cupa 0 pagina si jumatate. Am
sunat.

In timp ce asteptam, am sim-
tit acelasi sentiment Tncercat a-
tunci  cind sunasem la usa
doamnei Longo, nr.1, pe Cassia.
Asteptarea atunci nu fusese in-
selata, pentru ca venise sa-mi
deschida fiica doamnei, Elena,
cu care nu am TIntirziat sa leg
o blinda prietenie amoroasa.
Usa s-a deschis si o voce dul-
ce a spus: Ce doriti ? Am ri-
dicat ochii. Elena era blonda,
aceasta era brunetd; Elena a-
vea un chip plin de sadnatate,
cu ochi albastri, cu obrajii ru-
meni, gura rosie; aceasta avea
un chip delicat, palid, istovit,
cu doi ochi enormi, Tntunecati
si stralucitori; dar primirea era
aceeasi : discreta, retinuta, u-
sor dispretuitoare, dar nu in-
diferenta: obisnuita primire a
fetelor care se gasesc infata
unui tinar de virsta lor.

Am explicat ce doream. M-a
primit imediat in salon, a spus
ca se duce sa o caute pe ma-
ma sa, a disparut. Am privit
in jur; la doamna Longo nu-
marul unu predomina un mo-
bilier de stil  fals Renastere;
a'ci fals Ludovic XIV; dar am
simtit ca aceasta diversitate
era aparentd si cd, Tntocmai
ca cele doua doamne Longo,
aceste sisteme de a mobila a-
partamentele urmareau in ce-
ea ce ma priveste acelasi
»scop”. N-as fi putut sa spun
care era acel ,scop"; dar ca
era acelasi, eram sigur. M-am
asezat si imediat am avut un
fior amintindu-mi ca Elena spu-
sese in acea zi ,,Ma duc s-0
anunt pe mama".

lat-o pe mama. S-a repetat
si in privinta ei fenomenul care,
la vremea sa, s-a petrecut cu
doamna Longo numarul unu:
n-am vazut-o. Am simtit ca a-
veam 1in fata mea ceva dul-
ceag, casnic, provincial, calcu-
lat si autoritar; dar nu am
reusit sa vad ce face, ce fiin-
ta are aceasta doamna Longo

dumneata. Asta Tmi da iluzia
ca am un_fiu" ) )

Mi-a scdpat: ,Si asta sti-
am .

,Ce anume ?".

»,Ca dumneavoastrd doreati
sa aveti un baiat si pentru ca
nu-l aveti Tnchinati camera u-
nor tineri ca mine".

,Scuzati-md, dar
Stiti?".

»Asa, am ghicit, cind mi-ati
spus ca Elena este unica fiica
si ati oftat".

,Dumneavoastra aveti o in-
tuitie grozava, ce sa spun | Ori-
cum, fiti linistit: o sa va sim-
titi ca in familie, dar 1n ace-
lasi timp veti fi liber, complet
liber. Vreti sa vedeti camera?".

,»Da, multumesc".

Am iesit in coridor; o \usd
era deschisd; n fundul unei
camere lungi si Tnguste, in fata
ferestrei, Elena numdrul doi sta-
tea la birou. Mama a spus tre-
cind . ,,Elena, ti-l prezint pe

domnul... scuzati, cum va nu-
miti ?".

de unde

,,Fabiani".

»-Domnul  Fabiani, care va
veni sd locuiascd la noi Tn
curind".

Elena s-a ridicat bruscr a

venit in fata noastra ca si cum
nu ar fi asteptat decit sa fie
chematd. Ne-am strins mina si
am observat ca n timpul con-
versatiei mele cu mama, Ele-
na se schimbase. Cind mi-a
deschis era Tmbracata cu o ro-
chita verde, cam wuzatda; acum
isi pusese o bluza rosie si o
fustd gri care  pareau noi.
Ne-a urmat, am intrat toti trei
in camera.

,Este luminoasd, linistita; 1in
zilele frumoase se vede Cas-
telli ; aceasta este baia ; toata
mobila este noua; pe aici, pe
aceastd usa puteti iesi fara ca
nimeni sa observe".

Doamna Longo numarul doi
se ducea si venea, deschidea
ferestrele, tragea sertarele,
descuia dulapul, Tntocmai cum
facuse la rindul ei doamna
Longo numarul unu. Si ca a-
tunci, Elena statea la o parte,
privindu-ne; iar eu, in loc sa
privesc mobila si peisajul, o
priveam pe ea. A sunat telefo-
nul; mama a spus cda se duce
sa raspunda si a iesit lasin-
du-ne singuri.

Eu stateam linga usa; Elena
statea in partea cealalta, lin-
ga fereastra. Ne-am privit, e-
xact ca in Tmprejurarea ana-
loga (rindul trecut sunase so-

neria) Tn casa Longa numarul
unu; ne-am privit. Intr-o clipa,
ca si cu cealalta Elena, am
nteles ca fata ma ruga sa in-
chiriez camera si ca eu 1i pro-

miteam cd o voi inchiria.
M-am gindit ca  nimerisem
prost : sau, ca sa spun mai bi-
ne, ca materialele  folosite,
proiectul adoptat, inginerul si

Intreprinderea respectiva facu-
sera astfel ca blocul 1n care
ma aflam in acel moment, sa
fie pe deplin asemanator cu
cel in care locuiam pe via
Cassia; asa ca un numar in-
finit de determindri facea ast-
fel incit eu ma comportam cu
Elena numarul doi exact 1n
acelasi mod in care ma com-
portasem cu Elena numarul
unu. Deodatd mi-a venit o i-
dee: Aceasta era viata dubla,
nu cea complet diferitd pe
care mi-0 imaginasem. Adica
0 viatd, a carei calitate princi-
pala nu era sa se schimbe
prin loc si  intimplari, ci sa
ramina identica Tn esenta ei.
Senzatia de dedublare spre
care tindeam era tocmai a-
ceasta : sa cistigi constiinta ei,
facind ceva, un lucru, pe care-l
facusem deja, si care, in orice
chip nu era posibil sa-1 faci
decit in acest fel si nu in al-
tul.

Aceastd judecata nu a durat
mai mult de o secunda. Apoi
doamna Longo a intrat spu-
nind: ,,O greseala".

Nu-mi raminea decit sa plec,
l-am  spus doamnei  Longo
ca-i voi da raspunsul a doua
zi, am strins mina Elenei, care
poate a, lasat-o in mina mea
o clipa mai mult decit era ne-
cesar (cum facuse si cealalta
Elena). M-am fintors la parter
in ascensorul perfect asemana-
tor cu cel din blocul de pe

via Cassia, asemanator pina si

n cuvintele  murdare zgiriate
inlemnul lustruit, cu virful
unu! cui.

M-am Tintors acasa. Ma arun-
casem in pat, obosit dupa a-
titea aventuri, cind cineva a
batut la usa mea si vocea E-
lenei a spus: ,Telefonul".

Am iesit, m-am dus la a-
parat. Elena m-a urmat si in
timp ce vorbeam mi-a luat mi-
na, jucindu-se cu degetele me-
le. Am auzit la capatul fi-

rului  vocea celeilalte Elene,
care  spunea: ,Domnul Fa-
biani ?".
»Da".

»Mama ma roaga sa va spun
ca nu mai trebuie sa dati nici
un raspuns. Vorbisem cu cine-
va Tnaintea dumneavoastra i
mama s-a hotdrit s& dea ca-
mera celeilalte persoane”.

Am Tintrebat in graba: ,,Cine
este aceasta persoana ?".

,un student care se nu-
meste Mariani".

,,un student, eh. Si  cum
este ? Brunet, blond, nQlt,
scund, cum arata ?".

,Dar stiti ca sinteti ciudat ?
Este unul cam ca dumneavoas-
trd, nici brun, nici blond, nici
Tnalt, nici scund, asa si-asa.
Dar de ce wvreti sa stiti ?

»Multumesc, ma scuzati, la
revedere." Am Tinchis telefonul;
Elena s-a apropiat si m-a in-
trebat Tncet: ,,Cine era femeia
aceea ? Ce este Tintre tine si
ea ?".

As fi vrut sa-i raspund: ,Fe-
meia aceea erai tu. Intre mi-
ne si ea este exact acelasi
lucru care este Tntre tine si
mine. Sau mai bine zis stu-
dentul Mariani, atit de asema-
nator cu mine, face cu ea ce-
ea ce as fi putut face eu si
nu mai este nevoie sa Tinchi-
riez camera pe via Appia pen-
tru ca o sa aiba el grija sa
faca totul pentru mine. Si noi
toti, daca vrem sa traim in a-
celasi timp nu doua vieti, ci
milioane, ajunge sa ne dam
seama ca sintem  identici cu
milioane de alti oameni din lu-
me." Dar m-am gindit ca nu
m-ar fi inteles si am rdspuns
cu 0 minciuna oarecare i
m-am Tntors In camera mea i
m-am aruncat din nou in pat.
Mi-a trecut prin minte cd in a-
celasi moment nenumarati altii
ca mine se aruncau Si ei pe
pat, si, ciudat, acest gind m-a
consolat si gindindu-ma ca
faceam ceva ce faceau si altii

in acea clipa, am adormit.

in romaneste de

V. Grigorescu

Muzeul de arta moderna din New-
Duchamp—Villon,  Matisse,

Sala n,
York: lucrari de
Noguki, Davies s.a.

umbra

latd-va din nou lingda mine

Sobor de taind, umbre-ale celor morti in razboi

Maslin al timpului

O, amintiri aceleasi de-o fi'ntd

Asemeni blanilor dintr-un palton

Asa cum miile de rdni nu-nseamna mai mult decit o
stire in zicrr

Parelnicd umbra voi va rotiti

Luind forma schimbatoare a umbrei mele

Un indian pe-aifetul de tun zdcnd pe vecie

Umbrd, de pretutindeni venind cu mine-n tot locul

Si totusi voi nu m-a.uziti

Voi nu mag stiti divinele-mi poeme

Destine

Umbrd multipla ramineti de-a pururi in bra‘ele soarelui

Voi care ma iubiti destul ca s& nu ma mai parasit

niciodatd

Voi ce dansati in soare fara sa faceti praf

Umbrd, cerneald a soarelui

Scris al luminii mele

Cheson de regrete

Zeu ce se tinguie

tu te ridici

Tu te ridici suride apa
Tu dormi si apa ride

Esti unda ruptd de abise
Pamintul care prinde radacina
Pe care tot se-ntemeiaza.

Tu care surpi vacarmul cu goluri de tacere
Tu care cinti in noapte pe corzi de curcubee
Tu pretutindeni totusi fara drum

Tu ce-ti jertfesti clipita
Pururea tinerei femei
Umbrind natura ca sa-i fure chipul

Femeie care-aduci pe lume
Un trup aidoma cu-al tau

Tu esti asemanarea.

anemona ce domnea

peste mari

Stapind peste mari era

0 anemona trecatoare,

stapind e si-acum dar dusa-i

de mult ntr-un adine de mare.

La diamantele-i celeste

rasfrinte-n bolti de curcubee

arzind Tn roud eteree

viseaza si-azi ca'-ntr-o poveste

la stridiile zburatoare

ducind n guri mdrgaritare

dar anemona visatoare

nu mai domneste peste mare,

de-o ancora de fier ranita

se stinse blind, intr-o clipita.
In roméneste de

Vasile Nicolescu



1. Este estetica o sti- mele principale ale cri-
intd ? Daca este, in ce ticii estetice contempo-
constd esenta ei stiin- rane, mai ales in dialo-
tifica? gul esteticii marxiste

2. Valoarea generali- cu cele occidentale ?
zarilor estetice are un

normativ ? raspunsuri

4. Considerati ca es-

caracter explicativ sau tetica marxista a dat
suficiente

3. Care sint proble- problemelor principale

ale artei si literaturii
contemporane ?

5. Este  multumitor,
dupa parerea dv., nive-
lul cercetarii estetice de
la noi ? Care sint sarci-
nile actuale ale esteticii
noastre si directiile ei
principale de dezvol-
tare ?

nor anumite idealuri umaniste,
indemnuri creatoare, luminari
constructive, ca si judecati de
valoare, uneori cu aspect pozi-
tiv, alteori cu aspect negativ.

Daca tineretul nostru si cel
al lumii ar cunoaste mai te-
meinic categoriile estetice si
functiile spirituale ale artei —
cred ca s-ar cultiva mai putin
grotescul sau urftul — frecven-
te astazi Tn numele unei ,,ex-
presivitati", Tn fond unilaterale

si specioase. Nu reduc arta

noastrd la acest grotesc, la o
predilectie  pentru aspectele
brutale, elementare, rudimentar
biologice ale vietii, dar feno-
mene de acestea exista si la

noi, fie in artele plastice, fie
in proza, iar in muzica senti-
mentele Tnalt umane sint une-
ori sacrificate in favoarea unor
sonoritati mecanice sau cere-

bralizate.

Cunoasterea categoriilor es-
tetice si studiul lor pe viul ar-
tei din trecut si din prezent ar
putea fi inspiratoare peste tot.
Ne trebuie mai ales o Estetica,

ESTETICII T

Socot foarte binevenita ancheta revistei ,,Cronica" pri-
vitoare la EsteticdA — o disciplina Tn care romanii au
dat contributii mai numeroase si mai valoroase decit
apare la o prima vedere.

Ca Estetica este o stiinfA nu Tncape ndoiald si daca
ancheta revistei Tncepe cu Tintrebarea ,,Este Estetica o
stiinta faptul se explica probabil prin neglijarea pre-
ocuparilor estetice Tn universitati si chiar in presa —
cu exceptia ziarului ,,Scinteia” sia altor putine periodice
— desi grija pentru educatia estetica constituie un obi-
ectiv important al culturii socialiste. Este drept ca se
vorbeste mai mult despre educatia estetica, necesara
oricarui iubitor de artd, debit de Estetica Tnsasi. A mai
aparut, recent, si un articol al sculptorului si scriitoru-
lui lon Vlasiu, In care acesta sustinea, fara argumente,
ca Estetica nu este si nu poate ii o stiintd. Dau ama-
nuntul ca, tocmai Tn ziua Tn care s-a publicat articolul,
s-a tinut la Bucuresti sedinta Sectiei de Critica a Uni-
unii Artistilor Plastici si nu mai putin de cinci critici,
printre care si eu, am combatut parerea izolatd a unui
valoros artist ca Vlasiu. Tot Tn acea sedintd, s-a salu-
tat staruinta cu care ziarul ,,Scinteia" accentueaza, prin
diferite articole, necesitatea si modalitatile educatiei
estetice. O mai fac si alte periodice, dar prea rar si
fara un fir conducator.

Definitia stiintei estetice este aceea a stiintei care
cerceteazd legile si categoriile artei, problemele privi-
toare la esenta si menirea creatiei artistice, la rapor-
turile artei cu societatea si natura. Estetica urmareste
permanentele sau marile coordonate ale creatiei artis-
tice, anaiizind valorile si metodele acestei creatii, cri-
teriile de judecata a fenomenelor artistice.  Stiinta a
frumosului din artd, a sensibilitatii si gindirii artistice,
Estetica se ocupd, uneori, si de frumusetea naturii sau
de Tnsasi frumusetea stilului de viatda al omului, ea a-
vind contingente cu proportiile si armoniile naturii, ca
si cu biologia, psihologia, sociologia, etica si metafizica.

De aici si varietatea chiar a unor scrieri de Estetica
generald, ca sa nu mai staruim asupra unor conceptii
care restring explicatiile creatiei artistice fie la un psi-
hologism excesiv si unilateral, fie la un sociologism
naiv, fie la datele biologice, acum cu tuse freudiene
etc. Apoi, avem esteticile ce se refera la fenomenele
diferitelor arte, esteticile muzicii, arhitecturii, poeziei,
picturii etc. Fiica a filozofiei, Estetica oglindeste diferi-
tele curente ale filozofiei, diferite ideologii — de Ila
idealism la materialism, de la fenomenologie la struc-
turalism, desprinzindu-si propriile coordonate, catego-
rii, explicatii. Mai ales Tn zilele noastre, cind artele
si-au schimbat — uneori Tmbogatit, alteori sardcit —
modalitatile de expresie, rolul explicativ atit al esteti-
cii generale cit si a esteticilor specializate pentru dife-
ritele arte este foarte Tnsemnat si necesar. Estetica
poate ajuta atit artistilor cit si iubitorilor de arta si, in
acest sens, generalizarile, sintezele, coordonatele ei au
nu numai un caracter explicativ, ci si unul normativ,
caci orice cunoastere, orice ansamblu de cunostinte,
sistematic orinduit, implica de obicei si promovarea u-

Societatea de chimie industria-

In cadrul unui simpozion or-
ganizat de Consiliul judetean al
sindicate’or-lasi au fost prezentate,

de curind, expuneri pe urma- i
[ ologie, " stiintele naturii_(cu snb-
toarele teme : »Documentarea sectiile : “matematica, _stiinte bio-

_informarea_ tehnicd si orga-  logice, geografie, stiinte agrico-
nizarea stiintifica a productiei” Ie?.

fice permanentele creatiei

artistice, categoriile ei, ca-

re nu se reduc la gro-

tesc, urii, absurd, ci cupund
maretia, sublimul, gratiosul, armoniosul, ca si tragicul
si comicul, acestea cu diferite orientari spirituale, ca
si umorul, ironia, sarcasmul.

Categoriile estetice privesc  deopotriva continutul si
forma, corelatiile lor indisolubile si tocmai prin aceasta
Estetica este o stiinta universal valabila, chiar daca
existd uneori discrepante Tn modul de valorificare a
categoriilor si idealurilor estetice. In momentul de fata,
estetica occidentald, nu totdeauna idealistda, ci uneori
sociologizanta, existentialistd, structuralistd, nesocoteste
unele din nobilele categorii ale creatiei artistice si de

aceea ea trebuie folosita cu spirit critic. Citeodata, es-
tetica occidentalda neglijeazd problemele de continut u-
manist si se ocupa mai ales de variatiunile formei, de
morfologia artei, independent de continuturi. Unii este-
ticieni, istorici si critici ai artei — mai ales din Occi-
dent — nesocotesc faptul ca pind si cele mai abstracte
forme raspund totusi unor continuturi de viatd sau sem-
nificatii spirituale. Dar nu acestia sint hotaritori in Oc-
cident, caci cine citeste pe Venturi, Malraux, Huyghe,
Janson, Read, Argan, Carola Giedion-Welcker sj. altii
Tsi da seama ca aspectele spirituale, cele social-psiho-
logice nu sint Tn genere negli/ate, cum nici problemele
de continut propriu-zis, chiar daca formelor li se acorda
mare atentie. De altfel, forma confera sau exprima in
artd forta sau valoarea continutului.

Cercetarile de estetica marxista, punind accentul pe
continut, au neglijat uneori virtutile formelor, specifici-
tatea modalitatilor de expresie ale diferitelor arte. De
aici, necesitatea de a se dezvolta, de a se crea o Es-
teticA marxista mai cuprinzatoare si mai dinamica, pas-
trindu-se premisele si idealurile ei umaniste.

Pe profundul si Tndrituitul temei ca arta este o for-
ma a constiintei sociale, unii esteticieni marxisti nu au
cuprins totdeauna largile si dinamicile coordonate ale
realitatii, nici infinitele modalitati de exprimare ale con-
stiintei sociale, tehnicile adecvate acestei exprimari. Dar
n istoriile diieritelor arte sau Tn critica de arta exista o
seama de marxisti care nu ramin in asemenea limitari. Ma
gindesc la criticile literare ale Tatianei Motileva si mai ales la
valoroasa Istorie a artei, scrisa de eruditul si finul Mihail
Alpatov care, In aprecierile sale, se dovedeste si un filo-
zof al culturii, un estetician de largi ntelegeri, cu pa-
trunderi Tn spiritualitatea diferitelor popoare si epoci, cu
aiinitati pentru muzicd si poezie, nu numai pentru artele
plastice.

La noi, mai ales, cu ani Tn urmda, estetica marxista a
fost interpretata uneori stingist si opac, am zice cu un
absurd dogmatism, de catre M. Novicov si N. Moraru
sau de altii, care ulterior si-au largit, pe cit s-au price-
put, Tntelegerea fenomenelor si categoriilor estetice. Este-
tica marxista, Tnsa, nu trebuie confundata cu stingismul
unor pretinsi exponenti ai ei. Trebuie s& ne gindim cu
citd largime — principialda si puternic ancorata n reali-
tatile socialismului, profund legate de traditiile vii si de
specificitatea nationald cu nazuinte umaniste — sint jude-
cate actualmente fenomenele artistice Tn ,,Scinteia”, n

fing. Corneliu Sabin, sef sector
a ~ Institutul de Documentare

tehnicd) ; ,,Forme si metode con-
crete de realizare a documenta-

rii si _informarii tehnice" gll_rj)g

Petre Cracea, sef sector 1.D

. Inventii, inové’gii si rationalizari
— manifestare faphc_at_z?; a hdc_)cu-
x ¥ . mentarii  si informarii tehnice"
Ia din Paris, care are ca sSCcop  (jng. Gh. Pau, sef de serviciu
dezvoIAtarea cooperarii mterna_t,_lo- n “cadrui Oficiuldi inventii, ino-
nale Tn acest domeniu al stiin-  vatii, rationalizari,  din Directia
si-a sarbatorit Tntre 24—31  Generald _Metrologie, Standarde

1968 a 50-a aniversare de la  si Inventii).

infiintare. Cu acest prilej, s-a Utilitatea simpozionului _este
desfasurat si congresul Societatii, evidentd, mai ales daca amintim
care are de data aceasta un ca- Tinfiintarea Tn aceasta pr'mavara

racter jubiliar. El a reunit un la lasi, a unui Birou teritoria
impres’onant numar de oameni  de informare si documentare, a
de $tiin’gé $| Specia|i$ti- dinv TD- carui activitate presupune  asi-
treaga lume, care activeazd Tin
nvaiamintul  universitar si teh- 1N aceste probleme a cadrelor
nic superior. Lucrarile congresu-  tehnice si de specialitate. Avind
s-au desfasurat in 20 de N vedere ca B’'roul de infor-
sectii si_au abordat diverse pro- Mare si documentare  cunrinde
bleme ‘din chimia otelurilor spe- °
ciale/ cauciucului, energiei nu- detele Botosani, Suceava si Ba-
cleare, coroziunii,  plasticelor,
sintezei organice, chimiei_ anali-

cau, consideram oportund pre-
luarea unor asemenea initiative

etc. Din partea tarii noa-  {in “respectivele” localitati.
a participat acad. prof.

Cristofor Simionescu, presedin-
}QGISER Filialei lasi a Academiei

Intre 25-26 mai a.c., a avut loc
la Bacau, cea de a doua sesiune
stiintificd a Institutului pedago-
gic de 3 ani din localitate.

Lucrarile s-au desfasurat Tn
cadrul a cinci sectii : filozofie,
s’hologie-pedagog’e, istorie, fi-

materialismului  dialectic si is-

minism social si libertate Tn so-
urarea unei periodice orientari SSLOagla romaneasca” (lect. E’ena

Moldova Tmpotriva dictaturii mi- - - - .
litaro-fasciste  si a razbo'ului ~ Mare lingvist roman, Sextil Pus-

in sfera sa de activitate si ju-

si de catre organele de Tresort

de utiTe. Dintre acestea remar- d 1 . =Y -
cam lucrarile sustinute de prof. dr. ~ tiv si problematicda in  folclor
doc. V. Pavelcu, >*c*or Stela Teo- — lector Stela lonescu.
dorescu, lector Tiberu Pruna, ] 1 1

la catedra de psihologie a Prezentate, cit si a discutiilor
Universitatii SAvex. L. gCuza"

Lupta de clasd" si in unele din periodicele noastre. O
largire a Intelegerii si aplicarii Esteticii marxiste a con-
stituit-o, Tntr-o masura, si volumul de studii datorat mai
multor autori ,,Educatia estetica prin artd si literaturd",
publicat de Institutul de Filozofie al Academiei, Tn 1964,
sub Tngrijirea profesorului M. Breazu.

Estetica marxista poate da raspunsuri temeinice proble-
melor principale ale artei si literaturii contemporane, da-
ca cei care o promoveaza teoretic si 0 aplica practic au
Tntelegeri profunde si dinamice, finete si forta de patrun-
dere a fenomenelor artistice din trecut si ,din prezent. Nu
orice fenomen artistic contemporan se cuvine admirat, dar,
Tnainte de a-1 combate, trebuie sa-1 intelegi.

La Tntrebarea dacd este sau nu multumitor nivelul cer-
cetarii estetice la noi raspund ca Tncepe a fi multumitor,
fiind Tnca multe de facut pentru educarea tineretului si,
n genere, a iubitorilor de artd, Tn primul rind Tnsasi pro-
movarea Esteticii Tn universitati, institute de artd, uni-
versitati populare etc., precum si cercetarea pe viu a
categoriilor estetice, a idealului estetic ce Tnsufleteste so-
cietatea noastra socialista.

Si aici trebuie valorificat si dezvoltat mai departe, ceea
ce ne-au lasat Tnaintasii. Estetica este foarte cuprinzatoa-
re si, pe linga orientarea ei marxista in general, avem
nevoie de cunoasterea diferitelor ei obiective si perspec-
tive. Ma gindesc nu numai la Estetica generald, ci si la
consideratii estetic corelate cu psihologia sociald, cu psiho-
logia si datele individuale ale artistilor, cu istoria si so-
ciologia, cu speciiicitatea diferitelor arte. Tnsusi studiul
formelor, semnificatiile morfologiei trebuie Tntreprinse
foarte temeinic, ca si cercetarea esteticii prezenta in na-
turd. In privinta acestei din urm& preocupari, romanul
Matila C. Ghyka a adus contributii de valoare mondiala
care se bucura si azi de autoritate, mai ales prin ,,Estha-
tique des proportions dans la nature et dans l'art" (1927).

Asa cum s-a procedat si in alte domenii,
trebuie largite eforturile de valorificaie a operei unor
esteticieni, istorici, critici si artisti ai nostri, de la Gherea
si lbraileanu la Maiorescu si lorga ori la Mihail Drago-
mirescu, E. Lovinescu si G. Calinescu ori la lon Marin
Sadoveanu, Alice Voinescu si Lucia Blaga.
S-au facut unele reconsiderari in privinta unora dintre
acesti ginditori, dar nu Tndeajuns de relevant, iar alatur!
de ei existd elemente teoretice estetice la multi alti scri-
itori si artisti, de la Enescu la Pallady si Arghezi, care
si-au exprimat conceptiile ori au publicat aprecieri asu-
pra creatiei artistice.

Contributiile estetice din trecut sint mai bogate decit
se crede si daca Tudor Vianu a fost cel mai valoros si
mai specializat promotor al Esteticii la noi, am avut sl
altii care au tratat amplu problemele estetice. Mentio-
nam pe Marin Simionescu-Rimniceanu, care a lasat un
tratat de Estetica, pe V. Benes, care a scris un dezvoltat
studiu despre evolutia fotmelor de-a lungul istoriei arte-
lor, pe Stefan Nenitescu, autorul unui masiv op ,,lstoria
artei ca filozofie a istoriei" (publicat Tn deceniul 1920—
1930), ca si pe muzicianul D. Cuclin. Preocupari estetice
se gasesc Tn operele criticului V. G. Paleolog (in cartile
despre Brancusi, Eric Satie si Al. Macedonsky). Ar trebui
cercetate si scrierile lui Pius Servien Coculescu, precum
si cartile cu directe preocupari estetice a'e lui Eugenia
Sperantia si Liviu Rusu cu ale caror vederi biologizante
sau psihologizante nu am fost Tn totul de acord, cind
le-am comentat.

Grupul de arhitecti si oameni de artda de la revista
,»Simetria”, Tn frunte cu G. M. Cantacuzino si Octav Doi-
cescu s-au preocupat, de asemeni, de problemele esteti-
ce, ca si unii dintre membrii asociatiei de arte, litere si
filozofie ,,Criterion” (1932—1935). Dintre acestia, Mircea
Eliade a ridicat interesante probleme estetice privind spi-
ritualitatea Orientului si  cea a Occidentului. In estetica
muzicala C. Brailoiu, Georgescu-Breazul si Zeno Vancea
au adus serioase contributii, iar D. Cuclin si Tn conside-
ratii general estetice. Consideratii si de ordin estetic se
gasesc n valoroasa lucrare a lui Lucretiu Patrascanu
,»Curente si tendinte Tn filozofia roméaneasca",

Cred ca fara de cunostinte estetice si de consideratii
asupra filozofiei culturii nici un critic sau istoric din do-
meniile artei nu se poate ridica la Tntelegeri mai adinei
si mai semnificative. Sint bucuros cind gasesc la unii filo-
zofi, critici si istorici din generatiile mai noi consideratii
de ordin estetic sau de filozofie a culturii si as aminti
dintre acestia pe Zoe Dumitrescu-Busulenga, D. Ghise,
Dan ZamiirescU, Vaieriu Rapeanu, Virgiliu Candea, N.
Argintescu-Amza, lon Frunzetti, Eugen Schilleru, Dan Ha-
ulicd, N. Balotd. Apar si alte elemente tinere, cu preocu-
pari mai inalte care trebuie stimulate si Tncurajate.

Este nevoie de o noud Tnsufletire Tn studiul Esteticii
generale si al esteticilor diferitelor arte, corelarea esteti-
cii cu alte stiinte si mal ales cu Filozofia Culturii. Uma-
nismul socialist Tsi cere Estetica lui, legata de cele mai
vii traditii si idealuri contemporane.

Petru Comarnescu

Cele 117 lucrari  stiintifice au  Osianu — Inst. pedagogic Baia
fost prezentate de cadre didac- Mare).
tice universitare, cercetatori, pro-

Sectia _istorie a reunit o serie

fesori din centrele : Bacau, lasi, de Iicrari interesante prezenta-
Bucuresti, Galati, Craiova, Su- (¢ de conf. dr. doc. Nicolae
ceava, Baia Mare si Pitesti. Corivan — ,Etapele atitudinii

In cadrul sectiei filozofie s-au  Sardiniei cu privire la unirea

prezentat comunicari cu o tema-  principatelor Romane”, lect. Alex.
tica vastd, din domeniul iStOo-  \/as'lescu — . Anii 1848—1849 1in

filozofiei, eticii, esteticii, Bucovina". le¢t. Dumitru Zaha-

iali i stiintific. U ria. — ,Documente nepub’tcate
socialismulut - stintiric.  Un - ¢y privire la istora Romaniei,

interes  deosebit au trezit Ilu- aflate in unele arhive din Ita’

crarile : ,Limbajul universal al [ig" etc.

artei” (lect. Negru Radu si asist. L’ sri din d il limbii si
Ghideanu  T. - Univ. 185, eraturii, ‘e au stirnit un vid
»Structuralism # determinism i jnieres 1h rindul participantilor
geneticd” (V. Sporici), —,Deter-  ging joc la ?mple d’scutii, au

fost prezentate in cadrul sec-
— Univ. lasi) Aspecte  tiei de fVologie. Spicuim doar
lupta maselor populare din  Citeva tituri din numarul mare

al lucrarilor prezentate : ,,Un

hitlerist  (1940—1944)*  (ect. I, cariuv" — prof. dr. doc. Gavril

ety unte © e} sadiviedi e, consteratt, shupra &

din domeniul psihologiei si pe- (= CnETGE TAnton Vra
dagogiei au prezentat comuni- - -

cu o problematicd actuala CiU, .Influente franceze n o-

cu_aplicatii practice deosebit ~Rera Iui C. M. Wieland" —-conf.

: dr. Herta Perez, .Lumea" mo-

Tinuta stiintificA a lucrarilor

ce le-a urmat, a asigurat a-
precum si lucrari'e ,Anga-  Cestei sesiuni un real succes.

educativa _ca satisfacere

suficienta a trebuintelor" (lector
Liviu Flimon — Inst. pe-
dagogic Bacdu), ,,Modele struc-
turale  pentru combaterea unor
reseli tipice ale studentilor la
imba a i i

Nnote

ranceza" (asist. Felicia
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cartea stiintifica

MECANOCHIMIA
COMPUSILOR
MACROMOLECULARI

Mecanochimia — stiinta
transformarilor reciproce
ale energiilor mecanica si
chimica — reprezinta una
din cele mai tinere ramuri
ale chimiei macromolecu-
lare si deschide mari per-
spective atit cercetatorilor
de pe tarim stiintific, cit
si  tehnologilor din indus-
tria polimerilor.

Procesele mecano-chimi-
ce intervin la fabricarea,
prelucrarea si, ulterior, n
exploatarea materialelor
plastice. Cu toatd impor-
tanta lor practicd si teo-
retica, investigatiile facute
pina In prezent nu reusesc
sa elucideze toata comple-
xitatea problemelor ce se
impun a fi rezolvate. Me-
canochimia este finca pe
drumul sau de Tnceput, un
domeniu nca putin explo-
rat, care a reusit Tnsa, in
ultimul timp, sa se impu-
na atentiei unor cerceta-
tori de prestigiu din dife-
rite tari ale lumii. In An-
glia, W. F. Watson si co-
laboratorii sau se ocupa de
mecanochimia_ elastomeri-
lor cu implicatiile indus-
triale, Tn  Germania, H.
Grohn dezvolta teoretic si
experimental lucrarile lui
K. Hess. iar In U.RS.S. se
aduc interesante contribu-
tii de catre V. A. Karghin,
N. K. Baramboim, N. I
Butiaghin si altii.

Cartea, prima de acest
fel din literatura tarii noa-
stre, pune la dispozitia ca-
drelor de specialisti din
institutele de cercetare, a
inginerilor din industria de
sinteza si prelucrarea ma-
selor plastice, cauciucului,
fibrelor sintetice si artifi-
ciale un bogat material ex-
perimental, din care se des-
prind considerente teoreti-
ce fundamentale. Ea se a-
dreseaza, Tn acelasi timp,
studentilor care isi o
rienteaza pregatirea la sec-
tiile de fizica-chimie si teh-
nologia compusilor macro-
moleculari din universitati
si institute politehnice.

Avind la baza consulta-
rea si sistematizarea unei
vaste bibliografii, care Ti
imprima un caracter mono-
grafic, lucrarea reuseste sa
cuprinda intr-un tot unitar
ntregul ansamblu de as-
pecte ale fenomenelor me-
canochimice. Astfel, ™ in-
troducere, cartea trateaza
despre principiile de baza
ale proceselor de distructie
si sinteza mecanochimica.
Sint prezentate si argumen-
tate mecanismele de reactie
posibile si cinetica acestor
procese. Se acorda atentie
factorilor  principali  care
influenteaza degradarea me-
canochimica precum si e-
fectelor  produse  asupra
compusilor macromoleculari
de catre solicitarile meca-
nice exterioare. Si aici, ca
si In restul cartii, se im-
pune rigoarea stiintifica a
expunerii, organizarea lo-
gica a acesteia. Astfel, Tn
capitolul intitulat_,,Distruc-
tia mecanochimica a com-

pusilor macromoleculari se
redau principalele tipuri de
procese, cum sint distructia
prin masticare la rece, ma-
cinarea vibratorie, crioliza,
ultrasonarea, curgerea for-
tata a solutiilor prin capi-
lare, agitarea rapida etc.
Alaturi de descrierea apa-

raturii necesare fiecarei me-
tode, cu detalii de princi-

piu si constructie, se dis-
cutda, Tn mod critic, rezul-
tatele obtinute la diferitele
clase de polimeri sintetici
si  naturali, explicindu-se
mecanismul si cinetica pro-
cesului. Data fiind impor-
tanta, Tn viata polimerilor,
a proceselor de obosite si
Tmbatrinire, esenta lor me-
canochimica, autorii anali-
zeaza pe larg factorii care
le conditioneaza, formulind

totodata solutii pentru com-
baterea actiunilor distruc-
tive. Cresterea rezistentei
produsilor macromoleculari

pe calea frinarii, dezacti-
varii, sau localizarii actelor
mecanochimice primare, re-

prezinta unul din obiecti-
vele principale ale meca-
nochimiei.

Principiul de baza al dis-
tructiei mecanochimice este

scindarea lanturilor macro-
moleculare ale polimerilor

sub actiunea energiei me-
canice, cind Tn diferite

puncte ale catenei apar su-
praincarcari locale, care a-
ting valori critice ce de-
pasesc rezistenta legaturii
chimice, provocind frag-
mentarea lor. In consecinta,

se produce scaderea greu-
tatii moleculare a produsu-
lui, aparitia de noi grupe
functionale finale, modifi-
carea solubilitatii si a ca-
pacitatii de plastifiere,
schimbarea conformatiei
lanturilor moleculare etc.

Prin metode chimice si
spectre de rezonanta elec-
tronica paramagnetica, s-a
pus in evidentda formarea
intermediara, n distructia
mecanochimica, a partico-

lelor active de natura ra-
dicalilor liberi, capabili sa
initieze procese de interpo-
limerizare, obtinindu-se ast-
fel copolimeri bloc si gre-
fati. Este tocmai problema
tratata Tn capitolul: ,,Sin-

teza mecanochimica a com-
pusilor macromoleculari.
Exemplele prezentate se re-
fera la Tntreaga gama de
noi produse macromolecu-
lare realizate pe aceasta

cale. Suporturile polimere
de plecare sint carbo si
eterocatenare, iar actiunea
mecanica este furnizata de
unul din tipurile de apa-
rate anterior descrise.
Atentia cititorului este re-
tinutd Tn continuare de me-
todele recente, cum sint

sinteza mecanochimica ini-
tiata pe suprafetele solide
anorganice si organice ac-
tivate mecanic si prin dis-
persarea vibratorie a saru-
rilor monomere cristaline.

Interactiunea  polimer-in-
grediente este demonstrata
prin prelucrarea compusilor
macromoleculari Tn prezen-
ta acceptorilor polifunctio-
nali. Lucrarea prezinta Tn
ncheiere importanta prac-
tica si perspectivele ce se
deschid mecanochimiei.

Prin editura acestei carti,
se aduce o insemnatd con-
tributie la largirea sferei
de cunoastere in domeniul
chimiei macromoleculare,
relieiindu-se pregnant utili-
tatea sa Tn literatura noa-
stra de specialitate.

Amalia Crusos
cercetator stiintific

*) Bucuresti, Editura Aca-
demiei. Autori: Cristofor
Simionescu  si  Cleopatra
Vasiliu Oprea.

dauti, construitd pe la mijlo-
cul secolului al XlIV-lea deca-

Citeva date inedite despre trecutul orasului lasi ni le
da un plan din 1814 aflat Tn arhiva bisericii catolice. Planul
este Tntocmit de cunoscutul inginer si arhitect, italianul Giu-
seppe Bajardi, la cererea bisericii catolice careia i se ex-
propria, din porunca Divanului, o parte din imobile pentru
largirea trecatoarei vechi aflatoare intre ea si M-rea Trei
lerarhi si transformarea ei Tn strada.

Din explicatiile date Tn plan de Bajardi, care era, se
vede, un bun cunoscator al topografiei orasului, cit si din
desenul planului Tntocmit oarecum stiintific fatd de alte
planuri ale timpului, pina la perfectionarea lucrarilor topo-
grafice Tn scoala de ingineri hotarnici Tnfiintatd peste citiva
ani de Asachi, putem plasa cu mai multd precizie anumite
strazi si zidiri vechi pe care, Tn documentele vremii, le
gasim numai pomenite. Explicatiile sint date Tn limba ita-
liand, autorul pastrind unele denumiri Tn limba romana.
Astfel gasim numite strada principala — Contrada maestra
— Ulita Mare, ,,contrada" Podu Vechio, strada Borgodel sau
Boghiu, spre riul (fiume) Bahlui.

Pornind de la Mitropolie spre palatul domnesc, ,gran
corte”, cum 1l numeste autorul planului, pe dreapta, colt
cu. strada dintre biserica catolicdi si mitropolie, erau, casele
mari ale vornicului Razu, apoi dughenile M-rei Neamt si
ale M-rei Nicorita, dupd care veneau dughenile bisericii ca-
tolice, lipite una de alta pe toata Tntinderea strazii, lasind
loc liber numai pentru intrarea la biserica catolica. In plan
se arata unde a fost vechea zidire a bisericii catolice. Noua
strada care se deschidea — astazi str. Trei lerarhi -- tre-
cea peste vechile temelii ale bisericii si altor case din in-
cinta. Locul unde se gasesc aceste temelii ne determina sa
afirmam cd vechea bisericd catolica era, Tnainte de facerea
zidului Tnconjurator al Trei lerarhilor, pe locul unde trece
astazi strada.

In curte erau ruinele vechii locuinte ale parohului
catolic, poate aceea Tn care a stat Bandini, distrusa, se
spune in plan, ,in timpul razboiului". Planul aratd si ve-
chiul han al bisericii catolice, cit si alte case din incinta.

La Trei lerarhi, vedem biserica Tnconjurata de ziduri
si case. In incintd se patrundea din Ulita Mare pe sub un
turn, flancat de case.

Din incinta se putea iesi si spre gradina si casele Bas-
ton si de acolo, traversind ulita Borgodel, se ajungea la
riul Bahlui alimentat de mai multe izvoare. La strada, pe
locul unde astazi este scoala si statuia iui Gh. Asachi, erau
alte zidiri, tot ale M-rei, numite hanul turcesc. Tot la stra-
da si lipita de hanul turcesc era casa vornicului  Grigore
Ghica — Tn plan Tnsemnata Gicca — care facea colt cu
strada principald numitd Podul Ros. In aceste case a fost
otelul de St. Petersburg la 1848.

Din ulita Mare, mergind la vale spre palatul domnesc
pe stinga se desprindea strada Podul Vechi — astazi Cos-
tache Negri — cea mai veche strada din lasi pavata cu
birne de lemn de stejar, iar mai la vale strada Sf. Nicolai.

Ulita Mare se termina la intrarea pe sub turnul de poar-
td a curtii domnesti, strajuitd de ambele parti de zidul Tm-
prejmuitor. Desenul din plan ne arata intrarea pe sub turn
cu doua despartituri pe sase picioare, fiind singura repre-
zentare grafica de pina acum a bazei acestui turn des po-

SEMNALAM

Biserica Sf. Nicolae din R&  Bogdan I, dupd cum in partea
dreapta a pronaosului se afla

mormintul doamnei Stana, ma-
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menit Tn documente. Mergind pe Ulita principald Podul Ros
— strada maestra Podo Rosso — pe linga zidul curtii, dam
peste un bastion rotund, desigur unul din bastioanele vechii
curti domnesti. In interiorul curtii, un sir de zidiri depar-
tate de zidul de incinta, pentru motive de buna aparare.

Este important faptul ca apare denumirea de Podul Ros
a strdzii principale, ,,Strada maestra"”, care pornea din fata
portii palatului, ldsa la stinga casele farmacistului Roznet,
cotea pe lingd bastionul rotund al zidului, si apuca la vale,
pe linga alta latura a zidului, trecea apoi Bahluiul pe un
pod de lemn, vopsit ini ros, fapt care a facut pe tirgoveti sari
numeasca Podul Ros, dupda cum acel de la Copou, vopsit Tn
verde, era numit Podul Verde.

De la pod spre Nicolina ulita se numea Podul lung pina
la rohatca de unde urma sleahul mare spre Vaslui si tara
de jos.

Tnfatisarea acestei parti a prasului lasi, asa cum o aratd
planul din 1814, a suferit multe prefaceri Tn anii care au
urmat, datorita in primul rind incendiilor care au pirjolit
lasii, dintre care acel care a facut mai multe pagube a
fost acel din 1827 cind a cdzut prada focului si palatul
domnesc.

In legatura cu focul din 1827, care a mistuit cea mai
mare parte a orasului lasi, meritda sd reliefim un fapt ine-
dit. Atunci a ars si clopotnita de la Trei lerarhi o data
cu vechiul ,orologiu™ facut in timpul lui Vasile Lupu care
era socotit o raritate a timpului. Manastirea a refacut tur-
nul, Tnsa nu si orologiul. Somatd de eforia orasului sa
aseze orologiul, fiind obligatia M-rei sd-1 Tntretind pentru
folosul orasului, egumenul nu Il-a putut face ,dupa fap-
tura celui vechi" si a adus unul de la Londra, in anul
1840. O data cu restaurarea bisericii, arhitectul Lecomte du
Noiiy, a gasit orologiul si l-a luat la Paris stiind cd este
0 piesa de mare valoare. El nu banuia ca ceasornicul luat
nu era altul decit acel adus de egumen de la Londra, la
1840.

Unele zidiri vechi, subrezite de incendii si ramase multa
vreme supuse intemperiilor, au fost demolate din cauza ca
primejduiau viata trecatorilor, altele au suferit prefaceri ca-
pitale, Tncit putem spune ca foarte putine zidiri de astazi
mai sint din acele aratate Tn plan. Intre timp s-au facut si
unele zidiri noi care si ele au disparut de-a lungul anilor,
ca de exemplu cazarmile militiei pAmintesti Thcepute Tn 1836 si
mult marite Tn 1847 si in care se baricadase Mihai Sturza
cu familia Tn martie 1848. Ele se gaseau Tn incinta palatu-
lui, peste drum de otelul Petersburg .S-au risipit si toate
zidirile de la strada ale bisericii catolice, casele din jurul
Trei lerarhilor, zidul, clopotnita, hanul turcesc. Toate au
fost demolate la restaurarea bisericii, iar turnul de intrare
la palatul domnesc a fost darimat Tn 1842 din cauza ca
»astupa privirea".

In 1837 se darima ,de istov" zidirea vechii comisii a
palatului domnesc. In acelasi an, vechiul pod peste Bahlui
din lemn zugrdvit in rosu era stricat si refacut din piatra,
dupa planurile arhitectului Freiwalt.

In anul 1849, o datd cu Tnfiintarea la lasi a Departamen-
tului lucrarilor publice, al carui director era Mihail Kogal-
niceanu, Tn dorinta de progres a urbanisticii lasilor, se por-
neste o adevaratd luptd pentru degajarea monumentelor is-
torice de diferite zidiri insalubre Tngramadite in jurul lor,
la curatirea orasului Tn general de maghernite pentru care
actiune perseverentd Kogalniceanu era poreclit ,.cioclul co-
cioabelor". Actiunea s-a pornit prin degajarea vechiului pa-
lat domnesc — dupa restaurarea din 1844 numit al odirmu-
irii — de cazarmi, grajduri, suri si alte constructii necores-
punzatoare. Necesitatea demolarii cazarmilor si a grajduri-
lor din fata palatului si mutarea lor la Copou, unde s-a si
facut cazarma existentd si astazi, Tn anii urmdtori 1851—
1853, Kogalniceanu o motiva astfel : ,,Una din partile ora-
sului cu a caruia infrumusetare acest departament este da-
tor de a se ocupa mai ntli este negresit piata palatului
administrativ care bine aranjatd si curatita de binalele ce
astazi o diformeaza se poate face una din cele mai fru-
moase din Europa”.

Ceea ce nu au reusit pe vremuri oamenii de bine, care
s-au straduit sd Tnfrumuseteze orasul lasi degajindu-1 de
cocioabe si aerisind constructiile istorice care erau napa-
dite de maghernite, se realizeaza astazi, prin frumoasa piata
a palatului culturii care pe drept cuvint poate deveni una
din cele mai frumoase din Europa.

Gh. Ungureanu

tre Bogdan |, intemeietorul sta-
tului  moldovenesc, are o va-
loare istorica si artistica de
necontestat. In afara de aceas-
ta, In interiorul ei sint Thmor-
mintati Bogdan I, Latcu, Ro-
man |, Stefan |, Tnvingatorul
lui Sigismund de  Luxemburg,
Bogdan, fratele Iui Alexandru
cel Bun si Bunicul Ilui Stefan
cel Mare, Bogdan, fiul lui A-
lexandru cel Bun, Anastasia, fi-
ica lui Latcu si soacra lui A-
lexandru cel Bun. Pentru a le
perpetua memoria, Stefan cel
Mare le-a pus pe morminte n
1479 lespezi funerare sculptate
cu Tmpletituri, frunze palmate si
flori. Inscriptiile din cimpurile
centrale ale lespezilor indica
numele fiecaruia, gradul den-
rudire cu Stefan cel Mare si u-
nele din faptele lor mai de
seama. Tot in interiorul acestei
biserici a fost, probabil, in-
mormantata Maria, sotia lui

ma lui Stefanitd Voda. E vorba
deci de o adevarata necropola
a TIntemeietorilor Moldovei.

In afara de aceasta, biseri-
ca din Radauti reprezintd cea
mai reusita sinteza a formelor
de arhitectura occidentala cu
elemente bizantine, iar pridvo-
rul addugat in 1559 de Alexan-
dru Lapusneanu a respectat in-
trutotul proportiile  monumentu-
lui si Tncadrarea 1n peisajul
inconjurator. La fel de valoroa-
sa e pictura locasului refacutd
sub Alexandru cel Bun si re-
paratd sub Stefan cel Mare.

In coltul sting al pronaosului
avem portretul doamnei Anas-
tasia, fiica lui Latcu Voda, deci
cel mai vechi portret de femeie
cunoscut Tn Moldova, deoarece
nu putea fi executat decit Tna-
inte de 26 martie 1420, data
mortii ei. latd deci atitea e-
lemente care pledeaza pentru

Radauti.

0 grija deosebita meritata de
un asemenea monument.

Cu prilejul unei vizite facute
acum citeva zile la Radauti am
constatat ca tencuiala soclului
este deterioratda, piatra din te-
melii a Tnceput sa se macine
si in peretii de catre nord si
sud au aparut fisuri ameninta-
toare. Contrafortul de linga al-
tar este grav deteriorat si a
inceput dizlocarea pietrelor si
din celelalte contraforturi. Pri-
vita de la oarecare distanta,
biserica lasa impresia ca se in-
clind spre nord. De asemenea,
in interior, tencuiala peretilor
a Tnceput sa cada, o parte
din lespezi Tncep sa cedeze,

Biserica Bogdan Voda tsec. XIV)

iar partile exterioare ale mor-
mintelor sint deteriorate. Cel
mai amenintat e mormintul lui
Bogdan. Catapeteazma' nu e bi-
ne fixata si se poate prabusi
oricind.

Intrucit acest valoros monu-
ment  este vizitait de  foarte
multd lume, sugeram sa se in-
terzica accesul pinda la o oare-
care distanta de pereti si pie-
trele tombale. De asemenea,
sa se ia masuri urgente pen-
tru restaurarea si protejarea a-
cestui monument unic din Mol-
dova, ca vechime, valoare isto-
ricd si artistica.

N. Grigoras



Unul dintre obiectivele pro-
gramelor de cercetari ale In-
stitutului  pentru Sanatatea
Copilului de pe linga Univer-
sitatea din Londra este de
fapt o Tncercare de aplicare
a metodelor de observare si
de interpretare folosite 1n
studiul comportamentului ani-
malelor la  comportamentul
copiilor normali.

M-am decis sa studiez com-
portamentul uman dupa me-
todele pe care le-a intrebuin-
tat doctorul Miko Tinbergen

din Oxford  (1953—1958) si
ceilalti specialisti, la studie-
rea nevorbitorilor, precum si

dupa metodele  Tintrebuintate
de van Hoof D'Utrecht (1962)
si Andrew (1963) Tn studiul
primatelor non umane.

Am fincercat sa aplic, asa-
dar, metodele circumstantiale
si interpretative folosite 1n
studiile de etioiogie practica,
la comportamentul  social al
copiilo,r. Aceasta metoda se
deosebeste de lucrarile ase-
méandtoare ale lui Darwin a-
supra fizionomiei si  emotii-
lor (1872) mai ales prin ob-

servarea atenta a ,semnifi-
catiilor Tn cazul diverselor
expresii.

»Metoda etiologica" se o-
preste asupra descrierii com-
plexelor motorii, care Tmbraca
o forma relativ constanta, fi-
ind de fiecare data aceleasi,
repetate Tn mod continuu de
un singur individ sau de mai

multi. ,
Aspectele comportamentululi,
pe care mi-am propus sa le
tratez in acest articol, difera
sensibil de la o scoala la
alta. Desi un mare numar de
aspecte variazd, am Intilnit
toate grupele de actiuni fixe
care vor fi descrise n acest
articol, la cele patru scoli pe

care le-am vizitat.
Existd niste constante im-
portante Tn manifestarile re-

ciproce — de pilda — dintre
copil si mama care vine s&-1
ia de la scoala dupa termina-
rea orelor. In primul caz co-
pilul ridica ochii, suride, se-
ndreapta de obicei, direct
spre ea, Tmbratisind-o sau
iuind-o de mina. Apropierea
de mama si surisul sint 1n
general concomitente, cu ten-
dinta de a se manifesta foar-

te repede. In al doilea caz,
copilul se apropie mergind
Tncet, nu suride si nu-si a-

tinge mamat Ti da un obiect,
de cele mai multe ori un
desen, un lucru pe care I-a
facut Tn ziua respectiva sau
7i arata ceva cu degetul.
Uneori pare ca-si ignoreazad
mama, continutnd sa fie pre-
ocupat de ceea ce facuse pi-
na atunci.

Separarea Tn  doua grupe

de reactii pare logicd din
punct de vedere statistic, de-
si nu e absolutda; Tncercam

Tnsa sa descoperim Tn ce ma-
sura i se poate aplica indivi-
dului dotat. Oricare ar fi mo-
tivul pentru care copilul nu-
si atinge mama, e interesant
de notat faptul ca nu-i mai
suride.

Dimpotriva, Tn cazul celor-
lalte primate, nu s-a putut
dovedi raportul cauzal din-
tre surfs si fuga. Surisul Tn-
soteste  comportamentul cel
mai evident-gregar al omului
(la aceasta virsta) si e mult
mai  putin frecvent atunci
cind comportamentul gregar
se asociaza unui alt compor-
tament. Reactia care consta
in ,a arata, dar a nu atinge"
se manifestd Tn mod curent
Tn prezenta strainilor. Presco-
larii nu ating strainii si cei
mai multi nu le su,rid decit
doar daca li se par oarecum
cunoscuti.

In cazul prescolarilor de
3—5 ani neintelegerile dintre
copii sint motivate exclusiv
de instinctul proprietatii. Unul
ia jucaria celuilalt, care la

rindul sau vrea sa i-o ia Tna-
poi ; apoi, unul dintre ei lo-
veste. Actul lovirii pare sa

fie cel mai frecvent si mai
logic ca manifestare, constind
de fapt intr-o lovitura data
cu pumnul usor strins.
Generalizind, disputele pen-
tru proprietate se desfasoara
cu foarte putind miscare, ter-
minindu-se Tn  clipa Tn care

unul dintre copii intra n
posesia obiectului, iar cela-
lalt se departeaza. Actiunea
de a lovi si pozitia pregati-

toare, adica bratul Tndoit, ri-
dicat Tn aer cu pumnul Tn-
chis, sint caracteristice dispu-
telor pentru proprietate. A-
cest act este Tnsotit de mis-
carea In  jos a sprincenelor
si de o privire fixa, frecven-
td chiar In cazul cind adver-
sarii se despart pina la urma.

Uneori, copilul caruia i s-a
furat ceva scoate un strigat
puternic, prelungit si grav
sau pur si simplu un urlet,
se Tnroseste la fatd, agitda in
aer pumnul strins, fara sa se
apropie de adversar. Acest
act seamana Tntr-o oarecare
masura cu ceea ce Se nu-
meste acces de furie, copilul
dind impresia (din cauza ges-
tului de lovire in directia
adversarului) ca ar fi tentat
sa atace, desi nu o face din-

tr-un motiv sau altul, vadind
de cele mai multe ori anumi-
te reactii ale copilului Tnvins
(strigatul si fata Tnrosita).
Daca este lovit sau depose-
dat de obiectele sale, scoate
un strigat  scurt si ascutit,

care se repetd foarte rar, ur-
mat de o chemare Tn ajutor,
de razbunare sau de renunta-
rea care finalizeaza cu plin-
sul.  Lacrimile  Tntovarasesc
roseata fetei si sint Tntotdea-
una precedate de Tncruntarea

sprincenelor.  Uneori, copilul
ramine mai ntli  nemiscat,
apoi incepe sd se legene si

Tn sfirsit izbucneste in plins.
Daca adversarul fuge, cela-
lalt se opreste din plins, nu
se mai finroseste, nu-si mai
Tncrunta sprincenele, dar scoa-
te strigate punctate de Tintre-

ruperi scurte, are sprincenele
ridicate si ochii foarte larg
deschisi.

Experientele doctorului Har-
low de la Universitatea din
Wisconsin au relevat influ-
enta tovarasilor de joaca 1in
dezvoltarea comportamentului
social si sexual al maimute-
lor Rhesus, cu deosebire Tn
jocul de urmarire si n lupta
dintre indivizi. Forme de joc
aproape identice au fost ob-
servate si Tntre copii, putind
fi definite foarte sugestiv.
Definirea  acestui joc are o
mare importantd Tnca de la
Tnceput si nu trebuie confun-
dat Tn nici un caz cu alte
forme de manifestare intitu-
late simplist ,jocuri”, doar
pentru motivul ca sint facute
de copii, deoarece numai stu-
diind diferenta care existd
Tntre aceste moduri de mani-
festare ne putem face o idee
despre felul in care difera
din punct de vedere al efec-

telor Si al cauzelor care le-
an produs. ,Jocul luptei" ca-
re are loc Tntre copii com-

porta sapte grupe de miscari,

care tind sa se produca in
acelasi timp si in aceeasi
ordine. E vorba despre ac-

tele de urmarire, de fuga, de
luptd, de saritura pe ambele
picioare (,saritura"), de pal-
muire Tn joaca (,,palmuirea"),
de lovire cu un obiect oare-
care, si Tn cele din urma, de
ris.

Mai mult, cazaturile s-ar pa-
rea ca fac parte de fiecare
data din acest comportament
si daca exista un loc Tn care
pot cadea fara sa se loveas-

cd, copiii se amuza aruncin-
du-se unul pe celdlalt. S-a
observat existenta unei ex-
presii comune a fetei in a-
cest gen de joc, oscilind in-
tre ris si surfs. Ea poate fi
semnalatd de obicei cind u-

nul dintre copii este urmarit

de un altul. El Tsi priveste
urmaritorul cu o  expresie
».malitioasd", suride cu gura

strinsa fara sa-si arate dintii.
E o expresie care se asea-
mana din punct de vedere
morfologic cu »expresia de
joacd", Tntilnita la macac si
la cimpanzeu.

Risul si uneori  saritura
sint de fapt doua semne spe-
cifice (prin cauza si rol), in-
dicind substratul  amical al
comportamentului Tn aparenta
ostil, al jocului de lupta. In
cea mai mare parte, acest joc
consta Tntr-o atitudine aparent
,0stild"  urmarirea, atacul vi-
olent si retragerea rapida. De
obicei rolurile participantilor
alterneaza, iar atitudinea lor
finalizeaz& cu despartirea sau
deposedarea; adversarii = ra-
min Tnsa unul Iinga altul,
chiar dupa ce urmarirea a
luat sfirsit. Miscarile se deo-
sebesc net de cele specifice
luptei pentru proprietate.

Lupta consta in actul de
lovire cu mina deschisa, care
Tnsoteste saritura si risul, fa-
ra Tncruntarea  sprincenelor,
privire fixa sau pumn strins.

Se stie cd, Tn anumite Tm-
prejurari, copiii se opun jo-
cului de lupta considerindu-1
0 actiune primejdioasa si a-
gresiva — spre exemplu cei
care vin pentru prima oara
la scoald, nu participd ime-
diat la acest joc. Alti copii
dau impresia ca nu vor par-
ticipa la el niciodata si-lI des-
considera.

Cum vor evolua acesti co-
pii ca adulti? Exista oare o
perioada critica care dezvolta
anumite aptitudini, dindu-le
efectiv posibilitatea sa parti-
cipe la jocul de lupta, sau
acesti copii se deosebesc de
ceilalti din cauzd ca au fost
lipsiti de posibilitatea de a se
juca la virsta potrivita?

Grupele de actiune si ex-
presiile care se disting Tn ca-
drul jocului de lupta apar la
virsta de optsprezece luni si

uneori chiar mai devreme;
pentru virsta de trei ani, cind
pot fi considerati prescolari,
dezvoltarea acestui comporta-

ment e tardiva si se manifes-
ta n special la aceia care au
fost lipsiti de tovarasia parte-

nerilor de joaca, la virsta
oportuna.
Jocul de lupta a fost de

multe ori considerat ca lipsit
de importantd pentru psiho-
logi ; Tn studiile sale experi-
mentale, Harlow face o tenta-
tiva de reabilitare Tn acest
sens. Fiind un comportament
atit de usor sesizabil, atit de
interesant din punct de ve-
dere metodologic, fara Tndo-
iala ca nu poate lipsi Tmpre-
una cu efectele sale dintr-un
studiu etiologic al copilului.

In cazul maimutelor Rhe-
sus mai Tn virsta (judecind
dupa lucrarile lui Hansen —
1962, de la Universitatea din
Wisconsin) e mai greu de fa-
cut o deosebire Tintre jocul
de lupta si lupta propriu-zisa.
Actiunea de a musca, de e-

xemplu, e  foarte frecventa.
Posibil — desigur — ca i
copiii s& urmeze aceeasi |li-
nie de dezvoltare, manifes-
tindu-se mai net Tn jocurile
violente, catre adolescenta.

Dezvoltarea Tn sine este fara
Tndoiald, un obiect de studiu
foarte pasionant, poate la fel
de pasionant ca si clasifica-
rile care s-au facut pe baza
termenilor ,nnascut" si ,do-
bindit".

N. G. Blurton Jones

Max Beckmann: ,,Ulysse si

Calypso' (Muzeul de arta, din Hamburg)

FISE PENTRU O CARTE DE IMPRESII :

VAZUTA OE CALATORI STRAINI

Descoperim ~ cu  incintare
Bucovina — floare catifela-
td si de un neasemuit colo-
rit. E Bucovina Tnverzita,
proaspatd, ,,dulcea Bucoving,
vesela gradind™. In satul numit
Fundul Moldovei, unde popo-
sim, Tn mijlocul acestui tinut,
vom simti batind in‘ma Buco-
vinei sl. totodatd, a Tntregii
Roméanii. Aici, locuitorii au
stiut sa  pastreze traditii
vechi asimilind totusi si bi-
nevenite  influente. Cochete,
ngrijite, sate ca Vama, Va-
tra Moldovitei, Frumosul, se
aseamana  intrucitva cu cele
din Austria, pastrind Tn plus
un aer de simplitate rustica.
Nu arareori poti Tntllni aici,
Tmbracata Tn iederd sau n li-
liac, acea ,,casutda cu obloane
verzi'" visatda de Rousseau,
cé_sut,é Tnélbif[é cu var, cu
prispa deschisd si cu strea-
sina sprijinitd pe stilpii mici
de lemn, sculptati sau pictati.
Astfel, iarna, soarele timid si
asteptat, da relief vaselor si
tesaturilor; Tnalt si arzitor
vara, el crutd totusi oamenii
si necuvintatoarele.

Dreaptd, Tn  pragul portii.
Hortensia, o taranca la care
ne-a condus preotul satului,
ne Tntinde miinile. Schimbam
salutul traditional. Gustam
din apa limpede si din dul-
ceata de afine, apoi ceaiul de
trandafiri, cozonacul si che-
cul denumit ,,ziua si noaptea’.

Dar seara coboarda si, de
sub icoana Sfintului Mihail,
liliacul aproape albastru pi-
na atunci, Tnmanunchiat n
vasul negru de Marginea, Tsi
schimba culoarea Tn violet

Stam in jurul mesei, Tnconju-
rati de tdrani si de prieteni si,
treptat, veseliei stirnite de
vinul de coacaze si de zme-
ura baut din ulciorase Tm-
pestritate, 1i urmeaza nostal-
gia. Amint'rile proaspete ale
frescelor din manastiri se a-
duna si se suprapun, ordona-
te si surprinzatoare, ca mo-
tivele forale de pe covoa-e:
ne staruie Tncd in minte
grupul pacatosilor zugravit pe
peretii de la Moldovita, im-
presionanta scard a virtuti-
lor de la Sucevita, sfintii bi-
zantini Tn costume romanesti
de la Arborea, cumpana sufle-
telor de la Voronet. In nuanite

mai grave, imaginea mormin-

tului lui Stefan cel Mare de
la Putna iti cheam& cu insis-
tentd amintirea.

Dar iata cd stapina casei
s-a asezat de divanul Tmpo-
dobit cu perne brodate. In
vocea ei clard, ca a torenti-
lor tineri, lzbucneste nestapi-
nitd doina. Rind pe rind «r-
meazd cintecele care expri-
ma durerea tranda'iru'ui, cear-
ta dintre plop si mesteacan,
despartirea fiului de parinti ;
toate ne emotioneaza pind la
lacrimi. In straie albe, strin-
se cu o centurd latd si Tncrus-
tata, de un albastru palid, ta-
tal familiei clatind Tncetisor
din cap, ca intr-un vis. Gheor-
ghe md& Tmbratiseaza si ma
conduce apoi prin paduricea
pe Itlngad casd. Dincolo  dei
porti, sub streasing, stelele
scinteiazd Tn cerul de mdoso-
tis, iar ochii se Tinchid ini
cautarea albastruiul de la Vo-
ronet.

Michel Louyot
(Franta)



