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ANCHETA NOASTRA

IN DISCUTIE
ESTETICA

In dezbatere :

1) Este estetica o stiintd? Dacd este, in ce
constd esenfa ei stiinfiiica ?

2) Valoarea generalizarilor _estetice are uri
caracter explicativ sau normativ ?

3) Care sint problemele principale ale criticii
estetice contemporane, mai ales in dialogul es-
teticii marxiste cu cele occidentale ?

4) Considerati ca estetica marxista a dat ras-

punsuri suficiente problemelor principale ale ar-
tei si literaturii contemporane ?
5) Este mulfumitor, dupa parerea dv,, nivelul
cercetarilor estetice de la noi ? Care sint sarci-
nile actuale ale esteticii noastre si direcfiile ei
principale de dezvoltare ?
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PIERRE DANINOS
ofera un

PSEUDO-GHID PENTRU
UZUL TURISTILOR

* unde, cind ti cum sa ne petrecem va-
canta ? preferati camera 36 sau 406 ?

doriti sa Tnvatati italiana studiind... en-
gleza ? curs practic de zavorit geaman-
tane * retete pentru obtinerea garantata
a bunei dispozitii etc. ir
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»ANALIZE PREDILECTE"

O interventie binevenita, Tn
legatura cu modalitatile de va-
lorificare. a mostenirii filozofice
romanesti, este aceea a lui Pe-
tre Lucaciu (,,Scinteia* din 5 iu-
nie 1968). In adevar, ,analizele
predilecte* fragmentare sl nesu-
puse _criteriulul istoric, cum_se
practica uneori, nu pot satisface
cerintele studiului _stiintific, o-
biectiv, menit sa situeze contri-
butiile unor personalitati contra-
dictorii _Tn contextul evolutiv al
Ideilor filozofice afirmate la noi,
mai ales Tn perioada interbelica.
Autorul se refera, pe drept cu-
vint, la lucrarea ,Istoria gindirii
sociale_si filozofice in Romania*
aparuta in 1964 sub redactia acad.
C. I. Gulian si, mai ales, la
Sfisierul* de dictionar filozofic
publicat, in suita, Tn paginile
revistei ,,Ramuri*. Dar, reprosin-
du-i lui Grigore Popa pentru_un

articol de ,apologie 'mistica a
personalitatii lui Blaga*. publicat
In ,,Familia*, Petre Ducaciu, fu-
rat de argumentare, pare a se

dezice tocmai de principiul exa-
minarii critice a ‘ideilor, atunci
cind se refera si la un articol
semnat de acelasi autor n ,,Cro-
nica* (nr. 40/11967). Nu_se poate
pune semnul egalitatii intre doua
articole diferite, cu subiecte di-
ferite, chiar daca-s semnate de
acelasi autor. In Cronica, Gri-

gore Popa nu a putut cere ,sa
ne Tntoarcem la vechiturile me-
dievale Tn filozofie', asa cum_ar
face Tn prezent, n , Familia*,
intre altele, si pentru faptul ca
articolul publicat de noi era in-
titulat O _definitie a existentia-
lismului si se ocupa de contem-
oranul Kierkegaard. Alaturi. de
ilozoful danez™ mai erau citati
acolo Heidegger si Jaspers, deci
tot  filozofi _contemporani. Ace!
articol, Tnsotit de o lamuritoare
notd_a redactiei, Tsi propunea sa
explice termenul pornind ,de la
sursa*. Delimitarile (care In ar-
ticolul lui Gr. Popa nu lipseau)
nu se pot opera Tn chip eficient
si profitabil  pentru progresul
gindirii, farda a lua Tn conside-
rare tocmai terenul de care ne
delimitam. Studiile serioase pre-
tind__Tntemeierea lor nu pe ac-
ceptiile aproximative sau degra-
date ale notiunilor supuse  ana-
lizei (in speta : existentialismul)
care circula prea adesea compri-
mate 1n cite o formula-tip, me-
nita sa declanseze o reactie-tip.
Ficind, deci, cuvenita ,,delimi-
tare* Tntre exemplele folosite de
Petre Lucaciu, retinem valoarea
de principia a interventiei sale.

CITITORI,

doriti s& aveti siguranta
procurarii cartilor solicita-

te? Folositi cu Tncredere
sistemul ,,CARTEA PRIN
POSTA'.

Veti primi  la domiciliu,
contra ramburs, cartile dori-
te.

Puteti face si Tnscrieri an-
ticipate pentru lucrarile in
curs de aparitie.

Faceti comenzi pe adresa:

CENTRUL DE LIBRARII
IASI

Sectia Cartea prin posta

Strada Moara de foc, nr.4.

In realitate, afirmatiile care
lui AlL P. Ti par contradictorii
sint facute, de flecare datd, in
legatura cu un autor anume.
Oficiul continuu al cronicii li-
terare permite sa se observe,
urmarind evolutia creatiei, anu-
mite tendinte sau carente si a-
tunci cronicarul, ca un bun cir-

maci care se orienteaza si-i 0-
rienteaza si pe altii, tinde sa
refaca echilibrul_ce i se pare

primejduit, sau sa Tnlature unele
prejudecati sl mode, chiar apa-
sind termenii, fortind exprima-
rea spre a sublinia mai clar o
idee. Nu putem face aici o lun-
gd demonstratie la obiect, sl nici
nu o credem necesard, devreme
ce la mijloc e o limpede ches-
tiune _de metoda si de probitate

stiintifica. Vom mai  mentiona
insd, din articolele lui Al P,
pentru lamurirea cititorului, o

simpla chestiune_ de cronologie
care demonstreaza, poate, mai
mult decit o simpla scapare a
autorului : .. .,Criticul roman —
scrie Al. Prot. — scapa_din ve-
dere ca Personajul lui _Balzac
capatd relief tot datoritd unei
analize minutioase, pe care au-
torul n-o mai _ iIntreprinde_ca
Proust...“. Deci, Balzac (1779—
18503 nu_mai procedeaza ca Proust
(1873—1923). . . Mai e nevoie de

adaugat ceva7 Da! Cind Tnce-
peti “sa_va informati, domnilor
moftangii, nu transformati caie-

tele de notite Tn articole pom-

Desen de Const. Ciosu poase . Quem ad finem ?
lul de la , Tomis" care, Tn trei ¥
EMINESCEJ Sl CARAGIALE articole prolixe (unii ar putea CONSECVENTA
vedea _aici_ ,densitate’) denatu-
Printr-un ioc al hazardului. fi reaz(?a:i |mag|neadIuIdG. (I:élmescu,
intr-u : zaraului, Ti-  voind cu tot dinadinsul sa-i a- Cu d bit int itit
lele L calendarulul, pe iunie, a.  plice cficheta unl blamabil In-  si.I semnalam la rindune, arti
) resionism. In ce scop? Se stie ¢ i S :
zile numai, amintirea lui Cara- e P f colul lui G. lvascu despre Con

doar ca psihologia moftangiului,
studiatd de Caragiale, e Toarte
,»complicatd™, cin e vorba de
culturd. Cu cit strimba din nas
mal des, cu cit da cu tifla mai

stiinta de sine a criticil literare
(,,Contemporanul™ nr. 23)08). Sint
lucruri_ stiute, a_caror rememo
rare, Tn cond|g|le actuale, este
bine sd& se faca. Sintem in de-

iale, plecat din viata la 12 ale
unii, Tn 1912, si aceea a lui Emi-
nescu, trecut in nemurire n ziua
de 15 Tnaintea solstitiului de vara

ﬁlé agg;lsjtle 1€$E'fun?”£(|etelitlé?gtr§#ii original, cu atft moftangiul cres- lin acord cu autorul _articolu-
romane oricit de diferite ca te mal mult In proprii sai ochi ui, mai ales atunci cind com-
temperament sl ca structura ar- sl, crede el, Tn ochii publicului.  bate subaprecierea factorului ,,me-

H 7 . Care-i ,,metoda’ lui . Proto- toda™ 1Tn critica literara si ten-

tistica, pun_Tn lumind, Tn ceea ce

i i 5 4. popescut Foarte ,stiintifica™, ea  dinta negarii istoriei literare ca
[t)erz;ve%emé;/r:gzt;aslcécogcr(ét&,)ciisoc::egra]\_ consta Tn alaturarea unor citate disciplinég.] G. lvascu se referd
ceptia despre arti, — multe con- din cronici disparate (tiparite la la unele discutii recente, insa
ving]eri sl atitudini comune. Cei un loc Tn vo gr_nul Ulysse, pe Atonul articolulur  sau, n care,
doi-_pristeni din redactia zia- Care nu G. Calinescy l-a alca- fintr-o sectiune aparte se ocupa
rului *,Timpul”, legati sUfleteste  tUit. ci Geo Serban) spre a  si de ,finalitatea analizei lucide
cu mdlt fnainte, pe cind poe- Pune in evidenta afirmatii con- —a greselilor din trecut”, ramine
tul era peregrin_printre actori siderate contradictorii — de pil-  evaziv. Exemplificarile sint mereu
se intilnisera si in saloanele Iluj d& cele despre roman. De aici  vagi sl referirile la persoane si
Vasile Pogor, la sezatorile Ju- S merge direct la generalizéri,  atitudini ramin de resortul di-
nimii din lasi, Romanticul vizio- IMPotriva. elementarelor prescrip-  vinatiei. Sa fie o explicatie in
nar, care a integrat in univer. Wi de critica a textelor. Se a  faptul ca, la pagina a 3-a a

firm&, bundoard: ,ne aflam 1in aceleiasi reviste, cronicarul lite-

salitate trecutul, sensibilitatea si K: . - 1 ¢ =
disponibilititile artistice ale po- fata unul fenomen tipic ,call- rar a dovedit nu odatd emanci-

porului nostru, s-a dovedit un nesclan™, de ridicare a unor im- parea sa fata de orice metoda,
militant patriot . indriznet in  presii_la rangul de principiu™.. ca si nu mai vorbim de refuzul
numele ideii” — cum observa ,dualitatea de opinii... avind la  oricdrui examen al _continutului
G. Calinescu, devotat unei lupte bazi nu atit o convingere este- ?ptual 7$| al Tncadrarii istorlco-
consecvente pentru promotiunea  lc& precizata cit acelasi impre-  literare

nationalda Tn ptoate P doméniile. ~ Sionism (subl. autorului — Al. P.)

Patriotismul Iui Eminescu, pil- ericulos — sl refrenul va tre-

duitor — in pofida oricaror con- ui inca repetat — care in chip

siderente denigratoare ale artei fatal te pune in situatia unui v

in slujba_ cetatii — a avut, in Vvas_aruncat de valuri intr-o COMEMORARI

scrisul” lui Caragiale, o manifes- Parte si alta™

tare _complementara. Comicul Noi credem ca periculoasa si

marelui dramaturg viza tocmai  anticulturala este pozitia lui Al Saptamina aceasta s-au Tmpli-
aspectele ce fintunecau imaginea  Prototopescu, Tngaduita intr-o pit 85 de ani de la nasterea  lui
ideala a adevaratului patriotism.  revistd de cultura, sl_anume a-  Tudor Pamflle si a lui L. 1. Mi-
Observatorul moravurilor a de- ceea de a incerca sa demoleze ronescu, doi scriitori pe care
f|n|ftt IIa_rga, bogata categorie a  un monument. Caci, s& Nnu ne g apropiat deopotrivd virsta si
moftului pe. care, printr-0 ge-  qnselsm, aici nu_e vorba de dragostea pentru satul care i-a

niala operatie de sinteza, a ri-  puante, de distantari principiale,
dicat-o la semnificatia generald ¢ pur si simplu de negare, de

apropiatd de ceea ce astazi nU-  girimare. Cit despre vasul arun-
mim absurdul. Eminescu_ si. Ca-  cat de valuri, autorul incercarii

ragiale — doua personalitdti di-  de  demolitie care vrea — iluzie

rodus. Ofiterul nascut la_Tepu-
ecuci si medicul de la Tazldu-
Neamt au adus prin slova lor n-
curajata _de_ ,Viata romaneascad*
o_ contributie artistica remarca-

e reraoUe drite; Copoaneie €8 _ <a infiga_pumnalul Tn creme-  bildAvea in’sufetul luidra
inaftat-o marii artisti sl marii Ne,_poate fi_linistit. Numai di- ~gostea  netarmurita de pamint

letantii pot fi sperlati de evolu-  bétrinesc, avea in el cumintenia

nostri _oameni _de cultura, sl-au

implinit _ destinele ~ literare, de tia n timp a ideilor unui teo- si suferinta sirurilor de ,nea-
multe ori si pe acelea ale vietii, retician. Pentru a fi interpre- muri*, avea in ochi melancolia
trecind Tn 'posteritate ca scriitori tate judicios, afirmatiile lui G. peisagiului moldovenesc, in auz
profund legati de soarta sievolu-  Calinescu despre roman, ca si murmurul  zévoaielor Siretului.
tia istoricd a poporului pe care acelea ale oricarui alt teoreti- Se ridicagse iubind pamintul si
-au onorat. cian despre un anumit fenomen, limba stramosilor*, 1l va carac-

trebuiesc privite Tn contextul  teriza Mihail Sadoveanu pe mo-

lor Istoric, apoi confruntate cu destul Tudor Pamfile, deopotriva

,Viata roméaneasca*

sedimentarea lor ultima, in stu- Prozator la ) )
,Florile Dalbe

diile speciale consacrate acelu- $d'. foé?'?rc'ft la
iasi _fenomen. (Si, in cazul con- In Birlad. .
ceptiei lul G. despre roman I. 1. Mironescu nu este din-

,QUEM AD EINEM*?

exista asemenea studii ; informa- tre cei care-si ,uitd datoriile*.
Tot a venit vorba _mai sus_de rea bibliograficd e, 1nsa, o ce- In adevar, acest profesor uni-
mofturi si  moftangii : adresam, rintd prea elementard ca_ sa ne versitar n-a uitat deloc ,,0ame-
deci, retorica invocatie ciceronia- inchipuim ca autorul articolelor  nii* sai, cei cu care a copilarit
na lui Al. Protopopescu, Tnvatace- din Tomis nu o cunoaste). si de care l-a despartit viata

Dar el n-a uitat nici muntii si
apele satului sdu, nici_ petrece-
rile, glumele, eresurile si tot
ceea ce formeaza _sufletul satu-
lui sdu. In paginile lui traiesc
toate acestea*, va nota G. lbrai-
leanu pe marginea  volumului
,»,Oameni sI vremuri*.

Cel mai nimerit omagiu ce se
poate aduce unui scriitor e sa-1
citesti, eventual sa-1 recitesti.
Dar pentru aceasta, trebuie mai
intli sa-i reeditezi opera. Nedrep-

tatea care l-a urmarit pe 1. |
Mironescu e pe cale de a _ra-
mine tristd amintire : a aparut
un volum, al doilea i. in_curs.

Pe cind vine rindul si lui Tudor
Pamfile ?

Paul Demetrescu

A Tncetat din viatd, lasind u-
nanime regrete, prof. dr. Paul
Demetrescu, titular al catedrei

de Drept civil a Facultatii de
Drept din lasi, eminent teore-
tician Tn domeniul stiintelor ju-
ridice, dascal de mare autori-
tate, educator al multor gene-
ratit de studenti, iubit si stimat
pentru calitatile sale sufletesti,
pentru cultura sa umanista.
Dupa studii stralucite la Bucu-
resti, obtinind titlul de doctor a!
Universitatii  din Roma, desfa-
soarda 0 bogatd activitate crea-
toare Tn cadrul Consiliului le-
islativ, apoi, timp de peste doua
lecenii, ca profesor al Faculta-
tii de Drept din lasi. Profesorul
Paul Demetrescu este autor a
numeroase lucrdri nublicate 1Tn
tara si peste hotare, cu deose-
ire _In domeniul dreptului co-
mercial, cooperatist agricol si ci-
vil. Participarea sa la _diferite
Congrese si__conferinte interna-
tiona’e l-a facut cunoscut «
reciat de speciaHsti, contribuind
la sporirea prestigiului stiintei
uridice romanesti si a Universi-
atii  iesene.

N. Irimescu

SCrisori

Subsemnatul lon Alex. Du-
rac, domiciliat Tn Tlrgoviste,
strada Difescu Stan nr. 9, prin
prezenta contest autorul poe-
ziei ,,Ne vom fintoarce", publi-
catd Tn revista Tomis nr.
4laprilie a.c., pagina 20, la ru-
brica ,,agenda concursului de
creafie”.

Falsul ei autor, lon Faida,
nu a tacut altceva decit sa
schimbe titlul poeziei din
,.1rebuie sa ne fintoarcem" fn
,,Ne vom fintoarce", si sa mo-
difice versul ,,Ca o adiere de
fructe”, Tn ,,Cu o adiere de
pomi". Poezia, care se afla n
manuscrisul meu, este cunos-
cuta de membrii cenaclului li-
terar ,,Gr. Alexandrescu*}
unde am prezental-o anul tre-
cut, fiind publicata si in revis-
ta ARMONIA — revista interna
a cercului literar. De aseme-
nea, aceasta poezie, impreuna
cu inca altele patru, a fost
transmisa Tn emisiunea radio-
fonica ,,Ani de ucenicie" diri
27 iunie 1967, orele 15,30, pe
programul II.

imi exprim pe aceasta cale
indignarea si regretul ca cine-
va a putut recurge la aseme-
nea fapte dezaprobante.

ION AL. DURAC

INCREDEREA S| ALTELE

In cine trebuie sa avem Tncredere ? Se ajunsese, pare-mi-

se, la concluzia unanima ca avem in Dinu si in Dumitrache,
doud talente care cer o utilizare maximad si o Tnvestitura to-

tala. Cu toate acestea, in meciul cu Olanda, cei care au fost
inlocuiti cu mare graba de catre antrenor, au fost tocmai ei.

Si_asta atunci cind toatd echipa nationalda a mers prost. Tot
atit de bine puteau fi Tnlocuiti cu Grozea si Dumitriu Il
si altii. De ce tocmai cei mai tineri au trebuit sa fie jertfiti ?
Nu jucasera mai slab decit colegii lor. Conducatorii echipei

au declarat ulterior ca Dinu si Dumitrache n-au inca ex-
perienta meciurilor internationale. Dar bine, cum sarsl for-

meze experienta ? De unde s-0 capete ? Prin decret? N-ar
fi mai firesc ca mai intli sa fi jucat cfteva meciuri Tn

reprezentativa si abia apoi sa li se ceara experienta ? In fina-
la campionatului european, lugoslavia ne-a infatisat, printre
altii, nn jucdtor de 20 de ani care evoluase de-acum de
vreo 26 de ori in echipa tarii lui. Oare acest Djaici a avut

ambitie, tehnica si

pionilor Europei

data aceasta, pretuind la_ justa lul valoare efortul intens in
urma cdruia a cistigat titlul, Steaua va aborda Cupa Cam-
In ideea ca nici
Inaltul cerulul, cd nici o cunund de lauri nu se aseaza din
proprie initiativa pe fruntea cuiva.

Progresul si Steagul rosu, vor Tincerca purgatoriul cu
degetul.” Barajul nu va fi o indeletnicire prea placuta. Dar,
despre asta si iar despre campionatul care s-a incheiat —
pe altd data. Dacd, bineinteles, aveti incredere. In mine.

cumva experienta meciurilor internationale inca din fasa?
Deci in cine avem fincredere, stimati antrenori ?

Acum, la sfirsitul campionatului diviziei A, cei careau
avut Tncredere Tn Steaua n-au riscat zadarnic. S-a individua-
lizat suficient echipa bucuresteana pentru a-si justifica tit'u.l ?
Eu cred ca da. Steaua Iare coeziune si constantd, masivitate,
calm —
ente pentru a o pastra in afara anonimatului. Poate ca de

trasaturi caracteristice sufici-

un succes nu cade din

Andi Andries

jurnal

CRIMA DIN
115 ANCELES

Am spus mereu: sint
oameni sl fiare, fiare ca-
re au_chipul oamenilor_si
misund printre ei :_ sint
momente de absentd cind
fiara ne dovedeste (a cita
oara ?) setea ei_de singe;
sl mal sint cei care 1n-
tretin fiarele si le trimit
sd ucida_si acestia  sint
mai bestiali decit uneltele
lor. Stim toate acestea,
le-am  repetat dupad raz-
boaie si dupa atitea fara-
delegi, dar ele revin me-
reu si ne amintesc de
fiara care uneori se plim-
ba printre oameni, nestin-
gherita si Tncurajatd. A-
merica vine iar si Tnta-
reasca acest adevar.

Am auzit Tn urma cu
aproape cinci ani cd asa-
sinul presedintelui Kenne-
dy era un  dezechilibrat
psihic, _mai tirzlu ni s-a
spus ca cel care a tras
in King este tot un ne-
bun, iar acum, Sirhan le
seamana. Este adevarat, a-
sasé[nii,d de oriunde sl orl-
eiR aca nu si-ay__tra-
S dezechilibrul”  hainte
de crima, in_acel moment,
al infaptuirii ei, au fost
totdeauna niste . bolnavi.
Numai _astfel deindivizi
ot iesi ziua sau noaptea
a vindtoare de oameni,
dar Tn cazul celor trei
asasinate, faptele lor nu
pot fi explicate numai
prin dezechilibru psihic.
Dupa presedintele Kenne-
dy, dupa’ Martin Luther

King, o alta arma s-a
descarcat Tn fruntea ce-
luilalt Kennedy, senatorul
de New York si candi-
datul virtual la preseden-
tia S.UA. Oficialitatile
administratiei actuale de

la Casa Alba nu_trec mai
departe, Tn_explicarea a
cestor asasinate, de boala
sl nebunia_ faptasilor. Dar
vin Tntrebarile firesti, pe
care orice om rational si
le pune: de ce, In cine,
ani (1) nu s-a facut lu-
mind ~ asnpra _ desarului
John Kennedy 7 Cine sint
cel care l-au platit pe
ucigasul Iui King 7 Pini
unde ajung firele prin
care se organizeaza ase-
menea asasinate politice 7
Deocamdatda, asemenea
ntrebari ramin_ farda ras-
punsuri certe. Cert este ca
modul de viata american,
caruia 1 se face atita pro-
paganda, are si aceastda
fatetda. — crima_— care n
ultimii ani_ revine mereu,
care atesta cd nu este
vorba numai  despre. ma-
ladia unui_Sirhan, ci des-
pre maladia unui sistem,
a unei _ societati ce nu
poate asigura respectarea
elementarelor norme de
convietuire umana. Fiind-
ca nu poti trage a'te con-
cluzii, cind gloantele de-
vin decisive = instrumente
politice, cind cei care Tn-
cearcd sa gindeasca mai
rational, mai- omgneste, sint
suprimati in vazul tutu-
ror. Sa pastreze Tn atmos-
fera ei aceastd tara a'l
de bogata atavismul celor
care pazeau turma cu ar-
ma sl-sl varsau gloantele
cu_acelasi calm Tn sal
ticiuni si oameni 7 Nu, a-
cum este altceva. Com-
portamentul autoritatilor
actuale din SUA. da
prime de TIncurajare asa-
sinatului : Kennedy, pre-
sedintele, a cazut in mod
misterios si misterul nu a
fost Tnlaturat nici acum :
asasinul iul King ramine
un ,,misterios", iar pe Sirhan
nu politia 1-a  prins, ci
simpat'zantii  celui care
promitea pace n Viet-
nam, drepturi_pentru ne
gri sl saraci. intreaga
presa Tsi pune Tntrebarea :
cui fo’osesc aceste crime "
— JIntrebare_ ce revenea,
daca ne  amintim bine, si
Tn nrea.ima  celui de ai
doilea_razboi mondial, cind
Brln Europa fiara se plim-
a_ nestingheritd si Incu-
rajata. Stim unde’ c-a n
Juns. Si Tn Roméania s-au

sévTTsIt atunci atentate, a
fost Tmpinsa Tn  raz-

boi. Cui folosesc aceste
crime7 Cele trei victime
ca si atitia a’ti oameni

mai putin cunoscnti, s-ai
remarcat prin puncte de
vedere luc'de, rationale,
prin _intentia de a onr
maladia care a cuprins
S.U.A, de a_indepdrta a-
cele cercuri ce Tntretin

crima din Vietnam, ce a
supresc pe negri. In’r-’n
cuvint, crima de la Los
Angeles Tsi are cauzele
nu Tn dezech'Ubrul nsihi |
al acestui Sirhan. Ca si
celelalte precedente, ea’si

are cauza Tn organizarea
societatii americane, in
care cercurile cele  niai
reactionare Tncurajeaza si
ntretin - fiarele. .

Va gasi ponorul american
taria ca sa le sugrume?7

C. Stefanache



n luna iunie se Tmpli-
Ineste un sfert de veac

de la crearea Frontului

Patriotic Antihitlerist,

moment de  seama in
procesul unirii  fortelor anti-
fasciste pentru_ iesirea Roma-
niei din razboiul dus de na-
zismul german.

Reprezentind interesele vi-
tale ale oporului, Partidul
Comunist Roman a antrenat
in lupta impotriva hitlerismu-

ca Tnaintea  izbucnirii celui
de al doilea razboi mondial:
,.Noi, _comunistii, sintem gata
sa aparam cu arma in mina
independenta Romaniei, daca
tara noastra va fi silitd sa
duca un razboi national de a-
parare contra imperialismului
fascist".

O data cu declansarea razbo-
iului, in fa'a perlcolu’ui fascist
care amenr’nta intreaga omenire,
sub condu-

acest sens tovarasul Nicolae
Ceausescu, s-a ridicat de la
inceput cu hotarire Tmpotriva
agresiunii  Germaniei fasciste
si a_razboiului Tmpotriva U-
niunii  Sovietice, a dat glas
framintarilor si aspiratiilor u-
riasei majoritati a populatiei
tarii, a_ _organizat rezistenta
antifascista si lupta maselor
pentru rasturnarea regimului
antonescian, iesirea din raz-
boiul purtat de Germania si

tilor si recucerirea
si independentei Romaniei.
Documentele dé partid indi-
cau Tn acest sens, drept for-
me de luptd: sabotarea pro-
ductiei de razboi, a transpor-
turilor militare, actiunile de
artizani  impotriva hitleristi-
or s.a. Sesizind starea de spi-
rit a diferitelor clase si pa-
turi sociale care, dintr-un mo-
tiv sau altul, erau nemultu-
mite de dictatura antonescia-
nd. Partidul Comunist a ac-
tionat pentru unirea tuturor
fortelor patriotice Tn cadrul
unui _puternic  front national
antihitlerist  al intreqului
popor, cu scopul inlaturarii
regimului  dictatorial fascist.
Conditia  hotdritoare pentru
realizarea unui front national
de luptda Tmpotriva Germani-
ei hitleriste si a dictaturii mi-
litaro-fasciste 0 constituia
realizarea unitatii de actiune
a clasei muncitoare, faurirea
frontului unic muncitoresc.
Considerind colaborarea cu
cele mai largi paturi sociale
drept tactica cea mai justa
a momentului, Tn anul 1942,
s-a initiat ,,infiintarea orga-
nizatiei democratice ,,Uniunea
Patriotilor”, care a atras nu-
merosi inte’ectualj, functionari,
mici comercianti, mestesugari.
Tot atunci au fost fintarite
legaturile cu ,,Frontul Pluga-
rilor", cu organizatii ale Par-
tidului Social-Democrat, cu
Madoszul, ,,Uniunea oameni-
lor Muncii Maohiari din Roma-
nia”, cu Partidul socialist-ta-
ranesc de sub conducerea lui

libertatii

CRONICA

satisfacerea revendicarilor for-
mulate, aldturi de taranii din
diferite colturi ale tarii care
se opuneau cu indirjire ex-
proprierii terenurilor ‘agricole
in scopuri militare, predarii
produselor ogricole, rechizi-
tiflor etc., intelectualitatea, os-
tila_ fascismului, Tncd de la
venirea acestuia la putere in
Germania, s-a aldturat_luptei
dusd impotriva dictaturii mili-
taro-fasciste, pentru iesirea
Romaniei din razboi. Continu-
ind cu consecventa actiunea
de realizare a unui front pa-
triotic  antihitlerist. P.CR. a
propus, in iunie 1943, orga-
nizatiilor si partidelor demo-
cratice o platforma care pre-
vedea: salvarea armatei si a-
tragerea poporului de partea
frontului patriotic, oprirea i-
mediata a livrarii  petrolului,
cerealelor, alimentelor si ma-
terialului  de razboi pentru
Germania, iesirea imediata
din razboiul hitlerist si parti-
ciparea, alaturi de UR.S.S. si

de toate popoarele iubitoare
de pace, la lupia impotriva
Germaniel  naziste, rasturna-

rea guvernului antonescian si
constituirea unui guvern na-
tional, democratic, format din
reprezentantii tuturor partide-
lor si organizatiilor atrioti-
ce. Redobindirea libertatii,
onoarei si independentei fa-
rii, eliberarea imediata a tu-
turor victimelor teroarei hi-
tleriste aflate in Tnchisori si
lagare de concentrare, dizol-
varea imediata a organizatiilor
hitleriste, eliberarea nordului

In actualitate

Partidului  Comunist a fost
creat, In luna iunie. Frontul
patriotic  antihitlerist. Subli-
niind semnificatia acestui fapt,
tovarasul Nicolae Ceausescu
arata ca ,un puternic impuls
a dat rezistentei constituirea

in 1943 a Frontului patriotic
antihitlerist care reunea Par-
tidul Comunist, Frontul Plu-
arilor, Uniunea  Patriotilor,
adoszul, Partidul Social-Tara-
nesc, organizatii locale ale
Partidulur Social-Democrat."
Politica de aliante largi initia-
ta de Partidul Comunist, erao
cerintd obiectivaa dezvoltarii
istorice a Romaniei. Coalizarea
tufuror fortelor democratice,
patriotice ale tarii era deter-
minatd si grabita de aparitia si
dezvoltarea  in Romania a
contradictiei = fundamentale a
momentului istoric, contradic-
tia dintre, _dictatura militaro-
fascistd si interesele vitale ale
maselor largi populare.

Crearea Frontului patriotic
antihitlerist, obiectivele lup-
tei sale si realizarile obtinute,
impulsul dat miscarii de rezis-
tentd antifascista a demonstrat
justetea liniei politice elabo-
ratd de P.C.R. care, Tn con-
ditiile unei accentuate terori
dezlantuite Tmpotriva sa, a ac-
tionat consecvent pentru apa-
rarea intereselor fundamentale
ale poporului roman.

Militind  n continuare pentru
atragerea unor noi forte poli-
tice in vederea atingerii o-
biectivelor propuse, care urma-
reau Tn primul rind scoaterea

- patriotii  romani
lui care  ameninta tot mai i
mult independenta si suvera-
nitatea statelor europene un
mare numar  de organizatii
democratice de masa.

nizat miscarea de S
antifascista. Transformata

O_prima actiune de impor-  cele " maj diferite cercuri
tantd deosebita a fost intre-  organizatii politice.
prinsd de Comitetul national Elaborindu-si _tactica

antifascist care, 1h iunie 1933,
dezvaluind continutul  antiu-

. : ditii, cind trupele germane
r;‘ga arl)er:‘tarstjzlsmu,!gl, S{g\r}isﬁ %R sprijineau _dictatura militaro-
Roménia un curent care poar- fascistd, cind preqatirile pen-
t3 germenul de distrugere a tru Vrazb0|ul antisovietic se
tot ce este izvor de munca desfdsurau cu febrilitate*
si gindire*. Partidul Comunist Roman a

In anii urmatori, Partidul  actionat in vederea dezvolta-

Comunist, constient  de pri- T legaturilor —cu

mejdia crescinda, a organizat
noi actiuni n vederea reali-
zarii unui  front comun n
lupta_ impotriva  fascismului.
Aparadtor consecvent ai in-  mocratice,
dependentei sl suveranitatii  ,,Partidul
nationale, Partidul Comunist al intereselor

Romén afirma cu hotérire in-  fintregului popor, sublinia

1. — Da, estetica este o stiinta pentru ca are o sfera
bine definitd de cercetare, are un obiect specific, folo-
seste notiuni elaborate de ea si termeni cu accentii stabi-
lite de ea in reflectarea adecvata a obiectului, dispune de
0 metoda a sa care consta Tn aplicarea criteriilor —alorice
proprii, distincte, in cadrul metodologiei general dialectice,
are, In_fine, o_eficientd directa asupra obiectului ei si o
eficientd sociala remarcabila.

_In cadrul_discutiilor prilejuite de cea de a lll-a con-
ferinta pe tara a artistilor plastici s-a formulat aproape
unanim parerea ca fTnvatamintul estetic mediu si superior,
aplicarea esteticii in industrie, urbanistica, in mediul coti-
dian. sint cerinte imperioase ale culturii contemporane. Ni
s-a pairut, de aceea, surprinzator ca um artist ca lon Vlasiu
se intreabd si acum daca estetica este o stiinta, pentru ca
o confunda cu ,sfaturile practice date artistilor”, cu un
sistem de retete mestesugdresti. De obicei_ asemenea sfaturi
nu le-au dat esteticienii ci artistii gnomici ori pedagogi Ssi
au facut-o mai ales Tn convorbirile cu cei mai tineri sau
cu cei considerati inferiori.

Nu doresc sa transformam discutia in pagina de A.B.C.,
de aceea Tmi exprim parerea ca unele nedumeriri de acest
gen, ca si intrebarile dacd pamintul este geoid, filozofia o
stiintd, poezia o necesitate umana si le pot lamuri I. Mar-
culescu, G. Liiceanu, A. Crisan, Tnainte de a deveni publi-
cisti si nu dupa aceea. Tot astfel cred cd estetica are de
cistigat prin studii la obiect, nu despre obiect. Cit priveste
definirea obiectului esteticii ca_stiintd destule manuale sau
dictionare ne pot oferi date suficiente, trimitindu-ne cu doua
milenii in urmd la disputa diintre Platon si Aristotel si la
textul ,,Poeticii". Empiristii Renasterii, Montaigne, mai apoi
Kant si Baumgarten, de care ne despart alte bune 200 de
ani, au demonstrat ca estetica nu este un simplu tabel de
reguli ale prozodiei ci o stiinta a unui mod specific de
cunoastere si stapinire a lumii, domeniu Tn care intuirea
realitatii prin sentiment si fantezie se concretizeaza in ima-
gini cui valoare universala de comunicare. La Tnceputul
secolului trecut, Hegel a elaborat un sistem logic-istoric al
categoriilor estetice, descoperind dialectica evolutiei lor in
forme concrete. inca din 1844, Marx distinge valoarea de
contemplare fata de valoarea utilda, delimiteaza net dome-
niul specific al esteticului fatd de gnoseologie, fata de alte
forme ale constiintei si activitatii omenesti. Problematica
acestor preccu ari am notat-o intr-un studiu recent, intitu-
lat ,Estetica implicita in doctrina lui Karl Marx", asa ca
nu mai revin asupra ei.

2. — Estetica (stiintd filozoficd) nu se bazeaza numai
pe generalizari, nu este numai inetateorie (in raport cu is-
toria, critica, teoria, psihologia, sociologia artelor etc— din
care Tsi extrage materialul de gindire) ea este si genera-
toare de stiinta (ca si filozofia in ansamblul ei) pentru ca
de la nivelul adevarurilor de esenta, la care-a ajuns ntr-o
anumita epocd, poate distinge directii de idei si o proble-
matica noua a stiintelor particulare ale artei. O asemenea
stiintd nu poate fi confundatd, cum adesea se intimpld, cu
exercitiul critic (necesar esteticianului), cui aplicatiile gindirii
estetice Tn domeniul literaturii, teatrului, artelor plastice*
urbanisticii, formei masinilor-unelte etc.... In mod curenit,
critica se face empiric sau pornind de la criterii extraeste-

cerea comunlstilor, au orga-
rezistenta

tr-o puternica actiune de ma-
sa, ea a reusit sa antreneze

lupta in functie de noile con-

masele,

pentru atragerea lor Tn ac-
tiunea de rezistenta si a po-
farizarii in jurul clasei mun-
citoare a tuturor fortelor de-
patriotice ale tarii.
comunist, exponent
nationale ale

alaturarea fortelor antihitleris- Mihail Ralea.
te”. Manifestele comuniste i-
legale, tiparite si raspindite
in toamna anului 1940, de-
mascind dictatura antonescia-

na, care sustinea ca armatele

forme, comunistii §i

hitleriste se aflau n_tard pen- tihitleriste, = ntr-un  sinqur
tru a ,instrui”’ ostasii romani,  front sub conducerea clasei
recizau adevaratul  scop al  muncitoare, front capabil sa

ascismului german, acela de
a TIncélca independenta sisu-
veranitatea tarli.

In rezolutia asupra razboiu-
lui antisovietic din 8 iulie
1941, in  Platforma program
din septembrie 1941, in docu-
mentul intitulat ,,Pieirea sau
salvarea poporului*  din ia-
nuarie 1942 si Tn numeroase
alte materiale, Partidul Comu-
nist Roman a adresat intre-
gului popor apelul la lunta
pentru Tncetarea  rézboiului
antisovietic, rasturnarea reqi-
mului fascist antonescian, a-
lungarea din tara a hitleris-

meroase _greve
comunisti ~ cdpatau

dreptate  deschis Y
dictaturii militaro-fasciste.

Alaturi de actiunile

In cadrul acestei largi plat-
i ceilalti
antifascisti au desfasurat oin-
tensa activitate pentru unirea
tuturor fortelor patriotice an-

organizate. ¢
gravitatea istorica a momen-
tului, preciza Tn acest sens
hotarirea din iunie 1943, Co-

duca cu hotarire lupta Tmpo-
triva, fascismului. Partidul Co-
munist Romé&n a mers in a-
cest sens pe linia consolidarii
tot mai temeinice a legaturi-
lor cu oamenii muncii din fa-
brici si_uzine, activizind or-
ganizatiile de partid din ma-
rile intreprinderi. Astfel, nu-
conduse de

tot mai
mult un caracter politic, ac-
tiunile muncitorilor fiind n-
impotriva

berarea tarii. Comitetul Natio-
nal are ca sarcina sa mobili-
zeze, sa uneasca toate fortele
nationale ale tarii, farda deo-
sebire de partid si religie, in
frontul unic patriotic antihi-
tlerist al poporului..."

telor patriotice, lor
Pe linia uniril si dezvoltarii
u

clasei

t tiile interne si internationale
muncitoare soldate adesea cu

ale anului

Roméaniei din razboiul hitle-

-tﬁrrr?e’}%'lvadrge" o g;‘og?cr C8 Ay rist, continuind tactica unor

L Ste M1OY gliante ¢t mai largi. Partidul
de asemenea, obiective impe- . n A
rioase  ce necesitau actiuni  Comunist Roméan a stabilit n

mai 1944, contacte cu gruparea
liberald condusa de Gh. Tata-
rascu, iar in iunie acelasi an,
TPml\ﬁ)reuné cu PSD., PN.T. si

»Constient ~ de

mitetul ~Central al Partidului & LI" 2 Tnchegtat Blocul 'Na-
Comunist _propune _tuturor ~ -Onal emocrat .

partidelor si organizatiilor pa- In_ Tmprejurdrile nnui pu-
triotice formarea unui Comitet ~ ternic avint de luptd antifas-
National de luptd pentru eli- Cistd ~a intregului  popor.

Partidul Comunist Roman, fo-
losind contradictiile din rindnl
claselor dominante, accentua-
rea crizeidictaturii antonesci-
ene, a asigurat conditiile vic-
toriei insurectiei armate din
augnst 1944, care a deschis o
noud era in istoria contempo-

Expresie a consolidarii for- rani a Romaniei.

a succeselor

tei de eliberare, in condi- conf. univ. Aurel Loghin

1943, la chemarea doctor in istorie

IN DISCUTIE:
ESTETICA

tice (economice, istorice, etice, pedagogice) si atunci ea are
prea putin de a face cu_un sistem de gindire metateoretic,
cu o filozofie a artei. Gindirea estetica este analiticad, nu
normativa. Ea explicd fenomenul de arta in specificitatea lui,
nu-1 supune unor reguli si legi extrapolate din gnoseologie,
sociologie, fiziologie.” Asemenea incercari s-au facut adesea,
mai ales ™n cadrul unor interpretari scientiste ale teoriei
imitatiei. Estetica, de la Montaigne, dar mai ales de la Kant
incoace, si-a pus mai ales probleme in legatura cu activi-
tatea liberd a subiectului (creator), a structurii afective si
ideatice exprimate sensibil, s-a preocupat de aspectele mul-
tiple ale dublei obiectivari estetice Tn imagine si de la
imagine la public, a Tncercat sa explice determinarile psiho-
logice generale si cele concret-istorice ale valorii.

Tudor Vianu observa ca aspectul normativ al oricarei
estetici este implicit, nu; scop in, sine. ,Un sistem de este-
tica nu nfatiseaza numai cum se prezinta realitatea frumo-
sului si a artei, ci chiar atunci cind nu marturiseste, el
sugereaza si cum ar fi de dorit ca ea sd se intimple Obiec-

tul  esteticei este, 1Tn adevar, valoarea frumosului
si 0 wvaloare nu poate fi definita decit punind-o
in raport cu o dorinta de-a noastrda si prin urmare

.-recomandind-o0". Aceasta afirmatie, facutd in contextul unei
istorii_a esteticii (p. 13), cred ca are sensul descoperirii
directiilor obiective ale dezvoltarii artei, recomandind valo-
ric necesitatea noului, prin preferintd, nu prin retetd. Daca
ne gindim bine, toate esteticile mari au pornit de la cu-
noasterea si analiza istoriei si formelor fenomenului de arta
in toatd complexitatea si viabilitatea lui, care permite apre-
cieri si aproximari cu privire la sintezele ulterioare, deci
determind o axiologie, un ideal estetic dinamic, Tn vesnica
transformare. ,,Poetica™ lui Aristotel este o lucrare analitica,
logica ei este explicativda cu privire la imitatie (mimesis)
ca proces in care atit subiectul cit si forma au si un rol
activ, nu numai unul pasiv. De abia mai tirziu reluarile lui

Horatius, si mai ales ale lui Boileau au facut din ,Poetica*
un compendiu de norme si sfaturi, de la care au plecat si
autorii mai_recenti de retete si metode artistice. In con-
ceptia marilor esteticieni dintotdeauna, si a artistilor, de
pilda a lui Goethe, metoda nu inseamna nimic mai mult
decit alegerea procedeelor, mestesugul compozitiei. Ceea ce
nu-i tot una cu arta. Poti fi mestesugar fara a fi artist. Poti

crea forme farda sa ai un stil. Geniului nu-i dictezi norme,
nici maniere. Productia valorilor unicate, In cultura si arta,
difera de practica valorilor materiale, seriale, tocmai prin
lipsa de norme. Personalitatea artistului este norma operei
lui. Materialismul dialectic si istoric ne ajutd sa intelegem
nsa ca personalitatea nu-i un princilpiu individual abstract
ci rezultatul totalitatii relatiilor sociale ale omului. Evolutia
social-istoricd, bine si precis structurata, determina in ultima
instanta continutul acestei istorii secunde a subiectului. Ea

actioneazd ca ,nus formativ"' asupra mesajului uman si a
formei, a stilului individual, in care se exprima original,
unic, aspiratii ~ general-umane g?enerate concret-istoric. In
estetica stiintifica se pune problema distingerii nuantate a
planurilor determinarii, explicarii, si de aici a criteriilor sinv-
tlril si judecatii valorice in raport cu opera de arta.

3. — Caracterul universal al marxismului se vadeste si
in domeniul esteticii contemporane, atit in teorii explicit
marxiste cit si Tn implicatii ori influente. Garaudy, Fran-
castel, Fischer in primul rind, dar prin unele implicatii Le-
febvre, Malrauix, Huyghe, Read, Leroi-Gourhan. si multi
altii sint de partea noastra Tn marea disputda despre con-
ditia umana la artd, pe care o consider problema unica si

it

(Continuare n pag. a 11-a)

Radu Negru



PETRU COMARNESCU: ,LfISCAR VOREL

Cartea despre Vorel este o
tentativd  reusitd de impunere
a acestui artist original n
cimpul plasticij roménesti. Deci
e cu atft mai interesantd cu
cit prezentarea vietii si operei
pictorului se converteste din
relatare biograficd intr-o de-
monstratie valorica, pe care
Petru Comarnescu, neobositul
slujitor al scrisului  romanesc
despre artd, o face cu acea
pasiung cu care ne-a obisnuit
si pind acum. Grija principala
a istoricului si a criticului de
arta este aici _repunerea- n
drepturi a unui artist pe ne-
drept tinut deoparte, dar care
prin opera sa plastica isi fau-
reste un loc distinct in seria
romaneascd. Avind nenorocul
sd-si  dureze  qpera intr-o
vreme de ostilitati internatio-
nale (primul rdzboi mondial)
timp n care, ca
alttist  provenit . din . Ro-
mania si  studiind si Jur
crind la Mtinchen, deci 1in-
tr-o tard ostila atunci noua —
Vorel se Joveste  mereu de sus-
piciuni si_de rezistente, atit in
patrie, cit si Tn  Germania.
LPerturbdrile  pricinuite  de
razboi — aratd Petru Comar-
nescu — apoi schimbdrile si
rasturnarile ce au urmat au
facut ca el sa fie uitat atit in
Germania, unde Tncepuse sa
capete oarecare faimd, cit si _in
patrie, unde nu se impusese in-
deajuns. Alta i-ar fi fost soar-
ta. “daca si-ar fi putut pre-
lungi activitatea-_peste bariera
ce 1-a fost harazitd". Bariera
care a Tnsemnat_stingerea pre-
matura din viatda, in urma u-
nor suferinte fizice de ani de
zile, care l-au claustrat, I-au
sensibilizat intr-o anume  di-
rectie. Desi nu hotaritoare,
proasta dispozitie fizicd a ar-
tistului Tnstrdinat de meleagu-
rile patriei, se rasfringe in o-
perd. Pus alaturi de mari ar-

Preocupari literare si artis-
tice de laudabila tinuta inte-
lectuald ale tineretului uni-
versitar isi cautd din ce 1n
ce mai frecvent drumul ma-
nifestarilor cu  caracter de
continuitate. In afara de pu-
blicatii, de cenaclurile de po-
ezie, s-au facut si se fac sim-
tite dorintele vii pentru muzi-
ca si teatru. Ca si studentii
bucuresteni, care au militat,
fiind sprijiniti de foruri com-
petente, ~pentru organizarea
unui teatru al lor, si au rea-
lizat spectacole in acel pod
propice entuziasmelor si in-
cercarilor novatoare, _ colegii
lor de la lasi tind sd& Tntre-
prinda ceva asemanator. Ne-am
convins ca dorinta grupu-
lui initiator al teatrului stu-
dentesc la lasi nu-i pornita
din simpla ambitie de a imi-
ta pe altii: este un gind

tisti ai acelui timp, de un Kan-
dinski, de pilda, de un Kilee,
care dau prea bine cunoscu-
tul impuls artei moderne si
cu care Vorel vine Tn contact,
in cadrul grupurilor artistice
din Germania, pictorul roman
se detaseaza cu claritate, 1n-
semnind o alta fata a expresio-
nismului european.  Kandinski
nu-si poate stavili _cromatis-
mul temperamental si de ace-
ea nu se bucura de intelegerea
deplind a  profesorului sau
Stuck (la care studiaza n a-

cariea de arta

ceeasi vreme si Vorel), care,
desi atras de o fabulatie oni-
ric romanticd Tn compozitiile
sale, recomanda totdeauna pon-
derea si cenzurarea emotiei.
Pictorul rus era de o altd vi-
talitate decit Vorel acesta
din urmd, intr-o mereu jenantd
suferintd, era mai reflexiv, mai
gsceptic, mai sarcastic.
faturile pe care marele pro-
fesor Stuck le dadea elevilor
sdi, de a picta mai mult in

alb-negru, ~ indeparteaza pe
Kandinski, care se si realizea-
z& apoi _pe linia u-
nui cromatism  exuberant,
dar par sidi gaseasca un
teren fertil in arta lui Vo-

rel, care in latura cea mai du-
rabild a sa. cea a guaselor,
devine o izbinda a alb-negru-

lui.

_latd deci, dintr-o datd, stabi-
lirea unor raporturi de struc-
turd temperamentald, care, pe
lingd altele, de ordin intelec-
tual, definesc orientarea stilis-
ticd a artistului roman, fixea-
za locul de neconfundat al a-

mai vechi, care raspunde u-
nor cerinte imperioase de cul-
turd artistica. Spectacolul ju-
cat, deocamdatda, Tnh sala ma-
te de la Casa tineretului, cu
piesa Mona Lisa de Aurel Bru-
ma, ofera garantii in aceasta
privinta.

Insd, Tn afard de datele orga-
nizatoric-administrative, punc-
tul _ central .~ de  care
atirnd reusita initiati-
vei consta  in  definirea
competenta a finalitatii si a
mijloacelor dorite a fi ilus-
trate de studenti. Noi vedem
in teatrul acesta ceva care
trebuie sa depdseasca, prin
preocupari, manifestarile ama-

toare dar, in acelasi timp, sa
nu tinda spre performante pro-
fesioniste. S-a spus ca teatrul
studentesc Tsi are ratiunea ca
promotor al experimentului. De
acord, daca circumscriem aria
experimentului la_ experienta
artistica a_ tinerilor studenti.
(In treacat fie zis, experimentul
si experimentarea nu sint de-
finite cu claritate nici in ca-
drul mai amplu al teatrului

cestuia in cadrul expresionis-
mului european si mai ales in

cadrul ariei artistice  roma-
nesti (Iln_rlurlrea lui Vorel a-
supra- lui Tonitza, Iser, Ressu

este, din acest punct de vede-
re, de necontestat).

Remarcabild in aceasta noud
carte a lui Petru Comarnescu
ramine tocmat detasarea mo-
mentului international in care
se manifesta_Lascar Vorel si
mai cu seama indicarea condi-
tiillor In care arta acestuia se
clarificd, se individualizeaza,
se ofera urmasilor ca o cale
noud de urmat. Paradoxal deci,
0 operd atit de vitregitd de
vreme, de conjuncturi nefericite,

n fond atit de necunoscuta,
are darul de a deveni treptat,
prin citiva artisti de mare in-
tuitie, cum a_ fost Tonitza, 0
noud viziune in plastica roma-
neascd. Viziune care inseamna
foarte mult si pentru cursul
contemporan al artei noastre.

Lovindu-se de lipsa celor mai
insemnate opere ale pictorului,
opere care Incd din vremea sa
au luat cele mai _incredibile
drumuri, Petru Comarnescu
reuseste totusi, cu ajutorul u-
nui bogat material informativ,
ajutat de familia  pictorului
sau de relatarile prietenilor a-
cestuia, dar mai cu seama de
paginile Jurnalului lui VVorel (pe
care revista ,,Cronica" l-a- o-
ferit pentru prima oard citito-
rilor din Romania intr-un co-
mentar dens al aceluiasi Pe-
tru Comarnescu) sa fixeze in
liniile sale principale profilul
artistului pe nedrept  uitat.

Textul este Tmbogatit de re-
produceri in alb-negru ale u-
nor opere de Vorel, foarte
probante pentru ceea ce a n-
semnat mesajul sau artistic de
nobild umanitate.

G. V.

profesionist). Teatrul studen-
tesc constituie_ un_ prilej de
patrundere a tinerilor sai pro-
motori Tn intimitatea actului
creator. El este menit deci, sa
asigure o concentrare intelec-
tuala asupra fenomenului artis-
tic, asupra formelor sale mo-
derne, asigurind, astfel, o fa-

miliarizare cu problemele si
stilurile_artei Tn genere si ale
teatrului contemporan Tn" mod
deosebit. De aici se vor. selec-
tiona, poate, viitori artisti, crea-
tori, exegetl, dar, in orice caz,
Tnainte de toate, spectatori e-
voluati, oameni de inima si de
sensihilitate hraniti la izvoa-
rele Inaltelor exigente intelec-
tuale.

Muzeul de la Sibiu, teatrul u-
nei reprobabile actiuni de pa-
gubire a patrimoniului artis-
tic national, este cel mai vechi
muzeu din tard si_cunoscut Tn
intreaga lume mai ales dato-
ritd_ galeriei sale de artd. Co-
lectia’ particulara Tinfiintata n

Teatrul de Stat
J. EMINESCU!
Botosani

In citeva stagiuni consecuti-
ve, Teatrul ,Mihai Eminescu"
din Botosani a prezentat spec-
tatorilor, Tntreagd, trilogia Mol-
dovei : ,,Apus de soare", ,Vi-
forul" si ,,Luceafarul" de Barbu
Stefanescu Delavrancea. In a-
fara actului de culturd propriu-
zis, faptul  acesta aratd si o
constanta tematica si o lduda-
bila ambitie in realizarea unui
proiect mai vechi. Spectacole-
le de mare succes Si cu un
profund ecou patriotic prezen-

tate la Cetatea  Sucevei cu
LApus de soare" au intarit
increderea ~ acestui  colectiv
nu  numai in teatrul lui

Delavrancea, multd vreme ne-
dreptdtit, dar si in capacitatea
sa de a realiza spectacole de
mare rezonanta istorica. Si ia-
td cd, dupd ,Apus de soare",
a urmat n stagiunea trecutd
LViforul”, iar acum ,,Luceafa-
rul", in plus existind excelenta

idee a realizarii unui al oatru-
lea spectacol, ,Musatinii”, al-
catuit printr-o ingenioasa selec-
tie din intreaga trilogie i
destinat ,,scenei" de la Cetatea
Sucevei.

,,Luceafarul" a fost considera-
ta multd vreme o piesa lipsita
de calitati scenice si deci ne-
glijata. Cu atit mai temerar a-

pare de aceea gestul colectivu-
lui botosanean, condus in a-
ceasta incercare de regizoarea
Sorana Coroama, gest prin ca-
re se_aratd ca Tnvinuirile adu-
se piesei au fost pripite. Spec-
tacolul Teatrului ,Mihai Emi-
nescu”, ca si cel de anul tre-
cut de la Teatrul ,,VLuciav Stur-
dza-Bulandra”, a ardtat ca ,Lu-
ceafarul”, cu toate neajunsuri-
le sale de constructie — une-
ori exagerate de exegeti — este
0 lucrare valoroasa, cu bogate
rezerve dramatice si cu un su-
biect pretios care ofera regizo-
rului si - actorilor mari posibili-
tati interpretative.

S-a_remarcat pe bund drepta-
te ca principala trasaturd de
forta a piesei este aceea pe ca-
re i-o confera personalitatea is-
torica a eroului, acesta trdind o
puternicd drama personala foar-
te  precis circumscrisa  unei

drame generale a natiunii. Pe-
tru Rares, asa cum ni-l prezin-
ta Delavrancea care l-a cunos-
cut precis din documente si cro-
nici, era un adevarat urmas al
lui Stefan cel Mare. Si-a bazat
domnia_pe sprijinul larg al ta-
rii, venind astfel in conflict cu
marii boieri, a avut mari visuri

de unire si capacitatea de a
privi situatia tarii in perspecti-
va istorica si in context euro-
pean. Nu intotdeauna insda a
stiut — cel putin asa reiese din
Luceafarul” — sd caute rada-
cini viselor sale in realitatile i-
mediate si stringente ale tarii,
prabusirea sa aici  avindu-si
punctul de plecare.

1790 a devenit muzeu public
in 1817, astfel ca anul trecut
au fost sarbatoriti 150 de ani
de functionare. ]
Instalat intr-o mare cladire
n stil baroc terezian din
centrul Sibiului, acest muzeu
cunoaste o permanenta aflu-
enta de vizitatori, atrasi n
special de catre salile de arta
lastica. De notat ca Bruken-

thalul dispune de circa un milion

de piese, repartizate in 5 sec-

tii: artd  plasticd, artd
populard,  stiintele  naturii,
istorie  si  bibliotecd, La

rindul ei, galeria de artd plas-
tica e Tmpartita_ in doud sec-
toare ; arta romaneasca si arta

straind. Cele citeva mii de o-
pere se afla instalate in 23 de

sali cu wun circuit T an-
filada. Din aceasta colectie
fac parte si cele 8 |lucrari
sustrase. ,,Moartea  Cleopa-
trei" de Anton Van Dyck
se afla in saloanele re-
zervate artei flamande si do-

mina a doua sala de la intrare.
Tot acolo se afla ,Bérbat cu
craniu”
gendei Sf. Augustin. ,Ecce Ho-

atribuit Maestrului le-

LUCEAFARUL"

Sorana Coroamd si asisten-
tul ei, Eugen Traian Bordusanu,
au pornit la realizarea spectaco-
lului operind mai intii tdieturi
in text, cu scopul de a elibe-
ra unele scene de o prea grea
incarcaturd romanticd, de a da
ponderea cuvenita pasajelor de
avint si simtire poeticd, de a
sublinia in special patriotismul,
intelepciunea politica, vitejia,

A - - 1] K
mindria nationald a domnului
si a celorlalte personaje ale pie-
sei. Foarte bine au fost puse
in valoare scenele In care Pe-
tru Rares cintareste situatia ex-
ternd a tarii, cautind  solutia
cea mai favorabila fara ca po-
porul sau domnul sa se plece
cu umilintd in  fata_strainilor.
Admitind sa plateasca turcilor
tribut, Petru Rares finea sa se

stie ca nu o face ca semn de
supunere, ci ca pret pentru a-
nume garantii internationale.
Stima adinca fata de tara si
visurile de unire au fost, ia-
rasi, cu .g!’ljlé reliefate de re-
gie. Principiul hotarit dupa ca-
re se conduce Rares este lim-
pede : poporul  care vrea sa
traiascd, trebuie sa invete a se
apdra singur.

Spectacolul de la Botosani a-
re o ridicatd tinuta artisticd,
un suflu eroic remarcabil si o
unitate de stil care vorbeste a-
tit de capacitatea regiei de a

uni intr-un  singur suvoi forte
foarte diferite, dar si de ntari-

rea si maturizarea evidenta a
colectivului artistic. O miscare
armonioasa si perfect adecvata
situatiilor ~ dramatice, un de-
cor — in care Hristofenia Caza-
cu s-a depasit pe sine — cu
mari calitati plastice si puter-
nice sugestii,  privind Istoria
printr-un unghi foarte modern,
0 interpretare in general buna
si foarte buna in posturile sa-
le principale (cum vom vedea
mai jos), fac din ,Luceafarul"
cel mai bun spectacol pe ca-
re Teatrul din Botosani I-a a-
vut in ultimii ani.

Dupa ce, anul trecut, 1l inter-
pretase pe Stefanita din ,Vifo-
rul", Stelian Preda si-a asu-
mat sarcina dificila de a-l in-
trupa pe Petru Rares. Si trebuie
sElus de la inceput ca s-a a-
chitat foarte bine.  Domnul
Moldovei ne-a aparut nu numai
ca un om dirz si mindru, am-
bitios atunci cind ratiunile po-
litice i-0 cereau, aspru si ne-
crutdtor cu_uzurpatorii, dar si ca
un om cu disoonibilitati sufletesti
nobile, visator si ginditor, ca
un om cu instructie umanista,
despre care un strdin a spus
ca ar fi ,doctor si filozof in-
vatat". Preda a gasit resurse
actoricesti foarte potrivite pen-
tru Tnzestrarea personajtlui sdu

tari facute de numerosi specia-
listi romani si straini, Tnce-

ind cu Theodor von Frimmel

In 1894. Datorita acestor cer-
cetari autorizate, peste 250 de
tablouri au fost identificate si
incadrate ] i
respectiv. Printre acestea, i
citeva din tablourile ce au
constituit
furt.

in opera autorului

mobilul  recentului

slabiciunile firesti, durerile chi-
nuitoare din  final, cind dom-
nul se vede scos din tronul
Moldovei si nevoit sa pribegeas-
cd, rotunjesc personalitatea e-
roului, aruncind asupra ei o lu-
mina fara stridente, fireasca i
fierbinte.

O foarte placuta  surpriza
ne-a oferit Lucia Boga, actrita
de sensibilitate,  posesoarea

unei voci frumoase, a unei fi-
guri care_ concentreazda lumina
si_a_ unei adevarate stiinte a
miscarii  scenice. La a doua
intilnire, tinara actritd, absol-
ventd_de anul trecut, confirma
parerile execelente care ni le
facusem despre ea la fincepu-

tul stagiunii, cind o vdzusem
in rolul dublu Ana - Bella
din piesa lui Camil Petrescu
— ,lata femeia pe care o iu-
besc". Aici ea interpreteaza
cu sinceritate si farmec rolul
unei tinere fete. Genunea, fin-

dragostita pind la adoratie de
Domnul tarii.

Pe Elisabeta Preda am avut
prilejul s-o0 vedem jucind rolul
Oanei in toate cele trei piese
ale trilogiei. Prima datd, cu
ani in urma, in ,Apus de soa-
re", spectacolul memorabil al
[Teatrului  National din  Bucu-
resti, anul trecut, in ,Viforul"
si, in sfirsit, acum, in ,Lucea-
farul | amt_)elge la Botosani.
Caldura, duiosia, sensibilitatea
aleasd,  caracterizeazd  cele
trei ntruchipéri realizate de E-
Jisabeta Preda.

incd o, mentiune speciald se
cuvine sa mai facem : Mircea
Gheorghiu (interpretul  docto-
rului Smil) a gasit pentru per-
sonajul sdu o linie foarte ve-

rosimila,  bazata pe adevar
psihologic, pe intuitie patrun-
zatoare, pe ironie disimulata.

Actorul n-a_ocolit_nici notele
umoristice din partitura sa, fo-

losindu-le cu pondere si fine-

te. In sfirsit, ~ Aurel  lonescu
((logofatul Balos),  George
Gheorghiu  (Vornicul  Grozea),
Gheorghe Gheorghiu  (Mogir-
dici), D. Petrescu (Corbea),
Florin Preduna (pircélabul
<Mihu), Simon Salcda (logo-
fatul Trotuseanu), Mirela lones-
cu  (doamna ~ Elena), Vieti

Andronescu (Doica) au contri-
buit in proportii diferite  dar
Cu aceeasi pasiune Si pricef) -
re la succesul  spectacolului.
Ni s-a parut cea mai unitara,
cea mal armonioasd  intilnire
scenicd a acestui colectiv.

Amintind Tncd o data remar-
cabilul cadru plastic, ingenios
si incdrcat de semnificatii (mai
ales sala tronului si tabara de
unde se urmareste batalia)
'jtealizat de scenografa Hris-
tofenia Cazacu, incheiem a-

ceste Tnsemndri sumare despre
un spectacol care ne-a satis-

cu aceste trasituri principale, fé%Ut din toate punctele de
fard a uita nici o clipd ca in-  Vedere.
truchipeazd un om si nu o_for-
muld istorica. Calda  umanitate, Stefan Oprea
mo" de Tiziano Vecellio da
Cadore, considerat cel mai va-
loros tablolu al mulzequL Ise afla
in centrul ,scolii italiene",
in aceeasi sald cu miniatura CRONICA
tempera pe fildes ,Portret de
femeie" de Rosalba Carriera. Anunta tinerii  artisti
»Bdrbat cu lulea" de Franz van . o
Mieris | si ,Portret de barpat®  Plastici profesionisti ~ si
atribuit cercului lui Hans Hol-  amatori din intrega tara ca
bein, ambele pictate pe _lemn, e < .
figurau in sala olandezs, iar sintinvitati sa expuna la
cele doua portrete de barbati,
unul de Cristoph Amberger si SALONUL CRONICII — 1968
altul de Jorg Bren, tot ulei
e lemn, se aflau in sala pic- grafici — pictura — sculp-
urii_germane. o
_Fiind dotat cu un modern u-  tura
tilaj de_studiu si cabinet de
'de”tt'.'t'c.at”v b'mﬁeu' sibian  a Lucrarile vor fi trimise
constituit_obiectul unor cerce- 0" Sqraca redactiei re-

vistei ,,Cronica", lasi, Pa-

latul Culturii, pina la da-
ta de 30 septembrie
1968.

SE VA ACORDA PREMIUL

,.CRONICII" 1968



MUZICA MODERNA S| ACCESIBILITATEA

De-a lungul timpului, interesul pentru muzicd a fost
deseori eclipsat de alte preocupdri, a cdaror importanta
la ordinea zilei nu putea fi ignoratd. Chiar Tn rindul eve-
nimentelor de artd, muzica s-a aflat, nu rareori, Th postura
cenusaresei. Cele mai multe prezentdri sincretice t%loseau
arta_sunetelor ca un simplu punct de referire. Vorbindu-se de
pilda despre artele plastice, cromatismul muzical era un argur
ment binevenit pentru culorile picturale — iar atunci cind
se ,teoretiza" arta poetica, se mentiona faptul ca sl Tn mu-
zica ar exista accente metrice, Lucrurile nu trebuie insa
vazute prea in negru, caci nimic n-ar justifica un complex
de inferioritate n acest domeniu. Tnsasi muzica a fost, de
atitea ori, subiect de ,razboi civil" (sa-i zicem astfel) —
ca de pilda fronda dintre puccinisti si_gluckisti Tn seco-
lul al XVIll-lea la Paris, sau disputa intre wagnerieni ti
brahmsiend, ih Viena secolului trecut.

Pentru iubitorul de muzicd, oricare ar fi preocuparile
sale cotidiene, toate acestea nu au prea mare importanta.
El nu cautd, istoria n muzicd, si cu atit mai putin filo-
zofia" sau descifrarea unor programari cibernetice. Ne-am in-
treba doar daca o asemenea situatie n-ar mentine meloma-
nul la simplul nivel senzorial al receptarii  fenomenului muzical,
ignorindu-se factorul rational, cel putin la fel de important.

Pornind de la aceste date, oarecum ,abstracte”, ale
receptarii artei Tn general, auditia muzicalda — ca prima
treapta a ceea ce va constitui, pentru omul de orice pro-
fesie, dragostea pentru muzicd — necesitd Tnh primul rind o
capacitate de a simti muzica, trasatura psiho-fizica ce nu
esle ddruitd chiar tuturor. Dacd istoria muzicii_ ne atestd
capacitati uriase in domeniul creatiei (precocitatea unui
Mozart, hipersensibilitatea impresionistilor, memoria pro-
digioasa a lui Enescu), atunci marunta si anonima istorie
a vietii cotidiene ne releva, la tot pasul, capacitati la
fel de impresionante Tn domeniul receptarii acestei cre-
atii ; atita doar ca despre acestea din urma nu se vorbeste
aproape deloc. Ori tocmai aceastd masda, mai mult sau mai
putin anonima, de melomanii, formeaza, in fond, baza ori-
carei vieti muzicale. Poate ca Mendelssohn-Bartholdy n-ar
fi reusit niciodatd sa se impuna, poate ca ar fi trebuit
sa asteptdam Tncd un secol ca sirul de capodopere ale lui
J. S’ Bach sa primeasca o0 recunoastere universald, sau
poate ca si aceia care aui fluierat, la prima auditie, ,Sacre
du printemps" de Stravinsky, n-ar Ti ajuns nicicind la
Tntelegerea muzicii secolului nostru, daca n-ar fi fost con-
fruntafi cu o autentici opinie publicd muzicaldi pe care o
formeaza acesti. ,,senzoriali" — atit de multi si atit de ne-
drept suspectati.

Cum ramine totusi cu respectul datorat muzicii, aceasta
arta care depaseste, ca expresie, puterea de comunicare a
literaturii ? Caci un roman 1l citesti de 3, 4 sau 5 ori, cu

promisiunea de a nu-1 mai reciti vreodatda — pe cind o
simfonie, oricit de ,standard" ar fi, se reascultd de zeci de
ori in decursul unei existente, si parcd tot ar mai fi loc
pentru noi auditii. Aici vina nu mai este a romancierului,
precum nici meritul al compozitorului; totul porneste ex-
clusiv_de la caracterul specific al muzicii. Ea este deo-
potriva spectacol, punere in scena, interpretare diferitd. Ea
se poate plia_ de nenumdrate ori, nu numai pe conceptia
consumatorului de arta (cum este cazul Tn literaturd), ci
si pe_ conceptiile interpretilor, fapt care madreste, in sunet,
posibilitatile de combinare ale tuturor acestor elemente. Or
toate aceste date sint senzoriale. Oricit de curios ar parea,
in sala de concert, muzica este si trasatura Tn acelasi sens
a_arcuselor, ca si pavilioanele ridicate ale cornilor din
»Sarbatorile romane" de pildd. Cam in toate timpurile (poate
mai putin astdzi), muzica a fost nemijlocit legatd de am-
bianta de festivitate, si nu neaparat de  divertisment.

SI cu aceasta batem serios la ,portile" muzicii. Vor-
bind de consumator de 'artd, nu putem sa nu amintim de
dispretul cu care Jean Cocteau 1i trata pe aceia care pri-
veau muzica in chip de distractie, de pur consum. Sau, pen-

la portile muzicii

tru a-1 cita Tntocmai ; ,,...orice muzica ce se ascultd cu ochii
inchisi, devine suspecta”. Acest lucru deschide, ntr-un fel,
arcul de preocupdri Tn sensul ca nu numai receptarea, ci
si creatia isi are partea ei de vind; a existat (si din nefe-
ricire mai exista incd) o adevarata furie a simplei ,,pro-
ductii”. muzicale. Atunci cind este marturisitd ca intentie,
ar mai putea fi iertatda — si n-am avea nimic de obiectat
impotriva unei ,,Gebrauchsmusik" (%en practicat cindva de
Hindemith) sau a tele-operelor luii Gian Carlo Menotti, de
ildd. Insa gravitatea constd Tn imposturd; deseori in
ume, un anumit gen de muzicd — substantial sprijinit de
o_,criticd" la fel de impostoare — ajunge sa creeze iluzia
ca s-a impus publicului, arogindu-si ‘totodata si Tmplinirea
unui rol istoric. Desigur cd n aceastd avalanga existd si
oaze de cautari sincere si de cea mai perfecta buna cre-
dintd — dar erorile acestora nu sint mai putin grave. In
fond, cine da verdictele dacd nu chiar puBIicuI? Si care
este legea Tn numele careia se dau verdictele, daca nu
nsasi sensibilitatea ?
In acest punct,
ramifica.
Sensibilitatea se educd — lucrul acesta este astdzi indis-
cutabil. Dar fenomenul ramine paradoxal. Cei care i-au

marcul" preocuparilor de mai sus se

oferit cindva lui Schonberg rolul de martir, se pare cd au
avut totusi dreptate. Deschizator de scoald, el ramine tot
austerul _muzician al Tnceputului, revelindui-ni-se prin, elevii
sdi, si pierzindu-se o data cu epigonii. Webern a vibrat cu
frumusetea unui Mozart. Nu gasim aici impostura r—_ nici
macar de factura aceleia ascunsd sub umbrela cdutarilor
mai  mult sau mai putin ,sincere”. lar daca vorbim de
Webern . citda frumusete probeaza lumea de' sensibilitate
a acestuia, cita expresivitate in culorile orchestrale, ima-
gini muzicale izvorite parca din pinzele unui Paul Klee sau
Max  Ernst.

Nu trebuie sa reprosam publicului faptul ca nu doreste
arta acolo unde se izbeste de speculatii savante, tinind
mai putin de sensibilitate si mai mult de inteligenta. Ori-
cit de savante ar fi ideile pe care un compozitor vrea
sa le transmitd publicului, ele trebuie totusi spuse pe lim-
ba acestuia, pentru ca la fel ca si in literaturd, violen-
tarile de gramatica duc automat la respingerea oricarui
interes fata de textul respectiv. Care este aceastda grama-
tica a sensibilitatii muzicale, gramaticd ce conciliaza pe
Webern cu Mozart, pe Bach si Debussy, pe Mussorgski
cu Messiaen ? Criticii nu au reusit sa ne-o spuna prea la-
murit. Ei ne-au vorbit despre filozofia muzicii (element,
fireste, impropriu sa ,arda" in Concertul de pian al lui
Grieg), despre tragic (prea rar aventurat in muzica unui
Haydn) precum si despre o seama intrealga de alte impli-
cafli care deseori — sa fim sinceri — in loc sa ne apropie
de muzica, ne departeaza de ea.

Nimeni nu poate contesta ca fenomenul de culturda im-
plicd numeroase unghiuri de observatie — iar sincretismul
(sa- numim ,moderat" spre a1 deosebi de abuzul unei
optici absolutiste de tiP Wolfflin) capdtd sens de atitudine?
Tntrucit judecata de valoare se bazeaza pe comparatie, si-
militudine, si pe o asimilare uneori pina la confundare.

Revenind nsd la melomanul nostru —- indiferent daca
i s-au deschis sau nu portile muzicii — trebuie s& admitem
ca apropierea lui de sala de concert sau de estrada spec-
tacolului muzical, nu este neapdrat conditionatd de par-
curgerea unor editii comparate de texte greoaie Si nici
de asimilarea rapidd a celor mai recente descoperiri ale
mecanicii cuantice. Toate acestea Tisi au legdtura lor cu
muzica — de la ,,Critica ratiunii pure" si pina la filtrele
electronice ale experimentarilor de ia_ Darmstadt. Ins&d dupa
cum cunostintele noastre despre realitate ne ajuta sa in-
terpretdm muzica audiind-o, tot astfel si muzica ne ajuta
sa Tntelegem realitatea prin corespondentele pe care con-
temporaneitatea le determina in modul cel mal necesar.

Lucian Grigorovict

Ul DIBUI REMARCABIL

PRIMATUL TEXTULUI

In discutiile scrise sau o-
rale despre viata noastra tea-
trald, comitem adesea o0
?resealé elementara: genera-
izdm. Generalizarea are 1in
sine ceva evaziv si_de aceea
apare uneori ca forma cea

mai comoda de exprimare
deoarece pe linga un soi de
politica de ,,neangaljare" mai
rezintd si avantajul de a in-
esni lunecarea peste lucruri
esentiale si relevarea  unor
aspecte laterale ale proble-
melor. Paradoxal: prin° gene-
ralizare se poate practica
mult mai usor — cu sau fara
voie — subiectivismul.

In discutiile despre teatru
se neglijeaza parca cu obsti-
natie doua elemente: necesi-
tatea diversitatii si publicul.
_In teatrele destinate sa cul-
tive un repertoriu — si asta
ar trebui sa fie menirea ma-
joritatii teatrelor — e de la
sine  inteles ca trebuie sa
primeze  textul. In institutii
destinate divertismentului, n
teatre care tin sa ofere nu

reprezentatii - ci... privelisti
(iar publicul a dovedit ca a-
laturt de film, televiziune,
sport, ar dori si astfel de
productii) textul poate avea
un rol ~ secundar; pretext,
scenariu-scheci, libret etc. —

si in acest caz interpretii, in

frunte chiar cu regizorul, pot

avea nestingheriti primatul.
In ceea ce priveste publi-

cul, acesta a ajuns sa aiba

atitia ~ reprezentanti: croni-
cari, regizori, actori, autori,
functionari, incit el nu mai

ajunge niciodatd sa-si spuna
arerea. In numele publicu-
ui si pe contul lui afirmam
cele mai contradictorii lu-
cruri, ne scuzam sau ne a-
cuzam  atribuind ublicului
dorintl pe care nu le are si
satisfactii pe care nu i le-am
dat. Cine stie citi spectatori
vin la teatru pentru autor si
citi pentru_actori sau regizor?
Si  cine stie citi ramin a.casa
din aceleasi motive ?

Vorbind de autori cred ca
sint si ei cel putin de doua
feluri: unii — care trebuie
slujiti si altii — care trebuie
sa slujeasca. Acestia din ur-
ma pot fi dati ,pe mina" re-
gizorilor.

Primatul mai poate fi deter-
minat si de urmatoarele doua
alternative; prima — cind se
intilneste un text bun cu un
regizor mai... altfel, si a
doua — cind se Tntilneste un
text slab cu un regizor bun.
Optez pentru a treia alterna-
tivd: la un autor bun — un
regizor bun.

Reiniiintarea Conservatoru-
lui ,,Enescu” a Tnsemnat pen-
tru miscarea  artistica __ is-
seand conditia primenirii _si
diversificarii manilestarilor
muzicale.  Intr- adevar, con-
certele date de studenti sau
cadre didactice au determi-
nat o largire a preocuparilor
de repertoriu si, mai ales, o
impulsionare a interesului
pentru calitatea activitatii in-
terpretative.

lubitorii de muzicd au a-
vut numeroase ocazii sa apre-
cieze seriozitatea Si_pasiunea
cu care sint pregatite  pro-
ductiile artistice ale Conser-
vatorului. Multe din acestea
ar fi meritat o atentie sporita
din partea celor care urma-
resc si consemneaza in presa
activitatea muzicala. acem
aceastd  observatie Tintrucit,
evenimente importante consu-
mate 1n cadrul concertelor
rezentate de studenti, au
ost uneori considerate  ca
fapte obisnuite, desi valoarea
lor a depasit cu mult sfera

SAU AL

Teatrul
plexa si

intentionat aceasta afirmatie,

banald Tn aparenta, pentru_ a o
putea argumenta cu definitia
pe care un mare poet (si dra-

maturg) o da talentului:
»Capacitatea C
partile in functie de intreg".

Deci teatrul este format din

piesa-regie-actori, si este des-

tinat publicului, care  nu-si

une mai

ari — Ce? De ce? Cum?

La prima raspunde textul, la
la a treia
logic ulti-

mele doud trebuie sa fie pre-

a doua — regia,
actorii. In mod
daca nu

cedate de prima,

vor sa fie suspendate Tn a-

bis.

Acest de ce? la care regi-
zorul trebuie sa raspunda pu-
blicului, Tn  numele autorului,
nu-1 priveaza desigur pe aces-
ta de obligatia profesionala
si etica de a crea unele punti
intre epoci, mai ales cind tre-
buie sa Tnlesneasca ntilnirea
clasicilor cu spectatorii  de
azi. Sint deci pentru regia
competenta si onesta care nu
pierde pe drum autorul, care
porneste de la premisa  ca
misiunea ei este una inter-
pretativa. Cred in regizorul
— dirijor care nu mizgales-

este 0 artd com-
Si sintetica si el trebu-
le facut cu talent. Am facut

de a dispune

mult de trei Tntre-

artistica si calitatea activita-
tilor de scoala. O demon-
streaza interesul viu pe ca-
re l-au provocat la Eucuresti
doua formatii de camerd, al-
catuite din  studenti : ,,An-

REGIEI?

te, nu sfirtecd partiturile si
itui instrumentele
dupd@ bunul lui plac. Cred ca
putem considera piesa (evi-
dent pe cea perfectd) un mo-
nument, o opera de arta cu
specificul, cu destinatia si cu
mijloacele ei aparte de inriu-

nu substituie

rire a constiintei.

Si daca e asa, imi

la ancheta unei
nare cu_ privire la

noastra iz0
declaram cariatide,

permit
sa ma citez, repetind o fra-
za, un exemplu din raspun-
sul dat cu citiva ani Tn urma
reviste lu-
Lliberta-
tea" regizorului fata de text

.. De ce atunci sa luam sta-
tuile din piatd, din muzee sau
de pe alei, sa le proptim in
crestet cornisa de la baraca
regizorala sl sa le
cind mult

mai simplu e sd alegem pen-
tru asta stilpii care ne co. -
vin cel mai mult, necazind in

pacatul Earazitismului si  nici
In altele?"
Regizorul nu trebuie, deci,

sa foloseasca piesa Tn scopuri
personale, sa nu se interpu-
nda fintre autor si public. Sa
nu uitdam ca, In cele mai mul-
te cazuri, Tn afard de rude,
prieteni si unii specialisti ca-
re ne iau Tn serios, restul,
publicul, nu vine la_ specta-
col pentru regizor, ci pentru
piesa. Publicul are dreptul si

samblul vocal de muzica ve-
che™ dirijat de asistentul Sa-
bin Pautza si ,Formatia de
suflatori* — dirijata de a-
sistentul Vicente Tusca.

A fost o prima afirmare co-
lectivd a tinerilor muzicieni
ieseni_ si, speram, nu si ulti-
ma. Exemplul lor 7l dorim a
ii urmat si de institutiile de
arta.

DEPINDE

el  pretinde si reprezentatii
mai _usoare, cu un cuvint la
modd, deconectante. Pentru

aceasta exista divertismentul
unde regizorul ingenios folo-
sind nu texte ci pretexte
sau scenarii, scheciuri, libre-
te si chiar adaptari 1si poate
desfasura nestingherit fante-
zia. Nu caut sa-mi scuz con-
fratii, dar exista situatii in
care regizorii trebuie, sint o-
bligati de multe ori, farad
voia lor, sa treacd Tnaintea

textului.  Dramaturgia slaba,
deficitard, da primat regizo-
rului. Si toate ,uzurparile”

regizorale constiente sau in-
constiente, chiar dacd nu au
scuze, au cauze (uneori obiecti-
ve) si pot fi explicate.
Primatul regizorului e de-
terminat: obiectiv — de pie-
sa proastd, care trebuie ,a-
justatd”, subiectiv — de iner-
tia unor actori (exceptii) care

nu-si respectd meseria, acci-
dental — de critica de grup,
tamiioasa sau reteveista, de
critica  facutd uneori  de
.esteti® care n-au atins nici
majoratul  Tn culturda, copii

de trupd ai criticii, rubricari
zelosi lasati sa-si creeze anti-
patii si simpatil Tnainte  de
a-si crea competenta, de a-si
crea o cultura care sd le a-
sigure prestigiul necesar si

dreptul moral la analiza. Ei
sint uneori incapabili de di-
socieri, amesteca  merite Si
neajunsuri pe care le Tmpart
apol la Tintimplare.

Si, desigur,  neajunsul se
datoreste si lipsei unei critici
a textului ramatic. Nu se
scriu cronici decit la textele

jucate, de multe ori numai pe
aza Vvizionarii. Or, Tn acest
caz,_ primul care analizeaza o
piesa, in cazul celor noi —
e regizorul. Si nu toti regizo-
rii stiu sa lucreze fara o am-
pla documentare.

De altfel, regizorul care nu

dd cuvenita stimd autorului
si publicului este de obicei
acela care nu se simte sigur
e meseria luisi, de aceea, in
ocul operei sale care sa vor-
beasca de la sine, se Tmbraca
n uniforma la moda a ,,ex-
perimentului si se legitimea-
za cu tolba de unelte. Pentru
cd, a-ti folosi abuziv pirghi-
ile meseriei pentru a_demon-
stra in public ca stii sa le
minuiesti este de fapt un
gest la care au dreptul nu-
mai impostorii, iar demostra-
tia este la fel de elocventa
ca si cind ai prezenta 0 a-
deverinta de talent...

Calin Florian



VERSURI DE
NICOLAE TATOMIR

PASAREA ALBA

Zboru-i alb, ti ca inelul
De rotund si metaforic,

Poposi pe capitelul

Unui templu in stil doric.

Inc-un salt, ti eufonic
Poposi pe-un templu ionic.

Obosit ti labirintic
Adormi pe-un stil corintic.

Fatum-ul acestor triluri
Si-al volutelor moderne
Nu stitea atit in stiluri
Cit in marmuri sempiterne ;

Nici seismul, nici furtuna
S& nu ndruie vreuna

Din coloanele prea grave
Fard somn in arhitrave.

Zborul alb spre altitudini
Trebuia pazit ti-n visul
nstelat de certitudini

Si naiv ca paradisul.

STA ANCORA LA PINDA...

Tarm cenusiu. Doar visul albastru mai incearca
Sa-mi legene destinul spre largul de azur.
Ascunsd, ca un sarpe cu uleios contur,

Std ancora la pinda in umbrele din barca.

Suav si pur e totul. O, ce plutire blinda

Prin alizee limpezi! Sint ce-ar fi trebuit

Sa fiu. Orfeu de-a pururi. Zbor de-albatros. Zenit..
In umbrele din barca std ancora la pinda.

ARHITECTURA MODERNA

Leprozerii de ziduri sub tencuieli de luna
Cersesc un dram de soare ti o para de cer.

Cutii de rezonantd satule de mister,

In noi stravechi orase din uliti strimbe suna.

Se simte, stinsd, soapta pislarilor lui Faust
Prin fumul alchimiei ti visul in catusi.

Std undeva-n mansarda cu murii fard usi
Golemul ce mocneste un vesnic holocaust.

Doar o fintind neagra, prin praful dens, respira
In ritmul unor picuri ce se intorc in praf.

Pe fiecare poarta un straniu epitaf

Numeroteaza strada, moird cu moira.

Diluvii de lumina... Albastre ti de-a pururi.
Columna infinita, precum un cal troian,
Patrunde in cetate cu-azuru-i diafan

Drum liber sa deschida fnaltelor azururi.

Solare lire cintd. Si spatiul se dilata.
Volumele palpita ca inimi de ciment ;
Diastold, cind albu-i pe albul firmament,

Si sistola sub bolta de-azur, purificata.
Umanul, mineralul ti visele — osmoza

Din care se va naste un om solar, mai bun,

inviorat de zare, cu inima lastun
Zburind peste frontoane ca o metamorfoza.

I-AM SPUS IUBIRII

I-am spus iubirii mele doar atit:
O, smulge-te din visul tau urit |
Muri iubirea. Numai ea stia

Uritul vis cit de frumos era.

A investi Tncredere Tn posibilitatile
si talentul unui debutant reprezinta
nu numai un act de frumusete mo-
rald, dar si o obligatie permanentd a
unei reviste.

La cei 17 ani ai sai, elevul Vasile
Mihdescu vine cu Tntreaga prospetime
a virstei, cu atmosfera tonifianta a
muntilor si padurilor bucovinene, in-
credintat ca _are un cuvint de spus
Tn poezia tinara si foarte tinara.

Speram ca evolutia sa viitoare nu
va Tnsela asteptarile noastre. Publi-
carea versurilor de fata reprezinta
mai mult decit o vaga promisiune.

DEBUT

C. S.

VASILE MIHAESCU

ELEGIE DE MAI

Aplec_urechea pe lut,

cumpana in istorie alunecat,

ti mingii, sarut galbenul

piept cu icoane de bronz insingerat.

oatd noaptea cit a du-

rat furtuna mi-au bin-

tuit si mie-n cap fel de

fel de ginduri.

Dimineata soseaua era
plina de mere. Le smulsese
vintul din gradini pe unele
cu crengi cu tot. Mite a venit
la poartd cu pantalonii su-
mesi.

— Ridica-ti-i situsi hai sa-ti
arat riul. Nu-1 vazusem nicio-
data asa cum era, pravalit de
sus si carind cu el plopi
Tnecati. Din cind in cind, cu
burta intoarsa, trecea si cite-o
oaie pe care-0 tavaleau, la
fel ca lupii, valuri fugarite
de altele din urma.

Numai salcia  n-o0 urnise
vintuL

Din scorbura ieseau, cu ca-
masa ruptd, dihorii de spuma
privind cu ochii lor Tmbol-
bociti riul indirjit si fugeau
Tnapoi lasind dezvelitda o lu-
mind alba.

M-am dus sa vad ce e, dar
Mite m-a strigat:

— Cosmine, unde esti? la
uiterte ce vine!

Pe apele galbene, urcind si
coborind, se vazu o matahald
parca scotind fum si se opri
o clipa intre  ragalii sa-si
stinga luleaua care-i sari cit
colo izbitd de-o birnd. Curind,
prin fata noastra trecu, in loc,
0 ladd cu cercuri de aur si
lacdte, pe margini.

— Hai dupa eal Cosmine!
Am lasat dihorii si m-am dus
cu el

— S& i-0 luam Tnainte sisa
iesim la pod. Facem rost de-o
cange si-o tragem la mal. Hai
repede ! Poate ca sint armuri |

— Armuri?

— Dal Scuturi, sabiil A
mai trecut una acum citiva
ani, tot peun potop ca asta,
si erau lanci de aur. Sau
poate aparate |

— Aparate ?

— O fi cazut azi
din vreo stea.

Aproape cd zburasem. Sta-
team acum pe pod iar Mite
c-un ciocau dintr-un salcim,
de patru ori mai Tnalt, as-
tepta jos, pe insuld anuntul
meu.

Pe apa care-a spalat huma,
se plimba acum, in picioare,
soarele. Malul ripos alerga si
el. Depa,rte-n urma, dincolo de
tilopi. Salcia Batrina Tmi pa-
rea un bivol cu botul dus in

joheab. Nici ploile_cu bolbo-
rosi nu vindeca salciile de

sete — ma gindeam. Mai in-
colo ciotul rdsucit Tn sus pe
care nu-1 vedeam parea sa
facd semne spre bolta larga,
linistitd. Voiam sa-i spun lui
Mite ce simteam :

Si-ntoarse capul ca tisnind

din arc
— Mite |

noapte

— Vine?

— Nu, Mite, altceva voiam
sa-ti spun. M-auzi!

— N-0 vezi?

— Nu! Nu! M-auzi?

— Uita-te si pe sub ragaliil

— Nu-i, nu-i' Voiam sa-i
spun... De ce nu m-asculti.
Mite ?

— Stai acolo, sa n-o pierzi
din ochi |

— N-am ce sa pierd. N-0
vad!

— Si cind ajunge linga pori
sa-mi faci un semn!

— Ti-am spus ca nu se
vede !

Mite trecu apa Tnapoi, peste
salcimul cazut ca o punte si
veni lingad mine, sus pe pod,

— De-as avea un ochean,
spuse el, in soapta.

— Ce-i dla?

_ — Care? Vezi ceva! Unde?
isi repezi Mite gitul ca un
cocostirc cautind prin apa.

— Nu, nu, ocheanul, ce-i?
Ziceai de un Ochean?

— Un fel de_ochelari, imi
spuse abatut. Ei, drace! De
stiam, mergeam cu ea alaturi.
La pod, tist, 7i ieseam 1n fata.
~— Crezi ca ar fi putut sa
fie de pe-o stea?

_— De ce sa nu cred? Hai
inapoil O fi ramas opritd n
vreo rdagalie.

Mergeam pe mal, urmarind
pind si umbra vreunei frunze
dar lada n-am lgdsit-o.

Mite lasd cirliyul — cal
mort — sa cada-n apa.

— La nimic nu mai _esti
bun! il Tmpinse el. La nimic.
Si-ai fi putut sa faci un lucru
mare.

Lingd Salcia Bétrind ne o-
prirdm.

— Poti sa m-astepti putin ?
l-am intrebat cu gindul s&
scormonesc_ in  scorburd lu-
mina de-adineauri.

— Ce vrei sa faci?
— Sa vad ce este.

Mai Tnainte stralucea un
ochi...

— Lasd... Altadata... Ve-
nim mifine.

— Miine?

— Cind scad apele. Pind

miine apele scad.

— Cit?

— Mult. Miine prindem si
peste. Sint sigur c& furtuna
a adus din munti pastravi
pestriti. Sa iei sicalul, eu
iau carucioara.

In rdscruce ne-am despar-
tit.

De prin duzi se rostogoleau
frunze si santul plin cu apa,
murmura.

A doua zi am _chemat
calul si el a sarit, gu-
durindu-se, cu labele _pe
mine. Mite scosese caru-
cioara-n drum si_ l-a Tn-
hamat legindu-1 in curele,
iar el, cu limba scoasa, era
gata sa-l muste.

— Nii! Ce ai? Nu ma mai
cunosti ?

Mite cu cosul n cap cduta
un lant si-o toba sa fie urs.
In cele din urma le-a pus in
carucioara.

Las fruntea pe altarul soarelui
patruns in buza mea, lemn nescobit,
ti parca ma rotesc in trup, salbatic,
cu tot padmintul peste ochi lipit.

Trec pin-n umeri sa&-mi ajung parintii

in lutul strdmosesc, prin mine respirind culori
si nu mai stiu de sint eu acela

alungat dimineata in feciori...

ZODIE

Bate soare bun dinspre inima ta,
clipa-mi rodeste-n bezna interioara
pind la radacina, pina la izvor

ca un vin cald, de tarind amara.

In mine mari cresteri zvicnesc

cu cercuri in arbori, cu lut in ulcioare,
crapa oglinda apei, somnoroasa
lingd pieptul tau, rabdatoare...

— Sapa o tirim dupa noi,
imi spuse el, iar securea o0
jau in spinare sa nu fie prea
grele pentru cine.

Pe coastd, Tnspre riu, —Ccé&-
rucioara mergea singura i

ciinele se ferea sa nu-1 lo-
veasca.

— Niil _vorbi Mite cu el
Opreste. Dadu cosul jos, a-
poi covata si-l desfacu si pe
el dintre curele. Scdpat, cii-
nele fugi dindu-se peste cap
prin iarba.

Coborisem malul. In_ jurul
unor smocuri de rachita Mite
tacu un _dig, fncercind apa
de sub ragalii, si ncepu s-o0
sece.

L-am lasat acolo si m-am

dus la scorburd.

La doua sute Titi arat ni-
sipul.

— Doua sute?

— E apda multa.

— Daca nu ploua...

— Daca nu ploua nu ve-

neau pastravi. Unde-i zbura-
torul ?

— Care?

_— Pastravul care a sarit pe
nisip.
_ — Nu _stiu. O fi zburat,
intr-adevar. Cine-ar fi putut
sa stie?

Pe deasupra trecura doua
berze negre.

— Poarta doliu, spuse Mite.
Se Tnvirteau, se Tnvirteau,
se Tnvirteau...

— De ce?

OGLINDA

— Mitel am strigat infio-
rat.

— Ei?

— Ochiul...

— Ce-ai patit? Mai bine
adu-mi cosul.

— Nimic, lumina alba...

Nu stii ? leri...

— Ce e cu ea?

— E tot acolo! i-am spus
ducindu-i cosul.

Mite mi-1 scoase de peste
cap si-l scufunda, rasucin-
du-1, pe sub ragalii. Il trase
afard cu joc de peste-n el
Un pastravior sarea pina la
margini; jocu-1 sperie si sari
pe nisip. ) )

— Prinde-1! striga Mite.

Cduta apd, dar apa era na-
poi iar el sdarise prea de-
arte. Si nisipul n-avea apa.
ra numai umed si pastravul
Tl mirosea zadarnic. Acolo,
nici tachita nu se adapa. Tot
ce avea nevoie de apa nu
putea sta acolo decit numai
sorbind-o din riu  sau din
ploaie, dar atunci nu ploua
si pestisorul trebuia sa moa-
ra! De-ar fi avut apa totul
s-ar fi schimbat. Dar el nu
vedea apa, nisipul era sterp,
iar el nu vedea apa...

L-am aruncat in vadul lim-
pede. Si eram  bucuros c&
pastravul trdia datoritd mie.
Chiar daca nu stia.

— N-0 seci de tot? I-am
ntrebat pe Mite.

— Ba da

Mite apucd covatica si a-

runca, tinind privirea-n jos,
apa peste dig. Si numara
tare :
— Una, doud, trei, patru,
cinci...

_— Au facut pui si le-a mu-
Ir|t vreunul. Sau poate tatal
or.

Au coborit, nici n-am va-
zut bine cind si unde lasind
in aer o zbatere trista.

— la repede o brazda si
pune-o-n dig ca 1 sfarima
apa, imi spuse Mite Mitaliu
aproape rastit. Uite aici sapa.

Sari pe mal. Am tdiat braz-

da si am reparat digul. Mite
numara Tn continuare.

— O sutd O sutd una, o
sutd doua, o sutd trei, o suta
patru, o suta cinci, Si sase,
si sapte, si opt, si noua...
si, si, si-

Si aerul paru sa suiere. Era
ca o chemare, un fel de sem-
nal.

Tmi adusei aminte de lu-
mina alba. Si am fugit acolo.

Era exact Tn locul Tn care-o
observasem c-0 zi Tnainte,
spalata de spume.

si pentru-intlia  oara  nu
mi-a mai fost team& ridi-
cind-o, m-am vazut pe mine,
palid si-ncrincenat cum ard-
tam Tn clipele acelea.

Si tot atunci pe umeri mi
crescurd aripi din frunze de
plop.

M-am dat intr-o parte:

aripile-au disparut.

Am revenit la locul din ca-
re ma mutasem :

din umeri au rasarit iar ra-
muri albe.

M-am Tntors:

in spatele meu a aparut
clinele. Stdtea intins Tn iarba
cu botul dus spre riu. ,,N-0



DEMIURGI

Bdrbatii soarelui sintem, cioplitori

in trupuri, n inimi, Tn miini,

cei mai vestiti cioplitori de iubire
amestecati cu unelte-n fintini.

Cind ne_rugam ingenunchiati pe suflet
pentru sruturile arse singerind feciori,

mbratisam idolul de lut
suflind asupra lui nestiutori.

INAINTE DE DRUM

Tnainte de drum, Tnainte de noi

ne rugam pentru cer, pentru pamint,
pentru pasarile primenite de ploi
si zvintate sub aripi de vint...

Cind cerul se intoarce in tarind dupd apa

ne rugam pentru setea lui, ruga rotunda,

si Tnainte de drum, ne scoatem de sub pleoapa
fumea aburind de pasérile ce ne inunda.

fi bolnav?' De unde! Se plic-
tisise singur.

L-am dus sub plop si-am
pus oglinda intre urechile lui
moi _legindu-le cu coajd de
rachitd si l-am vazut pe .Mite
cu cosul Tntors.

— Mite, vino sa te vezi!

— Pe cine sd vad?

— Pe tine. Am gasit Tn scor-
burd o oglinda. Mite s-a a-
plecat, numarind mai departe :

— si sase si sapte si opt...

l-am ras cu o aschie argin-
tul. A rdmas o sticla prin
care vedeam apa. Altfel decit
pind atunci: pe bucati. Bucdti
de apa clipocind. Toatd apa
muntilor trecea atunci pe sub
privirea mea, Dacd asa era,
atunci neapdrat, puteam ve-
dea si mareal Ce se petrece-

schija de
VASILE BAHAN

Dar, nu! Nu era nimic Tn
afara de apa, de ragalii si
pietre Tmbracate Tn matase te-
sutd de broaste.

M-am asezat, cu clinele, pe
mal. Tineam sticla Tn soare si
7i plimbam luminile pe apa.
Cind i le-am pus pe-o frunza,
frunza a luat foc.

— Mite, ia te uitd

— Gatal m-a chemat el
Vino si tu_sa-i prindem si
sa-i punem fTn cos.

— Oglinda e de foc!

Mite nu m-auzea. Se virise-
adinc sub ragalii.

— Oglinda e de focl stri-
gam eu vrind s-0 arunc n
apa, sa se stinga.

..Gildanul ndiguit era a-
cuma gol. Mite mergea pe
nisip si aduna pesti. li lua cu
miinile ca pe niste prune lun-
guiete si-i arunca in cos.

— Vezi, nu intra acolo ca
sint raci | mi-a facut el semn
spre radacinile de rachita.

Un rac iesise scrijelind ni-
sipul si venea spre mine dar
privea Tnapoi. Parea sa-mi
spuna ceva foarte important
si l-am urmarit pina la cra-
patura de sub mal. El Tnsusi
parea urmarit de cineva, alt-
ceva ce putea sa Tnsemne

acolo, sub chita de rachitd mersul lui atit de-ntortocheat?

Parca-i...

_ Proza modernda afirma, tot mai evident, un proces_ de
intelectualizare a expresiei, o posibilitate de a descifra,
dincolo de sensurile deschise privirii obisnuite, semnificatii
mai adinei si o vocatie analitica reald. Cind toate acestea
lipsesc sau sint confuze, deformate, Tintelese doar la su-
prafatd, excluderea din literatura se produce automat, pen-
tru cd sub nici un chip scrierea respectivd nu poate sa
supravietuiasca.

O proza ,tipica"™, ilustrativa pentru  lipsurile aratate,
este Metamorfoza de Virgil Nistor (,,Familia”, nr. 5 —1968,
p. 6—7), povestire confectionata cu pricepere de diletant,
un fel de proces-verbal Intocmit Tn graba intre ,partile”
prezente, care utilizeazd& un limbaj vulgar, inexpresiv. Ce

se petrece Tn povestire? Un contabil ,turbat”, rau din
cale-afard, tortureazd sase functionari care-1 ascultd orbeste,
Cind apare G. Vilcu, un protejat care renuntase sa mearga
la tara, ca profesor, multumindu-se sa adune cifre, atmos-
fera pare sa_ se aeriseasca. ,Metamorfoza” se produce fTnsa
fulgerator, fara nici o motivare psihologicd, cind apare
Fana, o nimfa care-1 transforma, sl toti din birou se des-
tind facind pauze cu... cafele. Dar, ceea ce trebuie spus
neaparat, este ca V. e un mare ,portretist”, un excelent
,,pﬁiholqg". latd portretul, deosebit de original, al lui State :
,,Tovarasul State trona la birou ca un zeu masiv, aruncat din
neglijentd de pe piedestal, Tnsd, cu toate acestea, Impozant
si falcos, cu fruntea Tngustd Tncretitd din pricina efortului
intelectual sau a miniei, o masa de fleici garnisite superb in
slanind, peste care costumul parea confectionat Tn graba si
numai ca sa ascundd indecentele sale proportii''. State ,,gin-

deste™, e un ,problematic si ,isi sprijinea fruntea_clocotind
ca 0 oald cu sarmale, Tn palma, si Inchidea ochii strivit'.
InAtim% ce subalternii erau_tintuiti pe scaune, seful se misca :
,.cInd balamalele 1 se anchilozau se ridica domol ca un bron-
tozaur rdcorit_ Tn mlasting, scuturind dusumeaua sub pasii
sai apocaliptici’. Aceasta ,iesire” e un semn misterios ca
.State se gasea pe urmele gingase ale unei idei. El nu putea
gindi decit ,activ’’, adica miscind uriasele compozitii chimice
din butoiul sau biologic, reactivindu-le'. V. N. precizeaza gra-
bit ca ,Ideile eului sau se iveau greoi si circulau cam Tm-
pleticite prin creierul sau tapetat cu cifre si reguli contabile™.
Functionara Demetrlad 7l face pe State rapid, inteligent, cu
culturd, cu gust si, surpriza : ea stie, fara nici o ezitare, tot
ce gindeste tinarul profesor despre ea, dorintele lui nemartu-
risite. Fenomenul e de-a dreptul senzational si V. N. triseaza,
induce Tn eroare, falsificA cu naivitate de adolescent realita-
tea. ,,Povestirea”™ sa e un exercitiu de scolar, familiarizat oa-
recum cu ,citirea", care repetd o lectie plictisitoare de care
nu poate scapa; buimaceala de cuvinte scapate Tn rea dez-
ordine de sub controlul Inteligentei, un text intesat cu cele
mai ,rare” banalititi cu putinta. V. N. a scris o ,,metamor-
foza™ a propriei sale creatii inclusa Tntr-un cerc de unde nici
el nu reuseste sa evadeze. L

intr-o alta revista (,,Astra”, nr. 5 — p. 12) se publica, fara
justificare artistica, un fragment de roman, Doua pajuri se
Intretdiau. Eroii lul lon Topolog se duc la o reuniune aproape
de marginea orasului, danseazd, petrec ; unul cunoaste o fata,
Claudia Anton, o priveste sl ,la al doilea tur a staruit, sim-
tind o miscare Tn mecanismul cunoasterii etc. Nici o pro-
unzime reald, nici un strat de analiza care sa Justifice exis-
tenta personajelor. L.T. ca si V.N. nu exista ca artisti. Since-
ritatea, talentul, sensibilitatea esteticd sint notiuni ce nu-1
definesc fiindca ei nu. . existd, duc o viata artistica de
imprumut, nesemnificativa sl care n-are nimic comun cu lite-
ratura. Ei sint . falsificatori’® al propriilor sensibilitati, gusturi
si, desigur, al redusului sau, mal bine spus, inexistentului lor
talent.

Zaharia Sangeorzan

INDIVIDUALITATEA CRITICULUI

Exista in prezent, nu numai
la noi, o tendintd a criticii de
a atenua tonul apodictic, de
a recunoaste pluralitatea po-
sibild a interpretarilor, ba chiar,
mai mult, de a-si marturisi u-
neori impasurile, complexele,
erorile. Apropiatd de o ase-
menea ntelegere a criticii a-
pare la Al. Oprea, in pagina
- prefatd a Miscdrii  prozei,
»lauda" greselii : ,,Uneori insd
0_gresealdi - cu zbuciumul si
cautdrile care se presupun —
poate fi mai fecunda _ decit
nu stiu care permanenta inte-
lepciune”. Nu este Tnsd vorba
de o conceptie programaticad
aici, in spiritul unei propulsdri
a interpretarii, prin asedierea,
fie si numai partial victorioa-
s, a punctelor ei de rezis-
tenta, prin indicarea obstaco-
lelor din calea descifrarii zo-
nelor ei obscure, ci de o ple-
doarie pro domo mai curind,
de o destul de artificioasa
tentativa a criticului de a-si
justifica ,revizuirile".

Revelatoare pentru a aprecia
in ce masurd este justificata

adoptarea  formulei de ,,jur-
nall sau ,dialog" fntre critic
si mai vechiul sau ,alter-ego"”
este, credem, analiza tocmai
a acestor ,mutatii". Ce pro-

voaca in 1967 nemultumiri au-

torului in articolele si croni-
cile sale mai vechi incluse in
volum ?  Criticul isi  surprinde

naivitdti si erori pe care astazi
nu le-ar mai semna. Se vor-
bea la un moment dat despre
Heroul iaeal" si despre doza-
jul  lumind-umbra in  portretul
acestuia, Al. Oprea intervenea
in discutie si, combatind exa-
gerari ale ,momentului”, se
instala el finsusi ntr-o preju-
decatda nu mai putin ,scolas-
ticd", cum recunoaste : deli-
mitarea _eroilor n ,pozitivi" si
,,negatm"; 0 vinovata ,sigu-
ranta a etichetdrii" Tisi desco-
era criticul si in verdicte gra-
ite, sumare, date unor proze
apreciate dintr-un punct  de
vedere azi depasit  (Dincolo
de nisipuri a lui Fanus Nea-
gu) sau in speculatiile subre-
de, concesii facute unor ,mo-
de" si automatisme critice
(raportarea nuvelisticii lui  Ma-
rin- Preda la folclor, teza am-
prentei romantice a eroului lui
Titus  Popovici din Strainul) ;
amintind sl jena pe care i-0 pro-
voaca autorulii  elogiile ,,su-
pradimensionate” Tnaltate cind-
va romanului lui Eugen Barbu
Facerea lumii, cam la atit se
reduce ofensiva  deschisd i
Miscarea prozei asupra preju-
decatilor anacronice : executia
acestora apare insa mult mai
palida confruntatd cu ceea ce
promitea initial criticul, mina-
rea, nici mai mult nici mai
utin, decit a ,mitului infai-
ibilitatii  criticilor”.

Ceea ce este insa de obser-
vat cu privire la aceste retractari,
atenudri, nuantari, e ca ele
reprezinta in mare o simpla
miscare de adaptare la atmos-
fera  generald, de astazi, a
criticii noastre literare, promi-
sul ,dialog cu sine" devenind
de fapt dialogul fintre opiniile

mai mult sau mai putin depa-
site ale criticului si optica ac-
tuald, a criticii asupra obiec-
tului ei, ori tocmai  aceasta

pune sub semnul Tintrebarii e-
xistenta unei autentice indivi-
dualitati critice : concesiv ,jieri"
in fata dogmelor si a preju-
decatilor, adoptind azi tonul"
general, nu e lipsit de temei
sd ne Tntrebam dacd ,miine"
nu vor urma revizuiri ale re-
vizuirilor.  Lipseste din aceasta
carte - si e pacat pentru ca

tocmai asta parea sa anunte
formula jumnalului* - o ve-
ritabilda dezbatere intericard a

criticului, punctarea rolului ju-
cat de autor in abandonarea
de catre critica noastra a a-
numitor prejudecdti. Nu e de
ignorat nici faptul cd la ale-
gerea acestei modalitati apar-
te a contribuit si impresia su-
perficialitdtii, anemiei cite unui
Lpunct de vedere" mai vechi :
profilul lui Zaharia Stancu, plin
de locuri co-

mune,  devine
aproape un pre-

text  pentru o

paralela (in

,»Subsol™), e
drept, mult mai

interesanta ~ si
personala, cu

lumea eroilor
lui  Panait Is-
trati.

Daca volumul

lui Al. Oprea
isi explica intentia fundamen-
tala, dar si multe dintre ne-
ajunsurile lui, si prin cantonarea,
aproape deplina, Tn cercul a-
paritiilor curente  (faptul du-
cind in primul rind la stpra-
licitarea unor false probleme,
iesite din prejudecata unor
legi aparte ale creatiei lite-

rare noi), celelalte douad crti

de critica la care ne oprim,
Eseuri de N. Tertulian si 15
poeti de Mircea Tomus, se
remarcd tocmai printr-un in-

teres sustinut (uneori cu re-
zultate  remarcabile) acordat
interpretdrii, din perspectiva
actuald, a unor opere de va-
loare consacrata.

Demn de subliniat ni  se
pare dialogtl implicit, pe ca-
re cele doua volume il suge-
reaza, in problema abordarii
operei literare din unghi ex-
clusiv estetic (Mircea Tomus)
sau pe linia unor raportari la
ideologie (N. Tertulian). Fara
a exagera_cumva in sensul u-
nui  exclusivism programatic,
ambele carti exprima  totusi
credinta fiecaruia dintre au-
tori in posibilitatile optime pe
care formula sa le oferd. Sub-
ordonatd — aceastd modalitate
adoptatd — unei conceptii, ea
raspunde totodatda preferinte-
lor criticului si _deschide ast-
fel o perspectiva asupra indi-

vidualitdtii  acestuia,  asupra
formatiei sale specifice si a
fizionomiei particulare a pa-
ginii de critica.

Retin atentia sub acest as-
pect, in Eseurile lui N. Ter-
tulian, n special discutiile
consacrate  acelor zone de

contact direct Tntre literatura
si filozofie mai cu seama, spre
care si merg de altfel prefe-
rintele criticului. Cu o pasiu-
ne disociativd consecventa sint
analizate, de pilda, implica-
tille diverse ale delimitdrii in-
tre  Pesimismul eminescian si
esimismul schopenhauerian
distingindu-se intre un  sens
social-istoric dat raului" si cel
ontologic, caracteristic  viziunii
existentiale a filozofului  ger-
man). Demonstratia duce spre
0 nuantare a intelegerii pesi-
mismului  eminescian, cuvintele
lui Mann despre autorul Lu-
mii ca vointa si reprezentare :
»Schopenhauers Pesimismus,
das ist seine Humanitat' i s-ar
potrivi mult mai bine poetului
nostru. Undeva, criticul Tsi a-
firma explicit credinta n uti-
litatea raportarilor de  genul
Eminescu-Schopenhauer : ,,Com-
paratia intre un poet si un
filozof nu poate fi considerata

insolita atita
timp cit filozo-
fia in  cauzd

are ca nucleu o
atitudine etica,
iar poezia as-
pira sa propuna

0 viziune  mai
generald  asu-
pra  conditiei

umane' (p. 35).
Rezultatele la
care ajunge N.
Tertulian in in-

terpretarea operei unor perso-
nalitati complexe, in care gin-
ditorul filozof se intilneste, de-
cisiv, cu creatorul literar, de-
monstreaza chiar obligativitatea
tratarii si a acestor probleme
de catre o critica profundg,
cu adevarat stiintifica. Desigur,

critica literard nu se poate li-
mita numai la studiul operei
din acest unghi, al ,ideolo-

gului”, si, de altfel, chiar cele
mai bune pagini ale Eseurilor
nu depasesc meritul de a oferi
ele Tnsele temeinice puncte de
plecare in expeditia, mult mai

dificila, a patrunderii in  in-
sasi fiinta operei, de definire
a artei scriitorului. N. Tertu-
lian are, fnvederat, placerect

de a asocia si de a disocia,

totusi nu n sensul unei clasi-
ficari moarte, ci al unui exa-
men necesar pentru detectarea
Lpunctului arhimedic" al ope-
rei. Autorul unor studii ca Lu-
cian Blaga sau Substantialis-
mul lui Camil Petrescu cautd,
cu predilectie, zonele de con-
tact creator fintre literaturda si
filozofie. Expresie elocventa d
posibilitatilor pe care le ofera
0 asemenea criticd ne apare
eseul consacrat lui Camil Pe-
trescu, in care elucidarea per-
sonalei ,doctrine a substantei",
elaborata de filozof, nu lumi-
neazd numai nuantele pozitiei
specifice lui fata de fenome-
nologia husserliana si intuitio-
nismul bergsonian, resorturile
adinci ale conceptiei noocrati-
ce si ale esteticii autenticita-
tii, ci si germenii tuturor aces-
tora, existenti in literatura -
teatrul si proza — scriitorului.
Viziunea polemicda a gindito-
rului fatd de ,omul de serie

biologicd" si de ,evolutia n
subspecie™ comunica cu setea
de absolut a eroilor sai (Gelu
Ruscanu, Pietro Gralla, Andrei
Pietraru), cu rigoarea ,,inuma-
na" a tensiunii lor spre ideal :
astfel, discutia consacratd ideo-
logiei atinge fnsusi nucleul,
pathosul —operei, se deslusesc
resorturile in gindire ale mo-
numentalitatii  dramatice. Este
evident progresul pe care 0 a-
semenea interpretare a operei
complexe lasate de Camil Pe-
trescu o inlesneste fatd de ati-
tea comentarii facile esuate in
fraze" sdlcii despre »problema
intelectualului”, cind tocmai e-
senta autenticei lor intelectua-
litati si importanta  vitala d
implicatiilor ei erau  departe
de a li se revela glosatorilor
anosti.

Cum insa e in logica lucru-
rilor ca individualitatea criti-
cului sa se verifice si in e-
securile, nu numai Tn izbinzile
ui, ni se pare cd, identificat

dar si cu li-
mitele proprii criticii sale de
nideolog”, N. Tertulian indica
nivelul cel mai scazut al ca-
pacitdtii acesteia de receptare
a adevaratelor semnificatii ar-
tistice, Tn pagini de o perfecta

zadarnicie s platitudine, cum
sint cele scrise despre Poezia
lui  Mihai Beniuc, stearsd si
obosita ,,prezentare” a unei
opere, departe de capaci-
tatea — doveditd in studiile
remarcate — de a pune in

rezonanta centrul viu al crea-
tiei. Nu sintem partizani ai
ideii dupd care criticul tre-
buie sd se predea captiv unei
formule impuse o data pentru
totdeauna, dar trebuie recu-
noscut totusi cd, dacad inten-
tia a fost aceea de a dovedi
posibilitatile criticului _si  din-
colo de limitele oropiiei sale
individualitati, pretul platit este
totusi prea ‘'mare.

Mircea Tomus se distinge in
15 poeti printr-o nuantata (in
general) si rodnica insistenta
in sensul  definirii sub raport
estetic a poetilor  comentati.
Ambitia criticului  este de a
centra fiecare dintre  aceste
studii—profil pe o trasdtura
dominantd, relevata si sublini-
ata apoi - aproape de fiecare
datd — de a rectifica si une-
ori chiar de a rasturna inter-
pretarile mai vechi, sau - al-
teori — chiar mai recente. Tre-
buie spus cu toatd fermitatea
cd examinarea critica, circum-
specta, de cdtre critic a _opi-
niilor unor Tnaintasi ilustri Tn-
tru cercetarea operei acelorasi
poeti isi are urmdrile ei re-
marcabile ;. Cosbec este scos
de sub tirania schemei lan-
sate de Gharea (,romanul" sa-
tului), fiind discutat n con-
textul Tncercdrii sale de mito-
logie autohtona :  bacovianis-
mul" Ti apare identificat cu o
structurd ,,de tip eminescian"
in ipostaza specificda a unu)
Eu ce se considera ,un simplu
descendent, in legatar al mos-

(Continuare in pag. a 8-a)

N. Crefu



INCANTATIE

Sl

Poate ca iIn misterioasa pro-
toistorie a cuvintului, pe cind
nu se stia de poezie si ritm,
oamenii se vor fi lasat ade-
meniti de simpla reverberatie
sonora _a silabelor. Reminis-
cente din aceste straturi pa-
leozoice vor fi luat, peste mile-
nii, nfatisari noi. Ce sint in-

cantatiile si formele  magice
decit fragmente de poezie pri-
mitiva ? Rostite Tn surding,

propozitiile nu exprimé rapor-
turi logice, prin urmare nu vi-
zeaza o  semnificatie clara.
Dar invocatia esoterica are un
sens, 0 destinatie  anumita.
Pentru primitivi, a rosti un des-
cintec jnseamnd a _crea 0 at-
mosfera favorabila spiritelor
(bune sau maligne). Intre oa-
meni si ., duhurl” se stabileste
0 corespondenta tainica, fn-
cit nu revelatia, ci misterul
prezintd interesul suprem. A-
sadar un descintec are un sens
dar nu si un Tinteles, cdaci n
acest caz cele doua notiuni
nu sint  echivalente. Scopul
ritualului este ermetic, magia
bazindu-se pe absconsitate si
ocultism.

Un lamento mexican sau un bo-
cetindian reprezintd, in ciuda
distantelor, expresiasonora g
tristetii.  Legdtura intre  cu-
vinte' poate Ilipsi. Esentialda e
melodia Tn zig-zag, sugerind
cind fluxul cind refluxul vie-
ti. Cind se referd la dispari-
tia omului, prin moarte, ecou-
rile melodiei descresc, dind
senzatia accentuata a nean-

PO EZIE

unde-i  satul fara nume ..
(Sezatoarea, vol. XI,  1910).
Imensitatea necunoscutului  se
concretizeaza Tn forme terifi-
ante. Drumul postum de la sa-
tul cu identitate precisa pina
la satul ,farda nume'l e o pro-
gresivd imersiune Tn_mister.
Reminiscente magice persis-
ta si Tn jocurile de copii, de
tipul formulelor ritmate : ,Ripsy
— ripsy — ripsy — ra" sau;
»,una mara / Doua para / Tre-
ia ruga / Cuciuruga / Cin-
ghilita [ Podoghita"... (aceasta
in urma citata de Mihail Sa-
doveanu). Un comentator fran-
cez considerd cd asemenea
jocuri copildresti (,,contines")
ar contine ,,poesie et musique
a l'etat pur”. Prin gratuitatea
gestului, ele s-ar apropia de
incantatiile vide de continut a-
le suprarealistilor. ldeea de
joc, de metamorfoza si nepre-
vazut genereaza, ce-i drept,
0 anumitd jovialitate. Asocia-
tiille de cuvinte, lasate Tn voia
hazardului, amintesc ritmuri
magice arhaice. Fiecare impro-
vizatie devine o modalitate de
a conjura forte necunoscute,
care in folclorul  copiilor au
un rol important. Numératoa-
rea precede jocul ca un fel
de uvertura: ,,Sanda / Pelimi-
codanda / Caracal / Sepitol /
Vinde_ si palimon / Ringo!"
Arpegiul are un ritm perfect.
Din cele citeva zeci de
Lsorti" la care se refera Tu-
dor Pamfile (Jocuri de copii.
1909) unele retin atentia prin

letrismul lui Isidor Isou nu e
decit un pas. Vizind o ,,atomi-
zare" a poeziei, letristul Fran-
cois Dufrene scrie poeme ca
acesta: ,,Dolce, dolce/ Yaase
folce Dolce, dolce, / Yoli
deline / Jalce, jalce, / Yahanti
galce / Jalce, jalce / Blouzi
psiline”. Dar jocurile copiilor
rdmin jocuri, Tn timp ce letris-

tiii vad Tn pseudo-creatia lor
»unica substantd inedita” a
poeziei.

Ca incantatiile magice pot
sugera poezie autentica, a do-
vedit-o, Tntre altii, cu maxi-
mum de eficacitate, lon Barbu.
Prototipul descintecului din po-
emul Dupa melci, cunoscut
tuturor, a devenit, Tn varian-
ta barbiana, un fel de muzica
urd_ ,,Melc melc, / Cotobelc, /
loud soare / Prin finaturi si
razoare, / Lujerii  te-asteap-
ta-n cring, / Dar n-ai corn —
/ Nici drept, / Nici sting; /
Sint n_sin la mosul lene /
Din poiene: / Cornul drept, /
Cornul sting ... / larna coar-
nele se fring, / Melc nating /
Melc nating I Tot de sorginte
folclorica sint, ca ritm si
muzicd, acele splendide strofe

in care Domnisoara Hus Tsi

cheama  iubitul. Bineinteles
»~chemarea mosorului" atinge,
n viziunea lui lon Barbu,
cerul Tnalt al poeziei: ,Bu-

huhd la luna suie, / Pe gu-
tuie sa mi-1 suie, / Ori de-0
fi pe rodie: / Buhuhu la zo-
die... I / Uhu scorpiei surate /
S&-1 fintoarca d-a-ndarate, /
S& nu-i rupd vreun picior /
Ciine sau sagetator!".

Dar fiindca Igindirea magica
recurge la simboluri criptice,
accesibile initialilor, nu  n-
seamna ca imaginile si asocia-
tiile metaforice, caracteristice
magiei, ar fi_incompatibile cu
inventia poeticd. E tocmai ce-
ea ce au_sesizat unii  poeti
moderni, in special suprarea-
listii, vazind in exprimarea 1in-
cifratd o posibilitate de a a-
junge la esenta lucrurilor, E-
roarea suprarealistilor sta n
ideea ca relatiile incoerente
dintre cuvinte ar sugera in mod
absolut relatiile inefabile din-

ISTORIE
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IN IMAGINI

O fotografie facuta la
lasi Tn 1898, care 1l re-
Erezmté pe tinarul Mi-

ail Sadoveanu Tmpre-
und cu doi buni prie-
teni ;

N. Dundreanu si N. N.
Beldiceanu,  fiul scrii-
torului N. Beldiceanu.

(Colectia _Artur_ Gorovei
Falticeni)

INDIVIDUALITATEA CRITICULUI

(Urmare din pag. a 7-a)

tenirii titaniene“ : lirica lui Vi-
nea este definitd — n viziunea
criticului — de incantatia ele-
giacé, poezia lui Fundoianu se
inscrie sub semnul unei domi-
natii discrete a ,zonei amin-
tirii", lon Barbu este ,citit"
ca un unitar, pe deasupra ,e-
tapelor"”, cintaret al ,vitalei His-
terii". Nu se poate ignora insa
faptul cd astfel de reinterpre-
tari, de real merit, se Tnveci-
neaza in volum si cu altele,
mult  mai modeste, n care
noul ,,punct de vedere" este fie
iluzoriu, fie de-a dreptul fals,
neconvingator. Cine va putea
crede — ca sda dam un singur

cut autorului) definirea poezi-
ei lui Adrian Maniu prin pic-
turalitate etc. etc. ?

Adevdrata individualitate a
criticului nu se verificd n res-
pingerea cu orice pret a inter-
pretarilor mai vechi, ci Tintr-o
triere  judicioasa a acestora,
refuzindu-se deopotriva prelua-
rea opiniilor perimate, nerezis-
tente, ca si sterila ,inventare"
a unor ,puncte de vedere"
doar de dragul ,originalitatii".
Este Tnsd o trasatura caracte-
risticd a criticului — meritind
toate  sublinierile — dispozitia
sa polemica, tendinta marcata
de a cenzura poncifele, chiar
cind ele isi au originea 1in
interpretari de autoritate. Nu
este aceasta una dintre calita-

daugindu-i-se si
ticd, mult mai plastica, mai
sugestiva, nu  rareori susti-
nutd de metafore bine ga-
site,  elocvente, Tn acord cu
preocuparea criticului  de a
depasi simpla critica ,,de expli-
catie”, realizind comunicarea
spre cititor a unei vibratii de
avizata si sensibila lectura.
Cele trei carti de critica lua-
te in discutie oferd prilejul u-
nei reflectii asupra individuali-
tatii criticului, nu atit ca ipos-
taze ale unei maxime fructi-
ficari - 1n fiecare pa?iné a
volumelor — a posibilitatilor
proprii autorilor lor, cit ca de-
monstratie implicitd — prin iz
binzi si esecuri — a riscurilor
oricarei  unilateralizari (nociva

expresia cri-

tului. R&posatul se pierde —
cum ni se spune intr-un bocet
romanesc — intr-un  pustiu
tainic, undeva ,,in ceea lume,

mister. latda un exemplu :

na costi". De aici pinad

muzica stranie, nu lipsitd de

fi sena, sena di, / Chistin boli

itr%stgge’ sa)ielcr'givemlI—Ioagie ur?ie- exemplu — in_prezenfa la Mi-
P ' nulescu a ceea ce criticul nu-
VErs. meste ,,ochiul unui spirit cla-

sic", ce progres aduce in ,e-
(cuvintul atit de pla-

Const. Ciopraga  xegezd"

tile cele mai putin importante

mai ales cind criticul, ignorin-

ale volumului si  n acelasi  du-si limitele, ataca  domenii
timp vedem 1in ea un indiciu  pentru care nueste Tnzestrat sau
individualitatii autorului, J-  pregatit).

A. EE BACONSKY: REMEMBER

De ce un ,jurnal" si un
fals jurnal™ de calatorie n
acest cuceritor Remember
baconskyan ? Calatori sint
muiti si, cu putind Tndemi-
nare, oricine poate nsira pe

hirtie localitatile, muzeele,
monumentele pe care le-a
vazut, poate face chiar si

citeva observatii asupra_ Ip -

isajului, climei, locuitorilor,

moravurilor etc., etc. Difi-

cultatea 0 poate constitui,

in acest caz, doar lipsa

posibilitatii  de a calatori

si de a avea la dispo-
zitie coloanele unei gazete. Nu se nasc oare asa jur-
nalele, straine de autor ca paginile unui ghid, a
unor falsi calatori ? Am cunoscut oameni care au colin-
dat toatd lumea, din China pina pe fnsoritele tarmuri rnedi-
teraniene, aventurindu-se si dincolo de ocean, dar universul
lor suiletesc era, la intoarcere, la fel ca la plecare, pentru
cd nu poti pune nimic, acolo unde nu este nimic. Dacd tofi
putem vedea aceleasi locuri, calca pe aceleasi strazi, stra-
bate salile aceluiasi muzeu, urca aceleasi culmi si_poposi la
aceleasi tarmuri, numai unora li se deschide privirea laun-
trica. Numai acestia calitoresc cu adevdrat, chiar dacd nu
inghit kilometri, chiar dacd nu se dau jos din tren si chiar
dacd nu-si parasesc biblioteca. Vorbind despre Venetia, Ba-
consky nu poate sa nu remarce, cu un zimbet superior Si
ingaduitor, o preferinta care merge in ntimpinarea ,,legendei
facile, comerciale”, catre acele ,,locuri comune care ofen-
seaza surizator si candid superba cetate". Aceasta se face

in virtutea unui drept inalienabil: ,,Dar fiecare are dreptul
la propria lui Venetie, facutd dupd chipul si asemanarea
lui, adaptata la rezonanta lui interioara, la dimensiunile lui".
Opera de arta va exista, pentru fiecare in parte, in masura
in care va gasi acest ecou, pentru ca altfel: ,,Exista ami-
ntiti oameni care admira notiunea de Tizian, citesc notiunea
de Dante (subl. autorului), fard a simti nimic din ceea ce
exista cu adevarat in opera lor, in afara unor locuri comu-
ne conceptuale, produse de dascali si de ziaristi pentru a
servi de numitor comun ialselor efuziuni". lata ce se poate
vedea, intr-un plan mai general, peste abjurdrile autorului
(-»reusind_in fihe sa-l ucid pe acel adolescent mistificat'? din
insemnarile preliminare, in aceastd schimbare a ,,jurnalului”
cu un ,fals jurnal”. Mai intii, insa, citeva cuvinte despre
zonele lor de interferenta.

Hranit din substanta unor mai vechi note de calatorie,
Itinerar bulgar N954) si Calatorii Tn Europa si Asia (1960),
actualul ,,jurnal” se distanteaza de cele dintii chiar daca se
mai vorbeste de pastrarea ,,fizionomiei calatorului de odini-
oard". Atentia este retinutda, Tn varianta ultima, mai ales de
pasajele in care ,,cuvintele captive Tn ambiguitatea unor

volume epuizate, Tn haotice si razlete notatii sau inca n
ntunericul dinlauntru” sint eliberate pentru ,,ca sa-si poata
urma destinul”. Si iata-ne, atunci, interesati sa-1 urmarim pe
A. E. Baconsky, calator pe drumurile din sudul Dundrii, mai
ales in afara calitatilor sale oficiale, numai ca poet si ana-
horet, ,,un decheneu ratacit in sihla balcanica", cautindu-si
vechi_legdturi de stirpa valahd. Acelasi spirit agitat respin-
ge, calatorind pe Valea Trandafirilor, ,,existenta turpida a
provinciei", care te priveste viclean cu ,,somnolenta si rata-
rea rituald”, dupa ce, Tmpreuna cu expresionistii germani,
s-a Tnspdimintat de ,,anonimatul vacarmului citadin”, la fel
de omoritor prin aceleasi tendinte desoersonalizatoare. Cu
acest ochi launtric, inchis mai inainte, 1si Tnsoteste si cala-
toria Tn Asia, lasindu-se parca mai mult prada unei ,,geogra-
fii fantastice”, cu reliefuri misterioase abia acum explorate :
,Punctele de reper necesare pentru_a te situa Tn ambianta
sint absente ori metamoriozate pind la a te deruta in loc
sa te orienteze si astfel realitatea devine fictiune; mi se
pare mai curind ca asist la spectacolul acestei lumi sau ca
o citesc". Eseistul din al doilea volum poate fi intilnit Tn
aprecierile asupra_literaturii in general, a rolului metaforei
in poezia modernd sau in opiniile asupra artei asiate, cu
,,monstruozitatea ei suava", iar poetul in ,,cintecul" taiga-
lei sau al stepelor. Pentru ase patrunde de poezia acestor
locuri, pentru care tnfruntad mii de kilometri nemilosi, nu are

nevoie decit arareori sa coboare din tren, pentru ca, asa
cum va preciza, Tn conditii similare, strabatind peisajul ro-
man : ,,Orice priveliste e o compozitie care-ti apartine, caci
natura nu-ti oferd decit elementele ei, abandonate lor insele,
absente, asteptind sa se organizeze pe retina ta, in virtutea
raporturilor stabilite de nevoia noastra de armonii”.

In al doilea volum, privirea aceasta launtrica, inca timida
in primul, strivitd Tn multimea datelor obiective ale unei
calatorii, este coplesitoare. Nu mai vezi lumea strabatuta,
ci numai pe omul care o strabate si care ti-o descopere din-
tr-un unghi propriu. In multe pagini cartea se transforma
intr-un foarte personal eseu de isteria artelor, fara preten-
tii doctorale, chiar in comentariul erudit si, mai ales, fara
clisee profesionale, totul fiind adincit intr-o constiinta ca-
pabild de mari vibratii. Cita deosebire ntre eruditia  clasi-
cizantd a lui Odobescu, adusd in marginea comentariului
burlesc, si pagina vie, ,arterd prin care a trecut singele”
autorului, a cartii lui Baconsky. $i cit de daunatoare ne n-
par inca o data apropierile de suprafatd in_critica literara:
Fals tratat de vinatoare — Fals jurnal de calatorie, cind in-

tre cele doua carti nu se mai pot stabili, in afara coinciden-
tei de titlu, alte puncte de contact, pentru ca un autor tra-
ieste Tn afara si altul Tnauntru. Cartea lui Baconsky, departe
de eruditia detasata si senina a lui Odobescu, este infiorata
de mari palpitari dramatice rezultate din aceasta confrun-
tare: ,,Vreau doar sa traiesc revelatiile si deceptiile unor
confruntdri indelung asteptate, ca sa-mi pot organiza mai
bine himerele viitoare". Aceasta confruntare incepe Tn mu-
zeele Vienei, in fata pinzelo' lui Breugel si Velasquez, si-i
ﬁrilejuieste autorului un excurs asupra galeriilor de la Kunst-
istorisches Museum care reprezinta tot ce am citit mai te-
meinic despre acestea in limba romanad. Parisul este asema-
nat, ca entitate spirituald, poetului, si-i vazut prin ochii u-
nui poet, intr-un Enivrez-vous-sons cesse baudelairean. La
Florenta, cetatea gigantilor Renasterii, ,,miracol de_ astrologie
a geniului uman echilibrat cu propria lui constiintd”, oras

de ,,calme rigori, Intre vise si fervori continute care dilata
si disciplineaza universul sensibil”, autorul descinde ,,ca din-
tr-un alt tarim, Tn stare de hipnoza dantesca". Pe strazile
Romei ,,unde realitatea istorica, mitologia, legendele stapi-
nesc n devalmasie”, mediteazd asupra timpului, intelegind
,»Ca istoria condensata se sublimeaza si devine timp, anii se
convertesc in celule stravezii, retragindu-se fluxului neva-
zut care-i absoarbe si-i devoreazd in eternitatea lui impon-
derabild". Venetia 1i apare crepusculara, ca lui Eminescu,
»eteroclita si sublima”, cu ,,splendori absurde", cu ,,ziduri
pe care agonizeaza culori de demult, culori pietrificate,
culori-iosile, aglomerate, suprapuse si_sterse ca si cind
s-ar fi devorat una pe alta intr-o tainica finclestare secu-
lara". Pretutindeni sint cautate drumurile artei si ale li-
teraturii ,,caci literatii oricarei tari, fie si la prima lor
cunostintd directd, nu gdsesc ceva mai bun de facut decit
sa discute interminabil despre orase si_carti". Literatura
este pusa pe aceleasi ascutisuri ale unei personalitati ca-
re isi cere dreptul la afirmarea neconformistd, cu oroare de
facilitate si de exhibarea noutatii necrescute organic. Nu se
discutd, in ciuda unor aparente, nici la Viena, nici la Paris,
nici la Roma, arta nouda si arta veche, 1n opozitii naive,
cum adeseori am avut ocazia sa citim, ci conditiile artei e-
terne. Lungi sulite polemice ajung din acele locuri inde-
partate pina pe malurile Dimbovitei, la acei ,,ucenici ai
miracolelor Tmprumutate Tn graba”, adincind si mai mult
caracterul confesiv al acestei scrieri.

Cel pentru care Viena inseamna Praterul, Parisul, Turnul
Eiffel si clteva distractii usoare, dupa putine. momente de
extaziere de circumstanta la Luvru, iar Venetia o plimbare
cu gondola, sa nu citeasca aceasta carte care ocoleste locu-
rile comune, anodina informatie jurnalisticd pigmentata a-
necdotic sau statistic. Cartea aceasta nu prezinta drumuri si
orase sau monumente de artd, ci ipostazierile aceluiasi om,
poetul cu sufletul ranit de absolutul pe care nu-1 poate a-
junge.

Al. Andriescu



VERSURI DE

JORGE LUIS BORGES

INTEMEIEREA MITOLOGICA

A ORASULUI BUENOS AIRES

Pe acest riu de_somn si de ndmoluri oare .
prorele drum taiat-au, sa-mi ctitoreasca patria ?
Vor fi venit de-a dura pictatele barcute

prin flori de camalote ti prin curent hain.

Gindind mai bine vom presupune riul

c-a fost senin precum e-a cerurilor matca
cu-acea steluta rosie sa-nsemne locu-n care
Juan Diaz ajunase si-au ospatat indienii.

Fapt este cd o mie de barbati si altd mie

au strabatut o mare cit cinci oglinzi, in care
sirenele si monstrii erau in largul lor

cu stinci-maigneti sub apa ce-nnebunesc busola.

Pe mal ajunsi aprins-au tremurdtoare focuri
si-au adormit strainii de tara. In Riodruelo

dar astea nascociri sint pornite din La Boca
Era de fapt o parte dintru al meu Palermo

0 parte-ntreaga totusi, pe jumatate cimp
cu ploi si aurore si vinturi de sud-est

ata cum e ti astazi, la strézile-n rascruce
Guatemala, Serrano, Paraguay, Gunuchaga.

O pravélie roza, precum la cartile de joc
a stralucit_sub soare si-au nascocit un truc
ti roza pravalie l-a intrigat pe-un tip
patron pe-ntreaga strada, invidios ti dur

Slavea prima flatnetd orizontul

chip lingav, habanera ti pasareascd limba

in curtea-ti da parerea. YRIGOYEN — un pian
ne trimitea un mecanic tangou de Saiborido

Am simtit mirosul tutungeriei ca adierea rozei
in desert. Dupd amiaza s-a scufundat Tn ieri,
oameni ti-mpart trecutul iluzoriu —

lipseste doar trotuarul de vizavi - doar el.

Imi povestiti cum altii cladird Buenos Aires
ti-l ttim atit de vesnic ca aerul ti apa.

MM POETICA

S& stai privind riul ce l-au facut timpul si apa,
sa-ti amintesti ca timpul e fnsuti riy,

s3 stii cd vom pieri precum un riu

ti clipele trece-vor cum apa,

S& simti cd veghea e de-asemeni vis,

cd ea viseaza nevisarea ti cad moartea
de care se-nspaimintd cartea este moartea
de fiecare noapte si se numeste vis.

S& vezi In orice zi ti-n orice un simbol

al zilelor de-o viata ti-al anilor

si sa preschimbi ultragiul anilor )

in muzicd™ intr-un murmur ti-ntr-un simbol.

S& vezi in moarte visul, Tn amurg

o0 tristd ord. Aceasta-i poezia
eterna ti sdracd. Revine poezia
precum revin si zorii si fiece amurg.

intrezaresti citeodatda cum un chip
ne-nfruntd, seara, din adincuri de oglinda ;
ea, arta, e la fel ca o oglinda

ce ne relevd propriul nostru chip.

Despre Ulis, satul de miracole

s-a spus c-a plins de dragoste-mpartind Ithaca
lui verde ti umild. O, arta: din _Ithaca
eternitate verde, nu tard de miracole ;

aidoma acestui riu far-de sirtit

ce trece si ramine, cristal aceluiasi
Heradit nestatornic si care e acelasi
si e un altul totusi, riu fard de sfirtit.

In roméneste de

Anca Soimulescu
si Aurelia Batali

CRONICA
VI-L
PREZINTA
PE...

sa respingem invitatia pe care
R. Barthes o face tuturor cri-
ticilor de a fincerca o reeva-
luare, sau o verificare a va-
lorilor, prin folosirea mijloa-
celor moderne de investigare
a literaturii: mijloace socio-
logice, psihologice, psihanali-
tice, structuraliste. Propunerea
este lansata in studiul despre
Racine (Sur Racine, Ed. du
Seuil, 1963), lucrare care a
stirnit poate cele mai Tnver-
sunate proteste la adresa cri-
ticii practicate de Barthes;
aceasta cercetare structuralista
si psihanalitica_ a tragediilor
raciniene i-a tacut pe multi

critiques, u'est-ce  que la
critique ? Ed. du Seuil, 1964.
F 257). Adept al experiente-
or, Barthes socoteste ca
scopul va fi realizat daca toa-
te  modalitatile, ,limbajele",
de cercetare vor li atrase in
aceasta Tncercare de a formu-
la un raspuns.

Supunerea literaturii la un
examen cu mijloace moder-
ne, devine 0 necesitate mai
ales Tn cazul scriitorilor con-
temporani care nu mai pot li
judecati cu  vechile masuri
decit de ,,necrofili* (J. Dou-
btovsky).

Dincolo de wunele dispute

ROLAND BARTHES

Personalitate foarte discu-
tatd Tn cadrul ,,noii critici".
Roland Barthes este entru
unii initiatorul incercarilor de
a adapta literatura la realita-
tile contemporane, de a 0 pu-
ne la unison cu timpul (Ser?e
Doubrovsky, Pourquoi a
nouvelle critiqgue, Mercure de
France, 1967), pentru altii
doar un impostor (R. Picard.
Nouvelle critique ou nouvelle
imposture, J. J. Pauvert, 1965)

subscrie la una sau alta
din aceste aprecieri, ar_n-
semna sa ne asumam riscul
apriorismului, inerent in ca-
zul unei activitati care abia

adepti ai criticii universitare
sd vada in Barthes un profa-
nator al valorilor stabilite.
Preconizind o critica ideolo-
gica, o criticd de interpretare,
Barthes nu are insa si pre-
tentia cad va ajunge la ade-
varuri definitive; oare chiar
sa fie adversar al acestora
raspunsurile efemere  mentin
deschise portile catre noi n-
cercari: ar fi o dovadd de
marginire sa ne Tinchipuim ca
epoca noastra  poate stabili,
de pilda, adevarul despre Ra-
cine. ,,Nu exista nici un mo-
tiv_sa Tncetam intr-o zi de a
mai vorbi despre Racine sau

intre critici al caror limbai
depaseste uneori limitele unei
virulente care informeaza, e-
xista in noua critica un feno-
men cultural Tnsemnat care
va duce, neindoielnic, dupa
dezbateri ce vor continua in-
cd, la_o_cristalizare ideolo-
gica. Fara a 1incerca sa-i as-
cundem sau sa-i iertam paca-
tele, trebuie sa acceptam ca
noua critica deschide orizon-
turi noi ntelegerii operelor
literare.  Serge  Doubrovsky,
n ciuda pasiunii pe care 0
une adesea in apararea lui
arthes si incriminarea lui
Picard, face o afirmatie care

CRONICA

literelor

atributul obiectivitatii: _,,Noua
critica are valoare, mai putin
prin raspunsurile sale decit
prin ntrebarile, esentiale si
necunoscute pind acum, pe
care le pune"™ (p. 17). ,,Noua
criticd" trebuie sa fie o com-
petitie deschisa tuturor celor
care refuza dogmatismul va-
lorilor definitive.

incercare de elabomre a
unei teorii, eseul Le Degre
Zero de [I'Ecriture — din ca-
re reproducem un fragment,
— se ocupa de problema plu-
ralitatii sensurilor dint:-o o-
pera literara, desprinse din
studierea  aspectului ei cel
mai concret: limba.

Barthes se straduie sd de-

monstreze — fintr-un  limbai
cam cautat si_care adesea iri-
ta — cd, fara sa vorbim de

un determinism direct, isto-
ria este prezentd Tn opera ti-
nui scriitor; oricit de perso-
nal sau izolat ar vrea sa fie,
el depinde de societate, Tn-
truclt aceasta gaseste 1Intot-
deauna mijlocul de a se in-
troduce n creatia lui; acest
mijloc este tocmai modul sau
de a scrie, ,,scriitura”, care
in acest fel, independent de
intentiile  autorului,  devine
expresia angajarii formei. Re-
cunoasterea acestei a treia
dimensiuni a formei, scriitura,
cu functiile ei, Tnseamna im-
plicit, recunoasterea unei mo-
rale a limbajului, esentiala
pentru Tnsasi existenta litera-

se desfasoard. Este greu insd despre Shakespeare" (Essais

...Intre limba si stil, este loc pentru o altd realitate for-
mala ; scriitura. In orice forma literara, exista alegerea ge-
nerala a unui ton, a unui etos, daca vrem, si tocmai prin a-
ceasta scriitorul se individualizeaza in mod limpede, fiindca
prin aceasta el se angajeaza. Limba si stilul sint date ante-
rioare oricarei problematici a limbajului, limba si stilul sint
produsul natural al Timpului si al persoanei biologice, Tnsa
identitatea formalda a scriitorului nu se stabileste cu adeva-
rat decit Tn afara domeniului normelor gramaticii si al con-
stantelor stilului, acolo unde ceea ce este neincetat scris,
adunat si nchis mai intii_ intr-o formd lingvistica cu desa-
virsire inocenta, va deveni in cele din urma un semn total,
alegerea unei comportari umane, afirmarea unui anumit Bine,
care-1 angajeaza in felul acesta pe scriitor la evidenta si
comunicarea unei bucurii sau a unei dureri si care leaga
ferma, normala si singulard in acelasi timp, a limbii sale de
marea Istorie a celorlalti. Limba si stilul sint forte oarbe :
scriitura este un act de solidaritate istorica. Limba si stilul
sint obiecte ; scriitura este o functie; ea este legatura intre
creatie si societate, ea este Iimbaljul literar transformat de
menirea sa sociald, este forma Tnteleasd ca intentie omeneas-
ca si legata in felul acesta de marile crize ale Istoriei. De
ilda, Merimee si Fenelon sint despartiti prin fenomene de
imba si prin accidente de stil; cu toate acestea, amindoi
folosesc un limbaj Tncdrcat cu aceeasi intentionalitate, au
aceeasi idee despre forma si despre fond, acceptd aceeasi
ordine de conventii, sint locul de intilnire al acelorasi re-
flexe tehnice, folosesc cu aceleasi miscari, la o distanta de
un secol si jumatate, un instrument identic, de bund seama
putin_schimbat ca infatisare, dar nicidecum ca_situatie si _in-
trebuintare : pe scurt, ‘ei au aceeasi scriiturd. Dimpotriva,
desi aproape contemporani, Merimee si Lautreamont, Mallar-
me si Celine, Gide si Quieneaui, Claudel si Camus, care aul
vorbit sau vorbesc aceeasi stare istorica a limbii noastre, se
folosesc de scriituri profund deosebite ; totul le desparte,
tonul, debitul, scopul, morala, natura vorbirii lor, astfel n-
cit comunitatea de _epocéd si de limba inseamna foarte putin
pe lingad aceste scriituri atit de opuse si atit de bine definite
prin nsdsi opozitia lor. .

Aceste scriituri se deosebesc, Tntr-adevar, dar pot fi com-
arate, ntrucit ele sint produse de o miscare identica, re-
lectarea scriitorului asupra fintrebuintérii  sociale a formei
sale si alegerea ei, pe care si-0 asuma. Situatd in inima pro-
blematicii literare, care nu Tncepe decit de la ea, scriitura
este asadar, in esentd, morala formei, ea reprezinta_ alege-
rea ariei sociale Tn sinul céreia scriitorul se hotdraste sa
situeze Natura limbajului sdau. Dar aceastda arie sociala nu
este nicidecum aceea a unei consumari efective. Nu este
vorba ca scriitorul sa aleaga grupul social pentru care scrie:
el stie prea bine cd, daca nu are n vedere o Revolutie, nu
poate sa scrie decit pentru aceeasi societate. Alegerea sa
este o alegere de constiinta nu de eficacitate. Scriitura sa
reprezintd un mod de a gindi Literatura, nu de a o raspin-
di. Sau, si mai bine: Tntrucit scriitorul nu poate schimba
nimic din datele obiective ale consumatiei literare (aceste
date pur istorice Ti scapd, chiar daca este constient de ele),
el trece de bunda voie exigenta unui limbaj liber la izvoa-
rele acestuia, nu la locul de consumatie. De aceea, scriitura
este o realitate ambigud: pe de o parte, ea se naste, nein-
doielnic, dintr-o confruntare a scriitorului cu societatea; pe
de alta, de la aceasta finalitate sociala, ea 1l trimite pe scrii-
tor, printr-un soi de transferare tragicd, la izvoarele instru-
mentale ale creatiei sale. ntrucit nu-i poate da_un limbaj
liber consumat, Istoria Ti propune exigenta unui limbaj li-
ber produs.

In felul acesta alegerea, apoi raspunderea pentru o scrii-
turd, indicd o Libertate, Tnsa limitele acestei Libertati se
schimba dupa diferitele momente ale Istoriei. Nu-i este dat
scriitorului sa-si aleaga scriitura dintr-un fel de arsenal in-
temporal de forme literare. Sub presiunea Istoriei si a Tra-
ditiei, se stabilesc scriiturile posibile pentru un anumit scrii-
tor . existd o Istorie «a Scriiturii; dar aceasta Istorie este
dubld : chiar atunci cind Istoria generald propune —_ sau
impune — o noud problematicd a limbajului_literar, scriitura
ramine nca plind de amintirea intrebuintarilor sale anteri-
oare, deoarece limbajul nu este niciodata inocent: cuvintele
au o memorie secunda care se prelungeste misterios In n-
telesurile noi. Scriitura este tocmai acel compromis ntre o

poate, credem, beneficia de turii.

libertate si_o_amintire, ea este acea libertate amintitoare
care nu existd ca libertate decit In gestul alegerii, dar care
Tnceteazd de a mai fi pe durata ei.

Eu pot, fard indoiald, astazi sa-mi ale? cutare sau cutare
scriitura, si prin acest gest sa-mi afirm Tlibertatea, sa cer o
Tmprospatare sau o traditie; dar nu o mai pot dezvolta pe
durata ei fara sa ajung treptat prizonierul cuvintelor altcui-
va si chiar al propriilor mele cuvinte. O remanenta ndarat-
nica, venitd de la toate scriiturile precedente si chiar din tre-
cutul propriei mele scriituri, acopera glasul de acum al cu-
vintelor mele.

Orice urma scrisa se precipita ca un element chimic, la
inceput transparent, pur si neutru, in care simpla duratd
face sa apara treptat un intreg trecut in suspensie, 0 in-
treagd criptografie din ce in ce mai densa.

Ca libertate, scriitura nu existd deci decit un moment.
Dar acest moment este unul dintre cele mai explicite din
Istorie de vreme ce Istoria este intotdeauna, si mai inainte
de orice, 0 alegere si limitele acestei alegeri. ntrucit scrii-
tura deriva dintr-un gest semnificativ al scriitorului, ea a-
tinge nivelul Istoriei In mult mai mare masura_decit oricare
altd parte a literaturii. Unitatea scriiturii clasice, omogena
timp de secole, pluralitatea scriiturilor moderne Tnmultite
de o sutd de ani incoace chiar pind la limita faptului lite-
rar, acest soi de explozie a scriiturii franceze corespunde
pe deplin unei mari crize a Istoriei totale, care in Istoria
literara propriu zisa se vede mult mai confuz. Ceea ce des-
parte ,,gindirea" unui Balzac de aceea a unui Flaubert, este
o variatie de scoald ceea ce opune scriiturile lor, este 0
rupturd esentiald produsd chiar in momentul in care doud
structuri economice se intilnesc si prin Tmbinarea lor duc
la schimbari hotaritoare de mentalitate si de constiinta.

Prezentare ti traducere de Maria Carpov
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Unul din multiplele aspecte
ale filozofiei stiintei este si
cel al raportului dialectica-
istorism Tn diversele sale for-
me concrete. In problema cer-
cetatd, acest raport Tmbraca
forma raportului existent in-
tre dialectica materialistd si
metoda istoricd in biologia
modernd. Analiza acestui ra-
port poate fi realizata numai

In contextul general metodo-
logic ce se stabileste Tintre
filozofia marxistd si stiintele
particulare.

Caracterizata, pe de o par-
te, printr-o continua diferen-
tiere si specializare, iar Pe
de altd parte, printr-o sinte-
z& a cunostintelor,  stiinta
contemporand impune cu ne-
cesitate, Tn toate domeniile
sale, dialectica ca Vviziune
metodologica generald. Proce-

sul de diferentiere si specia-
lizare, ce se realizeaza pe
fondul intrepatrunderii  unei

stiinte cu alta, permite cerce-
tatorului o_analiza adinca si
multilaterala a obiectului stu-
diat. In acelasi timp, Tn_ase-
menea conditii, cercetatorul
se intilneste cu greutdti lega-
te de refacerea, in ultima 'In-
stanta, a tabloului _intern al
obiectului, precum si de de-

terminarea interactiunii - par-
tilor componente " ale aces-
tuia. Rezolvarea acestei pro-

bleme exclude orice posibili-
tate de aparitie, Tn decursul
cercetdrii, a subiectivismului
si a extremelor interpretative
de orice naturd.

Dialectica materialista, lu-
ind 1in consideratie ansam-
blul laturilor obiectelor si fe-
nomenelor, permite dezvalui-
rea legaturilor si interactiunii
reciproce dintre ele. Folosi-
rea constienta a metodologiei
marxiste asigurd o reflectare
corecta a domeniului cerce-
tat, precum sl Tnlantuirea tu-
turor momentelor cunoasterii
stiintifice. Ramin, si astazi,
pline de un autentic continut
consideratiile lui Lenin refe-
ritoare la necesitatea raportu-
lui dintre filozofia marxista si
stiintele particulare: ... stiin-
tele naturii — scria Lenin —
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La Piatra Neamt, a avut loc
cea de a Ill-a consfatuire pe
tard a chimistllor analisti, orga-
nizata de Ministerul industriei
chimice si CNIT. 5

Tematica principalda a Consfa-
tuirii a fost axatd pe procese
de automatizare _si_ metode mo-
derne _de analizd Tn chimia a-

nalitica. . -
Lucrdrile s-au desfasurat in
doud sectii : automatizarea in

chimia analiticd si metode mo-
derne de analizd. In cadrul ce-
lei de a doua sectii au fost
rezentate trei lucrari ale co-
ectivului de la Universitate si
o lucrare a _colectivului de Ila
Institutul Politehnic din lasi.
Pentru rezolvarea problemelor
mal urgente ale practicii, s-a
sugerat Infiintarea unor comisii
de” chimisti analisti, organizate
in citeva centre ale tarii, iar
pentru tinerea la curent a chi-
mistilor analisti cu ultimele no-
utati, este necesard o revista
de ‘specialitate.

Specialistii Tn  medicina judi-
ciara au tinut de curind, Ila
Constanta, ‘prima lor conferinta
pe tard. In cadrul discutiilor a-
xa*e’ pe tema ,,Probleme de psi-
hopatologie Tn practica medico-
legald“ o serie de medici_si cer-
cetatori din centrul universitar
lasi au avut contributii intere-
sante. Astfel, conf. dr. _Gh.
Scripcaru, conf. dr. Brinzei P.
sl dr. T. Pirojinschi_au comu-
nicat despre ,Orientdri actuale
privind rolul factorului subiec-
tiv_sl al tulburarilor psihice Tn
delincventa, cercetator dr. |.
Strachlnaru despre ,,Tulburare
de comportament si_ deviere de
conduitd — delimitari** si despre
,Unele date asupra etlo'ogiel
devierilor de conduitd la copii*,
dr. uldu si conf. dr. Gh.
Scripcaru  despre ,,Aspecte de
exnertizd medico-legala  psihia-
tricd reiesite din studiul a doud
sute de cazuri de delincventa _in-
fantllo-juvenila™, dr. T. Pirojin-
schi, conf. dr. Gh. Scripcaru si
dr. N. Parus despre ,,Exploata-
rea motivationala Tn cursul ex-
pertizelor medico-legale psihia-
trice™.

ISTORISM

IN BIOLOGIA
MODERNA

progreseaza  atit de rapid,
trec printr-o perioada revolu-
tionard atit de profunda in
toatq. domeniile, Incit nu se
pot lipsi Tn _ nici un caz de
concluzii ~ filozofice" (V. 1.
Lenin; Opere, voi. 33, pag.
224).

Filozofia marxista si stiinte-
le particulare formeaza Impre-
una o unitate dialectica prin
a carei dezvoltare procesul

obiectiv al cunoasterii reali-
tatii se adinceste, Tmbogatind
atit stiintele particulare cit si
filozofia marxista. In acest
sens, ni se pare potrivitd a-
nalogia ce se face Intre filozo-
fia marxista si sistemele mate-
liale. Filozofia marxista este
similard  sistemelor deschise,

deoarece ea ,primeste”, n
permanenta, date din domeniul
de cercetare al stiintelor par-

ticulare si ,,dd“, elaboreaza
principii metodologice  gene-
rale, orientative atit pentru
cercetarea  stiintifica cit si
pentru  activitatea  practica.
Generalizarea filozofica se in-
stituie ca una din partile com-
ponente ale cercetarit  stiin-

tifice, ca unul din momentele
de baza ale acesteia, fara de
care nu este posibila nici o

fundamentare a procesului cu-
noasterii, nici un fel de con-
cluzii pentru dezvoltarea si

continuarea muncii de cerce-
tare. Tocmai Tmpotriva aces-
tei parti a procesului cerce-
tarii stiintifice, unde_rolul me-
todologic ‘al dialecticii materia-
liste se exprima cu claritate,
Isi indreapta atacu,rile ei filo-
zofia burgheza contemporana.

Pozitivistii,  spre  exemplu,

¥

Intr-un articol recent din ,,Cro-
nica™, Valeriu Streinu se ocupa
de citeva manuscrise cu conti-
nut_filozofic din bogata colectie
a Bibliotecii. ,,Mihal Eminescu”
a Universitatii din lasi, considerind
ca ,asupra acestor manuscrise
s-a_scris, daca nu de loc, foarte
putin®.

Autorul se referd, ntre altele,
la ms. cota R. Il1I-15 siR. I11-16,
care au un_continut de logica,
din prima jumatate a secolului

trecut.. El frece cu vederea un
al treilea volum, din aceeasi
colectie, cu_ cota R. Il11-17, sl

face afirmatia cd n-a izbutit si
identifice pe autorul acestor ma-
nuscrise. ar _ aceasta chestiune
a fost expusa sl elucidatda de
subsemnatul Tn doua numere din
revista ,lasul literar” (ur, 12 —
1956 si 6 — 1957). Am aratat ca
autorul acestor ‘manuscrise este
Prof. Eftimle Murgu, primul pro-
IeS(_)r care a predat filozofia la
asi.

Eftimie Murgu a venit Tn ca-

pitala Moldovel la 1834 ; atunci,
Gh. Asachi i-a cerut sa Tntoc-
measca 0 _programa analitica a

cursului sau. Element foarte di-
namic, cu nestaninita pornire
spre miscarile revolutionare, pro-
fesorul banatean era mal activ
in ceea ce priveste predarea
materiei la curs, 'si mai putin
activ la scris. De aceea, cursu-
rile lui n-au fost tiparite, ca
a’e a'tor profesori ai Academiei

Mihdi‘ene. i

Eftim’e Murgu a fTntocmit, Tnsa,
,,'in nrosnect” " al cursului de fi-
lozofie ,tinarit la Est Tn 1835".
In el se expunea programa cursu-
lui sdu predat la Academia MI-
hMleand. Din nefericire, acest
prosnect nu se mai gaseste. La
Academie exista o fisa, dar cu
ndnotatla ca brosura ,s-a pier-
dut prin _incendiu®, iar la_last
nu se gaseste nici o indicatie
asupra lut. i "

Dar pentru identificarea auto-
rului celor trei volume manu-
scrise. aflate Tn Biblioteca Unl-
vers'tatli din lasi, existd un in-
diciu ; Tntr-un atestat_pe care
l-a dat studentului sau Vasile
Popescu-Scriban, Eftimie Murgu
rezuma Tn _linii generale progra-
ma cursurilor predare_de el la
Academia Mihdileana si care
corespunde exact cu orinduirea
materiei sl succesiunea capitole-
lor din textul celor trei volume
de manuscrise. lar datarea lor
este tocmai Tn timpul cit Efti-
mie Murgu a ocupat catedra de

ractic, exclud participarea fi-
ozofiel in procesul  stabilirii
de legaturi si relatii intre fe-
nomene. Problema principalg,
dupa ei, constd Tn gasirea u-
nui sistem de ordonare a da-
telor empirice.

Filozofia stiintei, n accep-
tia marxista, Tsi exprima va-
loarea prin ntelegerea, expli-
carea Si cunoasterea profun-
da a realitatii obiective la un
nivel cu mult mai general de-
cit cel al stiintelor particu-

lare. Metoda pe care filozofia
marxista o da cercetarii stiin-
tifice se deosebeste de meto-
dele  stiintelor  particulare,
prin gradul ei de generalitate
si_aplicabilitate Tn toate .veri-
gile procesului cunoasterii.

Concomitent, metoda  dia-
lecticd ca metodd teoretica
valabila pentru toate stiintele

particulare, nu se  substituie
nici unei alte metode de in-
vestigatie caracteristica diferi-
telor domenii de cercetare. In

legdtura cu aceasta ultima te-
za, in unele lucrari de specia-
litate, se sustine punctul de
vedere potrivit cdruia metode-

le specifice ale stiintelor parti-
culare ar fi rezultatul unei
»particularizari* a principiilor
metodologice generale ale dia-
lecticii materialiste.

In virtutea unei asemenea
pozitii, am putea spune, in
problema care ne intereseaza,
ca metoda istorica in biologia
moderna ar fi rezultatul parti-
cularizarii, modificarii, adap-
tarii gnoseologice a principiu-
lui general al istorismului, ca-
racteristic abordarii dialectice,
Tn domeniul concret al biolo-

filozofie la Academia Mihaileana
(anii 1834—1836). Acest curs este
conceput foarte metodic, Tntr-un
stil simplu, curgator si atractiv.
Eftimie Murgu a prelucrat, de
altfel, un material de  logica,
dupda loan Imre, care i-a fost
profesor de filozofie la Buda-
pesta, si care T1si preda cursu-
rile sale Tn latineste. Volumul
Il ms. la cofa R. (11-17, trecut
cu vederea de autorul articolu-
lui citat, are 169 file, cu titlul
Partea Il-a a filozofiel teoretice.
Metafizica, datat Tn continuarea
volumului I si Il

In atestatul pe care l-a elibe-
rat lui Vasile Popescu-Scriban
in mal 1836, se cuprind _date
pretioase cu privire la activita-
tea didactica a lui Eftimie Mur-
gu, metoda de predare sl o su-
mard expunere a cursurilor. El
aratd ca ,cu a mea sosire Tn
aceasta tard, s-a deschis cea
dintli romaneasca shoala de fi-
losofie’, iar V. Popescu-Scriban
a urmat la cursuri ,,un an st ju-
matate, Tn anul 1| Tncepind "de
la introducerea Tn_ filozofe _(lo-
gica™ sl din filozofia formala au

invatat, precum cea analitica,
asa sl cea metodica parte ; iara
anul al do’lea intrind Tn filo-

zofia materiainica, din_ metafizi-
cl:a cea “curaté, au savirsit arho-
ogia..."

Sentru  oricine _ apare evident,
chiar din aceastd sumard expu-
nere, suprapunerea cu_textul in-
ter_?_ral al manuscrisului, care este
caligrafiat de aceeasi mina, si
deci identificarea  lui Eftimie
Murgu ca autor al ce’or trei
(nu doud) volume de manuscrise
din filozofie.

Cit priveste Ms. TIT-6G mentio-
nat de Valeriu Streinu, la Bi-
blioteca Universitatii, la aceasta
cota se afla un manuscris pri-
vitor la ,.explicatia sf'ntet scrip-

turi”. iar referitor la loan Man-
dinescu si data de 1835 — a-
cesta s-a nascut ia 1833 — se

stie ca_a scris manuale de Is-
torie, tiparite dund moar*ea lul,

intimplata Tn 1868. Asadar, el
nu putea fi prezumat autor, la
virsta de 2 ani. a acelor ,,cu-

nostinti
Prof.

not e

de logica™.
EMIL DIACONESCU

giei ] mai precis — in cerceta-
rea ‘si cunoasterea naturii vii
precum si a istoriei evolutiei
metabolismului.

Intre metoda istoricd Tn bio-
logia moderna si dialectica
materialista, ca metodologie
generald, exista o puternica
unitate dialecticd. Dar  acest
fapt nu justificd afirmatia ca
ea ar fi 0 particularizare a u-
nor principii. metodologice ge-
nerale. Considerdm cd 1n inter-
pretarea raportului existent in-
tre dialectica materialista i
stiintele particulare se pleaca
just de la faptul cd acest raport
este analog raportului ce se
stabileste intre general si par-
ticular. Aceasta, nsd, nu ne
poate determina sa sustinem
ca generalul a dat nastere, a
generat particularul.

_Dacéd metodele caracteristice
diferitelor stiinte apar ca ur-

mare a particularizarii gene-
ralului (adica a principiilor
metodologice  ale dialecticii

materialiste), atunci particula-
rul (adica metodele specifice)
apare ca dizolvat, continut in
general, neavind o autonomie,
o0 individualitate precum si o
existenta bine conturatd. De
aceea, cind vorbim despre ra-
portul dintre dialectica mate-
rialistda si metodele particula-
re ale diferitelor stiinte, con-
siderdam corect a se intelege
ca dialectica materialistd nu
se substituie acestora, nu le
creeaza, ci actioneaza, se pune
in evidenta (se  prevaleaza}
prin intermediul lor; lucru ce
nu se petrece in mod meca-
nic, uniform.

In aceastd lumind vom 1n-
cerca s& prezentdam  raportul
dialectica-istorism 1in biologia
moderna, concretizat in rapor-
tul dintre dialectica materia-
lista si metoda istorica.

Istorismul intrd in dialectica
naturii, societatii_si gindirii.
El constituie trasatura esentia-
14, caracteristicdi metodei ge-
nerale de cunoastere a reali-
tatii obiective.

Dialectica materialista cere
ca cercetarea tuturor obiec-
telor, fenomenelor si procese-
lor lumii obiective sa se e-
fectueze avind Tn vedere prin-
cipiul istorismului. Este nece-
sar sa incepem, spunea En-
gels, ,.cu ceea ce a Inceput Tn-
sasi istoria acestor fenomene",
sa descoperim continutul lor
asa cum a decurs dezvoltarea
istoricd. Istorismul diferitelor
domenii ale realitatii este spe-
cific. Acest specific se reflec-
ta in principiile metodologice
concrete ale metodelor parti-
culare. Metoda istoricd n bio-
logie, ca expresie a istorismu-
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lui naturii vii, este, Thainte de
toate, o metodd particulara de
cercetare a istoriei si anume a
istoriei naturii vii. Aceastd me-
toda releva, in esentd, prezen-
ta dezvoltarii_ ca negare_a ne-
gatiei in  sirul nesfirsit al
transformarilor lumii organice.

»Metoda istorica presupune
cronologia, periodizarea, cerce-
tarea conditiilor de aparitie si
disparitie a fenomenelor, di-

ferentierea tipurilor si  rit-
murilor de dezvoltare, elur
cidarea categoriilor de evo-

lutie si revolutie, gradatie si
salt, calitate i cantitate, de-
terminism si finalitate”, (,,Lup-
ta de clasa" nr. 2/1964, p.
60).

Obiectul metodei istorice il
constituie dezvoltarea ca re-
zultat al unitatii si luptei con-
trariilor in conditiile Tn care
noul apare pe baza vechiului,
ca apoi insusi noul aparut sa
fie depasit, negat dialectic, a-
dica sa se Tinscrie Tn istorie.
Nici, o schimbare nu_repre-
zintd numai 0 miscare Tnainte.
Ea constituie rezultatul actiu-
nii laturilor conservatoare ale
istoriei si a acelor forte care
le schimba.

Dezvoltarea proceselor bio-
logice presupune unitatea si
lupta neincetata ntre interior
si exterior, intre anabolism si
catabolism, fintre ereditate si
variabilitate, adaptabilitate i
neadaptabilitate etc. Biologicu-
lui T este proprie trasatura
istorismului ca una din trasa-
turile sale caracteristice.

Metoda istorica in biologia
modernd, bazindu-se pe cu-
noasterea temeinica si pe folo-
sirea _concreta a legilor si ca-
tegoriilor  filozofiel marxiste,
nu se limiteaza la prelucrarea
si ordonarea materialului, ci
constituie o dparte componenta
a modului dialectic, stiintific
de cercetare a naturii vii. Re-
flectarea istorica, specifica a-
cestei metode, nu este o simpla

reflectare a evolutiei in
timp (spre exemplu a orga-
nismului studiat) ci presupune,
pe lingd aceasta, Si 0 cunoas-
tere a evolutiei legaturilor in-
terne, a conexiunilor organis-
mului respectiv cu factorii si
diferitele elemente ale mediu-
lui Tnconlurétor. ,, ...Reflecta-
rea corecta a istoricului de ca-
tre logic este imposibila. in-
greuiata sau defectuoasa, da-
ca istoria obiectului este ur-
maritd Tn afara _ conexiunilor
sale, care explica Tnsasi evo-
lutia si transformarile calita-
tive ale obiectului ca atare..."
(Dialectica metodelor n cerce-
tarea stiintifica, vol. I, pag.
352).

Luarea in  consideratie 1n
decursul cercetarii naturii vii,
a_ corelatiei intre ,actual” si
Listoric" constituie o cerinta
absolut necesara. Metoda isto-
rica pleaca, tocmai, de la cer-
cetarea atenta a starii prezen-

te de dezvoltare in care se
afla fenomenul cercetat. Ana-
liza ,,prezentului”  faciliteaza

Tntelegerea esentei si modului
de desfasurare a proceselor
istorice, mai ales Tn conditiile
in care legaturile si asema-
narile dintre procesele si feno-
menele cercetate pot fi sau pu-
tine sau pot lipsi complet.
Principiilor abordériidprocese-
lor si fenomenelor in dezvolta-
re si ansamblul conexiunii lor
recum si prin prisma raportu-
ui dintre ,actual" si ,istoric",
caracteristice metodei istorice
in biologia moderna, li se ala-
tura si un alt principiu — prin-
cipiul analizei genezei fenome-
nului. Acesta consta in stabi-
lirea mersului dezvoltdrii ara-
tinau-se punctul de plecare,
forta motrice precum si con-
ditiile _ producerii  procesului
dezvoltarii.

“Tnsemnatatea acestui  prin-
cipiu pentru explicarea cauza-
la a fenomenelor, a fost subli-
niatd de Lenin. ,,...cel mai im-
portant este sd aborddm a-
ceasta problema din  punctul
de_vedere al modului cum a
aparut in istorie acest feno-
men, care au fost etapele prin-
cipale ale dezvoltdrii sale, iar
din punctul de vedere al dez-
voltarii sale, sa vedem ce a
devenit fenomenul dat in pre-
zent" (Lenin, Opere complete,
voi. 39, pag. 67).

Important este faptul ca, in
cadrul metodei istorice, apli-
carea acestui principiu se fa-
ce plecindu-se de la prezenta
in miscare a proceselor si fe-
nomenelor cercetate cu 0 o-
rientare bine definitd — de la
mai putin dezvoltat, de la un
grad de perfectiune mai mic la
un grad mai inalt de dezvol-
tare si perfectiune.

Vorbind  despre corelatia :
dialecticd - istorism  in  bio-
logia moderna se poate spune
ca istorismul,  exprimat prin
metoda istoricd, constituie mij-
locul de prevalare, de punere
in evidentd a metodei dialec-
tice In cazul studierii princi-
piului de baza al transformarii.

Metoda istorica  adinceste
procesul cunoasterii, 1l ajutd
pe biolog s& descopere dialec-
tica naturii vii si sa inter-
preteze procesele, fenomenele
si legile ei in spiritul dialec-
ticii materialiste.

Stefan Papaghiuc



ca adica chimia ar avea
aici un concept primitiv pro-
priu, ireductibil  la concep-
tele fizicii si cd, deci chi-
mia ar fi autonoma fata de
fizicd. In secolul nostru s-a
intemeiat insd fizica cuan-
ticda — si fizicienii au reusit
sa arate ca si legatura chi-
micd nepolara e perfect ac-
cesibila  analizel  acestei
fizicii ca adica chimia e com-
plet dependentd de fizica. Nu
a reusit insa reducerea feno-
menelor electromagnetice la
fenomene mecanice. S-a de-
mostrat ca, fie ca nu exista
nici un model mecanic al
fenomenelor electromagneti-
ce, fie cd, daca exista unul,
exista i infinit multe  di-
ferite de el, oricare ar fi
ydictionarul* adoptat pentru
traducerea marimilor electri-
ce si magnetice Tn marimi
mecanice, — cd adica pro-
blema, nu poate avea o
singura solutie pozitivd i
ca, deci, nici nu are rost ca
fizicienii sa se ocupe de ea.

sd ajunga, in principiu, la
maturitatea necesara  spre
a putea Tmbraca aceasta
formd. De altd parte, nici
stiintele  axiomatizate nu
sint simple. De aceea tre-
buie ca, pentru rezolvarea
a numeroase probleme, n
special practice, s& se faca
sl astdzi apel nu numai la
cunostinte _din  domeniul
strict’ al' stiintelor constitu-
ite,  concretizate in legile
stiintelor realului si in teo-
remele deduse din ele, ci
si la  cunostinte empirice
ale _ specialistilor  acestei
practici, cum’ sint oamenii
de tehnica, _medicii, agro-
nomii sau silvicultorii.

in cursul istoriei cunoasterii
stiintifice respectiv in cursul
constituirii  diferitelor stiinte,
s-a constatat cd  acestea pot
fi ierarhizate, in sensul wur-
mator ; Existda o stiintd sau
0 ramura de stiintd simpla,
de ale carei concepte pri-
mitive si legi au  nevoie
toate  celelalte - si care
trebuie constituitd deci la

DESCOPERIRE

SI INVENTIE,
STIINTA SITEHNICA

IN VIATA SOCIALA

rezentarea axiomati-

ca a unei stiinte per-

mite nu numai sa se

puna intr-un _ mod

efectiv abordabil pro-
blema valabilitdtii  intregu-
lui ei continut, prin reduce-
rea solutiei acestei proble-
me la clarificarea valabili-
tatii micului numar de pro-
0zitii constituite de
egile stiintei — si  din
care urmeaza valabilitatea
cu aceeasi siguranta chiar
si a celor mai incilcite teo-
reme ale ei. Ea permite si
sa se examineze faptul da-
cd o stiintd sau o ramurd
a ei este (cel putin in par-
te) autonomd, sau daca de-
pinde complet de o alta
stiintd sau de o altd ramu-
ra a ei, — si anume dupa
cum are, respectiv nu are,
nici _un concept ,primitiv*
nedefinibil cu ajutorul con-
ceptelor primitive ale aces-
tela si deci nici o lege dis-
tinctd de legile acesteia.
De exemplu, fizicienii au re-
cunoscut ca fenomenele a-
custice sint  fenomene de
miscare ondulatorie in cor-
puri masive, ca marimea
caldurd e lucru mecanic dez-
ordonat mediu, care se efec-
tueaza asupra micilor parti
ale corpului ce primeste cal-
durd si ca temperatura lo-
cald e o marime universal
proportionald cu energia ci-
netica medie, pe gradul de
libertate al particulelor de
corp, corespunzatoare mis-
carii lor dezordonate, de a-
gitatie termica. Cu aceste I-
dentificari, asa  numitele
Jegi* ale acusticii rezulta ca
teoreme din legile mecanicii
mediilor continue, iar ,legi-
le* termodinamicii  rezulta
din legile mecanicii statice
sprijinite de o ipoteza plau-
zibild asupra configuratiilor
egal de probabile. Aceasta
aratd c&d acustica si termo-
dinamica nu sint autonome
fata de mecanicd, ci sint re-
ductibile la ea. De aseme-
nea, mult timp dupd ce s-a
recunoscut caracterul electric
al legdturilor chimice polare,
fizicienii nu  au reusit sa
lamureascd natura fortelor
de legaturda chimica nepola-
'a, cum e legatura care re-
jneste intr-o moleculd doi
atomi de hidrogen, — si nu-
merosi chimisti au fost de
parere ca legatura chimica
nepolara nu ar fi accesibila
analizei cu mijloacele fizicii.

De cind s-a recunoscut i-
reductibilitatea electromag-
netismului la mecanica, Tncer-
carea de a reduce un do-
meniu de cercetare la un
altul, cind reducerea este
principial — si nu  numai
practic — imposibild, se nu-
meste mecanicism. De exem-
olu, in materialismul dialec-
ic, se numeste mecanicista
teza ca stiintele biologice
nu vor putea descoperi nici
in viitor proprietati primiti-
ve proprii, adica ireductibile
la cele fizico-chimice si ca,
deci, nu vor putea avea
nici_legi ireductibile la ce-
le fizico-chimice — cd adica
stiintele  biologice nu ar
fi, In fond, oarecum auto-
nome_ fatd de stiintele fizi-
co-chimice.

Forma axiomatica consti-
tuie un ideal pentru toate
stiintele — Tnsa pina in pre-
zent numai  stiintele matema-
tice si fizico-chimice au reusit

inceput.  S-a_mai observat
ca fiecare stiinta n parte
are nevoie, — in plus fata
de stiintele constituite  in
prealabil, — si de concepte
“primitive  specifice, diferite
e ale acestora, ireductibi-
le la ele, - ca si de legi
in plus, diferite de ale a-
cestora, ireductibile la ele,
deoarece contin si concep-

tele ei specifice. — De e-
xemplu. Geometria fizica
foloseste - fintre altele —

specia de marimi primitive
numitd dista>ntatd. Dacd i
se adauga specia de
marimi ~ primitive  numita
duratd, se obtin  speciile
de  mdrimi _ primitive ale
Cinematicii. Daca li se a-
dauga masa inerta si forta
se_obtin speciile de marimi
primitive  ale  Mecanicii.
Daca acestora li se adau-
ga temperatura, se obtin
speciile de marimi primitive
ale _ Caldurii. Daca se_a-
dauga sarcina  electrica,
intensitatea cimpului  elec-
tric si inductia magneticd,
obtin  speciile de marimi
primitive ale Electromagne-
tismului etc. — Deci, s-a
observat ca_diferitele con-
cepte primitive apar grupa-
te In manunchiuri adauga-
rea cite unui manunchi, ca

si a legilor care au nevoie
si de acesta in formula-
rea lor, ducind de la un
etaj al cunoasterii la altul,
de complexitate mai mare.
Pe baza acestei prezentari
se poate Sf)une cd, n fond,
in materialismul dialectic
se considera ca fiecare din
clasele de stari si transfor-
mari pentru a caror descri-
ere e nevoie de cite unul
din aceste manunchiuri suc-
cesive de concepte primiti-
ve, constituie cite o anumi-
ta formda de miscare a

materiei, - fiecare din a-
cestea fiind numita subor-
donata  formelor de ale

caror manunchiuri de con-
cepte primitive are nevoie
formularea integrala a tu-
turor legilor ~formei de
miscare  considerate. In
acest  sens, starile Si

transformarile termice sint
subordonate celor me-
canice, iar starile si trans-
formarile  electromagnetice
sint subordonate celor ter-
momecanice. De asemenea,
stiintele tehnice sint subor-
donate stiintelor fizico-chi-
mice, iar unele dintre ele
si stiintelor economice.

Principiul acestei  subor-
dondri e independent de e-
ventualele ezitdri n  privin-
ta amploarei pe care tre-
buie sa o0 aiba un ma-
nunchi suplimentar de con-
cepte primitive spre a de-
veni 0 noua formda de mis-
care a materiei. El nu e
afectat nici de eventualele
erori ce se fac cit timp in-
cd nu s-a recunoscut ca
conceptele suplimentare,
banuite primitive, ale unei
stiinte mai noi sint reducti-
bile "la conceptele primitive
ale stiintelor ~constituite n
prealabil. )

Prezentarea noastra mai a-
ratda insd cd pot sa apara
dificultdti in legdtura cu po-
zitia stiintelor sau a ramu-
rifor lor "care nca nu sint
constituite, Tncd nu sint n-
chegate ; de exemplu in le-
gatura cu stiintele sau cu
ramurile care inca nu_si-au
descoperit toate  marimile
primitive. Ele  pot descrie
obiectul lor de studiu numai
indirect, cu ajutorul concep-
telor altor discipline, consti-
tuite Tn prealabil - sl numai
incomplet, Tn masura in care
aceasta e posibil cu ajuto-
rul acelor concepte. De e-
xemplu, fenomenele electro-
statice au fost descrise i
explicate, - este adevarat,

indirect  si incomplet — si
numai cu ajutorul marimilor
mecanice cit timp nu se stia
ca exista marimea primitiva
de stare electrica a corpu-
rilor care se numeste sarci-
na electrica.

Descrierea  si explicarea
indirectd sint totdeauna in-
complete, fiindcd fiecare sti-
infd sau ramura de stiintd
nu are numai legi externe,
ci_si legi interne, care lea-
ga intre ele numai marimi
specifice acelei stiinte. De
exemplu, legea inductiei
electromagnetice este o le-
ge interna_a Electromagne-
tismului, fiindca, lasind de
0 parte spatiul si timpul,
comune tuturor stiintelor na-
turii, — leaga fntre ele nu-
mai marimi electrice si mag-
netice : intensitatea cimpu-
lui  electric si inductia
magneticd — si deci nu ar
putea fi formulatd complet
si corect indirect decit ex-
trem de greu, sau deloc,
exclusiv cu  ajutorul  marimi-
lor termomecanice.

Din aceasta  prezentare
mai _rezultd cd subordonarea
unei stiinte noi si inca in-
complete fata de altele
oate  fi  constatata i
Inainte ca ea sa fi ajuns
sa-si identifice si sa-si cla-
rifice cu destula  precizie
-conceptele fundamentale,
cu conditia ca stiintele fa-
tda de care e subordonata
sa fie constituite in prea-
labil si  deci conceptele
lor primitive si  derivate,
folosite si Tn noua stiinta,
sa fie bine  cunoscute. A-
cesta mai este si  astazi
cazul unor stiinte biologice.
— Friederich Engels a indi-
cat doar Tnca din  secolul
trecut subordonarea lor, —
in sensul aratat, — fatd de
stiintele  fizico-chimice, cu
ale caror concente descriu
fenomenele  biologice i
formuleaza  legile lor cu-
noscute  pina in prezent,
sau frinturile  acestora, —
iar cimnul  Tntreoll stiinte
l-a Tmoartit in stiinte parti-
culare duna criteriul forme-
lor de miscare a materiei
pe care le studiaza.

Acad. Remus Radulef

N discutie
estetica

(Urmare din pag. a 3-a)

esentiala a oricdrei estetici. In jurul acestei probleme este
un adevarat vacarm din care putem distinge confluente in
curente fundamentale, uilele umaniste, altele antiumaniste.
Cu ajutorul criteriilor stiintifice subtile ale filozofiei mar-
xiste se pot opera diferentieri nuantate si delimitari care
sa transforme vacarmul intr-un dialog clar si fructuos. Omul
concret al epocii noa-stre agteapta de la arta un ajutor hota-
ritor in lupta sa cu Tinstrainarea, cu alienarea libertatii si
creativitatii sale, conditii esentiale ale personalitatii. Arta
comporta o analizd de detaliu asupra determinarilor valorii,
structurii continutului si formelor ei, a functiilor sale mul-
tiple. Probleme pe care doar enuntindu-le, am acoperit cele
20 de pagini ale proiectului de programa pentru un curs
de estetica, propus n atentia consfatuirii esteticienilor din
februarie 1968. Incinta acestei discutii este prea restrinsa
pentru o expunere globald, de aceea ma opresc la atit.

4, — Daca estetica marxista ar fi dat toate raspunsu-
rile la intrebarile explicite, implicite, sau la cele care abia
se Tntrevad in arta contemporana si, as spune, in cadrul
creatiei de valori Tn genere, atunci existenta ei nu_ s-ar
mai justifica. Ea existd_tocmai pentru si prin acest dialog,
pe care l-a Tnceput stralucitor incd in 1844 prin Manuscri-
sele economico-illozofice ale lui Karl Marx. Impresia mea,
ntaritd de o Tndelungatd observatie asupra pubPicqui, cri-
ticii si mai ales asupra tinerilor in formare, este cda la noi
nu s-au urmarit cu destula atentie momentele esentiale ale
acestui dialog. Bazele teoretice ale umanismului, teoria in-
straindrii, specificul raportului obiect-subiect in activitatea
estetica, raportul istoric-logic Tn elaborarea viziunii artis-
tice, a continutului categortilor esteticii si a genurilor_artei,
obiectivarea personalitatii in stil, dialectica comunicarii din-
tre artist si public, alaturi de problemele clasice ale psiho-
logiei creatiei, a sociologiei artei, alcatuiesc marile capi-
tole ale unei estetici elaborate implicit Tn cadrul doctrinei
lui Karl Marx si a continuatorilor lui de marimea fntiia.
Din pacate, sau din comoditate, marile raspunsuri au fost
cautate Tn manualul mediocru, intitulat pretentios Bazele
esteticii marxiste, lucrare amorfa a unei multimi de autori,
care, poate, luati Tn parte, reprezinta valori distincte dar in
ansamblu au dat nastere unui ,varia" de teze materialist
contemplative despre oglindirea realitatii Tn artd, ca si cum
arta nu s-ar repercuta si ea activ In realitatea existentei
omului, a mediului sau natural si social, ca si cum subiec-
tul care reflectd nu ar suferi si el transformari hotaritoare
vitdtii, a capacitatii de creatie. Definitiile unilaterale ale
frumosului ca naturd, viata etc. si deducerea de aici a ta-
blei de reguli normative, de tip naturalist, au oferit publi-
cului larg o scard cu care gindirea teoreticd se cobora
Tnapoi la secolul XVIII mecanicist, la un nivel de la care
nu se ajungea nici macar la Tntelegerea lui Hegel, nu se
atingea nici macar degetul cel mic al lui Marx. Sa uitdm
acest manual si sa ne intoarcem la Marx, sau mai bine zis
sa Tncercam a ne ridica la Tntelegerea lui. Atunci structura-
lismul si fenomenologia ne vor pérea mai clare, teoria
informatiei si a comunicatiei accesibile, axiologia in deve-
nirea ei istorica nu ne va inspdiminta ca o zeitate absoluta,
iar frumusetea lucrurilor si a fiintelor, a creatiilor omenesti,
ne va apare ca o categorie de relatie (asemanatoare dar
distinctd fata de adevar) categorie a actiunii_prin care des-
coperim masura_inerenta tuturor speciilor si taina demiur-
gica a realcatuirii lor Tn imagini concret-sensoriale.

5. — Cu privire la nivelul cercetarii stiintifice Tn dome-
niul esteticii, Tmi exprim parerea ca se lucreaza cu multa
pasiune si competentd Tn domeniul valorificarii gindirii es-
tetice, dovada fiind Prelegerile de estetica ale lui Hegel,
magistral traduse de D. D. Rosea, noua editie a Esteticii lui
T. Vianu, prefatatd de 1. lanosi, studiile despre Junimea,
M. Dragomirescu, H. Sanielevici, P. P. Negulescu; publicate
Tn volum de Z. Ornea, studiile lui Gr. Smeu, lon Pascadi
s.a. precum si planurile editoriale Tn curs de realizare.
Aceasta opera ar trebui Tnsotitd de un mic dictionar de este-
ti.cé|1 tpentru marele public, sI mai apoi de unul pentru spe-
cialisti.

Cei care-si propun elaborarea originald a unor sisteme
de gindire estetica au Tnceput, cum este si firesc, cu ana-
liza fenomenului de artd. Dan HaulicA nu face numai cri-
ticd) ci si estetica a artelor plastice, George Bdlani Tncearca
o conceptie filozofica a muzicii si la a 10-a carte ne face
s& intrevedem constructia grandioasd la care va ajunge in
final. In domeniul literaturii, Al. Dima, A. Marino, N. Ter-
tulian, I. lanosi, D. Micu s.a. desfasoara amplu o gindire
estetica in care se intrevede un sistem de principil bine
inchegat, intr-un mod personal. Poate ca unii Si-au propus
o sinteza teoretica finald, poate nu. In tot cazul, o estetici
originala nu poate porni cu o axiologie sau un sistem norma-
tiv preconceput, ca sa nu-i spunem dogmatic. Sintezele de
care avem totusl nevoie sint de ordin didactic, pedagogic. Ga-
sesc admirabild Tn aceastd privintd lucrarea Cultura este-
tica scolarda de George Vaideanu si salutara initiativa de a
tipari separat Prelegeri de estetica care trateaza problemele
de baza ale disciplinei. Desigur, asupra lor se va duce o
discutie ampld, pe care o dorim la obiect, de maxima exi-
genta, dar tinind seama ca sint lectii dintr-un manual de
Introducere in estetica. Aceste modeste brosuri, care s-au
epuizat din librarii la prima ord, nu ne scutesc de datoria
tratarii  monografice a problemelor fundamentale, catego-
riale, sau de elaborarea unor tratate de estetica originale,
semnate de un singur autor. Se cere cu insistenta mplinita
obligatia legarii ntr-un volum a celor mai bune lectii care
sa constituie o Introducere Tn estetica, dar cu si mai mare
insistenta apare necesitatea depasirii  formulei manualului
unic, a stadiului in care avem de a face cu titularii de curs,
autori de eseuri sau cel mult de lectii, nu Tnsa de tratate.
Ca este posibila editarea unor tratate de esteticd semnate
de un singur autor o dovedeste conf. dr. lon Tobosaru prin
publicarea in acest an a unui volum de 350 de pagini cu-
prinzind clare si utile note de curs. Initiativa Institutului
de arta teatrala si cinematografica ,l. L. Caragiale* poate
fi salutatd ca un inceput curajos, se cere intemelatd teoretic
mai amplu, continuatd cu editii noi, Tmbunatatite. Univer-
sitatile, Institutele de arte plastice nu vor astepta desigur
aceste editii noi ca sa le Tmprumute, ele vor stimula moral
si material publicarea unor cursuri originale de estetica
semnate Marcel Breazu, Dumitru Isac, Gh. Achitei, Al. Hu-
sar, lon lanosi, George Badlan. Studentii se vor putea infor-
ma multilateral, vor confrunta aceste cursuri cu altele, Tsi
vor forma un orizont mai larg, o opinie stiintificd proprie.
Ne aflam deci Tn fata unor perspective clare, propice dis-
cutiilor teoretice la obiect, nu despre obiect.



FARA ENTUZIASM

A trecut mai bine de un an
de cind a avut loc confe-
rinta sefilor de state ai ta-
rilor americane de la Punta
del Este. In jurul masurilor
adoptate, presa nord-america-
na a desfasurat 0 prona-
ganda intensa,  prezentind
programul de actiune privi-
tor la dezvoltarea America
Latine ca o solutie fericita.

De altfel, participanta au
plecat de la conferinta cu
speranfa. Desigur, speranta
continua sd existe. Numai

cd, la o cercetare atentd a
situatiei, se observa ca acti-
unea lipseste, deoarece te-
lul de ameliorare substantia-
la a economiei, sanatatii pu-
blice si nivelului educatiei
din America Latind a rdmas
in urma asteptarilor.

Se stie ca principalele fe-
luri ale programului de la
Punta del Este erau_organi-
zarea unui grup al pietei co-
mune latino-americane = i
functionarea sa substantiala"
pina in 1985; promovarea u-
nor proiecte  de dezvoltare
implicind una sau mai multe

tari latino-americane si  mo-
dernizarea productiei agrico-,
le; crearea de noi institutii

educative si de sanatate pu-
blica si ,.eliminarea cheltu-
ielilor ‘militare inutile". Dar
jatda cd nici unul din felu-
rile propuse nu au fost rea-
lizate In  primul an. Multe
dintre proiecte au fost chiar
mtirilate  si  compromise.
F.AO. a anuntat ca In 1965,
in America Latina, productia
de alimente aproape a stag-
nat, crescind doar cu ceva
mai mult de 1 la sutd Tin
1967, desi populatia creste cu
2,7 la suta anual. Aceste ci-
fre Tnseamna cd 250 milioane
de latino-americani au_ acum
la dispozitie mai putine a-
limente decit Tnainte, .
La jumatatea lunii aprilie,
la Caracas (Venezuela) a fost

publicat ~ raportul ~ Comisiei
economice a O.N.U.  pentru
America Latind, din care reie-

sea ca acest continent pier-
duse, anul trecut, 1 miliard
600 milioane dolari Tn urma

scaderii preturilor la materiile
prime pe care le exporta si
a cresterii preturilor artico-
lelor de import. Economistii

latino-americani apreciaza ca
principalele cauze ale dete-
riorarli _ situatiei economice
in America Latind rezida in
dependenta evidenta fata de
S.U.A. si In conditii care sint
in mod clar dezavantajoase ta-
rilor latino-americane. Dato-

comentariul
nostru

ritd cresterii preturilor de im-
port si scaderii pretului pe-
trolului, Venezuela a suferit
in cadrul comertului sau cu
S.U.A. pierderi cifrindu-se in
ultimii ani la peste 1 miliard
500 milioane dolari. Pe zi
ce trece cresc datoriile ex-

terne ale tarilor latino-ame-
ricane fata de Statele U-
nite. In acelasi ritm se reali-
zeaza penetratia  Tn aceste
tari a businessului nord-ame-
rican. Investitiile reprezinta
10 la suta_din productia _to-
tala de marfuri si o ‘treime
din totalul exporturilor...
Sugestia  formulata  anul
trecut de presedintii  ameri-
cani si care a prezentat mult
interes a fost crearea  unei
piete comune latino-america-
ne. Dar ideea continua sa
ramina idee. Pentru major’
tatea farilor latino-americane

este limpede acum ca data
crearii el, fixata pentru anul
1970, va trebui aminatd. $i
iatd de ce. Conferinta de la
Asuncion din vara anului
1967, la care urmau sa se
concretizeze hotaririle  luate
la Punta del Este, s-a Tmpot-
molit dupd cum apreciau u-
nele cercuri diplomatice ame-
ricane, intr-o retorica lipsita
de continut. Cea de-a sap-
tea_ adunare consultativa, ti-
nuta la Montevideo la sfir-
situl anului trecut, a confir-
mat trista perspectiva: desi
lista marfurilor Tn vederea
liberalizarii a fost completa-
ta, nimeni nu mai pastra
iluzia ca ncepind din 1973
participantii nu vor ridica o-
bieefii. Toate delegatiile ve-
nisera pentru a oferi propri-
ile lor produge, fara a fi dis-
puse sa faca concesii  sau
sd-si deschidd piata  concu-
rentei.

Pentru intilnirea care va ti-
vea loc in luna iulie, cu
greu se vor mai putea gasi
alte solutii in afara de con-
tinuarea unor discutii nesfir-
site, aminarea termenului de
liberalizare din 1973 pina fin

1985 sau recunoasterea ese-
cului si, deci, suspendarea
experientei. Deosebirile struc-

turale intre tarile mari ca
Brazilia, Argentina, Mexic si
tarile  mijlocii, Chile, Co-
lumbia, Peru, fara a mai vor-
bi de cele subdezvoltate ca
Bolivia si Ecuador, Tnabuse
dorinfa de integrare.

In acest context se fac au-
zite tot mai multe voci care
cer cresterea comertului  cu
tarile socialiste. Se retine
in acest sens declaratia facuta

de Carlos Lleras Restrepo,
resedintele  Republicii ~ Co-
umbia, la inaugurarea Con-

ferintei directorilor Bancii in-
teramericane de dezvoltare,
care s-a_finul la Bogota. Cu
acest prilej, el a afirmat ca
va fi posibild cresterea con-
siderabila a comertului sta-
telor latino-americane cu fa-
rile socialiste prin interme-
diul Bancii interamericane.
Aceasta declaratie a fost viu
sustinuta. Presedintele corpo-
ratiei financiare, Jose Gutier-
rez Gomez a remarcat ca 0 ase-
menea idee este foarte rezona-
bila pentru interesele farilor
latino-americane. La rindul
sau, presedintele Bancii inter-
americane, Filipe Herera, a a-
firmat cd sugestia presedin-
telui columbian de a antrena
articiparea farilor socialiste
a dezvoltarea  economica a

Americii Latine va fi studi-
atd de catre Consiliul direc-
torial.

Luarile  de pozifie ale a-

cestor cunoscute personali-
tati latino-americane au re-
flectat tendinfa numeroaselor
state  latino-americane  de
a-si extinde relatiile comer-
ciale, In special cu lumea so-
cialista.

Radu Simionescu

PERIOADA CALATORIEIL -
De obicei, Tnainte de a fntre-
prinde o caldtorie, sovai, in-
trebindu-te care ar fi cea mai
bunda epocad. Sovaialda inutila :
cea mai bunda _epoca pentru
vizitarea unei tari se situea-
za putin Tnainte sau imediat
dupa aceea pe care 0 alegi.

»Trebuie sa  veniti, vi se
spune, cind mimozele (lalele-
le, ciresii, portocalii) sint in-
floriti. Nici nu va puteti n-
chipui cit e de frumos".

Uneori Tncerci sa afli, dar
tocmai atunci mimoza a n-
tirziat sa Tnfloreasca. Nu va
mai ramine decit sa va repe-
zitii, n lipsa de ceva mai

bun, asupra

CARTILOR  POSTALE - re-
prezentari  ideale a locurilor,
destinate sa impresioneze pe
destinatar, facindu-l sa mintd
pe expeditor.

LIMBA TARIl. — In privinta
aceasta, majoritatea hizilor
sint de acord. Turistul ,are
tot interesul”, Tnainte de a ca-
latori Tn straindtate, sa se fa-
miliarizeze cu limba tarii res-
pective. Pentru aceasta, nu e-
xistd ceva mai indicat decit
lexicoanele acelea mici de
conversatie,  invatindu-te _ sa
ceri 0 marama taraneascd, o
oglindd mare mobild, Iacuste,
0 seringd sau o0 duzind de
mansete noi, iti dau posibilita-
tea sa cunosti toate expresii-
le curente, afarda de acelea
folosite in  mod curent acasa
la tine si chiar in alte tdri.
In ceea ce ma priveste, eu
am socotit ca cel mai bun
mijloc de a finvdta limba ta-
ri este sa te ducl chiarin tara,
respectiva.  Trebuie sd  stii
doar 1n care. Vara trecuta,
de pildd, am trimis-0 pe fata
mea, douad luni in Anglia.
S-a_intors de acolo cunoscind
italiana pe degete.  Uitasem
pur si simplu ca institutia_unde
0 trimisesem era parasita va-
ra de englezi si frecventata
de strdini. Ea locuise in a-
ceeasi camera cu o tindara ro-
mana. Aceasta a invitat-o la
Roma unde, in timpul sezonu-
lui, sint destui americani ca-
re sa-i permitd sa se intoar-
ca acasa fara sa vorbeasca
un cuvint italian sau engle-
zesc.

PLANUL VIZITEI - Pentru vizi-
tarea oraselor de artd, daca
dispui de timp, ai tot interesul
(dupa o formuld  consacrata
de ghizi, care sint foarte pre-
ocupati de interesele turistului)
sa-ti folosesti bine timpul. Pen-
tru a reusi, evitati, atunci cind
mergeti la muzee, strazile co-

merciale, unde vizitarea maga-
zinele de ncédltaminte (Spa-
nia) si a articolelor de voiaj
(Italia) riscA s& provoace 1n-
tarzieri prejudiciatele operelor
de artd. Pentru a evita pier-
deri de timp inutile, urmati, in
mod metodic, indicatiile ghidu-
lui dv., referindu-vd la planul
orasului. E de ajuns sa citesti,

de exemplu : ,Din unghiul |
E al pietii Bibarrambla %P.Zh.3)
leacd, din Est, o straduta

ocatin (P. Ab. 36), pe care
este preferabil sda mergeti, ve-
nind din Sud" pentru a nu
mai sti unde te afli. Cel mai
bun lucru este atunci sa iei o
masind, avind grija sa_fixezi

preful, care nu modificd Tn
general, pe cel care a vrut sé-l
ila soferul.

LINISTE — Pentru a obtine

maximum de liniste in timpul
vacantei, ai tot interesul sa
fugi de_ multimea zgomotoasd
din perioadele de virf. De a-
ceea este de-ajuns sa  eviti
trimestrul iulie-august-septem-
brie, ca si lunile de iarnd
(sérbdtorile Anului Nou), febru-
arie lasata secului, snobi),
martie (babele), aprilie (pasti),
noiembrie  (bruma, polei) si
decembrie (Craciun). Trebuie de
asemenea observat cd, in luna

mai, multe poteci de pe creste-
le muntilor rdmin ncd Tnchise
circulatiei din cauza zapezii si
si ca In iunie numeroase ho-
teluri nu sint decit pe jumata-
te deschise. Afara de aceasta,
esti aproape sigur ca te bucuri
de o liniste ideala in hoteluri,
cel putin noaptea. Ziua te vei
Fut_ea.plin e de necontenitele
ovituri e ciocan, zgomote
de fierastrau si altele, provoca-
te de prezenta tamplarilor, ti-

nichigiilor si zidarilor. Doar nu
poti  reprosa hotelierilor ca
profitd si ei de perioadele se-
zonului mort, ca sa efectueze
lucrarile care se impun. De
altfel, trebuie observat ca li-
nistea totalda este uneori cel
mai_ sigur miljloc de a fi de-
ranjat de cel mai nefnsemnat
zgomot. In mai, sunetul ne-
regulat dar frecvent al falan-
gel unei vaci, dis-de-diminea-
td, va enerva mult mai mult
pe clientul unui hotel de pe
un munte izolat, la 2700 m
altitudine, decit trecerea unei
locomotive. Dacd acest sunet

de falanga ar fi acoperit de !

cel a cincizeci de alte talangi
si de mare, i-ai da mai pu-
tina atentie. Cea mai buna
metoda de a obtine linistea i-
deala nu este, deci, sa cauti
linistea, ci sa contribui si tu
cu alt zgomot (mic motor au-
xiliar, radio, cline etc.) in ca-
re celelalte se contopesc.
SOSIREA (la hotel). - Ti s-a
promis camera 36 si ti se da
406. Totusi s-ar putea ca cel
de la 32 sa plece. In special,
sd nu ramii cu valizele nedes-
facute.  Despacheteaza, im-
prastie-ti pretutindeni lucrurile,
instaleaza-te, agata, daca e ca-
zul, si citeva tablouri, da Ilu-
cruri la spalat, la curdtat etc.
Si cum te-ai obisnuit cu ca-
mera si nu mai ai chef sd
leci, cel de la 32 pardseste
otelul, iar cineva se si urca
spre camera ta. Ai cerut,, fi-
reste, o camerad linistitd, cu'
vederea spre lac. Este o gre-
sealda. E mult mai bine sa re-

tii, cu mult Tnainte, o came-
ra zgomotoasa, cu vedere spre
strada, unde se produc zilnic
incurcaturi de circulatie, ca sa
obtii altceva la sosire.
PICNICURI. — Prevazute pe
iarba moale, Tmpartitd cu in-
sectele.  Locul ideal  pentru
picnic se situeaza, in general,
putin mai departe. Exista tot- '
deauna cineva in masina care
cunoaste un loc minunat, n-
sa ceva mai departe. Ora pic-
nicului va trece, Tndepartindu-
te de locul unde l-ai fi putut
aranja. Cum te asezi, se star-

neste vintul. Faptul este bine
cunoscut de meteorologi : este
deajuns sa deschizi un plicu-
let cu sare, ca sa-l primesti
drept in fatd in modul cel mai-
simplu si direct posibil, ceeo
ce constituie tot farmecul ini
aer liber. Nu vei ldsa In urma
ta hirtii unsuroase, ca cele pe
care le-ai gasit venind. Dupa
ce te-ai gindit o clipa sa le
pui Tn masind, le vei duce ceva
mai departe, acolo unde altii
vor spune: lardsi au fost
aici niste p..,, care au |asat
hirtiille pe locul unde au min-
cat "

VALIZE. — Inamicele nr. 1 ale
vacantei. Se Tngusteazad in ca-
latorie, in timp ce lucrurile se
umfla. Nu existd ceva mai ne-
placut decit s& privesti o va-
lizd, plina virf, care, la plecare,
continea toate lucrurile si ca-
re, acum, cind trebuie sa
pleci, isi bate joc de tine cu
gura ei larga cascatd. incepe
meciul de catch-catch cu vali-
za. Te vei Tnchide, valiza, te
vei Tnchide | Cind, deodata,
crac | Ti-a spus doar nevasta :
»N-0 sd-ti ajunga asta! la-0
si pe cea mica*. Dar tu oi
raspuns : ,Daca 1t spun cd
cea mare imi ajunge !" in a-
semenea Tmprejurdri neplacute
nu existd un sfat mai bun de-
cit sd iei o sfoard. Dar, In cli-
pa cind voiajorul a reusit, n
sfirsit, sa Tnchida valiza, conso-
lidind, cu o sfoara, Tnchizatoa-
rea fortata, va observa ca a
uitat in baie obiectele de toa-
letd. Trebuie sa iei o valizd
micd si una mare, doua mari,
douda mici si una mare, trei
potrivite ? Este areu sa dai un
sfat precis. In definitiv unde se
ooate gasi valiza idealda ? In
bagajele  celorlalti.

(Din volumul ,,Vacances & toux
prix")

Traducere de
Paul B. Marian



