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PRIZONIERUL

Un infinit prizonier

se uita lung printre zabrele
din carcera fapturii mele
in largul marilor, spre cer.

El vede sorii aibi cum pier,
planete paiide-n inele
cum se Ingina ntre ele

ti scapatd-n alt emisfer.

Dar spatiul vast nu-l ispiteste.
O alta zare, parinteste,
Tn sine finsusi I-a inchis.

Si-ncearcd doar o ameteald :
atunci cind, plin de Tindrazneala,
iti vede propriul sdu abis...

STROFE

Fintinile ti ochii tai. Nimic

nu face-n slava cerul vast mai mic:
abia e loc, in raristea-i albastra,
pentru furtuna din fiinta noastrai

Fintinile ti ochii tai. Nicicind

un intuneric n-a fost mai flamind :
abia am rasdrit ti, brusc, ne scapa
amiaza din privirea ei mioapa.
Fintinile ti ochii tai. Mereu

o stea- n adine, o lacrimd de zeu.

Dar tu clipesti : luceafarul Tngheata,
si chipul mi se scurge de pe fata...

Vasile Nicolescu

GLAS

Esti dincolo de lucruri precum umbra
cuvintului rostit de alta gura;

esti dincolo de tine si de sumbra
lumind ce te-nvaluie, armura ;

esti ca tacerea-n muzica rasfrinta,
parelnic foc ce-n spuza se Tneaca,
cenusd-a umbrei care inspaiminta,
esti umbra umbrei care nu mai pleacai
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CRONICA In actualitate

K LITERATURA
| SI FILMUL

O actrita, de altfel de prim nivel al cinematografiei noastre,
se plingea ,,convingator" intr-un interviu acordat unui cotidian
central, de lipsa de ,eroi" (asa cum ii concepe eal) in lite-
ratura noastra actuald, ,.eroi" care sa poatd deveni perso-
naje de film. Mai Inainte de interviul acesta si dupa, am
mai citit alte asemenea declaratii mai pretentioase sau mai
putin pretentioase : n-am avut si inca n-avem filme de rasunet
fiindca n-am avut si n-avem scenarii, fiindca scriitorii se apro-
pie greu si cu rezerva de cinematografie. Si acest fapt ar
constitui o cauza, o concluzie. Aceasta idee razbate si din
amplul text publicat de Contemporanul si redactat de Comi-
tetul de stat pentru culturd si artd, (text care probabil nu prea
aduce multe noutati fatda de ceea ce stiam). Sa fie chiar asa,
sa fie atit de opaci, atit de putin receptivi scriitorii si n
special prozatorii fatd de aceasta artd, cu finalitate imediata,
cu posibilitdti de exprimare atit de complexe ?

Un prozator de mare talent, — dovada o fac cele doua ro-
mane care i s-au tiparit pind acum si al treilea Tn curs de
tiparire, mi-a povestit ,,odiseea" scenariului sau, retinut sau
refuzat (este tot una) mai mult de un an, fiindca cineva,
0 ,,personalitate” sau mai multe ,,personalitati" dintre acelea
care se pricep la orice, care pot trece cu usurintd de la film
la fotbal si de la fotbal la literatura si de aici mai stiu eu
unde, nu agreau autorul. Simplul Probabil ca alti scriitori
au Tncercat aceastd experientd si, Tntimpinati cu o asemenea
,»,exigentd", s-au retras la cartile lor.

N-am auzit sa se fi organizat o discutie intre cineasti si
scriitori, s& se fi publicat rezultatele ei si Tn consecinta, sa
putem vedea finalitatea celor discutate. In schimb, artisti, re-
gizori etc., /direct sau indirect, le imputd scriitorilor inaderenta
fatd de film. Sau mai mult, ca Tn cazul actritei respective, ideea
se generalizeaza asupra Tntregii literaturi actuale. Dar oare

regizorii, redactorii studiourilor noastre, Tn sfirsit, toti care se
ocupd cu aceasta, au parcurs cu intentie sincera cartile care au
aparut Tn ultimii ani, si n-au gdasit nimic sau aproape nimic ?
Ma Tndoiesc, fiindca avem si carti excelente, care daca nu pot
fi transpuse asa cum sint pe ecran, cel putn cuprind idei de
film. Nu, n-am vazut pe genericele filmelor noastre niciodata
scris un film realizat dupa o idee de Zaharia Stancu, sau Marin
Preda, sau Alexandru lvasiuc, sau Nicolae Breban, sau Stefan
Banulescu, sau Marin Sorescu, sau... In schimb, numele unor
textieri ad-hoc, da. Acestia, ca si altii, ne-au servit destule
filme care au costat enorm, si care au disparut de pe ecrane
imediat, lasindu-ne un gust amar. Erau filmele ilustrate, roze,
descriptive, cu oameni care mimau viata, cu momente ne-
semnificative, periferice, filme care, si atunci, ne faceau sa
Zimbim sau sa le Tntoarcem spatele, fiindca falsificau. Acestea
trebuiesc repudiate, Tmpreuna cu ideile, cu autorii lor, cu totui,
ca sa nu se mai nasca niciodata. Altfel nu vom putea vorbi de
0 scoald nationald de cinematografie de o scoald a noastra,
proprie, care sa aduca ceva specific, romanesc, Tn contextul
universal.

Este drept ca sint si realizari remarcabile, asa cum s-a spus,
dar fata de mijloacele foarte moderne ale studiourilor noastre,
fata de sumele enorme cu care am platit filmul, Tntr-un cuvint,
fata de toate posibilitdtile materiale si spirituale de care dis-
punem, rezultatul este nesatisfacator. Si pentru asta, (cel putin
una dintre cauze care se vrea a fi improvizatd) sint vinovati
scriitorii ? O invitam pe actrita respectiva si pe colegii ei de la
cinematografie care n-au gasit Tnca Tn literatura noastra actuala
un personaj feminin care sa-i fie ,,aproape de suflet", sa pri-
veasca mai atent ceea ce se tipareste. Poate va gasi. Poate
vor gasi si colegii ei, (asa cum am spus) Tn cartile noastre, daca
nu filme, cel putin idei de filme. Sau poate astfel vor vedea cau-
zele adevarate, care stau chiar in ,,cetatea cinematografiei”, asa
cum ne-au obisnuit reporterii entuziasti sa numim complexul
de la Buftea, adica Tn modul de organizare a tuturor etapelor
crearii unui film, de la foaia albda de hirtie, si pina la ultima
filmare. Si, In sfirsit, sa se stie, sa se ,,vada" ca scriitorii nos-
tri, cei adevarati, nu sint inamicii celei de a saptea arta, ci
inamicii, daca trebuie sa-i numim, sint functionarii care se pot
pricepe la altceva dar nu la artda, unii regizori slabi, fara idei,
fara fantezie, intr-un cuvint, fara har, interesele cutaruia sau
cutaruia, pus sa judece sau cu amicii care judeca scenariile,
ideile, filmele, interese straine sinceritatii artistice. Cu aceste
tare, cinematografia noastra nu va putea face pasii pe care
cu totii Ti dorim. Discutiile ,,in genere”, aici, ca si in oricare
alt domeniu, ramin formale. Si mai ales fac sa ramina, pe
locurile lor, cei care au lucrat prost. Spiritul functionaresc,
suficient si comod, nu are ce cauta in arta. Daca dorim sincer
sa realizam ceva.

Corneliu Stefanache

CORESPONDENTA

TUDOSE VALENTIN, Ga- lii opusi, care exercitd o

lati: puternica seductie printre
. oL . tineri. Revers si _Anotimp,

O ciudata cadere . am- intr-o oarecare maisurdi, ies

buscada_poe2|e| ,,|nC|fr_iate. din matca explicatiei  de
Poate din cauza temerii de mai sus. Fiind bine struc-
anecdotdi, dar care nu ex-  yrate pe-o idee, traducind
p“HCﬁ_, totusi, Invazia dAe: Tn fluxul emotional arderi
»fani pe dos”, osul In- romantice. Ni se pare in-
tQFS, »lEVers d? pasari-, vinsa acea ,.crispare" arti-
»in albul eclipsei”, sinul ficioasa. Intre ton si cut
verii pe echer”, ,zbor in- vint existdi o armonie ne-

vers" s.a. (Foarte frumos cesara.

versul: ,,amiezile uicise-ntr-o

bratara”). Sorgintea sigura FLORIN  PIETREANU,
o aflam in cliseele de lec- Constanta:

tura din ,,Joc secund", ,her- ’

metismul” d-tale tinTnd Tnsa Recapitulind : poezia

Trec fetele e Tn limitele

exercitiului,  remareindu-se
numai prin fluiditatea mu-

zicald Invocatie  catre

numai de ,limbaj". lar a-

valansele metaforice vin
din unele poeme ale lui

llarie Voronca. Poeti la po-

prieteni e valida prin nota
de autoironie, care mai a-
tenueaza confesiunea edul-
corata ;

(se pare) proprie, e prea
retoricd, Cintec e o ,arta
poeticd"” de duzina, Tn care
eroul ideal pleaca de la
simbolul
veni, eliberata de sigiliul lasi:
prozodiei clasice, are cfite-
va acorduri lirice mai e-
nergice; Joc de frunze nu
se salveaza din. plasma u-

ziu e piesa cea mai Tnche-

gatd. Dar continua intero- ]!
gare: cine esti? si  de (I
unde vii ?, refuzul discret
dezvaluind niste indoieli si
angoase,
,,Duhovniceasca" lui  Ar-

ghezi. Dovada unei decan-

Privirea mea_ ¢
din care si citdm, ,Clipele

vuiau furate-n jos, prin de

descoperirea clasicilor

,Este astdzi Sadoveanu un

scriitor necitit 7* — Tntreba-
rea lui Nicolae Manolescu (v.
Sadoveanu — mereu contem-

poran, ,Luceafarul”, nr. 29,
p. 2) este pe deplin justifi-
catd sl sensul undamental
al sintezei sale e de a-1 privi
altfel pe _ scriitor. Criticul
este convins cd ,va  sosi
timpul c¢ind va fi _redesco-
perit ca un mare scriitor mo-
dern™. Descoperirea o face
chiar N._ Manolescu Tn_ citeva
fraze critice ce merita toata
atentia noastrd. M. Sadoveanu
este cel mai profund si mal
universal scriitor roman,
comparabil deopotrivd cu o-
rice mare poet sau prozator,
de azi sau de totdeauna.
Sadoveanu ne_da_ Tn cel mai
Tnalt grad, alaturi de Crean-

gad, sentimentul uriasei noa-
stre vechimi _si a continui-
tatii noastre Tn timp. Opera
lui _este sinteza _inefabila a
unui _popor batrin, a exis-
tentei si a miturilor lui, a
istoriei si a imaginatiei lui.
Nu este drama sociala sau
moralda pe care = Sadoveanu
sa n-o fi Tinfatisat, tot ce
reprezintd viata, gindlre, n-
telepciune, toate sentimen-
tele umane, toate raporturile
omului cu oamenii sau cu
natura, _sau_cu Dumnezeu,
politica si religia, institutiile,
moravurile si_ credintele —
se, gasesc oglindite Tn opera
lui "Sadoveanu. Memoria = lui
Sadoveanu nu_ are egal : Da-
cii, Miorita, Stefan cel Mare
si oamenii secolului XX sint
contemporani, Daca, mii de
ani stau fata-n fata : trenul
si avionul cu singuratatea o-
lerilor de pe Ceahldu, teh-
nica lui Barnard cu expe-
rienta nemarginitd a lui Pe-
ceneaga, ceasul cu mersul
stelelor, medicina cu buru-
ienile _de leac, profesorii de
filozofie cu Kesarion Breb,
realul cu fabulosul, istoricul
cu mitologia”. E scriitorul
Ltraditionalist” 7 ,EI nu e
nici paseist, nici autor de
scrieri istorice : lumea pe
care o Infatiseazd n-are in-
ceput, nici sfirsit. El nu e
un evocator, un povestitor :
evocarea, descrierea, povesti-
rea sint numai pretext de
meditatie asupra universului.
Sadoveanu, s-a spus, e un
filozof care gindeste Tn ima-
gini ; opera “lui, o filozofie
lasticd". Tncrederea Ilui N.
lanolescu Tn opera sadove-
niana, Tn capacitatea ei de
a Tnvinge timpul, convinga-
toare pentru toti, e imensa
fiindca ,,Se va citi epopeea
lui  Sadoveanu, asa cum Tl
citim_pe Homer vorbind des-
pre Troia".

personajul

Una dintre cele mai pasio-
nante probleme pe care le
ridicd proza moderna este a-
ceea a personajului. Prezen-
ta sau_absenta lui Tnseamna,
in ultima _analizd, existenta
sau disparitia filonului epic.
Revista noastrda a pus Tn dis-
cutie, anul _trecut, aceasta
problema vitala pentru pro-
z& Tn_ general sl pentru ro-
man Tn special Tn articolele :
Personajul, o notiune peri-
matd 7 si Romanul 1n_cauta-
rea personajului (v. Cronica,
nr. 23, din 10 iunie 1967 si

Asteptindu-ne, in-
»gama’ ce nu va e

arborelui;  Nu
romante intimiste ; Tir-

reaminteste  de

poetice o faceti cu
de-aceea...

trup... / Surizind spre ce-
rul departat Tn limpezire, /
mi-a fosnit Tn suflet dorul
sa ma rup / brusc de mine
nsumi, sa ramin privire /
ce se-nitoarce luminindu-se cat,
pe sine / in albastru si in
mov si-n alb frumos...".

CARMEN

o explicatie mai putin le-
jera, cu. riscul unei mfthniri
ca atare. Compunerea Tn
quasi-versuri :
intentie o romanta de
genul: ,Stii tu cind te ti-
neam Tn brate, / Cind Tmi
jurai amor, stii tui? / Acele
zile fericite / Tu le-ai ui-

nr. 30, din 29 iulie 1967). Nu
oate, (asadar, decit sa ne
ucure reluarea acestej dis-
cutii_Tn ,,Gazeta literara™ nr.
29, din 18 iulie 1968, sub sem-
natura lui Grigore Smeu, Tn
articolul Previzibil si impre-
vizibil Tn epica. Autorul par-
ca ezitd, Tnsa, sa ia o ati-
tudine hotaritd, dind cistig
e cauzad cind ,previzibilu-
lui* (intr-un limbaj mai clar
vechiului erou_ standardizat),
cind ,,imprevizibilului" Tn e-
picd. In ceea ce ne priveste,
consideram ca alungarea de-
finitiva a eroului ‘schematic
(condamnat de_altfel chiar si
de autorul articolului Tn dis-
cutie) este un bun cistlgat
si a-i plinge, chiar si mas-
cat, decesul, Tnseamna a_face
un deserviciu _ literaturii ac-
tuale. Nu gasim, de aceea,
cd pledam pentru instaurarea
unui nou conformism exclu-
sivist, atunci cind ne alatu-
ram_ deschis acelora care de-
clara ca _,parasirea prozei
cu eroi si situatii previzibile
constituie revenirea acesteia
la conditia artei*. Cind con-
statam, cu justete, cum face
G. Smeu, care are si idei
judicioase Tn acest articol, ca
»ani de zile previzibilitatea
comportarii personajelor lite-
rare a luat calea  linearita-
tii”", n-avem dreptul sa mai
cautdm nici un argument Tn
favoarea el.

N. Irimescu

arta, daruire, pricopseala

Rolul creatorului de valori
estetice, al artistului, precum
si functia productiei sale in
societate, . Tn mijlocul natiu-
nii, se impun prin utilitate
in _evolutia_ culturii, Tn evo-
lutia sensibilitatii  colective.
Pentru cd arta nu zamisleste
numai o realitate, dar creeazad
si subiectul corespunzator a-
cestei realitati, ea fiind si o
traire de" natura subiectiva
a constiintei umane. Purta-
torul culturii artistice, a ca-
rui sensibilitate si bogatie a-
fectivd nu se modeleazd nu-
mai, ci — dupa cum spune
Marx — se si naste sub in-
riurirea artelor, este recepto-
rul tuturor activitatilor crea-
toare. Faptul este confirmat
si de istoria noastra mai a-
ropiatd, cind s-au dezvoltat
reptat, dar foarte repede,
sub ochii a cltorva genera-
til, nu numai o artd noua,
dar _si omul Tnzestrat cu o
noud _sensibilitate, cu o noud
constiintd, cu noi capacitati
si 0 noua cultura.

Cei care au hranit acest
proces evolutiv. — un_Bolin-
tineanu Eminescu, Creanga,
Caragiale, un Grigorescu, An-

dreescu, Luchian, Paciurea,
Brancusi, Gheorghe Dima,
loan Scarlatescu, Enescu _si
nenumarati altii — au trait

in conditiile unei orinduiri
care nici macar nu si-a pus
problema recompensel ce i
s-ar fi_cuvenit din partea
societatii. Mai mult chiar. Nu
putini dintre acestia au avut
de Tndurat, pentru perseve-
renta lor, prigoanele profito-
rilor, ale pescuitorilor de si-
tuatii. Uneori, dupa moarte
prlglpana bagatelizarii. Si fara
sublimul lor sacrificiu, cuprins
n darul facut natiunii_si u-
manitatii, poporul Tnsusi greu
si-ar fi inteles rosturile, firea,
caracterul si sufletul.

Astazi, sub ochii nostri se
faureste Tn tara cultura unei

n
DUMITRU,

Timiditate

poate acoperi lipsa de sem-
timen.t.
zul
aburul
ntrevedem un accent deli-
dar si atunci e foarte
anemic. Tentatia Tn a des-
coperi
,erotica sfioasd" nu e
nici de reculegere, nici de
simulat dispret. N-am pu-
tut descoperi: emotia dis-

dv.) nu are ceva din

ION ALEX-DURAC, Tir-
goviste:

Nimic de adaugat la mai
vechile observatii. In, sen-
unei deprinderi. Alt-
cum, Recompensa (daca nu
gresim!)

sul,

alte lumi. A unei lumi ce-si
pune cu raspundere ,nde-
partarea ferma a  tarelor
mostenite din trecut, conti-
nua purificare. morald a vie-
tii sociale, asigurarea _unei
remunerdr! juste care sa sti-
muleze si “sa recompenseze

efortul consacrat propasirii
patriei”". S$i cu gindul la soar-
ta vitrega si _amara din tre-
cut a majoritatii creatorilor
romani, la pricinile de Tna-
oiere si lipsd de echitate,
ovarasul Nicolae Ceausescu
vesteste Tn continuare — prin
cuvinte patrunzatoare — e-
xistenta potrivita cu demni-
tatea omului, cu idealurile
elaborate de _istoria  culturii
noastre : ,,Prin tot ceea ce
facem urmarim sa asiguram

conditii pentru promovarea a
tot ce este mai_ valoros Tn
societatea noastra, pentru a-
firmarea nestingherita a tu-
turor capacitatilor umane,
pentru, punerea pe primul
plan, ca suprem criteriu de
apreciere a omului, a muncii
sl creatiei entuziaste Tnchi-
nate societatii, patriei'".

Cuvintarea secretarului ge-
neral al Comitetului Central
al Partidului Comunist Ro-

man, strabatutd de un_ activ
umanism, raspunde, prin con-
tinut si _finalitate, necesita-
tii societdtii socialiste de a
pune capat si unor privilegii
constituite_prin abuz si com-
plicitati. Chibzuite sub sem-
nele dreptatii si echitatii, —
ce vin sa ‘indrepte deprin-
deri dubioase, sa elimine a-
nomalil, sa fereasca Tndeosebi
tineretul de impostura, de
catusele cartelei_ si_ monopo-
lului, de liota cinica si avida
de cistig a antreprenorilor
coalizati, _a ,,patriotilor® , de
paradd’ si profesie —, masu-
rile de deosebitd Tnsemnata-
te sociala statornicite de re-
centa_plenara a C.C. al P.C.R,,
trebuie sa duca, prin efort
comun, la ,generalizarea n
stnul  societatii a conceptiei
de viatd comunistd”, la crea-
rea unui climat de care n-a
beneficiat nici Pallady, nici
Szolnay sau Mattis-Teutsch,
nici Anghel. Si sd nu uitdam :
acestia ca si altii, al caror
nume se confunda cu dez-

Ingenuitatea (in ca-
miraculos. Rareori

niste zone inedite

Intre raspunsul sinuos si creta, efectul acustic. Plu-
- ? teste un mare semn de Tn- S
refuzul categoric, am ales trebare giu™.

pare un verset,

fuza acestei
exemplu, dintre cele mai
rasarite . ,,cartea e o pir-
ghie...".

EMIL BOGOS,
VALERIU HANGANU, Bucu-

resti: Mai trimiteti.

voltarea reald a artei roma-
nesti de vocatie Tnnoitoare
din ultimele decenii, nu si-au
conditionat | creatia nici _z de
titluri, nici de " venituri ori
functii. Dimpotriva. Cu gene-
rozitatea vocatiei — cu totul
asemanatoare cu cea a lui
Lucian Blaga, Tuculescu, ori
lon Barbu — si-au  daruit
. Tntreg rodul fecun-
ditatii. De aceea poporul re-
cunoaste Tn ei vestitorii gc-
tului autentic de creatie 5
Z? “*rta. lOr — resPcinsabill-
tatea etica a patriotului.

RAOUL SORBAN

0 precizare

Tovardse redactor sef,

_Din respect pentru adevar
si pentru modul laudabil cu

care Tj slujeste _,,Cron[ca", va
rog _sa publicati urmatoarea
précizare.

In _ancheta ,Cercetarea _ is-
torica n discutia istoric ior",
publicatd Tn ,,Cronica" nr. 29
(128) din 20 iulie ac., s-a
strecurat o eroare (posibila
cind este vorba de ‘cuprin-
derea unei discutii libere). Ne
referim la acel pasaj din
coloana a I-a unde in”dreptul
numelui L. Boicu a aparut
observatia : ...,vechea colec-
tie ,,.Documente privind isto-
ria Romaniei" a platit tribut
incompetentei colectivului de
redactare. De asemenea, in
colectia de documente Hur-
muzachi (seria noud) au fost
publicate “materiale inegale
ca valoare".

Pe de o parte, observatia
nu-mi apartine, iar pe de
altda parte, nimeni nu s-a gin-
dit _sa includd Tntre _respon-
sabili si incompetenti pe a-
cei membri ai colectivelor de
redactare care prin autorita-
tea profesionald si serviciile
aduse istoriografiei noastre
si-au cistigat” de multd vre-
me stima tuturor istoricilor.

L. BOICU

respinge singur nota de o-
rlginalitate, elemente din
exceptionalele poeme ero-
tice ale Ilui Nichita Stai-
nescu..
parodii. Continuati.

E. BUCURESCU, Craiova :

Mai personal, Tn

Dintr-un dictionar : ,,Ma-
xima. — s.f. — gindire for-
mulata concis,
un principiu etic, o norma
de conduita, aforism, ada-

exprimind
Maximele dv. se re-
definitii. Un

Suceava,

DREVARESCU, Za-

tat, eu Tnsd nu" — de Ca-  fntr-o topici stroficd nous, lau :
rol Scrob) este aproape ri- din cartea ,Sint frate cu Imposibil a descifra ,,ma-
dicold. Atmosfera de falsi  un fir de iarbd". lar in nuscrisele". 7
melancolie, contrapunctata Moment (aici, mai  grav)

infantile Tntrebari, nu acumulati, pind la a va H. Z.



PIATA TINERETULUI — PROIECT

Desi au trecut destui ani de cind dictionarele tuturor lim-
bilor au Tnscris la litera respectiva cuvintul ,urbanistica",
fatd de tot mai multiplele solicitari, ne Tntrebdm din ce
in ce mai des: ce e Tn fond urbanistica? Si atunci, ajun-
gem tot la dictionare :

,,»Ansamblul de masuri tehnice, administrative si econo-
mice care trebuie sa asigure o dezvoltare armonioasa, ra-
tionala si umana aglomerarilor de coabitare".

Probabil datorita acestor conditii la care trebuie sd ras-
punda, literatura privind urbanistica’ a devenit Tn ultimul
timp foarte solicitatd, problemele legate de ea depasind
cu mult interesul sferelor de specialitate. Omul de pe
stradd, cum obisnuim sa-1 numim, omul obisnuit, se intere-
seaza de modul cum arata si va arata orasul sau, vadind
tot mai accentuat aspiratii spre acel oras ideal, cetatea
fericita, in care omul sa se simta, in fine, in toata ple-
nitudinea functiilor sale Vvitale.

Se pare ca necesitatile de extindere Tntr-un ritm ne-
maicunoscut creeaza pericolul unui fel de elefantiazis ur-
banistic. Si iata ca Tncep sa se faca auzite semnale de
alarma: ,orasele noastre incep sa fie ,bolnave”. Unii vad
aceasta maladie Tn neputinta de adaptare rapida la noile
functii sociale, economice si politice; altii considera ca
s-a produs o rupturd Tntre ansamblurile construite si spa-
tiile libere, Tntre volume si masa.

In general, pledoariile ce pornesc de la principiul ca
,»orasele moderne nu trebuie sa fie sufocate de propria
dezvoltare"”, tintesc lucrdri de aerisire, descongestionare si
revenire la vechile virtuti citadine. Pe aceasta linie, se

PIATA UNIRII

impune a fi examinata si functionalitatea pietelor in ca-
drul orasului modern.

Un sondaj Tintreprins recent printre parizieni de dife-
rite categorii sociale a demonstrat preferintele citadinilor
pentru cit mai multe ,,zone degajate’ Tn care ,lumina sa-si
regdseascd luminozitatea naturald, arborii si spatiile verzi
— virtutile vegetale si biologice, iar spatiile de plimbare
sa aiba si o pala de vint. Prea mult beton si sticla, prea
mult metal Tn viata noastrd. Se pare cd, Tmbatati de ceea ce
le ofera profesional noile materiale de constructie, arhltec-
tii uitd ca ei construiesc, totusi, pentru oameni" (,Le
Monde" — 3 iulie 1968). In acelasi sondaj, multi parizieni
au araitat cdi citadinul nui tine sdi aibd locul de munca lingai
domiciliu. Aglomerarile excesive si nocivitatile ce le ge-
nereaza au declansat si astazi, mai mult ca oricind, probleme
si discutii care scot Tn evidenta importanta Si necesitatea
de evadare dini aglomerare, iar Tn cadrul aglomerarilor, de
obtinere a unor spatii mai degajate: parcuri, piete etc.

Primele spatii libere Tn istoria oraselor fiind oferite de
piete, indiferent functiunea lor, s& limitdim aceasta tendintd
contemporand la relatiile oras-piatd, cu referiri la lasi,
unde tocmai se afld Tn curs de realizare un sistem de
piete,

DE LA O PIATA CENTRALA
LA UN SISTEM DE PIETE

Daca unele orase ale noastre se afla Tn faza de a-si
realiza sau definitiva piata centrala, unica lor piata, cum
e cazul la Suceava sau Vaslui, lasul a depasit demult
aceasta faza, dezvoltarea sa impunind crearea unui sistem
de piete, fiecare cu functie distincta, legate organic 1in-
tre ele.

Considerind istorica Piata a Unirii, realizata din punct
de vedere al ansamblului arhitectonic, discutiile purtate
n ultima vreme Tn jurul ei pot genera desigur o serie de
Tnvataminte pentru realizarea celorlalte piete iesene. Cu
privire la Piata Unirii, continud a se ventila pareri deo-

sebite privind cladirea si amplasarea noului cinematograf,
golul ramas Tn spatele lui si, mai ales, aglomerarea la
care conduce amplasarea noului hotel cu 12 nivele.

Ne mai insistind asupra acestor aspecte, dezbatute pe
larg Tn presd, vom nota ca lasul viitor va avea un sistem
de trei piete centrale si citeva piete de cartier. Centrale
sint Piata Unirii, Piata Tineretului si Piata Palatului. De
cartier, Piata Podii Ros, Piata Garii, Piata Taitairasi si, pro-
babil, alte piete Tn cartierele noi.

Dintre acestea aui fost studiate machetele Pietii Tinere-
tului si a Pietii Podui Ros, potrivit posibilitatilor actuale
de investigatie a perspectivei de dezvoltare a orasului.

Asa dar, e cazul sa ne Tntrebam:

zona industriala!, Piata Podu Ros contribuie cu noul sau
cadru arhitectural la conturarea siluetei lasului modern.

Problemele ridicate Tn rezolvarea ansambiului au fost di-
ficile si numeroase, avind n vedere caracterul pe care tre-
buie sa-l aiba viitoarea piatd — important nod de circulatie
si, Tn acelasi timp, centru de cartier.

Concursul public pentru sistematizarea acestei zone a
relevat o serie de principii generale interesante: conturarea
pietii pe Tntreg terenul liber de la intersectia strazilor So-
cola-Nicolina pina Tn prelungirea bulevardului Dimitrie Can-
temir, rezolvarea problemelor de circulatie luind Tn consi-
derare si malul drept al riului Bahlui, prevederea unor con-
structii Tnalte care sa se detaseze din masa blocurilor exis-
tente s.a.

Pentru a se putea preciza Tnsa toate aspectele viitoarei
piete, a fost necesar sd se elaboreze de catre D.S_AP.C. un
detaliu de sistematizare, Tntregit pe parcursul proiectarii cu
variante de studiu si care a tinut seama de cele mai bune
idei din concurs.

Cum va ardta, deci, noua Piatd Podul Ros ?

Avrhitectii au gindit cadrul arhitectural al ansamblului ca
un element intermediar de trecere spre viitoarea zond cen-
trala, dominatd de Piata Palatului, fard a intentiona concu-
rarea acesteia prin dimensiuni si scara volumelor.

Un alt criteriu care a condus la dimensionarea cadrului
pietii a fost utilizarea intensiva si rationala a teritoriului,
rezotvind 1ni acelasi timp circulatia vehiculard si pietonala.

Situat Tn axul de perspectiva al strazilor Socola si Tutora,
un bloc turn cu 14 nivele va anunta din departare prezenta
ansamblului Tn cadrul orasului si al cartierului.

Principalele dotari comerciale si de alimentatie publica
sint amplasate pe terenul liber adiacent strazii Nicolina si
viitorului splai mal drept Bahlui, Tn constructii independen-
te, oficiul telefonic Tnchizind cadrul spre sud al pietii.

In compozitia complexului comercial se prevede amplasa-
rea mai retrasa a unui cinematograf de 650 locuri cu ecran
panoramic, Tn fata acestuia o curte interioard, partial acope-
ritd, capata caracterul de agrement.

La intersectia strazilor Socola si Nicolina, racordarea se
va face cu un bloc cu spatii comerciale la parter. In com-
pletarea ansamblului, s-au prevazut blocuri de locuinte, un
bloc ini continuarea cladirilor de pe Soseaua Nationald, iar
de-a lungul riului Bahlui, blocuri turn cu 11 nivele.

piete si spatil libere n
urbanistica moderna

CUM VA ARATA PIATA
TINERETULUI?

La concursul republican din 1965, pentru realizarea aces-
tei piete, au fost prezentate 25 de proiecte. Premiul | a fost
acordat solutiei ce s-a dovedit mai practicd si cu cele mai
interesante rezolvari privind circulatia rutierda si pieto-
naldi, dotarii si aspectului Im ansamblu. Potrivit detaliului
de sistematizare  Tntocmit ulterior de DSAPC, dini cladirile
existente la teren vor rdlminie: Biblioteca Universitarda, Casa
Tineretului, Casa Pionierilor, localul Procuraturii si Blocul
Expres. Cladirea Telefoanelor urmeaza a fi extinsa imtr-o noua
cladire. Circulatia rutiera va fi Tndrumata Tn principal
pe actuala strada Dimitrov, ce va deveni bulevard, si pe
str. Banu. Actuala str. Engels va ramine numai pentru circu-
latie pietoniera Tntre blocul Expres si Casa Tineretului ur-
mind a se construi o pergola. In parcul de linga Casa Ti-
neretului se vor construi spatii comerciale de silueta joasa
(cofetdrie, bar studentesc etc.). In coltul dintre str. Pacurari si
Ripa Galbena au fost prevazute constructii, fie pentru
servicii publice, fie de locuit.

Spre cornisa de la Ripa Galbena va fi spatiu verde, des-
chizind vederea spre colinele din partea de sud a orasului.
De asemenea va fi amenajat spatiul vegetal din jurul Casei
Pionierilor. E probabil ca statuia lui Eminescu va ramine in
actuala amplasare.

Extinderea Bibliotecii
Universitare se va face pe
latura oferitd strazii Pacu-
rari si Tn acest caz statuile
de voievozi aflate in gra-
dina bibliotecii vor fi stra-
mutate Tn altd parte a o-
rasului. Se studiazd deo-
camdata asezarea lor 1n
machete, spre a se gasi cea
mai potrivitd solutie. Ori-
cum, ele nu pot fi utilizate
decit prin andosare la un
zid sau perete de verdeata.

Limitrof ansamblului din
piata, str. Lapusneanu va
ramine ca artera pietonala,
de la Palatul Telefoanelor
im jos, iar 1Tn ideea ca
vor ramine blocurile din-
spre Pacurari (7—9 etaje),
in ele vor fi instalate spa-
tii comerciale.

In mijlocul noii piete va,
fi amplasat un monument
(statuie) care sa simboli-
zeze ideea Pietii Tineretu-
lui si a carei dimensionare
s-a  facut la proportiile
cadrului urbanistic al pietii.

PRIMA PIATA
IESEANA
DE CARTIER

Situata pe malul drept
al rfului Bahlui, la conver-
genta unor artere de mare
trafic si dirijind unul din
principalele accese spre

In cadrul orasului lasi, piata Podu Ros reprezintd) un,
punct de mare aglomeratie, sistematizarea acestei zone ridi-
cind problema realizarii unei circulatii fluente a wvehicule-
lor si pietonilor. Astfel, se preconizeaza supraldrgirea partii
carosabile a actualului pod, cu pasarele pietonale laterale;
in felul acesta, circulatia pietonilor nu va mai aglomera
podul principaL

Prelungirea bulevardului ,D. Cantemir' si racordarea in
viitor cu strada Palat, concomitent cu construirea unui pod
peste riul Bahlui va permite mutarea liniei de tramvai pe
traseul Str. Palat — podul D. Cantemir — splai mal drept
Bahlui — Podui Ros. Intr-o primdi etapa! tramvaiul va fi
pastrat pe actualul traseu, iar o data cu executarea podului
peste Bahlui, va fi mutat pe splaiul de pe malul drept, noua
arterd de rezolvare a circulatiei.

Spatile plantate aferente ansamblului se vor desfasura pe
o suprafata de 20.000 mp., tratate diferit, cu arbori decora-
tivi, arbusti, pentru scuarul din imediata vecinatate a pietii,
vor urmari izolarea constructiilor de zgomotul urban cit si
agrementarea terenului.

Urbanistica modernd lucreazd pe ansambluri de spatiu
construit si spatii libere. Relatia oras-piata capata astfel
semnificatii noi, bazate pe principiul cad suprafata din jur
are aceeasi valoare ca si volumul construit, iar orasul tre-
buie, Tn ansamblu, sa le Tmbine armonios si util pe ambele.

Ing. St. Cumpdnescu



CRONICA ARTELOR

n important si Tmbu-

curator eveniment n

viata noastra artistica

1l constituie reinfiinta-

rea Salonului Umoris-

tilor. Se continua o
veche traditie si o initiativa
din deceniul 1920—1930.

Am avut pleiade de carica-
turisti si  desenatori satirici,
Tncepiad cu Tnaintasii de a-
cum un secol si mai bine, tre-
cind apoi la Jiquide batrinul
si N. S. Petrescu-Gaina, apoi
la combativii desenatori dina-
intea primului razboi mondial:
Sirato, Iser, Tonitza, Vorel,
Ressu, B'Arg, Ary Murnu, unii
ilustrind paginile revistei .Fur-
nica' sau ale .Faclei' si .Cro-
ficii aceasta condusa de Ar-
ghezi. Intre cele doua razboaie
mondiale, unii dintre acestia
si-au continuat activitatea de
caricaturisti, aparind totodata
noi pleiade din care au facut
parte Aurel Jiquide, Victor
lon Popa, Ross, lon Sava, Nea-
gu Raduiescu, |, Anestin. S.
Maur sl altii. lasul a dat re-
vista Caricatura, condusa de
lon Sava, atit de pretuita de
Arghezi si alti oameni de li-
tere. Se va organira la lasi,
Bucuresti si tn alte orase o
de mult meritata retrospectiva
lon Sava, acest mare regizor,
scenograf, dramaturg, fiind si
un original gravor si desena-
tor expresionist, un portretist
satiric si caricaturist de anver-
gurd internationala.

In primavara anului 1922 s-a
infiintat la Bucuresti, chiar un
Salon al umoristilor din ini-
tiativa Iui Victor lon Popa —
care a fost si presedintele lui

— si cu participarea lui S.
Maur, I. Ross, Gruia, Fred
Ghenadescu, Gic, loanid, I. A-
nestin. Marin lorda, H. Gins-

berg, Kapralik. Salonul a avut
nsa o viata scartd, durind
doar sase ani.

Actualul Salon al umoristi-
lor Tnseamnd, Tn multe privin-
te, un reviriment fatd de ceea
ce se crease Tn caricaturd si
desen satiric Tn ultimii anl.
Dupa o inflorire a acestor spe-
cii artistice Tn anii 1944—1962
sau cam Tn preajma acestui
an, productia de caricaturi
scazuse Tn expozitii, unii ca-
ricaturisti pareau mai putin
inspirati, cultivind mai curind
ilustratia de carte, sau cea de
ziar si revista legata de eve-
nimentele imediate. Se parea
ca din rindul tinerelor gene-
ratii se ivesc prea putine forte.

Acum situatia este cu totul
alta. Mai intil, este impresio-
nant numarul expozantilor —

Cik Damadian:

peste cincizeci, dintre care lip-

sesc insd Benedict Ganescut
unul dintre cei mai originali
desenatori umoristi, si inven-

tivul Neagu Raduiescu, iar din-
tre virstnici B'Arg — apoi fap-
tul ca, alaturi de reprezentanti
a cel putin trei generatii, a-
pare un numar impunator de
debutantl sau Tncepatori, vreo
saptesprezece, unii provenind
din rindurile arhitectilor, ingi-

nerilor, tehnologilor. Unii din-
tre acestia stralucesc prin u-
mor si prin mijloacele grafice
ca si personalitatile cu activi-
tate mai Tndelungata — si a-
cestea Tn marea lor majoritate
depasindu-se fata de trecut.
Unii apartin altor centre cul-
turale decit Bucurestii.

Privita Tn ansamblul ei, ex-
pozitia cu numeroase lucrari,
ce ocupa Tintreaga rotonda de
jos a Ateneului Roman, se im-
pune prin bogatia tematica,
prin calitatea umorului, foarte
variat, de la cel de ordin fi-
lozofic la cel de critica so-
ciala sau de satirizare a ca-
racterului (mai curind a lipsei
de caracter) unor indivizi.
Folosind marile categorii este-
tice — am putea spune ca
poate niciodata unii caricatu-
risti si desenatori ai nostri nu
s-au ridicat la un umor atit
de Tnalt, — un umor cu pro-
bleme de filozofie existentia-
listd, cu probleme de consti-
inta etica, ce coexista cu co-
micul de situatii, cu caricarea
defectelor fizice.

La Salonul umoristilor se
simte contactul cu lecturi si
meditatii mai Tnalte, familiari-
tatea cu umorul tragic mai
vechi sau cu farsa tragica a lui
lonesco si Beckett, precum si
sondari psihanalitice, inspirate
de Freud si Jung. Critica de
ordin social apare acum mai
diferentiatd, cu observatii si
satirizari mai substantiale —
de la critica Tmpotriva biro-

cratismului, conformismului
servil, a ingimfarii incompe-
tentilor, a unei psihologii ce

Tmbina slugdrnicia fatd de su-
periori cu tirania fata de sub-
alterni. Printre alte obiective
gasim critica unor aspecte ne-
satisfacatoare la produsele de
consum ca si Tn creatiile pre-
tins geniale sau fals originale,
ale unor artisti plastici si scri-
itori, simularea originalitatii si
inventivitatii, astfel ca satira
are acum Iargi coordonate, de
la cele sociale la cele econo-
mice, de la cele de moravuri
la cele estetice.

Acestor variate game de
umor si comic, de satira si ca-
ricare, cu viziuni si semnifi-
catii foarte interesante, le co-
respunde si o Tnnoire a proce-
deelor tehnice, al unui stil
mai concis si mai artistic. Ce
progrese au realizat in duetul
liniei, Tn constructia sinteticd
a imaginilor — multe fara
cuvinte”, figurile vorbind de
la sine, n configurarea unor
personaje multl dintre asii ca-
ricaturii ca Cik Damadian, Eu-

,ZAnticonformism**

gen Taru, Popescu-Gopo, Al-
bert Poch, Nell Cobar, Mihail
Gion, Adrian Lucaci, D. Ne-

grea, aici neadaiugind pe Geor-
ge Voinescu,, care Tnca de la
uitima-i  expozitie personala
folosise cu ingeniozitate efecte
de arta optica si colaje. Dar
mari suprize Tn continutul ima-
ginilor si Tn expresivitatea ar-
tisticda vin din rindul multor
tineri, unii debutanti, sau n-

cepatori ca Ovidiu Oprescu,
Florin Puca, Adrian Andronic,
Al. Clenciu, losif Teodcrescu,
Vasile Craitd, Corneliu Nico-
lae.  Anton Avram, Vasile
Craitd, Adrian Dragomirescu,
Anton Dragos, Dorin Dimitriu-
lormeanu, Nicolae Arion, Ga-

briel Bratu, lon Davidescu,
Corneliu  Nicolae, Octavian
Bour, Gabriel Bratu, D. Petri-

cd si altii. Regretam ca splen-
didul catalog nu _contine si
date biografice privind expo-
zantii.

O prezentare analitica a Sa-
lonului umoristilor ar cere
zeci de pagini. Ne vom rezuma
la semnalarea prezentelor ce
ne-au retinut mai mult atentia,
fiind siguri cda vom omite, fa-
ra vrere, multe lucrari meritu-
oase. Vom proceda tinind sea-
ma de virste si de unele afini-
tati ca viziune si tehnica ori de
genuri si stiluri.

Din vechea garda, Ary Mur-
nu prezinta doua desene in
tus-pastel, intitulate ,,Humor
¥912  Intr-una apare cu clon-
dirul Tn mina actorul lancu
Brezeanu, sezind Tntr-o umbre-
la deschisa cu capatul in jos.
Ca portretizare, marele actor,
celebrul interpret al Cetatea-
nului turmentat din  comedia
lui Caragiale, dar si al lui
Shylock, are trasaturi carac-
teristice, ca si Tn celebra cari-
caturda a lui  Petrescu-Gaina
,E pur si muove”.

Portrete expune si Paunescu-
Gruia, care ne-a Tneintat tine-
retea cu desenele 3ale la
»-Rampa” si Tn alte publicatii.
Mai adincit ca psihologie din-
tre portretele sale este acela
al lui N. D. Cocea, cum de la
losif Ross, caricaturist mai a-
les la ,,Adevarul” si continuin-
du-si mai amplu activitatea n
ultimii doudzeci de ani, reti-
nem finele creionari portretis-
tice ale Marcelei Cordescu si
Radu Beligan. Si fiindca sintem
la portretizari caricaturale, a-
ici e locul sa semnalam exce-
lentele interpretari ale lui Dan

Hatmanu, Tn care alungirile
chipului, usoarele diformatii,
o tratare, nu fara contact cu

expresionismul si suprarealis-
mul, ajuta la caracterizarea
psihologica a personajelor. Ca
portretisticd mai studiatd si mai
scormonitoare, Tnfatisarile 1n
carbune, cu jocuri de umbre
si lumini, cu un modelaj iscu-
sit, ale iesenilor M. Camarut si
C. Radinski, precum si auto-
portretul — opere ale lui Dan
Hatmanu ramin neuitate. Mai
Tnclinat spre diformare si sar-

ja, cu observatii tot incisive
se dovedeste, in portretele sale,
pictorul Octav Angheluta.

Cu linii putine si fine, tusu-
rile lui Cik Damadian contu-
reaza si aduc trasaturi caracte-
ristice unor personalitati din
lumea artistica, de la acad.
G. Oprescu la pictorul Maxy
ori la Beligan in Beranger, e-
roul lui lonesco. Ca si Eugen
Taru, Damadian si-a rafinat li-

niatura, acum mai sintetica si
totodata mai mladioasa. Si-a
Tmbogatit stilul grafic prin pro-
cedee ingenioase, stiind sa fo-
loseasca, Tn spirit personal,
unele influente ale expresio-
nismului, cubismului, neo-pri-
mitivismului — observatie va-
labila de altfel pentru majo-
ritatea expozantilor. Stilul

lui Saul Steinberg sau al lui
Jean Effel se dovedeste in-
spirator in sensul bun al
notiunii.

Vorbeam de umorul filo-
zofic. Il gasim 1n imagina
lui Damadian intitulata Lup-
ta si unitatea contrariilor,
unde un personaj merge cu
jumatate de corp Tintr-o di-

rectie, iar cu cealalta juma-
tate priveste Tn directia con-
trara. Tradusa altfel, imagi-
nea ar Tnsemna ,una fac, al-
ta gindesc". Efectul plastic
al imaginii este remarcabil,
ca si la imagina Muncd sil-
nica, unde se satirizeaza a-
buzul urmaririi  programelor
de la Televiziune. In altd
imagina, Damadian critica
incompetenta unor sefi de
ntreprinderi, oglindindu-i prin
calcule matematice. In Anti-
conformism, se confrunta lu-
ciditatea unuia cu cei care
traiesc orbeste.

Tot cu prezenta bogata in
numar de lucrari, Tn idei si
solutii grafice, 11 vedem 1n
expozitie si pe Eugen Taru.
Adincire de sensuri, Tnnoiri
de expresie in tusurile sale.
Cocotat pe un tron cu pi-
cioare monumentale sade un
fel de mormoloc-om, cu biete
picioruse, zicindu-si ca-i Tn
sfirsit, pe picioarele sale!l E
o0 criticA Tmpotriva carieris-
mului  incompetent si profi-
tor. Humorul lui Taru atinge
si problemele ciberneticii, a-
sa cum freudismul apare n
acel Test psihanalitic al lui
Damadian (ce-i umbla prin
minte, sexual, unui personaj).

Grafia este variata, inge-
nioasd, expresivd la acestia,
ca si la lon Popescu-Gopo —
cu imaginatia-i bine cunos-
cutd si apreciatd. Gopo aduce
personaje conturate Tn stilul
sau, fie ironizind Timiditatea,
fie evocind pe Dumnezeu fe-
licitindu-1 pe Adam (Prima fe-
licitare), fie aratind cum se
repara foarte impropriu  ba-
lanta dreptatii. De un fin u-
mor cu nota tragica este ima-
gina Transplant de inima —
inima fiind luata nu de la o
fiintd umana, ci de la un co-
pac, caruia niste Tndragostiti
i-au scrijelat scoarta cu insig-
nele unei inimi strapunsa de
sageata lui Cupidon. O in-
terpretare spre grotesc gasim
n imagina Dor.

De-un mare efect sint colajele
ingenioase ale lui Nell Cobar —

11 lucrari din ciclul Eroi pentru
lucrari din ciclul Eroi pentru
un ciclu de animatie, unde

stilul de fabulda cu animale e-
fectuind actiuni umane sau
tradind apucaturi umane criti-
cabile — de la maimutd la

giste, clini si struti — este
iscusit folosit. Din bucati de
danteld, pene, nasturi, paie,
Cobar alcatuieste fabuloase

forme cu definita caracterolo-
gie animal-umana. Il felicitam
pentru modul inspiratin care
foloseste tehnicile moderne,
pastrind lizibilitatea formelor
si ideilor.

Tot Tn stil de fabula este
desenul lui Mihail Gion cu o
pereche de centauri, modern
conturati, fata zicind baiatu-
lui : ,,Daca tatal meu nu era
cistigatorul Derby-ului mi
mai faceai curte?”

Bogat, amplu, ingenios se
manifesta Albert Poch, care
satirizeaza defecte sau nara-

vuri de ordin social-psiholo-
gic. Amuzantd imagina  ari-
ciului care vine cu flori la

tepoasa-i adoratd. Stilul de fa-
buld continud si In imagina
cu doi elefanti, unul cu col-
tii retezati (Autocriticd).

O viziune cu reminiscente
medievale, aluziva la lupte
inutile, la razboaie fara mo-
tive temeinice, se desprinde
din imaginile Tn tus si balt a-
le lui Dumitru Negrea —
care se reclama de la Mark
Twain si de la alti critici ai
feudalismului. Umanul apare
peste nemotivatele conflicte,
peste absurdul inimicitiilor.
Negrea compune mai elaborat
si are un umor cu adincd o-
menie. Pledeaza pentru pace,
logicd, omenie. Personajele sa-
le sint construite modern, pe
un fundal de turnuri medie-
vale, de butuci pe care se
taie capetele etc. Eugen Vegh
arata pe motociclete n

costume romane pe figurantii
de la filmul ,,Columna lui
Traian" — confruntind parado-
xurile civilizatiei.

Critica unor absurde con-
flicte internationale apare si
la Adrian Lucaci (Constelatie),
ca si satirizarea birocratismu-
lui, dar si a unor cereri sau
petitionari absurde, ce m-
puie inutil capetele unor con-
ducatori. Cascadele de Ccu-
vinte de la telefon, se scurg
ca apele Niagarei, cel chemat
la telefon neascultindu-le
(Solufie operativa).

Personalitate cu Tndelungata
si stralucita activitate, Geor-
ge Voinescu ironizeaza pe
noii soferi de dumineca, Tnca
sovaitori Tn conducerea masi-
nilor, pe cei care produc ac-
cidente din nepricepere sau
neatentie, pe pietonii impru-
denti, deci teme cotidiene
noi. Ca liniatura, compozitie,
uneori Tn profunzime, alteori
etajata, G. Voinescu se dis-
tinge prin fine-
te, ingeniozita-
te, bun, gust.

Fred Ghenai-
descu, si Marin

lorda — vete-
rana ai carica-
turii — expun
Tneintatoare i-
magini.

Constantin
Cazacu, (Bra-
sov), satirizea-
za, ,,naturalis-

mul pop-art-u-
lui“, aratind
pe un artis
care  picteaza
rosii chiar cu
suc de rosii din-
tr-o galeata. Si-a
rafinat mult
desenul. Mir-
cea Capata i-
ronizeaza riscu-
rile caricaturii,
cu destinatia
Tntre rai si iad.

Octavian Bour
(Brdéila), tra-
teaza cu expre-
sivitate grotes-
ca figurile uma-
ne, obtinind e-
fecte de carac-
terologie co-

mica®

Dintre mu-
mele noi — u- Dan
nele deja men-
tionate Tn le-
gditurdi cm une-
le teme sau procedee —
se manifestd impunator O-
vidiu  Oprescui D-sa  este
autorul afisului  si copertei
catalogului — un’ cap suri-
zator cu clasicile buze-semi-
lund Tn sus, pe un fond de
mii de litere, repetind cu-
vintele  Salonul  Umoristilor
si producind un ingenios e-
fect optic. O pereche de a-

nimale, unul cu coarne duble,
»bagd divort". Stilul imagi-
nii e foarte modern, o stili-
zare parca scrijelatda pe gre-
zie, amintind de Altamira,
dar si de marii desenatori
contemporani. Constructia are

si un placut aspect decorativ.
Folosind sugativa reala si pe-
te de cerneald, Ovidiu O-
prescu aduce imagina unui be-
tivan, materialul capatind bi-
valenta umoristica (Eee... si ce
daca suge un pic ?).

Original ca liniatura, con-
structie, tipologie, dinamism
este Florin Puca — cu cele
14 imagini denumite Situatii.
Are o fabuloasa imaginatie,
de la critica existentialismului
filozofic (dialogul cu moartea
nca sovaitoare) la un impre-
sionant cortegiu de bautori de
vinuri  selectionate sau la
dialoguri Tntre pasari-oameni.
Dovedeste o forta expresionis-
ta de mare anvergura.
Mizeaza pe paradoxuri TIntre
rostul oamenilor si al anima-
lelor, ca Anton Pann.

Ingeniozitate Tn compozitie si
idei gasim la Adrian Andro-
nic, Avram Anton, Zaharia
Buzea — unii combatind par-
venitismul, moda neadecvata
fizicului si tinutei, lipsa de
pregatire a unor  tehnologi.
Adrian Andronic construieste

un automobil-dric, cu aspect
fabulos, Tn care se fudulesc
mostenitorii  unchiului Tase.
Excelent si original ca vizi-

une si stil, folosind suprarea-
lismul, Vasile Mindra Craita
are o0 imagina cu un moto-
ciclist, care face semn bolova-
nului pravalit din munte sa
0 ia la stinga, respectind le-
gile circulatiei. Critica artei
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ininteligibila o face Nicolae
Arjon. Tipologie expresiva in
Actrifa se marita.

Excelent umorist, lon Ma-
rinescu-Dogar, care parodiaza
proverbul Omul potrivit la
locul potrivit, tocmai nepotri-
vitul fiind in frunte (persona-
jele aici influentate Tn confi-
gurare de Saul Steinberg). Ti-
pologie variata la lon Davi-
descu, valoros desenator si
spirit inventiv (cortegiul cu
multe personaje, printre care
Un om sters). Adrian Drago-
mirescu criticd productia unor

conserve, fasole cu atd, din
care gospodina face Tmpleti-
turi sau pretentia celor cu
Bagaj de cunostinte —  aici
cunostintele etichetelor de pe
bagaj nefiind cunostinte teore-
tice sau stiintifice, ci relatii
sociale folositoare pentru par-
venire.

losif Teodorescu, Tudor Pali
si Octavian Nicolae — folo-
sind expresionismul si supra-
realismul — aduc  personaje

Hatmanu: ,,Autoportret’

greu de uitat, Tn situatii de n-
gimfare si orgoliu, de autoglo-

rificare  sau n operatiuni
»Smecheresti”. Retinem imagi-
na lui losif Teodorescu:

N-am ochi, n-am urechi, n-am
gura, am nas sau cea satiri-
zind falsa educatie.

Afise reusite prin  umorul
lor prezinta C. Ciuvetescu,
Eugen Taru si Albert Poch
— acesta cui un> personaj-
fachir care se simte foarte
bine pe tepile cuvintului
Critica.

Dintre artistii
ales graficieni,

plastici, mai
Perahim este

prezent cu fabuloasa imagi-
na O femeie cu cifre —
personajul purtind o imensa

palarie de calcule psihologice.
Sculptorul Alexandru Benczedi,
care de mult cultiva carica-
tura si portretizarea  grotes-
ca in mici figurine, e prezent
cu personaje din viata coti-
diana, pline de haz.

Un cuvint de elogiu pentru
Vlad Crivat — decedat de
curind — prezent cu o serie
de caricaturi, inspirate din
defectuozitatea unor procedee
tehnologice sau de carente In
privinta Tndeplinirii  planuri-
lor. Un muncitor raspunde se-
fului inginer: ,,da-merge ma-
sina, tovarase inginer, cd ati
uitat sa-mi spuneti cum sa o
opresc”. Vlad Crivat ajunsese
la o grafie fina, la compozi-
tii mai complexe, cu tipologie
veridicd Tn caricaturalul ei.

Am sugerat aici cijta boga-
tie tematicd, ce varietate de
idei, unele de mare impor-
tanta sociala sau filozofica, cu-
prinde noul salon, cit s-a pro-
gresat spre adevaratul umor

n ultimii ani, precum si in-
ventivitatea, Tnnoirea, preg-
nanta procedeelor stilistice

sau tehnice. Curentele si sti-
lurile contemporane sint fo-
losite cu pricepere, asimilate,
™ imagini lizibile si semnifi-
cative. Salonul umoristilor va
continua anual si T1i preve-
dem o fericitd dezvoltare.

Petru Comarnescu



revalorificari

NUTZI

ACONTZ®

BI1O0 G RA FI CE

Biografia Nutzei Acontz —
ca si a celor mai multi dintre
marii artisti — nu prezinta la
suprafata denivelari senzationale
sau Tntortochieri neasteptate .In
exterior viata artistei a decurs
aproape neteda, noimala, ca a
unui om obisnuit, totul petre-
cli.du-se, de fapt, in adincunle
spiritului care au primit din a-
iara si au prelucrat Tn tainice
laboratoare, o mare bogatie de
senzatii  si impresii. Nutzi A-
contz a vazut lumina zilei la 16
noiembrie 1894 Tn orasul Focsani,
fiind a doua fiica a sotilor Roza
si Gheorghe Acontz. In casa
parintilor — mama casnica, tata
medic — viitoarea artista, Tmpre-
una cu cele trei surori ale sale,
a avut parte de un mediu in-
telectual cu preocupari artis-
tice, Tndeosebi pentru muzica,
picturd si literatura.

Foarte cur;nd familia se va
muta la lasi, unde Nutzi Tsi
termina clasele primare, iar in-
tre anii 1905—1909 urmeaza
gimnaziul ,,Oltea Doamna"“. Ma-
nifestand Tnca din copilarie apti-
tudini pentru  desen, primeste,
paralel cu ultimele clase gim-
naziale, lectii de desen si pictura
de la Constantin Stahi, care
dindu-si, poate primul, seama
de talentul exceptional al ele-
vei sale, o sfatuieste sa se 1n-
scrie la Scoala de arte frumoa-
se. Timp de 7 ani, Tntre 1909—

1916, Nutzi  Acontz urmeaza
cursurile  Scolii de bele-arte
din lasi, studiind desenul ar-

tistic cu profesorul C. Artachi-
no, iar pictura cu Emanoil Bar-
dasare si Gheorghe Popovici.
De la proiesorii sai — oameni
cu temeinica pregatire profe-
sionald, dar ca pictori situindu-
se la nivelul mediu al artei
contemporane  lor — Nutzi A-
contz si-a Tnsusit solide cunos-
tinte de desen si culoare, de
perspectiva si compozitie, de
tehnica in general .Ea a stiut
nsa sa se si dispenseze la
timp de acele cunostinte care
stinjeneau manifestarea plenara
a talentului si s& acumuleze cu-
nostinte noi care nu se profesau
atunci Tn Scoala de bele-aite,
aflata sub obrocul conventional
si rece al academismului, dar
care se puteau Tnvata Tn afara
scolii, din contactul cu ,,marea
artd romaneasca dintre cele
doud razboaie mondiale si ti-
nindu-se la curent cu arta mon-
diala”. (Petru Comarnescu: Pre-
fatd la catalogul retrospectivei
Nutzi Acontz, 1967). Nu numai
Nutzi Acontz se aratd retractara
academismului devitalizat, apa-
tic, indiferent la Tnnoirile artei
si ale vietii, ci si colegii sai —
unii dintre ei deosebit de Tnzes-
trati — cum au fost Aurel Baie-
su, M. W. Arnold, Adam Balta-
tu si N. Popa, Tndreptindu-si cu
totii privirile receptive spre
maestri ca Pallady, Tonitza,
Stefan Dimitrescu. Acestia  du-
ceau mai departe filonul de a-

ur al picturii romanesti de la
Grigorescu, Andreescu si Luchi-
an, asimilind totodata in operele
lor si experientele artei straine,
impresioniste si postimpresioniste,
ceea ce a facut ca, in contact cu
aceste opere, Nutzi Acontz si
colegii ei, sa cunoasca nu numai
pictura romaneasca la nivelul
ei cel mai Tnalt, ci si unele cu-
ceriri valoroase ale artei stra-
ine.

In  ultimul an de studii la
Scoala de bele-arte, tindia pic-
toritd debuteaza la Salonul ofi-
cial din lasi cu un ,,Portret de
tiganca" (ulei), doua desene si
doua acuarele.

Dupa terminarea scolii, Tsi
sustine examenul de capacitate
(in 1921), Tincadrindu-se apoi
Tn Tnvatamint, ca profesoara de
desen, mai intli la Focsani

intre anii 1921—1927 — iar mai
tirziu — Tntre 1927—1929 — la
Constanta.

In toamna anului 1929 expune
pentru prima oara n capitala, ia
Salonul de desen si gravura, cite-
va peisaje din Balcic, luind to-
todatd hotarirea de a se retra-
ge definitiv din Tnvatamint pen-
tru a se consacra picturii cu
toata pasiunea si forta talentu-
lui, dar si cu riscul tuturor ser-
vitutilor materiale| In acelasi
timp se stabileste la Bucuresti
devenind, timp de aproape trei
decenii, o prezentd elevatda 1n
miscarea plasticA a Capitalei, a-
tragindu-si de la prima expozi-
tie personalda — martie 1931 —
aprecierea elogioasa si chiar en-
tuziasta a cronicarilor , plastici.

Salutatd ca o aparitie revela-
toare, care aducea Tn arta noa-
strd prospetimea si noutatea unui
talent plastic plin de poezie,
,,de 0 surprinzatoare luminozitate
si vioiciune"™ (Tonitza), anuntata
de la Tnceput ca o artista care-
ia li ,,putem privi cu Tncredere
viitorul” (lonel Jianu) si ca
,Luna dintre cele mai frumoase
promisiuni ale tinerei generatii

de artisti plastici” (Aurel D.
Brosteanu), Nutzi Acontz —
stimulata de succes — Tncepe

sa lucreze intens, adincindu-si
viziunile, sublimindu-le, simpli-
iicind desenul si subtilizind cu-
loarea, evoluind de la o lucrare
la alta ,de la un an la altul, spre
o artda de sinteza, rafinata, cu
sonoritati  discrete si profunde
vibratii lirice.

De aici Tncolo, cu unele inter-
mitente, artista va fi prezenta la
cele mai multe din manifestarile
plastice ale Capitalei, fie parli-
cipind la expozitii colective, fie
organizindu-si ea Tnsasi expozi-
tii personale.

Este atrasa irezistibil de fru-
musetile patriei, de peisajele ci-
tadine si naturale, pe care le-a
Tnteles si le-a T1ndragit, pic-
tindu-le cu Tneintare, cu o par-
ticipare afectiva care merge de
la gingasie ptna la voluptate.

La Bucuresti sau la Balcic, pe

Valea Argesului sau la Tulcea,
a lucrat adeseori Tn compania
unor pictori mai virstnici — Da-
rascu, Tonitza, Dimitrescu, Sira-
to, Lucian Grigorescu, Ghiata s.a.
— legind prietenii dinte cele mai
fructuoase pentru propria sa arta
si pentru arta romaneasca in ge-
neral. Vecina de sevalet cu a-
cestia, Tn fata aceluiasi specta-
col al lumii, Nutzi Acontz ela-
boreaza imagini plastice  origi-
nale, ntr-o viziune proprie, a-
tingind uneori fantasticul, dar ca-
re nu exclud nici existenta unor
elemente comune cu ale ilustri-
lor sai contemporani. Aceste e-
lemente comune tin mai mult de
tehnica operei plastice decit de
structura sa intima si daca, une-
ori, se poate stabili categoric de
la cine la cine a vehiculat influ-
enta, alteori sensul de circulatie
al acesteia este mai greu de pre-
cizat. Cind Tnsa artistii se adapa
la aceleasi izvoare ale artei, cind
influentele reciproce si  straine
sint asimilate Tntr-un tot unitar,
cind subiectele receptoare  sint
puncte de interferentda ale acelo-
rasi Tnriuriri sociale (conceptii fi-
lozofice, politice, juridice, eveni-
mente etc.) sensurile de circulatie
ale elementelor comune sint im-
posibil de determinat, ele consti-
tuind de fapt, specificul unei Tn-
tregi categorii sau generatii de
artisti, apartinind aceluiasi popor,
aceleiasi perioade sau scoli.

Apartenenta la un specific, co-
mun nu exclude originalitatea fie-
carui artist In parte, ci dimpotri-
va, 0 presupune si 0 potenteaza
chiar, cu attt mai mult, cu cil
procesul de asimilare si sinteza
este  mai cuprinzator si mai
profund. Din punctul acesta de
vedere, Nutzi Acontz este o ar-
tistd a epocii si a tarii sale, re-
prezentativa pentru generatia de
pictori dintre cele doua razboaie
mondiale, opera sa Tnsumind va-
loroase traditii si tendinte ale ar-
tei noastre si constituind, alaturi
de arta contemporanilor sai cei
mai valorosi, un remarcabil efort
pentru dobindirea unor  pozitii
noi, moderne, in arta romaneasca.

Daca nunele lucrari ale Nutzei
Acontz — cum ar fi, de exemplu,
,,Peisaj dobrogean™ (col. prof.
Virginia Lupas) — poate fi depis-
tata usor Tnriurirea lui Stefan Di-
mitrescu, mai ales in coloritul ca-
selor, daca in altele — ,,Natura
statica cu ghitara" (col. Muz.
R.S.R.), ,,Femeie cu sal spaniol™ *
(colectia conf. univ. Florica Ni-
tulescu) — se resimte lectia lui
Pallady Tn organizarea imaginilor
si Tn minuirea culorilor (gri-alb,
galben-citron, brun-negru), in cele
mai multe lucrari, experienta ar-
tei roméanesti din perioada inter-
belica este atit de organic asi-
milatd, Incit diferitele influente
individuale nu mai pot fi detec-
tate, ele topindu-se Tintr-un tot
unitar — personalitatea artistei
— care este altceva decit simpla
juxtapunere a elementelor com-
ponente.

In felul acesta, Nutzi Acontz
se Tincadreaza Tn epoca fara
sa mimeze, ci asimilind i
sintetizind aspectele variate ale
speciiicului national contempo-
ran cu ea — sSi unele experiente
straine — elaborind apoi ea 1in-
sasi Tn spiritul acestui specific.

Nutzi Acontz poseda aprofun-
date cunostinte si despre arta
straind pe care nu o data a cu-
noscut-o direct la sursa. In 1933
calatoreste pentru prima data
n Grecia — 1n insulele Creta,
Syra, Mykonos — apoi in Tul-
ela unde viziteazd Constantino-
polul si Brussa. In 1935 calato-
reste din nou in Grecia, apoi,

in acelasi an si mai tirziu,
in 1938, intreprinde calato-
rii  Tn  Franta, avind prile-

jul sa cunoasca mai intim nu
numai peisajul specific  acestei
tari, dar si cele mai multe din
Tnnoirile artei moderne. Ultima
calatorie peste granita o Tintre-
prinde Tn anul 1947 in Bulgaria,
unde voiajeaza Tn compania u-
nui grup mai numeros de artisti
romani.

Pictorita nu a scris, sau cel
putin nu se cunoaste pind 1in
prezent, un memorial al acestor
calatorii. Lipsa este suplinita Tn-
sa cu prisosintd de schitele, a-
cuarelele, guasele, Tn care ai-
tista si-a notat revelator impre-
siile. Pretutindeni a pictat cu
bucurie si uimire, cu gravitate
si ntelegere, navalnic si suav,
din goana febrila a penelului sau
cu calmul meditativ al ragazu-
lui. Nu a pictat niciodata cu in-
diferenta. De aceea lucrdrile suie
pot ii considerate episoade ale
unei autobiografii spirituale, sau
ipostaze ale aceluiasi auto-
portret. Contactul direct cu ma-
rea arta franceza, cu comorile
muzeelor, cu miscarile si curen-
tele moderne vertiginoase 1n e-
volutie si ametitoare Tn diver-
sitate, nu ramine iara urmari
asupra artei sale.  Personalitate
puternica, dotata cu un gust es-
tetic sigur, Nutzi Acontz nu-si
pierde cumpatul. Se arata re-
ceptiva fata de Tnnoirile artei
franceze, asimilind cu discerna-
mint numai ceea ce i se paie
compatibil cu propria-i persona-
litate, fara a o altera, iara a
sari acrobatic peste etape.

Ea Tnsasi o mare colorista, se
intereseaza de experientele co-
loristice ale scolii pariziene, de
la impresionism la fauvism, i
admird si 1i  aprofundeaza pe
Van Gogh si Cezanne, pe De-
rain si  Matisse, pe Braque si
Duffy. In urma acestor cunos-
tinte, ca si a contactului cu pe-

isajul egeean — 1n insulele Syra
si Mykonos — cu cel medite-
ranean — in Creta si la Ciotai

— paleta artistei cistigd T ra-
finament, devine mai subtila si
mai discreta, cu rezonante mai
fine si mai adinei, iar desenul
sau, simplifieindu-se Tn linii de
sintezd, dobindeste o fortd de
sugestie tot mai mare. In viziu-
nile Nutzei Acontz, lumea se

transforma  Tntr-o emanatie a
spiritului care, proiectata pe
pinza sau pe carton, se materia-
lizeaza din nou, transfigurata
n imagini al caror colorit di-
fuz si fluid, stralucitor sau mat,
traduce miscarile intime ale su-
fletului, cu articulatiile, Tnvalu-
irile, vibratiile si rezonantele
sale. De multe ori rafinamentul
artistei ne apare disimulat Tn
viziuni de basm, cu naivitati de
copil, care se bucurda si crede
intr-o lume fantastica, proiectata
dincolo de marginile realitatii.
In acest sens, peisajele ,La Cio-
tat", ,,Treloul”, ,,Port cu barci
pe Mediterana”, unele peisaje
din Grecia, ca si unele din cele
dobrogene sint revelatoare.

Trebuie sa precizam, insa, ca,
de la Tnceputul activitatii sale,
Nutzi Acontz a facut dovada a-
cestor Tnsusiri; imaginile create
de ea caracterizindu-se inca din
perioada  debutului prin  dina-
mism, lirism, viziuni Tndraznete,
rafinament etc. — fapt remarcat
de criticii vremii. Contactul cu
arta franceza, cu peisajul medi-
teranean si egeean, nu fac decit
sa potenteze  Tnsusiri existente,
investindu-le cu valente noi pe
care artista le-a asimilat — a-
sa cum aratam mai sus — pe
linia dezvoltarii propriei perso-
nalitati si Tn spiritul artei noastre
nationale, in al carei specific
se Tncadreaza.

Claudiu Paradais

*) ,,Femeie cu sal spaniol” a
figurat in expozitia retrospectiva
de la lasi, din decembrie 1967 si
in catalogul acesteia, cu mentiu-
nea ,,col. acad. prof. I. Nitulescu".
Toate lucrarile care au figurat cu
aceasta mentiune sint, de fapt,
din colectia conf. univ. Florica
Nitulescu.

S-a Tntimplat ca adeseori sa nu fim
de acord cu criticul teatral Margareta
Barbuta. Uneori ni s-a parut sententi-
0s. Alteori, parca prea oficial acade-
mic. In sinea noastra, Tnsa, Tntotdea-
una l-am  respectat si Tl respectam,
pentru mai multe considerente, dintre
care amintim: culturd solidd si infor-
matia bogatd, sobrietatea Tn ceea ce
priveste formularea  opiniilor si mai
ales consecventa lor (lucru destul de
rar Tn lumea criticilor nostri teatrali).

Cronica O gluma cu implicatii seri-
oase la piesa O casa onorabila de Ho-
ria Lovinescu, aparuta Tn numarul 6
a.c. al revistei Teatrul, ne face sa 1l
respectam si mai mult pe acest critic
care are, Tn sfirsit, curajul sa critice
un dramaturg Tn voga si o piesa slaba,
ratata, indicind — dupa Omul care si-a
pierdut omenia — un continuu, un a-
larmant declin. Spuneam, Tntr-un arti-
col precedent, ca teatrele nu-i spriji-
na cum se cuvine pe scriitori; intrat
n teatru si lucrind nemijlocit ™ el,
ca director, de vreo citiva ani Tncoace,
Horia Lovinescu resimte din plin a-
ceasta lipsa de sprijin, ca sa nu spu-
nem de-a dreptul o influentd ce-1 de-
termina sa abandoneze un drum pro-
priu stralucit, pentru un altul modest,
insignifiant. Margareta Barbutd sesizea-
za cu finete acest lucru si explica de
ce nu e citusi de putin justificatd Tn-
cercarea autorului de a afilia, ,,ca un
scolar prins Tn flagrant delict de tra-
gere la fit", piesa O casa onorabila la
prestigioasa familie artistica din Cita-
dela sfarimata. Demne de citat pentru
temeritatea si plasticitatea lor mi se
par urmatoarele rinduri: ,,Daca ar fi
sa stabilim totusi niste filiatii literare,
le-as gasi mai degraba in niste lucrari
apartinind unor autori mai de depar-
te, din care n-ar lipsi Robert Thomas

glose teatrale

cu ale sale OPT FEMEI, sau Edward
Albee cu Tnca nejucata la noi CINE
SE TEME DE VIRGINIA WOOLF? Si
explicatia ar putea fi gasita in faptul
ca Horia Lovinescu, Tncepator in co-
medie si mai ales Tn piesa politista, a
cautat, ca orice Tncepator, sa-si ,faca
mina" Tnvatind din experienta altora,
chiar daca pe alocuri Tmprumuturile
sint prea vizibile, sau daca sursele nu,
sint cele mai potrivite pentru scopul
propus™.

Admirabila caracterizare! Am savu-
rat, Tn special, expresia ,sa-si faca
mina"”, pentru ntlia oara utilizata —
daca nu ne Tnseldam — Tn critica noa-
strd, in legaturd cu substanta intrigii si
cu modalitatile de expresie ale reputa-
tului nostru dramaturg. Aceasta expre-
sie ni se pare cu atit mai expresiva" cu
cit e rostitd de un critic impus si prin
vigilentd, si printr-un ascutit spirit de
observatie, aflat in fata primei piese
politiste a autorului.

In orice caz, ea e bine venita, ca
de altfel Tntreaga cronicd — un ade-
varat semnal de alarma pentru drama-
turgul care, din motive explicabile, nu
mai aude si nu mai vede viata asa
cum o ,auzea" si ,,0 vedea" cind a
scris Citadela sfarimata sau Moartea
unui artist. Adversarul ,,reportericismu-
lui dramatic”, scriitorul care milita
pentru parabola dramatica — parabola
ce permite, o spunea el Tnsusi, con-
fruntarea mentalitatilor, starilor de spi-
rit, tendintelor si realitatilor generale
ale epocii noastre, ce ,,nu mai pot Tn-
capea in cadrele piesei de tip ibseni-
an“ si in general de ,tip naturalist”,
ajunsese unul dintre cei mai de sea-
ma, dacd nu cel mai de seama autor
dramatic de astazi; iar piesele lui, fara
sa descopere un nou continent sau sa
deschidd un drum nou, au contribuit,
dupa ani Tintregi de plutire idilica la
si pe suprafata presupus linistita a a-
pelor vietii, la readucerea imaginii ar-
tistice Tn scena, la ,reteatralizarea”
teatrului, la crearea unei dramaturgii
intr-adevar moderne. Acum, dezieindu-
se de cele scrise si spuse, Horia Lovi-
nescu a mai scris 0 piesa care nu mai
e a lui si nu 7l mai reprezinta, o piesa
ca oricare alta — slaba si trista.

Toatd lumea stia acest lucru.

Nimeni nu I-a spus.

L-a spus criticul Margareta Barbuta,
savirsind, Tn acelasi timp, si un gest
de autentica, de rara prietenie, fata

de un mare dramaturg aflat — bine-
Tnteles, trecdtor — Tntr-un impas de
creatie.

Nu stiu definitia criticii constructive.

Simt, stiu, Tnteleg ca aceasta cronica
a criticului Margareta Barbuta este
exemplul unei astfel de critici.

lon Manifiu



CRONICA LITERELOR

Aurel Gurghianu

CUTIA POSTALA

Nimic important Tn cutia postala,

desi un mesaj cu stampila Ripelor
Galbene

nu cuprinde un simplu fapt banal :

sunt acolo vietile voastre, dragostea,

pulsatia singelui, debila sdnatate

a radacinilor din care ma trag...

Si totusi, altceva-astept. Imi apar
arbori de apa prin somn. O salupa
ia Tulcea, intr-o zi de octombrie.
Fularul tau colorat finfasurindu-ti
ca un nimb crestetul. Matrozii italieni
cu strigate vesele.
Unde ne va duce aceasta alunecare
pe fluviu ?
Desigur, nu spre destinul comun,
caci de mult caldtoria sfirsi.
Liniile vietii noastre merg paralel,
si nu le mai apropie ilustratele vechi.
Din nou Tn mine Tnsumi m-am retras,
mintindu-md ca mai e timp pentru visuri
frumoase,
ca nu esti tu liana mea verde,
dulcea femeie cu care sa-mpart piinea
si vinul.

Cutia postala-a murit.

Cheia cu care-o deschid si-o finchid
are sunetul sec

asemenea remuscarilor.

A expiat sufletul lemnului.

Si nu mai am taria sa-l chem inapoi.

RONSARDIANA

Ah, anii tai
li citesc in reteaua find, de riduri,
- emisii ciudate a.'e unui necunoscut
mesager -
Iti ating fata si miinile,
neparasite Tncd de tinerete
si inima mi se stringe de ceea ce vu
veni.
Se-aduna tristetile-n ochi, draga mea ;
vine august,
ultima lunda din vard,
cu pulsul mai lent,
cind talgerul soarelui ocoleste zenitul.
Ceva se tinguie-n lucruri si-n oameni ;
poate de-aceea stringi florile-n brate
mai mult
si ma privesti lung
intrebindu-te daca n-a obosit
frumusetea ta.
Cu mine mereu sa ramii
ca toamna sa ne gaseasca
imbratisati si Tnca avizi de saruturi
cind isi va lasa peste noi

somptuoasa-i  povara.

Marta Barbulescu

CU CHEF SI NECHEF

Viermi de t:pat in pintecul de aer:
rosii, verzi, galbui,

viermi de cer ne-mbraca genunchii orelor
cu risul nimanui |

La intimplare totul si toate !..

Ochiul  pamintului

intrat jumatate in ochiul meu,

piciorul vintului

incilcit intr-o coama de leu,
cucuveaua nechematilor pe turla sacra,
ochiul din cdilcli — dadaca la intelepti I...

La intimplare totul si toate |

Cu chef si nechef

viatd si moarte !

Cu prima - jucam taranteja,

cu blana celei de a doua ne Tnvelim.

Le-am da pomana pe-o vorba-a zeului
iarbat

pentru ce nu-ntelegem, ’

nu stim I...

lon Craciunica

TITLUL 1

Fiece copac e un suflet de om
Sufletele mortilor rasarite in pom
Invers socotit pe coaja pamintului
Gheara infiptda in spatele vintului
Galagioasa coroana de flacari izbucnita
Cu fantastica agonie de plete gatita
Explozie de lemn Tnghetatd de sens

Cu creanga dizolvata in numar imens
De ramuri de l&stari Tnmuguriti

de dogoare

In pintecul dorintei de a creste mai

mare

Despletirea adincd de crengi si hatis
E tot ce a vrut omul in el pe furis
Gindul ce credea ca nimeni nu-l vede
E strigat in luminda de ramura verde
Ramul e indoit, Tntortocheat si sucit
Dovada ca omul a stat si-a gindit
Ca a vrut si n-a vrut dar dorinta
a Tnvins
Si-o ramurd noud n pom s-a intins.

Stau n livada cu gindu-ncruntat

Stau si privesc pomii tristi de afara
rata oare unde o fi Tngropat

Pomul meu oare unde o sa rasara..?
Pieptul mi-i lins de un tipat curbat

In mine, flacdra ospatata de ceara
Mai tremura incd, oare cine-a suflat... ?

Traian lancu

OMUL

Asa cum sint, sa fiu n-am vrut.
Fiecare arde, cum a fost facut...

Si ma-ntreb, adesea, in inima mea.
Daca nu-i mai bine sa plec intr-o stea...

- Poate-n Carul mare, pe ceru-nstelat -
Sa privesc pamintul si in lung si-n lat,
Fara ostenealda, fara de suspin...

Sa stau sub o roza-n roud, fara chin..

Ca satul sint foarte de acei pigmei,
Pentru care lumea-i numai ce sint ei..
Si-orice vis, ori iarbda, un dor sau

o floare,

Pentru ei gunoi e !.. ori sclipet
ce moare !..

Si cum stau pe ginduri si-n piept
cu arsurd
Intr-o lume dreapta, vazind cum o fura
Serpi, batraciene, cu planuri pagine,
M-am uitat Tn mare si-am privit
in mine...

Nu e chip ca omul sa fie o joarda;

In piept daca are foc, apoi sa arda...
Fapta lui sa-i fie clara, cum e gindul,
Si la monstrii vietii sa le scurte rindul |

Ce sa fac ca sint, asa cum n-as fi

vrut ?
Ard pentru dreptate, c-asa-am fost

facut...
Si-mi raspund doar noaptea, in inima

mea :

,»Da, omule, lupta, oricit e de greal”.
Mitru Dolia

CiINTEC TiRZIU

M-ai lasat sub zare singur sa te-astept,
Staruie poteca goala linga piept.
Caut sub pleoape zorii din trecut
Sa te-adun din umbra timpului pierdut.

Niciodata parca n-am fost amindoi.
Peste pasi uitarea a crescut zavoi.
Ma asteapta somnul marii dupd dimb
Gindul rataceste cu toiagul strimb.

Cine-mi miscd geana ochiului fnchis ?
O, n-as vrea vreodata sate vad in vis |
Ai aprinde rugul dorului nedrept
Si-as ramine-n moarte singur

sa te-astept.

[. Puha

CIUDAT

lar intrat-a in gradina

Si cladeste, lunda pling,

Cuib in vatra ta de jar.

S-a dus vremea de hirjoana
Si n-o sa mai coc porumb...
Stol de pasari in prigoana
Alungat de sfichi de plumb -
Fug de ani, cu gind ti.har.
Si-asta noaipte, lunda pling,
Corbul staruie-n gradina,..

Bogdan Sireteanu

POEM

Femeia avea coapsa de corn si de
lumina,
Azur dulceag de patimi si fulgere
terestre

Alunecind in tarmuri cu liniste deplina
Si luminind prin simturi ascunsele
ferestre...

Tacere de lauta imi navalea in strune.
Adulmecind pojarul stridentelor moderne.
Am renascut pe sinul ce a pornit sa sune
Fiori de stalactite dormind in calde
perne.

Sint numai amintirea unor crispari
lunare,

Sint omul wunor tarmuri zvicnite spre
trecut,
Frumoaselor, voi nu stiti cd-n taing,
fiecare

Mi-ati fost, Tn visuri, oaza in care
am baut

Licori armonizate si Tmpletiri divine

De nestiute ierburi cu gustul amarui
Ce mai tresar otrava alunecind prin mine
Asemeni unor fumuri albastre de catui...

Poetica '68

POETSIPOEZIE

,,Tot ce este fapt de cuvin!
si care prinde aparenta ilu-
zorie a obiectului sint eu,
Spiritul  barbatesc al poe-
ziei . vreau sa-ti ador pi-
cioarele, mama".
Rajasekhara

Poetul nu poate ii egal decit
cu sine fTnsusi. In ierarhia lumii
el Isi apartine Tintreg, asa cum
carnea scoicii  apartine scoicii,
cum aerul vintului apartine vin-
tului, cum exploziile solare apar-
tin soarelui. El este un cosmos
indivizibil, o sinteza originala,
irepetabila, de pasiuni si idea-
luri, de aspiratii si refulari, de
virtuti si de vicii, de inteligen-
ta si imbecilitate, de cultura si
ignorantd, de erori si adevaruri.
El este un om deosebit in ierar-
hia inteligentelor umane, dar nu
mai presus de cei care ii in-
conjoara.

Locul lui printre ceilalti oameni
nu a fost determinat de calitatile
imanente structurii sale intime,
adica de ceea ce a facut si face
din elun .,,producator" de poe-
zie (,,Milton a produs ,,Paradi-
sul pierdut" din acelasi motiv
pentru care viermele de ma-
tase produce matase"—Marxj ci
de parerea colectivitatilor despre
poezie, de faptul daca acele co-
lectivitati s-au recunoscut Tn o-
pera, (mai devreme sau mai
tirziu) si de talentele practice
ale individului ca membru al so-
cietatii.

Dar daca conditia sociala a po-
etului s-a modificat Tn istorie de
la Homer pina astazi, conditia sa
ca ,,vierme de matase" este e-
terna. Ea s-a manifestat si  se
manifesta Tn orice Tmprejurate,
n modalitati infinite, pe meridi-
ane si in epoci diferite, ca o
expresie a unei stari de consti-
inta general umane. Altfel nici
nu ne putem Tnchipui de ce, ii-
ind un produs a! unei maxime
subiectivitati, opera poetica ra-
mane un limbaj ce poate fi trans-
mis si Tnteles. Comprehensiunea
lui provine, in primul find, din
substanta intima a trairii (,,Poe-
zia dezvaluie caracterele univer-
sale ale sentimentelor” — Anto-
nio Machado) comuna prin con-
ditia de om a fiecarui Eu, a fap-
tului ca apartinem fatal acestei
specii si nu alteia.

Aceasta comuniune de specie
confera caracterul peren al poe-
tului, atributul, sau inalienabil
de care trebuie sa tinem seama.
Oficiind Tmbracat in periplul an-
tic sau Tn mantia romantica, scan-
dind de pe tribune Tn piata ori
soptind zidit in odaia sa dc lu-
cru, poetul este acelasi: un in-
setat de a se confesa.

Dar daca poetul prin ceea ce
are mai intim este etern si u-
niversal, poezia si-a avut desti-
nul ei inexorabil. Conditia ei
este alta decit a creatorului, fie
si numai pentru faptul ca spatiul
in care se realizeazd are ca li-
mitd un punct fix (textul poetic)
si altul infinit variabil (subiec-
tul care cunoaste).

lata de ce toate poeticile scri-
se 1n timpurile revolute sint
inoperante pentru ziua de astazi.
Textele lul Aristotel si Boileau,
Renfigo si  Victor Hugo, Bene-
detto Croce si A. Breton au, Tn
prezent, o valoare culturala (ca-
re este cu totul altceva) si nu
una explicativa. Adevarurile pe
care le banuim Tn unele pasaje
si concluziile trase trebuiesc re-
gindite, confruntate cu miscarea
poetica contemporana, Integrate
intr-o explicatie noua, rezultata
din productia poetica actuala.
Pentru ca o realitate gindita, n-
cepe sa devina eroare in  mo-
mentul Tn care realitatea Tnsasi
s-a modificat.

Textul poetic, indiferent de
scurgerea timpului, viaza etern
prin el insusi. Celalalt pol, lecto-
rul, infinitul variabil, se reconsti-
tuie de fiecare data Tn ipostaze
noi, derutante si  contradictorii.
Din intilnirea lor, se naste uneori
arcul voltaic al poeziei.

Artele poetice s-au scris in
functie de ,,polul fix" de catre
oameni (geniali, fireste), aparti-
nind Tnsa unui timp dat. Consi-
deratiile lor privesc o productie
fatal limitata, un timp si o socie-
tate consumata.

De aceea explicatia trebuie sa
devind astazi alta, Tn mod ne-
cesar.

Corneliu Sturzu

CONTRAPUNCT

Valeriu' Cimpoies:

,POVESTE CU UN GRAMOFON"

La umbra Ilui Sadoveanu Tnca
se mai nasc_prozatori moldo-
veni de traditie. Caci Valeriu
Cimpoies are virtuti — memoria-
listice, sectionind propria bio-
grafie Tn,  secvente de un lirism
Si o _moliciune ingenui. La drept
vorbind, cititorul contemporan,
familiarizat cu diverse ecturi
de proza modernd, se surprinde
uneori ispitit sa se Tntoarca spre
acele pasaje de viata primitiva,
carora vechimea le dda o pati-
nad de poezie romantica, mai a-
les ca ele transpar ca din che-
nare de legenda, Tneft tentatia
de evaluare ia doar alura unei
excursii imaginare de agrement
printre disparate tablouri vi-
vante.

Anii copilariei si locurile na-
tale sint pasiunea autorului, ast-
fel ca Tn unele momente se
naste voluptatea moldoveneasca
de. regasire a satului, a fami-
liei cu ,,madmuca’, ,tatuca", frati,
surori, veri, matuse etc._ Bine-
nteles ca timpul 'si departarea,
doar scriitorul are reveria_ celor
notate, au schimbat si optica a-
supra oamenilor _si lucrurilor_ si
ritmul inimii. Chipurile eroilor
s-au alungit hiperbolic pentru a
se acomoda cu peisajul maiestuos
al padurilor. Alteori oamenii
par ca vin din fundul istoriei,
din vremea descalecatului si au
neastimparul zimbrilor. _Intr-un
sat pietrificat istoric exista fa-
milii cr)atrlarhale tipice. Un ba-
trin de 75 de ani, ,,om anri?“,
Tsi doboard Tn trintd dreapta fe-
ciorii, ei Tnsisi cu puteri urie-
sesti; o femeie pornita pe
virsta matusalemica colinda ne-
ostenit satul si da sfaturi mora-
lizatoare celor leslti Tn cale.

Constantin  Tolu:

_Constantin Toiu_ scrie cu mina
sigurd, fara ‘ezitari, urmarindu-
si_ consecvent intentiille — ne-
marturisite —_ de realizare a u-
nei proze unitare printr-o anu-
me viziune asupra lumii. Care
este aceasta?

Umanitatea  zugravitda de el
pare a fi torturata de o drama
pe care as denumi-o a desin-
cronizarii, a Tmpotrivirii afecte-
lor, a actiunilor Tintreprinse, a
reactiilor, existind un _ contra-
timp perpetuu ce lasa impresia
cd e mereu prea tirziu pentru
a mai fintreprinde ceva. Desin-
cronizarea aceasta e semnalabi-
1a n _relatiile dintre oameni ca,
de pilda, Tn Dupa ce lovitura
s-a dus. Tn care doi prieteni
din copilarie se reintilnesc dupa
multd vreme si comportarea u-
nuia este privita cu raceala,
chiar cu ironie de celalalt, emo-
tia revederii lipseste si totul se
rateaza, deoarece unul din ei
e neschimbat — deci a ramas
undeva Tn urma, iar al doilea
a devenit deja altcineva.

Dar desincronizarea se _poate
produce si Tn cadrul unui sin-
gur personaj, pulverizindu-i pre-
cara unitate. In Un»cintec si calul
personajul ignora timpul care
s-a_scurs — virsta, deci — co-
mitind fapte ce nu mai pot fi
realizate la un moment dat. E
dorinta de a iesi de sub tirania
timpului—un joc serios al ig-
norarii unor legi naturale — 3i,
astfel, se ajunge la inoportuni-
tatea faptelor noastre, la gresita
lor plasare Tn timp. $i tot de
aici se ajunge la fenomenul in-

Exista apoi la acest autor a-

plecarea pentru improvizatii in-
credibile, pentru ca pornesc de
la exagerarea unor chestiuni ba-
nale sl poate de aceea trezesc
fie simpatia Tngaduitoare a cri-
ticului, fie neincrederea sa, ca
In pasajul : ,,Racnetul trimis din
fundul “rarunchilor unduia peste
virfuriie argintate ale _mestece-
nilor* (p. g). Doi flacai ,.si-au
rupt serparele Tn opinteli  zile
de-a rindul, dar nu s-a putut
alege _unul mai bun ca celdlalt™
(p.~ 17). Niste frati, feciori de
vornic _(1). trudesc o vard ro-
manticd sa poatd cumpara o pe-
reche de _opinci, juruite Tn tai-
nd surorii lor. pentru momentul
festiv al Tmplinirii celor saispre-
zece ani, virsta jocului. Acelasi-
eroi, Tn stare. sa doboare mun-
tii, devin victime din cauza hra-
nei rustice, amanunt strict do-
cumentar si ramas fara_ putere
de transfigurare artistica. Lec-
tia sociologicd transpare si In
povestirea ~,,Mocanii la scoala",
unde niste copii de tara sint
batjocoriti_ de colegi si _profesori
pentru originea lor sociala. Au-
torul face imprudenta sa amin-
teasca de un director bun, cu
parul alb, care lua apararea o-
ropsitilor. Spre ghinionul elevi-
lor. directorul a fost Tndepartat
o datd cu caderea guvernului.

In definitiv acestea sint ama-
nunte peste care_cititorul ar tre-
ce chiar cu seninatate, cu toate
ca Tn alte locuri ar_putea con-
stata ca scene asemandtoare au
creat si_ Sadoveanu si Hogas, dar
ntr-o limba mai putin Viscoasa,
de provincialisme.

MAGDA URSACHE

,DUMINICA" MUTILOR-

comprehensiunii, al___dificultatii
sau_ chiar imposibilitatii comu-
nicarii.

Conversatiile sint lincede. pen-
tru ca fiecare are o durata per-
sonald a timpului interior, ne-
potrivita pentru interlocutor, in
asa fel ca dramele se consuma
oricum sl limbajul devine inu-
til. E drumul spre tacere, spre
mutenie, aceasta fiind simbolul
pivot al cartii.

Interesant_ de = qbservat e fap-
tul ca In Duminica mutilor si
structura nuvelei sugereaza des-
tine senarate, ce se intretaie un-
deva, dar nu se urmeaza unul
pe altul.. Capitolele nuvelei poar-
ta ca titluri numele personaje-
lor : Gfinther, Baraborul, Le»-
sugerind existentele despartite .-
tans _sau cel mult, _accidental si
provizoriu Tmpreund. Si pentru
ca sintem aici trebuie spus ca
Baraborul e poate figura exem-
plara a tipului uman urmarit
cu _predilectie de autor : mereu
ratacitor, singur, neputindu-se
fixa undeva, cautind parca ceva.
Aflam spre sfirsit — spus 1n
treacdt — ca s-a oprit ntr-un
loc, dar nu putem fi siguri dacd
va ramine acolo definitiv.

Important_este cd aceastd ,,lu-
me”  existd si ea apartine lui
Toiu, fiind numai a lui. Aceasta
e o_virtute ce apartine creato-
rului ei, chiar dacd oamenii ce
populeazd aceasta ,,Duminica a
mutilor” nu sint neaparat exem-
plari.

GEORGE TIMCU

losit Naghiu: Teama de pasari.
Desene de NEAGU RADULESCU



W constructii de complexe indus-
triale m cladiri de locuit si social
culturale B constructii - speciale-
rezervoare, turnuri de racire B
lucrari de beton precomprimat B
alimentari cu apa §i statii de tra-

tare B drumuri i cai ferate uzina-

le B constructii agrozootehnice B

PIATRA NEAMT, SUCEAVA,
MUNICIPIUL  GH.  GHEORGHIU-DEJ,
ASI, BACAU, MARASESTI, ROMAN

EXECUTA

> ntreprinderea Santier Constructii  Montaje

| din orasul Gheorghe Gheorghiu-Dej, Tn-

fiintata acum 10 ani prin contopirea unor

mari grupuri de santiere care activau Tn bazinul

trotusean, aria Onesti-Borzesti, si-a extins treptat

raza de activitate astfel ca la cea de a zecea ani-

versare cuprinde Tntrega suprafata a Moldovei ince-
pind de la Suceava pina la Marasesti.

Diversitatea de lucrari pe care le-a executat si le
executa a facut ca batrinele tirguri moldovene, ase-
zari unde alta data ,,nu se ntimpla nimic", sa ca-
pete linia urbanismului modern, sa capete viata tre-
pidanta specifica oraselor industriale unde chimia,
acest alchimist- vrajitor al secolului, demonstreaza
cotidian ca orice poate fi transformat in aurul bunei
stari.

Mai mult, peisaje in trecut rurale au devenit pei-
saje urbane, metamorfoza d'esavirsita, care a modi-
ficat viata, obiceiurile si modalitatea de a gincli a
locuitorilor pe multi kilometri n jur.

Pentru toti cei care lucreaza pe santierele Tntre-
prinderii, calendarul, acest grafic de scurgere a
timpului, are cu totul alta configuratie decit cea
obisnuita. Zilele scrise cu negru sint cele ale ata-
carii de noi obiective, de noi Tnaltimi, cele scrise
cu rosu sint cele ale darilor in folosinta ale lucra-
rilor terminate, sarbatori pe care constructorii le
traiesc din plin.

Din arcul planurilor de mai bine, sageata a tisnit
indicincl locul a doua orase moderne (Gh. Gheor-
ghiu Dej si Piatra Neamt), locul colosilor chimiei de
pe Trotus si Bistrita, a Uzinei de Fibre Sintetice
lasi, a Combinatului de Hirtie si Celuloza Suceava,
a sectiilor de capacitate marita pentru dezvoltarea
unor mai vechi nuclee industriale.

Realizindu-le, constructorii au adaugat legendelor
cu zimbri si voievozi cu dragoste de tara (pentru a
fi povestite inline), noi legende petrecute pe acest
pamint moldovenesc.

M.C.l C.R -D. G. C.

Municipiul Gh. Gheorghiu-Dej—judetul Bacau

Strada Cauciucului nr. 2 — Tel.

1000-1001 — Cont: 040.28001 B. |I.



UZINA

METALURGICA

IASIH

Tn partea de est a
batrinului lasi, de o
parte si de alta a so-
selei Tutora, sc Tnsirad
mindre unitati pro-
ductive ale chimiei,
ale industriei usoare
si alimentare, Tn mij-
locul carora se afla
cetatea metalurgisti-
lor.

Ridicata cu cinci
ani in urma, uzina o-
cupa azi un loc de
frunte printre Tntre-
prinderile republica-
ne Tn ceea ce priveste
volumul  productiei
globale si marfa.

Aici s-au instalat
utilaje moderne pen-
tru fabricarea tevi-
lor, cu un Tnalt grad

de automatizare si
mecanizare a operati-
ilor, ceea ce asigura
0 Tnalta productivita-
te a muncii.

Utilizarea pe scara
larga mondiala a te-
vilor sudate, cu pe-
reti subtiri, deci tevi
economice, ntr-o pro-
portie din cein ce
mai mare, a dus la
alegerea solutiei de a
se fabrica tevi sudate
longitudinal. Se pro-
duc aici tevi de toate
dimensiunile.

Alaturi de gama
celor peste 440 tipo-
dimensiuni de tevi

asimilate pe parcurs,
care se fabrica in

In fata tabloului termotehnic

mod curent, azi 1si
fac loc tot mai mult
unele profile de for-

ma complexda care
Tnainte nu se fabri-
cau n tara.

In semestrul 1 1968
s-au asimilat 70 noi
tipuri de profile.

Produsele fabricate
de uzina rivalizeaza
cu ale renumitelor
firme din strainatate.
Ele se livreaza astazi
la peste 200 de bene-
ficiari straini si ex-
terni.

Sectia de profile

Pavilionul administrativ

Sortarea ti ambalarea tevilor

UZINA
PRODUCE

S|
LIVREAZA

A. Produse tubulate sudate pe
generatoare :

— /evi pentru instalatii de apa,
de gaz si de abur cu filet si mufa
sau fara filet; teava neagra sau zin-
cata cu diametrul de 3/8—4 inci.

— tevi pentru constructii de pre-
cizie obisnuita, laminate la cald sau
la rece, cu diametrul de 10—114
mm., grosimea de perete 1—4,5 mm.

— tevi pentru constructii de pre-
cizie Tnalta, trase la rece, cu dia-
metrul de 8—60 mm., grosimea de
perete 1-—3 mm.

— tevi profilate — patrate, drept-
unghiulare si ovale cu perimetrul
sectiunii de 80—220 mm., grosimea
de perete 1—3 mm.

— tuburi de protectie pentru
conductori electrici tip PEL 9-PEL
48 (Pantzer).

B. Profile deschise formate dare-
ce din banda de otel cu latimea
desfasurata de 30—500 mm., grosi-
mea de perete 1—5 mm. cu utili-
zari diverse :

— profil cornier cu aripi egale si
neegale, profil U, profil Z, profil
omega, profil T, profil V, profile cu
aripi intarite,

— profile pentru timplarie me-
talica,

- profile speciale diverse.

Produsele se livreaza sila export
conform  cererilor  beneficiarilor
dupa norme si standarde romanesti
(STAS), germane (DIN, TGL), so-
vietice (GOST), engleze (B.S.) etc.

Pentru export se livreaza prin :
I.S.C.E., ,,Metalimport” Roméania —
Bucuresti, B-dul Gh. Gheorghiu-Dej,
nr. 42.



— Stii, continua Florin cu
simpatie, uneori ma gindesc la
meciurile mari pe care le-ai
facut, toate jocuri grele, de o
neobisnuitd tensiune nervoasa.
La Viena, cind am jucat cu
F. C. Austria, ai fost colosal,
ai scos mingi imposibile pen-
tru un muritor. Fotografii de
pe teren au cistigat poate
doua salarii pe pozele acelea
in care planai in aer facind

robinsonade, prinzind, respin-
gind, boxind baloane sutate
puternic, Tnselator. Un meci
extraordinar ai realizat si la
Manchester, cu toate ca ai
primit doua Igoluri, dar ne-al
permis sa recuperam acasa
acel dezavantaj. Pentru aceste
citeva meciuri ramii pe cel
mai Tnalt piedestal Tn mintea
noastra, a colegilor.

Vorbind, Florin respecta ade-
varul si intr-un fel, nedefinit,
simtea ca face un lucru bun
amintindu-i celuilalt ca a avut
odata aripile mari, desfacute,
ca un vultur zburinid n, tarii,
liber si neincatusat.

— Cu amintirile astea ma
hranesc si eu cind stau la tu-
haus, etapa dupa etapa. Simt
0 vinovdtie neldmurita, ma chi-
nui amarnic sa inteleg de ce
nu sint eu cel mai bun... Gin-
desc atit cit pot, dar n-am prea
multe puncte de reper; duc
un trai corect, sportiv, nu exa-
gerez cu nimic. Ma Tntelegi,
cu nimic? La antrenamente

dau totul, se zguduie sub mine
pamintul, gazonul sau parche-,
tul din sala. Uneori va observ
cu un ochi rece, dusmanos,
cum lucrati Tn dorul lelii. Am
studiat sa Tnchid unghiurile la
loviturile libere, ma arunc in
picioarele atacantilor fara sa
ma gindesc ca as putea sa-mi
fracturez clavicula, sa ma tre-
zesc cu o lovitura Tn gurd, n
cap, cu care sa-mi Tnchei ca-
riera, sau chiar si viata. Stau
acolo pe banca rezervelor, va
urmaresc pe toti gituit de emo-
tie, dar ma simt ca un> Tntre-
tinut.

Citiva stropi de apd, poate
aburi de la locomotiva adusi
de curentul serii, Ti izbira n
fatd si cei doi tresdrira, apoi
privira pe geam, dar nu erau
semne de ploaie, noaptea era
uscata si nemiscata.

— Ce-ti trece prin minte,
cum adica esti un Tntretinut?
Daca cineva se accidenteaza si

std pe tusda o lund, doua este
Tntretinutul echipei ? Dar el
unde si pentru cine s-a acci-
dentat ?

— La mine e altceva, res-
pinse judecata aceasta Martin.
Eu vad si simt altfel lucrurile.

— Nu trebuie sa-ti pierzi Tn-
crederea Tn tine, trebuie sa ai
ambitie. Nu lasa sa se stre-
coare umbrele si uriciunea in
sufletul tau descurajat. Chiar
acolo, pe tusa, tu esti una cu
noi, lupti alaturi de noi. Si
Iliu e mai curajos, poate risca
totul stiind cd Tn orice mo-
ment are cine sd-i ia locul.

Cu o expresie copilareasca
Martin 7l asculta amagit, pur-
tat parca de-a lungul unui
basm frumos si Florin se gin-
di ca omul acela este prea
lesne de supus, prea impre-
sionabil, nu e constient nici
de valoarea lui, nici de detec-
tele care l-au Tnlaturat pentru

un timp de pe locul cel mai
Tnalt. Poate ca tocmai aerul
lui blind si dezarmat trezea
altora dorinta de a-1 finsela,
de a-1 apostrofa cu grosolanie,
caci poate fiecare ar fi vrut
sa vada in acel colos de
muschi si vitalitate o siguranta
Tnnascuta, nu un om di“pus
sa caute tot felul de masuri
de apdrare, o inteligenta Ilu-
cida si aspra, nu o sensibili-
tate degradanta si indecenta,
o faptura virild si Tndrazneatd,
satisfacuta, nu o gura crispata,
ochi mirati si Tntrebatori, o fi-
gura tralgica si desueta.

In cea mai glorioasa peri-
oada a sa Martin fusese selec-
tionat Tn echipa nationala, a-
vindu-se poate Tn vedere ca
timp de doua campionate pri-
mise cele mai putine goluri,
sau fiindca jucase mull in stra-
indtate, Tn fata celor mai di-
verse Tnaintari; poate si pen-
tru carura sa atletica, care
inspira 0 anume siguranta.
Echipa aceea, a carei formatie
Tncepea cu numele lui Martin,
fusese facuta Tnsa prea fante-
zist, de un antrenor curajos in
felul lui, Irimescu, framintat

de soarta nefericita a fotba-
lului romanesc, agasat de tiin-
davia jucatorilor, de tentatiile
multiple carora ei le cedau
foarte usor, de cortegiul imix-
tiunilor grosolane in viata e-
chipelor; dar omul acela era
el Tnsusi instabil, capricios,
certaret si Tnfumurat, o Tnfu-

cronometrele

Il vizitam o data la doua zile,
™ locuinta lui din coltul pie-
tei. Era pe moarte. Vreo sase
saptamini, statuse Tntr-un sa-
natoriu apoi medicii Tl trimi-
sesera acasa lasind o sora sa-i
dea Tngrijirile zilnice.

li duceam tigari si foarte
putin coniac. Omul statea toa-
ta ziua Tn pat, venea sora,
trecea. Se ridica doar cind ma
vedea pe mine, lua coniacul
si tigarile, apoi plecam si el
nu ma vedea, nu-mi raspun-
dea la salut. Tinea ochii in-
chisi.

Rudele mai apropiate afla-
sera de la doctori cit mai are
de trdit si, tacit, cind se apro-
piara ultimele zile, Tncepura
pregatirile. Au comandat si-
criul si celelalte, au tocmit
dric.

Mai era o zi. Au venit fel
de fel de doctori, boala evo-
luase exact dupa prezicerile
lor, si au plecat dind din cap
Tntr-un fel neputincios. Si ziua
aceea trecea neinchipuit de
Tncet. Sicriul fusese gata, ci-
neva a avut ideea sa-l vop-
seasca verde si l-au vopsit
iar pe capac au gravat stoluri

de pasari care nu exista pe
la noi.

— Nebunul, sint pasarelele
din capul lui.

— Nebunul e timplar pri-
ceput.

Omul nu stia de toate pre-
gatirile si nici nu vedea lu-
mea miseindu-se si agitindu-se
pentru ca& tinea mereu ochii

murare exploziva de meridio-
nal, care-i socoteste pe toti cei-
lalti apatici si lenesi, crezin-
du-se pe atunci singurul daruit
cu o intuitie Tnnascuta.

In dupa-amiaza meciului a-
cela, pina sa se afle stiri con-
cludente de la echipa aflata
n deplasare, pronosportistii se
simtisera rind pe rind atinsi
de aripa geniului, se certasera
si-si imputasera nenumarate
slabiciuni, apoi toata lumea se
risipise sa urmareasca meciul.
Se facuse mai greu legatura
prin radio cu acel Tndepartat
stadion european, asa ca, incol-
tit de faze, crainicul, improvi-
zat si el din cine stie ce mo-
tiv, a trebuit sa comunice lapi-

dar rezultatul. Martin, creatia
lui Irimescu, primise doua go-
luri Tn cele dintfi minute, cind
echipele subrede si timorate
stau ametite si nduce ca oile
atacate de lupi. Pe urma, dupa
acest tipat de durere care ani-
hilase orice speranta, zadarnic
cautd crainicul sa Tndulceasca
realitatea de pe teren, caci go-

lurile cadeau ca ploaia, prin-
zindu-1, ridicol, cu relatarea al-
tor faze, ceea ce dovedea ca
si el era disperat, Tsi pierduse
capul si se straduia sa con-
struiasca un mixaj pentru a
reduce din proportiile acelei

catastrofe. Deci Martin primi-
se atunci o portie strasnica
de goluri, bineinteles nu toate
din vina lui, echipa jucase
fricos, pueril, cu plumb in pi-
cioare, neglijase marcajul la
om, oferise cu ochii Tnchisi
spatii de manevra pentru ad-
versar, isi pierduse repede bu-
sola avind atitea mediocritati
n rindul ei, lastndu-se mace-
larita de focosii fotbalisti pe-
ninsulari.

De pe tusd Irimescu tipa,
Tnjura, ameninta, huiduia pe
arbitru, pe jucatori, pe Dum-
nezeu, dar echipa naucita, fara
coerentd internd, se spinteca
lamentabil Tn toate comparti-
mentele. li lipsi pTna si ambi-
tia de a se opune scorului, ri-
dicolului cu care acesta cres-
tea fard ca sa Tntareasca de-
fensiva, ceea ce era cel mai
de neinteles.

Catastrofa era fara prece-
dent, cdci nationala evitase
contactul cu virful, cu aristo-
cratia fotbalului european, era
dureroasa, dar nu si imposi-
bila, fapt dovedit cu prisosinta.

inchisi.. Cel cu dricul se inte-
resa la ce ora-1 plecarea, iai
mai multe doamne faceau cele
cuvenite, asa cum bine apuca-
sera care de pe unde.

Am ajuns Tn ziua aceea mai
tirziu si n-am intrat. Se adu-
nase lume. Moartea trebuia sdi
aiba loc peste aproximativ
patru ceasuri.

Omul se afla singur, pe un
pat instalat Tn camera sa de
lucru si, pe masa, mai zaceau,
neintrupate, ginduri si-mi a-
mintesc ca Tncepuse, cu doua
luni Tnainte de a se interna, o
piesa.

Dupa alte doua ceasuri a
sosit un delegat sa depuna o
coroand, cineva s-a sters la
ochi, venise peste oras ceatd
si umezeald si, nu departe,
ameninta noaptea.

Cei care erau frati si veri
cu muribundul s-au adunat din
toate colturile, s-a strins a-
proape tot cartierul.

Pentru ca totul sa decurga
cit se poate de organizat ci-
neva dintre rude a fost pro-
pus sa se ocupe de ora mor-
tii si de celelalte nimicuri,
drept pentru care acela a in-
terzis intrarea la el, la cel

care murea, si-a procurat un
fel de cronometru si, pentru
cd statea Tnaintea multimii
si-si privea ceasul, toata Ilu-
mea a Tnceput sa numere tu-
ratiile minutarelor, sa sopteas-
ca cifre si goana minutarelor
se facea din ce Tn ce mai
abrupta, gifiita.

De atunci Martin si antreno-
rul orgolios, care nu-si recu-
noscuse nici cea mai nefnsem-
natd vina, cazura Tn dizgratie.
Selectionerii ce urmara la rind
pe carusel nu-1 mai convocara
niciodatda pe Martin, ceea ce
Tnsemna ca acesta primise un
certificat de incapacitate pe
viata. Nespus de demn in izo-
larea lui, avind o constiintd
vinovata, Martin ramase un
bun sportiv si coleg, dar un
al doilea necaz cazuse pe
capul lui, tot atit de nepreva-
zut .chiar la propriul sau club.
Rezerva lui, un baiat suplu si
sfios, venit nu de mult din re-
giune, de la o echipa foresti-
era de amatori, se dovedi un
jucator constant, serios in viata
si la antrenamente, stapin pe
nervi si reflexe, prinse o for-
ma excelenta si deveni titular
dupda doua meciuri Tn care
Martin primise niste goluri ri-
dicole, ca ultimul Tncepator.

Presa Tncepu sa scrie tot
mai elogios despre noul por-
tar, descoperirea lui Alirr.a-
nescu, bucurestenii si  fede-
ratia Tl vazura tot mai des la
lucru si in numai doi ani iliu

intra victorios n lotul  pri-
mei  echipe nationale, desi
pentru  acest post concurau,

dintotdeauna cu cele mai mari
sanse, portarii  echipelor din
Capitala.

Martin fu convins in sinea
lui cd& nu merita cu nici un
pret o asemenea soarta deplo-

rabila, si-si cheltui multa e-
nergie, luptindu-se din raspu-
teri sa nu fie uitat, se minie,

plinse, alerga pe la unul sau
altul, confesindu.-se, ajungind
Tn pragul panicii. Daca ascen-
siunea lui Tn echipa nationala
fusese barata, si el era prega-
tit s& o accepte (calatoria fa-
cuta atunci, sejourul la Paris

ramineau Tnsa subiectul lui
preferat cu care Tsi coplesea
coechipierii, mindru ca este

singurul care ajunsese deci in
acea zona atlantica europeanad),

disperarea ca n-ar mai avea
nici locul din echipa clubu-
lui 11 coplesea in  forme
grave. Martin pierduse meti-
culoasa lui pregatire zilnica,
Tsi pierduse individualitatea,
sensul durerii lui tisnea prin
fiecare gest si cind era alad-
turi de colegii lui in canto-
nament, pe strada sau pe sta-
dion se simtea cel mai na-
pastuit.

Lumea se strinsese Tntr-un
cerc mare Tn mijlocul curtii
si nimeni nu scotea o vorba,
venise deja ceata si umezeala
si-ncepu sa se-auda rontaitul
minutarelor, intii Tncet, apoi
din ce Tn ce mai tare, izbea
urechile, sute de tic-tac-uri
date peste cap, rasturnate,
cercuri zbatindu-se-ntr-un cerc
mut,  Tmpietrit, ameningarea
noptii prindea forme si Inte-
lesuri precise.

N-aveam cronometru si nu
puteam sti la ce ora va muri
prietenul meu. Am profitat de
Tncordarea cu care toata lumea
urmarea minutarele (se apro-
piase ultimul sfert de ora) si
m-am strecurat Tn birou.

Omul statea Tn aceeasi pozi-
tie, nemiscat, cu ochii Tnchisi.
Pe masd zaceau foi scrise si
nescrise, ginduri Tncremenite
sau fugite. Am Tinchis usa Tn-
cet si m-am asezat la capatiiul
lui. PTllplia o faclie alaturi si
becul era desurubat.

Mai trecusera zece minute.
De afard nu se auzea nimic
si pe fereastra vedeam oameni
adunindu-se, descoperindu-se
si scotindu-si ceasurile potri-
vindu-si-le dupa cel bun (cel
care stia sigur clipa mortii)
si raminind nemiscati, Tn cerc,
si altii veneau si s-alaturau si
nici un ochi nu se ridica spre
fereastra, auzeam soaptele nop-
tii, apropiindu-se hotarita.

Omul statea Tmpietrit. Nu
stiu dacd respira si nici n-am
Tndraznit sa m-apropii de tea-
ma sd nu tulbur ceva.

Parea absurd, cu neputintd
de crezut ca si altii aveau la-
sitatea si inconstienta sa-1
renege pe acel om inca tinar, ca-
pabil sa se redreseze, sa se
cheltuiasca alti multi ani
pentru echipa. La Martin lip-
sa de Tncredere a conducerii
evolua cu rapiditatea unui
cancer si pe fata omului se
desena tot mai vizibil masca
unui ins dezgustat si plicti-
sit.

Din pacate, antrenorii, lip-
siti de suplete si Tntelegere,
nu-si pusesera prea multe pro-

bleme. ,E rezerva, sa fie re-
zerva”, si considerara cazul
rezolvat, avind sentimentul
ca de fapt fac o favoare.

,Dacd nu accepta situatia a-
sa cum se prezintd ea, Tn
sfirsit, sa caute in alta par-

Tot prin fereastra am zarit,
in clopotnita bisericii, insta-
lati doi oameni cu cronometre
™n miini si buzele lor se mis-
cau nascind un soi de numa-
ratoare, niste camioane si-au
Tncetinit mersul ™n d,reptul ca-
sei din dorinta de a nu tulbura
ultimele clipe ale celui care
murea.

S-a-ngrosat ceata.

Eu, nestiind exact oramortii,
asteptam resemnat, privind chi-
pul omului si chipul acela ca-
pata, Tncet-incet, culoarea va-
rului apoi aceea a pamintului.
Apasa umezeala patrunsa prin
pereti si-aducea zvonul noptii,

Intr-un moment am vazut
toata multimea de afard para-
sind cronometrele si Tntoreind
capetele spre casa, cei doi din
clopotnita au tras funia si
hulet nelimpede umbla si
curgea din Tnaltimile clopotni-
tei si umplea curtea, apoi ora-
sul, se framintau ceata si du-
hurile noptii si-n aceeasi clipa
emul care statuse Tn pat s-a
ridicat, m-a privit foarte fami-
liar, a baut coniacul pe care
i-1 adusesem si si-a aprins o
tigara.

Apoi a luat faclia, s-a ase-
zat la masd si-a-nceput sa
scrie giffind, apasind si rupind
virful creionului, neoprindu-se,
si mereu umbletul clopotului
si-ncremenirea de afard.

Un barbat a deschis poarta
sl-a intrat dricul. Cai funerari,
ciocli.

Titu Constantin

te". Nu
admiteau

Tntelegeau, ori nu
ca acel om, si asa
nu prea stapin pe nervi, in-
constant (dupa meciul excep-
tional de la Viena primise In
campionat un gol printre
miini, ca ultimul pustan de
pe maidan), Tsi pierde tot
mai mult Tncrederea n el?
Il puteau pune, daca i-ar fi
interesat cu adevarat zbuciu-
mul acelui om, sa apere cite
0 repriza Tn meciurile  mai
usoare sau din minutul c¢ind
rezultatul favorabil era pe-
cetluit si asemenea ocazii
sint destule, orice s-ar spu-
ne.

Lucian Cursaru

¢) Fragment dintr-un roman
in curs de aparitie.



MODERNUL
E. LOVINESCU

Eticheta de impresionist a-
plicatd nediferentiat intregii
activitdti a lui E. Lovinescu a
produs confuzie, pentru unii
impresionismul fiind tot una cu
superficialitatea. In realitate,
formatia criticului, cu totul so-
lida, se refuza categoric su-
perficialitdtii si compromisului,
orice afirmatie bazindu-se pe
cunoasterea deplina a fapte-
lor. Legatura cu Emile Faguet,
maestrul  sau de la Sorbona,
pare sd fi lasat mai  putine
urme asupra lui, fatda de Jules
Lemaitre, celalalt impresionist
notoriu. Cel dintii se Tnscrie in
cadrele criticii universitare, de
eruditie si sistem, luind in con-
sideratie elementele biografice,
gindirea si  conceptia literard,
pentU a Tincheia ia obiect cu
studiul artei. Altceva e Jules
Lemaitre. Stilist seducator, poet
si aramaturg, criticul speculea-

za ,,pe marginea vechilor carti",
preferind  rigorii si aparatului
expresia spontana impregnata
de emotie. Savant in materie,
optiunea lui merge catre ex-
punerea artistica. In locui spi-
ritului  rigid, pozitivist sau sci-
entist, criticul propune contem-
plarea operei de arta in toa-
ta libertatea. Nici sistem, nici
prejudecati, ci dezinvolturd to-
tala, urmarind caracterizarea
vie, metafora frapanta, surisul
ironic. Prin Jules Lemaitre eseul

critic, cu multiplele-i  asociatii
de idei, cistigd adeziunea unui
public pe care spiritul doct 1l
tinea la distantd. In linii mari,
E. Lovinescu actioneaza ca un
Lemaitre, sustinind fara echi-
voc, cu propriile-i cuvinte, ,.ten-
dinta vizibila de a face din
critica o categorie pur litera-
ra, un joc spiritual in jurul o-
perelor de arta, o constructie
personala, care sa poata re-
zista timpului chiar daca pilo-
tii afirmatiilor s-ar surpa™ (lIs-
toria literaturii romane contem-
porane, 1937, p. 57).

Primele volume de Critice,
datind din etapa 1906—1916,
stau, desigur, sub semnul im-

presionismului, criticul facind
lecturi comentate, interpretari
pe marginea cartilor, ,cu e-

vidente intentii de realizare ar-
tistica”, Un reviriment se pro-
duce in etapa interbelica, pri-
virile mergind catre un sistem.
In esentd, procesul de formare
a civilizatiei roméane moderne,
implica, dupa opinia criticului,
tranzitia de la aspectele tra-
ditionale la o literaturd mo-
derna. A fi in pas cu civiliza-
tia europeand Tnseamnd a pro-
mova o literaturda pentru pre-
zent, cu perspective spre viitor.
Tendintele paseiste ale sama-
natoristilor sint  cenzurate cu
asprime Tn numele sincronismu-

lui, realitatea istorico-sociala
impunind scriitorilor sa aparti-
na epocii. Modernismul lui E.
Lavinescu nu e decit expresia
rezonabila a progresului in de-
venirea sa neintrerupta. Refrac-
tar deopotriva formelor  peri-
mate ca si exagerarilor avan-
gardiste, criticul ia Tn conside-
ratie literatura  contemporana,
raportind-o la imaginea socie-
tatii  moderne. Spiritul modern
reprezinta un ideal in mers, le-
gat de factori diversi. Structura
amplei Istorii & literaturii ro-
mane contemporane reflecta i-
deologia de la baza eseului
sociologic anterior Istoria civi-
lizatiei roméane moderne.
Trecind la definirea valorilor
estetice, portretele devin mai
complexe. Se remarca tendinta
de a descoperi la scriitorii le-
prezentativi trasatura frapanta.
Asa procedeaza in criticd Emile
Faguet ; in acelasi mod va
proceda, in domeniul biografiei
literare, Andre Maurois. Astfel,
nota frapanta la Tudor Arghezi
ar fi individualismul, cu toate
consecintele lui. La poetul Cu-
vintelor potrivite, E.  Lovinescu
distinge cel dintli ,un suflet
faustian, in care splasluesc nu
numai «doua suflete», ci se
ciocnesc principiile contradicto-
rii ale omului modern". La Lu-
cian Blaga impresioneaza ,,cu-
getarea plasticizata”. In lumi-
na modernismului, reflexivul

Lucian Blaga e ,unul din cei
mai originali creatori de ima-
gini ai literaturii noastre", ma-
rea lui artd excelind Tn des-
coperirea corelatiei dintre idee
si fenomenele din lumea mate-
riala. Sensibil la ,,noul alfabet
stilistic" al prozei argheziene,
E. Lovinescu e ostil Tnsa lui
Sadoveanu, cu motivarea ca
nimic din literatura lui n-ar
apartine creatiei moderne, in
acest sens, argumentele devin
stranii. Subiectele primelor doua
volume au ,.caracterele epicei
populare : conceptia  simplista
si energicd" ; iubirea e ,pri-
vita numai Tn sensualismul ei",
fiind ,zugravita numai in as-
pectul ei fizic" : psihologia per-
sonajelor apartine trecutului ;
lirismul ~ scriitorului constituie
o ,inferioritate” ; pina si con-
tactele cu natura sint o ,ex-
presie a primitivitatii". Printr-o
neiustificata eroare de optica,
Sadoveanu e afiliat curentului
samanatorist.

La un critic lucid, cu oroare
de sistem, asemenea executie
spectaculoasa, 1n numele unui
sistem, e cu totul curioasa. Insa
in ciuda alunecarilor de acest
gen, posibile la oricine, E. Lo-
vinescu e primul mare critic
roman dupa Maiorescu, impor-
tant ca si acesta prin capaci-
tatea directoare. Tnainte de G.
Calinescu, E. Lovinescu a prac-
ticat exemplar modalitatea ar-
tisticd a criticului. Mai mult decit
<5, Calinescu, a fost un excelent
descoperitor de talente, contri-
butia Sburatorului constituind o
traditie de elevata spiritualita-
te. Nu se poate studia litera-
tura romana contemporana fara
a face apel la judecatile de
valoare ale lui E. Lovinescu.
Contactele cu paginile lui re-
prezintd pentru degustatorul de
asociatii fine, o nobila delec-
tare spirituala. E. Lovinescu a
demonstrat, cel dintli la noi,
capacitatea criticii de a fi ea
Tnsasi arta. Pentru  aceasta,
perspectivele viabilitatii lui sint
sigure.

Const. Ciopraga

E. LOVINESCU:

Nedescoperit suficient,
taxat cu destuld usurinta
ca ,,impresionist", prea pu-
tin judecat obiectiv, nu o
data rastalmacit, cercetat
n suprafetele cele mai u-
sor vulnerabile, E. Lovines-
cu ramine inca un mare
necunoscut, o personalitate
criticd exceptionald, seduca-
toare prin spectacolul ide-
ilor, intuifiei, un spirit de
esenfa clasica, de comparat
cu T. Maiorescu si G. Ca-
linescu. Este cumva nejus-
tificata ,,tacerea” asupra
imensei sale opere, asupra
valorificarii reflectiilor sa-
artei literare expusa intr-un

stil elevat, cu straturi de discretd muzicalitate si poezie.
E. Lovinescu, citit fara prejudecati, dintr-o perspectivd mo-
dernd, este profund actual si ceea ce numaidecit se poate
intui, extrage, este principiul valorii estetice aplicat cu sta-
ruintd Tn receptarea, judecarea opetei de artd, neexcluzind,
desigur, factorii sociali, ideologici. Esential pentru critic este
talentul, lucrarea elaborata, finita, viata esteticd a struc-
turii si infrastructurii operei interpretata si tradusa Tintr-o
formula, imagine critica. Cu E. Lovinescu, fapt deja cunoscut,
critica romaneasca intra in faza sa moderna. Privita in to-
talitate, opera criticului e unitara, cu toate ca, sub aspect
valoric, se intllnesc fluctuatii determinate de timp, evolutia
gustului, sensibilitatea epocii si de aici reinterpretari, cu-
noscutele ,,revizuiri®.

E. Lovinescu n-a fost criticul fara conceptii, fara o es-
teticd si, Tncd in perioada Pasilor pe nisip, teoreticianul Tsi
schiteaza, fatal nesistematic — dar prin sinteza ajungem la
un tablou aproape complet — o arta literara, critica pro-
prie. Este, nici vorba, si o influenta a criticilor straini, mai
ales francezi. Conceptele sale (culturd, civilizatie, literatura,
critica, poezie etc), nusint schelete ideologice false, sterile,
livresti, ci realitati extrase din universurile deschise ale ope-
relor. Nu conceptul este cel care face posibila creatia, ci
opera ,arta face posibil conceptul. Toate conceptele lui E.
Lovinescu sint realitati, reliefuri estetice ale creatiei tra-
duse intr-o alta expresie. ldeile sale despre literatura, critica,
poezie — ca sa nu ne referim decit la acestea — sint texte
ce comunica unele din principiile neexpuse Tntr-un sistem
inchegat perfect, dar semnificative si luate izolat. Pentru un
critic, definirea exacta, cit mai aproape de adevar, a litera-
turii este semn al unei puternice vocatii, al unei maturitati
de gindire critica : ,,Literatura e produsul cel mai inalt al unui
popor. Ea e inflorescenta superba ce absoarbe puterile inte-
lectuale ale unui intreg neam. In flacara ei se mistuie for-
tele ascunse, zacamintele banuite dar necunoscute ale su-

fletului national™ (Pasi pe nisip, I, p.48). Cu toate exagerarile
voluntare sau involuntare din Istoria civilizatiei romane mo-
derne, E. Lovinescu a intuit specificul national, teoretizat une-
ori excesiv in latura sincronismului dar recunoscut si cla-
sat. Literatura romana i-a oferit, Tn timp si spatiu, elemen-
tele necesare pentru analiza. El introduce Tn concept o rea-
litate justificata artistic si national: ,,0 buna literatura tre-
buie sa fie o expresie nationald. Pentru aceea, toate stra-
turile natiunii au drept de a fi reprezentate Tn literatura
neamului”. Raspunzind la intrebarea ,,Ce literatura ne tre-

TEXTE

buiell ?, el pledeaza pentru ,,0 literatura cu o baza curat na-
tionala". Definitiile sale nu exclud priviri mai largi, un scep-
ticism nativ si o permanenta raportare la valorile clasice.
Criticul este o autoritate moralda, un artist, un om de gust.
Decupate si organizate sistematic intr-o ,,introducere", defi-
nitille sale asupra criticului — criticii sint extrem de va-
riate, dar toate se Tntillnesc la o idee fundamentala: cri-
tica este artd si nu stiinta.

Esteticianul Lovinescu pare sa domine Tn unele cazuri pe
critic. Spirit speculativ, cu o dispozitie psihologica, intelec-
tuald, Tndreptata spre sinteza, criticul este Tnsa un sceptic,
un temperament tragic. Nostalgia descoperirii marelui lzo-
lat, noului Eminescu, este de esentd transcendentald, usor
metafizicd dar, hotarit, un act de suprem sacrificiu si chip
Tntelept, superior, de a-si organiza viata, existenta. Profe-
siunea de critic presupune un act moral, satisfactie nelimi-
tata de a fi unicul care descopera, defineste pe necunoscut.
E. Lovinescu a facut din ea scopul cel mai Tnalt, dramatic
de adevarat al Tntregii sale existente.

La E. Lovinescu, notiunea de criticd este imens de larga,
deschisa tuturor completarilor, posibilitatii de a ii mereu
altceva si totusi numai... artd. Extrag doar citeva definitii:
,,Critica, prin Tintelesul ei, contine ideea unei judecdti, ce
poate fi dupa Tmprejurari buna sau rea. Se cere numai ca
aceasta judecata sa fie modul dezinteresat al unei sfortari
cinstite de a Tntelege”. Caci ,,frumusetea o simte oricine,
explicarea o da numai criticul” (Pasi pe nisip, I, p. 88). Allun-

deva, E. Lovinescu este un structuralist, nu departe de cri-
tica lui Roland Barthes: ,,Critica este raza ce sfredeleste in-
tunericul ca sa poarte bucuria luminii pretutindeni, si sa arate
fatetele Tnmiite ale lucrurilor (s.n.). Datoria ei principala este
ae a spori, printr-o actiune simpatica, emotia estetica..." (Cri-
tice, Il, p. 85—86). Principiul acesta nu e deloc inactual. Me-
toda critica lovinesciana creste, se cristalizeaza simultan cu
analiza operelor. Conceptul se identifica, traieste Tn acelasi
regim spiritual cu opera. Fiind amindoua la acelasi nivel,
arta criticii (criticulul) concureaza arta literard, impunindu-si
dreptul la autonomie : ,,...reclamam pentru critica, Tntocmai ca
si pentru orice expresie a simtirii omenesti, dreptul si dato-
ria de a fi artd, adica de a se analiza Tn forma cea mai de-
savirsitd cu putintd" (Critice, VIZ, p. 7). Fatal, trebuie sa
renuntam la alte idei estetice acceptind o concluzie valo-
roasd, profund realista: ,,Critica este, (... stiintd, istorie
si poezie" (Critice, VI, p. 7) — fraza ce sedimenteaza o
conceptie, justificd o vocatie, o activitate. Repetam: critica
este, dupa E. Lovinescu, arta, impresie, intuitie estetica,
gust, un exercitiu al sensibilitatii, o stare muzicala a sune-
tului Tnconjurat de respiratia interna, ascunsa a vietii ope-
rei. Fixarea acestei respiratii, inteleasa ca spor estetic, emo-
tie, este un proces fundamental, imposibil de ocolit si E.
Lovinescu, efectiv, l-a realizat dintr-o necesitate de ordin
existential. El este Tn toata opera sa, un muzician ce da
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C. MEISSER

Profesorul N. Ramniceanu,
iesean de obtrsie, ginerele pro-
fesorului Constantin Meissner,
prieten cu Titu Maiorescu si
membru al Junimii, ne-a co-
municat pentru cititorii  Cro-
nicii urmatoarea scrisoare a-
dresatd de 1. |,. Caragiale lut
C. Meissner.

(Petru Comarnescu)

Stimate Amice,

Tmi permit a-ti recoman-

da pe aducatorul — DI L myjfumi cu citeva lectiuni
Horinger — care este ho-  particulare, de unde sa-si
tarit sa lucreze, pentru a (istige  existenta. Avind
face publicului german cu-  gifictul necesar, s-ar deda
noscutd literatura noastrd |,crarilor literare, cirora
nationald. ~ Dupa  multd  \gieste sy se devoteze.

convorbire cu acest pro- Stiu de la el cad astazi
fesor, m-am convins cd 55 aibs onoarea si fie

are mare dragoste de lim-
ba romana si de spiritul
original al autorilor nostri.

Omul acesta care ne-ar
putea fi folositor pe tari-
mul criticei germane, are,
pentru a trai aci, Tn mij-
locul nostru, nevoie de
sprijinul unor  barbati ca
domnia-ta. Foarte modest
in pretentiuni, ca orice om L
caré)atréii in Europa cea Vechi prietin
cuminte, n mijlocul mare- I. L. CARAGIALE
lui popor german, el s'-at Marfi 29 fevr. 1900

primit de D-ta si crez ca
nu abuzez de vechiul prie-
tesug ce d-ta mi-ai aratat,
daca pui o vorba buna
pentru dinsul.

In speranta ca omul meu
va gasio buna Tntimpina-
re din partea dumitale,
ramin al dumitale cu toa-
ta stima,

CRITICE

concerte de idei si simfonia executatd are proportii de epo-
pee® si de imn sacru, sfisietor de trist Tn iilozoiia lui soi
ticd. Nu gresesc spunind ca Lovinescu este cel mai muzical
critic roman, un enescian cu sufletul lui Sadoveanu si mis-
terioasa lui muzica trebuie ascultatd, Tnteleasa ntr-o depli-
na detasare, singuratate a gindirii.

Critic de poezie, estetician al ei, Lovinescu 0 concepe
tot ca pe o muzicd dominatd de sugestie, de abstractie,
sentiment: ,,Poezia adevarata fara un sentiment puternic nu
poate sa existe. Ceea ce intereseaza ntr-o poezie e tocmai
acest sentiment exprimat intr-o forma concreta", si ,,poezia
nuternicd fard pasiune si entuziasm nu se poate". Definirea
poeziei simboliste, a curentului este suficienta pentru ilus-
trarea capacitatii, psihologiei perceptiei critice : ,,Simbolis-
mul este de o natura mai speciiica: Tn esenfa el reprezinta
adincirea lirismului Tn subconstient prin exprimarea, pe cale
mai mult de sugestie, a fondului muzical al sufletului ome-
nesc" ; ,,Sugestia constituie (...) estetica simbolismului”, el
,,5e¢ reduce la un element unic: la expresia unei sensibili-
tati muzicale™ (Critice, IX, p. 17, 40, 76).

Editia de Texte critice — prima incercare de revalori-
ficare, reactualizare a operei lovinesciene — e o selectie,
un mozaic si nu oferd, din ratiuni de... continut, o imagine
completa, edificatoare. Ea nu satisface din mai multe moti-
ve : opera lui Lovinescu nu trebuie fragmentata, distribuita
pe portiuni, unele, cum e de asteptat, nesemnificative.
Rupte de contextul general ele apar ca straine, plutind stin-
jenite Intr-o realitate ce nu le apartine Tntrutotul si al ca-
rui mai e de negasit. Cine cunoaste cit de cit ceea ce a
ramas de la E. Lovinescu nu se poate Tmpaca cu gindul ca
fragmentul trebuie s-o ia Tnaintea Tntregului — aceasta cu
atit mai mult cu cit este vorba de un critic total ca si lbra-
ileanu, Calinescu. Dialectica editarii stiintifice este posibila
cind sint excluse, retezate cu rapiditate conceptiile Tngust
filologice, dogmatice, neprincipiale. Editam ceea ce cores-
punde epocii moderne, dar o facem fintr-un spirit deschis
Tntelegerii, conditiilor istorice, ideologice existente. Tre-
buie spus ca, editind opera lui E. Lovinescu, automat se
ridica nivelul, exigenta criticii actuale, se Tnlatura jurna-
lismul plat, sociologismul vulgar, improvizatiile, didacti-
cismul.

Au fost incluse Tn editia aparuta fragmente din: T. Ma-
iorescu si contemporanii lui, Istoria literaturii romane con-
temporane (1900—1937), Critice si Memorii, Raspunsul lui E.
Lovinescu la manifestul ,,Cercului literar” din Sibiu, cu cea
mai scazuta exigentda — dacd cumva mai poate fi vorba de
asa ceva — incit nu reusim sa-l cunoastem integral pe Lo-
vinescu. Ar, trebui renuntat la asemenea editii (care pot ii
justiticate doar in colectia Lyceum) nesatisfacatoare, incom-
plete si idcute la Tntimplare. Dificultatea Tntocmirii unei
editii Lovinescu este, recunosc, greu de Tnvins, dar e ne-
cesar sa fie depdsita.

Informat, dens, scris cu patrundere analitica este stu-
diul introductiv. I. Negoitescu, lovinescian marturisit, elabo-
reaza o introducere notabila, la care avem clteva rezerve
si 0 nedumerire: dupa sondari efectuate fructuos, cu bune
rezultate, la sfirsit, In Arta lui Lovinescu el se ,,pierde"”,
nu mai este de recunoscut; Tn loc sa concretizeze, sa defi-
neasca o arta critica, se rataceste printre citate si, in final,
,dispare” si nu mai stim despre ce ,artd" e vorba. Este
nepotrivit ca un proces analitic bine condus sa nu se in-
cheie printr-o sinteza.

Zaharia Sangiorzan



CLASICII
SINT MODERNI

cronica Idetlor literare

Se discuta mereu despre clasici, despre actualitatea
clasicilor, despre studiul clasicilor Tn scoala, nu mai de-
parte din nou Tn Gazeta literara (13 iunie 1968) si tot
n-am reusit sa ne lamurim bine, bine de tot. Va trebui
probabil, Tmi zic, Tn ce ma priveste, sd reiau Tntreaga
problema de la capat, s-o reiormulez cu metodele si po-
sibilitatile mele. Pind atunci, ma informez, ma documen-
tez, adun materiale si idei, nu fara surprize din cele mai
diferite. Satisfactiile nu lipsesc, unele Tn imediata apro-
piere. S-au reeditat de curind Pagini de critica literara
(Buc., E. p. 1, 1968, 2 vol.) de Vladimir Streinu, unde
eseul din 1937 Boileau si timpul nostru atrage numaide-
cit atenta. Observ, deocamdata Tn treacat, ca Vladimir
Streinu este un critic serios, cu experientd, mult mai pu-
tin discutat decit ar merita. Personal, 1l socot superior
lui Pompiliu Constantinescu, ale carui volume de Scrieri,
reeditate anul trecut, n-au avut — fapt explicabil —
mare ecou. Pata de acest cronicar literar, Vladimir Stre-
inu, chiar daca nu sistematizat Tn constructii ample, adu-
ce un orizont mai larg, unele finete de detaliu, si, mai
ales, un numar de idei literare, care au adesea consis-
tenta lor. De pilda, mi se pare evident ca Vladimir Stre-
inu stie ce este un clasic si cum trebuie citit un clasic.
La drept vorbind, nu-i putin lucru.

Actualizarea scriitorilor clasici nu este posibila fara
deplasarea continud a semnificatiilor si, mai ales, fard
integrarea lor in sisteme moderne de lectura. In masura
Vi care valorile si principiile clasice pot fi convertite Tn
valori si principii moderne, clasicul devine viabil, con-
tinua sa spuna ,,ceva' epocii noastre. Ce poate fi mai
,clasic", mai acceptat, mai banal, declt aforismul lui
Boileau, Rien n'est beau que le vrai, ,,nimic nu este mai
frumos declt adevarul'? Dar cind principiul clasic al
,,adevarului' este asimilat ideii moderne de autenticitate
cum face cu patrundere Vladimir Streinu — perspec-
tiva se schimba. Peruca lui Boileau nu mai supara. lata
o idee foarte clasica, a carui continut se releva, dintr-o
datda, foarte modern. Fara acest Joc nou de lumini, isto-
ria ideilor literare ar ramine eruditie goala.

Principiul clasic al ..adevarului" se numara printre
notiunile estetice fundamental ambigui, cu ajutorul ca-
rora se pot Tntemeia cele mai contradictorii estetici.
Clasicii-,filasici" se pronuntau Tn favoarea adevarului
universal, Tn timp ce romanticii premiau adevarul particu-
lar, istoric, si al culorii locale. Dar, Tn egala masura,
esteticienii autenticitatii pot sa-1 revendice si Tn sensul
lor, nu fara serioase temeiuri Caci ,,naturd’ si ,,adevar
la Boileau, faptul pare a fi indiscutabil, nu Tnseamna nu-
mai cunoasterea naturii umane, ci si perceptia acestui
adevar sub unghiul spontaneitatii, al observatiei si im-
presiei imediate, directe, ,,sincere”, ,,adevarul fiind ade-
varul simtirii, adica sinceritatea Tn exprimare, ceea ce
implicd fira indoiald moderna autenticitate’. Pierdusem
dI" vedere observatia lui Vladimir Streinu cind am re-
da :tat articolul de ,.dictionar”, Autenticitatea (lasul lite-
rar, nr. 6, 1967). Acum Tmi dau seama ca va trebui nea-
parat s-o Tnregistrez, s-o incorporez intr-un fel oarecare
definitiei mele.

Aceasta mica ,,descoperire” ma Tndeamna sa-mi a-
runc ochii si peste alte texte de Vladimir Streinu, scrise
pe aceeasi tema. Se constata ca ideea ,,clasica" primeste,
peste tot, acceptii regenerate, Tntemeiate. In ,,Clasic" si
»modern" (Luceafarul, nr. 30, 1966), actualizarea scriito-
rului clasic se produce prin asimilare cu notiunea crea-
torului de valoare exemplara. Se numeste deci ,,clasic"
(In spiritul lui Sainte-Beuve : Qu'est-ce qu'un classique ?,
1850), orice autor — indiferent de epocd, estetica, stil,
structura — care a sporit avutul spiritual al lumii cu
valori estetice proprii. Tragicii antici fac parte, prin ur-
mare, din aceeasi familie cu Shakespeare, cu marii ro-
mantici, cu marii moderni, Rilke de pilda. Orice creator
roman este sau are posibilitatea sa devina clasic, Blaga
alaturi de Eminescu, lon Barbu alaturi de Macedonski.
Disocierea notiunii de valoare de cronologie, duce Tn
chip firesc la concluzia ca exista scriitori ,,clasici" si
,.moderni" deopotriva de mediocri si deopotriva de valo-
rosi, dupd Tmprejurari. Vladimir Streinu nu crede Tn com-
partimentele didactice ale manualelor si bine face. Sint
scriitori moderni (as observa intr-o paranteza) care nu-mi
par a avea mari sanse sa devina ,.clasici", ca lon Lan-
cranjan, de pilda, mai ales cu scrieri echivoce de tipul
Din scrisorile lui 1. J. Anecdotica travestita nu este
,.Clasica".

Orice valoare de prim plan, exemplard, durabila,
rupe si, poate mai bine spus, reface structurile traditio-
nale, canonice. Prin urmare, prima conditie ca sd devii
clasic este sa fii inovator, sa aduci Tn literaturda un co-
eficient de Tndrazneald, inconformism, originalitate. Si
aceasta idee, aparent paradoxald, apare la Vladimir Stre-
inu, In Modernii vechi si noi (L., nr. 23, 1967), sub forma
sublinierii ,,traditiei milenare a imitarii, care dubleaza
traditia clasicista, fiind de o virsta cu ea". Orice act de
creatie clasica, ratificatda ca atare de posteritate, presu-
pune un act latent de rebeliune antinormativa. Creatia
Infringe legea estetica, este prima conditie a creatiei.
Rasfoind o serie de articole de G. Calinescu, regasesc Tn
Spontaneitate si mestesug (Contemporanul, nr..47, 1957),
aceeasi constatare. Dovada ca spiritele critice se T1ntil-
nesc, vrind-nevrind, Tn sfera marilor adevaruri:

,O operd nu este realistda si clasica fiindca se con-
duce dupa canoane fixe, ci fiindca rupe uneori canoa-
nele vechi, spre a patrunde si mai adine Tn inima naturii.
Prin aceasta razvratire Tmpotriva regulelor clasice, o
operd devine la rindul ei clasica. Toti clasicii au lost
Iniste rebeli, si au ramas neintelesi, macar la Tnceputurile
or".

Este un principiu cum nu se poate mai verificat de
istorie, de experienta literara cea mai evidentd. Adeva-
ratul clasic nu imitd, nu pastiseaza, nu poate fi nici mim,
nici epigon. Acestea sint atributele scriitorilor minori,
clasicizanti, academici, plat conformisti, care abunda T1n
toate epocile. ldeea preocupd, cum se cuvine, si pe Vla-
dimir Streinu, care participa la masa rotunda a Gazetei
literare (nr. 42, 1965) consacrata Actualitatii clasicilor,
unde contesta imitarea directa a clasicilor tocmai pe mo-
tivul garantarii actualizarii lor deschise.

Adrian Marino

SAPTAMINA

Orice definitie a poeziei
vazutd, fireste, ca realitate
estetica, contine neapdrat ci-
teva idei fundamentale : li-
rism, gindlre poetica, structu-
ra, noutate stil stica. Lirismul
este sentimentul depasit de
sinceritate, obiectul tradus de
subiect ntr-o forma inedita.
Gindirea, poetica este ideea,
sensul si emotia care fuzio-
neaza, se contopesc sl nu se
resping, formind_imaginea re-
ald a” poeziei. Existind toate
acestea si Tnca altele deocam-
datd neanuntate, luate Tn a-
tentie, organizarea universu-
lui,” structurii  sub  impulsul
sensibilitatii, noutatii se pro-
duce, fara prea mare intir-
zlere. Stilistic, poezia nu este
numai perceptie a elemente-
lor, ci limbaj, denumire a
obiectului cu valoare de sem-
nificatie directa, potentiala.
La Demostene Botez — tra-
ditionalist dar si poet mo-
dern, simbolist — apar foarte
des, sedimentate metaforic, a-
semenea idei poetice. In Al-
gele marii ce nu exista li-
rismul nu este Tnvins de
conceptualismul  inert, ci se
regrupeaza 1n stari invadate
de tristete, de sentimentul
coplesitor al scurgerii vremii,
regretul neputintei de a i se
opune. Poetul _trdieste viata
ca vis al noptii si descoperi-
rea unei alte realitati Tl tre-
zeste spaima: ,Ma tem sa
inchid ochii si s-adorm / Ca
intru lar Tn lumea viselor /
Sl farmecul lor, ce ma im-
bie, | E farmecul suav al
Inexistentei. / Ma tem sl to-
tusi le ‘simt vraja tulbura-
toare / De droguri _si stu-
pefiante ; / M& tem ca-n ele-1
ademenirea mortli, / Vitrina
el fspititoare Identificarea
visului cu moartea ne-ncepu-
td e Tnsusi sensul existential
al poemului, natura lul spe-
cifica, exceptionald Tn sub-
stantialitatea ei filozofica :
»Viata nu mal are-n fiinta
mea consistenta ei sigura, /
Trufasa. / 8e clatind ca
de-un vint, venit din altd
lume. / Ma umilesc dimensiu-
nile realitdtii, — / Schelet
estropiat al unei nefiinte
care a fost totul. / Astept
mereu noaptea sl visele el, —/
Paradisul meu pierdut, / Tul-
burdtor, / Chinuit, / Obse-
dant, | Sa ma-nfasoare ca
0o mantie a cosmosului, / Dar
ma tem, / SI ma afund 7n
teama mea. / Abandonat, /
Fara putere, / Ca-n voia u-
nul crud d#estin  (,,Viata ro-
maneasca™, «, p. 37).
Aceeasi idee — visul ca
instiintare a mortli, apropie-
rii de apele Styxulul — o
asim si la Zaharla Stancu
In cazanul dracesc, ,,Con-
temporanul,_ nr. 28. p. 1), insa
mai tragica, mal cu bruta-
litate comunicatd : ,In caza-
nul dracesc al mortli, / Sub
care ard flacari de smoala, /
Mi-am topit toate zilele, /
Toate noptile ml le-am to-
pit. / / In cazanul de-ntune-
ric al mortli / Cite zile mai
am de topit7 / Cite nopti
mai am de topit7 / De vrei
sa afli Tntreaba iarba, / Tn-
treaba pamintul, Tntreaba ciu-
linii, | Tntreaba stevia sl ur-
zicile™.

Nu mai pot fi definite ca
artd, nu au o existenta pro-
prie, autentica, poeziile fa-
cute unde eul liric nu mal
este tema_de contemplatie,
ci o forma a nesinceritatii.
Tot mai mult intilnim mes-
tesugul, cuvinte puse Tntr-o
anumitd ordine si rar  sau
deloc  poezia ca imagine,
simbol. Metaforele sint asa
de volt complicate, intentio-
nat confuze, Tneit nu se mai
intelege nimic. E un mijloc
de a ,salva™ textul si_de a
da impresia ca ne aflam in
preajma unei poezii ermeti-
ce, greu de receptat. Reali-
tatea7 Lipsa talentului, vo-
catiei poetice, deci superfi-
cialitate, confuzie de notiuni,
Inexistenta emotiilor, ideilor.
Ce placere estetica  produc
aceste versuri @ ,,Imaculata ca
0 iarna / Asteapta-acasa_coa-
la alba. | Pe ‘care gindul
sa-si astearna / Eflorescente
foi de nalba™. 7 (Coald alba,
,Tribuna™, nr. 28, p. 1). Stro-
fa e corectd ca versificatie,
dar Negoita Irimle n-a reu-
sit decit sa confectioneze cu
pricepere o realitate pe care
n-a trait-o, Ti e indiferenta,
straina sensibilitatii. Negoita
Irimie nu e poet, ci versi-
ficator de o corectitudine su-
paratoare. Din aceeasi fami-
lie fac_parte si alti pseudo-
poeti. E de prisos sa mai co-
mentam asemenea banalitati :
»~Am mai pierdut putind can-
doare | si am facut rost de
un perete. | Dupa aceasta
experientda / am dat crincen
din coate / strivind sub cal-
clie bunele intentii / si_lata
si al doilea perete”. (Toma
Biolan, Independenta, ,,Ate-
neu”, nr. 6, p. 10). Cita simu-
lare ! Cita saracie de inte-
ligenta artistica, de arta'!

Sorin Zamfir

. n vara anului 1940,
L pictorul leningrdadean
Balasov a plecat sa
vineze si sd lucreze Tn
nordul nostru salbatic.

La primul catun ce-i placu,
Balasov cobori din vechiul va-
por si poposi la casa Tnvatad-
torului din sat.

In satucul acela traia Tm-
preund cu taica-sau — padu-
rarul — danteldreasa Nastea,
vestita Tn acele locuri prin
frumusetea si maiestria sa. Nas-
tea era tacutd din fire si avea
ochi cenusii, ca toate fetele
Nordului.

Odata la vinatoare tatdl fe-
tei l-a ranit din greseala pe
Balasov, nimerindu-1 cu un
glonte Tn piept. Ranitul a fost
adus Tn casa Tnvatatorului.
MTthnit de aceasta nenorocire,
batrinul a trimis pe Nastea sa
Tngrijeasca de ranit.

Nastea l-a salvat pe Bala-
sov si, din mila fatd de ranit,
a luat nastere prima ei dra-
goste feciorelnica. Dar senti-
mentul acesta se manifesta atit
de timid, Tnelt Balasov n-a
observat nimic.

Balasov avea sotie la Le-
ningrad, Tnsa nu> vorbise ni-
ciodata despre ea, nici chiar
Nastei; Tn sat toatd Ilumea
era convinsa ca Balasov nu e
casatorit.

Cind rana s-a cicatrizat, Ba-
lasov pleca la Leningrad, Tna-
intea plecarii, fara a fi che-
mat, veni in casuta Nastei si-i
aduse daruri, drept multumire
pentru grija ce-i purtase. Nas-
tea le-a acceptat.

Balasov nimerise pentru pri-
ma oara prin partile Nordului
si nu cunostea obiceiurile bas-
tinasilor.

In Nord ele sint trainic Tn-
radacinate, persista Tndelung
si nu cedeazdi usor vremurilor
noi. Balasov nu stia ca bar-
batul, care vine nechemat in
casa fetei si-i aduce daruri,
devine mire, de i se accepta
darurile. Asa se TInteleg 1in-
dragostitii  prin partile  Nor-
dului.

Nastea doar 1l Tintreba ti-
mid, cind se va reintoarce in

sat. Nebanuind nimic, Balasov
ii raspunse Tn gluma ca se va
intoarce curind.

Balasov pleca. Nastea 1l as-
tepta. Trecu luminoasa vara,

trecu si toamna cea umedd si
tristd dar Balasov nu se mai
Tntorcea. Bucuria si nerabda-
rea asteptdrii facurd loc in ini-
ma Nastei nelinistii, disperarii,
rusinii. Prin sat umblau vorbe

ca mirele a parasit-o. Nastea
nu credea. Era convinsa ca lui

Balasov i se intimplase o ne-
norocire.

Primavara tirzie si lunga Ti
aduse noi suferinte. Riurile
larg revarsate nu vroiau nici-
decum sa reintre Tn albii. Pri-
mul vapor trecu pe linigd ca-
tun fara sa se opreasca, abia
pe la Tnceputul lunii iunie.

Nastea hotar? Tn taindi sa fuga
la Leningrad si sa-l gaseasca
pe Balasov. Pleca din sat noap-
tea. Peste doua zile ajunse la
calea feratd si la gara afla,

ca Tn acea dimineata Tncepuse
razboiul. Fata de taran, ce nu

mai vazuse tren Tn viata ei,
razbatu prin imensa tard in

clocot pina la Leningrad si
afla locuinta lui Balasov.

I-a deschis sotia lui Balasov,
o slabanoaga Tn pijama, cu
tigara Tntre dinti. O masura
nedumerita pe Nastea cu pri-
virea si-i zise cd Balasov nu-i
acasa. E pe front, linga Le-
ningrad,

Nastea aflase adevarul —
Balasov era Tnsurat. Thseamna
cd a amdgit-o, si-a batut joc

de dragostea ei. li era groaza
sa-i vorbeasca sotiei lui Bala-
sov. li era groaza de locuinta

de oras cu sofale de matase
prafuite, cu. pudra Tmprastiata
peste tot, cu chemari insistente
de telefon.

Fugi de acolo. Rataci dispe-
ratd pe strazile maretului oras,
prefacut in tabara militara. Nu
observa nici tunurile antiae-
riene din pietele orasului, nici
monumentele acoperite cu saci
cu pamint, nici racoarea parcu-
rilor seculare, nici cladirile
solemne.

Ajunse la malul Nevei. Riul
Isi purta Tnalt apele negre, a-

tingird malul de granit. In
apa aceasta, Nastea vazu iz-

bavirea de rusinea nemeritata
si de chinurile dragostei. Isi
scoase basmaua veche, daruita
de maicé-sa, si 0 agata de ba-
lustrada. Apoi Tsi trecu mina
peste cozile grele si puse pi-
ciorul pe marginea balustra-
dei. Cineva o Tnsfaca de mina.
Se fintoarse. Zari un om slab,
cu niste perii de parchet sub-
tioara, cu salopeta minjita de
vopsea galbena.

_Ceruitorul de parchete dadu
din cap si-i zise:

— Ce ti-a venit in aseme-
nea vremuri, proasto!

Ceruitorul de parchete Tro-
fimov o lua la el acasa si i-0
Tncredinta nevestei sale care
lucra ca liftiera. Era o femeie
curajoasa, hotarita, si-i dispre-
tuia pe barbati.

Familia Trofimov a adapos-
tit-o pe Nastea. Boli ndeiung,
culcatda in camaruta lor. De
la_liftiera, Nastea auzi pentru
prima oara ca Balasov nu e cu
nimic vinovat, cd nimeni nu-i
dator sa cunoascd obiceiurile
lor nordice si cd numai asa
Jdelite” ca Nastea pot sa-si
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DANTELAREASA
NASTEA

piarda mintile, Tndragostindu-se
de primul iesit in cale.
Liftiera o tot probozea, dar
Nastea era veseld. Se bucura
ca n-a fost amagitd si tot
Tnca mai spera sa-1 Tntilneasca

pe Balasov. Si ceruitorul de
parchete a fost curind mobili-

zat, iar liftiera cu Nastea ra-
masera singure.

Dupéa Tnsanatosire, liftiera o
Tnscrise la niste cursuri de su-
rori de caritate. Medicii — n-
vatatorii Nastei — admirau is-
cusinta degetelor ei subtiri si
puternice Tn pansarea ranilor.
.Doar sint dantelareasa™ — le
raspundea Nastea, dezvinova-
tindu-se parca.

Trecu si iarna blocadei Le-
ningradului, cu noptile-i taioa-
se zguduite de canonade. Nas-
tea absolvi cursurile, asteptd
sa fie trimisa pe front, iar
noaptea se gindea la Balasov,
la batrinul taica-sau, care pina
la sfirsitul vietii probabil nu
va intelege de ce fata-i ple-

case pe furis de acasd. Nu o
va certa, IL va ierta totul, dar

de Tnteles nu o va intelege.

Primavara, Nastea a fost
Tn sfirsit trimisa pe front, ITnga
Leningrad. Peste tot — prin
parcurile paraginite ale pala-
telor, printre ruini si incendii,
prin blindaje, pe la baterii,
prin cringuri si cimpii — 1l
tot cauta pe Balasov, intreba
de el.

Pe front se ntilni cu cerui-
torul de parchete si acest fle-

car le-a povestit apoi ostasi-
lor din unitatea sa despre fata
nordica, ce-si cauta iubitul pe
front. Vestea despre fata a-
ceasta Tncepu sa creasca, sa

se raspindeasca ca o legenda.
Trecea din unitate Tn unitate,

de la o baterie la alta. O
transmiteau motociclistii, sofe-

rii, sanitarii, agentii de lega-
turd.

Ostasii 1l invidiau pe necu-
noscutul cdutat de fatd, si-si
aduceau aminte de iubitele lor.
Fiecare avusese o femeie iubitd
in anii de pace, si fiecare Ti
pastra n suflet amintirea. Po-
vestindu-si unii altora despre

fata nordica, ostasii adaugau
noi amdanunte, Tn dependenta
de imaginatia fiecaruia.

Si fiecare jura ca Nastea e
o fata de prin partile lui
Ucrainienii o considerau de-a
lor, siberienii la fel, cei de
prin partile Reazanului susti-
neau desigur, ca Nastea e din
Reazan, pina si cazahii din Tn-
depadrtate stepe asiatice spu-
neau cd fata aceasta a venit
probabil pe front din Cazah-
stan.

Vestea despre Nastea ajunse
si pina la bateria de pe tarm,
unde lupta Balasov. Ca toti os-
tasii, pictorul a fost profund

emotionat de istoria fetei ne-
cunoscute, ce-si cauta iubitul,

a fost zguduit de dragostea ei
puternica. Se gindea adeseori

la fata aceea, si Tncepu sa-l
invidieze pe omul iubit de ea.
De unde putea sa stie cd se
invidiaza pe sine Tnsusi? Ba-
lasov nu era fericit Tn viata
personala. Din casatorie n-a

iesit nimic bun. In schimb altii
au noroc! Toata viata el visa

la o dragoste mare, acum Tnsa
era prea tirziu sa se gindeasca

la asa ceva. Avea timplele
carunte...

Nastea gasi Tn sfirsit bateria
lui Balasov, dar nu l-a mai
gasit pe Balasov, era mort de
doua zile si ingropat Tn pa-
durea de pini de pe tarmul
golfului.

Rudnev tacu.

— Si ce-a mai fost?

— Ce-a mai fost — relud
Rudnev — A fost aceea, ca
ostasii au luptat cu disperare
si in cele din urma au sfari-
mat linia de aparare a nemti-
lor. Am ridicat-o Tn aer si am
izbit-o de pamint, de s-a ales
din ea praf si pulbere. Rar mi
s-a Tntimplat sa vad oameni
cuprinsi de o ura atit de sfinta
si atit de neimpacata.

— Si Nastea?

— Nastea! S-a dedicat ra-
nitilor. Era cea mai bund sora

de caritate pe intreaga linie a
frontului.



iind cea mai ,impurd” dintre toate disciplinele teo-
retice estetica presupune si cele mai multe distinctii
ti delimitari.
Pentru ca discutia sa fie inteligibila trebuie sa
plecdm aristotelic, de la precizarea termenilor si a
sferei lor de manifestare. Dintru Tnceput trebuie sa
distingem T1ntre estetica (ce pleaca de la studiul fenomenului
artistic concret-istoric, de la atitudinea estetica, in genere, pre-
cizindu-i autonomia potrivit unor categorii si relatii specific
estetice si explicindu-i corelatiile in limitele pastrarii acestei
autonomii) si filozofia, sociologia, sau psihologia artei care
vin spre artd cu categoriile si principiile lor specifice studiind
manifestarea acestora in sfera operei de arta sau n sfera
esteticului in genere. Dacad filozofia e stiintifica, atunci filo-
zofia artei poate fi stiintificd s.a.m.d.

Lucrarile de esteticaA pe care istoria culturii omenesti le
cunoaste pina acum reprezintd nu lucrari de estetica propriu-
zise, ci simbioze intre estetica, sociologia artei, filozofia artei,
psihologia artei s.a.

Asa ca, daca estetica este sau nu stiinfa nu putem spune
aeoarece nu avem pina in prezent o estetica.

Nu vin aici s& md asociez celor care sustin posibilitatea
unei estetici pure, posibilitatea ,,punerii in paranteze"” a tot
ceea ce este neartistic in opera de arta pina la obtinerea
»esteticului pur“, ci doar sa afirm ideea ca o estetica ade-
vdratd,, autonoma si stiintifica nu poate pleca decit de Id
practica artistica concret istorica, de la analiza principalelor
momente i realizdri ale fenomenului artistic de la origini
pind Tn prezent, (esteticianul avind, bineinteles, un univers
filozofic general care sa permita o viziune si o metoda, si
care univers filozofic general, dupa parerea mea, nu poate
fi decit marxist).

Estetica ramine in continuare (si in aceasta ,estetica nova"
pe care o propunem) ,impurda", dar de o impuritate a sa,
specificd, autonoma. In sfera esteticii intrd toate corelatiile
existente constitutive si necesare ale artei, dar tipic estetica

este cercetarea acestor corelatii plecind de la artd : relatia
arta-filozofie = estetica, dar relatia filozofie-arta = filozofia
artei ; relatia arta-sociologie = estetica, dar relatia sociolo-

gie-arta — sociologia artei s.a.m.d.

Dacda nu avem o estetica generala ca atare, avem 1n
schimb o serie de idei estetice al caror caracter stiintific ne
Tndreptateste sa spunem ca o esteticad stiintificd este posibila.
Daca nu existd un adevar artistic, a vorbi despre o estetica
stiintifica este o absurditate. A putea vorbi despre o estetica
stiintifica Tnseamna a putea considera arta din punctul de ve-
dere al unui adevar artistic.

Adevarul artistic numeste modul Tn care omul real ca pu-
blic al artei se regaseste Tn omul imaginar al operei de arta.
De la el plecind, discutam despre frumos, urit, tragic, comic,
absurd, expresiv etc.

O esteticd stiintificd nu se poate constitui decit avind in
centru aoua categorii fundamentale : adevarul artistic (estetic)
si valoarea artistica (estetica) ; decit acordind rolul ce se
cuvine publicului (prin care continutul operei de arta poate
trece in adevar artistic, iar forma ei n valoare artistica, da-
torita ,,practicii” estetice a acestui public) ; decit considerind
opera de arta ca un factor activ, caci opera nu vine numai
sa satisfacd anumite gusturi si idealuri, ci ea are capacitatea
de a genera (nu numai de a educa) gusturi ti idealuri artis-

tice noi, de unde si caracterul inovator al artei, capacitatea
sa de a determina o evolutie spirituala.

La Tntrebarea : ,Valoarea generalizarilor estetice are un
caracter explicativ sau normativ mi-as Tngadui sa adaug
inca o Tntrebare : ,,Pentru cine

Valoarea explicativa a ,generalizarilor estetice” mi se
pare incontestabild si universald, fie ca este vorba de publi-
cul obisnuit, de criticul sau istoricul de artd sau de Tnsusi
artistul creator Ea aduce un spor de cunoastere si, ca orice
informatie, satisface dorinta specific umana de a cunoaste
si a Tntelege.

Sensul normativ al ,,generalizarilor estetice” mi se pare a
privi in primul rind si Tn principal asa-zisele estetici particu-
lare sau de ramurda, critica si istoria artei si, in genere, Tntre-
gul proces de receptare a artei de catre public.

Problemele principale ale ,esteticii" contemporane sint
cele direct legate de cerintele si perspectivele fenomenului
artistic contemporan (,modernism" ; ,realism" ; artd ti socie-
tate, stiintd, tehnica ; figurativism si nonfigurativism ; judecatd
si valoare estetica ; arta si ideologie : problemele creatiei si
receptarii artistice: originalitate ; inovatie etc.), de asa nu-
mitele domenii ale ,esteticii cotidiene", ,industriale” etc. Deci,
deopotriva ale esteticii teoretice, cit si ale esteticii ,aplicate™
Desi deosebirile de opinii existd, ele sint mai putin nete frt
estetica, decit in sociologia, filozofia sau psihologia artei.

Principalul teren al polemicii cu esteticienii nemarxisti mi
se pare a fi, printre altele, cel al polemicii cu ,irationalismul™
si,,antirationalismul” estetic, dupa care arta este un fenomen
sensibil, senzorial, emotional, biologic inaccesibil ratiunii, pen-
tru cd ea ar releva un domeniu al sensibilitdtii si energiilor
libidinale. De buna seama, nici una dintre teoriile estetice de
circulatie (chiar la cele irationaliste referindu-ne) nu este in
intregime, absolut falsa, de aceea in jocul polemicii nu tre-
buie distrus, cum se spune, si simburele ei de adevar. Daca
ar exista teorii absolut false, cef mai usor lucru pe lumea
asta ar fi sa polemizezi.

Daca ,estetica marxistd" a dat suficiente raspunsuri pro-
blemelor principale ale artei si literaturii contemporane | ? Es-
teticieni marxisti ca : G. Lukacs, Roger Garaudy, Stefan Mo-
ravski, Ernst Fischer, Galvano della Volpe s.a. au raspuns la
foarte multe probleme ale artei si literaturii contemporane, dar
raspunsurile  nu sint niciodatda suficiente. De altfel, aici,
diferentierile Tntre esteticienii marxisti si o serie de esteticieni
nemarxisti ca Etienne Souriau, Sartre, P. A. Michelis s.a. sint
de foarte multe ori neglijabile, dialogul dovedindu-se foarte
fructuos si ,imprumuturile” extrem de folositoare de ambele
parti. Participarea esteticienilor romani la circuitul nou mondial
al ideilor estetice este, Tnsa, foarte saraca. Ma intreb, une-
ori, de ce? Cind reviste de mare circulatie si prestigiu ca
,British Journal of hesthetics”, ,Revue d'Esthetique”, ,Rivista
di Estetica”, ,Les temps modernes" s.a. Tti deschid paginile
cu atita noblete oricaror colaborator!.

Promovarea pe plan inter-
national a ideilor estetice
romanetti traditionale sau a
lucrarilor originale recente
de elaborare pozitiva, trebuie
sa intre in sfera de pre-
ocupari a esteticienilor de
la noi. Pentru aceasta, ne
dam cu totii seama, cola-
borarea la ,Revista romana
de stiinte sociale” (in limbi
straine) nu este suficienta.
Se cere aici si 0 oarecare
cunoastere a ideilor cu care
estetica noastra poate veni
in context international, a cerintelor, a sferei de interes ac-
tual a circulatiei ideilor estetice.

Un alt teren care-si asteapta teoreticienii este, la noi,
acela al esteticilor de ramurd. Critici de film sau de teatru
mai inimosi, mai sar din cind in cind dincolo de limitele
cronicii, ale recenziei sau ale articolului, dar acest lucru nu
este suficient. Sa ne g¢gindim, de pilda, la o estetica cinema-
tografica. Ce utilda ar fi la noi si aceasta si chiar o sociologie
a filmului care sa studieze toate verigele prin care trece
un film, de la proiectul de scenariu pina la contactul cu pu-
blicul « criteriille dupda care se accepta sau se respinge un
scenariu, sau dupa care se acorda cuiva regia — ramine aici
talentul unicul criteriu ?

DOCUMENTE
PRIVIND MINJINA

Prin Costache Negri, Min-
jina, mosia parinteasca, devine
un important centru al misca-
rii revolutionare din Moldova.
Fara indoiala ca principalul
animator al intflnirilor de aici
a fost Costache Negri ,,deca-
nul tinerimii" — cum 1l nume-
ste Alecsandri — care inca din
aprilie 1841 elaborase un ,,pro-

gram", desigur cu caracter re-
volutionar,  trimis lui  lon
Ghica. Vasile Alecsandri este,
se pare, primul dintre tinerii
prieteni ai lui Negri, care Tn-
cepe sa-l viziteze la Minjina
de prin februarie — martie
1840. Nu stim ce vor li discu-
tat si planuit cei doi amici, dar
sigur este ca ceva mai tirziu
,,compuneau" poezii nationale
pe care aveau sa le comunice
celorlalti prieteni ,,la momen-
tele oportune", cum marturise-
ste Negri Tntr-o scrisoare tn-
misa, din Minjina, lui Costa-
chita Filipescu.

Probabil ca peste doi ani, in
1842, loan Ghica face si el
prima vizita la Minjina, dupa
stabilirea sa la lasi ca profesor
la Academia Mihaileana. Prin
1844, n iulie, 11 vom gasi si
pe M. Kogalniceanu la Minji-
na, zabovind ,,0 noapte si o
zi", Tn drum de la Viena spre
lasi. S-ar putea, totusi, ca a-

ceasta sa nu fi fost prima vi-
zita, vor fi fost poate altele
mai Tnainte, Tn anii cind, dupa
1838, M. Kogalniceanu vine de-
seori la Galati In calitate de
aghiotant al lui Sturza.

Nu se cunosc conditiile n
care Negri l-a cunoscut pe
Balcescu si nici daca acesta a
mai fost ia Minjina Tnainte de
21 mai 1845, data cunoscutei
Tntilniri a revolutionarilor mol-
doveni si munteni. Sigur este
ca Balcescu a ramas profund

impresionat de onestitatea si,
totodata, puternica personali-
tate a lui Negri. Coresponden-
ta lui Balcescu, referitoare la
Negri, din anii urmatori, ca
si intenfia de a-1 impune ca
sef al emigratiei roméne, sint
dovezi graitoare.

Mai putin cunoscuta este si-
tuatia acestei mosii, ca si e-
forturile depuse de Negri pen-
tru a o putea mentine. De
aceea socotim ca este utila
prezentarea  unor informatii
inedite, extrase din documen-
tele aflate la Arhivele statului
lasi, care vor lamuri, In parte,
unele aspecte din viata lui
Negri, necercetate inca.

Deocamdata, nu se poate
preciza data la care Minjina
ajunge Tn posesia familiei Ne-
gri, sigur este Tnsa ca Negri

INEDITE

Tncepe sa o stapineasca direct
din ianuarie 1838, cind, o data
cu casatoria Elenei, se mai Tm-
parte restul de avere ramasa.

Datorita  probabil unor ani
deficitari si a cheltuielilor
facute cu desele calatorii in

strainatate, mosia era Tmpova-
ratd de o datorie de 259.250
lei, suma care va scadea
prin  darul de 114.750 lei
facut de Costache Conachi.

Descumpanit, oarecum, de
aceasta grea situatie, Negri Tn-
cearca Tn iulie 1838, sa vinda
Minjina, dar renuntd, ofertele
nefiind prea avantajoase si
face o serie de Tmprumuturi
pentru care amaneteaza Minji-
na. Astfel, ia bani de la prin-
tesa  Hrisoverghi, hatmanul
Grigore Ghica, viitorul domn,
si cneazul Gheorghe Canta-
ecuzino.

La primele datoriise mai a-
d'auga cele din anii emigratiei,
cind Negri ofera sume mari de
bani. Marinimia lui Negri este
remarcata de Balcescu Tntr-o
scrisoare catre |. Ghica: ,,am
si scris lui Negre, cerindu-i a
ne capata bani pentru revista",
si de G. Sion: ,,Cit despe

greutatea lipsei de bani in cu-
rind ne puseram la cale. Ne-
gri, al carui nume avea cre-
dit Tntre romani, gasi de a se

Tmprumuta cu o suma bunisoa-
ra. Cu asemenea sacrificiuri,

cu asemenea liberalitati, acest
nobil barbat Tsi pierduse fru-
moasa avere ce mostenise de
la parinti".

Numai asa se explica ,,ve-
chilimea"” data lui Raducanu-
Roset, Tn septembrie 1853, pen-

tru a scoate la ,,mezat' Minjina.
Mosia n-a fost vinduta, Negri
facind peste trei ani o noua
Tncercare, fructuoasa pentru
moment. La 3 mai 1856, Negri
cerea Divanului de Tintarituri
sa faca formele pentru vinza-
rea Minjinei, desi Tnca de la
14 martie primise un acont de
12.000 galbeni de la clucerul

Hristodor Alecsandri. Inter-
vine, la 1 noiembrie 1857, M.
Kogalniceanu ,,plenipotentul”
Catincai Negre, sora mai mare
care, Tn baza dreptului de pro-
timisis, cere anularea vinzarii,

restituind lui Hristodor Alec-
sandri avansul dat. Minjina va
ramine totusi Tn posesia aces-
tuia. caci Catinca se Tnvoise
sa-i vinda, la 16 ianuarie 1858,
2740 de falci cu pretul de 14
galbeni falcea.

Desi finstrainatda Tn ultima
parte a vietii lui Negri, MTnji-
na ramine un simbol al lup-
tei pentru libertatea si unita-
tatea poporului roman caci

aici, asa  cum afirma G.
Missail ~ primul  biograf al
lui  Negri, ,,moldoveanul Si

munteanul care se ducea la
Minjina se intorcea numai ro-
man, soldat al tarei si apostol
al idei mari: Unirea celor doua
Principate".

Paul Paltinea

Prin aceste estetici de ramurda, dar nu numai prin ele,
estetica’ noastra este chemata sa fie mai aproape de fe-
nomenul nostru artistic actual, sa elucideze contradictiile care
impiedica patrunderea si promovarea noului si a valorii ar-
tistice autentice, sa constituie un findreptar realist ti actual
pentru criticai de arta.

In articolele multor critici se observa o foarte slaba cu-
noastere a esteticii generale, un mod de a opera greoi, iar
alteori de-a dreptul nostim, cu categoriile estetice, 0o necu-
noastere a principiilor elementare ale evaludrii estetice.

A fi nou si original se confundd, de catre unii, cu a fi
modern, sau a fi modern cu a mima o personalitate moderna.
Valoarea socialda a unei opere artistice este confundata- cu
valoarea 1in sine, economica sau sociala, a obiectului operei
(la unii critici de arta plastica intllnesti de multe ori afirmatii
de-a dreptul ridicole, cum ca un tablou care reprezinta o fa-
brica, sa zicem, ar avea prin nsusi aceastd ,tema rhajord o
valoare mai mare decit unul care reprezinta un portret saul
un peisaj).

Sustinind pe plan teoretic general tendintele noi, inova-
tiile autentice pe care artistii nostri le aduc, fiind mai aproa-
pe de necesitatile teoretice actuale ale artei, ,estetica” noa-
strd generala sau de ramurd, ar contribui direct la elevarea
creatiei artistice.

Legatura cu miscarea noastra artisticd reald aduce n dis-
cutia esteticienilor o tema extrem de interesanta si actuald,
aceea despre specificul national romanesc, despre relatiile
lui cu modernul ti cu universalul. S& Tnsemne specificul na-

tional un cumul de ,trasaturi specifice" sau si o atitudine in
genere fata de creatie, fata de nou, de uman etc. ? Cit de

modern poate fi elementul nostru national, au demonstrat-o
creatiile lui Brancusi, Enescu, Tuculescu s.a. Ma Tintreb une-
ori . exista oare vreun sculptor mai universal decit Brancusi ? !

Despre meritele sau lipsurile cercetdrii estetice de la noi
n-o sa vorbesc, deoarece cei ce m-au precedat Tn aceasta

pagind au vorbit cu destul de multe referiri si exemple.
Mi-am Tngaduit sa ma refer in ultimele rinduri si la unele

»sarcini actuale™ (cum li se spune in Tntrebarea a cincea a
Cronicii) ale esteticii noastre. Ma gindesc Thsa si la o sar-
cind care unora s-ar putea sa li se para ceva mai ,lucife-

ricd", aceea a elaborarii unui tratat de estetica generala :
fie la nivelul de amalgam estetico-sociologico-psihologico-filo-
zofic cu care istoria ,esteticii" ne-a obisnuit (acesta fiind u,

imperativ cit se poate de realist) fie la nivelul elaborarii ¥ ei
estetici generale autentice, nutrite si apropiata de solul ves-
nic viu si in miscare al artei. Aceasta e o sarcind indiviauala.

Un colectiv care sa scrie o carte unitard, atit sub raportul
ideii, cit si al stilului, al viziunii si patosului creatiei pe care
o asemenea lucrare 1l pretinde, este o utopie. Un curs

de estetica elaborat de un colectiv este Tnsa un travaliu fruc-
tuos si util. Adrian Marino era poate prea aspru cu brosu-
rile ce includ ,prelegerile de estetica” ale viitorului rvs
destinat Tnvatdmintului superior care este cu totul altcc va
decit o ,estetica”. Personal doresc ca n urmatorii 5-10 ani
sa Tncerc a realiza acel imperativ al unei ,estetici noi" care
sa plece ,de la artd spre..", Tncercind o sinteza a ideilor
de acest gen pe care istoria esteticii prin filozofii, artistii,
criticii de artd etc. le cunoaste.

Adrian Radulescu



A PREVEDEA

OMUL
DE MIINE

Pornind de la procesul de ,accele-
rare", care a cuprins societatea noa-
stra si de la- marile ,salturi" ale stiintei
si tehnicii, tot mai numerosi oameni Tsi
pun Tintrebarea: spre care zari evolu-
eazd lumea de azi?

Unele spirite, surprinse de ,.expansi-
unea stiintei si tehnicii" si de ,,moder-
nizarea" imensd a civilizatiei, au pro-
pus lumii drept tovaras de drum for-
mula: mai multd reflexiune in actele
ce savirsim; o reflexiune prospectiva,
0 ,intuitie prospectiva". E vorba de
ginditori ca G. Berger (L'homme mo-
derne — 1967), sau J. Fourastie (ldees
majeures — 1966).

Tnceputul unor astfel de preocupari
este totusi ceva mai vechi. Un grup
de personalitati, impresionate de rit-
mul rapid de evolutie al stiintei si
tehnicii, si, inclusiv, al societatii, au
fundat la Paris, Tnca din mai 1957,
»Centrul National de Prospectiva”, grup
constituit pentru studiul cauzelor tehni-
ce, stiintifice, economice, sociale care
accelereaza evolutia societatii moderne
si pentru prevederea situatiilor care ar
putea decurge de aici, din influentele
lor conjugate” (D. Foulquia, Diction-
naire de la langue philosophique).

O data pusa problema ,prevederii
lumii de miine"”, a aparut a doua pre-
ocupare: cum va trebui sa pregatim
lumea de miine, pentru ca ea sa fie
net superioara celei de azi si de ieri.

Astfel, din rationament Tn rationament,
de la o'idee la alta, s-a ajuns la- con-
cluzia ca, Tn acest scop, societatea de
azi are nevoie de o pedagogie noud&
de o pedagogie prospectiva.

_Aceasta formuld s-a lansat, circuld
si desteaptd un tot mai viu interes,
nu numai Tn rindul pedagogilor si al
oamenilor de scoald, dar si Tn acela
al tuturor oamenilor de culturd si al
conducatorilor politici. Faptul este fi-
resc, caci este vorba de pregatirea con-
stienta si competenta a lumii de mfine,
pro ema care a destepta-t Tntotdeauna
un /iu interes.

Ce inseamna aceasta ,,pedagogie pros-
pectiva" ?

Sistemul de idei si norme de educa-
tie pentru pregatirea omului de miine
si, inclusiv, a societatii de miine. Unii
dintre teoreticienii respectivi redau a-
ceasta idee prin formula pedagogia
prospectiva studiaza munca de prega-
tire a tindrului pentru viitor si pentru
o atitudine prospectiva Tn viata" (G.
Mialaret, Introduction & la Pedagogie,
Paris, 1967).

In esentd, aceastd pedagogie repre-
zintd teze de adinca patrundere filo-
zofica: ,,Omul e chemat sa se ocupe
de destinul si viitorul sa)u" (G. Berger);
»Tineretului sa i se asigure o decisiva
si profunda Tncredere in el Tnsusi si
n destinul si viitorul sau"; ,,Cea mai
mare primejdie pentru un popor sau

(I) societate este un tineret fard idea-
uri”.

Pornind de la astfel de teze de an-
tropologie filozoficd, reprezentantii pe-
dagogiei prospective se opresc asupra
procesului educativ, exprimind idei
deosebit de interesante: un educator,
constient de chemarea lui, nu se va
lasa antrenat de formula integrarii
sociale, urmarind sa faca din elev un
simplu ,,surub™ dintr-o uriasd masina,
ci un om activ si constient, care, la
locul lui de munca, intervine constient
si creator (noi am adauga: condus de
0 Tnaltd constiintd morald, pentru a fi
de folos economiei si culturii socie-
tatii).

In centrul procesului instructiv-edu-
cativ, sa stea grija pentru a forma
reflexiunea prospectiva, dar nu numai
ca meditatie asupra- interiorului pro-
priu, nici ca meditatie filozofica asu-
pra esentei lucrurilor (care nu-s nici
ele excluse), ci ca intuitie prospecti-
va, ca putere de a privi Tn viitor.
Cind societatea evolueaza Tn salturi,
nu avem dreptul de a ramine pasivi
si lipsiti de orientare.

Dar educatia prospectivd nu se va
limita la o simpld intuire a ceea ce
va fi — lucru desigur esential, — ci
va trebui sa procedeze la ,,constructia
respectiva”, la Tintocmirea de planuri
de activitate si chiar la lucran efec-
tive. Aceastd interesantd teza se aso-
ciaza cu o noud idee: educatia are o
noua si dubla obligatie: sa pregateas-

ca spiritul uman pentru o continua vi-
gilenta, pentru a fi Intr-o stare de per-
manenta trezire; a doua: sa-l prega-
teasca pentru ,optiuni"; a-dicd sa ia
pozitie Tmpotriva sovaielii si a tergi-
versarii lucrurilor. 'In acest scop, edu-
catiei Ti std Tn fatd datoria de a pro-
mova la tineri o constiintd a energiei,
a actiunii, ,,0 gindire Tmpletitd cu ac-
tiunea".

Totodatd, exponentii acestei noi te-
orii subscriu cuvinte de lauda pentru
filozofie, careia Ti recunosc o mare mi-
siune : aceea de a chema pe om la me-
ditatie — factor esential Tn gindirea
prospectivay ca urmare, ei cer Si un
contact activ si sustinut cu filozofii
si operele lor.

In aceasta ordine de idei, pedago-
gia- prospectiva fixeaza doua principii
esentiale. Primul: sa facad din individ
un om apt la transformarile rapide,
un ,suflet deschis pentru nou" (dupa
Bergson) 1 al doilea: pentru a cistiga
batalia vietii, s orientezi pe elevi spre
sectoarele de avangarda, pentru pro-
ductivitatea Tnalta (G. Mialaret, op.
cit. p. 46—47).

Pus Tn fata unor astfel de teze —
spiritul nostru critic ar putea obiec-
ta acestei directii de gindire ca Tncu-
rajeaza pentru o opera de fantezie si
pentru o filozofie idealista, care ar
putea duce la o revenire la faza pre-
stiintifica din istoria culturii.

Constienti de perspectiva unor astfel
de opinii, exponentii noii gindiri vin
cu precizarea ca ei dezaproba con-
structia fantezista a viitorului, faurirea
fantezistda de idealuri, Tntrucit astfel
de operatiuni sint ,moartea omului".
Ei ramin ferm pe pozitia ca liniile vii-
torului trebuie desprinse pe baza unei
cercetari asidui si adinci a cauzelor
tehnice, stiintifice, economice si socia-
le din care decurg schimbarile societa-
tii. Ca urmare, el formuleaza in mod
repetat cerereas sa nu lucram cu
utopii!

O data cu toate aceste probleme si
idei interesante, luminoase si sugesti-
ve, se pune si o altd mare problema:
Tncotro trebuie sa evolueze scoala?
Spre didacticism, adica Tn directia spo-
ririi materiilor de studiu, a numarului
anilor de studiu, a scolaritatii, sau spre
soiocratie, spre o mai mare cultivare
a spiritului, pentru a face din elev un
om orientat, istet, ,destept"? Punin-
du-si aceastd interesanta problema, pe-
dagogia prospectiva vine cu prezen-
tarea unei solutii noi si originale. Ea
pare sa ramina la formula clasica a
dezvoltarii  multilaterale a personali-
tatii, a formarii omului sub toate as-
pectele (G. Mialaret, op. cit). Dar
formula lor merita discutata.

Cerind ,dezvoltarea multilaterala”,
exponentii pedagogiei prospective pre-
tind, Tn fond, mai mult. Pornind de la
constatarea ca omul a aprobat, cu fie-
care epoca educativa, forte noi si con-
chizind ca fortele bio-psihice umane
se pot dezvolta mult mai mult si pe
0 scara mai Tnaltd, acesti pedagogi pro-
pun o educatie care sd dezvolte si mai
mult fortele fiintei umane. In cererea
lor, ei se sprijind pe constatarea evi-
denta oferita de ,,specializari”, n
cursul carora omul Tisi dezvoltd apti-
tudini si talente nebanuite. In aceeasi
ordine de idei, acesti pedagogi ajung
la directive care merita sd fie Tnde-
lung meditate. De exemplu, tratind
despre educatia fizicd, ei cer una co-
respunzatoare viitorului: una care sa
asigure o adaptare rapida la viata de
mfiine, o soliditate fizica, ritm de mun-
cd, rezistentd la voiajurile si deplasa-
rile rapide ale societatii de miine si
usurinta Tn suportarea fluctuatiilor
vietii noi.

Pe plan de educatie sociala — ca sa
luam alte exemple — acesti pedagogi,
pornind de la fenomenul deplasarilor
uriase cerute de societatea de miine,
propun o educatie pentru dezvoltarea
spiritului de sociabilitate, care sa-1 fa-
ca pe individ propriu sa evite tensiu-
nile si conflictele din interiorul gru-
pelor de munca.

In ce priveste dezvoltarea vietii in-
telectuale, care s-ar putea sufoca de
prea multe cunostinte, se propune Tn-
viorarea ei si prin opere de  stiinta,
scrise cu multa arta, prin contactul cu
frumusetile artei etc.

Retinind toate aceste indicatii valo-
roase si pretuindu-le, socotim ca toc-
mai pentru incitarea si dezvoltarea for-
telor bio-psihice din om mai trebuie
ceva: daca Tnviorarea si dezvoltarea
culturii grecesti n-a fost posibila fara
relatii cu folosirea dialogului, a meto-
dei socratice, daca cultura Renasterii
n-a putut aparea fard o relatie cu marea
culturd a antichitatii, iar aceea a se-
colului al XIX-lea fara opera pedagogica
a unui Rousseau, Pestalozzi, Herbert,
tot asa nici azi lumea noua nu va fi
posibil sa devina creatoarea unei cul-
turi noi, originale, fara o pedagogie
noua. Noi consideram ca pedagogia
prospectiva va deschide portile unei
epoci noi Tn istoria educatiei omenirii.

Prof. dr. docent

Stefan Birsénescu
membru coresp. al Academiei

Asa numita ,casd a ele-
fantului” din lasi e bine cu-
noscuta datorita faptului ca
aici s-au tinut sedintele di-
vanului ad-hoc al Moldovei
care Tn 1859 Il-a ales pe
Alexandru loan Cuza ca
domn al Moldovei. Dar 1in
afara de acest prim si deci-
siv pas spre unire, casa a-
ceasta istorica  prezinta
importanta prin aceea
cd Tn 1833 aici a luat
fiinta prima Societate de me-
dici si naturalisti din tard,
iar Tn 1834 a fost Tnfiintat
la etaj primul Muzeu de
istorie naturala din  tard.
Ambele institutii continua
sa functioneze si astazi n
vechiul sediu. De curind.
prof. univ. N. Macarovici
a dat la iveala un intere-
sant ghid-monografic al mu-
zeului din lasi.

(Fotografia: Const. Barbu)

UN ,,OM" SI O FEMEIE

Iti dai seama, desigur, cd recunoasterea egalitatii
de nivel axiologic intre cele doua jumatati ale ome-
nirii nu s-a eiectuat de la sine, prin simpla scur-
gere a timpului; ea este rezultatul unor lupte dirze
si sacriiicii imense tacute Tn trecutul tau de iemeie.

Portretul tdu de azi difera mult de cel de ieri.
Intr-o ,,Cronica a optimistului”, consacrata ,,zilei
femeii, G. Calinescu, plecind de Ila Tintrebarea
,ce-ar fi fost, de-ar fi fost, 0,,zi a femeii" pc vre-
mea lui Dante Alighieri ?" ne prezinta un fragment
biogiufic de Datru secole al femeii, pentru a a-
junge la caracterizarea zilelor de azi. Pe fondul
tau permanent s-au succedat sensuri afective diver-
se, atitudini variate fatd de lume, societate si fata
de tine Tnsati. Constiinta de sine este inseparabild
de sentimentul valorii eului, sentiment polarizat
pe linia afitmare-negare, superioritate-wfenoritate,
pretuire-detestare, orgoliu-umilintd, Tncredere-des-
curajare.

Rolul acestor sentimente este imens; fericirea
sau nefericirea vietii tale, tinara mea prietena, se
cladeste pe aceastd gama afectivd. Ea variaza 1n
functie de aprecierile societatii, a familiei tale, a
pozitiei tale sociale, a Tnfatisarii tale fizice etc. De
aceea as dori sa mergem Tmpreunda la cileva din
izvoarele din care ai baut. Ca ,filtrul" din legen-
dele antichitatii, ele te-au facut sa fii multumita sau
mai putin multumitd de tine; apele lor au con-
tribuit la cristalizarea sentimentelor fata de pro-
pria ta personalitate.

Unele sentimente ale tale de azi fata
de tine sint o reminiscenta a vremuri-
lor vechi, un ecou al durerilor fnscri-
se adine Tn sufletul tau.

Credinte orientale au precizat locul
femeii in ordinea reincarnarii. (Iti cer
iertare pentru reproducerea enuntului).
,yAcest loc se afla cu sapte trepte de-
desubtul barbatului, cu trei trepte sub
camila si cu o treaptd este inferior porcului" (Ed-
mond Demalire, Fakirs et Yogis des indes, Hachette,
1936).

Tmi permiti acum sa-ti deschid o pagind dinlr-un
roman Tnchinat vietii femeii japoneze (Ellen Forest,
Yuki-San, Pion, 1926). Femeia japoneza alla despre
o intimplare nenorocitd : o barca cu un barbat si
o femeie se rastoarna Tn mare; barbatul reuseste
cu mare truda sa salveze femeia; el, insa, epuizat

de efortul facut, se Tneaca. Japoneza, Tn comenta-
riul facut, blameaza actiunea barbatului astfel: ,El
ar fi trebuit sa se salveze pe el; un barbat este
mai util tarii sale; femei sint destule”. lata o
apreciere a unei femei despre femeie, apreciere
in care inferioritatea este acceptata, adoptata cu
resemnare, fard Tmpotrivire si iard durere |

Istoria este plina de exemple Tn care femeii i se
atribuie o valoarea minora. Nu pot renunta, Tnsa,
inca la un exemplu interesant prin generalitatea
ideii ce o contine. Stim ca Tn poporul nostru mai
persista, pe plan lingvistic, deosebirea dintre ,,om"
si ,,femeie" ; femeia se duce la tirg cu ,,omul" ei;
»a venit la mine un om si o femeie", se spune etc.

Tntrebarea daca cuvintul latin ,,homo" desemneaza
n acelasi timp pe barbat si pe femeie este veche ;
ea a luat, Tn evul mediu, mari proportii teologice.
Daca femeia nu este om, Thseamna ca n-are suflet.

Consiliul episcopal de la Macon (585), Tn urma
aprinselor dezbateri si a unei hotariri solemne, a
conferit si femeii, cu o majoritate de cileva voturi,
dreptul de a apartine speciei umane si, Tn conse-
cinta, de a avea suflet si prerogativa nemuririi |

Nu te-ai intrebat, oare, de ce personificarea su-
premei puteri divine se concretizeaza intr-o fiinta
barbateasca, cu nume de gen masculin ? Pe aceasta
linie istorica a superioritatii masculine si a infe-
rioritatii feminine se situeaza pozitia ta, si este
greu sa-ti expulzezi din constiinta resentimentele
fatd de umilintele suferite, sa-ti Tnabusi revolta,
sa-ti frinezi ostilitatea fata de injusta deposedare
a valorii si demnitatii tale | Aceste sentimente fatd
de injustitie te fac uneori sa fii injusta fatd de pre-
zumptivii vinovati, responsabili ai durerilor tale:
natura, familia, societatea.

Sentimentul acut al nedreptatii si revolta Tmpo-
triva acesteia, Tnsa, Tncepe adesea o data cu pri-
mele licariri ale constiintei de sine. De aceea sper
cd ma vei Tnsoti si de data aceasta, Tn anevoiosul
pelerinaj retrospectiv al vietii tale pina la primii
ani ai copilariei.

Aceasta excursie retrospectiva te va ajuta sa Tn-

dialoguri
necesare

telegi numeroase suferinte morale, resentimente si
framintari care au atins uneori dimensiuni de dra-
ma sau tragedie.

Descoperirea eului este, dupa cum am vazut, un
proces lent si anevoios. Ea incepe la o virsta si-
tuata dincolo de granitele memoriei tale de astazi,
Tn regiunea negurilor si a fluiditatii, in Tmparatia
ambiguitatii si metamorfozelor. S& Tncercam a trece
granita. Asistam la prima revelatie a propriului
tau corp. Descoperi trupusorul tau ceva fTnainte de
a Tmplini virsta de doi ani, concomitent cu contro-
lul ce ti l-ai impus asupra nevoilor tale organice
fundamentale.

Imediat dupa nastere, cu toata separatia ta fi-
zica de mama, existenta ta psihicad era dizolvata
sau ,diluatda" Tn lume, fiinta ta era contopita cu
obiectele lumii externe si mai ales cu fiinta ma-
terna. ,,Sugind — spune un psiholog despre copilul
din primele luni dupd nastere — el Tsi absoarbe
mama pierzindu-se Tn acelasi timp in ea; finind la
impresiile placute pe care i le procura, ei se iu-
beste pe sine si pe ea Tn aceiasi timp" (Paul Os-
terrieth, Introduction a la psychologie de I'enfant,
1966, p. 65—66). Treptat ,.,eul”, ca fiinta fizica si
unitate psihicd, incepe sd se decupeze, sa se des-
prinda, sa se delimiteze de ambianta imediata. In-
cepe sd se contureze ,.eul" cu cerintele sale impe-
rioase, cu tendinta de a-si face un drum indepen-
dent, intr-o lume plina de surprize, de oprelisti si
amenintari  neprevazute si chiar de
,,capcane" insidioase. Este grav, Tnsa,
daca din aceastd confruntare si cioc-
nire cu lumea ai iesit cu convingerea
cd ai apartine unei categorii sau pa-
turi inferioare, Tn comparatie cu cei
din jur, fiindcd una este sa-ti dai sea-
ma ca esti fata si alta — sa-ti fie ru-
sine ca esti fata.

Descoperirea eului tau fizic a fost
primul pas spre autocontrol si independenta, pri-
mul triumf al afirmarii tale corporale. O data cu
aceasta, ti s-a trezit si curiozitatea fatd de orga-
nele respective, fatd de zonele controlate. Cu a-
ceasta ocazie, comparindu-te, mai ales cu un fra-
tior sau alt baiat, ti-ai dat seama singura, sau ti
s-a atras atentia, asupra anumitor diferente corpo-
rale ; arh surprins originea constiintei tale de iden-
titate feminina.

Pina acum totul a decurs normal. A devenit Tnsa
grav faptul ca deosebirile constatate ai Tnceput sa
le simti ca ,lipsd", ca insuficientd si inferioritate.
Acest sentiment legat de noua semnificatie a deo-
sebirilor de sex si a constiintei de sine, aparutd
Tn jurul virstei de 3 ani, creeazd si o noud ati-
tudine diferentiatda fatd de altii, Tn primul rind
fata de parinti. Integratd Tn perspectiva generala
si dominantd a independentei, ea explicA nume-
roase explozii de minie, furie si agresivitate, ca
raspuns la interdictiile suferite, toate simtite ca
,frustratii" din partea celor din jur.

Acest sentiment de frustratie, agravindu-se, devi-
ne, lavirsta ta, de tinerete, supdarator; el provoaca
disonante Tn armonia finala si fireasca a persona-
litatii tale si un permanent factor de dezechilibru
n procesul tau de integrare in societate, Tn con-
textul relatiilor tale interindividuale. Agravarea se
datoreste mai ales unor greseli de educatie asupra
carora vreau sa ma opresc. Poate ca ti s-a Tntim-
plat sa auzi, Tn familie sau Tn afara de casa, opinii
defavorabile asupra fetelor, preferinte manifestate
fatd de baieti. Mama sau tatal, Tn asteptarea unui
copil, si-au exprimat dorinta de a avea un bdiat
si nu si-au ascuns dezamagirea de a constata n
fata noului nascut cd ,,nu-i decit fata". latd ce po-
vesteste Simone de Beauvoir Tn ,,Amintirile unei
fete cuminti" (1965) despre sora ei Poupette, cu
doi ani si jumatate mai micad : ,,Nasterea ei fusese
0 dezamagire: toata familia astepta un baiat; fi-
reste, nimeni nu i-a purtat pica dar se prea poate
ca atitea oftaturi in jurul leaganului ei sa fi lasat
urme". Preferinte la nastere, privilegii Tn educatie,
discriminari Tn drepturi si datorii, toate strecoara
n tine un sentiment de umilintd, o constiinta de
fiintd inferioara.

Este usor de Tnteles cd asemenea sentimente de
inferioritate provoaca fie resemnare, adoptare in-
tegrala a opiniei sociale, fie reactii de opozitie, de
revolta, de protest. Printre numeroasele mijloace
de echilibrare, se impune acel de compensatie: in-
ferioritatea se stinge prin superioritate.

V. Pavelcu
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,PROVOCARE LA NEINCREDERE-

Titlul acestei antologii su-
nd, poate, putin cam ciudat,
finind seama de bogata varie-
tate de manifestdti pozitive Tn-
registrate de cultura austriaca
de dupa 1945. Neincrederea
autorilor nu se refera, nsa, la
aceste manifestari. Ei considera,
dimpotriva, acest motto, extras
dintr-un eseu de Use Eichinger,
aparut Tn 1946, drept o coordo-
natd esentiala a vietii spiritu-
ale austriece, si anume: nein-
credere fata de clisee, de pre-
judecati, de provinciaiizare.

Traditia care, dupd cum se
stie, joaca in Austria un rol

foarte important, nu este, in
multe din aspectele ei, decit
un balast lipsit de valoare,

care trebuie, Tn sfisit, Tnlatu-
rat, pentru ca sa poata iesi
la iveald acele valori ascunse
a caror cultivare se dovedeste
a fi necesara si fructuoasa.
Este vorba de o atitudine scep-
tica fata de formele mostenite
si nicidecum de Tnlaturarea lor
neconditionatd, procedeu reco-
mandat cu mare placere de ca-
tre o serie de tineri dezorien-
tati.

Cei doi autori, reputatul cri-
tic si fotogral Otto Breicha si
Gerhard Fritsch, poet sl roman-

cier, s-au straduit sa dea o
imagine cit mai completd a
acestui interval de timp, cu-

prinzind aproape 25 de ani,

astfel ca gasim, in  volumul
acesta antologic, nu numai
texte cunoscute, care pot fi

considerate drept momente prin-
cipale sau de cotitura ale evo-
lutiei culturale din Austria,
ci si materiale numeroase, pe
nedrept neglijate, care arunca
0 lumina plina de semnificatii
asupra diferitelor Tmprejurari
ale epocii. Cartea contine tex-
te si ilustratii apartinind unui
numar de 155 de autori si ar-
tisti. O prezentate antologica
atit de cuprinzatoare nu a mai
fost alcatuita pina Tn prezent,
iar Tn privinta interesului pe
care 1l trezeste in strainatate,
se pare ca importanta ei este
deloc neglijabild, deoarece este
Tndeobste cunoscut faptul ca
multi scriitori, artisti sI muzi-
cieni austrieci au reusit sa
fie apreciati In strainatate, in
timp ce in patria lor erau res-
pinsi sau ignorati.

Pentru a proceda mai siste-
matic, autorii ait renuntat la
0 prezentare evolutiva si au
recurs la o Tmpartire n trei
perioade, dupa criteriul cro-
nologic, Tmpartire care se do-
vedeste a fi Tndreptatita de
faptul ca anul 1950 a marcat
Tntr-adevar un punct de cotitu-
ra in progesul culturii. Perioa-
da premergatoare se afla inca
sub semnul unei recuperari cu
orice pret a ceea ce nu se
putuse dezvolta in timpul raz-
boiului sau fusese intrerupt
prin pierderea contactului cu
strainatatea. In literatura sl in
artele plastice a fost descope-
rit acum, pentru Austria, su-
prarealismul, dar, in  acelasi

timp, s-a putut observa si o
indepartare de formele sale
ortodoxe de manifestare, cit si
0 anume adaptare la condi-
tiille din Austria. Aceasta s-a
produs atunci cind marele scri-
itor-pictor Albert Paris von
Giitersloh, Tn calitatea sa de
profesor la Academia de arta
si presedinte al Art-Clubului,
a Tnceput sa exercite o influ-
entd considerabila asupra unui
grup de discipoli. Fritz Wotru-
ba, reintors la Viena, Tncerca
sa-i apropie pe concetatenii sai
de plastica europeana contem-
porana. Otto Basil a frea cu
revista sa Plan, un for al noii
literaturi austriece, care a fost
stimulata, prin utilizarea tutu-
ror mijloacelor, si de catre
criticul Hans Weigel, reintors
si el, de putind vreme, Tn Aus-
tria. Paul Celan si-a tiparit
acum primul sau volum de ver-
suri. O oarecare stagnare pu-
tea fi observata Tnca in arhi-

corespondenta
din Viena

tecturda, deoarece imensele ce-
rinte nu reuseau sa fie aco-
perite cu fondurile disponibile.
Si Tn muzica nevoia de a recu-
pera era mare, dar, exceptind
o initiativa particulara, care se

dezvolta Tn cadrul unor cer-
curi restrinse, in spiritul Sco-
lii vieneze (Schonberg, We-

bern, Berg), nu s-a putut Tnre-
gistra nimic important, pina
cind aparu, Tn 1948, la Viena
romanul lui Thomas Mann,
,,Doktor Faustus", pregatind o
deslusire.

In jurul anului 1950 s-a pu-
tut remarca o treptatd con-
solidare a noilor forte -.revista

culturala  Neue Wege si-a
deschis coloanele tinerei ge-
neratii de scriitori, au putut

fi Tnregistrate primele succese
Tn strainatate, in special la e-
diturile din R.F.a Germaniei,
n 1954 s-a constituit gruparea
de avangarda Wiener Gruppe,
avindu-1 Tn centrul ei pe H.C.
Artmann, Tn 1955 Rudolf Henz
a fondat revista de literatura
Wort in der Zeit, care astazi
nu mai apare, si In 1956 a a-
parut, ca opera centrala a de-

ceniului al 6-lea, romanul lui
Heimito von Doderer, ,De-
monii'. In  domeniul artei

suprarealismul ortodox  Tsi
pierde valabilitatea, Scoala vi-
eneza a realismului fantastic,
care Ti urmeaza, este Tmpinsa
si ea pe un plan secundar de
catre proaspat importanta arta
abstractd.  Arnulf Rainer Tsi
expune monocromiile si suora-
picturile Wolfgang Hollegha si
Fritz Hundertwasser reusesc
sa atraga atentia, iar Andreas
Urteii da plasticii  impulsuri
noi. Muzica acestor ani se

leagd de traditia Scolii vie-
neze, traditie care Tincepe sa
fie revalorificata, treptat, si Tn

arta spectacolelor. In 1956/67
a luat fiinta ansamblul ,,Die
reihe", care a avut meritul de
a cistiga pentru muzica noua
un public pina atunci neintere-
sat. Deoarece melomanii Aus-
triei sint, poate, cei mai con-
servatori din  Tntreaga lume,
acest fapt trebuie considerat
drept un mare succes Si nu
putem pretinde ca si produc-
tiille contemporane care, in-
tr-adevar, exista, sa se impuna
cu toata rapiditatea.
Perioada de dupa 1960, cel
mai copios reprezentata n
volum, aduce cu sine fonda-
rea ,,Societdtii austriece pen-
tru literatura™ (1961) care este
si astazi, sub conducerea lui
Wolfgang Kraus, o institutie Tn
cadrul  careia se desfasoara
convorbiri constructive si unde
se intilnesc oameni din est si
din vest. Noua literatura aus-
triaca se preocupa Tn masura
tot mai mare de limba si, a-
laturi de membrii  grupului
Wiener Gruppe (Konrad Bayer,
Gerhard Ruhm, Oswald Wie-
ner), incep sa se bucure de

succes 1n public si Ernst
Jandl si  Friederike Mayro-
cker. Peter Handke reuseste

sa atraga atentia unor editori
din R.F. a Germaniei, iar scri-
itorii Erich Fried, Jakov Lind,
Max Holzer, Elias Canetti si
Franz Tumler, care traiesc in
strainatate, sint apreciati si Tn
patria lor. In domeniul arte-
lor plastice, abstractionismul
nca nu a fost Tnlocuit cu alt-
ceva. Fireste ca si Op- si Pop-
Arta si-au cistigat o serie de
adepti, iar Happening-ul um-
ple din cind Tn cind coloane-
le ziarelor. ,,Scoala vieneza"
(Ernst Fuchs, Wolfgang Hutter,
Erich Brauer, Rudolf Hausner
si Anton Lehmden) este eva-
luata la sume Tntr-adevar
fantastice. Plasticienii Rudolf
Hoflehner si Joannis Avrami-
dis, cit si graficianul Peter
Pongratz Tnregistreaza succese
frumoase. Numai arhitectura a
capatat un caracter specula-
tiv si lupta de opinii care se
duce aici pe plan teoretic
este deosebit de ascutita.
Volumul antologic de care
ne ocupam serveste, Tn orice
caz, celui interesat pentru do-
bindirea unor informatii demne
de Tncredere si constituie o
sursa importanta pentru spe-
cialist, caruia i se ofera aici
pentru prima data posibilitatea
de a privi fenomenele artisti-
ce Tn mod paralel.

Max Demeter Peyfuss

(In romaneste de C.A))

*) Aufforderung zum Mis-
strauen, antologie editata de
Otto Breicha si Gerhard Fritsch
Salzburg, Restdenz—Verlag,
1967.

intem la Odeon, unul dintre cele mef

solide edificii social-culturale ale Pa-
risului. Vechiul teatru din  foburgul
Saint-Germain nu este numai un mo-

nument asemanator prin maretie ce-
lui atenian, ci un vestit laborator de
creatie. De aproape zece ani oficiaza aici in
deplind armonie Jean-Louis Barrault, sotia sa,
Madeleine Renaud si vestita lor trupd. Ei
au venit sa adauge vechilor traditii si bunu-
lui renume de care se bucura Odeon-ul —
astdzi THEATRE DE FRANCE - marele lor
entuziasm si, mai ales, marele lor talent.
Discutdam fin biroul administratiei de la eta-
jul 1. In ramele de pe vremea bunicii : Sarah
Bernhardt, Rejane, Mounet-Sully, Signoret si
multi alti actori vestiti. Odeon-ul, teatru al
amintirilor, recucereste astazi favorurile Pari-
sului si ale lumii gratie acestui pasionat om
de teatru care este Jean-Louis Barrault, ac-

tor, mim, regizor, dar mai presus de toate
om de idei, om de actiune, aflat mereu in
avangarda miscdrilor novatoare din teatrul
francez.

E foarte atent la
De aproape patru decenii
de cind slujeste scena le-a tot auzit si o
reflectat la ele. Ar putea sda ne vorbeasca
zile si nopti despre zbuciumul cautarilor sale,,.
»Gustul pentru inventie teatrala l-am mostenit
de la Dullin| — se apara el. Stiti cad Atelierul
lui a fost poate cea mai Tnaltd scoald pari-
ziana de teatru, careia ii sintem aproape toti
redevabili

Prima sa reusitd regizorala a avut
loc intr-adevar cu Numancia de Cer-
vantes, in 1936, pe scena acestui
teatru, piesd in care si compatriotul
nostru Marcel Lupovici a detinut un
important rol... ,,Aceasta tragedie de
mare suflu romantic - spune Barrault
— mi-a oferit prilejul sa demonstrez
parizienilor ca un popor nu se poate
dezice de trecutul sau, ca acest tre-
cut este oglinda Tn care se reflecta
virtutile sale  permanente, un izvor
de unde-si trage seva Tfnnoitoare...

Cine dintre noi - o datd ce a
trait emotia sincerelor aplauze din
sald — nu s-a simtit Tnvaluit de acest
amok care este pasiunea pentru
teatru ? Ma gindeam sa pun mina
pe Ambasador, abandonat de Alice
Cocea ti Roger Capgras, voiam sa
colaborez cu Jouvet la Comadie des
Champs-Elysees, in fine, doream sa
fac ceva, sa joc macar un rol in fi-
guratie dupa ruptura cu cei de la
Comedie. Am optat pentru teatrul
Marigny, una din rarele bijuterii ar-
tistice ale Parisului. Desi nu aveam
0 letcaie in buzunar, am format cu
Madeleine Renaud o companie pro-
prie. Contam mult pe entuziasmul
noilor angajati ca ti pe cei al soti-
lor Barrault. Cu decoruri simbolice,
sugerate — deoarece finantele com-
paniei erau cam subrede — am in-
scris in  repertoriu piese clasice si
moderne. Nu voiam sa sochez pe nimeni (Si
totusi, am socat I) - Tn teatru, asemenea acte
gratuite sint pernicioase - ci sa sustin niste
adevaruri, de altfel recunoscute de orice om
de bun simt. Sustineam si sustin ca acolo
unde existd franchete, pasiune, munca si, Tn
fine, idei, artistul nu poate sa nu reuseasca.
Eu am reusit. Am jucat si pus Tn scend Ham-
let, Amfitrionul si alte piese ca Ocupa-te de Ame-
lia, Repetitia, Cristofor Columb. Cum jucam in stu-
dioul acestui teatru, a trebuit s& md@ acomodez
cu ambianta unei sali de citeva sute de locuri. Am
lansat atunci formula unui ,teatru intim" (a-
propiata de cea a lui Max Reinhardt), preluata
astdzi de cei care sustin ,miniteatrul™ sau
teatrul de buzunar. Voiam ca intre spectatori
ti actori s nu mai existe bariere de ceremo-

Se aseza ’intr-un fotoliu.
ntrebarile noastre.

nial protocolar, ci o directd fraternizare. Fie-
care trebuia sa se simtd in acelasi timp si
actor si spectator. Porneam de la ideea ca

in viatd toti sintem mai mult sau mai p tini
actori, buni sau prosti. Si Balzac spusese ace-
lasi lucru, infatisind sub diferite ipostaze co-
media umand. Am renuntat deci la costisitoa-
rele si fastuoasele decoruri ale marilor teatre,
dar nu si la figuratie, la elementul uman. Di-
verse accesorii grafice puteau prea bine sugera
grandoarea, pasiunea, neverosimilul, gigantis-
mul de care aveam nevoie. Am cautat sd in-
tegrez spectatorii Tn spectacol. Si deodata”™ am

simtit cum Parisul fraternizeazd cu mine, cu
noi, cum dragostea sa pentru teatru nu era o
vorba fsala

— Era de fapt materializarea unei vechi de-
vize : curajul...

ol da si nul Parisul nu este o simpla
notiune geografica, ci finsasi viatal — pentru
noi, aici la noi. Vrea mereu sa fie sub ten-

siune, sa rida, sa plinga, sa aplaude, sa in-
jure. Cei tineri vor sa vibreze aerul de idei si
entuziasm. Or, una din maladiile epocii, in Ilu-

mea noastra, se refera in arta la gaunos, la
lipsa de idei, la falsele idei, lai ipocrizia idei-
lor etc. in fine, cei Tn virsta se vor mereu
tineri. Eu, am Tincercat sa savirsesc opere care
sa raspundd tuturor chemadrilor si exigentelor.
Las contemporanilor mei grija de a ma ju-
deca"...

— Ce destin va avea teatrul, miine ?

— ,Acelasi destin din totdeauna. Teatrul tre-
buie sa-I faca pe om mai om decit este, sa-l
oblige sa reflecteze la conditia sa si a celor-
lalti, sa-l determine sa deosebeasca binele de
rau, sd se gindeascd ca pe lume sint si bucu-
rii, dar si tristeti Nu e ceva nou, fireste ti
fiecare dintre noi stie aceasta. E bine sa re-
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petam acest postulat mai ales astazi. Cineva
imi spunea ca vom renunta poate la cuvinte.
Nu cred. Vorbele in teatru sint ti vor ramins
cind calde si mbietoare, cind mieroase sau

triste, cind pumnale in inimi...".
— Dar forma in care vor fi turnate cuvintele
in teatrul ae miine ?..

— Aceasta va evolua, fara indoialda. Vom a-
vea piese mai dinamice, mai scurte, cu o des-
fasurare aproape cinematograficd™ altele vor
fi simple jocuri de cuvinte care ne vor pune
totusi pe ginduri. Toate genurile vor continua
Tnsa sa fie prezente. Punerea Tn scena va cu-
noaste salturi deosebite. Sint convins ca vom

asista la multe surprize Tn aceastd directie,
mergind de la ,miniteatrul” contemporan la
Hteatrul de arena™...

In tot timpul discutiei, actorul are aerul cel
mai preocupat din lume. L-am Tntrebat daca
Tntotdeauna este atit de grav... ,,Munca este
un lucru foarte serios, chiar si pentru un_actor,
sustine el. Aflu ca in fiecare dimineata cind
se trezeste cintd. Arunca Parisului o privire, Tsi
ia agenda si.1. la muncd. La ora 9, miine,
are o Tintilnire cu un reprezentant al postu-
lui de radio C.B.C., la 10 inaugureaza un curs
la Institutul de cinematografie, la 11 repetitie
la Odeon, la 13 convorbire cu un impresar

latino-american, la 16 matineu, seara specta-

col... ,,Cind ma gindesc la diversele figuri in
tilnite Tn decursul a 24 de ore - spune el -
sint tot mai convins ca viata este o imensa

LOUIS
BARRAULT

ODEON

scend... Da, viata e cel mai serios lucfel ien-
tru un actor. Devine tragica atunci cu.: a-
cesta se ia! prea mult In serios... Mais, sait-on
jamais ?... Desi nu ar fi vrut sd fie luat prea
mult Tn serios, Kafka este astazi un autor din-
tre cei mai %riosi

- Sinteti totusi un vitalist, cum se exprima
deundazi — un confrate parizian ntr-o revista...

- ,Da Cdaci viata, din pdcate, e destul ds
scurta si arta destul de lunga. Eu, unul, ni
vreau sa pierd nici o clipd. Ma privesc in
oglindd uneori ti ma fintreb: Ai aerul. trist,
amice | Ai pierdut ceva ?.. M& uit Tn jur si
in mine si-mi servesc singur replica : Da, am
pierdut o clipd do viatd | E adevarat ca din
c¢ind in cind mai si pierdem in viata !"..

Pind la Tnceperea spectacolului mai sint ci-
teva minute, prilej pentru interlocutorul meu de
a-si aduce aminte de caldtoria facuta la Bucu-
resti Tmpreunda cu Thaatre de France... ,,Nu

pot uita interesul si simpatia cu care am fos!
primiti 1. Sint bucuros sa constat cd legaturile
traditionale dintre tarile noastre sint pe un

fagas prosper !".. A sunat de intrare in scena.
Paravanurile, piesa lui Jean Genat e un spec-
tacol dificil, iar confruntarea cu publicul pare
vijelioasa. Dar, interlocutorul meu este acum in
rol ; de pe Tnaltimile geniului .domina scena
si sala cu figura de vultur majestuos.

George Cuibus



