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TEHNICA S|
PERSONALITATE

Un anumit mod de a consi-
dera raportul dintre om si teh-
nica figuieaza Tn centrul tu-
turor civilizatiilor istorice. Una
din temele ce s-au impus refle-
xiei morale si filozofice din
toate vremurile, cu o deose-
bita acuitate in epoca noastra,
in care gigantica dezvoltare a
tehnicii a putut declansa un
viu sentiment de Tngrijorare
in rindurile acelora care —
filozofi, eseisti, romancieri —
au crezut a vedea in progre-
sele  tehnicii  contemporane
simptomul unui declin spiri-
tual, cea mai grava amenin-
tare la adresa valorilor uma-
niste. In fata optimismului jus-
lor de adaptare la mediul Tn-
conjurator, adaptare fizica,
morala, intelectuald, s-a con-
figurat astfel atitudinea celor
care din considerente apriori,
sau pornind de la anumite stari
de fapt, au condamnat realiza-
rile tehnicii, preconizind re-
Tntoarcerea la natura si prima-
tul contemplatiei.

Privind lucrurile  dintr-o
perspectiva istorica, confrun-
tarea dintre cele doua atitu;
dini mai sus mentionate ne
sugereaza imaginea pnei ba-
lante, avind Tintr-o parte na-
tura si contemplatia, de cea-
lalta parte activitatea practi-
ca si artele mecanice, osci-
Iind pina Tn vremurile noa-
stre Tntre aceste doud pozitii
extreme. S-ar parea astfel cdi
fiinta umanda sl mai cu ose-
bire omul modern, ar fi prinsa
Tntr-o grava si insolubila dile-
ma. O falsa dilema, Tnsa, si ca
atare inacceptabila. Istoria a
demonstrat cd rezolvarea ei
pozitiva este posibila, ca ba-
lanta poate fi adusa ntr-o po-
zitie de echilibru, dar numai
n anumite conditii sociale, Tn
cadrul carora progresele teh-
nicii sd& fie subordonate unei
functii spirituale superioare, a-
ceea de a-1 ajuta pe om sa-si
recucereasca adevarata liber-
tate, sa revina la adevaratul
sens al constiintei si demni-
tatii umane, prin suprimarea
a tot ceea ce ar putea Tnsem-
na exploatare sau alienarea
omului de sine.

Ceea ce Tnseamna ca valoa-
rea tehnicii nu> poate fi jude-
cata ,in abstracto*. Tot ast-
fel dupa cum tehnica prin ea
Tnsadsi, nu e suficientd pentru
a asigura rentabilitatea pro-
ductiel, nici Tn raport cu o-
mul valoarea ei nu poate fi
apreciatd fard a tine seama de
latura ei morala ,de particu-
laritatile istorice ale dezvol-
tarii ei sub acest aspect, de
conditiile  concrete  social-
culturale care au favorizat sau
frinat aceasta dezvoltare, ca
si de modul Tn care aceasta
dezvoltare s-a rasfrint in con-
stiinta contemporanilor.

Consideram ca evocarea,
oricit de sumara — a unor
teorii si opinii  formulate n
trecut cu privire la ntelesul
si sfera notiunii de tehnica,
precum si a reactiilor morale
determinate de progresul teh-
nic Tn anumite perioade isto-
rice, ar putea reprezenta una
din modalitatile concrete, nu
lipsita de folos, de a participa
la o dezbatere pe cit de ac-
tuala, pe atit de pasionata ca
aceea referitoare la raportul
dintre om si masina.

\
E cunoscut faptul ca struc-
tura sociala proprie cetatii an-

tice, precum si nivelul rela-
tiv scazut al bazei materiale,
nu au Tngaduit un avint prea
mare al gindirii tehnice si al
tehnicilor utilitare, compa-
rabil cu ceea ce a avut loc
Tn domeniul culturii spiritua-
le.  Problema semnificatiei si
valorii tehnicii Tn raporturile
ei cu stiinta si cu personali-
tatea umand s-a impus totusi
reflexiei filozofice eline, care
ajungea Tn aceasta directie de
preocupari la rezultate intere-
sante, deosebit de semnifica-
tive, desi strabatute dupd cum
se va vedea de tendinte con-
tradictorii.

In penioada preclasica (sec.
VI 1e.n), sub impulsul avintu-
lui economic din cetatile io-
niene, tehnica a fost conce-
putd si pretuitd nu ca un do-
meniu separat de activitatea
stiintifica, ci in strinsa uni-
tate cu aceasta. Termenul gre-
cesc sofia Tnseamna acum nu
numai Tntelepciune, dar toto-
data si Tndeminare tehnica, is-
cusintd practica nitr-un. do-
meniu  sau altul de activi-
tate. Tales, primul dintre io-
nieni, nu mai putin discipo-
lul sdlu, Aftaxithandt'tn, au dat,
de altfel, dovada unei perfecte
Tmbinari a talentului specula-
tiv cui aptitudini de ordin prac-
tic. In general, filozoful io-
nian e un spirit enciclopedic,
animat de o ampla si nepoto-
litd curiozitate, dornic sa cu-
noasca si sa explice totul, dar
nu mai putin-si un inginer, ca-
re vrea sd actioneze asupra
naturii. Din astfel de preocu-
pari a iesit geometria.

Existenta sclavajului, 1nsa,
si acceDtarea lui Tn perioada
clasica a culturii grecesti, va
conduce la afirmarea unei ten-
dinte cu totul opusa aceleia
mai sus aratatd, tendinta de a
separa ceea ce mai Tnainte fu-
sese unit, domeniul tehnicii, de
acela al stiintei propriu-zise.
Unitatea dintre stiinta teore-
tica si practica tehnica e in
general rupta. Abundenta
miinii de lucru, posibilitatea
de a o folosi gratuit si dupa
bunul plac, nu au fost de na-
tura sa Tncurajeze progresul
tehnic, reflectindu-se 1intr-o
ierarhie  specifica de valori
din care se desprind sem-
nele unei atitudini de subes-
timare, de dispret chiar, fata
de ceea ce tine de tehnicd si
lucru manual, precum si fatd
de cei destinati acestui fel de
Tndeletniciri. Se instituie astfel

opozitia — afirmatda cu atita
tarie de catre un Platon sau
Aristotel — dintre viata con-

templativa si viata activa, din-
tre natura (fizis) si artd (teh-
nica), dintre om liber si sclav,
de unde dispretul fatd de mun-
ca manualda sau mecanica si
nu mai putin, pentru orice
fel de munca remuneratd, dis-
pret pentru tot ceea ce e fa-
cut in scopul utilitatii si al
profitului si s-ar opune ca a-
tare — dupa cum credea Aris-
totel — ,,virtutii*.

Termenul de banausos, care
Tnseamna artizan, sugereaza
acum ceva demn de dispret,
asa cum erau de altfel consi-
derate Tndeletnicirile tehnice
despre care Platon afirma ca
nu pot decit sa exercite o ac-
tiune deformatoare asupra tru-
pului si sufletului. ,,In general —
citimn ,Legile", carteaa VlIll-a
— cei care exercita astfel de

(Continuare Tn pag. a 11-a)
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jurnal Critica
SI destinul
cartilor

Fiecare carte are destinul ei propriu, destin ,facut" de
cel care a semnat-o, de autor. Fatal, o carte buna Tsi va
deschide Tn cele din urma drumul spre public, spre perma-
nentele artistice ale unui popor, sau ale popoarelor, chiar
daca va fi negata de critica unui anumit moment, sau anu-
mitor momente. Oricit s-ar stradui critica s-0 scoata din
circulatie, nu va reusi. Si invers, oriclta tamfie s-ar revar-
sa asupra unei carti proaste, ea va mur: o data cu pre-
fetele sau prezentarile ce i se vor face, va fi uitata, ca si
numarul sau numerele revistei X, Tn care a fost ridicata
Tn slavi. De aici putem oare trage concluzia ca cel care
si-a ales, din vocatie, aceasta dificila ,,profesie” de critic
literar, este un agent de publicitate, un fnsotitor al carti-
lor pe care noi, scriitorii, le lansam spre public? Cel care
explica intentiile noastre? Vn ins care ar pieri daca

n-am fi noi, cei pe care el trebuie sa-i comenteze, sa-i
laude sau sa-i nege ? Raspunsul nostru este fara echivoc :
nul Nu intentionam sa definim aici ceea ce este un
critic. Nici n-am putea. Au facut-o altii si-i lasdm pe
altii, predispusi la definitii, s-o0 iaca Tn continuare. Intentia
noastra, modesta, este aceea de a Tnsera citeva observatii,
strict personale, cu privire la felul cum se face critica.

Nu voi considera niciodatd pe criticul autentic un dus-
man, chiar atunci cind ma va ,,injura”. ,,injuratura” lui va
avea 0 anumitd savoare, Tmi va da, daca vreti, o certitu-
dine. ,,Rautatea” lui o voi considera un antibiotic, daca
n prealabil 7l voi simti ca si-a faurit ,,unelte” proprii, ale
lui, c& are o directie a lui, de la care nu abdicd pentru
nimic in lume. Sigur ca este si el supus erorii. Avem

atitea exemple. Calinescu, de pilda, si-a pus, la un moment
dat, speranta Tn destule nume (trecute si Tn Istoria sa)
care s-au dovedit sub asteptari. Maiorescu a proclamat
poeti care au murit imediat, o data cu timpul lor. Avind
n vedere acest coeficient de eroare, nu putem totusi sa
nu acordam ceea ce se cuvine criticii. Daca am lua in
seama numai atmosfera, acel climat favorabil dezvoltarii
literare, despre care se vorbeste atit (pe care critica Tl
poate crea) si tot ar fi deajuns ca respectul fatd de
aceasta ,,profesie” sa fie indreptatit. Si mai departe. De
la prezentarea unei carti si pina la acele tratate, monogra-
fii etc. (care alaturi de capodopere fac prestigiul litera-
turii  unei natiuni), activitatea criticului nu este deloc
usoard, cum Tsi Tnchipuie unii si, mai ales, de invidiat.
Acestuia, celui autentic, toata stima! Repet, ,,injuratura”
lui, chiar atunci cind ma Tnjura, va avea o savoare deose-
bita, Tmi va da o certitudine, ma va forta s& ma privesc
mai atent.

Dar daca ar ii numai critica autenticd! Stim cu totii si
uneori Tncercam si clasificari: critica didactica, critica
inerta, critica eclectica, critica cirtitoare, critica apolo-
geticd (pe baza de amicitii extra literare sau interese fata
de autori care au, sa zicem, posturi) etc. O clasificare
(nici aceasta nu intentionam sa facem) ar fi interesanta
atit pentru critici cit si pentru scriitori. Ar fi interesanta
mai ales daca rezultatul ar fi alungarea din coloanele
revistelor, prefetelor de carte etc. a acestor feluri de a
face critica. Dar, vai, este imposibil! Astazi mi se pare ca
avem, dacd nu mai multi, cel putin tot atiti critici citi
scriitori. Cantitatea nu deranjeaza pe nimeni, dar sint
evidente atitea si atitea improvizatii. Vine cel care abia
a Tnvatat sa alature cuvintele ,,frumos” si Tti da lectii in
virtutea ideii ca oricine are dreptul sa-si spuna cuvintul.
Si mai vine cel care nu stim cum si cind si-a capatat un
prestigiu (mentinut nejustificat) si lectiile lui atirna si mai
greu. Si mai vine... Vin destui fara vocatie si dau lectii
lui Maiorescu si Lovinescu, lui Calinescu sau lui Vianu,
ne ,restituie” textele cronicarilor, pe Alecsandri si
Eminescu si Tn sfirsit, cind scapa peste cartile actuale,
mpart Tn dreapta si Tn stinga la mare repezeald tamiie
si afurisenii. Se contrazic de la o zi la alta, trimbiteaza

,.principiile™ lor pe care nimeni Incd nu le-a aflat. Acestia
sint galdagiosii, care sint oricind pregatiti sa faca ,,praf"
o carte, sa alcatuiasca articole, adevarate avalanse de con-
fuzii, de Tmpreunari zbirniitoare de cuvinte, ca sa epateze,
ca s se stie cd X gindeste profund, ca are ,,metafizica”
sa proprie etc., etc. La antipodul acestuia, celalalt, calculatul,
cel care nu vrea sa supere pe nimeni, pirueteaza printre
carti si citate si reuseste cu truda sa nusupere pe nimeni,
sa acopere .spatii tipografice si sa nu spuna nimic Cineva
ar putea sa-mi reproseze: dar exemplele, treci la exemple,
amice | Oricine poate sa le decupeze din reviste, sa le
caute prin propria sa biblioteca. Nu le dau, nu din teama,
ci fiindca nu vreau sa irosesc spatiul afectat acestei
rubrici cu Tnsiruirea unor nume.

Spuneam cad oricine poate gasi (si cite!) asemenea
exemple. Nu avem Tncredere Tn tinarul fara pozitie, came-
leon, care se schimba cum bate vintul, 1n cel care,
galagios, Tnfige stiloul In cronici ca sa extraga perlele
sale, ca sa ne ,restituie” cronicile si textele vechi (cind
le-am pierdut ?), dupa cum nu putem avea incredere Tn cei
care au scris tomuri, Tn care cuvintul trebuie era prezent
in fiecare paragraf, care indica o metoda, unica ce putea
chipurile salva de la prabusire o literatura de secole, Tn
cei care de la ,,posta redactiei" si pina la ,,inalte studii”,
ne acopereau cu sfaturile lor ,literare”. Deci nu avem
Tncredere nici in galagie, nici in Tntoarcerea brusca, la

180°, dupd lecturi de citeva nopti, dupa conditii (,,ca
altfel nu se poate!").
Din fericire, sint destui critici care si-au pastrat

nealterate ,,uneltele” si directiile, sint destui tineri care
s-au afirmat si se afirma cu sobrietate si competenta. Acestora
le pastram tot respectul. Si chiar cind sintem ,,injurati”,
cind ni se fac drastice observatii, stima noastrd nu se
diminueaza, fiindca stim ca ,,injuraturile” lor vin din
stima ce ne-o poartd, din constiinta raspunderii pe care
criticul o are, ca si scriitorul, fata de literatura, fata de
destinul cartilor.

Corneliu Stefanache
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POEZIE PE CAPRARII

Urmarim cu atentie Tnsemna-
Dumitru Micu despre
rubrica intitulata Car-
»,Gazeta li-
si  marturisim ca nu o
insd ca nr. 3l
»,Gazetei" bucu-
Tntrebam

lata

na se sprijind numai pe drepte
criterii estetice sau oscileaza si
dupd altele, necunoscute noua.

In saptamina aceasta criticul Tn-
gramadeste,
stiu de ce,

(m& obsedeaza, nu
un termen din dul-

cea virsta a militariei), Tn sase
caprarii, dupa grad, sase poeti,
ultimii abia recunoscindu-se, tra-

de aceasta aliniere cazo-

Brad, cu volumul
intregii  rubrici. In co-
critic ni se atrage a-
printre altele, ca poetul
.formuleze frumos" si
,sa& exprime luminos”. Ceilalti
poeti, dupa rangul lor mai
nu pot aspira la acelasi
scriu, aceasta 1n
fericit caz, versuri ,o0-
cind nu cinta pe ,clape
Poate sa fie si asa, desi
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NECESITATEA  ADEVARUEUI

reviseei Familia,
Barcanescu, dis-
este cazul s-o recunoas-
intr-un mod decent, ar-
Adrian Marino, Cind
la Tomis, publi-
(28 iunie
marginea unor mate-
riale ale Ilui Al. Protopopescu
Ulysse al lui G.
multe ori polite-
reprezinta o simpla
salutat totusi, Tn-
polemica urbana, civili-
este oricind preferabila
cu toa-

O nota a

mai fiindca se revendica de la
Necesitatea discutiei, produce
citeva obiectii.

Nu este vorba de a ,apara"

A dovedit ca se
Nu poate fi
macar de Al. Proto-
pe care-1 amintim doar
unei mentalitati,
gresite. Daca necesi-
nu poate fi pusa
necesitatea adevaru-

in aceasta direc-

ar fi... un ,critic tinar". Ni se
pare ca asta este prima confu-
zie. Nu orice autor de mate-
riale publicistice, cu caracter
mai mult sau mai putin critic,
este  efectiv un critic. Nu

toti autorii sint o apa si un

Il cunosc destul de bine pe
arbitrul birladean Nicolae
Rainea : l-am T1ntilnit Tn tara
ori peste hotare, dominind cu
prestantd ovalul de beton al

cutarui stadion. Astazi o vor-
ba, un amanunt, o impresie,
miine alta — si am putut Tn-
telege eforturile si dirzenia

unui om care considera in-
grata meserie de arbitru nu
0 a doua profesiune oarecum
banoasa, ci pur si simplu pa-
siune covirsitoare si irezisti-
bila. Rainea este un arbitru
nascut iar nu facut, dotat
(,in plus® — era sa zic’) cu
o0 serioasa doza de bun simt
si onestitate. latd — s-ar pu-
tea spune — arbitrul ideal.
N-o fi clvar asa; se poate
afirma Tnsa oricind ca ne a-
flam Tn fata unui bun arbitru
— si nu-i putin lucru. Mai
stiu (ma intereseaza de unde
si cum) ca Rainea a trebuit
nu rareori sa tina piept unor
,sugestii** si ,indicatii** menite
sa ,ajusteze** rezultatul vre-
unui meci, mai stiu (exista do-

pamint. ,Critici” ar fi si Cali-
nescu si Lovinescu si... Al. Pro-
topopescu. . . Ce-i drept, toti
in eseu. Dar numai primii doi,
dupd@ modestele noastre cunos-
tinte, sint critici. Bine, bine,
spune Familia, Al. P. releva u-
nele ,insuficiente” (adicd erori
flagrante), ,verigi mai slabe ale
argumentarii”  (adica sofisme),
~formulari neglijente” (adica lip-
sa de stil). Totusi asupra carie-
rei sale viitoare nu se pot face
profetii negative. .. Cine stie
de unde sare iepurele? Tndraz-
nim sa spunem ca... iepurele
nu va sari, sau, daca a sarit,
a sarit cu stingul. O dovedeste
si prin cronicile confuze despre
N. Breban, Al. Ilvasiuc etc. Vo-
catia sa de critic, deocamdata,
nu se vede. In plus, Al. P. a
fost tratat cu ,excesiva severi-

tate, cruzime chiar”, fara ,gene-
rozitate". Spiritul critic are, Tn-
tr-adevar, severitatile, intransi-
gentele sale. Dar se pune Tntre-
barea : Al. P. a fost mai... ,ge-
neros” cu G. Caélinescu? De ce
Al. P. ar avea dreptul sa ras-

talmaceasca pe G. Calinescu si

A. M. n-ar avea dreptul unei
puneri la punct? Critica este
liberda, s-a spus si Tn Contem-
poranul, se spune si Tn Familia,

o repetam si noi, Tn Cronica.
Cu o conditie : sa fie exercitata
de critici adevarati, Tn sfirsit,
de raspundere. Deocamdata Al.
P. nu Tintruneste aceste calitati.
Cind le va avea, i le vom re-
cunoaste primii.

Dar sa ne intoarcem la nota
din Familia. O fi, n-o fi asa,
fapt este ca si E. Lovinescu a
ridicat obiectii lui G. Calinescu
cam de aceeasi naturda cu ale
lui. .. Al P., afirma, Tn sfirsit,
P. B., Tn Familia. Aici este, poa-

te, confuzia cea mai grava din-
tre toate, Tntrucit a pune pe a-
celasi plan pe marii critici E.
Lovinescu si G. Calinescu si
pe... AlL P. Tnseamna a nu a-
vea nici o ierarhie de valori, a
produce — voind-nevoind — de-

rutd Tn spirite. Lovinescu si Ca-
linescu discutau, Tntr-adevar, de
la egal la egal, erau creatori, se
criticau, se stimau, vorbeau ace-
lasi limbaj. Dar Al. P. este, fara
indoiala, altceva. Atit!

SALVATI CINTECELE NOASTRE

Credeam c&a, dupa lectia Bra-
sovului, se va schimba cite ceva
in  muzica usoara romaneasca.
Dar, cu amaraciune, sintem ne-
voiti sa constatam, ca — cel
putin  Tn  domeniul textelor —
aceeasi crasa superficialitate pla-
neaza asupra tuturor creatiilor

de acest gen, conferindu-le un
cit se poate de pronuntat nivel
subintelectual. Probabil ca, a-
tita vreme cit se va permite_si

fncuraja accesul contrabasistilor
la condei, cita vreme va conti-
nua sa functioneze cooperativa

de confectii Tn versuri pe baza
de banda rulanta si comenzi fer-

me, orice tentativa de reanima-
re a textului de muzica usoara
va ramine infructuoasa. Aceeasi

de manufacturieri (Mi-
Eug. Mirea, Au-

~pleiada”
hai Dumbrava,

rel Felea, Harry Negri, Al. Man-
dy) care a compromis temeinic
notiunea de ,text", continua sa
opereze nestingheritd, cirpacind
fraze stirbe, miruind cu untde-
lemn ,idei" rasuflate, alcatuind

de cuvinte ,ce din coada
vide de orice con-
tinut emotional. Lectura ultime-
lor doua culegeri de texte (te-
merard initiativa editoriala!) Tti
Tntéreste convingerea ca produc-

siruri
or sa sune",

tiile destinate a Tnsoti portati-
vele, confruntate cu exigenta
celui mai umil cenaclu literar,
s-ar Tndrepta, inevitabil, spre
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cumente) ca s-a clasat printre
primii la mai toate taberele si
cursurile de arbitri, ca se an-
treneazd de unul singur cu o
osirdie iesitd din comun, ca
a condus meciuri dintre cele
mai dificile, fara a trezi vreo
umbra de nemultumire. Si mai
stiu — ori, mai exact spus,
intuiesc — cd nu-1 prea agreea-
za anumite ,cercuri** din lu-
mea fotbalului. A gresit bie-
tul Rainea o data Tn viata lui,
acordind un 11 metri dubios
si au si plouat sanctiunile.
(Subsemnatul poate oferi lista
completd a arbitrilor care iau

acordat sumedenie de penal-
tiuri contestate : un infim pro-
cent dintre acestia au fost
sanctionati. De !). lata Tnsa ca
doud stiri publicate Tn presa
sportiva readuc Tn actualitate
~cazul Rainea**. Prima se in-
titula ,,Arbitrul Rainea sub
ancheta” (titlu de western, nu

altceva !), iar a doua anunta
suspendarea Tndelungata a i-
nimosului birladean. Motivul :

fiind prezent la barajul de la

cos. Niste oameni care literal-
mente nu au nimic de spus (a
se vedea textele ,N-ain noroc",
LE prea frumos", »Nici o la-
crima” etc., etc.) se caznesc Tn-
tr-un mod de-a dreptul jenant
sa adune vorba linga vorba, pina
la Tncropirea numarului de sila-
be pretins de ritmul dat. Tex-
tele de muzicaA usoara au fost
ironizate, criticate, »scuturate”,
dar se pare cd a venit vremea
sa spunem deschis, Tn fata, asa
cum, pe vremuri, nu s-au sfiit

altii s-o faca: Tn laturi! In la-
turi cu nechematii, salvati cin-
tecele noastre ! Altfel, urmasii,

ascultind discurile si benzile de-
ceniului VII, vor ramine conster-
nati de precaritatea vietii spiri-
tuale. atestatda de textele melo-
diilor ce vor fi ritmat trairile
respectatilor lor tati si bunici.
Se va ride homeric, fara Tndo-
iala, Tn fata unor strofe de genul
,Daca zilnic Tn oglinda / Sapte

ceasuri ne gatim / Ca sa fim
si mai frumoase / Si moderne
noi sa fim**. .. ,Daca dupa o
idila / Cu cel pe care-1 iubim /
Vrem sa ne legdm pe viata /
Si sd ne casatorim” (etc. etc.),
unei logici de genul : ,Plingeam

cindva fara speranta / Plingeam
iubirea asteptind”, ori ,Am ve-

nit pe lume / Intr-un secol a-
nume®, ori ,N-as pleca din lu-
me / Niciodata anume", unor
panseuri a la Giga: ,Insa ca
rasaritul / Vine si-asfintitul”,
°ri ,Voi sti sa cred Tn cuvint /
Dar nu si-n vorbe-n vint"
s.am.d., se va ride de vidul
absolut pe care-1 respira stro-
fa de strofa, vers de vers.

Si n loc sa eradicam impos-
tura, tiparim (40.000 exemplare !)
cu o consecventa demna de

cauze mai bune, ineptii boteza-
te ,texte" si contrasemnate de
redactori de carte gen Samson
Sternberg ori Brindusa Caplescu.
Pina cind?

Salvati cintecele noastre !

RESPONSABILITATILE  ADEVARULUI

La ancheta Scinteii tineretului
(27 iulie 1968, p. 2) Pentru cine
scriu ? Pentru ce scriu? au ras-

puns scriitorii Al. lvasiuc, Nichi-
ta Stanescu, Fanus Neagu, Con-
stanta Buzea si Florin Mugur.
Confesiunile sint sincere, des-

chise si pline de surpriza. Re-
tinem citeva din raspunsurile lui
Al. lvasiuc (Literatura — mod
de actiune) si Fanus Neagu (Scriu

cu gindul la neamul meu adinc
si demn) — In conceptia lui Al.
Ivasiuc ,Arta si literatura este

un mod de actiune si interactiu-
ne cu lumea, ea se naste dint -un
impuls adinc de comunicare e-
sentiala, de Tmplintare Tn real,
de semnalizare a existentei tale
pentru ceilalti, ca sa afli raspun-
sul, sa te ajustezi si sa trans-
formi. E o Tncercare amarnica
de a iesi din izolarea trupului
tau, a experientei tale, a bio-
grafiilor noastre fatal limitate".
Sensul scrisului artistic ? ,,Scriem
ca sa influentam, ca sa ne pu-
nem sigiliul pe alti oameni, mis-
teriosii cititori. Numai atunci o
carte devine mai mult decit un
obiect de hirtie Tnnegritd, se nas-
te si traieste ca un fapt. lIdeea
ca poate mii de oameni si-au
schimbat putin perspectiva asu-
pra lumii, ca au constatat o la-
turd noud, ca si-au negat poate
un obicei de gindire cistigat prea
grabit, pentru ca au parcurs pa-
ginile cartii tale, e de o tulbu-

ratoare responsabilitate”. Si ,So-
cietatea si istoria ne leaga de
subiectii  nostri  numiti cititori.
De aici, din acest concret, tre-

buie pornit pentru ca si cititorii
sint fiinte concrete, iar a dori
sa-i modifici Thseamna nu a te

gindi sa-i determini sa actione-
ze oricum, ci Tn istorie, Tn acord
cu sensul ei. Scriu deci pentru
ca sint convins ca arta este o
forma complexa de cunoastere si
actiune (amindoua fiind la fel
de importante). Scriind actionez,
actionind particip, participind do-
resc sa fac pe altii sa participe
la cea mai profunda si specifica
realitate umana, istoria™.

Crezul estetic, moral al lui Fa-
nus Neagu e parcd un poem
spus cu vocea si sufletul lui Sa-
doveanu : ,Scriu — si nu este
loc pentru nici o altda explicatie
— pentru oameni si visul meu,
sensul vietii mele, este sa stiu
cad oamenii Tmi deschid cartea
si au, poate, un gind frumos
pentru partea de inima pe care
am topit-o si am pus-o Tn fie-
care rind si TIn fiecare litera. Si
mai scriu, si-mi permit sa zic:
si mai scriem, pentru ca nu pot
si nu putem exista altfel. Scrii-
torul, si iarasi ma refer la cel
drept, la cel adevarat, la cel ca-
re cheltuieste lumina  stngelui
sau, Tsi masoara trecerea pe pa-

mint dupa undele de bucurie,
dupéd stropii de bunatate pe care
i-a asternut Tn oameni. Scriu nu
cu gindul la glorie, ci la datorie,

la neamul meu adinc si demn si
neclatinat de toate durerile care
l-au muscat. lubesc Dunarea —
si-mi vine sa cred ca uneori in-
tru Tintre apele ei fermecate si
ascult cintece vechi, pe care tre-
buie sa le duc mai departe. lu-
besc pamintul si serile lui cal-f
de, oamenii si zimbetul si tai-
nele lor, iubirea care-i face fru-
mosi, mi-e dragd vorba care su-
na pe strada, si-o fur si le-o duc
din nou Tn urechi. Si mai scriu
pentru ca urasc suferinta".

MAXIME

Trebuie sa recunoastem ca
de-o bucata de vreme maxime-
le au Tnceput sa ocupe un loc
apreciabil Tn publicistica noa-
stra.

Cititorul poate nu banu-
ieste totdeauna rostul lor T1n-
tr-o gazeta contemporana. Este
invocatda mereu banalizata mo-
tivare ca ele ar fi, la figurat,
se Tntelege, ,sarea si piperul”
presei. Caci daca se Tntimpla sa
mai uiti unele articole, chiar
dintre cele bune, este imposibil
sa uiti de prezenta unei aseme-
nea judecati : ,Vaca desteapta,
cind se Tntoarce de la pasune,
are ugerul mai mare decit capul®J
Cita Tintelepciune Tn culori me"
taforice, Tncit pentru a-i Tntelege
tainele trebuie sa te gindesti si
iar sa te gindesti pina Tti ples-
neste nu numai capul, ci si o-
brazul !

Hotarit lucru, ne aflam Tintr-un
moment de reafirmare a acestei

perle a inteligentei omenesti,
mereu tinara de la Epictet la
Rochefoucault, la Goethe, la Mu-
satescu. Banuim ca o maxima
ca ,Ochii femeii surid pe sub
gene si ai barbatilor, pe sub
mustati” va deveni clasica. Ob-
servati aici o anume viziune in-
teresanta, proprie artelor plasti-

ce, care dovedeste Tnca o data
nrudirea tehnica dintre arte.
Caci daca pe o pinza abstractio-
nistd oarecare poti observa por-
trete desmembrate, capul pe po-
lita, sa spunem si picioarele
dupa usa, de cs nu am Tntilni
in aceasta etapa a ,noului val”
de maxime ochii barbatilor pe
sub mustati ? Pe de alta parte,
daca exista pinze goale Tn arta
moderna, de ce nu ar fi si ase-
menea maxime ?

N. Irimescu

UNUl OM: - RAINEA

Brasov, ar fi ,netezit** calea
formatiei din orasul sau catre
o categorie superioarda. Cunos-
cind omul, mi-am zis : greu de
crezut ! Si, scotocind pe ici,
pe colo, am obtinut suficiente
informatii care pun onor Fe-
deratia de fotbal Tntr-o lumina
cam — sa-i zic astfel — biza-
ra. O precizare : nu stiu ce a
Tnvirtit Rainea la Brasov ; fi-
ind vicepresedinte al comisiei
judetene de fotbal, cred Tnsa
ca era normal sa-si Tnsoteasca
echipa. (Citi vicepresedinti de
pe unde stiu eu au calatorit
de la tropice la pol Tnsotind
echipe cu care n-aveau nici
in clin, nici Tn mineca !). Deci,
acuzatia principala — prezenta
la Brasov — este absolut ne-
fondata (daca am mai lua n
considerare si alti factori, greu
de comentat Tn acest spatiu
restrins, ar aparea de-a dreptul
stupida !). Nu-mi propun sa
despic firul Tn patru® proce-
dind a la Sherlok Holmes. Un
lucru as dori sa1 pun Tn evi-
dentda : modul absolut inadmi-

sibil, revoltator, Tn care s-a
.judecat** cazul Rainea. Con-
vocata la Federatie, ,curtea
cu juri" s-a trezit fara... re-
clamant!! A ,judeca”™ un om
nereclamat de nimeni pare im-

posibil chiar si pentru Fede-
ratia de fotbal. Ca atare, s-a
telefonat (fulger !) la Vilcea,

pentru a se face rost de acu-
zatori. A doua zi, plenul s-a
Tntrunit din nou, dar nenoro-
cosul de Rainea s-a trezit iar
fara... acuzatori ! Oficialitati-
le, iritate, au considerat plin-
gerca neintemeiata si l-au ex-
pediat pe Rainea la Birlad.
Care Rainea, peste o saptami-

na. a fost... suspendat! Pro-
babil s-o fi judecat** ,cazul"
a treia oara, n lipsa... piri-

tului. Modalitate pe care nici
inchizitorii lui Torquemada n-o
utilizau.

Ofsaid clar, stimati tovarasi
de la Federatie ! Numai ca
Rainea. oricit ar fluiera el de
la... Birlad, nu-1 aude nimeni.
Ce-i de facut?

M. R. lacoban



rogresele actuale ale stiintei si impresionanta pre-

lungire a virstei medii a oamenilor, Tnregistrate in

ultimele decenii, au readus Tn actualitate problemele

teoretice si practice ale gerontologiei. Batrinetea n-

cepe sd fie studiata acum in institute speciale si

clinicienii, ™ general, dau tot mai multa atentie
manifestarilor ei.

Una din cele mai importante probleme ale gerontologiei
e, fara indoiald, aceea a lamuririi cauzelor si conditiilor in
care evolueaza Tmbatrinirea. Cum ne putem explica fatalita-
tea mortii oricarui individ atunci cind, cel putin Tn conditiile
actuale ale vietii, materia vie ne apare ca si nemuritoare ?
Toate vietuitoarele actuale 7si au originea ntr-un anumit
moment de evolutie a pamintului. Capacitatea ca si infinita
de perpetuare a proceselor vitale ne apare evidenta in spe-
cial la plantele capabile s& se Tnmulteasca prin lastari sau,
cum se Intimpld la begonii, chiar prin frunze. Vita de vue e
plantatd pretutindeni numai prin butasi si am putea spune
cd toti butucii din viile noastre se trag Tn mod direct din
legendara vie a lui Noe.

Cum se Tintretine aceasta tinerete care a nfruntat mili-
oane de ani si de ce fiecare individ in parte e sortit Tmba-
trinirii si mortii ?

Pentru sistematizarea si justa interpretare a cercetarilor
Tnca destul de disparate si nu inca totdeauna conduse de
criterii metodologice unitare, e nevoie de precizarea unor
date fundamentale asupra procesului de senilizare, care Tn-
cepe cu mult Tnaintea aparitiei manifestarilor evidente ale
batrinetii. Studiul batrinetii nu poate progresa fard contri-
butia cercetarilor- privind ,,imbatrinirea”. De aceea geronto-
logia nu poate fi desprinsa din complexul celorlalte etape
ale ciclului vietii. Ea nu poate fi Tnteleasd decit ca o divi-
ziune a stiintei mai largi, pe care academicianul Parhon o
numeste ,,'llikibiologia”, adica biologia virstelor.

Studiul tulburarilor pe care le intilnim la batrini trebuie
sd tind seama necontenit de faptul cd ele reprezintd doua
categorii de fenomene distincte.

Trebui™ sa recunoastem, pe de o parte, manifestarile
datorite mai ales la ceea ce am numi ,,batrinetea boald” si, pa
de alta, manifestdrile senescentei biologice.

Batrinetea boalda e suma manifestarilor patologice pe
care le gasim la batrini, ca urmare a diferitelor accidente
patologice, cu cele mai variate cauze si care pot atinge de-
opotriva si pe oamenii Tn virsta si pe cei tineri. Caracteris-
tica batrinetii e Tnsd acumularea progresiva a sechelelor di-
feritelor tulburari patologice incomplet restabilite, a procese-
lor de scleroza si degenerare parenchima-toasa care Tngreuneaza

sul lui inexorabil. Pe acest fond se suprapun Tnsa Tn mod
variat, Tn legatura cu diversele antecedente patologice ale
organismelor respective, o serie de tulburari mai mult sau
mai putin serioase, pe care le intilnim ca unaidin manifes-
tarile batrinetii.

ce ¢ fmbatrinirea biologica?

E bine cunoscut faptul ca toate speciile de vietuitoare
au o limitd anumitd, mai scurtd sau mai lungd a vietii, care
e strins legata de planul lor de dezvoltare, de ciclul lor vi-
tal sau de ceea ce am putea numi, mai bine, de traiectoria
vietii lor, care urca pina la un punct si apoi Tncepe sd cada
Tnapoi, ,,ajungind (asa cum scrie Topirceanu) din urma in-
ceputul™.

Senescenta progresivda marcheaza aceasta fazd descen-
denta, care tinde spre ceea ce am numi moartea fiziologica.
Anumite celule si tesuturi sint astfel predestinate sa sufere
0 moarte naturald, nelegatd de fenomenele senescentei pro-
priu zise a organismului.

In felul acesta putem considera metamorfoza batracieni-
lor si aceea a insectelor sau chiar necontenita exfoliere a
celulelor epidermice cheratinizate.  Mecinicov cita scurta
viatda adultd a efemerei, care nu traieste decit circa 24 de
ore si se naste din pupd, fara a avea un aparat digestiv. Ea
asigura reproducerea si moare de o moarte pe care am pu-
tea-o numi fiziologica, caci face parte din planul normal de
evolutie. Tot o moarte fiziologicd e si aceea a unor nema-
tode vivipare, la care larvele ies din organismul matern,
sfisiindu-1 si ucigindu-1.

Procesul Tmbatrinirii ne apare si el strins legat de pla-
nul de dezvoltare si, n special, de procesele diferentierii
celulare. Dezvoltarea organismelor pluricelulare e caracteri-
zatd prin doud fenomene fundamentale: cresterea datorita
multiplicarii celulelor si diferentierea care modifica structura
si functiile lor.

Multiplicarea celulara, foarte activa In perioada de cres-
tere, Tncepe sa scada dupa atingerea starii adulte, ajungind
sa se limiteze, Tn general, numai la repararea pierderilor
tisulare. Unele suse celulare ajung pina la un stadiu termi-
nal in care, pierzind puterea de multiplicare, se mentin un
timp si apoi mor de o moarte naturald, fiziologica. Asa se
ntimpla, spre exemplu, cu celulele singelui, asa se ajunge
la disparitia capacitdtii de regenerare a celulelor nervoase.

Un mit sau 0 speranta?

din ce Tn ce mai mult echilibrele fiziologice si capacitatea
de rezistentd fata de diversele cauze patogene. Batrinii de-
vin astfel adevarati bolnavi si din ce Tn ce mai bolnavi, pre-
zentind cele mai variate tulburari clinice, rezultat al diver-
selor antecedente patologice pe care le-au Tntimpinat Tn
cursul vietii. Aceasta scddere, mai mult sau mai putin Tnsem-
natd, a reactivitatii si a rezistentei fatd de cauzele patogene,
dad o gravitate deosebita tuturor bolilor batrinilor, e cauza
fragilitatii lor si a complexitétii tulburarilor pe care le pre-
zinta.

Dar, Tn afara oricaror antecedente patologice, acciden-
tale, prealabile sau actuale, batrinetea e caracterizata prin
procesul reducerii capacitatii vitale pe care 7l putem numi
senilizare, fenomen implacabil, progresiv si care se produce
si In lipsa oricdrei cauze accidentale.

Evident cd aceste doua procese, bdatrinetea boalda si ba-
trinetea senilizare, evolueazd Tn strinsd interdependenta unul
cu altul. Viteza senilizarii poate fi grabita sau mai lenta,
n raport cu antecedentele patologice accidentale, cu numa-
rul si intensitatea sechelelor care tulburda mentinerea echili-
brelor homeostazice. La rindul lor, diversele boli acciden-
tale Tsi au mersul lor mult influentat de intensitatea proce-
sului de senilizare, pe fondul caruia evolueaza. In practica
deci, factorii accidentali si cronici se suprapun pe acest fond
biologic, mai mult sau mai putin alterat, alcatuind variate
simptome si aspecte pe care le intilnim la batrini, mai gra-
bite sau mai lente, cu toate manifestarile lor organice si
psihice.

De aceea medicina batrinilor e mai grea, mai compli-
cata si, mai ales, mai putin eficace decit medicina adultilor
si chiar decit medicina infantild, cu care are In comun re-
zistenta scdzutd a bolnavilor fatd de agentii patogeni.

Pentru geriatri e deci deosebit de important de a putea
diferentia manifestarile batrinetii, complex de boli, de acele
ale Tmbatrinirii naturale, biologice. Trebuie, de asemeni, sa
tinem seama de faptul ca nici una din cele doud categorii
de manifestari nu corespunde decit relativ virstei calendaris-
tice, ca pot fd tineri Tmbatriniti si oameni Tn virsta Tnaintata,
dar inca nesenilizati.

Prelungirea mediei de viatd se datoreste desigur preve-
nirii si tratamentului mai eficace al diverselor procese acci-
dentale acute si cronice, pe care le-a facut posibile progre-
sul imens al stiintei moderne. E natural Tnsa ca aceasta in-
tirziere a batrinetii accidentale sa contribuie si la o intirzi-
ere a evolutiei senescentei biologice. Pastrarea la virste mai
Tnaintate a vigoarei fizice si intelectuale, e datorita si aces-
tei ntirzieri.

In legatura cu manifestarile patologice cronice pe care
le ntflnim, ca o caracteristica speciala a batrinetii, a boli-
lor degenerative cardiovasculare, respiratorii, oculare, renale,
cercetarile recente ne permit sa Tncepem a cunoaste mai bine
Tnceputul evolutiei lor, care se poate produce cu mult mai
devreme, Tn tinerete sau chiar Tn copilarie.

Amintesc astfel o serie de cercetari urmarite in labora-
torul nostru, care ne-au aratat ca leziuni de calcinoza vas-
culard sau de degenerescentd miocardicd, provocate la so-
bolani tineri, prin dezechilibre alimentare vitaminice si endo-
crino-minerale de scurta duratda, pot evolua lent Tn continu-
are, chiar dupa suprimarea cauzelor care le-au provocat si
dupa aparenta lor vindecare, ajungind progresiv la consti-
tuirea unor intense aspecte patologice cronice la animalele
ajunse Tn cea de a doua jumatate a vietii.

Cunoasterea cauzelor si Tmprejurarilor in care se Tnsa-
.minteazd, ca sa spunem asa, viitoarele boli cronice ale ba-
trinetii, ar avea, desigur, o deosebitd importantd pentru pro-
filaxia acestora.

O categorie speciala de tulburari ale batrinetii e strins
legatd de fondul senescentei biologice asociat cu diversele
cauze accidentale. Tulburarile clinice ale menopauzei, ale
hipertrofiei de prostata, sint un exemplu tipic. Fondul aces-
tor tulburari e evident procesul senilizarii biologice, cu mer-

Senilizarea e una din manifestarile acestei limitdri na-
turale a activitatii, legata de diferentiere si ducind pina la
disparitia capacitatii de Tnmultire, cind ea nu mai e nece-
sara. S-ar putea vorbi de o Tmpingere mai departe a diferen-
tierii celulare care, pe Iingd aparitia unor noi procese si
aspecte structurale, mai Tnseamna si suprimarea sau inhiba-
rea altora, Tntre care si a capacitdtii de regenerare.

Lecomte de Noiiy a constatat, Tnca acum o jumatate de
secol, ca viteza de reparatie a unei plagi a pielii, la om,
Tncepe sa scada progresiv cu virsta. Faptul ar deveni evi-
dent cam de la 40 de ani si aceasta scadere a putut fi ex-
primata prin o formula matematica, care o leaga de progre-
sul virstei. Ar ramine de vadzut dacd asemenea relatii, carac-
terizind scaderea vitezei de reparatie, ar putea fi stabilite si
n ceea ce priveste regenerarea altor tesuturi sau organe..

Diferiti autori au Tncercat sd gdseasca anumite modifi-
cari ale unor procese biochimice celulare, care sa explice
fenomenul Tmbatrinirii fatale. S-a pus astfel In evidenta pro-
gresul, Tn raport cu virsta, a coacervarii coloidale in cito-
plasma, al deshidratarii, al acumularii de detritusuri pigmen-
tare. Marinescu dddea o deosebitda importantd scaderii oxi-
dazelor celulare si deci a proceselor respiratorii.

Dar care e cauza evolutiei acestor modificdri biochimice
si pind la ce punct reprezinta ea un fenomen obligator fatal?

Alexis Carrel a reusit sa pastreze viu, Tn culturile sale
de tesuturi ,in vitro", un fragment embrionar de inima de
pasare, care a continuat sa ,batd" timp de 27 de ani si a
pierit din cauze accidentale. Aceasta supravietuire a Tntrecut
cu mult media duratei normale de viata a speciei. S-a putut
conchide c&, Tn conditiile experimentale, viata a fost pre-
lungita dincolo de termenul natural.

Se pare, Tnsa, ca experienta lui Carrel nu a mai putut fi
repetatd cu acelasi succes.

Mai recent, biologul englez Krohn a putut retransplanta
un fragment de piele de 5 ori, de la un animal la altul, de
aceeasi specie, dar durata totald a vietii acestui fragment
nu a depasit durata vietii individului de la care fusese exci-
zat la Tnceput.

Asemenea constatari au condus pe unii autori contem-
porani la concluzii pe care le socot prea pesimiste. Astfel,
Tntr-un articol recent al lui G. Monti, publicat Tn revista
»Science et vie" (iunie 1968) e citata parerea cunoscutului
biolog A. Comfort, care in cartea sa intitulata ,,Biologia, se-
nescentei", scrie, intre altele: ,Mi se pare cu totul sigurci
fara posibilitatea unei interventii radicale Tn intreg procesul
Tmbatrinirii, prezicerea cd medicina ne va putea aduce sanse
de a trai 150—200 de ani, a fost fdcutd cu imprudentda de
unii optimisti. Tot ce putem astepta de la medicind si de la
igiend e doar o crestere a duratei medii a vietii, s& spunem,
pina la 80 de ani".

tineretea materiei Vil

Eu cred ca, Tn lumina actualului progres al biologiei,
acest scepticism nu e justificat. Comfort Tnsusi mentioneaza
problema ,,posibilitdtii unei interventii radicale” Tn procesul
Tmbatrtnirii dar pare sa nu o ia Tn consideatie. Si totusi o
serie de cercetari recente ale geneticei, vin sa ne deschida
perspective promitdtoare, tocmai Tn acest sens.

Ele au aratat ca multiplicarea celulara si cresterea unui
organism se realizeaza prin reduplicarea unor adevarate ti-
pare moleculare, incluse Tn nucleul oului si anume in cro-
mosomii nucleari. Am putea sa ne Tnchipuim — si unii au-
tori au facut aceasta ipoteza — ca senescenta s-ar datora
strecurarii, Tn timpul succesivelor multiplicari celulare, a unor
erori de copiere, a unor sinteze imperfecte care se acumu-
leaza progresiv cu fiecare noua diviziune celulara si carac-
terizeaza Tmbatrinirea.

Si totusi, persistenta prin veacuri a caracterelor ereditare,
ale diferitelor specii, tineretea nealterata a materiei vii ne
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arata cd, in conditiile normale, tiparele cromosomice, Tntreaga
informatie a oului, ca sa vorbim Tn termeni cibernetici, nu
se altereaza ci se poate reduplica cu perfectd acuratetd. De
aceea nu cred ca ne-am putea explica senescenta, cu mersul
ei caracteristic, prin asemenea accidente si erori, chiar dacd
ele ramin posibile, si ar putea explica anumite boli.

v

cohorind In celula

Cea mai plauzibila explicatie ne apare aceea care ad-
mite nu alterarea tiparelor, ci anumite modificari ale modu-
lui Tn care ele intra Tn activitate Tn conditiile diferentierii
morfologice si functionale a celulelor care caracterizeaza
dezvoltarea unui individ.

Dupa cum am aratat mai Tn detaliu, Tntr-un articol pri-
vind cauzele cancerizarii celulare (Cronica, nr. 11—1968), ori-
ce diferentiere celulara, formarea diverselor tesuturi si or-
gane, Tnseamnd Tncetarea activitatii unor tipare si intrarea
n activitate a altora, pina atunci neutilizate. Toate aceste
tipare, care vor intra Tn joc Tn diferitele etape ale dezvol-
tarii, se gasesc prezente de la Tnceput Tn nucleul oului si
trec prin diviziunea celulara in toate celulele, oricit de dife-
rentiate. Tntreg tezaurul de gene, genomul, bine studiat, al
mustei Drosofila melanogaster, se regaseste nu numai Tn cele
4 perechi de cromosomi ai oului, ci si Tn celelalte celule ale
corpului si a fost Tn special analizat Tn nucleii glandelor sa-
livare, care se preteaza mai bine studiului. Genomul, cu
toate particularitatile lui, se gaseste si in celulele mucoase-
lor sau ale pielii, care pot fi astfel folosite pentru diagnos-
ticul rapid al unor boli ereditare.

Diferentierea celulard Tnseamna jocul succesiv si strict
planificat al intrarii Tn actiune a diferitelor gene. Dezvolta-
rea organismului ar putea fi comparata cu desfasurarea unei
benzi de magnetofon, pe care diferite tonuri ale gamei sint
imprimate si se succed, potrivit acestei imprimari, dar care
se desfasoard numai Tn sens unic, pind la capat, mai repede
sau mai Tncet, Tnsa, fara posibilitati de revenire Tnapoi.

Dar dacd dezvoltarea individuald Tnseamnd numai intra-
rea In joc diferentiatd a diferitelor gene nucleare, nu ar fi
oare posibil ca, intervenind Tn determinismul acestui joc, sa
putem influenta mai adinc acest proces? Nu ar fi posibil sa
Tnvirtim Tndarat banda desfasuratda in parte a magnetofonu-
lui, asa ca sd revenim la o etapd anterioara ?

Tot ce stim pina acum e ca desfasurarea vietii organis-
melor e ireversibild si nici nu poate fi oprita pe loc. Acesta
e mersul senescentei biologice.

Si totusi, unele experiente recente (citate si in articolul
amintit mai Tnainte), facute la Oxford, Tn laboratorul lui H.
Harris si al lui J. B. Gurdon, par a arata ca aceasta irever-
sibilitate nu e absoluta.

Harris a reusit sa introducd nudei extrasi din celulele
epiteliului intestinal al larvei unui batracian Henipus laevis.
Tn citoplasma unui ou denucleat prealabil al unei alte varie-
tati Xenopus Victorianus. Oul hibrid a putut sa evolueze ca
orice ou normal si sa duca la dezvoltarea unui individ nor-
mal, apartinind varietatii nucleului unei celule asa de dife-
rentiate, cum e aceea a endoteliului intestinal. Cursul vietii
acestui nucleu a putut fi deci Tntors Tnapoi pina la etapa
primordiala. :

Autorii citati au putut aduce si o serie de dovezi bio-
chimice, care arata posibilitatea de Tntinerire nucleara.

Se stie ca unul din caracterele celulelor foarte diferen-
tiate —am putea spune, foarte, Tmbatrinite — care Tsi pierd
capacitatea de diviziune si sint sortite unei morti fiziologice,
cum sint, de exerriplu, celulele singelui, limfocite, hematii, e
acela ca ele 1si pierd capacitatea de a sintetiza, de a redu-
plica acidul ribonucleic. Gurdon, ca si Harris au putut arata
prin metoda autoradiografiei, cu substante marcate, cd nu-
cleii acestia, introdusi Tn citoplasma unui ou denucleat sau
Tn aceea a unor celule tumorale Tsi recistigd capacitatea de
sinteza a acizilor nucleinici, Tsi recistigd deci un caracter
de tinerete.

Acesti nudei gasesc astfel Tn citoplasma ovulard anu-
mite enzime sau activatori care retrezesc la activitate gene
ce pareau disparute dar erau, de fapt, numai inhibate. S-ar
putea spune ca ei gasesc aci elixirul de Tntinerire, pe care
1l cdutau cu atita ardoare alchimistii medievali.

Am putea deci admite cd senescenta fiziologicd nu e
decit Tmpingerea pTnd la extrem a procesului de diferentiere,
cd e o hiperdiferentiere, care devine incompatibila, la un
moment dat, cu viata. Diferentierea ajunge sa tulbure pro-
fund raporturile de reglare citoplasmo-nucleare, care duc la
saracirea posibilitatilor functionale normale sau, cum ara-
tam Tn articolul citat, la dizarmonia functionala care carac-
terizeaza malignizarea. Aceasta ne explicd, de altfel, si faptul
ca neoplaziile constituie o manifestare frecventa a batrinetii.

Poate ca tratamentele hormonale sau medicamentoase,
care par sa aiba o influenta favorabila Tn tratamentul batri-
netii, Tsi exercitd aceastd actiune tocmai prin reactivarea
unor anumite gene si sinteze corespunzatoare.

Datele experimentale recente deschid astfel perspective
noi si In ceea ce priveste stapinirea evolutiei fenomenelor
de senescentd. De aceea nu cred ca pesimismul manifestat
Tn ultimul timp de autori, cum sint Al. Comfort, Hayflick
sau Krohn, e bine Tntemeiat. Dimpotriva, as considera ca
progresele actuale ale biologiei moleculare Tndreptatesc spe-
rante mult mai optimiste chiar decit ,,eseurile optimiste” ale
lui Mecinicov, caci acum nu mai e vorba numai de prelun-
girea vietii pina la limitele senescentei fiziologice si a mor-
tii naturale ci de posibilitatea mutarii Tnsasi a acestei bari-
ere, care, Tn conditiile vietii de astazi, ni se pare de ne-
trecut. Omul a reusit In lupta lui pentru stapinirea naturii,
sa Infringd forte si fenomene care ne apareau pina de cu-
rind imuabile. El a depdasit bariera gravitatii, bariera vitezei
sunetului. De ce nu am putea depasi sau macar Tmpinge mai
departe si bariera senescentei fiziologice ? Mecinicov, Bogo-
molet asezau aceasta barierd ntre 100 si 150 de ani. Daca
am putea reusi sd gasim posibilitatea redarii tineretii nuclei-
lor celulari si a mentinerii lor Tn activitate coordonata, ar-
monica, aceasta ar nsemna putinta de a Tntoarce Tnapoi sau
macar de a opri curgerea fatala a vietii individuale si su-
primarea infirmitatilor datorite senescentei. Ar Tnsemna si
prelungirea traiectoriei vitale spre limite pe care nu le pu-
tem Tnca imagina.

Dar, desi nu mai par sa constituie o utopie, asemenea
posibilitati rdmin incd, desigur, mai Tndepdartate si, pina la
realizarea lor, lupta Tmpotriva batrinetii continud sa fie le-
gatd de igiena si de terapia cit mai eficienta a bolilor acci-
dentale, domeniu Tn care medicina are, cu toate succesele
actuale, Tnca multe de cercetat si de realizat.

Acad, luliu Nifulescu
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Corneliu lonescu :

Arlechin

CREATIE ORI
ANTREPRIZA?

Tntrebarea se pune, si cu temei, 1n
legaturd cu anuntul Concursului de arta
monumentalii publicat, la 12 iulie ac,
n revista Contemporanul.

Organizat de Comitetul pentru cul-
turd si artd, Comitetul de Radiotelevi-
ziune si Uniunea artistilor plastici, in
vederea realizarii ,,proiectelor necesare
lucrarilor de artd monumentalda desti-
nate decorarii noului centru de televi-
ziune Bucuresti”, concursul invitd la
participare pe toti artistii plastici.

Fara Tndoiald, un concurs public,
deschis, este stimulator de creatie si se
cuvine sa i se sublinieze importanta.
Intructt vine sa pund capat si unor
suparatoare practici din trecut. Aces-
tea. concretizate Tn serii stereotipe de
lucrari, repetate mecanic de la Manga-
lia la Suceava, fara un aport personal
de simtire, gindire sau inventie, reali-
zate Tn echipe cu tendinte de expro-
priere monopolisticd a comenzilor. Nu o
data pe criteriul relatiilor si coteriilor.

Concursul deschis si public va avea
si darul de a ne feri Tn viitor de acel
conventionalism din care, evident, lip-
seste pina si urma adevarului, a fioru-
lui — orice pulsatie emotionald; — de
acel schematism ce se insinueaza lesi-
nat pe atitea suprafete inexpresive, pla-
te, dar scump platite, asemenea unor
monumente de sculptura facuta sub
semnul aceluiasi mercantilism rapace,
dupa rente dubioase, fara substanta si
lipsite de vreo idee.

Desi problema artei monumentale
constitule un fapt important, de interes

social, pentru orice cultura, ea a fost
lasata, in general, — sa nu ne sfiim a
recunoaste — pe seama unor practici-
eni versatili, exersati ™n abilitatea ra-
pidd si Tn negotul abuziv. Rezolvata
mercantil, ntr-o facila confectionare,
de catre antreprenori ocrotiti, uneori,
de cite un nume de ipotetic prestigiu,
fard preocupare de artda adevarata si
cu folosirea mfinii de lucru ieftine, o
bunda parte a lucrarilor monumentale
s-au constituit, de-a lungul anilor, in-
tr-o antologie publica a banalitatii, a
compromisului si chiar a masluirii. A-
cest trafic cu o marfa de speculda a fost
producator de mari si ilicite wvenituri,
intr-o perioada care Tnscrie, ca 0 mus-
trare, In caseta faptelor de arta nume-
le lui Pallady, Anghel, Cornel Mihai-
lescu, Mattis-Teutsch, Tuculescu s.a.
ostili reputatiei de vilva conjuncturala
si efemerd, cit si criteriilor comerciale.
Bizuindu-se dupa puterile, capacitatea
si raspunderile ce si le simteau din
plin, pe o neinduplecata constiinta,

care era si a marilor lor Tnaintasi —
dintre care nici Grigorescu, Andreescu
ori Luchian, nici Paciurea, Iser, Stefan
Dimiitrescu ori Tonitza, nici Petrascu

Ressu, Darascu sau Sirato nu au primit
apelul colectiv pentru dezvoltarea vizi-
unii lor Tn dimensiunea monumentalu-
lui — si ei, ca si altii, au refuzat com-
promisul ca argument al confortului, al
banului sau al titlului.

Concursurile deschise si publice, des-
fasurate Tn conditiile unei largi parti-
cipari, vor pune capat, fara 7Tndoiala,
unei extrem de nocive industrii, pre-
cum si beneficiilor oneroase, realizate,
cu complicitati, la periferia mestesugu-
lui artistic. In acest chip, creatorul, nu
o data radiat din calendarul artei, are
prilejul sa paseasca pe arena competi-
tiei.

Desigur, acesta este scopul urmarit
si de concursul anuntat pentru decora-
rea noului centru de televiziune al
Bucurestilor. Un panou de 235 m2 in

mozaic, un altul de 40 m2 Tn tehnica
vitraliului, precum si doua sculpturi,
una Tnaltd de 8 m. Tsi asteaptd crea-

torii.

Dar — de ce n-am spune-o deschis—
n conditiile publicate, adicd prin Tn-
chiderea concursului Tn ziua de 3 au-
gust pentru lucrarile de pictura, Tn ziua
de 16 septembrie pentru cele de scul-
pturd, se anuleaza Tnsasi posibilitatea u-
nui act de creatie. Din nou n favoa-
rea antreprizei. Fiindca n trei, respec-
tiv noua saptamini, cite sint acordate
elaborarii proiectelor, deci creatiei pro-
priu zise, artistii nici n-ar putea Tnlatu-
ra greutatile obiective si subiective, sa
Tnvinga crizele, sovdielile ce Tnsotesc
mereu procesul de creatie, nici sa ga-
seascd substanta pentru o operd dura-
bild. In schimb, cei lipsiti de tensiune,
cei fard scrupule, precum si cei obis-
nuiti in a se descurca Tn citirea horos-
coapelor, vor avea sansa, din nou, sa-si
exercite prestidigitatia pe claviatura
imposturei si sa beneficieze de un o-
norar echivalent cisfigului de o viatd
Tntreagda a lui Stefan Luchian.

De aceea trebuie pusa Tintrebarea:
cum a fost cu putintd ca organizatia
de breasla a artistilor plastici in pri-
mul rind, precum si forul de stat care
1i ocroteste pe artisti, s& semneze a-
nunful pomenit, si astfel sa Tndemne,
Tn cadrul unui concurs, la practica an-
treprizei?

Raoul Sorban

ARTIFICII

La Bruyere, mi se pare, spune undeva ca oamenii
se aseamana prin calitati si se deosebesc prin defecte.
In cazul iilmelor, lucrurile stau, Tn mod hotarft, invers :
ceea ce le deosebeste, individualizindu-le, sint cali-
tatile, ceea ce le aseamand, facindu-le greu de iden-
tificat dintr-o serie banald, cenusie, sint defectele.
Afirmatie valabila pentiu toate studiouiile cinemato-
grafice din lume. Inclusiv pentru cinematografia ro-
maneasca.

Fireste, au existat si exista filme romanesti de
autentica valoare. Si de succes. Este un adevar sub-
liniat, pe buna dreptate, aproape de fiecare participant
la discutia despre problemele cinematografiei noastre,
initiatd si purtatda In mai toate ziarele centrale si in
publicatiile de specialitate. Dar ceea ce trebuie, de a-
semenea, subliniat este faptul ca o lista a tuturor fil-
melor produse de studiourile noastre — e vorba de
lung metraje — ne-ar pune in fatd o cantitate sur-
prinzator de mare de pelicula despre care, desi am
vizionat-o cindva, n-am putea da nici cele mai vag?
referinte. Lipsa lor de relief le-a Tmpiedicat de a avea
ecou durabil Tn constiinta spectatorilor. Aceasta, in
ciuda faptului ca intr-o perioadd, acum depasita, fie-
care noud productie se bucura de o zgomotoasa si
generoasa publicitate, reclama, prezentare etc., nu ra-
reori disproportionata fatd de valoarea intrinseca a e-
venimdntului cinematografic anuntat. Ulterior s-a re-
nuntat, reclama a devenit mai decenta si mai prudenta
Ba, mai mult decit atit, s-a mai Tntimplat ca noua pe-
liculd s& nu mai pdseasca spre spectator pe usa din
fata a retelei cinematografice, ci pe usa de serviciu a
vreunui modest cinematogiaf de mina a treia, care ru-
leaza, aproape cu regularitate, cite doua filme pe sap-
tdmana. Ceea ce nu mai era o solutie, ci Un semnal de
alarma. Dovada, masurile luate n ultimul timp.

Cauza lipsei de relief a unora din productiile cine-
matografice ale studiourilor noastre nu e chiar atit de
usor de gasit. Mai ales cd discutiile mai sus amintite
plutesc, Tn cea mai mare parte, Intr-o vaga generalitate,
fiind vizati pe rind, Tn bloc si fara argumente, fie scri-
itorii (scenaristii), fie regizorii, fie, Tn ansamblu, gin-
direa noastra cinematografica, fie, in sfitsit, rigori es-
tetice anchilozante (care, insa, am obiecta noi, n-au Tm-
piedicat realizarea unor filme ca ,,Moara cu noroc"
sau ,,Valurile Dunarii", ca ,,Rascoala"™ sau ,,Padurea
spinzuratilor” — fiecare vadind o gindire si o perso-
nalitate cinematografica mentionabile, chiar daca u-
nele si cu amprenta momentului realizarii lor). De
altfel, tot scriitorii au dat si scenariile iilmelor tre-
cute la capitolul indiscutabilelor succese, si tot regi-
zorii le-au regizat, prin toti acestia si prin interpreti
exprimindu-se acea gindire cinematografica pusa (e
drept, cu mai multa Tndreptatire) in discutie. Caci a-
ceastd gindire nu este o entitate egald cu sine Tnsasi,
ea trebuind sa fie descifrata, din pacate, din filme de
o descurajanta inegalitate (uneori, cu un generic foarte
asemanator). lata de ce este absolut necesar ca discu-
tiile s& fie duse la obiect, pentru a identifica eventual
acele caracteristici comune care reprezinta media pro-
ductiei cinematografice, Tnglobind filme nici suficient
de bune, dar nici suficient de proaste, pentru a retine,
intr-un fel sau altul atentia. Tocmai acestea tradeaza,
cred, punctul slab al gindirii noastre cinematografice.

Interesant este faptul ca In rindul acestora trebuie
sa includem pelicule caie, virtual, aveau toate sansele
sa faca succes. E vorba de ecranizari dupa piese pres-
tigioase ca ,,Titanic Vals", ,,Steaua farda nume", ,,Seful
sectorului suflete”. Mutate pe ecran de pe scenele pe
care sint jucate cu o largd audienta de public, ele si-au
pierdut brusc si Tn mod de-a dreptul surprinzator relie-
ful, devenind niste povesti de-o banalitate dezolanta.
Lipsite de suportul gindirii scenice care le-a conferit
soliditate, respectivele constructii dramatice nu s-au
mai putut sustine Tn picioare. Impresia staruitoare este
ca realizatorii respectivelor filme nu au gindit cine-
matografic scenariul decit la nivelul unei dispersari a
actiunii. A rezultat inevitabil o diluare a conflictului,
0 destramare a ritmului, o anulare a gradatiei. Replici
de efect, situatii de reald tensiune sau momente de
vibranta poezie — luminate si sustinute reciproc in
piesa de la care se plecase — se pierd intr-o lenta si
sovaitoare derulare a actiunii. Dimensionata, initial,
scenic, lucrarea dramatica Tn cauza n-a mai fost atent
si inspirat redimensionata pentru ecran. Consecinta a
fost aceea de care am luat cunostinta cu totii la vizio-
nare.

Da, dar lipsa de relief o intilnim si Tn filme reali-
zate pe baza unor scenarii scrise Tn mod expres pentru
cinematografie, si care n-aveau deci handicapul tre-
cerii dintr-un gen in altul, cu legi total diferite. In
cazul filmului ,,Zile de vara", de pilda, s-a plecat de
la un scenariu scris de un prozator de certd reputatie.
Cum se explica, atunci, acea aglomerare de situatii
artificioase, carora numai tehnicolorul le-a mai fost
necesar pentru ca sa le dea un aspect de iada opereta,
de o veselie zgomotoasa, ,,compusa”, neconvingatoare ?
Un film gindit Tn felul acesta tradeaza jdeea ca pentru
ecran este suficientd o ,,istorie sugubeata”, relatata cu
dichis si cu ochii la spectator. Care spectator reactio-
neaza, insa, destul de confuz, r.eintelegind de ce, Tntr-o
epoca de subtilizare a mijloacelor cinematografice —
chiar si in domeniul unor productii mai putin preten-
tioase, cum sint cele de aventuri — i se mai poate
servi 0 atit de rudimentara anecdota, punctatda, aproape
pe nerasuflate (la interventia regieil) de rasetele in-
terpretilor, teribil de amuzati de tot ce spun si fac.

Ca este, in fapt, o eronata racordare a gindirii
cinematografice la ceea ce respectivii cineasti consi-
dera a fi exigente si preferinte ale publicului spectator,
o dovedesc si alte note comune filmelor, asa-zis pasa-
bile. S& ne gindim numai la ,,garniturile” muzicale sau,
mai a<es, coregrafice, cu care sint fericite asemenea
pelicule. Fie cd actiunea este plasatd, cu premeditare,
intr-un cadru pitoresc (circ, teatru etc.), fie ca nu, —
exista neaparat un moment ,liric" Tn care eroul sau
eroina Tncepe sa cinte sau sa parcurga n pasi de ba-
let o portiune de strada, de faleza, de peron de gara
etc. In ,,Balul de simbata seara™ ambele eroine dan-
seaza, Tn ,,impuscaturi pe portativ' se cintd si se dan-
seaza, in ,,Zile de vard" este un destul de ,literaturi-
zant" moment coregrafic (un sir de fecioare pierdute
n holdele de griu). Pina si Tn ,,Rapirea fecioarelor* se

danseaza, aici cu justificare in cadrul actiunii, dar
parca (totusi) prea demonstrativ.
De altfel tocmai acest, de succes, serial — ,,Hai-
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ducii”, ,,Rapirea fecioarelor" si ,,Razbunarea haiduci-
lor" — vadeste, Tn mod cu totul surprinzator, o trep-
tata acomodare la un presupus ,,gust” mediu al spec-
tatorilor. Astfel, de la suflul baladesc al ,,Haiducilor"
—i film de reala fortd epica si ampla capacitate evo-
catoare — s-a trecut, In ,,Rapirea fecioarelor", la o
rezolvare spectaculoasa, dar cam dupa retetd, a unui

conflict mentinut Tnca la o Tnaltd tensiune dramatica,
pentru ca Tn ,,Razbunarea haiducilor" factura filmului
sa se apropie pe neasteptate si, am spune, cu totul for-
tuit, de... ,,Surcouf" (,tigrul celor sapte mari"). Au-

tenticului fior dramatic si ambiantei atit de caracte-
ristice unei povesti cu haiduci le-au luat locul, in final,
0 spectaculozitate gratuitd si o coloraturd abundenta,
dar greu de localizat Tn timp si spatiu. Care a fost gin-
direa cinematografica capabila sa opereze o atare schim-
bare de directie ? Si care a putut fi ratiunea unei ase-
menea schimbari ?

Raminind, Tn continuare, unul din izbutirile de
frunte ale cinematografiei noastre, tripticul ,,Haiduci-
lor" ne lasa, totusi, cu nostalgicul gind al unei virtuale
mpliniri a intregului, pe linia initialda, situatd la un.
cert nivel al veritabilelor exigente ale artei cinema-
tografice.

Evolutia serialului ,,Haiducilor" pune cu suficienta
putere in lumind o anume mitizare a unor discutabile
preferinte ale publicului, carora cineastii se grabesc,
sa le raspunda, pentru ca sa nu ne mai miram de ce

s-a putut Tntimpla cu K.O. de acelasi Mircea Muresan
care a realizat ,,Rascoala", sau cu, sa spunem, ,,De trei
ori Bucuresti”. Cu acel K.O., unde o echipa" de pres-

tigioase figuri ale teatrului romanesc a acceptat, cu
uimitoare usurinta, sa se dea pur si simplu ,,in spec-
tacol". Si e de-a dreptul penibil sa constati situatia
ingrata a unui actor de talia lui Toma Caragiu, obligat
sa se scalambfie (dureros, dar acesta este termenul)
pentru... adunare de public! Aceasta, Tntr-un film care,
prin jocul de culoare (acel galben, sau roz acoperind
Tntregul ecran, dupa dispozitia sufleteascd a eroului)
Tsi pune probleme de rafinament cinematograficl I-
nutil sa mai discutam despre subiectul, atit de confec-
tionat si plin de locuri comune, al acestui film, sau de
pretiozitatea cu care Tn ,,De trei ori Bucuresti" se Tn-
cearca dezvoltarea unor ,,motive" cinematografice lip-
site de vigoare si de originalitate.

O gindire cinematografica inconsecventa, nclinata
spre compromisul artistic, iata posibila cauza a lipsei
de relief a unora din recentele noastre filme. Mai sint
si alte productii, despre care aproape ca n-ai ce dis-
cuta. Precum si unele care atestda o angajata ofensiva
pentru cucerirea altitudinilor de creatie cinematografica,

capabile sa marcheze o treapta catre afirmarea deplina
a filmului roménesc. Nici pe unele, nici pe altele nu
le vizeaza, decit indirect, discutia despre problemele
actuale ale cinematografiei, in perimetiul acesteia in-
trind, cu precadere, Ingrijorator de multele filme ra-
tate ori partial, oii trecind direct, de la prima vizio-
nare, Tnh anonimat.

Ar mai fi de semnalat si suma de ,,marunte” ne-
glijente, Tncepind cu lipsa de naturalete a replicilor (f -
incolore, fie strident teatrale), ambele ipostaze ilustrate
™ ,,Sah la rege" (film nu lipsit si de alarmant de stin-
gace rezolvari regizorale); si terminind cu felul In care
tinere actrite (imbracate Tn straie taranesti) merg pe
cimp ca pe bulevard (,,Lumina de iulie") sau se spala
la fintina cu gesturi de domnisoara de pension (,,Co-
moara de la Vadul vechi™). Asemenea neglijente pot

il Intflnite si Tn fiime considerate, Tn ansamblu, ca reu-
site, ceea ce vadeste o cam generala graba si super-
ficialitate Tn finisarea de amanunt, regizorala si inter-
pretativa. Or, o gindire cinematografica ce se respecta

nu se opreste la stabilirea coordonatelor mari ale fil-
melor, ci ,,coboarda” la amanuntele care, nu rareori, au
tocmai functia de a intregi senzatia de firesc si auten-

ticitate — elemente incluse, fie si cu eventuale, par-
ticulare, stilizari, Tn orice gindire de alta cinemato-
grafica. Din nou, problema de consecventd si de pro-
bitate artistica, obligata sa nu faca posibila tolerarea
compromisului, indiferent unde si Tn ce mod se mani-
festa.

lata dar ca discutia nu se poate limita la scenariile
— care parcurg un drum dificil, epuizant, citeodata,
pina la aprobare — si nici la regie — care nu evita
cu suficientd perseverenta facilitatile. Nici la imagine
— sector mult mai avansat decit ne-ar face sa credem
nivelul productiilor puse n discutie. Trebuie vorbit
despre filme ca despre realitdati care Tncorporeaza o-
biectul concret al discutiilor, obiect ce urmeaza a fi
considerat din diverse unghiuri de vedere, cu grija pen-
tru amplitudinea gindirii cinematografice, pentru orien-
tarea acesteia, dar si pentru amanunt. Cinematografia
este o treaba mult prea complexa si prea serioasa pen-
tru a putea fi impulsionatd cu vagi speculatii plasate
(quasi-espectativ) vis-a-vis de aspectele propuse spre
a ii, cu responsabilitate, analizate. lar lipsa de lelief
a multor fiime romanesti este, cred, realitatea cea mai paj.
pabila. In orice caz, relief nu poate da nici subiectul
subordonat inexpresivei anecdote ,,literaturizante™, nici
,,efectele” regizorale si interpretative, considerate in
sine drept chei miraculoase catre inima si gustul spec-
tatorului ,,mediu".

Verificata ineficienta a acestor umile diligente,
palide artificii cinematografice, menite a seduce buna-
vointa publicului, dovedeste, de la sine, precaritatea
unei asemenea ,,gindiri cinematografice". Vizibila si
atunci cind este Tmbracata n faldurile umorului sau
calamburului. lata ce poate spune Cezar Grigoriu des-
pre una din cele trei pelicule din care este compus
filmul sau ,,impuscaturi pe portativ" : ,,In filmul poli-
tist se infruntd cuplurile Puiu Calinescu — Nicu Con-
stantin cu Stefan Banica — Stefan Tapalaga. In bata-
ile dintre ei nu au fost Tntrebuintati cascadori. Si riscu-
rile nu au intirziat sa apard. Nicu Constantin si-a strim-
bat nasul, Stefan Banica si-a spart capul, iar Stefan
Tapalaga a fost Tn pericol permanent la escaladari.
Doar Puiu Cadlinescu, cu experienta mai veche, a stiut
mai mult sa dea, decit sa primeasca”.

Daca si regizorul ar fi stiut acest lucru...

Sergiu Teodorovici
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revalorificari:

NUTZI ACONTZ av

PEISAJE DOBROGENE

Ca si In cazul altor maestri
— cum ar fi Cezanne sau Pal-
lady — restringerea relativa a riatii de griuri,
sferei tematice nu i-a limitat
artistei universul spiritual, bo-
gatia manifestarilor, libertatea

violaceuri

celor mai diverse trdiri.
Peisajele sale — de pilda —

contin 0 mare varietate de sen- al R.S.R).

timente care vibreaza pe toate

Solul dobrogean ars de soa-
rele torid este sugerat cu va-

galbenuri, inviorate adeseori de
rosul acoperisurilor, peste care
vibreaza, o data cu sufletul ar-
de miscare si de exprimare a tistei, atmosfera Tncinsa a zi-
lelor fierbinti de vara (,,Peisaj-
Balcic”, 1932, col. Muz. de arta

Pentru perioada anilor 1930—

Mai tirziu, meleagurile Do-
brogei vor oferi artistei si alte
privelisti cu totul deosebite de
cele prezentate mai sus si pen-
tru care Nutzi Acontz va ma-
nifesta o pasiune statornica
pind la sfirsitul vietii.

Se simte atrasa din ce in
ce mai mult spre acele locuri
ale tinutului dobrogean, in ca-
re natura este generoasa, cu

— desfasurarile spatiale se ex-
tind. In primul plan ne 7intim-
pina citeva case, dincolo de
care curge Dundrea cu imen-
sa ei fortd calma. Urmeaza a-
poi vastele spatii verzi ale Del-
tei si cerul ramas Tngust ca o
fisie. Casele din primul plan
nu numai cd nu ne stavilesc
privirile, dar ne ajuta parca
sa le Tnaltam peste ele, intr-o
,viziune plonjanta” (Petru Co-
marnescu : Prefatda la Catalo-
gul expozitiei  Nutzi  Acontz,
1967), pentru a ne avinta in
departarile de vraja ale peisa-
jului deltaic.

Cine nu cunoaste direct po-
ezia cursurilor de apa, in ge-
neral, a Dunarii si a Deltei in
special, o poate descoperi prin
intermediul unor asemenea ima-
gini, in care lirismul dens este
continut in fiecare amanunt, in

Existd Tntr-unul din peisajele
dobrogene (,, Tulcea — margine
de lac“, din colectia Maria dr.
Iliescu, 1956), o tensiune vi-
branta, o Tncordare a unor for-
te care mocnesc gata sa  se
declanseze. Tusele rapide, ner-
voase, dar de o mare bogatie
cromatica, infinit nuantata, par
puse in neorinduiald, potentind
tocmai prin aceasta dramatis-
mul. Privirile nu gasesc nici un
loc linistit pe care sa se odih-
neasca. Chiar si coltul de lac
din stinga peisajului are ceva
Tncordat in nemiscarea sa.

Oare presimtea artista ca
vede si picteaza pentru ultima
oara locurile pe care le-a in-
dragit atit de mult?

Moartea necrutdtoare va sur-
veni un an mai tirziu. Totusi,
viziunea viguroasa, grandioasa

CRONICA ARTELOR

trdi si de-a se bucura de toate
frumusetile lumii, de-a contem-
pla natura si de-a se contopi
cu ea, sint magistral exprima-
te ntr-un ,,Peisaj linga Tulceo"
(col. dr. lliescu) executat in o-

celasi an cu lucrarea prece-
denta.
Dacda in ,Tulcea — margine

de lac", natura este de o vi-
talitate salbatica, masiva, cu
forte latente,s in ,Peisaj lingad
Tulcea"” ea ne apare exuberan-
ta, jubilind Tn lumina care o-
lunecd jucdusa peste verdele
copacilor si al ierbii. In prima,
natura este Tnchisd In ea 1n-
sasi — de aici si impresia de
forte care mocnesc —in a doua
natura se exteriorizeaza, aspi-
rind spre Tnaltimi, spre lumina.

Este o reflectare a lumii in-
tr-una din substantele safe, to-
tul reflectindu-se apoi in con-

treptele de intensitate, de la
starea  indefinitd de reverie
pind la dragostea puternica
pentru frumusetile lumii in ge-
neral si pentru cele ale pa-
triei Tndeosebi ; de la nostalgia
vaga a departarilor pina la
bucuria voluptuoasa de a se
contopi cu natura in mijlocul
cdreia se afla: de la incin-
tarile naive, senine, pline de
puritate, la starile de medita-
tie grava, profund interiori-
zate...

Nutzi Acontz a stiut sa sur-
prindd' in peisajele sale acel
genius loci care constituie nota
specificd a fiecarui colt de
lume in parte si care scapa u-
nei definiri exacte, dar -care,
emanind din tot ce exista si
plutind ca un duh fin atmos-
fera, nu se lasa prins  decit
de artistii exceptional de ta-
lentati.

Peisajele dobrogene - cele
mai numeroase din toata pei-
sagistica artistei — sint vazute
la Tnceputurile creatiei sale n
lumina  intensa a diminetilor
estivale, cu perspectiva ritmata
de succesiunea colinelor, mai
domoale sau mai abrupte, luind
uneori forme de cochilii de
melci, printre care casele se
insinueazad cu acoperisuri rosii,
integrindu-se parca 1in arhitec-
tura naturii. Alteori, ritmul co-
linelor este acompaniat de rit-
mul acoperisurilor ntr-un ale-
gro dinamic care porneste de
la privitor si se pierde in ul-
timele planuri ale perspectivei

1936, unul dintre cele mai re-
prezentative peisaje dobrogene
este cel din colectia prof. Vir-
ginia Lupas, care a figurat la
expozitia personald din 1932
si la Salonul oficial din ace-
lasi an. Intilnim aici viziunea)
fantastica, larga, framintatda, a
unei privelisti cu relieful acci-
dentat, ca si in alte peisaje
dobrogene din aceeasi perioa-
da. Aici Tnsd cromatismul este
mai intens, rosurile mai puter-
nice, iar dominanta griurilor-
violacee sugereaza pregnant
austeritatea solului. Peisajul re-
prezinta de fapt un sat dobro-
gean ale cdrui case se catara
pina pe ripele unui deal ab-

rupt, ars de soare, fara vege-
tatie. Citeva siluete de femei,
tratate in pete sumare de cu-
loare, se acorda cu peisajul,
fiind oameni ai acestor locuri.
Atmosfera caniculara este ,ra-
corita" de apa albastra a unui
lac pe care-l zarim 1in coltul
din stinga al tabloului, dar si
de umorul discret produs de
silueta unui magar care se in-
cdadtineazd sa pasca in locuri
atit de aride. Amintirea lui Ste-
fan Dimitrescu se pastreaza
aici n rosul acoperisurilor, dar
viziunea si atmosfera qenerala
a peisajului sint proprii  Nutzei
Acontz.

Nota comunda a peisajelor
dobrogene — uleiuri sau acua-
rele — din perioada 1930-1936,
0 constituie luminozitatea  lor
intensa, sub actiunea careia
materia Tsi pierde consistenta,
imaginile devenind aeriene, va-

ca in ,Peisaj cu case si barci”
(col. conf. univ. Florica Nitu-  porc )
lescu, 1932). siidentitatea.

S-a vorbit si se vorbeste mereu despre raminerea in
urma a dramaturgiei romaéanesti contemporane, despre fap-
tul cd, Tn comparatie cu alte ramuri ale creatiei literare
si artistice, ea este Tnca departe de ceea ce s-ar cuveni si
trebuie sd fie. Mai mult decit atit. Considerind aceastd
raminere In urma drept un fel de axiomd, numerosii oa-
meni de teatru, sincer preocupati de Tndreptarea lucruri-
lor, cauta tot felul de solutii pentru ,,stimularea” creatiei
literar-dramatice si pentru curmarea ,,decalajului® — cum
Tl numea de ctirind cu umor un critic umorist — dintre
ea si arta spectacolului.

Se pare, Tnsa, ca in realitate lucrurile nu stau tocmai
asa. Prin recenta aducere la rampa sau punere in discu-
tie a unor texte dramatice mai vechi (Lucian Blaga, lon
Luca, Radu Stanca) ori mai noi(Leonida Teodorescu, Ro-
mulus Vulpescu, Marin Sorescu) s-a demonstrat cu totul

altceva. S-a demonstrat, mai Tntli, ca este necesara, fara
Tndoiald, si ,,stimularea” creatiei literar-dramatice noi, dar
si mai necesard ar fi, cel putin Tn momentul de fatd, ,,sti-
mularea” celei existente, adica a textelor dramatice valo-
roase, Tnsd putin, sau chiar de loc cunoscute, a dramatur-
giei Tnca nereprezentate. S-a demonstrat, apoi, ca dispu-
nem de o literaturda dramaticd mult mai bogata si mult mai

diversa decit cea reprezentata Tn mod curent pe scenele
teatrelor noastre. Si s-a mai demonstrat cd ,,raminerea ei
Tn urma" este absolut relativa si ca ,,decalajul" — daca e-
Xistda — este nu intre arta spectacolului si dramaturgia noa-
stra de ieri si de astazi, ca Tntre arta spectacolului si ceea
ce slujitorii ei, profesionistii scenei, aleg Tn mod obisnuit
pentru reprezentare din contextul acestei dramaturgii.

Exista dovezi mai mult decit concludente ca alegerea
s-a facut si se face ntr-un mod cu totul nesatisfacator si
ca raspunzatoare de ,raminerea Tn urma" a dramaturgiei
romanesti, de ,,decalajul™ dintre ea si arta spectacolului sint,
Tn cea mai mare parte, teatrele.

lata doar citeva:

Ce au jucat sau ce joacd, de pilda, Tn mod obisnuit tea-
trele din dramaturgia noastra clasica? Mai sustinut — doar
piesele lud Caragiale, cel mai de seama dramaturg clasic
roméan, insa, fireste, nu si unicul! Rar de tot, la prilejuri
festive, se mai reprezinta cite o piesa de Alecsandri sau
de Delavrancea. Si cu asta — lista s-a cam terminat. Spec-
tatorul roman stie doar din carti (sau din spectacole spo-
radice, izolate) cd am avea si alti dramaturgi, autori ai u-
nor lucrari de loc mediocre, demne a fi aduse la rampa,
printre ei numarindu-se, bundoara, un Alexandru Odobescu,
un Hasdeu, un lon Slavici sau chiar — de ce nu? — un
losif Vulcan.

Mai departe. Ce au jucat sau ce joaca, de pilda, tea-
trele noastre din dramaturgia romaneasca scrisa intre cele
doua razboaie mondiale? De obicei, numai un ,,anumit fel
de teatru™ — nimic de zis, valoros, necesar a fi reprezentat
si cunoscut — care nu depdaseste sfera ,,realismului critic"
de obirsie caragialeiand, a jurnalismului bineintentionat si
util: cite o comedie sprintara de Tudor Musatescu, cite una
poetico-sentimentalista de Mihail Sebastian sau cite una mi-
nutios elaborata pentru scend de Mircea Stefanescu. In

poroase, fara a-si pierde Tnsa

0 vegetatie plina de vitalitate
si vigoare, rasfringindu-se in
apele masiv
Dundrii, sau 1n oglinzile nu-
meroaselor lacuri dobrogene.

Apele, cu bogdtia lor de re-
flexe, cu nestatornicia si mira-
jul lor, devin elementul cel mai
frecvent Tn peisajele sale, di-
namizindu-le si  multiplicindu-ie
frumusetea. Maretia naturii 0
fascineaza acum 1in egalda ma-
sura pentru poezia si drama-
tismul ei, pentru calmul impa-
sibil si pentru fortele sale gata
sa izbucneasca.

Perioada 1947-1956 este ceo
mai rodnica si cea mai sem-
nificativa Tn peisagistica do-
brogeana a Nutzei Acontz.

Cu lucrarea ,Pescar la na-
voade" (col. conf. univ. Flori-
ca Nitulescu, 1947) ne aflam in
fata unui admirabil peisaj la mar-
ginea apei. Desi Tn prim-plan
— ca si In alte peisaje cu oa-
meni - nu pescarul este ele-
mentul principal in tablou. Co-
roanele celor patru copaci do-
mina. Printre tulpinile lor vi-
guroase apar doua case cu
cromatismul geometrizat, profi-
lul unei barci si apa albastra
cu intensitati variate. Privirile
arzatoare, dornice de departari,
ale artistei se opresc in frun-
zisul copacilor, topindu-i verde-
le intr-un fluid care se misca
Tnvaluitor de la un arbore la
altul, transcriind Tnsdsi misca-
rea afectivda de care este cu-
prinsa autoarea.

In ,,Case la Dunare" (col.
conf. univ. Florica Nitulescu) — )
peisaj lucrat la Tulcea in 1955  Nutzi Acorttz :

fiecare tusa, plutind

ambiant al acestuia.

in dramatismul ei, este tonifi-
anta, plina de o robusta vita-
litate.

totodata
= | in atmosfera generala a tablo-
curgatoare ale  y|yi s infiorind parcd mediul

stiinta  artistei si de aici —
transfigurat — pe pinza.

Setea de viata, dorinta de-a Claudiu Paradais

Peisaj dobrogean (colectia prof. Virginia Lupas)

PENTRU UN TEATRU
AL SCRIITORILOR

schimb, nu s-a jucat si nu se joaca de loc mult citata si
mult discutata dramaturgie a lui Lucian Blaga, aproape de
loc cea a lui lon Luca si foarte putin cea a lui Mihail
Sorbul sau cea a lul G. Ciprian. E ca si cum — 1n treacat
fie spus — teatrele franceze i-ar juca, dintre autorii din a-
ceeasi perioadda, numai pe Sacha Guitry, pe Marcel Pagnol
sau pe Marcel Achard, dar i-ar ignora, neintrind n ,,ve-
derile” lor, pe Paul Claudel, pe Jean Giraudoux, pe Jean
Cocteau sau pe Jean Anouilh.

Si, In sfirsit, ce au jucat si ce joacd, de pilda, T™n mod
obisnuit, teatrele noastre din dramaturgia romaneasca de
astazi ? La aceasta Tntrebare am raspuns — si nu o singura
data . nu tot din ceea ce ar trebui jucat, nu tot ce ar putea
oferi spectatorului o imagine reala, cuprinzatoare si de
ansamblu a literaturii dramatice. Astfel, se stie cd nu e-
xista teatru Tn care sa nu se fi jucat intens una din come-
diile mai putin realizate ale lui Aurel Baranga, dar sint nu-
meroase teatre Tn care nu s-a jucat nici una din piesele
de Tnaltd tinutd, care i-au asigurat faima lui Horia Lovi-
nescu. In plus, se mai stie cad. Tn decursul anilor, profesio-
nisti reputati ai scenei au cautat sa propulseze, la impulsul
unor Tndemnuri cel putin ciudate, fel de fel de Tnsailari
dramatice precare, proletcultiste si lozincarde, lasind nere-
prezentate — si, deci, necunoscute — lucrari valoroase, n-
tr-adevar noi, care ar fi putut, la un moment dat, sa con-
tribuie la o viata teatrala romaneasca mai bogatd, mai e-
levatda. Exemplul cel mai tipic, Tn acest sens, este cel al
dramaturgiei lui Radu Stanca ,,descoperita” de abia la

cinci ani dupa moartea autorului, ea reprezintd, prin Tnsusi

destinul ei, o coplesitoare, o tulburatoare drama... Desi'

autorul fusese nu numai poet, ci si un excelent regizor,
deci om de teatru, confratii sai, deci ceilalti oameni de
teatru, au neglijat-o, nu l-au ajutat s-o materializeze scenic.
De ce? Ea contravenea ,,canoanelor” unui teatru practicist,
Tngust si cabotin, calit la confluenta idilei pastorale sama-
natoriste cu melodrama bulevardiera franceza de la Tnce-
putul acestui veac. Radu Stanca Tncerca sa treaca dincolo
de zona asa-zisulul ,realism”, sd utilizeze noi mijloace de
expresie Tn vederea atingerii aceluiasi scop, de a trece de
la drama la tragedie, Tntrucit — asa cum spunea Tntr-un
manuscris lasat autorului acestor rinduri — ,,natura dramei
rezidd Tn procesul de individualizare a personalitatii umane",
si mai departe: ,,vechiul inteles al ,,cat har sis“ului a-
ristotelic care puriiica pe spectator de patimile si suferintele
proprii prin contemplarea patimilor si suferintelor altuia,
trebuie Tnlocuit acum cu sensul nou al acestei eliberari
tragice Tn care spectatorul dobindeste sentimentul liber-

tatii sale sociale, contemplind luciditatea cu care eroul tragic
si sacrifica libertatea sa individuald. Si Ti aplaudd moartea
cu sentimentul ca 1i aplauda apoteoza".

Radu Stanca, la fel ca si alti dramaturgi, n-a putut sa-si
vadd, tocmai din cauza opacitatii unora dintre profesionistii
scenei, piesele jucate. Reprezentate acum, ele ne dezvaluie
un remarcabil condei dramatic si o dramaturgie bund, care
— de ce sa nu o recunoastem cinstit, chiar ca fosti prie-
teni si statornici admiratori ai scriitorului? — ar fi putut
deveni si mai buna, daca s-ar fi jucat la timpul cuvenit,
daca autorul ar fi trecut proba de foc a scenei, singura in
masura sa caleasca, indiferent cine o scrie, o opera dra-
matica. Ce ar fi Tnsemnat dacd, o data cu Citadela sfari-
mata si cu Mielul turbat, cu Trei generatii sau cu Ziaristii
s-ar fi jucat Ostatecul, Dona Juana sau Hora Domnitelor ?

Nu s-a jucat si nici nu s-a putut juca, dramaturgul fiind
,,descoperit” nu de teatre si nu de profesionistii scenei, ci
de reviste si de scriitori, cei ce au reusit pina la urma, cu
mari eforturi, sa-1 impund. Caci, din pacate, deocamdata la
noi aceasta este situatia: nu dramaturgii, ci teatrele hota-
rasc CE sa se scrie si CUM sa se scrie; ele singure selec-
teaza, cu ajutorul unui aparat complicat si depasit, CE a-
nume sa se joace; si tot ele determina, Tn numele unor
pseudo-traditii si al unui fals realism, nascut, cum spuneam,
la confluenta idilei pastorale samanatoriste cu melodrama
bulevardiera franceza de la Tnceputurile acestui veac, si ce
anume s& NU SE JOACE.

E vremea, credem, ca acestei situatii sa i se pund capat.

Cum?
Dramaturgii nsisi sd& se ocupe, Tntr-un fel, de reprezen-
tarea pieselor lor — caci dramaturgi si piese exista, slava

Domnulud | Uniunea Scriitorilor are tot felul de case de o-
dihnda. Are si un admirabil restaurant-cantina. N-ar putea
sa aiba, adica sa patroneze, si un teatru ? Un teatru al scri-
itorilor? Un teatru Tn care, intr-adevar, sa se ,,experimen-
teze" textele dramatice despre care tot auzim, ale lui
Marin Sorescu, Romulus Vulpescu, lon Baiesu, Eugen Barbu,
Marin Preda si altii ?

Bineinteles ca pe scena aceluiasi teatru ar putea vedea
pentru Tntiia oara lumina rampei si ,,debutantl” ca Lucian
Blaga (ale carui piese, reprezentate de doua sau trei ori
fiecare, Tn urma cu peste trei decenii, la Cluj, nu pot fi con-
siderate ,,jucate") sau alti mari necunoscuti dintr-o drama-
turgie bogata si plina de culoare, de o uimitoare diversitate,
de loc ramasa Tn urma.

lon Manitiu



lon Chiriac

MATURIZARE

Tot mai mult, zic, pe gura batiinilor se-aseaza proverbul

Si basmul pe gura pruncilor se mutd
Si prin lumina acestor schimburi
Singura dragostea sare ca cerbul

Si ramine Tn noi numai pentru ca astfel se face pierduta.

Sinceri s& nu mai fim nu are asadar nici un rost,
latd, se aduce si vin intr-o cand
Réni de strugure deci ca si cum
Ranile struguri in vii ar fi fost
Si-au pierit intr-o singura rana.

Si, astfel, multimea de oameni parca imi lasa
Locul din aer sd i-l ocup ;

Ci eu abia-n mine ma pot furisa ca o raza
Si-mi pare ca umblu

Cu luminarea aprinsd prin propriul meu trup
Amintiri cdutind si stropul acela de-amiaza
Unic sub soare, stropul de dragoste, stropul
Din doua suflete inchegait, pus in inima noua,
Stropul acela mai maret decit insusi Potopul
Din care in amintirile lumii a mai ramas
Doar o searbdda boaba de roua.

Lacrimi a plins fiecare si nu poate sa stie

Care, pri'ma, din pleoape-i porni

Dar, iatd, in lumina acestor schimbdri se presimte
Ca stropul

Stropul acela mai mdret decit Tnhsusi Potopul
Ultima lacrimd a noastra va fi.

Steliana Delia Beiu

VARIATIUNI PE VORBA ,,VESNIC"

De fapt ma-ntcrc sa-ti amintesc ceva
Si declarativismul ma privea uimit

Eu ma uitam la el cu mina bleaga
Subconstientul se-asezase pe podeai

Si incerca macar putin sa ma-nteleaga.
Asa sensibil asteptai ceva

Tacerea ticaia constant, statornic
Tristetile moi atirnau catre podea
Bucatdria ca un fund de mare

Cu animalele ciudate astepta.

De fapt ce mare lucru s& fi fost

Ca toti sintem sub raza unui ornic.
Intr-un cotlon tesea o plasa vorba ,vesnic".
Nu ai de ce te speria de ea,

Usor luatda de o matura cu coada

Si fulguind usor, usor, catre podea
Privea senin si sfint cum va sa cada

Cu miini incrucisate-n chip de stea.

Nu e nici mina, nici grumazul,

Nici ochi, nici gurd, nici picior

Nu e mai mult ca luminarea-n sfesnic
Sau o injectie dureroasa-n brat
Insesizabil zilnic i-tiruncdm de sat
Banalul quelques choses cai unui cersetor
Cu limba noastra diferitd limbii saile
Mai eleganta si scurgindu-se usor.

Si iar, ce a murit ieri, azi rasare

Ca un izbuc cu plasma-ntr-un obraz
Vizibil si  prin geamul de-nserare

A vrut s& ne-amageascd numai

Si sa se-ascunda doar, ce haz.

Tot universul e o sifonierd cu sertare
Si-n fiecare un margaritar si-o stea

Din flaut preamaresc bogatele materii
Doar intr-un colt se balacea intr-un lighean
Un prunc, obscur plingind pe fiecare

Si speriat, tipind da din picioare

Si-n teasta pruncului de-un an

Se invirtea doar gindul sa mai creasca.

Daniel Lascu

LEGENDA

- Din ciclul ,Templul plins" -

Paianjenu-ndoielii alunecad in ruga.
Ma tes si nervii in scepticd anatomie
Muzica milei tale ma divulga

S&-ti cad picioarelor — melancolie.

Ce ticalos si ce netrebnic praf betiv
M-aruncd conjugat in raiul tdu !
Levant, un soare rosu si festiv
Deasupra mea - egal si dumnezeu.

poetica '68

VISUL

Poezia e tot ceea ce poate fi mai
real, e ceea ce nu-i absolut ade-
varat decit intr-o alta lume.

BAUDELAIRE

A lost necesara in pragul secolului al XX-
lea disparitia credintei in adevarul realitatii?
A lost necesara pulverizarea ideii de cosmos
al carui ultim aparator a lost poate Baudelaire,
cel din ,,Corespondente” ? Au Tntors poetii de-
linkiv spatele realului?

Tntrebarile au rost atunci cind sint adresate
momentului pe care Tl parcurgem, cind raspun-
sul la ele depinde, intr-o masura mai mare sau
mai mica, de vointa noastra si de posibilitatile
noastre de actiune. Cind privesc, Tnsa, o etapa
revoluta, ele sint inutile.

Adevarat este ca atunci s-a strigat (si Tnca
se strigd): ,,Poezia a muritl". Dar nu mai pufin
adevargt este ca s-a mai si strigat: ,,Traiasca
poezia!*.

O prima precizare se impune, Tnsa. Nu a-
vem Tn vedere productia poeticd Tn ansamblu,
ci doar acele opere care sint expresia unor stari
de constiintd moderne, sincronica cu misca-
rea generala a ideilor. Creatia unor autori c
continuat sa evolueze ca produs spiritual al a-
celeiasi confruntari intre eu si lume, fundamen-
tatd pe principiul aprioric al recunoasterii e-
xistentei unei realitati exterioare si posibil de
cunoscut. Desigur, in cazul de iafa nu este vorba
de teza filozofiei marxiste cu privire la rapor
turile dintre existentd si constiinta. Pentru un
poet catolic din secolul nostru, sa spunem Pur-
gatoriul, nu este mai pufin ,real" si ,,cunoscut"”
decit stiloul cu care scrie.

In al doilea rind, poe(ii nu au negat realul
— lucru de altfel imposibil — ci l-au pulverizat
cu ajutorul visului. Poetul nu a mai dialogat cu
un univers coerent (presupunind starea de ,,in-
coerenta” afectiva a artistului), ci cu elementele
acestui univers. Mediul favorabil acestei stari
este visul.

S-a argumentat (si suprarealistii au vorbit
foarte mult) despre realitatea Visului. Fara n
doiaid ca visul (In acceptia sa de stare oniricd]
este 0 componenta a individului. Visul poate fi
considerat chiar unicul mijloc prin care spiritul
nostru se poate apropia de esenfa lucrurilor. Dat
el este imanent omului si nu exterior lui. In vis,
lumea de dincolo de mine apare fragmentar, n-
tr-o ordine noua, pe care chiar daca o cred cea
adevarata, ea nu corespunde Tn nici un caz mo-
delului contemplat cu ochiul treaz si luciditate

Poezia nu a mai izvorit dintr-un raport con-
siderat real dintre sensibilitatea poetului si or-
dinea unei lumi exterioare lui. Ca printr-o plasa
vesnic schimbatoare si capricioasa imaginile c-
biectelor iau Tn mod fatal forma ochiurilor fil-
trului prin care trec.

Visul a darirnat modelul unic al realitatii,
Tnlocuindu-l cu o infinitate de modele-vise. El.
modelul unic — era produsul unei colectivitati,
era colectivitatea Tnsasi ce se recunostea Tn mo-
delul lumii pe care si-l crease si de la care por-
nea poetul. Modelul-vis este, Tnsa, personal,
strict individual, si sentimentul nu mai putea
fi eflorescenta confruntarii dintre eul poetic si
un dat exterior. Visul Tmi apartine integral, asa
cum Tmi aparfin ochii si urechile, brafele si pi-
cioarele. Luna si stelele, padurea, strada, vitrina,
caderea obuzelor pe cimpul de lupta, diavolul
schiop, Oreste si Isolda, culoarea parului, norii
si stincile nu mai exista, Tn aceasta transa a-
fectiva, decit ca lucruri ,,in sine", desprinse din
conexiunile firesti, cunoscute. Prezente Tn vis
ele devin, In mod fatal, material literar sau, daca
se poate spune asa, recuzitd poetica.

De aici, alte doua modificari in conditia n-
s"?i .a P°ezie”: reducerea epicului din structura
ei pina la disparitie si insolitul expresiei.

Poetul nu-si mai ,,povesteste” sentimentul,
nu si-1 descrie; el nu cauta sd ne Tncredinteze
ca disperarea sa se datoreste conditiei Tn care
se aila asa cum ar fi facut un Byron sau chiar
un POe, Apollinaire, Eluard si Tntreaga poezie
suprarealista nu mai descriu, nici nu explica ceva.
Poetul lasa doar lucrurile sa vorbeasca ; ele, prin
forja lor de iradiere, dublata de strigatele poe-
tului catre propria-i constiinta, constituie supor-
tul sentimentului comunicat.

Dar Tn cazul poeziei europene din primele
decenii ale secolului nostru aceastd noua forma
a liricii nu este promovata doar de suprarea’ism.
Ea se repercuteaza Tn genere asupra cvasitota-
litatii creatiei poetilor din aceasta epoca, Tnce-
pind cu Rilke si Trakl si sfirsind cu Saint John
Perse. Cauzele exterioare care o determina sint
multiple si au fost explicate la vremea lor. Re-
lativitatea Tnsasi a conditiei umane Tintr-o socie-
tate derutantd prin tendintele ei contradictorii,
relativismul fizic exprimat Tn ecuatiile einstei-
niene, psihanaliza si progresul tehnic rapid, fas-
cismul si razboiul din Spania, toate acestea si
incd altele, Tntr-o proportie mai mare sau mai
micd, au concurat la transformarea ideii Tnsasi
despre realitate, vazuta acum nu ca un tot coe-
rent (ostil sau binevoitor, aceasta nu intereseaza),
ci ca o suma arbitrara de elemente, obiecte si
Tmprejurari in care singura forta ordonatoare si
coagulanta este reprezentata de sentiment.

De la poetizarea realitatii exterioare la pulve-
rizarea acestei realitati in elementele ei si trans-
formarea lor in material poetic, iata calea stra-
batutd de lirica europeana de la romantici si pina
la cel de al doilea razboi mondial.

Corneliu Sturzu

O data cu Tntunericul,
deasupra orasului Tncepu sa
se cearna o pulbere fina,
viscolita pe alocuri, zdpada
sa scirtie sub picioare i
gerul sa taie obrajii treca-
torilor. Arhip o lua pe jos.
ocolind zgomotul strazilor
aglomerate, uruitul tramva-
ielor, clacsoanele masini-
lor grabite; isi  descheie
nasturii paltonului si vin-
tul rece, puternic, Ti pa-
trunse pina la piele, infio-
rindu-1 si dindu-i  pentru
un moment iluzia unei de-
pline eliberari. Si totusi
parea ca oamenii Tl pri-
vesc banuitori.

E, desigur, doar o impre-
sie, — Tsi spuse. — Vestea
despre domnisoara Ruth,
bautura si toate celelalte
m-au buimacit — poate ca
am temperaturd si totul
nu-i decit un cosmar, chiar
si faptul ca ma aflu in
drum spre Erna s-ar pute?
sa nu fie decit o parere;
cine stie, poate ca domni-
soara Ruth nici nu exista,
nici n-a existat vreodata
si eu de multd vreme sint
bolnav si delirez Tm patul
Ernei si poate ca nici
Erna nu existd si eu zac
Tn patul Savinei, Savina ma
ingrijeste cu dragoste de
mama, plinge si se roaga
pentru iertarea  pacatelor
mele, si mie mi se nazare
ca vorbesc cu mama, i
povestesc verzi si uscate,
ea Tmi trage palme, imi
spune sa pling ,sa trdiesc
in post si rugaciune si ma
trimite  sd&-mi iau hainele
de la Erna care de fapt
nici nu se numeste astfel
si nici nu exista decit Tn
imaginatia mea Tinfierbin-
tata de temperatura si boa-
1a Tndelungata. Patul n
care ma aflu e asezat in-
tre ferestrele camerei si
soba de caramida, alaturi
de sifonierul masiv; tre-
buie sa cobor numai, sd
deschid usile si acolo, rin-
duite frumos de Savina,
sint hainele mele, Tncalta-
mintea, paltonul, pardesiu]
si toate celelalte.  Savina
mi le arata si-mi zice;

— Spune-i mamei cdi hai-
nele au ramas la mine si
altadata s& nu te mai tri-
mita dupa ele aiurea, bol-
nav cum esti si Tncd pe
vintul si gerul asta de ia-
nuarie.

Eu ma zvircolesc in aster-
nut, simt cum frigul ma
ia de la picioare si-i ras-
pund :

— Mama, asa ai fost tu
intotdeauna, chiar daca
m-ai iubit nu mi-ai ara-
tat-o niciodata, si prea din
vreme mi-ai dat sa musc
din fructul cunoasterii bi-
nelui si  raului. Acum
nu-mi mai ramine decit s3
ascult, dar nimeni nu vrea
sa-mi povesteasca cum e cu
visul acela si de unde pi-
na unde te-am amestecat
pe tine, Savina, cu Erna
si cu domnisoara Ruth.

— Tu esti bolnav —
imi raspunde Savina min-
giindu-mi  fruntea Tncinsa
si, ori de cite ori ai tem-
peratural, ma confunzi cil
alte femei, uneori ti se pa-
re ca esti vinovat de moar-
tea cuiva, atunci stiu ca
trebuie sa-ti povestesc si
lucrul acesta ma doare, fiind-
cd numai asa te mai pot tine
alaturi de mine, tu esti un
baiat frumos si bine facut,
pe cind eu ma trec din zi
™ zi si nu mai simti ne-
voia decit de aceea care
am fost acum zece sau chiar
cincisprezece ani. Stiu ca nu
mai sint atragatoare decit
prin trecutul meu si de cite
ori Tti povestesc cite ceva,
ti se pare ca sint frumoa-
sa Si ma iubesti.

— Eram copil si cre-
deam ca voi ajunge misio-
nar sau vinator n padu-
rile africane, apoi, cind
te-am cunoscut, m-ai facut
sa uit de toate si ai ra-
mas singura mea dorinta.

— Tmi place cum stii
sa vorbesti — Tmi raspun-
de Savina. De cite ori sint
alaturi de tine si mai ales
cind Tmi simt parul ras-
firat de degetele tale lungi ca
de femeie ,uit si ma 1in-
treb cum de nu te-au iu-
bit si celelalte, daca nu mai
mult, cel putin tot asa
precum te iubesc eu. Si
fiindca Tmi place cum stii
sa vorbesti si cum mflinile
tale Tmi minglie crestetul

capului, chiar daca ceea
ce faci, n-o faci din con-
vingere si din dragoste, ci
numai din mila pentru fe-
meia care stii ca te iu-
beste, iatd, am sa-ti po-
vestesc si nu pentru ca a-
sa vreau eu, ci ca sa-ti
fac tie pe plac, sa nu te
mai vad cum suferi.

— Numai tui poti sa stii,
Savina, ca nimeni nu te-?
dorit mai mult decit mine
si niciodata n-ai fost atit
de frumoasa. Cind eram co-
pil credeam ca voi ajunge
misionar sau vinator 1n
padurile africane. Acum sin-
gura mea bucurie e aceea
de a ma sti Tn preajma ta;
spune, eu Tnchid ochii si
ascult.

— lata, eram tinara, tot

atit de tinara ca domnisoa-
ra Ruth, sau poate chiar
mai tinara. si mult mai fru-
moasa decit ea. Si fiindca
acum ai sa te intrebi de un-
de stiu toate acestea, am
sdi-ti spun, cdi acum citeva
zile ai venit cu ea Tn sat si
v-ati asezat la masa de Iin-

dar

fragment

ga fereastra® eui eram acolo
si va urmaream fiecare mis-
care; tu vroiai sa rattnii
noaptea la mine dar te-ai
Tmbéatat si ai uitat sau nu
ti-a mai dat ea voie. Eram,
deci, mult mai tinara si
mai frumoasa decit domni-
soara Ruth, parintii mei,
oameni cu stare, cumpara-
sera o ferma in  vestul
tarii .bineinteles n-o mun-
ceau ei, dar sase luni si
citeodata chiar mai  mult
dintr-un an plecau din o-
ras, iar eu ramineam sin-
gura sau mai bine zis 1n
supravegherea unei femei
cam de patruzeci si ceva
de ani, betiva, jucatoare
de carti, Tntr-un cuvint, o
fiinta stricatd si fard nici
un Dumnezeu. Parintii
mei nu stiau nimic, dim-
potriva, aveau mare Tncre-
dere Tn cinstea acelei fe-
mei care se prezentase cu
multe recomandatii, si cred
ca o plateau destul de
bine. In lipsa lor de aca-
sa, cu mine se purta dra-

gut, uneori avea nevoie de
bani, Tmi cerea s-0 Tm-
prumut si-o  Tmprumutam
— dar eram curicasa sa
aflu la ce-i trebuiesc. A-
junsesem cit de cit sa cu-
nosc lumea si-mi spuneam
ca desigur are un barbat

pe care Tl Tntretine. Tmi
faceam fel de fel de gin-
duri despre dragostea lor,
imi creasem chiar un per-
sonaj imaginar care, ori
de cite ori vroiam, se cul-
ca cind cu ea, cind cu
mine; din ce Tn ce mai
des se culca cu ea, Ti lua
banii si mi-i aducea fard
sa-mi pretinda nimic. Con-
tinuam s-o Tmprumut, ea
disparea nopti  Tntregi;
ntr-o zi mi-am luat ini-
ma-n dinti si am fintreba-
t-o. Cind am aflat adeva-
rul, nu mi-a venit sa cred.
Am plins de necaz si am
obligat-o sa ma ia si sa
ma convinga de realitatea
spuselor ei. M-a dus intr-o
casa, acolo erau numai
barbati, majoritatea tineri,
m-au Tnvatat sa joc, la Tn-
ceput ma amuza, apoi a a-
juns sa-mi placa, sa ma
pasioneze si  am  pierdut
toti banii. Vroiau sa se
arate dezinteresati si mi
i-au Tnapoiat. Ziceau ca
asa-i obiceiul, dar ca a
doua oara ce se pierde e
bun pierdut. larasi am in-
ceput, mizam cu teama,
uneori cistigam dar numai
sume mici — Tti dai seama
ca era doar un aranjament
al lor ca sa ma prinda —
apoi m-au curatat de ul-
timul ban si mi-au luat
si hainele cu care fusesem
Tmbracata, manusile, fula-
rul, caciulita, paltonul,



ghetele, apoi rochia si
ciorapii. Tncepusem sa pling
de rusine, pe masa se a-
dunase o mare sumad dd
bani si  hainele mele a-
runcate pe. coltul unui
scaun, le cistigase un bar-
bat de vreo treizeci de
ani, bine facut, frumos si

foarte politicos. Ramasesem
numai Tn furoui, in fata barba-
tilor care nu se sfiau sai-si
holbeze  ochii la  mine’
mi-era groaza si plingeam.
Femeia cu care  venisem
dormea beata pe marginea

unui divan, sau se prefa-
cea numai, ca sa n-o fac
raspunzatoare pentru tot ce
se Tntimplase acolo. Dupa
Tndelungi insistente, am
mizat si furoui pentru o
mare sumai de bani, fnl
speranta cd voi recistiga
lucrurile si, dupa cum fiti
poti da seama, a fost si el
cistigat de barbatul din
dreapta mea. Zimbeau sa-
tisfacuti si mi-au cerut sa
ma dezbrac; mi se facuse
negru Tnaintea ochilor si
atunci Gioni, — asa-si spu-

descheiat la haina atunci
cind esti incins de boala.
Sfaturile mele ti s-au pa-
rut nefolositoare, ti-ai cau-
tat fericirea aiurea si acum
cind ma straduiesc sa-ti fiu
pe plac, tu dormi si nici
nui ma mai iei Tn seama.
— Noaptea e. lunga si
fara tine singuratatea mea
e chinuitoare. Tu n-ai vrut
sa  Tntelegi, Savina, ca
dragostea ta pentru mine a
Tntrecut orice putere de n-
telegere, acum esti geloa-
sa chiar si pe trecutul tau,
ca si cind placerea de a
te asculta ar Tnsemna ca
nu mai iubesc decit ceea
ce a fost In tine. Nu vrei
sa stii ca mai frumoasa ca
acum n-ai fost niciodata.
Si uite, daca vrei sa ma
crezi — si bine ar fi sa
ma poti crede fiindcd asta
ne-ar folosi la amindoi de-
opotriva —: chiar Tn seara
asta cind ma Tndrept spre
casa Ernei, (tu-mi spui ca
am  fierbinteald mare si
n-ar trebui sa umblu pe
jos si descheiat la haing

adormit cu capul pe uma-
rul tau. Si iardsi Tti spun
ca bine ar fi s& ma poti
crede, fiindcd numai cre-
dinta ta ar putea sa ne fo-
loseasca la amindoi deopo-
triva si numai asa ai mai
putea sa te rogi pentru iz-
bavirea pacatelor noastre.

Mergea descheiat la pal-
ton, cu capul VvIirit adine
intre umeri si  vintul Ti
sufla In fata spice ascutite
de zapada. Lumea Tncepu
sa se rareasca, trecatorii
se grabeau ; lui Arbip i se
paru ca oamenii alearga pe
linga el tocmai din pricina
ca-1 banuiesc capabil de
fapte wurite, cu atit mai
mult, cu cit 7l vedeau um-
blind Tncet, fara nici o
graba, cu pulpanele hainei
fluturindu-i Tn laturi. Ochii
fi ardeau, si  fruntea, si
crestetul capului; miinile
Ti erau calde si umede, ar
fi vrut sd-si dezbrace hai-
nele si sd , se tavaleasca
prin zdpada Tnghetatd, sa-si

ai facut-o asa, tocmai pen-
tru ca ti s-a spus ca nu te
mai iubesc si acum trdiesti
cu gindul ca niciodata nu
ma voi mai Tntoarce acolo
de unde am plecat. Dar ca
sa stii cd nu e tocmai asa,
afla ca-n timp ce eram 1n
drum spre tine, se facea
ca sint Tn visul tatalui meu,
eram numai eu Tmpreuna
cu un plug tras de un cal
costeliv si, pina sa ajung,
am arat singur un ogor, Si
se facea ca ogorul era ver-
de, ca-ti apartinea si ca
l-am arat cu mare greutate
din pricina calului care se
opintea din rasputeri, i,
cind am rasturnat si ulti-
ma brazda, calul a cazut
de oboseald; dar pina la
urma parca nici nuera cal,
ci tu, care venisesi cu boc-
ceaua plina de mincare,
imi dddeai sd& maninc si
cu o naframa alba Tmi
stergeai picaturile de pe
fruntea ostenitd si, cind
am vazut albul naframei,
mi-am dat seama ca nu-i a
bine, ca asta poate sa in-

pentru toate acestea

de roman de MIRCEA COJOCARU

nea barbatul care cistigase
— mi-a propus sa ma con-
ducd cu masina si sa-i dau
furoui acasa. Era singura
si cea mai avantajoasa ca-
le si, Tn murmurul deza-
probator al asistentei, m-am
ldsat luata Tn brate, dusa
la masina si as minti da-
cd ti-as spune, ca toatd po-
vestea nu mi-a provocat nici
un fel de placere. In noap-
tea aceea a ramas la mine,
apoi multe nopti si  zile
de-a rindul si cum 1ti spu-
neam, eram frumoasa, cre-
deam ca ma iubeste si ma
simteam fericita. Dupa
citeva zile ne-am dus Tm-
preuna la casa de joc, apoi
am Tnceput s-o frecventam
n fiecare seard; baietii
stiau cd sint a lui, ma res-
pectau si jocul a Tnceput
sa ma pasioneze Tncit abia
asteptam noaptea, ziua dor-
meam si iardsi  asteptam
sa se faca noapte. Dar
Tntr-o bund zi Gioni a dis-
parut. Continuam sa merg
si sa-1 caut in fiecare sea-
ra, dar bdietii nu stiau ni-
mic sau nu vroiau s&-mi
spuna unde se afla. Sufe-
ream de pe urma lui, con-
tinuam sa joc Tnsa, dar
intr-o noapte s-a repetat
figura cu hainele; era de-
sigur un nou aranjament
al bdietilor si cind n-am
mai ramas decit in furou,
am cerut sa beau, m-am
ametit repede, dar am baut
mai departe si am fumat si
cind nu  mi-am mai dat
seama decit foarte putin
de mine, am mizat si ulti-
mul lucru ramas, l-am mi-
zat pe o suma fantastica,
ei stiau ca voi pierde, si
eu stiam .asta, dar tenta-
tia era prea mare ca sa
mai dau Tnapoi. Am pier-
dut deci; cel care cistigase
m-a dezbracat In fata baie-
tilor, apoi mi-au dat din
nou bauturd si m-au pus
sa dansez. Amintirile mi se
Tntuneca, ce-a mai urmate
greu de imaginat —m-au
dus intr-o cadmarutda alatu-
ratd si  m-au vizitat pe
rind, frumusetea liniilor
mele Ti scosese din minti,
apoi nu mai stiu cum s-a
intimplat, dar a doua zi
spre seara m-am trezit Tn
patul meu, capul ma durea
Tngrozitor sl trupul mi-era

Tncercat de o durere vie.
Dar iatd cd eu ma chinu-
iesc cu aducerile aminte
numai ca sa-ti fiu pe plac,
iar tu stai cu ochii Tnchisi,
corpul ti-e Tnfierbintat de

temperatura si  poate cd
intre timp ai si  adormit.
Drumul pina la Erna e

lung, viscolul a Tnceput sa
biciuiasca si eu intotdeauna
ti-am spus ca nu-i bine sa
umbli si sa dormi Tn ace-
lasi timp si nici s& mergi

ti-as cere sd&-mi pui termo-
metrul, dar stiu cd nu-1
mai avem Tncd din ziua
aceea cu moartea vecinu-
lui)j m-ai crezut adormit
si totusi mi-ai povestit mai
departe, si bine ar fi sa
poti Tntelege cd n-am dor-
mit si cd nu pot fi gelos
pe trecutul tau si nici pe
barbatii aceia care te-au
avut n clipe de inconsti-
entd. $i dacd te uimesc
vorbele mele, afla ca nu
pot fi gelos fiindcd toti a-
cei oameni despre care Tmi
povestesti tu, nu sint de-
cit o simpla Tinchipuire a
mintii tale Tnfierbintate de
durerea de a ma vedea
trist si abatut din pricina
mortii  domnisoarei  Ruth.
Adu-ti aminte, Savina, ca
acel Gioni despre care Tmi
vorbeai acum citeva minute
nu sint decit eu, Arhip,
barbatul despre care spui

pe toate drumurile ca te-a
facut fericitd. Tu, sarmana
mea Savina, ai uitat, dar
pe cind Tmi povesteai, +—
Intr-adevar, stam cu ochii
inchisi fara teama ca as
putea calca alaturi si ce
mai conteaza acum pentru
mine, un suflet parasit de
Dumnezeu si de oameni, ca
acum sint aici si tot acum,
dincolo — prin fata ochilor
mi-a trecuit totul si mi-am
dat seama, vai, prea ftirziu!
cd tu ai mai mare nevoie
de Tngrijire si liniste sufle-
teasca. Adu-ti aminte, Sa-
vina, ca eram singuri, ju-
cam carti si ai fost nevoita
sa-ti lepezi hainele si toate
celelalte si daca pierdeai,
era numai fiindca asa-ti
era voia si cind ai rdamas
goala te-am luat Tn brate,
te-am asezat pe masa si,
™n timp ce ochii si simtu-
rile-ti cdutau patul, Tti sa-
rutam degetele picioarelor
si-ti strigam: , Tu esti o
sfinta si niciodatd n-am sa
ma apropii de trupul tau"
si Thgenuncheasem aproape
sub masa si doar cu buzele
1ti atingem virfurile dege-
telor de la picioare. Si tot
n seara aceea te-ai Tmbra-
cat, am jucat mai departe,
iar eu eram multi, foarte
multi baieti care te-am ba-
tut la carti si ti-am cisti-
gat pe rind haina, inima si
Tncrederea ta. Si fiindcd
eram multi, ti-am dat sa

bei din damigeana cu visi-
natda, ai baut cu fiecare Tn
parte, apoi te-ai ametit,
te-am pus sa dansezi si
nici unul din noi nu si-a
dat seama, iar dansul tau
ni se parea un dans sacru.
Adu-ti aminte ca te-am
purtat pe brate, erai ame-
tita si te-am culcat Tn ca-
mera de la drum, apoi am
iesit si am intrat pe rind
pind cind am obosit si am

racoreasca trupul Tncins, —
o0 ord, doua, mai multe ore
Tn sir si apoi sa' doarma
si sa se trezeasca in patul
Ernei, si Erna sa-1 minglie,
sa-i aduca paharul cu pu-
tin zahar si multda zeama
de ldmfie, s&-1 minglie si
sa-i spuna :

— larasi ai avut tempe-
raturd si o sudoare rece
te-a Tncercat toata noaptea,
nici n-am putut sa dorm,
am stat si ti-am ascultat
tipetele ; tipai si te zvirco-
leai Tncit la  Tnceput am
crezut ca visezi urlt, dar
cind am vazut ca nu pot
sa te trezesc, mi-am dat
seama ca esti bolnav si
mi-a fost teamd sd nu se
repete  Intimplarea  din
noaptea cind ai avut cos-
marul cu stina, lupii, si
oile care ti se Tmpleticeau
printre  picioare ;  atunci,
tot la fel, bdusesi mai mult
decit s-ar fi cuvenit, clinii
s-au dat pina dimineata si
am crezut cd o sa Tinghet
de frica. Pind cind te-ai
trezit, n-am facut altceva
decit sa te sterg de su-
doare si sa Tintetesc focul
in soba. Bunica Tntotdea-
una ti-a spus cd bdautura
nu ajutd la nimic si nici
tutunul, dar tu n-ai luat
seama la sfaturile nimanui
si acuma stai si suferi, iar
din pricina ta trebuie sa
sufar si eu si s& nu dorm
toata noaptea.

— Voi toate ma acuzati,
— Ti raspunse Arhip, —
uite, chiar acum discutam
cu Savina si ea, la fel ca
tine, ma crede bolnav 1in
patul ei si are impresia ca
nu poate dormi din pricina
mea. Chiar si domnisoara
Ruth  ma banuieste de
moartea aproapelui meu si
cum as putea oare sa va
fac sa credeti cd. nu sint
vinovat nici in fata oame-
nilor si  nici in fata lui
Dumnezeu ? Mama ma tri-
mite la tine dupa haine
si-mi spune sa pling, sa
pling, sa staruiesc Tn post
si rugdciune, tu-mi zici ca
nu poti dormi din pricina
tipetelor mele, Savina la
fel, domnisoara  Ruth se
scoald si pleaca aproape
plingind, nici nu-mi spune
macar daca m-am atins
sau nu de ea si mad crede
un ucigas. Dar stiu ca nu-
mai eu sint vinovat pentru
toate cite mi se-ntimpla, si
asta numai fiindcd nu ma
pot Tmparti tuturor — toa-
te mad vreti si nici una nu
va mai ginditi la faptul ca
aldturi de voi se gaseste
cealaltd care suferd tot la
fel, sinteti niste egoiste.
Cafeaua asta n-are nici un
gust, parca ar fi apa de
ploaie, pe deasupra e si
rece. Poate cd intr-adins

semne 0 mare nenorocire
daca nu chiar moarte; si
priveam suparat la brazdele
rasturnate, si ma Tntrebam
,sla ce bun atita truda, da-
ca tot va trebui sa moara
unul din noi doi"?

— Tmi plac cuvintele
tale; chiar si Savina, care
de multa vreme ar trebui
sa& nu se mai Tncreadd in
cele indrugate de tine, are
impresia ca spui numai a-
devarul si niciodata nu i-ar
fi trecut prin cap ca de la
ea ai Tmprumutat tristul
obicei de a minti ori de
cite ori ti se iveste prile-
jul. Uite, chiar si acum,
nu te supara ca-ti spun,
dar povestea cu visul ta-
talui tdu nu e decit o min-
ciuna. Si desigur ca nu
mi-as fi dat seama daca
nu s-ar fi intimplat — si
spun asta fiindca numai
unei simple Tntimplari da-
toresc faptul acesta — sa
ma aflu si eu Tn visul a-
cela, al tatdlui tdu, si stiu
Ca intr-adevar ai arat ogv>-
rul cu plugul tras de un
cal costeliv, si ca apoi, du-
pa ce-ai rasturnat ultima
brazda, 1l priveai intrebin-
du-te ,la ce bun atita os-
teneald" ? Si iarasi te rog,
iarta-ma, nu te supara ca-ti
spun, dar femeia care-ti
stergea fruntea si fata si
inima cu naframa alba nu
eram eu, ci domnisoara

Ruth; eu eram numai ca-
lul, dar tu nu mai aveai
ochi si pentru mine; eu
stam trintita la picioarele
voastre si 0 priveam cum
Tti lustruieste inima, cum
ride, scuipd pe ea si ti-o
lustruieste cu naframa stra-
lucitoare, dar din inima
nu-ti curgea nici un strop
de singe, te uitai Tncruntat
si te Tntrebai numai ,la ce
bun™ ? Si dintr-odatad inima
a capatat culoarea nafra-
mei lar tu, care stiai ca
nu-i a bine, te Tntrebai ,la
ce bun toate acestea"? si
niici o clipa n-ai banuit ca
eu, calul costeliv si trudit,
ma aflu cazut la picioarele;
voastre ; nu mai aveai ochi
pentru mine .— ochii ti se
albisera la fel ca inima, ca
naframa cu care te lasai
sters, vedeai m ai femeia,
in spatele ei ogorul cu
brazda ntoarsa si te Tntre-
bai ,la ce bun atita truda,
la ce bun?"

— Stiam ca nu vei cre-
de sima intreb la ce ne-ar
mai folosi toate acestea
de vreme ce ma iei drept

un om lipsit de inima si
fara mila fata de femeia
pe care am iubit-o? Dar

cine e de vina dacd asa
zice tatdl meu ca m-a va-
zut acum, Tn timp ce ma

Tndrept spre tine? Si cum
as mai putea sa cer soco-
teala unui om care s-a dus
de mult din mijlocul nos-
tru, mai ales cind acel om
Tmi este  parinte?! Nici
cuvintele nu i le poti pune
macar la Tndoiala! Sau
poate ca ne suspectam
unii pe altii si nu ne mai
putem crede. Tu stii, tata, ca
niciodatd nu ti-am pus cu-
vintele la Tndoiala! Dar ce
pot sa fac daca Erna nu
vrea sd inteleaga si  pe
deasupra ma acuza ca as
fi luat de la Savina tristul
obicei de a minti ori de
cite ori mi se iveste pri-
lejul?!  Adu-ti aminte, bu-
nul meu parinte, ca te-am
crezut Tintotdeauna, te-am
crezut si atunci cind la bi-
serica noastra a venit

preotul daruit de Dumne-
zeu cu puteri facatoare de
minuni si vindecari  prin
punerea miinilor si staru-
intd T™n rugdciune; adu-ti

aminte — eram bolnav si
tu wvenisesi la patul meu
sa-mi spui: ,Vvino, Arhip,

acest om Tti va reda sana-
tatea”, te-am crezut si
m-am plecat Tn genunchi
n fata altarului, omul a-
cela si-a pus miinile peste
noi — eram multi la nu-
mar — si s-a rugat pentru
iertarea pacatelor si vin-
decarea noastra. Stiu cd as
minti si vrednic as fi de
pedeapsd daca as pune la
Tndoiala darul de vinde-
care a acelui om Tnzestrat
de Dumnezeu. Si, iarasi, spun,
vai mie, pacatosul! dar in
clipa cind preotul se ruga,
mi-a fost dat sa aud plin-
sul plin de nadejde al co-
pilului orb din nastere ca-
ruia i s-a zis: ,,Vino, omul
acesta Tisi va pune mfiinile
deasupra capului tau si o-
chii tai vor capata vede-
re". Cu toate ca Tn clipele
acelea am fost cuprins de
o mare necredintd, am Tn-
ceput sa pling o data cu
intreaga adunare de oa-
meni, plingeam de mila a-
celui copil, ma rugam  si
spuneam : ,Doamne, Tu
cunosti suferinta acestui
copil nevinovat, care cu
Tncredere si umilintd a ve-
nit si a cazut la picioarele
Tale cerindu-Ti mila si Tn-
durare pentru faptura lui
nenorocita, harazit fiind sa
trdliasca de doudi ori Tn
Tntunericul acestei lumi.
Fa, Doamne, aceasta mi-
nune si prin marea Ta mi-
la da-i vederea, iar vestea
puterii Tale o vom purta
pina la  sfirsitul vietilor
noastre”. Dar tu stii, bu-

nul meu tatd, cd minunea
nu s-a petrecut si cind
ne-am ridicat cu genunchii
obositi de atita rugdciune,
nici n-am mai avut curajul
sa ne privim unii pe altii,
numai copilul continua sa
stea la picioarele preotu-
lui, sa plingda deznadajduit
si  preotul 1l intreba:

»Vezi, copile?" si ei Tsi
holba ochii si striga: ,,Nu,
parinte, dar roaga-te pen-
tru mine, pacatosul!” si
iarasi Tl Tntreba preotul si
noi ne pierduram credinta,
chiar si facadtorul de mi-
nuni, ci numai copilul
stors de vlagd striga; i
cind a lesinat, am plecat
cu totii acoperiti de rusine.
Si acum te fintreb, bunul
meu tatd, cu ce s-a facut
vinovat  copilul Tn fata
noastra a tuturor, Tncit a
trebuit sa fie mintit? si
fnca cum ? dindu-i-se spe-
ranta deplinei vindecari!
Si ma fintreb, cine va ras-
punde oare pentru  acest
suflet care desigur ca si
acum traieste Tn Tntuneric
si care, pe deasupra, si-a
pierdut Tncrederea Tn mila
si marea patere a lui Dum-
nezeu ?

— Sta scris, Arhip, sta
scris, si daca inima ta ar
fi fost Tnsetatd de dorinta
cunoasterii, ai fi cercetat si
ai fi inteles cd Tn timpul
de pe urma multi profeti
mincinosi se vor afla in
mijlocul nostru; ei ve.r
veni n numele meu, —
scrie acolo — dar voi nu
trebuie sa-i primiti. Pe a-
cestia 1i veti cunoaste du-
pa faptele lor, Arhip, da,
dupa faptele lor!

SAPTAMINA

Trebuie sa fie cronica
literara o rezumare con-
stiincioasa, exacta a unei
carti ? Care-i sint condi-
tiile de existenta esteti-
ca? Daca cronicarul este
un critic, textul va fi o
interpretare, o refacere a
operei Tntr-un alt limbaj,
o traducere a ei la un alt
nivel de expresie, emotie.
Analiza critica va fi un
,dosar" deschis al sinte-
zei. In cazul cind croni-
carul nu e critic, ci sim-
plu ,cronicar”, fara per-
sonalitate, el va ,povesti”,
,.descrie”, ,rezuma” plat
romanul, poezia, totul Tn-
cadrindu-se unei idei fixe
despre literaturda, Tntr-un
stil didactic. uniform.
Conditia de existentd a
cronicii literare este de-
terminata de talent si
mai putin de... cronicar.
Preferam totdeauna croni-
ca scrisa cu efervescenta
spirituald, nerv, stil per-
sonal uneia care se mis-
ca greu printr-o padure
de fraze banale, conven-
tionale si care nu spui;
in esenta nimic. Opinia
exprimata dintr-un singur
impuls, vie si substantia-
14, valoreaza mai mult
decit toate bijbTielile unor
spirite didactice pentru
care orice operad este ,re-
marcabila™, »semnifica-
tiva", si ,se caracterizea-
za prin...", are ,calitati"
etc. De aceea preferam
analize ale unor tineri
critici care sint neconfor-
misti, foarte Tndrazneti in
elaborarea judecatilor de
valoare si au ca obiect
de studiu numai litera-
tura.

Toate reflectiile critice
ale lui Nicolae Manolescu
la Intrusul lui Marin Pre-
da (,,Contemporanul” nr.
30, p. 3) devin posibile o
datd cu Tnaintarea Tn a-
na’iza, Tn secretele si Tn
masinaria complicatda a na-
ratiunii. Romanul e pus
la Tncercare, i se cauta
ascunzisuri nevazute  si,
cind Nicolae Mano’escu
crede ca a intrat pe cel
mai bun drum de acces,
extrage cu o anarenta de-
tasare. de parca nici n-ar
fi vorba de ceva serios,
o multime de concluzii.
Impresia e directd : Intru-
sul e citit de N. Mano-
lescu si nu de altcineva
— si cred ca aceasta e
fundamental. Tntr-un anu-
mit sens, pentru un critic

tinar. Tema cartii : ..vi-
novatia omu’ui si vinovatia
Istoriei”. Or’Egalitatea o

gaseste ,,in Tnfatisarea tra-
gediei omului care a ca-
zut victima nu unei isto-
rii  dusmanoase, ci uneia
care a fTncercat sa-1 trans-
forme sa-T redea esenta
Tnstrainata”. Romanul ..nu
este o carte desavirsita,
este Tnsd o carte adeva-
ratd si cinstitda, una din
acelea de care literatura
unui  ponor are tot atita
nevoie ca de cnnodopere".
M’hai Uneheanu nu res-
n’nge Bunavestire a lui
Die Constantin, dar e con-
vins ca poetul ,scrie o
snetd de poezie savanta,
lasindu-se adesea furat de
voluntati tehnice" si, ,,Li-
rismul sau nu are (...
amplitudini clocotitoare,
faldurile largi ale unei

poezii de intu’'tie inte-
grala a Cosmosului" (Lu-
ceafarul”, nr. 30. p. 2)

Tot mai ,snecializat” in

analiza poeziei e Mircea
Martin (,,Amfiteatru”, iulie
1968. p. 3) si nu putem
neglija maturitatea gindi-
rii si finetea propozitiilor
critice. El Tntelege Tn pro-
funzime poezia lui Marin
Sorescu. dar nu so feres-
te sa-si arate si rezervele.
»,Marin Sorescu e un ci-
nic al poeziei". Pentru
poet ,viziunea asupra lu-
mii nu e decit o varianta
a conceptiei despre poe-
zie. Lumea Tintreaga de-
vine o perifraza la poe-
zea sa'. Exact intuit :
.Poezea lui ne socheaza
dar ne si obisnuieste Tn
aceeasi masura si. nentru
a supravietui, noetul tre-
buie sa inventeze mereu
maltceva™. Un autor care
a Tnceput nrin a face poe-
zie nu are voie sa sfir-
seosca Tn manierism".

O falsa ,ingrijorare” are
D. Ceseroanu : ..Un mo-
tiv de ingrijorare @n
printre critici *»ste senti-
mentul ca onora literara
ascunde, tn+deauna. o ul-
tima realitate -ncomuni-
cabi’a" L.Tribuna", nr. 30,
n. 3). Tradus Tn alti ter-
meni. dund cum «e stie,
e vorba de inefabil — cn-
V’nt ce: snorie ne criticii
didactici. pnnHMMt ope-
rei. a capodoperei contine
inefabilul, d. rese™anu
nit trebuie sa se ..Tngri-
infeze" de o ,reai’tate in-
comiinicabiid”. Tn *Tonica
consacrata lui  vi~dimir
Streinii are de definit o
realitate comunicabilda dar
trece cu nepasare peste
ea. Tnlocuind ideile cu
pronozitit de tipul : ..Con-
ducind ana’iza ne jghea-
buri’e psihologiei si tipo-
logiei diferentiale...”” sau
,.E mindru si ceremonios
cind Tsi anunta intenti-
ile. ..*

La sfirsitul analizei, D.
Cesereanu nu reuseste sa
precizeze arta criticii lui
Vladimir Streinii, estetica
ei de functionare proprie,
buna”.

SORIN ZAMFIR



ZAHARIA STANCU

La doua decenii de la a- dintre cele mai populare
paritie, Descult Tnca nu s-a carti romanesti pe meridia-
perimat. Dimpotrivd, asimi- ne straine.
lat de noua etapa a prozei fnainte de a readuce fn
romanesti, si anuntad o lun- discutie datele ce tin de o-
ga cariera. Destinul roma- riginalitatea formelor de ex-
nului era sa fie hotarit nu presie, este normal, cred, si
numai de momentul de cri- remarc impresia de autenti-

za al prozei de atunci, caci citate  halucinantd a unor
de-ar fi fost asa, reevalua- viziuni devoratoare prin ac-
rea sa nu mal era azi po- centul lor tragic. Romanul
sibila. colcdie de viata, de o viatd

Nu vorbim de primul ro- fluviala  parcd, vazuta 1”
man al lui Zaharia Stancu zbaterile diabolice ale sin-
numai pentru ca altele mai gelui  meridional. Dinamica
bune nu se scriau pe atunci, ei neostoitd cap&td o repre-
cipentru ca literalmente zentare nealteratd prin de-
romanul a impus un stil, rularea rapidd, zvicnitd, a
ne-a  imbogatit o traditie. firului  povestirii de cétre
Chiar daca e stilul  urmat Darie.
tot numai de...  Zaharia Memoria copilului  ofera
Stancu si chiar daca este o spectacole  impresionante,
tradmg cu cea mal inde- dar scriitorul nu  mizeaza
lungata  evolutie in proza numai pe farmecul ei, ci, din
noastra. . . nevoia cuprinderii sinoptice
ferz\é-r%?nu\llrea f;SSti%re%?mpr%éi a vietii satului  dunarean,

nomentt - convoacd mai multi povesti-
priei nrobiri unor forte de- tori. Alternarea de planuri
clansate in alt scop - ar fi temporale, dar si de viziuni,
curent la autorul lui Des- invazia spontana a trecutu-
cul_t_, darAVOVm ob§erva ca lui in prezent, multimea de
scriitorul nca nu si-a putut ocolisuri si ,,capcane” epi-
depdsi formula primului sau ce, ’replie’rea” sistematica a
roman. IA”.‘ putea SPUPG ca secventelor in vederea conti-
intre el s propria-i formu- nuitatii logice imprima roma-
sz[ exista oAtIegaEura asa de nului 0 modernitate evidents.
reciproc, ’ evocérii_prin optica lui Da-

Primul a observat aceasta rie, copilul Sc,h'IOd't de o Iq-
nsusi prozatorul, atunci cind, me subumand, care deschi-
dupa Radicinile sint amare, de la noi, cu un preludiu
ciclu vast, cu o tehnica co- in Brétescu-Voinesti, imagined
mund, dar mai curind ne- larg |Iustrata,_<3tgpf;1 ;qharla
definitd, a revenit la Des- Stancu, a copilariei fara co-
cult, amplificind prima va - pildrie. Se fntelege, viziunea
riantd, continuind-o, regisin- usor idilica de tip Creanga

si Delavrancea a copilariei

du-se pe sine. Simptomatica . =
este apoi si Tmpreiurarea ci totale, aureolata de bucurii,
capata umbre din ce in ce

unul din volumul Radacinilor

i-a furnizat materia,  altfel mai negre la un Panait Is-
structuratd, pentru Padurea trati, pind ce la_Zaharia
nebund, roman scris insi, e- Stancu ajunge, fara defor-

vident, Tn modalitatea epico- mari monstruoase, la pasta
liricak a romanului Descult. groasa a celei de infern.

Nicaieri mai bine ilustrat a- Culorile cernite in care se
devarul, curent printre cri- scalda lumea Ilui Darie, 1n
tici, cd un scriitor este au- ciuda unei anume monoto-
torul unei carti, indiferent de nii a mizeriei si a razvrati-
marime.A lui Zaharia Stanca rii, nu fixeaza totul numai
va sa se mai dezvolte din in raza de observatie a a-
nucleul condensat al primei cestuia. Ar fi fost o Tngus-
variante care, mult mai re- tare a orizontului, o redu-
strinsa fatd de cele ulteri- cere la pura autobiografie.
oare, “ste totusi cea defini- Produsul  fictiunii, banuiesc,
tivd. Este  romanul-varianta deloc neglijata, face corp

incoronat cu Premiul de comun cu imaginea reald a
Stat pe anul 1952 si una satului, iar subiectivitatea e-

Reexaminarea unor texte clasice,
proces critic de surprins Tn esenta,
nu exclude exercitiul in gol, o anu-
me superficialitate de neinteles si,
mai cu seama, repetarea cu senina-
tate a unor idei cunoscute de mult.
Cu privire la clasici, contuzia si
eroarea se perpetueaza cu regulari-
tate, sint valabile — cum se mai
aud voci — numai cele spuse n
manuale, o alta interpretare n-ar fi
posibila. Ideea trebuie neaparat res-
pinsa si judecatile de valoare revi-
zuite daca nu vrem sa cadem n
conformism si sa receptam totul fara
spirit critic. Evident, cind actul cri-
tic se limiteaza efectiv la ceea ce
e cunoscut, el nu intereseaza, noul
nu mai are cum sa fie gasit, clasat;

caci perceptia criticd n-a patruns dincolo de suprafata vizi-
bila, n-a intuit stratul cu pronuntat relief estetic. Nu exista
scriitor clasic care, la o analiza profunda, nedogmatica, sa nu
devina ,,modern”, sa nu se identifice cu o anumita sensibi-

litate si s& nu dezvaluie o arta literara de urmat. Fundamen-
tal, opera clasica este (deschisa tuturor interpretarilor, epui-
zarea totala a sensurilor, semnificatiilor, e imposibila si tot-
deauna se afla ceva nou ce se poate structura, traduce in
definitii critice. Ideile pot fi verificate si existenta clasicilor
e un indiciu sigur ca o cultura e matura si procesul ei de
modernizare nu se desfasoara pe o falsd traditie. Tot ce e
clasic, prin revitalizare poate deveni si modern. Din orice
opera clasica se pot extrage principii literare moderne. Esen-
tial ramine recunoasterea afinitatilor, putinta de a fTnsuma
prin asimilare organica o noua viziune. Critica e atunci

creatoare, recompune si, utilizind, un tip de lecturd specific,
ea scoate valori neasteptate, ne face sda Tntelegem altfel
opera, pulsatiile ei ascunse. In caz contrar, ea se rezuma la
platitudini, clisee, idei generale, formulari sablon, teoretizari
sterile, nejustificate.

Aurel Rau e un poet al ,,locului natal*, un eseist si tra-
ducator cultivat, Tncerclnd sa se ,,dezica* de o anumita orien-
tare si traditie a poeziei ardelene. Fenomenul nu e de con-
damnat, dar ,,traditia" 7l favorizeaza sa ramind un reprezen-
tant al ei prin temperament si culturd. Modernismul nu ac-
cepta pe intirziati, pe cei ce ,,tradeaza* o formula si incearca
s-0 schimbe cu alta. Poetul tinde (modelul e desigur lon
Pillat) sa fie si critic de poezie, sa explice din interior emo-

lantuit nu fixeaza miza pe mo-
mentul propriu-zis al revoltei
comune, ci mentine strigatul
suferintei pe mai tot spatiul

roului, strivit de legea jun-
glei si deci pus pe razbu-
nare, este pe alocuri corec-
tata de convingerile povesti-
torului matur ambitionind s romanului. Oamenii din O-
obiectiveze. mida sint mai Tndrazneti, mai

,Darie, spui tu drept ? It Tnrditi pentru ca sint redusi
aduci tu bine aminte ? Nu la ultima expresie a sara-
cumva anii care te despart ciei si deci a disperdrii. Bo-
de acele timpuri au pus in- ierimea Tmpilatoare, secon-
tre ochii tai si trecut o pin- data de ,acriturile* satului,
z& cenusie ? Nu cumva pes- nu pregeta sd administreze
te cele ce povestesti arunci cele mai barbare tratamente
pulberea tristetii tale? la a- taranului ofensat. Si aici, ti-
minte.. pologiile in dominantele lor

Ca romanul are o pronun- sint monocorde, predominind
tata coloraturd liricd nu ne portretul  caricatural  care
mai  Tndoim, dar cad este, duce la monstruos si ab-
cum s-a spus, un ,vast poem
despre copilarie”, nu putem
accepta. Oricum, nu asta este
dominanta, Zaharia Stancu
depaseste pura conventie a
evocarii monologate, anga-
jind o bogatd tesatura epi-
ca paralel cu destinul, ori-
entarea si cu interesele pro-
tagonistului. Romanul  este
mai mult decit pura specie
confesiva a ceea ce s-a nu-
mit bildungsroman, cum este
mai mult decit pura evoca-
re a lui 1907. Formula me-
morialisticd nu cuprinde de-
cit o buna parte din sub-
stanta romanului, fara a o
epuiza. As observa chiar ca
acolo unde ea se dezvolta
in voie, adicda o datd cu
parasirea satului copilariei
de céatre Darie, ritmul acti-
unii scade, iar pulsatia de
viatd de ofnd acum n-o mai
recunoastem la acelasi nivel.
Dar satul primelor decenii
ale veacului nostru, T de-
pistarea laturilor lui  tene-
broase pe plan  social si
psihologic, domina preocu-
parea de a surprinde atmos-
fera pe panouri mari.

De aceea, biografiile ex-
trem de sumare nu sint tot
la fel de putine, ci, dimpo-
triva, Tntilnite la tot pasul,
se asociaza cu rapiditatea
unor ntimplari de natura sa
lumineze ansamblul  ntr-un
mod unitar. Fundalul  este
disperant de monoton, culo-
rile numai cenusii si negre

multi ani si a scris ultima
parte a operei sale G. To-
pirceanu. Dupa propria-i

in care s-a simtit cel mai

ca in tablourile bacoviene. bine, avind spatiu sufici-
- ’ b

Daca la Rebreanu acumu- ent pentru ,arsenalul” vi-

larea staofnitd, fTnceatd, o- nitoresc si_ ,laboratorul”

biectiva, de revoltd, duce la
un vuiet prapastios n timpul
rascoalei, la Zaharia Stancu,
temperatura unui lirism dez-

fotografic. De altfel, prin-

AUREL RAU

(ia si sa risipeascd, Tn comentarii metaforice, reflectii si idei
literare. 'Vocatia analitica nu-i poate fi contestata si reali-
tatea e ca poetul este informat, introdus in citeva literaturi,
eruditia e bine folosita, abuzul de citate, trimiteri, e cu grija
ocolit si nimic nu lasa, la prima vedere, impresia ca n-ar fi
totul exact, ca ritmul n-ar decurge normal, fara ezitari. Cri-
tica lui e didactica, se rezuma la descompunerea pedanta a
obiectului si niciodata la stinteza, la tablouri de mare intin-
dere in care sa distingem, fard nici o initiere, un spatiu ori-
ginal. Clasificarea si definirea dintr-o singura privire Ti sint

straine. Nu putem spune ca Lucian Blaga Tn lectura lui Aurel
Rau, devine un altul si nu se identificd cu imaginea deja cu-
noscutda noud a poetului. Totul pare stiut si criticul doar
modificd, din cind Tn cind, limbajul, s& nu se vada reteaua,
temelia unor constructii critice strdine. Aurel Rau mai mult
improvizeaza decit... analizeazd sau elaboreaza judecati de
valoare. E un diletant superior ce nu si-a Tnsusit Thca un
sistem de lectura propriu; nu intotdeauna putem scoate o
definitie, doud, sa zicem dintr-un articol despre Sadoveanu,
n care sa se vada o perceptie critica functionind pe lungimi
de unda care-i apartin. Analizele sint ,.elogii*, o criticd par-
tinitoare, destul de indulgenta si, privita Tn totalitate, ea e
exclusiv poematica, detasarea de obiect lipseste, acel nu atit
de necesar e Tnlocuit cu efuziuni lirice, In stare sa denatureze
realitatea operei. Elogiul e suficient, are putere de seductie

cind o literatura se formeaza, Tsi stabileste orientarile, direc-
tiille de sosire. Cind e clasica, are nevoie de o analiza obiec-
tiva, de o capacitate de receptare egalda cu forta ei de ira-
diere, de fascinatie. Fiind artd, critica literard e expresie a
intuitiei critice si, cazind in apologie, nu mai poate fi nimic.
,,Critica nu suporta complezentd si tranzactiune; ea e inde-
pendenta sau nu e deloc...* (E. Lovinescu, Memorii, 1).

derea poetului, se afla si
numeroase fotografii reali-
zate de amatorul Topircea-
nu Tn gradina din Buna-
vestire.

Fatada casei din Buna-
vestire Tn care a locuit

marturisire, a fost locuinta

atit de cald Otilia Cazimir

Tn volumul sau de evocari
,Prietenii mei, scriitori" :

tre amintirile legate de se-

surd. Primitivitatea moravu- conic desi patimas, aspru
rilor este de-a dreptul in- desi cu inima spre stele.
credibila Tn ordinea istorica, Laitmotivul, uneori cu e-
dar adecvata atmosferei 1in fecte muzicale, este una
ordinea estetica. ) din constantele pozitive ale
Preocuparea pentru pito- prozei lui Zaharia Stancu,
rescul satului, asa de frec- devenind cam stinjenitor n
venta in proza noastrd, este Radacinile sint amare. Poe-
aici subsumata tot grijii scri- zia aromelor tari ale Gm-
itorului de a reliefa infernul piei dunarene, pe care O-
uman. Cu rare exceptii, Tsi dobescu le inscria n volu-
fac loc numai manifestari tele migaloase ale verbului
rituale care deformeaza : clasic, este la Zaharia Stan-
misticismul Tntunecat, propriu cu una din victoriile cele

cavernelor, practici magice mai sensibile ale scrisului
daunatoare, ori alte moduri sau.

de manifestare care provin Omul si peisajul sint -
ori presupun brutalitati si tr-un aparent dezacord i
violente inimaginabile. Lim- proza lui Zaharia  Stancu
bajul, lipsit aproape cu de- pare o abatere de la tra-

savirsire de curgerea maies- ditia  folclorica si sadove-
tuoasa, protocolara, de seva niand. In fapt, indirjirea oa-
dulce a naratiunii sadove- menilor, rezistenta lor excep-
niene, sau de rafinamentul tionald in ghiarele pauper-
senin al lui llie Moromete, tatii, dovedesc dorul nestins
impresioneaza prin nuditate de a respira aromele pa-
si asprime. Se Tntelege ca mintului care i-a nascut.

Darie, ca produs al aces- i
tui mediu, trebuie sa fie la- lon Apetroaie

modesta si linistita, aveain
fata un iei de cerdac cu
trepte de lemn ce coborau
intr-o gradina mare, cu co-
paci multi. In aceasta gra-
dina, Topirceanu se juca
in fiecare zi cu cea mai
buna prietena a sa, Anaida
cea cu trei ani Tmpliniti si
cu cei mai  frumosi ochi

E casa pe care o descrie

,,Casuta de pe Bunavesti-

re a ,.chiriasului grabit", din lume*.

- ELOGII

Eseurile sint opere ce releva o personalitate si la A. Rau
ele se disting printr-un talent literar ,,plastic”, impresionist.
Citind pe Grigore Ureche el nu se sfieste sa-si noteze im.
presiile : ,,Dar cartea a ajuns pina la noil Cartea sta des-
chisa pe masa. Si ora e tirzie, de noapte, cu liniste in care
strabat pina si zvonurile cele mai molcome, cele mai depar-
tate. E destul sa deschizi la prima pagina, si linga tine mai
respird cineva, mai priveste cineva, mai vorbeste cineva. Un
glas vechi, necunoscut si totusi Tnvaluitor, familiar, se nfi-
ripa din rindurile tiparite cu litera noua, proaspata. Ti se mar-
turiseste. Si toate acestea numai pentru a reda viata celui
care a creat si apoi s-a retras Tn nefiintd". Sau acest final,
tot despre Ureche : ,,In clopotnita de la Trei lerarhi s-au po-
tolit clopotele de vecernie, dar el tot mai std, heraldist su-
blim, la luminare, lulnd dovezi de Inalta stirpe pentru fe-
ciori si nepoti*.

Altundeva Insa, criticul foloseste un limbaj nepotrivit,
uzat, bombastic: ,,colaborarea mintii si a inimii e desavir-
sita* ; ,,dat fiind belsugul de scrieri exegetice" ; ,,marile piscuri
ale spiritului*; ,,coloana de margaritare* etc. La Aurel Rau,
necesitatea de a ramine la un nivel de apreciere obiectiva,

sincera, este estompata de placerea analizei, a versului fru-
mos, sugestiv, decupat Tn jurul lui, construind mici divagatii,
stabilind apropieri de alte literaturi. Procedeul e folositor
cind ajuta la formarea definitiei critice, Ti da o mai mare
putere_de plasticizate, de retinere si esenta e repede recu-
noscuta.

Rar de tot, Tn unele studii (v. I. Pillat, Voiculescu) criti-
cul da cite o definitie de notat: ,,Emotiv, sentimental, Pillat

este totodatd un virtuos. Intre aceste douda Tnsusiri limita,
poezia lui penduleaza la infinit, si atunci cind se aflda in
centru, la egala distanta de una si de cealalta, pare a-si dez-
valui natura ei cea mai proprie".

,Elogii*, dar nu criticd, eseurile si articolele lui Aurel
Rau verifica adevarul ca unui critic Ti mai trebuie, pe linga
putinta de a liriciza si gindi Tn imagini, o asceza, un scep-
ticism nativ, o rezerva, o detasare de opera. E absolut nece-
sar ca actul critic sa fie Tntrutotul bazat pe ideea de valoare,
nu pe gratuitati stilistice, simpatie exagerata, ,,elogii*.

Nefiind critic Tn totalitate. Aurel Rau e un poet al cri-
ticii Tnteleasa ca forma de iubire declarata.

Zaharia Sangeorzan



NOUL ROMAN SUB ACUZATIE

Mai mult discutat decit
cunoscut (vreau sa spun
citit), ,,noul roman" fran-
cez continua sa formeze
obiect d'e discutie, care nu
poate fi pe deplin conclu-
denta cit timp nu. se plea-
ca de la datele fundamen-
tale ale problemei. Caci
disputa reald, in ultima a-
nalizd, nu are loc Tntre
,,houl“ si ,,vechiul" roman
de tip balzacian, si  nici
macar fintre ,,roman" si
,»anti-roman”,  Tnteles ca
rebeliune Tmpotriva unei
specii literare ,,fixe", ci Tn-
tre literaturd si antilitera-
turd, intre artd si non-ar-
ta. Intra sau nu ,,noul ro-

man" 1n sfera artei litera-
re, dind acestei notiuni o
definitie foarte largd, cit
de modernizata posibil, dar
nu si pina la negarea e-
sentei sale estetice ? lata
Tntrebarea cheie.

Caut un raspuns in doua
lucrari recente, una roma-
neasca : Noul roman fran-
cez de Romul Munteanu
(Buc., E.L.U., 1968), alta
frnceza, semnata de Pierre
de Boisdeffre : La Cafcticre
est sur la table ou contre
le ,,nouveau roman" (Paris,
La Table Ronde, 1967), cu

rezultate — trebuie spus
deschis — destul de apro-
ximative. Pentru a Tmpaca
pe toata lumea, voi spune
ca nici Noul roman fran-
cez, realizat prin tehnica
documentarii Tn mozaic, pe
texte totusi, nici La Cafe-
tiere, lipsita de mare verva
polemica, exceptind pero-
ratia finala, nu dau depli-
na satisfactie. In treacat
fie spus, Pierre de Boisdeffre
este un critic mai pu-
tin ,,mare" decit cred unii
la noi, Tn baza cunoscutei
sale istorii literare france-
ze. In timp ce Romul Mun-

fanu, urmarind scopuri
predominant informative,
impuse si de natura colec-
tiel (careia nu-i prevedem
un mare viitor daca nu re-
nuntd la metoda informa-
tiei Tn pilule), ofera o pre-
zentare de factura refera-
tului introductiv. Pentru
nceput, el poate aduce u-
nele servicii, nu ascund.
Vom conveni Tnsa repede
ca adevaratele probleme
estetice ale noului roman
depasesc preocuparile si

dimensiunile unei agende
de buzunar.
In mod evident — i

Pierre de Boisedeffre a 1n-
teles acest fapt —
noul roman constituie unul
dintre fenomenele de ,,cri-
za" ale literaturii moderne
occidentale, Tntelegind prin
aceasta o eroziune si ode-
valorizare totala atit a
structurilor, cit si a con-
ceptelor literare traditio-
nale. ldeea de literaturd,

nu numai Tn acceptiile sa-
le curente, dar si in esen-
ta, devine obiectul unei
contestatii fundamentale, a
unei negari, in cadrul ca-
reia. teoria ,,anti-romanu-
lui" constituie doar un
aspect, un episod Tintre
multe altele. Noul roman
respinge nu numai formele
si definitiile consacrate ale
romanului (inclusiv ,,psiho-
logic"”, inclusiv ,,proustian”
etc.), dar pina si ideea de
roman si , prin ea, ideea
Tnsdsi de literatura, ceea
ce este cu mult mai grav.

Or, Tn acest punct, par-
tizanii notiunii  de ,artd"
(printre care as Tndrazni
sa ma numar) nu pot sa
nu protesteze. Caci una
este a ,,moderniza™, oricit
de radical, romanul clasic,
si alta, cu totul altceva a
contrazice si respinge 1n
bloc toate tendintele ele-
mentare, permanente Si U-
niversale, de orice speta,
care fac posibila existenta
— sub orice forma — a
literaturii. Evident, in prac-
tica, nu se Tntimpla Tntot-
deauna asa. Noii roman-
cieri fac Tn continuare, in
total sau n parte, ,,roman”,

deci arta literara, cu sau
fara... voia lor, Tn masu-
ra Tn care ei au efectiv
talent, virtualitate ce nu
poate sa nu. se  exprime.
Examinez acum, Tn acest
cadru restrins, doar un
program  anti-estetic, un
numar de pozitii teoretice
contestabile. Toate duc Ila
desfiintarea ideii de arta
si chiar la anularea ener-
giilor spirituale, profund si
nobil umane, care determi-
na aparitia fenomenului
artistic. Intr-o masura oa-
recare, unele dintre aceste
obiectii sint formulate, se
ntelege, si Tn lucrarile a-
mintite, Tntilnite de altfel
si la alti critici, la Kleber
Haedeus de pilda, in Para-
doxe sur le roman.

Este vorba, n  primul
rind, de o crizd acuta a
ideii de creatie, vadita in
toate teoriile despre impro-
vizatie, spontaneitate, des-
pre romanul ,,care se face
singur", care se ,,autoghi-
deaza", despre actiunea ce
decurge din si prin ea n-
sasi, sub ochii nostri si,
bineinteles, ai romancieru-
lui, ce n-ar avea nici un
proiect precis Tn vedere.
Conceptia, foarte raspindi-
ta, a literaturii ca intero-
gatie si experiment, defi-
neste aceeasi pozitie anti-
demiurgica. Vointa creato-
rului dispare sau este ab-
sorbita in ,,vointa" auto-
noma, interioara, a operei.
Romancierul n-ar sti ,,nimic
cu anticipatie”, asteptind
totul de la hazard, de la
imanenta imprevizibila a
textului. Prin urmare, une-
le observatii i’uste sint do-
minate de iluzia posibili-
tatii eliminarii  totale a
controlului rational  din
cimpul activitatii spiritua-
le, oricare ar fi acestea.

Consecinta directd, ine-
vitabila, este refuzul ficti-
unii, a fabulatiei, inclusa
n toate actele de inventie
literara. ,,Era banuielii" —
cum o0 numeste Nathalie
Sarraute — respinge ima-
ginarul, fanteziile, compen-
satiile onirice Tnselatoare.
Omul modern, fie el scrii-
tor sau ,,public”, a devenit
prea lucid, prea blazat, sa
se mai lase mistificat cu
inocenta. El vrea doar a-
tit: ,,mici fapte adevara-
te". autentice, instantanee
de viata, ,adevar" nu
,»minciund”. De unde si a-
paritia romanului ,,obiectiv",
adica supus obiectelor,
contemplate si descrise mi-
nutios, la suprafatd, nu in
adincime, fotografiate ex-
clusiv in ,,prim plan", ci-
nematografic. Spatiul, pro-
funzimea, dimensiunea rea-

la a obiectelor dispar,
pentru a face loc ,,scolii
privirii". In felul acesta,
locul romanului ,adinci-

mii"  (inclusiv al adincimii
psihologice, filozofice, so-
ciale etc.), este luat de ro-
manul ,,suprafetei”, deci al

superficialitatii, Th mss. c.
,,Suferintei” al descrierii
plat-neutrale.

Nu mai putin simptoma-
tica apare si criza ideii de
epic, respinsa prin diferite
argumente, ,,eleate” : Tntru-
cit timpul nu s-ar desfasu-
ra sau s-ar Tntoarce n
loc, circular (precum, foar-
te ingenios, la Alain Robbe-
Grillet, T Les Gommes);

psihologice: interferenta de
planuri temporale, dizloca-
re (regresiva sau anticipa-
ta), prezent etern, simulta-
neitate, ritm discontinuu;
stilistice: sub crusta clise-
elor si frazelor automatiza-

te, evenimentele mor, se
sting. Concluzia ar fi im-
posibilitatea  obiectiva a
povestirii, anulata sau tru-
cata Tn forme variate; ro-
mancierul care nareaza, se
nareaza si comenteaza ac-
tiunea, suspendarea intrigii
lineare, pulverizarea ,,isto-
riei" Tn fragmente fara le-
gatura. Pe scurt, Tn locul
romanului-histoire, romanul-
recherche.

Numai ca, prin aceasta,
succesiunea obiectiva Tn
timp, a fenomenelor, a mo-
mentelor temporale, nu
este oprita si, implicit, nici
posibilitatea epicului de a
le Tnregistra Tntr-un fel
oarecare. De altfel, aven-
tura, intriga, naratiunea,
relatia de calatorie, (,,vo-
iajul") nu dispar chiar cu
totul din noul roman. Un
erou comite o crima, altul
pleaca la Roma etc. Impre-
sia de stagnare si — de ce
n-am spune-o? — de plicti-
seala vine deci din supri-
marea ligamentelor crono-
logice, din finlocuirea dis-
continuitatii necesare, prin
simultaneitate. Privirea 1in-
registreaza, una cite una,
toate imaginile si nu e
leagda. Memoria nu intervi-
ne sau este silita sa suie-
re de amnezie. lesirea din
timp se soldeaza, inca o
data, cu iesirea din reali-
tate.

Pentru a avea senzatia
s realului nu este nevoie
numai de imaginea goala
si plana a obiectului. Este
necesar ca aceasta imagine
sa si semnifice, sa simboli-
zeze ceva, sa poata fi in-
tegrata unui sistem de re-
latii. Realul este totdeauna
referential, contextual. Or,
noul roman francez  este
preocupat Tn cel mai Tnalt
grad tocmai de suprimarea

tuturor semnificatiilor posi-
bile. El observa, Tnregis-
treaza, descrie, nu interpre-
teaza, nu ,,judeca" nimic,
profesind neutralitatea per-
fecta, absoluta; Utopica to-
tusi Tn regim psihologic
normal si sterilizantda in
planul artei, deoarece efec-
tul obtinut Tn astfel de
conditii nu mai poate fi
,»adevarul" ci, dimpotriva,
alungarea verosimilului,
prin anularea dimensiunii

interioare, inerentd orica-
rei realitati. In acelasi timp,
se produce si fenomenul
contrar, al ambiguitatii. O-
biectul fara semnificatie
poate primi toate semnifi-
catiile posibile. De unde a-
paritia enigmaticului, a po-
lisemiei etern deschise, o-
bositoare. Nimic, Tn noul
roman, poate sa Tnsemne in
cele din urma orice. Nu-
mai ca peste un prag-limi-
ta de absorbtie a semnifi-
catiilor, si deci al descifra-
rii, spiritul nu poate trece.

A scrie pentru a nu co-
munica nimic, a nu trans-
mite nici un fel de ,,mesaj"

are drept rezultat final
dezumanizarea literaturii.
Fara sensibilitate, semnifi-
catie, psihologie si tipolo-
gie (,,moartea personaju-
lui"), efort de cunoastere,
valori, noul roman pierde
contactul nu numai cu lu-
crurile, dar si cu oamenii,
cu viata. Concluzia, nu
inedita, este bine prinsa de
Pierre de Boisdeffre, care
face si observatia, nu mai
putin esentiald, cd noul ro-
man n-a dat Tnca ,,nici o
singura opera mare". In-
tr-adevar, ca orice feno-
men de avangarda literara,
programul noului roman se
dovedeste mai interesant si

mai constructiv, Tn sine,
decit creatia propriu-zisa.
El ramine, Tn orice ipoteza,
un moment important al

ideii de roman, chiar daca
nu si al creatiei romanesti.
Totul depinde de modul

cum Tl ,,cetim". Mai ales
Tn cazul noului roman de-
vine necesar un regim te-
oretic al ,,lecturii”, a insti-
tuirii unui sistem adecvat
de lecturda, care nu poate

fi decit al permanentei
descifrari estetice. Noul
roman reprezinta n felul
acesta, sub toate aspectele,
0 ,,problemd" teoretica si
practica, propusa cititoru-
lui spre dezlegare, pagina
cu pagina. Deci nu o sa-
tisfactie estetica.

Adrian Marino

LOUIS GUILLOUX:
LA CONFRONTATION

La Confrontation na este primul roman
premiat al lui Louis Guilloux. Thca in 1942
el obtinea ,Le Prix populiste” pentru Le Pain
des Reves, dupd ce, in 1927, la aparitia pri-
mei sale lucraii — La Maison du peupie, pri-
mea bursa Blumenthal. In 1949, pentru Jeu
de Patience, i se acorda premiul ,, Theophraste
Renaudot".

Ne aflam in fata unei opere cu trasaturi
bine conturate, dar nu mai putin complexe.
Louiis Guilloux ne face sa ne gindim la Herve
Bazin, prin preferinta pentru pictura de mo-
ravuri din unele romane ale sale. In Le sang
noir el practica satira revolutionard, iar cu
Jeu de Patienceabordeaza romanul-reportaj,
situindu-se alaturi de Robert Merle (Week-
End & zwydcoote) si David Rousset (Les Jours
de notre Mort). .

Semnalam si faptul ca piesa sa Cripure a
fost montata la Theatre du Cothurne, tot in
1967.

Ce aduce nou ultimul roman al lui Guil-
loux ? Nu numai titlul, dar si primele pagini
ale romanului par a ne oferi o intriga poli-
tistd : un detectiv particular expune clientu-
lui sau rezultatele si etapele anchetei pe care

o terminase. Impresia se modifica, Tnsa, caci
Jean-Louis Boutier nu este detectiv, ci ,fost
ziarist, fost reporter, acum pensionar”. Fiind
luat drept detectiv, si nereusind sa Tnlature
confuzia, acceptase sa dirijeze ancheta 1n-
credintata de Germain Forestier. Se poate
vorbi pina aici de roman ,,politist" si elemen-
tele acestuia ddinuie si mai departe Tn roman,
prin exactitatea detaliilor, printr-uu sir de
depozitii si situatii tipice genului. ,,Ancheta"”,
Tnsa, trebuie sa ateste calitatea si justificarea
vietii lui Gerard Ollivier care, la apusul vietii,
si sub haina de Tmprumut a inexistentului
Forestier, vrea sa se regaseascd, sa Se recu-
noasca Tn amintirile celor care l-au cunoscut.
lar dacd Tn cazul Ollivier (devenit Frantois
Colas ntr-o piesa a prietenului sau Truffand)
aceasta cautare este explicabila, ce-1 deter-
mina, Tnsa, pe Boutier sa o accepte ? El in-
susi se explica la un moment dat ,Doream
din ce Tn ce mai mult s& stiu, desi, Tn ansamblu,

erau perfect indiferente”. Acest ,politist pala-
din" este minat de curiozitate, dar si de ceva
mai mult, de dorinta de a descoperi 0 exis-
tenta, o ,identitate”, si de a gasi raspunsuri
la probleme care se dovedesc a fi insolubile.
Boutier — naratorul la persoana intli, Tnre-
gistreaza miscarile personajelor, le comenteaza
la Tnceput detasat dar, implicat din ce Tn ce
mai mult Tn joc, renunta la obiectivitate. In-
tre el si tacutul sau interlocutor de o noapte

se teste treptat o poezie ciudatd, o poezie a
incertitudinii si a visului. Intimitatea care se
creeaza Tntre cei doi merge pina la identi-
ficare. Tntrebarile despre Gerard Ollivier se
topesc in cele despre sine Tnsusi, despre
viata cu care nu stii Tnca ce sd faci, despre
smaraciune si disperare. Viata pare facuta
lintr-o infinitate de ,,confruntari* intime, iar
aceasta cautare profund umana a ,identitatii"
nu are Tntotdeauna o rezolvare multumitoare
sau, mai adesea poate, ramine fara raspuns.
»Totul va reincepe la fel ca ieri... Ce Tn-
seamna a te salva, dacd nu ai nimic de sal-

vat?". Tncercarea de a provoca 0 resurectie
duce uneori doar la neliniste si spaima.

Subtil ,,jeu de patience”, romanul se pre-
zinta ca o interpelare directd, uneori dure-
roasa. si careia este greu sa-i rdspunzi. In
toate sperantele, Tn aceasta asteptare semi-
constientd a unei iesiri din incertitudine e-
Xista ceva tragic, caci singuratatea individu-
lui este perfecta, personajele neavind nici ma-
car iluzoria sperantd intr-o rezolvare din a-
fara. Incapabili s& se integreze unui ansamblu
social uman mai larg, acesti oameni ramin
de cele mai multe ori contemplativi in fata
propriei lor vieti. Dar poate cd tocmai visu-
rile, confruntarile, fara a fi zgomotoase, as-
teptarea unor confruntdri, Tncercarea de a-ti
realiza identitatea constituie Tnsusi gustul vie-
tii, al unei vieti care se poate accepta, Tnsi.i
numai pina la un punct, caci Tnsesi Tntreba-
rile impun necesitatea unor solutionari. Fina-
lul romanului pare sa indice ca eroii lui Guil-
loux vor ajunge sa gaseasca raspunsuri la
narile probleme pe care existenta umana le-a
pus dintotdeauna.

toate astea, dacd vreti Tntregul adevar, Tmi C. Pavel
C. W. CERAM Zei, morminte, carturari. Romanul arheologiei. Edi-
tura stiintificd,. Lei 27,00.
>CQ N . . o . . .
M. ABLAI Arabii. Colectia ,,Pagini de istorie universald". Edi-
tura stiintificd. Lei 16,50.
P. E. VICTOR Boreal. Bucurie in> noapte. Editura stiintificd. Lei 7,50.
G. HAUPTMANN Teatru. Vol. | si Il. Editura pentru literaturd univer-
sala,. Lei 26,00.

W. FAULKNER

Casa cu, coloane. Roman, (Continuarea romanelor Ca-

tunul si Orasul). Editura pentru lit. univ. Lei 11,00.
L. VENTURI De la Manet la Lautrec. Editura Meridiane. Lei 34,00.
L. VENTURI Pictori moderni. Editura Meridiane. Lei 26,00.
N. IORGA Cugetari. Editura tineretului. Lei 5,25.
. TEODOREANU In casa bunicilor. Antologie. Editura tineretului. Col.

Biblioteca scolarului. Lei 4,50.



dialoguri necesare

DE LA MODELE

LA COMPLEXUL LUI

Iti aduci aminte, mica mea
prietena, ca de la 12—13 ani
centrul de greutate al pre-
ocuparilor tale se deplasase
spre viata din afara; cercul
familial devenise pentru line
prea Tngust, iar autoritatea fa-
miliala o suportai din ce in ce
mai anevoios. Doreai sd ai Tn
casd un coltisor ,,al tau', care
sa fie numai al tau, unde sa
poti construi planurile tale,
visurile tale si unde sa reca-
pitulezi gesturile, vorbele si
actele savirsite Tn cursul zilei,
spre a le descifra semnificatiile
Voiai sa iii singura. Singura-
tatea aceasta, Insa, avea si ea
o oglinda, un martor, o tova-
rasa noua care te contempla, te
supraveghia ; angajai cu ea un
dialog, Tn dorinta de a o
cunoaste mai bine si de a sta-
bili cu ea raporturi de priete-
nie. Asemenea relatii nu se
leagd cu usurintd si nu au
totdeauna un caracter amical :
noua ta prietena nu te aproba
mereu, iar uneori chiar te
dojenea privindu-te cu asprime.
Cine era aceastd noua fiinta,
la care tineai atit de mult,
singura a carei autoritate o
acceptai si ale carei dorinte
deveneau porunci pentru tine ?
Era ,eul" tau ideal, modelul

fiintei tale fizice sl morale,
idealul personalitatii pe care

urma s-o Tniaptuiesti.

Tnainte de aceastd virstd, de
12—13 ani, te supuneai norme-
lor din familie si scoala, fara
a te intreba mult de ce se
cuvine sa te supui lor si care
este valoarea  persoanelor
care-ti porunceau. Acum, nu
admiteai sa te supui decit cu
consimtamantul tau, decit fata

de persoane a caror autoritate

cind deveneai constienta  de
modelul caruia voiai sa-i
semeni.

Nu este cazul sd reconsti-
tuim aici si acum, Tmpreund,
acest proces de constituire a
modelului cu care te-ai identi-
ficat. Vreau sa-ti amintesc
numai cd ceea ce esti astazi
seamana Tn mare masura
cu imaginea mamei tale, a
acelei mame care a stiut, la
aceasta virsta a adolescentei,
sa-ti fie confidenta si sfatui-
toare, Tn cazul cind calitatile
sale morale le-ai socotit ire-
prosabile. ,,O0 mare si de
neinlocuit  prietena — mi-ai
marturisit tu — o am Tn mama
mea. Ea este mereu cu mine,
in toate Tmprejurarile, atit la
bine cit si la rau ; este singura
persoana  dezinteresata din
preajma mea, iar sfaturile ei
sint cele mai bune. Tn toate
etapele copilariei, cu deosebire
n adolescenta, numai cu aju-
torul direct al mamei am re-
usit sa trec prin situatii difi-
cile; ma bucur ca am putut
s-0 fac multumita’.

Ceea ce esti tu astazi se a-
propie si de Tnfatisarea unei
profesoare care te-a impresio-
nat deosebit, aplecindu-se asu-
pra ta cu_Tingaduinta, Tntele-
gindu-ti nazuintele si alinin-
du-ti durerile.

In cautarea, conturarea §i>
consolidarea modelului tau de
viata ai retinut numeroase
gesturi, atitudini si sentimente
ale eroilor din romane, din
piese de teatru, din filme.

Dar toate aceste impresii noi
si de neuitat, aceste trairi ale
tale si numai ale tale se ce-
reau comunicate, spuse cuiva.
Ti le spuneai tie insati. Le
Tncredintai uneori caietului tau,

CAIN

ta interioara avea acest carac-
ter ,,secret’ de intimitate.

Ai gasit, desigur, o fiinta
cu aceleasi framintari si visuri,
cu aceeasi ardoare a cautarii
unui climat de Tntelegere, co-
muniune si perfectiune.  Mo-
delul tau se construieste atunci
in colaborare cu o prietend, u-
nica si draga, pina a deveni
pentru tine un ,,alter ego’. Des-
coperirea  prieteniei a  fost
pentru tine un eveniment la
fel de ,,epocal”, ca si revela-
tia propriului tau eu. Alege-
rea ta nu a fost Tntotdeauna
infailibila si scutitda de decep-
tii ,insa drumul spre tine a
trecut aproape totdeauna prin
constiinta unei prietene.

In prieteni Tnca n-ai avut
Tncredere la aceasta virsta. i>
examinai la distantd, cu inte-
res, afisind Tnsa indiferenta
si chiar dispret- Prea Ti sim-
teai deosebiti de tine; te a-
trdgeau, dar Tti inspirau st
teama ; preferai sa-i  cunosti
fara ca ei sa bdanuiasca inte-
resul tau pentru persoana lor.
Numai prietena, singura, Tti
cunostea preferintele si ela-
nurile inimii tale.

Nu este nevoie sa-ti mai
amintesc, prietena mea, Tn ce
masura aceste prime tatonari,
aceste experiente, timide  si
curajoase Tn acelasi timp, pli-
ne de farmec si adesea de a-
mara durere, au contribuit la
formarea profilului tau moral
de astazil Aprecierile si do-
jenile celor din jur ti-au ca-
lauzit pasii, ti-au dirijat e-
forturile si ti-au format con-
stiinta valorii tale, a calitati-
lor si defectelor tale.

miliei tale, vei constata usor
cd unele din ele au crescut
aproape o data cu tine. Dra-
gostea de mama, tatd, frati
si surori, toate aceste senti-
mente se nasc, se dezvoltd in-
tr-un anumit climat, iar tra-
saturile tale de caracter de.
astazi au radacini adinei In
Tndepartata si frageda ta co-
pilarie. Natura raporturilor
dintre parinti te-a facut sa te
apropii mai mult de unui de-
cit de celdlalt sau sa-ti he
ambii dragi Tn aceeasi masu-
ra, dar nu in acelasi chip A-
titudinea parintilor iata de ti-
ne ti-a provocat anumite sen-
timente iata de tine, iata de
parinti, precum si fata de frati
sau surori. Sa-ti amintesc un
fapt. Intr-o zi, cind erai inca
micd, de 3—4 ani, la nasterea
surorii tale, parintii si-au in-
dreptat toata grija, dupa cum
era si firesc, asupra  noului
nascut. Ai simtit aceasta ca o
deposedare a afectiunii care {i
se cuvenea; ai protestat, ai a-
ratat ostilitate iatda de parinti
si fatd de ,,intrusa’ Tn viata
familiei tale. S-a ntimpiat ca
parintii s& arate mai departe
aceeasi preferintd fatd de su-
rioara ta. Nu ti-ai putut in-
frina atunci sentimentele de
invidie si gelozie fata de sora
Poate ca ti le-ai stapmit si ti
le-ai Tnvins mai tirziu; nu
este  exclus, Tnsa, ca _aceste
sentimente sa ii creat prapastia
ntre tine si sora ta mai mi-
ca.

Psihologii cred ca daca dife-
renta de virsta Tntre voi ar fi
fost mai mare, atunci, Tn loc
de invidie si gelozie, in sufle-
tul tdu s-ar !i nascut senti-
mente de protectie si afectiune
fata de sora sau fratiorul tau
mai mic.

O descriere vie si realista a
raporturilor intre ea si sora ei,
Poupette, ne ofera tot Simone
de Beauvoir, in cartea deja
citata. ,,Ramasa pe planul al
doilea spune Simone de
Beauvoir despre sora ei —
cea mica se simtea aproape de
prisos', ,,pe mine nu ma com-
parasera cu nimeni, dar pe
ea, fara Tncetare, o comparau

izbutesc in toate mai bine ca
ea; nici o stradanie, nici un
succes nu-i Tngaduiau sa spar-
ga vreodata acest plafon. Vic-

tima a wunui obscur blestem,
suferea mult si adesea seara

statea pe scaunelul ei si plin-

gea“. Echilibrul psihic  Tntre
surori se_ stabileste  pe linia
superioritatii-inferioritatii, a

autoritatii-supunerii, sora cea
mare afirmindu-si Tn mod ne-
contestat autoritatea. ,,Ceea ce
apreciam cel mai mult Tn ra-
porturile noastre era  faptul
ca aveam asupra ei o0 auto-
ritate reald'. Surprinzind q
conversatie Tntre parinti, pri-
vind afectiunea lor fata de ce-
le doua fetite ale lor, Simone

a ramas dezamagita aflind
cad parintii le iubeau deopo-
triva. ,,Dacd m-am resemnat

la o Tmpartire echitabila —
continua Simone — a lost
fiindca eram convinsa ca a-
vantajele erau de partea mea".

Nu stiu dacad Poupette a scris
sau va scrie si ea ,,amintirile”

sale. Sint sigur, insa, ca rin-
durile ei nu vor trada satis-

factia pe care o emana amin-
tirile  Simonei: balanta rapor-

turilor indica de data aceasta
superioritatea  surorii  celei

mari; victima frustratiei este
sora cea mica.

Tmi permiti s& mai adaug
la cele spuse inca doua amin-
tiri, doua dureri pastrate Tnca
n constiintele a doua fete, ca
jigniri neuitate pricinuite fie-
careia de sora ei. ,,Auzind ca
am intrat la lacuitate, sora mea

a exclamat : ,,Intra si prostii
‘a filozofie 1“ Alta: ,,Atunci

cind am cazut la examenul de
admitere la iacultale, sora mi-a

spus pur si simplu ca sint o
proasta”. Aceste amindoua fe-
te au avut probabil soarta
Poupettei.

Nu este cazul sa exageram
si sa admitem existenta unui
,,complex al lui Cain". Aseme-
nea sentimente nu sint decit
rezultatul unor semnificatii de-
naturate, create de atitudini
gresite ale parintilor fata de.
situatii normale.

diorama

: ne aflam Tn
i unei infor-
S eficiente.
Raspunzind cererilor publicu-
lui larg, editurile franceze
au lansat Sn ultimul timp o
bogata gama de dictionare,
format de buzunar, privind
cele mai variate domenii.
Citam :

— Dictionarul televiziunii
(Bailly si Roche), oferind mii
de informatii necesare ceta-
teanului acestui veac (kino-
scopie, magnetoscopie, mixaj,

duplex, telstar etc.).
— Dictionarul literaturilor
(vol. 1, litera A—F) cu refe-

riri la peste 20.000 scriitori
din toate timpurile si toate
tarile.

— Enciclopedia cinema (Ro-
ger si Boussinot) cuprinzimj
istoria celei de a saptea arte,
analize de filme, biografii etc.
— Dictionarul operelor son-
temporane (vol. V) cuprinzind
analiza a 4.000 de opere li-
terare, teatrale. istorice si
muzicale.

— Atlas istoric, cu un bo-
gat material documentar Tn
specialitate.

,,Chebika". studiu sociologic
de Jean Duvignaud (Galli-
mard, 1968) Tnsumeaza rezul-
tatul cercetarilor Tntreprinse
timp de 6 ani Tintr-o mica,
oaza tunisiand, pierduta la
frontiera cu Algeria. Partea
interesanta e modul de ac-
tionare a anchetatorilor si de
realizare a acestei carti. Au-
torul si echipa care l-a aju-
tat, formata din studenti ai
universitatii din  Tunis, au
convietuit sase ani cu cel
300 de beduini studiati si nu-
mai dupa ce le-au cistigat
increderea deplind au putut
trece la investigarea direct™

In revistele de specialitate
si chiar Tn presa curentda din
R. F. a Germaniei se poarta
o adevarata campanie Dentru
schimbarea mentalitatii pu-
blice fata de bolnavii mintal.
Astfel. Tntr-un articol publi-
cat Tn revista ,.Die Welt*, dr.
Friedrich Deich arata ca bol-
navul psihic este omul cel
mai nefericit din societatea
contemporana pentru ca se-
menii lui Ti fac viata im-
posibila. Mai existd si astazi
clinici Tnchise, nu pentru a
proteja publicul de bolnavi,
ci pentru ca pacientii tre-
buiesc ocrotiti Tmpotriva pu-
blicului.

,.Ce stiu pina sl profanii
culti despre tulburarile psi-
hice ? se Tintreaba autorul. O
boalda mintalda este pentru ei
ceva sinistru, o rusine**.

In concluzie, se pledeaza
pentru clinici si sanatorii ,,des-
chise* si pentru recuperarea
de catre societate a bolnavi

corespundea noilor tale canoa-
ne fizice si morale. Era virsta

jurnalului tau intim,

FABRICA DE MOBILA

»IPROFIL"
VASLUI

PRODUCE :

Garnitura tip ,ILVA“ in urmétoarele piese ;

1. dulap cu trei usi.
2. divan pentru doud persoane, cu lada pentru as-
ternut si noptierd atasabila.

3. toaleta cu oglinda.

4. masa.

Executie ireprosabild, furniruitd cu nuc si finisatd, luciu
oglinda cu poliesteri.

Garnitura ,ELEGANT! formata din corpuri modulate,
cu multiple posibilitati de combinare si asezare. Se com-
pune din:

. dulap cu doud usi, corp inferior,
. dulap cu doua wusi, corp superior.
comoda.

noptiera.

etajera mare.

biblioteca cu 2 usi.

. etajera mica.

biblioteca birou.

© © g4 2 9 B~ WD

masa extensibila.

iR
o

scaun tapitat.
11. bufet cu doud usi si 3 sertare.
Garnitura se executd cu furnir de mahon, finisata Ilu-

ciu oglinda.

evitind

riscul de a fi ,,tradatd™; lumea mentele fatd de membrii fa-

cu mine", ...,orice ar ii facut
Poupette, ..faceau ca eu sa

Daca-ti scrutezi bine senti-

lor vindecati.

V. Pavelcu

CERCETAREA ARHEOLOGICA

A SATULUI

Dezbaterile recente ale istoricilor ieseni au scos in evi-
dentd si necesitatea rezolvarii la nivelul documentérii actuale
a unor importante probleme din istoria patriei. Printre acestea
un loc deosebit revine cercetdrii pe cale arheologica a sa-
tului feudal din Moldova.

latd de ce colectivul de arheologie prefeudald si feudald
din cadrul sectiei de istorie veche si arheologie a Institutului
»A. D. Xenopol” din lasi si-a propus Tncd din 1964 sd studieze
si sa aprofundeze pe cale arheologica istoria satului feudal
din Moldova.

Cercetdri Tn aceasta directie fusesera initiate de prof,
univ. dr. doc. M. Petrescu-Dimbovita in 1952—1954, cind s-au
efectuat sapaturile arheologice la Hlincea, care au scos la
iveala resturile unei asezdri rurale din secolele XIV—XV, cu
unele implicatii care indicau prezenta in acel loc a unei vie-
tuiri continue inca din epoca prefeudalda din secolele VII-X
si din feudalismul timpuriu (secolele X—XIII).

Din pacate, cercetarile de lo Hlincea, reluate in 1964, au
fost Tntrerupte. Edilii orasului lasi au hotarit amplasarea toc-
mai aici a gropii cu gunoaie, lipsind arheologia feudalda de
unul din obiectivele sale principale, cel putin in ceea ce pri-
veste cunoasterea dezvoltarii vietii rurale si urbane in lasi si
imprejurimi, tocmai ntr-un obiectiv a carui cercetare exhaus-
tivd ar fi contribuit la scoaterea la ivealda a datelor menite
sa elucideze problema interdependentei sat-oras in evul mediu.

Totusi, cercetarile s-au Tndreptat In alta parte a Moldovei.
Descoperirile intimplatoare de la Lunca — Dorohoi datorate
profesorilor Nicolae si Emilia Zaharia au necesitat interventii
de urgentd si, in urma sdpaturilor de salvare din anii 1964 si
1965, s-au scos la iveala resturile de locuire rurala din seco-
lele XI-XIV si XIV=XV dintr-o asezare rurald medievala cu
doua niveluri de locuire. In plus, cercetarea documentelor me-
dievale moldovenesti din secolul al XIV-lea a permis Eugeniei
Neamtu sd identifice silistea Lunca cu satul medieval Dobrea-
nauti amintit in uricul din 1392, emis de Roman Voda (,dru-
mul de la Dobreanduti” ; cf. M. Costachescu, Documentele
moldovenesti Tnainte de Stefan cel Mare, vol. I, p. 7-8. Astdzi
satul se numeste Hapai, in corn. Virful Cimpului, Dorohoi).

In afara de aceasta, la dispozitia cercetatorilor specia-
lizati in arheologia feudald stau numeroase materiale arheo-
logice din cuprinsul Tintregii Moldove, rod al wunor cercetari
Tndelungate Tntreprinse de profesorii Nicolae si Emilia Zaharia,
care sub Tndrumarea profesorului universitar dr. doc. M.
Petrescu-Dimbovita au Tntocmit lucrarea monograficd ,,Ase-
zari Tn Moldova din paleolitic ptna in secolul al XVIlil-lea in
lumina cercetarilor arheologice”, predata la tipar Editurii A-
cademiei Republicii Socialiste Romania.

FEUDAL DIN MOLDOVA

Materialul arheologic obtinut a fost triat si verificat, per-
mitindu-se identificarea a 178 localitati cu caracter rural, cu
353 puncte datind din secolele XIV—XVIII, adica din feuda-
lismul dezvoltat, fara a lua Tn consideratie — in faza actuala
a cercetarilor — asezarile din secolele X—XIIl, adica din feu-
dalismul timpuriu, desi, asa cum au dovedit-o cercetarile de
la Lunca, unele asezari au mai multe niveluri de locuire,
permitindu-se, pe baza stratigrafie), precizarea continuitatii
de locuire in evul mediu. La aceasta s-a adaugat si trierea,
verificarea si clasarea materialului arheologic recoltat in urma
sapaturilor sistematice de la Hlincea, Lunca, Tomesti si din
asezarea rurala din feudalismul timpuriu (secolele X—XIII) si
din secolul al XlIV-lea de pe locul vechii Curti Domnesti din
lasi.

Datd fiind importanta problemei trecerii de la sat la oras
se impun cu necesitate cercetari si sapaturi arheologice in
unele asezdri rurale, care fac porte din centura de sate din
jurul orasului lasi, cum ar fi : Munteni, Cirlig, Sorogari, Aro-
neanu, Dancu, Holboca, Tomesti, VIadiceni, Bucium, Nico-
lina, Valea Adinca, Miroslava, Gaureni, Uricani, Valea Lupu-
lui, Capul Rediului si Rediul Tatar, fara, nsa, a se neglija
cercetarea arheologica pe teritoriul actualului oras lasi.

In acest fel, in virtutea unor precizari de ordin arheo-
logic, se va Tncerca studierea cauzelor care au dat nastere
unor asezari cu caracter urban, identifieindu-se faza preur-
band. Aceastd cercetare va usura Tntelegerea procesului ge-
nezei orasului feudal moldovenesc. Concomitent cu aceasta,
cercetarea pe teren a asezarilor feudale rurale urmareste si
elucidarea principalelor aspecte ale culturii materiale rurale,
in primul rind stabilindu-se tipul de asezare si tipul de lo-
cuinte, legat de topografia satelor in general, sau a satului
ca atare, scotindu-se in evidenta viata propriu-zisd a asezarii
prin cunoasterea cu amanuntime a agriculturii, mestesugu-
rilor, comertului, a stratificarii sociale din sinul colectivitatii
rurale, a legaturii dintre sat si oras etc.

Din acest punct de vedere Tmbinarea cercetdrii arheo-
logice cu stiintele auxiliare istoriei ca numismatica, epigrafia,
diplomatica, etnografia, precum si o strinsa si eficienta le-
gatura cu medievistica romaneasca va facilita scoaterea in
evidentd si chiar rezolvarea, dacd nu totald, cel putin par-
tiala — dar cu folos — a principalelor aspecte ale vietii rurale
din societatea feudald a Moldovei. Este tocmai ceea ce-si
propun cercetatorii dii colectivul de arheologie prefeudalda si
feudald de la lasi.

Alexandru Andronic



(Urmare din pag. 1)

meserii, utile de altfel prin
ele Tnsile, nu se pricep decit
sa Tndestuleze ceea ce este in-
ferior in om: acea dorinta de
Tmbogatire care ne rapeste o-
dihna si ne Tmpiedica sa ne
ocupam cu ceea ce nu intere-
seaza avutul nostru personal.
De unde recomandarea ca nici
un cetatean sd nu exercite vreo
profesiune mecanica, iar cei
care practica asemenea mese-
rii s& nu fie admisi Tn rindu-
rile cetatenilor.

Avristotel nu va fi mai tole-
rant Tn aceastd privintad nici
unui artizan nu i se poate con-
feri titlul de cetatean Tn ce-
tatea ideald. Dispretul fatd de
artizan se extinde, insa, si a-
supra comerciantului; n con-
trast cu cel care se consacra

tehn

pers

studiului, vietii ,liberale",
activitatea comertului e pusa
sub semn negativ (lat.. neg-
oti m).

In felul de a considera mun-
ca utilitara si valoarea ace-
lora care o Tndeplinesc, Aris-
totel nu s-a ridicat deasupra
prejudecatilor Tmpartasite de
aparatorii institutiilor sclava-
giste. Exista doua feluri de

masini — ni_se spune la in-
ceputul Politicii : unele nein-
sufletite si altele Tnsufletite.

Sclavii sint unelte Tnsufletite.

Incontestabil, aceasta ten-
dintd de separare a tehnicii
mecanice de stiintd, asociata
cu subestimarea celei dintli
si Tn general a oricarei activi-
tati utilitare nu a caracterizat,
dupda cum s-a aratat deja, Tn-
treaga gindire elina. Ar fi
poate demn de amintit in a-
ceasta ordine de idei cd, spre
deosebire de stralucitul sau
dis .pol, Platon, Socrate nu
par. a fi manifestat acelasi dis-
pret fatd de ocupatiile ma-
nuale si lucrative. Fiu al u-
nui modest sculptor, filozoful
antic nu a ignorat valoarea
muncii si a tehnicilor utilitare.
| s-a reprosat chiar uneori ca
face uz de prea multe com-
paratii ,,mecaniciste”, ca ar a-
corda un prea mare loc Tn dia-
logurile sale exemplelor in ca-
re e vorba de curelari si cir-
paci de incaltdminte ...

Vom asista, Tnsa, Tncepind
inca din secolul al V-lea 1.e.n.,
la afirmarea unor puncte de
vedere deosebite Tn acest do-
meniu de preocupari, dind la
iveald tendinta comund de a
largi ntelesul si sfera de a-
p’icatie a notiunii de tehnica.
De altfel, Tnsasi etimologia ter-
menului ,,tehnica" (grec, tek-
ne) ne dezvaluie o multiplici-
tate de sensuri posibile. El de-
riva din cuvintul tikto care Tn-
seamna a naste, a produce, dar
totodata si artificiu, iscusinta,
Tndeminare, Tn activitati ale in-
telectului sau ale trupului. S-a
putut vorbi astfel despre teh-
nici mecanice avind ca obiect
crearea si exploatarea unel-
telor, dar si despre tehnici in-
telectuale, tehnici artistice,
tehnici de reglementare so-
ciala, sau tehnici ale trupului.
Greci? au cunoscut si cultivat
tehnica Tn toate aceste accep-
tiuni. Pretutindeni, Tn toate a-
ceste forme variate de apli-
catiune, activitatile tehnice au
la bazd o anumitd trasatura
comuna : utilizarea unor arti-
ficii sau procedee ale intelec-
tului, menite a spori puterea
omului prin cunoastere, teore-
tica si practica, asupra lucru-
rilor, asupra societatii ca si
asupra lui Tnsusi. E demn de

remarcat astfel ca, Tncepind
din secolul al V-lea 1.e.n., teh-
nicile intelectuale, artistice,

ca si cele destinate reglemen-
tarii sociale, s-au bucurat de
un interes si de un prestigiu
deosebit, situindu-se 'Tn ierar-
hia de valori proprii culturii
grecesti din aceasta perioada
pe o treapta superioara Tn ra-
port cu tehnicile mecanice.'
Acest aspect nu poate fi ne-
glijat atunci cind ne referim
la problemele tehnicii Tn lu-
mea antichitatii—in proportii

mai reduse fenomenul a e-
Xxistat si in cultura romana —
caci Tn aceasta directie a teh-
nicilor spirituale, grecii au a-
dus contributii de o calitate
exceptionala, la originea si
n miezul carora vom distin-
ge prezenta unui interes deo-
sebit fatd de tot ceea ce pri-
veste problematica umand, a-
firmarea unei incontestabile o-
rientdari  umaniste, umanism
limitat desigur de prejudeca-
tile proprii unei societati scla-
vagiste.  Semnificativa Tn a-
cest sens este pretuirea de ca-
re s-a bucurat arta oratoriei,
tehnica retorica, Tn cetatea a-
teniand. In conditiile democra-
tiei ateniene, cu statutul ei
sclavagist, cu institutiile si
cerintele specifice ale vietii
politice, preocuparea princi-
pald a fost mai putin aceea de

Progresului tehnic, filozoful
antic 1i opune cel mai adesea
cultul naturii, identificata une-
ori, ca Tn filozofia cinica sau
cirenaica, cu o constiinta pura,
simpld si spontana n manifes-
tarile sale, careia artificiile
tehnicii si conventiile sociale
nu pot decit sa-i deformeze i-
maginea.

Subestimarea tehnicii, a ,,ar-
telor" mecanice, va subsista
multd vreme. E adevarat, me-
canic nu va mai Tnsemna ace-
lasi lucru cu ,servil", sau cu
ceea ce aserveste; dar pina
spre Tnceputul evului modern
va continua sd sugereze ceva
lipsit de noblete, de distinctia
proprie artelor ,liberale", ca
de exemplu : pictura sau sculp-
tura. In continuarea, insa, a u-
nei tendinte afirmatd cu tarie

ica Sl
onalitate

a-1 ajuta pe om sa devina un
»posesor si stapin al naturii”,
asa cum vor gindi la Tncepu-
turile erei moderne un Bacon
sau Descartes, cit mai curind
aceea de a-i asigura o0 cunoas-
tere mai precisa, precum Ssi
dominatia asupra universului
uman, pe calea unei partici-
pari active, creatoare, la tre-
burile publice ale cetatii. De
aici importanta acordata ora-
toriei, mijloc esential de afir-
mare Tn viata politica a Ate-
nei, precum si filozofiei, pe-
dagogiei. dreptului, economiei,
considerate ca stiinte, dar tot-
odata si ca tehnici de regle-
mentare socialda. ,,Omul este
masura tuturor lucrurilor..."
binecunoscuta maxima a lui
Protagoras, Tn ciuda implica-
tiillor negative pe planul cu-
noasterii, a ilustrat de fapt a-
firmarea unei perspective u-
maniste, imperfecta desigur,
dar vizibila Tn importanta a-
cordata tehnicilor spirituale,
tehnicii euristice a sofistilor,
artei retorice sau maieuticii pro-
fesata de Socrate. Scopul ur-
marit de marele ginditor antic
n aplicarea procedeului maie-
utic nu e altui decit de a-1 a-
juta pe om sa se Tnalte pe
treptele ntelepciunii, sa cores-
punda destinului sdau. produ-
cindu-i satisfactia de a nu de-
pinde decit de sine, de a fi el
nsusi ,.artizanul™ propriei sale
filozofii...

Dupa cum am mai aratat,
Socrate nu a manifestat dis-
pret fata de activitatile prac-
tice. Dimpotriva, aproape nu
exista dialog Tn care sa nu fi
atras atentia interlocutorilor
sai asupra valorii pe care o
reprezinta  tehnica, tehnica
medicala sau oratorica, nu 1n,
mai mica masura aceea a ar-
murierului, a curelarului  si
chiar a bucatarului; toate a-
cestea pretuiesc pentru marele
filozof antic infinit mai mult
decit speculatiile cosmologice
ale ionienilor. Ceea ce nu-1 va
Tmpiedica totusi sa proclame su-
perioritatea lui homo sapiens in
raport cu homo faber, artiza-
nul. De altfel, si homo sapiens
e Tn felul sdau un artizan, dar
telul  principal pe care si-l<
propune acesta este de a atin-
ge virtutea prin practica me-
todica a examenului de con-
stiintd. Cunoasterea de sine,
orientarea interesului spre cer-
cetarea propriei naturi, pentru
ca fiecare sa poata deosebi
ceea ce este util de ceea ce
nu este, din punct de vedere
moral, ceea ce poate si ceea
ce trebuie sa faca pentru a se
apropia de idealul virtutii, n
prietenie, ca membru al fami-
liei si, mai presus de toate, In
calitatea de cetatean al poli-
sului, toate acestea au stat in
centrul operei socratice.

Sintetiizind, am putea spu-
ne ca, ‘in atitudinea fatd de
valorile tehnicii, gindirea eli-
na a fost strabatuta de ten-
dinte contradictorii. O anumita
conceptie asupra omului si
demnitatii lui spirituale, mode-
latd sub actiunea prejudecatii
sclavagiste, s-a rasfrint ade-
seori Tn chip negativ Tn jude-
cata asupra preocuparilor de
ordin practic-utilitar.

Tncd din Renastere—ilustrata
cu strdlucire de un Leonardo
da Vinci sau Galileo Galilei
— 0 nhoua perspectiva impusa
de aviritul burgheziei Tn seco-
lul al XVIl-lea se va substitui
treptat celei de pina atunci,
n luptd, Tnsa, cu prejudecatile
paturii nobiliare. Artele supe-
rioare majore si artele minore,
tinind de artizanat si tehnica
mecanica se apropie, profesiile
Lliberale” si profesiile tehnice
nu mai cunosc deosebiri atit
de mari sub raportul demnitatii
lor. Umanismul Renasterii nu
a fost strdin de aceasta orien-
tare ; caci principala virtute a
omului din Renastere va con-
sta nu Tn a se supune, sau a
se sustrage destinului, ci in a-1

domina, modelindu-1 Tn con-
formitate cu cerintele naturii.
Arta — ne spune Bacon, ur-

mind aceasta linie de gindire
— este omul adaugat naturii
(ars homo additus nature — De
Augmenlis... Il, 2).

Se contureaza astfel o noud
optica, o noua modalitate de
a Tntelege si pretui valoarea
tehnicii, ilustratd cu o perfec-
tad pregnanta Tn substanta ,,No-
ului organon”, rasturnind opo-
zitiile de valoare care dainu-
iau Tnca din antichitate si ca-
re frinau dezvoltarea masinis-
mului. Principiul dominatiei o-
mului asupra naturii prin cu-
noastere sta la temelia celebrei
opere. Natura nu poate fi gu-
vernatd decit cunoscind-o —
insista Bacon — anticipind mo-
rala celui de-al doilea Faust
si Tnsasi perspectiva de bazad a
industrialismului  modern. Cu
aceasta inspiratie la origine,
»,Nouil organon" purta pe co-
perta o gravura simbolica
0 corabie care strdbate cu
pinzele deschise  strimtoarea
Gibraltar, trecind victorioasa
printre coloanele lui Hercule,
socotite multa vreme cd. ar fi
marcat Tnsesi hotarele univer-
sului...

Dominatia omului  asupra
naturii, ameliorarea conditiilor
de existenta ale omenirii Tn
domeniul stiintei si al tehni-
cii Tntemeiata pe aceasta, a
fost nui Tm mai mica masura,
una dintre temele principale
ale meditatiilor carteziene. Ci-
tim Tntr-un pasaj memorabil
din ,,Discursul asupra meto-
dei": ,De Tndatd ce am do-
bindit unele notiuni generale
privind fizica si Tncepind a le
Tncerca la diferite dificultati
particulare, mi-am dat seama
pind unde pot sa duca si cit
de mult se deosebesc ele de
principiile care erau folosite
pina acum, am. socotit ca le
putem tine ascunse, fara a
pacatui mult Tmpotriva legii
care ne Tndeamna sa contri-
buim, atit cit ne sta Tn pu-
tere, la binele general al tu-
turor oamenilor; caci ele
nie-au aratat ca este posibil
sdi ajungem la cunostinte care
sa fie foarte folositoare 1n
viata si ca, Tn locul filozofiei
speculative care se Tnvata in
scoli, s-ar putea gasi una
practicai, prin care, cunoscind
puterea si actiunea focului, a
apei, a aerului, a astrilor si
a cerurilor si a tuturor ce-

lorlalte corpuri care ne 1in-
conjoara, tot atit de distinct
cum cunoastem diferitele me-
serii ale mestesugarilor  no-
stri, le-am putea da, in. ace-
lasi chip, toate Tntrebuintarile
pentru care se potrivesc, de-
venind 1n, modul acesta, Tutru-

citva, stapini si posesori ai
naturii” (Discurs asupra me-
todei — partea a VI-a —trad,

rom., 1957, pag. 89).
Aspectele umane, morale,
ale progresului tehnic, vor
capata un relief si mai pro-
nuntat n, secolele ce au ur-
mat, Tn strinsa legatura cu
revolutia industriala, ale cal-
rei efecte asupra conditiei u-
mane nu vor corespunde, din
nefericire, scopului urmarit de
acei care — oameni de sti-
intd si inventatori — au con-
tribuit la marele avint tehnic.
In fata optimismului manifes-
tat de catre un Saint-Simon si
discipolii sai cu privire la ur-
marile binefacatoare ale in-
dustrialismului asupra progre-
sului uman, s-a conturat ast-
fel si un alt mod de a privi
lucrurile, mai lucid, mai rea-
list, strabatut de grave 1in-
doieli. Prin ieftinatatea si rais-
pindirea produselor sale, ma-
sina — observa Michelet —
(Le Peuple — 1846) este un
puternic agent democratic. ,,,Pe

de alta parte — continud ma-
rele istoric francez — ce umi-
lintd, sd& wvezi cit de putin

Tnseamna un om 1in, fata ma-
sinii! Mintea ti se tulbural
si inima ti se stringe atunci
cind, pentru prima oardi, vizi-
tezi acele cladiri feerice 1n
care masini de fier si arama,
lustruite si slefuite, ar parea
sdi mearga de la sine, avind
aerul ca gindesc si voiesc, Tm
timp ce omul, istovit si palid,
nivi e dectt un umil servitor
al acestor giganti de otel".
Cuvintele lui Michelet erau
expresia unei reactii dureroa-
se, Tncercata de firile umani-
tare, de cei care au sesizat
inconvenientele morale ale ma-
sinismului, dar nu si radaci-
nile lui sociale. E incontesta-

bil cd, Tn conditiile capitalis-
mului, industria si tehnica in.
general, Tm loc sa fi usurat
soarta omului, a instituit o

noua servitute, ,,sclavajul alb",
cum a fost caracterizatai, ale
carei origini nui rezida n pro-
gresele tehnice, ci— asa dupa
cum arata Karl Marx — in
faptul esential ca omul e de-

posedat de roadele muncii
sale.
Nu perfectionarile  tehnice

sint responsabile de calamita-
tile care au Tnsotit progresele

industrialismului modern  —
mizeria, somajul, surmenajul,
tot acel complex de factori

care au, generat fenomenul a-
lienarii, ci, asa dupa cum ne
arata materialismul istoric, ca-
racterul relatiilor sociale. A
acuza masina, preconizind re-
Tntoarcerea la natura, asacum.
Cu un impresionant patos ro-
manitic pleda, de pjida, G.
Duhamel Tn ,,Scenes de la vie
future”, e un nonsens, o ab-
surditate, amintindw-mne de a-
cei preoti dini Atena, care
dupa sacrificiul unui animal
cu prilejul unei anumite sar-
batori, intentau proces cutitu-
lui care l-a omorit, condam-
nindu-1 sa fie aruncat i/
mare...

Acesta e, fara Tndoiald, ura
mod unilateral de a privi lu-
crurile, prezent Tn substanta
unei bune palrti a literaturii,
ca si a gindirii filozofice mo-
derne si contemporana din
Apus, ca intuitionismul, per-
sonalismul s.a. Masiniismul —
ne spune, printre altele, a-
ceasta filozofie — a eliminat
partea creatoare a muncii, sa-
tisfactia prometeica a lucru-
lui Tnfaptuit; axioma Ilui fun-
damentala este identitatea, re-
petitia si consecinta, strivirea
fiintei spirituale a omului...

Valoarea tehnicii si a ma-
sinismului Tn general nu poa-
te si nu trebuie Tnsa judecata,
cum spuneam mai sus, in
abstracte”. Totul depinde 1n
ultiméd instantd de Tntrebuin-
tarea care le este datd, de
relatia  stabilitd cu nevoile
fundamentale, materiale si spi-
rituale ale omului, de confor-
mitatea cu legile progresului
social. In orice caz, sistemul
masinii contine Tn el posibili-
tatea virtuala de a elibera o-
mul de grele servituti, de mi-
zerie, de foame, de exploata-
re, posibilitate Tnsa care nui-si
poate afla Tmplinirea decit Tn
conditiile unui echilibru ideal
dintre culturd si civilizatie,
spre care tinde umanismul so-
cialist.
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Intr-o serie de articole am pledat cit mai documentat cu
putintd despre necesitatea refacerii urgente a palatului dom-
nesc de la Ruginoasa. Entuziasmati de perspectiva unei ase:
menea realizari, numerosi cititori din toate colturile tarii
ne-au Tndemnat sa continuam a bate la usa organelor de re-
sort, respectiv Comisia Monumentelor Istorice.

Spre a satisface macar astfel visul celor care vad palatul
lui Cuza Voda renascut, publicdam un desen care Tl reprezinta
pe cind addpostea un spital al cailor ferate, deci o destina-
tie lucrativd si salvatoare pentru soarta cladirii.

Din partea Comitetului comunal de partid Ruginoasa pri-
mim urmatorul apel :

»Ruinlle de la Ruginoasa, strajuite de impunatoarea bi-
serica refacutd, urca spre cer ca un caier de fum, dezolante
si uimite parca de starea Tn care sint mentinute, cu toata
valoarea lor istorica. Chiar si cel mal neavizat trecator stie
ca acesta e fostul palat domnesc al lui Alexandru loan Cuza,
dupa cum oricare satean din partea locului Tti poate povesti
cu mindrie multe Tntimplari legate de Cuza si de Ruginoasa
lui draga, istorisiri mostenite din bunici.

Din dorinta de a oferi cit mai mult publicului vizitator,
care ne solicita Tn fiecare zi, va rugam sa ne acordati spri-
jinul, trimitindu-ne, daca se poate, reproduceri dupa foto-
grafiile ce le posedati referitoare la palatul iul Alexandru
loan Cuza.

Acestea, Tmpreund cu ce mai avem noi, vor servi la ame-
najarea unui panou menit sa contribuie la informarea, macar
modesta, a sutelor de vizitatori".

ss. Prof. VALERIU PRICOP

O asemenea Initiativa din partea comitetului de partid
si a organelor administrative din Ruginoasa e meritorie si
singura la care pot recurge.

Dar ne vom multumi doar cu amintiri de album si evo-
cari nostalgice ?

Institutul de Igiena din lasi a Tncheiat recent prima etapa
a unui amplu studiu Tn legaturd cu imunitatea Tn malarie,
intreprins _pe baza unui contract facut cu Organizatia Mon-
diala a Sanatatii.

In urma bogatelor investigatii Tntreprinse, oamenii de sti-
inta au formulat o serie de masuri ce trebuie aplicate Tn-
tr-o regiune intens impaludata Tn trecut, Tn scopul prevenirii
unei eventuale noi infectii. Cercetarile au stabilit, totodata,
valoarea metodelor moderne de diagnostic Tn depistarea pur-
tatorilor aparent sanatosi de plasmodli (agenti etiologici ai
bolii), ce au uneori Tnsusirea sa genereze noi cazuri de Tm-
bolnavire.

Lucrarea cercetatorilor de la Institutul de Igiena din lasi,
continind rezultatele studiilor efectuate Tntr-o prima etapa,
a fost remisa Organizatiei Mondiale a Sanatatii.

¥

La lasi, a luat fiintd un Centru hidrometeorologic, apar-
tinind de Directia teritoriala de gospodarire a apelor.

Centrul va coordona si Tndruma cele 8 statii hidrologice
si cele 40 de statii meteorologice din Moldova.

De asemenea, prin mijlocirea aparatelor moderne cu care
este dotatda, noua unitate va elabora prognoze hldrometeoro-

logice, — pe baza datelor culese de pe Tintregul teritoriu al
Moldovei.

Centrul va fi echipat, printre altele, si cu un aparat
Radar de mare randament, ce va avea rolul sa detecteze

zone cu fenomene meteorologice, Tn special directia si viteza
de deplasare a norilor.

Bine cunoscuta Tn
cercurile medicale
mondiale revista
»Triangle” din EIl-
vetia, publica arti-
colul ,Sistemul ner-
vos central si glan-

dele endocrine”
semnat de venera-
bilul profesor G.

W. Harris de laU-
niversitatea Oxford
(Anglia).

Autorul, o autori-
tate Tn materie, e-
videntiaza Tn pri-
mul rind si Tn mod
deosebit, aportul a-
dus Tn cercetarile
privind glandele
endocrine de catre
regretatul savant ro-
man prof. dr. Gr.
T. Popa. Citam :

,Din 1935 si pina
Tn 1940 lobul ante-

rior ai hipofizei a
fost considerat o
glanda ce depinde

de sistemul nervos
central, dar fara ca
ea sa fie direct
inervablla. Citiva
ani mai Tnainte, un
tinar student  Tn
medicina din Bucu-
resti, Grigore T. Popa, constatase ca lobul anterior al hipo-
fizei era legat la extremitatea sa superioara de tija pituitara
(la nivelul eminentei mediane) printr-un sistem port-miniatural.

Popa continua apoi cercetarea acestor vase la University
College din Londra Tn colaborare cu dr. Una Fielding. Pri-
mele lor publicatii relative la sistemul port-hlpofizial au
anuntat rezultatele acestor cercetari (Popa Gr. T. si Fielding
U. Tn J. Anat.,, Londra. 1930 sl apoi Popa Gr. T. sl Fielding
U. Tn J. Anat., Londra, 1933).

Continuarea acestor cercetari a aratat ca sistemul port-
hipothalamo-pituitar se regaseste la numeroase vertebrate
(Green) si ca el asigura circulatia singelui Tncepind de la
eminenta medie pina la lobul anterior al hipofizei. Numai
astfel a putut fi emisa teoria lui Harris si Green dupa care
hipothalamus-ul actioneaza asupra lobului anterior al hipo-
fizei printr-un mecanism neuro-hormonal, . mai precis prin

intermediul fibrelor nervoase emanind din hipothalam Si
avind terminatii Tn sistemul port al eminentei mediane ;
acolo, ele elibereazd agentii hormonali ce au rolul trans-

portarii substantelor care regleaza activitatea glandei.

Datoritd acestor cercetari Tncepute de Gr. T. Popa sl
U. Fielding s-a stabilit existenta unul mecanism regulatoriu
al lobului anterior al hipofizei, care corespunde, Tn fapt,
mecanismului neurosecretoriu ce intervine Tn functionarea post-
hipofizei (Bargmann, Knowles)".

Pentru omagierea memoriei savantului roman, revista pu-
blica si fotografia sa (pe care o reproducem), cu urmatoarea
explicatie :

.Fotografie a profesorului Gr. T. Popa, facuta Tn 1935,
cind el a fost invitat sa colaboreze cu prof. H. A. Harris
de la Institutul de anatomie al universitatii din Cambridge".
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Ne-am obisnuit sa spunem
cd epoca noastra este prin
excelentd epoca de grabire
a transformarilor  societatii
omenesti, cd schimburile din
cele mai variate domenii de
activitate social-umand au
evoluat intr-un secol, cit in
10-20 de secole precedente.

Aceasta constatare prile-
juieste reflectii foarte deose-
bite cu privire la discipli-
nele exclusiv-intelectuafe, ca-
re nu se dezvoltd in egala
masurda, asa cum ar fi de
dorit.

Cea mai mare amploare
0 cunosc in special stiintele
fizice si naturale, in timp
ce domeniul stiintelor asa
numite umane este mult mai
putin aprofundat.
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In ciuda unor anumite
considerente, ar fi de dorit
ca aceste stiinte s& nu fie
neglijate, ci, dimpotriva, sti-
mulate intr-o asemenea ma-
sura* incit sa se poata ri-
dica deasupra divergentelor
de idei, fapt realizat in e-
poca noastra datorita pro-
gresului tehnic.

Intre deosebirile de men-
talitate contemporane si a-
ceasta apropiere ,fizica" ar
exista o deosebire mai evi-
denta, daca ar fi posibila a-
tingerea Tintr-un timp record
a celor mai Tndepartate
puncte ale globului, fara ca
transmiterea cuvirrtului si a
imaginii sa Tntimpine difi-
cultati Tn  spatiu*  Trebuie
precizat aici, ca desconsi-
derarea aparentd a spatiului
nu produce nici o modificare
de timp (oricit de sensibila
ar fi ea) in perioadele care
separd gradele de evolutie
ale mentalitatilor umane sau
in structura  colectivitatilor
constituite de oameni pe su-
prafata globului pamintesc.
S& considerdm c&d acest lu-
cru reprezinta miezul pro-
blemei pe care ne-o punem.

Tinind seama de aceasta
sintem Tndreptatiti sa susti-
nem ca omenirea Si-a Ccu-
cerit cu evolutia o dimensiu-
ne planetard. Desi nu este
un punct terminus, poate fi
considerat un stadiu la care
probabil ca va ramine un
timp apreciabil, avind i
vedere ca spatiul a Tnceput
sa fie investigat, dupa pa-
rerea unor oameni de stiin-
ta, si de la nivelul unor alte
sisteme solare. In ceea ce
priveste  Tnsa  informatiile
noastre asupra acestor sis-
teme, ele sint Thca foarte
vagi si vor continua sd fie
la fel de vagi, inca mult
timp, cu toata Tncrederea
pe care o datoram pro-
gresului tehnic.

lata, asadar, omenirea,
Tmbarcata  pentru un timp
nedeterminat, pe aceeasi
nava ratacitoare, in plina

miscare  de
Pamint. Aci,

revolutie pe
fiecare fiinta,

raportatd la  celelalte se
afla la jumatatea distantei
dintre moarte si viatd, in-
tr-unui din cele mai diverse
contacte  imaginabile.  Ni-
meni nu si-a inchipuit, vreo-
datd cd& Tn curind aceastd
noua  posibilitate va fi n
masurd sa stimuleze cu ci-
tita intensitate imaginatia
tuturor regimurilor  politice,
a tuturor curentelor filozo-
fice. | se poate reprosa o-
menirii acest curaj si, mai
mult decit atit, ii putem pre-
vedea un viitor nesigur, asa

cum s-ar fi exprimat un
Paul Valery la inceput ?
Desigur, nu. Netemeinicia

unei atare afirmatii, a unei
viziuni atit de pesimiste a
faptelor este infirmata de
insesi noile conceptii ale e-
volutiei noastre accelerate.

La o asemenea concluzia
se poate ajunge numai prin
dirijarea constienta a noilor
forme de educatie, spre un
orizont mult mai larg, decit
cel cu care am fost obis-
nuiti  pind acum, prin me-
tode noi de instruire.

Omul este chemat sa-si

Tmbogateasca  volumul de
cunostinte utile, n vederea
unei Tntelegeri aprofundate

a evolutiei actuale, sa-si im-
plineasca in acest cadru mi-
siunea sa de cetatean bine
pregatit din punct de ve-
dere profesional. Se obser-
va schimbdri din ce in ce

mai dese ale profesiei (mult
mai dese ca inainte), n
scopul reprofilarii si a reali-
zarii individuale, fapt care
cere o Timpartire din ce n
ce mai variata si mai judi-
cioasa a procesului de in-
vatamint. Pe zi ce trece de-

vine mai imperioasa necesi-
tatea informatiei  continue,

care nu trebuie sa se o-
preasca cu exclusivitate nu-
mai asupra unei anumite e-
tape a vietii, ci sa fie re-
partizata cu discernamint, in
timp.

Se pune,

ma  contactului
cu cele mai recente cuce-
riri  stiintifice, cu cele mai
noi schimbari politico-econo-
mice.

Cu alte cuvinte, Tnsusirea
rapidd si continua a volu-
mului de cunostinte, de Ia
cea mai frageda virsta, pina
la maturitate este chintesen-

ta evolutiei noastre intelec-
tuale. Organizarea  acestei
formari continue este indu-

bitabil o problema de vi-
itor, iar tara care o va a-

tinge intr-un timp record se
va putea Tndrepta cu pasi
siguri catre mileniul al trei-
lea*

Pentru ca aceasta chestiu-
ne pune de cele mai multe

ori problema asimildrii co-
recte a cunostintelor, mi se

pare necesar sa atrag aten-
tia cu deosebire asupra im-

portantei pe care o prezin-
ta. Sporirea posibilitatii de
informare trebuie s& duca la
formarea capacitatii intelec-
tuale a adolescentului si nu
s-0 suprasolicite, sa-i dez-
volte apetitul pentru infor-
marea continud, dupa cele
mai moderne metode.

Cu alte cuvinte, informa-
tia trebuie privita in  mod

asadar, proble-
de zi la zi

necesar din punctul de ve-
dere al beneficiului cultural
pe care omenirea trebuie

sa-l obtind de pe urma cu-
nostintelor din ce in ce mai
temeinice de care dispune
acum si in viitor.

ohn Wain este considerat

pionierul grupului de

scriitori englezi cunoscuti sub numele de ,tinerii
furiosi* din care fac parte John Braine, John Os-
borne, Kingsley Amis s.a.

S-a nascut Tn 1925. si-a terminat studiile la OXx-

ford,

consacrindu-se carierei

universitare. In 1955

a renuntat Tnsd la postul sdau universitar pentru a se de-

dica scrisului. Primul sau roman,
1953. A mai scris romanele :

boara repede) a aparut Tn

.Hurry on Down" (CO-

,Living in the Present** (Traind Tn prezent) (1955), ,,The Con-

tinders** (1958) (Concurentii).

(O femeie calatoare),
vitura mortald), un

A travelling Woman** (1959),.
,Strike the Tather Dead** (1962) (Lo-
volum de nuvele,

~Nunele**  (i960),

oezii si critica literard. Tine adesea conferinte pe teme

iterare la radio.

Nu i se mai spunea Ekky
acum pentru ca era baiat ma-
re. avind aproape sase ani si
Tmbracind pantaloni de flane-
& gri cu curea, ce nu mai
erau sustinuti de elastic, iar

numele sau era Eric... Totul'
urma sa continue ca Tnainte
atita doar ca Taticul nu va
mai fi cu noi, dar Tn locul

lui va fi Donald. Il stia pe
Donald, desigur, si nu avea
nimic Tmpotriva prezentei
sale Tn casa desi i se parea,
cind stitea in pat si se gin-
dea la aceasta, cu Tinfrigurare
si fard sens, ca venirea lui
Donald trebuie sa Tnsemne ple-
carea tatei. De ce sa Tnsemne
aceasta? Casa era destul de
mare. De ce faceau cei
mari totul Tntr-un mod asa de
fara cap si stupid? Ei adesea
ii spuneau sa nu fie prost dar
chiar ei erau prosti asa fara
rost, fara sa rida sau sa cinte
sau sa faca ceva, fiind doar
prosti si tristi.

Ca Tn cazul lui Pig-man, de
exemplu. Nimeni dintre  cei
mari nu se comporta ca Si
cind Pig-man ar fi ceva de ca-

re sa se teama. Poate ca aces-
ta doar arata ciudat, asta era
tot. Daca in loc sa-lI evite a-
sa de mult, ar fi iesit afara
intr-o seara si ar fi privit la
el, daca' l-ar fi privit bine si
mai mult timp fara teama, la-
sind usa din spate deschisa
pentru ca el sa poata fugi
Tnduntru la adadpostul si cal-
dura casei! Nu! Era mai bi-
ne la urma urmei sa nu-1 va-
da pe Pig-man; cel putin pina
cind mai crestea; oricum, sd
ai aproape sase ani era ceva,
Tnsd nu Tnsemna totusi sa
fii foarte mare.

Era Tnsa o chestiune de ne-
inteles. Nimeni nu i-a spus
vreodata sa fie atent ca Pig-
man sa nu puna mina pe el
si nici nu a fost avertizat in
vreun fel, asa ca Pig-man tre-
buie sa fie pasnic, pentru ca
dacd ar fi fost vorba de ce-
va care sa-ti poata face vreun
rau, cum e circulatia dc pe
soseaua principald, toti se
grdbeau sa-ti spund cd tre-
buie sa fii atent Tn ambele
directii si altele ca acestea
Cit despre Pig-man, nimeni
nu-1 pomenea vreodata; se
parea ca el nu intra Tn preocu-
parile celor mari. Mama sa
obisnuia sd& spuna din cind n
cind: — la stai sa vad. azi
vine Pig-man, nu-i asa ? sau —
Vai, draga, Pig-man o sa trea-
ca pe aici si nu am pus nimic
afara. Cind vorbea astfel, pe
Eric 1l treceau fiori de spai-
ma si sudori reci; statea ne-

miscat si astepta, pentru ca
adesea continua: +— Eric, ia
cojile astea — sau altceva —
si du-le la galeata, puiule.

Galeata era cam la vreo cinci-
zeci de metri departare de
usa din spate si era folosita
de locatarii de la Tnca doua

case. Nici unul dintie ei nu
se temea de Pig-man.

Culcat pe spate, Eric se
caznea sa lamureasca lucru-
rile. Galeata Iui Pig-man a-

vea minere; asa ca el o du-
cea ca toata lumea, cu miini-
le, — doar daca, desigur, mer-
gea Tn patru labe si o ducea
in gura. Dar asta nu se prea
putea, pentru ca daca mergea

n patru labe care era diferenta
dintre el si un porc obisnuit?
Sa te numesti Pig-man si
nu Man-pig, in mod normai
Tnsemna ca el merge pe doua
picioare si era Tmbracat. Stia
sa vorbeascda? Poate cd un
fel de grohait, sau altfel cum
putea sa le spuna oamenilor
ce fel de hrand doreste s&d i
se puna in galeata? De ce nu
l-a Tntrebat pe Taticul despre
Pig-man ? Aceasta a fost gre-
seala lui. Tata i-ar fi spus tot.

Apoi mama sa Tl striga —
Eric! Fii dragut, scumpule, si
du-le astea penhu  Pig-man.
Eu sint cu pasta pe  mHni.
Cind vii, te las sa iei tu ce a
ramas pe castron.

Statu nemiscat o clipa, spe-
rind ca de fapt nu a auzit-o
spunind aceasta, ca era doar
0 voce Tn capul sau. Insa Do-
nald se-ntoarse spre el si-i
spuse . — Hai, du-te, baiete.
Sper ca n-ai nimic Tmpotriva |

Eric spuse : — Dar asta sea-
ra vine Pig-man!

In mod sigur, se gindi el,

hirtie, alerga repede, Tn timp
ce se lasa Tntunericul.
Privit din spate, Pig-man e-

ra asa cum si l-a imaginat.
Cu un mers Tincet, leganat,
putin adus de spate, cu o

palarie veche trasa pe cap
(s&-i ascundd@ urechile?) si
cu galeata in mina. Poate ca
acesta era doar un siretlic,

probabil ca el putea sa aler-
ge destul de iute cind ochi-
sorii sdi rautaciosi vedeau
un copil sau altceva... minca
acest Pig-man pasari? Sau
poate pisici ?

Eric se opri. Deschise gura
pentru a-1 striga pe Pig-man
dar la prima Tncercare nu iesi
din gura lui decit un tipat ra-
gusit. Inima Ti zvicnea puter-
nic. Nu auzea nimic.

— Domnule Pig-man! striga
el, si de data aceasta cuvin-
tele iesira clare.

Batrina figura cu mers ne-
sigur se opri, se-ntoarse si
privi la el. Eric nu vedea
bine din locul Tn care statea.

Totul, chiar si teama sa a
disparut si se simti coplesit
de wvalul navalnic al curio-
zitatii sale.

Tnainta cu citiva pasi. Cu
fiecare pas vedea mai clar. Tig-

JOHN WAIN

MESAJUL DE LA
PIG-MANY)

nu-i cereau sa mearga afara,
pe-nserate, chiar atunci cind
era pericolul cel mai  mare
de a-1 intilni pe Pig-man!

— Cu atit mai bine! spu-
se Donald, reluind lectura
ziarului. Tncet, Tntrebindu-se
de ce picioarele nu refuza sa
se miste, Eric trecu Tn buca-
tarie. — latal 1i spuse ma-
ma-sa, aratind spre o sacosa
mare, plina cu coji de cartofi
si resturi.

O lua si deschise usa din
spate. Daca era sprinten  si
alerga pina la galeata, va pu-
tea sa ridice capacul, sa a-
runce continutul repede Tna-
untru si sa fie Tnapoi Tn ca-
sa cit ai numara pina la zece.

Unu, doi, trei, patru, cinci,
sase. Se opri. Galeata nu era
acolo. Disparuse. Eric privi in
jur, lumina desi slabd nu era
chiar atit de slaba. Putea ve-
dea ca galeata disparuse. Pig-
man iusese deja acolo.

Sapte, opt, noua, zece, na-
sea usor, cuprins de veselie
latd-1 Tnapoi Tn casa, unde e-
ra si placut si unde-1 astepta
trenul sau.

— Pig-man a plecat, mama !
Galeata nu-i acolo.

Ea se-ncrunta, cu miinile
infipte Tn pasta pentru pra-
jituri. — A, da, cred ca l-am
auzit, cu putin Tnainte. Da,
asta a fost chiar Tnainte de a
te chema, dragda. Asa mi-am
adus aminte de el.

— Da? facu el
punind jos punga.

— Deci daca dai o fuga,
poti sa-1 ajungi usor. Zau ca
vreau sa scap de resturile as-
tea.

— Sa-1 ajung? —
el, z&bovind Tn usi.

— Da, dragul meu, sa-|
ajungi, raspunse ea cam as-
pru (Tinara mama  energica
stie cind sa fie ferma). Nu
cred ca a putut ajunge prea
departe.

Tnainte ca ea sa fi termi-
nat, Eric era afara, alergind.
Aceasta era o tehnica ce o
cunostea: sa procedezi ca si
cind ai intra intr-o apa rece
ca gheata. Daca era sfirsitul.
daca Pig-man 1l prindea de
mind si-l tira pina la cocioa-
ba lui? Balansind sacosa de

politicos,

ntreba

man era un om obisnuit.

— Hei, bdaietas!| Ai ceva
pentru grohaitorii mei? Eric
dadu din cap, mut si-i arata
sacosa. Care grohaitori? Ce a
vrut sa spuna ?

Pig-man puse jos galeata.
Avea miini obisnuite, brate
obisnuite. Lud jos capacul. E-
ric tinu sacosa ntinsa si pen-
tru o clipa miinile lor chiar
s-au atins. L-a cuprins un
sentiment de recunostinta. Pig-
man rasturna resturile Tn ga-
leata si-i Tnapoie cosul.

— Multumesc, baietas! i-a
spus el.

— Pentru cine-s astea? in-
trebd Eric, pronuntind iarasi
cuvintele foarte clar. Vocea sa)
pdrea sid aiba o viatd a sa
proprie.

Pig-man Tsi Tndrepta capul,
mirat. Apoi izbucni Tn hohote,
Tnsa nu ca un porc, citusi de
putin . — Ha, ha, ha! Continua
Pig-man, doar nu crezi ca
pentru mine, ai ? Ha, hal!

Puse capacul Tnapoi pe galea-
ta. — E pentru batrinii groha-
itori. Pentru porci. Asta le pla-
ce. Da fard cozi de iructe. Las
citeodata un biletel pe care
scriu ce nu trebuie pus Tna-
untru. li doare burta.

Se numea Pig-man pentru ca
Tngrijea niste porci!

— Va multumesc, spuse E-

ric. Noapte buna. Alerga ina-
poi spre casai, auzindu-l pe
batrinul acesta care era la fel
de obisnuit si de normal ca
toti batrinii, spunind cu vocea
unui om batrin, ca oricare:
noapte buna, fiule.

Deci asa se fac lucrurile. Pur
sj simplu mergi drept Tnainte,
fara sa te-ngrijoreze una sau
alta. Cum ai intra in apa re-
ce. Ai facut-o si gata

Tsi Tncetini mersul pe masura
ce se apropie de poarta. De
exemplu daca ai o problema
la care vrei un rdspuns si ai
simtit mereu ca nu poti Tntre-
ba, ceea ce-ti ramine de fa-
cut e sa fintrebi. Asa direct,
cum ai merge la Pig-man. Lu-
cruri dificile, necazuri, Tntre-
bari ,sa le tratezi la fel cum
ai facut cu Pig-man.

Asadar, asta eral

Lumina calda se revarsa prin
usd. O deschise si intrda. Ma-
ma-sa era linga masa, conti-
nuind sa framinte pasta, il va
lasa sa stearga  castronul,
lingura — da, da si lingura.
Insd nu chiar acum. Exista un
lucru mai important.

Puse jos sacosa de hirtie si
se duse la ea.

— Mamicol i se adresa.

De ce nu poate sta taticul cu
noi chiar daca Donald e a-
ici? Vreau sa spun de ce ,nu
pot locui si el si Donai
noi? X A 4

Mamaéa-sa se-ntoarse Si se
duse la chiuveta. Dadu dru-
mul la robinet si-si spala
miinile.

— Auzi, draga, striga ea.

— Ce-i, se auzi vocea lui
Donald.

— El tocmai m-a Tintrebai...
inchise robinetul si-si sterse
miinile, fara sa priveasca la
Eric. Vrea sa stie de ce nu
poate Jack locui cu noi.

Urma o clipa de tacere, a-
poi Donald spuse T1ncet, in-
cit vorbele lui de-abia au fost

auzite de Eric: — Asta-i greu
de spus.
— Poti curati castronul i-a

spus mama-sa lui Eric. 1l ri-
dicd n brate si-l saruta. Apoi
isi apropie fata de-a lui, Ia&-
sindu-i pe ea o pata umeda:

Sarmanul Ekky, spuse ea cu
0 voce ciudata;

Il puse jos ,ar el Tncepu
sa rada castronul fiind sigur

cel putin de un lucru, ca cei
mari >sint nebuni si stupizi si-i
era ciuda pe toti, absolut pe
toti.

*) Fragmente
Traducere dc

Grigore Veres



