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CREDOS

Si era-ntreg pamintul ceasornic, cind vorbeam,
si era-ntreg pamintul o fericita harta

fiindca si atare de-o buna vreme am

vederi sccialiste-n materie de arta.

Desfasuram campanii ca pe un steag cuprins
n jurul sau, — rostirea mi-o asezam in steme
la ceasul slavei simple, deosebit de-aiprins,
incit, Tn sine, vremea crestea cu mult mai vreme

Caci Tntre munti conjunctii puneam cu bratul drept,
din fluviile lumii faceam pleiade-albastre,

din rase, nimb. Si astfel imi fuse dat s-astept
recoltele de teze ale gindirii noastre.

Tezist mereu, cu fruntea arzind pe manuscris,
poet de semintie durutd, dar semeatd,

mi-e dat si mie coltul prezis al unui vis

pe care-l chem si care mi arde pus pe fata.

La nunta cu destinul cintind epitalam

imi aprindeam cuvintul cu revoluta arta, —
de-ndata ce-s poetul nelinistit si am

vederi socialiste-n materie de arta.

SENINATATE

Se-aude-n porti de timp zvicnirea cheii
si-s tresariri solare-n aer clar. —

Acum cdarnoasa frunza a ideii

o gust fiamind, frumos si singular.

Si ma rostesc rotund ca hrisostomii
cu dreapta”™ sprijinita de tulpini,
curat ca spuma, finzestrat ca pomii
si cintaret din trimbite de crini.

O, doamne, ce frumoasa asezare
e pe pamint! Si cite nostalgii

ma leaga strins de clipai fiecare
si-mi dau arvuna pentru vesnicii |

Ca-am Tinceput sa cint cu dela sine

ca un psalmist la porti de rai deschis, —
Nu mai e umbra s&8 ma mai decline

din desfatarea purului meu Vvis.

Ca--n pulpa fructei musc dintr-al ideii
suav prinos, furindu-i din contur. —
Se-aude-n porti de timp zvicnirea cheii. -
Deschideti toate portile spre-azur!

George Chirila

pamintul reavan

O casa si un tarm, drumul in zori,

pamintul reavan, roua si izvorul,

prisaca, prispa cu privighetori

si fratele cel mic si capriorul -

si nunta noastra, oaspetii de seama,

un vornic viu pe roib Tnaripat,

grija de toti, ochii de mama,

muntii pe care-n singe i-am purtat |
nainte de a trece in lumina

vecinii, cina, cinstea . . . .
Sus: pictura de Mordecai Ardon (Israel). Jos: Reuben Nakian

(S U. A): ,Hirosima*. Lucrari expuse la Bienala de la Venetia.
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CUPA PREZENTA

«

Sint oameni cate umplu cu viata lor niste principii
abstracte pe care si le-au Tnsusit si astiel viafa le devine
o schema de principii, o ,,experienta”. Sint si altii care
supun aceste principii vietii lor, care le verifica mereu
prin via(a si, daca nu corespunde, le Tnlatura tind pe tind,
,,50cindu-si Intr-un iei sau altul semenii. Ma stradui sa
fac parte din acestia din urma, care aleg singuri, atit cit
pot, carora nu li se ,,ofera". Tncerc sa observ si Tnvat din
propriile mele Tnaintari si retrageri, din Tnhaintarile si retra-
gerile altora, respingind ,.,experienta de viatd" goald, care
poate fi scrisa intr-o carte, dar nu traita. Si, mai ales,
ma stradui sa traiesc clipa prezenta, mai vie decit tot
tre'cutul si viitorul. Trecutul Tmi este ncarcat' cu milioane
de clipe care uneori ma atrag intre ele si le simt bogatia.
Viitorul este poate si.mai bogat. Dar clipa prezenta,
aceasta fractiune atit de saraca la prima vedere, este atit
de vie, incit Tmi recompenseaza tot, si de aceea nu
pot umple cu ea un principiu abstract, oricit de fru-
mos ar fi formulat. O feresc de ,,experienta" goala,
atit cit pot, si mereu, mereu Tncerc s-o traiesc intreagd.Sigur,
scap printre degete atitea fire din nisipul acesta de aur
si uneori ma cuprinde nelinistea. Poate pentru ca a-
tunci sint prea linistit...

M-am Tntors, refuzind darurile unor muzee si a
mor privelisti. Am plecat repede. In clipa hotaririi nu
mi-am putut explica mie si cu atit mai pufin priete-
nilor mei.

In clipa acelui prezent ma chema legatura in-
vizibila de pamintul meu si de ci/iva oameni care ma
iubeau. Eram mistuit de dorul patriei sufletului meu,
care nu-si putea gasi odihna decit aici, intre acest cer
si Tntre fetele acestor oameni fintoarse catre el, unde
bataile singelui sint altele Tn fiecare anotimp, aceste
batai care nu au asemanare, care se aud numai aici.
Mi s-a spus de catre cineva, care m-a Tntovarasit, ca fac
,,experientd" cu sentimentele mele. Mi se pare ca bucuriile
lui, de care eu m-am lipsit, au fost ,,experiente". In
clipa acelui prezent eu am refuzat principiul abstract al
calatoriei si m-am Tntors tacut si ros de nerabdare sa-mi
aflu aici linistea si nelinistea mea.

Tot acel cineva m-a acuzat mai tirziu ca nu pre-
tuiesc trecutul si sint indiferent fatda de viitor. N-as vrea
sd exagerez si mai ales sa fiu brutal. Astfel i-as cre-
iona aici chipul, nu pe dinafara, ci pe dinauntru, pe cel
adevarat. Dar adevarul pe care l-as putea afla este
secundar si nu Tncerc, nu vreau sa dau nimanui lectii.
Poate tocmai credinta mea in clipa prezentd, poate toc-
mai iaptul cd fug de ,.experienta vietii" (!), sau mai
precis_incerc sa fug, este tot un principiu abstract pe
care 7l umplu cu viata mea. De aceea nu caut sa-l
impun nimanui. Cred Tnsa ca atunci cind m-am fintors
n-am fncercat o ,,experientd”, ci pur si simplu am trait
clipa acelui prezent, cit se poate de firesc. Si daca totusi
unii 0 vor numi ,.experientd”, si nu numai aceasta
hotarire de atunci, ci toate care au urmat, adica Tn-
toarcerile mele, vesnicele mele Tntoarceri la pamint, la cei
dragi, la uneltele mele, la sinceritatea mea, la mine Tnsumi,
nu voi Tncerca sa-i contrazic. Cuvintul nu maiare astfel
importantd pentru mine. Important este sa ma intorc, sd

ma pot Tntoarce-la mine in toate clipele prezentului
care vor veni.

Cornel iu Stefanache

C.F.R. IASI

anunta:

Pentru a facilita cunoasterea frumusetilor
patriei si utilizarea placuta a concediului de o-
dihng, calea ferata ofera urmatoarele avantaje :

Bilete de ca‘atorie in grup

la care se acorda o reducere a taxei tarifare ce
poate ajunge pina la 50%;

Bilete de ca'atorie in circuit

cu acordarea a 12 fintreruperi in timpul calato-
riei, nelimitat in timp, in cadrul termenului de
valabilitate a biletului (care este de una lund)
modalitate de calatorie avantajoasa si sub asl)
pectul costului, Tntrucit, cumulindu-se distante-
le parcurse, rezultd o substantiala reducere a
taxelor tarifare.

Economisiti timp, procurindu-vd bilete de cala-
torie pe orice distantd de la agentiile de voia)
din lasii, strada Lapusneanu nr. 22, precum si de
la cele din orasele Birlad, Suceava si Bacdu.

0 INMA SI-UN
GIND

Tntreaga presa din tara noastra
continua sa publice scrisori care
exprima _ adeziunea deplind fata
de politica partidului si a sta-
tulul nostru__ Tn complexul ac-
tualei _situatii internationale. A-
cademicieni, _scriitori. ingineri,
muncitori, tineri studenti, _elevi,
mame, oameni de toate  Virstele
si de toate_ profesiile Tsi afla
exprimate nazuintele cele mai
adinei si atitudinea cea mai
demna 1n_albia comund a prin-
cipiilor vitale pentru orice po-
por, astazi, — Igrlnclpu d.in nou
subliniate Tn eclaratia votata
Tn unanimitate de Marea Adu-
nare Nationald a Republicii noa-
stre.. Asistam astfel la o im-
presionanta manifestare a solida-
ritatii Tntreqului popor Tn jurul
artidului  s1 guvernului _nostru,
a o cimentare a legaturilor Tn-
tre generatii si grupari profe-
sionale, _ pe _temeiul celor mai
sfinte si mai drepte aspiratii ale
vietii contemporane. unca pas-
nica, fericirea si_ bogata Tnflo-
rire a personalitdtii umane nu
se pot asigura Tn afara respec-
tarit efective a independentei si
suveranitatii fiecarui popor sl
fiecarui stat, a prmc_llpnlor ne-
amestecului Tn _treburile lor in-
terne, a egalitatii ™Tn drepturi, a
relatiilor reciproc avantajoase.

Ca stat socialist, Romania este
hotarita sa-si respecte obligatiile
asumate 1n " cadrul tratatulti’ de
la Varsovia, militind pentru apa-
rarea_ Ideilor socialismului birui-
tor, Tmpotriva oricaror amenin-
tari _dusmanoase. Ea Tsi poate Tn-
deplini "Tn, modul cel mai _cate-
goric sarcinile sale internationa-
liste, aparindu-si fiinta sa na-
tionala "si Intarindu-si capacita-
tea de ‘aparare. Tintregul popor
roman, muncind alaturi de ce-
lelalte nationalitati. conlocuitoa-
re, se dovedeste si de data a-
ceasta la Tnaltimea _ momentului
istoric pe care-1 traim. ,.Sintem
convinsi c& popoarele, unindu-si
fortele, pot apara pacea Tn _Tn-
treaga lume, si noi dorim sane
aducem Tntreaga contributie la
aceasta cauza nobild" — arata de
curind tovarasul Nicolde Ceausescu.
Intr-o  inima si-un gind, po-
porul roman se arata _consti-
ent de raspunderea sa fatd ‘de
viitorul sau ca stat si natiune,
fatd de viitorul socialismului si
al progresului uman. ,Vreau sa
neclar aici._ Tn Piata Libertatii
din Cluj—arata secretarul general
al C.C. al partidului nostru — c&
n_Tntreaga mea _activitate ma
voi conduce dupa interesele po-
porului, ca voi munci fara odih-
na. cit timp va bate inima in
mine, pentru Tnflorirea Romaniei
socialiste, pentru cauza comu-
nismului, voi_fi alaturi de po-
por !“Este refnnoirea unui lega-
mint pe care-1 chezésuieste lup-
ta neinfricatd dusa si pina in
prezent. Inima Tntregii noastre
natiuni _pastreaza Tn clipele de
Tnalta raspundere, ritmul comun
al adevarului, al cinstei, al de-
votamentului_ pentru cauza no-
bila a vietii, pentru triumful
socialismulul  si comunismului.

»,ROMANIA
LITERARA"

In_vederea aparitiei (iminente)
a saptaminalului ,Romania lite-
rard" cititori interesati Tisi spun
cuvintul, de citeva saptamini, Tn
coloanele revistei ,Gazeta lite-
rara” — organul Uniunii scriito-
rilor care urmeaza sa-si schimbe
astfel nu numai titlul _ci si pro-
filul si aspectul exterior. De la
bun_ inceput, retinem ideea a-
cestiil dialog cu  cititorii, semni-
ficativ pentru intentiile publica-
tiei ce va apare. A tine seama

de cerintele culturale si este-
tice ale publicului larg, a cauta
drumul unei rodnice si perma-
nente conlucrari, este  salutar
pentru tinuta si raspindirea unei
publicatii de valoare. In aceas-
ta ordine de idei, ni se pare
important ca noua_revista sa fie
conceputa si scrisd cu ochii si
cu gindurile Tndreptate spre ci-
titori. si_ nu la anumite _cercuri
sau somitdti literare, amice sau
adverse. Orice publicatie _poate
deveni astfel mai receptivd, mai
larg urmarita si mai eficienta in
actiunea _de educare esteticd si
patrioticd a maselor.

DIRECTORIl §l
CRITICA TEATRALA

Nu-i prima data cind, plingin-
du-se de intransigenta criticii,
directorii de teatre se cred Tn-
datorati sa dea si sfaturi recen-
zentilor de spectacole. ,,Critica,

la urma urmei, trebuie sa afir-
me, nu sa infirme" — scrie can-
did directorul Teatrului din Tur-
da, Viorel Stirbu (,,Tribuna” din
28 august crt.). Cu alte cuvinte,
datoria criticii este. sa laude.
Sau. Tn cel _mai rdu caz, ne
spune acelasi autor, ,sa inte-
leaga si sd explice niste lucruri®.
Fara eufemisme, asta ar Tnsem-
na sa scuze calitatea slabd a
spectacolelor. Cerinta aceasta nu-i
noua. Caragiale s-a referit cind-
va, Cu_ necrutdtoare ironie, la,
pretentii similare. . Nu rareori
am auzit, Tn ultimii ani, si in-
vitatii repetate din partea unor
directori sau regizori _care ar
dori, Tn cazul semnalarii unor
neajunsuri, sa lii se atraga aten-
tia “de_catre critici, Tnainte de
respectivele premiere, spre aa-
vea putinta sa .. remedieze lip-
surile. Este ceea ce unele am-
bitii regizorale numesc ,critica
preventiva”. Formularea este, Tn-
sd, rizibila. Ea ar echivala_cu
recomandarea adresatd poetilor,
prozatorilor, autorilor dramatici
etc. de a-si elabora_ operele in
colaborare ‘cu criticii. Critica li-
terara si de artd ar deveni a-
tunci exclusiv normativd, dogma-
ticd si si-ar parasi atributiile le-
gate de incitarea discutiei si —
implicit. — de educarea estetica
a publicului.

Ne surprinde asemenea  a-
titudine strainda, Tn fond, de cli-
matul creatiei artistice, dupa cum
nu_ne mai surprinde cad direc-
tori de teatre care se dovedesc
in afara oricaror considerente
teoretice  si practice referitoare
la functionalitatea unei anumite
echipe de actori, Tn functie de
public si de progresele reper-
toriului — discuta cu atita si-
gurantd despre... competenta.

PROVINCIA,
PROVINCIA...

Am atras atentia si altadata
asupra faptului cd provincia es-
te uitatd de organizatorii de ex-
pozitii straine. Nu gasim — ori-
citda bunavointd am avea — o
motivare a acestei situatii, care
ddinuie de multd vreme. lasul,
de pildd, nu a mai_gazduit de
citiva ani o expozitie de arta
plasticd de peste hotare. Expozi-
tille de artd moderna engleza
si franceza au ramas aminfiri la
care tinem, dar amintiri. Nun-
telegem de ce Tn Capitala sint
dzduite la interval de _numai
oi ani, expozitii de artda con-

JUrdt stimate. (Domnule. (QitteK

Am onoarea si placerea sa va adresez felicitari pentru maniera
ireprosabila in care ati condus, la Oradea, partida de fotbal din-
tre ,,Crisul” si ,,Politehnica” lasi — meci pentru care, de altfel,
ati primit, din partea corespondentului local al ziarului SPORTUL,
o Tntreaga constelatie: cinci stele, precum pe etichetele celui mai
bun coniac! Maniera ireprosabilda in care ati fluierat ne face sa
credem ca oradenii v-au iertat, uitind vechile disensiuni care s-au
soldat, cindva, cu o cursda de urmdrire pina la Salonta — amanunt

pastrait cu sfintenie n folclorul

bihorean

la capitolul ,iftii".

M-am convins inca o datd (mai era nevoie?) ca sinteti un arbitru
exigent, autoritar si impartial: oricind veti sanctiona la fel gre-
selile lui — sa zicem - Cuperman cu cele ale lui Lupulescu. Nici
un fel de tratament preferential, asa e bine, bravo, felicitari si la

mai mare!

As ndrazni insa - cu modestie — s& remarc fap’ul ca inca nu po-
sedati in totalitate stiinta nuantelor si, cu permisiunea Dvs., v-as
oferi citeva sugestii. De pilda: nu mi se pare just sa reactionati,
atunci cind acordati o loviturd libera pentru gazde, ca si cum ati
fi cistigat la Pronosport, iar in cazul loviturilor pentru oaspeti, cr.
si cum v-ar arde casa. In orasul Dvs. existd o Scoala Populara de
Arta, care, la clasa de actorie, v-ar putea invata cum se intra de-
plin in ,,pielea personajului” — in cazul nostru, ,arbitrul ideal” —
xstfel Tneft sd& nu pareti aici Othello si dincolo Desdemona, ci,
constant, unul si acelasi tip (fie chiar Jago). Sintem informati ca

temporand, ca cea polonezd, de
exemplu, jiar orasele mari de
provincie, Tn care '1si duc viata
artisti de_ prestigiu, tra.esc doar
cu amintirile. Nu Tntelegem de
ce Comitetele judetene de cul-
tura si artd nu insistd ca ma-
rile expozitii gazduite  in Capi-
tala, sa poposeasca si Tn pro-
vincie. . i
Cel putin teoretic, se sustine
faptul cd provincia contr buie in
egala masura cu Bucurestiul la
faurirea unei_vieti artistice na-
tionale dinamice. Practica acestei
vieti artistice, Tnsd, ne arata ca
provincia este Tnca tratata cao
Cenusdreasa.

A _existat nu de mult ideea
unui_schimb de expozitii intre

diferite orase romanesti— Tn ca-
re_se afla mari filiale ale_ Uniu-
nii artistilor plastici — si ora-

sele straine. Idee frumoasa, e
adevarat, dar nici pina azi con-
cretizata, ) .

Asteptdm din partea Comitetu-
lui de Stat pentru cultura siar-
ta si_a Uniunii artistilor plas-
tici si hotarfri, nu numai idei.

CIFRE

S-au exprimat, Tn paginile re-
vistei noastre, diverse opinii pri-
vitoare la cultura ][_J_rofespru ui
si_a elevului. La ‘afirmatia po-
trivit careia profesorului nui-au
fost_puse la indemind suficiente
editii ale unor opere clasice,
moderne si contemporane, s-a
raspuns cu_ enumerarea _respec-
tivelor editii, care existd, deci,
unele tiparite succesiv.

Am adauga, cu titlu de eloc-
vent ,inventar" ca, Tn librariile
iesene, Intr-un an de zile, din
editia ,,Proza" de Alecsandris-a
vindut doar 15 la sutd din nu-
marul de exemplare primite ;
»Nuvele" de Delavrancea — 30
la sutd; ,,Critice” de Titu Ma-
jorescu — 50 la sutd; Ibrailea-
nu — 40 la sutd. Aceeasi_situa-
tie In ce priveste ,Estetica” lui
udor Vianu sau, de pilda, ,,Dra-
maturgia romana contemporana"
(colectia, ,,Lyceum™!).

_Din ' literatura universald, un
singur exemplu: dupa un an,
Sainte-Beuve  (,,Portrete litera-
re”), mai poate fi gasit in libra-
rii Tntr-o cantitate  care nu prea
vorbeste de o apropiatda epui-
zare, 'In ciuda faptului ca nu
s-alu primit decit 400 exempla-
re !

Asadar, carti sint. De toate
categoriile. Nu lipsa lor afectea-
za cultura profesorului si a e-
levului ...

Bineinteles, fara a generaliza.

N VIRTEJUL
AVENTURILOR

Concepute initial Tn spiritul
povestirilor lui Jules Verne (Si
cu ajutorul direct. al unui per-
sonaj. luat din cartile acestuia)
tele-aventurile ech.pajului ,Val-
Virtej" au navigat un timp, te-
merar si cu succes, n apele in-
spiratiei autorilor, pind la tem-
porara ei  (sperdam)  epuizare.
Spunem _aceasta, pentru ca ul-
terior itinerarul navei a Tnscris

pozitii foarte apropiate de di-
verse_ alte arhipelaguri ale inspi-
ratiei, cum ar i arhipelagul
,LSintul”,  apoi ,,Evadatul’ Si»

foarte recent, arhipelagul ,,Cam-

pionii".
O Tnapoiere Tn propriile a%e
e

teritoriale ar fi salutara. Nu

alta, dar, dupd cum se stie, In
preajma _,,Campionilor* se afla
,,Razbunatorii" ...

CASA LUI
RACOVITA

Cu prilejul  Tmplinirii, la 15
noiembrie 1968, a unui secol de
la nasterea lui Emil Racovita,
viata si opera eminentului sa-
vant vor fi comemorate_in sim-
pozioane si alte festivitati orga-
nizate sub egida UNESCO. Ast-
fel, Tntre 25 septembrie si 5 oc-
tombrie va avea loc la Bucuresti
un asemenea simpozion, la care
vor participa si invitati de pes-
te hotare. Cum. desigur ca va
fi_ organizat un pelerinaj la Su-
ranesti—Vaslui, unde se” afla ca-
sa _memorialda Emil Racovita sila
lasi, unde s-a nascut si _a copi-
larit savantul, credem 'ca e mo-
mentul _a_ne ocupa si de casa
din lasi Tn care a locuit Emil
Racovitd. E vorba de imobilul
situat pe str. Karl Marx, colt
cu str. Palade, Tn care functio-
neaza _o gradinita_de copii. In
aceasta casa s-a nhascut si a co-
pilarit elevul Racovita Emil in
vremea_ cind  institutorul lon
Creangd, venind de la bojdeu-
cd, trecea si-l lua cu el, ‘mer-
gind, Tmpreund spre scoala pri-
marda din Pacurari.

Casa e bine Tntretinuta_ si are
o destinatie _ coreSpunzatoare.
Poate cd ar fi cazul s& se aseze
doar o placa comemorativa, a-
mintitoare a celui care, daca
s-a_nascut Tn Pacurari, a copi-
larit. Tn casele de ne str. Ro-
manad, azi Karl Marx.

N. Irimescu

EMIL

Scrisoare deschisa

examenele de admitere au loc in aceasta saptamind; inscrieti-va

cu Tncredere, va va folosi.

Apoi, poate ca n-ar strica sa va hotariti a acorda fluierului Dvs.
ingrijirile cuvenite: ne face impresia cad numarul de ore-sub-ten-
siune inregistrate la bord ar justifica intrarea onorabilului Dvs.
instrument in reparatii capitale. Poate ca astfel va ajunge sa flu-
iere s ngur, fara ezitarile de pina acum, ezitari care-1 determina
sd semnaleze un fault din trei la gazde si trei din doud la oas-
peti. Bineinteles, nu este vorba de rea intentie (d'am-e fe este !)
in aceastd maniera particulard de arbitraj, ci pur si simplu de
poticneii firesti, asemanatoare cu momentele Tn care ru aruiai
se propteste un nod in git. Si subsemnatul are, in momentul de
fatd, o asemenea senzatie — poate fiindca trebuie sa incheie

scriind

p. S.

,,CU stima”
Al Dumneavoastra

Radu 55:3/sju

N-ar strica sa stiti ca, uneori, se Intimpla sd se afle la masa
presei nu numai corespondentul local al SPORTULUI, dispus sa
va acorde toate stelele din galaxia noastra, cisi — plinda lumea
de intrusi! - cite un ,«chi dinafara”™, care vede siintelege cel

putin tot atit cit si Dvs. De !

— acelasi -



ecouri

la ancheta

CERCETAREA
ISTORICA
IN DISCUTIA

ISTORICILOR

Un autorizat schimb de opi-
nii care sa aseze 1n centru!
atenfiei cercetarea istorica con-
temporana Tsi tacea presant
resimtitd necesitatea. Initiativa
revistei ,,Cronica”, pe linga
surprinderea unei acute ches-
tiuni de ,,actualitate”, ne a-
pare deosebit de fertila. Si nu
ne Tindoim ca, ulterior, prin
multiple interventii ale specia-
listilor din Tntreaga tard, ea
va capata atributul viabilitatii
si, asttel, eficacitatea scontata.

Reala efervescenta ce se ma-
nifestd Tn acest sector de ac-
tivitate stiintificd a Tnregistrat
un evident spor de adincire in
ultimii ani. Orientindu-se ferm
spre adevarul istoric, evitl.-id
o interpretare dogmatica, cer-
cetatorul contemporan al as-
cendentei noastre Tn teritoriul
carpato-danubian, vizeaza mai
profund ca antecesorii fenome-

nele social-economice, realizand
frecvent o radiografie obiec-
tiva in documentatia existenta.
Saltul calitativ, mai ales sub
raportul valorificarii stiintifice
veritabile a informatiei, este
indiscutabil, ceea ce ne deter-
mind a amenda cu severitate
— prilejul fiind oportun —
unele inadvertente ce umbresc
rezultatele pozitive ale efortu-
lui general al istoricilor nostri.

O rasfoire chiar expeditiva
a publicisticii de specialitate
evidentiaza prosperitatea neo-
bisnuita a studiului de mici
dimensiuni, Tncastrat ca Intr-un
pat al lui Procust (spatiul ti-
pografic destinat cu un rigid
spirit de economie — n.a.) si
patruns de o0 zgrunturoasa,
flasca demonstratie, desigur co-
pios argumentata. Nu anulam
prezenta, indispensabila de alt-
fel, a materialului istoric ine-

CRONICA

In actualitate

PLEDOARIE PENTRU COLABORARE...

Ancheta initiatd de revista
,Cronica" e binevenitd nu nu-
mai spre a efectua un bilant
al realizarilor in stiintele is-
torice, la noi, cu propuneri
care sa Tnldture anumite ca-
rente existente, dar si spre a
crea un climat prielnic, n
spiritul unor dezbateri colec-
tive, penlrui intensificarea si
eficienta cercetarii stiintifice.

Doua probleme ni se par a
fi esentiale pentru asigurarea
progresului si succesului stiin-
tei istorice romanesti. Si a-
nume :

1) Sistematizarea si operati-
vitatea cercetdrilor stiintifice.

Daca institutiile, muzeele,
arhivele etc. care au n pro-
fil studiul istoriei continua
activitatea pe baza unor pla-
nuri deja Tntocmite, ar fi ne-
cesar sa Se cunoasca reciproc
nu numai tematica inclusd in
planuri, ci si perspectivele,
coordonatele care vor fi ur-
madrite Tn viitoarele cercetari.
Un congres xil istoricilor pe
tara, propus' de tov. |. Capro-
su, la care sa participe si re-
prezentanti din partea Consi-
liului National al  cercetarii
stiintifice, ar putea elucida o
serie de probleme acute si ac-
tuale, Tn spiritul unei dezba-
teri colective. In 1970, la Mos-

cova, urmeaza sia se desfa-
soare lucrarile  celui de al
Ill-lea Congres international

al istoricilor unde, din partea
tarii noastre, vor fi prezentate
trei referate. Oare nu s-ar ga-
si un prilej nimerit ca, pentru
intocmirea acestor referate, sa
participe mai multe forte ca-
pabile sa aduca valoroase
contributii documentare si in-
terpretative? De ce sa limi-
tam potentialul cercetarii nu-
mai la citeva persoane consa-
crate, cind materialul  docu-
mentar si amplasarea temati-
cii pretind eforturi colective ?
O intrebare similarda se poate
pune si in cazul reeditarii sau
Tntocmirii volumelor din ,,Isto-
ria Romaniei". Este oare vero-
simil ca numai autorii cu
monografii si studii publicate
sa fie singurii capabili a parti-
cipa la Tntocmirea unor lucrari
de sintezd? Exista forte pro-

de sinteza? Existd  forte
promitatoare care, ndru-
mate, stimulate si  selec-

tate, pot aduce nebanuite con-
tributii. Regretabil ca nu se a-
corda atentie suficienta si a-
cestora. Daca bibliografia mo-
numentelor istorice din Mol-
dova, Tntocmita de |. Stoices-
cu, prezintd importanta deo-
sebita, nu ar fi fost necesar
ca respectiva bibliografie sa
intre Tn atentia cercetatorilor
prin intermediul unei publica-
tii de larga circulatie ? Ba, mai
mult. Oare nu s-ar fi putut
Tntocmi un volum, rentabil
pentru  edituri, cu un studiu
sintetic introductiv care sa
preceada bibliografia mentio-
nata ? Cercetatorii si toti cei
care se intereseaza de trecutul
Moldovei ar fi avut la Tnde-
mina un instrument pretios de
lucru. Consideram ca este ne-
cesar sa se elaboreze, in mod
sistematic si continuativ, ,bi-
bliografii monografice™ Tn ge-
nul celei publicate de P. Si-
mionescu (, Contributii ale is-
toriografiei romanesti privind
anul revolutionar 1848 Tn Ta-
rile Roméane"”, Tn ,,Studii”, 1968
nr. 3, p. 539—549). Aceste ,,bi-
bliografii monografice"” se a-
dauga si completeaza biblio-
grafiile retrospective intocmite
cu competentd, asa cum este
,Istoria Romaniei. Ghid biblio-

.Sl

dit — fara de care nsasi ra-
tiunea unei asemenea intre-
prinderi_este pusa sub semnul
intrebarii — insa sintem pen-
tru o cit mai libera detasare
de factologie, aceasta obsesie
anacronica, pentru aplecarea
sintetica asupra evenimentelor
istorice. De asemenea, se fac
necesare asociatiile si analo-
giile istorice (ne vine Tn minte
exemplara si originala ,,lsto-
riologie umana” a lui N. lor-
ga), fecunde modalitati de in-
tegrare Tn context a faptului
istoric si de reliefare a valen-
telor sale intrinseci. Toate a-
cestea presupun, pe linga o

grafic" (1968), difuzata de Bi-
blioteca centrald universitara
din Bucuresti (conducator sti-
intific Mircea Tomescu). Pre-
zentarea monografica a unor
periodice ar fi mdi eficientaisi
mai utild cercetatorilor daca
s-ar intocmi o bibliografie ex-
haustivdi a periodicelor respec-
tive.

/) Urgentarea depistarii si
publicarii documentelor impor-
tante care se gdsesc Tn tard.
Pind )a aparitia acelui ,,Cor-
pus" fundamental de acte, s-ar
putea grabi publicarea izvoa-
relor referitoare la un anumit
moment sau perioada istorica.
Comemorarea celor 120 de ani
care au trecut de la revolutia
din 1848 ar fi fost un bun
prilej pentru tiparirea  unor
culegeri inedite. Trebuie de a-
semenea avut Tn vedere si
respectarea unui echilibru, in
sensul publicarii de documen-
te din toate provinciile roma-
nesti.  Apreciem, dintre ulti-
mele aparitii editoriale, lucra-
rea ,Inscriptiile medievale ale
Romaniei" (vol. I. Ed. Acad.
RS.R.).

Fara cunoasterea zecilor de
mii de documente, referitoare
la Romania, din arhivele strai-
ne (Constantinopole, Viena,
Budapesta, Paris, Roma etc.),
prezentarea unor momente din
istoria patriei ar fi neindoios
unilaterala. Este necesara n-
sa coordonarea precisa a ac-
tivitatii de depistare a docu-
mentelor care ne intereseaza
si apoi punerea lor la dispo-
zitia tuturor istoricilor. In a-
ceastd munca, pot fi si trebuie
antrenati tineril cercetatori.

Numai dind o interpretare
stiintifica faptelor relatate de
izvoare si documente se scrie
istoria.

S-a subliniat Tn repetate
rinduri utilitatea  colaborarii
unor colective de cercetatori.
Daca aceasta colaborare este
intr-adevar temeinic Tndruma-
ta spre un obiectiv comun, nu
Tncape Tndoialda cd putem as-
tepta si rezultate rodnice. De
altfel, abundenta materialului
documentar si interferenta pro-
blemelor ne determind sa a-
pelam. la un sistem de colabo-

rare a colectivelor. Relatiile
politice, economice, culturale
etc. ale Moldovei cu Transil-

vania, bundoara, ar putea in-
suma un domeniu comun de
cercetari si studii pentru co-
lectivele existente la Institu-
tul de istorie si arheologie
LA. D. Xenopol" din lasi si
Centrul de istorie, filologie si
istoria artei din Tirgu-Mures.
Un prim pas pentru realizarea
acestei colaborari s-ar face
prin organizarea unei sesiuni
de comunicdri  stiintifice cu
participarea cercetatorilor din
ambele colective. Aceasta ini-
tiativa nu ar oferi numai po-
sibilitatea  confruntarilor  si
completarilor  reciproce; ar
concentra elementele produc-
tive necesare pentru efectua-
rea unor lucrari stiintifice va-
loroase si ar elucida unele as-

pecte din trecutul ambelor
provincii  istorice, mai putin
adincite. Pe baza unor minu-
tioase si documentate lucrari
stiintifice ale colectivelor

noastre, se va putea elabora,
eventual, o lucrare de sinteza
care sa completeze capitole
din tratatul ,,Istoria Romaniei".

Intrucit  cercetatorii de la
Centrul de istorie, filologie si
istoria artei din Tg. Mures al
Academiei Tsi Tndreaptd aten-
tia cu predilectie spre unele

PENTRU PRO

adincd cunoastere a epocii, si
o vasta cultura generala. Acel

autor de lucrari — si aici nu
ne revendicam prioritatea ob-
servatiei —, care ramine 1n-

chistat Tn asa-zisa ,,gdoace a
specialistului” si nu mentine
un contact permanent cu ce-
lelalte zone ale culturii, Tsi ex-
prima, prin sterilitatea ideilor,
neputinta, substituind generali-
zarile din propria productie sti-
intifica. prematur condamnata
la perisabilitate, cuo aglome-
rare de citate din lucrarile de

referintd ale confratilor ori cu
0 masiva consemnare de pa-

saje documentare.
O altd carenta, similard ca

aspecte ale istoriei si culturii
ardelene, ne vom referi mai
ales la acestea.

Dupa parerea noastra, se re-
simte Tnca lipsa unor lucrari
ample, monografice, care sa
trateze, potrivit celor mai re-
cente cercetari si concluzii, e-
poca prefeudald, Tnceputurile
feudalismului, institutiile feu-
dale, (de neaparatda trebuinta),
cetatile din Transilvania, sta-
pinirea turceasca si habsburgi-
ca n Banat etc. Constatam cu
satisfactie ca, in ultimii ani,
au aparut numeroase lucrari
referitoare la cultura Transil-
vaniei. S-au facut progrese si
n editarea unor lucrari ale
istoriografiei ardelene.  Soco-
tim Tnsa ca ritmul de tiparire
si retiparire a celor mai valo-
roase opere ale istoricilor ro-
mani, Tn general, care cuprind
idei de nenumarate ori actur
ale, trebuie intensificat.

Se resimte si lipsa monogra-
fiillor complete, a personalita-
tilor remarcabile din secolul
al XlIX-lea, care apartin deo-
potriva culturii si istoriei ro-
manesti : Al. Papiu-llarian, Ti-
motei Cipariu, Simion Barnu-
tiu (lucrarea lui R. Pantazi re-
prezinta doar un Tnceput), Paul
Vasici, August. Tr. Laurian si
altii. Deoarece unele din aces-
te personalitati au trait si ac-
tivat Tn mai multe provincii,
de pildda Tn Transilvania si
Moldova, colaborarea cerceta-
torilor din diferite centre ar
fi nu numai utild, ci si ne-
cesara.

Asteptam  lucrari, de felul
celei ingrijite de M. Berza —
,Cultura moldoveneasca T1n
timpul lui Stefan cel Mare"
(Culegere de studii, Ed. Acad.
R.P.R., 1964). Dar pe cind ,Is-
toria culturii nationale" ? (Ne-
cesitatea si importanta preda-
rii ei Tn licee si universitati,
credem ca nu trebuie demon-
stratd).

Anul acesta sarbatorim semi-
centenarul Unirii Transilvaniei
cu patria-mama. Tsi asteapta
monografiile, conducatorii mul-
timilor care au Tinfaptuit me-
morabilul act V. Goldis, V.
Lucaciu, O. Goga, ca si ante-
mergatorii |. Ratiu, Vie. Babes,
Al. Mocioni si altii. Fireste,
este necesara judecarea stiin-
tifica si criticd a activitatii pe
care au depus-o aceste perso-
nalitdti, nu lipsite de erori Tn
activitatea lor patriotica. Dupa
cum sublinia Tntr-o cuvintare
tovarasul Nicolae Ceausescu,
aceste limite au, fost ,,gene-
rate de dezvoltarea socialdi,
de epoca ini care aui trait a-
ceste personalitati, de nivelul
de cultura s.am.d.".

Tot asa precum lipsesc mo-
nografiile partidelor  politice
din Roméania  antebelicd, nu
dispunem Tnca de o istorie a
P.S.D. si a P.N.R. din Transil-
vania.

Revenind la rolul cercetarii
istorice locale, mentionam ca
nici orasul Tg. Mures nu-si

are Tnca monografia. Lucrarile
scrise pe aceasta tema in se-
colele XIX—XX sint incom-
plete, suferda Tn general de e-
rori si, mai ales, de interpre-
tare subiectivistd. Forte de
lucru suficiente sint atit in ca-

drul institutiei noastre, cit si
ale altora. Tn prealabil, Tnsa,
trebuie elaborate lucrari refe-

ritoare la istoria veche, ceta-
tea mestesugurilor si comertul
medieval, revolutia de la 1848,
dezvoltarea capitalismului, 1918
in Tirgu-Mures etc. Un Tnce-
put promitdtor s-a facut prin
Tntocmirea si publicarea  de

finalitate, o constituie prelua-
rea tacita a unor formulari
concluzive din lucrari remar-
cabile ale unor predecesori
ilustri si apoi afisarea osten-
tativa a ,,originalitatii” propri-

ilor constatari, care practia
duce ia o saraca dar ,,perso-
nala" expunere a ,ideilor".

Consideram probitatea stiinti-
fica — profesata cu consec-
venta de redutabili istorici ai
zilelor noastre — caracteristica
principala a muncii stiintifice,
capabila a reprezenta Tn orice
moment stiinta romaneasca.
Ne Tmpartasim convingerile
cu incredintarea ca ele au un
efect constructiv tocmai prin

studii Tn revistele de speciali-
tate, Tn volumul ,,Studii de is-
torie" (Ed. Acad. R.S.R., 1968),
micro-monografia ,,Cetatea Tir-
gu-Muresulul™ etc.

O problema importanta pen-
tru dezvoltarea stiintelor isto-
rice consideram ca este cres-
terea cadrelor tinere de cerce-
tatori. Experienta si cunostin-
tele cadrelor mai in virstd nu
se pot transplanta spontan si
nu se asimileaza fara efort in-
telectual. Daca tinerii cerceta-
tori, sperantele stiintei, se for-
meaza sub Tndrumarea compe-
tentd, prin afectiunea pozitiva
a Tnaintasilor, trebuie sa exis-
te 0 preocupare apropiata, con-
structivd si nu didacticista,
pentru stimularea si promova-
rea calitatilor superioare prin
care se distinge un adevarat
om de stiintd. Ritmul impetuos
al dezvoltarii tehnicii si civi-
lizatiei contemporane  oferd
perspective multiple stiintelor
sociale. Cercetarea trecutului,
in clipa de fata, pretinde mai
multd precizie si obiectivitate,
mai multa daruire de sine si
acuitate a inteligentei. lata de
ce nu ni se pare lipsita de
interes educatia- psiho-pedago-
gica si comportarea etica a
cercetatorilor  (din nefericire,
desi putine, mai sint cazuri de
Tnsusire nedeclaratd a muncii
altora) care, neglijate sau la-
sate la voia Tntimplarii, aduc
deseori gra-ve prejudicii. Ce
s-ar putea realiza concret in
acest sens? Crearea unui cli-
mat prielnic pentru stimula-
rea preocupdrilor stiintifice
intre cercetatorii tineri, cola-
borarea exemplara a acestora

cu cercetatorii Vvirstnici, culti-
varea- respectului pentru ade-
var, Tndrumarea metodologica,
asimilarea creatoare a concep-
tiei materialiste privind evolu-
tia societatii, a ideilor Tnainta-
te si deschizatoare de orizon-
turi etc., ar contribui Tn mare
masura la structurarea perso-
nalitatii cercetatorului. Trebuie
sa recunoastem ca publicatiile
periodice de specialitate igno-

rd sau subestimeaza aceste
probleme. Tintr-un fel este si
explicabil daca avem 1in ve-

dere ca revistele sint asaltate
si bloca-te de abundenta stu-

diilor sau a materialului docu-
mentar destinat  valorificarii.
Dar aceastd situatie poate
constitui un motiv  Tntemeiat
pentru abandonarea probleme-
lor care a-fecteazd intentia ti-
narului cercetator spre a-si ex-
prima independent parerile
personale ? Consideram, in a-
cest scop, extrem de eficient
un buletin de informare si do-
cumentare stiintifica destinat
sa cuprinda, pe linga materia-
lul potrivit orientarii cerceta-
torilor, ansamblul problemelor
mentionate. Notele critice, re-
cenziile, cronicile, bibliografii-
le etc. si-ar afla mai bine lo-
cul Tn acest buletin aldturi de
articole care sa trateze proble-
mele de actualitate ale cerce-
tarii in stiintele istorice. Re-
vistele de specialitate ar cfs-
tiga spatiu atit de necesar stu-
diilor si ar evita publicarea
umor recenzii sau cronici sa-
blon. Oare nu ar fi operativa,
stimulenta si eficientd, o ,,tri-
buna a cercetatorului stiinti-
fic" Tn acest buletin?

Grigore Ploesteanu

Valeriu Nifu

Centrul de istorie, filolo-

gie si istoria artei din Tg.
Mures al Academiei

BITATE STIINTIFICA

sinceritatea, prin transcrierea
francd a neaderentei noastre
la modalitati perimate de exer-

citare a capacitatilor creatoare.

Fara T1ndoialda, lacunele sem-
nalate — lapidar si neexempti-
ficat — sint doar periferice

dovezi de inadaptare stiintifi-
ca, ce descalifica numai pe
autorii lor.

Viorel Faur

muzeograf
Muzeul Judetean Bihor-Oradea

* A se vedea Tnceputul an-
chetei Tn ,,Cronica” nr. 29/68
si urmatoarea.
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SALONUL CRONICII-1968
In jurul datei de ! decembrie, se va deschide
la lasi al doilea salon de arta plastica al re-
vistel CRONICA. Participa artisti din intreaga (ara.
Tema salonului din acest an este:

»VIS SI REALITATE**

Artistii sint invitati sa pregateasca lucrarile pina
la data de 20 nolembrie

SENNIF
CATI

SPATIALE
A

PICTURA.
SPATI

POIHICE

RENAS:
TERE

Pictura Renasterii Tn gene-
ral si cea florentinda  Tndeo-
sebi a Tncercat sa puna pe
pinza lumea ,,obiectivad, ex-
ternd. Din acest motiv ea a
utilizat perspectiva lineara,
expresie spatiala care marca
sfirsitul panteismului  magic
si mistic si astfel desprinde-
rea omului de cosmos. Conse-
cutiv, are loc disparitia con-
tinuitatii sufletesti dintre pri-
vitor si universul pictat, pre-
zenta Tn pictura prerenascen-
tista.

Aceastd disjunctie nu pu-
tea fi acceptata de toti artis-
tii. Daca stadiul  dezvoltarii
cunoasterii umane nu mai
permitea o gindire  magica,
miticd sau misticda prin care
sa se restabileasca identitatea
dintre ins si restul lumii, pic-
torul trebuia sd& afle o altd
modalitate de a iesi din izo-
larea la care se ajunsese. So-
lutia era ca el sa-si plasmu-
iasca un univers al sdu Tn
care sa se regaseasca. Avind
n vedere ca el Tsi instrainase
lumea fizicd, acest univers nu
putea fi decit pur sufletesc.
Se nasc astfel spatiile psihice
ale lui Leonardo da Vinci, El
Greco, Rembrandt, Vermeer.
In aceste spatii cea de-a treia

dimensiune, specifica lumii
fizice, Tsi pierde sensul, lo-
gica lor interna, nemaifiind
de ordin geometric, ci spiri-

tual. Care putea fi continutul
unor astfel de spatii psihice,
din moment ce vocabularul
de exprimare apartinea tot
lumii din afara? El nu putea
decit sa reflecte diverse ipos-
taze ale Tnstrainarii: nelinis-
tea si interogarea ((Leonardo),
meditatia si suferinta (Rem-

brandt), Tncercarea de trans-
cendere (ElI Greco) sau de
mutatie spirituald a lumii ma-
teriale (Vermeer). y

Leonardo da Vinci pare sa
fi fost cel dintii care a re-
marcat artificialitatea perspec-
tivei lineare, bazata pe trei
conventii arbitrare: presupu-
nerea ca spectatorul priveste
cu un singur ochi, ca acest
ochi este fix si ca se afla
fatd de imagine Tn acelasi loc
si la aceeasi distanta ca si
pictorul Tn  momentul zugra-
virii tabloului. Din acest mo-
tiv autorul Monei Lisa for-
muleazd conceptia asa numi-
tei perspective aeriene care
reda profunzimea nu atit prin
micsorarea dimensiunilor  o-
biectelor pe masura ce ele se
departeaza de noi, ci prin de-
gradeurile tonale (perspectiva
cromaticd) si prin stergerea
progresiva a claritatii obiecte-
lor. Se renuntd deci la un
criteriu cantitativ in favoarea
unor criterii  calitative, de
nuantd filozofica potentialul
de lumina al lucrurilor si ac-
cesul lor la contur. In felul
acesta Leonardo ajunge la a-
cel sfumato, atmosfera clar-
obscura care construieste si
absoarbe Tn acelasi timp lu-
crurile, fluid ezitant Tn care
reliefurile si conturele se es-
tompeaza, materia devine im-
ponderabild, a treia dimensiu-

ne se destramd, unitatea a-
parenta a lumii se dizolva
(Lionello Venturi). In locul

perspectivei matematice, fixe,
apare 0 perspectiva  mobila
in care nu jocul ortogonale-
lor creeaza spatiuil, ci Tnfrun-
tarea metafizica dintre lumi-
na si umbra. Se naste un

UN MODEL ROMAN ALLUI MANET

Vizitind muzeele americane,
am avut surpriza de a vedea
la Muzeul Atkins — Galeria
Nelson din Kansas City, Mis-
souri, portretul unei fetite pic-
tat de marele novator al artei
moderne, Edouard Manet. De
altfel, muzeele americane au
numeroase opere de Manet
(1832—1883), atit din faza-i
,»Spaniold"”, cind este uneori tot
atit de impresionant ca si
Goya, cit si din faza impresio-
nista, el fiind printre creatorii
acestui curent care a luminat
si sensibilizat pictura moderna.

Stiam de existenta acestui
tablou, dar vizionarea lui m-a
incintat Tndeosebi. Pe placa
tabloului este scris ,,Portrait of
Line Campineanu” si fireste
numele genialului autor.

Portretul acestei tinere ro-
mance este mentionat si re-
produs in unele carti despre
Manet, iar la noi istoricul de
arta Remus Niculescu s-a ocu-
pat de George Bellio (Bellu),
mare colectionar, mai ales de
pictura impresionista si care
are legaturi cu crearea tablou-
lui la care ne referim. Se stie
ca romanul George Bellio a
ajutat pe unii dintre marii pic-
tori impresionisti, Tn perioa-
dele lor de saracie si ignorare.
Bellio venea zilnic pe la prinz

la cafeneaua Riche din Paris,
iar pictorii aflati T™n nevoi sti-
au ca vor obtine de la dinsul
un pret modest pentru operele
lor, cu banii acestia rezolvin-
du-si pentru citeva zile cos-
nita. Despre valoarea si desti-
nul colectiei Bellio a publicat
date foarte interesante Remus
Niculescu.

Modelul — fetita cu par ba-
lai, ochi mari, patrunzatori, cu
bustul decoltat si o rochita de
madtase Tn variate tonalitati de

albastru, tinindu-si  bratele
sprijinite de speteaza unui fo-
toliu — este deosebit de ex-

presiv. Pictural, Manet a valo-
rificat  trasaturile modelului,
carnatia-i gingasa, Tmbujorin-
du-i obrajii, accentuind privi-
rile ochilor, iar rochitei confe-
rindu-i pe alocuri o fluturare

de penaj fabulos. Nu lipsesc
nici finele griuri ale lui Ma-
net, ele aparind la manusa
bratului drept. Reflexele gal-
bui-rosietice ale coafurii cu
plete sint de-un mare efect
coloristic si ajutd la expresia
chipului, exceptional de gindi-
tor la o fiinta asa de tindra.

spatiu tensional, variabil, Tn
care luminile si umbrele, im-
precis  delimitate, pot face
oricind schimb Tintre ele. A-
cest spatiu Tn permanentd
miscare nu era simpla conse-
cintd a unor teoretizari de
ordin pur plastic, ci expresia
fizica a unui orizont spiritual.

Leonardo da Vinci este cel
care introduce Tn tablou ne-
linistea existentiala, Tntreba-
rile, incertitudinea Tn al carei
joc imprevizibil de penumbre

si claritati _universul _sovaie,
introduce zimbetul Giocondel
si al Sfintului loan. Indeter-

minabilul psihic cerea indeter-
minabilul spatial. Acesta este
creat prin clar-obscur, prin
peisajele fantastice de pe fun-
daluri, cu ghetari stranii,
stinci si piscuri transparente,
Jprecum si prin subtilitatea
modeleurilor si a suprapune-

rilor tonale care amplifica
indescifrabilul ascuns n su-
risul leonardesc. Spatiul in-
stabil ce gadzduieste acest su-
rfs arata cai personajele lui
Leonardo nu se insereaza 1n
lumea noastrd si nu se inse-
reaza) nicaieri. Ele privesc pes-
te noi catre un alt tarim,
nepamintean, dar care rami-
ne neconturat, nedeslusit, o
Tntrezarire mirifica situata Tn
imposibil. Este foarte semni-
ficativ faptul cd, urmindu-si
drumul logic al gindirii sale,
catre 1501—1502 Leonardo a-
junge la conceptia ,,netermi-
natului” (non finito) n pic-
tura, Tn sensul ca gestul cre-
ator initial nu trebuie sa fie
retusat prin reveniri care sint
Tntotdeauna de o mai redusa
forta si har. Prin aceasta el
da un accent n plus indefi-

Manet a fost un mare psiho-
log in portretistica sa, iar ta-
bloul pare a data din faza
culminantd a creatiei sale, aici

fiind pe o linie mai clasica,
n constructia chipului, dar
folosind si  vibrantul colorit
impresionist.

Cine este modelul ? Am ca-
patat date mai precise de la
Constantin Sturdza, bibliotecar
la Institutul de Arhitectura si

ruda cu modelul. Mai T1ntfi,
numele' de fetitd este Eliza
Campineanu si nu Line sau
Lina Campineanu. Nascuta pe

la 1870, ea a trait si murit Tn
tard (prin 1946). Este o descen-
denta a lui loan Campineanu
((1798—1863), cunoscutul cola-
borator al Iui Dinicu Golescu

si Heliade Radulescu la So-
cietatea Filarmonica, luptator
progresist. Fiind ofiter la va-
ma de la Focsani, el a adre-
sat poetului Grigore Alexan-
drescui ,.epistola familiera”, in

care-si descria viata de la
Focsani.  Fiul acestui loan
Campineanu, cu nume similar

(1841—1888) a fost magistrat si

nisabilului care pluteste n
tablourile sale. Existenta este
oare ceva terminat, Tmplinit?
Nu-i ea mai curind o impro-

vizatie, o ipoteza care se re-
face mereu din jocul capri-
cios al beznei si luminii?

Daca Leonardo exprima ten-
tativa de a trece intr-o alta
stare existentiald, dar Tncerca-
rea era zadarnicitd de senti-
mentul Tndoielii, Tn creatia lui
El Greco suirea Tn regiunile
superioare ale spiritului re-
prezinta nu numai o certitu-
dine, dar si 0 mistuitoare
necesitate, imperativul Tnsusi
al destinului uman. In scopul
evadarii din materie totul de-
vine Tn tablou tensiune: in-
cordate sint spatiile sagetate
de elanuri electrice, Tncor-
date liniile Tn aspiratia lor
convulsionata catre cer, ex-
tatic este coloritul, extatica
expresia  figurilor  Tntoarse
spre Tnalt. Spatiul devine as-

cenzional, la aceasta contri-
buind mai multe elemente.
Pentru a iesi din terestru.
El Greco trateaza perspectiva
cu totul arbitrar, ordonind e-
lementele plastice dupa cerin-
te spirituale, neconstrins 1in-
tru nimic de legile proportii-
lor specifice realitdtii din a-
fardl. Se ajunge Tn modul a-
cesta la un spatiu deformat,
oniric, ,suprarealist”, Tn care
raporturile dintre planuri sint
intervertite, devenind ne-
verosimile Tn ordinea fizica
pentru a fi verosimile 1n
ordinea suprasensibila. Fun-
dalurile sint de cele mai
multe ori indefinite, peisa-
jul pamintean este abia Vi-
zibil, pentru ca cea mai
mare parte a tabloului sa se

economist. S-a casatorit cu
Irina Bellio, deci ruda cu co-

lectionarul. Eliza Campineanu
— modelul, lui Manet — este
filca acestui al doilea lon
Campineanu si a Irinei Be-

Ilio. Desigur ca prin mijloci-
rea lui George Bellio, a pozat
ea lui Manet. Eliza Campinea-
nu a fost citva timp casatorita
cu Grigore Greceanu. Silita de
nevoi, a vindut la Paris, prin
1936, tabloul, direct achizitio-
nat, se pare, de colectionarul
american Nelson, care a donat

muzeului din Kansas colectia
sa — fondul Nelson de la At-
kins Museum. PTna atunci,
portretul fusese n tara, pas-
trat de modelul care Tmbatri-
nise si saracise. Tot de la C.
Sturdza am aflat ca ar exista
mai multe  schite cu Eliza
(Line) Campineanu, facute de
Manet cu prilejul pictarii por-
tretului. Nu stim Tnsa unde se
afla schitele, la ce muzee sau
in care colectii de peste ho-
tare.

Petru Comarnescu

proiecteze pe vaste orizonturi
anonime strafulgerate de se-
isme cosmice. Formatul tablo-
urilor se desfasoara de regula
pe verticala. O putere mag-
netica atrage pe om catre sfe-
rele de sus. Din acest motiv
nu numai spatiul apare defor-
mat, dar si forma umana. Che-
mata de vocile ceresti, ea
apare alungita, oamenii sint
mult mai Tnalti decit Tn reali-
tate. Miinele sint efilate, fete-
le au un aspect exsang, spec-
tral, ochii Tnfundati in orbite,
exprimindui-se astfel febra spi-
ritului, iluminarea. In felul
acesta personajele devin niste
flacari tinzind halucinate cétre
transcendent. Spatiile pe care
ele le strabat nu sint presta-
bilite si imuabile, ci Tn conti-
nua prefacere schimbindu-si
mereu liniile de forta, deoa-
rece sint spatii ale transfigu-
rarii.

Privind un tablou ca Rusa-
lille, iti dai seama «cd& El
Greco a creat un spatiu psihic
pur, un spatiu al cutremuru-
lui sacru pe ale carui ruguri
extatice materia este combus-
tionatda, consumata, pentru ca
omul sa se fincadreze Tn mod
firesc Tn realitatea spirituala.
Prin aceasta El Greco se afla
pe treapta imediat premer-
gdtoare abstractionismului li-
ric. Tnca un pas si conturele
vor dispare Tn vapaia culori-
lor pure.

Creatia lui Rembrandt este
o filozofie a luminii. O des-
criere solara a sufletului. In
pinzele marelui olandez ob-
scuritatea este foarte intinsa
pentru ca lumea din  afara
este redusa la minimum, ca
sa ramina intensitatea sufle-



GURATIV Sl NONFIGURATIV I\ MUZICA

Muzica este nonfigurativa prin definitie. Care sint atunci
semnele informationale care produc receptarea si. In conse-
cintd, emotia estetica ? Conform teoriei clasice, sunetul muzical
constituie elementul fundamental al desfasurarilor sonore cu
care opereaza muzica. A cere sunetului conditia de muzical
(adica sa aiba vibratii regulate) Tnseamna a-i cere capacita-
tea de a produce o senzatie pldcuta. De unde si mii de ani
de acceptare a calofiliei drept conditie necesard a muzicii.

Aceeasi teorie clasicd nu se multumeste cu hedonismul so-
nor al muzicii. Cu un singur sunet nu se poate face muzica,
fie el cit de frumos. E nevoie neaparat de doud sunete pen-
tru a se naste o relatie. Relatiile sonore vor constitui ele-
mentul primordial al sistemului informational al muzicii. Re-
latiile dintre sunete sint de ordin cantitativ, acustica ara-
tindu-ne ca Tnsusi timbrul (culoarea) sunetelor depinde de
numarul sunetelor armonice complementare. Semnalizarile
sonore, variabile cantitativ, vor produce efecte somatice a
caror intensitate va varia in funcfie de diferentele cantita-
tive ale sunetelor date — diferenta intre numarul vibrati-
ilor (|nalt|me2 amplitudinea acestora (intensitate), numarul
armonicelor (timbru) si durata lor.

Considerind numai aceasta cale de semnalizare, Tnseamna
ca limitam capacitatea muzicii de a produce senzatii sonore
placute si nimic mai mult. Desi traia Tn secolul luminilor,
Rousseau se multumea sa defineasca muzica drept ,arta de
a combina sunetele intr-un mod placut urechii”. Esteticianul
Charles Lalo (care distinge sapte trepte Tn receptarea muzi-
cald) vorbeste si de ceea ce numeste el ,iradiatia cenesle-
zicd", aratind cd senzatiile sonore sint urmate de manifes-
tari somatice care expllca ceea ce intr-un limbaj comun se
cheama ,,vraja muzicil’

Daca originea muzicii ar fi instrumentald, ipotezd ce con-
vine adepjilor si apologetllor muzicii experlmentale (con-
crete si electronlce), Tn cursul mileniilor s-ar ii dezvoltat
doar o muzica a hedonismului sonor sau a ,,iradiafiei ce-
nestezice", o muzica a simturilor fara capacitatea transmiterii
unui mesaj. Dar, asa cum presupun cei mai multi cercetatori,
originea muzicii e vocald, fara a exclude Si contrlbutla prac-
ticii instrumentale primitive. In toate colturile lumii Tnsa,
muzica a facut parte din manifestari artistice sincretice. Unita
cu poezia si cu dansul ,a dat acestor arte o forta expresiva
sporitd, contribuind cu ,iradiatia cenestezica" la expresia
no/ionala a cuvintelor sau la cea Kkinetica a gesturilor, a
dansului. Tnsotind arte a caror semantica este explicita,
unele formule muzicale au devenit, prin practica de milenii,
expresii ale acelorasi stari sufletesti exprimate de formulele
de semnalizare ale artelor surori. Atita vreme cit Tnsoteste
verbul sau gestul, muzica nu pune probleme de receptare,
dar in momentul Tn care se paraseste sincretismul, capacita-
tea de expresie a muzicii devine o problema.

Nu negam existenfa Tn germene a unei muzici pur instru-
mentale chiar Tn practica omului primitiv. De la evenimen-
tul sonor care a trezit interes pentru fenomenul Tn sine si
pind la muzica de virtuozitate a chitarezilor greci s-au suc-
cedat continuu manifestari muzicale instrumentale nonfigu-
rative. In istoria ulterioarda a muzicii europene, muzica de
viituozitate a continuat sa existe, fie |ndependenta de mu-
zica purtatoare a unui continut, fie inglobatd Tn aceasta mu-
zicd. In acest ultim caz a putut capata si unele functii se-
mantice. Dar momentul crucial al istoriei muzicale in pri-
vinta constituirii unor forme ale muzicii diacretice a fost
barocul, cind dezvoltarea manufacturii de instrumente a fa-
cut posibila o muzica desprinsa de gest sau de verb, o mu-
zica independenta de celelalte arte. Atit timp cit muzica a
fost legata de verb si gest, s-au creat lucrari de mici di-
mensiuni. Procesul destramarii sincretismului a Tnceput Tn
Renastere si, dupa cum covarsitoarea majoritate a creatiilor
muzicale Tnsoteau texte lirice, primele piese instrumentale
au avut un caracter liric. La fel, cele provenite din dans,
pastrind ritmul si caracterul dansului, au capatat semnifi-
catii lirice.

teasca pura: lumina n transa, aici de ordin spiritual si nu
In umbra se afla cei

fete Tn transd. Daca in prima fizic.
perioada a creatiei lui Rem- din afara sufletului, cei
brandt lumina vine din exteri- nu pot participa la lumina.
or, In perioada de maturitate
ea are sorginte
emana din suiletul persona-
jelor pozitive. Rembrandt a-
junge astfel la un spatiu spi- |4ip
ritual construit din lumind, o . )
lumind de naturd etici. Or- Pelerinilor din Emaus.
donarea tabloului se face Tn
functie de frumusetea sufle-
teascd, de valoarea de lumina
a diverselor personaje.
aur stralucitor, de nuanta as-
fintitului, arde pe fetele si
miinile celor care meritd lu-  tinut.
mina. Restul se afla
neric. Asa se naste car-
obscurul rembrandtian.
bloul este compus din douda nal pur spiritual.
planuri: unul esential si mai

Spatiul

putin intins, planul luminii, najele sale sufar sau meditea-
$i_unul secundar, mult mai 73 se afli in comuniune ne-
vast, planul intunecat. In a-  mjjlocitd cu existenta, traind-o
ceasta d;n urma. fTnecate N |3 °un mod superior sau fiind

diverse densitati de bezna, se
gadsesc personajele  negative bari
sau neparticipante la drama )
din planul luminos. lata,
exemplu, ntoarcerea fiului
risipitor. In, lumina se aflcl

doar tatg_l care iartd, fiul ca- ditiei umane.
re se caieste si Tncd un per-
tunecate ale

ghitite de noapte.
brandt. 1l preocupa

sonaj, simbol al echilibrului
moral.  Restul personajelor din jur, Rembrandt sfisie spa-
care sint  simpli spectatori tii incandescente care ar voi

sint aruncati in umbra tot s& faca

mai adinca din jur. In Ridi- ’ !
carea crucii sau Tn Punerea $I mal
in mormint numai_ trupul lui
Isus poarta Ilumina. Ea ira-
diaza pe cei din imediata a-
propiere, pentru ca restul sa
se mistuie treptat in Tntune-
ric. Intre cele doua planuri
nu exista legatura perspecti-

vala lineara. Planurile sint

care ne va absorbi pina
de Omar Khayyam :

Din citi scrutard noaptea

Evolutia conceptiei spatiale
launtricd, i mutatia spirituald pe care
o sufera pictura rembrandtia-
na se poate vedea foarte bine
cele doud variante ale
In cea
dintli (1629) exista un ecleraj
eminamente scenic, iar per-
sonajele au gesturi vadit tea-
un trale. In varianta de lg. Lou-
vre (1648) totul este de un
patos foarte concentrat si re-
este construit
Tntu- de catre lumina care emana
din faptura imateriala a lui
Ta- Isus. Este un spatiu tensio-
Pictura lui
Rembrandt este grava. Perso-

ramine Tn afara,
se afla singur. Intre cele doua nii.
sfere se interpune aici Tntu-

reprezinta zari ale sufletului.

tr-un cristal. Ca

peFfec'giune. Ca intr-un cristal,

totul este extrem de limpede,
luminos si pur. Si totul pare
imobil,
esential, fixat n
transparenta. Este durata Tn-
cremenita si preschimbata n

fragment de eternitate. Este

framintati de marile ei intre- Oare  ntimplator

Amanuntele din tablou
de dispar, arse de lumina sau in-
Pe Rem-
numai
constantele esentiale ale con-
In abisurile Tn-

necunoscutului

lentile al carui sistem este de
asemeni un cristal
ordine geometrico si care fas-
cineaza prin limpiditate, ele-
vatie si puritate ? Este o sim-
pld coincidentd cd. amindoi au
privit
vesniciei — sub specie aeter-
nitatis ? Postulatul fundamen-
tal al gindirii lui Spinoza este
ca sufletul se confunda cu na-
tura. ntinderea si gindirea nu
sint decit doua atribute ale
uneia si aceleiasi substante —
tot asa cum pentru Vermeer
lumea va fi In acelasi timp
materie si spirit.
cind te aproprii de universul

lumind Tn univers.
Dar ele nu fac decit sa releve
adinc drama sufletului,
drama suferintei si nelinistii o-
menesti pe fondul noptii impe-
netrabile care ne Tnconjoara si

urma Tintr-tnsa.  Iti amintesti

din jur nelinistiti,

latd dar ca de la Tnceputul constituirii genurilor instru-
mentale, inflexiunile melodice care amintesc cintecul si in-
terjectia, ca si ritmurile de dans, specifice dansurilor cu
care originar muzica a fost legatd, ramin ca repere semantice n-
tr-o desfasurare muzicala a carei dezvoltare intimp va tinde
catre nonfigurativ, Tntrucit exista legi obiective de ordin
acustic care vor avea si ele un cuvint de spus in dezvol-
tarea discursului muzical.

Barocul este epoca in care dezvoltarea culturii muzicale
apuca doua drumuri contradictorii: pe de o parte se cultiva
sincretismul ajungindu-se la noi genuri — opera si oratoriul,
mai vaste ca proportii si ca sfera de imagini, iar pe de alta
parte se dezvolta genurile diacretice, genurile instrumentale
care au o dramaturgie specific muzicala. Ca si in alte epoci
anterioare, se cultiva si o muzica de constructie foarte com-
plicata. a carei functie ar consta doar in performante arhi-
tectural—sonore. Cunoscuta ,,teorie a afectelor”, care a
circulat n perioada barocului, vine ca o reactie impotriva
constructivismului polifonic, cerind muzicianului sa exprime

si sa urmareasca procese psihice. Corelarea .variatiilor canti-
tative ale relatiilor sonore cu cele ale intensitatii emotio-

nale va asigura acel caracter de ,limbaj al sentimentelor”
atribuit muzicii. Reperele semantice de care am vorbit mai
sus, la.dare se adauga altele, din practica sociala a muzicii,
vor asigura un minim de figurativ pentru a nu face din mu-
zica o arta sterild. In baroc se mai configureaza si o alta
treapta de dezvoltare a muzicii si anume crearea unor ge-
nuri mai ntinse ca dimensiuni care, dupda exemplul operei,
vor aborda o sfera tematicd mult mai diversa si mai Tntinsa.
Se vor crea genuri care, prin diversitatea episoadelor, pot
sugera epicul, iar altele, prin utilizarea dialogului, vor ca-
pata contingente cu genul dramatic. Tot Tn Baroc apar si pri-
mele descriptii, portrete sau naratiuni realizate instrumental.
Desi realizate cu naivitate, ele marcheaza o dezvoltare a
programatismului care Tnseamna prioritatea figurativului. De
asemeni, se dezvolta armonia, bazatd pe relatii dintre acor-
duri si pe alte relatii ce tin de organizarea suprapunerilor
sonore care amplifica expresia muzicii. Se creeaza astfel
imagini concret senzoriale, capabile sa sugereze procese
sufletesti usor sesizabile.

Dar arhitecturarile muzicale de mari proportii nu pot
vietui dacd nu-si gasesc anumite scheme de constructie de-
terminate istoric si corespunzdtoare unui continut tot mai
vast si mai generalizat.

Pentru intelegerea muzicii, se impun deci doud sisteme
de referinta. Unul consta in corelarea relatiilor sonore can-
titative cu fluctuatia intensitatii emotionale, pe de o parte,
si Tn asocierile pe care reperele semantice le pot produce,
pe de alta parte. Al doilea va fi acela al structurilor care
se constituie istoric si care vor avea capacitatea de a re-
flecta generalizat aspectele esentiale ale dialecticii naturii,
societatii si gindirii.

Din Baroc si pind azi, muzicii i s-a recunoscut capaci-
tatea reflectorie, capamtate datorata Tn parte si elementelor
figurative.

In secolul nostru, apologetii serialismului (nu si Schon-
berg, creatorul sistemului) vor contesta capacitatea de expri-
mare a muzicii. La fel, neoclasicii de nuanta Constructivista,
ca si neoserialistii contemporani refuza muzicii orice seman-
ticd. Se intelege atunci de ce ascultatorii de circulatie cu-
renta (chiar cei informati) ntlmpina greutati Tn receptare

sau refuza muzica in care nu gasesc elemente figurative, nu
gdsesc repere semantice.
E viabila o muzica a carei valoare std Tn constructie, Tn
stiuctura privita ca lucru de sine?

Despre acestea intr-un articol viitor.

George Pascu

Spre cercul umbrei nimeni de clestar vermeeerian, ai o
un pas nu a facut. revelatie extraordinara cris-

Ce-amar va fi fost, Eva, talul nu este inert, ci alca-
IntTiul tau sarut, tuit din miriade de atomi cro-

C& ne-ai nascut atita de matici Tn permanenta vibratie.
desnadajduiti. Este Ca si cum Vermeer ar fi

descoperit 0o magie cu ajuto-
rul careia se poate vedea la-
untricul luminii, sufletul lumi-
Dar nu al luminii fizice.
Daca din punct de vedere plas-

Ca si la Leonardo, lumea
iar sufletul

nericul, dincolo sentimentul tic de_scomp_unerea molecula-
insondabilului. Ambele spatii  rd a pigmentilor de culoare n-
picturale sint extramundane, rudeste pe Vermeer cu impre-

sionismul, din punct de vede-
Vermeer vede lumea prin- '€ Spiritual este vorba aici,

intr-un cris- ca si la Rembrandt si ElI Gre-
co, de o lumina metafizica, de
sufletul uman transcris in ter-
meni de lumina si facut Tn
modul acesta sensibil, vizibil.

In tablourile  lui Vermeer
nu existd fete, miini sau o-
biecte. Existd niste forme pu-
rificate care emana, plutesc si
se Intorc Tn iradierea lumi-
noasa, raminind diafane. si
dense in acelasi timp. O Ilu-

totul este geometrie si

Tntr-un gest

surprins )
densitatea

faptul ca

Vermeer (1632—1675) a fost o _ R

contemporan cu Spinoza (1632 Mind de esentd muzicala des-
1677). filozoful slefui d face si reface lucrurile, si le

—1677), filozoful slefuitor de jnieriorizeaza pentru  a e

transmuta intr-o realitate su-
perioard. Spatiul lui Vermeer
este astfel de o plurala dia-

lectica. El rezolva mai 1ntli
sintetic, Tntr-o substanta bi-
valentda, antinomia dintre ma-
terie si spirit. Rezolva apoi
antiteza dintre numar si e-
senta, facind tangibila fata
transcendentala a luminii zil-
nice si lucrurilor domestice.
Rezolva, de asemenea, antite-
za dintre sensibilitate si inte-
lect contopind Tn mod indis-
tinct geometricul cu afectivul,
corespondent pictural a ceea
ce Spinoza concepea sub ter-
menul de amor intellectualis

construit

lucrurile sub semnul

In adevar,

Sala Tn pavilionul cehoslovac (Bienala de la Venetia)

Gravura de L. Baskin

Dei. Si rezolva antinomia finit-
infinit. Prizonieratul existentei
materiale este sugerat de re-
petata geometrie a tabloului.
Infinitul este prezent prin lu-
mina care inunda spatiul cu-

bic al tabloului, prin intensita-
tea si freamatul ei, prin cele
doua culori principale utiliza-
te — galbenul solar si al-
bastrul celest. Dar infinitul se

deschide aici mai ales prin
continutul spiritual. S-a sub-
liniat ezoterismul operei aces-
tui print al melancoliei (Pierre
Cabane), aspectul ei enigmatic'.
Personajele lui Vermeer cinta-
resc aur, contemplda perle, a-
ting clape, lucreaza dantele,
studiaza cerul, privesc medi-
tative nemarginirea. Sint me-
nite unuj Tnalt si delicat des-
tin.

Din cele 35 de tablouri con-
siderate pina acum drept au-
tentice, numai in doua figurile
zimbesc, numai Tn doua se

Tmpaca, se integreaza in rea-
litatea zilnicd. In rest, ca si
lucrurile din jur, ele sint ta-
cute si imobile. De cele mai

multe ori fetele se vad doar
din profil, iar privirile li-s in-
toarse de la noi. O nostalgie
tainicd le Cheama intr-o alta
lume, fapt care deschide Tn

spatiul inch’s al tabloului ne-
marginite orizonturi  psihice.
Din acest motiv spatiul fizic
al tabloului este aperspecti-
val. ,,Perspectiva este mereu
distrusa prin deformarea sis-

tematica a obiectelor Tn spatiu,
astfel ca pinza sa nu apara
scobita” (J. Dupont si Fr.
Mathey). Jocul irizarilor si re-
flectarilor luminoase face ca
totul sa fie Tmpins Tn primul

(SUA)

Bienala de la Venetia
ml

plan. Prin intensitatea ei, lu-
mina anuleazd distantele si
vine cu Tintreg universul ta-
bloului Tn imediata vecinata-
te a sufletului. Lumina apare
n felul acesta ca un magnific
nud surprins Tn stralucirea,
tremurul si neprihana sa pe

care-1  acoperim cu sufletul
nostru.
Succintele consideratii de

mai sus confirma faptul rele-
vat Tn articolele precedente ca
atunci cind pictorul refuza sa
ramina o simpla retind, mai
mult sau mai putin ,,emotiona-
ta", care T1nregistreaza lumea
din afard, si Tncearcd sa
transforme cadrul tabloului Tn-
tr-un spatiu spiritual, perspec-
tiva lineara dispare, deoarece
nu se mai justifica. Univer-
sul reprezentat pe tablou este
launtric, el nu se mai distan-
teazd de noi Tndepartindu-se
pe cea de-a treia dimensiune.

Constanta principala a celor
patru universuri picturale dis-
cutate este nazuinta la depa-
sirea conditiei umane si tre-
cerea catre o mai Tnalta sta-
re de a fi- Acesta este facto-
rul care a dus la disparitia
perspectivei clasice. Adevérata
perspectiva este aici tensio-
nalda, ea urmeaza sa- se dez-
volte Tn sufletul spectatorului
care devine cooperant, activ,
ch°mat sa elibereze la infinit
largurile spirituale virtuale su-
gerate de tablou. Prin aceasta
Leonardo da Vinci, El Greco,
Rembrandt si Vermeer devin
precursorii  spatiului pictural
modern.

George Pcpo



Corneliu Popel

A VENTURA

»E mutt prea sus, o, doamna, sa-l ajung"
si cavalerul ss-mbolndvea si murea

expresie ciudata a soartei
cavalerul, ah, cavalerul nu mai

cavalerul la picioarele doamnei Tngenunchea
si doamna iubea trandafirul, misterul,

sonetul Tn ea. tremura, tremura,
cu spada-l ranea cavalerul,

intra cavalerul pe usile soartei
rupt din vertebre, cavaierul-tilhar

ajungea pina sus Tn sonet, tremura,
dar acum trandafirul, trandafirul

Traian Reu

VISCOL

Cumpana de soare si de vis
Stingere vislita nedecis,

Piersici prafuite pe tipsii
Toamna cind vin brumele hazlii.

Limpede cadere fluturata,
Harfa peste ploile de vata,
Orb descintec ars policolor.
In pupile cind amurguri mor.

Spaima viscolitd Tn amiezi
Peste trupuri supte de cirezi
Gaiopind pustii ca Tintr-un schit
Unde maici frumoase-au atipit.

G/i. Lupu

APUS

Hanuri prabusite uitdrii unde

Se fac betii monahicesti. Pe ziduri

ledera-ntinde tesaturi subtiri
Cu limbile-ndoite-n bautori.

Ce straniu vin aduce negustorul —

Vin inrdait de evi de nu ramine

Nici aerul, nici masa, nici ulciorul,
Doar drojdia deasa-a noptilor batrine.

Muieri de abur isi ritmeaza soldul
Surpind Tn crai pacatele duioase,
Dar craii beau, dar beau numai
Goliti de flacari, muschii vor sa-r lase.

Tirg fastuos de hauri si cuvinte
In nopti Tncercanate de betie.
Spre ziua craii isi aduc aminte
Ca trebuie sa plece Tn sicrie.

Emil Brumaru

ELEGIE

Nu mai avem in vesta tabachera

Ticsitd cu amurguri, nici baston
Si-n semn de stima nu ne mai

Surfsul lor motanii c-un ron-ron,..

De mult n-am mai trecut, rapusi

Prin burgurile vagi purtind zglobii

Jabou plisat si magice jobene,
Cu birja plina de bijuterii.

Degeaba bibilici si portocale
Pe mese stau ucise iscusit.

Nu mai tinjim sa le gustam ci-agale

Ne umplem dulce ranile cu chit

Rodita Ciocirdel

PATRIEI

As vrea sa-ti fiu, patrie iubita,

O pana din aripa, ce zboara spre lumini
Asa cum cerului, o stea din adincimi,

Veriga-i e luminii, ce-n calea ei

Asa cum inimii, o singurd bataie
Verigd e Tn timp, tot astfel si Tn galaxii

Un singur astru lipsa, ar mari

Distantele ce leaga vapaie de vapaie.

AMIJA

Pe bunici i-am  ratacit
cindva prin padurea jocu-
lui de-a v-ati ascunselea.
Amijeau ei.

— Tnchideti ochii bine,
nu asa.. adica-te! le stri-
gam. Ma& vedeti?

— Te vedem si cu ochii
Tnchisi, recunosteau ei. Asa

se cuvine unor bunici.
— Nu e bine sa ames-

tecam bunicia cu amija.
Stringeti ochii pTna nu
mai vedeti nimic, altmin-
teri nu se tinel

Dar cind se ascundeam ei
dupa copaci, Ti dadeau de
Igol wveveritele. ,Veverite-
lor le place jocul asta, ca-
re e de drept al lor. 1l
joaca Tn fiecare zi treba-
luind s& mature lumina de
pe crengi.

Deodata, n-am mai gasit
pe unul din batrinii pititi
in jumatatea de umbra a
deregilor cu frunzis.

— Unde-i bunul?

— O fi pe-aici, pe un-
deva, a ridicat din umeri
buna. Asa-i el, sugubdt si
lenes. Amijind, o fi ador-
mit de-abinelea  Tn vreo
scoarta de copac. Sa-1 Ia-
sam Tntr-ale lui si pace.

Si s-a prefacut ca nu-i
pasa. Nepasarea ei mi-a
soptit ca stie ascunzatoa-
rea de lemn a bunului.

Am ramas sa jucam 1in
doi. Numai ca buna ras-
pundea la mija din ce 1n
ce mai stins, mai de ca-
tre miazanoaptea umbrei,
acolo unde copacii dorm
Tn mitoarce de muschi cir-
liontat. Apoi, n-a mai ras-

prezente

Cea mai cuprinzatoare defini-
tie a personalitatii — atunci Tn
devenire — lui ~ George lvascu
(n. comuna Certesti, jud. Tuto-
va, la 24 iulie 19i1) a dat-o G.
Calinescu : ,,Cine a redactat un
jurnal literar stie ce grea e a-
ceastd munca Tn latura intelec-
tuald._ Aci golurile nu se umple
cu taieturi. Redactorul trebuie
sa fie_pe rind exponentul tuturor
genurilor literare. Cu un spirit
primitor de noutate, cu 0 cu-
nostintd adinca a literaturii con-
temporane, cu un stil clar, les-
ne adaptat la materie,, cu o
promptitudine de jurnalist, cu o
eruditie de profesor (caci e pro-
fesor), d. lvascu te uimeste prin
justetea cu ‘care _se adapteaza
problemelor redactionale  celor
mal complexe. Stie tot, si poate
raspunde la orice misiune _inte-
lectualda Tntr-un mod superior si
cu o vibratie sufleteasca extra-
ordinara. Poate ca d. G. lvascu
va face critica, literatura ori e-
ruditie. Daca_nu le va face pe
acestea, va fi un jurnalist Tn
sensul superior, _creator, al _cu-
vintului. un _animator de idei
un fel de Giuseppe Prezzollnl
al nostru” (Jurnalul literar,
nr. 7, din 12.11.1939).

Pentru_ constiinta culturalda ac-
tuala, George Ivascu este, Tn-
tr-adevar, T primul rind pre-
stigiosul regizor_ al unor publi-
catli intrate astdzi nu_numai in
Istoria literaturii, ci si a luptei
pentru triumful acelei .idei”
careia 1 se devotase din primul
moment, si la care. Tn _formule
criptice, facea _aluzie G. _Cili-
nescu In Istoria literaturii ro-
méane de la origini pina Tn pre-
zent _(p. 883). Absolvent al li-
ceului ,,Codreanu” din Birlad
(1929) ; licentiat — cu ,f. bine"
— al Universitatii din lasi (1932),
unde _devine studentul referat
al lui G. |Ibraileanu, al carui
snirit__militant sl ale carui n-
clinatii de stinga le asimileaza ;
,comnromis” Tncd_ de pe béancile
facultatii in ochii cercurilor de
dreaDta_ care reusesc sa zadar-
niceasca Tn 1939 o bursa la ,,Fon-
tenav-aux-Roses*. desi_ N. Torga
Tl remarcase ; numit Tn 1932 bi-
bliotecar _ la seminariile Faculta-
tii de litere din lasi, la reco-
mandarea lui G. Ibrdileanu ; a-
sistent pe linga prof. Torgu lor-
dan la catedra de filologie ro-
mana a Universitatii_ din lasi ;
secretar al Institutului si al Bu-
letinului  de filologie romana
LAl Philippide™ (1935—1937) ; pro-
fesor secundar Tn acelasi™ timp,
la lasi, apoi din toamna lui
1940, la Bucuresti, unde-1 ajunge
suspendarea din Tnvatamint de-
cretatd de guvernul legionar,
George lvascu, este, Tn toata
aceasta perioadd, mal ales jur-
nalistul 'de wvocatie sl multipla
competentd pe care n 1938 Tl
descoperea la lasi G. Calinescu,
legind o prietenie rodnicd pe
care n-o va desface decit moar-

puns nici ea. Am Tnteles
cd s-a ascuns Tn culcusul
bunului si ca el 1-a facut
loc in cercurile din ini-
ma stejarului. Atunci ml-am
adus aminte ca cine e pri-
mit Tn cele o suta de
cercuri crescute din vreme
nu mai iese 0 suta de
ani. Anul si cercul.

Si am ramas sa ma joc
cu veveritele. Casa lor e
chiar n iatacul rotund al
bunilor, dar raza pe care cir-
cula ele nu intra Tn for-
mula cu pi er patrat.

Ne jucam mereu Tntre
lumina si umbra. Jocul
nostru e Tn spatiul celui
de-al o suta unulea cerc,
cu centrul Tn somnul buni-

lor mei. A bunilor pe care
sint sigur ca, pind la ur-
ma, Ti voi gasi.

Nu Dam pierdut doar;
numai i-am ratacit.

Aurel Leon

o GEORGE

tea (,umbra sufletului meu. fara
de care m-as simti stingher”, Ti
scria G. C., dedlcindu-i’ de pe
patul de suferintd Cronicile op-
timistului, aparute, toate, Tn
,,Contemporanul™).

Intre_ octombrie 1934 sl iulie

1936, George lvascu, Tmpreuna
cu altl colaboratori, edita
la lasi revista  antifascista
.Manifest". sub Tndrumarea

P. C. R, Dupa suprimarea re-
vistei, activeaza Tn presa lesea-
na colaborind mal ™ntll la ,Lu-
mea" cu articole politice sl cro-
nici dramatice (redacteaza sl un
supliment literar si artistic al
ziarului) pina = cind sl aceasta
este desfiintata (1937). Devine
prim redactor la ziarul nou Tn-
fiintat ,lasul” (1938), dar sl a-
cesta este suprimat Tn lulie
1940, lar redactorul chemat a
doua oara la un dialog de felul
celui din_ 1935. Intre timp fuse-
se, Tncepind de la numarul 1,
secretar de redactie la ,,Jurnalul
literar”, care apare Tntre 1 la-
nuarie 1939 sl 7 ianuarie 1940.
In %agf_lnlle revistei conduse de
G dlinescu, se afirma cu ar-
ticole de critica literara, dar
recenzeaza sl lucrari de lingvis-
tica si Istorie literara.

La Bucuresti, n februarie
1941. cu sprijinul lul Al. Rosettl,
reuseste sd ocupe o catedra de
suplinitor la liceul Lazar, apoi
la ,,Splru Haret". Tot acum fTsi
da examenul de capacitate ca
profesor secundar (primul din
promotie). Este angajat secretar
de redactie la revista ,Vremea"
unde apare cu pseudonimul Pau
Stefan. Aici, unde Tntiineste pe
lon Pas sl Mircea Stefanescu,
reuseste sa elimine Tn scurt timp
marea maiorltate a semnaturilor
de dreapta, aducind 1n_ schimb
colaborarea permanentd a |lul
Tudor Arghezl.  G. Calinescu, lon
Pas. Torgu lordan, M. R. Pa-
raschivescu, G. Macovescu. Gh.

Dinu (Stefan Roll) ; sa consacre
agini colaborarii_ lul Gala Ga-
actlon. Mihail Sadoveanu, Lu-
cian piava. Cernii Petrescu, Al
Phillpptde. lonel sl Al. O. Teo-
doreanu. In acest — nou — cli-
mat 1sl reia si. Pompiliu Con-
stantlnescu cronica literarda. Sub
alte nume publicd, tot alei, co-
laboratori antifascisti care nu
uteau scrie Tn altd parte: Ule
aharia, Silvian Tosifescu, Horla
Liman. In ansamblul ei, revista
respira tot mal semnificativ re-
zistenta nationald sl afirmarea
bunelor traditii ale ‘scrisului ro-
manesc Tntr-o epoca apasatoare
sl cenusie.  Apar sl semnaturi
noi : Marin Preda, cu nuvela
,»Colina", poetul St. Aug.  Doi-
nas sl altii din_cercul ~ literar
de la Sibiu sl din preajma re-
vistei ,,Saeculum™ a iul Blaga.
Geo Dumitrescu devine sl el un
colaborator permanent. ‘In edi-
tura ,Vremea"”, G. Ivascu in-
grijeste de volumul omagial

SECETA

Paharul era pe jumatate
tulbure. Fumul tigarii Tmi
parasea plaminii, Dumne-
zeu stie unde. Nu-i urma-
ream destinul.

Barbia Tmi era despica-
ta. Ardea cineva acolo.
Cind nu ardea, ochii bar-
batului din fata mea in-
verzeau dincolo de mine.

— Am intirziat...

Vocea moale venea din
dreapta, poate. S-a ase-
zat cu sfiala Tn stinga.
Sigur.

Acum, pe masa rotunda,
erau trei perechi de miini.
Treptat, Tnsda, mfinile mele
dispareau Tn cimitirele hai-
nei. Neobservate.

Pe scena de cristal mii-
nile femeii se tirau ca so-
pirlele. Ale barbatului as-
teptau lenese. N-ar fi as-
teptat daca nu erau de
barbat.

Cind miinile femeii, spre
sfirsit, se topeau 1ji mii-
nile barbatului, firele de
scrum se aprindeau in o-
glinda cristalului.

— Ai mincat astazi? —
vorbea foamea barbatului.

— Am mincat. Si ce zi

minunatd de strand de
n-ar bate vintul, — vor-
bea foamea femeii.

A urmat Tntlia tacere. A
urmat si tacerea a doua,

cind ochii barbatului  si
ochii femeii urlau Tmpre-
una.

— Mie nu mi-e.,,

— Nici mie, rasufla fe-
meia usurata.

OCHII

Tutungeria se sfirseste
Tn strada. Prin firida me-
reu deschisa ma Tnjunghie

E. Lovinescu, printre frecventa-
torii_ apreciati ai caruia se nu-
mard. Concomitent, colaboreaza
Tmpreuna cu G. Macovescu Si
Gh. Dinu_la , Timpul".

In primavara lui 1943 este so-
licitat sa intre Tn colectivul de
redactie al ,,Romaniei libere",
ziar ilegal editat de P.C.R., la
care lucreazd de la numarul 2
alaturi de |llie Zaharia. G. Vla-
descu-Racoasa, Mircea Nadejde,
apoi _G. Macovescu, Gh. Dinu,
Al. Graur. P. losif. Il va con-
vinge sa colaboreze sl pe G.
Calinescu, a carui evolutie din
turnul de fildes spre batéliile
PO.““CG, care se pregateau o ca-
alizeazd. (,,Ml-a luminat drumul
Cu O respectuoasa lampa” — va
spune G. C. despre .o lv,, In
iscursul de raspuns la sarbato-
rirea celor 60 de ani. la Aca-
demiez. In martie 1944, e printre
fondatorii ziarului ,,Ecoul", ce
sta_Tn strinsa legaturda cu cer-
curile patriotice sl la care co-
laboreaza Sadoveanu. Galactlon,
Calinescu.

Dupa inlaturarea  regimului
fascist, George Ivascu militeaza
pentru victoria puterii populare
In paginile ziarului ,,Tribuna
Poporului”, condus_de G. Cali-
nescu (1944), apoi ca redactor
responsabil la ,Victoria”, al cé&-
rui _director este N. D. Cocea
(1945). Dupa 6 martie 1945 de-
tine functli de conducere in Mi-
nisterul Propagandei, apoi al In-
formatiilor, Tn" care calitate Tn-
fiinteaza revistele romanesti pen-
tru strdinatate Revue Roumaine
(cu varianta engleza) sl Arcades,
devenita ulterior ,,Arta’ in R.S.R.".
In_primul numar din Arcades,
aparut Tn 1947, V. Gr. Paleolog
semna un articol intitulat Bran-

cusi valoare internationala.
Din septembrie 1946, cind de-
vine unul din_fondatorii_,,Con-
temporanului’ Tn noua_ lui serie,
scrilnd cronica_ literara_ sl de
politicA externa a revistei, dar
mai ales din 1955 de cind este
redactorul sef, numele lui G. Iv.
se Tmpleteste saptamina de s&p-
tamina sl an de an cu prezenta
celei mai citite reviste = roma-
nesti, Personalitatea sa de ,.jur-
nalist Tn sens superior" 1si ga-
seste, acum, sl Tn acest cadru,
SU£r¢ma implinire .,
eintrarea Tn Tnvatamintul su-
perior (in 1956) i-a° impus lul
George  lvascu o reconsiderare
a_ manierei. Tn care se cheltulse
Tna _atunci, nelimitat sl Tn toa-
e directiile. Sef al catedrei de
Istoria literaturii roméne de la
Universitatea din Bucuresti (pina
n 1966), actualmente conferen-
tiar universitar si sef al catedrei
de Istoria literaturii _ romane
contemporane, G. Iv. si-a mar-
cat prezenta refmprospéatind ca-
drele si atmosfera, elaborind o
noud programa_ analitica, actio-
nind cu tenacitate Tn valorifi-
carea literaturii romane, promo-
vind cadre competente, stimulind

ciotul Tn manusa de piele
si Tntotdeauna cinci bani
restul la unsprezece ,ma-
rasesti*.

Din motive de urbanisti-
ca tutungeria se demolea-
z

C

Atunci i-am vazut pen-
tru prima oara ochii... si
restul.

REVELION

Usa a zabovit Tintredes-
chisa. Din zapada Tl ur-
mau talpile bocancilor. Din
intimplare s-a mai leganat
un timp si cu teama s-a
Tnchis Tn urma lui, veche.
Cheia s-a rasucit singura
Tn broasca. Peste umarul
lui devenea potcoava. i
parea rau ca n-o scuipase
Tn copilarie.

Paltonul umed se desco-
torosea de trupul Tn mis-
care, agatindu-se  absent
in cuier. Se multumea
sa-l mingiie pentru oste-
neald.

Frigul venea dinspre so-
ba. Lemnele, pastrate cu
grija, se orinduiau putine
Tn memoria lui. Le aseza

IVASCU

elementele cele mai talentate.
Initiind  Tntflniri de _lucru cu
scriitorii,  diriguind si_ Tnsufle-
tind cenaclul Tliterar ,,Junimea.
In merit din_cele mai deose-
bite este, desigur, acela de a
se fl straduit Si izbutit, sa re-
aduca la catedra de Istoria li-
teraturii romane pe G. Calinescu,
ale carui cursuri speciale au
ramas Tn amintirea tuturor.

Perioada invatamintului univer-
sitar coincide cu valorificarea,
din ce Tn ce mai sistematicd, a
unor certe aptitudini de istoric
literar, vadite Tnca din 1937
ntr-un_remarcabil studiu despre
Creanga (lon Creanga. Valoarea
artistica sl semnifiCatia _operei,
extras din ,,insemndri iesene",
lasi, 1937), studiu ce _preceda mo-
nografia ~ calinesciand sl propu-
nea aplicarea _ ideilor noi ale
structuralismului, Tn formula lui
Rend Wellek. Intr-un sir de ar-
ticole de istorie literara dedi-
cate lui_ Gherea 51935), Cosbuc
1941), Caragiale (1942),  Anton
ann (1944), "se vadeste aceeasi
acuitate a perceptiei fenomenu-
lui_ literar Tn_ perspectiva isto-
ricd_si estetica, dublata de sta-
tornica artd a ,scenografiei idei-
lor"  ce defineste pe jurnalist.
Primul studiu monografic de
amploare este cel dedicat lui
N. Filimon (1957) ca introducere
la editia de opere Tngrijita de
Balculescu.  Vor urma apoi
alte studii :_Patriotismul lul E-
mlnescu, Scenografia ideilor,
(consacrat aceluiasi _noet). Uma-
nismul poeziei romane contem-
porane, alte introduceri la o-
r\)/lere de, Geo Bogza. Jean Bart,
1. Beniuc etc. In 1967, un stu-
diu amplu va fi dedicat lui Ghe-
rea (dupd ce Tn Lupta de clasa
1961, publicase unul despre ,,Con-
temporanul”) ca introducere la
editia de Studii critice. _Succe-
sul - pe care-1 repurteaza prin
obtinerea colaborarii lui _Blaga
la ,,Contemporanul” cu _Tntliele
sale articole de clara optiune po-
liticd, Ti va permite lui George
Ivascu sa devina editorul si
promotorul —operei blagiene Tn
circuitul viu al valorilor cultu-
rale contemporane. Rind pe
rind apar, prefatate sau Tnsotite
de ample studii, cele trei edi-
tii _din  Poezii (1962, 1966.A1967%
trasind prin  sumarul lor Tnsus
raficul Tnvingerii unor Inerente
lificultati de ~receptare, si reu-
sind la sfirsit sa_ insumeze Tn-
reaga onera poetica edita sl
mare parte din opera inedita.
In cursul aceleiasi _ actiuni se
Tnscriu Tn 1965 Hronicul sl cin-
tecnl virstelor, Tn loss Gtndirea
romaneascd Tn Transilvania 1in
secolul al XVTH-lea sl Antologia
de poezie populara, care ne
restituie _un laga inedit, tinut
este masura de mult Tn ser-
are.
Valoriflcind materialul sl ex-
perienta cursului de istoria lite-
raturii contemporane la Univer-



meticulos. Fara sa le nu-
mere. Se aprindeau intr-un
tirziu, cind o cutie de chi-
brituri era pe sfirsite.

Scaunul scirtia.  Pozitia
in care nu scirtia o g&-
sea pe indelete. Nu-1 mai
scotea din sarite.

Picioarele trozneau n
incheieturi. Se  intindeau
lenese dibuind un loc de
odihna. Adormeau iepures-
te. Sarmane slugi.

Doud pahare cu picior

se umezeau pe rind de

buzele lui. Nu stia de ce
trebuiesc amindoud si pa-
harele s-au pomenit az-
virlite. Dintre cioburi li-
coarea visinie lasa urme

pe alb. B
Gulerul camasii, Tntot-
deauna larg, Ti sugruma

gitul. Macar de s-ar fi do-
rit  spinzurat.  Degetele

deschideau primii _ nasturi
plictisindu-se dupa aceea.

Noptile = scuturate din
somn fTnviau icoana nere-
zemata nicaieri. Exista si
viata atunci. Dar icoana
murea Tn femeia departe
si dintr-o tigara raminea
jarul pentru alta tigara si
fumul.

Pendulul declansa secun-
dele inconstient pravalin-
du-le consumate. Altfel ar
fi fost prea multa liniste.

Savu Litoiu

Desene de Paul Stern

* prezente

sitate, George Ivascu da, Tn
1964. ceea ce iru _numea
»prima sintezd asupra literatu-
rii noastre actuale” (cf. Al. Piru,
O sinteza a literaturii romane
actuale, in ,,Gazeta literard"
nr. 46/1964). Este vorba de studiul
Dezvoltarea literaturii _in cele
doua decenii de la Eliberare,
aparut _Tn volumul Momente ale
revolutiei culturale din Romaniei,
Bucuresti, 1964, p. 97—183. Carac-
terizind aceastd lucrare. Al Piru
remarca ,aprecierea _echilibratd,
totdeauna justa, fara entuzias-
me nelalocul lor, dar si fara
excese de criticism, a fenome-
nului_ literar actual, vazut Tn di-
mensiunile lui naturale, reale.
Pe lingda o subliniere exacta a
implicatiilor ideologice ale noii
literaturi, autorul a urmarit, cu
o remarcabilda _capacitate de re-
liefare, semnificatiile artistice,
fireste, Tn wunitatea lor dialecti-
ca". O initiativa originalda a con-
stltult-o " publicarea, _Tn acelasi
an, a_primei antolo%n a_ repor-
tajului romanesc, sub_titlul Re-
flector peste timp. Din Istoria
reportajului  romanesc 1. (1329—
18 6% pe care o Tnsoteste de cel
dintil ~studiu aprofundat asupra
dezvoltdrii acestui gen in lite-
ratura romana.

Cele mal bune carti ale lui
G. lvascu  sint, fara  Tndoiala.
Confruntari literare (510 pag.,
E.P.L., 1967), bogata si reprezen-
tativd retrospectiva a unei acti-
vitati de trei decenii_pe tarimul
publicisticii, al criticii. sl al is-
toriei literare, si_ Din istoria teo-
riei sl a criticii literare roma-
nesti. 1. 1812—1865 (720 pag., Ed.
did. si ped.. 1967), vasta panora-
ma de idei literare, arhltectu-
ratd Tn stilul  celebrelor__,,Pano-
rame" ale lui _Gaatan Picon sl
vadind o opticd noua asupra e~
volutiei _ldeologiei literare roma-
nesti ptna la~ Malorescu.

Se pare ca aceste incursiuni
din ce Tn ce mal staruitoare n
Istoria literara fac parte din pre-
liminariile unei opere de sinteza :
Istoria literaturii romane (de la
origini pina Tn prezent), n 2
voi., sl una, mai restrinsa, Tn-
tr-un ‘singur volum, aceasta in
principalele limbi de circulatie
internationalda, pentru publicul
din strainatate. (Pecent, in En-
cyclopedic anaraie,  Larous«e,
capitolul asupra Literaturii roma-
ne este semnat tot de G. Iv.).

Telul unei asemenea_ Tntreprin-
deri a fost definit cindva de
George lvascu prin cuvintele a
caror  confirmare o asteptam :
,.S& proiecteze Tn istoria cultu-
rii noastre sl. Tn ansamblu. Tn
istoria culturii_ umanitatii, ceea
ce constituie. Tn modalitatea li-
terard. identitatea noastra natio-
nald, contributia ponorului ro-
man la cultura universald” (Con-
temporanul, nr. 15 1963).

DAN ZAMFIRESCU

A

SAPTAMINA

Produce satisfactie faptul
ca tot mai mult clasicii sint
redescoperit!. modernizati si
cad interpretarea ier devine o
constanta_ a spiritului _ critic
de analiza, sinteza. Este o
necesitate de a_stabili, re-
structura valori.e, de a le
pune Tn lumind noutatea.

Dumitru ~ Micu 1l priveste
pe Delavrancea romantic
(,,Luceafarul”, 34). Studiul
este conceput nu prin exclu-
derea unor idei stiute, ci prin
reinterpretarea, gasirea unor
virtualitati ascunse scapate
ochiului comun. Explicarea
romantismului este facuta
prin mediu.  temperament,
psihologie, structura. Dela-
vrancea ,e un tipic scriitor
sudic”. . Ceea ce  retinem, ac-
ceptam Tn totalitate, este ca
.Barbu Delavrancea nu este
un observator impasibil, re-
ce, un creator obiectiv. Sen-
timental, ca mal toti munte-
nii, dotat cu o imaginatie
prodigioasa, Tnclinat spre re-
verie, atras de pitoresc, de
culoare, temperament — Tn-
tr-un cuvint — liric, poten-
tat si orientat de un mare
talent oratoric, scriitorul ve-
de enorm sl tendentios, pro-
ducind sau peisaje feerice,
traversate de fiinte angelice
sau tablouri In cadre ne sint
dezvaluite turpitudini ale
vietii Tn expresia lor extre-
ma".

Nu_ este o surpriza, ceva
neobisnuit cind spunem ca
eseul literar cunoaste o deo-
sebitd Tnflorire, cultivare. Re-
vista ,,Familia” publicd Tnca
de la aparitie eseuri care
depdsesc nivelul obisnuit, im-
unindu-se Tn traditia genu-
ui ca opere reprezentative.
E suficient sa amintim numai
citeva din ultimul numar a-
parut (august). Ovidiu Cotrus
cerceteaza  Naturalismul, cu
rezultate remarcabile. O in-
troducere sistematica Tn ci-
teva literaturi straine Tl Tn-
lesneste elaborarea unor con-
cluzii proprii. Nicolae Balota
(Literatura si constiintad) face
un eIogluA uvintdlul © °,,Sint
omul cuvintulul. A rosti cu-
vintul, a-i da fiinta, a-1 face
sd dureze consemnindu-1 Tn-
seamna pentru mine a trai ;
cuvintul da pret vietii mele.
Caci in afara lui, viata poate
sa fie sau sa nu fie, e cursul
lin de meandre al posibi-
ului @ prinsd Tn Cuvintele o-
mului, viata devine necesara,
deci_ plina de rdspundere.
Cuvintul aduce rigoarea da-
toriei. In sfera lul eterna,
sint cel care trebuie sa fiu,
sint cel care sint Tn adevar".
Criticul Gheorghe Grigurcu
(o Tintrebare si o nedumeri-
re : care sint cauzele reale
care l-au dus sa renunte la
cronica literara? Exista un
motiv serios ca Tn_,Familia"
sd nu se mai practice numar
de _numér cronica literara7),
analizeazd cu patrundere, cu
finetea cunoscutda poezia_ lui
Montale dovedind ~ nca o
data Tn plus capacitatea sa
Intelectuala, vocatia critica
Incontestabila. .
_Despre conceptul de obiec-
tivitate Tn critica literara se

discutd cu regularitate, se fac
numeroase  reflexii §i totusi
unele spirite 1l neaga. Ti de-

formeaza Tntelesurile si nu-1
recunosc pe  deplin. Trebuie
s-0 spunem ca acesta  este
cazul unui articol al lui Eu-
gen. _Smion apreciat de_ noi
si rastalmacit ntr-o nota de
,Tribuna". Semnalam de da-
ta aceasta (poate se va_me-
dita mal cu multd atentie) o
mica  sinteza a lui Adrian
Marino  (,,Ateneu”, nr. 6 si
8/1968) care clarifica lucruri-
le cu precizie elaborind Tn
stilul_ cunoscut o serie n-
treaga de idei foarte actuale.
Obiectivitate Tn criticd Tn-
seamna ,explicare, argumen-
tare, justificare” si ,adeva-
rata _obiectivitate constd Tn
nsusi actul producerii de
probe". Ea presupune ,res-
pectul criteriilor specifice, cu
evitarea scrupuloasa, pe cit
este de omeneste posibil, a
consideratiilor straine de e-
senta obiectului literar, n
spetda resentimentele, Intere-
sele, combinatiile  personale,
in genere tot ce tine de exa-
cerbarea subiectivd a eulul
si de_ latura negativ-competi-
tionala a vietii literare. (...).
Pentru a Tndeparta din calea
perceptiei eternele _ obstacole
intelectuale si  pasionale, se
cere o dubla tarie: de spi-
rit sl de caracter. A nu ju-
deca literatura decit in fun-
ctie de principii estetice, a
respinge prejudecatile si pa-
siunile’ teoretice ; a nu con-
funda planurile, este o atitu-
dine care presupune o minte
ferma, limpede, bine disci-
plinatd si educatd. In timp
ce eliberarea de gelozii, sim-
patii, antipatii, rancune, fa-
natisme, pasiuni, porniri vin-
dicative, de spiritul meschin
de rafuiald, a da_dovada de
Independenta spirituala, mai
ales Tn perioade complicate, a
ramine ~ (macar In intentie)
nepartinitor,  senin,  sustras
consideratiilor arbitrare _ sl
personale, presupune neapdarat
0 bund constitutie morala, chiar
dacd nu rigoristd, Tn tot ca-
zul _serioasa, onesta, nu dis-
pusd programatic la tranzac-
tii. Judecatile critice neln-
fluentate de factori extraes-
tetici sint perfect realizabile".

SORIN ZAMFIR

CONTRAPUNCT
lon Gheorghe: VINE |ARBA

Cind am citit ,,Zoosophia™ lui lon Gheorghe am Tinteles
ca s-a nascut poetul chemat sa cultive un limbaj imagistic
sintetic, Tntruchipat din orizonturi folclorice, Tnvolburari ale
istoriei si framintarile fiintei contemporane, elevind poezia
noud Tn perspectiva, care parea Inchisd, a marii traditii dintre
cele doua razboaie mondiale.

Asa cum francezii pretind cd recunosc Tn Michei Butor
spiritul lui Voltaire, poezia lui lon Gheorghe, moderna, este
totusi un semn de reimpamintenire a bunelor noastre tra-
ditii, desi este de mirare ca autorul a inchis Tn volum poezii
care amintesc lecturi din Lundkwist (.Vine iarba"), Blaga,
Baconsky (,,Bulevardul linia vietii", ,,larba margaritarului').

,,Z0osophia” a Tnsemnat o experientd, ca orice carte a
unui scriitor aflat sub zodia autodepasirii. Autorul a avut
Tntelepciunea sa fixeze fabulosului popular spatii precise, evi-
tind unele aspecte Tngrosat obsedante si dezarmonice. El a
ramas totusi un constructor de viziuni si mistere. Este vorba
de un mister asezat Tn zone vegetale si zoomorfe, care inva-
deaza cu tarie oarba asezarile durabile, fabricile, strazile,
,,Casa Scinteii".

Ne Tntimpina asadar un univers mitic unde sint potentate
Tnsesi faptele oamenilor, ca si altul de obscura carte popu-
lara, unde lumea se stravede biblic, adica o lume ,,de aproa-
pe", una ,de departe" iar a treia .de la mijloc", minerald,
vegetald, apoi a vietuitoarelor ca pasari, serpi, iezi, oi, cele
mai apropiate fiinte de casa omului, inca din timpurile tri-
bale, si o lume ascunsd, unde se petrece Tn taind viata si
moartea. Munca este adiacenta, un pretext pentru initiere si
perpetuare, totul fiind concentrat la cele doua ipostatze fun-
damentale ale omului, ca Tn gindirea populara.

Poezia Tnsasi este o vrdjitorie. Autorul concepe unele
poeme mimind gestica tainica a vechilor vraci, caci: ,,Numai
cine are curajul vietii lui Tntregi / O varsa-n cazi, pregateste
prosoapele si buretele / Tsi suflecd minecile, Tsi leagda parul
cu iarba, /ia pe lopata cei doudzecisi patru de frati" (Arta
poeticd). Chiar pasajele cele mai domestice, si acest poet
parcd si-a impus ca arta poeticad sa dimensioneze spre cos-
mos si fabulos farimiturile de fapte cotidiene, Tsi gasesc locul
Tn raza poeziei. Procedeul nu este nou, dar lon Gheorghe nu
face elogiul cotidianului, caci viziunea sa e spre monumental.
In acest sens gesturile marunte, oficiate ritualic se angajeaza
ca pietrele unui templu al universului. De unde si fixarea
unor concepte fundamentale, omul-Icar fiind cheia de bolta
a operei mitice plasmuita de poet. Lumea vegetala devine o
inepuizabila sursa de seve care deschid cascade de hieroglile,
ale caror sensuri Tsi afla dezlegarea numai in preajma de-
miurgului. De aici si o anume statornicie a locurilor si a oa-
menilor, ceea ce confera poemelor solemnitate sacerdotala.
In zadar ar cauta detractorii poeziei moderne portrete clasice
sau ,,veridice”, caci Tn viziunea poetica a lui lon Gheorghe,
,ntaranul are pietre-n gurd, nu masele, / una peste alta ma-
cind focul". O asemenea schita, si trebuie revazut contextul
poeziei, se Tmplineste cu multiple sensuri metaforice, prilej
de contemplare si fascinatie. Totodata, omul scos din virsta
strict biologica si a cotidianului nesemnificativ din care se
straduieste sd se smulga neincetat, se aseaza Tn conul de
lumina al virstei milenare, faptele sale capatind nu semni-
ficatii expres documentare, ca Tn literatura anilor cincizeci,
ci sensuri demiurgice si simbolice deopotriva. Chiar si in-
tr-o poezie ca ,,Scrisoare neexpediatda" biografia Tnvatatoarei
este numai aparent individualizata, caci Tn versurile strofei
a doua ni se sugereaza un cliseu cu valoare generalizatoare,
autorul fiind preocupat de relevarea aceleiasi esente umane.
Amanuntul violent, ,.cd nevasta directorului a lovit-o cu
cartea peste ochi”, aflat sub amenintarea amanuntului coti-
dian, situeaza fiinta umana in suvoiul vietii, convertind-o
temporar din esenta Tn prezentd activd. Se naste astfel o
poezie umanistd Tn sens elevat si faptul rezulta din valorile
fundamentale implicate Tn zborurile imaginilor.

Constanta Buzea : NORII

Cititorul care parcurge acest volum are sentimentul ca
autoarea se numara printre existentele poetice particulare.
In contextul poeziei actuale, uneori cu excese Tn tehniciza-
rea imaginii, poeta marturiseste repetat, amintind de Blaga,
un refuz al risipirii Tn vorbe, respinse ca pe niste masti
false (,,Refuz sa vorbesc, din instinct / Vreau starea de
veghe, cu ea ma deprind" sau ,,Si-atunci nu in cuvinte sint,
cind lumea / Cu ele se-ntretaie si visleste™). Dar avind aerul
ca oficiaza Tn templul poeziei, sensibila la armoniile marilor
taceri, C. Buzea se lasa prinsa deconcertant de adevarate
suvoaie verbale, de metafore ce se continud una pe alta, ca
intr-un joc nestatornic de nori. Astfel poeta da uneori im-
presia ca-i place sa-si asculte cuvintul, ba chiar contorsio-
neaza versul Tn asa fel Incit incifreaza sensurile. Aceasta

Desen de Const. Ciosu

n-ar fi dezagreabil, din contra, Tnsa se creeaza dificultati de
lectura care nu incita interesul cititorului, nu-1 invita la
meditatie, pentru cd sint simple formulari comune voit alam-
bicate. Negatia pur declarativa a comunicarii prin cuvinte,
alaturata desfasurarilor retorice care, de fapt, nu o deza-
vantajeaza totdeauna, se talmaceste prin poezia ,,Timizii".
,Timizii rabda-n ei explozii, placeri vuind prin repetare, /
Cuvinte spuse-n gind / Si-un dialog cu lucrurile ratacitoare".
Asadar efortul de a se elibera de cuvintele retinute Tnde-
lung o face sa-si constringa strigatul, pentru ca alteori sa
izbucneasca nearmonic printr-un vers invadat de asociatii
bizare, muzica subtila a melancoliei conceptuale esuind in
stridente. E aici o interesantd terapeutica sufleteasca proprie
timizilor, dezacordati de o continua inhibitie verbald si de
drame interioare, dar obsedati secret de voluptatea senzati-
ilor elementare. Asa se explica de ce poeta cu antene aple-
cate spre spatii onirice, vibrind la ,tainice glasuri straine"
si la ritmuri ,,de nu stiu unde" crede Tntr-o religie a naturii
antropomorfice, dominata de un vinator in bronz, simbol al
vitalitatii solare: ,,S& ne Tnconjuram cu plante, / obisnuin-
du-le sa ne inspire, / Infasurati pe radacini ca o hrana mi-
nord". Energia liricd a Constantei Buzea se naste din tainite
vecine cu elementele, adunindu-se Tn versuri nelinistite si in
culori retinute, dar de o reald vitalitate. Conceptul dominant
al poetei se structureaza Tntr-un sens umanist, puninau-i in
lumina orizonturile interioare : ,,Turn ciudat cu pasari negre
Tn crenele / Lasa-ma sa te darim / .../ Faldul trecator al
umbrei tale / S& nu stinga inima cuiva".

Magda Ursache

Gh. Vrabie: FOLCLORISTICA ROMANA

Volumul Folcloristica roméana, elaborat de Gh. Vrabie,
reprezinta un interesant studiu de sinteza — primul la noi
pina acum — Tn ceea ce priveste amploarea si domeniul
cercetat. O expunere succintd a aceleiasi probleme a facut-o
tot Gh. Vrabie in introducere la volumul sau antologic :
Folclor romanesc, publicat la Craiova in 1947. Fara a Tncerca
o adincire, pe etape, a problemei, autorul realiza, atunci, o
introducere n istoria disciplinei. Acest Tnceput i-a servit ca
punct de plecare pentru actualul studiu, care, spre deosebire
de sumara trecere Tn revistd a citorva ,,conceptii” prezentate
Tn aceasta ,,schitd", constituie un remarcabil manual de isto-
rie a folcloristicii roméane.

Materialul, foarte dens, este sistematizat si compartimen-
tat Tn parti si capitole, judicios proportionate, in care sint
puse Tn lumina preocuparile si rolul Tnsemnat adus in apa-
ritia si dezvoltarea folcloristicii roméane de catre marii nostri
oameni de cultura si scriitori ca: I. Neculce, stolnicul Can-
tacuzino, D. Cantemir, reprezentantii Scolii Ardelene, I. Bu-
dai-Deleanu, G. Barit, losif Vulcan, V. Alecsandri, Al. Russo,
T. Maiorescu, Eminescu, Delavrancea, Cosbuc, N. lorga, Ov.
Densusianu, B. P. Hasdeu, M. Sadoveanu etc. De asemenea,
aproape Tn toate capitolele, se scoate Tn evidenta aportul fol-
cloristilor G. Dem. Teodorescu, |. Pop-Reteganul, S. FI. Ma-
rian, At. Marienescu.T. Pamfile, T. Burada s.a. la dezbate-
rea si lamurirea unor probleme ale folcloristicii noastre.

Criteriul dupa care s-a calauzit Gh. Vrabie in clasifica-
rea materialului este cel istoric, al urmaririi problemelor de
la cele mai vechi formulari teoretice despre creatiile popu-
lare, pina la cele mai recente studii de folclor. Concomitent
nsd, autorul aplicd si criteriul clasificarii conceptiilor pe
curente, scoli, metode etc. ceea ce ridicd incontestabil va-
loarea lucrarii.

O deosebita atentie acorda autorul intregii miscari fol-
cloristice din tara noastra, Tn toate dimensiunile ei, pe pro-
bleme, idei si ramuri (literaturd, muzica, etnografie, core-
grafie etc.), conchizind cu sarcinile de perspectiva ale aces-
tei discipline la noi. Lucrarea, asa cum este gindita si rea-
lizata, se adreseaza unui mare numar de cititori si, fiind Tn-
tlia sinteza a literaturii domeniului, ea se Tnscrie Tn biblio-
grafia specialistilor, folcloristilor, precum nu poate scdpa
atentiei nici istoricilor si criticilor literari; de asemenea,
cercetatorilor, profesorilor si studentilor filologi.

Organizarea metodica a materialului .claritatea si cursi-
vitatea expresiei si  grija de a explica notiunile,
dau lucrarii calitati sporite, extinzind aria interesului si
catre profesorii si elevii liceelor, si chiar catre orice per-
soana dornicd de a se cultiva si cunoaste valorile artis-
tice si stiintifice ale poporului nostru.

Subliniem ca meritorie straduinta autorului de a 1in-
cadra activitatea si preocuparile de folclor din (ara noastra
Tn miscarea de idei din folcloristica europeanda. Se dau Tn
acest sens numeroase indicatii, se fac analize, caracterizari
si interesante si utile legaturi spre a putea aprecia ecoul
pe care l-au avut la noi ideile lui Ossian, Herder, Vico,
Croce si altii.

Fiind Tnsotitd de un rezumat intr-o limba de larga cir-
culatie (germand), lucrarea prof. Gh. Vrabie are darul s&
faca cunoscutd cu mai multa usurintd peste hotare aparitia
si evolutia folcloristicii romane, scofind Tn evidenta rolul
acesteia Tn miscarea folcloristica internationald.

Dumitru Lazar



dictionarul premiilor

literare

romanesti

Atitudinea e de carturar
hedonist si boem. Alta va fi

ON CARAION v

In 1943, premiul revistei  rul din memorie). Poetul u-
»Vvremea" pentru poemul zeaza de tonurile de antra-
»Miinile" : Tn 1945, premiul cit ale Borinage-ului van-

,Forum" pentru placheta goghian, nareaza cu negru
,Omul profilat pe cer". calvarul existentelor din pe-
Membrii  juriului :  Al. Phi- riferii, amestecindu-si  sufe-

lippide, lon Biberi si Geo rintele eu-lui cu descriptia
Dumitrescu. obiectiva. Reintoarcerea mun-

. C. s-a nascut la 24 mai Citorilor de la lucru e vazuta
1923, in corn. Rusavat, ju- ca o intrare Tn infernul in-
detul Buzdu; A debutat cu Stinctelor alcoolice si sexua-
versuri in, ,Universul literar" le: ,Prin orasu-acela  trec
(1939) si cu volumul ,Pa- Paiate / seara, cu pecingi-
nopticum" in 1943, Ed. Pro- neai-n broboada, / nu-i nici
meteu ; volum interzis de Uun blockhaus, merg de mi-
cenzura  vremii. Autor al na / cerurile, ca vitele, pe

cartilor ,,Cintece  negre”,  strada. / / Pe lai ceasu-
1947, Ed. Fundatiilor, Eseu, amurgului, hamalii / duc u-

1966, EP.L. si ,Dimineata  zinele-n carbuni de pe ei, /

nimanui”, 1967, E.T. E re- L R .
! ’ . o cairtierele-i Tnghit pe cite u-
dactor la ,,Gazeta literarda". nul / sid primesc la gea-

Publicist 1nzestrat si tradu- . . .
cator prolific din proza s MUt cu femei. V/ / Trlstele
poezia  universali® muieri i-asteapta acasa-n /
ochii lor ce nu stiu tinere-
tea / (ca-n odai ucise de
namoluri) / li se vad pla-

Fara versurile lui lon Ca-
raion imaginea anilor 1939- A .
1947 ne-ar apdrea incom-  Minilor tristetea” (Mahalale).

pleta, Atit Omul profilat pe Din mahalalele namoloase,
cer, cit si Cintece negre poetul Tncearca un refugiu
contribuie la  definirea si In camera sa patrata. Vrea
conservarea, unei epoci So- sa viseze. Dar nu e posibil.
ciale si poetice specifice; El simte si aici ,orasul grav
In rindul poetilor premiati ¢U helestaie negre / cum

de Fundatii si Forum - urca-n pat, cum bijblie-n o-
unii dintre ei fiind chiar vir- daie". Existentai a devenit
furile lirice ale perioadei, sufocantd, de asemenea si
exponenti dintre cei mai obsesia decrepitudinii  ur-
exacti — lon Caraion ocupd bane. In tacerea, noptilor
un loc avansat si personal. nu se aude decit ,,vorba
El e, In primele sale carti moarte”, ,cuvintul dement ,
poetul mahalalelor, al mul- razboiul a trecut barierele,

timii anonime din tirguri $i  refygiatii polonezi umplu so-
transee, reprezentant al ma-  gelele, oamenii se simt in-

rilor dezolari si sperante -  selati de Dumnezeu, presim-

tretinute de un decor peni- tirile funeste se aglomerea-
tent. ) za. Pestilentialul a devenit

In Omul profllat_ pe cer,  planetar: ,Un, desmat, /
mahalaua e un infern al  ge.ntinde pretutindeni, ma-
putridului, al mizeriei fizio- o4t / Plutesc cetitile cu
logice si sociale : ,0, ma-  gescompunere latentd/ prin
halaua de autografe slute... foamea, vagabonda, care
Parcd / mi-aiu fatat ndca-  strigd, / prin strigitul  din
zuri tari cu sacul. / Merg ranita, dementd”. Insasi vea-
prin circiumile tale negre, cul e vizut ca o sordidi
unde / Paharele stau goale mahala traversat de o ful-
- lua-le-ar dracu !“ (Trotua- gerare cosmica : ,,Pe fundul

Profunzimea existentiala,

neobisnuit de reala a liri-

cii lui  Camil Petrescu e

iundamental filozofica, tra-

gica, un spectacol al spiri-

tualitatii si al experientei

directe, de o nota aparte:

imens, total ca viatd a ide-

ilor si limitat ca... lite-

ratura. Totul porneste de

la viata ideii si se Tntoar-

ce la ea printr-un proces

unic de afinitate, de stra-

tificare a experientei tra-

dusd Tn semnificatii. Camil

Petrescu ridica  imaginea,

posibilitatea realului nu la

0 abstractie, ambiguitate,

ci la o semnificatie a va-

lorii in care se gaseste

emotia. Poezia devine sen-

sibilitate, reflexie, o gin-

dire ce nu incape Tn pro-

pria expresie si evadeaza,

concureaza  viata, eveni-

mentele dintr-un sentiment

toarte dezvoltat pentru totalitate, precizie, real si vitalitate,
Tnsasi conceptia poetica a lui Camil Petrescu explica functia
si sensul poeziei, reiuzind denaturarile, clasificarile ce nu
vin dintr-o judecatd dreapta, dintr-o intuitie ce nu da gres.
El 1si Tntelege poezia ca pe o viatd trdita, de care are per-
fecta cunostintd (cum este, cum s-a savirsit) din care si-a
extras ideile, adica i-a ,,jefuit" toate sensurile ascunse, vir-
tuale (,,Eu caut Tn natura pretutindeni, ideile"). Conceptul e
net superior, bine articulat si privirea estetica se formeaza
numai Tn prezenta realului: ,,Poezia e Tn functie de real
care poate fi el Tnsusi vag, nebulos, inefabil, material, greu
de patruns, dar trebuie exprimat totdeauna Tn mod adec-
vat. ..“. Existenta poeziei este Tnsasi realul, ideea si
sensul ei fundamental, ,logic", emotional se recom-
pune ntr-o expresie directa. Definind poezia ca exis-
tenta realda, Camil Petrescu nu exclude sentimentul ci-1 dis-
tileaza pina la esentd, imaginea primindu-1 in forma sa con-
cretd, aproape pura. Sensibilitatea nu e decit reflexie si efec-
tiva noutate a poetului sta in trairea ideii, Tn capacitatea
de a regindi faptul, experienta, viata la nivelul imaginii.
Caci ,,Esenta poeziei este imaginea si aura ei. ldei vazute
si traduse Tn imagini”. ,,Poezia nu poate fi decit organicitate
de imagini, cu puterea ei de radiatie"... (Postfatd). Poezia
Tncepe si sfirseste in real prin fixarea lui Tn imagine. Rolul
ideii este enorm: ca viata a imaginii, semnificatie a reali-
tatii, impuls temperamental nu redus la limbaj, ci la expre-
sie, strat, structura deschisa. Poezia de idei este, cu alte
cuvinte, , 0 drama existentiala, o viziune, o relatie de sim-
boluri. Nu ideile produc emotia, ci trairea lor. Tot secretul
poeziei lui Camil Petrescu este Tn putinta de a retrai ideea
de care luam cunostintd prin experientd. Fundamental, actul
existential determina si tace posibila creatia: ,,Eu sint din-
tre acei / Cu ochi halucinati si mistuiti launtric, / Cu su-

In fata, haosului negru,
mpingerii  lumilor spre dintii)
periferia instinctelor, poetul e

cautd mai multe solutii sal-
vatoare. Pentru

nala si abandonata din mo-
tive de pleonasm ; iata mi-
gratiunea in ruralitate si na-
turd; solutie pertinentd pen-  pul e tot dantesc, insi cal-

un orasan: ,poate Cd& mat, indicator si nu suge-
e bine sa plecam din oras / rator, pus parca in slujba

ceastd din urmd, tema suni Uuzeci de zile).
extrem de ciudat Tn decorul

Don Chisoti de mahala, be- (dar nu rarefiate), versurile

ca de-o religie nous, / Te- realitatii ce o transcrie, de

Statiu / sunt iar bolnav de Viziunea de Germinai a ce-
cintece..-n nesatiu / v-as tadlor, —omului si a fnsusi
saruta pe pleoapele amin-
doua / .. / Cind doar tace-
rea varsa-n ochi mister. /

bloane - / noi. cei flaminzi soclul alb dintr-o padure in-
de-aidinci Mediterane / si e-  Verzitd spre negru.

migram spre Noul Finister”
(Clasicism).

lutia cistigatoare, interesanta
si ea: ,Sa parasim odaile,
pentru a deveni oameni"...

oceanului, seara / au trecut Cel care vietuia in  lumea
turme de arbori de saire.//  declasatilor, cel care s-a
Seceta,
muntii, vinatoarea, platanii./ tratd, incercind a scapa de
Zaceau la marginea, vietii / cosmarul zilnic al citadelei
oamenii veacului — stranii, ~Mmacerate de boald si mur-
(Pasirea urgiei) darie, reintra Tn convoaiele

drumul, eretii / si refugiat ntr-o camerd pa-

celor ce se indreapta spre
noile paminturi  (Oamenii

De aici poezia lui lon
Caraion se deschide, se lu-

smulgerea | ineazx si ca sens, dar si

din peisajul lepros, igrasios ca tehnica. Prozodia nu mai
sevului de cancer" el o fixa, ritmata arghezian,
propune : moartea sau ,,Ma- sufoganta; in consonanta cu
rele Refugiu”, solutie ba- mediul descris ; — ea devine

vastd, generoasa, in falduri
withmaniene. De la gestul
sodomie se trece la dis-
cursul patetic, vaticinar. Ver-

a cunoaste bucuria  unei demonstratii. Poetul

elementard a  picioarelor care a reintrat in, multime
desculte / pentru a intelege are revelatia miinilor de lu-

plin de prostituate (dar deloc anemic), prolixe

tii, foamete, sinucideri, abru- din & doua parte ai carti carei
si maidane. Totusi : denota constiinta  starii lor
Am sia ma-ntorc la  voi proprii : ,,Observati cd ima-

sunt sigur... Intr-o zi / vom ginile au imbicsit creierul
fi-mpreuna iar, Virgil, Hora- Poeziel. / Dacd m-as putea
tiu. / La, fel de tristi sau de- elibera complet, din dege-
tasati de spatiu / vom scrie tele mele ar creste plante

carti cu vin pe bani si ne-om aquatice”. Intr-adevar, de

/ Mi-e dor de voi la versul imbicsit de mizga

Plaut. Marc Antoniu la tangenta naturalistd si

la versul umanitar vibratil
ca marile plante acvatice,

de-atitea palide sa- ia expozeul liric tinut de pe

M. N. Rusu

CAMIL PETRESCU

fletul marit / Caci am vazut idei”. Motivul ideii vazute se
gaseste in proza, eseu, teatru, peste tot la Camil Petrescu.
Literatura lui e, in esenta, o simfonie a ideilor. Concertul
e fara pauze si initierea Tn nesfirsita lui muzica e necesara.

Cu Ciclul mortii spectacolul existential ia forma unui
mic infern dezastruos, incredibil Tn care viata si moartea
nu reusesc sd se indeparteze una de alta: se urmaresc ne-
Tncetat si din dramaticul dialog poezia Tsi cucereste dreptul
sa devina viata, realitate. Nesfirsita, halucinanta imagine a
razboiului se intregeste mereu si, de fapt, jurnalul nu face
altceva decit sa ,,descrie” la modul poetic inepuizabile sce-
ne, intreaga geografie. Neputinta de orientare produce dez-
ordine. Drumul nu are o sosire, 'nimeni nu poate sa afle
unde e, unde se duce: ,,Nu stiu / Nici unde mergem, / Nici
unde ne gasim. / Alaturea de fiecare dintre noi. j La
dreapta sau ia stinga, / In fata sau Tn spate / Sint altii, / De
care ne lovim mergind, / Cind ranita alaturea ne-abate. // Cu
cit mai mult Tnaintam /Cu-atit mai lung e drumul. // Tna-
intdm necontenit fard s-ajungem"” (Mars greu).

Tristetea, spatiul de gol nelimitat ce cauta cu disperare
o alta priveliste, melancolia si excesul de meditatie nu
duc la tehnicism, schema, ,,redare” automatd cu toate ca

experienta dicteaza ritmul, forta, expresia poeziei ce se or-
ganizeaza, devine atitudine existentiala si nu mit, nebu-
loasd. Poezia nu acumuleaza faptul ca eveniment, ci si-I
Tnsumeaza ca idee, suferintd. Niciunde nu se afla la Camil
Petrescu superficialitate, joc al inteligentei. Nimeni nu se
refugiazd Tn vis, caci Tnsasi viata a devenit idee, sens (N.
Manolescu). Realitatea se uneste o datd cu ideea, cele doud
realitati dovedesc ca valoarea e Tn precizia gindirii, Tn po-
sibilitatea ei de a supune realul si de a-1 incadra imaginii
totale. Poezia e gindire plastica, filozofie a lui sine Tn drum
spre sinceritate. Esentiald e expresia ideii mecanismul ei
de functionare netraductibil totdeauna, dar' de fixat ca sa
rezulte o semnificatie sau tipuri de semnificatii. Impresia
generala ce o lasa poezia lui Camil Petrescu e ca realul
a depasit forma initiald, stabilitd, cu care ne-am obisnuit
si circula nestinjenit in altele. Tehnica derularii este ci-
nematografica, decorurile sint naturale. Tema — razboiul
— se contopeste cu perceptia liricd si nu existd nici o
diferentd Tntre imagine si real: realul e imaginea si ima-
ginea realul, fuziunea este cit se poate de organica :
»ol-acum / Cu simturile grele de dezastru, / Ca o tur-
ma / Decimata, risipitd pe sosea, / Catre limanul rata-

Dindu-se curs sugestiilor re-

mestesug literar. r
In comunicarea facutd infe- €Nl

bruarie 1955 la Academie, Mi-

Sadoveanu a spus:

,,lon Neculce, biv-vel vornic
al Tarii de Jos, contemporan
Tnvatatul Dimitrie Cante-
mir, pe care l-a si Tnsotit in  care le-a apucat si el In copi-
pribegie, e un boier de tara, cu
Tnvatatura modestd,. Are Tnsa r L
darul scrisului, ceea ceil asea- cajesc pe_d. lorga —_ori se va
loc de mare cinste in Supara ori ba — pina ce vom
tagma noastra. Il consider un  face o bisericutda si un monu-
scump maistru al meu pe care
1l recitesc mereu cu toata dra.
gostea. Mai mult decit Croni- |a initiativa Iui Mihai Costé-
car. e un artist care Tsi da ch_escu’ lon Ne_(_;u]ce e ia_ré$i
foarte bine seama de stil si de printre consdtenii de la Prigo-
valoarea cuvintelor". reni.

hail

Ccu

poetului, lon Caraion trece za

ISTORIA LITERATURII IN IMAGINI

Interesanta viatd a cronica-

calititile economice ale po- crétor, ,infometate, docile \I/istei noastre, chipul t?étrinu- rqluit_TIs:i a$teaptz“: l:IJiogr?fu_I,Icgre
e - totusi, murdare, jupuite”, ui cronicar lon Neculce s-a sa utilizeze vastul material do-
{;mg:g:lcis’m ! Férr(;mtg:arcer::e; cirora le acordid antractul statornicit pentru totdeauna la cumentar lasat de istoricul
_ - 2 unui imn geologic (De pa- Prigoreni, Tn fata bisericutei iesean Mihai Costachescu, el
intentie teoretica, a- geoed P de la talpa careia i-a Tnsusi nadscut la Goiesti, Iinga

o ) fost gasit acum 30 de ani mor-  Prigoreni si mare admirator al
De un vizionarism confuz 0 |

mintul.
priveste
Moldovei lui dragi, din a Neculce, asa dupd cum a mili-
zbuciumata istorie ne-a  tat pentru refacerea bisericutei
Idsat pagini scrise cu Tnalt cronicarului si edificarea unui

Cioplit in piatrd, el lui Neculce. Mihai Costiches-
zarea unduioasd a cu intentiona si scrie viata lui

mormint monumental la Prigo-

Intr-o scrisoare adresata la
11 decembrie 1938 lui S. Kiri-
leanu, Mihai Costachescu arata
ca Tntr-un document de la Va-
sile Lupu este pomenita bise-
rica si casele lui Neculce, pe

larie ca ruine si conchide:
»Mi-am pus Tn gind sa-l1 ne-

ment de piatra pe mormintul
lui Neculce".
latd ca, dupa 30 de ani de

OPEREdI

cirii noastre / Grabind prin negurile care-ncet se cern,/
Privind neincetat in urma... / Pe malul Oltului murdar,/
Greoi, nepdasator, inconstient, etern, / Gonim, storsi de pu-
teri, / Prin marginea padurii / De-acuma dusmanoase / Spre
care aruncam priviri fricoase, / Adeseori sunindu-ne-n
auz, | Fosnetul frunzelor / ca wijlitul aspru de obuz, /
Dar iericita grija a fortelor obscure / Te-aduse-a-
tunci Tn calea mea / In tirgul cu casute sure, / In vila-a-
ceea alba pe sosea ...“ (Trecutul).

Erotica e numai obsesie, sentiment purificat de inte-
ligentd, dorul, chemarea au limpezimi, sonuri de fintini
parasite de ape. lubirea, amintirea femeii apar ca o ne-
cesitate a regasirii de sine, o evadare din cosmar: ,,Ti-a-
duci aminte seara care fu / Seara noastra ireala de au-
gust? / Dupda masa, la masuta de bambu / Pe pajisti de
vis, moi / E astazi anul? Nu? / Tncremenise de miresme
parcul. / In ceata lor altoi, / Ne priveam in ochi, uitati
in tarcul / Bucuriei de-a fi noi. // Cum as fi putut sa
crea ca am sa mai sufar / Cind 1ti priveam obrajii albi de
nufar / In unduirea de arama — a parului, sumbrd, / Si
1ti ghiceam uleiul ochilor in umbrda ?* (Repaosul). N-ar fi
exagerat sa spun ca rememorarile acestea, tonul de ele-
gie desprinzindu-se din regrete sincere, neartificiale, nu
sint o primejdie pentru a cadea Tn sentimentalism, poza
indiscreta. Niciodata Camil Petrescu nu se ascunde de el
Tnsusi, nu se coboara la fictiune, nu-si tradeaza propriul
mod, regim de a fi. Febrilitatea, efervescenta spirituald,
nepotolita sete de absolut nu-i Tngaduie sa inventeze, sa
se piarda in conventii slifisiice. Permanent ,,De dincolo de
lucruri (a) vazut ideea", jocul irezistibil, fascinant al ei,
fiintd redescoperitd a lui sine si cunoscut al lui siesi.
Existentialismul lui Camil Petrescu s-a nascut din aventura
extraordinara a lui sine, totul fiind supravegheat de gin-
dire, de o luciditate ce deruteaza. Tot ce este gind se re-
cladeste Tn vers, se amplificda Tntr-o muzicalitate de cris-
taluri sparte.

Dacd emotia este Tn mare parte un sentiment transfi-
gurat, o contemplatie infuzd de extaze, miraje ale sensi-
bilitatii, voluptatii de a regla, statornici un mod de a fi,
la Camil Petrescu ea Tsi duce existenta prin reflectie sinu
se epuizeaza Tn nici un fel. Cu cit poezia se limpezeste,
cu attt e mai apropiata gindirii, cu atit emotia o Tnso-
teste mai cu staruinta. In suprafata Tnselatoare a versului
stau ascunse explozii, mici focuri ce ard si doar ,,gindul”
le potoleste si le Tncorporeaza siesi: ,,Nu e decit un me-
reu topit Tn oriunde; j una nicaieri pe nicicind 1l as-
cunde, / Acolo inima gindului roieste-o plasa / de-nce-
puturi, altele, si timp, altoit". Creatia, existentialismul
poetului este in sine: ,,Dar ochii mei Tn mine se Tntorc,/
Sa ma cuprind, alt fir Tncep sa torc. / Mai mare sint, de-

cit_cei mari si mai ] Frumos, decit un crin Tn miez de
mai'.

Zaharia Sangeorzan



ESEUL CA FORMA

Citarea insistenta de catre N. Tertulian (atunci cind
scrie), dar si de catre altii, a eseistului si criticului german
Theodor W. Adorno, mi-a produs dorinta de a-1 deschide,
de a-i cunoaste Tn special teoriile despre eseu, la care se
face de obicei referintd. Am parcurs deci cu o oarecare
atentie Der Essay als Form (Noten zur Literatur, I, Suhr-
kamp Verlag, 1965, p. 9—49). Constat ca Adorno este, Tn-
tr-adevar, pus la contributie (de pilda ideea ca eseul ex-
pioreaza relatiile dintre natura si cultuird de aici provine,
p. 41), ca se scot din el si citate indirecte (Lukacz de pilda),
ma limitez totusi la miezul problemei. In definitiv, ce este
un eseu ? Notiunea, adesea nebuloasa, a ajuns sa nu mai
insemne de multe ori nimic, sau aproape nimic. Si totusi
eseul are conditia sa intelectualda specifica, distincta —
intre altele — de critica literara, cu care, mai ales la noi,
tinde sa se confunde.

Uneori titlurile deruteaza. Eseu ca ,forma" vrea sa
spund, Tn primul rind, ,forma@" de gindire, metoda de cu-
noastere proprie. Punctul de plecare se afla Tn definitia
mai veche a iui Georg lukacz, a eseului ca gen intermediar
intre filozofie si literaturda, dezbatere de probleme con-
ceptuale prin analiza unor situatii concrete, particulare.
Accidentalul devine pretext pentru generalizare si ridicare
la universal. De unde si profunda ambiguitate a eseului,
interferenta de obiectiv si subiectiv, concept si imagina,
principii si experientd, absolut si relativ, teoretic si estetic.
Obiectul eseului ar fi deci (Adorno adinceste ideea) ade-
varul, dar un adevar particularizat, in singularitatea sa
sensibild, nu Tn generalitatea sa abstracta.

incerc sd reduc totul la esential, s& pun ,,ordinea”™ mea
Tntr-un text nu dintre cele mai simple. Der Essay als Form
este chiar ilustrarea propriei sale definitii: reflexie ,fle-
xibila", permanent implicatd in fiecare moment al articu-
latiei sale, care nu-si ,subordoneaza" elementele unui
principiu, ci numai le ,coordoneaza”. Relativizarii cunoas-
~feii, caci imaginea artistica (particulara sl deci tempo-
Wi| corupe universalitatea si eternitatea conceptului, h
corespunde o relativizare simetricda Tn planul metodei,
domeniu in care Adorno aduce unele precizari interesante.
In locul disciplinei obiective, rationale, carteziene (para-
lela cu regulele din Discours de la methode este instruc-
tiva si pe drept cuvint citabild) apare spontaneitatea fan-
teziei subiective. Caci eseul foloseste din abundentda con-
cepte, dar nu si metoda lor, configurindu-se liber, Tn sensul
propriei sale miscari asociative, prezidata de un ,cimp
de forte" (Kraftfeld), de ceea ce se numeste in lingvistica,
as observa, cimp asociativ semantic.

Interpretarea nu-mi pare abuziva, deoarece Adorno,
fara Tndoiala la curent cu orientarile semanticii moderne,
subliniaza faptul ca eseul ,speculeaza” implicatiile semni-
ficative ale limbii. Pe acestea, mai ntii, le elibereaza, apoi
le regrupeaza intr-o ,constelatie”, de esentd, inca o data
spus, ambigud, ,,antisistematica”. Toate aceste idei circula,
fara ndoiald, Tn intreaga teorie moderna a eseului, prini'
definitie forma ,deschisd.", ,metoda anti-metoda”, con-
cepte care apar, fireste, si la Adorno. Nu lipseste nici teo-
«<1i ,,contextului”, singurul care stabileste Tntelesul cuvin-

lor eseului, text de citit global, ,fara dictionar”. Sint si
unele nuante mai personale, dintre care as retine citeva,
notabile.

Faptul ca eseul ramine de la Tnceput pina la sfirsit
,»sceptic” la propria sa definitie vine de acolo ca definitia
se transforma Tn desfasurarea propriului sdau proces spi-
ritual,. deschis™ prin capacitatea sa asociativa, si totodata
,»inchis", ca organizare Tn jurul unei idei. Scopul devine
mijloc, mijlocul scop. Adevarul se confunda cu Tnsasi me-
toda cautarii lui. De aici citeva consecinte. Eseul, zona-
limitd de interferenta logico-sensibild, oscileazd nu numai
intre etern si efemer, cisiintre deductiv si inductiv, de
unde o anumita ,tensiune" si ,ironie". Eseul ar fl prin
urmare un gen ,ironic”, in sensul oarecum socratic al cu-,
vintului. El nu stie de la Tnceput ce este adevarul, doar
se intreaba, tatoneaza, i1l cauta. Pe de alta parte, ideile,
care toate coexista la nivelul cuvintului, o data explorate
si puse in libertate, ele Tncep sa se contrazica, sarsi dis-
pute terenul, sa se verifice reciproc, intr-un cuvint sa set
,Critice”. Eseul niu are un punct dogmatic de plecare, el
afirmindu-se numai ca ,forma critica prin excelentda”, ba
chiar ,eretica”, ,anti-ortodoxa". Aceasta ar fl deci, pe un
plan, concluzia Tntregii demonstratii. De buna seama ca
afinitatile si interferentele eseului cu critica literara se
pot stabili mai ales la acest nivel. Dar — curios | — Adorno
nu face Tn directia literaturii nici cel mai mic pas.

Destul de curente, ceea ce nu vrea sa spuna ca nu ar fi
si intemeiate, sint si unele concluzii despre metoda propriu-
zisa, scoase din aceeasi solidaritate dialectica de baza,
concept-imaglne. Eseul ca forma, ca forma deschisa a
unui continut intelectual deschis, cristalizat prin propria
sa miscare, exprima viata Tn Tinsusi spiritul, pulsatia si
spontaneitatea sa fmedial at Dintre toate, el ar fi genul cel
mai deschis, cel mai receptiv existentei, imanent ordine!
si asociatiilor sale. Fapt ce exclude orice schelarie si con-
structie riguroasa (,,er estellt kein Geriist und keinen Bau").
De unde, as spune, o latenta sl inevitabila cvasi-divagatie
si, uneori, chiar divagatie, Tntrucit am vazut ca metoda
lui Descartes este datd, inevitabil, peste cap. Tendinta e-
seului (si aceasta ar fi, as spune, esenta metodei sale) ar
consta Tn sustragerea si regruparea continua a elementelor
rationale, prezente Tn constiinta eseistului si convocate de
necesitatile demonstratiei sale, Tn sensul directiilor intui-
tiei libere si ,estetice” a adevarului. Adorno subliniaza Tn
repetate rinduri ,afinitatile cu imaginea™ ale eseului, ba
chiar sl ,,autonomia sa estetica" (asthetischen Selbstandig-
keit).

Din care motiv n-am finteles bine propozitia finala
privitoare la ,,anacronismul” eseului, gen care ar fi res-
pins de conditia spirituala a epocii noastre. Aceasta ar fi
realizat o separare definitiva Tntre stiinta si artd, cu exclu-
derea oricarui amestec hibrid. In universul stiintei orga-
nizate, unde totul este sistematizat, controlat, care mai
poate fl rostul intuitiei ? Or, eseul ramine prin chiar sub-
stanta sa iremediabil sfisiat Tntre abstractiune si intuiti-
vitate. Probabil cd solutia std Tn altd parte: ca eseul sa
renunte pentru totdeauna a fi un instrument specializat al
cunoasterii obiective, multumindu-se doar cu rolul istori-
cizarii si problematizarii cunoasterii. Sau, chiar cu vorbele
lui Adorno, sa substituie adevarului, istoria nemijlocita a
propriei sale cautari, Tn spirit oarecum autotelic. Fondul
cunoasterii adevarului sa devina propria sa forma libera
si deschisa ,forma" Tnsemnind, Tn acest caz, nu aparenta
sensibila a ideii, ca Tn estetica hegeliand, ci obiect de in-
vestigatie transformat Tn metoda, ca scop Tn sine.

Adrian Marino

poetica 68

ANU Ir

Lirica nu trebuie sa e-
laboreze biblii poetice a-
semenea celor pe care
le-am Tintilnit Tn poezia
epica.

HEGEL

S-a spus despre romancieri
ca ei creeaza lumi, ceea ce
este adevarat. Oricit de rea-
lista ar ii opera sau, dimpo-
triva, oricit de ,,onirica" ea
ramine altceva decit lumea
aceasta in care s-a vietuit sau
viefuim. Un film sau o opera
romanesca reprezinta o lume
noua cu toate ca, in detalii,
ea reprezinta aspecte ale vie-
tii reale. Personajele, situa-
tiile, descrierile de naturda sint
create de autor in Tntregime
chiar daca — asa cum se in-
timpla in cazul lui  Truman
Capote in romanul ,,Cu singe
rece” — avem de-a tace cu
0 identitate aproape perfecta
intre faptul real si cel po-
vestit. Fiecare carte de proza,
fiecare film ori piesa de tea-
tru este un continent nou, cu
muntii,  fluviile si bastinasii
lui.

Spre deosebire Tnsa de ro-
mancier poetul nu creeaza lumi

la sau imaginara, sub zodia
sentimentului. Sentimentul nu
constituie numai impulsul vi-
tal absolut in virtutea caruia
ss naste un univers nou, ci el
tinde sa se exprime pe el in-
susi cu ajutorul si prin obiec-
tele lumii reale. El este rea-
litatea primordiala. Substanta
oricarei poezii este emotia, a-
fectivitatea care se exprima
prin obiectele lumii, dar prin
aceasta nu spunem fnca ceva
nou. In poezie afectul are un
rol — acela de a reorganiza

lumea si un scop — acela de
a se autoexprima. Faptul a-
cesta Tl separa dintr-o data

de individualitatea sentimen-
tului trait, plasindu-l Tn Sfera
unei alte intentionalitati, am
spune a unei ,.intentionali-
tati gratuite” daca termenul
nu ar trezi in mintea unora
asociatia perfidd cu ,,gratui-
tatea artei” care, oricum, este
altceva. Dar, din punct de ve-
dere al poetului si al citito-
rului in acelasi timp, nu conti-
gentul are importantd, ci uni-
versalitatea structurata a sen-
timentului. De aici si aparen-
ta contradictie dintre subiec-
tivitatea poetului si universul

retopit, reorganizat la tempe-
ratura emotiei — act initial —
pentru ca astfel sa-si poata
crea un trup capabil sa-l poar-
te In lume.

Poezia noastra populara a
numit aceasta nevoie de con-
fesiune, ,,dor", un termen plu-
risemantic dar care, la origi-
ne, denumeste un moment
preliric, sau, mai bine spus,
stadiul primar, ,,in nuce" al
sentimentului ce tinde sa se
exprime prin intermediul ver-
sului. Aceasta insd nu s-ar
putea realiza daca, Tn acelasi
timp, asupra  sentimentului
respectiv nu ar actiona, con-
comitent, alte forte ale spi-
ritului creatorului: pe de o par-
te imperativul de a se face
Tnteles, iar pe de alta, nevoia
de a-si explica lui insusi con-
figuratia sentimentului  trait.
Se produce in constiinta au-
torului o stare de autocon-
templare (doar teoretic deli-
nibild) n care ratiunea  se
detaseaza de sentiment, acest
lucru putind sa se Tintimple
(de cele mai multe ori) fara
ca Tnsasi creatorul sa fie con-
stient de aceasta. Este evi-
dent ca aceasta stare de ,au-
tocontemplare" a propriilor
trdiri are o tentd masochista
Tn care voluptatea renuntarii
la propriile trairi se Tmbina
cu frenezia actului creator.
Poetul Tn actul creatiei are
un suflet de lanus si e greu
de precizat care din cele doua
ipostaze ale constiintei sale —
cea care contemplda sau cea
contemplata 1i apartine. Dar
dihotomia s-a produs si sin-

elibera de unul din parteneri
prin actul propriu-zis al tran-
scrierii. Ceea ce trebuie spus
Tnsa este ca, Tn momentul res-
pectiv, sentimentul nu-i mai
apartine, ca traire, autorului,
ci se obiectivizeaza, devenind
ceva al meu dar care existd,
n acelasi timp si dincolo. Tn
masura Tn care voi sti sa mi-I
Tndepartez pina la capat —

prin_expresie — totul se va
sfirsi.
Lirica mediocra& — manifes-

tare a unor talente banale —
deriva tocmai din acea ne-
putintd a unor poeti de a se
distanta pina la capat de
propriile lor sentimente, din
imposibilitatea de a se auto-
contempla. De aici cabotinis-
mul unor autori sau, in cazu-
rile mai grave, esuarea T1n-
tr-un ,,comportament poetic"
si nu in finalizarea  actului
creator. Pentru ca, la urma
urmei, totul se reduce la
realizarea performantei de a
ajunge pina la capat, In ex-
presie. Atunci si nici atunci...

Corneliu Sturzu

P. S. Autorul acestor incercari
de poetica din acest an nu in-
tentioneaza sd cuprindd Tn
cercetarile sale Tintreaga poe-
zie ci numai lirica. Dar pen-
tru ca timpurile moderne si
Tnsdsi evolutia poeziei de pe
toate continentele tinde, cau-
tindu-si starea ei purda, sa se
elibereze definitiv de epic,
autorul considera cd acum nu
mai putem vorbi decit de

cirecreeaza lumea aceasta rea-

TE-Al INDRAGOSTIT
VREODATA DE 0 PITICA ?

schita de WILLIAM SAROYAN

»,Ma Tindoiesc cd te-ai Tndragostit vreodatd de o pitica
de treizeci si noua de livre greutate".

»Nu", am zis eu, ,dar sa mai luam o bere".

,Era acum doudzeci de ani", zise el, ,la Gallup. Indi-
vid cu numele de Rufus Jenkins veni In oras cu sase cai albi
si doi cai negri. Spuse cad avea nevoie de un om care sa-i
dreseze caii pentru ca piciorul lui sting era din lemn si nu
putea sa-i dreseze el nsusi. Avut Tintilnire in  magazinul
Parker si ajuns in cele din urmd sa ne batem, eu si Henry
Walpai. Lovit In cap cu un box de arama si fugit in Mexic,
dar el n-a murit.

Nu stiam o boaba spaniolda. Tmprietenit cu un crescator
de vite pe nume Diego, educat in California. Vorbea engle-
zeste mal bine decit tine sau decit mine. Spuse : ,Sarcina ta,
Murph, e sami Tingrijesti taurii”. Am spus: ,Minunat; si
ce-0 sa le dau de mincare ?“ A raspuns : ,Fin, laptuca; sare
si bere". Am spus: ,,Minunat; cum nu se poate mai bine".

LAjuns sa ne batem dupa doua zile din cauza unui acor-
deon despre care el zicea ca l-am furat. Il Tmprumutasem
si in timpul Tncaierarii i l-am facut guler; stricat unul dintre
cele mai bune acordeoane pe care l-am vazut in viata mea.
Am pus mina pe un cal si am trecut din nou granita. Texas.
Am intrat Tn vorba cu un Tndracit care parea un tip cinstit.
S-a dovedit a fi de la politie si tocmai ma cauta,

,Da", am zis eu. ,Si zi asa, o piticd de 39 de livre".

»2Am s-0 pot uita vreodata pe femeia asta spuse el.
»Am sa pot scapa vreodatda de acea amazoand Tn miniaturd ?

LA sa poti ?¢, l-am Tntrebat eu.

»Numai dacd ajung la saizeci de ani", raspunse el.

/,,Saizeci”, am Tntrebat. ,Pari peste saizeci si acum".

»Necazurile au lasat urme. Necazurile si complicatiile.
Am implinit 56 de ani acum trei luni".

O 1“ spus politistului din Texas cd ma cheama Rothstein,
inginer din Pensylvania in cautare de lucru. Amintit doua
orase din Houston. Aproape pierdut un ochi intr-o dimineatd
coborind pe scari. Intrat intr-un tip de vreun metru nouazeci
cu o gheara de fier acolo unde trebuia sa fie mina dreapta.
Spus : ,mi-ai pradat casa". Informat cd eram strdin in Hous-
ton. Fetele se adunasera pe scari sa urmdreasca lupta. Sapte
erau. Un metru si nouazeci si o gheara de fier nu-mi prea
dadeau curaj. Lovit in gura cind a vrut sa ma apuce cu
gheara de cap. Rostogolit in sant si scos pistolul. Tras de
sapte ori si intors Tnapoi pe scari. Parasit locul cu un ceas
mai tirziu infasurat n atele si bandaje, cu o paldrie care
imi acoperea fata. L-am vazut asteptind dupa un colt.

LJAI chef de bataie

Raspuns ca nu. Coborit strada. Parasit orasul.

— Am impresia ca nu a trebuit niciodata sa te Tmbraci
cu o rochie ca sa scapi de urmadritori.

— Nu, am zis eu, si nici nu m-am Tndragostit niciodata
de o pitica In greutate de 39 de livre. Sa mai luam o bere.

— Ai Tncercat vreodata sa pazesti vitele pe bicicleta ?

— Nu, am raspuns.

Parasit Houston cu 60 de centi Tn buzunar primiti de la
o fata pe care o chema Lucinda_ Parcurs 14 mile in 14 ore.
Casd mare cu sirma ghimpatda Tmprejur si clini mari. N-am
putut s-o Tnconjur. Intrat pe poarta ca nu mai puteam de
sete si foame. Clinii s-au ridicat si au sarit la mine. Tnaintat
spre ei Tmbatrinind in fiecare secunda. Ajuns la usa si ba-
tut. Negresda mare a deschis usa si inchis-o imediat. Spus :

— Vezi-ti de drum alb nenorocit |

Batut din nou. Spus; ,Vezi-ti drum"™ din nou. Vezi-i
de drum. Din nou. De data asta a deschis chiar batrinul
Huco. 90 de ani ca popa. Avea 0 pusca cu teava scurta.
Spus :

obiectiv. Acesta din urma este  gura rezolvare este de a te

poezie liricda, deci de POEZIE.

— Nu umblu dupa scandal, mosule. Mi-e foame si sete,
ma cheama Cavanangh. M-a luat Tnauntru si a facut limo-
nada pentru amindoi. Tntrebat : ,Trdiesti singur aici, mosu-
le Raspunse ;. ,Bea si nu pune intrebdri, poate da, poate
nu. Ai vazut negresa. Poti sd tragi si tu concluziile". Auzisem
asta, dar nu am facut cu ochiul din motive tactice. Strigat :

— Elvira, ada-i domnului sandviciuri.

Destul de tinara pentru un om de 70 ; cred ca nu avea
mai mult de 40 de ani si era mare.

Spus : ,Te pricepi la poker

Raspuns : ,,Nu".

Spus : ,,Minunat Cavanangh. la o mina". Am jucat toata
noaptea. Daca ti-as spune ca batrinul din sud era bunicul
meu, m-ai crede ?

- Nu.

— Da, intimplarea face cd nu era. Desi ar fi fost grozav
daca era.

— Unde ai pazit vite pe bicicleta ?

— Toledo, Ohio, 1918.

- Toledo, Ohio ? am Tintrebat. Se cresc vite prin partile
acelea ?

— Nu se mai cresc acum. Se cresteau Tnainte. Oricum
unul tot crestea. Librar pe nume Sam Gold. Singurul cowboy
evreu pe care l-am vazut In viata mea. Din partea de est a
New-York-ului. Sombrero, carouri, lassou, un bou Durham,
doua vaci si doua biciclete. Gold Bar ii zicea fermei Iui de
doi acri, asezatda in afara orasului. Nu uita cd era n vreme
de rdazboi.

— Da, am zis eu.

— Desigur. Am vazut-o de cinci ori.

— Iti amintesti o poza intitulata, ,La umar arm" ?

— Iti amintesti de Charlie Chaplin, credea ca se spala
pe picioare si a descoperit dupa aceea ca era piciorul al-
tui om ?

— Desigur.

— Poti sa ma crezi, poti s& nu ma crezi, dar eu eram
omul al carui picior 1l spala Chaplin.

— Tot ce se poate, am zis eu, dar ce-i cu pazitorul ce-
lor doud vaci pe bicicleta ? Cum procedai ?

— Cum nu se poate mai simplu. Mergeam fara ghidon.
Trebuia, altfel nu putem sa prind vacile cu lassoul. Lucrat
pentru Sam Gold, pina cind vacile au fugit. Le-au speriat bi-
cicletele. S-au pierdut In Toledo si nu le-am mai vazut coar-
nele niciodatd. Anuntat In toate gazetele dar niciodata gasit.
S-a mihnit foarte tare. Vindut amindoua bicicletele si Tintors
la New-York. Luat patru asi dintr-un pachet de carti rosii si
intrat in oras. Poker. Jucat cu individ pe nume Chuck Collins,
li placea pokerul. Spus cu un zimbet ca ma fndoiesc daca
pune pariu pe o sutd de dolari cu mine cd scot patru asi
in tura urmatoare. A pus. Cartile mele erau rosii pe dos,
celelalte erau albastre pe dos. Uitasem cu totul despre asta.
Aratat patru asi. As de pica, as de trefla, as de caro, as de
cupa. Am s&-mi amintesc de patru carti chiar dacd as trai
60 de ani. As fi fost omorit pe loc daca nu era uragan ir>
anul acela.

— Uragan ?

— Ce, ai uitat uraganul din Toledo din 1918?

— Nu, am raspuns. N-a fost nici un uragan in Toledo in
1918 si nici in alt an.

— Bine, dar atunci ce crezi ca a fost duduitura aceea ?
Si cum am ajuns Tn Chicago, Tn vis?

— Banuiesc ca te-ai fi speriat tu.

— Nu, nu de asta, la ziarele din noiembrie 1918 si gin-
deste-te cd a fost un uragan in Toledo. Imi amintesc cum
stdteam pe etajul unei case cu doua etaje care plutea spre
nord-vest.

— Nord-vest ?

— Desigur.

— Bine, hai sa mai bem.

— Multumesc, a zis, multumesc,

- Nu cred ca te-ai Tndragostit vreodata de o pitica de
39 de livre greutate, am spus eu.

- Cine ? a TIntrebat.

— Tu, am raspus.

- Nu, a spus, nu pot spune asa ceva.

— Nu ? Atunci asculta ce am sa-ti povestesc eu dupa
asta, am spus.

Traducere de Stefan Avadanii si Al. Pascu



IN DISCUTIE: ESTE TICA

A pune sub zodia dubito-ului
0 regiune de teoretic evidenta,
pentru cd niste exigente au
devenit corsetul metafizic al
unui concept, apare ca 0 eroa-
re a cresterii, dar si ca un
product al contagiunii unor n-
trebari tip, prin ele Tnsele a-
ducatoare de caduc problema-
ticii vii.

Neindoios, estetica este o sti-
intda, nu Tnsa Tn acceptia im-
plinirii exigentelor pomenite,
care supuse examenului critic
nu corespund nici pe departe
conceptului, ci Tn sensul ade-
varat al termenului, care, por-
nind de la antici, ne-a parve-
nit prin filozofia marxista. Ast-
fel, nu am mai asista nefiresc
la Tncercarea de a corespunde
Tntr-un raspuns, unui concept
a carui structura ramine vizi-
bil Tn urma obiectului sdu. Nu
ne-am mai Tntreba daca isto-
ria, filozofia, estetica etc. sint
stiinte, ci cum reusesc sa fie
ca regiuni ale teoreticului,
intentii de adevar despre ceva.

Estetica vrea, deci, adevarul
despre estetic. Ea este deci
stiintd prin aceastd straduintd
de a releva esenta raportului
umanizant-valoric al omului cu
lumea, Tn actul estetic (de in-
susire sau creare a unei lumi
aparte ca zona a ontologicu-
lui). In primad instanta, apare
ca specific al esteticii faptul
de a formula o valoare (cog-
nitiv-teoretica) despre o alta
valoare (non-teoretica in esen-
ta sa). Ea vrea adevarul des-
pre frumos (estetic Tn general),
adica vrea adevarul, esenta,
nu a unui obiect oarecare, ci
a unei valori, care ca raport
obiect-subiect nu credem s&
poata fi redusa doar la faptul
ca se exprima formal prin ima-
gini concret-senzoriale.

Admitind o asemenea esenta
a esteticului, am indentifica-o
cu mijloacele sale de fiintare,
am reduce simplist raportul
estetic om-lume, la functia re-
flectorie (cognitiva) prezenta
in orice act uman de obiec-
tivare (deci si Tn domeniul
inesteticului si anesteticului).

Ca regiune a teoreticului,
estetica este o stiinta despre
valoarea estetica, interesatd si

de functia cognitiva a  unui
act artistic (uman etc.), dar
mai ales de modul sau de a

valora estetic, adica de a se
realiza acea unitate biunivoca
om-lume nu atit cognitiv, cit
empatic.

O fintelegere adecvata ne-o
sugereaza Marx in ,,Contributii
la critica economiei politice"
prin distinctia a doua zone
de Tnsusire a lumii de catre
om: cea teoretic-cognitiva
si cea practic-spirituald, ar-
tistica, religioasa etc. Aceas-
ta ne permite sa situam es-
teticul — prin esenta sa —
aldturi teoreticului, Tntelegind
complexitatea structurarii psihi-

cului uman, opunindu-se lu-
mii (de obiecte, subiecte si
stari ale subiectului) la mo-

duri de valorate a ei diverse,

prin intentionalitati umane va-
riate. Magnetismul subiectului

uman fatd de obiect, Tn ge-
neral, nu se manifestd numai
prin  necesitatea de a-1 pa-

trunde cunoscindu-1, actionin-
du-1, folosindu-1 etc., ci si

iubindu-1 ca irumos.

Esteticul este o valoare si
a valora la modul estetic Tn-
seamna a face parte dintr-o
zona ontologica  specific-de-
terminata, data ca posibilita-
te si act omului. Aceasta va-
loare face parte din multi-
plele necesitati ale  omului
total, de acelasi gen cu fau-
rirea uneltelor si a Tmbraca-
mintei, numai ca nu e vorba
de o necesitate de substanta,
ci despre o necesitate de mod.

O interpretare a esteticului
ca reflectare doar, prin ima-
gini concret-senzoriale, a lu-
mii, ar reduce esteticul la un
fel de modelare ceea ce, e-
vident, nu este. Or, Tn discu-
tie este tocmai esenta esteticu-
lui ca obiect al esteticii, des-
pre categoriile sale specifice,
despre creatia acestuia. Este
necesara, deci, discutia des-
pre obiect, pentru a putea fi
la obiect (Radu Negru, ,,Cro-
nica” 15 iunie a.c.).

Estetica beneficiaza de dis-
tinctia marxistd relevata (in-
susire teoretica si practic-spi-
rituala a lumii) pentru a de-
pasi dificultatile  teoretizarii
esteticului. O necesitate fun-
ciara cheama surprinderea
structurilor acestei sfere onto-
logice, integrata sferei obiec-
tive a lumii valorilor. A va-
lora estetic Tnseamna a pretui
specific pentru o intentionali-
tate umana specifica.

S-a aratat limpede ca este-
ticul nu poate fi Tnteles din-
colo de raportul dintre subiect
si obiect, om si lume. Este
vorba despre cele doua con-
ditiondri ale sale: una gene-
tica, determinanta (de la o-
biect) cealalta axiologica (de
la subiect). Dependent de am-
bele instante, esteticul se dis-
tinge de Tmpreunarea acesto-
ra, totusi. Ca valoare, el nu
este nici Tn subiect (psihologia
esteticului — placerea, TInte-
legerea si nevoia subiectiva
de frumos), nici Tn obiect (ca
0 proprietate a acestuia), de-
si e determinat de ambele.
Tudor Vianu exprima aceasta
idee prin asa-zisa arealitate
a esteticului. Putem Vorbi
deci, despre obiectivitatea spe-
cifica a valorii estetice.

In raportul generic om-lume,
teoreticul are un  privilegiu
universal fata de alte dimen-
siuni ale raportului (practic,
etic etc.), dar prezenta sa
Tn estetic nu trebuie substitu-
it esentei  acestuia.  Daca
esteticul ar fi numai cunoas-
tere, estetica n-ar fi decit o
cunoastere despre cunoaste-
rea artistica (estetica Tn ge-
neral) deci o metateorie spe-
ciala, ceea ce, desigur, n-ar
fi un cistig prea mare pentru
ea ca stiinta despre frumos
etc.

In estetic, Tnteles ca va-
loare, deci ca prezenta spe-
cifica a raportului om-lume, e-
Xista, totusi, un mod empatic

al legaturii dintre zona de
sentiment a psihicului  uman
si  obiectul intentional al

sentimentului de frumos.

Nu intentiondm sa readucem
n discutie teorii prafuite, dar
zona subiectivd a esteticului
nu poate sa nu depinda de
aceasta dialectica, in  primul
rind. Sentimentul placerii es-

COMITETUL PENTRU CULTURA SI ARTA AL

TNnstiintare

Se aduce
institutii, elevilor,

la cunostinta salariatilor din Tintreprinderi si
studentilor si

activistilor artistici de la

casele de cultura si caminele culturale din raza municipiu-

lui lasi (inclusiv comunele componente), ca Tnscrierile si
reinscrierile pentru anul scolar 1968—1969 au Tnceput la
gata de llaugust 1968, la sediul scolii din str. Anastasie
anu nr. 11

inscrierile si_ verificarea aptitudinilor se vor face la

urmatoarele specialitati :

SECTIA MUZICA

CANTO,
PIAN,
VIOARA,
VIOLONCEL,
ACORDEON,

CHITARA,

cu durata de studii 3
intre
studii 5
ntre
studii 5
ntre
studii 5
ntre
studii 3
intre
studii 3
ntre

ani, virsta
18—35 ani
ani, virsta
14—25 ani
ani, virsta
14—25 ani
ani, virsta
14—25 ani
ani, virsta
16—35 ani
ani, virsta
16—35 ani

cu durata de
cu durata de
cu durata de
cu durata de

cu durata de

tetice este prezent Tn actul a-
precierii Tnainte si dupd fin-
telegere. De altfel, Tntelegerea
tine mai curind de teoretic
si cind spunem Tntelegere este-
tica pare ca realizam o con-
tradictie Tn termeni, desi ea
este absolut necesara ca ve-
riga Tn dialectica istorica a
raportului subiect-obiect, sin-
gura generatoare a valorii es-
tetice.

Stiinta esteticii contine, 1n
sine, 0 contradictie (care e
a esentei sale si deci nu e o
eroare) anume : traducerea Tn
termenii categoriali ai teore-
ticului, a structurilor specifice
unui domeniu al non-teoreti-
cului. Dar, a traduce 1n ter-
meni de cunoastere esteticul,

nu Tnseamna Tintotdeauna a-i
sesiza esenta. Esenta  repre-
zinta o finalitate a unui act

cognitiv, pe cind esteticul ca

valoare  constituie polul in-
tentional al unui act non-
cognitiv.

De aceea, calea de acces

catre esenta esteticului poate
fi urmatd cu succes numai
printr-o coroborare a discursu-
lui logic cu unealta filai pu-
tin sigura dar indispensabila
a intuitiei intelectual-afedive.

Exemplificari se pot aduce
totdeauna. Mi-aduc aminte ca
un muzicolog cunoscut cerea
sa nu se caute simfoniei cu-
tare o schema ideatica pen-
tru a-i traduce semnificatiile,
deoarece singura semnificatie
valabila a operei este opera
Tnsasi in fata subiectului no-
stru capabil sa recepteze va-
loarea ei pe un canal aparte,
decit pe cel discursiv logic.
Marele nostru Brancusi con-
trariat de traduceri, similare,
atit de multiple la operele
sale, afirma un adevar care
ar putea constitui un  mare
principiu al esteticii ,cale si-
gura de limpezire a apelor:
,Luati-le drept ceea ce sint'.

Estetica se afla Tn procesul

realizarii istorice a adevaru-
lui despre frumos. Ar parea
mai firesc sa se vorbeasca,

prin ceea ce s-a realizat, Tn
timp .despre estetici si nu des-
pre estetica. O estetica uni-
tara ar avea drept obiect cau-
zele multitudinii lor pestrite,
ceea ce ar dovedi poate o
datda mai mult ca stiinta este-
ticii este de fapt o filozofie
a unui domeniu specific.
Cred ca si aceasta distinctie
tine de esenta esteticii, Tn-

trucit hermeneutica notionala
specifica ei, e generata de
obiecte estetice al caror co-
mun sau general (ceea ce-tre-
buie sa fie esteticul ca va-
loare) semnifica doar  struc-
tura aparte a raportului om-
lume, ca intentionalizare a
lumii dar si valorizare a ei,
la dimensiunea nevoii esteti-
ce a subiectului uman.

Acest general fiinteaza prin-
tr-o variabilitate accentuatd a
obiectului sau concret (crea-
tia esteticd) care determina o
variabilitate accentuata a va-
lorarii sale (deci si a raportarii
sale la evolutia gustului este-
tic) Tncit la un anumit punct,
esteticul (acest general dificil
comprehensibil altfel decit
ca mod necesar la toate pla-
nurile creatiei si contemplarii
umane) se dilueaza Tn legi-
tatea Tnnoibilului, a novarii.

_Pare ca o fetisizare se in-
sinueazd n structura esteticu-

lui (in zilele noastre poate
mai mult decit Tn istoria lui
trecuta — si ca urmare, de-

sigur, a vietii sociale accele-
rate Tn ansamblu) tocmai prin
acel raport empatic, Tn care
un subiect format nu mai re-
cepteaza estetic (ci prin eru-
ditie doar) o operd veche.

O previzibila schimbare no-
vatoare accentuatd suplineste
exigenta umand de estetic. O
analiza sociologica a cautarilor
Tn artd ar aduce elemente va-
loroase n clarificarea condi-
tiilor care afecteaza 1n chipuri
diferite si zona esteticului.

Dialectica istorica a raportu-
lui estetic dintre om si crea-
tia umana se diversifica dato-
rita cultivarii sociale a subiec-
tului, identica novarii lui con-
stitutive, la nivelul gustului
estetic. Preponderenta subiec-
tului In raportul sau obiectiv
cu obiectul, tine de asemenea
de structura intima a esteticu-
lui. Preierinta estetica exprima
aceasta variabilitate catre nou
a raportului.

Noul, varietatea, presupune
Tnsa totdeauna permanentele.
generalul. Frumosul e si acolo
si aici, mai dificila e situarea
adevarului despre aceasta va-
loare, esenta lui. Istoricitatea
pronuntata a valorii estetice
este o0 evidenta care complica
surprinderea generalului, a es-
teticului, Tn aparitiile sale par-
ticulare.

Mijloacele compensatorii ale
stiintei esteticii — logic-teore-
ticul si descriptiv-istoricul —
dau posibilitatea esteticii de a
fi Tntr-adevar o hermeneutica
a esteticului, priit sprijinul si-
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CLARINET,
CONTRABAS,
FLAUT,
SAXOFON,
TROMPETA,

INSTRUMENTE
POPULARE,

cu

Ccu

cu

cu

Cu

cu

durata de studii 3 ani, virsta
intre 16—35 ani
durata de studii 3 ani, virsta
intre 17—25 ani
durata de studii 3 ani, virsta
intre 16—35 ani
durata de studii 3 ani, virsta
intre 16—35 ani
durata de studii 3 ani, virsta
intre 16—35 ani

durata de studii 3 ani, virsta
intre 16—35 ani

SECTIA TEATRU

ACTORIE,

cu

durata de studii 2 ani, virsta
intre 18—25 ani

SECTIA ARTE PLASTICE

PICTURA,
SCULPTURA,

cu durata de studii 3 ani, virsta

intre 16—40 ani

cu> durata de studii 3 ani, virsta

intre 16—40 ani

multan al criticii estetice si al
istoriei artei.

Sistemul categorial specific
al esteticii, poate partea cea
mai plind a acestei stiinte,

conditioneaza explicativ, atit
planul superior al originii o-
biective si al esentei esteticu-
lui, cit si planul analizei crea-
tiei estetice unde Tnca o data
functia ei este hermeneutica si
normativa numai la modul pro-
hibitiv (legitatea novarii cere
sa nu se faca ce s-a facut).
Urmarind generalul si esen-
tialul despre estetic, estetica
marturiseste poate cazul cel
mai tipic al departarii maxime
(ca existenta mediata de crea-
tia frumoasa concretd) a gene-
ralului, de expresiile sale par-
ticulare, prin care fiinteaza.
De aceea structura autentica
a esteticii fundata pe sistemul
ei categorial aparte, respira
numai Tn forul mijloacelor ei
compensatorii, de cufundare Tn
particular si empiric: istoria
artei si critica estetica. Sa tina

aceasta oare de specificul me-
todologic al esteticii ?
Dificultati ale analizei teo-
retice a esteticului s-au remar-
cat in avatarurile sale semni-
ficative, Tn dialectica semnifi-
catiilor. Un sianificant (operd,
gest etc.) capata, prin varieta-
tea si evolutia subiectilor, sig-
nificate care de multe ori sint
la distantd infinitd de materia-
lul ideal Tncorporat de autor
operei, dar nimeni nu poate
nega legatura estetica diversa
existenta Tntre opera si public.

Din obiectul esteticii asadar
nu poate lipsi, alaturi de o
teorie a conditiei obiective a
frumosului, a esentei sale, a
valorii sale, si o teorie a sem-
nificatiilor esteticului.

lata de ce Estetica — prin
integrarea structurala a atitor
planuri ale obiectului sau
trebuie interpretatd ca o sti-
inta filozofica, mai exact ca o
filozofie a esteticului, ca una
care vizeaza planul ontologic,
gnoseologic, estetic-valoric si
significativ al unei sfere spe-
cifice a existentei umane.

In teoria valorilor (si deci
si Tn esteticd) apare situatia
interesanta si  privilegiata a

predicarii unor valori despre
alte valori. Se cere adevarul
despre frumos, la fel cum se

apreciaza frumusetea unei fapte
bune etc.

Estetica contemporana se
vede Tn fata nevoii de a teo-
retiza asemenea probleme, ca
si aceea a cauzelor si condi-
tiilor estetice ale hipervaria-
bilitatii artistice. Noul se sub-

stituie imprevizibil aproape es-
teticului, expedientul tine
uneori loc de valoare, mai
mult decit permite simbioza
lor fireasca. Arta devanseaza
esteticul, pe de o parte, iar pe
de alta, estetica. A dezvalui
cauzele acestui fetisism Tm-
preunat cu snobismul aprecie-
rii unor non-valori, cautarea
cailor unei Tntoarceri sau a u-
nei optiuni funciare la perma-
nente (poate singurul criteriu
al esteticului identificabil Tn
obiectul sdau) este menita sa
fie fecunda.

Mai usor de realizat pentru
istoria trecuta a creatiei es-
tetice, mai dificil de urmarit
n valmasagul cautarilor pre-

zente, estetica trebuie sa-si
dezvolte si iunctia previziva
folosind mereu raportarea

creatiei noi la conditia esen-
tiala a permanentelor ca ade-
varatul sau criteriu axiologic.

Ca filozofie a unei siere de
modalitate a universului_uman,
estetica are menirea sa sur-

prinda toate dimensiunile co-
munitatii de structura Tntre
artd si lumea umana. Universul
social este expresia obiectiva-
rii umane, a umanizarii sale.
Arta (si esteticul Tn genere)

exprima un fel de mimesis
structural al Tntregii lumi u-
mane.

Acest mimesis de creatie se
va vedea ca are legi pe ma-
sura omului, invers actiunii

celor ale lumii naturale, adica
Tncarcate de sens uman ca ex-
presie particulara a uneia dj*
acele coordonate care comp>"
ceea ce Marx numea omul
total.

Ca modalitate specifica a
procesului ascendent de uma-
nizare a lumii, esteticul re-
prezinta chipul sintetic obiec-
tiv al tuturor dimensiunilor
vietii reale umane.

Estetica materialist-dialectica
a umanului estetic are tocmai
datoria analizei acelor medieri,

pentru a decide poate ca a-
ceasta valoare necesara omului
poate constitui un mijloc fun-
damental (sintetic) al apropie-
rii adevarate a omului, alienat
divers la ntreaga arie a crea-
tiei sale, de sine.

Omul revenit la sine, cu a-
devarat uman — dupa profe-
ticele cuvinte ale lui Marx —
1si creeaza numai astfel ,un

obiect care emana din om si
este destinat omului" (Manu-
scrise economico-filozofice).

Tudor Ghideanu

durata de studii 2 ani, virsta

intre 16—40 ani

SECTIA COREGRAFIE

DANS POPULAR,
DANS MODERN,
BALET CORPII,

Tnscrierile se fac pina

actele:

— Actul de nastere, in copie.
— Actul de studii, Tn copie.
— Adeverinta de Tncadrare Tn cimpul

la data de
pe bazd de cerere adresata directiei

pentru instructori cu durata de
studii 2 ani, virsta 18—40 ani
cu durata de studii 2 ani, virsta

intre 18—40 ani

cu durata de studii 5 ani, virsta

intre 9—12 ani

1 septembrie 1968,
scolil, anexindu-se

muncii, sau de

elev, student sau activist artistic, dovada de sanatate.

Intre 5 si

12 septembrie 1968 va avea loc

la sediul

scolii verificarea aptitudinilor candidatilor ce se vor inscrie.
Cursurile pentru toate specialitatile Tncep la data de 15

septembrie 1968.



probleme scolare

Notarea globala si multipla a elevilor

Problemele de docimologie au fost si sint, Tn alte tari ca si
la noi, mult desbatute si controversate. Astfel, in strainatate,
psihologi si pedagogi ca Georges Bastin, C. Freinet, F. Collard,

H. Pieron, H. Klein, I. A. Kairov,
nescu. St. Birsanescu, V. Pavelcu,

D. Tudoran, G. Zapan, |

iar la noi Miron Constanti-
Stanciu Stoian, Al. Rosea,

M. Nestor, N. C. Enescu, Pelaghia

Popescu, D. Muster, Aristide Hazgan si altii au adus pretioase
contributii ia elucidarea acestor probleme. Totusi mai existd
destul loc pentru discutii pe marginea lor.

Aderind cu rezerve la unele metode deja dezbatute si ex-

perimentindu-le Tn Tnvatamint mai

bine de un sfert de veac,

vom face, la rindul nostru, Tn acest articol, unele propuneri.

Pornim de la ideea ca, in scoala socialista, profesorul tre-
buie sa fie un adevarat parinte sufletesc al elevilor, ca nota
trebuie sa fie totdeauna nu numai un indice de volum al
cunostintelor, ci sa Tndeplineascd si un rol formativ in edu-
catia elevului, ca trebuie sd se aiba in vedere auto-aprecierecr
lui, ceea ce-l face obiectiv fatd de sine-insusi si-i ridica ni-
velul constiintei morale, in fine, cd trebuie si& se tind seama
si de opinia colegilor de clasd, viitorii cetateni de mrine.

Astfel pusa problema, ea
ce notam si cum notam ?

implicd urmatoarele Tntrebari :

/

Faptul ca, in trecut, prin rigiditatea dusda uneori pina lai
extrem, s-a ajuns ca elevi, deveniti mai tirziu oameni celebri
in diferite domenii ae creatie, sa fi intrat in conflict cu scoala,
este prea bine cunoscut. Mai mult: cu cit personalitatea ele-
vului a fost mai puternica cu atit conflictul dintre ea si scoala

a fost mai ascutit.

Subiectivismul notarii este — desigur — chestiunea esentiala
= docimologiei. Butada lui Huxley ca ,nota este media dintre

hta candidatului si buna dispozitie a examinatorului” nu-i o

irmatie fara sens. La un examen de gradul Il al Tnvatatorilor
am dat unui grup de circa 80 candidati sa noteze o lucrare
a unui elev. Aprecierea a fost facutda cu note ntre 3 si 10.
Este drept cd cele mai multe erau ntre 7 si 8, dar au fost si
destule extreme. Am Tntllnit adesea profesori care amestecau
punctele de vedere si notau cu 1 sau 2, la obiectul respectiv,
acte de indisciplina. Unii au prejudecata notei trecute in ca-
talog pe care cu nici un pret nu vor s-0 mai modifice. Astfel,
de multe ori am vazut elevi corigenti cu media 4,66. ,,Nestiin-

ta' lor era doar de.. 34 sutimi.
noteaza volumul de cunostinte ca

Cei mai multi profesori

simple Tnregistrari ale memoriei, dar, in epoca noastra, cind
acestea au devenit aproape cu neputintd de a fi asimilate n
totalitatea lor si cibernetica ne vine in ajutor, cultura este mai
accentuat formativa, si, daca se exagereaza cind se afirma ca
»sintem culti prin ceea ce ne ramine dupa ce am uitat totul"”,
este aici si un simbure de adevar. Spre a aprecia cit mai just
si global elevul, nu numai pentru ,stiinta" din ziua ascultarii
lui, este necesar ca sa fie si el intrebat, desigur, cind a a-
~ms la un anumit nivel de dezvoltare psihica si, paralel, de
Whstiintd morald, de pildd, la 12 ani, cind ar putea fi obisnuit
sa se autoaprecieze cu suficientd obiectivitate.

Mai existd Tnsa Tnca un judecator care apreciaza in genere
just: opinia clasei. Elevii, chiar si din primele clase, se apre-
ciaza bine Tintre dinsil, accentuam, in raport de nivelul clasei
for. Este cunoscut faptul ca aceleasi clase paralele de la a-
ceeasi scoald, chiar daca au aceiasi profesori, sint, din toate
punctele de vedere, la nivele clar diferentiate. Fiecare clasd

judeca pe elev in raport de nivelul ei. Este extrem de intere-
sant ae retinut ca ierarhia care se stabileste astfel in sinul
clasei este in raport de intreaga personalitate a elevului si nu
numai de volumul lui de cunostinte.

Mai ales la stabilirea mediilor trimestriale, este necesar sa
se discute atit cu elevul cit si cu clasa. De cite ori asculta uri
elev, este bine ca profesorul sa-si argumenteze notarea. Sint
cazuri cind, elevi buni sau foarte buni iau cite o nota rea. La
stabilirea mediei s-ar putea incerca, de pildda, sa se citeasca
de céatre profesor in fata clasei notele obtinute n timpul tri-
mestrului care constituie indicii si nu cifre absolute, putind sa
nu se tind seama de notele accidental-slabe ale elevului ju-
decat global ca bun ori foarte bun.

Bacalaureatul nu trebuie sa fie numai un examen de sinte-
za culturald, ci si de apreciere a intregii personalitati a can-
didatului. Fiind examenul care deschide si perspectiva uni-
versitatii, se impune ca presedintele sa fie un profesor univer-
sitar, avind specialitatea potrivita cu profilul bacalaureatului
respectiv. Jumatate dintre membrii comisiei ar urma sa fie
straini de scoala pe care au absolvit-o candidatii, iar juma-
tate dintre profesorii scolii. Aprecierea candidatului s-ar putea
face tinindu-se seama de mediile generale cu care a absol-
vit candidatul ultimele patru clase, de fisa privitoare la voca-
tia lui alcatuita de centrul de orientare profesionald, de psi-
hologul scolii, de aprecierile directorului si ale dirigintelui ul-
timei clase.

Aprecierea ar fi bine sa se faca de intreaga comisie hota-
rind daca se acorda sau nu titlul de bacalaureat candidatului,
fara ca neaparat sa se noteze cu cifre, deoarece pentru in-

trarea Tn universitate el se va supune unui nou examen se-
lectiv.

Admitem ca, in acest moment al evolutiei Tnvatdmintului no-
stru, examenul de admitere in Tnvatdmintul superior este Tnca
necesar. La acest examen de admitere, prezidat de un pro-
fesor universitar, iar in comisie avind si profesori de liceu,
candidatul ar trebui sa fie notat de fiecare examinator, n
comisie, chiar daca procedeul ar lungi durata examenului. Me-
dia acestor note ar trebui sa fie nota decisiva.

Desi ideea notarii elevului de acord cu el si cu clasa a mai
fost preconizata si practicata de unii profesori, ea Tntimping,
in genere, rezistentd n rindurile corpului didactic. Argumentul
principal este acesta : daca sint profesori care terorizeaza e-
levii cu nota, acum situatia s-ar Tntoarce si ei ar fi cei tero-

rizati de elevi.

Cert este ca metoda notdrii globale si multiple nu poate fi
aplicatd cu succes decit de profesorii cu prestigiu. Elevii iau
in serios, fara sa tremure in fata lor, pe unii profesori si au

mai putind Tncredere in altii.

Am cunoscut profesori pentru

care nota era osimpld formalitate ceruta de regulamentele sco-
lare, putind chiar sa se dispenseze de ea si altii care, oricita
note rele ar fi pus, nu se bucurau de suficientd autoritate. O-
biectia, ca atare, este in fond nejustificatd. Avindu-se in ve-
dere ca invatamintul trebuie sa fie stimulativ si formativ si c4,
intre profesor si elevi, trebuie s& existe o permanenta colabo-
rare, chiar si In dificila problema a notarii. Credem ca metoda

propusd de noi s-ar apropia cel mai mult de realitate si ar
avea maximum de eficientd educativa.

Trailan N. Gheorghiu

PAGINI DIN LUPTA PROLETARIATULUI DIN ROMANIA: 1888

Rezultatele obtinute in pro-
cesul de organizare a clasei
muncitoare, atit pe plan pro-
fesional cit si politic, precum
si intensificarea procesului de
raspindire a marxismului n
Romania, au dus, Tn deceniul
al IX-lea al secolului trecut,
la o importanta crestere in
intensitate a actiunilor de
lupta ale muncitorilor Tmpo-
triva exploatarii. Atit proleta-
riatul industrial, organizat n
asociafii profesionale si Tn or-
ganizatii politice proprii, cit si
taranimea, oprimata si lipsita
de pamint, au desfasurat fin
cursul anului 1888 puternice
lupte revolutionare.

In primavara anului 1888,
ca urmare a adlIncirii contra-
dictiilor sistemului agrar, a
conditiilor apasatoare ale 1n-
voielilor agricole, care au de-
terminat accentuarea exploa-
tarii faranimii, au izbucnit pu-
ternice framintari  taranesti.
Lupta taranimii era Tndreptata
Tmpotriva ramasitelor feudale
si a marii proprietafi mosie-
resti. Rascoala, care a cuprtns
aproape intreaga tara, dar s-a
manifestat mai violent n ju-
detele llfov, Prahova, lalomita,
Vlasca, lasi si Botosani, a lost
reprimata cu cruzime de gu-
vernul junimist.

Problema agrara si situatia
taranimii  faceau obiectul unor
preocupari crescinde ale mis-
carii muncitoresti; ele figurau
ca teme majore in activitatea
propagandistica si agitatorica
a cercurilor muncitorilor. Mo-
bilul orientdrii organizatiilor
muncitoresti catre taranime,
pornea de ia situatia acesteia
de clasa asuprita, care avea
nevoie de Tn/elegere, de ocro-

tire si aparare. In timpul ras-
coalei, cercurile muncitorilor,
atit din Bucuresti cit si din
lasi, s-au ridicat Tn apararea
taranilor rasculafi, condamnind
represiunea singeroasa dezlan-
tuitd de guvern. In coloanele
ziarelor ,,Dezrobirea” (Bucu-
resti), ,,Muncitorul" (lasi),
ca si in alte organe de presa
ale cercurilor muncitorilor, au
fost publicate numeroase arti-
cole consacrate rascoalei, in
care erau analizate cauzele iz-
bucnirii ei; se dadeau date
privind desfasurarea luptei ta-
ranilor, condamnindu-se Tn a-
celasi timp masurile represive
luate de burghezie si mosieri-
me. ,,In spaima ei, clasa stapi-
nitoare — arata ,,Drepturile
omului” — dadu ordin solda-
filor s& Tmpuste. Timp de o
luna de zile.., scalda in singe
satele romanesti. O fara cuce-
ritd ar fi fost mai crutatd de
cit au fost satele noastre;
pana refuza de a zugravi toate
barbariile si miseliile comise..."
In Bucuresti, lasi, Galati si Tn
alte orase, au avut loc Tntru-
niri muncitoresti de simpatie
cu lupta faranimii.

In cursul anului 1888 se re-
marca si o crestere Th am-
ploare a luptelor greviste ole
proletariatului. In februarie au
intrat Tn greva muncitorii ce-
feristi din Galati. ,,Fratii din
Galafi, lucratorii din atelierele
cailor ferate s-au pus n gre-
va", scria Constantin Bacal-
basa in ziarul ,,Dezrobirea” —
,,Doborifi sub munca, apasati,
persecutati, jefuiti fara mila...
oamenii aceia au ridicat capul
n sfirsit".

Citeva luni mai ftirziu, in
ilulie 1888, au declarat greva

generala muncitorii tipografi
din Bucuresti, cerind reducerea
orelor dc munca pe zi, regle-
mentarea muncii elevilor, ma-
rirea salariilor, reprimirea n
lucru a tuturor grevistilor.
Greva, care a durat trei sapta-
mani, s-a bucurat de sprijinul
muncitorilor din Tntreaga tara.
,»De pretutindeni, din toate
partile unde sint societati de
muncitori, sosesc ajutoare ba-
nesti pentru sustinerea grevei"
— menfiona Tn acele zile zia-
rul ,,Gutemberg".

Cel mai important moment
al luptelor muncitoresti din
anul 1888 l-a constituit greva
generala a muncitorilor de la
Atelierele Garii de Nord din
Bucuresti. Prin amploarea sa,
prin marsurile pe care le or-
ganizau grevistii de la ateliere,
la sediul cercului muncitorilor
din strada Doamnei, marsuri
care se transformau in adeva-
rate demonstratii de strada,
precum si prin revendicarile
formulate, greva muncitorilor
ceferisti din Bucuresti din au-
gust 1888 se inscrie printre cele
mai puternice lupte muncito-
resti de pind la aceasta data.

Actiunile greviste ale mun-
citorilor din Roméania din anul
1888 au reflectat gradul de
maturizare a proletariatului,
cresterea constiintei sale de
clasa. Ele nu mai erau ridicari
spontane la lupta ale munci-
torilor, determinate de condi-
tille neomenesti de viata si de
munca, ci greve generale, pe
ramuri de productie, care cu-
prindeau un numar impresio-
nant de mare de muncitori
pentru vremea aceea, bine or-
ganizate, Tndrumate de cercu-
rile muncitorilor. Atit Tn timpul

grevei muncitorilor tipografi,
cit si Tn timpul desfasurarii
luptei ceferistilor, ziarele mun-
citoresti, organizatiile profe-
sionale si politice muncitoresti
din 1intreaga tara, au lansat
liste de subscriptii pentru aju-
torarea grevistilor. Acest spri-
jin proletar a depasit chiar
hotarele tarii. In timpul grevei
tipografilor din Bucuresti, pre-
sa franceza, prin ,lLe partie
ouvrier" relata despre desfasu-
rarea luptei muncitorilor ro-
mani, asigurindu-l ca ,,corpul
lucratorilor tipografi francezi
nu va lipsi de la datoria fata
de fratii lor de munca din Ro-
mania". De asemenea, pentru
grevistii de la caile ferate au
sosit ajutoare nu numai din
diferita centre din tara, ci si
din Viena, Budapesta, Paris si
alte orase.

Desi nu toate actiunile gre-
viste s-au terminat cu succesul
muncitorilor, ele au constituit
un prilej de verificare a tor-
telor proletariatului, contri-
buind in acelasi timp la Tm-
bogatirea experientei de lupta

a acestuia. ,,Dar Tnvinsi sau
Tnvingatori — scria ,,Muncito-
rul" — muncitorii au facut un

pas Tnainte pe calea luptei
de clasa, au inteles acum in-
tr-o clipa, mai mult decit in
ani de propaganda, ca Tintre
dinsit si partidele stapinitori-
lor este o prapastie si ca min-
tuirea muncitorilor nu poate
veni decit de la dinsii. Acum
vor vedea cd vorba lui Marx
si Engels ,,Proletari din toate
tarile, uniti-va I" trebuie sa
fie lozinca miscarii muncito-
resti".

Georgeta Tudoran
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Se Tmplinesc 400 de ani
de la nasterea marelui
Tnditor italian Tommaso
ampanella. Autorul  fai-
moasei ,De civitas so-
lis“ s-a nascut la Steagna-
no Tn Calabria si a avut
o viatda zbuciumatd, -cu-
noscind exiluri, procese si
Tntemnitari.

Cu zelul neobosit al tu-
turor reformatorilor, Cam-
panella a sustinut nece-
sitatea _Tnnoirii  filozofiei
timpului sdu sl a susti-
nut cd natura nu poate
fi, cunoscutda decit _ prin
simturi  (,,De investigatio-
ne rerum”, ,De sensu
rerum®, ,,Metapbysicae
novae exordium"), pentru
ca apoi sa preconizeze
actiun, de reforma poli-
tica (,,Cetatea soarelui”
si,,Discursul asupra mo-

narhiei spaniole™).
Activitatea desfasurata
de el atit Tn Italia Cit si
n  Franta Tmbratiseaza
cele mai variate domenii,
fiind_ unul din reprezen-
tantii tipici al tendintei
catre universalism. Filozo-
fia, stiintele fizice, stiintele naturii, medicina, gramatica, poe-
tica, metrica, istoria, morala, economia politica, astrologia, teo-
logia si chiar literatura_au fost ilustrate prin lucrari, e drept
fara prea mari_pretentii de originalitate, dar toate tradind o
energie deosebita si un spirit foarte Tnaintat, propriu socia-
lismului utopic. _ . L N L
Opera sa, astdzi mai mult cu valoare Istorica decit practica,
e 0 mostenire de pret care a constituit o_etapa importantd n
lupta pentru afirmarea unei conceptii stiintifice despre lume.

Se implinesc 10 ani de la aparitia ,Revistei Arhivelor",
seria noua, ,organ cultural-stiintific al Directiei generale a
Arhivelor Statului”. In acest interval de timp. Revista Arhi-
velor a publicat 606 titluri — din domeniul istoriografiei, arhi-
visticli si_ al altor stiinte auxiliare ale istoriei, recenzii, pre-
zentari 'si note bibliografice — Sub semnatura a 203 colabo-
ratori. In paginile ei au aparut numeroase si competente stu-
dii elaborate” de academicieni, cercetatori stiintifici_al dife-
ritelor institute ale Academe! R.S.R., si cadre universitare,
intre care : Dan Berindei. Dam’na P. Bogdan, Nestor Cama-
riano, N. N. Constantinescu, Aurel Decei, alentin Georgescu,
C. C. Glurescu, N. Gramadd, Mihai Guboglu, lon lonascu,
Sigismund Jalto, Radu Manolescu. Manea Manescu, Andrei
Otetea, Francisc Pall, P. P. Panaitescu, Aurelian Sacerdotea-
nd, Emil Virtosu s.a.

Asa cum s-a aratat cu ocazia_unei consfatuiri cu_citito-
rii si colaboratorii, revista a urmarit trei obiective nrincipale
si_anume : ,sprijinirea cercetarii stiintifice Tn diferite dome-
nii si mai ales "al cercetdrii istorice privind miscarea mun-
citoreasca si istoria_patriei, scoaterea la lum’'nd a documen-
telor care pot servi pe d:verse planuri activitatii stiintifice,
generalizarea experientei arhivistice din tara noastra". i

Un ciclu intreg de materiale a cuprins rubrica: ,,Din
lupta _mase'or populare, sub conducerea partidului, pentru
pregatirea si Tnfaptuirea actului istoric de la 23 August 1944,
instaurarea republicii sl construirea socialismului®.

.Un spatiu mare a fost acordat stiintelor auxil’are ale is-
toriei — ‘arhivisticd, codicologia. _diplomatica, fili-ranologia,
paleografia si sigilografia — o evidenta preponderenta avind
arhivistica, cu ramurile ei ; arhivolog'a, arhivotehnica sl ar-
hivoeconomia. Citeva articole au scos Tn evidenta deosebita
activitate a unor arhivisti de seama, cit si_a unor persoane
care, pretuind bogatul nostru tezaur arhivistic, s-au_ straduit—
pe cit le-a fost posibil la vremea lor — ca, Tn primul rind,
sa asigure pastrarea documentelor.

Prin_articolele publicate Tn paginile ei, Revista Arhivelor
a _contribuit la dezvoltarea_ arhtvisticil roméanesti, a cercetarii
stiint-"fice, preocupindu-se. Tn acelasi tlm‘p, de rezolvarea pro-
blemelor legate de_ Tndeplinirea sarcinilor Directiei generale
a_Arhivelor “Statului. Ea un_deceniu de 'a aparitia_ primului
ei numadr, nutem_spune ca Rev-'sta Arhivelor a_depasit_profi-
lul strict al unei reviste de specialitate, devenind un instru-
ment de culturda accesibil sl valoros.

GH. BALICA
-ir

Academia Domneascd a lul Alexandru cel Bun legenda sau
realitate 7

Readucind Tn actualitate aceastd problema destul de dispu-
tata, prof. St. Birsanescu o cons'dera dintr-un unghi nou in
studiul pubhcat n_ultimul numar al ,Revistei Invatamintu-
lui  Superior”. Utilizind armele metodei comparate, autorul
P_Iedeaz_a pentru existenta Unei asemenea academii Tnsa nu de
ipul_si influenta celei "de la Constantinopole, ci o academie
tip Carolingian. Mai la obiect, e vorba de un cerc format din
carturari de diferite formatii care activa la curtea domneasca,
cerc din care au facut parte dascalul Grigorie Tamblac, losif
Mitropolitul. Grad. Girde sau Grndone, protopopul Inga,
Moise * filozoful si altii. Prezenta acestui ce-c de invatati a
avut Influentd asupra vietii culturale din_ Moldova, conducind
la Tnfiintarea scolii de copisti sl miniaturis‘i de la Neamt, la
Irimiterea de tineri moldoveni_Tn scolile Cracoviei si la exis-
tenta de profesori bacalaureati Tn Suceava acelei vremi.

_Fintina de la Golia—lasi construitda Tn 1731 de catre loan
Grigore Ghica Voda.
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latdi-ne, asadar, Tn plini abstrac-
tionism. Stiluri, maniere, cu-
rente nu se TInfruntd, ci se

ordoneaza pe 0 axa a cauta-
rilor mai mult sau mai putin
fertile ce vor sa caracterizeze
un fenomen si nu doar o sim-
pld tendintda. Pictura, acest
~-imn complicat”, lasa impre-
sia ca vrea sa se degajeze de
tot ceea ce facea din ea o
arta a ,imitatiei" ; dictonul la
moda este shartistul nu nu-
meste, ci exprimd" si crezul-
justificare s-ar putea formula
cam astfel: ,realismul asigura
comunicarea, dar frineaza ima-
ginatia". Care imaginatie poate
fi strunitd, controlatd, dar si
scapata din friu pina la tota-
l1a hipertrofiere. Oricum, se

cuvine apreciata nobletea
tentativei, pe care Louis de
Broglie o rezuma  astfel:

....pentru a satisface curiozi-
tatea spiritului uman este ne-
cesara coborirea Tn detalii, a-
nalizarea structurii materiei si
luminii, precizarea actelor e-
lementare al caror ansamblu
da nastere aparentelor glo-
bale* — si, de aici, plonjarea
Tn  subconstient si irational.
Investigatiile  de o acuitate
din ce Tn ce mai_ pronuntata
sint, la urma urmei, propril si
stiintei, Tntregii gindiri uma-
ne. Arta abstractd, afectata
profund de avatarurile comu-
nicabilitatii dificile, ironizatd
ades, condamnata de spiritele
conservatoare ostenite, si-a
croit un drum sinuos si totusi
ferm, izbutind Tn cele din ur-
ma sa triumfe si sd-si sarba-
toreasca periodic izbinzile in
chiar patria lui Leonardo.
Actuala Bienald, fara a restrin-
ge cimpul de exercitare a
malitiei privitorilor (dimpotri-
va!l) izbuteste sa acorde nca
un certificat de  cetatenie
mondiala abstractionismului,
chemat sa-si aduca partea de
contributie la elucidarea  si
deplina conturare a notiunii
complexe de realitate. Fara
indoiald cdi a discuita luicrairi-
le expuse din Tnauntrul sis-
temului este dificil: mai ntii
din pricina precaritatii limba-
jului critic si labilitatii extre-
me a termenilor; apoi, din
cauza dozei de risc pe care
o pretinde Tntilnirea intre o
pinzd expusa si o sensibilita-

te oarecare (privitorul) — ,a-
cordul fin" fiind departe dea
se realiza Tntotdeauna; ceea

ce nu implica, Ts&, si inexis-
tenta posibilitatii de stabilire
a comunicarii in alte n cazuri.
Se poate, Tnsa, oricind Tncer-
ca, cu condeiul nespecialistu-
lui, o sumara trecere Tn re-
vista a ,geografiei’ polilor
intre care se exercita actul
creator, a noutatilor puse n
circulatie larga de a XXXIV-a
Bienala, a mijloacelor tehni-
ce, a ariei tematice (daca se
poate vorbi despre teme Tn o-
bisnuita acceptiune a termenu-
lui...) Numarul lucrarilor ex-
puse este imens si, Tn conse-
cintd, discutia exhaustiva im-
posibila.  Considerind  pinza

(sculptura, ,vitrina", ,instala-
latia" s.a.) medie (nu ca rea-
lizare artistica, ci ca grad de
noutate a limbajului) expo-
nenta, pe un grafic, a dreptei
orizontale, vom  Tnregistra,
parcurgind pavilioanele celor

35 de tdri, o sinusoida ale
carei ,virfuri" ne-au retinut
atentia. Nu lipsesc extrava-

gantele, semi-certitudinile (a-
deseori, Tn fata vreunei pin-
ze Tti amintesti cuvintele lui
Gauguin: ,Unde Tincepe exe-
cutia unui tablou? Unde se
sfirseste ea?"), este prezenta
poate si impostura ori, pur si
simplu ne aflam in fata unor
acte care nu tin de sfera ar-
tisticului. Oricita circumspec-
tie s-ar impune Tn asemenea
afirmatii, nu se poate sa ac-
cepti intregul doar fiindca se
revendica de la o filozofie in-
temeiata  pe inefabil, pe
Einfuhlung care, raport fiind,
te conduce pina la urma tot
la acel cuvint ce, Tn critica
plastica actuala, a capatat re-
zonante de-a dreptul magice:
forma-forme. Orice forma poa-
te detine Tn sine virtuti plas-
tice, ceea ce nu Tnseamna
Tnsd ca este suficienta etala-
rea ei pe un panou pentru
a se obtine opera de arta.
Apoi, cu toata orientarea va-
ditd catre noutatea ,de ulti-
ma ora“ staruie Tn repetate
cazuri si impresia de ,deja
vu". Dar, sa luam citeva pa-
vilioane pe rind. Sculpturile
expuse de spanioli sint su-
prafete poliedrice turnate n
forme de pamint, Tnglobind
ici-colo cite o figura umana
strivita literalmente Tntre com-
partimentele riguros delimitate
ale Tntregului esafodaj metalic
ce poate sugera si o fuziune
om-metal-rigoare-fortai, dar si o
limitare si Tngradire a perso-
nalitatii umane Tntre ,,peretii"
insensibili si terifianti ai ma-
sinismului omniprezent. Scul-
pturile lui Camin evoca, Tn va-
riante diverse, rezultatele...
unei explozii Tntr-un depozit
de sine de cale feratd, iar
absenta legendelor-chei (moda
cvasi-generald) Tngreuiaza des-
cifrarea. Lucrarile lui Martin
de Vidales folosesc carton
presat, lemn pirogravat, piele
sa.m.d. La fel, cele ale Ilui
Urbina si Moreno. Pinzele lui
Bueno par, de la o anumita

distantd, absolut albe si te
intrebi ce rost ar mai avea
reintoarcerea la 1918, cind

Malevici expunea celebrul sau
»patrat alb pe fond alb". Dar
nu, apropiindu-te, descoperi
reliefuri usoare, care, trezite
de o lumina laterala, evoca
dagherotipiile de odinioara.
Anzo, mai pretentios, nu se
multumeste cu ilumindri late-
rale, ci pretinde, pentru anu-
mite portiuni ale pinzelor sa-
le, iluminari din spate, Tn sta-
re sa confere unor zone de
culoare fosforescenta cruda si
neobisnuitd. Extrem de intere-
sant ciclul antirazboinic (,,0a-
za" Tn marea non-figurati-
vismului) datorat lui Santa-

Maria : predomina colajul in-
teligent, albul pur al cartonu-
lui presat punind pete candi-
de pe fondul Tntunecat al de-
taliilor fotografice marite pfi-
nd la exacerbarea granulatiei
si transformarea ei Tn element
decorativ suplimentar. Intr-un
ciclu pe teme asemanatoare,
Canogar ajunge la pop-art
cite un picior al personajului
principal ,,iese" din pinza din-
colo de rama, si poti pipai
gheata din piele autentica...
Dar pop-arta, Tn variantele ei,
este ,la Tndltime** mai ales Tn
pavilionul belgian. Privitorul
este mai Tntli indus in eroa-
re de 'un carucior pentru n-
ghetatd aflat la intrare; cre-
zindu-1 autentic, este tentat,
in ambianta torida a Vene-

tiei, sa solicite un cornet cu
»gelatti". Evident, Tn momen-
tul In care se dumireste ca
are Tn fatd o... opera de ar-
td cu o cu totul alta functio-
nalitate, privitorul nu poate
fi decit oarecum dezamagit.
Un imens tablou (Raveel), lu-
crat Tntr-o maniera naiv-infan-
tila. infatiseaza pinda  unei
pisici Tn fata coliviei cu ca-
nari. Originalitatea totala a
panoului consta Tn aceea ca
atit colivia cit si canarii sint

cit se poate de.. autentici.
Lucrarea poarta mentiunea
»achizitionat". Asadar, ferici-

tul posesor va trebui sa aiba
grija sa... hraneasca de doua

ori pe zI tabloul cu seminte
de cinepa... Ma Tintreb ce s-ar
fi Tntimplat daca autorul fTsi
propunea sa reprezinte nu o
colivie, ci o menajerie!?... In
acest pavilion, o prezentd
stranie : suprarealistul Delvaux.
Pinzele sale, absolut ,figura-
tive", lucrate pina la amanun-
te ce frizeazd& un anume na-
turalism, prolifereaza doua
leit-motive : nudul si scheletul.
Ca atare, pe fondul de regula
cenusiu se disting pete de roz
cald si alb-murdar. Pluteste o
aura de legenda, de saga nor-
dica, de mister si resemnare ;
momentele esentiale ale vietii
sint prefigurate direct, fara a
se recurge la simbol, iar tra-
ma +— caci exista urme ale tra-
ditionalului subiect — parca se
circumscrie unui univers
Kafka-PoS.

In pavilionul sovietic, vizi-
tatorul este Tntimpinat de un
mozaic Tnfatisind chipul ma-
relui Lenin, Tnconjurat de in-
scriptia ,Lenin traieste si va
trai, el este puterea, flacara si
arma noastrd”. Alt mozaic are
ca tema cucerirea  spatiului
cosmic, apoi un altul, Revo-
lutia din  Octombrie. Cuceri-
rea cosmosului 1l preocupaini
mod deosebit pe pictorul Leo-
niov, care expuine un ciclul de
pinize de mici dimensiuni, rea-
lizate Tn maniera traditionala!
a afiselor policrome. De mea-

tionat si sculpturile mici da-
torate lui Komov.

Olanda expune Tn exclusivi-
tate sculpturi  metalice. In
pavilion miroase ca in sec-
tia forja a cutarei uzine.

Geometria implacabila a forme-
lor masive sugereazd direct si
puternic forta covirsitoare a
masei. Scheletele metalice din
pavilionul olandez par a des-
cinde din stiutul ,,cutremur n
fier nr. 1" al lui Chillida, ori
din lucrarile similare ale lui
Hans Kock. Si aici, o impre-
sionanta (mai ales prin di-
mensiuni)  sculptura  poarta
mentiunea ,,achizitionat” si te
gindesti fara sa vrei cu 1in-
grijorare la planseul care va
trebui s-o suporte... In pavi-
lionul argentinian, R. Maccio
este obsedat de combinatiile
posibile pe care le poate rea-
liza aranjind Tn  n pozitii
doua elemente ale figurii u-

mane: nasul si urechea.
»Socul**  noutatilor 1l ofera
pavilionul francez. Prima saldi

este consacratd: lui Arman
(pictor? scuuptor?  decorator?
grafician:?). Ramasitele (corzi,

clape frimte, ciocanele zdrobi-
te, capace, sfesnice, diverse
alte tandari) unui piani félcut
praf au fost prinse pe un pa-
nou;. Stntem asigurati ca zdro-
birea pianului nu s-a facut la
intimplare, c¢i urmindu-se a-

numite ,linii de fortd". Tot
Arman expuine uni — sdi-i zi-
cem — colaj (sint constient

de improprietatea termenului)
realizat din garnituri de chiui-
lasé (Intrebuintate sau nu) in-
globate Tntr-o masa de plastic,
apoi citeva violine si ura vio-

loncel incendiate si, Tnainte
de a fi facute scrum, Tnchise
intr-un paralelipiped transpa-

rent. Oricum, vizitatorul Tsi
va Tmbogati cunostintele. In
epoca noastra toate sint po-
sibile : poti contempla oricind
un sarpe boa (daca doresti)
ori 0 farfurie zburéatoare
(daca ai ceva noroc si ima-
ginatie). Sa recunoastem Tnsa

ca mai nimeni dintre noi n-a
putut admira uri. pian mace-
larit si recompus intr-o ,,for-

ma alertd”, iar violoncele car-
bonizate, de la razboi Tncoace
vor fi existind cel m.ult prin
muzeele pompierilor. A iro-
niza e usor si inseamnd, ’a
urma urmei, atitudine de mi-
nima rezistenta, dar ce sari
faci daca nici garniturile de
chiulasa si nici violinele scoa-

se din: flacaii nu. reusesc de-

cit cel mult sa creeze o at-
mosiera de — sari spunem pe
nume — panopticului? Poate e
de vina privitorul insuficient
avizat — ipoteza nu trebuie,
bineinteles, neglijata. In a-
ceiasi  pavilion, o sculptura

cinetica a lui Schoffer purta

inscriptia ,,defect” (se arsese-
rd niste sigurante la electro-
motoarele ce Tnvirteaui pale-

tele nichelate); runufiona Tnsa
piramida cui og.inzi. Saia este
scufundata Tn Tntuneric si n
,»piramida™ sint proiectate cu
viteza variabila zig-zaguiri lu-
minoase. Tntregul, prm agre-
sivele efecte de lumind:;, su-
gereaza un. anume ritm si o
anime ambiantd ametitoare si
despersonalizanta:. Desi mij-
loacele tehnice tin mai degra-
bd de o combinatie Tntre ca-
leidoscop si cinematograf, e-
fectul plastic ca atare nu poate

fi neglijat si, probabil, ne a-
flam 1, fata unei lucrdiri de
artd. Dar, nu ne-am mira

daca am Timtilni-o chiar si la
Luna—Parc. Cam de aceeasi
factura mi se par ,instalatii-
le"” lua Kowalski. Acesta in-
vita privitorul sa Tmbrace
manusi (fac parte din inven-
tarul lucrarii) si sa miste dini
loc patru sfere luiminiscen.te.
Scotindu-le din obisnuitul lor
cimp magnetic, se schimba
culoarea descarcarii ini gaz.
Este faimosul l'op-art (arta
opticd), moda relativ recenta
(1964—1965). In fata pavilionu-
lui S.U.A. expune Reuben
Nakian. O dantelarie de plas-
tic si bronz contorsionat poar-
ta titlul ,,Hirosima"™: predo-
mina senzatia de dezagregare,

de cataclism primar. Lucrarile
gazduite Tn interiorul pavilio-
nului sint. aproape fara ex-

ceptie, figurative, ceea ce, s-0
recunoastem, reprezintd o. sur-
priza. Intentia organizatorilor
a fost aceea de a demonstra
, vitalitatea traditiei figurative
Tn arta americana” si s-a a-
pelat la citiva dintre artistii
cei mai reprezentativi Tn a-
cest sens: Frank Gallo (unul
dintre initiatorii pop-artei) si
Red Grooms Gallo utilizeaza
rasinele sintetice epoxy; sculp-
turile sale policrome amin-
tesc figurile de ceara din! mu-
zeele istorice, saui, mai direct,
sculptura religioasa spaniola:
ori meixeana. ,Laicizind", Ga-
llo apeleazd la malitie si chiar

satira. ,,Femeia pe sofa**, to-
lanita uisor, Tntr-o asteptare
dezinvolta si lasciva, pare c&>
zuta Tntr-o transa: hipnotica.
»Rasfatatul" pavilionului ame-
rican este fara Tndoialdi Red
Grooms, caruia i s-a pus la
dispozitie o sala speciala pen-
tru prezentarea instalatiei sale
intitulatd ,,Orasul Chicago" si
subintitulata ;,instalatie de
lemn si carton lipit, cu 0
parte motorizatd si componen-
te de dimensiuni variabile™.
Ai senzatia ca te afli Tn ,o-
raiseluil copiilor": machete ale
unor strazi pe care circula
(la modul cel mai propriu) au-
tomobile de carton, unghi
plonjant, blocuri Tn hora:, un
pod peste care trece trenul
electric (pasagerii, la ferestre,
clatina usor din capete), bra-
te de macarale rotindu-se dea-
supra unui  santier, multa:
multd> culoare si, undeva Tn-
tr-un. colt, inscriptia ,,Made in
Chicago, 1967". Este vorba de
un anume gen de  pop-art,
mult mai legat de traditia de
esentd populara. Red, supra-
numit ,cel m.'i pur® dintre ar-
tistii pop, cucereste si este
greu sa-ti dai seama de la burii
inceput care este secretul.
Probabil, candoarea si infanti-
lismul contagios al ,instala-
tiei" sale, peste ca'e s° as-
terne aura unui burlesc senin
si dezarmant... In pavilionul
israelian. expune un singur
pictor, Mordecai Ardon. Pin-
ze tulburatoare. Tn special
.Noapte" (virtej de tuse vigu-
roase, tonuri opace strafulge-
rate ici-colo de o pata: calda,
geometrie de loc riguroasa)
si ,Toamnidi". Ardor, este co-
lorist prin excelenta si ta-
blourile  sale  demonstreaza!
inca o data posibilitatea cur
lorii de a Tnvinge raceala
compozitiilor geometrice. De-
venita! element de structura,
culoarea se dispenseaza rU
nonsalanta de linie, regasind-o

doar in citeva lucrari ce a-
testa preocupari mai recente
ale interesantului pictor isra-
elian..

Japonia 1i consacra 0 mare
sala lut Yamagukv (membru
al aruinuiluii »Experimental
Workshop", militant pentru

,»opera totalda", care sa inglo-
beze Tintr-un tot pictura, mu-
zica, cinematograful etc.) Pic-
tura sa ,constructional»" se
numeste ,vitrind" si consta in
mari forme de plexiglas usor
iluminate interior. Rezulta.,
pentru privitor, o inexplicabi-
la ambianta linistitoare, de-
conectanta, reconfortanta chiar.
Miki este autorul unor ,mu-
laje” (termen din nou impro-
priu) imense rea'izate din me-
tal nichelat. Doua panouri re-
prezinta acelasi lucru: urechea
umana. Ele sint sprijinite pe
suprafete de culoare diferita
(orange si verde crud) rezul-
tind, la iluminare laterald, re-
flexe deosebite si neasteptate:
varietatea unghiurilor face sa
se reflecte aparent dezordonat

crimpeie din culoarea post-.- 3

meniului opus.
Remarcabil pavilionul ceho-
slovac. Ronovski expune sase

pinze (o singura compozitie de
fapt), un fel de ,,comedie uma-

.nad" respirind dinamism si vi-

goare. Prelich porneste, ni
sculpturile sale, de la elemen-
te ale unor vechi ob ecte et-
nografice, pe care le amplifica:,
obfnind sugestii interesante si
originale.

Pavilionul roméanesc impre-
sioneaza prin, tinuta, sobrieta-
tea si expresivitatea lucrarilor
semnate de Virgil Almaisan, O-
vidiu Maitec si Octav Grigo-
rescu. Fiind Tn general picturi
si sculpturi cunoscute la nc
referiri speciale nu mi se p<
necesare.

*

In presa italiand se vorbeste
pe alocuri despre ,,mediocrita-
tea" celei de a XXXIV-a Bie-
nale. Afirmatia, destul de ca-
tegorica., porneste de la re-
prosul ,divizarii absurde"™ pe
natiuni care ar transforma ex-
pozitia Tntr-o informa, colectie
de nume si motive, ,incapabi-
1a" sa ofere o imagine exactd)
a cautarilor contemporane. As-
primea unor cronicari (vocea
cea mai intrigata apartine lui
Giorgio di Genova) n,. se pare
cel putin nejuistificatd. Organi-
zarea traditionald a pavilioane-
lor nationale nu poate fi in-
locuita cu nici un alt sistem
de expunere; fiecare tara pre-
zentd la Bienald este, Tn ulti-
ma instantd:, singura in. masura
sa hotarascai cum, ce si cit va
expune.

VIE NOUVE remarca laptul
ca n-umarul personalitatilor ar-
tistice cu adevdrat remarca-
bile este, la actuala Bienala.,
relativ redus. Afirmatia niui este
lipsita total de acoperire. Dar.
la urma urmei, este imposibil
ca, o data la doi ani, sa se
nasca pe toate meridianele glo-
bului un. suvoi de artisti care
,Sa sparga tipare". Exista un
ritm Tn toate acestea, care nu
poate fi fortat fard, riscuri, doar
de dragul obtinerii  etichetei
,.houtate". Cele citeva persona-
litati car» se disting la acest
capitol (Grooms, Arman., Ra-
veel, Ardou. Anzo — despre
care am amintit — apoi jugo-
slavul Tabakovics. cehoslova-
cul Prelich. peruvianul Revilla
s.a.) Tsi pun amprenta Tn mod
destul de ferm asupra uinei
expozitii care izbuteste. n
m’re. sa ofere o imagine a
plasticii contemporane, atit de
diversd si de ,nestatornica".

La 58 de ani de la ,debui-
tuil oficial" al artei abstracte
(Kandinski), Bienala de laVe-
netia contribuie la prolifera-
rea ei, Tnsa fdira exclusivista
si restrictii: cel care alege si
retine (sau nu) potrivit gustu-

rilor, conceptiei si instructiei
sale, este privitorul.
Mircea Radu lacoban



