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ISTORIE,

Parafrazind o maxima plato-
nica, H. Marrou propune sa se
inscrie pe frontonul Propileelor
stiilntei istorice: ,Sa nu intre ni-
meni aici daca nu-i filozof".
Este un imperativ prea catego-
ric ce-i poate scandaliza pe is-
torici, mai ales pe cei carora li
se pare ca orice chestionare a-
supra adevarului n istorie, a
gradelor s? limitelor sale, asupra
atitudinii specifice a ratiunii cu-
noscatoare in acest domeniu
al cunoasterii nu este altceva
decit speculatie sterila, strdina
stiilntei istorice.

Amintind aprecierea lui G.O.
Gooch care spunea 1inca in
1918, ca ,intimp ce stiinta isto-
ricd este oe cale de a-si largi
cuceririle in toate directiile, filo-
zofia istoriei se afla departe "n
urma”, A. Widgery considera ca
aceasta situatie se observa si in
vremea noastra. Anumiti istorflci
depreeiaza intr-atit filozofia is-
toriei, Incit ea devine un fel de
bete noire a lor desi istoric ar
trebui sa fie pentru orice isto-
ric Tn'asi logica stiintei istorice.

H. Berr, care protesta impo-
triva dispretuluil manifestat de
unii istorici pentru filozofia is-
toriei nu se sfia sa afirme ca
,nentru constituirea stiintei
(istorice) se poate extrage mai

mult de la filozofii istoriei
decit de la istoricii profesio-
nisti”.

Mai greu decit in stiintele na-
turili  (paradoxal), tulburatoare-
le Tintrebari filozofice patrund
insd si in sfera stiintelor istori-
ce, fertilizind constiinta teore-
ticd a cercetatorilor unui do-
meniu ce parea abandonat de-
finitiv singularului! si acciden-
talului, investigatiei si descrierii
empirice. Devine tot mai lim-
pede ca un bun istoric nu poa-
te ignora  natura Istorie! si
conditia cunoasterii n istorie,
dat filind ca stinta nu poate fi
redusa la descrierea empirica
a unor fapte de evolutie umana.
Pentru B. Croce, a gindi isto-
ria inseamna deja a filozofa,
caci reflectia filozofica se poar-
ta cu precadere asupra faptelor
istorice. Felice Battaalia obser-
va ca a concepe istoria ca o
problemd complexa de cunoas-
tere si morald, iar vilata Tnsasi,
cunoasterea si moralo, ca fsto-
ricitate, este o problema esen-
tialmente moderna.

Legitimitatea’ filozofiei istoriei
este probata de See prin re-
ferire la teza lui Meverson —
..este imposibil sa foci stiUnta,
fara sa te lovesti de ontologie,.,
savantul nu poate sda stea in

afara oricarei filozofii, Tntruc’t
cele doua discipline se intrepa-
trund intim deoarece filozofto,
ca si stinta, este apropierea
realului prin ratilune”.

Intre istorie si filozofia isto-
riei nu exista insa, dupa See,
o0 transanta deosebire de na-
turd. Este necesar un efort de
apropiere a lor, astfel ca istoria,
chiar erudita, sa fie impregnata
de spirit filozofic si orice eseu
de filozofie a istoriei sd se
sprijine pe datele istorieil con-
crete.

Filozofia istoriei nu trebuie
sa traseze un program de lu-
cru eruditilor istoriei, dar nece-
sitatea sa (necesitatea unor fi-
re directoare) este cu atit mai
adine resimfita, cu cit se ex-
tinde in largime si profunzime
cimpul investigatiilor istorice. Pe
de alta parte oricit s-ar ridica
filozofia Istoriei pe culmile ae-
rate ale istoriei, ea nu poate
plana deasupra tuturor fapte-
lor si nu se poate multumi cu
entitati inconsistente.

De la constituirea istoriei ca
discilplind stiintifica  In  sensul
modern al cuvintulul, mai ales
prin lucrarile lui B. G. Niebuhr
si L. Ranke, doua tendinte ex-
treme s-au afirmat in ceea ce
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Desen de Corneliu Vasilescu

priveste modul de a aborda
cimpul istoriei:

-a) tendinta spre eruditie
minutioasd, punind accent pe
,toaleta documentelor" si dind
nastere unor istoriil locale, parti-
culare;

- b) marile sinteze, suspec-
tate ca depasesc istoria propriu-
zisa.

Axa istoriei trece prin aceste
extreme. Cunoasterea trecutului
nu se limiteaza pur si simplu
la naratiune, sau reconstituire
literard. Istoria se defineste
prin adevarul pe care este ca-
pabila sa-l elaboreze. In cali-
tatea sa de cunoastere adeva-
rata, istoria este opusa repre-
zentarilor false, sau falsificate
ale trecutului, utopiei, istoriei
imaginare, romanului istoric,
mitului, traditiilor populare, le-
gendelor.

Sub influenta cercetarilor de
istorie ale scoalei ,Analelor...",
ale lucrarilor lui Marc Bloch,
Lucien  Febvre si  Fernand
Braudel, E. Labrousse, E. Le
Roy Ladurie, P. Goubert etc.,
istoria tindea sd devind cantita-

(Continuare in pag. a 10-a)

Al. Tanase
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CEA MA

CUMPLITA BOALA

Uneori descopar ca nu-mi pot deosebi pasii de
pasii celorlalti, ca vorbesc la iei ca ei, exact cu

aceleasi cuvinte, ca am

aceleasi gesturi si a-

tunci ma cuprinde o spaima ciudata, fiindca mi

se pare ca nu poate fi

0 mai mare nefericire

pentru un om decit aceea de a descoperi ca nici
0 idee, nici o dorinta, din toate cite le are, nu este
a lui, nu s-a nascut Tn el, ci i s-a ,oferit", sau a
luat-o de-a gata. ,,Nici una, cel putinuna, inteleapta,
sau nu, dar sd fie a ta?" — ma Tintreb atunci, si
mi se pare cd pind si hainele sint exact ca ale
celorlalti, au aceeasi culoare, cravata aceleasi
dungi. Cineva Tmi spunea: ,Lasa, nu te agila de-
geaba, n-ai sa descoperi nimic si este mai bine asa”
Era un barbat frumos, sau o femeie frumoasa, nu-mi
mai adhc aminte, dar n-am uitat, cd Tmi ziceam ca
ar fi bine cel putin dacd toti am fi frumosi ca el
sau ca ea. Ar fi totusi o recompensa... Uite, nici
asta nu-i posibil. Atunci?.. Ideea lui sau a ei,
idcea-sfat, sau ideea-povata, cum vreti sa-i spu-
neti, nu le apartine, este veche, dar sint multu-
miti ca o cred a lor, descoperirea lor. ,Ce mai
cauti, totul a fost descoperit, scris si rasscris" —
a spus la s'irsit el sau ea. Acum Tmi dau seama ca ei nu
mai aveau, nu mai pot sa aiba, momentele mele,
acele momente Tn care nu-mi mai pot deosebi pa-
sii de pasii celorlalti. Putin, numai Tn aceste clipe,
gindesc, ma Intreb — de ce ? El sau ea, cu ideea
gata pregatita, cu acel sfat plictisitor si vechi se
pare ca nu mai gindeste, sau n-a gindit niciodata.
Eu cel putin am clipe cind descopar ca nu ma mai
deosebesc cu nimic de.. Dar numai atit ? Cumplit
de putini inseamna ca Tn rest mintea mea lene-
veste si nu este boald mai degradantda si mai ne-
crutatoare decit lenea mintii. In acele momente,
vai, atit de putine, cind mad sustrag din aceasta
stare, cind reusesc sa evadez din ea, Ti aud pe unii
mestecind idei vechi de cind lumea, intoleranti la
cea mai neinsemnata contrazicere, si-i vad transpi-
rind de bucurie ca pot afirma: ,Frate, pamintul
se miscal* Si daca s-ar opri numai aici. Dar cau-
ta sa te convinga, sa-ti impund ,descoperirea” lor.

Tndoiala le este straina,

adevarul este confundat

cu neadevarul, sau invers. Se retrag multumiti n
locul lor de odihna dupa istovitorul efort. Da, fi-
indcd munca lor nu-i deloc usoard. Nu-i deloc
usor sa& argumentezi pe zeci de pagini, sau Tn mi-
lioane de cuvinte cd pamintul se misca. Atunci
senzatia ca numa mai pot deosebi, cd pasii mei sea-
mana cu toti pasii, si hainele mele au aceeasi cu-
loare cu toate hainele devine acuta. Si totusi cum
pot sta nemiscat, urmarindu-le atent cuvintele, cum
pot sd zimbesc, cind el, sau ea zimbeste, satisfa-
cut! cd m-au convins ? inseamna ca atunci alunec
din nou n boala aceea cumplitd, in lenea mintii si
sint multumit, satisfacut si ma pregatesc sa nchei
0zi. Inca o zii... Tncare, am sa descopar, probabil mai
tirziu, cd& mersul meu a fost In cerc, ca n-am ina-
intat cu nici un pas, ca am spus si eu, am repetat
si eu ceea ce-am auzit de la acel el, sau acea ea
care la rindul lor au repetat si ei... Stiu, altcineva,
sau poate chiar interlocutorul sau interlocutoarea mea
va spune, cartile din carti se fac, sau viata din
viata... Stiu, dar vin momentele acelea in care Tmi
dau seama de aceastd seaca repetare si nu pot sd

nu fiu intristat ca intr-un fel o_ ajut.

Cumplita

boala aceasta lenei incerc sa ma smulg si poate
voi reusi Poate am sa& reusesc sd dilat clipa aceea
de luciditate dureroasa si sa trdiesc numai in limi-
tele ei sa refuz, sa refuz si iar sa refuzi ceea ce
Aiusit gata' ceea ce este de-acum facut.

,cdaJor‘a ,mea va ii o cumplita dezamagire.
Daca la sfirsit Tmi voi da, Tmi voi mai putea da
seama ca este dezamagire si nu voi fi multumit,
nu voi continua sa ascult cuvintele interlocutorului
sau interlocutoarei mele si sa zimbesc...

Corneliu Stefanache

NOTE BUNE

Oare cumva apropierea a-
nului scolar i-a indemnat
e fotbalisti_sa obtina no-
e ceva mai bune Tn ul-
timele etape? Tot ce-I po-
sibil. Sentimentali cum_ Tl
stim, jucatorii s-or fi sim-
tit cuprinsi de melanco-
lia unei adolescente  nu
prea Tndepartate. Sau
poate toamna, aroma de
struguri, ploile intermi-
tente” si aversele locale—
toate se vor fl combi-
nat Tntr-un elixir mira-
culos ca toate elixiruri-
le, favorizind _bunavgin-
ta gazetarilor Tn legatu-
ra cu saptaminalele note
(Ijin catalogul campionatu-
ui.

In _mare, deci, fotbalul
parca a trecut si pe la
noi cu pana la palarie,
ceva mai chipes decit de
obicei, ceva mai departe
de Tinfatisarea Ilui caree
cit pe ce sa ne devind
prea familiarda : aceea a
unui _trecator _suferind si
chinuit de tristeti.

In mare, deci, ultimele
rinzuri  duminicale n-au
ost prea rele. Dar asta
nu inseamna cd& manie-
rele personale de a ve-
dea lucrurile n-au pro-
vocat amaraciuni_ sl zim-
bete pesimiste. Ceva ma
face sa ma ?Tndesc_ n
primul rind la patimasii
giulesteni care de cinci
etape la rind n-au mai
vazut stindardul victo-
riei fluturind  deasupra!
Podului Grand si carese
consoleaza cu comporta-
rile lui lon lonescu la
Alemannia Aachen. ,Cum
7l daduram, domnule?!".

Politehnica din lasi pro-

voaca exclamatii sl nu
stiu _de ce. LVenitd din
divizia B..."" si asa mai

departe. Dar bine, oa-
meni  buni, echipa astaa
jucat Tn_prima divizie
ani la rind, i-au fost
comentate performantele
la vremea lor, a dat si
da destui jucatori loturi-
lor reprezentative.  jar
cind a retrogradat — Tn-
timplare nefasta care, la
urma urmei, poate fi la
indemina oricui — a lup-
tat un an Tn exil sl a
revenit acolo unde il este
locul. Oare Progresul daca
retroqrada (doamne fe-
restel) ar fi devenit
Eeste noapte ,echipa de

“? Sau daca Steagul
Rosu va reveni anul vVii-
tor printre cele ,saispre-
zece mart” va fl numai-
decit etichetata drept
.nhoua promovatd care a
produs _cutare sau cutare
surnriza™"?

Eu cred cd nu va fl
cazul.

Cind e vorba de anu-
mite formatii a caror
exP_e_rlent,é ofera garantii
suficiente. exclamatiile
sint oarecum gratuite.

Eegenda Iul David sl
Gollat are savoarea eL A-
ceeasl savoare o are sl
roverbul cu  buturugile.
umai ca nu Tntotdeauna
ceea ce vine_din_ divizia
B e buturugd mica. lar
ceea ce se gaseste Tn Ai
e hotnruea mare. Desi,
pentru amatorii de spe-
culatii. acesta ar fl un
lucru Ideal.

Andi Andries

SAPTAMINA ALECSANDRI

O serie de manifestari_de_ am-
ploare deosebitd urmeaza sa fie
organizate Tn judetul lasi cu
f)I’I.EJul _.Saptamiml  Vasile A-
ecsandri (16—22 sept.): simpo-
zioane, emisjuni radiofonice spe-
ciale, expozitii, seri literare,
spectacole teatrale, evocari. In
ultima zi a ,Saptaminii Vasile
Alecsandri”, va avea loc un pe-
lerinaj la casa, memoriala de la
Mircesti. un simpozion cu_  par-
ticiparea a numerosi critici i
istorici literari, un SHec_tacol pre-
zentat de Teatrul ational  ce
oartd _numele bardului de Ila
ircesti si 0o mare serbare popu-
lara la care isi vor da concur-
sul formatii ale caminelor cul-
turale din’ Mircesti si Ruglnoa-
sa (jud. lasi), S&b#doani, Doljesti
si  Gherdesti’ (jud. Neamt), ala-
turi de orchestra ,Doina Mol-
dovei” a Filarmonicii din lasi,
sl de Fanfara Atelierelor din
ascani.

Organizatorii acestei _interesan-
te serii de manifestari cultural-
artistice : Comitetul  judetean
lasi al U.T.C. si Comitetul ju-
detean lasi pentru culturd " si
arta.

CERTITUDINI

Primit cu mult interes la de-
butul sdau de acum doi _ ani,
(.Neincredere 1n foisor") si ju-
cat pe mai multe scene din
tara, Nelu Jonescu a tacut un
timp, dovedind ca nu_e grabit
cu _consacrarea. Dar tacerea nu
a fTnsemnat si inactivitate. In
revista ,Teatrul” nr. 8/1968, dra-
maturgul_iesean publica o pie-
sa scurta — ,Fara cartuse, Max",
in care fincearcd o noua mo-
dalitate (dramaturgul fusese cla-
sificat drept autor de piese po-
litiste). cea a analizei psiholo-
gice Intr-un cadru de comedie
fragica. Scrisa strins. numai cu
doua personaje. intr-un ritm a-
lert, piesa probeazd maturitatea
dramaturgului, o stapinire sigu-
ra a dialogului dens, concentrat
si multa lucidjtate Tn demonstra-
tie. Credem ca intuim exact in-
tentiile lui Nelu lonescu daca
spunem ca a Tncercat un exer-
citiu de virtuozitate.

Tinind seama si de  anuntul
Teatrului de stat din  Ploiesti
(deschiderea stagiunii cu_o alta
piesd a lui Nelu lonescu), ni se
pare normal sa afirmam_ ca ne
aflam Tn fata unei certitudini :
scriitorul jesean s-a_impus ca
o prezenta 'sigura Tn peisajul
dramaturgiei actuale.

BRAVO!

Parcd nu ne vine a crede. Sa
ne frecam la ochi: da, totusi,
asa este ! Incredibilul s-a pro-
dus : Directia _retelei cinemato-
fice si_difuzarii filmelor se a-
dreseaza presei, consultind-o 1n
problema  achizitionarii  filmelor
din straindtate. Adresa e adre-
sd. stampila autentica, semnatu-
ra nu pare.. plastografie, ce
mai Tncolo-incoace. am trait s-o
vedem si p-asta! Nu ne ajunge
glasul pentru a rostogoli un i-
mens bravo !, care sa se auda
pind la Bucuresti, pe masura
entuziasmului_ care ne-a cuprins
cind _am auzit ca vom avea, Tn
sfirsit, posibilitatea sa contribuim
la Invitarea lui Bunuel si_Anto-
nioni si _Fellini, Godard, Robbe-
Grillet, Tati. Vadim. Hitchcock,
Resnais, Lelouch, Young s.a.m.d.
li vom Tnghesui printre Angelici
sl Cleopatre, le vom oferi, la
nevoie, permisele de intrare ale
cronicarilor nostri (cica se vor
infiinta _cindva asemenea permi-
se. dupa cum existd Tn toate ta-
rile lumii. — Intr-un cuvint, Ti
asteptdm. 1Tnca o data _bravo pen-
tru initiativa; sugestiile noastre
le vom trimite detailat, prin
posta.

DAR PUBLICUL?

Se anuntd o stagiune teatra-
1a bogata in titluri noi, Tn pre-
miere” care, judecind dupa va-
loarea _autorilor, se asteaptda a
avea rasunet. La Teatrul de co-
medie. Radu Beligan va inter-
reta rolul  titular _din Ucigas
ara simbrie, o piesa a lul Eu-
gen lonescu ineditd Tnca pentru
publicul roman. O dramatizare
dupa Enigma Otiliei de G. Cali-
nescu va vedea lumina rampei
la Nationalul bucurestean. A.Ba-,
ranga va_fi, Tn continuare, la
ordinea _zilei, cu_ o noud piesa
Intitulatd Travesti. Din drama-
turgia universala ni_se propun,
in —afara de clasicii nume ca
Beckett, Max Frisch, Camus,
John Arden, Vasco Pratollnis.a.
Directorii unor teatre fac decla-
ratii  Tncurajatoare. prefatind
noua stagiune. Ne Tntrebam insa,
in ce masura ele vor fl respec-
tate, pentru ca o experientda re-
etatd aratd cum bilanturile de
inal de stagiune poarta urmele
prea multor schimbari care a-

cuzd_intimplarea, capriciile, im-
provizatia. Exista o doza de
scepticism a _publicului pe care
— avem certitudinea — cei care
raspund de repertorii o Ignora
Tncd, sau cred ca o Tnlatura,
pur si simplu, cu un gest eva-
ziv sl cu argumente de ordin
contabil. De_aceea, ne-ar place
sa credem ca afirmatii, cum este
si aceea a lui Horia Lovinescu,
care dovedeste interes pentru
problemele  concrete ale artei
noastre scenice, vor fl mai con-
secvent avute in vedere. ,Un re-

pertoriu solid, — arata directo-
rul Teatrului Nottara — Tn care
literatura dramaticad nationald sa
se Tmbine echilibrat si judicios
cu lucrari reprezentative ~din li-
teratura universala (..) Tn spi-
ritul  unei gindiri constructive,
pozitive ; un” plan realist de re-
petitii,  distributii _optime, (..)
convingerea ca institutia Tsi va
indeplini functia el educativ-
eulturald” — lata un program u-
sor de realizat, Tn aparentd. De
asemenea, evitarea  tentatiilor
modernismului  exterior” —' asa
cum preconizeaza chiar Liviu,
_Ciulei, constituie o garantie a
interesarii  publicului. “A  acelui
ublic care a pierdut capacita-
ea de a se entuziasma Tn fata
unui afis care anuntd un veri-
tabil eveniment artistic, a ace-
lui public care nu este Tndepar-
tat de sala de spectacol numai
de tentatia micului *ecran, cum
cred unil, a acelui public care
vine la teatru pentru o piesa
si pentru niste actori, nu pentru
verificarea unor creatori care
inca se cauta. Asteptam, deci,
alaturi de publicul din staluri
si din _ balcoane, _o deschidere
de stagiune care sa Tnsemne mai
mult, mult mai mult decit_o biro-
cratica si ternd reintrare Tn acti-
vitate, pe nesimtite si fara elan.
Pentru aceasta, insa, se cere mai
multd grija fatd de public, mai
multd ~ bunavointd, = ntelegere,
spre a-i cunoaste pulsul, ‘spre
a-1 retine ochiul si sufletul. Si
— de ce n-am spune-o — mai'
mult respect.

,POMUL VERDE"
REDIVIVUS

Prin descongestionarea si re-
novarea gradinii ,Pomul verde"
din lasi s-a facut un act sa-
lutar. Inaugurarea acestui mic
teatru de vara a fost salutatd
Tn ,Curierul de lassi" din 22
august 1876 si de catre Mlhai
Eminescu. Tn calitate de croni-
car dramatic.

Fiind unica gradind de vara
acoperitd din tara sl avind o
capacitate relativ redusa, ,Po-
mul verde" poate fi utilizata atit
la spectacole de vara ale Tea-
trului National, cit si pentru
spectacole experiment, estrada,
concerte si de amatori.
Deocamdata a fost amenajata
ca sala de cinema. Tot e ceva,
dupd ce ani de zile a servit
drept magazie pentru decoruri !
Spunem deocamdatd, pentru cg,
asa cum se prezintd acum, cu
incinta modernizata. gradina
,Pomul verde" pledeaza si mai
mult pentru revenirea la ade-
varata-i menire.

ASTEPTAM

Ne este pur sl simplu jena sa
repetam pentru a 15-a oOard a-
celasi lucru, dar, citd vreme e-
xact cei care ar trebui sa auda,
ramin insensibili, nu putem face
altceva decit sa re-re-re-semna-
lam o situatie inadmisibila : ci-
titorii din lasi nu pot intra n
posesia revistelor ', Luceafarul”
si ,Gazeta literard" decit dupa
ce amintitele publicatii sint bine
Jfezandate" prin grija onor Di-
fuzarii Presei. ,Luceafarul”, care
poate fl citit la Buzau, Con-
stanta, Galati sau Oradea, in
ziua "aparitiei, adicd simbata, nu
soseste la lasi nici macar du-
minica ! (gurile rele afirma ca
revista bucuresteana zace Tn ma-
gaziile garii!). ,Gazeta literard",
pe care” o poti citi joi la Foc-
sani ori la Brasov, nu ajunge la
Ia§i, de o bucata de vreme, nici
macar vineri !

Situatia este de-a dreptul ab-
surda. Ar fi timpul_ ca. o data
pentru totdeauna, sa se lamu-
reasca cine si de ce bareaza dru-
mul _revistelor catre .cititori. As-
teptam explicatii.

Si, dacad ptpa la urma, lucru-
rile. vor continua sa ramina Tn-
curcate, propunem o solutie-ex-
tremis : daca Difuzarea Presei
ar tocmi_ o briscd si-ar mina-o
din Posté-n postd (fie si pe la
hanul Ancutei), tot ar sosi zia-
rele mai devreme decit cu cele
« (sase) accelerate si 2 (doud)
trenuri rapide (basca.. avioa-
nele) care tot sosesc de o vre-
me la_lasi_fara stirea (se vede)
onor Difuzarii Presei...

N. Irimescu

SCrisori
INJELEfil, VIATA. CLASA A DOUASPREZECEA!

Cind am inceput sd deosebim culorile de strigate si pia-
tra din ceatd, am fost copii. Toti eram Tn aceeasi clasa:
Tntiia. Mamicile ne duceam de mina la scoald, cui toate
lacrimile si protestele noastre. Parasiti intr-o clasa care
ni se pairea gigantica, dupa ce escaladam fiecare banca
lui, reuseam sa ajungem cm nasul deasupra pupitrului.
Aici ne simteam ceva mai bine devorind capetele creioa-
nelor si colturile gumei. Curind, insd, ne-am ,emancipat".
Rasfoiam abecedarul sau carti cu poze, ne jucam im
cerc, saream coarda.

Apoi, toti baietii s-au hotairit sa se faca lupi de mare
braizdati de tatuaje si cu un picior de lemn, lupi de mare
melancolici si miraculosi.

lar noi, fetele, ne socoteam printese cu ochi migdalati
si cu par lung pina la pamant, printese gratioase si fer-
mecatoare ca-n basmele pe care le citeam,

Cind am Tinceput sa deosebim, ochii verzi de ochii
caprui si luna de stele, eram adolescenti. Atunci, pro-
babil, am inceput sa visdm. Visam cu ochii inchisi sau
deschisi, ziua sau noaptea, acasa sau la scoaldi. Si uneori
visam crini, care In loc de petale aveau ochi albastri,
fintini care Tn luciul undelor aveau ochi albastri si un)
soare care Tn locul razelor avea (formidabil!) tot ochi
albastri.

Totul era teribil de frumos, dar am descoperit ca lu-
mea lupilor de mare si a printeselor, lumea care ne
facea sa fim optimisti cind luam untura de peste, si-a
pierdut farmecul.

Lupii de mare au disparut, poate au furat printesele
si au fugit departe, foarte departe.

Au lasat Tn locul lor baieti, fara urme de tatuaje si
cu picioare zdravene, insa la fel de melancolici si mi-
raculosi, fete cu parul tuns scurt si ochi migdalati, care
se voiau tot atit de gratioase si fermecatoare.

Si pentru ca devenisem foarte" mari, de cite ori
descopeream ca soarele are totusi raze, de cite ori as-
teptam degeaba reflectarea ochilor albastri in apele
fintinii, nu plingeam; scoteam radicali, amestecam sub-
stante si studiam masini nastrusnice. Eram o adevaratd)
clasa de ,realisti".

Matematica a devenit plind de atractie, fizica intere-
santd si chimia minunat colorata.

Era greu de ales. Un zece ne hotara cariera, care in
citeva zile era schimbata din cauza unui urias patru,
prea impertinent sa stea linistit linga nota buna.

Oricum, clasa noastra are matematicienii ei, capabili
de calcule astronomice, fizicieni care obtin fulgere in-
tr-un degetar si chimisti gata oricind sS>-{i demonstreze
alcatuirea chimica a visurilor.

Si asa, am ajuns Tn clasa a douasprezecea, Tintelegi,
viata, clasa a douasprezecea!

Unul cite unul Tmplinim optsprezece ani. Ce poate fi
mai fantastic ?

Romantic si cu regrete trece pe linga noi, neluat n
seama, grupul de copil care rasfoiesc abecedarul sau
carti cu poze, se joaca Tn cerc, sar coarda.

O datd cu ei trece si ultima clipa a adolescentei. Trece
pe Virful picioarelor, ne mingiie timid frezele si coa-
furile zbirlite si pleacd usor, sdi nu ne tulbure visurile.
Insa noi ne intoarcem privirile dupa ea, o urmarim Tn
tacere si deodata facem cu totii acelasi gest, un gest
care-i promite totul: sa fim tineri, tineri orice s-ar
Tntimpla.

Avem proiecte obisnuite si banale pentru oameni ca
noi: sa fintoarcem putin universul pe dos. Il recalcu-
lari. Multd munca? Ei sill Sintem grozav de tineri!

Cristina  Dumitriu
eleva



Obisnuit cu stirile despre
evenimentele zilnice din zia-
rul citit, auzit sau televizat,
omul modern este tentat sa
acorde importantd doar eveni-
mentelor rasunatoare, chiar
dacd implicatiile lor sint tre-
catoare. O reforma a Tnvata-
mintului pare sa nu intereseze
decit pe elevi si pe profesori.

De fapt insa o asemenea re-
forma este un evenintent im-
portant si greu de consecinte
pentru viata unei tari, caci
tinde sa modifice — sa perfec-
tioneze — pregatirea intele-
ctualda a cetatenilor si astfel,
implicit, Tntreaga structura in-
telectuala a natiunii.

Peste citeva zile intra efec-
tiv Tn functie clasa Xl a sco-
lii de cultura generala. Sa ne
oprim putin atentia asupra a-
cestui fapt.

Scoala de culturd generald
este aceea Tn care se formeaza
personalitatea viitorului ceta-
tean. Ajung 11 ani sau e ne-
voie de 12? Un fizician ar
spune : sa cautam o experien-
ta care sa ne dea raspunsul.
Par cum s-ar putea imagina
0 asemenea experienta? Ar
trebui asteptat pina cind ele-
vii din clasa Xl de anul a-
cesta vor absolvi studiile de
specialitate si ucenicia Tn pro-
fesie si apoi ar trebui masu-
rata eficacitatea lor Tn socie-
tate si comparatd cu aceea a
celor care au absolvit scoala
de 11 ani. Dar cum sa faci o
asemenea masuratoare? Ce
teste, ce statistici ar trebui
pentru aceasta ? Pedagogia nu
este o stiinta exacta (sau nu
este nca).

Din observatiile curente, s-a
ajuns Tnsa, Tn cele mai multe
tari dezvoltate, la concluzia ca
e nevoie de cel putin 12 ani
de scoald pentru a forma cul-
tura generala a unui .intele-
ctual.

S-ar putea obiecta ca o a-
semenea concluzie nu tine sea-
ma de indivizi: unii copii ar
fi capabili sa termine studiile
mai repede, pe cind altora
le-ar trebui mai mult.

E de la sine inteles cad indi-
divizii difera Tntre ei. Dar o
biectia nu este totusi Tnteme-

iatd, pentru ca desi programul
e acelasi pentru toti, totusi
permite o largire suficienta
pentru ca cei mai apti sa nu-si
fi pierdut timpul ; cei care nu
sint destul de apti pot, even-
tual, sa repete vreo clasa sau
sa treacd mai devreme la o
scoald tehnica speciala. De alt-
fel, cred ca ar fi foarte bine
sa existe si scoli pentru copii
exceptional de dotati, care, fie
cd vor face studile in mai
putin timp, fie cd vor studia
mai mult n acelasi timp. De ce
nu s-ar face si scoli speciale
pentru acesti copii, de vreme
ce se fac scoli pentru copii
arierati? Dar aceasta este
doar o sugestie pentru viitor.

Clasa XIll este o clasa de
elevi aproape maturi. Tncoro-
narea scolii. Cu acesti elevi
se pot discuta pe o baza des-
tul de larga problemele gene-
rale ale vietii, ale stiintei, ale
societatii. Dupa aceea ei in-
tra Tn viatd. Nu vor mai stu-
dia (cel putin sistematic) decit
materia specialitatii lor. Dar
fnainte de aceasta trebuie sa
se Tmplineasca pentru ca a-
ceastd specialitate s-o0 Tntelea-
ga In cadrul activitatii sociale
sl umane Tn general. De aici
sint de tras concluzii.

Mai intii ce este, cultura ge-
nerald. O definitie precisa e
greu de dat. Dar in orice caz
cultura nu se poate confunda
cu multimea cunostintelor cui-
va. Tmi amintesc de un ingi-
ner care mi se lauda cu ma-
rea lui cultura generala: zi-
cea ca stie cite simfonii a
scris Beethoven, cite piese a
scris Shakespeare si chiar tit-
lul a vreo zece din ele, cite
poezii a scris Goethe etc.
L-am intrebat dacd a ascultat
vreo simfonie de Beethoven,
dacd a citit sau vazut vreo
piesa de Shakespeare, daca a
citit ceva de Goethe. Nimic.
N-a avut timp. Atunci la <e
bun? Pentru prepararea baca-
laureatului ar fi suficienta o
brosurd cu raspunsurile la n-
trebarile care se pun de obi-
cei. Cultura de digestie.

Pentru etnolog, o cultura se
poate defini! ca fiind ,eredi-
tatea sociala a membrilor ri-

nei societati" sau ,configura-
tia comportamentelor Tnvatate
si a rezultatelor lor, ale caror
elemente componente sint Tm-
prastiate si trasmise de catre
membrii unei societati date".
Dar din punctul de vedere al
scolii ea Tnseamnd o anumita
configuratie de comportamente.
Este vorba de o sinteza supe-
rioara a ereditatii sociale, Tn-
seamna formarea (Bildung) u-
nui anumit fel de a se purta
si de a gindi asupra oameni-
lor si lucrurilor si anume acele
cistigate prin evolutia de secole
a tarilor dezvoltate de astazi,
prin statornicirea traditiilor si
asimilarea valorilor culturale si
morale ale unei natiuni.

Poate, in loc de definitie,
am putea lua o butada cunos-
cutd . Cultura este ceea ce a
ramas dupa ce ai uitat ce ai
Tnvatat.

Dar, cultura nu se Doale ca-
pata fara sa'se capete cunos-
tinte si verificarea culturii nu
se poate face decit asupra cu-
nostintelor. Si de aici vine a-
desea confuzia, care, din pa-
cate, subsistda Tnca la multi
examinatori.

Tmi amintesc a fi
un numdar de ani ntr-un ra-
port publicat al unor indu-
striasi, care se plingean ca
multi ingineri, care au studiat
numai scoli tehnice si nu si-au
completat, pe altad cale, cul-
tura generalda, nu-si pot face,
din aceasta cauza, bine, ser-
viciul lor. Lipsa culturii gene-
rale i face inapti pentru pos-
turi de conducere, incapabili
sa se inteleaga cu semenii lor
si s& se faca intelesi de ei,
incapabili sa-si expuie clar si
convingator parerile lor asu-
pra mersului industriei etc.
Nu sint buni decit strict la
treaba lor tehnica mica si e-
ceasta nu ajunge. Industria,
stiinta etc. sint activitati so-
ciale si impun o intelegere in-
tre oameni. Aceasta se face pe
baza culturii generale.

Acelasi lucru se poate spu-
ne si despre medici, econo-
misti, ziaristi etc.

Programa si profesorii si
cei mai interesati — elevii
(care nu mai sint copii si par-

citit acum

prerenU acad. IORGU IORDAN

Tmplineste optzeci

de ani

ticipa constient la propria lor
educatie) trebuie sa tie seama
de faptul cad in clasa XIl s»
face Implinirea culturii gene-
rale.

o]

Sa luam de exemplu un sin-
gur obiect. Matematica ; ntre-
barea la care avem de.raspuns
este: Cu ce va ramine elevul
din acest studiu? Cei care in
profesia lor vor avea de utili-
zat mai departe matematica in-
vatata Tn scoald, vor relua lu-
crurile pe alt plan. Dar felul
de a gindi matematic trebuie
sa-l cunoascd din scoala.

Dar ceilalti? Cei care vor
studia literele, medicina, filo-
sofia, agronomia etc.? Dupa
ce-au uitat ce au Tnvatat (ca
sa reluam butada dinainte) ce
le ramine? Cineva mi-a ras-,
puns: groaza! O fi vina lui.
o fi a profesorului... Altuia,
poate-i ramine TIntrebuintarea,
adesea anapoda, a unor ter-
meni matematici, care au ca-
patat in ultimul timp mare
prestigiu la unii gazetari pre-

tiosi: coordonate, potential,
traiectorie etc. etc.
Lautreamontl Tsi aminteste

altfel : 3 O mathemaliques seve-
res, je ne vous ai pas oubliees,
depuis que vos savantes le-
cons, plus douces que le miel,
iiltrerent dans mon coeur,
comme une onde rafraichis-
sante. J'aspirais instinctivement,
des le berceau, a boire a4 vo-
ire source, plus ancienne aue
le soleil et /e continue encore
de fouler le parvis sacre de
votre temple solennel, moi, le
plus fidele de vos itulies. |l
y avait du vague dans mon
esprit, un je ne sais quoi epais
comme la fumee ; inais ;e sus
franchir religieusement ies de-
gres qui menent a votre autel,
et vous avez. chasse ce voim
obscur, comme le vent chasse
le damier. Vous avez riiis, ai
sa place, une froideur exces-
sive, une prudence consommee
et une logique implacable. A
l'aide de votre lait fortiiianl,
mon inteligence s'est rapide
ment developpee et a pris des
proportions immenses, au mi-
lieu de cette clarle ravissente,
dont vous faites present, avec
prodigalite, & ceux qui vous
aiment d'un sincere amour...
..Vous, 0o mathemaliques
concises, par I'enchainement
rigoureux de vos propositions
tenaces et la Constance de i 0s
jois de fer, vous faites luire,
aux veux eblouis, un reflet
puissant de cette verite supreme
dont on remarque l'empreinte
dans l'ordre de l'univers"..
Daca studiul matematicii va
fi contribuit sa obisnuiasca pe

Acum treizeci si cincide ani,
cind m-am Tnscris la Facultatea
de Litere a Universitatii din
lasi, unde ma simteam atras
de personalitatea neobisnuita
a lui lbraileanu, primul pro-
fesor pe care l|-am cunoscut
si ale carui cursuri le-am,
audiat, a fost academicianul
lorgu lordan.

Intr-o  vreme
venta nu era
multi profesori de
sitatea  din lasi locuiau la
Bucuresti, academicianul lor-
dan era cel dintli care Tsi
deschidea cursul pe care apoi

n care frec-
obligatorie  si
la Univer-

1l expunea, cu o regularitate
de ceasornic, Tn aceleasi zile
ale  saptamanii (marti, joi
si simbatd), ani de-a riadul.

De la inceput, am fost cu-
ceriti de claritatea cu care
era predatda materia, ca si de
bogatia mare a faptelor puse
in discutie. Dar profesorul
ne-a cistigat, mai ales, prin
modestia cu care se prezenta
fhaintea noastra si prin cal-
dura cu care ne comunica
fapte socotite, nina atunci, a-
ride si fara legatura intre e'e.

La 1 martie 1934, consiliul
facultatii a hotarit sa-l ,che-
me" pe profesorul lordan la
catedra de limba romana, ra-
masa vacanta prin moartea
lui  Alexandru Philippide. A-
tnnei am ascultat, cu o emo-
tie De care o retrdiesc inca,
lectia de deschidere care avea

sa fie publicata, sub titlul
Proaramul nostru,. in fruntea
nrimu'ui volum din Buletinul

Institutului de Filolonie Ro-
mana. ,Alexandru Philippide".
Era prima data cind un pro-
fesor apela. Tn termeni pe
rare studentii de atunci nu
i-au uitat, la o colaborare a-
sidua cu ucenicii sai n ve-
derea rezolvarii unor proble-
me de baza in legatura cu

CRONICA

elev sa gindeasca si sa se ex-
prime clar si precis, daca Tl
va fi facut sa inteleaga de ce
si cum matematica formeaza
0 componenta esentiala a gin-
dirii moderne, Tnceputa sub
vechii greci, refacuta prin co-
rifeii renasterii din Europa
Leonardo da Vinci, Copernic,
Galileu, Descartes, Newton etc.
si retransformata prin desco-
peririle metodelor noi si pu-
ternice din secolul nostru, a-
tunci Tsi va fi atins scopul
si influenta ei se va resimti
chiar atunci cind tinarul va
fi uitat formulele trigonome-
triei sau formula care rezolva
ecuatia de ord. Il. Ea se va fi
integrat Tn personalitatea lui
intelectuala, va fi contribuit
la imaginea, pe care o0 are
despre lume si despre activi-
tatea omeneasca, la intelege-
rea civilizatiei moderne.

Care este, In acest context,
rolul clasei XII? Programa in-
trata acum in vigoare prevede
materii menite sa rotunjeasca
studiile anterioare, pentru ca,
pe de o parte, elevii sa inte-
leaga ce inseamna ,studiul sis-
temelor formale" si pe de alta,
cum acest studiu, devenit mai
abstract, este totusi cu atit
mai apt sd se aplice n sti-
intele naturii  si societatii.
Dupa ce au fnvatat algebra
elementara, au ocazia sa vada
procesul de abstractizare, au
posibilitatea sa inteleaga mai
general ce este o structura al-
gebrica si ca de fapt regulele
de calcul Tnvatate elementar
pe exemple se integreaza in
structuri generale care le con-
tin si care — cu toata ab-
stractiunea lor — se potrivesc
la fapte foarte concrete. Dupa
ce au Tnvatat sl elemente de
fizica, au ocazia sa vada cum
unei clase de fenomene fizice
(cele mecanice) li se poate a-
plica o structura matematica
Tn mecanica teoretica. Si tot
asa Tn studiul calculului pro-
babilitatilor.

Depinde si de profesor (—si
de elev, care acum este om
in toata firea — aproape de
majorat) ca sa fi inteles bine
cd matematica nu este o co-
lectie de reguli practice- do
calcul ci ca ea ofera un mod
de intelegere a lumii.

Clasa XH-a mat are un alt
rost special. Este ultimul an
de scoala, in care elevii tre-
buie sa se decida asupra spe-
cialitatii pe care o vor alege.
Raspunderea o au ei Tinsisi,
dar nu trebuie lasati singuri
in fata . acestei raspunderi.
Trebuie facut totul pentru ca
alegerea sa fie cit mai consti-

studiul
nale.
tazi

limbii noastre natio-
De atunci si pina as-
am confruntat, mereu,
programul stabilit cu realizar
rile si avem  satisfactia sa
constatam ca el a fost depa-
sit. Profesorul nostru n-a ui-
tat de nici unul dintre, an-
gajamentele luate atunci.

Cu toate ca activitatea pu-
blicistica a profesorului lor-
dan fisi avea Tnceputul cu
mai bine de doudzeci de ani
in urma, ea nu-si facuse vad
prea adinc Tn constiinta pu-
blicului mare. Acest lucru nu
se datora numai faptului ca
lingvistica nu se bucura, a-
tunci, de o atentie prea mare,
ci si caracterului prea strict
de specialitate a primelor
parti pe care ni le-a dat a-
cademicianul lordan. Atit lu-
crarea de doctorat (Diftonga-
rea lui e si o accentuati in,
pozitile &, e), cit si cea re-
feritoare la numele de locuri
din tara noastra (Rumdnische
Toponomastik) aveau un ca-
racter prea special, iar arti-
colele si studiile mai restrin-
se au aparut Tn reviste care
nu depdseau cercurile specia-
listilor. Cu totul alta a fost
soarta Introducerii Tn studiul
limbilor romanice, lucrare fun-
damentald ™ domeniul roma-
nistica, cu care profesorul
nostru, avea sa se faca cu-
noscut Tn toata lumea. Apa-
rutd la lasi, Tn 1932, cartea
aceasta avea sa fie tradusa
n limbile engleza (1937), ger-
mana (1962) si 1n spaniola!
(1967).

Prin trecerea profesorului
lordan la catedra de limba
romana si  prin publicarea
Buletinului ,Alexandru Phi-
lippide", activitatea sa caData
0 orientare tot mai hotaritai
spre studiul limbii romane
contemporane. In aceasta pe-

IN ACTUALITATE

entd. Asa zisele sedinte de
.popularizare a facultatilor"

sint  insuficiente. Profesorii
trebuie sa aprecieze aptitu-
dinile fiecarui elev, sa-l sfa-
tuiasca. Trebuie sa le explice
in ce constau diverse studii,

ce perspective au diverse
profesiuni; ar fi bine sa se
organizeze discutii, pe grupe

de elevi, cu profesori si spe-
cialisti din afara scolii si vi-
zite cu sedinte de explicatii
Th facultati, n industrie, 1n
institutii. Se intelege, la toate
acestea trebuie sa colaboreze
si parintii.

Deocamdata clasa XII fsi Tn-
cepe rodajul. Cu siguranta ca
va da rezultate bune.

acad. M. Haimovici

1) Ralph Linton — Fun-
damentul cultural al personali-
tatii. Bucuresti, 1968.

2) Lautreamont — Les
chants de Maldoror.

3) ,O, Matematici severe, nu
v-am uitat de cind Tnvatatura
voastra, mai dulce ca mierea
mi-a intrat Tn inima ca o un-
da racoritoare. Aspiram in-
stinctiv inca din leagan sa
beau la izvorul vostru, mai
vechi ca soarele si continuu
si azi s& calc pardoseaua
sfinta a templului vostru so-
lemn, eu, cel mai credincios
dintre initiatii vostri. Era ceva
vag in mintea mea, ceva des
ca fumul, dar am putut sa trec
pios treptele care duc la al-
tarul vostru si voi ati alun-
gat acest val Tintunecat pre-

cum vintul alunga roiurile de
fluturasi. Ati pus n loc, o ra-
ceald excesivd, o0 prudenta
consumata, o logica implaca-
bila. Cu ajutorul laptelui vos-
tru Tntaritor inteligenta mea
s-a dezvoltat repede si' a luat
proportii imense, Tn mijlocul
acestei lumini Tneintatoare, pe
care o daruiti cu largime ce-
lor care va iubesc sincer...

...Voi, o, matematici concise,
prin  Tnlantuirea riguroasa a
propozitilor tari si trainicia
legilor voastre de fier, faceti
sa straluceasca, in fata ochilor
fnmarmuriti, o raza puternica
din adevarul suprem al carui
forma se observa in ordinea
universului®...

rioada a fost elaborata Gra-
matica limbii roméane (1937),
care se va traduce mai tir-
ziu Tn limba rusa (1950), si
tot acuma au fost puse ba-
zele lucrarilor fundamentale
Limba roméana actuala (O gra-
matica a greselilor) (1943) si

Stilistica limbii roméane (1945).
Dupa transferarea la Bucu-
resti, participa la elaborarea
Gramaticii Academiei, a Dic-
tionarului limbii roméane mo-
derne etc. ; dupa cum publica
alte numeroase lucrari perso-
nale, printre care vom pomeni
Limba romana contemporana!
(doua editii) si Toponimia Ro-
maneascai.

Director al Institutului de
Lingvistica din Bucuresti si
vicepresedinte al Academiei,
academicianul lordan este de
doua ori laureat ai premiu-
lui de stat si doctor honoris
causa al Universitatii din lasi

si al mai multor universitati
straine (Franta, Belgia)
etc. Este, Tn acelasi timp,
membru al academiilor de

stiintd din Leipzig, Berlin si
Viena, precum si a numeroa-
se comitete si asociati  de
specialitate. A participat, n
calitate de delegat al tarii
noastre, la aproape toate
congresele lingvistice care au
avut loc Tn Europa, in ulti-
mii 35 de ani, precum si la
unele din America Latina. A
adus servicii dintre cele mai

importante lingvisticii  roma-
nesti si stiintei nationale. Cu
ocazia Tmplinirii  virstei de
optzeci de ani (29 septem-
brie), numerosii sai elevi i
transmit, prin intermediul
»Cronicii", un gind bun si
cele mai calduroase urari de
sanatate si de bucurie.

G. lIstrate



STRUCTURI

Cei care urmaresc cu inte-
res actele de creatie ale re-
prezentantilor scolilor roma-
nesti de compozitie au
sesizat, credem, din multitu-
dinea lucrarilor aparute n
ultimii ani si din diversitatea
stilistica a acestora, un pro-
ces de sinteza; constituirea
unui univers sonor specific,
expresie a sensibilitatii si
idealurilor estetice si etice
ale poporului nostru. Simpli-
ficind, elementele componen-
te ale acestui proces sint
preluate, pe de o parte, din
patrimoniul muzical national,
popular si cult, pe de alta
parte, din vasta experienta a
culturii  muzicale universale.
La acestea se adauga, binein-
teles, aportul personal, mai
mult sau mai putin original,
al fiecarui compozitor.

Cum este si firesc, contri-
butile la configurarea tot
mai pregnanta a culturii mu-
zicale roméanesti sint Tnsotite
de efortul constant si activ,
Tndreptat cdatre Tnnoirea si
perfectionarea limbajului si
structurilor muzicale. Aceas-
ta este, de altfel, conditia
vitalitatii muzicii noastre si
chiar daca, uneori, ne alatu-
ram mai greu entuziasmului
de ultima ora provocat de
insolitul unor lucrari, nu pu-
tem sd nu recunoastem rolul
incitator al acestora. Existd o
sete de originalitate sl afir-
mare care, in unele cazuri, a
determinat aparitia unor cre-
ati de o reala valoare
esteticd si neasteptate sem-
nificatii emotionale. Precizam:
nu Tntelegem prin  semnifi-
catie o anumitd elocventa
programatica a  discursului
sonor, Ci acea expresie emo-

tional—reflexiva provocata
de raporturile logiice dintre
elementele Si articulatiile

structurilor muzicale.

Cautarea unei noi posibi-
litati de Tmbogatire a mij-
loacelor expresive si, 1n

consecintd, de ancorare pro-
funda a muazicii Tn contempo-
raneitate, a fost o permanen-
ta a scolii  muzicale roma-
nesti. O sumara parcurgere a

etapelor  evolutiei muzicii
noastre  demonstreaza  clar
un principiu esential . eloc-

venta,
valoarea
compozitorilor

forta de expresie si

estetica a creatiei
_roméani a fost
determinata  Intotdeauna de
echilibrul realizat intre tra-
ditia nationald si cea a cul-
turii muzicale universale. In-
sistenta asupra unuia din cei
doi termeni ai procesului a
provocat, cu foarte rare ex-
ceptii, o evidenta atitudine
epigonica, indiferent  daca
modelul folosit a fost Tmpru-

mutat din creatia  muzicala
populara sau culta. Pentru
primii compozitori, de pilda.

— si dintre acestia Tn special
Al.  Fiechtenmacher si |
Wachmann — obiectivul i-
mediat a fost crearea muzicii
de scend la nenumaratele vo-
deviluri, cantonete si comedii
cu cintece, expresie directa
si uneori de un ascutit spirit
critic, a opiniei publice pro-
gresiste. Sub influenta curen-
tului de afirmare nationald,
muzica lor nu putea fi decit
o valorificare — este adeva-
rat, timida si uneori cu mij-
loace artistice simple — a
creatiei  populare. Cucerirea
LSpecificului national" la ni-
velul cerintelor epocii si pe
baza Tmprumuturilor din fol-
clorul orasenesc vehiculat de
lautari, a Tnsemnat, totusi,
pasul revolutionar care a 1n-
locuit muzica tarafului si re-
pertoriul  greco-oriental cu
0 muzica mai evoluatd ce a-
nunta viitoarea sinteza dintre
traditiile muzicii universale si
cele national-folclorice.
Citeva decenii mai tirziu,

lied-ul ,de pildda), nu se pas-
treazd la nivelul unui exer-
citiu sec, didactic ci reuseste
sa contureze semnificatii, sa
defineasca  personalitati Si
contributii la afirmarea cla-
sicismului scolii muzicale ro-
manesti. Pentru ca, treptata
cucerire a ,universalului" si
Tn consecintd perfectionarea

uneltelor componistice, a pus
probleme noi, specifice si in
legatura cu valorificarea
structurilor ritmico-melodice
si  modale ale cintecului
popular. Rezolvarea lor este
intuitd mai ales Tn celebrele

aranjamente corale ale lui G.
Musicescu si ,Uvertura na-
tionald" a lui G. Stephanescu.
In aceasta din urma, bundoa-
ra, tehnica prezentarii teme-
lor populare incearca o de-
pasire a Tnlantuirilor de tip
rapsodic, prin schitarea unor
dezvoltari simfonice. Cu ope-

ra  compozitorilor  amintiti
mai sus, muzica romaneasca
face primii pasi catre inte-

muzica romaneasca
si contemporaneitatea

procesul acesta cistiga in
profunzime si complexitate.
In mod paradoxal, sinteza

Tntre structurile muzicii  uni-
versale si cele ale folclorului
romanesc se realizeaza prin
unilateralizare, printr-o  ac-
tiune de analiza. Adica, ne-
voia perfectionarii determina
0 cunoastere temeinica a
limbajului si culturii muzicale
europene, ceea ce va duce la
aparitia unor lucrari realizate
cu mijloacele de expresie prac-
ticate de primii reprezentanti
ai clasicismului vienez sau
de compozitorii romantici
germani (,Simfonia" Iui G.
Stephanescu, lucrarile de ca-
mera ale lui C. Dimitrescu,
parte din creatiile compozito-
rilor E. Caudella, Gh. Dima,
I. Muresianu). In acelasi timp,
constatam un interes crescind
pentru largirea sferei folclo-
rice si orientarea spre crea-
tia muzicald popularda auten-
tica, taraneasca (inceputul Tl
face G. Musicescu).

In creatia acestor pionieri
ai muzicii noastre, actiunea
de cunoastere si preluare a

structurilor muzicii universale
nu are Iintotdeauna un ca-
racter epigonic. Trebuie sa
recunoastem, experimentul
are de multe ori valoare
estetica si emotionald.' Minu-
irea tiparelor clasice (sonata,

grarea valorilor sale n cir-
cuitul muzicii europene. Mo-
mentul hotaritor al acestui
proces va fi realizat cu vi-
goarea si originalitatea geniu-
lui, de George Enescui
Creatia marelui nostru
compozitor — de la Rapsodii
la Simfonia de camera -m
constituie un stralucit argu-

ment in favoarea cautarilor
si a cuceririi  perfectiunii.
Ciclul operelor sale ilustrea-

za ideea necesitatii profundei
cunoasteri a culturii muzicale
universale, a Tnsusirii unor
experiente artistice de valoa-
re si integrarea structurilor
muzicale cu cea mai  mare
putere de expresie, Intr-un
complex  stilistic original si
bogat 1n semnificatii, alaturi
de prospetimea si elocventa
specifica a elementelor de
limbaj preluate din patrimo-
niul autohton. ,fnainte de a
scrie sonata Tn caracter popu-
lar romanesc (toate temele

imi apartin) — spunea Enes-
cu subliniind acest proces de
sintezd — am asteptat sa se

faca Tn mine fuziunea modu-
lui de exprimare folcloric ro-
manesc, esentialmente rapso-
dic, cu natura mea de simfo-
nist Tnnascut. Mi-a trebuit o
lunga perioada de asimilare
organica Tnainte sa ajung sa

conciliez, cit mai armonios
posibil,aceste doua genuri in-
compatibile Tn aparentd". A-
laturi de ,Sonata a treia
pentru vioara si pian" la ca-
re se refera in citatul de mai
sus si care realizeazd o Tm-
binare fireasca, unica Tnca in

muzica romaneasca, intre
structura clasica a ,formei-
sonata", principiul revenirii
ciclice a ideilor muzicale

(preluat din creatia compozi-
torului francez G. Franck) si
etosul muzicii  populare ro-
manesti, mai putem cita,
dintre lucrarile lui G. Enes-
cu: opera ,Oedip" si ,Simfo-
nia de camerd*. Ambele re-
prezinta, Tn egala masura,
implinirea stralucita a efor-
turilor de cucerire a ,natio-

nalului" si, ,universalului®;
reprezinta, totodata .stadiul
acela ideal al procesului de
sinteza, 1n care structurile

muzicale autohtone si cele

de circulatie universala se
cristalizeaza, capatind virtu-
tile wunei creatii autentice :
expresivitate emotioinala  si
perfectiune artistica.

De la o etapa la alta a e-
volutiei scolii muzicale ro-
méanesti, fenomenul de Tnno-
ire si imbogatire a limbajului
devine mai profund, fiind i-
lustrat de personalitati cu un
profil stilistic tot mai dife-
rentiat. Alaturi si sub influ-
enta activitatii de creatie a
lui G. Enescu, vor contribui
la  dezvoltarea si afirmarea
artei noastre  muzicieni de
prestigiu, dintre care mentio-
nam Tn mod deosebit pe M.
Jora, P. Constantinescu, D.
Cuclin, S. Dragoi, A. Alessan-
drescu, M. Andricu si altii.
Lor le datoram realizari de
seama 1n marile genuri sim-
fonice, vocal-simfonice, in-
strumentale si vocale de ca-
merd, opera si balet, realizari
ce afirma mijloace expresive
de o mare varietate, toate
insd tinzind sd contureze a-
cel specific ce este numai al

muzicii ~ romanesti.  Pentru
toti acesti compozitori, aflati
intr-un  strins  contact cu

miscarea muzicala din Euro-
pa, finalitatea procesului de

creatie, de perfectionare a
structurilor muzicale, a fost
ntotdeauna exprimarea neli-
nistilor, sperantei si- frumuse-
tii morale a poporului nostru
si, de aceea, opera lor ne a-

pare ca o fresca muzicala
vie, expresie emotionantda si
angajata a epocii.

Mihai Cozmei

crochiu
PALETA DE VARA

4- vara trebuie si mergem la Voronet. Si ne inchi-
nam acolo culorilor. Lapis lazuli. Am sarit In curtea bise-
ricii, din drumul de alaturi ,ca-ntr-un leagan al copilariei
lumii, ba nu, ca-n curtea unui faurar. Era roua afara. La
cintatul cocosului am auzit, din curtea faurarului, prin
Tmprejurimi, tropot de herghelii domnesti, scirtiit de
schela, bataie de toaca si hirsiituri de albastru frecat in
mojare. Am vazut un zugrav, sau doi, sau trei, urcind
schelele, pe zidurile unde batuse ploaia si vintul, ca sa
acopere cu rosu petele ce iusesera rosii, ca sd acopere
cu verde petele ce fusesera verzi. Dar, mai presus de
orice, am vazut cum mesterii frecau albastrul de Voronet
in mojare si-l intindeau dumnezeieste printre crengile ar-
borelui lui fseu. Pentru ca in fiecare vara, mesterii cei
pomeniti si cei nepomeniti zugravesc cu albastru cerul
Voronetului. Ca sd ni se para noud, celor de azi si celor
de miine, ca e vesnic proaspat. Asa ca, trebuie sd mer-
gem in fiecare vara la Voronet.

+ Au aparut zilele trecute doua carti mestere. Una
— cu obiceiuri romanesti de iarna, alta — cu icoane pe
sticla. S& nu mai umblam deci pe la buchinisti sau pe la
C.L.D.C. ca sa capatam — pe o suta de lei — arta nea-
gra. Doua Ilumi, dracesc colorate, cea a pamintenilor
nostri de totdeauna, in sarbatori de iarnd, si cea a ce-
rului (facut tot de paminteni), iata ce ne-au oferit: Jula,
Manastireanu, Irimie si Pocsa. Profesorul Rigault, de la
Montreal, a plecat zilele trecute din (ara noastra cu
Icoanele roméanesti pe sticla, declarind emotionat ca duce
in Canada cea mai bunda amintire de la Carpati.

4- stiu pe cineva, de altfel persoand foarte priceputa
in meseria sa, care cumpara carti de artd, pe care insa
nu le citeste. Stau in biblioteca sa carti de o rara fru-
musete, tezaurizate acolo ca lingourile Tn beciurile unei
banci. (Pe peretii casei sale sint agatate tablouri ale picto-
rului municipal Miereanu, descendent — a nu stiu cita,
spitda — din familia lui Aman), ieri am Tptilnit persoana la
libraria centrala, cumparind Suprarealismul, Cubismul
(,Skira, draga, bineinteles I).

4- Intr-o dimineata stateam lingd moscheea din Con-
stanta, gindindu-ma ce-ar mai putea fi stors din acest
peisaj arhiexploatat de ai nostri si de altii si adus Intr-o
expozitie moderna. A aparut ca din pamint un om cu in-
fatisare de docher, sau de proprietar de drugstore, sau
de cascador, alaturindu-mi-se contemplarii. Aprins la fata,
cum arata de obicei cardiacii precoce, cu barbie proemi-
nenta, cu favoritl suri, cu ochii vii, cu respiratia zgomo-
toasd si cu.. o tascd cubicd, agatata, prin boieri lungi,
de umar.

— Georges Carlin, electricien de Geneve.

— Tmi pare bine.

Omul calatorea de o luna de zile: colindase citeva
tari din Europa. Acum trecea, din Turcia, pe la noi, si se
intorcea acasa. Mi-a aratat un caiet de desen, cu schite
idcute de el. Naive, sincere, aducind usor a desene-suve-
nir. S-a asezat Unga mine si-a aprins tigara si a ince-
put sa schiteze stingaci, dar cu vadita placere, ceea ce
vedea dincolo de faleza pe care ne aflam. Ma uitam, n
timpul acesta, doar la degetele lui boante, cu epiderma,
din care nu mai poate ii scos niciodata uleiul. A rupt
apoi foaia si mi-a dat-o, cu autograf. Mi-a strins mina
si mi-a zimbit plin, asa cum zimbesc, usor misterios, cei
cu barbia proeminenta (doamne, ce semana cu Tenardier,
dracul ala de hangiul). L-am urmarit cum pleaca, pe
lingad moschee, spre Geneva, si l-am fericit ca nu-1 trece
prlin gtnd nici o expozitie in care sa-si valorifice schi-
tele.

El desena asa, de dragul de a desena, pentru sine,
negindind sa se realizeze...

4- In curtea atelierelor de creatie, prietenul meu,
sculptorul, ciopleste de vreo doua saptamini un pietroi.
Nu stie nimeni ce vrea sd scoatd din el. Trec confratii
lui pe acolo si tot ii Tmpung ba cu o rautate, ba cu alta.
El ride ca un copil bun si ciopleste mereu, fara sa-l doara
vorbele celorlalti (sau, poate, 1l dor). Intre mulaje insipide
si gaunoase de ghips, omul ciopleste in legea lui.
Nu stiu daca vede inca viitoarea lucrare, dar 1l simt ca
ciopleste cu placere devoratoare. E satul de masluiri de
ghips patinat. A gasit in piatra bucuria barbati-
lor dinaintea sa, care Innoada firul stirpei sale, pina la el
adica de la cel ce-a daltuit capul de bour, de pe pridvoa-
rele Bucovinei, pina la el. Ce mai inseamna deci, acum,
vorbele confratilor sai, care Tl Tmpung ba cu o rautate,
bacu alta ? Vorbe...

Val Gheorghiu

SALONUL CRONICII
1968

In jurul datei de ! decembrie,
se va deschide la lasi al doilea
salon de arta plastica al re-
vistei CRONICA. Participaartisti
din intreaga tara.

Tema salonului din acest
an este:

-VIS S| REALITATE4

Artistii sint invitati sa pregateasca
lucrarile pina la data de 20 noiembrie



DINAMICA UNOR CURENTE STILISTICE

Reductia si Tnscrierea ope-
rei de arta Tn curente si sti-
luri rezulta din nevoia spe-
culativa a judecatii critice,
de a jalona etapele creatiei
in devenirea ei multipla, spre
a le oieri mai usor, spre stu-
diu, claselor. In acest toarte
larg sens, toata creatia din
istoria artelor este socotita
domeniu al clasicitatii. i
consideram astfel laolaltd pe
creatori din diferite curente
si stiluri, nu numai pe Rafa-
el si pe Ingres, dar si pe
Velazquez sau Cezanne, El
Greco si Van Gogh, pe Lu-
chian si Pailady.

Existd Tnsd si acceptia re-
strinsd, limitativa a unui
clasicism legat de anume e-
poci, de o anumita morfolo-
gie stilistica, de proportia ca-
nonica a tipului uman gene-
ric sau ideal si de o concep-
tie bazata pe unitate si armo-
nie. In acest sens este Tnte-
leasa arta greco—romana din
perioadele de maturitate, ar-
ta Renasterii din perioada ei
de apogeu, dar si clasicismul
francez din secolul al XVli-lea
sau neoclasicismul rendscind
in timpul revolutiei franceze
de la 1789. Sa amintim ca a-
cest clasicism de restrinsa si
concentrata substantd a avut
o raspindire Tn zone largi de
influentda si epoci diferite,
dar si Tmpotriviri si contes-
tatii nu mai putin importante.
De pilda barocul, romantis-
mul si curentele de avangar-
da din secolul al XX-lea.

Nu numai Tn acceptia sa
‘argita, dar si In cea limita-
tiva, nici chiar clasicismul,
care este cea mai generala
clasificare stilistica a artei,

repertoriul

nu poate ajunge la o rotun-
jire  deplin, unitara, fie de
trasaturi  distinctive, fie de
situare n timp si loc. Dimpo-
triva clasiiicarea vagabondea-

za si se dilata uneori prea
mult, prin capacitatea  prea
mare de finserare a termenu-

lui care o indica. Este caren-
ta termenului, a cuvmtului
si, cu tot sprijinul schemelor
rigide ale gindirii rationale,
fluidul contextului istoric le
sparge uneori, debordind de
dinamismul vietii. Dar, peste
limitarile de oglindire ale cu-
vintului  (R. Huyghe, Dia-
logue avec le visible), ,inge-
niozitatea umana se stradu-
ieste sa le gaseasca capacita-
tea de a exprima mai mult
decit simpla idee obiectiva.
Tocmai prin aceasta capaci-
tate cuvintul si forma plasti-
ca devin mai mult decit co-
municare, devin arta si poe-
zie". $i clasicismul, ca cea
mai Tnalta generalizare me-
todologica si  stilistica, se
vrea mai mult decit o pura
cunoastere obiectiva si tinde
sa se autodepdseascd, sa se
adecveze mai complex feno-
menului particular si  nepre-
vazut pe care 1 oglindeste.
Clasicismul contine astfel in
germene si dezvolta, pe de o
parte realismul, romantismul
sau impresionismul, dar si,
simultan cu aceastd nastere
din forma cazuta, pe de alta
parte, academismul, formalis-
mul etc.

Coexistenta stilistica si re-
lativa lipsa de unitate a
curentelor este un lucru bine
cunoscut Tn istoria artelor si
explica, Tntre alte cauze, a-
paritia  aceluiasi  curent la

epoci diferite  Tn raza de
raspindire  din  cultura mai
multor popoare. Astfel, clasi-
cismul renascentist este adus
in arhitectura noastra din
Transilvania n timpul lui
Matei Corvin, dar mai tirziu,
si numai partial, difuzat in
Tara Romaneasca si Moldova.
De asemenea, ceea Ce nNoi
numim ,stilul arhitecturii o-
rasenesti din Moldova seco-
lului al XiIX-lea si Tnceputul
secolului al XX-lea" este neo-
clasicismul primit prin influ-
enta stilului ,empire”.

Ar fi s& nu cunoastem dez-
voltarea istoriei artelor daca
am crede mai rigid unitara
modalitatea stilisticaA a rea-
lismului. Un realism al anti-
chitatii exista evident nu nu-
mai in perioada heienismului
dar chiar coexistind clasicis-
mului. Cum bine observa G.
Calinescu intr-una din Croni-
cile optimistului  (Arta  si
viata), ,Arta este 1n adevar
eternul, adica zugravirea
constantelor universului feno-
menal, dar nu metafizicul, nu
frumosul absolut, care, nea-
flindu-se 1n naturd, apartine
lumii  ideale. Si desi anato-
mia omului ttnar din 'statua-
ria greaca nu corespunde me-
diei comune, ea totusi nu
este Tmpotriva naturii, dimpo-
triva ea este o indicatie ge-
neralizatoare, eugenica, spre
o forma posibila de atins".

Acest contact cu realul
face si pe artistul paleolitic
sa caligrafieze pe peretii
pesterilor cu acuta  precizie

caracterul animalelor pe care
le vineaza si miscarea, 1in-
scriindu-se si aceastd Tnde-
partata arta n legitima arie

Toto-
doua

a unui anumit realism.
data, Tn afara acestor
insusiri de pregnantd redare
a caracterului  si miscarii,
arta paleolitica ne vorbeste
despre  eminente calitati de
limbaj plastic in sine, in li-
mitele unui anumit  realism
ingaduit de momentul respectiv.
Amestec stilistic  contine si
realismul asa numit ..popular"
(cu un termen acceptat de
catre istoriografi recenti), cu-
rent din perioada artei ba-
roce, din sec. al XVll-lea
deci, deschis prin opera na-
politanului Carravaggio, ex-
tins In Olanda lui Rembrandt,
in Franta prin opera fratilor
Le Nain, a lui Ribera, partial
a lui  Velazquez si Murillo
in  Spania. Tipologia ,de
gen" a unor figuri  puternic
particularizate, coexista la
oricare dintre acesti artisti
realisti cu tipologia figurilor
tineresti frumoase, chiar daca
in inegald proportie. la Grl-
gorescu, Andreescu, Luchian
Pallady, Tonitza, aceasta pro-
portie tinde vizibil la o ras-
turnare a balantei din nou
spre clasicism.

Impuritatea  stilurilor  co-
existente in cadrul unor cu-
rente destul de conventional
localizate in timp si loc se
mai asociaza si eu -eterogeni-
tatea genezei lor. Realismul
se naste pe tulpina clasicis-
mului prin nevoie de oglindi-

re complexa si dilerentiata.

El existd si prin  postulatul
antinomiilor fundamentale
pentru  romantism — binele

conditionat de existenta rau-
lui, urftul devenit interesant
si expresiv prin Tmbinare cu
exceptionale Tnsusiri de spi-

cinematografic

Nu sini nici primul si, sper, nici ultimul care discuta pro-
blema repertoriului cinematografic si care spune de la Tnceput,
fara ocol, ca ea a fost prost rezolvata la noi in ultimul timp.
Prost rezolvatd in sensul ca au fost inundate ecranele cu
productii straine de o Induiosatoare mediocritate, ca s-a ape-
lat foarte des la filmul de aventuri, la comedia m-izicalda, la

westernuri europene, la filme politiste, ocolindu-se aproape
sistematic celelalte genuri, sa le zicem, serioase. De ce s-a-
facut apel atit de insistent la productii usoare, atractive prin
fast, aventura, surprize ieftine etc. — nu e greu de inteles ;
cei care au avut pina acum sarcina selectarii si achizitionarii
s-au condus dupa criterii extraartistice, pur comerciale, mo-
tivind superficial si fals ca publicul are nevoie de destindere,
de deconectare etc. Ideea cu cinemaitograful-ca-rbaxin e de
atitia ani contrazisa de toata Ilumea, numai achizitorii si
difuzorii nostri nu reusesc sa se descotoroseasca de ea. De
fapt putin le pasd lor de Dublic; ei au de indeplinit un plan
financiar si asta nu-i jucarie. Mai ales ca ei sint vazuti si
apreciati numai prin aceastd prisma si tot prin aceasta
prisma - falsa, deformanta - se fac si premierile trimestriale.
Parerile despre public ale acestor functionari de stat sint ex-
trem de limitate ; ei nu stiu ce vrea acest public pentru cad
nu-l cunosc, pentru ca nu-l asculta, pentru ca nu-l intreaba.
Singura lor metoda de a lua. ,pulsul® publicului sint cozile
la casa de bilete. E un lucru care se intelege greu la- noi :
ca daca publicul ar aveai filme bune, serioase, ,grele", ar
ocoli sistematic productiile minore. Au rulat in acest an citeva
filme bune, printre care ,Hiroshima, dragostea mea", ,Fragii
sdlbatici”, ,Am TInti’nit tigani fericiti", ,Cei saipte samurai",
,un barbat si o femeie", ,Billy mincinosul", ,Cenusa si dia-
mant" sCT, care au demonstrat marea putere de ntelegere a
publicului, reactia lui DOzitivda la solicitarile artei autentice.
Dar asemenea ODere sint putine, se programeaza extrem de
rar. In toate lunile de vard, la- lasi, n-aiu rulat 3—4 filme bune,
in schimb ecranele au fost pline de aventuri si comedioare
muzicale ridicole.

Schimbarile care s-au facut Tn ultimul timp in sistemul
de achizitie ne face sd& credem ca vom asista la o altfel de
organizare a acestei activitati, ca politica- repertoriului se va
imbunatati. S-a format o comisie de selectie unicd. Nu stim
din cine este formata aceasta comisie, dar soeram ca fac
parte din ea oameni luminati, cu fintelegeri si vederi largi,
cu judecata si gust. Va fi fost noate ferita aceasta comisie de
spirite inchistate, fricoase, fara simt de raspundere si fara
gust, de persoane calauzite doar de principii financiare, care
vad Tn spectator numai pe contribuabilul permanent la Tnde-
plinirea planului de casd. Asteptdm cu emotie si sperantd
sa vedem la; lucru aceastd comisie. In- articolul de analiza
publicat de CSCA in ,Contemporanul” nr. 26/1968 se spune :
.Munca de difuzare a filmului are nevoie Tn primul rind de
0 perspectiva ideologicd si esteticd ferma, in care criteriile
politico-educative sa fie primordiale”. Vrem sa credem ca
tindra comisie de selectie si achizitie va sti sa dea; o inter-
pretare judicioasa acestei formulari si o va fintelege nu in
sensul restringerii, al Tngustarii criteriilor de selectie ci, dim-
potrivd. Se va tine seama - este absolut necesar sa se tina
seama - si de o alta remarca facuta in articolul citat : ,Tre-
buie precizat cu toatd taria- cd preocuparea fireasca pentru
latura economico-financiara nu trebuie in nici un caz (s.n.)
sa fie un prejudiciu pentru sarcinile politice, estetice si edu-
cative ce revin filmului. E limpede pentru oricine ca nu putem
Eace) comert cu faurirea constiintei socialiste a oamenilor"
s. n).

Ne bucura fermitatea cu care CSCA cauta sa Tfnlature,
deficientele de pind acum, sa impund criterii noi, judicioase,
intr-un- sector de activitate dominat pina ieri de intimpiare

si de considerente extraartistice. Ni se pare insa prea gene-
rala o formulare ca aceasta- : ,De aceea, in- repertoriul nostru,
cinematografic nu trebuie sa patrunda decit acele filme cu,
un profund continut umanist, care corespund unor preocupari
educative capabile sa slujeasca telurilor spirituale ale omului
societatii socialiste”. Ea ar putea, sa-i faca pe achizitori sa
evite scoli si curente ale cinematografiei mondiale care au
dat opere remarcabile, dar care nu slujesc la modul cel mai
direct si eficient ,telurile omului societati socialiste”. Evident,
ideologia lor nu este si ideologia- noastra, dar aceasta nu
inseamna ca noi nu trebuie sa cunoastem asemenea opere.
Credem ca omul societdtii socialiste trebuie sa cunoasca,
totul, sa aiba prilejul de a alege, de a discerne, de a opta.
Nici unul din cineasti mari ai lumii contemporane nu e
strdin de framintarile profunde ale omului modern ; toti saui
aproape toti incearcd sd, sondeze adincurile sufletesti ale
acestui om complicat si plin de contradicti care populeaza
toridul si Tnvolburatul secol XX. Si noi trebuie s& cunoastem
acest om si prin intermediul filmului. Alienatii lui Antonioni,
Resnais sau Fellini trebuie cunoscuti fie si numai pentru cai
sa intelegem ce inseamna societatea capitalistd contemporana
si, ca prin contrast, sa ne intelegem si sa ne pretuim pe noi
insine, latd de ce credem cd formularile din amintitul articol
trebuie disecate, intelese, interpretate printr-un efort de gin-
dire si ntelepciune, pentru ca nu cumva sd fie aplicate
mecanic.

Stie oricine ca la alcatuirea unuil repertoriu echilibrat
trebuie avute Tn vedere criterii tematice, stilistice, educative.
Fara nici o retinere afirmam cd din munca de seleefe si
achizitie desfasurata la noi pina in prezent nu reiese ca s-ar
fi tinut seama T mod expres de vreunul din aceste criterii.
Intimpla-rea si iar intimplarea a domnit nestingheritd. Putinelel
filme bune pe care le-am vazut se datoresc tot Tntimplarii.
Cinefilul roman e destul de informat asupra unor scoli, asu-
pra unor cineasti, asupra unor opere remarcabile ; se infor-
meaza din presa de snecialitate. Dar ramine cu informatia.
Ritmul Tn care se achizitioneaza la. noi marile succese mon-
diale (atitea cite se a-chizitoneaza) ne face sa fim in urmjj
cu un deceniu (vezi, de pilda, cind nu fost nroduse opere
ca ,Hiroshima, dragostea mea", ,Fragii salbatici", ,Cei
saipte samurai" etc.). Ca sa nu mai vorbim de faptul ca unii
dintre cei mai de seama creatori nici nu ajung la noi.
Exemplele ar fi de prisos.

Nu facem decit sa ne manifestam optimismul cind spu-
nem cd asteptam de la noua comisie unicd de selectie si
achizitie alcatuirea unui repertoriu echilibrat, din care si
ne putem face o idee, fie si sumard, asupra unor princi-
pale directii ale cinematografiei moderne. Sigur, nu sintem
naivi sa credem ca de-acum fnainte vor dispare cu desa-
varsire filmele proaste, mediocre, bunisoare, caldute, pasabile,
etc. In aceasta privinta exista la noi un... gust format, cu rada-
cini adinei, greu de smuls. Existd si nu va fi repede finlaturat.
Dar sa incepem o data | Sa Tncepem o data |

Ne mirdam ca filmele din productie autohtona sint slabe.
Mirare nejustificatd ; creatorii nostri sint niste esente ale
gustului general al publicului, ei sint reprezentantii acestui
gust general, ai nivelului de cultura cinematografica la care
a ajuns publicul si nu pot fi cu mult mai sus decit acest

nivel. Fara s& ne dam seama deci, fintretinem — printr-o
gresit inteleasa politica a; repertoriului - o stare de lucruri
cu totul nefavorabilda productiei autohtone. Atita vreme cit

cineastii nostri - dar nu numai ei, ci si publicul - nu vor
frecventa zonele Tnalte ale cinematografiei mondiale-, pro-
ductia noastrd va ramine modestd. Unora li s-ar putea parea
fortatda aceastd idee. S& ne gindim bine |

Stefan Oprea

ritualitate si viata interioara
a tipurilor, realismul necru-
tator fiind asociat unui patos
romantic prin Tnsasi aceasta
antinomie. Nu credem ca se
poate refuza atributul roman-
tic tiranicizilor (Kritias si

Mesiod, dupa altii si Ante-
rior) din  secolul al V-lea
i.e.n., Judecatii de apoi de

Michelangelo, hugolienei Le-
gende a secolelor, lui Dela-
croix, apoi barocului ruben-
sian si realismului de adine
umanism al lui Rembrandt. In
felul acesta romantismul, ne-
dezlipit de vina grava a re-
alismului  epic, 1l regasim,
asociat cu inca alte diferite
trasaturi de limbaj la nume-
rosi artisti moderni si contem-
porani: asociat cind unui
limbaj clasic, cind impresio-
nist, 7l gasim la Rodin, Paciu-
rea, Bancila sau Medrea: a-
sociat unui  limbaj arhaizant
si baroc la Bourdelle, Mestro-

vici sau si expresionist la
Gheza Vida, Stefan  Szony,
Vasile Kazar, asociat unui

limbaj net clasic la Gheorghe

Popovici, (Uciderea Ilui Ho-
ria), sau uneori clasic si
alteori arhaic la lon Irimescu
si Boris Caragea.

Dacd am reduce notiunea

de clasicism la singurad pura
forma plastica, ne-am margi-
ni la un decorativ si exterior

academism, sau stil baroc si
tocmai asocierea aspectului
plastic cu un continut

generos, de tragica daruire
izvorita dintr-o gindire stoica,
ne poate face sa intelegem si
pretui peste timp si peste
cerbicia unor forme canonice,
frumusetea educativa a unor
opere de demult precum tra-

gedia greaca, frontoanele de
la Egina si Olimpia, pe Pous-

sin 'si David, Romania re-
volutionara a Ilui Constantin
Daniel Rosenthal, pe Gheor-
ghe Popovici din Uciderea

lui Horia. Picasso si cubistii
se revendica partial si de la
Ingres si Cezanne, iar Cezanne
de la realistul Daumier
dar si de la clasicul Poussin,

iar influenta masiva de arha-
ism in arta plastica moderna

nu face decit sa deschida
drumul unei noi clasicitati
(Gino  Severini si ,pictura
metafizica" italiana), cu ne-

putinta de evitat.

Aceasta conditionare  reci-
procd explica si justifica a-
paritia unor epoci de clasi-
cism de pilda, si prin functia
lor educativ—sociala. Prolixi-
tatea stilistica, adica punctul
unor maxime coexistente sti-
listice intre curente care la

un moment dat se perima si
altele care se ivesc, indica

tocmai perioade de decaden-
ta sociala si criza, unele din-
tre curentele moderniste ca-
re s-au succedat intr-o casca-
da vertiginoasa si neputinta
lor de a fixa Tntr-o oarecare
durata semnificind aceasta stare.

Negativismul obstinat al da-
daismului, partial al futurismu-
lui si suprarealismului a dus
si la esecurile acestor curente.

Arta noastra, la fel cu cea
progresistd din alte parti, a
suportat presiunea ordonatoare
a evenimentelor, Tndreptin-
du-se spre 0 noua epica, spre
0 arta de avint constructiv.

Leandru Popovici



Steliana Delia Beiu

GAUDEAMUS

(ntern-externe limitele toate

Se umfla si se pravalesc pe spate

Mereu prosteste de-ncapatinate

Nevrird sa vada, nici sa miluiasca

Acel fugar chelbos, siret In ochi si rupt,
C-0 viziune-a formelor totale

Si il astupd gurile-ancestrale

C-0 mind de pamint bolnav si s.pt.

Si plingd la o cruce-a sudului oricare
Cu cosmogonice dureri si viscerale
Si-albastre ca taisul de scalpel

De vesnicele sarutari ale credintei

Din lamura de-arginturi strecurate

Sa cada-un strop de lacrima din bruma
Pe piersica roscata a caintei.

Sententios cazute Tn scrobeald

Materiile toate se-mpreuna

Si nasc pe micul nostru glob incandescent
Precum un car de brad arzind cu flacari
Tras de doi cai gelosi de lemn.

Si sa-i soptesc atomic - structural in repetare
Celui plecat durerii intru bucurie

Ca negativul pe-o fotografie

Duios, suav si anacronic trist

Cu sfiiciuni c-ale oricarui Crist

Pierdut de tot, maret si constient ;
Ne-mpreunam haotic cind totu-i asa clar
In fumuri scrisnitoare si cosmicul mortar,
Cu acel ,Gaudeamus" de student.

Tu, bund maica huma, dezmiardd-ma usor
Cind frint, viclean si mindru

Ey in genunchi ma las.

SI tu sa tai, maicutd, vitelul cel mai gras
Cind s-a intors la tine fiul risipitor.

VORONET

Uimitu-ne-am cu glas, de paseri albe
Plinse-n pereti de lamurd si pir,

Copii voiosi ,Tn tirgurile pale“

Ridea calcii pe lespezi de porfir
Si-uitaram podul palmei cald si moale
Sub zodie de struguri de cristal

In ctitorii pierzindu-se domoale

Cum cui de fum 1in carnuri vagi de deal.
Si-aratatorul indreptat spre lume
Cinstit si mindru, parca scris si spus
Ne-a fost zidit in ziduri triumfale

In hohotul diurn si drept de fus

Cu pita, slana si un par ca iarba

Cu Ana, si Manole si Mihai

Si-atitiai sfinti  duiosi smulgindu-si  barba
Si doamne, miluieste-albastrul semn
Cintind la guzla niste vorbe-anume

Cu o cimpie neteda de-ndemn

Si zbor de cai de pace plini de spume.

Mihai Ursachi

MASA CEA DE TAINA

De cealaltda parte de apele somnului, ratacitor
Ma aflam prin padurile albe din nouri
Gonind dupa fiara cu numele Bour.

Si auzit-am un glas din adine: ,Vinator
De pe tarmurii negri, ce dor

Te-a trecut peste apa uitdrii ?“ Chinovii
De ceatda vazut-am, monahi si monabhii,
Toti bunii si strabunii cei petrecuti din vii,
Si patriarhii, si filozofii...

Lfi caut, am zis,

Pe Sfintii Voievozi ai Moldovii*

O poartda dintre ceturi paru ca s-a deschis,

La loc luminat, la loc preacurat,

Ogorul ales de Traian Tmparat,

Si-n mijlocul ariei albe, Masa cu scaune,

Masa Tacerii, cu scaune goale.

M-am apropiat cu sfiald si ciinele Mo'da-ncepuse
sa schiaune —

Pe Masa cea de taind cata la mine tinta

O fiara c-0 stea alba deasupra fruntii sale;

Si sulita mea neagra cu dragoste se-mplinta
Si-ngenunchez la fiara;, la fiara cea mai blinda,
La fiara cea mai sfinta,

Al carei singe e vin,

A cdrei carne e viata.

...La Masai Tacerii, catindu-ma tinta.
Erau Voievozii Moldovii...

Angela Traian

FOCUL DE NOAPTE

Ce bolti intunecate se-naltd in urma tal
In ceruri Tnghetate mor Tingeri obositi
Culeg Tn pumni raceala din fiecare stea
Si linistea atitor luceferi asfintiti

Pe lespezi de-rttuneric cu degete de ceara
Adun ce-a mai ramas din sentimente

Si le dau foc si fug apoi cu spaima

De strania privire a scinteii violente.

Si lunec spre departe cu groaza de cenusad
Pe fiecare deget Tmi creste un iris

Cu care pipai noaptea din mine ; and ecouri
Albastre ma ajung din urma stiu

Ca ma cioplesti cu ura in piatra unui Vvis.

ntiia oara a vazut-o
cind Tsi sarbatorea o-

nomastica.

Invitase mai  multi

prieteni, prietene,
niste rude.

O vazuse in clipa cind se
ridicara cu totii Tn picioare
ciocnird paharele si unul dadu
tonul la ,Multi ani traiasca".

Cind vru sa rastoarne paha-
rul  pe git o zari dreapta,
zveltd, ametitoare; stdtea ne-
miscata, un fel de Tncremenire
care promite.

7l sfida si-n timp ce baietii
urlau foarte multe note, el o
privea stupefiat, toata existenta
lui se simti desvelitd si sen-
surile nu vrura sd& se mai
supund, Tncepura un dans
aiurea pina ce sfirsi el paharul
sau se sfirsi paharul singur.

Nu se misca din locul ei, nu
se clintea macar si cind se
asezd o data cu ceilalti si cioc-
ni alte pahare se lovi iar de
prezenta ei stapinitoare, rise
puternic — ca sa mascheze —
si nu-si deslipi ochii de-acolo,
nici nu putea.

Era agatata de cirligul plafo-
nului, exact deasupra mesei,
»la multii ani si viata prospera"”
uriase cineva n timp ce el
inchidea si deschidea ochii 1n
speranta galbena ca-i o simpla
iluzie optica, cauta In memo-
rie ceva din cartile de psiholo-
gie ca sa-si explice, nu gasi,
desi stia foarte bine — si toata
lumea stie — despre autdim-
presii si autosugestii.

Si cu toate acestea ea con-
tinua sa atirne gratioasa,
nefnchipuit de gratioasa, chiar
nepotrivit de gratioasa pentru
scopul si pentru menirea ei
deloc fericita.

A doua oara a vazut-o la
cinematograf, Tmplinise deja
anii, la cinematograf nu se
gindise deloc s-0 vada, ar fi
fost o coincidenta prea bata-
toare la ochi, prea riscanta.

Era plina sala, spectacol de
gala, cucerise ecranul un
tinar in evident urcus — un
cabotin, spunea el — si aparu-
se ea, tocmai n plin spectacol,
la fel de gratioasa si de supla,
deasupra capetelor — toate
capetele admirau evolutia
celebra a protagonistului.

Venise pe nesimtite sau se
ivise pe nesimtite, coborind din
plafonul gravat cu Tngeri si
demoni — totul numai aur —
si incremenise linga candela-
brul urias, de forma unuiurias
cap de leu Tnjunghiat.

Bineinteles ca nu putu crede,
umani cu foarte mult interes
evolutia umbrelor, subiectul era
interesant, si ea nu facea nimic
ca sa fie simtita si vazuta.

Aproape de sfirsitul specta-
colului iesi afard, strada pustie,
neagra, lumea la televizoare.

Evident Tnnebunesc, isi spuse
desi chestia cu nebunia i se
parea neverosimila dar, era,
oricum, un fel de-a justifica.

Spinzuratorile n-au ce cauta
la onomastici sau la cinemato-
graf, continud sa-si spuna, sl
conform cu tot ce-mi amintesc
din tot ce se poate aminti,
ele sint instalate undeva
la marginea asezamintelor, pe
acolo n-au ce cauta copiii si
adultii slabi de fire, tot acolo
sint doi-trei oameni de paza;
si cel care pofteste este adus
oficial, cu garda si toba, nici-
decum vedenii.

S-a terminat meciul, lume
Tmbulzita si din ce Tn ce mai
intuneric.

poetica '68

UMBRA
D E
FOSFOR

Ei bine, adevarul adevarat
e acesta: intuitia purda e
esentialmente lirism.

B. CROCE

Lasind, deocamdata, la o
parte dificultatile expresiei
legate de limbaj, ca forma

Acasa, pe cind cina, aparu
din nou, supld, nemiscatd, amo-
rezatda, statu de asta data mai
putin apoi disparu, Tn orice caz
nu Tnainte de a-i alunga pofta
de mincare.

Dupa doua zile aparitile
veneau in mod regulat, dimi-
neata si la miezul noptii si
dupa un an el se obisnui deja
cu ea, i-ar fi lipsit chiar daca,
din inconsecventd, Tntr-o zi
n-ar fi vazut-o

Conchise ca-i o obsesie si-i
placu, Tn definitiv obsesiile
si celelalte fac viata.

Altadata avusese o alta
obsesie, cumva mai altfel dar,
oricum, tot obsesie, atunci era
vorba de niste brate.

Tl obsedasera mult, poate
prea  mult, si dupa obsesia
bratelor veni alta, coloratd, cu
clopotei si penaj aurit, dura
foarte scurt, era un fel de ob-
sesie la moda si acum asta,
spinzuratoarea.

glont, mai de mult. Cu tine,
oricum, a fost altceva, te-am
iubit pentru ca ai doua brate
tinere, adio. Si mamei : draga
mama, eu sint fiul tau, Liviu,
Tti amintesti, nu? cel de dupe
Dan, cind eram mic rodeam
tare  mult susan, sarut mina
mama. Tnchise plicurile, le puse
in mai multe cutii.

Ziua se desira pustie, se
misca lume, peste oras plutea
uruitul fabricii de ciment. —
_Patru copii venira sa-l feli-
cite pentru golul de duminica,
el le dadu o minge apoi i
Tnjurd pentru ca se tineau de
el.

Obsesia 1l urma credincios, n
chip de spinzurdtoare prin
tot orasul, atasament unic si
nedespartit, ultimad consolare
smulsa anevoios si trasa ane-
voios, _umbra  credincioasa,
slobozitd din refractile Tnghe-
tate ale prismei tuturor posibi-
litatilor.

Parasi casa, se izbi de mai
multe oni in fel de fel de
barbati si femei, o femeie rise
tulburator si-i facu un semn
discret cu degetul, Ti urmari
goana stupida si rise in felul
ei.

Bineinteles cd prin multime
spinzuratoarea-1 Tnsotea fidela
si supusa si cind ajunsera la
marginea orasului se  oprira.
Strabatu parcul expozitiei, intra
in  stadion. Stadionul era
pustiu, se facea seara, ceva
semana cu tirfitul greierilor.
Pe fundalul tabelei de marcaj
chipul incretit al Iui Danton
domina stadionul ca un nein-
trecut antrenor si  centru
Tnaitas.

*

Aurore, pirghii de vis, semne

de mirare lansate de la Tnalti-
mea zgirie-norilor. —
*

Ma cheama Brigitte, pe tine
cum, nu vrei sa-mi spui cum te
cheama, Tinchid telefonul.

ohsesii posibile

Dupa alt an se intreba fun-
damental de unde vine, totusi,
obsesia spanzuratorii pentru ca
se crease ntre ei, el si spin-
zuratoare, o intimitate nebanu-
itd, se Tnsoteau peste tot, fidel,
zi si noapte, Tntr-o decenta
si-o discretie demnd, legatura
structurala bazata pe anumite
principii universal valabile si
universal posibile.

Daca Tnnebunesc, Tsi spuse,
totul e-n regulda, nebunii sint
foarte lucizi si foarte fericiti.

Scotoci saptamini de-a rindul
in  bagajul lui memorialistic,
oricum, spinzuratoarea trebuie
neaparat sa aiba un punct de
plecare, orice are un punct de
plecare si-abia de-aici incolo
1l obseda obsesia spinzuratorii,
mai facu o onomastica, cala-
tori_ Tn_munt,i, scrise mai multe
scrisori  citorva cunoscuti  Si
mamei.

Unui prieten Ti scrisese cam
asa: am ajuns la concluzia ca
Tnceputurile tuturor lucrurilor
care se petrec sub ochii nostri
traverseaza prin noi si  merg
0 data cu noi, pe aici e cald,
chiar foarte cald, se transpira
mult si se cauta extraordinar
pepsi-cola desi aud ca-i fe-
bruarie, oricum luna de iarna.

Eu sint bine, ma aflu la cea
de a treia obsesie si-ti promit
sa fie ultima.

De altfel nu ne vom mai
Tntilni niciodata, nu vad solu-
tia, cu pretuire — Liviu.

lar unei actrite de la papusi:
in sfirsit, dragostea pentru tine
s-a cimentat, iarta-mi nesi-
guranta de pina acum, si
faptul ca m-ai luat drept idiot
ramine cu totul lipsit de Tnsem-
natate. Eu nu fac din dragos-
te obiectul existentei pentru
ca sint impotent, nu, nu-i o
grosolanie crasa, totul Tsi are
originea intr-un nenorocit de

abstracta de comunicare intre
indivizi, atenlia se concen-
treaza, Tn cazul poeziei actu-
ale asupra metaforei senti-
mentului ca atare.

Prin tnsusi actul comuni-
carii, sentimentul capata un
caracter universal Tn sensul
ca el poate fi intuit de ca-
tre lector. Construind o lume

la temperatura Tnaltda a emo-
tiei, poetul o Inalta la di-
mensiunile constiintei umane
universale. Cind Nichita Sta-
nescu scrie: .Vin sentimen-
tele  prin iarba, tirind / un
soare prelung- si o lund pre-
lungd, arzind, / Iti vor gasi
gleznele, Tti vor izbi glezne-
le / cu umbre de fosfor te
vor izbi in curind' (Inserare
marind),se are in vedere po-
sibilitatea existenta aprioric
in lector — nu de a intelege
conceptul de .sentiment', ci
de a recompune in constiinta
sa fluxul de nostalgie, acea
senindtate dureroasa cu care

Poduri si retele ie electrici-
tate, zgirie-nori, premiere la
teatrul de papusi, un orb in
cirje, o fatd, niste ciocolata
amaruie. Nu vru sa accepte,
era revoltator, Tntr-adevar e re-
voltator sa accepti ceva si
peste tot se ridica cumplita
bariera TIMP si doar ea, obse-
sia, sdrise, 0o pasise ca sa
s-arate si incercarile lui de a
escalada TIMPUL gemeau 1in
colb, dincolo se ridicau izvoa-
rele  obsesiei si de izvoare
avea el nevoie.

Hotari sa consulte un medic,
un doctor 1n stiinte sau orice
altd masina intuitiva, sa se asi-
gure de originea obsesiei si la
primul examen totul curse cam

asa: ce intimplare extraordi-
nara din viata te-a impresionat

mai  mult? — Nu stiu, nu-mi
amintesc, probabil doua brate,
de mult, doua brate

trandafirii dupa cite Tmi amin-
tesc. Bine, bine, dar amintes-
te-ti de ceva, cum sa spun,
ceva groaznic din viata dumi-
tale, ce prieteni ai avut, pe
unde ai fost, pe ce front ai

luptat ? Domnule, eu sint actor
si fobalist, nu ma Tnteleg cu
dumneata, esti ingrozitor, adio.

Uri medicii, pleca definitiv,
mai multe zile nu parasi casa,
in casa era cit se poate de
bine. Tsi aminti ca stagiunea
paseste sigur spre deschidere
si atunci cauta febril granitele
lui Danton.

Era cel mai mare rol pe care
l-ar fi putut face in viata lui,
rol de anvergura, un Danton
rigid, viu, incremenit, asa cum
I-a facut facatorul sau. Revolu-
tii franceze — doamna Roland,
magnific cimp de desfasurare,
treptat peretii casei fug laolal-
ta cu tablourile grele de ule-
iuri. Si spinzuratoarea. —

Costume abandonate  de
epoca, apocalips ridicol.

poetul, detasat de peisaj, re-
memoreaza o existenta dori-
ta Tn cuplu. Desigur, expli-
catia data este ,ad hoc"
deoarece, in constiinta noa-
stra, sentimentul — oricare ar
fi el — Tsi recapata acea
configuratie difuza avuta i-
nifial. Universalitatea lirismu-
lui este deci de natura
tranzitiva el aparfinind poe-
ziei nsasi.

Cind T. Vianu scria ca
Latitudinea poetului este a-
semanatoare starilor de gra-
fie; el primeste un dar:
transcrie nu informeaza" —
accentul cade pe actul
transcrierii", al redarii, al
transformarii sentimentului in
lirism, pentru ca, in actul
lecturii, el sa renasca in con-
stiinta cititorului sub forma
lui primordiald, confuzd si
particulara.

In definitiv, universalitatea
lirismului std Tn caracterul
sau tranzitiv, ca mijloc si nu

Brigitte ? ce nostim te chea-
ma, ar trebui sa te cheme
cometa, eu cometate chem. In

cazul acesta te iau drept un va-
gabond ordinar, de fapt chiar de

nu ma strigi cometa tot vaga-
bond ordinar esti, ai tu habar
Cit e ceasul? n-ai si am sa-i
spun tot eu, e zece, zece fix,
la si un sfert ma culc, miine
am repetitii, ce dracu nu-ti
vezi de ale tale, de ce rasfo-
iesti cartile de telefoane si de

ce n-ai sunat la Moara 1 Mai,
la florarie sau la morga? Stii,

ocupatia mea e una din cele
mai frumoase ocupatii, a fost
visul  copilariei mele, dar
vezi-ti domnule de treaba, ce
te-a gasit sa te joci cu tele-
fonul, mai sint doua ceasuri
si-i miezul noptii.

La miezul noptii cometele’
stralucesc fantastic, hai lasa
balivernele, esti o cometa
ideald, dumneata esti un pala-
vragiu, destinul mi-a asezat
degetul exact acolo unde, su-
nind, sda raspunzi dumneata,
sint plin de noroc, hazardul nu
ma insealda niciodata, ce tot

indrugi domnule, ai de spus
ceva serios, spune, uite au mai
trecut cinci minute.

Ticait gol de ceasornicarie,
pirghii de existenta peste oras.

Spui domnule, spun Eu sint
dramaturg, a vrut tata sa ma
faca dramaturg, ca el, sint
un dramaturg celebru,.- $1 ce
piese ai scris? N-am  scris
nici o piesd, ce nevoie-i sa
scriu piese ? Sau Tti Tnchipui
cumva cd dramaturg inseamna
in exclusivitate sa scrii teatru?

Nu, cometa mea, si te asigur
ca Shakespeare n-a scris nici
0 piesa de teatru, el nici nu
stia alfabetul, Shakespeare a
trait doar, de aia se vorbeste
de el, a trait in felul lui.

ca scop In sine. El are un
caracter concret nu numai
prin  faptul ca se exprima
intr-o forma  obiectiva —
scriitura  poetica — dar  si
prin aceea ca forma Ilui i-
dealda este in aceiasi timp
concreta Tn sensul ca ea In-
latura tot ceea ce este difuz,
inexprimabil si accidental Tn
fluxul emotional.

Revenind la un fapt enun-
tat anterior, acela ca in pro-
cesul creatiei artistul isi con-
templa propriul sentiment, a-
utorul este implicit nevoit
sa-| ,concretizeze" ntr-o
fabula, Tmprejurare, descriere
anume, unica n felul ei.

De altfel, in constiinta fie-
carui individ sentimentul are
un destin  imprevizibil.  El
poate sda se manifeste  acut
ntr-o perioada scurta pentru
ca apoi sa dispara complet,
sa existe In mod latent 1n
noi, multa vreme, pentru ca
mal pe urma sa se manifeste



FABRICA DE
TRICOTAJE
MOLDOVA-IASI

produce lenjerie tricotata
din bumbac :
— tricouri,
— flanele, pantaloni de
corp,
— lenjerie de corp pentru
sugari'
— lenjerie de corp pentru
copii,
— treninguri pentru copii,
— treninguri  pentru a-
dulti,
Tricotajele purtind marca
fabricii ,,Moldova" sint tot-
deauna de buna calitate |

Fabrica de
mobila Vaslui

INTRATA IN FUNCTIUNE LA !
IANUARIE 1968

PRODUCE:
Garnitura tip ,llva" in> urmatoa-
rele componente :

1. dulap cui 3 usi;

2. divan pt. 2 persoane cui lada
pt. asternut si noptiera atasabilg;

3. toaleta cu oglinda ;

4. masa.

Executie foarte bund, furniruita
cu furnir de nuc si finisata luciu:
oglinda, cu poliesteri.

Garnitura tip ,Elegant” in ur-
matoarea componenta:

. dulap cu 2 usi corp inferior
dulap cu' 2 usi corp superior ;
comoda;
noptiera ;
etajera, mare ;
biblioteca, cu 2 usi;
etajera, mica.;
bibliotecai birou ;

9. masa extensibilg;
10. scaun tapitat;
11. bufet cu 2 usi si 3 sertar.e.

N UTR WN

Garnitura se executa cu, furnir
de mahon si finisata luciu oglinda.

Garnitura ,Elegant" este forma-
ta din. corpuri modulate cu mul-
tiple posibilitati de combinare si
asezare.

Fabrica de

IRLAD

constituie unul din pilonii de
frunte oi industriei metolurgi-
ce romanesti. Produsele  safe
se bucura de aprecierea una-
nima a TIntreprinderilor bene-
ficiare din tara si strainatate.
Cele peste 200 de tipuri de
rulmenti de diverse forme si
marimi  sint solicitati tot mai
mult pe piata mondiald. Circa
50% din productia de rulmenti
e livrata astdzi unui numar de
peste 40 de tari cu o veche

traditie industriala din  toate
continentele : Canada, Cuba,
Brazilia, Argentina, Anglia, Nor-
vegia® Suedia, Portugalia, Spa-
nia, Franta, Belgia, Olanda,
R. D. Germana, R. F. a Ger-

maniei, Italia, Austria, Ceho-
slovacia, Polonia, R.P.D. Co-
reeana, lugoslavia,  Albania,
Grecia, Bulgaria, U.R.S.S., Tur-
cia, lIrak, Siria, Israel, lordania,
Egipt, Sudan, Algeria, Maroc,
Iran, Pakistan, India, R.D. Viet-
nam, Indonezia, R. P. Chineza,
Ungaria,

Fabrica este inzestrata cu
masini  specializate de mare
productivitate si  precizie, cu
laboratoare modern utilate si
cu aparate de control de Tnal-
ta tehnicitate.

INTREPRINDEREA BIRLADEANA
PRODUCE RULMENTI :

- radiali cu bile pe un rind;

A

de industrie

axiali cu bile, cu simplu si
dublu efect ;

radiali cu role cilindrice pe
un rind :

radiali-oscilanti cu role-butoi
pe doua rinduri;

rulmenti de constructie spe-
ciald ca: rulmenti radiali
cu role cilindrice, pentru va-
goane de calatori si vagoa-
ne de marfa ;

rulmenti pentru utilaj petro-
lier;

rulmenti pentru tractoare si
camioane ;

rulmenti pentru utilaj side-
rurgic.

ntreprinderea economica

locala

BTRLAD

produce si livreaza fara repartitii Tntreprinderi-
lor si organizatiilor comerciale :

— Sonerii bicicleta,

— Doze electrice de diverse tipuri din tabla

cositorita,
— Vata croitorie,

- Burlane, coturi si cuptoare pentru sobe din

tabla neagra.

Unitatile interesate pot lansa comenzi ferme
pentru anul 1968 si 1969 pe adresa intreprinderii

din strada Primaverii nr.
2121.

FABRICA
DE MOBILA

IAS

produce :

1) ,,GARNITURA NORMA"

compusa din : 4 vitrine di-
ferite, 0 masa si 6 scaune,
un dulap pentru haine, o
lada pentru asternut' 2 foto-
lii, o canapea extensibila si
0 masu/a pentru ziare.

2) ,,CAMERA PENTRU TI-
NERET PUTNA"

compusa din :

biblioteca

combinata, canapea, 0 masa

Si 6 scaune.

Birlad, telefon 2120-—



ITINERAR CULTURAL ARTISTIC

ISTORIE S|

ETNOGRAFIE
IN COMPLEXUL MUZEISTIC

FILIALELE  BIBL

Avind ca scop satisfacerea
necesitatilor de lecturd, infor-
mare si documentare a ceta-
tenilor din cartierele  orasului
lasi, Biblioteca  municipalda a
nfiintat 3 biblioteci filiale 1n
cartierele  orasului  (Nicolinat
Tatarasi, Centru).

Organizate cu scopul precis
de a facilita difuzarea  cartii
in rindul maselor de cititori,
bibliotecile filiale si-au ampli-
ficat si si-au perfectionat mo-
dul de functionare - urmarind
ca prin activitatea lor sa se
incadreze sarcinilor  trasate
muncii  cultural-educative  de
masa. Asigurindu-se 0 accesi-
bilitate larga tuturor categori-
ilor de cititori, cele trei biblio-
teci filiale  beneficiaza de o
organizare stiintifica a fondu-
rilor de carti, existind preocu-
parea pentru a se asigura o
componenta j'udicioasa a aces-
tor fonduri ca si o activitate
de informare corespunzatoare.
Cititorii pot consulta permanent
diferite materiale bibliografice
necesare  atit Tn  selectareal
cartilor cit si pentru ai fi lai
curent cu cele mai recente a-
paritii editoriale. Listele de re-
comandare, buletinul  ,Carti
noi", albumele si pliantele te-
matice pot fi consultate in
toate aceste biblioteci - con-
stituind un ‘indreptar  pretios
in consultarea' cartilor.

CARTI

Editura stiintifica

A. Boboc — Kant si neokan-
tismul Lei 11,50
S. Lazar — Analiza drumului
critic ..l Lei 15,00
. Akimuskin — Pe urmele u-
nor animale rare sau ne-
maiintilnite . . . Lei 8,25

Editura pentru literatura

M. Sadoveanu —  Poves-
tiri Lei 8,00
D. Botez — Aproape de pa-

NOI

OTEC

Pentru numerosii  elevi ce
frecventeaza filialele Bibliotecii
municipale se organizeaza pe-
riodic, in colaborare cu scoli-
le din cartier, activitati diver-
se, zile de vizitare a bibliote-
cii, sezatori si medalioane li-
terare, dimineti de basme pen-

tru micii cititori s.a. In orien-
tarea lecturii, elevii sint aju-
tati de diferite liste tematice
cuprinzind lectura  necesara

pentru fiecare clasa, tinindu-se
seama de bibliografia obliga-
torie legata de procesul de
fnvatamint.

In completarea! fondurilor de
carti a acestor filiale se tine
seama permanent de compo-
nenta  cititorilor, de cerintele
de carte ale acestora. Astfel, la
Filiala nr. 2, (cartierul Nicoli-
na) - unde sint inscrisi un nu-
mar important de muncitori si
tehnicieni - se repartizeaza
numeroase carti din domeniul
stiintei si tehnicii. Aproviziona-
rea cu carti din toate dome-
nile de adiivtate corespunza-
tor cerintelor cititorilor consti-
tuie una, din activitatile de
baza ale bibliotecilor.

Ca o urmare fireasca a ne-
cesitatii si a activitatii biblio-
tecilor filiale din cartierele o-
rasului lasi, numarul cititorilor
inscrisi la acestea a crescut
an de an, reusindu-se ca im
jurul fiecareia sa se grupeze

IN L

mint. Versuri . Lei 12,50

P. Solomon — Intre foc si ce-
nusd. Versuri . . Lei 3,25

Editura pentru literatura
universala

Kobo Abe — Femeia nisipu-
rilor. Col. Meridiane. Lei 4,25

E. Moranle — Insula lui Ar-
tur Lei 9,25

Editura tineretului

D. Zamfirescu +— Poezii, nu-

Virse din preajma Romanului

MUNICIPALE  IASI

un nucleu permanent. In cifre,
numarul cititorilor Tnscrisi anual
la o biblioteca filiala este de<
circa 2.000-2.500, iar cartile
imprumutate se ridica la peste
30.000, De mentionat este si
faptul ca in cartierele noi (Ta-
tarasi, de exemplu), cititorii
mutati recent aici au gasit in
scurt timp drumul catre biblio-
teca . peste 50% din cititorii
bibliotecii filiale locuiesc Irt
microraioanele Tatarasi 1 si2

Biblioteca filiala nr. 1, Sos.
Nicolina nr. 145

Program de  functionare :
marti, miercuri, joi : 9-17 ; vi-
neri si simbata : 8-13, 16-19 ;
duminica : 7-14. Luni - Tinchis.

Biblioteca filiala nr. 2, str.
lon Creanga nr. 14
Program  de  functionare :

marti, miercuri © 11-19 ; joi,
vineri, simbata : 7-15; dumi-
nicd : 7-14. Luni ‘- inchis.

Biblioteca filiala nr. 3, str.
Ldpusneanu nr. 29

Program  de  functionare :
zilnic intre orele 7-21 ; dumini-
ca: 7-14. Luni — inchis.

IBRARII

vele, romane. Col. Ly-
[o7<101 1o E Lei 6,00
M. Serbanescu — Uluitoarea
transmigrate . . Lei 450
R, Luca — Cu ce seslefuiesc
diamantele. (Reeditare). Col.
Romane de ieri si de
F= =< I Lei 6,50
0. Metea — Prin Vama Cu-
cului. Viata lui Badea Cir-
tan........ Lei 4,50

(Muzeul etnografic din lasi)

C ar net

Scoala Populara de Arta
din lasi, cu sediul Tn str.
Anastasie Panu nr. 11 fun-
ctioneaza anul acesta cu se-
ctii deosebit de solicitate
dintre care notam : canto,
pian, vioara, violoncel,
contrabas, chitara, cla-
rinet, flaut, saxofon,
trompeta si  instrumente
populare. Pregatirea actori-
lor amatori se face prin
sectia de actorie, iar a ar-
tistilor plastici la clasele de
pictura, sculpturd si cusut-
tesut. La sectia de coregra-
fie se preda dans popular,
dans modern si balet pen-
tru copii.

Cursurile acestei scoli Tn-
cep luni 16 septembrie.

Muzeul Unirii din lasi,
care functioneaza n ultima
resedintd domneasca a lui
Alexandru loan' Cuza de pe
str. Lapusneanu, va Tmplini
in prima luna a anului vii-
tor 10 ani de existenta.

In acesti 10 ani muzeul
s-a Tmbogatit cu numeroase
piese de valoare istorica si
colectii noi, asa cum de alt-
fel se arata si in noua mo-
nografie Tntocmita de prof.
C. Florea.

¥

La universitatea populara
a municipiului lasi, prega-
tirile in vederea deschiderii
noului an de Tnvatamint,
care incepe la | octom-
brie sint terminate. Au
fost organizate urmatoarele
cursuri. ,Problemele de ba-

za& ale chimiei si fizicii",
LJAspecte ale literaturii ro-
mane si universale", ,Cu-

nostinte medicale", ,ltine-
rarii turistice roméane si in-
ternationale”, ,Probleme de
arta si estetica", ,Pedago-
gia familiei", ,Limbi moder-
ne" (engleza, franceza, ger-
mana-, rusa, italiana si spa-
niola).

DIN

IASH

Chiar numai prin valoarea sa istoricd si frumusetea ar-
hitectonica, Palatul Culturii din lasi merita a fi vizitat. Nu e

de mirare deci ca silueta sa avintatdi atrage zilnic mii

de-

turisti din, toate colturile tarii si de peste hotare. La fiecare
Tmplinire de ord, vizitatorii asteaptd Tn jurul statuii lui Ste-

fan cel Mare sau in parcul

bisericii domnesti pind ce oro-

logiul din turn termina Hora Unirii, dupa care fincepe vizi-

tarea sectiilor muzeale din Palat.

O atractie deosebitd o constituie marele muzeu etnogra-

fic al

Moldovei, care oglindeste procesul dezvoltarii

istorice,

cultura materiala si spiritualda a locuitorilor de pe- intreg teri-
toriul Moldovei. Sute de unelte si instalati de industrie rurald,

uimesc prin

cum tesaturile si sculpturile n

ingeniozitatea cu care au fost construite, dupa
lemn trezesc admiratie.

Muzeul Etnografic aduce marturi de viata n salile istorice
ale palatului, constituind, alaturi de Galeria de arta, de Mu-
zeul Politehnic si celelalte sectii, o instructiva pagina ce ne
vorbeste despre arta si trecutul poporului nostru.

Stefan Dimitrescu

sMama artistului" (Muzeul de arta lasi)

sapte arte

Opera

La Opera de Stat din
lasi pregatirile pentru
noua stagiune sint Tn toi.
Dupa cum ne-a informat
George Zaharescu, direc-
torul acestei institutii de
arta, colectivul operei se
afla antrenat in pregatirea
a doua spectacole. Mai in-
tai, pentru deschiderea sta-
giunii, se repeta cu zel o-
pereta iui Johan  Strauss

SINGE VIENEZ

Colectivul antrenat 1in
realizarea acestui  specta-
col este alcatuit din: diri-
jorul Radu Botez (asistent :
Cornel Calistru), regizorul
George Zaharescu, sceno-
grafa Hristofenia Cazacu si
solistii:  Victor Popovici,
Ella Urma, Gina Tripa, llea-
na Carcaleanu, George Po-
pa, Cristian - Georgescu,
Petru Carcaleanu, Tiberiu
Popovici, Aneta Pavalache,
George lonescu si altii.

De asemenea, in repe-
titii avansate se mai afla
opera -

MIREASA ViINDUTA

de Smetana

Pregatirile se desfasoa-
ra sub bagheta Corneliei
Voina. Regizor — Dumi-
tru Tabacaru. Scenograf,
George Doroscenco.

Teatru

Teatrul National ,Vasile
Alecsandri”, ne anunta ca
saptamina viitoare, pe 20
septembrie, are ioc des-
chiderea oficiala a stagiu-
nii 1968—69 cu drama
+CONSTELATIA URSULUI"
de Stefan Oprea. Regia

este semnata de Eugen Traian
Bordusanu, iar scenografia
de Hristofenia Cazacu. In
distributie: Sorin Lepa,
Violeta  Popescu, Teofil
Valeu, Cornelia Gheorghiu,
Petru Ciubotaru, Puiu Va-
siliu, Valeriu Burlacu, Va-
lea Marinescu, lon Schim-
bischi, Valeriu Oteleanu,
Const. Obada, Alfons Rad-
vanschi si altii.

Totodata ,au Tnceput re-
petitile la ,GALILEO GA-
LILEI" de Bertolt Brecht,
premiera pe tard, care va
fi montata de regizorul
german Fritz Bennewitz si
de scenograful Frantz

Hawemann, de la Weimar
(R.D.G.). In rolul titular
Teofil Valeu.

Tot Tn saptamina care
urmeaza vor mai fi pre-
zentate spectacole cu ,O-
PINIA PUBLICA" de Au-
rel Baranga (17 sept. in
sala Teatrului si la 18
sept. la Hirlau), si cu
LCHIRITA IN  PROVIN-
CIE" de Vasile Alecsandri
dumnica 22 sept, in sala
Teatrului).

Film

Saptamina viitoare, ecra-
nele lasului vor prezenta
trei premiere. Astfel ia ci-
nematograful ,Victoria" va

rula un  film asteptat :
~TARZAN, OMUL MAI-
MUTA" 1n care reapare
cunoscutul actor Johnny
Weissmuller.  Despre a-
cest film revista franceza
,Cinema" scria ca ,pros-

petimea personajului, sim-
plitatea intrigii si a carac-
terelor trezesc spectatoru-
lui adult aceeasi Tineintare
induiosata pe care a putut
— pe care a trebuit +—

s-0 resimtd acum 15, 20
sau 30 de ani descoperind
universul omului-maimuta”.
Regia acestui film produs
n 1932 este semnatd de
W. S. Van Dyke, imaginea
de Harold Rossan si Clyde
de Vinna, iar scenariul de
Cyril Hume, dupa romanul
lui Edgar Rice Burroughs.

Probabil Ca la fel de as-
teptat de public este si Ul-
mul lui Anthonny Mann.
~CADEREA IMPERIULUI
ROMAN", care a facut
serie lungd Tn  Bucuresti.
Punctele de atractie ale a-
cestui film sint, intre al-
tele, vedetele : Sophia Lo-

ren, Stephen Boydm Ja-
mes  Mason, Cristophen
Plummer, Mel Ferrer, O-

mar Sharif si altii.

La cinematograful ,Arta"
va rula intre 16 si 19 sept,
o0 premiera maghiara: fil-
mul ,VALEA" al regizo-
rului Tamas Renyi. Intre 19

si 22 sept. — o reluare:
LRECOMPENSA".
In  sfirsit, doud reluari

la cinematograful ,Nicoli-
na": ,ZILE DE VARA" si
,OBSESIA".

Filarmonica

Filarmonica ieseana fsi
deschide noua stagiune in
zilele de 4 si 5 octombrie,
printr-un concert dirijat de

George Vintila. Isi dau
concursul, pe linga orches-
tra simfonica, corurile reu-
nite ale Filarmonicii Mol-
dbva si ale Operei de
Stat din lasi.

In program — Enescu :
Rapsodia a li-a; Beetho-
ven: Simfonia a IX-a.

Solisti:  Aneta Pavala-

che, Victor Popovici, Ma-
ria-Jana Stoia, Visarion
Hutu.



Fiecare traim in felul nostru,
uite, eu mi-am facut un regim
foarte sever de viata — dorm
numai sase ore din douazeci
si patru, consum calciu, stii,
pentru silueta, Tmi trebuie
neaparat siluetd. La ce-tl tre-
buie silueta neaparat? La
papusi. Esti actrita? Da, ia
teatrul mic, la papusi, de ce
nu-ncerci sa scrii texte pentru
papusi ? Nu stiu, nu pot, cred
cd nu pot, tata n-a scris nici-
odatd pentru papusi. Papusile
sint ca si oamenii mari, or fi,
dar eu nu cred, e imposibil,
papusile sint niste papusi.

Ha, ha, ce sa discut cu tine,
pesemne _esti haimana, mi-ai
rapit ncd cinci minute, n-ai
decit sa vii miine la teatru. —

¥

aurore.

¥

Femeia  minuieste papusile
c-0 virtute Tnspaimintatoare,
fatalitati si risete zglobii, feme-
ia nu ride, nu plinge, femeia
poarta pe degetele-i senzuale

Pirghii,

— Acum, c&-i trecut de
miezul noptii, cred ca estide
acord sa ramii. As crede,
chiar, ca-s indragostita de
dumneata si oricum, nu ma
deranjezi.

— Mda, poate, dar, stiti pre-
gatesc rolul acela dupa Camil
Petrescu. Dumneata minuiesti
papusi...

Femeia se facu lejera, galesa,
il pofti sa stea, razbatu zvon
de stadion Tndirjit si el tre-
sari, chemarile femeii sunara
in gol, pusti, Danton, stii,
Danton va fi primul meu rol
principal, am figurat o viata
ntreaga, taci, nu sint, nu sint
tinar, n-am perspective.

Afara la intrarea grea de
fier 11 astepta ea, obsesia, cu
chip luminos de spinzuratoare,
zvelta ca altadata, git senzual
de lebada speriata.

Unsprezece papusi ale femeii
7l urmareau cu ochi sticlosi de
hiend, Tnaintea lui rasunau
pasii apasati ai lui Danton si-l
infiorau, T1i gidilau singele,
freamatul  stadionului umplea

schifa de
TITU CONSTANTIN

.de femeie destine bune si des-
tine rele, dans tulburator de
sfori astrale si femeia pitita
lumii — gest de Isus blind -
nu stie de lume, ii e cu
neputinta. — )

— Vii pentru prima oara la
teatrul de papusi?

— Pentru prima oaréa. -

Miinile nevazute ale femeii
se desfasoara Tntr-o magica
inlantuire, papusi mari si
papusi mici, zgomot primar de
destine Tncrucisate.

— Prima oard cind am venit
aici eram foarte mica.

— Cind eram foarte mic Tmi
lipseau papusile, eram baiat si
n-avea rost.

— Am acasa unsprezece
papusi, stau fixe la posturile
lor si ma asteaptd. Vrei sa le
vezi? Si adaug cd sint absolut
singura, vino miine.

Meciul are loc miercuri, n

timp ce el admirda papusile
femeii. Se umple de lume
stadionul,  oameni onesti si

chibiti Tndraciti, el trebuie sdi
fie extrema dreapta dar nu e,
fluierul arbitrului trece peste
parcul  expozitiei si razbate
pina la el, fault-uri si lovituri

de pedeapsa, uruit surd de
mingi bruscate, scrisnet revol-

tat de gazon rupt, jupuit de

crampoane, zdrelit pina la
singe. )

— Ce esti?

— Pregatesc ceva dupa

Camil Petrescu, e primul meu
rol, am figurat o viata intreaga.

— Esti tinar, ai prespectiva.

Seara curse dulce, jucara
toci, am o camera, dincolo —
spuse femeia — camera mea
de refugiu, vrei s-0 vezi? E
grozav de intima.

Intrara, femeia Tnainte,
ntr-adevar intimitate, un
un Pasacagli original si-un lup
fioros care-si lasase pielea

zalog.

cu amplitudini impresionante
etc. etc. Nu mai vorbim de
faptul ca el viaza (atita timp
cit se manilesta n noi), in-
tr-o forma eterogena potrivit
psihologiei fiecarui individ,
vietii acestuia n mijlocul li-
nei colectivitati s.a.m.d. El se
va raporta Tn cvasiexclusivi-
tate la ceva exterior noua,
la un obiect, o fiinta, o Tm-
prejurare aflata undeva, din-
colo de noi, si care, provo-
cind aparifia lui, determina
Tndreptarea afectivitatii noa-
stre catre acest obiect, fiinta,
Imprejurare. Chiar si atunci
cind cineva vorbeste de ,ja-
lea universald", de ,angoasa
care exista Tn lume", ori de
Jubirea de oameni" etc.
afectul se proiecteaza tot ca-
tre ceva exterior pe care
dintr-un motiv sau altul nu-I
denumeste  ori 1l ignoreaza.

Expresie obiectiva a senti-
mentului, lirismul, Insa, se
decanteaza de elementele

parcul si se revarsa ca o pasta
mucilaginoasa.

Fusese, da, fusese cindva
vagabond ordinar, haimanaua
nocturna, as al cartilor de tele-
foane dar mai tirziu totul tre-
cuse intr-o sfera cetoasd, alba
si calma si el o numi sfera

timpului mort, sfera de unde
pornesc punctele solare de
atractie.

Dupa o zi primi o telegrama
din strainatate — sosesc miine,
in zori, cu acceleratul. )

Nu semna nimeni si  prin
singe-i trecu zgomot neinte-
les, nu inchise un ochi toata
noaptea si cu doua  ceasuri
Tnainte de zori se instala in
garda, in cel mai prielnic loc,
de unde sa poata vedea tot
peronul.

Trimitatorul telegramei cobo-
ri din locomotiva — calatorise
clandestin — 1l recunoscu de
departe si rise viclean apoi se
facu nevazut Tn multime.

Deasupra peronului, Iinga
ceas, spinzuratoarea se legana
gratioasa si puteai crede ca-i
un pendul urias care desparte
timpul Tn clipe bune si clipe
rele, ax de simetrie al tuturor
celor ce curg de o parte si de
alta, pirghie de existentda si
semnal de alarma.

Abia dupa foarte multe minu-
te 1si dadu seama ca cel care
calatorise clandestin si coborise
din burduful locomotivei eta
vestitul Y 5, campion al lumii
la Tnot, venit Tn oras pentru un
concurs. Evident telegrama a
fost un fel de aruncare de ma-
nusd), el, Liviul. Crivoi, fusese
intrecut de acel Y 5 de mult,
intr-o vara uscata, la semi-
finale.

Peron golit de lume, zvon
tulbure de toamna, linga ceas
spinzuratoarea Tmparte timpul
in clipe bune si clipe rele.

Cineva se joaca la izvoarele
cerului si scapa jos boabe
colorate de apa.

eteronomice, determinate de
existenta, capatind In poezie
un caracter structurat.

Tudor Vianu — referin-
du-se la poezia moderna —
vorbea despre dezorganizarea
formala a poeziei ca expresie

a unei sensibilitati amorfe,
nediferentiate  Tn  straturile
constiintei.  Este de la sine

inteles ca in cazul unei anu-
mite poezii minore estetici-
anul roman sa aiba dreptate.
Dar chiar si in aceastd ipos-
taza (nerealizata deplin in
procesul de exprimare a sen-

timentului prin vers) acesta
din urma se structureaza, ca-
patind o configuratie noua,
care Inseamna o nastere, un

moment de maxima amplitu-
dine si o moarte si nu doar
un ,decupaj’ dintr-un senti-
ment trait.

Ceea ce predomind in po-
ezia moderna romaneasca
din aceasta epoca, diferentl-

Parasi peronul, intra In oras,
in urma spinzuratoarea. Lumea
disparuse de pe strazi, fugise
la Casa de cultura, acolo Y 5
avea prima intilnire cu
publicul din oras, va da auto-
grafe si fotografii.

Ocoli mai multe strazi,
ploaia se inteti, se aspri vin-
tul, frunzisul suiera Tnnebunit si
nesupus.

..De ce nu-ncerci sa scrii
texte pentru papusi?....

n urma  spinzuratoarea
suiera de ploaie si de vint,
Danton, Danton, ar fi primul

meu rol principal, o viata Tn-
treaga am figurat si Shakes-
peare n-a scris niciodata piese
de teatru, nu stia nici alfa-
betul, am o camea de refugiu
Si unsprezece papusi...

Oras disparut si tomnatec,
bunicile aleg cu degetele lor
scorojite griu pentru coliva, o
bunica ride amar si-si dez-

goleste dantura pierduta,
gingiile vinete rinjesc si toate
celelalte bunici privesc 1n

jos, la griul lcr, rusinate.

Tn marginea orasului Liviu
Crivoi se opri, ploaia turna cu
nemila.

Tsi scoase camasa, pantalo-
nul, pantofii, la o parte poposi
spinzuratoarea. Suridea.

Era zi, pustietate, la picioa-
rele lui se intindea lacul urias
unde nu Tnotase nimeni nici-
odata, lacul avea din loc in loc
virtejuiri  nebune, un fel de
bulboane foarte adinci. La
tnarginea lacului curgea padu-
rea si de craca unui copac se
sprijinise spinzuratoarea.

Concursurile de  Tnot  se
tineau la marginea cealaltda a
orasului, un bazin anume ame-
najat, acolo se va balaci Y 5,
neajuns de nimeni, rinjind ca
atunci, Tn vara aceea uscata
la semifinale si cautindu-1 pe
el, printre guracasca, sa-l
persifleze si sa-l batjocoreasca
dintr-o singurd privire crucisa.

Stadion de lume, tribune
Tnnebunite, doud brate tranda-
firii  si unsprezece papusi,
Danton. Ploaie amara.

...Am Tncercat intotdeauna sa
fac ceva nefacut si goana mi-a
fost zadarnica pentru ca Tntot-
deauna mi-au placut capatinele
de zahar.

Salut arta fabricantilor de
capatini, e-o adevdarata inge-
niozitate.

Torente Tnvrajbite de apa,
spinzuratoarea de craca.

Sari Tn valuri, le rupse,
atunci tresari spinzuratoarea
si-l privi uimitd dar era prea
departe si-ntre el se latea
golul ametitor al apei.

Ce esti? Pregatesc ceva
dupa Camil Petrescu, am figu-
rat o viatd Tntreaga....

Valuri strivite, prima bul-
boandi, a doua, adinc dureros,
in urma spinzuratoarea se
facea vrej uscat atirnind pros-
teste de cel mai putregait
copac, Y 5 n-a trecut nicioda-
ta bulboanele, te Tnvirtesc,
urechile si nasul podidesc de
singe, pulsul bate Tnnebunit,
ntr-un loc bulboana se leaga
cu mijlocul pamintului, suge
vina vulcanului si se roteste
ametitd de lava si de adinc si
pasii lui Danton calca apa
nestatornica, se apropie de el,
0, putin credinciosule, de te
te-ai indoit de puterea mea?

Unsprezece pdpusi cu ochii
sticlosi de hiena, bulboana
creste, zvircolire de trup  si
de apa, pe mal spinzuratoarea
pustie, nevazuta, ridicola, Y 5
nu va putea trece niciodata
acest lac, e-o confuzie cu
titlul de campion al lumii.

ind-o de cea clasica, anteri-
oard, este datd de opozitia
dintre caracterul sentimentu-
lui si mijloacele prin care
el se concretizeaza si care
confera poeziei lirice actuale
un profil aparte. (Putem vor-
bi — daca dorim neaparat
caracterizari — de un lirism
disimulat). Aceasta 1nsa tine
de caracteristicile raportului
dintre lirism si expresie si nu
de cel dintre sentiment si
liism care ne intereseaza
deocamdata. Asa stind lucru-
rile, putem spune ca, In po-
ezie, sentimentul este redat
in unitatea lui formala si de
continut conferind versului
tocmai prin trecerea lui din
timpul real In timpul artistic
0 structura unica Tn compa-
ratie cu celelalte arte.

Corneliu Sturzu

Desen de Const. Ciosu

CONTRAPUNCT

VALERIU GORUNESCU

APOCASTAZA

‘Voit spectaculara si stra-
nie printr-o lipsa_ evidenta de
sensuri, cartea lui Vsueriu Go-
runescu ramine la margini
poeziei  tehnicizate, Tn ciuda
eforturilor autorului de a tra-
duce Tn enigme cele mai co-
mune idei, printr-o complica-
td si_inutild vehiculare a ab-
stractiunilor. Cu orgoliul su-
parator al omului pedant care
se crede unicul magician al
esentelor, Valeriu orunescu
da chip, cu formulari_ straine
si degradate, unui univers a-
parent intraductibil, simulind
spectaculoase _rasturnari inte-
rioare la mari altitudini spiri-
tuale, printr-un dozaj savant
de termeni matematici: ,Tre-
buie sa patrundem Tn mute-
nia/acestor intacte simetrii:/

intorcind numerele, / descu-
indu-le, / ureind pe conturul
lor~ideal / pina la secretele

lacate. / pina la eploziile pri-
mare / dintre numerele pe-
rechi si impare”. Sint aici e-
lementele unei arte poetice de-
formata primar, pe urmele u-
nei . exgerlent,e barbiene nea-
similate.

Inchintndu-se agresiv unor
formule de bizara™ mitologie,
ca lui Argcoseh (,zeu al cal-
culelor infinite / zeu conclu-
dent / argument de cosecan-
ta hiperbolicd™). Poetul cre-
de, poate, cd jocul sau naiv
cu numerele Tmpinge pe un
plan indepartat sensurile, Prln
volute de fraze care, de fapt,
se dizolva Tn antipoezie.

Valeriu Gorunescu ignoreaza
faptul ca limbajul ermetic al
lui lon Barbu este o calitate
ineluctabilda a_ poeziei sale,
caci abia Tn lumea sa trans-
cendenta se afla un univers de
miracole poetice aparent intra-
ductibile, dar_pe care citito-
rul trebuie sa le desluseasca.
Cu expresii ,cript'‘ce* care nu
Tnchid nimic de tip ,Tn cerc
era_zi, Tn triunghi era seara, /
Calatorie ciudata, pe cit de
necesarda, / De ce trebuia sa
plec pe _catete?" sau ,Ori —
ce-i mai_linistitor, / mai a-
vintat si, mai fecund toto-
data, / decit o linie ratata /
Tmprejurul unui triunghi in
care se vor / divinitatile Tn-
cuiate" : Valeriu  Gorunescu
nu reuseste sa fie decit ri-
dicol si, Tn cel mai fericit caz,
obscur. Si, ca sa fim in ton cu
ochiul sau mitologic, trebuie
spus ca poetul se afla 1n-
tr-un templu cu zei feluriti,
carora le aduce ofrande ne
rind. Viseaza la un_ ..echili-
bru de sillcat". aspirind la o
viata sufocatd Tn granatii scrisi
cu majuscule iALMANDIN,
PTROP.” GROSULARUL. SPE-
SARTIN) si pentru ,poliedrul
cautarilor" sale foloseste ,un
limbaj tacut, / cuvinte icosoe-
dre, Citete, cu doudzeci _de fe-
te", pentru ca apoi. Tntr-un
mod ciudat, sentimentul sanu
se _estompeze in favoarea i-
deii, ca_la_ Barbu, ci, dimpo-
triva, sd ricoseze Tntr-un de-
lir verbal de alura dadaista ;
».ploua cu particule, ploua cu

ceatd. / ploua cu anti-viata ./
m-auziti leptoni? / Tremurati,
mezoni? M& urmati, ba-
rioni?".

_ Ca_ surprizd poetul se _eri-
jeaza in ,Logos, Om si Zeu"
explorind temerar o ,cale cu n
necunoscute”, care, Tmpotriva
vointei sale, Tl duce in. mod real
if)re neant, _ ambitionindu-se
e dragul marturisit al mito-
logiilor sa devina ,mai orb de-
cit Oedip", chiar daca poezia
se cheama ,Clarviziune”. Si
din acest neant receptdm ra-
reori, cind poetul e angoasat
de imposibilitatea cunoasterii
si_se exprima& mai_putin teri-
bilist, unde de lirism  crescut
din adincuri. distingem la ras-
timpuri mari dramatismul real
al chinuitoarelor intrebari des-
pre existenta umana, din pa-
cate Tncrustate in structura ar-
gheziana, de ps™lm pus Tn e-
cuatie. Astfel ca Valeriu Go-
runescu nu reuseste sa ga-

seasca formula magica_pentru
a preface cercurile, liniile, ca-
tetele, cifra 2 sau ,frumuse-
tea unui Z", ,cosinul _infinit" si
nici chiar ,1—Unu" Tn poezie.
Si daca lon Barbu a dovedit,
fara a fi atit de increzator in
fortele sale demiurgice, ca
ermetismul nu _ este _ totdeau-
na antipoetic, ci cuprinde deo-
otriva_idee si sentiment, Va-
eriu _Gorunescu, ca ep:gon,
se straduieste sa decalifice u-
nele virtuti tehnice ale artei
moderne.

ALEXANDRU

PROTOPOPESCU

EXILUL
IMAGINAR

De la ,Goarnele inimii" de
Dan Desliu teribilismul a pro-
vocat deseori senzatie n li-
teratura noastra. A Tncercat-o
si Mihai Beniuc In oezia
pentru scolari, ,Marul de ITn-
a drum". Dar dacd poezia
ui  Beniuc_ gaseste totusi o
metafora sa se salveze, cele
ale lui Alexandru Protopopes-
cu, de data aceasta ca_ poet,
din  volumul ,Exilul imagi-
nar”, ramin simple pretexte de
afisare orgolioasd a _persoanei
autorului, ~avind grija sad a-
pard Tn ipostazele ‘cele mai
favorabile si, trebuie s-o re-
cunoastem, are foarte multa
fantezie Tn aceasta privinta,
Astfel poetul se imagineaza
domnitor, bineinteles un dom-
nitor Alexandru, caruia i se
.cere capul lui Motoc". Numai
ca are grija s& marturiseasca, si,
de altfel, faptul rezulta cu
prisosintd din paginile volu-
mului, ca este ".domnitorul
primelor absurditati”. In alta
Barte, ~necugetatul “Alexandru”
rotopopescu vietuieste ,intr-o
pastaie de salcim". sacrificiu
suprem Tn onoarea lui Bla-
g_a._ Sau se trezeste exilat (ci-
iti exilatul Ovidiu), chemat
sa dea loc si vreme ,princi-
piilor lumii”;” ,,pamint intorto-
cheat". ,turn, scamator, _ cel
care ,misca vintul* (desi n
poezia respectiva se afla n
pastaie), stapinul Troiei, ,sa-
geata_din arcul  domnesc”,
spircalabul de ral", In sfirsit,
oet ,cu cea mal mare greu-
ate din oras", care  poarta
~capul unul cal de geniu" si
a_carui viatd ,nu se compa-
ra cu nimic". Cu asemenea
calitati exceptionale . omul
oate face minuni:_,Singur cu
maginea mea invincibila",
marturiseste poetul, ,focuri e-
teme Tnalt" si ,lutul casei" se
aprinde.

_La drept vorbind volumul se
citeste cu foarte multa pla-
cere. Si aceasta mai ales din
cauza deselor texte umoristice
pe care le oferda cu_ generozi-
tate: ,Curind am sa ajungin
culmea barbatiei ;. / Pot sa a-
dapostesc pamintul daca
ploua... / — Tovarase secre-
tard, e imposibil sa intru /In

trei  fotografii  6/9...“. Da-
ca Valeriu Gorunescu rea-
lizeaza efecte comice din

combinarea dadaistlca a unor
notiuni Tmprumutate din stiin-
te “exacte, poate pentru  a-l
parodia ne lon arbu, Ale-
xandru Protopopescu, cu or-
goliul marturisit uneori, por-
neste si el cu aceleasi intentii
de la Lucian Blaga, celalalt
mare poet interbelic_adorat cu
veneratie de Tncepatorii bu-
cheri.

Dar_ la_Protopopescu latura
umoristica are si unele impli-
catii mai subtile. Ea se afla
n relatie. cu tema fTnsingura-
rii, mal bine zis a exilului, ob-
sedantd_in volum. Cititorul se
poate informa ca poza ele-
giaca nu-$l are surse orga-
nice, ci se explicd printr-un
incident aflat Tn_biografia au-
torului. In elegia LTristia”

unde poetul petrece ,, a doua
iarna la getii de pe tarm"
impartaseste generatiilor ma-
rea drama a Vvietii sale, de a
fi ajuns pe malul Pontului
Euxin, din cauza unui_fel de
tiran de la Roma care Ti ,Rin-
dea destinul”, elegie rafuiala,
elegie pamflet, ca la latini:
LAcoperit din scoalda de un
decan pedestru / Care-mi pin-
gea_destinul ca un ciclop c-un
ochi”. (Oare exista ciclopi cu
doi ochi?). Noroc de scitl care
s,au ars coame de cai pe
tarm / In asteptarea mea /
deasupra marii"... Totusi a-
ceasta Tntimpinare de culoa-
re _ritualicd nu-l. modificd pe
exilat. Caci, dupd cum martu-
riseste, ,,Nu _ma potrivesc cu
oamenii de Iingd mare", si cu
yviclenia de a prinde peste",
chiar daca getele, alias ,dac-
tilografele tinere viseaza" cind
7i bat poeziile_la masing, sau
Ti aduc ,hrana si peste". Ci-
titorul este, se Tintelege, in-
dulgent cu aceastda mica e-
roare la un poet venit din
altd parte si care crede ca
pestele nu este hrana, ci,
poate, un fel de lichid, de
vreme ce trdieste Tn apa. si
probabil cd tot din aceeasi ne-
glijabila confuzie se explica
amanunte ca ,acolo-n adinc /
Eu vislesc fericit”.

Se verificd din nou adeva-
rul ca orice rau Jisi are si
partile lui bune. Caci Tn ciu-
da ,celui care m-a izgonit",
s-a nascut o suitd de elegil
frematatoare. Si nu numai a-
tit. latd si_ o ,Ars amandi".
(Pe cind si un ciclu de
JFaste"?). Notam un  pasaj
pentru adeziunea sa la pan-
seu, dar sl pentru ca citito-
rul sa-si precizeze convinge-
rea cd Alexandru Protopo-
pescu are harul umorului :
sDar nimeni nu Tnvinge 1n
lubire / Si _nimeni nu-i in
vinsu-mperecheril, / Ci nu-
mai viata trece sau nu trece/
Nedeslusita limita a mintii".

Poeziile unde eroul liric
nu apare cu atita ostentatie
si _infatuare teribllistica sint
lizibile, mal ales daca  ai
indulgenta sa accepti_ dicto-
nul dupa care _cartile din
carti se fac". Caci o poezie
ca ,Ardere la manastire”
,s-a aprins" de la Lucian
Blaga : ,Dupa ce s-a zugra-
vit / In_ manastirea Sihas-
tria, /| sfintii s-au frecat de
zid / Si s-a aprins _lemna-
ria. / Nu_ se stie cine s-a
miscat Intil, / Poate lov din
stea vrind sa coboare / Si
avind fosfor la calcil / S-a
atins . de luminare / Si-a
plesnit pe bolta focul, / 'In-
cit Sfintul Nicolae, / A_ ars
ca un cuib de paie". Citito-
rul _poate recunoaste multe
oezil scrise sub zodia lul

laga sau a lui Baconsky.

Este_cazul sd se constate o
grava malformatie. Tn aplica-
rea unor tineri si se cuvine
prezenta criticii cu mal mul-
td energie. Este Tngrijorator
cd tocmai unul pretins critic
literar, care Tn repetate rin-
duri s-a llustrat prin° vehemen-
ta, 7l lipseste posibilitatea auto-
cenzurarll. ari personalitati
s-au _Tmplinit = deopotriva 1n
diferite  genuri de activitate.

Calinescu_a scris si el

.Eu sint barbatul care..."
pentru a dovedi parca anu-
me cd unora le este dat sd
reuseasca In toate, ca ade-

varati demiurgi, lar altora
nici . macar Tn palide neo-
pontice.

_Singura poezie Tn stare sa-|
impace pe cititorul volumu-
lui ,Exilul imaginar" este

~Adaos”, ultima, un fel de
previziune dramaticd, cu 0
cromatica stranie. stimita
din nfrigurare sl neliniste
autenticd, autorul nemaifiind
nici declamator egocentric,

nici mlmetric. Dar cum, de
obicei, adaosul este la ,ceva"
si cum, Tn cazul de fata, a-
cel _,ceva" literalmente nu
existd. Tnseamna ca_ previziu-
nea poetului ramine. deo-
camdatd, o ,certitudine ne-

linistitoare. ~EU voi muri
in nata de lumina Jl Pe
care-o lasd luna rasarind").

Magda Ursache



fiind de St. O. losif, citat in
dedicatia mai veche la Can- mele singuratati se integreazi
dele stinse din 1915. Dintre climatului romantic intirziat fara
straini, agreeaza simplitateasa- sd se apropie mai hotarit de
vanta o lui Jean Moreas si-l  simbolism care, lai rindul
incinta perfectiunea parnasie- cultivd izolarea. Sociabil prin
nilor. ,Licenta poetica nu e- definitie, singuritatea lui Efti-
xista", scrie el, repetind pro- miu nu e nici tragica, nici
pozitia lui Theodore de Ban- ditatoare de nelinisti. Pretext
ville. de confesiune, ,sfinta" singu-
Nici ide-ea ca artistul, ,sle- ratate nu respira mister, favo-
fuitor de linii si masurd", trans- rizind doar meditatia. Prin ur-
forma materia, degajind forma mare, nostalgia erotica, splen-
preexistente, nu e noud : ,ni dorile naturii, florile, basmele,
fiecare bloc de piatra zace /
O forma omeneascd, o figurd' destin ,pribeag” d*vin motive
(Joc de rime). Cultivird ,puri- poetice, reluate ciclic. O me-
tatea limbii" si ,muzicalitatea |ancolie  subtie de romanta
formei", Victor Eftimiu nu-si  ochi albastri, izvoare limpezi,

V. EFTIMIU, POETUL

Nu e lesne de urmarit in permite  ,nici o inadvertenta
toaithi  arborescenta un poet gramaticald, acorduri  gresite,
care, de la debutul editorial accente nelalocul lor, scrinteli
din 1906, cu Poemele singu- de ritm, rime fndoielnice, vul-
ratatii, pina la 701 sonete din» garitati. — Program curat par-
1966, timp de sase decenii ex- nasian. ,Criticii literari — mi-aui
recunoscut cel putin acest me-
marca E. Lovinescu, Ltoate rit: forma incontestabila (,im-
formele imaginare”, Jtoate  pecabild" ar fi o lauda...).
ideile si toate atitudinile po- Fiindca versurile mele se citesc
sibile". Peste zece volume, in si se inteleg usor, s-a spus
care cotidianul e literaturizat ca le scriu usor. ,Face versuri
programatic, perseverent, fara facile cu dificultate”, a spus
mmbit'a sublimului si aravitati. Boileau despre Racine, apa-
Sentimentul  singuratatii si al rindu-l de finvinuirea facilitatii.
nelinistii nu are profunzime, au- Asemeni ilustrilor Tnaintasi, am
torul Lebedelor sacre oastrind stat si eu aplecat multa vreme
aproane neschimbat masca ti-
nui optimist egal siesi. Cucerit mai desavirsitd, sd-i dau aces
de aenmetria formelor clasice, limpezime, acea muzicalitate,
> convin momentele de echi- acea fluiditate ce par venite
libru >n c-’re arcusul exprimé din ,harul divin". Acest har,
bucuria de a exista. Vitalist, din nefericire, nu l-am avut.
recomanda conformarea la na- Un cititor atent ar constata,
tura : ,Poete, lasa inima sa-si in ,Oda limbei romane" si
tipe, / In voie, clocotul adine | Insir-te, Margarite", precum in
de viatda" (Nu ce primesti iti cele mai multe sonete, ca toa-
face bogatia). Horatian, inte- te rimele pornesc de la con-
lege sa traiasca ,din plin cli- sonanta de sprijin. Nu rimeaza
pa". Dintre contemporanii cu  numai vocala. Or, ca sid ga-
care debuta inainte de primul sesti aceste rime rare, n-ajun-
razboi mondial stimeaza pe D. ge ,harul divin", ¢i o munca
Anghel, dedieindu-i Lebedele) migaloasd, o cautare adincita"

perimenteaza, cum de mult re-

sacre din 1920, mai apropiat  (inceputuri literare).

VASILE

Exclusiv mitul, parabola,
insumeaza o experientd pe-
trecutda, un secret ce prin
dezvaluire, noutate formea-
za o dificultate de Tnvins,
o semnificatie ce s-a fixat,
0 existenta ce trebuie Tnte-
leasa altfel. Literatura de-
vine mit cind valoarea ei
are o semnificatie umana,
redescopera un timp expli-
cabil ca fapt istoric nein-
dentificat ca de cunoscut si
de intuit, clasat ca struc-
tura a realului. Confuzia
mit-literatura ce se produce,
se repeta, e ca mitul ar fi
el insusi o stare nedefinita
a literaturii, un aspect al
mitului neincadrat  unei
alte estetici. Mitul ca
numai ideea de literatura
n privi, substantialismul ei,
i pina la un punct, nivelul
oe sa se dezvolte tema. El

prelungeste, vitalizeaza, regenereaza — si ca expresie Si
ca confinut — un strat al creatiei artistice, 7l consoli-
deazd ca realitate, imaginea mitica. Naratiunea mitologica
comunicd pe de petrecut si semnifica pe modern ca real,
nu ca imaginar, fictiune, conventie. Fundamental mitul
isi are originea 1n folclor, creatie ce se sprijina pe pri-
mordial, Tncreat, pe ,memorie". Metamorfoza, evoiutia fol-
clor-mit-literatura e organic necesara si infinitd, Epicul
nu distruge mitul, nici nu-i saraceste continutul, ci-1 asi-
mileaza ca substanta, idee de timp si eveniment istoric
bine precizat. Istoria e mit deschis analizei, interpretarii
si mitul este istoria ca reilexie, actiune, sens al lumii n-
registrata de memorie.

Schitele si povestirile lui Vasile Rebrcanu contin, de
cele mai multe ori, mituri, parabole care dau forma, sub-
stantd. Scriitorul e un spirit contemplativ, o sensibilitate
lirica ce nu refuza poezia. De neconfundat este sentimen-
tul modernitatii, aspiratia — justificatd — de a depasi
straditia". El extrage din mit, folclor semnificatii ale stra-
tului primar necunoscut, durata lui ca existentd ce se
potriveste unei viziuni actuale. Schita devine extrem de
concentrata, precizia, tonul egal al ritualului sintetizeaza
si totodata elibereaza, intr-un fel, mitul de vechime, de
infatisarea lui petrecuta, caci spusul e numai muzicalitate
de ape, eruptie de sentiment ascuns: ,STAIl, DRAGOSTE,
NU JUNGHIA, ca eu te-am crescut: cu plugul te-am arat,
cu grapa te-am grapat, Tn copitele cailor te-am cdlcat), ai
rasarit si ai odraslit si te-am cules si te-am pus in balta
si te-am topit. Pe melita te-am melitat, pe ragila te-am
ragelit, cu piepten te-am pieptanat, pe virtelnita te-am legat,
cu raschitor te-am raschirat, pe virtelnitd te-am depanat.

asupra unei strofe, ca s-o fac cit

Facind lauda solitudinii, Poe- Jur )
cronicd si memorial, cu tnt ce

eomoorta ca risc jurnalul . . .
confesiuni. codru, le cinta din- nai,

Scaparatoare, imaginatia- S3
sustrage cenzurii ducind la un o R
mare excedent de materie. To- Si-i veselea in orele
rentul nu poate fi canalizat. 3
Inventia dobindeste anverguria Dar Pan e mort si templul
de fluviu, monologul, nu o € runa...

luna, cite-ur. cintec exotic, vreun

REBRE ANU-

vagi dureri in surdind sau plins Zbor fugarit in apa sticlei,
nebun, acesta e limbajul. Sea- treaza,
ra e ,trista ca uitarea", ,tristd  Procesiuni si reveniri din come,
ca mormintul". In Cintecui pri- Fantomele de ieri, surisuri pale,
beagului modelul minulescian ~ Miini muzicale, frunti
transpare in imagistica si me-
lodie : Cu remuscari in gesturile lente,
,Se duce lin spre alte tarmuri Cu degete uscate puse grav

fosforescente

corabia din departari _ ~_pe buze,

Si pinza celor trei catarge, cum Infricosa-te vesti, misterioase
filfie in fund, imi pare o calauze

Ca-s cele trei naframe albe S-or gramadi, cu mari

ce-au fluturat din departare”... , melancolii  postume
Regasim decorul  bacovian, Si cu mustrari de dincolo
pluvios, dezolant (Departe, cine . de lume
stie) si galanteria trubaduresca In ora cind e sufletu-n
lui Cincinal Pavelescu (Cri- rascrucl...

zanteme, Cintec). (Oglinzile)
Cu mai multa aplicare-, 1in

sensul ingrosarii acelorasi tra-  vijzjunea unui Pan decrepit,
saturi, poetul evolueaza pe pro-  simbolizind declinul miturilor

inainte de Blaga, Eftimiu are

traiectorie,  revenind lai  sub semnul prefacerilor mile-

preferinte fixate solid, incit im-  npare. In jurul templului in- mi-

presia de repetite nu poate fi na Lebedele sacre, ,bulgari

omisa. In desfasurare panora- mari de-argint*, recompun frag-
mica, se succed val dupa val :

reflecti de tipul Candele stin-
se, Murim si noi. Vulturul ; im-
presii de calatorie prin Franta
Italia, ciclul Elada : invocatii
marine (ciclul Finistere) ; pa-

mente de mit pagin. O aura
diafana de crepuscul Tinvaluie
lucrurile intr-o fina melanco-
lie, poezia fiind - cu exceptia
finalului discursiv — de o rea-

: ! S -< la distincte :
istorice (ciclurile Cronici,

Barbari) sau  vechi stampe »Ef@ un templu inchinat
bucurestene (Bucurestii de alta- .
datd) : reverii sentimentale (Asa " jurul . _
te port in mine, ciclul lubirea _ ) S fauni,
noastrd) 1 portrete de epoca lar nimfele tipau fnrourate.
(Frantois Villon, Anton Pann, Fugind din lac.

pe vremi lui Pan...
lui danta-u satiri

Literaturd) ; drame uma- Fra un templu Tnchinat lui Pan

ne diverse (ciclul Cintecui mi- Si-acuma-i o ruina.

improvizatii satirice si u- Veneau taranii Tn padurea

moristice (ciclul  Oalinzile. ci- cu silvani si nimfe.
clul Eoigramatice). carora li se  Griu fiert si miere tinard si vin,
adaugd sonete din seria Cos-  ylcele, smima si  bucati

mos sau In semnul libertatii si " de ceard
altele. Se ooate spune ca li-

Duceau in dar divinitatilor
pagine,
de lar Pan, din adincimi de

lui Eftimiu oscileaza intre

li fermeca si le dadea lumina,
li alina in clipe de durere

de voluptate si betie...

declamator,  apairtinindi  S-& prefacut ruind cel din
mult  poetului dramatic. urma  faun...

Vechiul motiv rornantico-sim-  Satirii  si-au pierdut frumosul
bolist al oglinzilor declanseaza
asociatii in evantai, unduioase : $i ratacesc in codri : ta-pi
LJAcoperit! oglinzile cind salbatici,

chip demonic

insereazi lar zinele : speriate caprioare...

Sa nu le umple noaptea

cu fantome : Const. Ciopraga

pe urzol te-am wurzit, pe sul te-am Tnvirtit ,nrin spata
te-am dat, cu vataia te-am batut, in ciubar te-am fiert,
pe iarba te-am intins, cu foarfecele te-am croit, cu acul
te-am cusut. Si acum te Tmbrac. Dragoste, camasa alba,
blestemule"” (De dragoste).

Exagerarea, literaturizarea, falsitatea unor proze i-au
adus autorului reprosuri cuvenite. Trecerea la moderni-
zarea folclorului, impunerea lui ca ,arta" nu e cu pu-
tinta fara fluctuatii sensibile, receptivitate care sa func-
tioneze conform realului estetic. Esecul multor povestiri
(De chemat barbatul pe stele, Frumusetile patriei s.a.)
demonstreaza cd nu temele sint acelea care favorizeaza,
fac sa existe literatura, ci arta, semnificatia, viata ce tre-
buie sa se desfasoare spunind ceva. Posibilitatile de po-
vestitor, romancier In traditia 1. Slavici, L. Rebrcanu,
I. Agirbiceanu. Pavel Dan, nicicum nu i se pot contesta
prozatorului. Greseala — nu numai a lui Vasile Rebreanu
— este ca ntr-o perioada cunoscuta, a insistat asupra
unor teme ce nu mai spun nimic. Trecind de la o proza
traditionala, realistd, de inspiratie rurald la una moderna,
bazatd pe simbol, parabold, scriitorul a ,sflrsit" o Tncer-

care fatal nefmplinitd de a ldsa Tn urma o traditie si de
a intra rapid, uneori chiar insuficient pregatit, pe un teren
aproape inaccesibil, ce deruteaza, respinge mai totdeauna
pe Tntirziati; Calaul cel bun e o exceptie fericita.

Sincer sa fiu, din toata antologia, estetic vorbind, re-
zista nuvelele Pamint amar, Tiganca alba si unele schite.
Traditionald, ca orice proza despre tarani, Pamint amar
e exceptionald nu prin tema, ci prin arta epicd, putinta
de a crea personaje, un conflict bine condus, o atmosfera
realista, nicidecum improvizata, artificiala. Tsaia lota si
Muscalita reprezintd, fara nici un fel de exagerare, ca-
ractere, 0 anumitd conceptie taradneasca, tragico, dirza,
neinduplecata cind e vorba de pamint, de a intra in sta-
pinirea lui. Tema nu este, nici n-are cum fi noua. ,Inter-
pretarea”, unghiul de perceptie, realul integrat esteticului
produce ceea ce nu s-a spus intr-o alta expresie, formula.
Stilistic, Vasile Rebreanu e aproape de Pavel Dan si
M. Sadoveanu. Limbajul e dur, colturos, ca o rostogolire
de pietre ; regionalismele sint frecvente si cine cunoaste
circulatia lor In Transilvania de nord nu are nici o sur-
priza, nedumerire. Sadovenian este prin lirism, sensibili-
tate, caracter poematic si Tntelepciune de demult. Musca-
lita este o aparitie destul de stranie, un personaj deose-
bit de real si portretul ei este excelent construit: ,Era
slaba, numai piele si os si o umplusera toate bolile. Ju-
matate fata Ti era acoperitda de o bubd mare, neagra. Sub

TIGAN

SAPTAMINA

_,Poezia este Tn primul prie. _idei nu exista ; sint
rind lirism.  Originalitatea  numai_ cuvinte  adunate,
constd in gradul de ste- puse intr-o anumitd ordi-
rilizare a__ sentimentului ne; ,Nu mai vreau sa ve-
prin tehnicd. Daca Tnsa ghez, nu mai vreau / sa
vibratia lirica este ab- numar ] Vocalele-astri ne-
senta, orice sfortare for-  stinsi. / Fibrele mele din
mala este inutila,  stilul |13 / Au sunete calci-
fiind atunci tencuiala pe  fiate — din sfinesi**. (A-
pereti de sticla* Nu_ este  proape sfinx). Teribilismul,
aceasta singura_definitie gratuitatile, 'ermetismul de

pe care G. Calinescu a  Tmprum(t, neasimilat, fac
dat-o poeziei. Este  sufi-

cient, deocamdatd, ca la ea E'” compulnen!e lui L.
s& mediteze serios unii po-  UPUL S'g_%ﬁca'mgm(‘:ﬁl'tzat-ég
eti care devin  versifica- Jpoate'de reprezentativa -
tori. Traian Cosovei, o ; sasiva -
At e Puteri grozave pier in a-
vreme harnic si grijuliure- " = P N
orter, nu-si Lohimba | 'ge  notimp D/ Se ijosese | In
oc uneltele cind trece la  fdure. —ar pe foate [t
poezie. Tntinsul si dezlina- 7 Din_ h 5
vul ,poem* (am z.ce repor-  Scoate Jin_haos _ 51 e
taj curat} Informatia ere- da-nteles si nimb** (De dra-
o]

ditard (,.Tomis, nr. 8. 1968, ~ 9OSte). o )

. 1 si 11) este o demon- De o desavirslta platitu-
strati€. nu" numai a lipsei  dine_sint — si fincercarile
de lirism, vocatie, dar si Ui George Puscariu (Semn

RV - . e . nemurire, Semn e
a oricdrei constiinte artis- sptejare?, Stefan State_sgu

tice. Structura ‘reportajului (Ochiuf Heécatei, O mina

e un fel de dare de sea- [ i
ma&, povestire ce se pierde dog_r...) si Titus Vijeu CE
in clisee, false confesiun’t I(?ogrxlst 8Ieteanr&earj1%m;ger$r2'
: "E/ 0 kIJ|Ir1|$tte oagale M departeaza cu mult_de a-
o foiola rectoarele - Gegh"eohrrait i sa S

? o 7 ? osibilitatile sale de crea-
ca-ntr-un vis , // Un soclu  §e™'si ¢ recunoaste sin-

gl Fn T e arele  Ceri Poate aceea ' inseam-
gul 1 ni a crea, /| Sa mi se

il ocolesc,  furisindu-se-n pard totul grav, ori joaca/
adinc / pe deasupra bat  t'igate cele drept in fata
vinturile cu o sutd de Ki-  oq7/ 55 se darime. si sa
lometri_pe ord — / vinturi = oo™ ofacar* (In ogiva, ,As-
mari si_intr-una in stare e« Tpet g tpoogy 7
sa sugereze — vitejia tim- ' BT -
pului**g Sau acestj vers dNota dflstmcta a(poe2|e|
L . . in ,Amfiteatru** (august,
ouriagele aventuri lesina-  jggg “este uniformitatea sti-
E?ué ‘ri;alagces(:dt%?r\/g:j Com'é listicd, o totald absentd a
ind “int 3 d p unor_ personalitati _puterni-
0[O oireads, de I& G prEa 52 Sseamahd poe
deasta singur ca nu_are zulev intre ele si impresia
nimic comun cu adevarata € cd _toatet ar 5' Scrise de
poez’e. In aceeasi revisty, ~ GC€asl autor. Lan eroan,

si alti pseudopoetl : Maria I. M. Ticoi, Liviu Gaftea,

g v U A Lucia Apostol, Florentin
Petra scrie. in !“a“'%ra-_-- Popescu * sint la unison,
Conachi : .,A iesit macri- nici un ton nu e mai ri-
sul | mai inmiresmat / de  dicat sau coborit.
cit botul cald / al mielu- Trebuie s& repetim Tnca

= Kk i
lui tarcat™ (Ancestral), iar . ol adevaruri  elementa-
Dem. lliescu ,folclorizeazd* re, si nrecizam ca acesti
intr-un  stil de-a dreptul  autori si incd multi altii

hazliu : .Cu patalma dm  nu cunosc traditia, nu_au
cer / Barba intrd si-n chi- o cultura care, cu sigu-
ler : / Unde-i gheata f rantad cunoscind-o in pro-

dusuch™ata / 55‘,*![0 um-  funzime le-ar interzice sa
a{ce_()saaﬁkm:eella .t?tab (NI'C.O' mai fie ce sint. Ei nu vor
ogiul basmului).  geveni  niciodatd  clasici
Nu trebuie negijat Tnn  sau moderni, nu se vor
Lupu (,Astra”, nr.” 7, 1968,  ridica din anonimat c&ci
p. 9) care Tncearca, n ,Clasicismul e un mod de
propozitii_ corect mestesu- @ construi trainic**.
gite, secatuite de lirism,
substantd, sa ,inoveze**, sa
fie ..abstract”. Emotie,
strat de sensibilitate pro-

Sorin Zamfir

CA ALBA

ochi avea pungi mari, umflate, si niste cearcane rosii-alba-
strii. Ochii aprinsi, speriati, ca albusul rosu. Pe fruntea Tncre-
tita parul sur, gros, nespalat, Ti curgea Tn fire rare, ca
de cinepd". Vitalitatea ei e uneori neasteptatd, jocul e
ciudat, simbolic, ca o nebunie fara leac: ,Sarea cu amin-
doua picioarele deodata puscind din degete si lovindu-si
palmele de genunchi, peste rochia-i soioasa. Ridica un
picior si-l batea cu palma, ca feciorii cizma la joc. Si
cum topaia, buba aceea mare si neagra Ti tremura, de ma
gindeam ca i se desprinde de pe obraz".

Tiganca alba aminteste de Ciuleandra prin obsesia
unui fapt savirsit, datoritd unui instinct nedomolit, greu
de stapinit. — Naturalismul ia forme existentiale si n-
treg scenariul epic nu-i in esentd un conflict a! unei
sensibilitati oxcerbate, reflexive, ci al uneia contem-
plative extrem de receptiva la reactii, situatii pe care
nu le banuia. Intuitia lui V. Rebreanu surprinde o vita-
litate rurald, o zona a iesirilor naturale si analiza sen-
zatiilor, instinctului este remarcabilda. Notatia cosmarului,
scenelor de reculegere, a acelora de brutalitate si mai
ales savirsirea crimei, in cimp, intre paminturi, dove-
desc personalitate, vocatie pentru psihologii compli-
cate, un simt al nuantei si al limbii. Concretul e un
simbol (Tiganca alba — Moartea), Tn vis, In retrairea
vietii si sensul fundamental al naratiunii e Tn descrierea
asteptarii mortii, in obsesia ei si in Tntilnirea cu ea. To-
tul e halucinatie, ,amintire", o imensd particinarc activa
si spaima este Tnlocuita de o meditatie si o liniste nefi-
reasca. Analiza acumuleaza Tn loc sa descompuna, sa
arate partile elementelor. Ea mereu aduna fapte, crize
psihice, le fixeaza asa cum sint, intr-o pinza densa, de
nepatruns. Morbiditatea, macabrul se justifica prin nota
de naturalism, acte nelimitate, iesite din comun. Perso-
najele plutesc ntr-o nesflrsita ceata grea, insuportabila,
unde respiratia este aproape imposibilda; ele sint parca
supuse unui ,blestem" de neinlaturat (v. lon Eocancea).
Natura este ea insasi un cerc Inchis ce tortureaza, declansea-
za obsesii Intr-un ritm obositor, ametitor, de cavalcada, din
care nu se poate iesi. Influenta mediului e explicabila ca
decor ce mareste suferinta, dimensiunea dramei. Vasile
Rebreanu descifreaza resursele subconstientului renun-
tind la fabulatie, inventie in favoarea proceselor directe,
naturaliste. Psihologic, el nu fixeaza impresii exterioare,
decupate ntr-un anumit scop (pentru a produce un oa-
recare efect), ci senzatii brute, o neinchipuitd zbatere
intre real si vis. Realul e in Tiganca alba, Tnsusi visul tre-
cut ntr-o expresie saturatd de pulsatii primare, uneori
neorganizate Indeajuns, haotic dezlantuite.

E posibil ca evolutia lui Vasile Rebrcanu sa-si ga-
seasca de la acest nivel o directie de orientare, un punct
de plecare spre altceva, sa-si descopere nu... talentul
(pe care-1 are cu prisosintd) ci cheia creatiilor astep-
tate. Un prozator care a stlrnit atitea discutii, contro-
verse este dator sda ne ofere opera reprezentativa. Nici-
cand nu te fincearcd o mai mare dezamdgire, tristete,
decit atunci cind nu gasesti ceea ce-ti imaginai ca vei
afla, ca ar exista.

Zaharia Sangeorzan



editoriale

~Oricine a citit articolul
din Luceafarul (17 august
1968), Act editorial — act

de culturda, si are o cit de
mica orientare n asttel de
probleme, nu poate sa nu
dea dreptate autorului sau.
sTiparirea unor serii com-
plete ale literaturii  noastre
de la origini plna n pre-
zent" reprezinta o necesi-
tate  absolutd, imperioasa.
Deocamdata, cel putin, de
»Serii complete” nici nu poa-
te fi vorba, citd vreme nici
macar Eminescu nu este nca
editat integral De ce clasicii
nostri nu sint inca editati .sti-
intific ? Nu lipsesc nici expli-
catiile, nici mai ales respon-
sabilitatile. Politica noastra e-
ditoriala, Tn materie ;ie scrii-
tori clasici, trebuie serios re-
vizuita. De obicei edituriie
dau vina pe specialisti, spe-
cialistiii se pling de edituri
presa literara, inclusiv Lucea-
farul, constatd cu justete ca:
,un  mai mare interes din
partea specialistilor nsisi ar
fi bine venit" etc. Pe acestia
din urma, multi-putini  citi
sint, nu inteleg de loc sa-i
,scuz" pentru lipsa lor de ac-
tivitate sustinuta. Insa un nu-
mar de explicatii exista. U-
nele adevaruri sint pe bu-
zele tuturor, dar putini le pun
pe hirtie. Editorialul, foarte
deschis ,nu ocoleste faptele.
Sa-i reluam deci iirul ideilor,

cu atit mai mult cu cit el se
marturiseste a fi doar un
L.preambul", care invita la o

discutie cit mar ampla.

De ce specialistii ezitd sa
se angajeze In astfel de Ilu-
crari, pe cit de necesare, pe
atit de dificile ? Mai Intfi,
as spune, din lipsa de stimu-
lente morale. N-are rost sa
ne ascundem dupa degete. In
presa noastra literara, singura
care stabileste reputatile e-
ditiile de clasici, cel DUtin
oind mai ieri, nu se bucurau
<-e nici o atentie. Circula un
gresit mit al ,actualitatii,
care surpa orice  pretuire
reala pentru astfel de lucrari.
Nu o data ne-a fost dat sa
constatam ignorarea, suficien-
ta. ba chiar si ironiile unor
redactori  oarecare, fata de
munca editoriald, incontesta-
bil arida si ingrata, dar atit
de utila, a unor adevarat! oa-
meni de carte si de bibliote-
cd. Editiile de clasici nu erau
recenzate sistematic, edito-
rii nu se bucurau de un ma-
re prestigiu, eforturile lor
(cile erau) se consumau Tn
indiferenta st anonimat. A fi
,editor de texte* echivala
pentru anume lurnalisti lite-
rari de duzina cu un lei de
cvasi-,compromitere“,

Oricit de pedanti sl fara
receptivitate literara ar fi,
uneori, acesti ,editori", ros-

tul lor Intr-o culturd tine or-
ganizata nu poate fi cu nicf
un pret minimalizat.  Ce-i
drept, anume aere Inghetate
de ,specialist!”, de ,editori
stiintifici" l-au facut adesea
putin simpatici. Dar editorul
este unul si edifia alta. Si
de editii avem neaparat ne-
voie. Nu vad de ce n-ar e-

xista si o Cronica a reedita-
rilor. linga cea sportiva, sa
spunem, o rubrica fixa con-
sacratd acestei activitati edi-
toriale. Fara false aere sa-
vante, dat si fara superifici-
alitate. Mi se pare inadmisi-
bil ca o editie care a presu-
pus, adesea, ani de munca, sa
fie bagatelizata sau ignorata.
Orice ,autor" are nevoie de
0 anume atentie si incurajare.
Si cind se vede tratat cu to-
tala indiferenta, specialistul
chiar cel mai bine intentionat
incepe sd sovaie, sa se 1n-
doiasca de utilitatea muncii
sale. Nu toti au tenacitate,
entuziasm infinit, sau  abne-
gatie. De ce sa cerem altora
eroisme intelectuale, de care
nu sintem capabili noi Tnsi-
ne ?

Important mi se pare si as-
pectul economic al Tintregii
probleme. Aceste editii nu
sint, ce mai  Tncoace-incolo,
Jentabile”. Ele nu sint bine
platite. Fata de ,creatia" origi-
nald, decalajul tarifelor ,editii-
lor de texte" este scandalos de
mare. Stiu ca aceste regle-
mentari corespund unor situa-
tii mai vechi, depasite, cind
legea drepturilor de autor
urmarea alte obiective si a-

vea In vedere alte situatii.
Dar acum realitatile litera-
turii si culturii noastre im-
pun alte exigente. Din care

cauza, viitoarea lege (de alt-
fel Tn studiu) va trebui nea-
parat sa prevada o mai dreap-
td cointeresare  materiala a

muncii editoriale. Nu Tnteleg
de ce un ilustru necunoscut,
sau un debutant oarecare,

.creator original", ma rog, ar
fi platit dublu sau chiar tri-
plu decit editorul lui Helia-
de Radulescu, de pilda, care
a investit Tn lucrarea sa un
volum de munca incomparabil
mai mare, o altd competenta,
cu efecte culturale si stiin-
tifice de o cu totul alta am-

ploare. Si apoi, ce neverosi-
mile diferentieri si dramuiri
la ,incadrare", intre ,Ingri-

jire de text", ,selectie", ,no-
te", ,aparat critic", fiecare cu
alt ,pret" (derizoriul). Cita
vreme editorii existenti sau
virtuali nu-si vor vedea mun-
ca lor nu numai semnalata,
dar si recompensata mate-
rial cum se cuvine,. ma tem
ca mari progrese nu se vor
inregistra 1n aceasta privin-
ta. Numai pe elan si pa-
siuni  literard dezinteresata
nu se poate conta. Sa pri-
vim realitatea Tn fata, asa
cum este.

Extrem de complicate sint
si conditiile materiale, prac-
tice, de realizare a editiilor
clasicilor nostri. Ele  presu-
pun lungi cercetari de bi-
blioteca si arhiva, investiga-
tii din cele mai tehnice, pli-
ne de numeroase dificultati.
Lucrarile pregatitoare, abso-
lut indispensabile, de multe
ori lipsesc, bibliografiile de
specialitate la fel. Nu o da-
td totul trebuie reluat de la

capat. Fara findoiala ca au-
torul unei monografii. despre
un scriitor se afla ntr-o

situatie mai avantajoasa de-

cit simplu ,editor", care ar
porni singur si dintr-odata
la drum. Dar chiar pentru
specialist, obstacolele sint
adesea descurajante. Mate-
rialul este mai totdeauna
Tmprastiat Tntre trei-patru
depozite, Tntre care trebuie
sa te Tmparti, imaginati-va
ce inseamna o munca de
colationare de tetxe Tn ast-
fel de conditiil

Sa zicem, totusi, ca avem
tot ce ne trebuie, sau aproape,
concentrat ntr-o singura
biblioteca. Cine crede ca
munca editoriala a devenit
subit mai usoara se finsea-
la. In ce priveste volumele,
situatia ar fi acceptabila, cu

placerile Si ne'placerile
inerente ,meseriei". In
schimb, consultarea  perio-
dicelor (si am in vedere 1in
special fondul cel mai im-
portant, al Bibliotecii Acade-
miei) a devenit In ultimul
timp o adevarata ,drama".

Data fiind deteriorarea colec-
tiilor, cind o revista nu este
Ja legat", ea este ,la mi-
crofilmat" scoate-o de potil);
cind nu este nici Sla
legat" nici ,la microfiimat”,
ea este ,mprumutatd” sau
Ja fondul special". Cind nu
se afla ia aceste adrese, ea
este cu siguranta ,la biblio-
grafie" etc. Vorbesc (sint si
eu un iei de editor amator)
in oarecare cunostinta de
cauza. Ei bine, acest ciclu a-
desea infernal consuma o rab-
dare si o energie considera-
bila. Timp, nervi, nu mai vor-
besc. Ca nu se gasesc extrem
de multi amatori pentru ast-
fel de aventuri erudite nici
nu poate ii de mirare.

Si cu toate acestea, clasi-
cii nostri trebuie editati inte-
gral, si in cele mai bune con-
ditiuni  posibile. Initiativele
personale, chiar stimulate si
cointeresate moral si material,
nu pot fi suficiente. Este ne-
cesar ca unele catedre si insti-
tute de specialitate, mai ales
ale Academiei, sa includa 1n
planul lor de activitate si un
numar precis de astfel de e-
ditii. Decit studii literare
aproximative Tn destule ca-
zuri, unde se cere n primul
rind vocatie, nu vocatia
locurilor comune, mai bine or-
ganizarea metodica a unei a-
devarate activitati editoriale,
realizata sistematic, Tn toate
fazele sale, de la stabilirea
bibliografiei, pina la ,note si
variante". Este o tehnica des-
tul de bine pusa la punct,
care, s-ar putea insusi si a-
plica pe scarda larga, mai a-
les Intr-un institut de cerce-
tare, animat de un real spi-
rit de echipd, orientat de a-
devarate planuri de perspecti-
va. Dar pentru aceasta ar fi
nevoie de o conceptie edito-
riala care, cel putin deocam-
data, se pare ca lipseste. Nu-1
asa ca este destul de curios
faptul ca Institutul de Istorie
literara al Academiei, centrul
din Bucuresti, n-a dat plna
in prezent nici macar o sin-
gura editie a unui clasic ro-
man ?

Adrian Marino

DICTIONARUL PREMIILOR LITERARE

Premiul FORUM, octombrie
1945, pentru volumul MAREE,
a treia sa carte. Primele au
fost : RISIPA AVARA, 1941, col.
LUniversul literar* si GREUL
PAMINTULUI, 1943, idem. Cri-
tic de arta, autor de studii si
micromonografii despre pictori
si sculptori romani. Traducator
prestigios din Rimbaud, Cer-
vantes, Shakespeare, Thackeray,
Tolstoi etc. (uneori in colabo-
rare).

S-a nascut la Bacdu in 1918.
Licentiat al Facultatii de lite-
re si filozofie  din Bucuresti.
Conferentiar de istoria artei la
Institutul ,N. Grigorescu". Vi-
cepresedinte a U.A.P.

Poezia lui Frunzetti se deose-
beste de a confratilor de
la ,Forum* : in tema nu e com-
batantda, vadit sociala, in stil
e livresca, desi consolidata sau
animata de Imagini  agreste,
rurale. Poetul e interesat de
partea morala a naturii, de
semnele etice ale pomilor, ani-
malelor, apelor etc. E o lirica
vizuala, de observatie a firii,
de armonizare a eului cu a-
ceasta. El cauta precepte 1in
natura sau naturizeaza concep-
te morale, se consoleaza cu
ele : ,Am vazut pe stirici pes-

carusii / J Shorul lor era
scurt, era frint. / ../ Paparu-
dele mici, codobaturile / Coa-

da lor batea apa din gind )
Si-mproscau cu stropi de pa-
mint / Soarele: / Doar de
pamint. // Dar tot 1isi mali
fringeau ritmic picioarele”. (Co-
dobaturile).

Sau alegoric si, nu de pu-
tine ori, anecdotic : ,Uita a-
tunci obida zilelor, sudalma si
ocara /) Privirea li se aburea
de Dumnezeu ca de bruma

bardaca / Si-si ridicau creste-
tul, teapan, / Cu coarnele lu-
nii noi n cerbice. // Stiau
ca si cerul e mincat noaptea;
de mustele stelelor / Si se sim-
teau mai putin siguri...* (Ce-
rul si boii). Aici poezia zace

in ,mustele stelelor", sintagma
care, dilatata anticipa viziunea
lui lon Alexandru.

In ciclul ,Al doilea patrar :
fluxul carnii* gasim comparatii
pentru gesturile si anatomia
jubitei : ,Parul tau, - fluviu

rl

torid / In care clocotesc ste-

le" etc., etc. Citeodata Tntilnim
si un efemer sentiment cosmic

al amorului : ,,Oceanul cosmic
revarsat in carne, ti Dragostea

nu n zadar ne / Scormone-
adincul din care, de-am vrea,/
Ar tisni, ca-n ziua dintli, ga-
laxiile*.  (imbratisare). Egaliza-
rea posesiunii cu 0 geneza
cosmica este, intr-adevar, o in-
tuitie poetica.

Ciclul e de exultantd senzua-
listd, carnala (Sarutul, Scaldal
Dianei), uneori baudelairiana
(Vinatoare Tn amintire), in tropi
alegorici, descriptivi, dar pati-
masi . ,As vrea ca sarpele-ntil-
nit in tine / incolacit pe tru-
pu-mi, sa se pravale fript, j)
Si boarea-ti racoroasa cu zvon
de eucalipt / Sa-ti bintuie, n-
toarsd-n piept si-n vine, / Ar-
sitd fara mana, a fugii din
Egipt" (Poem de dragoste si
moarte).

M. N. Rusu

VOCATIA PROZEI

Dimensiunea imediat_ -
ceptibila _a_valorii epice_ Tmi
pare astazi intim legata de
intensitatea cu care divulga
periplul  umanului, marea a-
ventura a individualitatii. Cu
cit este mal completa, mal
rofunda sondarea si reve-
area adincului sufletesc cu
atit se afirma mal demna de
interes si Imaginea corela-
tiva, cea a macrocosmosului.
In mod firesc, nimic nu re-
tine mai mult atentia pro-
zatorului ca_timpul interior—
fatetd esentiala a stradaniei
de a comunica adevarul des-

per-

pre epoca noastra_si, poate,
chezdsie a vitalitatii prozei
de a se_ depasi. In _aceasta

particularitate cred ca rezida
centrul de foc al Tntrebarii:
ncotro merge proza? Legat
de aceasta si adaptindu-se ca
stringentad dezbaterii mi se

pare ca sta sl chestiunea:
cum poate servi proza cau-
tarile fertile ale literaturii ?

Daca le poate servi, care Ti
este vocatia?

Raspunsul, din capul locu-
lui, este categoric pozitiv,

Proza are o Vvocatie majora
$1 cea mal buna dovada Tmij
apare faptul ca Tncercam sa
o definim.

O vreme s-a tot vorbit des-
pre criza romanului, despre
impasul genuiui scurt etc.
ca despre. momente crepus-
culare vecine cu falimentul.
lata Tnsa ca& romane bune au
continuat sa apara, nuvele
de asemenea. Totusi ceva a
supravietuit din cenusa ace-
lor repetate si_ agitate sem-
nale de alarma: “sentimentul
ca trebnie Tnnoite optica si
exprimarea, ca mijloacele
traditionale nu mai pot ras-
punde intotdeauna adecvat
solicitarilor_ realului.
Simplificind,  dar d
schema unei Tntregi evolutii
a prozei post-bellce, lata-ne
dar ajunsi la un moment de
rascruce cind, dovedindu-se
insuficientd Tncercarea de a
transcrie istoria, scriitorii cei
mai clarvazatori si-au spus
ca merita si ca trebuie sa se
intoarca la destinul omului,
la propriul lor destin spre
a lumina marele spectacol
vesnic modernul spectacol a
existentei. intoarcerea si ex-
plorarea  forului = _subiectiv
drept solutie optimd pentru
relansarea prozel a cunoscut,
natural, acel punct cind, o

pastrind

datd cu despartirea de lite-
raturda — _inventar _al epo-
cii, s-a ivit in luptd cu ne-
numarate  dficultati litera-
tura — reflex al eului. Psi-
hologia moderna Tnvederase

mai de mult cit de inda-
toratd 1i ramine subiectivitatii
imaginea pe care ne-o facem
despre lume. Proza, mai so-
vaitoare, mai legatd de cIs-

tigurile traditiei, s-a deschis
greu ideii ca vocatia ei re-
zida Tn ,zugraviréa inimii
omenesti”, cum scria  Sten-

dhal acum_127 de ani.

Sl fiindca am pomenit de
Stendhal nu e deplasat sa
observ ca proza franceza de
acum un veac ne-a dat doi
uriasi ai autoscopiei. Pe pri-
mul’ l-am numit, al doilea
este F'aubert. Stendhal si
Flaubert, cel dintli Tntr-un
mod explicit, al doilea mai
degraba  implicit, au utili-
zat _sl convertit Tn materie
epica  tumultul autobiografic.
Privirea scormonitoare ~ spre
launtrul propriei firi n-a ste-
rilizat de fel analiza necom-
plezenta a vremii care Tl Tn-
corpora. Dar egotismul sten-
dhalian plecat de la adevarul
propriilor  senzatii a permis
noului literar sa Tnainteze,

caci a facut posibila judecarea
constiintei unei epoci prin in-
termediul constiintei observa-
toruluj Tnsusi.

Flaubert a’ facut ceva Tnru-
dit si foarte personal : s-a o-
biectivat pastrindu-se ca eta-
lon al concretului proteic si
ca un simbol de profundltate
dilematica.

Aceasta a_ Tnsemnat o datd
In literaturd caci Tmprejura-
rea facilita o luare de “con-
tact curajoasa cu o zona-fo-
car a vietii. Din pdcate nici
azi nu se reflecteaza_Tindea-
juns la admirabila marturisi-
re flaubertiana: ,In sarmana
mea_viata, atit de banald si
de linistita, frazele sint aven-

turi, eu nu am alte bucurii
decit cele iscate de metafore".
In 1910 Paul Claudel a vrut
sa dea o replicd confesiunii
flaubertiene dar s-a pierdut n
consideratii de istorie litera-
ra: ,Arta Tncepe acolo — spu-
nea el — unde artistul se in-
tereseazd mai mult de opera
sa decit de el Tnsusi"

Revenind la Flaubert sonda-
jul endoscopic s-a dovedit sa-
utar tocmai fiindca repudia
ncorsetarea geometrismului
rigid al caracterologiel clasi-
ce cit si. emfaza romantica. In
acelasi 'timp, sondajul endosco-
pic aplicat la mari artisti ne-a
oferit nu lamentabile "mime,
tisme ci efervescenta piurala
a_unor personalitati ce-sl_1in-
ving tristetile sl adversitatile
pentru a-si biciul imaginatia si
a_ da sens fictiunii. Fata cu
ciudata frenezie a faptului ma-
runt sl cu patetismul  deslinat
al unor ,nonconformist!" din
proza noastra de azi, nu Tn-
cape Tndoiald ca preferinta ci-
titorului e de partea celor
,vechi", care stiau_sa organi-
zeze savant planurile naratiu-
nii (chiar, cind aparent o di-
zolvau) si _sa creioneze per-
sonaje (chiar cind aparent se
desparteau de ele).

Din lectia unor artisti ca
Stendhal 'sau Flaubert si a
altora mal aproplati, de talia
lui  Faulkner sau Durrell.  Tn-
telegem ca tinta supremd a
prozei este_organjzarea mereu
mai subtila, mai savanta si
mai penetrantd a viziunii des-
pre om si nu etalarea, cu o-
rice pret ermetica sl tracasa-
td. a neputintei de a crisializa
epic o problematica, Desigur
nu vreau_ sa spun prin aceasta
ca experimentul autentic este
de condamnat. Dimpotriva,
cum se stie 7l aplaudam ori
de cite or! avem ocazia. Nu-
mai ca ocaziile de acest fel
fiind Tncd rare avem ob’igat’a
sa ne distantam de impostura.

Nu cred, Tn sensul acesta,
ca se poate scrie dupd reguli
sugerate din_afard, ad’cad po-
trivit impuisiunilor modei lite-
rare. Accentarea acestor im-
pulsuri naste nr’nciniiil manie-
rist, cu atit mai reeretabl cn
cit e foarte cu putintd ca un
prozator care are ceva _ de
spus dar care nn are taria de
a comunica ceea ce st’e c»m
stie, sa snuna nina la urma,
prost c»ea ce are de snus.
strice cu alte cuvinte mesajul
sau. sa-l artificializeze. Am
impresia ca recurgind la so-
lutii_.Tndfrate. comnlicindn-se
inutil  talentul unui prozator
m"i al's cind e vorba de -
nul tinar. niferde sub to'te ra-
porturile. Franco's Mauriac a-
vea fara Tndo'ala dreptate cind
nota acest gind intr-nn inter-
viu al sau: -Cred cad nrima
datorie a unui scriitor este sX
fie el Tnsnsi. sa-s! cunoasca
limitele. Stradania de a se ex-
prima or trebui sa_’nfinenteze
maniera de comunicare, nu si
continutul acesteia* 1).

Este un sfat de mare pret
dat de un scriitor Tncarcat de
ani sl de prestigiul. unei ac-
tivitati foarte rodnice. Poate
mai _putin un_sfat cit o re-
flectie generatd_de o Tndelun-
gata practica. Tinerii  nostri
autori ar avea numai de pro-
fitat meditind la seriozitatea si
exigenta lui Stefan Banules-
cu, care clzelind cu rabdare
sl exprimtndu-se numai dupa
0 temeinicd si severa cunoas-
tere de sine a dat la iveald
slarna barbatilor”. Si nu mai
putin la scrupulul de alchi-
mist_al lui A. E. Baconski cu
al sau ,Echinox al nebunilor*.
Atari _reusite durabile ar tre-
bui sa aibd o putere de con-
teytglune pe care sa o semnaldm
cit mal des.

Daca Tn aceste cazuri, ca sl
Tn altele, ceea ce se impune
e atit ineditul fictinnli cit sl
tehnica narativa care 1l valo-
rificA avem de observat cel
mai adesea_un fenomen deru-
tant. Tinerii prozatori resping
tehnica traditionald sub cu-
vint ca ea ,fabrica* o imagine
falsa a realitatii sau Tn cel
mai bun caz una trunchiata.
Cind vine clipa sd ne faca ei
proba, ,tradarea" realului e ob-
tinutd (sa zicem) printr-un re-
vers al medaliei, adicd prin
sofisticare. Daca mai Tnainte

scriitorul caligrafia minutios o
scriitura transparentd, acum el
recurge la opacizare din ne-
ncredere Tn forta de revelare
directa a concretului.

Sigur ca tehnica este un fac-
tor de mare Tnsemnatate. In
ce ma priveste am mai spus-o.
Dar tehnica Tn sine cultivata
»a outrance" duce ia estetis-
mul cel mai abuziv, la forma-
lism si la afectare. Daca deci
Insemnatatea_ tehnicii e recu-
noscutd merita spus — cum a
facut-o Faulkner — ca nu teh-
nica modeleaza imaginatia, ci
ca Imaginatia selecteaza o a-
numita “tehnicd menita sa o
exprime.

Dorinta de a surprinde fe-
nomenologic varietatea proce-
selor_psihice ca parte integran-
ta din viata universului “ilus-
treazd o directie a preocupa-
rilor actuale ce tind spre ra-
diografia trairii. Imprejurarea
cd acest obiectiv e urmarit de
scriitori cu o gama diversd de
mijloace trebuie sa bucure. Se-
sizdm adeseori o suprarealita-
te Tnfoarte multe din naratiu-
nile ce af)ar, o deschidere spre
examenul aprofundat al realu-
lui. Nimeni nu mai poate ne-
socoti revelatiile starilor de fe-
bra, ale cosmarului sl dispo-
zitiunllor pasager morbide, ale
staticului Tncarcat de tensiune
si a’e angoasei. Cu o conditie ;
toate aceStea sd@ nu se piarda
In bilbtieli epice, Tn penibile
si_Tncilcite aluzii la o lume
diform& ci sa aspire la_dezva-
luirea unor semnificatii. Vor-
bind despre om, proza moder-
na are datoria s&8 aduca 1n
cimpul ei de actiune interio-
ritatea lui. Cind simu'eaza ca
o Tncearca bucuria abisalului
numai fiindca a izbutit sa sa-
pe niste gropi sau sa ridice
un musuroi isi tradeaza voca-

Henri Zalis

1) Romanciera au travail, Pa-
ris, Gallimard. 1968, 264 p. Cu-
legere de Interviuri cu o pre-
fatd de Jacques Borel.



ISTORIE, CULTURA
SI CIVILIZATIE

(Urmare din pag. 1)

tiva si structurala. Dar ,,...a dis-
tinge stiintele istorice de stin-
tele nemotetite, Thseamnad a re-
duce disciplina istorica la is-
toria evenimentiala, care nu ar
putea sa treaca efectiv, in ochii

istoricilor ~ Tnsisi, ca o stiinta
Dimpotriva, istorila, asa cum
este  conceputa in prezent,

in perspectiva deschisa mai ri-
les de demografia istorica sau
de istoria economica, n-are alt
obiect decit cel spre care tind
alte stiinte ale  omului: este
vorba de a ajunge la o viziune,
explicativa si logica, care reda
in cutare sau cutare domeniu
functionarea unei societati sau

a alteia". (Jean  Viet-,Les
sciences de I’'homme en France”
-1966) _ . ]

Sil daca stiinta nu poate fi

redusa la descrierea empirica a
unor fapte de evolutie umana,
atunci filozofia istoriei ca cel
mai: Tnalt nivel de generalizare
teoretica a acestor fapte, este,
ea insasi pe deplin legitima.
A aborda problemele doar ca
Istoric este insuficient sil unila-
teral, a le aborda ca filozof ,pur"”
al istoriei, duce la  speculatiil
sterile si in cele din urma la
Tnfundaturi dogmatice; a le
aborda deopotriva ca istoric si
ca filozof, Tnseamna a face, la
un anumit nivel de generaliza-
re, o istorie bund, o Tstorie
filozofica, iar la alt nivel de
generalizare, o filozofie buna

a istoriei!, o filozofie istorica.

Cunoasterea  de tip istoric
este totdeauna o  cunoastere
care merge de la efecte la
cauze. ,Nu faptele in sine ci
consecintele lor le conferda in-
semnatatea  istoricda mondiala
in opozitie cu cea localda. In
mod analog numai repercusiu-
nile unui anumit fapt T pot
conferi acestuia Tnsusi carac-
terul de fapt istoric.... Trasatura
distinctiva a actului, a faptului
istoric, nu este prin urmare, rea-
lizarea lui de catre un individ
sau de catre o colectivitate, ci
declansarea de catre el a unor
repercusiuni  sociale" (I. Almas
si H. Daicoviciu — ,In legatura
cu notiunea de fapt istoric"
1966 - Cluj)

In articolul aparut in ,Studia
Universitatis  Babes — Bolyai”
din care am citat se arata mai
departe ca importanta unui act
sau fapt istoric este dependenta
si de nivelul istoriei respective
— ceea ce este istoric pentru o
regiune, pentru un nivel local
inferior nu este neaparat istoric
pentru  istoria  universala. -
deoarece trebuie sa admitem
Jexistenta  unei pluralitati de
niveluri si sisteme referentiale
ale istoriei. Faptele sint istorice
sau nu in raport CU consecinte-
le lor sociale — pozitive sau ne-
gative — la nivelul  (sistemului
referential) corespunzator'. Se
mai aratd, de asemenea, ca a-
ceste consecinte pot fi intensive,
calitative 1n cadrul unei sfere
sau a tuturor sferelor sociale,
cit sil extensive, in timp si spa-
tiu.

Meritul celor doi autori este
de a formula un criteriu esen-
tial al importantei faptului isto-
ric — consecintele sale, de a dis-
tinge gradul de amploare si
profunzime ale acestor conse-
cinte. Fara a nega importanta
criteriului propus, ni se pare insa
ca punctul lor de vedere este
unilateral si, ca atare, partial
eronat. Noi vom cunoaste, e
adevarat, un fapt istoric sil n-
semnatatea sa In mare masura,
prin consecintele pe care le-a
produs. Dar la intelegerea sa,
la o explicare cit mai compre-
hensiva nu vom putea ajunge
limitindu-ne la consecinte tgno-
rind cauzele, esentialitatea si
necesitatea care stau la baza u-
nor efecte mai mari sau mai milei
pe care le produc faptele isto-

rice. Spre sfirsitul articolului ci-
tat autorii recunosc si ei ca
faptul istoric este ,expresie a
esentialitatii  procesului istoric",
dar este o recunoastere nefunc-
tionald, neexplicativa. Mai mult,
eil arata ca au insistat asupra
consecintelor si nu a cauzelor
in stabilirea istoricitatii faptelor
deoarece ,raportarea la lege,
esentd, universul se face intr-o
faza Tnaintata a procesului de
elaborare a cunostintei istorice”.

~ De acord, dar aceasta ne
indica drumul oarecum invers
al cunoasterii faptului istoric,

dar nu conditiile obiective ale
Constituirii sole, ne indica po-
zitia ai posteriori a istoricului
in a descoperi importanta unor
fapte ale trecutului uman dar
nu nsusii izvorul acestei im-
portante. Daca faptele (chiar
cele naturale, cu atit mai mult
cele istorico-sociale) nu ar a-
vea in sine 0 anumita importan-
ta nu ar ajunge nilci s& declan-
seze anumite efecte durabile,
transformatoare.

Fiind ceva constituit, faptul
istoric nu numai cd apartine is-
toriei dar el Tnsusi inchide 1in
sine o istorie, condenseaza o
exoerienta istoricd ce urmeaza
a fi descifratd si cunoscuta.

O conditie oblilgatorie pen-
tru a ajunge la adevar este n-
ceea de a tine seama de exi-
gentele proprii ale obiectivului
studiat.

In orite tentativa cognitiva a
spiritului,  Tncalcarea  acestor
exigente genereaza erori. Tre-
buie sa facem o distinctie intre
erorile care rezulta dintr-o gre-
sitd abordare a obiectului, care
prejudiciaza de la origine na-
tura Tnsasi si legitimitatea pro-
cedeelor ntrebuintate precum
si a cunostintelor dobindite —
cu alte cuvinte erori metodolo-
gice si erorile care rezulta din
interpretarea datelor obtinute,
erori in constituirea unui sistem
teoretic. in elaborarea unor
explicatii. In ultimul caz eroarea
e mai nutin daunatoare, poate
avea chiar functie creatoare in
constituirea ipotezelor.

Erorile din nrima oateqorie
sint insa mai grave, deoarece
avem de a face nu cu un pro-
dus al spiritului ci cu realul n-
susi care, daca nu e abordat
cum trebuie, potrilvit naturii i
legitatilor  sale proprii, poate*
face ,explozie”.

Oricit de fragmentara ar pa-
rea istoria — d'Vizata pe clase
si grupari sociale, pe oameni si
forme de activitate, pe sfere ale
spiritualitatii si creatiei cultura-
le, pe natiuni si popoare, pe
gruDe de natiuni sau zone geo-
grafice, exista in cuprinsul sau
un patos al unitatii si universa-
litati',

Hegel distingea trei modali-
tati de a considera istoria (care
not fi apreciate totodata, ca trei
faze n evolutia acesteia).

Istoria nemijlocita - descrie-
rea faptelor traite, cunoscute
nemijlocit. Istorici ca Herodot,
Tucidide, Xenofon sint cronicari
ai faptelor si situatiilor con-
temporane.

Istoricul cronicar deserte eve-
nimentele n care a fost ameste-
cat direct, care s-au petrecutin
timpul vietii sale. ,El nu reflec-
teazd, deoarece trdieste spiritul
faptelor infatisate, din care nu

s-a desprins inca”, chiar daca
uneori telurile sale personale
apar drept teluri ale istoriei".

Istoria reflectata: istoria Tnce-
pe sa cuprinda perioade lungi,
sa fie elaborata pe baza de do-
cumente, prescurtari sil abstrac-
tizari. ,In acest caz, esentialul
std Tn prelucrarea materialului
istoric, de care autorul se apro-
pie cu spiritul sau propriu”.

Hegel distinge mai multe spe-
cil ale istoriei reflectate: gene-
rala, pragmatica, critica i
conceptuala.

Istoria filozofica, istoria privita
in perspectiva gindirii sale, care
cauta sufletul profund al fapte-

lor. Intr-un domenikj in care se
cerceteaza numai ceea ce s-a
petrecut cu adevarat, intimplari
si fapte revolute, in care gindi-
rea este subordonata datului si
fiintarii, s-ar parea ca filozofia
este nelalocul ei. Dar tocmai
considerarea filozofica a istoriei
universale ne duce la ideea ca
tot ce se intimpla n cuprinsul
sau, are loc potrivit ratiunii, ,es-
te mersul rational necesar al
spiritului universal, a carui na-
tura este permanent una Si a-

ceeasi si care TIsi expliciteaza
fnsa tocmai prin experienta
faptica a lumii, natura unica
proprie siesi"

Hegel rationalizeaza istoria dar
drumul parcurs pentru a surprin-
de o atare rationalitate nu
merge de la fapte la concepte
ci invers, de aceea el nu a re-
flectat propriu zis asupra na-
turii faptelor istorice, ci asupra
spiritului. Implicit aceste fapte
sint deduse din natura spiritu-
lui, sint pirghii ale conceptului
sau megafoane aproape imper-
sonale ale  spiritului.  Poaie
tocmai de aceea influenta lui
Hegel asupra istoricilor a fost
redusa. Indirect el i-a orientat
insa catre eruditie, care abia
mai tirziu a declansat din nou
reactii binevenite spre sinteza.

Remarcabil este in ortee caz
simtul istoric care se afla, desi
intr-o forma abstractd si idea-
listd, la baza conceptiei sale.
Referindu-se tocmai la acest
simt istoric precum si la faptul,
mai putiin relevat atunci cind e
vorba de Hegel, ca era ,unul
dintre oamenii cei mai eruditi
care qu existat vreodata", Engels
serile: ,,Hegel este primul care
a fincercat sa dovedeasca exis-
tenta unei dezvoltari in istorie
a unei legaturi launtrice fntre
fenomenele flstorice, si oricit de
stranii ne-ar parea astazi multe
lucruri in a sa filozofie a istoriei,
caracterul grandios al conceptiei
sale fundamentale este si as-
tdzi demn de admiratie, daca
il comparam pe Hegel cu pre-
decesorii  sdi sau chiar cu cell
care, dupa dinsul, s-au Tncume-
tat s& se lanseze in considera-
tii de ordin general asupra is-
toriei”.

In ceea ce priveste stiintele
istorice, ntrebarea fundamenta-
|& care se nune oriveste insasi
natura specifica a faptului is-
toric. In tesatura sa intima intrd
nu numai o realitate social-
obiectiva revoluta, dar si o rea-
litate subiectiva comprimata.
El este un compozit de obiecti-
vitate (umanizatd) si subiectivii-,
tate (realizata, materializatd).
Mesajul sau este diferit de cel
al faptelor naturale.

Obiectul istoric nu este un
obiect n sensul stiintelor na-
turii ci o unitate a eului si non-
eului (altului) o realitate isto-
rica dublata de realitatea com-
prehensiunii istorice.

A absolutiza momentul obiec-
tiv, inseamna a despuia faptul
istoric de sensurile sale profund
umane, a reduce omul ca Su-
biect istoric la o entitate ab-
stractd, iinstrument orb al unor
forte strdiine de sine.

A exagera momentul subiectiv
al faptului istoric Tnseamna a
ajunge la conceptia idealista,
potrivit careia constiinta istorica
isi are obiectul in sine Tnsasil,
se pune pe sine ca obiect.
Desigur, o atare constiintd nu
poate fi concreta daca nu se
considerd pe ea nsasi ca feno-
men esentialmente istoric. Dar
aceasta adecvare metodologica
nu are nimic comun cu scepti-
cismul lui Hans Georg Gadamer
pentru care istoritismui obiectu-
lui este o iluzie ce trebuie Tn-
vinsa. 1insusi ,obiectul istoriei”
este un corelat al gindilrii isto-
rice, un amestec de ,in sine” si
Lpentru sine" de ,obiect" veri-
tabil al istoriei! si ,iluzia noa-
strd istoricista".

Casa Anastasie Basota de
pe str. Sararie din lasi, con-

struitda la 1800 de logofatul
lordache Catargiu si cumpa-

ratd la 1839 de catre logofa-

tul Anastasie Basota. .
Cu fatada-i perfect sime-

tricd, avind un portic spriji-
nit de coloane de ordinul
doric colosal, aceasta con-

structie e ilustrativa pentru
inceputurile stilului clasic Tn

arhitectura noastra laica.

ISTORIE 1IN IMAGINI

Anastasie Basota a fost un
recunoscut om de cuHur3a,
Tntemeietor al liceului de la
Pomirla, pe care I-a tinut pe
a sa cheltuialda si Tn ‘care a-
veau acces mai ales fiii de
tarani. ElI a donat
sa avere Academiei, printre
care si aceasta casa. dar
mostenitorii au deschis un
proces Tndelun?at, taxind ac-
tele lui de culturda drept a-
lienare si  manifestari de
prodiguu.

Tntreaga
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In casa de pe Sararie a
functionat. ntre altele. un
gimnaziu la care a fost multi
ani director losif Nadejde,
cancelaria servind partial si

de redactie a_revistei ,Con-
temporanul”. Tot aici si-a a-
ranjat. intr-o magazie, pri-
mul sau atelier pictorul Oc-
tav. Bancila. nepot al lui
losif Nadejde. B . i

Printre” oaspetii lui losif

Nadejde la gimnaziu se enu-
mera Mihai Eminescu si |
Creanga.

0 RARITATE BIBLIOGRAFICA

In lucrarea: Publicatiile pe-
riodice roméanesti (Ziare, ga-
zete, reviste), descriere bi-
bliografica de Nerva Hodos si
Al.  Sadi loneseu (Tom. |,
Bucuresti, 1913), se citeaza si
revista: ,Tnvatatorul satului,
Bucuresti, | octombrie 1843
(dec. 1852), 2, pe Iluna". Tot
acolo se mai spune ca de la
1 ianuarie 1849 si-a schim-
bat titlul in Foia satului, iar
mai departe se precizeaza :
,Nu am vazut anul 1848".

Ca anul 1848 din revista
snvatatorul satului" este ine-
xistent si azi Tn 'colectiile Bi-
bliotecii Academiei (si de alt-
fel nu a Tnai fost . semnalat
nicaieri In tard) se vede si
din Bibliografia analitica a pe-
riodicelor romanesti, vol. 1
1790—1850, partea |, Tntocmi-
ta de I. Lupu, N. Camariano
si O. Papadima, (Ed. Acade-
miei. 1966), unde, la p. XVIII,
se spune clar: ,Lipsuri V
11848), nr. 1—23, 25"

iBiblioteca Academiei nu
noseda decit nr. 24 din 1 de-
cembrie 1848).

Desore revista Tnvatatorul
satului, anul 1848 — raritate
bibliografica ce se afla n
tara, dupa cunostinta noas-
tra .numai in fondul de pe-
riodice a! Bibliotecii centrale
universitare , M. Eminescu"
din lasi, dorim sa ne optim
in aceasta scurta nota de
semnalare

In aceeasi lucrare a lui N.
Hodos si Al. Sadi lonescu se
precizeaza ca Tnvatatorul sa-
tului se tiparea cu caractere
,semi-cirilice”, dar nu se a-
dauga amanuntul ca. Tnce-
pind cu nr. 16 de duminica
8 august 1848.. titlul  apare
numai Tn caractere latine, cu
o alta ortografie decit pina
atunci, adica Invetiatorul sa-
tului si ca acest titlu nou
continua pina la nr. 21 din 12
septembrie. 1848 inclusiv,
pentru ca apoi, cu nr. 22 din
1 noiembrie, sa se revie la
titlul initial. (In numerele ci-
tate mai sus scrierea numai
cu caractere latine este mult

mai_ frecventd decit de o-
bicei).
In aceeasi bibliografie se

mai spune ca aceasta foaie
.a fost redactata de Petrache
Poenaru pina la 1 iulie 1848,
cind se trece redactia lui N.
Balcescu", fara sa se preci-
zeze cit timp s-a tiparit sub
redactia acestuia. Revista
insd nu contine nici o indi-
catie In acest sens. Este ade-
varat ca, Tncepind cu nr. 13,
din 1 iulie 1848, Tnvatatorul
satului publica acte si pro-
clamatii ale guvernului revo-
lutionar.

Tncepind Tnsa cu nr. 16, din
8 august 1848, N. Balcescu

publica semnind  singur, nu
ca membru al guvernului
provizoriu. (Am vazut mai

sus ca, incepind cu acest nu-

mar, se schimba si ortogra-
fia revistei).

Informatiile lui N. Hodos
si Al. Sadi lonescu pleaca
insa de la V. A. Urechia,
Istoria scoalelor de la 1800-—
1864. Bucuresti, Imprimeria
statului, 1892, tom. 2.

V. A. Urechia publica un
document din Arhiva fostului
Minister al Instructiunii Pu-
blice, pe care Tl transcriem
si noi aici: ,Dreptate, fratie.
In numele poporului roman.
Guvernul provizoriu, Cunos-
cindu-se neaparata trebuinta
ca foaia periodica Tnvatatorul
satului sd& ia o directie mai
cuvenita misiei sale, guvernul
incredinteaza redactia acestei
foi secretarului sau d. N.
Balcescu, care va Tngriji a-si
gasi pentru aceasta colabora-
tori trebuinciosi, raminind a-

ceasta foaie cu totul Tn sar-
cina d-lui. Salutare, fratie.
1848, iulie 14, Bucuresti".

Insa adresa guvernului pro-
vizoriu este din 14 iulie, iar

nr. din 15 iulie 1848 a aparut
a doua zi. Balcescu va Tince-

pe redactarea revistei Tince-
pind cu nr. 16, din 8 august,
si se va ocupa de publicarea
ei pina la 12 septembrie in-
clusiv, timp 1n care revista
nu a mai aparut de doua ori

pe lunda (la 1 si 15 ale fieca-
rei luni, cum credeau N.

Hodos si Al Sadi lonescu),
ci saptaminal.

Autorii  bibliografiei citate,
precum si V. A. Urechia cre-
deau ca s-a intrerupt publi-

carea Tnvatatorului satului la
finele lunii august, Nerva Ho-

dos si Al. Sadi lonescu afir-
ma, in mod inexact, ca: ,In

urma evenimentelor din au-
gust 1848 Tnvatatorul nu a-

pare cilva timp, fiindca se
inchisese tipografia. Guvernul

da Tnvoirea ca sa reapara, la
26 septembrie 1848, cind Po-

enaru, iarasi redactor, Tsi ia
angajamentul sa respecte dis-
pozitile cenzurei" (p. 339).
Am mai vazut ca ei pleaca
de la Istoria  scoalelor (p.
359—360), a lui V. A. Ure-
chia, iar acesta de la Arhi-
va Ministerului Instructiunii
si documentele de acolo nu
concordd cu datele ce le ca-
patam din revista. Revista va

reilncepe  aparitia abia la

cu  numarul,
cu pagi-
cu pre-

noiembrie 1848,
in continuare, 22 si
natia Tn continuare,
cizarea ca se revine la orto-
grafia din numerele aparute
anterior datei de 8 august
1848.

Demn de semnalat aici este
si faptul ca in nr, 16, din 8
august 1848 al revistei Tnva-
tatorul satului, p. 61, col. 2
si p. 62, intreagd, precum si

p. 63, col. 1, N. Balcescu 1’
publicat studiul: Dreptu.he
romanilor catre Tnalta Poar-
td. G. Zane, in editia critica:
N. Balcescu, Opere, tom, 1,
partea 1 si 2 Bucuresti,
1940, indicind sursele dupa

care publicad acest studiu al
lui Balcescu, citeaza, la p. 231

(din partea a doua a editiei

sale critice): a) Poporul su-
veran, Buc., | (1848), p. 60,
62—64. b) Brosurd  anonima,
Buc., 1848, 12 p. c.) Foaie
pentru minte, inima si litera-
tura, 1848; Brasov, Xl, p.
341—344. d) Il mai- citeaza si
pe N. Mandrea, Din hirtiile
lui  Balcescu in Convorbiri
literare, XXVI, 1892, p. 1028
—1033.

Nu se stia prin urmare ca
acest celebru studiu al lui
Balcescu a aparut si in ,in-

vatatorul  satului”, cu  mici
modificari de ortografie fata
de textul restabilit de catre
G. Zéne in editia citata.
Revista Tnvatatorul satului
Pe anul 1848 este extrem de

valoroasa, atit prin unicitate,
cit si prin datele: ce le oferd

in  legaturd cu revolutia de
la 1848 din Tara Romaneasca,

in legatura cu colaborarea
lui N. Balcescu in paginile
sale si chiar cu redactarea
ei de catre marele democrat
—revolutionar, cu publicarea
in paginile sale a unor ar-
ticole de C. Aristia, ca cel
intitulat : Despre libertate
(aparut  in nr. 17, din 15
august 1848, p. 67—68, Tn nr.
18, din 22 august 1848, p. 70
—71, nr. 19, p. 75—76) si
chiar pentru faptul ca, la p.
79 (nr; 20, din 5 septembrie
1848) A. G. Golescu anticipa

si semneaza articolul: Catre
fratii sateni . ,Secretar loco-
tenentii al Romaniei".

De aceea ne facem o da-
torie in a semnala specialis-
tilor aceasta revista unica.

1 Mihai Bordeianu



METODA SOCIOLOGIEI

Metoda de cercetare a feno-
menelor sociale, pina la consti-
tuirea sociologiei stiintifice, a-
vea caracter speculativ, subie-
ctiv. Ceea ce caracteriza, dupa
opinia sociologului francez Ar-
mand Cuvillier, metoda doctri-
nelor presociologice era pun-
ctul de vedere finalist si norma-
tiv. Finalismul constd in aceea
cd In aceste teorii ,este vorba
de ceea ce trebuie sa fie, nu
de ceea ce este sau ceea ce
tinde sa fie". lar punctul de ve-
dere normativ care a calauzit
aceste cercetari consta in preo-
cuparea imediata de a stabili
norme, reguli de actiune pen-
tru viata sociala.

In operele ginditorilor preso-
ciologi nu se iau ca baza fap-
tele sociale concrete, nu se sta-
bilesc corelatiile si ierarhiile pro-
prii lor si de aici nu se trag
concluzii _ pentru  reconstructia
sociala. Ei studiau ideile des-
pre aceste fapte, Tntemeindu-si
consideratiile teoretice pe prin-
cipii apriori, pe o analiza spe-
culativa care implica nerecu-
noasterea elementului funda-
mental pentru dezvoltarea sti-
intei despre societate si anu-
me ca faptele sociale sint un
domeniu distinct al realitatii o-
obiective, fiintind autonom i
care trebuie cunoscute si inte-
lese.

intemeietorul sociologiei ca
disciplina independenta autono-
ma este socotit filozoful fran-
cez A. Comte. El a Tncercat sa
se debaraseze de vechea me-
toda de studiere a fenomenelor
sociale, aratind ca sarcina ,fi-
zicii sociale", adicd a sociolo-
giei, nu este de a construi a-
priori sisteme sociale, care sa
fie apoi oferite omenirii, ci con-
sta in descoperirea legilor so-
ciale valabile in toate timpuri-
le si la toate popoarele. Cind a
fost vorba insa sd identifice a-
ceste legi el a desprins niste
pseudolegi. Ginditorul francez
s-a eliberat astfel numai prin
intentie de metoda speculati-
va. Meritul lui rezida in aceea
ca a pus, pentru intlia oara,
problema unei stiinte integrale
despre un nou domeniu de fap-
tr

Adevaratul Tntemeitor al stiin-
tei despre societate, al sociolo-

giei stiintifice, este K. Marx. Re-
marcabilul aport al lui Marx in
domeniul sociologiei consta 1in
.descoperirea” societatii reale
si a punerii bazelor metodei
stiintifice a sociologiei. Marx a
Ldescoperit" societatea nu 1in
sensul cd pentru ginditorii pre-
sociologi ea nu ar fi existat, ci
a ,descoperit-0" ca obiect spe-
cific pentru subiect, adica din
punctul de vedere al miscarii
cunoasterii stiintifice a vietii
sociale. Este evident cd o sti-
intd se constituie numai atunci
cind realitatea materiala se
transfigureaza 1intr-una gnoseo-
logica, pentru ca numai atunci
cind obiectul trece in subiect,
iar subiectul se identifica cu o-
biectul, se regaseste in el, pu-
tem vorbi de cunoasterea sti-
intifica. Desigur ca societatea,
dupa cum am aratat, a fost
studiata si Tnainte de Marx, dar
aceasta nu corespundea pe
plan gnoseologic cu societatea
reala, de aceea despre o stiin-
td a societatii se poate vorbi
abia o data cu sociologia mar-
xista.

Extinzind la studiul fenomene-
lor sociale teoria materialista
si metoda dialectica, K. Marx a
izbutit sa ,descopere"1 societa-
tea ca realitate autonoma, ire-
ductibila la individ, indepen-
denta si fiintind alaturi de ce-
lelalte realitati. Acesta este
punctul de pornire al metodei
sociologiei marxiste, prin care
s-a inaugurat viziunea stiinti-
ficd de cercetare a fenomene-
lor sociale.

Daca ginditorii presociologi,
adepti ai metodei subiectiviste,
construiau ei insisi societatea,
idealist, si treceau la studiul a-
cesteia, crezind ca cerceteaza
societatea reala, Tntemeietorul
sociologiei stiintifice a conside-
rat cd pentru a putea face sti-
inta despre societate trebuie sa
ne supunem exigentelor modu-
lui stiintific de cunoastere sisa
pornim de la studiul faptelor
sociale concrete pentru ca nu-
mai prin ele vom afla ce este
ntr-adevar societatea. Marx a
desprins din cadrul faptelor so-
ciale elementul fundamental,
producerea si reproducerea vie-
tii reale, prin intermediul caruia

DESCOPERIRI
ARHEOLOGICE
LA GALATA

Manastirea Galata ,din
deal", care strajuieste lasul
fnca din anul 1582, cind a

fost terminata, este, poate, cel
mai impunator si maret din-
tre monumentele feudale ale
lasului.

Construita  din blocuri de
piatra frumos cioplite si rin-
duri de caramida, sprijinitain
exterior de noua contraforturi
puternice, biserica este ctito-
ria lui Petru Schiopul, cel ca-

re, ajutat de forte turco-tatare,
l-a urmat la tronul Moldovei
pe lon Voda cel Cumplit.
Tnceputul domniei lui Petru
Schiopul a fost caracterizat
ca 0 groaznica nenorocire pen-
tru Tntreaga Moldova. Turcii
si tatarii, ca sd se razbune pe
fostul domnitor si pe fortele
sale armate, care le cauzase
atitea Tnfringeri grave, au tre-

cut aproape intreaga tara prin
foc si fier, macelarind ,ca pe
oi" un mare numar de locui-
tori. O stire din 24 iulie 1574
denumea pe noul domnitor
.voda al cimpurilor arse",
deoarece majoritatea satelor si
oraselor Moldovei fusesera
distruse (Dr. Andrei Veress,
Documente privitoare ta is-
toria Ardealului, Moldovei si
Tarii Roménesti", vol. II).
Voda Schiopul era nepotul
lui Mihnea cel Rau, domn al
Tarii  Romanesti Tintre anii
1508—-1510, deci stranepot al
lui Vlad Tepes, dar din firea
apriga a acestuia el nu moste-
nise nimic. Astfel, aflam ca
era slab, temator, bolnavicios
si, dupda, cum se stie, suferea
si de o infirmitate, care i-a
adus porecla de Schiopul. Po-
trivit insa altor informatii, mai
demne de Tincredere, Petru
Schiopul era un ,sugator de

a realizat unificarea si subordo-
narea tuturor celorlalte fapte,
creindu-se  astfel posibilitatea
desprinderii  notelor definitorii
ale realitatii sociale. In acest fel
metoda obiectiva a sociologiei
a comandat conceptia despre
domeniul faptelor sociale, deli-
mitind cimpul investigatiei socio-
logice si stabilind directiile cer-
cetarii, deoarece metoda con-
ceputd ca o adecvare la obiect
implica insdsi determinarea a-
riei cercetdrii obiectului.

In literatura sociologica s-a
insistat, si pe buna dreptate, a-
supra faptului ca materialismul
istoric este tot filozofie dar ex-
tinsa, concretizata si completa-
ta la studiul vietii sociale. Avem
certitudinea 1nsa ca aici este
vorba numai de o fateta a pro-
blemei.

Asa cum au cautat sd evi-
dentieze wunii cercetdtori mar-
xisti, lucru reusit dupa parerea
noastrda, elaborarea materialis-
mului istoric a permis elimina-
rea uneia din contradictiile cele
mai grave ale sociologiei bur-
gheze, aceea dintre filozofia is-
toriei si sociologie. Materialis-
mul istoric fiind, in primul rind,
continuarea, concretizarea s
completarea materialismului dia-
lectic la studiul vietii sociale,
este filozofie sociala, dar in a-
celasi timp, fiind un anumit
mod de cercetare, dintr-un
unghi de vedere  metodologic
specific al faptelor sociale, a-
pare ca stiinta generald despre

societate, identificindu-se cu
sociologia.

Absolutizindu-se ideea ca
materialismul istoric este con-

tinuarea si concretizarea mate-
rialismului  dialectic la studiul
vietii sociale, s-a Tmpaminte-
nit punctul de vedere limitat,
cu repercusiuni asupra valorii
teoretice si practice a mate-
rialismului istoric, dupa  care
metoda acestuia ar fi numai
metoda dialectica. S-a ajuns
din aceasta cauza la o oa-
recare fingustime, abstractizare,
ceea ce contravine  spiritului
marxist de tratare a probleme-
lor sociale. Opinia noastra este
ca Iinsasi introducerea terme-
nului de materialism istoric,
pentru desemnarea studiului

singe", un
(Hurmuzachi,
XI).

In general, domnia lui asu-
pra Moldovei, care cuprinde
perioadele de timp dintre anii
1574—1579 si 1582—1591, s-a
caracterizat printr-o lipsa tota-
& de grija fata de traiul popu-
latiei, exploatatd la maximum,
cu toata rezistenta opusa de
taranime care s-a rasculat de
mai multe ori.

Tnainte de a ajunge domn al
Moldovei, Petru Schiopul se
casatorise cu Maria Amirali
din Rodos, cu care a avut un
fiu, Vlad, si doua fiice, Des-
pina si Maria. Vlad si Despina
morti In frageda virsta au fost
astrucati in camera mormin-
telor de la Galata. Maria a
fost casatorita prima data n
1587 cu Zotu Tigara din la-
nina si a doua oara cu un
italian, Polo Minia.

~Siret pehlivan"
Documente, Vvoi.

Petru Schiopul si Maria A-
mirali nu au avut o casatorie
fericita. Ultimii ani ai vietii
ei au fost amariti din cauza
relatiilor dintre sotul ei si o
fosta roaba, Irina Botezat, ca-
re-i nascuse un fiu numit Ste-
fan. Maria Amirali a decedat
in 1588, cind Moldova a fost
bintuita de o groaznica epide-
mie de ciuma. Ea a fost n-

general al fenomenelor sociale,
invedereaza ideea ca in con-
ceptia Tntemeietorilor  teoriei
generale despre societate — a-
ceasta nu se reduce numai la
filozofia socialda — ci este in
acelasi timp si stiinta integra-
toare asupra societatii, identi-
ficindu-se cu sociologia. Fiind
simultan filozofie si stiinta, el
sel supune atit exigentelor cu-
noasterii filozofice cit si exi-
gentelor cunoasterii stiintifice.
Desigur ca elaborarea meto-
dei sociologiei insasi ar fi fost
de neinchipuit in afara viziu-
nii materialiste si dialectice a-
supra fenomenelor sociale, dar
metoda generala nu se substi-
tuie opticii proprii de explo-
rare a realitatii sociale, adica
metodei care se conformeaza
numai unui anumit tip concret
de realitate. Metoda sociologiei
este expresia nemijlocita a me-
todei dialectice materialiste a-
plicata la studiul  societatii,
dar in pofida acestui fapt ea
nu se identifica si nici nu se
reduce la aceasta, fiindu-i ine-

rente determinante specifice.
Avind in vedere cele de mai
sus, opinam pentru ideea ca

pe linga viziunea degajata din
metoda filozofica de investiga-
re a fenomenelor sociale, un
rol la fel de important l-a n-
deplinit, Tn constituirea teoriei
stiintifice asupra societatii, me-
toda sociologica obiectiva, care
nu s-a constituit insa inde-
pendent de metoda generala
a filozofiei.

Pe linia elucidarii unor as-
pecte ale metodei sociologice,
chiar daca vin din afara mar-
xismului, valoroase sint contri-
butile lui E. Durkheim si ale
altor sociologi nemarxisti. Re-
gulile metodei sociologice ela-
borate de sociologul francez,

degajate din contextul meto-
dei sale, pot fi valorificate si
integrate 1n sociologia stiinti-
fica. Spre exemplu, prima re-
gula a metodei sale, dupa
care faptele sociale sint lu-
cruri si trebuie tratate ca lu-
cruri, precum si  corolarele
care se desprind din ea re-
prezinta un punct de plecare

mormintata n biserica manas-
tirii Galata.

Petru Schiopul nu i-a pus
pe mormint piatra funerara,
cum se obisnuia. Nestiindu-se
locul unde a fost Tnhumata,
mormintul ei a ramas nepra-
dat si ulterior, necercetat. Cu

ocazia Tnceperii, Tn anul 1965,
a lucrarilor de restaurare de
la Galata, facindu-se cercetari
si n interiorul bisericii de ca-
tre Vlad Zirra de la Institu-
tul de Arheologie al Acade-
miei, s-a descoperit si mormin-
tul Mariei. Obiectele de po-
doaba si inelul, toate lucrate
n aur, ca si resturile de Tm-
bracaminte, prezinta un inte-
res exceptional nu numai is-
toric, dar si artistic, fiind cele
mai vechi de acest gen, pe
care le avem 1n lasi.
Obiectele de podoaba, doua
bratari, doi cercei, un inel si-
gilar, un numar de nasturide
aur si resturile de Tmbraca-
minte brodate cu fire de aur
si de argint — si care astazi
se afla la Muzeul de istorie
a Moldovei — gasite Tn mor-
mintul Mariei Amirali, ne ofe-
ra o icoana sugestiva a boga-
tiei si fastului de la curtea

pentru cercetarea  concretd a
faptelor sociale.

Sarcina centrala care statea,
insa, In fata clasicilor marxism-

leninismului era aceea de a

sti ce este societatea, care
sint notele ei specifice, ele-
mentele,  structura, relatiile si
legile ei fundamentale si nu

ce sint faptele sociale ca ata-
re, cu toate ca determinarea
specificului societatii s-a reali-
zat pornindu-se de la studiul

acestora. Marx a urmarit n
principal sa intemeieze stiinta
despre  societate ca realitate

specifica, teoria generala a so-
cietatii, desi n-a neglijat nici
studiul faptelor sociale concre-
te. Lucrul era firesc deoarece
nu se putea sti cu adevarat
ce sint faptele sociale daca nu
se lamurea mai intii ce este
societatea. Numai dupa ce s-a
stabilit ce este societatea, care
sint legile, structurile, ierarhi-
ile ei, s-a putut trece la stu-
diul stiintific al faptelor socia-
le. Marx, Engels si Lenin n-au
avut niciodata pretentia ca o-
pera lor ar fi epuizat cerce-
tarea societatii. Ei au relevat
de nenumarate ori, Tmpotriva

celor care considerau concep-
tia lor despre istorie o schema
generala, abstracta, speculati-
va, aplicabila oricind ti oriun-
de in explicarea storiei ca ea
,e Tnainte de toate o calauza
pentru studiu si nu o pirghie
pentru constructii Tn genul lui
Hegel".

Constatarile de mai sus ne
determina sd conchidem ca
trebuie parasita cu desavirsire
metoda abstracta, speculativa
de cercetare a societdtii si sa
indreptam  demersul  actului

cognitiv spre concretul social,
pentru ca numai Tn acest mod
sociologia va putea deveni o
calauza a activitatii de reinno-
ire permanentd a societatii.
Numai astfel vom realiza de-
zideratul si indemnul lui Marx,
dupa care sarcina filozofiei si

in primul rind al celei sociale
nu este numai de a explica
lumea, ci si de a o schimba.

Petre Dumitrescu

domneasca din lasi. Stilistic,
bratarile, datorita motivelor
decorative predominante, apar-
tin secolului al XVl-lea. Pro-
babil au fost lucrate de mes-
teri italieni, executia lor ara-
tind o practica indelungata a
unor miini abile. Motivele de-
corative sint ingenios si ex-
presiv conturate.

Un interes deosebit pentru
sigilografia noastra prezinta
inelul sigilar al Doamnei Ma-
ria, lucrat Tn aur masiv. In-
scriptia inelului nu a fost in-
ca publicata deoarece prezinta
mari greutati de lectura. Tot-
odata, emblema inelului a pro-
dus oarecari nedumeriri n rin-
dul specialistilor nostri, deoa-
rece in loc sa fie stema Mol-
dovei sau a familiei Amirali,
este o stea cu sase colturi.
Steaua are la mijloc un cerc
perlat, iar in interiorul fieca-
rui colt cite un element de-
corativ neclar.

Textul inscriptiei, Tn limba
slava, sapat pe marginea ron-
delei inelului, precedat de o
cruce, adicd de invocatia sim-
bolica, este urmatorul: ,Doam-
na Maria (sotia lui) Petru Vo-
ievod". Literele inscriptiei sint
foarte stingaci sapate.

Acest inel pune probleme
deosebite sigilografiei noastre,

si, ca atare, specialistii urmea-
z& sa-i acorde atentia cuveni-

ta.

N- Grigoras

di or ama

Una din cele mai importan-
te descoperiri arheologice din
ultimii ani o constituie, desi-
ur, cele trei tablite de argi-
a cu scriere sumeriand dez-
gropate in 1963 Tn complexul
neolitic._ de la Tartaria (Tran-
silvania) Tn urma unor cerce-
tari conduse de_ prof. Ivan
Vlasa de ia |Institutul de is-
torie din Cluj. Pe baza unor
ndelungate ~ si mmutioase
studii, au fost formulate u-

nele ipoteze, pe marginea
carora revista franceza
LL'Express" din 29 iulie 1965

se Tntreaba : comunitatile ta-
ranesti din Transilvania au
cunoscut Tnceputurile  scrisu-
lui o data cu _cele mal civi-
lizate _comunitati din Orien-
tul Mijlociu? Aceasta, intru-
cit semnele de pe _tablitele
de la Tartaria seamd@nd ui-
mitor cu cele de pe tablitele
Uruk 111 de la Jemdet Nasr
(3000 de ani Te.n.) si amin-
tesc semnele de pe cele mai
vechi tablite hieroglifice cre-
tane (2000 ani Te.n.) si_de
pe tablite gasite la Troia.
Prof. Vlasa le situeaza
dupa straturile Tn care au
fost descoperite, cu 3000 ani
T.e.n. in epoca neolitica, desi
o data cu ele au fost gasite

vestigii ale  culturii Vinca
(4—5.000 ani_T1.e.n.). Bazatipe
aceste vestigii, unii arheo-

logi considera ca_scrisul a

aparut Tn_ Balcani cu_1.000
de ani Tnaintea civilizatiei
sumeriene. Prof. Eugen Neu-

stupny din Praga crede c3a,
Tn urma_ unor tulburdri te-
restre. tablitele au ajuns 1n
straturi mal vechi decit ele
si le considera contemporane
civilizatiei _sumeriene. Cu pri-
vire la similitudinea figuri-
lor, se presupune ca e re-
zultatul “schimburilor comer-
ciale dintre Mesopotamia si
Balcani. Atrasi de aurul si
mercurul Transilvaniei, ne-
gustorii au adus cu corabiile
pietre obsidlene si au trans-
mis _localnicilor tehnica scri-
sului.

Premiul Femlna—Elena Va-
carescu, care se acorda a-
nual, a fost atribuit de cu-
rind lui Jean Roduaut pentru
opera ,Trois villes orientees"
(Gallimard). E vorba de o
lucrare monografica. Autorul,
Tn Virstd de treizeci de ani,
a fost profesor la Salonic. El

a fost descoperit si Incurajat
de Michel Butor.
.Bolnavul trebuie Tngrijit

din toate punctele de vede-
re. acordindu-se o mare im-
portanta factorilor psihologici
si afectivi" e deviza ce sta
lta baza medicine! psihosoma-
ice.

latda ca aceasta medicina
totald e din nou la ordinea
zilei, pornindu-se de la cele
scrise  recent Tn ,Revue de
medicine psychosomatique" de
catre dr. Leon Chertok;
LIntr-o _epoca in care pro-
gresul stiintific a ajuns pina
la grefa de organe, medicina
risca a se dezinteresa de
ersoana bolnavului si de re-
atiile ce trebuie sa existe
intre medic si bolnav, negli-

jind, din cauza atentiei a-
cordati tehnicei, dimensiuni-
le afective ale bolii; or. cer-
cetdrile _psihosomatice au do-
vedit cd emotiile au_ conse-
cinte psihologice si biochimi-
ce precise si ca dificultatile
de ordin psihologic pot crea
tulburari organice".

In cartea sa »Reflexions
sur la medicine psychosomati-
que" dr. Rene Tzanck rela-
teazd cazul unei femei care,
Tn cursul unei banale inter-
ventii  ginecologice a facut
ocluzie intestinala. Operata,
situatia s-a repetat. Interve-
nind _psihologii, s-a descope-
rit ca pacienta se temea cg,
in cursul anesteziei, va di-
vulga un anumit secret. Im-
unerea vointei de a nu vor-
i Ti paraliza activitatea in-
testinelor.

Filmul ,1/Hysterie. langage
du corps" red'lzat de curind
de dr. Chertok e axat totpe
probleme de medicina psiho-
somatica.

e

Conducatoarea clinicii de
psihoterapie infantilda Hamps-
tead Clinic din Anglia, ba-
trina Anna _Freud 1n etate
de 73 de ani. nu e alta decit
fiica lui Freud. Cartea sa
-Normalul si patologicul la
copil” include bogata sa ex-
perientd clinicd si a stirnit
un _interes deosebit Tn toate
tarile. Autoarea se ocupd n
special de ,evaluarea patolo-
gicului la copil* sl de etapele
survenite Tn formarea_ perso-
nalitatii umane. Studiul are
drept motto un citat din S.
Freud : ,omul care pentru
prima data a lansat spre dus-
manul _sau un cuvint de in-
jurie In loc de o lovitura
de sabie. a fost fondatorul
civilizatiei".

Previziunea 1Tn stiinta a
mers atit de departe Tncit
au Tnceput a fl editate harti
eografice ale anului 2000,
e pilda, o asemenea harta
a Frantel, apdruta de curtnd,
ne arata ca la sfirsltul a-
cestui secol 85 la sutd din
populatia tarii va locul Tn
mediul urban. Dintre acestia
mai mult de jumatate vor
locul Tn regiunea  pariziana
iar restul n _alte opt me-
tropole de echilibru.

De altfel, la Paris apare sl
o revista _Intitulata  ,2.000",
specializatd Tn prospectiuni.
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CHATEAUBRIAND

In fafa unei fizionomii
spirituale complexe, dificul-
tatile de abordare apar nu
atit in identificarea aspec-
telor, deseori divergente,
care 0 compun, cit mai a-
les In stabilirea acelora in
care posteritatea Tsi poate
recunoaste ascendente. lar
Frangois-Rene de Chateau-
briand, de ia a carui nas-
tere s-au Tmplinit luna a-
ceasta doua sute de ani,
nu este Tn primul rind o-
mul ,variatiillor si suscep-
tibilitatilor excesive”, cum
ml definea o data severul
Sainte-Beuve, ci  mai cu
seama scriitorul de la ca-
re se reclama un intreg
curent literar, caci adeva-
ratul erou romantic este
creafia sa. Dispozitile sa-
le melancolice ii explica
in buna masura pe Lamar-
tine, iar meditatia cu mul-
tiple implicatii filozofice
0 vom regasi la Vigny.

Existda nsa si un fond
intim al scriitorului, care
T apartine in exclusivita-
te. ,..Lasati-ma sa rata-
cesc n singuratatile me-
le, spunea Chateaubriand
Tn 1791 ; nici o bataie a
inimii nu-mi va fi Infrintd,
nici unul din  glodurile
mele nu va fi Incatusat,
voi fi liber precum natu-

ra..." lata de ce l-a a-
tras acel ,homme de la
nature", pe care 1l infil-

nise la Rousseau si pe care
l-a cautat in regiunea ma-
rilor lacuri ale America.,
Este, la prima  vedere,

idealul unui  Tnsingurat
meditativ, ideal contraz.is
(daca nu infirmat) de ca-
riera  omului politic activ.
Acest ideal purcede mai
curind din fondul esential
ai lui Chateaubriand —
orgoliul,  orgoliul celui
care se crede predestinat
suferintei; dar mai  ales
acela al omului care se
simte superior prin sensi-
bilitatea si viziunile sale.
Orgoliul acesta avea sa-l
cultive Chateaubriand mai
tirziu, caci a Tnceput prin
a avea prieteni sincerl si
Tndrumatori: La Harpe,
Chamfort, Maleherbes, Jou-

bert, Fontanes. lar la
sfirsitul vietii — moare in
1848 — 1i va ramine o

singura mare prietena —
Doamna de Recamier, 1n
salonul careia Tsi citeste
zilnic Memoriile, pe care
incepuse sa le redacteze
inca in 1811

Desigur, din orgoliul de
a se ,refnnoi" mereu, Si
pentru cd avea credinta ca
este indispensabil vremii sa-
le (,Daca n-ar fi existat
Chateaubriand ? ce schim-
bare Tn lume spunea
despre sine), a intrat in
viata politica, devenind
de-a lungul a nenumarate
rupturi si reconcilieri, pro-
pagatorul unui sistem mo-
narhic constitutional. Con-

radicfiUe atit de specifice
iui, apar si aici, dar_ de
data aceasta profilul i se

intregeste cu atitudini po-
zitive, caci era dotat cu o
mare probitate si un simt
sincer al libertatii, cu to-
tul particular. In 1825, de-
clarindu-se in favoarea
luptei poporului grec pen-
tru independenta, Chateau-
briand se adresa contem-
poranilor sdi, cerindu-le
,Sa4 Se uneasca pentru a
sprijini 0 cauza pe care
civilizatia nu poate s-o pa-
raseasca dintr-o lasa uita-
re”. lar In discursul de re-
ceptie la Academia Fran-
ceza, referindu-se la liber-
tatea presei, pentru dobin-
direa careia Initiase o0 in-
tensa campanie, afirma ca
libertatea ,inflacareaza ge-
niul, Tnalta inimile, ea
este necesara  prietenului
Muzelor ca si aerul pe ca-

re Tl respira... Cum s-ar
putea scrie pagini demne
de viitor daca, scriiv'

trebuie sa-ti Infringi orice
simfire generoasa, orice
gind mare si puternic”.

In cursul unei cariere
literare care a debutat cu
Atala (1801), Rend (1805),
Le Genie du Christianisme
si a continuat cu Les
Martyrs (1809), Itinaraire
de Paris a Jerusalem (1811)
etc., ideile nu sint Tntot-
deauna noi. Le ntilnim la
Diderot, Voltaire, Rousseau,
aceleasi, sau contrariul lor,
ceea ce este acelasi lucru
daca le consideram ca ,te-
me" literare. Chateau-
briand ramine insa el n-
susi, nu atit prin argumen-
tatie, rareori convingatoa-
re, cit prin stralucirea si
vivacitatea tablourilor —
min acceptiunea largd —
pe care le-a creat. Adau-
gam la aceasta doctrina
sa literara, asupra careia
s-a insistat prea putirj.
Indiferent daca inspiratia
sa tine de Fenelon (in
Les Martyrs), de Bernar-
din sau de antici, pentru
Chateaubriand creatia li-
terara, Tn speta romanul,
nu poate exista  singura,
scriitorul trebuie s-o inte-
greze unei interpretari ge-
nerale proprii a lumii st
artei. Tocmai de aceea
Rene si Atala au fost in-
cluse de el in Le Genie...,
opera  deloc profitabila
din punct de vedere filo-
zofic, dar care evidentiaza
0 poetica originald, situ-
indu-1 pe Chateaubriand
alaturi de Doamna de
Stael. Chateaubriand vede.
pentru arta moderna, ne-
cesitatea unei inspirata
moderne, repune in circu-
latie evul mediu si goti-
cul, Tnlatura mecanismul
rudimentar n judecatile
de valoare si sesizeazad ra-
portul tuturor literaturilor
la formarea unui spirit, a
unei literaturi universale

Raportat la curentele li-
terare, Chateaubriand este
liantul intre clasicism  si
romantism, mai aproape
desigur de acesta din ur-
ma, prin prezenta Imani-
natiei surescitate, a sufe-

rintei unui Rene si a ceea
ce s-a numit mai tirziu ,le
mal du siecle".

Rene este eroul tipic al
unei epoci de crizd. Ca st
cei din generatia de la
1810—1820, el nu se mai
recunoaste 1n cadrele so-
ciale traditionale. Rene
sufera, dar el face in a-
celasi timp din suferinta
sa o0 voluptate. li lipseste
0 pasiune veritabila care
sa-l salveze si sa-l aseze
In viata reald, elibeiindu-1
de sine. Acest Werther
francez (contemporan cu
Oberman al lui Scman-
cour si cu Adolphe al lui
Benjamin Constant) avea
sa fascineze o intreaga
generatie si a vorbi des-
pre posteritatea sa litera-
ra inseamna a face istoria
romantismului, trecind prin
Manfred si Hernani, prin
Amaury al lui Sainte-Beuve
si Antoriy al lui Dumas.

Rene, Chaetas, Eudore,
dar si Atala, Amelie fac
parte din aceeasi familie
spirituala cu creatorul lor,
11 completeaza, Tl explica
cu detaliul psihologic cel
mai personal. Cuplul care
ilustreaza, poate, cel mai
bine caracterul divergent
al lui Chateaubriand este
Celuta-Repe (Les Natchez),
in care tinara indiana
simbolizeaza viata primi-
tiva, ,naturald”, care Tl
atrage pe Rene, chinuit
de Tndoielile si contradic-
tille civilizatiei, dar 1a ca-
re acesta nu va ajunge
niciodata. Scriitorul a In-
cercat sa afunga acoio,
sau macar la contempla-
rea minunilor secrete ale
naturii, prin cultivarea
sentimentului religios, ca-
re, credea el, raspundea
nevoilor inimii sale. Efec-
tul a fost altul decit cel
scontat (reabilitarea  cres-
tinismului), caci Le Genie
du Christianisme a avut,
dupa cum am vazut, mai
ales o influenta literara.

Elementul de rezistenta
la Chateaubriand Tl con-
stituie deci tablourile in-
comparabile, care ne dez-
valuie un mare pictor,
nascut inca Tn vremea con-
templarii oceanului, la Saint-
Malo, Chateaubriand a
cultivat cadrul exact si
tonurile precise, dar nu
mal putin variate, in ca-
re 1si coloreaza persona-
jele, cu o suplete de vir-
tuos. El a tacut din proza,
mai mult decit Rousseau
si Bernardin de Saint-
Pierre, o adevarata forma
de arta, capabila sa riva-
lizeze cu poezia, prin abi-
litatea compozitiei, in care
gratiosul si pitorescul sint
intotdeauna  prezente, si
mai ales spontane.

Memoriile ocupa un loc
aparte; ele ne fac sa ne
gindim la confesiunile lui
Saint Augustin  sau Rous-
seau, dar la Chateaubriand
punctul de vedere religios
nu este esential. Pe de
alta parte, daca Rousseau
a fost cinic in marturisirile
sale, Chateaubriand a a-
vut sentimentul respectului
propriei persoane dar si
al cititorului. Nu trebuie
sa vedem Tn aceste memo-
rii un document de epoca
in primul rind. Folosind
asemenea lui Chateaubri-
and, un procedeu de con-
versiune, am putea spune
ca ele constituie un
,Chateaubriand par lui-
mame". Ca si In cazul lui
Rousseau (Jules Lemaitre
0 spunea deja in  1912),
confesiunile lui  Chateau-
briand nu ne intereseaza
prin idei, prin adevarurile
prin care ele cred ca le
descopera, ci prin ceea ce
autorul lor a simtit, prin
imaginatia si sensibilita-
tea acestei personalitati.
De aceea Memoriile ramin
opera cea mai vie a lui
Chauteaubriand.

Const. Pavel

Viitorul, viitorul, se ghiceste viitorul | Introduceti un franc si
trageti biletul | Aici se ghiceste viitorul | (Babuta cu cap de
ceara si ochi blajini isi roteste privirile goale, pipdaind cu
degete anchilozate mesuta pe care sint instalate in evantai
12 carti de joc ; un trecdtor suspect de bine dispus introduce
francul de rigoare, automatul expulzeaza zgomotos un bile-
tel Tmpaturit, clientul citeste, se posomoraste si, intoreindu-se,
introduce un alt franc. Previziunile cuprinse in cel de al doi-
lea bilet multumindu-l, 1si vede de drum surizator). S-a des-
chis salonul distractiv, poftiti la salonul distractiv cu aparate
unice, senzatii tari, senzatii noi : tir indirect, mini-bowlling,
juke-box, roata norocului. Intrarea copiilor sub 14 ani inter-
zisa ! (Localul geme... de mBnori). Cinematograful nostru va
oferd cele mai noi filme sexy, poftiti, plasatoarea va con-
duce, oferiti-i cit doriti, filmul e unic, poftiti va rog.. da,
dumnealor pleacd, dar mu fiindc-air fi nemultumiti, exclus,
dumnealor stau de mai multe serii, pe onoarea mea, poftiti
cu Tincredere, filmul e nou* ,stelele" apetisante. (Pelicula —
,un american la Paris" ruleazd de citiva ani. Subiectul :
un american — evident, bogat — descinde in Franta si, fas-
cinat de farmecul pariziencelor, risca tentative de cucerire
dintre cele mai disperate. Zadarnic . nici dolarii nu pot trans-
forma inaccesibilul Tnh accesibil. Abia 1n ultima seara, eroul
nostru reuseste jinduita cucerire. Pentru a afla In zori, stu-
pefiat, cd facuse cunostinta, fara sa stie, cu o foarte auten-
tica... turista americand. Malitie frantuzeasca, scene de strip-
tease filmate cu insistenta - si cam asta-i tot. Filmul este
incadrat de doua scurt-metraje fara nic* un dumnezeu: pri-
mul, o comedie slaba, realizata prin 1935, al doilea, o me-
lodrama indiana re-sonorizatd neglijent : ucigasul opasa pe
tragaci, victima fisi da duhul si abia dupd aceea se aude

reportaj pe glob

impuscatura...). Retineti locuri la Moulin Rouge : french-can-
can si (evident) strip-tease. Amintirea lui Lautrec o pastreazd
panourile cu afise de demult; dumneavoastra veti pastra (la
fel de temeinic) amintirea sutelor de franci scursi (cind ?) i
citeva ore. Cumpadrati carti de joc sexy ! Avem praf de stra-
nutat, cerneala care dispare, surprize macabre, surprize ne-
vinovate, surprize pentru marinari, surprize pentru calugari,
surprize pentru eleve. VINDEM COSTUME DE BAIE PENTRU

NUDISTI. (Afisul poate fi citit pe un auto-dric cumpdrat de
0 ceata de hippy de la cimitirul automobilelor. In prezent,
auto-dricul foloseste drept tramvai si rezervor de — se pare --
cidru : numarul de circulatie este prins cu clame de rufe,
soferul poarta cascd de pompier si ghetre albe peste picioa-
rele desculte). Strip-tease non-stop, poftiti la strip-tease non-
stop. (Ora 17. ,Artistele” constiente ca ,greul" va Tincepe
peste 5—6 ore, cind afluenta va fi maxima, evolueaza cum-
plit de plictisite, facind pe podium mai degrabda gimnastica,
de Tnviorare decit piruetele cerute de melodie. Semiintuneric.
Nu se aistinge mare lucru. Virsta protagonistelor pare a se
situa ntre 20 si 60 de ani: prea putind lumind pentru o
apreciere exacta si ,ambele parti” par a fi multumite). Re-
clame : SAPUNUL ,LILAS", TURUL ,CITYyRAMA" (questo giro
comprendo... la gira de iluminaciones... Gleiche Rundfahst
wie... spectacle et champagne...). MAGAZINELE LAFAYETTE
(The aaleries Lafayette wihs you a happy stay..). SUPOZI-
TOARELE .FERMA", HOTELUL ,IMPERIAL", LAMELE .GILLE-
TE“, FRIGIDERELE ,SANA", CARTOFII PRAJITI LA PUNGA,
PASTA DE DINTI ,FLORA". Verde, rosu, aalben, portocaliu,
verde, albastru, albastru, albastru, rosu, alb Servim mini-
meniu. Un franc nouazeci : cartofi prajiti, friptura in singe
(cititi : mai degraba crudd), 1/4 vin rosu. Interzisd intrarea
cu ciini. CINEMATOGRAFUL nostru este unicul din Paris
care prezintd filme de atractie irezistibila. (Pelicula este
consacrata unui congres al nudistilor americani, care, de-
semnind doua ,miss", le trimit ntr-un fel de schimb de
experientd  prin toate cimpurile si plajele de nudisti din
lume). Acest restaurant, specializat n preparate orientale,
oferd distinsilor oaspeti furnici rosii In aspic, garnisite cu
pupe-de-mar-tindr. Reclame. Firme. Stopuri. Anunturi. Por-
tocaliu, albastru, albastru, verde, albastru, rosu, portocaliu.
AICI, FILME DE GROAZA. REZISTA CEl CU ' NERVI TARI
Turbarea decapitatului. Ochii care plutesc. Sirba madulat-
relor. Revoltd n osuar. Moartea filmeaza. CUMPARATI CEA-
SURI ,ATLANTIC". Avem cremd pentru cosurile profunde.
Locatiune de automobile. Petreceti o searda de neuitat la
Dancingul ,Uitarea". Vindem filme sexy pentru aparatele
Dvls. de proiectie. Amintiri. Baloane. Alune. Cocos. Sinalco-
cola. Etc.

Mircea Radu lacoban
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INTERNATIONALA ?

Deosebit de numeroasele

forme ale cooperarii inter-
nationale s-au  manifestat
in  domenii diverse, dar
mal ales-in cel cultural. I-
deea de a se crea o_uni-
versitate _internationala a
fost pusd Tn circulatie a-
cum mai bine de patru-
zeci de ani. De cercetarea
acestel probleme se ocupa
M. Zwelg Tn cartea sa, nu
de mult a?é_ruta n editura
Southern lllinois Universi-
ty Press. Bucurindu-se de
o documentare excelenta,
autorul avind posibilitatea
sa investigheze arhivele
O.N.! ~volumul lui M.
Zweig discuta problemele
Tn cunostintda de cauzasi
deplin _argumentat. De Ila
bun Tnceput, trebuie s&
amintim ca definitia data
unul asemenea organism:
,0 universitate a [umiiar
putea fi recunoscutda u-
sor drept un simbol al
vointei _umane coordonate
si_ unificate de a lua n
discutie problemele ome-
nirii, drept un simbol al
caracterului international al
stiintei si drept o cale
de satisfacere a curiozita-
tii  omenesti**. Autorul este
constient de extrem de
numeroasele greutati ce
stau _Tn fata unei  astfel
de Tintreprinderi, socotind
ca totusi ele ar putea fi
solutionate datorita _apor-
tului _ tuturor natiunilor
rin intermediul UNESCO
i al altor forme de coo-
erare dintre natiuni.
entru a preinttmplna e-
ventuale  obiectil, M.
Zweig afirma c&a, Tncon-
ceptia_ sa, 0 asemenea u-
niversitate. _nu ar nimici
particularitatile nationale,
sociale sl politice, ci dim-
otriva, ar ajuta la re-
iefarea lor Tn cursul u-
nor confruntari constante
de idei, planificate = ne
baza unei coordonari care
sd evite suprapunerea cu
activitatea universitatilor
aferente.

Urmarind istoria ideii de
Luniversitate a lumii**, m
Zweig aminteste primele
tentative, din 1919, ale
profesorului  belgian Paul
Otlet si felul Th care a
fost _discutata chestiunea
ulterior. Tn cadrul LIgLIJI
Natiunilor — si O. N. U.
(_n_i) sint omise interven-
tille favorabile ale dele-
gatiei romane).

Un cuvint introductiv si
un altul final vin sa dea
reutate volumului lui M.
weig prin numele celui.,
care “le’ semneaza : Ha-
rold Taylor, filozof, au-
torul cunoscutei si apre-
ciatei lucrari Arta si in-
telectul.

DAN MANUCA

Eu, o dispretuiesc; Tn
afara, de aceasta, scripca
existd lucruri _mai impor-
tante. Totusi, citind-o,
fiind perfect  multumit,
cineva descopera 1n ea,
Tnainte de. orice, un loc
al autenticului.

Mfini care pot strin-
ge, ochi care se pot dila-
ta, par care se poate ri-
dica daca_ trebuie, aceste
lucruri  fiind_  importante
nu pentru ca se pot in-
terpreta mai bine, dar ele
sint folositoare. Cind de-
vin atit de derivate n-
cit sint ininteligibile, a-
celasi Iuerg ne_ poate Tn-

e tot

trista _ toti, iatd de ce
nu admirdm ceea ce nu
putem Tntelege: liliacul

zburind anapoda sau cau-
tind hrana, elefantii pa-
sind greoi, calul salbatic

rasucindu-sl galopul,
lupul neobosit sub™ un co-
pac, criticul neclintit

stringindu-si pielea_la fel
ca un cal ce simte o
musca, nebunia base-ball-

ului, statistica — _ nici ea
nu poate diferentia ,do-
cumente de afaceri de

manualele scolare"; toate
aceste fenomene sint im-
portante. Totusi cineva
trebuie  sa faca o distin-
ctie : cind tirita catre pro-
eminenta de jumatate din
poeti, rezultatul nu _este
poezie, nici daca poetii din
Jurul nostru _sint literati
al imaginatiei” — mai pre-
sus de insolentd si tri-
vialitate si pot prezenta
pentru inspectie ,gradini
imaginare = cu  adevarate
broaste riioase” — nu
vom avea poezie. In ace-
lasi timp, daca doresti pe
de o parte, material brut
de poezie In toata crudi-
tatea sa si care este pe
de alta narte autentic, a-
tunci vei fi interesat in
poezie.

MARIANNE MOORE
(CS.U.Ag
trad, de . GEORGESCU

CADRAN



