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IM ZORI

Priveliste de toamna aramie.

In arbori zbucium ca-ntr-un act final.
Decorul un amurg de tragedie.
Bolnavi privesc din geam de la spitaL

ingramadiri de stincl coboara cerat,

O galerie gata sa se surpe

- Trozneste lemnul si se-ndoaie fierul —
Cu greutatea toata peste urbe.

Ar vrea sa fuga timpul ca un sarpe
Si rupt e parca-n doua la mijloc.
Pe drum tisneste nu stiu cine

In abataj destinul : toc! toc | toc |

Petrec in birt fecioarele nebune,
Pastrama e de capra, vinul gros.

In noaptea asta vom avea carbune
Si zgomote sinistre de prisos.

E rece si e cald _si umezeala,
lar pulberea veciilor in pori
Da semn adine. Dar vecea striga: Scoala |
Te-ntinzi si simti ca talpile-s in zori.

Haralambie Tugui

k/o4dT4

Vatra de aur si vis:
Pamintul _ Livenilor. ]
Crin pina-n stele deschis :
Vazduhul  Livenilor.

Trec peste mdri luminatele
Arcusuri cu aripi de-argint
Si viorile lumii, cu toatele
Abia le cuprind.

Cintec cit cerul de-nalt:
Inimd a Livenilor.
Clopot pe zdri rasturnat :
Dcr al Livenilor.

Ard de un foc nelumesc
Ochii deschisi de vioara.
Grea e de cint romanesc
Fruntea Pamintukii, clara.

George Dragan

CE-H SPWE PATRIA..

Ce-ti spune patria, neauzit

Recade-n seve inflorind tarina

Sce-a visat in veacuri, nsutit
veghe iti Tncununeaza mina.

,Datoria criticii este si Tncurajeze numai ceea ce este de i{;a‘;gs”i:rzéf:ée'ifi"g{iejé}mfat%%e°r§§;ée‘tu2$§ne,
talent (...) si sa ia pozitie hotarita Tmpotriva scriitorilor care in-fruntea. nesfirsitelor coloane.
nu au meritoriu decit intentiile (...). Este o datorie profesio- Nascut din dor, te face iardsi dor
o . . T .o . . In doina-i s& te-afunzi pin'nu mai simti
nala a criticii si este o datorie patriotica a ei. Gustul estetic Reclt ocel parfum coplestor.
al publicului este o superioritate nationala, si a feri de sca- _ S
. . . o Si mester esti atunci, si voievod
dere si de pervertire gustul poporului tau este un act de EITV’% gggﬁgs_?gg%;@e,Vlgg,q?g-ntrggaga
patrlotlsm" pre zare aripiie It aezleaga.

Ce-ti_spune patria e scris cu singe
Pe zidul 'nalt al muntilor de piatra

. Unde in noapte fulgerul se fringe
lon Buzdugan : (BRAILEANU 9 S-aprinda oasele dormind sub vatra.

e ]



NEMURIRE

Fascinant simbol este cel al Erouluj necunoscut | Nu
cunosc ceva care sa sugereze cu atlta tarie tragedia si in
acelasi timp cea mai solida si mai fnalta certitudine. De
cite ori ma aplec in fata Lui, eroismul nu mi se pare
absurd si mai ales nu asociez niciodata gindul acesta cu
imaginea Unui necunoscut legat numai de razboaie si
inca de cele din acest secol atit de sublim si de tragic,
imbracamintea nu mai are astfel Tnsemnatate. Casca este
inlocuita jae C°H sau de sapca, peste capul acoperit de
lete se suprapune cel tuns ca Tn palma, zalele cad si n
ocul lor apar hainele noastre, ca sa se intoarca repede
la camasile muiate in lapte de oaie sau la pelerinele pur-
purii. Bila i se preschimbd in sabie sau in pikhamer si
stilou, pasii lui rasund pe drumuri de pamint batui, prin
paduri, pe ghea/a riurilor, sau pe asfaltul oraselor. Are in
istorie miinile cind incatusate, cind libere, framintind ne-
ostenite aerul si pamintul. Tot ce-a fost in jurul Lui, de-a
lungul miilor de ani de cind Il stiu pe acest pamint, se

desprinde o datd cu

El de pe stravechi ziduri de cetati si
manastiri, de pe

metalul banilor, din litere scrijelate Tn
piatra si pe piei_de animale, sau aliniate in plumbul mo-
dernelor tipografii. Pentru fiecare din toti acei Ei care
au trecut atit de falnici si de neclintiti in gindul lor bun
si ne-au lasat pe acest El necunoscut si atit de cunoscut,
avem cite un simbol. Daca Dragos. fnseamnd intemeiere.
Stefan geniu de Tintelepciune neinfricatd, soldatul transe-
elor de la Marasesti, rezistenta fata de navalitori, si cel
al noptilor si zilelor de august triumf, nu-i mai putin ade-
varat ca toti seamana cu Mesterul Manole, sau cu cio-
banul Mioritei, cu Luceafarul si cu zugravul peretilor de
la Voronet, cu cel care s-a oprit pe locuri pustii si-a ridi-

cat cetati de otel si beton, cu cel care adoarme n zori
lingd manuscris... Fascinant este simbolul acestei dorinte
de a trece Tn nemurirel Tmi aduc acum aminte de ba-
trinul care m-a luat si-a masurat pomul tindr cu mine
si l-a sadit, spunindu-mi ,ca sa-ti aduci aminte", si de
taranul care a sapat fintina la margjnea drumului ,,ca
trecatorii sa se poata racori Si sa ma pomeneasca”. Nu
cred ca existd credinta mai puternicd decit aceea cad tot
ce facem este durabil si vesnic, pentru toate zilele si
anii si secolele care vor veni.

~ Nu ma intereseazd ce este in jurul Lui, ce se des-
prinde dintr-o data cu El din tot trecutul. Ma fasci-

neaza aceasta asemanare perfecta a aceluia de acum doua
mii de ani, cu cel care a cazut nu demult eliberindu-si
Carpatii, cu acel cronicar care fisi mina pana pe piele
de animal devenitd amintire si act, cu cel care Tsi mai
rasfoieste acum o datd cartea inainte de a o darui oame-
nilor. Toti au aceeasi lumind in ochi si aceiasi desen fn
alme si, mai ales, acelasi gind omenesc: de pace si
ibertate. Nu, niciodata nu si-a inselat inima si mintea.
Nu s-a tradat pe sine si pe prieteni. Std neclintit aici,
pe pamintul lui nemuritor ca si El, neclintit de mii de
ani din gindul lui omenesc.

Ma descopar si ma aplec in fata acestui simbol care
nu este numai un simbol, fiindca 7l vad viu pe barbatul
acela si vie o vad pe femeia lui; Ti vad cum se Tmbra-
tiseaza omeneste, le aud risul imens ca si plinsul, venit
din tot trecutul si le privesc cutremurat si indirjit pica-
turile lor de singe, cum se scurg in pamint si sublima

flacara 'a inteligentei; si am certitudinea — cea mai
dureroasd, dar si cea mai mirtdrd si inteligentd:  ne-
murirea Lui, a poporului meu.

Nu ma plec in fata unei statui, a unui simbol, ci in
fafa vietii insdsi, in fata fratilor mei si-a pamintului lor,
a fintregii lor istorii, de cetati si carti, de singe si inte-
ligenta,  de omenie.

Corneliu Stefanache

O noua sl ampld confruntare
a tuturor ‘scriitorilor din tara
noastra urmeaza a cerceta Tncu-
rind. Tn lumina _sensurilor no-
bile ale artei si Tn contextul u-
nor relatii ce se_afirma impe-
tuos, locul si caile dezvoltarii
creatiei literare ~ contemporane.
,Adunarea generala a scriitori-
lor™ — “reprezintd, _in_ termenii
in care este preconizatd, un mo-
ment inedit de concentrare a
fortelor spirituale si de plenara
conlucrare a oamenilor conde-
iului., Nu se poate concepe, Tn
adevar, o mai democratica_for-
ma de participare, un _sentiment
al responsabilitatii solidare _mai
puternic conturat decit sfatul
comun al_celor care, atasati vi-
sului de Tnflorire a ceea 'ce este
nobil si generos Tn ¥inta u-
mand, vin sa-si dea mina. din-
colo de orice preferinte —perso-
nale, dincolo de modalitatile si
stilurile cultivate de fiecare, spre

a atinge Tn comun scopurile tu-
turor comune. )
Adunarea scriitorilor tinde a

Tmbréatisa_ astfel, dintr-o perspec-
tiva larga, sensurile majore ale
literaturii, mai _direct ¢ mai
regnant decit Tn trecutele con-
erinte ce nu se puteau desprin-
de, . limitate fiind de un me-
canism statutar prea complicat
Si. de formuldri prea _rigide, de
disputele  adesea sterile " si tot-
deauna _istovitoare, Tntre gru-
puri, pareri si intentii prea via
colorate de pasiuni citeodata
prea omenesti. Acestea. chiar
Justificate, s, pina La un_ punct
Inevitabile, * absorbeau discutiile
despre profesie, despre arta scri-
sului, despre imponderabile ras-
punderi _civice, . B

Fara Tindoiald, din viitoarea
discutiilor trecute s-au ales si
rezultate cu care literatura rex-

mana _contemporana se poste
mindri. De cele mal multe ori.
Insa, fructele bogate s-au do-

vedtt a fi crescute Tn zone ma
utin bfntuite de ambitii sl pa-
Imi_ latd de ce, asa cum Tra-
zulta  din  textul prezentat de
Comitetul. de conducere al Uni-
anii _ scriitorilor (menit sa con-
stituie un preambul al dezbate-
rilor ce vor avea loc) de data
acesta urmeaza a se tine sea-
ma. Tn primul loc de ceea ce-i

leaga mai_mult pe scriitorii de toa-
te generatiile Tn' promovarea valo-
rilor contemporane. ,Ceea ce ue-
fineste astazi climatul moral al
scriitorului roman — se arata
n documentul citat. — este sen-
timentul unui deplin acord in-
terior cu _esenta realitatii to
mijlocul careia Tsi desfasoard ac-
tivitatea (,..) prin_ urmare cu
liniile de supremd@ consonantd
a fiintei, Tnsasi a creatorului, "a
destinului sau’ propriu, cu_imux
si destinele colectivitatii din care
face parte'.

Nu-i vorba, nu mai
vorba, de_ conceptul
identificarii artei cu
Dialectica marxista
cu, multd claritate Tn aceasta
privinta. Raporturile _intre arta
Si societate sint astazi vadzute n
toata complexitatea lor. cu nu-
antarile cerute de multlpla lor

. poate fi
simplist al
societatea,
ne previne

ntrepatrundere, o Tntrepatrun-
dere ce nu poate knula inde-
endenta celor doud lanuri.

Xistd o linie_ de continuitate Tn
creatie, existd un _specific na-
tional ce decurge, fara intentio-
nalitate expresa, din situatia in-
sdsi a constiintei _scriitorului in-
tr-un spatiu istoric si geografic,
intr-o spiritualitate care s-a con-

stituit Tn  conditiile  vietii co-
mune, a_unui destui comun ai
poporului.

De aici pornind, cimpul de
manifestare _a _talentelor indivi-
duale, a stilurilor si afinitatilor
sufletesti proprii fiecarui crea-

tor. se poate dervolta n plina
eflorescentd.  Pentru cd o cul-
tura — i literatura constituie
0 parte integrantd a culturii li-
nul popor — se manifesta sl se
dezvolta organic na prin adop-
farea unor procedee, nu prin
cautarea orglnalitatii_ cu orice
pret, d prin constiinta_ partici-
parii la o realitate aflata intr-un
roces de continud_ crestere. Fac-

or obiectiv, realitatea R epocjl
noastre se converteste. in_ ma-
sura Tn_ care este ' intuitd. n

masura Tn care e traita cu toata
responsabilitatea. Tn factor su-
biectiv. Experientele sl transplan-
turile de_ idei si tehnici de ex-
presie Tsi_dobindese dreptul La
existentd Tn masura in care Tm-

bogatesc realmente _expresivita-
tea” unei literaturi in coordona-
tele ei constant afirmate.

S-a vorbit_la noi, de multe ori,
despre sarcinile scriitorului, s-a
vorbit despre cuprinderea ace-
lor momente cruciale din viata

AUR, ARGINT, BRONZ

O victorie olimpicad are parca altd substantd derit o victorie

(sjportivé pur si simplu.
e

spectacol, 'nu _dintr-un

Olimpiadele se succed nu dintr-o nevoie
instinct de grandoare al omeniri, ci

din setea unanima de loialitate si adevar, de armonie si deprs re.

A Tintelege o Olimpiadd, Tnseamnd a nu fi dear un pasionat
al rezultatelor, ci a_intelege, mai presus de toate, si esenta spi-

rituala a unei epoci.

O victorie_ olimpicad este un al aj Tntre un mare rezu’'tat spor-

tiv si e

Un loc pe podium,

infinitd argumentare in “favoarea generozitatii
inseamna un rang

) umana.
intr-o “ierarh e. ‘dar si un

mandat de_reprezentare din partea semenilor Tntr-un forum uni-

versal al Tncordarilor pasnice.
In contextul actualei
zenta de prestigiu. Ne ]
existam evident ca interlocutori
Seriu aceste r
concursurile. Pind _acum,

sistenta_ remarcabild. Specialistii
noasca Tn Mexic drept cea mai
noastre  ofimpice, iar Toi.

succese, noi, avizii de glorie cal

planetei, - vom consemna" totul a

de eneraio.

Olimp’ade.
face Dbine, ]
Tn marea conversatie.

rinduri cu citeva zile Tnainte de a se termina
recolta noastra de mind ie sre con-
vor cota comportarea_ rom
. valoroasa dintre participarile
neTipecislistii.

atind tn_acordul__de_glor'
ctiv, ca un ciytig con;sféerﬁﬁili

Romania semneaza o pre-
ne satisface re t mentul ca

roma-

noi. Tndrago titii do

poporului. Dar, prea adesea, _
ceste observatii ce se refera. n
fond. La Tnsusi procesul creator,
aveau aerul unor retete. De aicl
o_ relativa uniformizare temati-
cd, _un anumit conformism al
lucrarilor tributare opiniilor so-
ciologizante despre artd, _ Dar
.experientele” de acest soi sint
acum depasite, ,Esential este
— " se arata la Congrésul al
IX-lea al P.C.R. ca _fiecare
artist, Tn stilul sdu propriu, péas-
trindu-si individualitatea artisti-
ca, sa_manifeste o Inalta res-
ponsabilitate pentru,  continutul
operei sale, sa tinda ca ea sa-si
gdseasca drum larg spre mintea
Si_inima poporului™. .

Aceasta Tnalta responsabilitate
inlatura din capul locului orice
ingusta consideratie mestesuga-
reasca, orice proclamare a ‘unor
»teme dificile”, orice ,tabu" me-
nit sa falsifice, n fon_d, realita-
tea, s-o0 poleiasca ori s-o0 de-

faime. ,,Mai mult ca orieind. a-
firma recent tovarasul N.colae
Ceausescu Tn cadrul unei_Tntil-

niri cu intelectualii din Cluj, ome-
nirea are nevoie de gindire crea-
toare. de oameni care sa judece,
sa reflecteze, sa-si exprime pare-
Irea despre noile’ procese socia-
e".
In_acest spirit desfasurindu-se,

lucrarile  Adunarii generale a
scriitorilor vor marca acea re-
structurare a actiunii comune,

acea dinamizare spiritualda me-
nita a fnlesni cuprinderea larga
si profunda a epocii de inflo-
rire a umanismului socialist n
tara noastra. Epoca desavirririi
constructiei socialismului _tinde a
dobindl " astfel dimensiuni _spiri-
tuale adinci. situindu-se Tn li-
nia permanentelor istorice ma-
Jore aie culturii romanesti.

XX

Teatrul de_Stat din Bacdu a
sarbatorit saptaraina trecuta 20
de ani de existenta, Au fost 20
de ani de activitate fructuoasa
pusa _Tn_slujba spectatorilor, ani
de cautari_ i de succese, ani 1n
care principala_preocupare a co-
lectivului artistic a_fost promova-
rea cu consecventd a dramatur-
giei romanesti clasice sl contem-
porane. cresterea si educarea u-

nui public * competent _$i  lucid
capabil sd recepteze fenomenu
teatral actual.

Aceastd aniversare a fost mar-
catd de trai premiere prezentate
in trei zile ‘consecutive, Prima
dintre acestea, premiera pe tard,
,.Cele patru Marii- a reputatului
dramaturg lon Luca, s-a bucurat
de o foarte buna primire din
partea publiculuj. I-a urmat apoi
0 piesa, de John _Steinbeck. —
~Oameni si_soareci' sl. Tn sfirslt,
o piesa politista — ,,Conacul sin-
guratic”" de ‘Agatha Christie.

Apreciind Tndeosebi atmosfera
de lucru In care s-a desfasurat
sarbatorirea de la Bacau, uram
colectivului _artistic succese mai
mari Tn viitor, mult curaj,

flori in “calea lor.

. Poate ca Tn drum spre Mexic, Lia Marol’u nu-si |
nici chiar ei Tnsasi dorinta tain;cd de a cistiga. Ar fi f
Cele p~tru Olimp ade _anterioare la
au facut din camp oana noastra o veterana,
retrage veteranilor _anumite  atribute combat ve.

zardant. ar fi fost riscant.
care a participat,
iar legea firii

ma& Tndoiesc nici

Olimpiadele Inasc eroi. La Tntoarcere,

drazneald si originalitate in a-
bordarea  repertoriului  contem-
poran si Tn_promovarea artei sce-
nice autentice.

SAPTAMINA PROZEI T

Antologii de poezie. Festiva-
luri _de “poezie, Saptamini  ale
poeziei. ,Moment poetic* la Ra-

dio si televiziune. Etc.,_ etc., etc.
Cum sda_nu_se simta proza ..
ersecutata 7 Raportul ntre anto-
c()jgule de proza si cele de poezie
editate Tn ultimii_ani este 1/50 ;
prozatori citind din lucrarile lor
in emisiunile de televiziune, n-am
prea vazut ; o ,.saptdamind a pro-
zeill nu_exista ; un festival de pro-
za Tnca n-a fost organizat ...
La urma urmei, de ce? Doar
nu este cazul si§ acordam _cre-
dit pseudo-explicatiei pusa 1n
circulatie _de malitiosi : Proza,
n-are nevoie de_toate astea. Ea,
oricum, _se .. citeste! Este ade-
varat ca_modalitatile traditiona-
le proprii marilor = manifestari de
poezie nu se pot_aplica in cazul
unor actiuni similare consacrate

prozei . parcd nu ne prea suride
ipoteza lecturilor. de proza do
?9 ... soclul statuii lui Cuza. Dar,
ara indoiala, cu_ ceva imagina-
tie si bunavointa. s-ar putea
dsi alte forme de comunicare
irecta Tntre prozator si cititor.
Pledam, asadar, gentru 0 SAP-
TAMINA A PROZEI !

CERCETEAZA!

Existd o carte care apare de
doua ori pe an. cu absolutd re-
gularitate. O cumparam cu totii:
tirajul depdseste chiar si pe cel
al volumelor din Colectia ,,Aven-
tura*4. O rasfoim fara Tncetare.
O purtdm cu _noi pretutindeni.
Acest volum-minune se intitulea-
za ,Mersul trenurilori, Si se pa-
re ca_nu i-a venit inca nimanui
in minte ideea .. sa-1 recenzeze!
Vom fTncerca, in cele ce urmeaza
(ce. nu face omul pentru a fi_o-
riginal !) sa consemnam aparitia
noului ,,Mers_ al_trenurilor”, sfa-
tuindu-ne cititorii sd-1 mfnuiasca
prudent si _circumspect: este 0
carte _ciudata. Influentat, probabil,
de cautarile prozei modeme,
»Mersul trenurilor' cocheteaza
cu_ bizarul, irationalul si indeter-
minarea. _Incercind sa _inoveze,
autorii noii editii_lanseaza curen-
tul ,,intelege daca poti*i, cu apli-
catii directe la trasee si itine-
raril. lata, de_pilda, o precizare
de la pag. 297 : trenul 8054/8063,
pe distanta Medgidia — Tulcea,

circula ... de la lasi la Constanta.
Adica, ma rog frumos, cam pe
unde o ia fantoma asta de tren

entru_a ajunge de la Constanta
a lasi.. via Tulcea7? O fi tre-

eroii nostri vor gasi
marturisea
fost ha-

Cu toate acestea. discu). a sfidat anij, -a sfidat incredibil, si. nu
0 cjjp”?

Jn zvicnirea suprema a miini el

bolnave, Lia Manoliu a simtit tonicltatea mirosului de grine a

Baraganului.
Sportivii duc cu ei.
dus Viorica V’scono’eanu cu

oriunde,

sufletul ratrfei. Asa cum I-a

sajtui ei ¢olosal ¥i dia]:e[mmant.
Asa cum }p dus Drimba. stranepotul delicat al spadelor noastre

de odinioara.

M’haela Penes a confirmat o valoare.

o asteptare. )
_ Aurul, argintul si
din Mexic spre noi

bronzul

lleana SHai a depasit

de la Olimpiada aceasta vor _sosi
ca un _transport de valori in fata caruia

vamile se deschid, iar vamesii Tsi vor duce mina la ehipiu.

Andi Andries

cind Dunarea cu ferri-boot-ul, pe
la Macin 7 Mister I Alt _tren fan-
toma Tncearca sa apara _la p_?_g.
284, unde _se precizeaza . ,,Tr.
5070 circula la Focsani¥ Foarte
bine, sa circule daca_ exista, in-
sa, dupa cum acelasi ,Mers al
trenurilord o _demonstreaza, sublij-
mul_tren 5070 lipseste cu desa-
virsire. Ca sa vezi! La pagina
250, un tren (5334—5337) soseste
vitejeste de la Radauti, iar ,,Mer-
sul”™ Tncearca sa ne convinga :
,Circula de la Botosanid E a-
devdrat, pamintul e rotund, Co-
lumb a demonstrat ca se poate

ajunge la dreapta plecind spre
stinga, asa cd de ce, la urma
urmei, n-ar ,circula de la Bo-

tosani*! un tren care vine de la
Radauti ? Depinde _de optica !

Se pare ca situatiile citate mai
sus (nhu-s de loc_ singurele !) fac
parte din afurisitele” greseli de
corectura, a caror prezenta,
vrind-nevrind, trebuie s-o accep-
tam intr-un oarecare _procent.
Dar una_ este sa scrii _pitulce Tn
loc de pitulice_si alta Cimpulung-
Moldovenesc in loc de Cimpu-
lung-Muscel. Cel putln din punc-
tul de vedere al calatorului !

literara

ROMANIA

Desigur ca aparitia unei re-
viste ca ,Roman’a T'terara”, atit
de insistent anuntatd, constituie
un eveniment literar de prim
ordin. De fapt nu numai ,lite-
rarl. caci _profilul ei_mozaicat,
mai_explicitat Tn subtitlu, ,,sap-
tdminai_ de li eratu a sl arta”,
tinde sd includa aspecte d ntre
cele mai _reprezentative ale spi-
ritualitatii romanesti. o
Preocuparea majora a revistei
mi se pare interesai pentru deli-
mitarea, momentului literar, ae
unde si caracterul ferm polemic
al unor articole semnate de Ma-
rin Preda, Adrian_ Marino, _St.
Augustin Do.nas si Eugen canion.
La drept vorbind lucrurile nu
sint total necunoscute, caci au
mai aparut cu diverse prilejuri
anterioare ca sporadice ,,voci “din
ublic”, dar, de data aceasta, le
anuim  caracterul, programatic
prin alura_expresd si uefini.o-
rie. Un articol ca cel al lui Ma-
rin Preda, ,,Spiritul primar agre-
siv si spiritul revolutionar” este
dens de crez si pas une. Autorul
se desolidarizeaza de acei care
ani_Tn sir au facut cariera grab-
nica si de aceea efemera, stra-
duindu-se cu_Tncapatinare sa ras-
toarne valorile autentice Tn nu-
mele unel  Tngustimi.....ideolagice
regretabile, Nu negatie abs urda
ne propune autorul ca morala si
bineinteles ca aceasta este opi-
nia noastra a tuturora, ci. mun-
ca pe terenul trad tiei milenare,
singurul loc unde ne putem re-
asi pe noi Tnsine, deci dincolo
e ceata_ pozelor de parada si_a
frazelgr Tmpadiate. Ni-l reamintim
aici din nou pe acel Marn Pre-
da, autor al , Morometilor", mai
ales pentru partea a doua, pro-
babil "cartea sa cea mai de IT’gl
inimd, mai cinst'td si mai cura-
Joasa. cu toate  ¢A _observatiile
criticilor s-au Tnvaluit Tn consij-
deratii exterioare, departe de in-
ta. In aceeasi perspectiva, A-
drion Marino pledeaza *e”tru
t’ca publicist ca”. iar Stefan
gustin Doinas, Tn'r un 'articolca-
re vizeaza prec'zari de termeni,
readuce Tn discutie fetisismul
modelor poetice. 'Autorul obser*
va ne bund ‘rentate ca moda li-
terara, margin’ndu-se la coche-
tarea cu aparentele, pierde _din
vedere tocmai esenta Vv'ta'd  a
faptelor, ceea ce atrage consecin-
te extr°m de grav-,” ca de pil-
da abandonarea «n°cif cuiul un-
t'onri. Este notabla si “efnirix
Fromlsé n™ntru Tntelegerea modei
iterare si care, de fapt, rezu-
ma Tntregul articol.
. Se cuvine s& v dem asadar Tn
intentiile revistei nou aparete o
camnanie declaratd, ca si In a'te
reviste de altfel, Tmpotriva I'te-
raturii  contrafacute. m’met’ce
sau care se S’tueazd pe teze su-
brede nrin dogmatismul lor _si
rastalmac te ca find revolutio-
nare”. Dunda cum se vede, spiri-
tul revolutionar, Tnteles ca des-
tin mereu_in m”grésie. a capa-
tat si capata Tnca la unii recep-
tari false_si denigratoare, de ca-
re autorii ‘articolelor Tn di°cutie
ipoteza lecturilor de proza de

categorice. Pe de o parte

coborirea, Tn_ spirit ,,pr mar a-
resiv" care Tnlocuieste dialectica
iterara sl valorile " autentice cu
negatia absurdd, pe de alta este
falsul spirit de fronda care n%<fc
cuieste inovatia logica_si necesa-
ra cu_ paramodele si placerea
teatralista de epatare. Desiqur,
ca aici este locul sa ne Tntrebam
neaparat despre profilul beletris-
ticii, uate f.iud preferintele_revis-
tei exprimate teoretic.” cit.torul
neglijeaza, poate, 0 anume ne-
concordantd Tntre sectoare. aar
are Tn schimb surpriza retotilni-
rii cu Zaharia Staneu, mereu ne-
schimbat Tn naratxun le sa.e da

lirism ~ sumbru si de marturii
dramatice, De asemenea, a.aturi
de poezii de Wich.ta Stdaescu

sau Leonid Dimov, imagisti adu-
catori de surprize, sint prezeati
poeti de diferite generatii, mai
ales” virstn.ci. Tn sensuri 'd p ine,
Sector incontestabil relevant mi
se pare cel consacrat ist*ri 9 li-
terare. Aceasta pentru activa?
tea problemelor, ca de pilda <
scenografie ~a vechJor 1pOuca’e
ale omaniei __ literare, portrete
ale unor scriitori reprezentativi
din trecut, ca Negruzzi = Kusso
sau mai noi_(surpriza unui Ma.o-
rescu ined.t), ca si prezenta u-
nor personalitati _actuale,. Serban
Cioculescu, Al. Piru, George lvuS-
cu. Notab.la mi se pare ‘mai cu
seamd densitatea mareriUelor ci-

tate. o N
Profilul revistei se Tmpl neste
apoi cu_un aspect apreci bil de
larg privitor 1a liferatura uni-
versa’'a, domeniu fatd de_ care,
in mod obisnuit, publicatiile
noastre. cu unele exceptii, fac
s mpla_ fguratie. Retinem "artico-
lul "lui Edgar Papu de pre tn-
duceri. Am" fi dorit Tnsa ca_aici
sa Int’nim, si poate faptul s?
va Tmplni Tn viitor, nu simple
consemnari despre Camus, ci te-
oretizari despre arta si_necesita-
tea bunelor traduceri. In sensul
preconizat de_pi’da de Vianu. In
schimb, ex'sta ,.ferestre” deschise
catre fenomenul artistic univer-
sal, concretizat, este drept, doar
prin interviuri, utile si ele. cum
este Tn primul rind cel despre
. Fictiunea poHtica si romanul
prezidential”, “fara a negfia ne
alt plan_ instructiva p-g'na_,,Ci-
berneficd si noez e“, sau” mai ales
articolul vibrant al lui Constan-
tin _Noica. B
Lasam la o parte faptul ca
uneori revista se Primiteaza cu
Indulgenta _sure j~asa ‘accesibi-
litate.” snati'le salé se polarizea-
z& divers ~catre tna*e s+ra’rile
de cititori. Indferent d*ca a-
ceasta este s*u nu un viciu, cari
parerile pot fi TmnartPe. td’e ura

ascutita Tn  blocu nrezreriilut
este "gestul cel mai relevant al
,Romaniei literare".

Interesul pentru ldmurirea no-
tlunilor si ‘persnect'velor lltera-
turii moderne este sporit Tn cel

de-al doilea numar al .Romanie»
literare”. Stefan Augustin Doij-
nas, cnre deschixpse anterior o bi-
neven’'tda campanie. Tsi_ justifica
opiniile teoretice Tn '.Cuvantul—
capcand” prin exemplfic/ri - atit
din creatia roeti’or ceneratiei de-
ja afirmate ca’ N chita S'anescu,
cit si dintre cei al caror deb it
s-a produs recent, ca Mrfhai B”r-
bulescu sau Cezar rvanescu. Au-
torul  surprinde cu_ Tndreptatire
carentele  vic’oase ale limba iubii
la un’i Tnconatori care_confunda
creaVa autenticd cu simula  cu-
mulare verbala. In aceeasi direc-
tie se Tnscrie si prezentarea 'n
Ainin Boscr’et de catre Vladimir
Stre’nu. autorul fnneez f’inl
reocupat de lamurirea destinu-
ui sinuos ai no”rie’ si artei, par-
curs mai cu seama prin curente’?
moderne dupd C’m Dumitru Mi-
cu se pre«c’na de masura in ca-
re se definesc u«e’e stiluti Tn
poez’a noastra contemporana.

Beletristica acestui de al doi-
lea numar ramine n cadrele
deschide Tn numarul anterior, in-
trunind creatii c”re, ch’ar. daca

nu reflecta totdeauna stiluri p”r-
sonale, prezintd un anumit inte-
res.

De observat oa divertisment,
ca mult ceruta ..sare de ’amile™
linseste nu. numai la epigrame,

dar, ‘'mai ales. La terestra “rubri-
cd de ,,Cuvinte Tncrucisate".
N. Irimescu



octombrie

strd, o facem cu duiosia fratelui mai mare fata de ginguri-
tul fratiorului — proaspat infasat. Va iubim asa cum si
noi am’ simtit dragostea celor care astdzi va sint poate asis-
tenti. Si nu uitati un lucru: cuvintul ,Gaudeamus" ne unes-
te pe toti, de la noul venit pina la ultimul iesit pe portile
universitatii, Tn acelasi cor cu care strdbatem cdile stiintei!
Spor la lucru, tuturor colegilor din anul

Prima lectie de ala-bala.

Aici e o scard cu 21 de trepte, Ala-bala. Puf galben
doi cite doi, lipa-lipa, cu ghiozdane potcovite de noroc si
candoare, noii veniti Infrunta linistea de o clipa a culoare-
lor. Marul ionatan se rupe Tn atitea cunostinte. loana ascu-
te creioane colorate, Rodica din Botosani € ,,formidabild
la fiecare trei cuvinte, M. B. si-a luat gazda si e suparat
de singuratate ...

Se face liniste in A-12. ,,Bund ziua. Acum sinteti bo-
boci, miine libelule. Tncepem primul curs. Un fel de in-
troducere. Deci scrieti; ala-bala".

Recomandat expres.

»,Dragii mei, am ajuns cu bine. M-am intilnit cu toti
colegii de an, minus "Petre care ne-a lasat. Aici totul ‘e
bipe, ploud si e Tmbulzeald. La secretariat stau la rind s&
ma pot inscrie. Rabdarea proverbiald a romanului este bo-

In amfiteatre

studentii despre... pauze ® recomandat-expres ® flash-uri« Px24b
alfa 17 329 ® bobocii: ala-bala...>>In cautarea timpului pierdut ®

cursul

IWtWliintMB

lasul cu peste 20.000 de studenti. Tnceput de octom-

brie. Ochi uimiti, curiosi, cauta cu Tndraznealda im-

pozantele constructii din dealul Copoului, jaloane

luminoase ale orasului a carui medie de virsta scade

brusc o data cu venirea toamnei. Si Tn oraselul

studentesc, pe linga secularele monumente, s-au ri-
dicat noi edificil, expresie a grijii fatd de conditiile de mun-
ca si viata ale noilor generatii aliniate Tn fata culturii. Nou
amenajata, strada larga ce duce la Universitate primeste in
bratele el de asfalt™ suvoiul neintrerupt de inimi tinere,
setoase de cunoastere. i N

Unul dintre ‘primele cuvinte care finfloresc pe buzele
bobocilor si care se ,scuturd” de pe cele ale ,veteranilor”
este cuyintul curs. Sapte jumate — noud jumate, noud ju-
mate — unspe jumate etc., etc. Nimic despre pauze. Minu-
natele si binevénitele pauze de la Tnceputul anului univer-
sitar, Tn care .miir.i febrile se string, fete se sarutd zgomo-
tos, au loc intilniri asteptate de mult, se aud risete, opinii
despre cursuri etc., etc. etc.

Redactorii paginii noastre ,Gaudeamus” — Aurel Bru-
ma, George Pruteanu, V. Scarlat, — au convenit cd la un
inceput 'de an, cind cursurile sint mai mult sau mai_putin
stabile sau stabilite, ceea ce ar suscita, nu fara justificnre,
interesul, ar, fi .. pauzele. Deci, pina a aduce in discutie
cursurile, vom face o incursiune in PAUZA.

Ora 9,30 — ora H.

Este o placere sa-i vezi, plini de cernealda pe degete,
Sa-i auzi discutind despre urmatorul curs cu prestigiosul pro-
fesor X, Tn amfiteatrul Y, din corpul Z. Amanuntele ,stu-
dentesti” sint repetate intens cu bucuria adolescentului care
se simte pentru prima datd luat in seama. ,Studentii” anu-
lui | din universitate au umplut coridoarele Tnca de Ia
ora 7. Asa e la_Tnceput, mai toti cautd sdli, amfiteatre.
Ghizil-ad-hoc indicd, fara manusi albe, soselele Tncurcate
ale labirintului stiintei. Existd totusi, ceva care declansea-
za rapid ,flash”-ul "reporterului avid de a surprinde as-
pecte ,la negativ'.

De la Ana la Caiafa

Nicdieri, sau mai exact intre doud sili. Réasuflarea
scurtda, ochii mirati. Dialog:

— Unde-avem acum ?

— In P X 24 b alfa 1/7 329.

— Unde vine asta?
I —in corpul 3.1432 A.Y.W.

— In spatele Universitatii ?
i-&—Nu. Prin Piata Unirii.

— Si dupa aceea?

-Simplu! In 124XAB.C. etc.

Nu ridetl de noi !

O fetitd ciudat de tindrd, ciudat de aprigd si ciudat
de .. studentd, ia apararea unui cird ntreg de ,colegi",
uniti deocamdata fizic sub semnul distinctiv al autoapararii.
Gabriela Georgescu este n anul | si isi apara cu indignare
tineretea. ,,Nu rideti de noi! E adevarat, avem fetele mi-
rate si uneori ochii larg deschisi. Pentru noi, acum totul e
minunat. Totul este nou. Amfiteatrele, bancile lungi, pro-
fesorii, asistentii, salile mari, aerul sobru dar trepidant al
rimelor ore de curs, voi, cei mai mari, care populati o
ume rivnitd de noi din anii de scoalda. $i voi va mirati
gind vedeti ceva frumos. Si voi ati trait extazul unei lumi
noi, al unui prag spre maturitate. Asa ca sa nu rideti de

noi! . Cuvintele Gabrielei imi sint intiparite in minte ca
pe o bandda de magnetofon. Inotind. in valurile de studenti,
acesti tineri minunati, n-au_mai avut timp sa-mi asculte
cuvintele. Le vor afla de aici.

. ' pi convinsa, Gabriela, si voi colegi ai anului I, ca
noi, cel mai virstnici, desi ridem undori de stingacia voa-

cursurilor $ moderato acceptabile

seminarul de logie

gat ilustratd. incd nu sint student. Vreau sa spun ca nu
m-am inscris. Dar astept. Sper ca joia viitoare voi putea
scrie cd n sfirsit s-a deschis si pentru mine noul an uni-
versitar. Oricum, nu fiti Tngrijorati. Totul merge, Tncet dar...
sigur”.

Nu mi-am putut astimpara curiozitatea. Primul drum la
secretariat. Inutil. E prea multd lume, toti stau in jurul
usii, se intrd brusc, se iese ragusit si fard nasturi. Ce ti-e
si cu _stiinta astal Am gasit metoda de a-mi educa vointa.
Fac si eu cerere de bursa!

Cifre

9,30. Cunoscutul calorifer din fata marelui amfiteatru I,
1 — de la Universitate. Ca Tntre 2 cursuri.

— Cit?

— 22 de pagini

— 24 de pagini.

— Eu numai 18

— Dar cu prescurtari.

—Asi| Am lipsit la prima ord.

Modestia dascalului.

Institutul Politehnic. Binecunoscutul profesor Tintirzie !
Agitatia cuprinde Tintreg amfiteatrul cunoscator al matema-
ticli punctualitati a dascalului.

— Ce se intimpla?

Deodatd se face liniste. Asistentul ilustrului profesor
Tsi ia locul, sobru si imperturbabil, la catedra. ,Astazi vom
face ecuatiile cunoscute sub numele profesorului dumnea-
voastra. Dupd cum se stie, aceste ecuatii sint intrate de
mult Tn patrimoniul stiintei mondiale”. Cursul continua li-,
nistit, obisnuit. Ora a doua profesorul prezintd in continua-
re cursul ca si cum nimic nu s-ar fl intimplat, O exce-
lentd ilustrare a modestiei savantului.

Dom'profesor

— Alo!? Dom' profesor Horia? Aici e dom' profesor
Vasile. Ce mai faci, profesore?

Telefonul e dupa usa. Vorbe, vorbe; se arunca de
aici, se arunca de dincolo...

— Dom' profesor? Pe cine? Pe profesorul Birleanu?
Unul din cinci

Nu ne mai miram. Ne Tintrebam: pe cind, doctore?7
Mari figuri si &dstia din cincil

In cdutarea timpului pierdut

— O anchetd cu pauza. Sinteti amabild sd ne spuneti,
ceva interesant despre pauza ? intrebarea aruncd un nor pe
fata interlocutoarei, care prefera sa nu-si spuna numele.

— Eu nu sint Tn pauzd. Eu caut.

Era cit se poate de interesant. latd Tn sfirsit un.erou
pozitiv pentru ancheta noastrd. In sfirsit, un om hotarit sa
caute. 7urlos, am continuat

— Caut timpul pierdut.

Excelent. Si eram sa o trec usor cu vederea.

— Adica

— Anul trecut ...

Finalul poeziei cu doua versuri imi reaminteste brusc
de sesiunea extraordinard a restantelor, si face inutil pro-
verbul cu o toamnda care numard .. ceva.

._ Logie ,,.

Pe la etajul Il al Universitatii in dreptul unei sali
cochete. )
— Ce aveti acum?

Seminarul de ... logie.
— Si dupa?
— Seminarul de ... logie.
— Apoi curs?
— Nu. Seminarul de.. ologie comparatd, Ceea ce e
cu totul altceva.
— Si curs? Pe cind1

11,30

O altd pauzad pe un coridor al Institutului Politehnic.
— Mi-e foame.
— Si mie, vine prompt raspunsul.
. — Am auzit ca aia din Bucuresti au un bar in plind
universitate.
— Aiureal
— Zau.
— Maécar de-ar veni unu] cu covrigi.
— Ti-ai gasit.
— La cantina.
— Uita-te si tu la ceas si hai sa mincdm un tramvai
pind sus.

Am auzit ._

Patrund Inlr-o said de CUIS, tot Tn aceastd ultima
pauzd. Nu e voie, dar se fumeaza. Dar asta n-are Im-
portantd.

— Ti-a pus absentT

— Nu.

— Da daca cere ..?

— Nu cere. Zicem c& n-avem.

— Dar tot pune. Acolo la el, in carnet,

— Ei, aia e.

— Eu am auzit cfi .. (E clar)

— Eu am auzit cd se da bursd si cu 6,50.
.. — Am auzit ca jumatate din cursuri or sa fie facul-
iative . . .

— Am auzit...

— Si eu ..

Cite ceva despre spatiul vital.

_ Sus, pe banca dintr-una din mini-sdlile de curs; din nefe-
ricire Inca existente la_Universitate:

— Sigur aici avem T

— Pai sigur, asa scrie: X4, corpul extins A, 249

— Ce bine de Popescu c-a prins loc pe cuier,

— l-a tinut George, c-a avut el aici inainte,

— Da iungu &la cum a gasit loc pe fereastra? ) )

— _Ei, nal Parcd mormolocul de Vasile cum s-a pricopsit
de sta jos?

— Bine, draga, dar el a facut box.

— As. Pile. Adicd mai stii... ?!

— Si _crezi_c-0 s& tina aici. o

— P&i ce, Tti Tnchipui c& mai Tncape si asistentul.

Cursul cursurilor (nelitograiiate) la bursa

Desi n-am inteles mare lucru, redau ad-litteram discutia

auzita intr-un colt de sald. Anul Il catre anul .
— Vrei sd iei’ bursa?
— Vreau.
— Vrei sa_jei peste 7 la G.M.P.?
— Vreau. Si?
— Mai cautd si tu vreo cinci care vrea si ei.
— Ai... ceva?

— Bun. Lipsesc doar primele 7 si ultimele 8 pagini, n
schimb e scris citet.

— Fie. Cit?

-- ...zeci de caciula.

— E scris cu cerneald?
. — Stii c& esti bine?’ La pretul asta? Cu creion si cu
indigo. ’

Nedumeriri.

Boboci.

— Voud v-a dat bibliografie ?

— Ce sa ne_dea?

— Bibliografie.

— Ce sa facem cu ea?

— Ei, de citit acasa.

— j}:);a ce, eu fac facultatea acasa ?...

Aici e cu muzica.

. Bineinteles la conservator. Avem un interlocutor bine
dispus: i prieste uvertura universitara.

— Cum merge? )

— Moderato acceptabile.

— Frecventa?

— Sincopatd, deocamdata.

— Colegii...

— La donna e mobile.

— Nota favoritd?

J— R.e —

— Si daca...?

— Da capo.

9,30 — 11,50.

Pauze. lzbucnirea periodica a unui vulcan nestins care
se numeste tinerete, voiosie, entuziasm. Sutele de studenti
descriu curioase forme geometrice Tntre amfiteatre. Pe a-
ceasta punte de legdturda se ride, se glumeste, se fac -spi-
rite. De multe ori, in pauzele in care ne odihnim si care
ni se par deosebit de banale, realizam adevaruri pe linga,
care trecem poate prea usor. o .

Reale sau imaginare, dar intotdeauna posibile, flash-urile
colegilor mei au fixat pe 0 pelicula proprie momente obis-
nuite din viata noastra de fiecare zi. . )

La Tnceput de drum, ,Gaudeamus" ureazad intregii suflari
studentesti un an bogat Tn cunostinte de tot felul, de bucu-
rii si de rivnite realizari. _

Al Pascu si G. Pruteanu



CRONICA ARTELOR

antract

Se Intreaba care
_ teoretic_ vorbind,
ipostazierii antractu-
distinct in
spectacol ?
Thsa, mai

Cineva
poale i,
temeiul
lui, ca moment
receptarea unui
Intrebarea denota
mult, rigoarea  formala a
preopinentului.  In articolul
precedent, determinarea con-
cretd a ceea ce In chip o-
bisnuit se  intelege  prin
antract, adicd pauza intre
doua acte, ne-a servit numai
ca punct de plecare pentru
sublinierea  rolului pe care
factorul _ intelectiv  continua
sa-l aiba in procesul contem-

In sensul acesta, antractul
poate reprezenta, in general,

o disponibilitate a  gindirii,
momentul revarsarii subiectu-
lui in afard, spre obiectul

contemplarii, dupa ce acesta
si-a dezvaluit partial sau in
totalitate  particularitatile. E
vorba, asadar, de o metafora
a teilectiunii implicate n
actul de receptare artistica,
de afirmare a unui moment
ce poale fi succesiv.  sau,
foarte adesea, si  simultan
comunicarii specifice (specta-
col de teatru, opera plastica,
muzicala etc.).

Fara acest antract spiritual,
oate fi vorba fie de transa,

ie de reproducerea  bruta,
notionald, a unor_idei, dar de
perceptia artistica — nu.

Afectivul si rationalul  se
conjuga, se Tintretes,  astfel.
In cel mal simplu act de a-
preciere a creafiei de arta.

CONCERT

Concertul dirijat de lon Ba-
ciu. avind-o ca solistd pe pia-
nista Sorina loan (Austria), s-a
constituit ca un adevarat eve-

niment muzical. Ceea ce i-a
conferit un relief deosebit, mai
ales la nivelul vietii muzicale
lesene, a fost faptul ca, dupa
asteptdri mereu nesatisfacute, s-a
simtit. In fine, pliplirea reali-
zarii autentice, creatoare de tra-
iri depline.

SEMNIFI-
CATI

SPATIALE

N
PICTURA i»

SPAT
MODE
Al
DEPA-
SIRI

L
\

SENZATIE $I' PERCEPTIE

Imprejurare destul de criticd
si care-i pune in fTncurcatura
e esteticienii  normativisti.
xista, asadar, o simbioza a
atitudinilor  concretizind _ cei
doi termeni: afectiv si inte-
lectiv care,  desigur, nu se
poate realiza la nivelul emo-
tillor si al senzatiilor. Pe cit
de impetuoase, uneori, emo-
tiille sint tot pe atit de ca-
pricioase, trecatoare, iar sen-
zatiile,  dispersate fiind, re-
flecta Tnsusiri izolate, anoni-
me. Or, arta presupune
structuri originale, presupune
sensuri  relevabile ~ prin co-
nexiuni, asocieri, sentimente
durabile, curatate de rezidu-
rile simplelor reacfii fiziolo-
gice. Domeniul valorilor ar-
tistice se constituie in stra-
turile superioare ale reliecta-
til. O arta care recurge ex-
clusiv la emotiile elementare,
la declansarea unor senzatii
lipsite de posibilitatea struc-
turdrii lor In imagini orienta-
te de sens, ramine inferioara.
Si totusi, prolifereaza inca
asemenea mostre de compor-
tament necreator .Sint piese
si  spectacole care mizeaza
pe senzatia izbitoare si pe
duritatile ~ emotiei, exista o
pictura numitda’ ,,de gang",
dar si una moderna, absoluli-
zInd © impulsuri  fulgurante,
sint actori ce-si rezuma dota-
tiille la strigate sau ,,cirlige"”
repetate plna la satietate, cu
scopul de a declansa rlsul, —
un ris elementar, ca de gidi-

laturd ' ombilicala, — sau
Programul a fost sobru alca-
tuit. din doua lucrari. Concer-

tul pentru plan sl orchestra nr.1
tn re minor op.” 15 de Johannes
Brahms si poemul simfonic Moar-

te si transfiguratie de Richard
Strauss, solicitind’ i)e de-o _par-
te Tntreg potentialul tehnic sl

expresiv “al _orchéstrei, dar men-

tInindu-se n limitele puterii
sale de rezistenta sl excluzind
de la bun Tnceput "posibilitatea

aparitiei unor momente ,,de um-

p utur? . .

~De la nivelul talentului excep-
tional, al marelui repertoriu de
care dispune si al unei  tehnici
ajunse la un ‘Tnalt stadiu  de
erfectionare, abordarea concer-
ului de Brahms, la cel numai
21 de ani pe care-l are. nu

Dar acum, cui sa arat ca sint

doar suflet?
Cui foloseste ?

(R. M. RILKE)

Se_pérea ca impresionismul

reusise sa  restabileascda —
prin mijlocirea  senzatiei —
comuniunea directa ~ dintre

om si univers. Dar, readucind
pictura din nou la nivel me-
tafizic, Van Goah _si Gauguin
releva inca o data drama’ in-
certitudinii _umane.  Pe de
altd parte, Cezanne Tncercase
sda Tmpace spontaneitatea sen-
zorialului cu ordinea intelec-
tuala, organizind geometric
lumea sub semnul prioritatii
lasticului  asupra continutu-
ui  anecdotic al tabloului,
dar nu rezolvase prin aceas-
ta_ dominarea cognitivda a
universului. Din aceste moti-
ve arta_vremii noastre va in-
cerca sd depaseasca realita-
tea, sa ridice lumea la o mai
Tnalta conditie existentiala.
Aceasta ni se pare a fi con*
stanta sensibilitatii  contem-
porane.

Spatiul modern este spatiul
revoltei. Depdsirea conditiei
umane are loc fie prin duce-
rea la incandescenta a realu-
lui (fauvismul), fie prin vio-
lentarea sa (expresionismul),
fie prin transferul sau in ira-
tional si oniric (suprarealis-
mul). fie prin tentativa tran-

scenderil ~totale (abstractio-
nismul).

Fuga de realul cotidian a
existat si  altadata.  Spatiul

lui El Greco nu exprima as-
piratia halucinatd a spiritului
de 'a depasi materia, teres-
trul 2 Figurile lui Leonardo
nu privesc undeva peste
lume, intr-o realitate supra-
pdminteana  indefinitd 1 Dar
dacd Tn epocile  respective
era vorba de tendinte izolate
ale unor minti deosebit de
'lucide, actualmente fenome-
nul evaziunii este generali-
zat, definind o sensibilitate
cu totul noud, un duh stapi-
nitor al veacului.

Cauza principald a acestui
fapt este constituita de sen-
timentul  exterioritatii  omu-

groaza, prin acutele extreme,
presupus ,,tragice” Tmpinse puia
la destramarea functiei nor-
male a corzilor vocale, Emi-
nescu observase lipsa de a-
devar omenesc a unor pro-
cedee asemanatoare: ,Doud
dame, un fante de cupa, doi
rigi si clteva articole din co-
dul penal formeaza calabaii-
cul intelectual al dramelor de

senzatie"... O actrita a ju-
cat intr-un spectacol ,.cu a-
tita barbara  cruditate, mai

ales ca oarba, cu grimarea de
om mort, cu ochii adinciti si
ving(l in cap, incit nu mima
— stomahul ni s-a Tntors"..
Reactia_artistului de gust este
categorica.

Surprinzator ni se pare persis-
tenta pind azi a procedeelor cc
urmaresc socul spectatorului
chiar si_sub ambalajul unor
formulari  onorabile: retea-
tralizare, teatru total, demis-
tilicare etc. Abuzul de sordid,
de grotesc, abuzul gesturilor
si atitudinilor socante, intr-o
montare ultra naturalista se
pretinde a fi intoarcere la
origini, realism lipsit de ipo-
crizie; imitarea insistenta a
ingavelei ori a veseliei
ahice devine act ,,pur”, cu
banuite resurse de adevar o-
menesc.

Cind justificarea aceasta e
reald, amanuntul grotesc ori
socul emotiei e prins intr-o
tesatura de semnificatii. Alt-
fel,  ramine  exhibitionism
grosier.

Psihologii au demonstrat ca

mal apare ca un act temerar,
ci ca un fapt pe deplin justi-
ficat _si i)e linia unei firesti e-
volutii. Interpretarea capodope-
rei . brahmsiene a _surprins sl
captivat tocmai prin _ deplina
maturitate a conceptiei. Sorina
loan este o pianistd pe deplin
formata, dispunind de un ton
de o calitate cu totul deosebita
si_in plus de capacitatea de a
intelege si reda muzica Tntr-un
roces complex intelectual sl a-
ectiv totodatd, de a patrunde
fraza muzicala Tn toate articu-
latiile ei intime. Se mal poate
vorbi de un simt deosebit al ar-
moniei sl al planurilor co.oris-
tlce, de Tncadrarea cu Tntelege-
re sl bun gust_in stilul atit “de
dificil al muzicii lui Brahms,

lui fatd de lumea din jur, a
imposibilitatii cunoasterii ab-
solute si deci a confundarii
cu restul. Dacd Evul Mediu
credea 1n identitatea noastra
cu divinitatea, iar _ spatiul
planimetric al vitraliilor go-
tice. sau frescelor _bizantine
exprima acest panteism, daca
in Renastere omul ajunge sa
se contureze n raport cu lu-
mea si crede ca poate domi-
na prin ratiune spatiul din
afara desfasurat pe cele trei
dimensiuni, = omul  veacului
nostru pierde aceste certitu-
dini. El 1si da seama nu nu-
mai cd nu este posibila isto-
virea cognitiva a lumii, dar

pune sub semnul intrebarii
insdsi  putinta comunicarii.
De 'aici  corolarul solitudinii

noastre in univers.

In al doilea rind, ca un re-
flex al sentimentului izolarii
cosmice, s-a ajuns la exacer-
barea constiintei eului, la
nevoia eliberarii _ totale de
universul strdin si necesita-
tea credrii unei lumi exclusiv
umane, a unui_spatiu al ab-
solutei certitudini. Hiperexal-
tarea eului nu este un semn
de _ orgoliu_ luciferic, ci. mar-
turia nelinistii  metafizice Tn
fata insondabilului din jur si
a nevoii de adevdr. ~Omul
trebuie sa-si  plasmuiasca un
univers in care sa functione-
ze un cod de semne inventat
de e| Tnsusi, permitind in fe-
lul acesta osmoz.a integrald
cu acel univers.

Un alt fapt trebuie relevat.
Dupa desanctificarea  lumii
de céatre Renastere, dupa de-
mitizarea si _ denobilarea ei
de catre rea'ism, se adusese
Be pinzd viata de pe strada.
ar mai apoi sordidul, diz-
gratiosul, vulgarul au n&pa-
dit tabloul. Ultimul val de
infrumusetare  cazuse de pe
fala vietii. Spatiul tridimensi-
onal care Tsi propusese sa is-
toriseasca  realul  ajunsese
aici. Mai departe nu se putea
merge. Se parea ca totul fu-
sese spus despre cotidian, si
asa cum arata el, nu mai
putea fi_ acceptat. Devaloriza-
rea existentel cotidiene nu
a fost oare unul din teme-

perceptia obiectiilor reprezin-
ta, oricum, un fenomen mai
complicat si_ mai nuantat, in
care senzatiile pot fi ‘desco-
perite ca elemente integrate.
Experienta trecu & bogata
n reprezentari, amintiri, afecte,
ecouri livresti, mai mult ori
mai putin sistematice, Tnde-
plineste un rol esential in
recunoasterea  obiectului per-
ceput. Cu atit mai mult, in
cazul artei, perceperea poe-
ziei, a muzicii, teatrului pre-
supune  conexiuni, asocleri,
disocieri, care insotesc si ex-
plicittaza  actul  initial si
spontan de adeziune sau ne-
adeziune al contemplatorului.
Or, a judeca opera de arta
la nivelul senzatiilor si al
emotiilor primare, Tnseamna
a-i  denatura  semnificatia.
Pentru a-i recep'a valoarea,
este  indispensabil acel an-
tract spiritual ~ amintit care
permite tocmai evaluarea in
context, compararea, redefini-
rea emotiei artistice, redeii-
nire si, totodatd, retraire a
actulur primordial_de afirma-
re sau negare, savirsit dato-
rita acelei imponderabile ca-
litdti ce o numim gust. 51
ustul se formeaza printr-un
indelungat exercitiu, prin se-
dimentarea impresiilor trecu-
te, filtrate de intelect, prin
permanentizarea  _interesului
pentru cultura artistica, inte-
res pe care a inteles sa-l
marcheze in mod deosebit si
,,antractul" nostru.

N. Barbu

pe linia marilor traditii inter-
yretative, fara a exclude o par-
icipare  personald,  captivanta
printr-o  notd de accentuat li-
rism, de prospetime sl puritate
care suplineste ceea ce lipseste
deocamdata ca forta.

Orchestra a fost, sub bagheta
dirijorului lon Baciu, un ~par-
tenér ideal. S-a simtit nu nunul
in interpretarea partidei o-ches-
trale a concertului, ci si Tn re-
darea tumultuosului, poet cului
sl emotionantului poem de RiI-
chard Strauss, un suflu nou 1in
rindurlle instrumentistilor, dorin-
ta de a cinta frumos, de a_ se
darui cu trup si suflet muzicii.

Liliana Gherman

iurile _Tncercarii de_ depdsire,
de cautare a unei realitati
superioare T lar de aceasta
datd evadarea din real nu se
mai putea face prin refuqiul
in spatii divine sau retusdjri

idealizante. ~ Deqradarea la
care fusese supus realul im-
punea evadarea, la fel cum

d.stantarea lumii de om, sen-
timentul  exterioritatii  lumii
dusese in Renastere la spatii-
le psihice ale Iui Rembrandt,
Leonardo, El Greco sau Ver-
meer prin care de asemeni
se tenta trecerea mai sus de
real. In epoca noastrda omul
isi va crea o suprarealitate,
0 noud realitate. In constru-
irea  noului univers el va
pleca de la unele premise
statornicite de impresionim si
postimpreslonism: cultul sen-
zatiei, autonomia mijloacelor
picturale  si  dezintegrarea
spatiului tridimensional clasic.

Spatii paroxistice
Cea dintii revolutie pictu-
rald a secolului nostru, fau-

vismul, utilizeaza ca modali-
tate de hiperbolizare optica
si psihica a realitatii, paroxi-
smul culorilor. Violenta cro-
matica are rolul unei duble
eliberari; plasticd, ™n sensul
afirmarii  autonomiei  culorii,
creatoare a spatiului si
luminii; si spirituala, in
sensul afirmarii  certitudinii
absolute a existentei cu ajuto-
rul intensitatilor senzoriale.
Arta senzoriala prin exce-
lentd, fauvismul solicitd spec-
tatorului facultatea  psihica
cea mai directa si mai efici-
entd de a se Tnsera in uni-
vers, de a-si asimila existen-
ta la maxima tensiune. Este
0 modalitate intuitiva, ,berg-
soniand” de captare a lumil.
De esentda ,enipatica", fauvis-
mul face astfel sa se recon-
funde cei doi poli ai exis-
tentei, eul si natura
sub semnul incandescentei,
ntr-un spatiu plan construit
din culori pure, deven'te tot
atitea  ipostaze ale  luminii.
In. modul acesta legatura din-
tre privitor si tablou are loc

Dan Hatmanu : Portretul

In sala Victoria din lasi are
loc astazi, vernisajul expozitiei
personale a pictorului Leandru
Popovicl.

Teatrul de papusi din lasi a
realizat un spectacol intere-ant
apelind la texte din 1. crean-
gd, I. L. Caragiale sl Delavran-
cea, reunite sub titlul ,,In vi-
nemijloctt, fara  ca _ nici o
ydistanta  psihica” sd se in-
terpund.  Supunind cosmosul
unei alchimii  metacromatice
de cea mai mare libertate,
fauvismul a creat un pan-

teism selar Tn _care _lucrurile
nu se maj departeaza de noi
pe cea de-a treia dimensiune
ca n_spatiul albertian, ci se
revarsa catre sufletul specta-
icorului ca si in arta vitralii-
or.

Tnrudit cu fauvismul si, in
bund parte, paralel cu_ el
expresionismul  reprezinta o
alta forma a artei ,exacer-

bate", a artei paroxistice a
veacului. De provenientd nor-
dicd si germand, cu adinci
radacini in trecut, mai ales

in expresionismul qotic (GrQ-
newald) si avind ecouri  si
in unele  tablouri  fauviste,
expresionismul  utilizeaza ar-
dentele socante ale culorilor
si deformarea lucrurilor. si a
fiqurilor in scopul exterioriza-
rii pasiunilor violente, a_obse-
siilor mistice, a nelinistii bio-
logice. Asa cum  subliniaza
Jean Leymarie, reprezentantii
miscarii ,,Die Briicke"  (Kir-
chner, Nolde, MQIler, Pechs-
tein, Schmidt-Rotluff) ncearca
sd regdseasca prin simbolul
erotic si cultul solar fuziunea
dintre om si naturd. Pentru o
mai completd unire = mistica
cu universul,  spatiul este
bidimensional, profunzimea |i-
neara fiind Tnlocuitd cu in-
cordarile create de intensita-
tile cromatice si de drama-
tismul deformarilor si al con-
tinutului psihic.

Arta lui Rouault, unul din
cei mai de seamd creatori ai
timpului nostru, prin maretia
ei tragica si teribilda se
invecineaza in prima perioa-
dad cu expresionismul, dato-
rita vehementei extraordinare
cu care demascd hidosenia Si
grotescul lumii, — pentru ca
in cea de-a doua  perioada,
sub imperiul unor izbucniri
fosfores-ente care se aprind
in penumbrele tabloului, to-

poetului G. Lesnea

zita". Dar, tn afara reusitei re-
gizorului sl scenografului, o ase-
menea Initiativd nu tradeaza lip-

sa de piese originale pentru ge-
nul respectiv ?

Comitetul judetean U.T.C. cin-
steste ziua de 1 decembrie (de-
savirsirea constituirii statului na-
tional unitar roméan) si prin or-
ganizarea unui concurs artistic,
de creatie sub egida ,Tle, Ro-
manie". Pot fi prezentate lucrari
literare sl plastice.

tul sa fie ilum'nat, artistul
intrtnd Tn comuniune cu mie-
zul  transcendental al lumii
ascuns sub Tnvelisul aparent
cotidian, ca Tintr-o noapte a
cunoasterii.

Suprarcalismul, cea mal in-
tensa combustie spirituala a
secolului, nu a fost o simpla
scoald artistica, cl o tentativa
supraomeneasca de ,a schim-
ba viata", cum cerea profetic
vizionarul timpurilor moderne,
Rimbaud, de a ridica sensibili-
tatea si  Intelectul uman la
un Tnalt voltaj existential.

Pentru a opera trecerea din-
colo de realitatea domesticd
si a atinge ,realitatea absolu-
ta", ,suprarealitatea* (Andr6
Breton) suprarealismul va a-
pela la mijloace irationale si
la supraintensitate: automa-
tism psihic, vis, hazard, iz-
bucnirile necontrolate ale sub-
constientului  freudist, extaz,
transa, delir dionisiac. O ase-
menea lume, construitd con-
form principiului ~ formulat de
acelasi Rimbaud, ,,dereglarea
tuturor simturilor' sau ,,irita-
rea facultatilor vizionare",
dupa Max Ernst, nu putea fi
declt o lume stranie, olume a
celei mai intense nelinisti.

Paradoxul, nonsensul, me-
talogica au supus realitatea
celor mai fantastice si neas-
teptate metamorfoze, vecine
deseori cu absurdul si demen-
tialul. Scaune si mese sexua-
te (Victor  Brauner), copaci
care singereaza (Felix _Labisse),
ceasornice  de cirpa  atlr-
nind n arbori (Salvator Dali),
spatii vizitate de umbre in-
gro;ite (Chirico), sau de nti-
uri  fantomatice (Delvaux),
busturi_si scaune plutind in
azur (Rene Magritte), peisaje
fantastice vizitate de Tngeri ai
bizarului sau de larve ale im-
posibilului. Si pesie tot dez-
nadejdea, panica, prezenta in-
tentiilor obscure nconjurind
solitudinea umana.



SINGE

In duda unor pareri care tra-
deaza mal aies snobism, ope-
reta nu este un gen muzical-
dramatic minor nici din punctul
de vedere al valorii estetice,
nicial semnificatiilor socia.e.
Desigur, scriitura muzicald este
mai simpld, nu-si_propune des-
fasurdri ompie si - nici _subtile
si compte*e caracterizdri ale
personajelor si situatiilor dra-
matice.  In schimb, verva plina
de umor a sectiunilor in_proza,
un umor cu o bogata si savu-
roasa incdrcaturd satiricd une-
ori, ca si expresivitatea directa
a_muzicii, au facut ca opereta
sa capete o larga raspindire,
sa _cucereasca simpatii in ce'e
mai diverse cercurl de iubitori
ai artei sunetelor.
acestui gen, afirmat cu deose-
bire in cetatea_clasicismului mu-
zical, ou stirnit interesul a nu-
merosi compozitori, de la von
Dittersdorf la Richard Strauss,
perioada de maxima inflorire
fiind Mustratd de creatia lui
Johann Strauss, ale cdrui lu-
crari meritd cu prisosinta apre-
cierea  facutd de  Johannes
Brahms : .....nimic nu este mai
greu decit sa fii usor, fara a
cadea in banal si mediocritate".

Prin structura sa, opereta pu-
ne mult mai multe probleme
de octode decit ruda sa mai
bogatda - ope-a. Interpretul
este obMgat sa cinte, sa vor-
beasca frumos si firesc, sa dan-
seze si sa realizeze actiuni sce-
nice de o mai mare diversi-
tate. De aceea, experienta o-
peretei a contribuit’ Tntotdeau-
na la perfectionarea calitatilor
unor cintareti, mai ales prin
Tmbunatatirea dictiei si mbo-
gatirea mijloacelor de exterio-
rizare a stérilor emotionale pe
care le parcurge un personaj
in devenirea sa  psihologica.
Poate observatia este Tndrédz-
neatd si paradoxald, dar in-
tuiesc in practica operetei un
pretios ajutor pentru apropie-
rea de stilul interpretativ al
operei contemporane (ma gin.
dese la dificu'titile asa numi-
tei ,melodii vorbite" ca si la
faptul c&, astdzi, cintaretul de
opera este obligat sa fie inter-
pret cu 0 superioard pregatire
actoriceasca.

Spatiul suprarealist este un
spatiu al cosmarului, al ten-
siunii - dureroase. Un spatiu
anarhic Tn care neprevazutul
este legea, strabatut de linii
de forda insolite, de curenti
de spaima si amenintare imi-
nenta.

Suprarealismul, ca si cu-
bismul au sfirsit n abstrac-
tionism. Abstractionismul ges-
tual este una din formele ar-
tei Faroxistice prin care_ar-

tistul ambitioneaza sa atinga
realitatea absolutd, libertatea
absoluta: grafismul nervos al

lui Hartung, tisnirile fulger&-

toare, necontrolate, din pic-
tura lui  Michaux, lirismul
tumultuos al  lui Schneider,

ritmurile cosmice ale lui Pol-
lock, narta-strigat”  a lui
Wols, expresionismul abstract
al lui Kooning si In general
arta-actiune (,,action - pain-
ting"), care pune_ accent pe
declansarea electrica a ges-
tului pictura! aflat sub im-
periul spontaneitatii,  hazar-
dului  si _impulsului pasional
de o clipa. Nenumaratii vec-
tori de energie care strabat
tabloul dau nastere spatiului
cel mai liber si mai poliva-
lent. ,Un spatiu degajat de
orice conventii, efecte apa-
rente, perspective, raporturi”
(Messagier).

Spatil ale evadarii

Cubismul duce mai departe
conceptul cezannian al redu-
cerii lumii la  scheme geo-
metrice Tn scopul sustragerii
ei de la instabilitatea vibra-
tiei impresioniste _si, conse-
cutiv, a unei mai complete
cuprinderi  epistemologice a
naturii.

Dar cubismul
seazd cosmosului In totalita-
te, ci cautd sa-si intimizeze
obiectul, pe care, in scopul
epuizarii cognitive, Tl descom-
pune in fatete geometrice
semnificative, desfasurate pe
tablou planimetric, si Il izo-
leazd de marele univers. O-
biectul este lipsit de aer, de
atmosferd, este transferat Tn
aspatial. Dimensiunile ,,spatiu-
lu" sau se reduc la desfa-
surarea bidimensionala a fa-
tetelor si  recompunerea lor

nu se adre-

Opereta_ ,,Singe vienez" este
0 ,compilatie postuma" (G.
Sbércea? dupd muzica lui J.
Strauss-fiul, partea importantd
a partiturii  muzicale bazindu-
se pe binecunoscutul vals cu
acelasi nume. In comparatie cu
opereta ,,Liliacul", pe drept cu-
vint consideratd cea mai buna
realizare a genului, ,,Singe vie-
nez" pare 0 lucrare mai mo-
destd, cu o actiune mai_sim-
pla si o partitura muzicald ca-
re nu schiteaza liniile unei a-
numite evolutii catre un _mo-
ment de concentrare emotiona-
la. Cu toate acestea, opereta
»Singe vienez" place, se urma-
reste cu interes si Tneintare. Pen-
tru cd muzica lui Johann Stra-
uss, _simpld, si, ,usoard", este
plina de farmec, trezeste o a-
numita predispozitie spre lirism
si poezie, iar libietul (prelucrat
de V. Timus si M. P&un) con-
tine, aldtur1 de traditionalele
locuri comune ale genului, sufi-
ciente situatii comice veritabi-
le. La aceste calitdti se adau-
ga, fara Tndoiald, si  efortul
creator al realizatorilor ieseni.
Riscind a fi in dezacord cu u-
nii care vad in spectacolul de
operetd doar voigsie, anten i
stralucire,  reducind  structura
dramatica a genului si semni-
ficati le valsulul vienez la o des-
fasurare vertiginoasa de ritmuri
si,poante” mai mult sau mai
putin picante, sustin si aplaud
conceptia pe baza cdreia s-a
constituit noua premierd a co-
lectivului  Operei de Stat din
lasi. Desigur, ca si in alte ge-
nuri de creatie artistica, si n
operetd existd o traditie. O tra-
ditie care, pe lingd e'emente
valoroase a acumulat nsa si
un sir de formule regizoral-mu-
zicale favorabile cultivarii e-

fectelor lipsrie de o finalitate
estetica, favorabile chiar pa-
trunderii trivialului.  Tmpotriva
acestui lest care a coborit o-
pereta la nivelul divertismen-
tului facil  tocindu-i ascutisul

critic si Ingustindu-i - semnifica-
tia muzicald, se duce in ulti-
mii ani o luptd constanta, entu-
ziastd. Si este necesar sa sub-
liniez, in cadrul acestui proces
de reinviere a adevaratelor tra-
ditii ale operetei si de core-

mintald de catre privitor.
Este de la sine finteles c4q,
astfel conceput, obiectul nu

rimeste nici  lumind din a-
ard, orice sistem de ecleraj
este eliminat, lucrurile avind
lumina lor proprie.

In felul acesta lucrurile se
desolidarizeaza de  rest, se
singularizeaza pentru a evada
in spatiul  psihic a® omului,
in cimpul  experimental al
constiintei, al intelectului.

Cubismul a cunoscut o e-
norma dezvoltare, dind posi-
bilitatea de a se exploata la
maximum conceptul pictura-
lului pur. Dar orizontul vi-
ziunii sale ar fi ramas ingust
dacd nu ar fi fost dus pina la
consecinte reflexive de catre

unii__creatori, dar mai ales
de Picasso, o
Picasso Tmpinge la limite

extreme un aspect care era
latent Tn arta cubista: des-
compunerea d( formanta a rea-
lului Tn scopul de a releva
caricaturalul, hidul, monstruo-
sul din univers. Posedat par-
cd de un ,demon al anticos-

mosului”, ~ Picasso, prin de-
montari si _recompuneri deo
uimitoare fantezie, dezvaluie

»avec la malice la plus cru-
elle’ (Dufy) latura oribila a
vietii. ,,Un "soir jal assis la
Beautd sur mes genotix. Etje
Pal trouvd amere. Et je Pai

Injuria". Este ceea ce, ase-
meni lui Rimbaud, a facut
autorul monumentalei Guer-
nica.

Aspatialitatea este una din
trasdturile  dominante_ ale ar-
tei picassiene. Figurile sale
nu locuiesc nicaieri, nu se in-
sereazd Tn nici un orizont.
Fiind fapturi ale neantului, ele
nu pot fi_retinute de nici un
spatiu  existential. Desfigurali-
vul picassian nu este 0 artd
a evadarii, dar prin natura
sa implicd necesitatea impe-
rioasd a_evadarii, constituind
0 treaptda pregatitoare pentru

refuzul abstractionist al rea-
litatii.
Evoluind cédtre abstractio-

nism, geometrismul purificat a
aflat Tn Mondrian pe cel mai
fidel slujitor al sdu. Arta lui
Mondrian reprezinta o impre-

lare a acestora cu gustul si
idealul estetic  contemporan,
realizérile _interpretilor ieseni
sint meritorii (din pdcate, Thca
prea putin cunoscute pe plan
national). Mai ales ,Liliacul",
LSilvia"  si acum ,,Singe vie-
nez' au afirmat o conceptie i
un stil prin eliminarea situatil-
lor de un comic grotesc, prin-
tr-o pregatire muzicala temei-
nicd si 0 minutioasa profilare
a caracterelor. Pe aceastd ca-
le, opereta a reintrat in sfera
teatrului  muzical, exercitindu-si,
cu real succes, functiile educa-
tiv-estetice.

Condusi de regizorul George
Zaharescu, al cdrui gind si con-
duita artistica_ pot fi_urmarite
de-a lungul Tintregului specta-
col, artistii angajati in reali-
zarea acestei operete au_obti-
nut o frumoasa reusitd, EXxista,
fard ndoiald, si momente sau
interpretari care nu se mentin
la nivelul de ansamblu al spec-
tacolului. Contrar obiceiului, voi

opera de stat
din lasi

incepe prin a le semnala pe a-
cestea. Mi se pare, de pilda,
cd tendinta cétre ,innobilarea”
genului a provocat, in_cazul
unor interpreti, o anumita re-
tinere (mai ales la primul spec-
tacol) si, in general, o deru-
lare ‘mai lenta atit a scenelor
muzicale, cit si a celor in pro-
z&. Sentimentul acesta este sus-
tinut de faptul ca actul al trei-
lea, a carui actiune se petrece
in parcul de_distractii populare
de la Hietzing, nu se desfa-
soard cu verva Si vigoarea pe
care locul o presupune. Ar fi
fost mai bine, Tpoate, dacd mo-
mentul coregrafic nu era gindit
ca un divertisment comic, pen-
tru cd asa cum este in prezent,
nu creeaza atmosfera specifica
unei serbari populare si deci,
nu  contribuie la dinamizarea

sionantd negare a perspecti-
vei traditionale, care este
inlocuitd cu un spatiu plan
extrem de simplificat, redus
la raportul simplu dintre ori-
zontald si verticald, cu ex-
cluderea oricarei alte diferen-
tieri spatiale. ElI Tncearca in
felul acesta sa ajunga la a-
natomia originald a universu-
lui, la schema transcendenta-
la a arhitecturii cosmice.

Spatiul celei ~ mai intense
revolte si al totalei evadari
din real este cel abstractio-

nist.  Abstractionismul  Tsi
propune sa rezolve dezidera-
tele principale ale sensibilita-
tii moderne, si anume:

1 Eliminarea  definitivda a
adaosurilor extraplastice ale
picturii: anecdoticul, ilustra-
tivul, narativul,  pitorescul,
descriptivul, literaturizarea,
intentiile hedoniste, pentru a
se ajunge la autonomia to-
tala a picturii, si, prin aceas-
ta, la datum-ul pur, la reali-
tatea n sine, la faptul pur
de a fi.

2. Plecind de la plasticul
ur (culoare, forma, linii), de
a potentialul sau existential
devenit integral disponibil,
abstractionismul ambitioneaza
Sd creeze un  nou univers,
exclusiv  uman, precum i
un nou spatiu pictural. Fiind
pldsmuit cu un vocabular de
semne izvodit de _artist, nou!
univers este menit sd satis-
facd necesitatea fundamenta-
la a spiritului omenesc: cu-
prinderea cognitiva integrala
si, in  modul acesta, atin-
gerea certitudinii. Autonomia
picturii este pusa Tn slujba
autonomiei eului, a nevoii sa-
le absolute de cunoastere si
insertie spatiala.

3. Noul spatiu  (senzorial,
intelectual sau  mixt) para-
seste complet sistemul iluzi-
ilor perspectivele traditionale
care dadeau sentimentul exte-
rioritatii lumii si limitau o-
iizontul viziunii la un spatiu
imuabil. El se transforma in-
tr-tin spatiu bidimensional n

permanenta ~ devenire creat
rin tensiuni  cromatice sau
ormale. Este un spatiu psi-

hic, care, avind dimensiunile
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actiunii_ care se precipitd spre
desnodamintul fericit. =~ Tot pe
linia observatiilor critice : mi se
pare ca dintre interpreti, Bety
Smilovici depéaseste, prin ingro-
sarea unei  atitudini si  prin
culoarea vocald, conduita ge-
nerald a ansamblului, iar P.
Carcédleanu si G. lonescu (dis-
tributia a doua) nca nu reali-
zeaza trasaturile esentiale care
definesc personajele interpreta-
te — primul trebuind sa gaseas-
cd acea notd condescendent-
ironicda a valetului initiat Tn
toate secretele stapinilor, al
doilea, conduita de batrin ra-
molit si zevzec.

O caracterizare  laconicd a
spectacolului ar putea fi for-
mulatd astfel : tendinta eviden-
ta_catre  unitatea  Tntregului
printr-o ingrijitd finisare a. tu-
turor contributiilor. Unitatea se
impune de la cromatica paste-
latd i discret armonizata a
decorurilor si costumelor . (H.
Cazacu), la profilul psihologic
al personajelor, de la_ scena
coregrafica “din actul ai Il-lea
(maestru de balet - M. Ata-
nasiu, asistent - 1. Ranja), la
regatirea muzicala a orches-
rei si a corului (dirijor — R.
Botez, asistent — C.  Calistru,
maestru de cor — A. Bisoc). In
privinta interpretarilor, frapeaza
de la primele scene efortul ca-
tre conturarea unor personaje
cu un profil scenic pregnant
si atitudini adecvate caractere-
or. O adevdratd creatie are
in acest sens Gheorghe Popa
in rolul  batrinului  diplomat
Vercingetorix. Masca si com-
portamentul, timbrul vocal, ti-
curile si mersul fortat—viguros
sint parte din elementele com-
ponente ale unui autenic rol
de compozitie. In rolul contesei
»,Gabriela", soprana Aneta Pa-
valache a realizat, de aseme-
nea, un_ portret plin de farmec
si gratie, executind partitura
muzicala cu siguranta, clarita-
tea si_intelegerea pe care le-a
dovedit intotdeauna. Rolul pi-
toresc si ,picant” al specta-
colului a_fost sustinut de llea-
na Carcaleanu (Pepi). In limi-
tele stilului impus de regizor
si dirijori, a construit un “per-
sonaj plin de temperament, cu

mobile sl imprevizibile ale
constiintei, este nedeterminat,
transformat _ ntr-un cimp de
forte promis oricarei evolu-
tii. Fiecare artist isi creeaza
un spatiu al sau cu o noua
fizica si metafizica.

4. Prin crearea unei lumi
si a unui spatiu autonom, ar-
tistul  desfiinteaza  distanta
dintre el si noul cosmos, re-
stabilind legatura directa cu

universul  tabloului. O con-
fundare panteistica, dar de
altd nuantd decit cea pre;
renascentistd. Acolo integra-

rea cosmica se facea n ju-
rul divinitatii, aici polariza-
rea are loc in_jurul omului,
demiurg al unei lumi proprii.

5 In fine, spectatorul cu-
noaste in abstractionism cel
mai Tnalt grad de asociere
activa_la actul elaborarii_ ta-
bloului, care nu se desavir-
seste decit prin participarea
Imaginatiei  privitorului.  Ta-
bloul este o stare intermedia-
ra, work in  progress, care
urmeaza sa fie dusa pina la
convertirea Tn real de cétre
spectator. Ceea ce ne pro-
pune tabloul non-figurativ
este o stare sufleteasca pura
deschisa oricérei imprevizibi-
le geneze, directionarea a-
cesteia putind varia cu_vo-
inta de creatie a fiecdruia
dintre noi. Ni se lasa liber-
tatea unor _infinite Tntruchi-
pari sau chiar sintem chemati
sa trdim doar tensiunea Su-
fleteasca in puritatea ei, fara
obiect, ,fara nume”, cum
spunea Kandinsky.

Asa cum afirmam in pri-
mul din articolele _acestei
serii, viziunea spatiala a pic-
turii a_parcurs de-a lungul
timpului un drum Tn spirala,
care, pornind de la spatiul pla-
nimetric al artei prerenascen-
tiste prin care se exprima con-
substantialitatea ~ omului cu
un tarim supraterestru, si tre-
cind apoi la viziunea Renas-
terii in care tridimensionali-
tatea exprima distantarea de
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izbucniri  sagalnice sau de o
ironie agresta, dovedind aldturi
de calitati muzicale remarcabi-
le si deosebite posibilitdti ac-
toricesti. Cu 0 serioasd expe-
rienta a genului, cu aptitudini
reale pentru roluri de acest fel.
Victor Popovici a conturat ima-
ginea plina de naturalete si
dezinvoltura a contelui ,,Eduard”,
iar Cristian Georgescu (Josef?
a gasit cu siguranta si mult
firesc trésaturile caracteristice
valetului dezghetat ce stie sa
profite de pe urma slabiciuni-
lor stapinului. Ella  Urma si
Gina Tripa au realizat si de
aceastd datd cu convingere Si
talent roluri de calitate, cu ob-
servatia, subiectiva poate, dar
determinata de impresia pu-
ternica lasatda de creatiile ar-
tistice din opereta ,,Liliacul",
cd nu au fost distribuite in ro-
luri  corespunzdtoare tempera-
mentului s sensibilitatii lor. Mi
se pare, de pilda, ca Gina Tri-
pa si-ar fi valorificat mai con-
vingator  posibilitatile scenice
si muzicale in rolul maestrei de
balet Cagliari. Tiberiu Popovici
si lleana Cojocaru au construit
cu, grijad caractere ce se impun
R/Irm autenticitate, iar George

acovei de la Teatrul National
»V. Alecsandri' a adus in spec-
tacol o rezentd cuceritoare
prin  umorul savuros si uneori
cinic.

Pregatirea muzicala a spec-
tacolului  meritd o  mentiune
speciald. Artistul emerit Radu
Botez a reusit sd obtind dintr-o
partitura simfonica ~ valoroasa
mai cu seama prin substanta
ei melodica, un discurs muzi-
cal frumos nuantat, care a sus-
tinut si stimulat cintul solistilor.
Unele decalaje si ezitdri ritmice
sint inerente primelor spectaco-
le si avem convingerea ca, pe
parcurs, se vor elimina. Dirijind
al doilea spectacol, Comeliu
Calistru a dovedit din nou sigu-
rantd n stapinirea orchestrei
si a ansamblului scenic, pro-
mitind realizdri din ce Tn ce
mai frumoase.

M. Cozmei

naturd a omului, conturat ca
entitate lzolatd Tn cosmos i
care vrea Sa-si anexeze uni-
versul exterior prin autorita-

tea ratiunii, — sfirseste in
epoca noastra cu revenirea—
Bg un alt plan — la viziunea
idimensionald, prin  mijloci-

rea cdreia artistul, constient
ca lumea nu poate fi epuiza-
ta cognitiv si cunoscind o
acuta supravoltare a constiin-
tei eului, Tsi_plasmuieste un
univers propriu, cu elemente
din afard sau total inventate.
Ca si In arta egipteana,
sau a frescelor si vitraliilor
din Evul Mediu, universul se
afld din nou Tn prim plan,
n vecinatatea imediata a su-
fletului, deoarece este o pro-
iectie a acestuia, o prelun-
gire in afara, nfaptuindu-se
un nou ,continuum psiholo-
gic". Tablourile sint zari ale
sufletului. Culoarea pura, de-
cantarea formelor si spatiul
plan sint cele trei mijloace
de simplificare utilizate pen-
tru o mai cuprinzatoare i
Fllre'Cté captare a existentia-
ului.

Spatiul modern  este un
spatiu pe care l-am putea de-
numi ,rilkeean™:  un spa’giu
launtric care ,se dilata", a-
lungind  Tn cale orizontul
strain din afara. ,,Nicdieri nu
va fi lumea decit Tnauntru®,
spune Rilke. De aceea lucru-
rile trebuiesc = preschimbate
Hinfinit in _noi ~ Tnsine”, n
Hnima nezaritd*.  Asa cum
am amintit, monismului divin
al spatiului rerenascentist,
care fusese finlocuit de dua-
lismul om-univers din spatiul
tridimensional al Renasterii,
— li raspunde Tn epoca noas-
tra monismul prometeic al a-
firmarii absolute a omului n
univers. Intre  douda lirici
transcendentale strabatute de

fior metafizic,  spatiul epic
renascentist  reprezinta  un
ragaz ametafizic, spatiul de

impécare paradisiacd a omu-
lui cu ,raiul sorin”, dupda ex-

presia lul Blaga, cu tarimul
pamintean.

George Popa

PETRASCU

Petrascu vede in Grigore3-
cu pe maestrul sau. E greu
de crezut_ca nu-1 iubeste ci
e nimeni alul. Si to usi
etrascu. prin tot ce face, 1l
anuleaza pe mesterul de la
Cimpina. Vedeti, e aici o _iu-
bire adevarata, pentru cd a
iubi nu Inseamna _a te con-
topi cu fiinta_iubita pina la
pierzanie, pind la anu are,
ci a fi treaz, a fi capabil sa
dai si sa iel in asa fel ca
jocul’ acesta sfint sa capete
sens §1 maretie. Cind Petrab-
cu se mindreste cu un Tna-
intas de talia lui Grigorescu
este’ sincer, dar maestrul il
vrea pe Petrascu mai mult
decit 'un simplu _admira,or,
il vrea Petrascu, 1l vrea alt-
ceva decit Grigorescu, 1l
vrea_om Tntreg_cu care —
la rindul sau, s& se poatd si
el mindri. Cel putin asa cre-
dem_acum. i
La Tnceputur le sale, Petracei

picteaza grigo_resci_an. dar in
felul sau.” Cei doi oame.il.
prin_mutenia lor, se aseama
nd Tntrucitva. Si Gr goresca
si Petrascu sint ‘doi _mari ta-
citurni In sensul ca nu se
manifesta si prin vorba, mii
bine zis, nu incearca nicloda-
ta sd explice altora si. poa
te, nici ch'ar lor, ce gindesc
despre  propriul  sistem de
transpunere. E Tn_aceasta un
anume fel de  Tntelepciune,
taraneasca poate, care da u-
nora maretie de monument.
Dar Tn mutenia Jui, Grigo-
rescu e un sf.os alintat e "un
mester Tntre atitia _altii din
satura lui, care sta ctmint?
inga uneltele sa’e si din
cind Tn cind, le pune la trea-
ba. ca sd nasca cu_ele bucu-
rie si _admiratie. (Cind e co-
pil, picteaza iconite, le duce
n iarmaroc, le  aseaza in
drumul oamenilor, le etaiea”a
cu ochi _sinceri si Tndeamiia
la cumpdrare). Nu-1 vad pe
Petrascu facind toate as €.l
Petrascu e un taciturn mo-
rocanos ; nu s-ar complace

crochiu

pentru nimic In lume ta
jocuri _nevinovate. ElI moc-
neste. Sta undeva, iIn 1Incl,-

erea cu lumind scazutda, U
ot moronceste. acolo unelte
numai de el stiute. Nu le-ar
arata _ oamenilor, _pentru ca
oamenii nu_ l-ar Intelege si
asta l-ar Tnrdi. Lul Grigo-
rescu Ti e sete de cer si sci-
pind cu bine din pridvorul
intunecos al Agaplei, fuge
cit vede cu ochil. pina sub
cerul Bretaniei, sa Tnvete
cum e cerul oamenilor, nu
al sfintilor. Gr.gorescu  s-ar
juca poate si cu cerul a-
cesta. Cine stie, poate ar face
sd rasara Tn el fapturi fru-
moase. Cine stie, poate _ar
face ca ciobanii si  Ciobani-
tele sd Tnceapa a urca scari
de matase alba pina la al-
bastrul azur si astfel ar dis-
parea orizontul. (Credeti oare
cd lumina ce circulda in pin-
zele sale deopotriva sl peste
cer sl peste pamint, nu e un
ind ciu ca linia  orizontului
devine din oe In ce mai
mult o demarcatie tiranica,
de care mesterul’ ar vrea sa
scape odatd?). De la Gri-
gorescu te poti astepta la ori-
Ce... Dar mesterul are o sin-
gurd viata si Tn aceastd sin-
gura viata nu_ reuseste decit
sa dea friu liber luminii Tn
pictura noastrd. Sa-] stimam
deci nepretuit numai si pen-
tru attt. T
Petrascu nu se msi_uita la
cer. El sta Tn incapere si
cautd_agate sl onixuri. Le ia
Tn mind, cu_nn ochi Inchis,
ca cei ce cintarese aurul in
nzele flamande, sl le pune
in dreptul _ferestrel.. Lumini
aceasta 1l intereseaza pe el :
lumina natrunsa prin prisma.
. daca ar putea s-0 can-
teze ! Poate, nu va indoitt
de aceasta. Poate, nentru o0&
e de o ambitie mutd, Tnspa’-
mintatoare. Mai intii nune
un strat de nigment tare —
albastru cobalt,” rosu, ver-
de —. apoi peste acest strat
asterne un altul, mal potolit,
sl dintr-odata onixurile si a-

gatele _sclipesc : de desubt
sageteaza _tariile lor st nu
stiu cum, Tti vine sa le pul
Tn dreptul luminii...

Mesterul nu iese afard, in
soare. Sta Tn Interiorul de la
Tirgoviste $1 scruteazd obiec-
tele” pe care cade doar lumi-
na cenusie ce _ stradbate fe-
reastra. Badea Gheorghe. pic-
torul nu e un ulitarnic. cu
ochii dupa soare. Tnconjurat
de ai_casei, care umbla ta-
cuti. Tn virful picioarelor —

sd nu-1 supere, freaca Tn mo-
lare pigmenti rari, numai de
el stluti, pe care-t va as-
terne apoi cu mare chibzu-
intd. E cludos, mocneste. Ar
izbneni el Tntr-o  vorba de
hartda ca cea din Tmpartitul
porumbului, dar nu, parca
nu are curaj. Nu e timpul.

Crede ca mal are inca de
frecat pigmenti Tn mojare.

n iubeste pe mesterul sau
de la Cimpina. dar nu, nu-t
place soarele alb; 1l iubeste
pe Grigorescu. dar se si raz-
bund mocnit pe el. Pastrea-
za albul de ia cimpinean. dar
desoffpera negrul Tn scoarte-
le  moldovenesti. Ce dialog
Isgﬁqrb intre cele doua cu-

Val Gheorghiu
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CRONICA LITERELOR

VERSURI de
AURA MUSAT

CElI PEDEPSITI DE AUR

Vom ispasi! batrine rege Midas

Caldi nefericiti, cu aurul desert,

Cda am lovit atitea pasari vil,

Din lacomie, d:n neliniste, de ce-am facut-o1
Cu dragoste ? Oricum, asa e drept

Se string in urma nori de ciocirlii

Si preafrumoase mor cind le ating

Si lacrime ma pod'desc si chem pe Zeus
Dar strigitu-i si el de-acel metal

Pe care nu-l aude decit vintul.

Ma ghemuiesc cu sufletul sub deal

Si lumea mea de aur ma ucide.

MOTIV ANTIC

Spre dezlegare au tesut, prelungi,
Cocoarele din umbra, cite-un nod
Neb&nuit a fluturat atunci
Plecarea alb, la capete de pod.

Acum e mult. Nu deslusesti

Cum fumega maslinii De tarmul scorojit
De-atita soare scurs, si v'ntul impietrit
De dragostea luminii. Unde esti ?.. ¢

Aici e-un fel de pace. In fiecare noapte,
Meduzele scufunda corabia aceea.
Homer era batrin si trist de moarte...
Te-am asteptat tirziu, in Odiseea.

DIALOG CU STATUIA

— Te regasesc azi mai batrin si abatut
Amiaza-n platosa a prins sa-fi fiarba
Scotindu-ti toti pdianjenii din scut,

lar “coiful ti-a lunecat in iarba

— Nu crede, trecatorule, mi-a spus,
Priveste timpul cum imi sch:mba manta.
E drept, am stat un ceas pe ginduri dus,
Aseard, cind murise Rosinanta.

— O, cavalere, iar traiesti in vis ?
Si-atunci abia, m-a coplesit minia.
Dar a oftat si m-a privit deschis :

f- Vezi, plec din nou la drum, peste putin,
— cit ma abat o clipd, s& ma-nchin,
Domnitei mele, stii, Zadarnicia.

CU-ACEL DESTIN...

Poate-i un pret... Grabiti si muritori
Ne troienesc zapez'le albastre,

Pentru curajul de-a aprinde flori,

La fiecare margine a orei noastre.

Si astfel ne rotim printr-un inel,

Cu vechiul diavol la un colt de casa.
Cu timpu-nldcrimat linga acel

,Ramii ca esti atita de frumoasa",
Cu-acel destin pe care :ar il chem,
De-a nu gasi nici cind si de-a zidi
Cu sufletul intreg, cu-n gest suprem
De-a stinge clipa-ceea, intr-o zi...

Clopote ard batrinul oras. Dupd-am’aza
Cu-acelasi soare vesnic statornic si sdrat :
- Doctore Faust, unde-i, am strigat,
Cine-a pierdut si cine mai cuteaza ...

G&U

Ninge la munti, e-o vreme de matasa,
Pe-un colt de masa se intunecad
Miroase-a mere si-a coptura-n casa

Si toate, ca in somn, aluneca...

Faianjen: subtirateci se scutura din horn
Tragind un fir de fum printr-o ureche
Si vesnicia picura de somn

Pe-o pirtie de promoroaca, veche.

rivea tavanul alb,
curat ca o zi de
post cind veni flu-
viul de  materie
viscoasa curgindu-i
peste simturi. In-
tra ntr-o lava fluida, de

ceara si pierdu din ochi ta-
vanul si se pomeni Tntr-un
pustiu alb, bintuit de vin-
turi. Era constient de ce
are sa urmeze, prevedea
totul cu o precizie de calcu-
lator electronic si tocmai
n acest fapt traia nenoro-
cirea lui, n-avea putere sa
se  apere de previziuni.
Batea vintul sarat din toate
partile si el alerga spre
fintinele ndluci, scotea pe
ghizduri ciutura plina-ochi
si cind se apleca din ea
cresteau doua miini paroase,
cu gheare si el le-ar fi lasat
sd-1 atingd numai ca sa-si
poata stinge setea, dar erau
urite, ngrozitor de urite si

de aceea pleca intr-un alt
tinut plin de prune coapte.
ntinse  mina, sa culeaga
fructele pirguite; degetele
lui atinse labele acelea si se
pomeni Tintr-o crama, prin-
tre butoaie cu vin de soi.
Sfredeli o doaga, puse sub
cep covata de piine a veci-
nului si din gaurd nu tisni
vinul purpuriu, ci doua
miini subtiri cu degete moi
ca _rimele.

De peste tot il alungau
miinile acelea; alergarea
lui n-avea nici _un orizont
si ar fi putut sd se prabu-
seascd Intr-un riu sau ntr-o
hirtoapd de unde l-ar fi
ridicat miinile acelea ca sa-I
arunce in haul inertiei daca
nu ar fi ridicat capul de
pe pernd. .

— Otilio, sterge-mi frun-
tea de sudoare, altfel ma
pierd | Femeia sapa la cdpa-
tiiul lui, voia sa gdseascd
carbunii diavolului si  sa-i
stinga 1n strachina cu vin
de sub icoana sfintului Cri-
gore. Auzea bocaniturile si
Sse gindea la descintecele
bunicii care, de_cite_ ori se
speria el de ciini, il punea
sa stea drept, cu privirea
infiptda in luna hasurindu-i
salele cu un fir de usturai
pind ce o apuca tusa.

— Am  vazut moartea,
Otilio |

— Avea coasa de aur sau
una obisnuitd?

— Nu, n-avea nici un fel
de coasa.

— Atunci nu era_ea, Opri,
nu era md, spuse femeia cu
0 siguranta de militar. Ea

nu admitea ca cineva sa
vada altfel decit ea moartea
.. Cind lui i se paru ca
intrd_ ntr-o noud crizd se
ridicd in oase, incepu sa
vorbeasca tare de sperie
cintecul greierilor.

— Tu esti toantd, n-ai
cum sa intelegi. Moartea e
de o mie de ori mai
tirfa  decit tine. Cuvin-
tele ardeau, se sfredeleau
n sufletul ei si ea nu se
clintea, asculta gemind.

— Barba-tu e la  oras
sa-ti cumpere vin tonic, iar
tu, catea afurisita... Femeia
deschise gura sa-l1 contra-
zica, el o pocni peste buze
si cuvintele se prefacura in
tipat. Asa, cu buzele schimo-
nosite de durere, spuse

— Sarmanul de tine, n-ar
fi trebuit sa o vezi, esti
inca tinar |

— Am fost pe cealaltd
lume. Acolo fiecare lucru
este pazit de doua gheare.
Moartea nu-i 0 printesa,
nici o hiend si nici o por-
carie din cartile sfinte, tu |
E o tirfa care atunci cind
esti la ananghie nu-ti mai
da voie sa te nfrupti din
bunurile lumesti. Eu nu ma
tem de ea, nu, Otilio,
nununul Si cu un  efort
desperat o trase pe femeie
in pat, Iingd el

Femeia visa sa aiba
copii gemeni, visa sa-1 puna
pe omul ei sd ciopleascad
din nucul batrin, ce e

intunecd geamul, o albie
de laut.
Opri Tncercd sda oco-

leasca, printr-o rasucire a
capului, stropii de sudoare
ce cadeau de pe obrazul
ei pe al lui si nimeri iar&si
in pustiul alb, cu nisipuri
fugare; doar departe, in
geana rasaritului, se pro-
fila un zid verde. Marséluia
prin desert, picioarele i
singerau si cind descoperea
fire de iarba se apleca sa
ie rupa si din radacinele
lor izbucneau flacari. ,,Am

CONTRAPUNCT

M.R. Paraschivescu:
L TRISTELE"

Evoluata spectac les de la form?

de expresie cdautate, adesea ci
sonori ati exterioare. spre Hris-
mul ca'd -~1 cint°cu’u frust,
dezbracat de crce ronventirni-
lism. poezia lui M. R. Parase li-
vescu Tsi are drumul si locul
ei aparte 1In_ literatura noastra.
Artiut  desavi sit al cuvin ului,
oetul a frecventat statoraic a-
Tt versul clasc cit si pe cel
liber, supun ndu si munca 11
ambele ipostaze, "unei T1-.guraase
dscpine. La 3 rnl dupl publi-
carea culegcri ,,Versul ‘iibe.”“. a-
cest nou volum, int tuiat , Trls-
te’e" (cu un_ motto d n Ovidi i)
este constituit exclusiv din poi-
zii scrise Tn vers casie. Masi-
va. noua carte cuprinde poe-
zii din d ferite rtane, grupae
n ciclurile: _..Trist le" (c 1 m\i
amp’u). .Tara",
nrle“. acesta d’n irma fini
datat 1926—1932 si dedicat ,,scum-

JEros“ sl .,Pri-

ilor mei nr ete'nlvde la revi;ta
NU  car? a gazduit o b'nl
arte din aceste “ebutur". Est?

ir-sc, deci, ca Tn *ce?s‘d in-
manunch”r? a_ poeziilor de _di-
fer't© vir-te sa se ob erve ine-
galitdti de n'vel atstc. d? la
vitrs”’r’ie  cu  sonori k
d’n f«za de formare si ri a la
c«’* cu profil orlgnal ale matu-
rier*,

sim”a'lst?

idealul poetic pare a fi pen-

tru M. R. Parasch veseu cel al
continutului t a na
conturat, al limbajului limped?
prin __exce'enta, cu excucerei
orc?r?i Tncarca uri, de prsos Ti
favoarea constructiei

de tip
seste cu S
candoare : _.Coloane, alhe'or fe-
coare. / Duh exprimat Tn pia-
tra g?a’a, / Ce

ma

nerald ?" (Coloane).

totV’ea na ir cis

e aborate,

sculptyral. O _ marturi-
deni a s'’nc?iae sl

duh s'r?*n sl
oboare / Aceastd veghe mi-

Sentimental frenetic. . poetul

duce tot timpul o lup'a ace bi
cu tend'nta-i proprie spre cf’i-
Z’une. turnator s& nu cada Ta
sentimentalism. De _aifi, perma-
nenta cenzurare a imag.sticii, e-

conomia

surnrn e cu deplina  a'ii'tate,
intr-o_ v’z'une adeseori contem-
plativa : , Pr;vesc oed'rda _si

nu-mi v’ne-a crede / Ca o hili
meu prin_ochiul ei ma vede * /
"I vinV-.-i'-Pru, de pamin’, |

Obraz
Mi se destrama-n
vinM  (Oglinda).
Sono/itatilor.

ersuas une .

scund”  (Clopot).
zua’e predoming,

ca sa nu-1 desfgurez vsa'-ea
Sfaia pun In gest si gi“glsie

Cind imi ntorc din ~drum si
rasuflarea_/ Pe care-n somn mi-0
kmpri mutd mie” (Noapte). Con-
jugatd cu acest fiud al explo-
ziél vitale Tn care lumea se des-
copere in ipostaze de_extaz, s.a-
rea de vis genereazd un ine-
ductabil for "metaf.zic, o c tira
dinco o de elementele se sor ale.
Astfel, poetul Isi gaseste Tn re-
verie un adevarat catars s, puri-
f.carea_ de telurc: .Un _c opot

fara limb&, 2 mut _sint carui

Doar vintu-i sund uneori ala-
ma”.

Privit Tn ansamblu, vo’umul
pare a indica in entia poetului
de a-si prezenta cu f.del tat? o
d forite ci
modalitate si_ grad de evolutie,
intre care 'si ‘exercitii de san-
tier sau variante, ceea ce co -
i icercare

gama de realizari

stituie o _piatra de

pentru _critci si n acelasi t m.)

0 buna scoad pentru ncofiti.

Harolambie Tugui

_seve-a a mater’alului
verbal. Vibratiile interioare sint

ape ca un

) _ exterioare _ al3
versurilor,” prilejuind senzatia de
perfectiune formald. li se adau-
ga cele interioare, cultivate cu
2 _ .Frunza ar a mai
rimete / Din m reasma ei de
rund /_Unde ntins ca n st?
ete / Zburda_ riul m?u  cd
Imag nile vl-

sugerind un
patos incandescent_al  formelor
si _culorilor Tn marrea picturii
iniprcsion ste. _cu : nori Tncola-
citi ca trupuri, cascade sfisiin-
du-si. avalansa de  zapada_ in
coltii alb de sei etc. Prin
specif cui acestei imagistici, ver-
sul _ devne Tmbibat de o puter-
n’cd vi'alitate Tntr-o vol”ptoasl
miscare : , Ea doarme acea_lin-
4 mnpe, / Statuie prin_ mileni
e r:ine. / Do«r future!l© ple
oapei, Tmi sp-»ne cd e Ve S|

sa-i pun numele tau, Opri |
El se va chema ca tine si
are sa-i zica lui tatd si bar-
batu-meu n-are sa afle nici-
odata adevarul".  Ajunse
batrin si mut la zidul verde,
hotarit  sa-si sape acolo
mormintul, dar vdzu o
sutd de copii lipiti _de
zid, nemiscati, Tn fata céro-
ra o fetitd facea tumbe si se
strimba; ,,Are dreptul la
zZimbet, de ce sd nu zim-
beascd ? Numai impostorii
nu zimbesc, el nu-i impos-
tor, si nici el, si nici el".
Copiil risera toti deodata,
risul lor avea ceva din
suferinta lui si se apropie
mai mult de ei. larasi
aparu  pe vinturi miinile
acelea frinte din coate,
care 1l scirbeau aman.
,Nu-ti fie rusine, mg, tu ai
fost si ai sa ramii cel mai fru-
mos Si mai cdautat barbat din,
tinut. Eu numai cu tine pot

sd ramin ingreunatd, ma".
Copiii nu vazura miinile,
ci doud ciori ramolite sl
ochira cu prastiile in ele.
Pietrele loveau aripile scan-
dalizind pustiul cu sunete
de tabla si el, batrin ne-
putincios, intinse mfiinila
spre...

Ceru hainele. *Femeia se
fdcu a nu intelege, aduce
vin negru si pastrama de
berbec.” Minca repede  de
parca s-ar fi grdbit sa nu
Intirzie undeva, isi stropi
trupul cu vin si puse cana
(o cana smaltuita de lut),
pe marginea tavei. Femeia,
uimitd, astepta sa cada si
sd se sfarme Tn mii de cio-
buri. Peniiu ea, cana nici
nu mai exista, era deja o
gramada de cioburi. Vintul
ratdcea printre farimele de
lut ars pe covor preves-
tindu-i un viitor  sumbru.
Tremura Tn ea teama.
Cind cana se pravali, omul
0 prinse din zbor, doar
clteva  picdturi  umezira
picioarele  femeii.

Ea 1i turnd alt vin, era
atit de fericitda ca nu se

Claudia Millian:
ION MINULESCU

L Trint’c”! memor’al" al Cl~u-
dlei __Millian se Tntflneste Tn in-
tentii CU evocarie rel tv re-
I reconstitui:
ceva din a-mosfera si perso la-

cente in car? se

JPa‘ea scritorice-'sca a  lui

G.
Bnr-via si L. _ Reb’e0n”. Din
astfel de evocdri (umb ite un?-
ori. de un_ nedorit sentimentl-
talism _femin n. asteptdm sa ni
se infatiseze omul si scri.tor.il

cu nota personalda fundameataX,

ce-1 dist'nge in gruparea si

terard, Tn “epoca Sa, cu un plus
documentar pe ca e nu-1 gasim

scris aiurea (altundeva).

Citind literatura iui lon Mi-
] . raminem cu _imagaiei
unui optimist Tobust. sincer, jo-

vial, cum l-au ca-acfcrizat la u-
nison istorici !terari (M. D a-
omirescu, E. I ovinescu, G. Ca-
inescu), Imagine pe care am fi
Voit-o imbogatita si  explicata
ei
insasi noeta. C7ed ce TInving?
Tnsd este o nota de melancolie

care_Tnvaluie fg’ra poetului si

nulescu

prin _amintirile _sotiel  sa’e,

a carei expl catie o gasim

sentimentul evocatoarei, fata
fatd cu propriile-1 amint ri.

Cist’gu’

couri franceze.
Caldura evocarii

lasa liber coltul ba istei de

non... Nu se despartea de ma-

nusile de pele, nici de baston,
...palaria, care Ti acoperea frun-

tea putin si de sub care sclpa
suvita groasa de par, Tnveindj-i
statornic_o timpld". (Asa 1l sur-

prinde si prietenul sau. Iser).

S esential . al = lecturii
este d«tal ul bleg afic si de at-
mosfera | terara a simbolismului
romanesc de la Tnceputul vea-
cului nostru, cu recunoscute e-

Tnsufleteste
citeva figuri de  poeti  din
,»grupul nostru”, care se Tntru-
nea pe terasa cafenelei O.ete.e-
seanu, numita la Tnceput ,Aca-
demia libera a sc ikon.or". Coa-
ducatorul grupului era  MmuRseu
(Minu), tinar. Atunci ,purta o-
chelari subtiri... Avea 0 m”tata
rosiat.ca, tunsd, si un obraz ro-
tund, rumen ca obrz*ul unei fe-
mei........ se purta cu iaval erd, iar
din  buzunarul s:ing al sacuului

sfarmase cana cda nu-si rnai
gasea loc prin cameia. Des-
chise ladita de aur si scoase
pieptenul ei alb de os si-I
prinse pe Opri de ceafa si-l
duse, ca pe un copil, n
fata oglinzii. Acolo_1l ase-
za pe scaunul mic 'de
mahon lipindu-i capul de
pintecul ei. Cti gesturi
materne i netezea si piep-
tana parul si paru'lui aspru,
de< cal umblat prin lutne,
nu statea n parti asa
cum voia ea. Si el intelese
ca peste noua luni Otilia

va naste bdiat si n-are sa-l
mai _primeasca pe la poar
ei. Spuse: ,Tu pentru asta
m-ai primit" si ea, de -un
calm imperturbabil, i turna
ulei _de nucd pe crestet-si-1
certa de ce s-a scaldat in
iazul acela in care se ba-
lacesc bivolii de obicei.

— Otilio, moartea are boa-

1a la mine, tu. Lasa-ma
sa plec!

Femeia murmura cintecul
acela  dulce care farmecd
pruncii sa nu mai plinga
si el se lupta sa nu-i stri-
ce bucuria cu moarlea Iui.
| se arata n_ oglindda o
cladire din sticla ~casanta
in interiorul  cdreia .erau
aranjlate ordonat fligoarne,
si_ clarinte, si fluiere, . si
tristi, si cimpoaie, si tobe
— toate imbracate in huse
de stanici. El se revolta pa
aceasta ordine si se_repezi
sda ia un fligorn,. sa cinte
din el cintecul de betie si
dor ce i-a purtat Inima
prin lume. Lovi cu pum-
nii, cu tot ce avea mai
viu n el In oglindad si
oglinda se_ facu tandari.
Femeia, nepasatoare, spuse

-N-are  nici, un rost sa
0 mai faci pe grozavul. Nu
te iubesc, md am urmdrit
un interes. )

— Nici nu ti-am cerut
asa ceva, fa. )

— Atunci de ce esti ge-
los pe el?

— Care el, fa proasto?

Cu adaosuri anecdotice si ca-
racterizari or’ginale, ce tradeaza
buna cunoastere a ac ivitatii d?
cerc si fna observatie, sint pre-

zentati Al. Th. Stamatad ,.c?l
mai ‘orgolios poet al boeme ...

expansiv. si melanco’tc”, Corne-
liu  Moldovanu, ,sobru si cu

ma'urltate _precoce”.  Dimltrie
Nanu, ,infasurat Tntr-o buna-

tate_ creduld... credea omenirei
bund ca Tn Bibie si avea o

mistcd Tn care confunda divi-
n'tatea cu poez’a".

La gruparea literatilor se a-
daugau arastil plastici : Res.u,

Iser, Steriadi. Paciurca, Storck,
cu care M.nuleccu avea af n tati

deosebite si am citii genero ise.
Admiratia poetului pentru ar.a

vizionard a lui Brancusi este
totala. intr-o vreme Tn care fiul

taranului din Gorj nu era prea
cunoscut si Tnte.es.

_ Inedite, si deci interesante sint
informati le care fac Ltoria a-

paritiei unor volume de versuri,
prozd, nuveld, roman, sau tea-
tru, pe care is.oria Eterara la
va retine. Tn masura Tn care
ele fintregesc personalitatea lui
lon Minulescu ,,adevaratul ste-
gar al miscarii simboliste™ (E.
Lovinescu). Receptiv ta.ea lai
Caragiale la Simbolism si n

special la roezla Iul M nu’escu,
este folos’td aproape ca do?u-
m«nt. ca arg-‘ment Tn sfrijitu!
valorii autentice, Tntrucat venea
<le Ta un om cu recunoscute
gusturi artidst,c«.

Cartea Claud ei M llian inspira
ideea wunei Tncercari de recon-
struire totalda, de Ila refacerea
universului copilariei prin  mar-
turiile  mamei podului,. pZnd la
moartea acestuia, care s-a pro-
dus spontan ca fTnsasi poezia Ilul.
In mare parte ideea este reali-
zata, iar nefmplinirea trebuie
iertata inte:ectului feminin, Tn-
frint de sentimentalism, pred s-
pus la amanunt, impresie, cu-
loare, dar toate ramase, uneori,
in fata cuvintului capabil sa
exprime esenta.

Elvira Sorohan
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UNIVERSITATEA ,AL. IOAN CUZA"™ IAS

nfiintarea  Universitatii ie-
sene, acum 108 ani, gra-
tie stradaniilor unor ga-
frioti Tnflacarati ca dom-
nitorul Al 1. Cuza si M.

Myller, filologul Al. Philippide,
criticul literar Garabet Ibrailed-
nu simulti altii, care ou ras-
puns Tnaltei lor chemari uma-
niste, adaugind noi trepte la

Kogdlniceanu, s-a integrat edficiul _stiintific al patriei si
un act istoric in prefaceréle omenirii.

determinate de profundele fra-
mintari  economice Si politice,
de lupta Tndelungatd a popo-
rului nostru, care a culminat
cu anul revolutionar 1848 si,
mai tirziu, cu crearea statului
national roman.

invatamintul superior din Mol-
dova are, desigur, traditii moi
vechi. Primele incercari de or-
ganizare a unor scoli de ,in-
vataturi Tnalte” dateaza incd
din secolele al XVI-lea, al XVII-
lea si al XVIll-lea. Aceasta a
fost si vremea marilor carturari
Gr. Ureche, Miron Costin, lon
Neculce, Nicolae Milescu Spa-
tarul si invatatul de renume

mondial Dimitrie Cantemir.

In secolul al XIX-lea, secol de
mari prefaceri sociale, miscarea
pentru infiintarea de scoli cu
limbad de predare nationald se
intensificd. In 1813, Gh. Asachi
infiinteaza la lasi Scoala de in-
gineri hotdrnici, in anul 1835
ia fiinta Academia Mihdileana,
care constituie o treapta pre-
mergatoare  spre Tnvatdmintul
superior modern. Mai tirziu au
luat fiintd Facultatea de filozo-
fie, cuprinzind sectiile de litere
si stiinte, precum si Facultatea
de drept. Asadar, in anul 1860,
cind domnitorul Alexandru loan
Cuza a semnat actul de inte-
meiere a Universitatii din lasi,
prima universitate din tara, te-
renul era deja pregatit prjn e-
forturi foarte Tndelungate.

In cei peste 100 de ani ca-
re au trecut de la fondarea sa,
Universitatea ieseana s-a im-
pus ca un fnalt for al stiin-
tei si culturii  romanesti. Aici
au activat oameni de stiintd,
fauritori de scoli si curente in
gindire ca istoricul A. D. Xe-
nopol, geologul Gr. Cobalces-
cu, chimistul P. Poni, filozoful
V. Conta, matematicianul Al

_In_anii socialismului, Univer-
sjtatii iesene i s-au deschis ce-
le mai largi  perspective de
dezvoltare. )

In  Universitate activeazd in
prezent peste 700 cadre didac-
tice cu o Tnaltd pregatire pro-
fesionald si mai mult de 6.500
studenti.

S-au construit cdmine moder-
ne si confortabile, s-au constru-
it cantine. Peste 65% din nu-
marul studentilor primesc bursa
de stat, iar cei mai buni din-
tre ei sint rasplatiti, pentru bu-
ne rezultate la Tnvataturda, cu
burse republicane. )

Universitatea dispune de sdli

de cursuri, seminarii si labora-
toare Tnzestrat® cu aparatura
modernd. Pe lingd fiecare din-
tre facultatile Universitdtii func-
tioneaza cite o bibliotecd de
specialitate. Fondul de tratate,
carti i reviste ale Bibliotecii cen-
trale universitare ,M. Eminescu"
totalizeaza peste 1.300.000 vo-
lume.

Activitatea stiintifica si didac-
ticda a profesorilor si studenti-
lor a fost inlesnitd de Tinfiinta-
rea unor laboratoare noi — ca
de pilda laboratorul  fonetic,
pedagogic si de magnetism, de
intemeierea unor institute a-
nexe de cercetari cum sint Ob-
servatorul astronomic, Muzeul de
istorie naturald, Statiunea de
cercetari zoologice marine ,,Prof.
dr. I. Borcea" de la Agigea,
Statiunea de cercetari biologi-
ce si geologice ,,Stejarul" Pin-
garati si Stafiunea experimen-
tala Miroslava. Este in plind
organizare 0 vasta Gradina bo-
tanica dotata cu un teren de
64 ha si sere corespunzind ce-
lor mai noi cerinte ale stiin-
tei.

Cadrele didactice din cele
opt facultdti ale  Universitatii

Cantind studenteasca.

(Facultatea de matematica-me-
cgnicd, Facultatea de fizicd, Fa-
y cultatea de chimie, Facultatea
de bioloqie-geograﬁe, Faculta-
tea de filologie, Facultatea de
drept, Facultatea de istorie-
filozofie si Facultatea de stu-
dii economice) pot Tmbina ast-
fel in mod organic munca de
pregatire a specialistilor nece-
sari diverselor domenii ale e-
conomiei si culturii noastre na-
tionale cu o sustinuta activi-
tate stiintificd. Rezultatele mun-
cii de cercetare sint prezentate
in cadrul sesiunilor de comu-
nicari a cadrelor didactice si
ate studentilor, precum si in

cadrul Conferintelor nationale si
internationale, care se organi-
zeaza pe diverse specialitati.

Revista universitara ,,Analele
stiintifice ale Universitatii Al
I. Cuza" din lasi", infiintatd in
anul 1900, si opdrind astazi in
8 serii, este larg cunoscutd
peste hotare si prin ea se re-
alizeaza un schimb cu aproape
900 publicatii straine de spe-
cialitate,, care Tmbogatesc anu-
al fondurile de  documentare
stiintificd ale Bibliotecii centra-
le universitare ,,M. Eminescu" si
ale celorlalte biblioteci.

Sint in curs de  perfectare
conventii de colaborare perma-
nenta si directda si cu alte uni-
versitati de peste hotare.

In fiecdre an  Universitatea
primeste un numar sporit de
studenti, iar numerosi  absol-
venti pe care i da lucreaza
cu pricepere si perseverentd in
invatamint si in institutele de
cercetare.

Prin aceasta, Universitatea
JAL 1. Cuza" lasi isi aduce ac-
tiv contributia la satisfacerea
nevoilor mereu  crescinde de
specialisti cu Tnalta calificare
profesionald ~ in economia i
cultura patriei noastre socialis-
te.

Prof. IONEL GRIGORIU
directorul Muzeului Univ.
LAL 1. Cuza™ lasi

Cémine in Complexul studentesc nr. 2.

Observatorul astronomic.

Serd in gradina botanica.
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AUTORUL,
REGIZORUL
Sl UN' CRITIC

TEATRAL

DESPRE

0 CASA
ONORABILA"

Cu ocazia premierei spec-
tacolului cu_ piesa ,O ca-
sa onorabild" de' Floria Lo-
vinesc.u .pe scena Teatrului
de Stat ,,Victor lon Popa"
din Birlad, am Solicitat
citeva imaginare interviuri
pe care le redim mai jos.

Iptii si-ntii, o Tintrebare
autorului.

— Ce loc ocupa aceasta
noua piesa in creatia dum-
neavoastra? .

— Am mai declarat ca

socotesc ,,Casa onorabild"
ca facind. parte din fami-
lia (,Citadelei sfarfihate"
si declaratia aceasta, con-
sideratd de unii drept
paradoxald, mi se pare din
ce In ce mai intemeiata.
Exista Tn ,,Casa onorabi-
Id" un fel de a trdi si de
a intelege viata care nu
e decit reflexul, in alte
conditii  istorice si socia-
le, in alte situatii, al o-
diosului  spirit  burghez,
monstru  stupid si ipocrit
care se pare ca benefici-
aza de virtutile imortali-
tatii, Piesa a fost conce-
putd ' ca un divertisment
— gen de literatura pe
nedrept hulit si deosebit
de util, ca exercitiu, scrii-
torului — si naddjduiesc
ca intentia initiald n-a
fost chiar. cu totul trada-
ta. Dar, Timplintata in
viatd, schema comediei
politiste s-a Tncarcat de la
sine cu trasaturile satirei
sociale si de  moravuri,
asemenea crengutei lui
Stendhal, supuse fenome-
nului cristalizarii.
" — Pdrerea dv., tovarase
Tiberiu Pdntia Tn calitate
de regizor al spectacolu-
lui?'

- Am fi dezolati daca
spectatorii s-ar  multumi
numai cu farsa politista.
Autorul dezvaluie cu  as-
prime, cu cruzime chiar,
oameni - plagi pentru so-
cietatea noastra. O modali-
tate de mare circulatie in
teatrul contemporan, amin-
tind pe Antonin Artaud. O
modalitate care obliga. .

.. — Si parerea unul cro-
nicar teatral, tovarase Ste-
fan Oprea ?

— Piesa a fost subintitu-
lata de autor ,Farsa poli-
tistd" si ea face totul peri-
fru a 'se mentine si toto-
data, Tn ciuda paradoxului,
pentru a iesi din aceasta
limitare de gen.

Comedia se naste  aici
din situatiile create  prin
misterioasele asasinate care !
nu-s, in_fond, decit farsele
unui iluzionist, apoi din |
supralicitarea  suspensului |
si din replica de duh, in |
care Lovinescu este maes- |
tru.  Spectacolul Teatrului |
de Stat din Birlad realizat |
de regizorul Tiberiu Pentia |
si de scenograful Mihai |
.Maclescu  mizeaza in pri- |
mul rind pe valentele co- |
mice ale textului.  Mihai |
Madescu a conceput un
decor 1inchis, fara nici o |
fereastra si fara surse de |
lumind regla, sugestiv i |
de efect. In ceea ce pri- |
veste distributia,  credem |
cd ea este cea mai buna |
care se putea alcatui la |
acest teatru: Stefan Tivo-[
daru, Aurelian Napu, Lidia

Ungureanu, Elena Petrecan |
si Eftimie Mihalache.
...Concluzia ?

O invitatie la vizionarea |
acestui spectacol, n spriji- |
nul cdreia am tinut sd a- |
ducem autorizatele marturii |
de mai sus.

Doua fete de Tmpadrat, vrdji-
te sa-si rupa, noapte de noap-
te, In Tmprgjuréri ciudate
condurii si sa-i impietreasca
pe pretendenti_venitl de pes-
te  mari si tari sa le cisti-
ge inima, — si 0 puzderie de
pitici, dintre care Statu Pal-
ma Barba Cot, cel mai inimaos
il va ajuta pe istetul Marga-
rit s& fnlature blestemul ce
apasa asupra Tinpardtiel : ia-
ta lumea de basm care popu-

-BARBA COT"

leze cadrul feeric al specta-
colului prezentat in aceste zi-
le pe scena Teatrului Natio-
onal ,Vasile Alecsandri" din
lasi, cu piesa ,Barba Cot" de
lon lliescu.

Distributia 7i cuprinde  pe
actorii_lon Lascar, artist eme-
rit , Puiu Vasiliu, George
Macovei, Valeriu Burlacu, 1I-
dia Nicolau, Virgil Raiciu,
Cornelia Hincu, Const. Oba-

da, Valeriu Bobu. Regia: lon
Lascar si George Macovei.
Scenografia: Doris Jurgea i
ing. Ilie Georgiu.

Spectacolul, impletind come-
dia cu poezia, verva cu liris-
mul, reinvie  imaginile unei
povesti menite s& fneinte si
sa intretina buna dispozitie
a micilor spectatori

In cliseu — scena din spec-
tacol.

CINE STIE CISTIGA

— Care este una din. cele mai
feine dotate discoteci din cuprin-
sul orasului lasi?

Raspunsul exact va trebui sa
se refere neaparat la faptul ca
din cele 2.000 de discuri pe_Care
le detine aceasta discoteca. 70
la suta sint de muzica simfonica,
incluzind lucrari

r rare, cum ar
fi Bach,

Mozart, Corelli_in in-
terpretarea lui George Enescu ;
diverse lucrari Tn interpretarea
lui David Oistrach, Yehudi Menu-

hin, lon Voicu etc. De asemenea,
toate simfoniile lui Beethoven si
Ceaicovschi. Tn diverse interpre-
tari, lucrari de Wagner, Liszt,
Chopin, Honegger, travinschi,

Ravel. Apoi — opere : ,,Evgheni
Oneghin®, ,,Barbierul din Sevilla ,
,, Trubadurulll. ,,Oedipk etc. ; tea-
tru ; ,,Chirita in provincie" de
Vasile ~_Alecsandri, ,,O scrisoare
pierdutay de 1. L. Caragiale,
LSteaua fara numell de ihai!
Zebastian, ~Egmont* de Goethe,
»Revizorul" de Gogol — enume-
rare care nu face decit sa ofere
citeva repere Tntr-un univers mu-
zical bogat si multilateral repre-
zentat. ) .
Raspunsul va mai trebui sd a-
minteasca_ de discuri_ _pretioase,
cu versuri de Arghezi_Tn lectura
autorului, cu ,,Amintirile din co-
ilariet ale lui_ Creangd, Tn lec-
ura lui Mihail Sadoveanu, cu

multe basme si povesti. Tn inter-
pretarea unor reputati actori ai
scenelor noastre. ) .

In sfirgit, va trebui mentionat
faptul ca sint incluse si un im-
portant numar de discuri de ale
participantilor — din tara si stra-
inatate — la Festivalul si con-
cursul ,,George Enescu“. precum
si de ale participantilor la unele
festivaluri de muzica usoard de
redutabil ecou.

_Cine stie raspunsul exact la
intrebarea mai  sus_ mentionata,
cistigd. Tn mod hotarit. o dupa-
amiaza de deosebit de placutd,
auditie muzicala (poetica, tea-
trala etc.?, la discoteca Bibliotecii
Municipale—Palatul Culturii, lasi.

casa judeteana a creatiei populare iasi
MONOGRAFIE FOLCLORICA

Printre lucrarile pe care Casa
de Creatie si le propune se
afla o monografie folclorica a
judetului lasi. Este vorba de o
intreprindere  de amploare, la
realizarea cdareia vor colabora
specialisti de la diferite insti-
tutii, cit si profesori de «limba

BIBLIOGRAFI

sprijinirea _ procesului
ins-tructiv-educativ. _din _ scoald,
Biblioteca municipald lasi '(Pala-
tul Culturii) pune la dispozitia
tuturor _cadrelor, didactice _(pro-
fesori, Tnvatatori, educatori)  un
Tnsemnat numar de bibliografii
speciale, critice, de  recomandare
pe diverse teme, Dintre acestea,
mentionam urmatoarele :

*

Pentru

Bibliografie pedagogica. Lucrdri
orlgmale sitraduceri editate Tn
R.P.R. 1948—1960. Sub redactia
rof. dr. Stanciu Stoian. Tntocmi-
a de Alfred Lauterman, Aurelia
Dumitrescu, Magda Hesselman ...
Bucuresti, f.e.. 1964. 522 p. lito.

Bibliografie pedagogica. 1961—
1MJ2. Sub Trigrijlred prof. dr. do-

romana, din diverse comune a-
le judetului lasi. In felul aces-
ta, lucrarea, realizabila n mi-
nimum 2 ani, va cuprinde un
ciclu de volume, fiecare indi-
vidualizindu-se prin sectoare ca;
proza si versurl, artd populara
(costume, covoare, crestaturi in

PENTRU  CADRELE  DIDACT

cent Stanciu Stoian si prof. Al-
ggzed Lauterman. Bucuresti, 1964.

p.

DINU, CONSTANTIN si GAR-
TEMBERG, LEONTINA. " Invata-
mintul Tn presa progresistad si de
partid. (18 2_—1941‘15 ndice biblio-
grafic _selectiv. Buc.. Editura de
Stat didactica si pedagogica, 1961.

_Dezvoltarea stiintei si a Tnva-
tamintului (in ledet,ul lasi). 1944—
1968. lasi, Biblioteca municipald
lasi, 1968. 214 p. lito. (Contributii

la bibliografia judetului lasi).

Viata culturald si artistica, 1n
regiunea lasi. 1944—1967 lasi. Bi-

lemn), obiceiuri, teatru popular,
dansuri, folclor muzical etc.
Monografia va scoate in re-
lief diferite aspecte' ale feno-
menului  folcloric Contemporan
si va oferi miscérii artistice de
amatori, modele artistice auten-

CE

blioteca regionald lasi. Bibliote-
ca_ Centrala ,,Mihai __Eminescu".
1967, 331 p. (Contributii la biblio-
grafia regiunii lasi).

«

Viata literara in regiune. (lasi).
1944—1964, lasi, Biblioteca centra-
1a regionald lasi si Biblioteca
centrala universitara ,,Mihai E-
minescu”, 1964. 192 p. (Contributii
la bibliografia regiunii lasi).

«'

Buletin_de documentare peda-
gogicd. Editat de Institutul de
Stiinte pedagogice.  Biblioteca,

centrala pedagogica.

intrate Tn biblio-

Carti strdine
(Seria ., $ti

tecile .din Romania
intd si culturd’).

artistic

spectacole

teatru

A treia premiera a ac-
tualei stagiuni ni se anun-
ta pentru miine, duminica
27 octombrie ora 19,30. Este
vorba de o piesd a reputa-
tului si mult  discutatului
dramaturg 'german Bertolt
Brecht — AWATA LUI GA-
LILEI" cafe » fost monta-
td pe scena Teatrului Na-
tional de regizorul _ Fritz
Bennewitz de la  Teatrul
National German din Wei-
mar, Scenografia este sem-
natd 1de asemenea de un
artist german — . Franz
Hawemann. Rolul titular 1l
detine cunoscutul si apre-

ciatul actor Teofil = Valeu.
Distributia insa  cuprinde
aproaﬁ)e_ intreg  colectivul
teatrului.

Urmatoarele  spectacole

cu aceasta premiera sint
programate marti 29  oct.
si vineri 1 nov. la ore-
le 19,30

Se reia Tn aceastd sapta-
mina unul din spectacolele
de succes ale  sfirsitului
stagiunii trecute : ,,LUN-
GU DRUM AL ZILEI
CATRE NOAPTE"  de
O'Neill, spectacol realizat
de Sorana Coroama si_sce-
nografa Hristofenia ~Caza-
cu. O distributie restrinsa,
dar foarte bine aleas3,
asigurd o _interpretare  de
ridicata tinuta  artistica :
Teofil Valeu, Adina Popa.
Costel Constantin,  Sergiu
Tudose si Silvia Popa. Spec-
tacolul este programat Tn
zilele de luni 28 oct. i
joi 31 oct. orele 19,30.
Simbata seara, tot la
orele 1930 va li prezen-
tat un nou spectacol cu
ietsa ,,CONSTELATIA UR-
ULUI" de Stefan' Oprea,
spectacol cu care s-a des-
chis actuala stagiune: Re-
gia apartine lui Eugen-Tra-
lan Bordusanu, iar  sceno-
grafia Hristofeniei Cazacu.
In distributie : Violeta Po-
pescu, Sorin. Lepa,  Teofil
Valcu, Cornelia Gheorghiu,
Petrica Ciubotaru, Puiu Va-
siliu, Valeriu Burlacu, Va-
lea Marinescu, Valeriu Ote-

leanu, lon Schimbischi, Al-
lans  Radvanschi, Const.
Obada s.a.

In sfirsit, programul aces-
tei saptamini se  incheie
duminicd 3 noiembrie, la
ora 1500 cu vestita ,,CHI-
RITA IN PROVINCIE" de
Vasile Alecsandri in inter-
pretarea unui colectiv in
frunte cu artistul poporului
Milutd Gheorghiu.

opera

Mai Thtii, ne grabim sa
anuntam pentru asta sea-
ra (simbata 26 oct., orele
19,30) spectacolul extraor-
dinar cu ,,TRAVIATA" de
Verdi, unde in rolul Alfre-
do, va apare tenorul ‘ceho-
slovac  Imriclr  Jakubek.
Demna de semnalat din
programul  sgptaminii  vii-
toare, ni se pare, de ase-
menea, reluarea intr-o noua
montare si cu 0 noua dis-
tributie a operei TOSCA
de Puccini, lucrare cu ca-
re acum 12 ani se inaugu-
ra Teatrul de opera din
iasi. Spectacolul reluat (in
limba italiand) are acum in
distributie pe  Bernadetta
Simon (Floria Tosca), Du-
mitru Popovici (Mario Ca-
varadossi),  lon Humita
(Scorpia), Laurian  Nicolau
(Angefotti), apoi pe Tibe-
riu Popovici, Ocla\ Am-
brozie, George Solovastru
si altii. Conducerea muzi-
cala Cornelia Voina; re-

gia: Hero Lupescu si Cas-
tel, Simionescu; scenogra-
fia: Z. Gerzanich; maestru
de cor: Anton Bisoc.
Celelalte spectacole ale
saptamlnii  viitoare sint:
,,GISELLE", balet de A.
Adam  (duminica 27 oct.
ora 1500 si  duminica 3
nov. ora 10,00), si recenta
premiera cu care s-a inau-
grafia: Hristofenia Cazacii.
.SINGE VIENEZ" de Jo-
hann Strauss (miercuri 30
oct. orele 19,30). Pentru a-
cest din urma spectacol,
reamintim principalele da-
te 1 conducerea  muzicala
apartine  artistului emerit
Radu Botez (asistent Cor-
neliu  Calistru); regia
George Zaharescu; sceno-
grafa: Hristofenia Cazacu.

film

Interesante_in programul
saptaminii viitoare sint lot
reludrile. Semnalam mai
ntii ca spectatorii vor a-
vea prilejul s-o revada pe
cunoscuta  actritd  Bette
Davis care va apare ala-
turi de o altd vedeta nu
mai putin cunoscutd, Joan
Crawford, in filmul ,,CE

S-A INTIMPLAT Ccu
BABBY-JANE ?". De ase-
menea, o altd reluare,

,,MAGAZINUL DE PE STRA-
DA MARE" este unul din
cele mai bune filme ale ci-
nematografiei cehoslovace,
care a cucerit mari premil
internationale.

Dar iata programul com-
plet:

La cinematograful ,,VIC-
TORIA" va fi prezentatd o
productie  a studiourilor
gtecesti: ,,' TUSTRAGIUL".
Pe celdlalt ecran de pre-
miera — ia ,,Republica",
vom viziona un lilm istoric
de aventuri ,,TESTAMEN-
TUL UNUI PASA", produc-
tie a studiourilor din Bu-
dapesta.

La ,,Arta",  programul
saptamlnii cuprinde ~ patru
filpne. La matinee vor fi
rezentate : ,,ELDORADO"
28-30 'oct) si ,PRIN
KURDISTANUL SALBATIC"
31 oct. — nov.). Dupa
amiaza — filmele despre
care am vorbit mai sus:
,CE S-A INTIMPLAT CU
BABBY JANE"? (28—30
oct.) si ,,MAGAZINUL DE
PE STRADA MARE" (31
oct — 3 nov.).

In sfirsit, sala ,,Nicotind"
rezinta ,,PASAREA TIM-
URIE" (28-—30 oct) si
»ZOLTAN KARPATHY" (31
oet. — 3 nov.).

filarmonica

Pentru 1 si 2 noiembrie
196'8. secretariatul muzical
al Filarmonicii Moldova a

programat un concert sim-
fonic extraordinar, la care
si-a anuntat.  participarea
dirijorul italian Napoleone
Annovazzi, personalitate de
prestigiu a vietii muzicale
italiene, cu o reputatie re-
marcabilda pe plan mondial,
printre altele, dirijor al fes-
tivalurilor de opera de la
Dublin.

In program:  Requiemul
german de Brahms.

Interpreteaza orchestra si

corul Filarmonicii iesene.
Solisti: Eugenia Moldo-
veanu — soprana.
DiOnisie Konya — bari-
ton solist al  Filarmonicii

George . Enescu din Bucu-
resti.



— El, fiu-meu. Spuse fiu-
meu ca si cum baiatul ar fi
existat lingd ea. Bdrbatul
se duse ntr-un anumit loc
al odaii de unde-si putea
aminti _de instrumentele
acelea. Cind Ti treceau
prin minte reprezentari vii,

colorate el le Tinsotea cu
sunete tenebroase, fasci-
nante, tulburatoare pe care

le murnrra _gemind.  Era
in geamdt launtric, al ini-
mii si simti ca totul din
el se reduce la un numitor
comun, la o banalitate in-
sipidd fard muzica alamuri-
lor.

Femeia  scotocea  prin
sipet, matasurile fosneau
consolidindu-i  orgoliul de
femeie bogatd. Se Tmbraca
intr-o rochie albastra, de-
coltatd, si puse bratari de
aur si margele de smarald

fragment

— Te-au cautat functio-
narii de la D.CA.

— Ce?!
— Ai avut  ghinion,
pacat | Esti batrin, ti  se
albeste  parul si ele nu-s
chioare ca mine, vad.

— Nu te-ai rugat pentru
mine, tul

— Am batut matanii la
altar sd& ai noroc. Tmi pare
tare rau ca n-ai avut.

— A® avut, slavd dom-
nului !

— Functionarii aceia sint
ata sa-ti plateasca  zece
ei daca 1i omori tot tu, ca
mai  Tnainte.

— S& mai ucida si el
nu le cad galoanele.

— Otrava nu are elect
imediat. Au spus ca au
devenit imuni la...

— Sa-i duca la abator,
au vreme pentru asa ceva.

— E prea departe de aici.

de roman

de STELIAN BABOI

si 1si prinse cordonul  in-
tr-o ‘agrafa_de cpal visiniu,
apoi_ privi la om cu ochi
Vverzi, sfidatori, aroganti.
Pasi spre el si el Tntoarse
capul in altda, parte, _nu
suporta sa-i fie jignit vazul
si ea ii puse Tn buz marul
de sus al hainei monezi de
cite trei si un leu.

— Hai, du-te si bea
ceva ! Mi-ai spart bunatate
de oglinda. Barbatul se
ingrozi; _nu de Injosirea
ce-1  Tmbétrinea si ‘inghe-
Dosa, de asa ceva s-ar fi
lepddat cu o sudalmd ur-
latda printre dinti, ci de
destinul pruncului ce poaie
ca se plamadea acum, Tn
prezenta lui, Tn pintecul ei
si Tmpins de un gird as-
cuns, _ subteran, se napusti
pe usd.

Ana plingea sub icoang,
Fl lustruia teava pustii, nu
indraznea sa-i spuna ade-
varul.

— lar ai fost acolo, Opri ?

— lar, Ano! Am vrut sa
te crut.

In plus, zic ei, sar din custi
si asa au, vezi tu doamne,
pierderi. In scripelele lor
nu-s prevazute pierderile.
— Dar pacatele _sint?
Mama lor de cotirlani!
_— Ce ti s-a ndzarit sa-i
injuri ?

— Mi-e lehamite, hai sa
vorbim despre altceva, des-
pre... si se apropie de Apa
si ea se mira de felul cum
mergea el_(un_mers nesigur,
de orb rafacit) si pasi in
intimpinarea lui. LI se
lasd In genunchi, o prin-
se de picigare si Ti_saruta
giesnele. Incerca sa  se
smulgd  din  strinsoarea
bratelor Iui cu ,Vai vino-li
n fire, omule " Nu o im-
resionase pocainta lui, Cci
suferinta ce 1l Tmpinsese la
asa ceva si se zbatea sd i
departeze, sa-l repunda 1in
drepturile lui de barbat
aspru si el scapa adevarul
din suflet care suna sim-
plu ca o bataie de clopot :
LAm s& mor, Ano, iartd ma,
iar...!I"

Geaba Tmpinse ea usa,

TENTATIA SI IMPO

Se pare cd profetia lui lon
Barbu, care Tisi manifesta pro-
gramatic preferinta pentru poe-
tul definit ca ,,om de gindire si
de studiu concentrat”, versurile
lui fiind ,,punti peste primejdii”,
in puternic_contrast cu ,,papa-
galiceasca .insirare de mici si o-
braznice trucuri a tinerilor poeti
rat:onalisti-semiurbani, capa-
bili exact de trei silogisme”, se
implineste.

Mircea Ciobanu propune, prin
volumul ,Patimile”, o alterna-
tivd, un univers posibil. In lumea
sa nu existd puncte de reper,
raportarea este deci imposibila
si singura realitate este misca-
rea, miscarea perpetua, in cerc,
farda nici o finalitate: ,,Sa-n-
cerc la usi, dar centrul cum si
unde / cind unghiuri cresc si
scapa din chenar? / incepe-n
aer starea fara unde / si locul
fara sprijin si hotar” (Interior).
Inexistenta unui centru geome-
tric impl'cd excluderea dragos-
tei, ca una dintre modalitatile
de raportare  (,O aminare",
,Yox”), imposibilitatea credin-
tei si insdsi  suferinta devine
existenta prin sine, fara obiect:
»Voi singera sub sab'i din co
parte? / invazia durerii din ce
unghi / va duce-n singe albe
vesti' de moarte?/ / O, de s-ar
sti. Miscarea incercata / n-ar
'ua cu_ea si zodia cu pui-/
pierdutd iar si-abia rascumpa-
ratd / de ultima Tncredere-n
statui”. (,,impresurat™). Notiuni-
le, ca forme inghetate ale gin-
d rii, ,statui" Tnselatoare, devin
inutile, dar ,,increderea™ in ele
se pierde cu greu, accentele

nostalgice ale cunoasterii exac-
te, crezute altadata liman si im-
plinire, revin obsedant: ,Zbor
dezaripat si m-au trimis / lu-
crului sa-i scot cdzut in sine /
inima secreta dar Tn vis / am
uitat de ce si pentru cine” (,,0-
rasul aflat™).

Moartea, traditional crezutd
incheiere, fie prin dezagregare,
fie prin reintegrare este, in lu-
mea Patimilor, un mal intangi-
bil. lesire aparenta din suferin-
td, ea se amina continuu. Uni-
versul  omului devine  astfel
infinit, dar nu prin dimen-
siunile reale, ci prin imposibilita-
tea organica a atingerii li-
mitelor. Privita din afara,
din alt sistem de referintd, lu-
mea omului apare ca fiind fi-
nitd: ,,S-amind moartea-loc ne-
cucerit, / un pas mail scurt im-
parte drum de seard. / Din ce
s-a luat, un rest descoperit / s-
adaugd la numdr, din afara. //
Atunci si nici atunci ca vin po-
runci / schimbate-n rugi si_um-
bra o nsald / acelor scari cu
oasele mai lungi / si lucrurilor
puse la-ndoiala” (Scara). Sen-
timentul tragic af unui relativism
total strabate, ca unicd lege
morald, _ cintecul = poetului:
HPereti lichizi d;n 1atiri md in-
cing- / zidit de viu! Si fata mi
se schimbd / sda nu mai stiu
cind singur ma ating / pe chi-
pul gol ce mina mi se plimba”
(,Punct de sprijin™).

Acest univers de stranie frumu-
sete, in care infinitul este dat
omului, printr-o vointd cu apa-
rente ostile, pentru  tinderea
vesnica spre finit, spre deter-

in odaie pluteau ca o certi-
tudine izuri de sfoard i
ceara arsa, de pelin si la-

crimi vaporizate siacrul
curat, plin de  miresmele
sdnatoase ale ierburilor

nu mai ajungea Tnauntru
ca S&-i schimbe presimti-
rile. ,Pe tine te-am iubit
n toate femeile, Ano I" a-
vea de gind sa-i mai spuna...

Greutatea lui se balansa
pe soldurile ei. Il purtd
i)rin ograda, unde schela-
aia clinele, apoi urcéd sca-
rile elastice si cind il ase-
za pe lavita din  bucata-
rie apuca sa spuna ,.Da-mi
arma, tuf* dupa care intra
jardsi in criza. Ana era pe
un scaun sau ceva asema-
nator unui scaun lingd ca-
patul patului si el se scur-
se ca 0 apa dezorientatd
in sens invers  cursului

normal al timpului  pina
ce ajunse la podul  de
stejar ce despartea satul

de cimpii. La un puls acce-
lerat al singelui se ridica
si deveni ceea ce era, nsd

arata altfel decit acum
si decit atunci cind batu-
se palma cu Stiubei, sala-
riatul D.C.A.-ului.

Stiubei i se prezinta ca
si atunci: o grdmada de
carne  vorbitoare, incapa-
bild sd rosteascd mai mult
de cinci propozitiuni sim-
ple, foarte simple. Auzi
,Cinci lei pentru un cfline,
conform  tarifelor in _ vi-
goare”, ca si cum tarifele
la care se referea Stiubei
ar fi fost scrise cu majus-
cule pe toate gardurile si
el le citea p> TIndelete in
fiecare dimineatd, cind se
ducea la cimp.

Stiubei stdtea la rdcoare
intr-o gaura sdpata de
femei in ajunul  Pastelui
pentru lutul galben omo-
gen, ce-1 aflasera acolo si
el deschidea capacul de la
cusca lunga, tabluita _ in
care hamailau si_schelalaiau
clini si care dintre ei se
arata pe gaura i arunca
latul in git si-l scotea a-
fara. Lega un capat al
latului de parapetul podu-
lui, se stropsea la javra si
javra se smucea pinaliie-
sea limba printe dinti. i
taia pielea la genunchi si
introducea sub ea 0 |eava
de stuf si sufla, sufla ca-
ntr-un cimpoi pina ce ani-
malul se umfla.

Jumulea si Stiubei numa-
ra hoiturile mincind sla-
nind cu ceapa. Acum o0

minat, tindere niciodata mplinit-
td, este un spatiu al ,culpa-
bilitatii", din nou gratuite, fara
obiect precis, dar cu atit mai
coplesitoare :,,Opri &-n mal cla-
dita-nfatisare / vibreaza surd,
pe margine, de voci. / Din bol-
giile verzi, necrutatoare, / cer
caoul meu de-a dura peste roci"
(,,Arena™).

Poate ,vinovat de trup si sin-
ge” (,,Cir.0"), poetul Tsi va cau-
ta ispasirea in actul artistic, in-
tr-o disperata ncercare de re-
Cistigare a paradisului pierdut.
Ciclul ,Pururi vuind" ocupa, Tn
structura volumului, rolul de ,,ars
poetica".

Poezia este definitd ca fiind
0 ,,cumpana, cu spaima"”, avin-
du-se pe ea insasi ca obiect
(,,Nimic de-nvins, nimic de le-

haita de ciini beliti Tna-
inta spre el si el prindea
cite unul si-1 lovea cu un
mai Tn forma de butelcutd
de-i sareau creierii pina la
cer. Dupd treaba asta
clinii plecau mai_ departe
eraun exod al vietuitoare-
lor fard blana si fard ca-
pete.

Dupd_ce el ucise o mie
de ciini, Stiubei iesi din
umbrda si Ti numard, din-
tr-o geanta jerpelitd, cinci
mii si cinci lei si_ el ceru
explicatii de ce i se da
cinci lei in plus, poate ca
a_gresit calculul si Stiubei
%lfmnd ca dupd un ospat
ogat, silabisi: ,Astea-s
ppp-eeenrrru  tttinne*.
Femeia 7i puse Tn mina
arma. Atinse cureaua si se
hotart sa se spinzure asa
cum se spinzurau clinii Si
simti_cum i curg pe piept
siroaie de apa. Spusei
— Ano, eu am s&-l Tm-
pusc pe Stiubei. Peste un
ceas ma fac sanatos si-I
imnusc. Am  sa-l dau la
ciinii  aceia si pina nu-1
minincd nu ma Tntorc
acasa.

— Zi, romano, ce te doa-
re! Sa trimit dupa doctor?
_— Pe mine nu md poate
vindeca  nimeni, nimeni...
Pune pusca Tn cui, nu mai
am nevoie de ea! El o ce-
ruse cu un scop pe care
nu si-1 destainuise dintr-o
rezerva fald de sine. Cind
femeia se Tintinse sa ajunga
la cui el 7i vazu formele

rotunde, proportionate ale
soldurilor, care nu erau
asa decit cind se finalta

pe virful picioarelor sl se
gindi cd n-are nici un haz

sa moara si se scula cu
intentia de a o Tmbrétisa,
dar cind ajunse jos i se
aratard miinile acelea ne-
gre ce cloncaneau din
degete ca ciorile iarna si
se repezi la pusca.

— Nu mai este Stiubei
acolo, a avansat, tu, asa
mi-a spus secretarul Con-
siliului  Popular, zise fe-
meia.

— Trebuia sa-I scuipi in
ochi, proasto! se Tinfurie
el. Femeia nu se suparg,
simtea cda altceva e cauza
necazurilor lui pe care nu
dorea sa le afle.

SIBILITATEA DOGMEI

padat- / si-n loc de cuie, vali,
mai bine sfere. .."), devenirea
sa dind doar iluzia cuceririi:
»lmparte-ma! ca-n axa sova-
ind / eliberatd stinga se des-
teapta, / amenintd la cer-ori o
desmint / cdzuti de sus saci
grei in_palma dreapta?" (,In
cumpand"”). Tentafa abordarii
in sine a lucrurilor este mis-
tuitoare: ,,M-ameninta un dor
de hora-/ oricit de drept, dar
nu ocol! / Cer stilpii funie so-
nora / si cere aripi locul gol.”
(,,Fuga de cerc"). Actul poetic
se petrece temerar in mijlocul
miscarii continue, delirante: ,,Si
dans Tnalt pe funie Tncep-/

(Continuare in pag. a 9-a)
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Am mers sugrumat de-ndoiald

sa scormonesc la titina puterilor,

sa beau lapte de urs,

sa-mi fiu vultur...

Am sfarimat coltul casei cu umarul

ca un zmeu cangrenat de pacate,

Jalnic maica ofta cu degetul prins in crapaturd ;

eu fara mila, brutal am iscodit-0

cum se colora cerul vested

cind zamislitu-m-a Tntru neliniste ;

Nu se clatinau constelatiile de teama nasterii mele _
nemaivazute,

Nici un duh nu s-a rotit crunt de invidios
deasupra casei ;

Nici 0 pasare alba nu s-a ridicat misterioasa
spre tinuturi nchise de apele Styxului ;

Nu s-au scuturat lacrimile cerului rosu
deasupra somnului meu prefacut ;

Nu s-a rupt oare, atunci, soarele-n doua

Ca o piine rumenitd de sarcing,

Nu s-a aplecat Luna murdard intr-o parte
ca sa faca loc luminii care ma nasteam,
iM-au olins in barba profetii —

ramoliti de atita asteptare ...

Si daca nimic din toate acestea nu s-a petrecut
de unde atita putere zavorita in mine ...

SOLIE

In fiecare noapte bufnesc odaile de umblet strain ;
din pereti se desprind pilcuri de batrini

cu ranile inca singerinde,

ingramadindu-se aievea in pas domol,

cu barbile-n turturi

cu ochii-n flacari

si cu saricele Tnmugurindu-le pe umeri ;
Se urcd blinzi la locul cuvenit

dupa ierarhiile nasterii si rangurile mortii
si ma asculta de acolo Tingrijorati

de boala ce zace in singele meu —
cangrena grea si farda v'ndecare.

Trec prin fata-le infiorat,

fi ating cu suflarea suav sa nu se sfarime
ca pe niste jucarii nemaivazute

ce trebuiesc mingliate doar cu sufletul

si astept in tdcere sa aseze sfatul

si sd& ma-ngroape in farddelegile faptuite ;
Dar afara cinta cocosul sfint

iar ei se retrag prin pereti

inceti si solemni.

Eu aud cum patrunde ca un zvon departat
mugetul blind al turmelor pascind sub lund
lu..,na amestecata cu iarba.

CELUlI PLECAT

Cind se muta pudoarea-n alt om
tipa pasarea cdzutd in noapte
lingd candela visului arsi
plinge in oase durerea.

pradata fecioria lunii acolo -

0 haitd de pofte zadarnice
Doamne, si ma asteapta altceva
cite corride se dau in clipa

de fatd ecoul se tinauie

vai ranite coloanele templului
ciinii ling lacrimile celui plecat
s& rupd zabranicul asezat pe ape.



UN NARATOR UITAT:
RADU ROSETTI

Istoric foarte instruit, cu intere-
sante contributii in problema a-
grard, genealog, cunoscator mi-
nutios al familiilor boieresti din
Jvloldova, Radu Rosetti e un
Las Cases modern, curios de
toate, persiflant si ireverentios.
Intre Tnaintasii_mentionati” de
Miron Costin si Dimitrie Cante-
mir (acesta in Istoria ieroglificd),
figureaza Rossetesti in ranguri
fnalte. Un_Antonie Ruset, per-
sonaj in Zodia Cancerului, fu-
sese domn in Moldova, sfirsind
tragic. Pe blazonul familiei, re-
prezentind ,un scut tdiet (cou-
pe) de argint si albastru (azur),
0 _CL(IJJé de argint cu trei roze
tesind dintr-insa”, se putea citi
(feviza : ,,Sereno aut nubilo sos-
pes“. (In senin si in, negura
teafar). Strabunicul memorialis-
tului — Tnrudit cu vechi fami-
li domnitoare — era Lascara-
che Ruset ; bunic marele logo-
fat Raducanu Roset, decedat n
1838 ,,napraznic vinator de hoti".
Bunica, ,grande dame", fusese
crescutda 1n Fanar, ,,neintrecutd
academie a intrigii''; era epicu-
riand, rafinata, politicoasa, dar
»,Cam saca la Inima, egoistd, do-
minatoare ~ pind la tiranie”, mon-
dena si cheltuitoare. Dupd stu-
dii in casd, la lasi, cu un_ pas-
tor protestant, Roth apoi la

imnaziul din  Cernduti, tatal,
dducanu Rosetti cel tinar, im-
presiond pe rigurosii  magis-
i ai  Universitatii - din Miin-

ghen. La concursul de ad-
mitere la  filozofie in 1830.
Tiersch, rector magnificus, fu
uimit de ,,greceasca impecabi-
I&" si cunostintele de latines-
te. Memorialistul Tnsusi (1853—
1926) e un om de cabinet, des-
humator pasionat al trecutului,
cu hotdrirea de a fi un ,poves-
titor nepartinitor”. Cunostintele

lui sint imense si Sadoveanu,
ca evocator, ii datoreste mult.
Reconstituirile de epocd  prin
filiera_altora. (Ce-am auzit de
la altii), sau directe, ca obser-
vator' contemporan, sint o mina
nevalorificata, pretioasa la mo-
dul documentar.

Descendent dintr-o familie de
Hpovestitori neintrecuti”.  Radu
Rosetti retine mai putin prin
fraza afinatd, cit prin eruditie
si culoare. E un narator oral,
stiind sd dea_taifasului distinc-
tie intelectualda. Exemplul croni-
carilor moldoveni i sta necon-
tenit in fatd, incit, refacind
vechi tablouri de epocd, mora-
listul isi spune cuvintul. Amin-
tirile lui, adevérat bazar de
antichitati, sint echivalentul
scrisorilor lui lon Ghica, ama-
torul de anecdote de la
Tirqu-Ocna,  fiind atent la
trasaturile de caracter. ,,Re-
putatia lui lordache Catargiu
era departe de a fi neprihanita.
Sub Scarlat Calimah, el aflin-
du-se in nu mai tin minte ce
diregatorie, s-au dat domnului
numeroase jalbi Tmpotriva lui,
Domnul, indignat, de cele ce i
se denuntau, a scris_slujbasului
sau necorect cd a aflat ‘ca furd
(kleptis), iar Catargiu i-a ras-
puns, tot greceste :

Arhonta |

JKlepto, kleptis, klepti, klepto-

men,p kleptitg, kleptu@i. P
Tapinotatos duios
lordachi Catargiu".

Ceea ce pe romaneste in-
seamna :

~Maria tal

SFur, furi, furd, furdm, furati,

fura.
»Slugd prea plecata
lordache Catargiu".

Tranzitia de la formele feu-
dale la viata modernda se re-
flectd Tn  moravurile boierimii,
limba greacd fiind nlocuitd ,,in
relativ “scurtd vreme" cu fran-
ceza. Transformarile Tn vocabu-
lar atesta prefaceri sociale de
structurd. ,Nu cred sa fie alta
tara in care toatd viata publi-
ca si privatd sa se fi schimbat
mai_rapede si mai  desavirsit
decit la noi si mai ales in care
orice urma a unui trecut, rela-
tiv foarte apropiet, sa se fi
stins atit de complet si de ra-
pede ca la noi. Pind si mare
parte din_obiectele Tn uz zil-
nic in intlia jumatate a veacu-
lui trecut :  mobile, ustensilir
casnice si de lux, haine, au dis-
parut aproaﬂe de tot. Prea pu-
tine sint Iiﬂ)enele si ibricele de
alama galbana, afumatoarele®
de argint, sdlilesiarsalile, ciu-
bucele” cu tot tacimul lor, nar-
ghilelele inca in_fiintd. Antere:e
mai existda doara cite poti nu-
mdra pe degetele  aceleiasi
miini  stim de un singur caf-
tan boieresc in fiintd, iarislicuri,
giubele, contese, benisurl, sal-
vari si mesti_nu cred sa exista
macar un singur exemplar...-.
(Amintiri).

La studii la Miinchen, Tmpre-
una cu- Costache Rolla, Raduca-
nu Rosetti_cel tindr, organizeaza
cu colegii romani s ,ba'ti"
petreceri zgomotoase, angaj?nd
»toate birjile orasului". Grupul
strabate ~ strazile  principale.
»Desi se asezase cite unul sin-
8ur intr-o blr{é, totusi _neputin-
u-le ocupa toate, mai pusese
si cite un cine n altele, cdci
fiecare student cu ceva dare de
mina s-ar fi simtit necinstit da-
ca nu ar fi posedat cinele lui
si totusi mai ramasese multe
birji care urmau convoiul de-
serte”. Un Cretulescu, bogat pu-
tred, risipeste banii cu nepdsa-
re scandaloasd. ,Bavarezii s-au
ingrijit sa vada un student (cu
numele, caci in realitate nici nu
dadea cu lunile pe la cursuri)
cheltuind atitia bani si intr-0 zi
a fost chemat la politie, unde
l-au intrebat din ce trdieste.
Indignat cd i se pune astfel de
intrebare, a raspuns in nemteas-
ca lui de fantezie : ,,Sie mich
fragen von was ich leben ? Ich
leben von die Gelde die meine
und ich sage Sie sind tres im-
pertinent zu fragen von was
ich leben". (Ma ntrebati din
ce trdiesc ? Eu trdiesc din_banii
mei si zic ca sinteti tres imper-
tinent sa Tntrebati din ce tra-
iesc). Atunci functionarul ca-

re-l interoga i-a zis cd trebuie
s& plateascd un gulden straf
pentru expresiunea : tres imper-
tinent. Cretulescu, cu cel mai
mare calm, scoate un gulden
din _pungd si-l pune pe masa,
apoi_mal scoate unul_si-l pu-
ne linga cel dintii zicind : ,,Da
haben Sie eine Gulden und da
haben Sie noch eine Gulden,
weil ich sage noch einmal Sis
sind tres Impertinent und ich
sage. Sie sind trds impertinent
so viei ich Gulden habe in die
Tasche die meine". ‘Iaca un
gulden si_iaca alt gulden, fi-
Indca iardsi zic cd sinteti tres
impertinent si zic cd sinteti tras
impertinent  de atitea ori citi
guldeni am in buzunarul meu'?.
Ca substanta epica, lentele
Povesti moldovenesti  sint de
fapt povestiri, multe bazate pe
documente de arhivd sau pe
amintiri de familie. Istoricul be-
neficiazd de informatii semnifi-
cative privind in special rela-
tille sociale din secolele al
optsprezecelea si al nouaspre-
zecelea ; naratorul expune de-
9ajat, spontan. Drame ale bo-
ierimii, moravuri de epoca, pro-
filuri turco-fanariote se inscriu
in fresce instructive. Robi ti-
gani si haiduci, omoruri si re-
volte completeazd reconstituiri-
le, fragile ca psihologie, antre-
nante Insa sub aspectul epicu-
lui Tn sine. Dintr-un ,vraf de
hirtii  vechi”, cumpdrat de la
anticarul Saraga, este extrasa
drama grecului Neculai Nerou-
los, care, lovit de un dregator
turc din lasi, reactioneaza
qumpt,v suprimindu-1. Prins, tre-
uia sa fie decapitat, iar lo-
godnica, Zoita Dracos, ndrep-
tata spre harem. Intervine ,un
suflet  marinimos", Marioara
Arbore, femeie de exceptionald
frumusete, proprietara de mosii
in Neamt. Ca fintr-o istorisire
florentind, Marioara Arbore ac-
cepta o tranzactie stranie, ob-
tinind gratierea fostului amant
In_schimbul noptilor  acordate
lui lbraim, fiul turcului. Mora-
vurile sint dure, pe masura re-
gimului autocrat. Viclenia se a-
sociaza fortei. Cuceritor vulgar,
capitanul de arnduti Matache,
intrd in conflict cu tinarul bo-
ier Raducanu, ,crai fard sa-
man", ,.calaret minunat si un
neintrecut tragator cu pistolul”.
Sprijinit de spatarul Alecu Dar-
manescu, Ispravnic de  Neamt,

(Continuare in pag. a 9-af
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ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

Octombrie 1968. Festivalul de poezie ,,Mihai Emines-
cu“. Poeti din toate colturile tarii s-au intilnit in Piata
Unirii din lasi. De pe soclul statuii lui Cuza ei recitd
din versurile lor.

LUCIAN BLAGA: ZARI S| ETAPE

Semnificatia fundamentala
a eseurilor lui Lucian Bla-
ga, oricum le-am privi, e
cad explica intr-un anumit
sens opera poetica, drama-
ticd si mai ales estetica
ei, ne Tinlesneste sa-i pa-
trundem cu mai multe chei,
entuziasmati sau  sceptici,
citeva etape. Mai explica o
0 spiritualitate care  s-a
estetizat in poezie si s-a
format ca stil. Lucian Bla-
ga e un_spirit sistematic
cu dispozitie nativa  spre

) o . . reflectie,  dialectica  su-
perioara a ideilor. Sint putini scriitori’ Tn literatura romana
moderna cu asa constiintd a realului artistic, a sentimen-
tului valorii, cu o capacitate de a intui substanta nelinis-
titd, existentiald, a subiectivitatii, a faptului, a datului ori-
ginar ca Lucian Blaga. Nimic nu se naste la_Blaga decit din
experienta, idee, fapt. Esteticianul, fire meditativa, transcen-
dentald, metafizica, intoarsa cu toatd fiinta spre taina, adin-
ca si neinteleasa suprafata a interiorului, teoretizeaza sub
impulsul lui rationalizind impresiile, iormindu-si singur o
«estetica“, Eseurile mai demonstreaza un fapt deosebit de
dctual: un mare poet este, totdeauna, si un mare om de
cultura, un ginditor care si-a insumat treptat, pe baza unor
afinitati structurale, temperamentale, o traditie si si-a creat
d alta noud. Este o idee veche, dar ea ftrebuie amintita
uneori. Esecurile cele mai spectaculoase, ratarile si_intrarea
in anonimat sint aproa}pe In exclusivitate determinate de
inexistenta culturii, a frecventarii clasicilor. Lucian Blaga
ofera un stralucit exemplu de vocatie realizata prin cultura
sistematic Tnsusita si tinerii n-au decit sa-l urmeze.

Altfel Tntelese studiile si cugetarile lui Blaga (Pietre
pentru templul meu, Probleme estetice, Fetele unui veac,
Fenomenul originar, Daimonion si Ferestre colorate) crista-
lizeazd in mod plastic o realitate a poeziei ce nu a reusit
sa ia alte forme. Nemdrginita spiritualitate pe care o_iradiaza
provine dintr-o tristete muzicald a ideilor ce nu-si gasesc
materialitatea, expresia necesard. Lucian Blaga e poet si
intre doua respiratii a unor metafore extrem de abstracte.
El urmareste, Tn_tot ce analizeazd, valoarea fundamentala,
vitalitatea "culturii, fenomenului originar. Cunostintele este-
tice, putinta de a scoate o definitie, de_a introduce o parere
proprie in discutie, de a sintetiza se Tintllnesc pretutindeni.
Spirit clasic, ordonator, introdus in literatura si filozofia
germana, francezda nu dispretuieste curentele moderne. O
analizd_a valorii picturii lui Van Gogh porneste de la_defi-
nirea impresionismului si expresionismului. Receptivitatea
st» estetica este a unui poet ce nu priveste tabloul ca operd
inchisa, ci ca o posibilitate infinita de Tintelesuri, emotii.
Totul este Tn functie de privire, gust, sensibilitate. Ce de-
vine opera lui Van Gogh in interpretarea_iul Lucian Blaga?
Pictorul iuge de impresia din exterior ,,cautind expresia in-

carcata de suflet dindauntru' si .Opera aceasta nu poate sa
fie Tnteleasa Tn lumina esteticii impresioniste’. Expresionis-
mul el, nteles ca deformare, exagerare 1l gasim in_,,Cimpul
cu lan si cu chiparosi”. Paradoxal, dar ceva din pictura lui
Van Gogh s-a stratificat in lirica Iui Blaga. Ca sl la picto-
rul olandez, la poet sint izbucniri violente, straturi in erup-
tie ce cu greu pot fi stapinite, o_miscare a materiei pe pinze
neuniforme in liniile cele sprijind. Blaga e un Van Gogh me-
tafizic si oriic. Fenomenul este analizabil, de acceptat. exis-
ta o relatie a intuitiei poetice cu cea a picturii vitaliste,
expresioniste nu prin acte de exagerare a subiectului ex-
ploziv ci prin substantializare, cristalizare reciproca, prin
mutatii estetice imprevizibile. Involuntar sau voluntar, ana-
lizind pictura lui Van Gogh, poetul Laudei somnului se re-
intoarce la o stare extatica a liricii si si-o defineste. Cautind
sd-si scoata Reflexii asupra stérii estetice Blaga se confeseaza
si numeste o structurd ascunsa a poeziei sale, fard sa st
indeparteze de ceea ce-si propusese. El defineste starea
esteticd Tn final: .Starea esteticd nu e coordonatd altor
stari de constiinta. Greseala ce s-a facut pina acum in
analiza esteticului e ca starea esteticdA a fost coordonatd
altor stari, acte, procese de constiinta cum sint. sentimen-
tul, imaginea, aperceptia, tendinta. In realitate, toate aceste
stari sau procese pot deveni .estetice' totul atirnda de mo-
dul cum ele se realizeaza in sine sau in proectiune pe un

plan de constiinta intuitiv sl exterior lor".

Ca teoretician al stilului, Blaga isi fundamenteaza teoria,
clasificarile pornind de la valorile fundamentale, de la ceea
ce este deja existent, verificat de timp. Stilurile artistice,
formative (individualul, tipicul si absolutul) exista indepen-
dente si reprezintd o mutatie de valori si o substructurd a
oricarel opere ce devine reprezentativa, tocmai pentru ca
nu distruge formele ce si le-a adoptat, Tnsusit. Tendintele
acestea, produse istorice, clasificabile si des definite de
Lucian Blaga, sincronice, se reintegreaza unei perceptii ce
nu exclude totusi stilul ca unitate a intuitiei estetice. Abso-
lutul este ideea ca intuitie, ca artd a frumosului neidentic.
Si important pentru ,stil nu e distanta sa fatd de naturd,
ci valoarea fundamentala pe care el tinde s-o0 realizeze. In
expresionism_ valoarea pozitiva e absolutd”. O definitie a
artei expresioniste; «De cite ori 0 opera de artd reda
un lucru incit puterea, tensiunea interioard a acestei redari
transcendeaza lucrul, tradind relatiuni cu cosmicul, cu abso-
lutul, cu ilimitatul, avem de-aface cu un produs artistic ex-
presionist*. Expresionismul poeziei lui Blaga nu vine de la
un estetician care nu cunoaste secretele... esteticii.

In Fetele unui veac (1926) se analizeaza specificul unor
curente ; romantism, naturalism, impresionism, noul stil. Prin

ce se defineste romantismul ? Blaga 1l cerceteaza istoric, lim-
Bgzeste notiunea de orice confuzil si apoi pe_terenul neted,
ine drenat, Tsi expune, construieste propozitiile critice. Ca
noutate n romantism se produce un ,patos al miscarii”,
echilibrul clasic fiind rupt. Exista o ,pasiune creatoare”, un
spirit romantic ce ,Se vrea spontaneitate creatoare si con-
structivd”, .elementarul romantic”, ,,anecdota cosmica”. Con-
ceptul e desigur pertectibil. Nu se poate ocoli o definitie a
naturalismului, curent respins de Blaga: ,,Naturalismul facea
din om un receptacol al lumii, cu dreptul de a se lasa fe-
cundat, dar fara dreptul de a crea ceva dincolo de realitatea
datd. In artd pasivitatea oglinditoare 7si avea reversul in
oroarea de mit, de_poveste, de gestul patetic, de transfigu-
rarea ireald Tn stiintd frica de ipoteza era simptomul cel
mai caracteristic, desi negativ, al aceleiasi atitudini. lar in
filosofie omul fugea de transcendente si se concentra tot
mai mult_asupra problemelor ce luau in dezbatere limitele
cunoasterii. ,,Nu putem cunoaste nimic din ceea ce e din-
colo de realitatea simturilor”, era conditia obsteasca a vre-
mii. Du Bois Reymond Incerca chiar, Tn spiritul de exacti-
tudine al epocii, sa numere pe degete cu suspinul ,,ignora-
bimus" vesnicele taine Tn fata cdrora avea sa se opreasca
pentru totdeauna cunostinta omeneascd. Pasivismul filozofic,
teama de constructie metafizica, se cristaliza pedant si n-
grijora intr-un iei de agnosticism fatalist: nu vom cunoaste
niclodata ultimele taine. Dar in fata tainelor acestor natu-
ralisti imaginatia religioasa isi_simte aripile arse: tainele
lor sunt realitati banale ce ramin_ pentru noi starea embrio-
nara de taine, numai fiindca ne lipsesc anumite date despre
ele, dar nu fiindca ar fi ele Insele de_o esentd cereasca.
Pasivismul naturalist taie deci zborul Inchipuirii creatoare
si acolo unde aceasta ar avea poate mai multd Indreptatire
decit oriunde in fata necunoscutului'.

In Stilul nou Blaga isi precizeaza ,,destinul* onerei sale
dar si a altor personalitati (Van Gogh, Nietzsche, Strindberg,
Wedekind) individualizate cu exceptionala putere de influ-
entare. Insd ceea ce vrea eseistul sa clarifice este valoarea
expresionismului, curent nou asimilat si tradus prin forta,
vointa de creatie.

Puterea de sintezd, de concentrare a unor reflectii o
aasim in Daimonion, Tn Reprivire. De retinut e aici, cu re-
feriri la Goethe, cum se profileaza ideea ,,Daimonfonului";
metafizic, (,,intra ca element paradoxal Tn panteismul lui
Goethe") istoric (.e un principiusupraistoric al aparitiilor
istorice"), estetic (,rezuma mituri, Irationalul arter"), etic
f,,fa tele izvorite din demonic stau Tntrucitva in afarda de
egile morale™), psihologic (,,0 vaga lumina asupra inconsti-
entului”) si filozofia culturii (,.izvorul elementelor irationale
din orice culturda").

Toate ideile, unele cu o viata inepuizabild, vesnic neis-
tovita, deschid cu repeziciuni de apa Tnvolburata drumul spre
Trilogii. E ceea ce voia si Blaga; ,,sd iste un foc intelectual,

sa educe o constiinta, sa creeze o atmosfera”.

Zaharia Sangeorzan



DIVERSIFICAREA CRONICII LITERARE

Nu este nevoie de o experienta redactionala deosebita
ca sa-ti dai seama de un anume dezechilibru, caracteristic
cronicil noastre literare actuale. Cu unele exceptii, inca
insuficient consolidate, nu incape Tndoiala ca accentul cro-
nicii noastre_literare (iau aceasta notiune in sens larg de
»evidenta critica” a cartilor) cade aproape exclusiv pe ,li-
terar" si foarte putin sau chiar de loc, pe ,ideologic" si
scultural”, in sensul superior al cuvintului. Si chiar dome-
niul pur literar" dezvaluie unele carente, desigur reme-
diabile, printre care cele mai Tnsemnate, de la prima ochi-
re, par a fi; predominanta aproape exclusiva a cronicii li-
terare ,,romanesti”, in defavoarea celei ,straine", iar in Inte-
riorul cronicii literare consacratd cartii romanesti un prea
mare decalaj ntre preocuparea pentru ,ultimele aparitii”
(debutanti etc.), in_neta defavoare si uneori chiar ignorare
a reeditarilor * scriitorilor  Tnsemnati, clasicilor si studiilor
fundamentale.

Fara indoiala, o anume specializare este impusa de n-
sasi diversitatea si profilul particular al publicatiilor noas-
tre literare. Totusi, nu se poate nega faptul, ca aproape
mciuna din publicatiile existente nu acorda o cuvenita si
constanta atentie unor cronici specializate, toate de interes
fundamental, dintre care as mentiona, n primul rind, ur-
matoarele trei.

oi.ee dezbatere literard, si cu atit mai mult cronica si
critica literard, primeste orientarea de bazd de la un_nu-
mar de principii esentiale, organizate intr-o esteticd. Deci,
nimic mai firesc si_mai necesar ca lucrdrile de esteticd, si
in special de estetica literard, sa intre Tn atentia criticil,
sa formeze o preocupare, un obiect permanent de analiza,
un reper, un termen de confruntare. Este exact ceea ce nu
se intimpla. Bate la ochi, iau dprimul exemplu care-mi vine
sub condei, ca nici macar reeditarea Esteticii lui Vianu (cu
atit de multi admiratori si zelatori teoreticlizg nu s-a bucurat
de atentie, de o singura cronica serioasa. Revista de istorie
si teorie literara nu recenzeaza (paradoxal!) decit foarte
sporadic si cu totul la intimplare lucrari de ,teorie" lite-
rara ‘romana si straind. Celelalte reviste procedeazd, in
general, cu aceeasi indiferenta.

Esle si motivul pentru care, intre altele, Tn deplin con-
6fus cu conducerea revistei Cronica, am initiat aceasta
saptaminald Cronica a ideilor literare. Programul sau, inca
nedezvaluit total, urméreste prezentarea criticd a proble-
melor literare, roméne si strdine, actuale si clasice, intr-un
echilibru studiat si dupa o anume periodic.tate. Cronica va
cauta sa retina, pe cit posibil, toate ,ideile" literare im-
portante actuale, sau cu implicatii actuale, sa discute car-
tile de estetica literara demne de a fi semnalate si anali-
zate, dintr-un unghi critic propriu, fara pedanterie, dar si
fara trivializarea wvulgarizarii. Necesitatea unei astfel de
cronici este cu atit mai evidenta cu cit lucrarile romanesti
de acest tip incep sa se Tnmulteascd, pentru a nu mai aminti
de cele strdine, dintre care multe sint in mod salutar tra-
duse si la noi. In felul acesta am dobindit recent pe E.
Auerbach, Rene Wellek, Mario de Micheli, dintre clasici
eseurile lui Baudelaire, Emerson, Ruskin, retin fugitiv doar
citeva titluri. Planul de aparitii pe 1969 ‘include noi si
variate traduceri din Bergson, E. R. Curtius, A. Beguin, M.
Raymond, G. R. Hocke, V. Propp, I. Kott, U. Eco etc. Ar
fi deci realmente pdcat, ma exprim cit se poate de direct,
ca aceste lucrdri, si altele de acelasi gen, sa nu fie citite
si discutate in serie, Tn revistele noastre, asa cum merita.
In ce ma priveste voi incerca sa le iau, pe rind, Tn mina,
dar cu o rindunicda, se stie, nu se face primavara. Este
nevoie de un efort conjugat, desfasurat Tn timp, pe o arie
cit mai intinsa.

Se traduce la noi din ce Tn ce mai mult, mai bine, si
mai bune opere de literatura strainda. Deci, la fel, ce poate
fi mai necesar si mai logic decit o cronicd_ stabild, strict
periodica, incredintata unor critici competenti (pe care in-
discutabil 7i avem, ma gindesc in_primul rind la Edgar
Papu, la Matei Calinescu), consacratid Cartii straine I Uneori
ea apare, este adevarat. Dar, intermitent si fara tenaci-
tate, ca urmare mai mult a unor colaborari, bunévom;[e si
Tmprejurari  Intimplatoare. Dimpotriva, aceastd cronica ar
trebui” Tncredintata, pe literaturi, unor competente reale, ca-
re si-ar gasi intr-o astfel de activitate un mijloc de reali-
zare literard. Deocamdatd, critici-eseisti, specializati n lite-
raturile strdine, precum E. R. Curtius n literatura germa-
nica, Valery Larbaud sau Edmond Jaloux in cea franceza,
nu prea avem. lar cei existenti sau virtuali nu sint Tnhcu-
rajati in acest sens. Intereseazda Tn. mod deosebit modul in
care sensibilitatea si spiritul critic romanesc, recepteaza
si asimileaza, sa zicem, pe Stendhal, S. Butler sau Faulk-
ner. Deocamdata... tacere. Redactiile, in special cele tinere,
neanchilozate, ar aduce o reala contributie publicisticd daca
ar initia astfel de cronici a cartii straine, Tntretinuta cu
regularitate si seriozitate.

Nesatisfacdtoare, in buna parte, este si discutia critica
a lucratorilor de istorie literara de orice tip. Evident, ar
fi de asteptat ca, in primul rind, Revista de istorie si teorie
literard, de sub egida Institutului Academiei, sa acorde un
spatiu larg, sistematizat, de dorit sub forma unei reviste
generale (macar n stilul comprimat al lui Bulleiin critique
du livre frangais), analizei tuturor studiilor romanesti de
istorie literard. Realitatea este ca in ultimul numar (3/1968)
gasim doar o singura recenzie, la un studiu romanesc, iar
in nr. 1/1968 niciuna, ceea ce nu se intimpla nici la cea
mai modestd revista literard. Nu mai discutdm acum com-
petenta si calificarea unor condeieri, semnatari de recen-
zii, zise ,stiintifice”, discrimindrile — uneori evidente —
in alegerea lucrarilor prezentate, ignorarea sistematica a
unor monografii, eseuri si editii stiintifice valoroase, care
au atras atentia intregii prese literare etc. O revista care-si
spune ,de istorie literara" mi se pare absolut firesc sa se
ocupe de toate lucrarile de istorie literard, sau macar de
cele mai importante. Apar si altfel de carti, atractive macar
prin tema, ma gindesc de pilda la Albert Camus sau tra-
gicul destinului de lon Vitner, care nu par a interesa ab-
solut pe nimeni. Bund-rea, compilativa-necompilativéd, in
definitiv si despre aceastd lucrare trebuie sd se pronunte
cineva.

S-ar putea spune ca din Tintreg sectorul recenziilor n
suferintd, zona istoriei literare pare a fi cea mai vitregita,
neorientatd de nici un plan de perspectiva, de nici o preocupare
sustinutd, pentru evidenta reald, obiectivd a tuturor efor-
turilor (de loc neglijabile), depus» n acest domeniu. Criticii
literari privesc istoria literara de sus, adesea cu indreptatire
(factologie, pozitivism depasit, arhivistica goald), istoricii
literari profesionisti au alte... griji, cronicarii literari nu
se ,pricep”, sau nu-i atrag deloc temele tratate, pentru ei
aride etc. Si rezultatul este ca uitarea se asterne peste mul-
te contributii, de Tnregistrat fie si pentru un singur detaliu
util cunoasterii literare.

Adrian Marino

UN NARATOR UITAT: RADU ROSETTI

(Continuare din pag. 8-a)

arnautul intentioneaza sa sur
prinda pe rival in alcovul Sma-
randei Darmanesca, ,frumuse-
te stralucitoare”. Cade in«a in
mina Raducanului, aprig d'Arta-
gnan de Roznov. Sanctiunea pe
care i-0 pregatea adv”rsa-u ui. 0
suporta singur, innebunit de  spai-
ma. Dupd o mica operatie pri-
vind virilitatea,  arnau'ul, fu
yvrednic de a pazi haremul pa-
disahului sau de a face parte
din corul capelei sixtine". Mosie-
rul Costicd Tomsa, ,,doctor utro-
ue jure" de la Universitatea
in Gottingen, ramine ,burlac”,
dezgustat de sadismul cu care
Eliza prezideazd la pedepsirea
unui tigan din curte. Glasul
cristalin ,care cin‘a cu atita
duiosie romantele lui Schubert,
numara loviturile” de nuia. Cli-

matul moral e sadovenian in
numeroase _alte pag:ni,  Dra-
ma razvratitului  Drimba repre-

TENTATIA Sl

(Continuare din pag. 7-a)

dans orb, umbrit, cu mina dupa
bile". Amenintarea motii a
dezagregarii, a savirsirii ,vinei”
este  permanenta, insotitoare
nedespartita a poeziei: ,,Cad
bilele-n arena, le masor / du-
rata spre pamint si mi se lasa/
un sTn/ge alb pe chip or méa-n-
fasor / cu fel de-a fi intreg de
cuirasa?”, dar ea ramine intr-o
continud stare potentiala s
astfel, chiar In caderea In
cotidian, moartea este din nou
~,aminatd”, din nou ,necuceri-
ta”: ,,..Tn piete cad cu fata
la pamint, / dar nu-ndeajuns
si nu ca sa ramina / un singur
ins si-acela, nerasfrint, / cu ur-
let  prabusindu-se-n  fintina”.
(,Mala ora™). Simgura modali-
tate de existentd in acest spa-
tiu este zborul, aparind insd
nu ca o potentare, ci ca 0
cadere, o cadere continua,
fara sfirsitt  ,Unde-ar fi fost
pamint sa fie / de care surd
sa ma desfac / un loc mai gol
vuind invie / si-un Tintuneric
mai opac” (Pururi vu'nd). Zbo-
rul este, in acceptia poetului,
0 miscare degradatd a spiritu-
lui atras de ,steaua neagra"
a trupului, in virtutea unei cre-
zute, dar imposibile comuniuni:
»Port ochi de pasare si-n el /
descreste trupul-miez de tinta-/
si valea-l tine-n strins inel /si
zarea care vru sa-1 prinda / /
i-arunca streangul ‘nnrit / si
miezul_ singur sta si arde / ca
neagra stea si-n sorb rotit / ma
Z°(E-.e. mSudat de  moarte”
” mtecn)].

Spatiul pare astfel structurat
in virtutea unei dementele con-
spiratn: ,,S-a pus la ca'e picld
si tacere. / In aer mort-cuvintul
nerasfnnt. / Loviti }a nord de
vmt s, verde fiere / s& pot fugi

n'ci_arborii nu sint" (Pe locul
madrii). Moartea s-a petrecut
cindva, iireversibil,  n trecut,
fiind doar amintire n pre-
zentul suspendat, ,un rest de-
atingere-ndelunga”, astfel -
cit ,,Duhoarea lucrurilor moarte /
patrunde-n vis..." (Dies irae).

De aici spaima, adinca spai-
ma a finsingurdrii, a parasirii,
cristalizata poetic  intr-o ma-
gistrala viziune a marii ca in-
tindere de lut lichid”: ,lInvazii
de pamint! A invers val / can-
grena surda creste si ascunde-/
sub ea Tnchis, seismul vertical /
afc:a scoate capete de unde.//
Ce greu le-ndur si chem dupd
caldura / si-un om d:n mare
iese si alerg / tinut de miini sil
nu e decit cerc / si nici un
unghi cind tip cu somn in gurd”
(Zona). Zborul insusi pare o con-
secintd a spaimei, si nu 0
eliberare: ,,...Jos pietrele sint
crestete ovale / si resturi, vai,
de umeri si genunchi. / / De a-
ceea zborul-Umbra  sfisiatd /
presara lut si arda locul sterp”
(Calcar).

zintd o variantd a episodului
dn Judet al sdrmanilor. Ga-

tiat, datoritd mitropolitului Ve-

niamin Kostaki, alt personaj,
banditul lon Chetraru_ revine in
codru, atras de o irez'stibild

chemare a naturii. Sadoveanu
reia legenda, adaugindu-i poe-
zie.

Scenele de interior, de o po-
licromie orien'ald, au patina sa-
loanelor de moda vecﬁe, zugra-
vire de Theodor Aman. Un bo-
ier mare are camardiner, care-
aduce fesul rosu cu canaf al-

bastru, tatarca de ,saiac cafe-
niu", anteriul albastru deschis,
cu, dungi visinii, giubeaua de
arias verde captusitd cu satin
alb si papucii de piele galbe-
na. Dupa desteptare, persona-
jul asezat turceste pe divan,
prezideaza un adevarat ritual. ,In
aceeasi clipd apareau in cerdac
sofraqiul, tinind cu amindoud
miinile tablaua de argint pe
care se vedeau doud chesele

de cristal si, dinaintea lor, doua
farfurioare la fel, una continind
doud linguriti de argint si cea-
laltd desarta, iar in dosul che-
selelor, doua pahare mari de
cristal. In urma sofragiului ve-
nea cafegiul aducind tablaluta
de arPint pe care se afla fifi-
geanul cu cafe turceasca, iar
in urma ciubucciul, tinind n
mina dreaptd, tot facindu-i vint,
cind in dreapta cind in stinga,
un lung ciubuc de lemn de ia-
somie din a carui lulea aprinsa
iesea un fum gros de sub cai-
macul infoiet, 1ar in cea stinga
0 tabldlutd rotundd de alama
galbdana, mica de tot, pe care
avea sa se sprijine luleaua .."
(Tigancusa de la ietac).

Nici  romanul Cu Ipalosul.
1905) nici Pdacatele sulgerului
1912), recong’ituind situatii din

timpul domniilor fanariote, nu
relevd calitatile naratoru'ui. Ca
memgrlallst Insd, Radu Rosetti
ocupa un loc remarcabil.

IMPOSIBILITATEA DOGME

In universul Patimilor, in Care
geometria  este inexistenta,
timpul nu mai poate consti-
tui o dimensiune. El este substi-
tuit de asteptare, astepta-
rea cucerirti lumii din afara, a
evadarii.

Un ritual lunar va implinil as-
teptarea: ,,Adus (in chip de cal)
cu funii, / neasteptat la rost si
semn / de-aceea idolul de
lemn / se-nlantuie la ora lunii /
/ cu_dansul inutil si vai! / desi-
ntirzie, intr-o seara / cind som-
nul va-nchega in nai / suflarea
gurilor, amara, / d:n  pieptul
calului ca din / cadavre mus-
tele, metale / vor scoate zvon
de scut strdin / si fosnet ras-
culat de za'e!™ (Paloare),
O data inteleasa instrdinarea de
esentd, un oarecare echilibruy,
»in cumoana”, se stabileste (,E
b’ne-a'ci, deajuns e si atit.
(Augur).

Ciclul ,Patimile” ocupa un
rol cu totul deosebit Tn structura
volumului, putjnd constitui o en-
t'tatp distinctd, cu existenta sufi-
cienta siesi. Aici sent’'mentul tra-
gic al existentei este potentat la
max:mum. C& atoriile sore ,cheile
cuDolei" s-au Tncheiat s senza-
tia stinaerii este pregnanta: ,A-
colo unde viu cadranul spune /
rotirea-n loc  si-ntoarcei-ea fa
curba / bolnav de viatd fie al-
tul //si ceata gurii altuia sa
lase / semn alb ca e la ceasul
oglindirii*. Nu rdmine decit
spaima,, snaima nuda a mortiit
omul fiind ,0 plaja mai ales
Pe care I doar, urme cu
cinci deaete de fiara / i ur-
mele cad una dupa alta //si
nu se vede cine le opreste / si
nu s-aude cine le intoarce / la
capat cind nisipul se afunda /
de patru ori si botul dat pe

spate / de spaima fiarei care
vine - urld". Moartea este im-
placabila si straina (,si nu e cu
putintd decit fuga..."), Tnsoti-
td de tdcerea, ce devine ea
insdsi existentd  (,,Cum clopo-
tele bat intre cristale, / bat alb
incit nici nu se mai aud..

astfel incit strigatul, desi pro-
dus, nu poate fi perceput. Sin-
gura miscare este cea a unei
magii a martii . ,,Vorbesc sub
glugi, ca-n somn se-apleaca
muti / si trec o scoica prin tdis
la umbrd. / Tresare vietatea si
pe lespezi / iau valul ei drept
singura miscare. // O jumatati,
0 lucruri  pe din doua...."
Viata se dizolvd in moarte, prin-
tr-o savantd alchimie a amin-
tirii : ,,... si soarele-T o umbrd
ca si tine / pe care-o mut la
dreapta si la stinga, / pierduta-n
mers, aflatd cind ma narui /
si petrecuta pina-n valea nop-
tii". ,,Culpabilitatea” se Tnla-
tura treptat prin Tmplinirea in
suferintd, cind Tnsasi ,vina" se
transfera noptii totale: ,,...sT
nu ramine de la cerc la punct /
nimic de-nvins ; c¢ind vina se
aruncd / in seama noptii nu
si-a cangii stind / o data doar

sub portile pupilei”. Pieirea
umbrei stabileste o Tnsingurare
deplina, cu rezonante profetice
(,Cd nu mai pot umbla_decit
pe ape / sint ultimul si cine
sa_asculte?.."). 3

Savirsirea ,vinei" nseamna
pedepsiirea trupului — de aici
~patimile” (ca tdierea limbii, a
urechilor, tragerea pe roatd
etc.), pind la distrugere, ca
in aceasta pagind de mare fru-
musete picturald : ,Si s-a parut
acum, cind s-a facut / la_mie-
zul pietii pace, ca un gide /
nu orbul funia a tras-o si pe
dale / std limba incd vie cau-
tind // cu zbaterea peretii curbi
odata / si clopotul — mai spui

—e bolta gurii / spre_care
creste-n loc devsuAnet, singe".
Salvarea se afla_in ,plutirea
inimii”, in  restituirea  puritatii
spiritului : ,Nu tipatul, nu lama
trasa uda / si nici seismul scurt
cu unde-nvinse //la incheituri
— cind cine ma priveste / cu
plecapa-n _jumdtate crede-n
somn / si vede o statura-nge-
nunchiatd — / ci numarul ace-
lor albe trepte / pe care creste
rosie navala — / ah, numarul
si _lacrima vdrsatd / in capul
scdrii — lacrima si semnul / ca
inimo-necatd  va  pluti”, Prin
moarte, o alta existentd, din-
colo de orice_asociere mistica,
se prefigureaza, simturile dobin-
dind alte dimensiuni: ,,...ca
iarasi // incepe pinda, care-a-
runcad-n aer / un zgomot ne-n-
ceput in alt auz / dar fintr-al
meu crescut ca-ntre coloa-
ne". Leoadarea de sine Tnseam-
nd, insa, tradare, propriul eu
devenind pentru ~sine amintire
interzisa. Multiplicitatea se re-
dohindeste totusi, printr-0 co-
munitate regdsitd, dar ca ob-
ses’e : ,,Cum mortii asudau in-
tinsi pe dale / din somnul lor
luam somn cu_imprumut / si
pleoapele-mi batura-n agonie.//
Sa nu adormi | Cind ~ pleoa-
pa-ti va cadea/ in jur se vor
deschide ochii lor / si-0 sa vi-
sezi c-afara-i jaf, ca vin / sd
te priveasca-n somn si n-ai S&
poti / sa te trezesti... ,,Cum-
plita sete a recunoasterii
nu se poate sfirsi decit prin eva-
dare (.....si adormit sa n-afle
cind va fi / zvirlit de roata din-
colo de zare").

Aceste prea sumare conside-
rafii: nu pot epuiza sensurile u-
nui atit de dens volum. Ar mal
trebui vorbit despre asociatiile
picturale si muzicale, fara de
care poezia lui Mircea Ciobanu
nu poate fi apropiatda pe de-
plin. Ar trebui studiatda perfec-
tiunea formald, sonora a ver-
surilor, ca un mod necesar de
existentd a ideilor si viziunilor
,,Patimilor”.

Nu am voit decit s& semna-
lam aura marii poezii, certa,
incurajatoare.  Universul  lui
Mircea Ciobanu, poet stapin de-
plin al ,,modului intelectual al
lirei", este un univers deschis.
Drumul artei sale este cel al

Hhadirului" latent al poeziei.

compomp
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GEORGETA VIZITIU —

Botosani. Dacd cunoas'e-
rea universului — asa du-
pa cum  scrieti, va e o
Lhecesitate™  <E necesar
sa vezi cad toamna cad
frunzele..."), o dorinta
irez.st’bila, " acest fapt na
se vede nicidecum Tn poe-
zie. Prea multa timiditate,
mimare a unor  modele.
Nu Tntflnim_lirism de sub-
stantd si nici o nota per-
sonala.

CORNELIU C. DIACO-

. elev - lasi. Ver uri-
le trimise sint_nepublica-
bile. Mai multa lecturasi
atentie la ortografe. De
ce_ scr'ett ,,na’ez’e"?
EFTIMIE "BALESCU —
Pitesti. Entuziasmul pen-
tru noile _constructii gala-
tene. Justificabil si de a-
plaudat, nu s-a transfor-
mat Tn reg m poetic_ ci Tn-
tr-un discurs prozaic, co-
rect versificat, evident,
departe de ceea ce es'e li-
rica autentica.

ANDREI A TIBULEAC,

elev. — Vaslui. Influenta
eminesciand este totala.
Altceva.

GEORGETA POPESCU_ —
Bucuresti. Nu am gas tin-
ca nimic de publicat.

MIOARA LAZU -  lasi.
Talentul existd. Va as-
teptam cu_ noi v-rsurl.

ICOLAE NAGIT — Pia-
tra Neamt. Simple Jocuri
de cuvinte: ..Sint/ un:
om/ pierdut/ / cine ml ca-
utd”. va sfatuim sa nu
predati la... Editura ase-
menea ,.creatii” ...

1. AL.. DURAC — TirgO-
viste. Nici un progres no-
tabil. Asteptam™ de la
dumneavoastra_ un efortsi
alte poezii. Fiti mai sin-
cer, mai personal. Nu va
irositi  talentul Tn versuri
la__moda, conventionale.
FLORIN V. STANESCU
— Bucuresti. Exista Tn ce-
ea ce am primit o_dorin-
ta de a face versuri si nu
de a crea poezie, de a re-
gindi o realitate sens.b.la.
Ca va nince G. Tonircea-
nu se vede din superficia-
litatea versificarilor <, Dol

ochi caprui cu nuante
verzi" etc.) — Cititi si pe
Blaga, Arghezi, Barbu,

Baconsky. Nu va multu-
miti doar cu Topirceaau.
E prea putin.

OVIDIU BARGAUNAS —
Birlad. E insuficient o sin-
gura poezie, partial izbu-
titd. ca sa vedem ce po-
nlblIftatl aveti. Vva a$teE-
tam. ]

GH CONST. LAZARES-
CU. elev — lasi. Talentul
este evident si un efort
mai sustinut (lecturd sis-
tematica din clasici) va da
roade. Deocamdata retinem
poezia : ,,Flori" : ,,N-ar tre-
bui ca florile/ s& moara-n
fiecare toamna./ Ar tre-
bui ca sa renasca/ pr.n
fiecare moarte/ prin fie-
care gind./ / In flecare
floare/ e un Dumnezeu,/
Si-un gest mas neinceput./
N-ar trebui ca florile/ s&
moara-n fiecare lacrima,/
prelinsa pe obraz/ ci. mai
frumoase iard/ sa creasca
intr-un gind./ Si chiar de
zimbetul ar fi amar,/ Prin
flori s& se coboare/ linis-
te de lumini ancestrale".

ANISOARA CORCODEL
— Husi. Poeziile sint co-
recte ca tehnica. Emotia e
insuficient exprimata. Me-
ditat!.

ADRIANA PAPARUZ -
lasi. ,,Poveste cu o floa-
re" si ,Frunze de plop"”
sint exercitii izbutite sise
apropie de literatura. As-
teptam sl alte lucrari.

MARINELA TRIFAN —
lasi. Vocatia e indiscuta-
bila. Asteptam sa trimiteti
un material mai bogat.
D. MAcAiIA — Galati.
Nu se observa Tn nici un
fel ca va place Tn mod de-
osebit M. Emlnescu.

Adrian Simion

in vederea programa-

rii pentru lecturd n se-
dintele de lucru  ale
cenaclului  ,,Convorbiri
literare™ materialele pot
il trimise pe adresa:
Redactia revistei ,,Cro-
nica”, sectia _ literara.
Palatul Culturii lasi.



Intr-un moment in care tendintele tehnocratice ale so-
cietdtii industriale din zilele noastre amenintd s& reducd
activitatea oamenilor la prezent, la consumatie, la spatiu,
la concret, — prin cele mai moderne mijloace de conver-
tire a ideilor in imagini — este necesar sa se sublinieze
importanta, in viata omului, a viitorului, a creatiei, a tim-
pului, a abstractiei. o o . .

mul este singura fiinta care se afla n luptd cu timpul,
Celelalte fiinte se afla doar in timp. Fiind singura_fiintd
care stie ca ‘e pieritoare, omul este si singura Tiintd care
luptd pentru eternitate. . . . .

Mai mult lupta cu timpul decit cu spatiul caracteri-
zeaza ceea ce este cel mai omenesc Tn om. Munca Tnseamna
realizarea proiectelor, transformarea viitorului in prezent,
spatializarea timpului. = | . . .

Oamenii au ajuns insd tirziu la ideea de timp. Spatiul
se afla mai la indemind si asupra lui se exercitd mai ntli
interventia oamenilor in mersul lucrurilor. Jean Piaget ob-
serva cd timpul nici nu se vede si nici nu se percepe
vreodatd, ca atare, deoarece, contrar spatiului sau vitezei,
el nu cade sub simturi". Tintelegerea timpului presupune
atingerea de catre mintea umana a unul Tnalt grad de ab-
stractizare. Este necesara cucerirea unei distante critice fata
de prezent, pentru a ajunge la ideea de timp. Timpul nu
poate fl Tnteles fara amintirea trecutului si anticiparea vii-
torului. ,,A urmari timpul numai dupa cursul ireversibil al
evenimentelor, nu inseamna a-1 intelege, ci doar a-1 trai,
fara_a deveni constient de el. A-1 cunoaste inseamnd, dim-
potrivd, a-1 sui si a1 coborf mereu, depasind fard Tncetare
mersul real al evenimentelor' (J. Piaget).

Este, fara Tndoiald, adevarat ca afectivitatea contribuie
substantial la formarea ideii de timp. Dar_aceasta nu 1n-
seamna’ ca trecutul este conservat doar in nostalgii, iar
viitorul este anticipat doar de sperante. Vazind n_timp o
exterioritate vatamatoare' pe care ,fiinta noastrd o su-
portd, dar dorinta noastra o refuza*, Ferdinand Alguif crede
ca ,ceea ce scoate la iveala faptul ca trecutul este intr-a-
devar trecut nu e memoria, ci regretul j iar ceea ce dez-
valuie ca timpul ce va sa vina inca nu a venit nu este
anticipatia, ci asteptarea’. Unii ajung chiar la concluzia
ca ,timpul provoacda o repulsie, care merge de la nepla-
cere pinda la spaima'.

Este incontestabil c& timpul, si mai ales viitorul, a
constituit, totdeauna, un prilej de neliniste, de Tngrijorare
si chiar de teama. O maxima intensitate capatd reactiile
afective fata de negativitatea timpului Tn momentele revo-
lutionare ale istoriei. Cei ce nu se pot dezlipi de trecut vad
in" viitor un jefuitor al prezentului, iar cei ce vor sd
Tnainteze vad in viitor posibilitatea marilor creatii.

In aceasta uriasa luptd cu devenirea, oamenii izbutesc,
in cele din urmd, sd domesticeasca timpul, spatializind tre-
cutul in monumente, desene, picturi, fotografii, filme si an-
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tlcipind viitorul cu ajutorul abstractiilor. In vreme ce spa-
tiul nu poate pdastra decit urmele trecutului, abstractiile
pot cristaliza anticiparea celui mai indepartat viitor. Fau-
rind abstractiile, oamenii_reusesc sa-si depaseasca prezentul
si instabilitatea sensibilitatii lor si sd se inalte pina la cul-
mea calmd si statornica a conceptelor si a teoriilor.

Conceptul nu este o ,fuga din timp", determinata de
»constiinta fundamentald nefericitda, care cauta in abstract
si in general depdsirea a ceea_ ce se afla aici, acum sl
Incarnat”, ci o ,distantare critica" fatd de prezent, alimen-
tatd de faptul ca oamenii nu se multumesc niciodatd cu
succesele deja obtinute si luptd mai departe.

Conceptele cele mai abstracte sint u-topice si u-cronice
nu pentru ca vizeaza o transcendenta care s-ar afla din-
colo de spatiu si timp, ci pentru ca reflectd universalitatea,
care nu e a-spatialitate, ci ubicuitate, si eternitatea, care
nu e a-temporalitate, ci extrema repetabilitate a celor mai
esentiale proprietdti ale lucrurilor. ) ]

Abstractia Tncepe cu descoperirea asemanarilor dintre
lucrurile raspindite in spatiu, dar se desavirseste prin dez-
valuirea invariantei in timp a proprietatilor lor esentiale.
Dack timpul este o conditie a formadrii abstractiilor, ideea
de timp este una din abstractiile supreme ale mintii ome-
nesti. Abstractia este cea mai mare izbindd a omului Tmpo-
triva vremelniciei.

In lupta lui pentru nemurire, omul a inventat unealta
pentru a perpetua gesturile, a inventat vorba pentru a
fixa cunoasterea in cunostinte transmisibile, a inventat
scrisul pentru a prelungi viata vorbelor si a construit ab-
stractia pentru a se apropia de eternitate.

Multe milenii au trebuit sa treacd pina cind mintea
umana a reusit sa desprinda dimensiunea timpului din struc-
tura spatio-temporala a realitatii. Mai exista si astdzi limbi
in care timpul este desemnat de cuvinte care se referd
la spatiu. De pilda, anumite triburi californiene spun: ,Lu-
mea a trecut* sau ,Pamintul a trecut’, vrind sa spuna ca
»S-a scurs un an". Multe limbi nu au inca o forma grama-
ticald specifica pentru exprimarea viitorului. Limba andama-
naneza nu poseda timp viitor. Viitorul este cea mai recenta
achizitie a mintii omenesti. EI se formeaza Tn majoritatea
cazurilor prin specializarea anumitor auxiliare si mai ales
a verbului ,,a voi'. Chiar si intr-o limba evoluatd, cum este
cea japoneza, Vviitorul continua sa fie exprimat printr-o
forma potentiala. Care sint timpurile pe care le cunoaste
japonezal Mai ntii trecutul, care nu e incd subdivizat in
alte specii. Viitorul, ca atare, lipseste. Exista o forma po-
tentiald care este folositd Tn loc de viitor, dar care nu Tn-
seamnd acelasi grad de inevitabilitate pe care il are vii-
torul Tn limbile indo-europene.

Asimetria lingvistica dintre trecut si viitor — existenta
mai multor forme de trecut decit de viitor — care ajunge
in unele limbi pind la lipsa totala a viitorului — este dge-
terminata tot de faptul ca in vreme ce trecutul este concret
si, Intr-o masurd mai mare sau mai micd, spatializat, viito-
rul e abstract si doar mai mult sau mai putin previzibil.

Spatiul este acela care face posibila atit intelegerea
timpului, cit si realizarea lui. Insa, fara viitor, omul nu-si
poate trai umanitatea. Realitatea este 0o structura spatio-
temporald. Capacitatea oamenilor de a abstractiza si, deci,
de a-si spori dominatia asupra mediului nu se poate dez-
volta temeinic si eficient decit prin respectarea unitatii dia-
lectice dintre spatiu si timp.

Henri Wald
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Un dictionar de neolo-
gisme este incontestabil o
unealtd intelectuald foarte
utila. Ca intermediar Tntre
dictionarul general al lim-
bii si vocabularele de spe-
cialitate, el poate contribui
in mod substantial la ras-
pindirea folosirii adecvate
a_ terminologiei diverselor
discipline. Dictionarul nos-
tru de neologisme, ajuns
nu demult la a doua editie,
si-a jucat rolul sau in a-
ceasta privintd. Am recurs
la serviciile sale si o0 vre-
me mi s-a parut cd raspun-
de satisfacator. Descnizin-
du-1 de pilda, la cuvintul
tribulafie, aflam ca acesta
semnificd ,,mthnire, necaz,
chin, zbucium moral" si nu
,vicisitudine* _ (,,succesiune
e Tmprejurari grele"j,
cum gresit se interpreteaza
uneori. Dictionarul  pirea
sa-si indeplineascd functia
de Tindreptar al lexicului.

Intr-o zi Tnsda m-am lasat
Ispitit sa examinez termi-
nologia specialitatii  mele,
care este logica. Fantezia
extravaganta care s-a fu-
risat Tn acest domeniu
poate face deliciul unui a-
mator de dada.

Am aflat astfel ca pre-
misa este fiecare din pri-
mele doua (sic) rationamen-
te (sic) ale unui silogism
(sic), din care se deduce
concluzia* (editia 1-a), ca
termenul major este ,,pre-
misa (sic)  unui silogism
care cuprinde obiectul (sic)
concluziei” (in ambele e-
ditii), ca termenul minor
este  ,premisa (sic) unui
silogism, care contine su-
biectul concluziei" (in am-

bele editii), ca_prosilo-
gism este wsilogismul
dintr-un  polisilogism  cu

functia de premisa majora
(sic), din care deriva pre-
misa silogismului urmator*
(editia a 1l-a), cd episilo-
gism este ,forma de gin-

dire complexa (sic), alca-
tuitd din mai multe silo-
gisme legate intre ele,
concluzia fiecdruia consti-
tuind  premisa majora a
silogismului urmator" (in
ambele editii), ca iajronc-
ment a fortiori este- o
»,forma de rationament in
care trebuje  stabilit mai
ntli adevarul din premise
pentru a putea fi socotita
valabila  concluzia" (edi-
tia a li-a) si chiar ca a
fortiori inseamna_ ,,care se
impune cu necesitate, care
este  necesar" !  Rezultd
clar cd termenul este o
premisa, adicd o propozi-
tie, iar aceasta este un ra-
tionament| Cineva s-a a-
muzat sa Tmperecheze ia
ntimplare termeni si de-
finitii sau asistam, poate,
la actul de nastere al ,lo-
gicii - absurdului™ ?

Fireste, aceste conlra-
sensuri se pot explica, In
parte, prin substituiri acci-
dentale de termeni (defini-
tia atribuitda episilogismu-
lui apartine de drept poli-
silogismului).  Dar in ca-
drul’ unui vocabular ase-
menea surse de confuzie
nu pot fi iertate.

O indoiala teribila ne a-
salteaza : dar dacd si ce-
lelalte sectoare ale stiin-
tei ... ?_ Chamfort istori-
seste cd d'Alembert s-a in-
tilnit la \Voltaire cu un cele-
bru profesor de drept, care,
admirind universalitatea
spiritului lui Voltaire, a
adaugat : ,,Numai in drep-
tul public 7l gasesc cam
slab". — ,lar eu, a repli-
cat d'Alembert, nu-1 gasesc
mai slab decit Tn geome-
trie".

Exista si un alt aspect al
Dictionarului de neologis-
me, — sinunumai al aces-
tuia — care de asemenea
nu satisface. Terminologia
de logica si de matematica
— cel putin acestea — sint

tributare unor conceptii
invechite, depasite. Toata
lumea stie ca in zilele
noastre are loc o profunda
revolutie stiintifica, ale ca-
rei  repercusiuni  asupra
terminologiei sint conside-
rabile. Termeni vechi ies
din uz sau cistiga Tntele-
suri noi, notiuni cunoscute
se exprima prin  termeni
noi, apar notiuni si ter-
meni noi de mare Tnsem-
natate. Aceasta revolutie
se pare. ca nu a atins
fondul de fise al dictiona-
relor  noastre, care Tsi
doarme somnul netulburat.
Semnaldm doar  citeva
deficiente de acest sol.
Termenil fundamentati  de
logica propozifionala, logi-
ca predicatelor, pragmatica,
cuantor (cuantificalor), me-
tateorie, metamatematica,
metalimbaj, metalogica, ae-
cldabil sint absenti. Sinta-
xa, semantica, impllca/ie,
conjunc/le, disjunctie, tau-
tologie, contradictie, modal,
clasa, reia)ie, model, cuan-
tificare, diviziune sint
frustrati de Tntelesul lo-
ico-matematic. Silogism,
eductie, propozitie, con-
trarietate, subcontrarietate.
func/ie  primesc  definitii
anacronice. Dictionarul s-a
incarcat cu  ternieni si
sensuri din  logica ve-
che  (epicherema, pro-
silogism, episilogism) care
si-au pierdut  importanta,
In timp ce terminologia lo-
gicii moderne nu este re-

prezentatd. o
_De altfel  Dictionarul
limbii romane  moderne,

daca evitd unele din ero-
rile semnalate mai sus, ca-
de in altele — polisilogism
este ,judecatd (sic) compu-
sd din doud sau mai multe
Silogisme legate fintre ele
in. asa fel Tneit concluzia
celui dintii sa devind pre-
misa celui de-al doilea sl
asa mai departe” — si in

genere  pacatuieste in a-
celeasi privinte. Chiar cla-
sicul "~ Vocabulaire technique
et 'critique de la philosophic
al lui  A. Lalande, desi a fost
continuu Tmbunatatit si am-
lificat ajungind Tn 1962
a editia a IX-a, se resim-
te totusi de faptul cd a
fost conceput la Tinceputul
acestui veac (1902-1923).
Ciind Tn culturd au loc mu-
tatii de felul celora care
s-au Intimplat in vremea
noastra nu sint suficiente,
oricite amendamente. A-
cestea nu pot  strdpunge
cuirasa vechilor pozitii, a
mentalitatii precedente. E-
dificiul trebuie darimat si
reconstruit dupa un nou
plan, asa cum s-a procedat
cu Petit Larousse Tn 1959.

Fondul existent de fise
ale terminologiei  noastre
stiintifice trebuie sacrificat
fara " suspine.  Acesta ur-
meaza sa fie alcdtuit din
nou prin colaborarea spe-
cialistilor in stiinta moder-
na, cu care tara noastra se
mindreste. De altfel este
mai usor decit s-ar crede.
Indicele de materii al
oricarui manual  modern
desfasoara terminologia
disciplinei  respective, in
care trebuie doar operat
0 judicioasa selectie. Din
cele aproximativ 500 de
expresii ale limbajului lo-
gic _modern, pe care lo in-
registreaza  profesorul J.
Dopp in ale sale Notions
de logique formelle (Lou-
vain, Paris, 1965), este su-
ficient sd retinem 40- -50
termeni cheie.

Cuceririle stiintifice ale
deceniilor noastre trebuie
sa fie prezente si In vo-
cabulare, dacd nu vrem ca
ele sd devina chiar de la
aparitie piese de muzeu.

Petre Botezatu
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Casa memoriald ,Euul Kacovitaa din “atul ca aceiasi
nume din judetul Vaslui

Cu  prilejul centenarului
marelui  biolog roméan Emil
G. Racovitd, a avut loc o se-
dintd solemna la sediul Aca-
demiei. . i

Despre viata 91 personalita-
tea sarbatoritului au _vorbit a-
cademicieni, membri  cores-
pondenti si_profesori, care *ui
scos in evidenta  activitatea
lui E. Racov.ta ca stralucit
promotor al stiintei romanesti
precum si universalitatea ope-
rei_ sale.  Totodata, s-a sub-
liniat activitatea sa ca explo-
rator al Antarcticei si deschi-
zator de cai noi In’_ecologie
91 sistematica evolutionisul
Pe linga sarbatorirea la_ A-
cademle.” unde Racovita a
activat ea membru si ca pre-
sedinte, la Cluj, unde E. Ra-
covita si-a_ desfasurat activi-
tatea sa stiintifica, a avut ioc
un colocviu de ecologie. Cu
acest prilej, s-au prezen at re-
ferate despre Emil Racovitd
ca Tntemeietor _al speologiei
moderne, cercetator al biolo-
giei _marine_ sl orgianlzator al
msrietii  stiintifice clujene.

Colocviul * de speologie, lu-
crind pe doua sectii, b ospe-
ologie "si speologie fizica, a
reunit pe toti cercetatorii din
tara ai acestui domeniu, ala-
turi de numerosi special sti
de peste hotare, printre ca-
re savanti cu renume_ mon-
dial ca Max Vichon din Pa-
ris. care a vorbit despre Po-
lul lui Racovita Tn viata La-
boratorului  Arago4. Bernard
Rensch, din Mtinster. care a
expus ..Principii fundamentale
ale evolutiei4 'si P. Brian, din
Bruxelles, care s-a ocupat cu
,»Problema permanentei con-
ceptiei lui Lamarck”.” In afa-
r& de acestia, numerosi o0a-
meni de stiintd_ d’n Anglia,
Belgia. Franta, German'a, Ita-
lia.” Israel, Japonia. Jugosla-
via. Polonia. Ungaria si Uniu-
nea Sovieticd, a’atnri de cer-
cetatorii _ Institutului _ speo-
logie -.FmH Racov'tadd =
Bncuresti si Clul ?n_ <*xpvsin
cele 75 de comunicari pre-
zentate cele mai ’~nortante
?r_obleme care preocupa speo-
oiHa rontemnorana.

Si cu acest prilej s-a pu-
tut aprecia_importanta operei
lui Emil Racovitda ne scard
mondiald. Prin ‘spiritul sdu
larg, marele savant, cit era
in viatd, a atras in jurul sau
si a colaborat cu renumit! spe-
cialisti_strdini ca_ R. Jeannel
si P. Chanpuis. Si as*azi d’ra
de lumina lasatd de E. Ra-
covitd grupeaza Tntr-o unita-
te de cercetare pe sneo’og’i
romani si straini = care a”i'ca
si. dezvoltd nrtncipiPe de gan-
dire si cerret're ale creato-
rului biospeologiei.

Z. FEIDER
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Sarbatorirea semicentenaru-
lui liceului ,,Cuza Voda“ din
Husi_a prilejuit, Tn afara fes-
tivitatilor obisnuite, un sim-

pozion stiintific axat pe o
Interesanta sl varjua temati-
cd. In ansamblu,” comun.ca-
rile au urmarit profilarea ti-
nui _Tntreg monograf.c, fieca-
re fost_elev al liceului Tntele-
gind sa vind cu o contribu-
tie din specialitatea sa.
Astfel, prof. C, Gheorghiu
a comunicat despre ,,Gxo,ogla
tinu.ului Husi", prof. L Gu-
giuman despre_, Aspecte fizl-
co-geograflce si economice_ale
zonei usi’, ing. Avram Tu-
dose a_ prezeniat ,Aspecte
din viticultura husana”, prol.
AL Obreja a vorbit despre
. rirgurl sl iarmaroace tn r.
nutul Husulul" iar prof. M.
lancu a aratat ,Importanta
Husulul pe harta turistca a
tarii”. Istoricul orasului Husi
a fost facut de prof. M. Va-
sllutd. dupa care prof, Gh.
Focsa a_ _evocat o serie de
personalitati ridicate din ti-
nutul Husulul (D. Cantemir,
Alexandru_ loan Cuza_si_ Mi-
hall Kogaln ceanu). Prof. 1
Lupascu a_ fdcut 0 n'eresan-
td comunicare nrivind ‘ocitl
de nastere al domnitorului A-
lexandm loan Cuza, iar eoni,
univ. Paul Popescu-Neveanu
a creionat nersona’ltatea so-
c'ala. stiintifica sl cu! urala a
lui  Mihail" Halea. Prof. dr.
M. Kerenbach a ''rezentat
LAspecte din domeniul s&@na-
tatii orasului Husi" si ga'eriA
medicilor llust-i ridiciti de la
Husi (N. Hortolomei. N. Lu-
pu. . _Bagdasar D. Bur-
ghelea, Brucher, Arscne etc.i.
Simpozionul 'a fost Incheiat
cu istoricu’ liceului facut rie
prof. C. Marta

In _ultimul numar al ,,Re-
vistei _de filozofie", N. Isar
Fubllca un studiu despre in-
eresanta personalitate” & lui
Ve.iilamin Cosiache, fxi du-i
locul Tn gindirea sociala ti
filozof ca a veacului trecut
Re evind trasaturile iluministe
din activitatea acestui _prelat
carturar, autorul conchide ca
,,mai mult decit la lacob S a-
mati. Tn conceptia_lui Venia-
m‘n Costache domina nu atit
ideea ridicarii poporului prin
culturd, ci mai _ Tnainte _de
toate Ideea luptei pentru lim-
ba romaneasca, pentru scoala
romaneasca si implicit_pentru
emanciparea politicd si socia-
1& a poporului roméan. As fel,
activitatea sa __Tn domeiul
scolii si culturii romanesti
este. remarcabild sub raportul
spiritului ei national®.

Desi despre Venamln Cos-
tache, Tncenind cu Andrei VI-
zanti la 1881, con*innind cu
N. lorga si C. ErbiC'anu, s-au
scris pina acum zeci de stu-
dii monografice, articolul re-
cent din .Revista de filozo-
fie" reuseste sa aducd o_noul
ontica de reasezare a eindirii
acestui ctitor’ de _Tnvatamint
In contextul epocii respeéctive.

DIRECTIA REGIONALA C.F.R.-IASI

AnNnunta:

Pentru a facilita

cunoasterea frumusetilor

patriei si utilizarea placuta a concediului de
odihna, calea ferata ofera urmatoarele avantaje :

BILETE DE CALATORIE IN GRUP

ia care se acorda o reducere a taxei tarifare ce
poate ajunge pina la 50%.

BILETE DE CALATORIE IN CIRCUIT

cu acordarea a 12 intreruperi in timpul calato-
riei, nelimitate Tn timp, Tn cadrul termenului de
valabilitate a biletului (care este de una luna),
modalitate de calatorie avantajoasa si  sub
aspectul costului, intrucit, cumulindu-se distan-
tele parcurse, rezulta o substantiala reducere a

taxelor tarifare.

Economisiti timp, procurindu-va bilete de cala-
torie pe orice distanta de la agentiile de voiaj
din lasi, strada L&pusneanu nr. 22, precum Si
de la cele din orasele Birlad, Suceava si



La inceputul acestui an a aparut o brosurd de popu.
larizare intitulatda ,,Negativismul *copiilor*, 1in prefat,a ca-
reia, autorul, L. Filimon, aratd ca ea ,reprezintd de fapt o
expunere rezumativa si in forma popularizatd a tezei de
doctorat cu acelasi titlu*. Evident orice doctorand este
liber sa publice continutul tezei de doctorat inainte de data
sustinerii sale. Ins& brosura citatd contine erori de concep-
tie, de informare stiintifica, de metodologie si de redactare,
erori pe care le reintilnim fara modificari 1n autoreferatul
tezei de doctorat publicat ulterior de Universitatea din Bu-
curesti. De aceea consideram util de relevat in ce masura
cele doua materiale privind negativismul copiilor satisfac
exigentele unei cercetari.

In_general, autorul Tsi propune ,s& adinceascd explicarea
esentei si cauzelor negativismului® (v. p. 20 brosura si
p. 23 doctorat), pentru a ,stabili metode si procedee mai
eficiente de combatere a negativismului* (p. 4 brosurd;
p. 20 doctorat). ElI nu porneste insa de la abordarea meto-
dica a mecanismelor fenomenului pe loturi de studiu si
nici de la investigarea evolutiei acestora sub tratament,
ci, mult mai simplu, de la Tncriminarea diferitilor savanti
cu renume mondial. Astfel este acuzat de eroare H. Pieron
pentru ca ar privi negativismul ca simptom al schizofre-
niei (p. 16 brosura p. 8 doctorat); dar Pieron are drep-
tate, deoarece limita extrema a reactiilor negative se in-
tilneste prin excelenta Tn schizofrenie. De aSemenea sint
Tnvinuiti de eroare H. Wallon, H. M. Fay si unii_autori
romani pentru ca ar considera negativismul ca o trasatura
de vointa si caracter (p. 9 doctorat);, nsa_fenomenul se
intilneste frecvent atit Tn deformari ale vointei cit si in
conduitele deviate. La fel de neintemeiat sint acuzati de
confuzie Michaux si Brunotte pentru ca ar considera nega-
tivismul drept o E)redis ozitie sau un simptom al tulbura-
rilor nevrotice (p. 20 si 62 brosura1 p. 8 doctorat), dar trebuie
totusi sa admitem, alaturi de acesti autori, cd reactiile n-
tilnite Tn nevrozele infantile au adesea ca simptom preva-
lent negativismul. In cele din urmd tuturor autorilor citati
il se reproseaza ca ,situeazd pe acelasi plan patologicul
si normalul* (p. 9 doctorat), cu toate cd, In realitate, nici
unul dintre ei nu comite o asemenea greseala.

Astfel Tmpotriva punctului de vedere stiintific potri-
vit cdruia negativismele la copii reprezintda simptome ale
unor tulburari” nevrotice sau ale unor devieri de conduita,
autorul tine cu orice pret sd construiasca 0 entitate nozo-
logica distincta cu forme proprii, grade diferite si mani-
festari particulare. El considera ca ,totul e sa se porneas-

ca de la diferentierea formelor de negativism ca trasaturi
caracteristice, esentiale ale acestui fenomen — de mani-
festarile negativismului, ca directii, aspecte concrete pe
care le Tmbraca el Tn raport cu obiectul, subiectul, cau-
zele etc." (p. 12. al. 2 doctorat). Deci forme de negativism
ca trasaturi esentiale de negativism (I ?), manifestari de
negativism ca directii sau aspecte (I T? sl toate in raport
de obiect, subiect, cauze (1 ?). Mai mult autorul ne asigura
ca negativismul, in ntelesul pe care i-1 acorda d-sa, nu se
poate confunda cu manifestarile opozitionale, cu Tncapati-
narea sau findaratnicia, luate ca simptome ale unor con-
duite deviate (v. p. 4 al. i; p. 10, al. 1; p. 11, al. 5 doc-
torat) confuzie care s-ar ntilni la M. I. Laurent si M. Breu-
vart. Insa trebuie precizat ca acesti autori, departe de a
pretinde ca au descoperit 0 noua entitate clinicda, negati-
vismul, se ocupa de reactiile opozitionale si nu de nega-
tivism1_ primul Tsi intituleaza lucrarea sa ,Les reactions
d’opposition et psychanalyse', iar cel de al doilea publica
~Les reactions d'opposition collectives en mileu sous —
proletaire".

Spre_surprinderea cititorului, nsd, fin partea a doua
a lucrdrii, discutind etiologia si corectarea ,negativismu-
lui", autorul realizeaza de fapt negarea propriei sale po-
zitii. Practic se_ ocupa nu de cauzele si de corectarea unui
negativism entitate, ci de cunoasterea si amendarea unui
negativism simptom legat de modificari ale vointei, carac-
terului, conduitei, starii nervoase, reactivitatii generale
gv. p. 14, al. 4 si 51 p. 15—17), deci legat de trasaturile
undamentale ale persoanei copilului (v. p. 18, al. 2). El
trece acum de partea autorilor pe care 1-a combatut ne-
cunoscind, spre exemplu, in actul de respingere intilnit
la copilul negativist, ,,un act voluntar* si considerind ca
Lnegativistul are o morald slab dezvoltatd* (p. 76 brosura
p. 9 si 12 doctorat). Ne_vorbeste chiar de stdri nevrotice
si de conduite deviate carora le mai asociazd, din cind in
cind, termenul de negativism (p. 11, aL 1; p. 21, aL 3), su-
bliniind de data aceasta — asemenea tuturor autorilor —
semnificatia caracteriala a simptomului respectiv care a
devenit dominant Tn conduita unor copii datorita greselilor
de, educatie. Dar, in literatura de specialitate, aceste ches-
tiuni sint arhi-cunoscute. De asemenea, surprinde si mai
mult faptul ca se fac referiri la un anume ,experiment*
pe care s-ar intemeia cercetarea, {\_/. p. 31 brosurg p. 14
doctorat), experiment care in realitate nu este prezentat
n nici una din paginile celor doua materiale publicate:
brosura de popularizare si autoreferatul tezei de doctorat.

AUTENTICITATE $SI UNIFORMIZARE
IN MUZEELE MEMORIALE

Vizitind cele mai importante muzee me-
moriale din tard, te izbeste marea lor ase-
manare. Lipseste de cele mai multe ori
putinta rezolvarii personalitatii scriitorului,
(majoritatea muzeelor memoriale sint in-
chinate scriitorilor) adica tocmai esentia-
lul, ca s& nu mai vorbim de unele inter-
ventii, de-a dreptul suparatoare, care pun
sub’ semnul Tntrebarii autenticitatea.

Ne ntrebam, de pildd, ce rost are, in
casa lui Vlahuta de la Dragosloveni, o
camerd cu materiale etnografice vrincene,
achizitionate recent? Ce cauta gipsul lui
Baraschi, atit fie criticat, Tn casa lui Emi.
nescu de la Ipotesti? S-a socotit, proba-
bil, cd n-ajungea bustul mistificat din
curtea Ipotestilor si s-a mai adus al doi-
leal De ce o parte din parcul lui Alec-
sandri de la Mircesti a devenit teren ara-
bil cultivat cu porumb ? De ce, la orga-
nizarea expozitiei |. L. Caragiale din casa
Dobrescu de la Ploiesti, important monu-
ment de arta civila din secolul al XVIII-
lea, n-au fost l&sate libere terestrele in-
terioare ?

Sint intrebari la care se vor gasi des-
tule explicatii, mai ales cind trebuie sa
le gasesti, dar cele reale Tisi au izvorul
in usurinta cu_care organele locale si,
uneori, chiar si cele centrale, au privit
organizarea unor asemenea muzee.

Multe din expozitiile de baza ale aces-
tor muzee memoriale pacatuiesc prin fa-
cilitatea cu care sint concepute, iolosin-
du-se, in unele cazuri, chiar aceleasi do-
cumente sau fotografii. De pildd, fotogra-
fia deputatilor pontasi din Divanul ad-hoc
al Moldovei o gasim in casa lui lon Roa-
td din comuna Cimpuri, jud. Vrancea, si
la Muzeul memorial B. P. Hasdeu — Cim-
pina. Sau unele exemplificari din Mu-
zeul |. L. Caragiale—Ploiesti,  pentru
perioada premergatoare activitatii scrip
torului, le intilnim si la Muzeul Teatru-
lui National din  Bucuresti, bineinteles,
aici Tn original.

In unele muzee sb acorda atit de puti-
na atentie selectarii documentelor, Tncit
gasesti expuse documente originale, dar
si fotocopiile lor. La Muzeul memorial

L. Caragiale este prezentat tabloul ma-
mei scriitorului, aldturi de fotocopia por-
tretului. La fel, in Muzeul lui B. P. Has-
deu. de la Cimpina. Unele volume asezate

in vitrine sint Tnsotite de fotocopiile lor
lipite pe panouri. Aceeasi lipsa o obser-
vamsi Tn redactarea textelor explicative.
Un exemplu, tot de la Muzeul Hasdeu:
cunoscuta opera istorica ,loan Voda Cel
Cumplit* este socotitda, n acelasi timp,
~povestire savantd”, dar si ,,monografie
istorica".

Foarte adeseori sint neglijate momen-
tele importante din viata  personalitatii
prezentate, la Muzeul memorial V. Alec-
sandri de la Mircesti lipseste aproape 1n
intregime activitatea politica a scriitoru-

lui, care, fara indoiald, nu poate si nu
trebuie sa fie neglijata. La Ipotesti, doar
citeva fotocopii despre publicistica emi-
nesciand, cu toate ca activitatea lui Emi-
nescu de la ,,Curierul" si ,,Timpul" re-
prezintd unul din cele mai Tnsemnate
momente din istoria presei romanesti.

Cam tot asa stau lucrurile si in Muzeul
memorial M. Sadoveanu de la Vinatori,
jud. Neamt, unde gasesti, desigur, si
multe  lucruri interesante, dar — lipseste
materialul  documentar care sa explice
geneza romanelor sadoveniene. Si lucrul
nu este greu de realizat. Ne-o dovedeste
1.cercarea pasionatului muzeograf Mar.
tin Mihai, de la Muzeul memorial Liviu
Rebreanu, jud. Bistrita — Nasaud, care a
creat un sugestiv panou fotografic. ,,Pe

urmele romanului lon".

De altfel, nu este cu nimic justificata
organizarea acestui muzeu sa/dovenian la
Vinatori, atfta vreme cit Tn casa de la
Falticeni nu se incearca sa se reconstituie
aniipetrecuti de scriitor acolo, pe ulita
Radasenilor. Sperdm c& nu peste. multa
vreme, vom putea vizita si aceastd noua
unitate muzeistica, Tn care intr-adevar sa-I
regasim pe autorul ,,Dumbravii minunate".

Expozitia din casa lui George Cosbuc,
comuna George Cosbuc, este la_fel de ne-
reprezentativa fata de poezia si stradanii-
le- marelui scriitor. Citeva panouri cu fo-
tografii, multe din ele cunoscute, texte cu

greseli de ortografie, care contrasteaza cu
multele piese muzeistice, locuinta capatind
prin ele, un deosebit colorit. Se spune ca
acest muzeu a fost organizat prin grija
lui Gavril Scridon |

Nu este mai putin adevdrat c& unele
din aceste deficiente, ies si mai mult in
evidenta prin uniformitatea mobilierului si
a panourilor realizate de Decorativa. Ar fi
de dorit ca proiectantii Decorativei sa cola-
boreze mult mai mult cu muzeografii, spre
a se putea sugera cit mai fidel ambianta
caracteristica.
_ Exista, insd, si muzee memoriale care se
impun prin_personalitatea lor, prin acura-
tetea expozitiei. Realitate care duce la con-
cluzia ca, atunci cind nu lipseste interesul
si pasiunea, se pot realiza muzee memo-

riale ce se definesc prin ineditul documen-
telor_si al prezentarii. Regretdm cd nu pu-
tem ilustra aceste constatari decit printr-un
numar mic de muzee: Muzeul memorial
George Enescu, Muzeul Cezar Petrescu —
Busteni si muzeele Tiparului romanesc si
ai scriitorilor tfrgovisteni.

Asa 1ncit, aeeste ultime infaptuiri obliga
ia 0 noud orientare a muzeografiei memo-
riale, bazata pe expozitii rezultate din exi-
ente cercetari stiintifice si, ceea ce este
oarte important, lipsite de reconstituiri
hibride.

Paul Paltdnea

Produce, nedumerire mai ales faptul ca referirile respec-
tive privesc, de fiecare datd, loturi de cercetare foarte
variate ca numar. 2000 de Cazuri (p. 4 brosura); 4700 (p.
3, aL 3 doctorat); 8829 (p. 7, al. 3 doctorat); 4718 (p. 13,
al. 4 doctorat); 1891 (p. .13, al. 4 doctorat), asa fel incit,
dacd am admite existenta_negativismului ca entitate precis
delimitatd, nu am putea identifica un asemenea numar de
copii cu negativism in toate tarile Euroi)ei luate la un loc.

Dar autorul invoca totusi o ampld cercetare perso-
nald (?) Tntreprinsd cu ,metode originale” (v. p. 5 al. 4 si
p. 6, al. 3), cum ar fi ,sugestia* in stare de veghe si hipnoza,
proba reflexului de redresare etc., metode care — trebuie
sd observam — Tnainte de a fi personale si originale, sint
procedee neuropsihiatrice de mult cunoscute; doar cu deo-
sebirea ca hipnoza nu este indicatd n studiul si terapia
manifestarilor negativiste (mai ales de catre persoane care
nu sirt medici neuropsihiatrlg si_cd probele redresarii sint
indicate in cercetarea sugestibilitatii si nu a reactiilor nega-
tive. De altfel lectura brosurii si' a autoreferatului tezei de
doctorat releva o permanenta confuzie Tntre metodele de
examinare medico-pedagogica a subiectilor si metodele de
investigare a fenomenulul cercetat, pe de o parte si intre
acestea si cele de prezentare a datelor lucrdrii pe de
alta parte.

In privinta structurii publicatiei sale autorul nu expune
mal ntii ideile emise pina Tn prezent cu privire la fenome-
nul abordat spre a se preciza termenii cercetarii. Ea nu
cuprinde apoi descrierea unui experiment spre a se discuta,
n continuare, valorile statistice ale acestuia, ci, dimpo-
triva, lucrarea incepe cu un capitol referitor la asa-zisul
»tablou clinic* al negativismului, (p. 5—16) caruia Ti ur-
meaza unul privitor la ,,conceptiile* despre negativism (p.
16—22) in loc_de unul referitor la etiologie asa cum impu-
nea ordinea fireascd a unei investigatii stiintifice.

Pentru a nu judeca Tnsd lucrurile numai dupa cele
douda materiale publicate (brosura si autoreferat) am cerce-
tat si teza de doctorat depusa la Universitatea din Bucu-
resti Tn vederea sustinerii. Contine exact aceleasi erori cu
toate ca a fost refacutda de numeroase ori, In timp de mai
multi ani, la indicatiile comisiei de examinare. Asa Tncit
totul apare clar. publicarea brosurii s-a putut realiza prin
invocarea continutului unei teze de doctorat in curs de pre-
zentare, iar mai apoi sustinerea tezei a devenit posibild prin
invocarea ,autoritatii* lucrului publicat.

Dr. I. Strachinaru

ISTORIA IN IMAGINI

In vechiul Beillc al lasului, Grigore Ghica scruteaza semet sl
neinfrint cerul din care coboara o noua toamna.

(Foto : Const BARBU)
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In presa Internationala continua sa tie pe larg co-
mentat esecul _intervenit pentru moment 1Tn_ tratativele
americano-spaniole privind refnnoirea acordurilor militare
dintre cele doud tari. Se exprima parerea ca tratatul ame-
ricano-spaniol care acorda Statelor Unite accesul pentru
inca cinci ani la bazele aeriene si_navale de pe teritoriul
Spaniei pare sa fi murit la o virsta foarte frageda.

~ Denuntand acordul, Spania a invocat o clauza a aces-
tuia care stipuleaza ca in cazul In care la data expirarii
tratatului nu se va ajunge la o intelegere privind Tnnoi-
rea lui, se acorda un ‘termen de sase luni pentru reluarea
negocierilor, Oficialitatile americane au_ afirmat, la Tnche-
ierea tratativelor, cd cele doua parti sint asa de departe
Incit se pare cd, cei putin pentru moment, nu exista nici
0 sansa de a se relua negocierile.

Se stie cd de la data Tncheierii acordului Tn 1953,
Statele Unite, Tn schimbul ajutorului politic si economic,
a fost autorizat de regimul” franchist sd amenajeze pe
teritoriul_spaniol o retea ramificatd de baze militare. De
atunci, Pentagonul a’ construit mari baze aeriene ia
Torrejon, Tn apropierea Madridului, la Mason de la Fron-
tera, 'in sudul Spaniei si la Saragossa, in nord, unde a
fost depozitatd_ o mare cantitate de arme nucleare.

O puternica dezvoltare a cunoscut baza de submarine
americana de la Rota, dotatd cu racheta .Polaris", nu de-
parte de Gibraltar.

In afara de bazele militare, S.U.A. dispun pe teritoriul
spaniol de o vasta retea radar, al carei centru secret se
afia Tn apropierea localitatii Murcia, de o conducta pe-
troliera de peste 800 km., care pornind de la Rota apro-
vizioneazd cu combustibil cele trei baze aeriene. Efecti-
vul trupelor americane dislocate aici se ridica in prezent
la aproximativ 15.000 de oameni.

n 1963, in timpul tratativelor dintre "Washington st
Madrid pentru refnnoirea acordului militar din 1933, Sta-
tele Unite au obtinut extinderea bazelor sale. Dacd acor-
dul nu va fi reinnoit pina la 26 martie anul viitor, Sto-
lele Unite vor fi obligate sa-si retraga, In termen de un
an, toate submarinele .,,Polaris’ de la baza Rota si sa eva-
cueze cele trei baze aeriene.

Guvernul spaniol, care cunoaste foarte bine impor-
tanta pe care o acordd Pentagonul bazelor sale din Spa-
nia si mai ales aceleia de la Rota, ca unica sursd euro-
peana de aprovizionare a submarinelor atomice aparti-
nind_flotei a sasea stationate in mediterana, a majorat
considerabil pretul. Potrivit revistei ,,Newsweek", un
diplomat spaniol a declarat: ,,Traim intr-un secol al in-
flatiei. Preturile cunosc o crestere permanentd, in special
pretul bazelor militare"... = . .

Ce pret pretind spaniolii ? El cer 12 miliarde dolari
n schimbul _mentinerii. bazelor militare americane pe ter-
men de Tnca cinci ani, sub forma de echipament militar,
plus un tratat de asistentd mutuald cu S.U.A. Dupd o
tirguiala indlrjita pretul a lost scazut la 700 milioane
dolari. .Prea mult si prea Indelungat" — asa a caracte-
rizat o personalitate militara americana cererea spaniola,
chiar daca ar fi fost vorba de numai 700 milioane dolari.
Americanii au fost dispusi sa ofere maximum 200 milioane
dolari, o parte reprezentind asistenta economica, iar cea-
lalta echipament militar si, poate ajutor pentru prog%ramul
spaniol de constructie de nave, ceea ce ar 1i IAGEMA&E
ceva mai mult de 40 milioane.

intreaga desfasurare a tratativelor atestd ca diplo-
matia spaniolda urmareste obiective mult mai largi. Pe
aceastd linie se Tnscrie dorinta de a obtine cel putin un
statut de egalitate cu statele membre ale N.AT.O., in
privinta tratamentului aplicat de S.U.A. Acest .tratament"
ar avea In_vedere garantii acordate de SU.A. pentru
.apararea’ Spaniei, ceea ce ar implica si situarea S.U.A.
de partea spaniola n conflictul cu privire la Gibraltar.
Concesiile facute de partea americana s-au referit doar
Ja acordarea dreptului autoritatilor spaniole de a actiona
direct in cazul cind militarii americani ar incalca legile
tarii si la anumite promisiuni — ramase deocamdata "in-
tr-o forma imprecisa — privitoare la sporirea investitiilor
de capital american in economia spaniold, ceea ce ar echi-
vala cu o derogare de la masurile de aparare a dolarului
preconizata de Casa Alba.

Fireste, perspectiva reinnoirii acordului hispano-ame-
rican este direct subordonatd alegerilor prezidentiale,
deoarece totu] depinde de locul pe care il va_ocupa te-
ritoriul Spaniei in viziunea viitoarei strategii globale

AUN lucru Insa se pare ca este scapat din obiectivul
tirguielllor si anume pozitia fortelor progresiste dg'_n_/>P‘A"
nid .Cum pot oare accepta spaniolii, care sint firi_ atit
de independente si de mindre, pe militarii americani
ce-si inchipuie cd totul se poate cumpdara pe dolari, char
si Independenta, care ne amenintd pacea in orice clipa

zborurile avioanelor lor atomice si S i -
staplarin casa altorar — scria nu cu Mult in urma mili-
tanta spaniold Si-

donia Medina.

,Lvrem sa _ fim

liberi si _ stapini
la noi, indepen-
denfi si suverani,
sa traim In pace

cu celelalte  po-
poare ale Europei.
Dar pentru aceas-
ta trebuie in pri-
mul rind ca ba-
zele americane sa

fie evacuate de
la noi si de ori-
unde s-ar  afla.
Popoarele tuturor
larilor trebuie
Sa-si hotarasca
singure soarta.
Spaniolii au si ei
acest drept sacru”,
subliniaza Sidoma
Medina.

R. Simionescu

elor mai multi dintre

rappisu nu le pdsa dz

Maiakovski — omul, poe-

tul  complex tifoarte

contradictoriu,  indepen-
dent si singuratic ca si Puskin.
Pentru ei — ca si pentru futuristi
altadatd, transformati deja ‘n
Jefisti" —elera o fericitd des-
coperire, cel mai avantajos li-
der, un om Tnzestrat cu o e-
norma fortd de a strabate ; du-
paspatele lui larg puteai sa
patrunzi' fara bilet In istoria li-
teraturii ruse. Un rai pentru me-
diocritatile unse cu toate alifi-
ile, pentru acei tineri ce se mai-
mutdreau cu frunza de vitd a
Lstingismului” lor si cate cu de-
osebitd operativitate s-au IiEit
din toate partile de Maiakovski,
adunindu-si eforturile pentru a-l
cobori pind la nivelul lor pro-
vincial, crescind pe el ca niste
scoici pe chila unei cordbii o-
ceanice, Tmpiedieindu-i  mersul.

Maiakovski era disperat, nu
stia cum sa se descotoroseasca
de ei, de toti acesti lefisti ina-
poioti, de toti acesti teoreticieni
inculti ti infatuati, care sugeau
teoria  literaturit  din  ma-
nualele claselor superioare de
gimnaziu ...

Poetul care luptase fara o-
dihna pentru eliberarea omului
de toate lanturile robiei spiritu-
ale, pe neobservate pentru sine
insusl, se transformase fin.r-un
rob, cu miinile si picioarele in-
catusate de prejudecdtile asa-
numjtei luote literare, pe care
el Tnsusi o denumise public ,,ba-
taia cu pumnii din literatura —
nu_n sensul propriu, ci in cel
mai bun".

Fie si asa : Tn sensul cel mai
bun. Dar greu este sa te gin-
desti cite pretioase forte sufle-
testi si-a cheltuit Maiakovski
cu toate aceste lucruri fard n-
semnatate 1...

Timpul  marilor  transformari
incepuse pentru el prin redo-
bindirea acelei libertati interi-
oare, prin descatusare sufle-
teasca. Deja Maiakovski nu mai
trebuia sa-si calce pe gitirl pro-
priului cintec Tn folosul vreu-
nei teorii, scornite ad-hoc, sa-si
arunce din versuri partile cele
mai puternice si mai expres've
cum s-a_intimplat cu faimoase-
le versuri :

»Vreau sa fiu inteles de pa-
tria mea, iar de n-o fi, in lup-
ta-mi pieptisa, voi trece pe lin-
ga pamintul natal, cum trece o
ploaie piezisa".

Numai pentru aceasta poe-
zie ar fi trebuit, dupa mine, sd
i se ridice un monument, ori el
a trebuit ca de hatirul cuiva
sau pentru cine stie ce altceva
sa se caiasca in public pen-
tru aceasta strofd, SDunind prin-
tre altele : ,,Netinind cont de
acest sentimentalism de roman-
ta (publicul isi scoate batistele)
am smuls acoste pene frumoa-
se, muiate de ploaie" ... Ce
l-a determinat sd vorbeascd a-
tit de nedrept si mai ales ine-
xact desore aceste versuri, u-
nele dintre cele mai bune ale
sale ?

Tocmai acele umil’nte fara
sfirsit, legate de aventurile Jig-
nitoare prin care trecea atunci
Eiesa sa ,Baia" n care Maia-
ovski luDta atit de stralucit pe
doua fronturi — contra onnrtu-
nistilor de dreapta si a stingis-
tilor.

La finceout totul ndrea sa
mearada bir'”... Curind. Tnsa,
in calea ,,Baii*. spre mirarea
generald, au aparut multe ob-
stacole — ceva foarte asemana-
tor cu o persecutie oraanizata
duni toate reaulile arte’. Tnce-
pind cu articolele pseudo.mar-
xiste ale unui critic raopist ve-
nal. terminind cu tdcerea ce-
lorlalte Z'are. cu monstruoasele
pretentii ale Comitetului de re-
petitii ce oraaniza aproape in
fiecare z! discutarea ,Baii" n
diferite consilii artistice, colec-
tive, sectii, plenare, prezidii, a-
dunari generale unde oratori
pregatiti dinainte il Tnvinuiau pe
Maiakovski, in numele opiniei
publice sovietice si a clasei
muncitoare, de toate pacatele
literare de moarte — ajungind
pind la plagiat... Niciodata nu
l-am vazut pe Maiakovski asa
de dezorientat si deprimat.
Unde disparusera aplombul lui,
umorul ucigator, finuta de se-
mizeu, sarcasmul lui irezistibil,
spontan, cu care-si  rapunea
dusmanii unul dupa altul ?

El, intliul poet al Revolutiei,
fusese dat jos intr-o clipita de

pe piedestalul lui si transfor-
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mat Tntr-un literat de duzing,
insignifiant, care fsi_,tira piesa
indolelnica pe scena".

Maiakovski nu vroia sa se
dea batut ti s-a luptat cu
energie (care, insa, scadea trep-
tat) pentru drama lui in tase
acte ; acum, cind scriu aceste
rinduri, piesa e socotita demult,
pe drept cuvint, drept clasica.

— Spune-mi, Kataici, ce vor
de la mine? — md intreba a-
proape tinguitor. Si tu scrii pie-
se. Tot asa ti se taie? E un
fenomen obisnuit ?

- Oho |

Mi-am amintit de manuscri-
sul unei ptese, in asa hal des-
figurat de cerneald rosie, in-
cit Stansilavski nu s-a hotarit
citeva zile sa m!-l arate, fiin-
du-i frica sa nufac un infarct...

..L-am mai vazut cu acest
zimbet care avea ceva Tnspdi-
mintdator de nemilos, un zimbet
care-i Tnconjura gura cu un fel
de potcoave de fier. Printre ai-
tele, In ziua cind l-am facut
cunostintd cu Bulgakov, pe care
Maiakovski 1l considera adver-
sar ideologic. Era in redactia
ziarului ,,Ardeiul rosu". Bulgakov
Il privea Tndeaproape cu 0 Cu-
riozitate pe care nu reusea sa
0 ascunda... ochii lui patrun-
zdtori ti avizi de un albastru

memorii

fiind pe
sine...

La ora trei dimineata, per-
sonajele principale si oaspetii
— figuranti, despre care nu pot
spune decit lucruri bune — vreo
10 persoane, au Tinceput Ssa-si
ia rdmas bun.

Maiakovski si-a Tnfasurat n
graba gitul cu un _fular, si-a
Imbracat paltonul ti Tsi cauta

deplin  stapin pe

bastonul ti példria, tusind ti
smiorcaindu-se. )
— Unde va duceti? — am

intrebat eu aproape cu spaima.
- Acasa.

Totdeauna el avusese doua
case. O camera la familia Brfck
ti alta ntr-o cladire mare de
pe strada Lubiansk, unde lucra:
un birou mare suedez in stil
constructivist, de lemn galben,
un scaun, un pat de filer, pe
peretele gol o fotografie micd,
foarte raspindita, care-l infatisa
pe Lenin la tribund; acea ca-
merd, in care:

»EU si Lenin — fotografie pe
peretele alb".

... — Transmiteti  salutari
fratilor Brik. Rugati-o pe lulio
lusievna sa va faca o infuzie
de caline.

— Amindoi sint la_Londra — a
mormait el posomorit si am n-

KATAEV
DESPRE

MAIAKOVSKI«

apos alunecau pe fata lui Ma-
iakovski si am Tnteles cd grozav
ar fi vrut sa-si ncerce puterile
in ale sarcasmului.

Amindoi aveau reputatia de
oameni foarte spirituali...

Memoria mea n-a pastrat alte
detalii mai de seama din acea
seard afarda de, mina mare a
lui Maiakovski, cu degetele ca-
re se miscau nervos. — Le ve-
deam tot timpul alaturi dintr-o
parte. Ele se cufundau masinal
in blana de urs, o trageau mo-
totolind-o, smulgind suvite de
par negru uscat, in timp ce o-
chii lui se afintisera peste ma-
sd la Nora Polonskaia. Era ul-
tima luil slabiciune — o fata
foarte  ttnara, fermecatoare,
blonda, cu gropite in obrajii
trandafirii, ntr-o bluza strimta,
crosetatd, tot de un roz-palid,
cu mineci scurte ; pdrea mai
curind o tinara sportiva, vreo
noua aparitie printre campioa-
nele de ping-pong, decit o ac-
tritd a Teatrului de Arta, din
Corpul ajutator.

...Cu un zimbet  putintel
speriat, ea scria pe cartonase
rupte dintr-o cutie de bomboane
raspunsuri la biletelele pe care
Maiakovski, cu un gest de ju-
cator la ruleta, i le arunca pes-
te masa din timp in timp. As-
teptind raspunsul, el scarmana
cu unghiile murdare blana pra-
fuitd de wurs... Patratelele de
carton au zburat peste masa
deasupra castronului cu coltu-
nasi pina cind cutia de bom-
boane a fost distrusa... Pentru
prima oara il vedeam pe Maia-
kovski Tndragostit.  indragostit
evident, fatis, cu pasiune. In
orice caz, atunci mi s-a parut
cd e ndragostit. Sau poate ca
era pur si simplu bolnav, nemai-

Redactia si administratia : lasi - Palatui

teles deodatd limpede crt de
singur se simte serile in apar-
tamentul pustiu.

... Simteam ca se simte foarte
rau.

La despartire, Livanov, dupa
obiceiul moscovit, m-a sarutat.
Mailakovski (intre timp tinea pal-
tonul Norei), vdzindu-ne, l-a n-
departat gelos pe Livanov si
apleeindu-se si-a apropiat fata
lui lungd si osoasa care in semi-
intunericul coridorului mi s-a pa-
rul de fontd neagra. Niciodata
n-o privisem atit de aproape Si
nu-mi inchipuiam cd putea fi
Tnspdimintatoare. El m-a prilvit
in ochi ca printr-o lupd - cu
o febrild gingasie si cu dispe-
rare — si am simtit pe fatd a-
tingerea tepoasd a obrazului
lui osos, nebarbierit. Pe urma
m-a sarutat cu buzele lui enor-
me de orator, care nu erau fa-
cute pentru sdrutdri si mi-a spus,
tutuilndu-ma pentru prima oara,
ceea ce mi s-a parut ciudat si
m-a speriat, ntrucit niciodata
nu ne spuseseram pe nume.

- Nu fi trist. La revedere, ba-
trfne.

.. .Dimineata tirziu m-a tre-
zit sunetul insistent al telefonu-
lui. Primul apel nu-lI auzisem.

— Acum citeva minute Maia-
kovski s-a Tmpuscat in locuinta
luil de pe Lubiansk.

....... Cu capetele apropiate
stateam in berdria pustie si rece
de pe Nicolsk.. si vorbeam cu
jumatate de voce despre Maia-
kovski. Numai despre el sir iar
despre el, incordindu-ne toate
puterile mintii si  sufletului n
stradania de a ne explica ceea
ce in fond era asa de simplu si
parea atuncii de neinteles.

— Daca cei doi Brik erau la
Moscova, n-ar fi facut-o, repe-
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ta din cind in cind Babei cu o
uimire plind de  amardaciune,
ridieindu-si  sprincenele si pri-
vindu-ne pe mine si Olesa — cu
ochii lui copildrosi, mici si ro-
tunzi, ochi  naivi si totodata
plini de o sagalnicie ascunsa,
de un fel de obraznicie sau

de ironie  evreiascd — asa
de nepotrivite acum. _ )
.. — Ascultati-ma,  pricepeti:

noi sintem vinovati. Toti cei caro
I-am iubit cu adevarat. Ar fi tre-
buit sa-l Tmbratisam, sa-I saru-
tam, sa-i spunem cit il iubim.
Sa_avem omeneste mila de el.
Ori n-am facut nimic. Ne jenam
sd parem sentimentalii Ne pur-
tam cu el cum te porti cu un
monument de bronz. Il conside-
ram un monolit. In el era un om
ca toti oamenii. Care putea ra-
ci. Era vesnic gripat. Cu nervii
slabi. De ce, ah, de ce l-ati la-
sat sa plece in mijlocul noptii,
nu l-ati retinut?

- Dar puteam oare sa pre-
supun pentru o clipa ca...

lar ,el” zdcea in acest timp
in arilpa dreaptd a casei de pe
strada Vorovschi — fostd Povar-
ski, — descrisd de Tolstoi 1in
»Razboi ti Pace”. Casa unde
locuiau Rostovii ...

Sicriul prea scurt, era asezat
destul de jos, incit corpul ne-

miscat al lui Maiakovski — intr-
un costum nou cumparat in stra-
inatate, cu mina Tndoitd artistic
de parca abia ar fi ldsat dintre
degetele albe stiloul, se vedea
aproape in fintregime. Era bine
facut, lung, tineresc, cu parul
negru, nefiresc de lins — cind
era viu nu-i statea niciodatd
asa, peste fruntea Tncruntatd se
intindea in diagonala de la ra-
ddcina nasului o cicatrice proas-
patd, de un albastru plumburiu:
urma caderii luil dupa ce se
impuscase in inimd. Tragaciul
a tacanit, mecanismul se pusese
in miscare si camera a inceput
sa se nvirta in jurul lui Tmpre-
una cu biroul suedez, cu patul
de fier si fotografia lui Lenin pe
peretele alb; si de-acum nu mai
puteai, sa-l ajuti cu nimic, sa-i
anulezi pornirea fatald sau ma-
car sa-l ridici capul tintuit <fe
marea atractie a pamintului si
racindu-se treptat totul s-a in-
cilert. .. s-a Incilcit. .. s-a 1in-
cilcit. ..

Pe urma, de parca restul in
jur ar fi disparut, am vazut o
fatd osoasd, cu buzele intune-
cate udate de lacrimi, o fatd
de mulatru. L-am recunoscut pe
Pasternak. Miinile lui' executau
masinal o miscare de parca ar
fi vrut sa-ti fringda sau sa-ti
sfisie pieptul. Sau poate ca mi
s-a parut numai.

.... Doar fruntea Tincruntata
si cicatricea mai vorbeau de in-

cordarea supraumana cu care
crea, despre pretul poemelor lui.
De-acum, la drept vorbind nici
nu mai era el, ¢ doar invelisul
lui corporal — fata de culoarea
In_mgnoliei si parul  pieptanat
ins...

Traducerea de_ _
Natalia Cantemir
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