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DREPTATEA ISTORIEI

O data mai mult
tiva n timp iti dovedeste
virtutile de reliefare a Tnlan-
tuirii  evenimetelor istorice i
de situare a lor in cadrul
organic care le-a generat.
Treptat, prind contur oameni
ti  locuri, framintari ti fap-
te ce pareau disparate ;
cresc de la soaptd la tumult
vorbe considerate uitate de me-
moria istoriei ; asemeni unor
pietre de mozaic, se conjuga

in conul de lumina al atenti-
ei cercetatorului  frinturi de
viatd chemate de un anume
fir conducator pina ce Tintre-
gesc un ansamblu care, pe ma-
sura edificarii, devine adevara-
ta istorie a epocii respective.
Vom sarbatori n curind semi-
centenarul unirii  Transilvaniei
cu Romania, gloriosul act si-
tuat in loc si timp : Alba< fa-
lia. — 1 decembrie 1918.

Tnfaptuirea unirii noastre na-
tionale Tnsa a cunoscut un pro-
ces Tindelungat, in cadrul ca-
rua citeva mari momente mar-
cheaza etape ascendente spre
«fesavirsirea unui capitol de Is-
torie ce renrezinta piatra de
temelie a fiintei poporului ro-
man : reahzarea pentru prima
oard a unirii ce'or trei Tari
Roméne de cdtre M'hai Vitea-

perspec-

zul, intensifcarea luptei n«i-
tru unire n secolul al XVIII-
Jaa. momentul 1821, revolutiile

din 1848 1in care ideea consti-

tuirii - statului national a stapi-
nit constiinta luptatorilor,
unirea  Principatelor-verigi ca-

re conduc spre actul din 1918,

Asemeni intinderii  Tn  timp,
complexul proces de faurire a
statului national unitar a im-
bratisat Tntreaga arie a consti-
intei nationale romanesti, a
mobilizat fiecare colt de tard,
fiecare asezare romaneasca,
ncit actul de la 1 decembrie
1918 exprimd@ nemijlocit vointa
intregului  popor si constituie o
victorie istorica a miscarii ge-
nerale de eliberare nationala.

Inceoutul secolului al XX-lea,
cind lupta pentru realizarea u-
nlrii nationale se intensifica, ga-
seste lasul — stradvechea capitald
a Moldovei — in centrul actiunii,
sprijinind printr-o serie de fapte
memorabile, acest vis al romani-
lor. Sub ochii cercetatorului is-
toric apar intr-o ampla lumina
o0 serie de evenimente iesene
de atunci.

Oprindu-ne asupra sarbatoririi
din 1901 a tricentenarului mor-
tii  lui  Mihai Viteazul, cfeva
fante sint revelatoare. La 8
noiembrie 1901 are loc in
Piata Unirii din lasi, o impre-
sionantda  adunare, in cadrul
cdreia delegati ai provinciilor
romanesti s:-au rostit Tntr-un
glas pretuirea fata de trecutul

de luptd ti Tncrederea n aspi-
ratiile de viitor ale poporului
roman. Reprezentantul studenti-
mii transilvanene a exprimat cre-

dinta ca idealul pentru care
s-a jertfit voievodul va fi pina
la urma realizat. In evocarea
lui Mihai Viteazul facuta la

Universitatea ieseand s-a su-
bliniat : De Mihai Viteazul ne
leaga ideile scumpe neamului
nostru : neatirnarea ti unirea
romanilor. Pe  omindoud le-a
realizat o clipa vitejia mare-
lui voievod, indicind urmatilor
prin faptele sale, tinta ti me-
nirea statornica a veacurilor
urmatoare. Secolul al XIX-lea

a Tinfaptuit o buna parte din
amfndoud aceste idei care
conduc dezvoltarea poporu'ui ro-
man. Neatirnarea politica s-a
realizat. Unirea a doua tari ro-
mane s-a infaptuit. Secolului in
care intram 1i mai ramine desa-
virsirea idealului : neatirnarea
economica Si unirea romanilor
intr-un stat mare si puternic.
O altd manifestare pentru
unire nat;onala 0 constituie
Congresul Ligii pentru unitatea
culturala a romanilor. Organi-
zatorii ~ Congresului, alegind
orasul lasi pentru desfasurarea
lucrarilor  sale, Tti justifica
astfel preferinta : ,Inima noas-
trd ne-a minat sa venim aici,
caci aici gasim cimp prielnic

pentru Tncoltirea semintei sana-
toase Ce aruncam, aici gasim
tradit'i istorice care ne Tncal-
zesc si ne cdlauzesc 1in lupta
mare si sfintd ce ntreprindem*.

La acest congres, Transilva-
nia trimitea studentilor ieseni
un steag exnresie impresionan-
ta a aspiratiilor patriotice co-
mune. Si din nou, lasul, Piata
Unirii, aceasta raspintie in care
s-au Tntreta'at decen:u dupa de-
ceniu ndzuintele roméanilor, a
cunoscut clipe  de entuziasm
Tnaltator. S-a jucat Hora Unirii,
la Teatrul Nctonal s-au prezen-
tat tablouri alegorice in care a-
pareau provinciile romanesti an-
trenate la lupta pentru eliberare
si unire, in satul Ciurea s-a dez-
velit un  monument al eroilor
cazuti n razboiul pentru inde-
pendenta.

Urcind pe firul anilor, in 1909
ia fi'nta ,Societatea generald
a studentilor de pre'uti ndeni*,
cu centre la lasi, Budapesta
Viena. Paris. Din aceastd socie-
tate faceau parte toti studentii
romani de la universitatile res-
pective. Societatea fsi t:ne pri-
mul congres la lari, cu care
prilej Piata Unirii devine Tnca
o data locul proclamarii idea-
lurilor comune ale tineretului

(Continuare in pag. 11)
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SCRIITORII

Aceasta saptamina a marcat un eveniment de o
deosebitd importanta pentru miscarea ncaftra literara:
Adunarea generata a scriitorilor din Republica Socia-
lista Romania.

Prin nivelul si rezultatele ei, Adunarea a depasit

Conferintele de breasla din anii precedent!. Scriitorii
din toatd tara si de toate generatiile au dezbatut, in
acest ior de anvergurd, cu o Tnalta Tntelegere intelec-
tuald, multitudinea problemelor muncii scriitoricesti,
munca pe cit de nobila pe atit de grea. Luarile de
cuvint, ca si masurile adoptate au dovedit ca frontul
scriitorilor din Romania este patruns de Tnalta res-
ponsabilitate sociald pe care o are, de atasament fafa
de partid, fatd de viitorul Romaniei socialiste.

Si de astda data, partidul si poporul nostru si-au
aratat inalta stima si pretuire pe care o poarta scrii-
torului, muncii sale. La.rindul lor, participanta la A-
dunare au subliniat din nou adeziunea la politica parti-
dului, demonstrind cd literatura roméana de astazi sicea
de miine. este legata prin intreaga ei fiinta de desti-
nul poporului, de nazuintele lui. Adunarea a relevat
responsabilitatea sociala a cuvintului devenit litera-
tura, considerabila influenta pe care o exercita — si
trebuie s-o exercite — asupra vietii spiri'uale a omu-
lui, faptul ca literatura trebuie sa fie, implicit, si opera
de educatie eticd si patrioticd, cetateneasca, ca scrii-
torul contemporan, asemenea ilustrilor sdi Tnaintasi,
trebuie sa slujeasca cul'ura noastra nationald redimen-
sionata astazi pe coordonatele socialismului.

Niciodatd, ca astazi literatura, sl munca scriitorului,
nu s-au bucurat in (ara noastra de ampla audienta n
paturile largi ale poporului. Pentru convingerile lor li-
bere, pentru trecutul acestui popor, pentru Tncrede-
rea 1n politica partidului, Tn prezentul si viitorul tarii,
faurarii literaturii noastre se considera angajati cu
toate iorfele, cu talentul si experienta lor, in vastul
proces de formare a personali‘atii Tn spiritul celor
mai Tnalte nazuinte ale umanitatii.

Astazi literatura noastra are posibilitati de dezvol-
tare practic nelimitate. Adunarea scriitorilor a trecut
n revista succesele care au Timbogatit valoroasele
noastre traditii Tn acest domeniu, dar a scru'at si vii-
torul, cu talentele si cartile sa'e ce vor veni. De la
tribuna Tnaltului lor for de breasla, scriitorii si-au
manifestat acum, mai cu tarie ca oricind, unanimitatea
cu intregul popor din rindul caruia s-au ridicat, do-
rinta fierbinte ca. sub conducerea partidului, sa con-
tribuie cu arta lor la infaptuirea Tnaltelor idealuri ale

societatii pe care o formam si o desavirsim pe pa-
mintul romanesc.
Cronica



CRONICA In actualitate

CRONICA  DRAMATICA

Sa recunoastem, e dificila si-
tuatia de a scrie o cronicad de
spectacol cind piesa si autorul
nu sint prea bine cunoscutl pu-
blicului céruia i te adresezi.
Dupa cite stiu, Harold Pintere

prezent pentru prima oara pe o
scena romaneasca (The are-
taker, — Tn romaneste Tngriji-
torul — la Teatrul Mic). Nu-ri
vom reprosa, totusi, -~ lui D.
Tepeneag, care-si asuma sarcina

de a face o cronicd n ,,Roma-
nia literard”, faptul ca a evitat
datele elementare, necesare, to-
tusi, publicului, Tn asemenea ca-
zuri (activitatea literara a au-
torului, alte lucrari, Tncadrarea
™n miscarea teatrala  contempo-
rana etc.). Cronicarul refuzi sa
fie didactic. Totusi, nu realizea-
7a nici o cronica de impresii, o
restituire Tn vorbe a temperatu-
rii spectacolului, ci tinde aproa-
pe exclusiv la o exegezda de text
care ramfine totusi aproximativa.
E adevarat, dramaturgul englez
nu e un furios n conceptia so-
ciala a acestei denominatii. To-
tusi, textul lui Pinter nu ramine
gratmt Aici_avem a-1 contrazi-
ce pe DB. Tepenea care face
simple af|rmat||,, Ara trimiteri
la texte. Existd o ambiguitate

spune cronicarul — care ,fa-
ce sa nu se nchege nici un fel

jurnal

Prestigiul scrisulut nostru

Nu o data, aflat peste hotare, am constatat cu bucu-

. . < by © A h de simbol, nici macar o senzatie
rie cum literatura noastra se inscrie tot mai profund in de simbol, de sens  ascuns.

circuitul universal. Numarul cartilor noastre tiparite in Pinter tinde spre talentul pur,
alte tari este Tn crestere in fiecare an. Putem afirma in care gesturile si prevaleze a-

supra cuvintelor. .. (tinde ca) o
piesd de teatru sa fie Tn primul
rind o structura spectaculara .

fara greseala ca operele marilor nostri Tnaintasi abia acum
au patruns si patrund, alaturi de lucrarile scriitorilor ge-

neratiilor de astazi, in contextul universal. Acest fapt piesa s& existe sub ochii spec-
d di litica generala a partidului si statului nos- tatorilor®.  Nu-l adevarat. Pinter
ecurge din po 9 P insusi s-ar simti dezis de a-
tru, a conceptiei umane si morale ale poporului roman ceastd  exegeza, de vreme ce
fata de universalitate. Urmarind cu consecventa promo- scria, chiar despre piesa jucata
varea unei politici internationale fundamentatd pe prin- la Teatrul Mic: ~,nu am avut

p ; pe p deloc intentia sa “fac numai o

cipiile respectérii normelor de convietuire umana superi- farsa  pentru a declansa risul.
oard, ale suveranitatii, independentei si dreptului fieca- DI?Cﬁ nu.ar une. fln cauza
rui popor de a hotdri singur soarta, de a avea propriul S R threa au B gy Tost seri-

sa". Autorul se referda
sau cuvint Tn lume, partidul si statul nostru a deschis turd umand adincd si autentica

astfel si mai mult calea patrunderii valorilor noastre atunci cind aratd cd el e inte-
spirituale peste hotare. Pe drept cuvint, asa cum _se g‘;st?émd‘zl p\‘jlrest?lnale »la_ punctul
spunea Tn textul Uniunii scriitorilor ,cu prilejul Adunarii In fine, cronicarul nu se ara-

generale din aceasta saptamlna »Creatorul roméan a in- td impresionat de latura poetica
.cetat astfel s& se mai simtd — cum de multe ori Tnain- gut;eaéreu'Lé:)nig:\ta't’(;pltefde 'eS%Lég?fSI:
tasii nostri au resimtit-o dureros — situat Tn_marginea citatea  comicului acestuia, de
evenimentelor internationale, martor pasiv si Tndepar- substanta alegoricului. Or, daca
tat al lor". In acesti ani, am readus in literatura si cul- fr!engggégioﬂltate rgéllz Se ngmI't\‘élf;H
tura noastrd vointa marilor nostri Tnaintasi, redimensio- Helmer, ~ cronicarul = avertizat  se

natd la societatea pe care o faurim, de a face din crea- cuvenea si-si comunice punctul

tia spiritualda romaneascd, o prezentd majorda pe plan de vedere ‘asupra acestei omi-
mondial. Tndemnul partidului, de a cunoaste tot ce este S'Ll‘r?' schimb, aflam doar regre-
valoros pe plan mondial, cum gindesc si cum scriu marii tul ca_ regizorii  nostri oc,ﬂesc
scriitori ai lumii — a avut un amplu ecou in rindul tu- »teatrul  ‘panic” al Ui Arrabal,
turor scriitorilor din tara noastrd. Sigur, tot ce este va- g'gttersgeégggmﬁﬂ C?nf{gg:ﬁ?]:mcea
loros pe plan universal este Tnsusit de catre noi n felul hoviene" ceea ce Aar fi .discuta-
nostru propriu, romanesc, potrivit conceptiei noastre des- bil (de=ee<2— dar interesant”. , E

pre viatad si societate. In acest contact permanent cu rea- pacat cd nu sé discuta realmen-
litatea din alte tari, turnind in scrisul nostru aspiratiile :ﬁm p:gag:f an%aelecascggoarfﬁm
si vesmintele poporului roman, am reusit sa scoatem, lui. ci anrec’erea ,memrgtho,
In contextul international, aproape din anonimat, literatura neracordata viziunii  regizorului,

noastra, cea cu Tnalte valente artistice. ramine gratuita. Dar se va spu-
L N . ne : prea multe pretentii pentru
minuitori ai cuvintului

Fiecare dintre noi, I C scris,  tin- o_ simpld cronicd. Adevarat, n-
dem Tn ultima instantd spre universalitate. Avem acum la ?;?ﬂuee Ingeegal $éli??ci?§- pﬁ?ﬁa e)t(%z-
dispozitie, in ttara noastra, un climat favorabil, posibili- lents, pi cronica dramatici su-

tati practice nelimitate de a afirma si mai mult poporul portd consecintele. Ea cere in-

roman peste hotare, popor atit de generos in inteligenta formare, gust format, autoritate.
si_talent. Continuind o valoroasd traditie, literatura ro- égtfi%'é..e-‘- de doua ori ,dra-
méana. dupa cum se exprima unul din ilustrii nostri Tna- :
intasi, intrd in universalitatea pe ,poarta ei proprie’,
aduce un sunet unic, cel al fiintei acestui popor. Ne M
bucurd astazi cad de la operele lui Eminescu si Creanga 0 LAMURlRE
si pina la cele ale poetilor si prozatorilor de astazi pa-
trund tot mai adine Tn constiinta universala. Ne bucuram La rubrica Revista reviste-
si visam cartile viitorului, care vor impune si mai mult o di "

| A ; . lor", din ,Lupta de clasa” nr. 10,
in lume Romania socialista. ‘Aceasta depinde numai de recenzentul A.C., (vezi ,Exigente,
noi, de felul cum vom sti s& ne alegem ,uneltele” de criterii”),  se octupa deI leul dlln
lucru, cum vom da glas adevarului, aspiratiilor si n&zu- numerele  saptaminalului, “poli-
. . Fo e v tic-social-cultural  ,,Cronica™ (38
intelor unui popor ce-si traieste acum reala libertate. din 21 sept. a.c.). Retinem ca

pretios Tndemnul spre exigenta

n domeniul selectarii materia-
lulul prezentat (indemn ce este
valabil pentru intreaga noastra
publicistica, recum si re-
comandarea referitoare la abor-
darea unor ,probleme reale si
deosebit de complexe ale con-
temporaneitatii,  ridicate de dez-
voltarea societatii moderne”. Fa-

PERMANENTA S|

Corneliu Stefanache

Ma Tntreb dacd nu cumvain urma meciului de la Bucuresti
reprezentativa noastra poale fi considerata drept o echipa pu-
ternica, iar cea a Angliei drept una mediocia ?

Ar fi Toarte comod Pur si simplu ne am fi alintat dfnir-o
data Tn prima linie a folbalului european sl toate neajunsurile,
toate nemultumirile s ar fi anulat dintr o simpld trasatura de n
condei.

Cu tot regretul, dar lucrurile nu stau tocmai asa.

S& recapitulam : intr-un meci amical, la Bucuresti, romanii
au jucat mai bine decit englezii, Bobby Charlton nu s-a prea

resti,

competitiile  oficiale

cind unele aprecieri fugare

asupra cuprinsului_unor alte nu-
mere ale ' saptamfinalului ,,Cro-
nica”, (nu stim cite din ele au
fost studiate cu atentie de re-
cenzent), A. C. se opreste n
moa spec|a| asupra articolelor
de filozofie publicate Tn numa-
rul susamintit. Fara a opina, Tn
chestiuni de principiu, cu auto-
rii acestor articole, Tntr-un spi-
rit cu adevarat critic, A. C. ma-
nifesta o atitudine total negati-
vistd fatda de materialele ,ana-
lizate”, emitind pareri ce au da-
rul mai mult $a jHgneasch ‘decTt
sa ajute pe semnatarii artico-
lelor. .

Afirmind ci autorul articolu-
lui ,,Obiect, subiect, cunoaste-
re" 7, intrebuinteazd o modalita-
te criticabila de a scrie filozo-
fie". A. C. arata, Tn continuare,
ca aceasta ,,modalitate” -
exprima (si s-a exprlmat) prin
limitarea  cercetarli la ‘efectua-
rea cfitorva distinctii Tntre con-
cepte abstracte™. Complexnatea
cercetarii actuale, Tn _toate do-
meniile, ne determind sa-i a-
mintim recenzentului (s& fim
|ertat| cda Tntrebuintdm truisme)
ca stabilirea distinctiei Tntre
conceptele abstracte nu_este un
lucru chiar atit de neTnsemnat.

Tocmai din cauza confundarii
conceptelor, a neintelegerii con-
tinutului lor. acestea devin ino-
perante n diverse sisteme filo-
zofice. A face asemenea  dis-
tinctii nu  Tnseamna de loc o
retragere a cercetarii filozofice

|n speculatii...elementare™, nu la-
sa de loc »impresia de "scolasti-
ca seaca", ci contribuie, credem,
la dezvaluirea structurii, esen-
tei si dezvoltarii conceptelor in-
trebumtate

In ceea ce priveste asa-zisa
~evolutie printre truisme”, sin-
tem obligati sia redam continu-
tului unui alt truism : pentru
unitatea unui material, pentru

autonomia sa, este absolut ne-
cesar a se apela si _la unele Ilu-
cruri cunoscute, rhai ales atunci
cind el este prezentat ntr-o
publicatie pe care A. C. o defines-
te ca ,adresindu-se unui., pu-
blic Iarg si nu unui grup de
specialisti.

Pretinsa lipsa de actualitate
a temei dovedeste, din partea
recenzentului, o necunoastere
sau, Tn cel_mai bun caz, o igno-
rare fortatd a problemel Amin-
tim doar ca marea dramé",
despre care se vorbeste in_filo-
zofia idealista contemporana de-
rivd, Tn mare masura, din mul-
tlplele si contradictoriile inter-
pretari date categoriilor de o-
biect, subiect, precum si rapor»
tul ce se stabﬂeste ntre ele.
acest context se impune, deci, o
informare a cititorului n a-
ceastd problema sub multiplele
ei aspecte, cum, de altfel, preco-
niza Tn final autorul articolului
,Obiect, subiect, cunoastere”.
A conduce critica ne linia
,hunerii la punct”, cu orice pret,
si nu pe calea unui schimb des-
chis de opinii. nU foloseste cer-

cetarii _stiintifice, ci_ echivaleaza
cu o frinare a ei. Tonul uneori
categorlc opiniile transformate

deziderate obligatorii pentru
o Tntreaga redact'e nu cores-
pund. credem, noului stadiu de
dezvoltare cunoscut de publicis-
tica noastra.

PUTEM ACCEPTA

Parerea poetului Ilie Constan-
tin, dupa care actul traducerii
s-ar refuza Tn orice condtii a-
similarii cu creatia _originala,
ni se pare foarte discutabila,
Ca pilda, ™n literatura noastra
am da tocmai creatiile pe care
Ilie Constantin le contesta . Di-
vina, Comedie a 1ui Dante 1n
versiunea lui Cosbuc si epopei-
le homerice Tn versiunea lui
Murnu. Nu Tntelegem argumen-

tul : ,la ora actuala... (aceste
traduceri) sint de un interes li-
mitat, nefunctional (? ). E vor-
ba de concluzia unei cercetari

sau numai de o impresie? A
comoarat, ‘autorul articolului din
,,Roménia literara", originalul
recesc cu textul lui_ Murnu?
are traducerile lui Philippide
din Baudelaire, Faus'-ul lui
Blaga, Puskin si Esenin Tn ver-

ACCIDENTAL

Sd nu uitdam ca tn urma cu citva timp am Tnvins (ia Bucu-
intr-un meci amical) pe fostii campioni mondiali,
listii din R.F.G. Ne-a pus cumva rezuaatul <uua in “iaia
accidentalului ? Nu cred. Pentru simplul
ceea a reinceput seria rezultatelor nemultunvtoare.
care asigurd sau nu consacrarea
internationald. Cu ce ne impunem daca din an in Paste batem
sau reusim rezultat de egalitate cu o formatie mare, iar n
rest plutim Tntr-o submediocritate care ne elimind cu regu-

fotba-

motiv ca dupa a-
ircmai

« ) - o laritate din toate tentativele de promovare intr-o ierahie?
vazut, Bobby Moore a asudat strasnic, Dumitrache a sarit Ma bucur ca tot omul de scorul alb realizat cu echipa
fruhmos la (I:aP' _Gherghelll a acoperit tot mijlocul - terenului, Angliei. Am incredere jin capacitatea de joc a internationali-
echipa noasira, In general, a jucat cu pasiune si cu pricepere. lor nostri. Dar Tncrederea aceasta vine de la accidental, nu

¥ - ’

Pe buna dreptate cronicile meciului au pus mai multe olu uri
n dreptul nostru, pe buna dreptate s-a comentat favorabil
jocul tricolorilor. Dar lumea e dispusa sa uite mult prea usor.
Unii s-au entuziasmat de parcd am fi cistigat cupa mondiala.
S-0 ludm mai Tncet, nu-i chiar asa. Oricii nu si-ar fi putut
desfasura englezii jocul din cauza noastra, trebuie sa re-
cunoastem c& nici forma lor nu a avut o zi prea bund. Pind
ce reprezentativa Romaniei nu-si va demonstra valoarea nrin
rezultate bune in serie, printr-o evolutie permanent pozitiva,
sa ni se dea voie sa mai pastram unele Tndoieli.

a Cupei Campionilor Europei,

nenta se poate simti jignita.

din preliminariile  Compkmatului
elogii va putea fi epuizat fara nici o imputare.
Daca ne extaziem prea mult Tn fata accidentatului,

de ia o permanenta. Deci nu e o Tncredere care sa justifice
elogiul. Deocamdata. Cind vom ajunge macar intr-o semifinalda
cind vom cistiga macar o serie

mondial, atunci stocul cu

perma-

A. A

siunea lui George Lesnea, pro-
za cehoviand pusa pe un por-
tativ.emotional autentic de Oti-
lia Cazimir — sa nu_ aiba nimic
de-a face cu arta literara? Ne

SOFISM

M. Ungheanu
cronica literara, Tn ,,Luceafarul”,
pe margmea jrolumulm Restitu-
iri literare : G. Ibraieanu sem-
nat de lon Cretu. Criticul su-
bliniaza valoarea acestei con-
tributii de istorie literara care
nu si-a propus decit sa iden-
tifice textele publicate de 1brai-
leanu Tn ,Viata romaneasca"
sub pseudomme diverse, Tintre
care si acela de... G. Topircea-
nu. Dar, M. Ungheanu cade de
douda ori Tn eroare. Mai Tintli
cind preia cam repede si cam

face o buna

usor toate concluziile lui 1. Cre-
tu. Macar o Tndoiald, Tn ce
priveste paternitatea lui Topir-

ceanu, nu poate sd& nu subsiste.
Dar chiar si asa stind lucrurile,
a trage de aici concluzia ca
monografiile dedicate scriitorilor
sint 1n general inconsistente”,
»pagubitoare™, si ca numai  a-
«semenea studii de eruditie ar fi
indicate, ni se nare |Iog|c Mo-
nografia raspunde unor cerinte
precise de cunoastere globala a
unui autor. Si — ca orice ope-
ra — chiar atunci cind este so-
lid Tnchegatd, ea este perfecti-
bild, Tn unctle de progresul
cercetarilor bio- -bibliografice. Ar
fi ridicol, bundoara, sa conteste
cineva valoarea monografulor lui
G. Cilinescu despre Eminescu
si Creanga, numal pentru cd'
unele date pot fi puse in dis-
cutie si revizuite. In defin’tiv,
o monografie reprezinta stadiul
cunoasterii  unui autor la un
moment dat. si e firescca_ele
sa fie Tmbunatatite cu Tiecare
editie (cind e cazul). Dar asta
e departe de a insemna cid o
monografie e ,pagubitoare” si,
ca Tnsusi genul acestor lucrari
nu are Tndreptatire.

ONOR DIFUZARI PRESE|
FOARTE STIMATI
TOVARAS],

Probabil ca nu sinteti chiar TneTn-
tati atunci cind primiti aseiue»
nea epistole deschise, dar, vrind-
nevrind, = stntem nevom sa i
le adresam in continuare. (Pina
cind ? ). Mai intfi, aflati des-
pre noi ca sintem bine sana-
tosi si ca tiparim revista tot
la  lasi, cu obisnuita intentie
de a o pune n vinzare Tn_toa-
ta tara. De pilda, i la Timi-
soara — daca n-ati avea nimic
impotriva. Aflam Tnsad ca aveti,
dar, la urma urmei, altfel cum
v—au putea - manifesta personali-
tatea® Dvs. ne asigurati (a se
vedea procesul verbal nr.
147/30.X1) cd, la Timisoara, CRO-
NICA nu se prea vinde. Din
cele 80 de exemplare, cite tri-
mitem saptammal Tn orasul de

pe Bega, ramin nevindute, afir-
mati Dvs. cu mina pe (era sa
spunem constiinta tabele, un

numar de 40 ex. um totdeauna
am fost de buna credintda, v-am
crede si de aceasta data daca
posta nu ne-rar fi adus o scri-
soare din partea unui... timi-
sorean. Cititorul nostru se nu-
meste Nicolae Oprean si domi-
ciliazd n strada L; Salgjan nr.

lata scrisoarea : ,Ma adre-
sez Dvs, cu o mare rugammte
La ﬁmlsoara nu a sosit numa-

rul  38/1968 al revistei iesene
LCRONICA". Ccum subsemnatul
este un cititor asiduu_ si perma-

nent al simpaticei reviste si cum
nu-mi lipseste din colectle nici
un numar (cu toate ca nu sint
abonat, iar la Timisoara se di-
fuzeazd obisnuit doua numere),
fantul ca Difuzarea Presei m-a
vaduvit de acest numar ma su-
para nespus. De _aceea, Tndraz-
nesc sa va rog sa-mi trimiteti.-
etc., etc.”

Vi rugém sd ne credeti ca

stintem sI no’ uimiti de absoluta
neconcordanta dintre afirmatiile
parafate ale’ Difuzar’i presei si
cele ale riHtor'lor. Nu cumva
revista ..CRONICA" =zace nedes-
pachetata in prestigioasele Duvs.
magazii, asteptind sorocul pro-
ceselor verbale de ,retour"?
Daca-i asa, apoi aflati, sfmatl
si pretuiti tovarasi de la Difu-

zarea presei din Timisoara, ca
ati pus capac (cu virf si inde-
sat!) la toata suita de sotii cu
care ne-au _obisnuit co’egii Duvs.
Ramine si ne convingem.

Pina atunci, va rog sa primiti
expresia consideratiei acelora pe
care, sdaptamina de saptaming,
Ti... vindeti.

Abonati-va la or'ce publicatie
romaneascd — suna recomanda-
r’e editate de Comite'ul de

Stat pentru cultura si arta, Di-

rectia  b:b*io*ecilor — 1Tn _anarl
de ..Cron’ca** | Asim*rati-va pri-

mlrea reunlatd a ravls'e’or ,,Mo-
bila*!, ..Igiena**. ,Tomis**. ,,AS-
tra**. dar nu care cumva sa

prindem vreo institutie de cul-
turda abonata la saotaminalul ie-
sean, ca-i jale! Dupa opinia

celor de la C.S.C.A., ,Cronica"
nu exista. Cine stie care func-

tionar cu minecute n-a_ izbutit
sa afle de existenta el nici anul
trecut, nici anul acesta si —

cunoscindu-i  de acum apetenta
pentru cultura — sintem siguri

cd nu va izbuti sa afle Tn vecii
vecilor., Nu cu functionari Tn-
ramaditi de tabele stirbe  se
ace cultura romaneascd, o stie
oricine, dar iata ca _acesti insi,
care habar n-au macar cite

saptaminale exista Tn tara, Tn-
druma pe altii, recomandindu-le
ce sa citeasca.

Halal Tndrumare !

N. trimese

SAPTAMINA LIItKAKA

Neglijarea unor virtuti germi-
native ale poeziei iutcrDelice de
catre creatorii contemporani pri-
meste o repLcda noua prin cele
RFt poeme semnate de Otilia

COxeseu (Arges, nr. 10), care
infuzeaza Tn individualitatea sa
poetica elemente blag.ene, co-
mune de altfel cu substanta
proprie. In x-asarea ceiu.ui sau
Fresca, poezii oraculare de ges-
tica solemna obscurda ch.ar n
sens paradoxal de potentare,
pulseaza simtul mitologiei an-
cestrale ;: n Vin stejarit _sau Tn
Tara de dor, mai retorice, se
intuiesc cu gravitati de ritual
spatii geto-dacice. Daca Otilia
Nicolescu se Tnscrie Tntr-o trar
ditie, drapind damnarea din mi-
tul crestin Tn _angoasa existen-
tialistd, lon Gheorghe recurge
la experimentul violent, ~progu-
nindu-ne o0 Vviziune articulata
inedit, prin transfigurarea ima-
glstlca a lumii icoanelor pe sti-

cla. ~(Maimultcaplinsul  (!), Ro”
mania_ literard, nr. 5). As.f(™ 7/
mutatia de la culoare la Virs

nu Tnseamna o s.mpla transcrip-
tie lirica a tablouluil, ci o nas-
tere noud, fara amprenta im-
provizatiei, a inspiratiei stu-
diate. Desi uneori noutatea ver-
bului se avinta Tn abis prin
repetitii _riscante (la git Ti flu-
tura trei fulare, / al tataluij, al
fiului / si al sfintului d h

toate foarte rosii Tn vazduh, /
si-n_vazfiu si-n vaztatd' ? poetul
se Tntoarce la radacin le spiri-
tului popular, surprinzind esen-
tele adinei ale demitizarii mi-
tului crestn de catre ochiul ta-
ranului, care coboara sofianic
sfintii Tn casa, idealizind nu ce-
rul, ci pamintul. Imaginea sfin-

tului _Gheorghe ce migreaza din-
tr-o Tntruchipare Tn aita, o data
Fiul . Omului, o data ,,mocan”
barbierit, cu virf de coasa", va-

deste aﬂmtatea discretda  dintre
poet si zugravul anon m, amin-
doi trecind prin ace’asi chenar
partea lumeascd a mitului. Une-
ori, lon Gheorghe circumscrie
voit emotia prin iron e, p asmu-
ind o lume de masti hllare va-
zute p°rca printr- un caleldoscop
ce aminteste, prin expresa cau-

tare a defectelor, de lumea bu-
fona a Tlgamadel Pitorescul se
asociaza atunci cu caricatura :

»are si el degetele minca™e ds
sugiu / si i se vede mai b'ne
parul suriu / al perucii c% 1ind
tigaie / vopsita cu funingine de
pe tigaie — / dupa mustata
blonda si-aproape secuiascd, /

se vede ca n-a stat sa se ca-

neasca”. Dincolo de magia for-
melor care frapeaza, poetul
iveste tablouri ce nu dau de loc
impresia unei acumulari aluvio-
nare de imagini neinsufletite de
sens, ocolind” primejdia iscata
de o asemenea curajoasa moda-
litate poetica

De altfel, poezia noastra noua,
preocupatda de a sonda intimi-
tatea agitata a fiintei umafie,

merge adesea la apropieri con-
trastante de cuvinte, care des-
chid Iargi arcade notionale, dar
uneori e'e refuza sa colaboreze
neinchegindu-se ca sens. Suita
de metafore contrastante duce
la realizarea unei atmosfere ha-
lucinante la Grigore Hagiu (Mi-
rare) sau la loana Diaconesci
Pasi Tn eclipsd), care sugereaza
cu o vocatie de directie p'astica
scufundarea chinului in oglinda,
printr-un ametitor joc de ima-
gini. Uneori Tnsa indrdzneala a-
sociativd se deschide snre con-
fuzie printr-o incompleta decan-
tare si precizare a simboluri’or :
,»din pamint dezgropatda / ciun-

ga frumoas# rise de mi-
ne / pina i ¥ pina
si roata primilor oameni / ma

izbird usor peste umar sl gurd/
dindu-ma la o parte”. (Gr'gore
Hagiu, Mirare). Imagstca de
aceasta categorie ne apare ca o
componenta a artei poetce con-
temporane : ,,satul si beat vino
noaptea ia fereastra _iubitei /
si cinta-i balada blajinei ere
atomice / scoali-te la prinz sl
nu te mai tunde / c orile go»
nite au si ele nevo e de-un_cuib”
(Petre Sto.ca, Ars hoetica). La
Stefn Roll (Cuvinte cu miinile

us ) ser.ife de metafore des-
plet|te sugereaza febra Tncepu-
tului de lumey atunci cind poe-
tul, fullburat de magnificul _ as-

pect Jtusniosului. plasmmeste
enorme mas# grotestd, Tnir-un
aer de tensitkhBl_biblica.

Dar asemenea poezii care tra-
duc lumea Tn culori si  forme
nesfirsite presupun un sp.rit
poetic ordonator, stapin deopo-
triva pe contururi si  detalii,
chiar daca poetul le destineaza
o miscare haotica. Altfel poezia

ramine o purda Tngramadire da
metafore, care nu reusesc sd se
lumineze de sens si_culoare, ca
la Petru Jales, poe2|a In aceste
zile, ,,Amflteatru nr.

Magda Uisache



Cititorii
despre

autori
Si carti

Cu prilejul  Adunarii
Romania si
colului

teza a realizarilor si
literaturii si criticii
opinii cu privire la
creatiei artistice. Ele

Probleme actuale ale Literaturii
noilor
actuale,
unele
reflectd o preocupare si un in-

Generale a Scriitorilor din
imediat dupa publicarea Tn presa a arti-

Romane, sin-
directii de dezvoltare a
revista noastra a primit
aspecte ale dezvoltarii

teres constant fatd de creatia angajatd a scriitorilor

si o dorintd vie,
realizate cu o

al opiniei publice la

Tnaltd maiestrie artistei.
continuare cfiteva din parerile exprimate,
lucrarile Adunarii.

deschisa pentru opere de valoare

Publicam 1n
ca un ecou

0 LITERATURA A TINERILOR

~ Urmaresc cu interes fenomenul
literar actual s. de a eea ma in-

tereseaza tot ce a;ar_ in lbra-
rii si reviste. Unii scriitori
mi-au devenit familiari si dato-

ritd criticilor care, sa fiu since-
ra. fac analize serioase alin,i oi
care patrund semnificatiile este-
tice ale operelor. /s '<a s> «-
mintesc aici pe Nlcolae Mano-
lescu, Matei Cai nesca. E,qgeu
Simion, Mihai Unghcanu care tm
fac o critica  jurnalistica m
sensul rezumarii plate a carti-
lor. Tinerii scriitori treb ie sa
aiba toata Tncrederea in i
fiindca sint Tnzestrati cu SDirtt
critic, au un talent rema'cabii.
1 ln eveniment de seama tu
viata literara 1l constituie via-
ta unor scriitori  ca: Al Phi-
lippide, Geo Bogza, Marin P-eoa.
Zaharia Stancu. E gen Barbu.
Titus Popovici, Euaen Jcb leanu.
Nicolae Breban, Maria Banus.
Ana Blandiana si altii care pnu

operele lor ridica nivelul lite-
raturii actuale
Cu ocazia- Adunarii generale

a scriitorilor as vrea sa mi exprim
citeva dorinte : scriitorii  nostri
sa se ocupe Tn Droza lor si <ie
tineri. Nu existd romane care sa
evoce v.ata s.ude-tilor nostri,
asa cum e ea, plina di pasiuni
pentru profesiunea aleasa, iu
nazuintele lor de fiecare zi. as
vrea sd citesc cdrti Tn care sa
fie oglindita  viata tineretului
care lucreazd pe mar. santiere,
n uzine. N-am 1int Init o carte
despre adolescenti, cu probleme-
le lor, cu visele lor in prauul
intrarii  Tn  Universitati.

Poezia cetateneasca si patrio-
t;ca sa fie mai apropiata sensibi-
litdtii, sa reflecte marile eveni-

mente  social-politice, sa fie o
puternica avangardda a nou
n astre literaturi socialiste. Un

in acest sens le
generatiei

rol de seama
rev.ne timrilor poeti,

noastre care a vazut cu ocrul
aamcile transformari sociale,
culturale din patria n.astra.
Traditia noastra literara si mai

a.es literatura dintre cele doua
razboaie mondiale, oferda oricui
o dovada de arta autentica si
valoroasa.

f) alta situatie pe care vreau
s-0 discut e aceea a difuzarii
literaturii  romane peste hotare.
Irca nu a-em sul c’ente tradu-
ceri din Em'nescu, Cosbuc, Bla-
ga, Baconsky, Lab’s, Sorescu si
altii fn tarile europene sau in
alte state. A aparut de curing
ILicv'a in franceza dar nu e
Ra-covia, ci o imagine  stearsa,
de Tmprumut ca-e nu-1 reprezin-
td ca poei. Scriitorii  nostri au
nevoie de o popularitate mai
larga pes'e hotare. De ce nu »e
lac mai multe schimburi de caru
si mai ales revistele noastre
sa publice cu regularitate i opinii
despre cartile aparute in Franta,
U.R.S.S,, Anglia, Jugoslavia,
etc. ale unor critici de acciu.

E necesara Si o revista de
poezie. De asemenea scriitorii sa

vina n rinduri’e tineretului,
sa-i cunoastem, sa-i Tntrebam ce
gindesc, ce scriu, pentru cine
scriu. Scriitorul de azi trebuie
Inttlnit mal des nu numai la «-
niversari si autografe

RODICA BUDUI — studenta

Galati

EXIGENTE S IMPLINIRI

principal  urmarit de
literatura este a-
la elevi gustul
pentru lecturd.  dorinta sincera
de a adinci Tintelegerea unui
text ca sa poata distinge ei Tn-
sisi o operd valorcasa de alta
uscata, lipsitd de originalitate.
Se face — asadar — ape) la
maestria pedagogica a fecaruia
dintre noi pentru a crea un a-
numit cl mat la ora de literaturd
tinind seama pemanent de no-
resitatea mentinerii  elementului
emotional.

Scopul
profezorul de
cela de a trezi

Desi ne daruim sufleteste cli-
pa de clipa telului propus, re-
zultatele nu sint la nivelul as-
teptarilor noastre: o prima ex-
plicatie o adasim Tn  numarul
restrins de texte tiparite din ee-
perele  scriitorilor  indicati n

programe’e anaFtice pentru
cl. Xl-a si a Xll-a.

Un obstacol suparator l-am 7n-
timoinat in predarea poeziei Iul

C»mil Petrescu. Elev’) nu au ua-
sit  Tn  librarii  poeziile din
,Ciclul mertii* (exemplarele a-

parute au fost cu totul insufici-

ente), ceea ce le-a cerut un spo-
rit eiort de documentare.

Cu justificata  Tngrijorare ur-
maresc buletinul lunar de forma-

re  bibliografici a  Centralei
editurilor si difuzarii cartii in
speranta  descoperirii  numelor

autorilor ce urmeazad a fi studi-
ati si ale caror opere nu sint la
Indemina elevilor nostri.

Este mai mult decit ldudabild
Initiativa de a se publica- Tn co-
lectiile »Lyceum", ,,Biblioteca
pentru toti”, cele mai reprezen-
tative texte din operele marilor
nostri clasici, ale unor scriitori
din perioa-da interbelica si din
literatura  contemporana printre
care gasim: Marin Preda ,,Moro-
metii", St Banulescu ,,larna
barbatilor". Z. Stancu ,,Descult"
dar de loc E. Barbu: ,,Prinzul
ae duminicd" (este anuntata
doar cartea ,,Soseaua Nordului®).

In afara de obligatiile impuse
de o programa analitica atit de
bogata si variata la cl.XI-Xll-a,
am dori s& Tmpartdsim elevilor
nostri admiratia fatd de unii
poeti mai putin discutati, cum
sint  sonetistul Mihai Codreanu
fale carui versuri nu s-au mai
editat pare-mi-se din 1957), sau
pceta Magda Isanos care se
distinge prin feminitate, lirism
cald, sete de viata

Desi reeditate recent, poeziile
ei nu sint de loc usor de gasit
caci s-au epuizat curind dupa a-
pantie. Pe cind oare o noud edi-
tie L

Poetii si scriitorii cel mal sem-
nificativi dupa 23 August 1944
-- sint dupd parerea mea — nu-
merosi. Dintre acestia desprind:
Tudor Arghezi, artist al ,slovei
de foc" aduce Tn amplul poem li-
ric ,,Cintare omului” elogiul en-
tuziast puterii creatoare a liintel
umane, slavind triumful noului
Prometeu in lupta cu propnu-i

destin. G. Calinescu, personali-
tate proeminenta Tn cultura noas-
tra, reconstituie Tn ,,Scrinul ue-
qru” cu o arta inegalabila, <
epoca Tntreaga, creionind chipuri
de aristocrati  apartinind  unei
lumi definitiv apuse, striviti de
tumultul vietii noi.

Printre tinerii poeti de ..astdzi
cred ca un loc aparte 1l are
Marin Sorescu care, dupa cum

spunea G. Calinescu 1n 13fi4,
este ,entuziast si beat de uni-
vers, copilaros, sensibil si plin
de ginduri  pina la marginea
spaimei de ineditul existentei".
Printre altele, el ne-a dat un
emotionant poem  Tnchinat lui
Eminescu.

Remarcam  originalitatea aso-
ciativa a lui St. Augustin Doi-
nas, a lui Nichita Stanescu, cu
o vadita preferinta cosmica,
aspiratie spre absolut, spre per-
fectiune, Tmpletirea de luciditate
si lirism puternic, chiar daca po.
ezia lui N. Stanescu e uneori
subliniat abstracta.

Poezia Anei Blandiana respira
feminitate si gingasie, e straba-
tutd de un lirism vibrant, dar
tradeaza si privirea grava cu
care scruteaza lumea, Tncercind
sa-i patrunda Tntelesurile.

Alte nume de poeti tineri pe
ca-re-i retin sint: +llie Constan-
tin, lon Gheorghe, Gheorghe To-
mozei, de la care desprind unele
tendinte exagerate de abstracti-
zare, cu 0 exprimare voit Tnci-
frata, dar si cu note de origina-
litate. (Nu acelasi, lucru pot
spune despre Virgll Mazilescu
care e strident prozaic si se
Tmpletices'e Tn formulari Tncarca-
te, goale de sens).

MONICA RADULESCU

Liceul M. Sadcveanu
lasi

Prof.

REALIZARI SI SPERANTE

Literatura anilor nostri Tnre-
gistreaza necontenit manifestari
Tnnoitoare. Apar numeroase ope-
re originale, creatii surprinzator
de Tndrdznete uneori, roade ale
preocuparilor entuziaste ale scri-
itorilor de toate virstele, ale in-
vestigatiilor Tntreprinse de aces-
tia Tn diverse zone ale vietii si
activitatii omensti. Lumi vaste,
viziuni  proprii, aduc scriitorii
deosebit de apreciati ca G. Ca-
linescu /Bietul loanide, Scrinul
negru); Eugen Barbu (Groapa);
Zaharia Stancu (Descult, Padurea
nebunad); Marin Preda (Moro-

metii. Intrusul): Titus Popovici
(Strainul. Setea). Si acestia nu
sint decit citiva reprezentanti ai
prozei roménesti contemporane.
Si generatia tinara a dat ci-
tiva romancieri, Tnsa operele a-

cestnra sint mai putin viguroase,
desi intentiile lor nu au fost cu
nimic mai prejos. Interesante mi
s-au parut romanele lui Alexan-
dru Ivasiuc. Gindindu-ma la ge-

neratia de prozatori care au ac-
tivat Tntre cele doua razboaie
mondiale Tmi amintesc intotdea-
una cu placere de opera lui Pa-
nait Istrati. de fascinatia stilului
sau si ma Tintreb care sint cri-
teriile care Tmpiedica includerea
sa Tn manualele de literatura,
atita timp cit ele cuprind si stu-
dii despre scriitori ale caror o-
pere nu au _stirnit un interes
deose”it Tn rindurile tinerilor.
Un Inc important in pontevtul
literaturii actuale 1l ocupa dra-
maturgia oriainala a unor autori
din rindul carora vreau sa-i
mentionez pe Alexandru Miro-
dan (mai mult cu Seful sectoru-
lui sufete, Ziaristii si mai put’n
ru Celebrul 702), Horia Lovi-
nescu (Citadela sfarimata, Petru
Rares etc.). Aurel Barancra (Mie

lul turbat, Opinia publica).

Scriitori deosebit de tineri au
fost atrasi de dramaturgie si aici,
poate mai bine chiar decit in
poezie ei au reusit. Fste cazul
lui Nelu lonescu, a carui piesa
».Neincredere in foisor" militea-
za pentru Tncredere Tintre oa-
meni, pentru dragoste si pace.

Este, Tnca o data, cazul lui lon

Omescu cu piesele sale, istorice
»Veac de iarna" si ,Sagetatorul”.

Aparitia lui Nicolae Labis a
imprimat artei poetice un nou
impuls Tntr-un moment de stag-
nare, deschizind calea Tnnoirilor
ce aveau sa se produca. In pel
manenta acest curent Tnnoitor a
apartinut tinerilor, dar s-a ma-
nifestat Tn celasi timp cu efoi-
turile aeneratiei mai vechi. (Ar-
ghezi, Blaga, Voiculescu. Al. Al
Philippide).

Tinerii poeti au reusit sa exer-
seze noi si interesante modali-
tati de exprimare, Tndreptindu-sj
atentia spre comunicarea adeva-
rurilor unui mesaj umanist pro-
fund. Ei manifesta interes pen-

tru sensurile majore si poezia
lor este o poezie a cautarilor.

Ideile noii generatii s-au ma-
nifestat si se manifesta n pri-
mul rind la scriitorii ca: Marin
Sorescu, lon Gheorghe, Nichita
Stanescu, Cezar Baltag, Ana
Blandiana, lon Alexandru etc.

Ca si Blaga, Marin Sorescu

std aplecat peste Tntrebarile lu-
mii, dar poezia sa nu mai este
sentimentald, iar lirica sa rele"*
omul Tn Tnalta ipostaza a gindi-
torului. Arta sa poetica se afla
intr-o sinteza Tintre refuzul sen-
timentalizarii si efuziile unui ro-
mantism ponderat.

Evenimente editoriale Intere-
sante sint constituite si prin de-

sele aparitii de plachete de poe-

zii originale. Prin ele, am avut
prilejul s& ludm cunostinta d<-
primii pasi ai unor noi poeti.

Mi s-a parut interesanta placheta
lui Cezar Ivanescu (recent pre-
miat la Festivalul de poezie ,Mi-
hai Eminescu” de la lasi — vo-
lumul ,Rod") — ca univers ima-
gistic, Tntrebari nelinistitoare.

O liricd mai pretentioasd este
cea a lui lon Gheorghe, uneori
greu de acceptat, (desi opera sa
cuprinde si pagini de poezie a-
devaiata). Am dori sa se publi-
ce opere literare de orice a
cit mai bune (pentru aceasta ar
trebui sa se scrie cit mai bine).

STROBFSCU CONSTANTIN
cl. Xll-a Liceul nr. 1 — lasi

Interviul nostru:
CU MAESTRUL DIMITRIE CUCLIN DESPRE

MUZICA

ol
CONTEMPORANEITATE

— In cultura muzicalda romaneasca, de la Tn-
ceputuri si pina Tn prezent se poate urmari un
original proces de sintezd Tntre ,national' si ,u-
niversal”. In creatia muzicalda contemporana ro-
maneasca putem vorbi de o asemenea sinteza?

— Cultura muzicala roméaneasca, sau oricare
alta, nu poate fi, prin definitie, decit universala,
in aceasta universalitate reflectindu-se de la sine
specificul atit national cit si individual. La noi,
intr-un complicat concurs de circumstante si Vi-
cisitudini, caracterul universal al muzicii a fost
totusi urmarit si Tn bund parte realizat fie ins-
tinctiv, ori prin influente si educatie, fie constient
si voluntar. Tnsd neintrerupt, de la fTnceputuri si
pina n prezent. Dar s-au iscat interpretari, dis-
cutii, controverse, zizanii. datorate unor exagerari,
unor devieri ale gindirii, cari trebuiesc reexami-
nate, intrucit si astazi par a mai fi ramas condi-
fiuni propice unor rabufniri cu efecte posibil ne-
gative sau macar zadaritoare. Tnaintasii: Al. Fle-
chtenmacher, C. Porumbescu, G. Muzicescu, |. Mu-
resianu la care trebuie sa se alature nume peste
care nu se poate trece, ca: Vidu. T. Popovici,
apoi din ce Tn ce mai ,,avansatii" Dima, Caudella,
Gh. Stephanescu, G. Dimitrescu, Ed. Wachman,
I. Scar,a eseu. Th. Fuchs, ier pare-se mai pe alt
plan: Kiriac, Buhociu, Cucu, supravietuitorii Chi-
rescu, Burcd, V. Popovici au fost. acestia toti, in
primul rind adevarati muzicieni, sinceri si cinstiti,
entuziasti si. pe deasupra, ,,des messieurs".

In ,,creafia’ muzicala contemporand, nu nuniai
romaneasca, dar mondiala, nu mai putem vorbi
de un echilibru intre national si mai ales, Tntre
individual si universal, din cauza generalei ah-
senfe a criteriului muzicalitatii, Tntelesul muzi-
cii degenerind in ,,acusticilate'; acest lucru se
datoreste brustei stopari a mersului spre mai nou
al Tnvatamintului muzical, pe de o parte, iar pe
de altd parte brustei iviri a unui dispret fata de
prescriptiile aceluiasi Tnvatamint, ajuns ce-i drept,
n starea cristalizarii.

— Cunoasterea si valorificarea unor tehnici de
creatie mai noi, a unor ,mode", chiar, reprezintd
0 experientd interesantd pentru orice artist, pen-
tru ca perfectionarea  mijloacelor de exprimare
artistica este o nazuinta fireasca. In ce masura

Tncd mijloacele si tehnicile de creatie, asa zise
noi, pot acorda compozitorilor nostri mai multa
originalitate si, Tn ultima instanta, o mai laraa

difuzare pe plan national si international ?

— In generala absenta a criteriului muzicalita-
tii, ,tehnicile de creatie mai noi" si ,,modele"
apar fie denaturate, fie inadecvate si. nici intr-un
caz, nu ele ,ar putea acorda mai multa origina-

litate compozitorilor" romani sau straini, nu ele.
ci constiinta geniului, talentului, valorii sl rolu-
lui national si uman al artei. In conditiunea de

mai sus, o ,,muzicd"” Tntemeiatd exclusiv Tn modul
aratat, adica pe sistemul sonor, sterii, difuzata
pe plan international, e in ,elementul sau"; pe
plan national, Tnseamna distrugere.

— In toate timpurile muzica a fost un mijloc
de comunicare Tntre oameni, a exprimat nelinis-
tile si idealurile omului, ale societdtii omenesti
Tntr-un anumit stadiu al dezvoltarii istorice. Dupa
cum se stie, de la aparitia sa, scoala roméaneasca
de compozitie s-a afirmat prin atitudini deschise
si ferme la adresa tuturor evenimntelor impor-
tante care au marcat istoria poporului nostru (sa
amintim de creatia si activitatea unor muzicieni
ca: Al Flechtenmacber, C. Porumbescu, G. Muzi-
cescu, |. Mureseanu, G. Stephanescu, D. G. Kiriac,
P. Gonstantinescu, M. Jora, D. Cuclin si binein-
teles G. Enescu). In ce masurd procesul de 1in-
noire a limbajului si tehnicilor de creatie, prin
Tnsusirea experientelor unor compozitori contem-
porani, va perfectiona si adinci exprimarea neli-
nistilor si idealurilor poporului nostru, impunind
Tn cultura universala, spiritualitatea romaneasca?

— Creatia unor Golestan, Enescu, Castaldi, Ne-
grea, Dragoi, Andricu, Otescu, Afessandrescu, E-
nacovici, Jora, Buicliu, Nottara, P. Constantines-
cu, va dainui numai Tn masura in care, Instinctiv
sau prin educatie, se va ti nimerit functlona'a,
adica stiintiiiceste psihologicd, adicd conforma
tocmai criteriului universalitatii, si mai ales, con-
forma spiritualitatii romanesti de multimilenara
traditie. Cit despre Cuclin, pe care nu-l cunosc,
pe care ati avut ne-preabine asteptata idee de a-1
cita, el, independent de valoarea sau non-valoa-
rea productiel sale, e creatorul sistemului muzical
functional (daca se va fi stiind ce-i aceea func-
tiune), creator al stiintei functionale a muz>""i,
al esteticii muzicale stiintifice ; si-i singurul pri-
mejduit si neprimejdios  oponent al ,,monstrului
mondial”, acesta, nascut din totala fgnoran'a a
filozofiei, a artei si a stiintei (psihologiei) muzi-
cale; si apoi... mai bine, cred, ar fi sa mai
tacem !

— In ce masurda muzicologia si critica muzica-
1a Tsi Tndeplinesc menirea de a contribui la cu-
noasterea si popularizarea creatiei muzicale r->-
manesti in tara si peste hotare? Jn prezent pro-
filul si continutul revistei ,Muzica* satisfac ce-
rintele specialistilor si ale iubitorilor de muzicaT

— Conservatoarele, uniunile, revistele, muzico-
logia, critica, de pretutindeni, lipsite de Tndruma-
rile estetice corespunzatoare situatiei, s-au lasnt

sa cada victime ireversibilului dezastru .xxcustic*,

contemporan.

Interviu consemnai de

Stelian Obreja
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RASPUNDERILE  MUZICOLOGIE!

Nu afirm o noutate spunind
ca muzicologia si deci si cri-
tica muzicala au Tnregistrat
Tn ultimele doua decenii rea-
lizari meritorii. S-au impus lu-
crari in care se studiaza U
un nivel teoretic ridicat fap-
tele de cultura muzicald, iar
activitatea ,,Editurii muzicale"
ca si coloanele revistelor din
toate centrele tarii, au favo-
rizat aparitia si afirmarea u-
nor condeie de reald vocatie
pentru creatia stiintifica. Sint
citite cu deosebit iInteres lu-
crari ca: ,Anton Pann“ de
Gh. Clobanu, ,Contributii la
istoria muzicii roménesti" d<-
R. Ghircoiasiu, ,,Oedlp-ul e-
nescian' de O. |I. Cosma, mo-
nografiile lui V. Tomescu, V
Cosma. G. Badlan si G. Sbar-
cea, lucrarile de sinteza rea-
lizate de G. Pascu, W. G.
Berger. E. Pricope, A. Bruma-
ru, D. Popovici, G. Firea, P.
Brancus*. Numele unor crom
cari muzicali — printre care
tinerii P. Codreanu, Gr. Con-
stantinescu, L. Grigorovici. »
Caplescu — s-au Tnscris
constiinta publicului larg pen-
tru ca aprecierile lor, pe lin-
ga gust si culturd, dovedesc
competentd  si seriozitate
Succesele de pina acum ale
muzicologiei ma fac sa cretT
cd, nu peste mult timp, spe-
cialistii si iubitorii de muzica
vor putea gasi Tn librarii mult
asteptata operd de sinteza m
supra evolutiei culturii muzl
cale din tara noastra

Dincolo de aceste realitati
Incontestabile, muzicologia ma»
are multiple datorii.

Cred ca s-au publicat pina
tn prezent prea putine studii
sau lucrari monografice asu-
pra orientarilor estetice ale
muzicii  contemporane. Mai
mult, se abordeaza cu destula
timiditate si oarecum la mo-
modul didactic.  diversitatea
de aspecte pe care a capatat-o
in ultimii ani creatia compo-
zitorilor nostri. Si paradoxal,

daca ,Editura” publica o lu-
crare despre un compozitor

sau o epoca din istoria muzi-
cii, un alt studiu pe aceeasi
tema nu mai poate vedea lu-
mina tiparului decit dupa
multi ani de zile. Dupa cum
se poate observa, dezvoltarea
de viitor a muzicologiei pre-
supune nu numai rezolvarea
unor probleme de orientare
tematica, ci si de organizare.

In legatura cu critica mu-

zicald observatiile sint mai
substantiale. Trebuie sa recu-
noastem ca, dupd o perioada
activa. infloritoare (1950 —
—1960» Tn care isi afirma pre-
zenta cu pretentia de a da u-
neori lectii de metoda, dar in-
totdeauna cu o verva entu-
ziasta, critica muzicala, epui-
zatd parca, a renuntat la po-
zitia activd, redueindu-se la
consemnarea evenimentelor si
la succinte aprecieri asupra
creatiei interpretative. Este
drept, Tn revista ,,Muzica" se
publicd lunar scurte analize

tehnice ale unor lucrari mu-
zicale. Acestea, Tnsa, prin ca-
racterul lor, nu pot fi Tnca-
drate nici Tn rindul articole-
lor de criticA muzicald, nici
in acela al studiilor muzico-

logice... Si totusi, mai mult ca
oricind, critica muzicala este
chemara sa fie astazi o per-
manentd a opiniei publice. O
cere viata muzicala ale carei
tendinte devin din zi Tn zi mai
complexe, o cer iubitorii de
muzica pentru care actiunea
de orientare estetica este o
necesitate cotidiana. Ne expri-
mam uneori nedumerirea c&
lucrarile compozitorilor nostri

nu sint Tntotdeauna apreciate,
sau ca la unele genuri de
concerte, cum sint concertele
de camera, salile sint aproa-

pe goale. Incercind sa expli-
cam fauomenul, dam vina pe
auditori. Dar noi nu avem
oare nici o raspundere Tn a-
ceasta directie ? De mult timp,
in paginile revistei de cultu-
rd, nu se mai dezbat decit
sporadic problemele educatiei
muzicale si, mai ales, ale
creatiei muzicale romanesti si
universale, In timp ce colegii
nostri — critici literari si de
arta — prin prezenta lor vi-
guroasa si dinamicd, imprima
continutului revistelor un spi-

rit de tinereascd efervescenta.
Continuind  comparatia, as
vrea sa mentionez si un alt
aspect 1 autorii unor lucrari
de sinteza Tn domeniul litera-
turii  — bunaoara, Serban
Cioculescu, Al Philippide,
Adrian Marino, sint prezenti
si Tn cercetarea productiei li-
terare curente ceea ce nu se
poate constata, decit cu foarte
rare exceptii, Tn viata muzi-

cala. Recunosc importanta si
necesitatea unor studii cuprin-
zatoare dar, Tn ultima anali-
za. pentru publicul larg si
chiar pentru compozitori, o a-
preciere de valoare facuta cu
competentd si la timp intr-o
cronica muzicald, prezinta mai
mult interes. In plus, un ase-
menea act are darul sd con-
solideze si sa ridice presti-
giul si autoritatea criticii. In

sensul acesta, muzicologia ro-
maneasca se poate mindrl cu
paginile de critica scrise Tn
perioada dintre cele doua raz-
boaie mondiale, de G. Breazul
si M. Jora. Cred ca nu sint

necesare si alte argumente.
Dialogul — cu publicul 1n
primul rind — este o cerinta

constanta a vietii muzicale si
ei trebuie sa i se subordoneze
nu numai compozitorii ci si
muzicologii.

In intheiere, doua propu-
neri: tiansformarea revistei
»Muzica" Tntr-un organ de

presa care, adresindu-se i
publicului larg, sa devina tri-
buna unor dezbateri muzicale
curajoase si, In acest fel, sa-si
aduca contributia la progre-
sul muzicii romanesti: reali-
zarea unor acorduri cu Casa
de discuri ,Electrecord" pen-
tru imprimarea lucrarilor re-
prezentative ale compozitorilor
nostri. (Cel putin a lucrari-
lor care au primit premiile
Academiei sau au fost distin-
se la concursurile internatio-
nale de compozitie). Corela-
rea acestor doua actiuni este

necesara, intrucit, pentru o
mai mare eficacitate, pledoa-
ria critica trebuie sa fie in-
sotita si de audierea operelor
muzicale analizate.

M. Cozmei

CONCERTE

Dirijorul Napote
Annovazzi (italia)
la Filarmonica de
Stat ,,Moldova"
din lasi

Manifestindu-se  evident
ca un distins si competent
muzician, Napoleone Anno-
vazzi (ltalia) se  mentine,
din punct de vedere strict
dirijoral, Tn limitele unei
excesive ,,cumintenii”, al

unui obiectivism cu reper-
cusiuni asupra sudarii ex-
presive a ansamblului si a
unei lipse de fantezie sau,
poate, de putere de stapi-

nire In minuirea coloritu-

lui orchestral. Ar mai fi de
adaugat tratarea Tntr-un fel
exterioara a tempo-ului ca-
re apare astfel cind putin
prea rar, in dauna cursivi-
tatii, cind putin prea alert
n dauna expresiei, Tn ciu-
da faptului cd indicatiile
agogice ale partiturii  sint
aparent respectate cu stric-
tete. Frazei suculente a a-
cesteia, desfasurata in unde

largi, intr-un suflu generos,
i-ar fi fost necesar ceva
mai mult decit o gestica
rectilinie profilata aproape
exclusiv pe bataia masurii
si indicarea intrdrilor, ne-
cesara si ea nu-i vorbad, dat
fiind faptul ca si asa au
existat je drept, pasager)
neconcordante de ordin rit-
mic.

Totusi, judecatd n mare
si trecind peste deficientele
semnalate, executia dificilei
partituri a ,,Recviemului
german" pentru solisti, cor
si orchestra a avut toate

atributele unei interpretari
oneste, temeinic pregatita
in prealabil si desfasurata
n public cu seriozitate si
respect fatd de muzica, con-
stituind astfel (data fiind
exceptionala valoare a lu-
crarit)dincolo de pura des-
fatare estetica, un veritabil
act de cultura.

In cadrul ansamblului

cor-orchestra se cuvine re-
marcata Tn special pregati-
rea corului (dirijori 1. Pa-
valache si A. Bisoc). S-a
facut simtitd o laudabila
grijd pentru acuratete in-
tonationald, precizie ritmi-
ca, dictie, expresivitate, o-
mogenitate, aceasta din ur-
ma realizata Tnsa numai
partial, pe partide. Pentru
a se obtine cu adevarat un
echilibru sonor si timbral
al tuturor vocilor s-a sim-
tit nevoia Tntaririi partide-
lor de tenori si basi defi-
citare din punct de vedere
al fortei de sustinere si al
calitatii de sunet.

Cei doi solisti, soprana
Eugenia Moldoveanu si ba-
ritonul Dionisie Konya, au
adus o contributie sub-

stantiala Tn redarea comori-
lor de frumusete ale capo-
doperei brahmsiene, O pri-
ma mare si esentiald ca-
litate a amindurora: voci
si maniere de a cinta a-
decvate muzicii interpreta-
te! Trebuie reliefata apoi
pronuntia ireprosabila si
Tntelegerea deplind a sen-
surilor adinei ale textului
(literar si muzical); ar fi
de remarcat doar ca daca
Eugenia Moldoveanu pare
a se fi adaptat de la bun
Tnceput ma-nierei de inters
pretare impusa de dirijorul
italian, Tn schimb Dionisie
Konya a manifestat o u-
soard rezistentd personald
n special Tn ce priveste
tempo-ul, fapt care s-a re-
glementat pe parcurs.

Liliana Gherman

Teatrul National

AJALU
ASILE
uecsmort OALILEQ GALILEL

Eveniment artistic de aleasa ftinutda, recenta premiera a
Teatrului National ,,Vasile Alecsandri” cu piesa lui Bertolt
Brecht — ,,Viata lui Galileo Galilei" marcheaza Tnainte de
toate o coordonatd principald a profilului acestui teatru si
anume constanta Tn promovarea unor valori ale dramaturgiei
universale. Daca reamintim ca Tn decurs de circa 10 ani scena
acestui teatru a gazduit trei piese aie lui Brecht — ,,Mutter
Courage"”, ,,Dl. Puntila si sluga sa Matti", iar acum ,,Viata
lui Galileo Galilei", putem sustine ca s-a cristalizat deja,
la lasi, o traditie in reprezentarea valorosului si controver-
satului dramaturg.

Totodata, trebuie remarcat ca semnificativ faptul ca actua-
lul spectacol a fost realizat cu contributia a doi artisti ger-
mani, regizorul Fritz Bennewitz si scenograiul Frantz Hawe-
mann, ceea ce a prilejuit deschiderea unui unghi nou de ve-
dere asupra teatrului brechtian si revizuirea — printr-o pris-
ma mai apropiata de conceptia lui Brecht — a teoriilor ade-
sea discutabile, incilcite sau de-a dreptul confuze, care circu-
lau la noi, si nu numai la noi, despre acest teatru. Interpre-
tarea strict personald de catre regizorul german a asa zisei
teorii a distantarii, precum si demonstratia asupra robustetii
teatrului epic sint principalele contributii ale acestui spec-
tacol la Tmbogatirea si mai ales la limpezirea exegezei asu-
pra lui Bertolt Brecht.

Fritz Bennewitz, director artistic al Teatrului National Ger-
man de la Weimar, a realizat cu ,,Galileo Galilei" un spec-
tacol toarte valoros, dovedind o profunda si modernda Tnte-
legere a traditiei Brecht. Spectacolul sau este o constructie per-
fecta, solid edificata, o demonstratie si o restituire integrala
a ceea ce este Brecht dincolo de teorii si interpretari esteti-
zante, o montare de mare acuratete si adecvare stilistica,
unitard, Tn ciuda textului farimitat in tablouri, un exemplu
de cum trebuie inteleasa o lucrare dramaticd in esenta ei
si de cum se realizeaza un spectacol pornind dinlauntrul
operei spre expresia scenica. Caracterul de monolog, pr'~
dominant Tn text, capata Tn spectacol o pondere accent, a.
Galilei nu face decit sd& sustind acest monolog despre sine,
si_mai ales despre adincile rosturi umane si sociale ale
stiintei.

Profundele sensuri contemporane ale piesei lui Brecht,
reflectiile autorului asupra menirii omului de stiintd n
lume sint atent subliniate Tn spectacol ceea ce face inutil
si didactic acel citat urias din F. Joliot-Curie, agdatat pe
cortinda. Decorurile lui Frantz Hawemann, in perfecta conso-
nantd cu ideile iui Brecht si cu conceptia regizorald, au o
ridicata tinuta artistica, o armonie plastica remarcabila si Tn
acelasi timp o utila functionalitate. Fundalul, plin de semni-
ficatii, sugereaza lumea Renasterii, perspectiva eliberarii oa-
menilor prin stiintd, victoria ratiunii. Scenograful s-a folosit
aici de unele desene si schite ale lui Leonardo da Vinci
si Michelangelo. Conflictul piesei este subliniat prin boltirea
peste acest spatiu scenic a unor detalii care sugereaza pute
rea neclintita a bisericii. In sftrsit, cadrul se incheie, prin-
tr-o cortineta alba care lasa privirea spectatorului sa pa-
trundd Tn scend si Tn timpul manevrelor de decor. Cu toate
ca aceasta cortineta se afla Tn traditia teatrului brechtian,
aici am avut impresia ca sparge armonia plastica, aparind
ca un element strain, neintegrat ansamblului.

Este un fapt incontestabil ca regizorul sj scenograful au
merite deosebite Tn realizarea acestui spectacol, dar credem
cd marele lui punct de rezistenta sta Tn interpretare. O dis-
tributie larga, cuprinzind aproape Tntreg colectivul teatrului
se Tnscrie cu o Tnaltd profesionalitate si pasiune intr-o re-
prezentatie de mare unitate stilisticd. In rolul titular a fost
distribuit T.eofil Valeu. Fara nici cea mai mica rezerva trebuie
afirmat cd acest excelent actor realizeaza o creatie remar-
cabild, Tn care atinge un punct culminant Tn evolutia sa de
pina acum. Ducind pe umeri intregul spectacol, el a avut
prilejul sa-si puna in valoare marile calitati cu care este
Tnzestrat, creind un Galileo Galilei cu trasaturi profund
umane, dinamizat de flacara pasiunii pentru stiintd si pen-
tru adevar, Tnnobilat de Tncrederea Tn victoria ratiunii, minat
de slabiciuni omenesti. Personajul sau vibreaza, punind sta-
pTnire pe tot si pe toate, dominind totul: scena, partenerii,
sala.

Desi am facut mai sus precizarea ca toti interpretii au
contributia global remarcabila la unitatea spectacolului ne
Tngaduim citeva sublinieri speciale. Stefan Dancinescu rea-
lizeaza citeva scene de virtuozitate (tabloul cu T. Valeu
si lon Lascar, de pilda, sau cel cu Adrian Tuca — inchi-
zitorul). Remarcam apoi cu mare satisfactie revenirea la un
ridicat nivel de interpretare a actritei Cornelia Gheorghiu
care, dupa o perioada de cautari, Tsi gaseste o cadenta noua,
confirmind Tntr-un plan superior promisiunile mari facute cu
citiva ani in urma. Ea creeaza aici un rol (Virginia) foarte
bun, pe o intinsa gama de sensibilitate si emotie, culmi-
nind Tn tabloul abjurarii, unde dialogul cu Costel Constan-

tin (Andrea) are o tensiune dramatica cu totul deosebita.
De altiel si lui Costel Constantin i se cuvin multe cuvinte
de lauda, el fiind unul din partenerii a caror interpretare
este Tn consonantd perfectda cu cea a lui Valeu. Mentiuni
cu totul speciale pentru Virgiliu Costin (scena dramatica,
in fata cortinei, cu Teofil Valeu) si pentru Sergiu Tudose
(tabloul din piatd, excelent sustinut si dominat de acest
viguros interpret, aici acompaniat cu discretie de Silvia
Popa), apoi pentru Rella Ghitescu, Adrian Tuca, fon Lascar,
Puiu Vasiliu, Virgil Raiciu, Costel Popa, C. Obada. O ,,nota"
foarte bund elevului Laurentiu Gilmeanu, interpretul dezin-
volt al lui Andrea-copil.

In ceea ce priveste economia spectacolului, poate ca re-
gizorul ar ii putut Interveni mai mult in text, operind taie-
turi care ar fi dus la evitarea unor repetari si lungiri inutile
(de pilda scena de la Colegium Romanum, dialogul dintre
cardinalul inchizitor si Virginia, cel dintre Galilei si Vanni,
tab oul I din actul al doilea etc.). Apoi procedeul expunerii
in fata cortinei a continutului tabloului ce urmeaza — ex-
punere facutd de un copil — desi are oarecare savoare Si
contribuie la o descretite a fruntilor — ni s-a parut nein-
dicat sub raportul cursivitatii reprezentatiei. Din ,,trasaturd
de unire" intre tablouri, procedeul s-a transformat Th cezura,
accentuind fragmentarea. Ca sa nu mai spunem ca aceste
scurte expuneri repeta inutil, unele idei.

Dar observatiile sint marunte Tn comparatie cu c.eea ce
este acest spectacol, care se fnscrie incontestabil Tntre ma-
rile realizari din Ultimii ani ale scenei iesene. Vrem sd cre-
dem ca ,Viata lui Galileo Galilei" va fi Si un SUcces de
public, cel de stima fiind deja realizat.

Stefan Oprea



O VIZIUNE POSIBILA

Intr-o epoca de intensa reva-
lorificare scenica a marilor va-
lori  ale dramaturgiei, cind
efortul regiei de teatru se in-
dreapta, prin formule specta-
cologice inedite, catre recuce-
rirea, pentru publicul tinar, a
unui  mare numar de piese,
apartinind fondului nostru cla-
sic, 0 nejustificatd tacere si
indiferenta Tnconjoara teatrul
lui  Mihail Sebastian. Se pare
ca locul delicatului dramaturg
a fost stabilit cu exactitate,
intr-o asemenea masurd, incit
surprizele de ordin spectato-
logic ar fi pur si simplu ex-
cluse si ca dincolo de aparente
nu ar mai exista zone de Inte-
res, posibilitdti de Tnnoire a
viziunii - regizorale. Caragiale
vazut de Moisescu sau Pintilie,
Hasdeu interpretat de Gabriel
Negri, Delavrancea din un-

ghiul de vedere al Soranei Co-

roama, lata citeva dintre pun-
ctele de interes ale ultimelor
stagiuni, mai ales 1n relatia

acestor autori cu multiplele di-
rectii ce traverseaza problema-
tica  teatrului contemporan.
S-a demonstrat pe scena ca
atit Caragiale, cit si un Tnsem-
nat mdnjunchi de dramaturgi
romani interbelici pot fi con-
siderati ~ premergatori ai unor
curente ce directioneazd as-
tdzi fenomenul teatral mondi-
al. Asertiunea, ilustratda de
,»D-ale carnavalului” n regia
lui Lucian Pintilie, ,,Patima ro-
sie”, spectacolul lui  Cornel
Todea, ca si mai toate inten-
se regizorale privind teatrul
lui  Camil Petrescu, nu s-a
extins asupra unui dramaturg
care a ridicat nevoia vibrantd
de fericire a individului pe cele
mal Tnalte piedestale ale artei
sale. Pentru cd, oricit ar parea
de ciudat, Sebastian nu
este un templu Tnchis, in
ciuda claritatii cristaline a pie-
selor sale sl in ciuda filonului
usor melodramatic si discursiv

care-l strabate opera. Con-
temporan, prin  filozofia sa
-asupra  Individului, cu teatrul
existentialist, si  cu  teatrul
avangardel poetice, Sebastian
difera de autorii care repre-
zintd aceste directii prin tra-

tarea materialului dramatic, nu

expo zitil

LEANDRU

Debutind sub imboldul ex-

perientei plastice a lui Toni-
tza si Stefan Dimitrescu, in
preajma carora a ucenicit,
Leandru Popovici se distinge,
n anii Tnceputului, printr-o
paleta cromatica rafinata, cu

unele accente tragice, impuse
de tematica abordatd. Remar-
cabile, de aceea, ni se par —
proven'nd din aceasta etapa
de Tnceput — cele citeva piu-
re expuse pe primele panouri,
portrete si mici compozitii cu
oameni sarmani, care, Tn vre-
me, au iscat compasiuni cind
duioase, cind pline de revol-
ta. Pictura pe care Leandru
Popovic! a practicat-o Tn anii

Tnsd prin viziunea sa asupra
sensurilor dezvoltarii  individu-
lui.

Stefan Valeriu si Marin  Mi-
roiu tinjesc dupa o altfel de
existenta iar conditia lor trece
drept absurda Tn contact cu
lumea socialda. Dialogul Mi-
roiu - Mona despre astronomie
este 0 pagina antologicda a
noncomunicarii, teza  intens
vehiculatd in dramaturgia lui
lonescu si Beckett, iar violenta
reactie colectiva, declansata
de aparitia celor doi intrusi la
pensiunea Weber, prefigurea-
za un punct de vedere ase-
manator. Faptul ca Alexandru
Andronic din ,Ultima ora",
savant de Tnaltd tinutd mora-
Ia si stiintificd, are nevoie,
pentru a iesi invingdtor, de
modalitatile farsei, se Tnscrie
in aceeasi formuld estetica.
Eroii din ,Insula" sint obligati
sa traiasca o situatie-limitd,
o0 experienta de viata funda-
mentald si numai la capatul ei
se va sti dacd si-au pastrat
nealteratd conditia umana.

Obsesia  provinciei domina
orizontul  maruntului  profesor
din ,,Steaua fara nume". Uma-
nitatea sa ultragiatd renaste
doar 1n conditiile solitudinii,
in fata nelinistitoarelor mistere
ale cerului nocturn.  Domni-

soara Cucu, adevarat corifeu
al unui cor invizibil, format din
profesori si gospodine, conta-
bili si impiegati de cale fera-
ta, Tntr-un cuvint, din toti re-
prezentantii unei provincii spec-
trale, materializeaza  aceasta
obsesie a eroului. Oare o ast-
fel de dinamica a provinciei,
attt de sugestiv creionata de
Sebastian, nu poate  servi

drept punct de pornire pentru
0 atitudine regizorala activa,
care sa sublinieze prin mijloa-
cele plastice ale teatrului mo-
aern aceasta miscare haluci-

nantd T Dansul, exercitiul de
mimica, ineditul  compozitiei
plastice, coloana sonord pot
sublinia, Tntr-o altd maniera

decit cea curentd, datele de
spectacol ale dramaturgiei lui
Sebastian.

In Jocul de-a vacanta" asis-
tam la o traiectorie circulara
a destinelor, in sensul ca la

POPOVICI

ce au urmat a stat mereu
sub semnul acestui Tnceput
remarcabil, dar a cunoscut
si alte experiente, pe linia
Tmbogatirii cromatice, care
fnsa nu a mai pastrat acea
notd de dramatism cu care
pornise la drum tinarul artist
Temele  abordate se Tnscriu
de asemeni, ariei sociale, a-
coperind apoi din ce Tn ce
mai accentuat, aspecte pito-
resti ale vietii; scene lumi-
noase si optimiste din munca
cimpului sau a uzinei, portre-
te senine de tinere sau de
batrini linistiti, naturi statice
cu flori dn strat.

La Popovicl, lirismul se

capatul experientei traversate,
eroii se fintorc spre punctul
Initial. Experienta nu i-a Tm-

bogatit sufleteste, ca Tn cazul
lui Miroiu, care va ramine
mereu cu amintirea noptii sale
de dragoste, ci i-a redat in-
tacti conditiei  din care au
Tncercat sa se smulga. Aceas-
ta traiectorie dramatica ce

depaseste in mod cert limite-
le melodramatice si discursivi-
tatea replicilor, nu a fost

niciodata socotita drept un po-
sibil punct de atac regizoral
al piesei. Din simpla confrun-
tare a lucrarii cu mari capete

de afis ale teatrului modern,
cum ar fi ,,Scaunele™ de Eugen
lonescu, sau ,,in asteptarea lui
Godot" de Samuel Beckett, se
va putea observa similitudinea
circuitului. Aceeasi neputinta
tragica, aceeasi obsedanta re-
venire la conditia initiala. Dar
regizorii nostri au preferat sa-I
excluda pe Sebastian din pre-
ocuparile lor sau, in cel mai
bun caz, sa-si subordoneze
efortul montarilor traditionale.
Oare atit de des vehiculata
notiune de ,comedie trista' cu
care este mereu etichetata
creatia dramaticd a lui Mihail
Sebastian, nu poate, Tn con-
textul actualitatii, s& se con-
verteascd si in alte formule de
spectacol ?

Mihail Sebastian a fost un
vizionar cu sentimentul acut al
tragicului si aceasta modalitate
transpare mai ales dincolo de
sonoritatea replicilor, in Tncles-
tarea surda a eroilor, in adinci-
mea situatiilor-limitd. Claustrarea
si solitudinea individului Tntr-o
lume ostila fericirii, distanta
incomensurabila dintre starea
de fapt a intelectualilor sai
si delicatetea visului 1l apropie
pe dramaturg de motive fun-
aamentale ale literaturii  mo-
derne. Intr-o astfel de relatie,
replica din teatrul sau poate
fi socotita ca o posibilitate de
evadare, cel putin partiald,
din haosul unui univers 1inchis.
Poate ca tocmai prin replica
sentimentala repeta Sebastian
aventura eroilor sai, dominati
de nevoia de a inventa datele

unei lumi mai bune si  mai
frumoase. Sub ambalajul stra-
lucitor al metaforei, dincolo

confunda cu o anume unda

de duiosie, de finete a sen-
timentului; toate aceste ele-
mente fiind firesti la un ar-

tist pentru care actul creatiei
Tnseamna si simtire  curata,
si exprimare sinteticd a unor
acumulari de ordin informa-
tiv din istoria artelor?
Desenele sale Tn creion, Tn
penita, Tn tusa groasa, aco-
pera o gama tehnica foarte
intinsa, de la placa gravata,
pina la desenul lavat. Incon-
testabilele calitati de obser-
vator au facut din artist un
pasionat al scrutarii chipuri-
lor omenesti, n ipostazele
lor calme, echilibrate. Curio-
zitatea aproape reportericeas-
ca a artistului, Tmbinata cu
Tnclinatia nativd de a merge
intre oameni, de a le obser-
va faptele bune, au rezultate
in crochiuri sprintene, atra-
gatoare, mai cu seama., prin
duetul elegant al liniei. Este
aici 0 munca pasionata de
ani si ani de zile, din care au
prins viata, printre altele,
foarte multe portrete ale u-
nor personalitati artistice, li-
terare, cum ar fi Sadoveanu,
Arghezi, lon Voicu, Stefan
Ruha. Din seria  portretelor
iesene, am remarca pe cele
ale artistilor Victor Mihailes-

cu-Craiu, Vladimir Florea si
pe cel al ziaristului Vaier
Mitru.

Desenul lui Leandru Popo-

vic! are o cursivitate cuce-
ritoare, propunind tocmai prin
acest caracter un mod de ex-
primare. De multe ori, Tnsasi
schita facuta in fata modelu-
lui se converteste, prin fires-
cul trasaturilor, intr-o lucrare
finitd, de sine statatoare. Dar,
chiar si reluarea primei schite-
crochiu, ntr-o alta faza., pas-
treaza aceleasi elemente, con-
turind — in  ansamblu — o
graficad luminoasa.
lata calitati remarcabile, care
Tncununeaza stradaniile unui
om pentru care arta Tnseamna
un mod de a trai, de a din-
di, de a se comporta Tntre
semenii sai.
G. V.

de muzicalitatea nostalgica a
succesiunii  cuvintelor, se afla
situatii dure si destine ultra-
giate. In acest sens, o alta
frazare, sugerata actorilor, du-
blata de intentia unui regizor
de a portretiza eroii lui Sebas-
tian, nu nrin cuvintele pe care
le rostesc, ci fintr-un  raport
intim cu intensitatea gindurilor
si cu comportamentul lor, ar
deschide noi si nebanuite mo-
dalitati de reinterpretarn a fe-

nomenului  Sebastian n con-
textul marilor descoperiri uma-
niste din dramaturgia actua-
litatii.

In cunoscuta sa  exegezd
despre teatrul absurdului.
Martin Esslin noteaza : , Tea-
trul  absurdului  renunta sa

discute absurditatea existentei
umane ; 0 reprezinta ca pe o
realitate concreta, adica 1n
imagini  scenice  palpabile".
Lumea pe care ne-o propune
Sebastian pare a fi credin-
cioasa acestui principiu. Ni-
meni nu se mird, nimeni nu
protesteazad, toti cautd iesirea
dintr-o realitate imuabila. Ab-
surdul existentei este, in cazul
lui Sebastian, un domeniu cert,
iar eroii sdi vor mobiliza toate
date'e, de la vis la farsa, pen-
tru a-si dobindi fericirea. In
»Steaua fara nume" un pro-
fesor care intr-o nara de pro-
vincie asteapta o carte scum-
pa din Bucuresti, fapt care
declanseaza  seisme 1in con-
stiinta domnisoarei Cucu si a
sefului de gard, ne introduce
dintr-odata in plin  absurd
Relatia dintre Alexandru An-
dronic si lumea din Jur este
de aceeasi facturd. Observa-
tia este valabild si pentru per-
sonajele din ,,Potopul”, adap-
tarea lul  Sebastian dupa
Berger. Dar nici un regizor nu
a Tncercat sublinierea  unei
astfel de atmosfere si nici un
scenograf nu a vazut evolutia
eroilor lui Sebastian intr-un ca-
dru grotesc, care ar avea da-
rul s& dezvaluie absurdul ca
punct initial al actiunii. Tea-
trul lui Sebastian a fost in mod
nejustificat liricizot ~ facindu-se
greseala de a se confunda
marfa cu ambalajul de a nu
se sesiza faptul de viata grav
sinelinistitor, aflat in conti-
nuarea limbajului metaforic.

Se stie ca, In miscarea tea-
trala actuald, mai multe direc-
tii dezvoltate paralel sint com-
plementare Tn privinta conclu-
zillor ee le degaja, fara
Insa sa se foloseasca de mij-
loace artistice identice. Tea-
trul absurd ol Iui lonescu,
Beckett sau Adamov se deo-
sebeste ca meniera de teatrul

avangardei poetice, reprezen-
tat de Ghelderode si Audiberti.
Aceste  directii  se Tntilnesc,

dincolo de deosebirile de mo-
dalitate, intr-o aceeasi viziune
despre conditia umana si in-
stabilitatea existentei. De ce
sa nu recunoastem, in drama-
turgia lui Sebastian, varianta
romaneasca o0 unui fenomen
european, bazat pe corespon-
denta dintre realitate si irea-
litate, ca si In cazul Ilui Ur-
muz, ne p-ftim in fata
unui precursor, ale carui ante-
ne ultrasensibile au intuit sem-
nificatiile unei lumi in care cu-
vintele ascund contrariu! lor.

Punctul  nostru  de vedere
poate suna cu atft mai vero-
simil. cu cit arta moderna nu
se poate revendica de la o
scoala nationala ; Parisul care
i-a gazduit Tnceputurile, a fost
punctul de Intilnire al unor mari
personalitdti contemporane din
intreaga lume, de la spaniolul
Picasso la Kandinsky sl Chagall,
originari din Rusia, de la ro-
manii Brancusl si Tzaro la ame-

ricanii Hemingway sl Gertrude
Stein.
Adresindu-se unui public cu

acute rezonante contemporane,
sensibilizat de experientele fun-
damentale ale ultimelor decenii,
care redescopera lumea com-
plexa sl contradictorie a indi-
vidului, dramaturgia lul Mlhait
Sebastian poate oferi teatrului
nostru puncte de plecare pen-
tru spectacxMe formulate Intr-o
re'atie calitativ noua cu sensul
dezvoltarii estetice sl morale a
timpului.  Trebuie insa schim-
bat unghiul de incidenta pen-
tru a se depasi Ideile precon-
cepute despre un Sebastian e-
minamente liric si descifrat In
Tntregime de actorii si regizorii
generatiilor anterioare.

Mihail Sobin

in cursul lunii decembrie se va deschide la lasi
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Este ‘Tmbucurator faptul
ca diversificarea activita-
tatii desfasurate de Editu-
ra Meridiane are loe, in
tot mai mare masura, In
condifiile unei sustinute a-

tentii acordate fiecarui
sector editorial Tn  parte.
Beneficiard a unei aseme-

nea judicioase orientari_si

multilaterale preocupari
este si (sau chiar in pri-
mul rind) cartea de arta.

Dovada sta, printre altele,
recentul volum apéarut in
aceasta editurd, si anume i

,,Vietile pictorilor, scul-
ptorilor si arhitectilor" de
Giorgio Vasari, ntr-un
format atragator, Tn con-
ditii grafice demne de a-
preciat.

Cartea este o reeditare,
revazutda si addugitd, tra-
ducerea si notele fiind

semnate de Stefan Crudu.
Un substantial cuvint Tna-
inte este datorat lui Al

Balaci, care subliniaza o-
portunitatea acestei initia-
tive, — veritabil act de

culturda, menit a asigura o
larga raspindire Tn rindul
cititorilor a prestigioasei
opere a celui care a fost

contemporanul unor titani
ai Renasterii, cronicarul
celor doua secole — Quat-

trocento si Cinquecento —
momente de culme ale ar-
tei italiene; a celui care
a fost primul istoric al ar-
tei din lume, precum si
un teoretician cu surprin-
zator de  Tnaintate  con-
ceptii pentru epoca Tn ca-

re a trait. Stiut este apoi
faptul ca nu numai latu-
ra documentara ja cartii

lui Vasari a reusit sa in-
fringe! timpul, ci cu pre-
cadere, valoarea literara
propriu-zlsa a paginilor in
care eminentul biograf a
reliefat pentru posteritate
o Tintreaga galerie de ce-
lebre figuri ale picturii,
sculpturii si arhitecturii
secolelor XV si XVI. Ta-
blourile de viata Tinfatisa-
te sint deosebit de cuprin-

zatoare. vadind un auten-
tic ochi de pictor si un
pasionat suflet de  artist.
De unde pregnanta  des-
crierilor, pina la ulti-
mul amanunt, si patosul
care Tnsufleteste referi-
rile la tehnicile artelor in
discutie, cit si pasajele de

o remarcabila verva in ca-

re sint reconstituite dis-
putele de idei ale acelor
vremuri. Astfel, referitor

la prioritatea uneia sau

alteia  dintre arte, el ex-
prima deopotriva argu-
mentele sculptorilor, du-
pa care ,lucrurile sint
cu atit mai nobile si mai
desavirsite, cu cit sint mai
aproape de adevar" — si
ale pictorilor, potrivit ca-
rora ,,cunoasterea fiziono-
miei omenesti absolut

necesara picturii este cit
se poate de trebuincioasa
si folositoare pentru o a-
devarata imitatie a natu-
rii. de care cu cit le a-
propil mai mult, cu atit
esti mai desavirsit"> pen-
tru a conchide apoi cu
mult bun simt ca ,,scul-
ptura sl pictura sint cu a-
devarat surori; nici una
nu o Tntrece deci pe cea-
laltd, decit numai Tn ma-
sura Tn care talentul si
forta celor ce se Tndelet-
nicesc cu ele 1l fac pe un

artist sa treaca Tnaintea
altuia”. Liber de orice
idee preconceputa, Vasari

a putut pune in lumina cu

obiec'ivitate si  sincera
admiratie culmi ale unor
arte in rindul carora se

numard si cea careia i-a
dedicat, cu mai putin pre-
tentioase rezultate, Tntrea-
ga sa viata.

S. T.



Camera de lucru a scriito-
rului absurdo-abscons care se
pregateste sd intre Tn nemu-
rire sub numele de Ab Abs.
Dezordine cautata. Intr-o co-
livie, un papagal care nu stie
sa vorbeasca decit foarte rar,
poate fi si de carton, deci
nu va fi tre"ut Tn distribu-
tie. Pe Unga colivie, stergind
praful, mama scriitorului: ea
stie sd taca, deci va fi tre-
cutd Tn distributie. Ab Abs
mediteazd, asezat exact unde
vrea regizorul, in tot cazul
cu picioarele mult deasupra
nivelului la care se odihneste
capul.

AB ABS! Mu-zi-ca.

(Mama porneste magnetofonul.
Fiul asculta).

AB ABS. Muzica stravezie.
(Mama deruleaza banda, apoi
0 porneste iar. Fiul ascultd).

AB ABS: Muzica cu gheare.
(Mama deruleaza banda, mu-
zica se aude din nou. Fiul
asculta si da semne de ener-

vareg. .
AB ABS (racnet): Mu-zi-ca!
MAMA (calma): Dumnezeu
cu tine. (Deruleaza banda si
muzica se aude invers. Pleaca).
AB ABS (asculta fascinat'
citeva clipe, apoi, apocaliptic):
Aaaal Mama, ce spasm !
(Sare in picioare). Ce spasm
cerebrall (Se opreste linga
magnetofon privind vrajit ro-
tirea rolelor). Stiu acum exact

ce anume Tmi trebuia, ce a-
nume Tmi lipseal (Apasa pe
buton si toatd galagia Tnce-

teaza). Am nevoie de unverb
galben. Mama, am nevoie de
un verb galben!

MAMA (apare in prag): Vezi
n cutia cu ata. (lese).

AB ABS (tragic, Tn urma ei):
Mamd, de ce nu m-a nascut
tata? (Dincolo de geamul des-
chis, apare de sus, Tnceplud
cu ghetele albite de var, un
zidar suspendat Tn scripetele
care Tl poarta de-a lungul zi-
durilor).

ZIDARUL: Aveti
cu apa?

AB ABS: N-ati mai termi-'
nat ?

ZIDARUL: Pai aici e trea-
ba, nu gluma... Niste apd, va
rog.
AB ABS: Un pahar cu apa,
spui ?

ZIDARUL : Daca insistati a-
tita, poate sa nu fie cu apa.

AB ABS: Prezenta dumitale
la geamul meu este absurda.

ZIDARUL : Specificul muncii.
Asta-i situatia.

AB ABS (in timp ce toarna

un pahar

Desen de L Cupsa

uc HIii1ul AllUlIl 1l

apa intr-un pahar): Ma bucur

ca-i absurda, ca e ilogica. Nor-
mal era sa fi stat de vorba

pe strada... (It da paharul).
ZIDARUL (bea, dezamagit):

Apa. Ce fac cu paharul?
AB ABS: Sparge-1.

ZIDARUL: Nu e din ser-
vici ?
AB ABS: Nu, e de serie.

ZIDARUL (1l arunca in gol.
Sticla sparta): S-a facut.
AB ABS (satisfacut) : Hal
Din nou, ai vazut? Din nou!
Nevoia de absurd ne cople-
seste. li dispretuiesc pe cei
care se prabusesc Tn fata fe-
meilor, bolborosind ceva des-
pre eternitate, despre luna si
stele... (Se cutremura). Tnfio-
rator ca o broascd sub cama-
sa! Nevoia de absurd, ah,
nevoia de absurd! ...Fiecare
vedem lumea Tn doua feluri,
cu capul Tn jos si cu capul
™ sus. Cum e normal, stii?

ZIDARUL : Cu capul in jos,
fireste.

AB ABS: Daca spun ,intui-
tie In arpegiu dezinfectat”, ce

ntelegi ?
ZIDARUL : Nimic.
AB ABS: Dar daca spun

»femeia avea cap de capra
carpatina care cataliza caren-
tele capitale" ?

ZIDARUL: Ei, asta-i mult
mai simplu.

AB ABS: Ba nu, nu esim-
plu. Dar e dreptul meu.

ZIDARUL : Unde-i lege, nu-i
tocmeala.

AB ABS: Am dreptul la op-
tica personala. Cind logica
ma oboseste, devin ilogic fara
nici o remuscare. Oh, da, lo-

gica ma oboseste| Observi
ce fac acum?
ZIDARUL : Da, ridicati un
picior. Stinaul.
AB ABS: Exact. Ridic un

picior cu P mare, Tncaltat n-
tr-un pantof.
ZIDARUL : Tot cu P mare.

AB ABS: Inexact. Cu P
mic.
ZIDARUL : ..dar cu sireturi.

AB ABS: Siretul este firul
direct dintre bombeu si in-
finit. lar scaunul acesta, de
pilda, e Obiectul cu majuscule.

ZIDARUL : Frumos scaun.
Am un cumnat lemnar.

AB ABS: Ai pus vreodata
pret pe caracter?
ZIDARUL : Da' de unde!

AB ABS: Caracterele se
pulverizeaza. Discemamintul
ma Tngretoseaza.

ZIDARUL : Greata e o ches-
tie tare neplacuta.

AB ABS: Dar si greata e

dreptul meu. Dumneata ce
drept ai?
ZIDARUL : Dreptul la odihna.

AB ABS: Ma rog. Dar spu-
ne-mi sincer, nu e absurd
sa-mi spargi paharele 2

ZIDARUL : Ba da. Insatrus-
tul nostru satisface toate pre-
tentiile beneficiarului.

AB ABS: Atunci
verb galben

ZIDARUL : Galben,
vedem; poate au baietii. . .
(Scripetele se wurca, se aude
vocea batjocoritoare a zida-
rului) Ma, care ai un verb
aalben si nu spui?

AB ABS (cu coatele reze-
mate de pervaz, aplecindu-se
mult pe spate ca sa priveasca
in sus, in urma lui): Mai treci
pe aici. Simt nevoia sa teo-
retizez. Simt nevoia. (Revenind
in  mijlocul camerei, agitat).
Nevoile nu se discutd se e-
xecuta. (lese Tn graba).

PAPAGALUL : Nevoile nu
se discutd. Se executd. Nevoi-
le nu se discutd. Se execu-
ta. (Se aude zgomotul unui
caracteristic jet de apa. Ab
Abs reapare).

AB ABS: Esentialul e cu-
ratenia. Sufleteasca. lar daca
papagalul a vorbit sau nu. a-
ceasta mi-e absolut indiferent.
In clipa aceasta. In clipele ur-
matoare Tnsa, faptul ar putea
capata proportii colosale.

PAPAGALUL (cu intonatii
metronomice): Cu-cu, cu-cu.
CU-CU. CU-CU...

AB ABS: E oral Arta, hir-
tia alba, pixul violet, creierul
gri, lumea incolora, toate
asteapta... Agregatul meu li-
terar asteapta... Poate pe
m:ne, poate pe tine, poate pe
el...

da-mi un

zici ? Sa

PAPAGALUL : Poate pe noi,
poate pe voi, poate pe ei.
AB ABS: Exact. (Se asea-
za gata de scris) Quo vadis?
(Vrea sa Tinceapa, se razgin-
deste, iarasi vrea sa Tnceapa,
dar izbeste pixul). Ah, ver-
bul, unde mi-e verbul nea-
parat galben, de care nu
ma pot lipsi? (Semnal im-
perial de trompete). Ah, stiam,
Tncepe migrena. Doamna mi-
grend, alteta sa, majestatea sa
migrena! Sint deci modern
Tncepind cu capul, migrena
fnseamna modernitate, altfel
s-ar numt durere de cap.

(Zgomot de fierastraie). Dar
ce-i asta? Nu vine singural

(Se Tncovoaie dureros). Sar-
mana mea anatomie, ai nea-
junsuri! Mie rau. Devin real,

neinsemnat de real... (Se cul-
cd). Sint un om bolnav. (Auto-
sentintd). Sint un om bolnav!
MAMA (intrind repede): De
ce m-ai strigat?
AB ABS: Te-am strigat? A
da, se poate. (Se chirceste).

Desigur, te-am strigat. Mi-e
rau, mama, fa ceva.

MAMA (la capatiiul lui):
Esti transpirat tot.

AB ABS: E rau dacd sint

transpirat tot?

MAMA : Lasd ca vedem noL
Stai linistit. (El mai agita un
picior). Tot.

AB ABS: Poti s& md min-
gii. Tmi place. Tot.

MAMA: Ma uit la tine si

vad cd totusi ai un suflet
bun.

AB ABS: Ce te facea sa
crezi altfel ?

MAMA : Stiu eu? Felul tau,
foile astea de hirtie... Si ui-
te-asa, cind ai crampe, esti
un om asezat si cumsecade.

AB ABS: Multumesc pentru
cumsecadenie. (Il doare). Nici
prin gind nu-mi trece sa fiu

asezat. Mama, sint mare!
MAMA : Vad, ai crescut,
fiule, erai atftica.

AB ABS: Nu asaaaa'!
MAMA: Nu chiar asa, ai

dreptate. Ce sa-ti aduc?
AB ABS: Sa nu-mi aduci

nimic. Sa ma-ntelegi, sa fii

prima care sd ma-ntelegi.
MAMA: M-oi stradui. Am

mai Tncercat, nu-i vorba.
AB ABS: Si?

MAMA : Si-asa mai depar-,
te. Eu sint sincerd, stii asta.
Altii nu-s, n-ar mai ajunge,
si strasnic o mai fac pe gro-
zavii. Nu vor sa para prosti
si-atunci spun ca-nteleg tot.
Dar stii, absolut tot. Au un
fel de zimbet 1n coltul bu-
zei care te da gata cind se
uita la tine, ar vrea sa te
bage in pamint, ca pe cea
din urma ginganie. Si daca
ar sti Tntr-adevar sd pricea-
pad ceva, as mai zice. Dar
ti-am spus, se prefac doar,
ca sd nu pard prosti, ca sa
nu zica ceilalti ca-s prosti.

AB ABS: Multumesc, m-am
lamurit. Esti Tmpotriva iratiu-
nii constructive.

MAMA: Ei, asta-i,
sa fiu Tmpotriva?
noastrd toti
normali.
AB ABS: E o aluzie?

MAMA: Da de unde! E o
adevdrata fericire.

AB ABS: Simt pe undeva
ironia, dar n-am timp s-o in-

cum o
In familia
au fost oameni

terpretez. Am crampe, sint
transpirat tot, in conditiile
astea nu Se mai poate inter-

preta nimic. Vai, sarmane om,
durerea nu poate fi niciodata
abstracta |

MAMA. Spune-mi
doare exact?

unde te

AB ABS: Exact? De ce
exact ?
MAMA: Padi nu te doare

ntr-un loc anume ? Te doare-
asa, cit 1i haul ?

AB ABS: Cit 7i haul... Ce
frumos ! (Zgomotul, iarasi, de
fierastraie). Haul meu se nu-
meste cap si se numeste ab-
domen si se numeste...

MAMA  (punindu-i mina pe
frunte): Doamne, creste !

AB ABS (ca ars): Ce cres-
te, haul?

MAMA: Febra. Am sa te
frec cu otet.

AB ABS: Ca pe-o salata.
Nu mi-ar displace. Vegetal,
cit de bine mi-ar sta vege-
tal!

MAMA:. Nu cumva Tti bati
joc de mine?

AB ABS: Mama, mi-e rau
de la ciuperci.. Dar nu, e
imposibil, Tn comertul de stat
nu se vind ciuperci nebune...

Atunci de la porcul ala in
suc propriu. Sucul nu era
propriu, am banuit imediat,
era impropriu...

MAMA (speriatd): Tu, zau

asa... Nu te-nteleg.

AB ABS (drept in mijlocul
camerei): Tocmai tu? El m-a
Tnteles.

MAMA : Care el?

AB ABS. Cel de sus. A
trecut pe la geam.

MAMA : Doamne !

AB ABS: EI m-a Tinteles.
l-am probat simtul absurdului
si a raspuns la toate comen-
zile. Fii atenta, pina si un
zidar! Ceea ce fTnseamna ca
in fiecare dintre noi exista...

MAMA (ridicindu-se tristd) :

Nu esti bolnav, ai vrut sa
rizi de mine.
AB ABS: Ba nu. Uite, ma

culc Tnapoi ca sa te conving.
Mi-e rau. ma doare tot, bu-
catica cu bucdtica. Frictionea-
zd-ma, maseaza-ma, calmea-
za-ma. Am de lucru, trebuie
sa scriu chestia aia, nu stiu
daca ti-am spus-o.. Am sa
ti-o dedic.

MAMA : Sa nu faci una ca
astal Vecinii ma respecta !

AB ABS (atins): Asa? Li-
teratura mea jigneste? Degra-
deaza? Dar bine, plebe ne-
informata, necultivata si in-
sensibila, nu e oare destul de
clar ca echilibrul si-a pierdut
actualitatea, ca rinduiala o-
meneasca n-are nici un chi-
chirez, ca pe sentimente pu-
tem face diverse chestii care
nu se produc Tn timpul opri-
rii trenurilor n statii ? Mamg,
da-mi un verb galben si da-
rmm lumea!

MAMA : Si apoi ?

AB ABS : Si apoi, si apoi! ..
Ce ma priveste? Am lumea
mea, vreau sa traiesc ilogic,
mai ai ceva de spus?

MAMA : Scirt.

AB ABS: Poftim?

MAMA. Am spus scirt.

AB ABS:. Si ce Tnseamna
.scirt ?

MAMA: Un sunet abstract.

AB ABS (disperat): Pleci?
Dar sint bolnav !

MAMA : Culca-te. Si poate-o
da dumnezeu sa-ntelegi ce
nu-ntelegi si crezi ca-ntelegi.
(Din pragj Ce te-ai face sa
traiesti un sfert de orda in
lumea hirtiilor tale ?

AB ABS: As fi Tmparat.
(Ris dureros). Dar asta nu se
poate, din nenorocire. Din
nenorocire totul e atit de
concret, de concret... Mama,
unde-ai disparut? Ard tot,
miinile mi-s de gheata... E-

cuatorul, polul, contrazicere
totala...
PAPAGALUL : Un pol, doi

poli, trei poli, patru poli, o
sutd de lei.

AB ABS: Tu sa taci!
PAPAGALUL : Tu sa taci.
AB ABS: Iti dau foc, sd
stii.
" PAPAGALUL : Pompieri 08,
pompieri  08...

AB ABS (fatal): Tu ai vrut-o.
(Il scoate din colivie si-i da

foc. Citeva secunde de li-
niste totalda). Ei si-acum?
Parca ar mai trebui ceva.
(Brusc, semnalele de trompe-

ta) Ah, sigur ca da, uitasem!
(Fierastraiele). Uitasem de tot!
(Se 1ncovoaie, se culca, se
zvircoleste). Majestatea sa mi-

grena si restul, ah restul...
Mi-e frig, un frig ciudat...
Mama, dau un agregat pen-

tru un sall (Reintra Mama,
de data asta Tn mini-jupe si
cu un termometru enorm fTn

mina)

MAMA : Ciao!

AB ABS: Mamaaa! (ingro-
zit). Dar e imposibil !

MAMA: Fermentatia  este
simbolul puritatii.

AB ABS: Asta de unde-ai

mai scos-0? Adevarul ar pu-
tea fi altul.
MAMA: Ix. igrec, zed.

AB ABS: Sigur?

MAMA. Eminamente. Ab-
solutul ma gidila mov n u-
rechea stinga.

AB ABS: Hai, fii serioasa,
mama. Daca afla vecinii...

MAMA : De esti tu acela,
nu-ti sint mama eu.

AB ABS (incepe sa-si piarda

cumpatul): Ascultd, sint bol-
nav. Nu merit sa-ti bati joc
de mine.

MAMA: Veni vidi, viei.

(Radioasa). Am bataturi. (Tai-
na). Latra luna.

AB ABS: Cum?

MAMA @ Cu jumatate  de
gura.

AB ABS: Sfinte!

MAMA : Infern, smoald, dia-
vol, abajur cu serbet de smeurd.

AB ABS: Prea mult! Prea
mult pentru un singur fiu! Ma-
ma, sint bolnav, stii bine cit sint
de bolnav, stii bine cd o
singura crampa acuta poate
schimba un destin, stii bine
ca am nevoie de cineva care

sa ma TInteleagd? Stii bine
toate astea, raspunde-mi, nu-i
asa ?

MAMA (inaintand spre el
cu termometrul Tntins): In-

toarce-te, echinox anorganic.
AB ABS: Ce vrei sa faci?
MAMA : Civilizatia este un
mercur la discretia inteligen-
tei. (Se opreste intr-o postura
solemna, sprijinita Tn termo-
metru ca Neptun 1n trident).
AB ABS:. Teorii! Tu faci
teoretizari! Nu-i adevarat, ni-
mic nu-i adevarat. Inteligenta
este ceva... ceva.. Dar ceim-
portantd are ce este inteli-
genta? Deranjamentele inteli-
gentei sint mai suportabile de-
cit cele ale stomacului. (Trom-
peta avertizoare). Ba nu, ba
nu, capul sufera primul! Mi-
grena mea e provocata de prea
multa gindire abstracta, stii
asta, mama? (Banuitor). Ma-
md, tu esti mama sau nu esti
mama 2

MAMA : Doua culori.
AB ABS (strigind):
sint aceste doua culori?

Care

MAMA : Joi si vineri.

AB ABS (gemind): Tnnebu-
nesc.

MAMA : Ssst| S& trdim ca
si cum dincolo de noi n-ar
mai fi nimeni. Uite, calc pe
stropul de roua pentru ca e
prea transparent. Il strivesc
sub talpd si grauntele de no-
roi care se naste 1l ung pe
pline si-l Tnghit cu creie-
rul.

AB ABS: Scirboasa chestiet

MAMA: Ei si? Ma pri-
veste. lau floarea Tn mind
sl zic cd e soarece. Pot s&d
fac din asta un ideal.

AB ABS (cu blindefe for-
tatd) : Mama, esti o femeie
respectata Tn tot cartierul.
Presedinta comitetului de
bloc, confidenta tuturor veci-
nelor, pentru ca ai o minte
limpede...

MAMA : Vai, vorbesti dez-
gustator de clar. Esti cumva
bolnav ?

AB ABS (exasperat): Dar
ce-ti spun eu de-un sfert de
ora? Ca sint bolnav, cd am
nevoie de ajutorul tau, esti
datoare sa ma ajuti pentru
cd-mi esti mama, esti datoa-
re sd& ma-ntelegi pentru ca
imi esti tot mama. La urma
urmei nu stiu care din noi
doi e mai bolnav. Pfuil La
virsta ta sa cazi Tn patima
mini-jupei!  (Dramatic). Rusi-
ne, mama |

MAMA (ia pozitia de a-
tac, cu termometrul ca o
arma): Febra.

AB ABS: Mama!

MAMA: Fata la perete. Iti
voi lua febra ca atunci cind
erai mic.

AB ABS (ingrozit sare 1n
picioare) : Mama, onreste-te,
1ti spun. Iti poruncesc |

MAMA (se opreste, cu
prinde termometrul Tn hr<iz
si se leaaana romantical:
Muzica. (Fiul porneste mag-
netofonul. Mama ascultd).

MAMA: Muzica stravezie.
(Ascultd, e nemultumitd) Mu-
zica cu gheare. (Fiul disperat

se fincurca 1in benzi. Mama
strigd). Mu-zi-cal (Apoi face
un semn, muzica Tnceteaza,

ea Tncepe sa rida)
AB ABS (privind-o neincre-

zator) : Mama ti-a... ti-a tre-
cut ?...

MAMA ;. Da, desigur. lata
papagalul tau. (ficoate din.

sin un papagal de carton si-"
pune 1n colivie. Din came'ra
vecina se aude un zgomot
de farfurie spartd). Ah, ver-

bul meu galben s-a apucat
de pozne! (lese calare pe
termometru).

AB ABS (cade Tn genunchi,
cu pumnii Tnclestati deasu-
pra capului): Ca sa fii ilo-
gic, Tti trebuie vocatie! Eu

am o castd unde nu oficiaza

oricine! (Fierastraul, se Tin-
cavoaie de durere). Vai, ma-
ma, ce-ai ajuns! E de nein-
chipuit! E ridicol |
PAPAGALUL: Ridicol, ri-
dicol, ridicol!

AB ABS (sare Tn picioa-
re) : larasi tu? Parca te-am
ars odata |

PAPAGALUL : Te-am ars o

data, te-am ars o data, te-am
ars o datal

AB ABS: lar 1ti dau foc,
sa stii.

PAPAGALUL: Pompieri 08.
pompieri 08...

AB ABS (resemnat): Asa
devin oamenii monstri. (1
scoate din colivie si-i da foc.
Se aseaza la masa de scris)
S& Tincerc iar. Ca un erou.
Ah, unde mi-e verbul nea-
parat galben de care nu ma
pot lipsi? Fara el devin de-
suet, ca o0 iubire de duzina.
(Apare, traverseaza scena cu
pasi eterici si dispare —
Femeia romb, botezatd ast-
fel de autor pentru ca
poarta o rochie bizara care
exagereaza  evident talia si
se stringe simetric la git sl
deasupra genunchilor. Ab
Abs urméreste perplex evo-

lutia ei enigmatica si fu-
gard).

AB ABS: Cred ca febra
mea creste. Mama va rami-

ne fard fiu. (Spre directia n
care a disparut femeia). Cau-
tati pe cineva, duduie? Aici
locuieste un om bolnav. Hei...!

(Se ridica de la birou face
pasi chinuiti prin  camera).
Nimic. Vedenii, iluzii. ,singu-
ratate...

FEMEIA ROMB (reapare):

A rostit cineva cuvintul ,iu-
bire" ?
AB ABS:. Poate, din gre-

seald.

FEMEIA ROMB: Greselile
se platesc. Sint femeie.
AB ABS: Ce fel

meie ?

de fe-

(Continuare Tn pag. 7)
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FEMEIA ROMB : Romb, nu
vezi? i i
AB ABS: Nu mai stiam

daca vad bine. Eu, dupa cum
observi, sint barbatul cerc.
Ma Tincovoi de durere. la

FEMEIA ROMB : Ramin fin

picioare. ITi dau trei minute
ca si te indrigostesti de mi-

AB ABS:. Trei minute? E-
norm. Tmi ajunge unul si te
iubesc ca un nebun. (Sincer).
Am uitat de durere, plutesc...
Te asteptam, tl-ai dat seama,
nu? M-ai auzit, nu? Vreau
sa simt o mina calda pe frun-
tea mea. A ta trebuie sa fie
mina aceasta. (Vrea s-0 Tm-
bratiseze). Ce-i cu moda as-
ta? Nu pot ajunge la tine.

FEMEIA ROMB: Sint romb,
ti-am spus. Rombul Tnseam-
na o geometrie care  res-
inge.
pnﬁE}B ABS Si-atunci ?

FEMEIA ROMB:. Fa-mi o
declaratie de dragoste.

AB ABS: Dar stii prea bi-
ne ca..

FEMEIA ROMB: Vreau s-0
aud. In genunchi, asa. Bra-
tul drept pe inim3, bratul
sting Tntins implorator. Capul
usor lasat Tntr-o parte.

AB ABS: Te iu..

FEMEIA ROMB : Stai, nu
te grabi. Sa cautam o muzica
lirica. (li rasuceste nasul si
urechile, pe rind, ca butoa-
nele unui aparat de radio.
Se aud zgomotele si frinturile
de glasuri si melodii speci-
fice cautarii de posturi pe
scala. Gaseste un cintec pre-
lung sentimental). Gata, poti
Tncepe. (Ab Abs nu-si revine).
Ce mai astepti ? Ai suflet?

AB ABS: Cred ca da.

FEMEIA ROMB: De unde
v ?

‘AB ABS: De la tine.

FEMEIA ROMB :
spune.

AB ABS (soapta caldd): E
greu... Mi-e greu Sa spun

Atunci

tot, sint ca intr-o gradind
minunata...
FEMEIA ROMB : Bratul

drept pe, inima, cel sting ce-
va mai sus.

AB ABS:. ..ca Intr-o gra-
dind minunat pe care n-am
visat-o nicicind iar tu esti
floarea mea Tn care cred si
care m-a facut sa finteleg e-
rhilibrul...

FEMEIA ROMB: Ce anu-
me ?

AB ABS: Echilibrul.

FEMEIA ROMB: |

tlnua. Ai uitat luna ste-
lele.
AB ABS (aprins): A, da!

Luna, ia-0, e a ta, ti-o da-
ruiesc, |ub|to cu tot “argintul
ei sl stelele ce-atirna pe
bolta-n ciucuri grei...

FEMEIA ROMB : Fii atent
la mina stinga. Pe inima3,
AB ABS: Pe inimd Dar i-
nima mea nu mai este Tn
pieptul meu. E a ta, neferi-
cita si fierbinte, iubita mea
dulce, visul meu, fericirea
mea necesara ca aerul...

FEMEIA ROMB: Nu ti se
pare banal ?

AB ABS: .. .fericirea mea
necesara ca aerul...

FEMEIA ROMB : Si:nt o
broasca umeda si rece Tntre
combinezon si piele.

AB ABS: Niciodata nu voi
gasi cuvinte destule ca sa-ti
marturisesc ceea ce...

FEMEIA ROMB : Spune-mi

un singur verb galben si voi
fi a ta.

AB ABS: De ce? Te iu-
besc si-atita tot!

FEMEIA ROMB: Destul!
(muzica sentimentala Tnce-
teaza. Femeia Tncepe si ri-
da colosal). Esti desuet, esti
un Tndragostit de duzini, fa-
ra importantd, demodat ca un
fonograf! (Ab Abs std ase-
zat pe covor, privind-o cu

ochi enormi). Luna, stele,
raze, ah...
AB ABS: Pune-mi macar

mina pe frunte.

FEMEIA ROMB: Inutil. Sint
o fiintd absurdda. Mina mea
tulbura.

AB ABS: Da-mi ceva totusi.

FEMEIA ROMB<« Da, desi-
gur. lata papagalul tau. (Pune
un papagal de carton Tn coli-
via goald).

AB ABS (sare Tn picioare):
Nu !

(Dincolo de geamul deschis
apare din nou, suspendat in
scripete, zidarul care acum
poartd palarie si manusi albe)

ZIDARUL :  Aveti un pahar
cu apa?

AB ABS (se grabeste sa-l
serveascd). Bine cd ai venit.

N-aveam cu cine schmba o
vorba.  Esti om serios, stiu
asta, venirea dumitale ma usu-

reaza. .

ZIDARUL : Da, dar piezenta
mea ia geamul asta este ab-
surda.

AB ABS: Specificul muncii
Asta-i situatia.

ZIDARUL (bea si atuncad pa-
harul care se sparge): Nevoia
de absurd ma copleseste. (Sa-
lutd cu paldria). Dansati, doam-
na? (Coboara n camera).

FEMEIA ROMB: Da, Carac-
terele se pulverizeazé Discer-
namintul ma Tngretoseaza.

AB ABS (stringindu-si Um-
plele): Migrena!

(Trompeta — Tn ritm de tan-
go. Femeia si zidarul dansea-
za cu patimd, lipti unui de
altul, rasturnind cite ceva din
calea lor).

FEMEIA ROMB:
niste obiecte.

ZIDARUL: Nu e himic. Erau
cu O mare. . i

FEMEIA ROMB (zidarului):
Cucereste-ma.

AB ABS: Ba nul

PAPAGALUL : Ba da. ba da.
ba dal

FEMEIA ROMB : Cucereste-
ma c-un verb galben.

ZIDARUL :  Trustul nostru
satisface toate nevoile benefi-
ciarului. Dumneata esti femeia
cu cap de capra carpatina care
catalizeazd carentele capitale?

FEMEIA ROMB: Nu, sint
romb feminin.

ZIDARUL: Atunci te iubesc

FEMEIA ROMB : Spune-mi-o

ZIDARUL: Ti-o spun.

AB ABS: De ce faci astal
E iubita mea. (Retragindu-si
n fata reprosului din ochii ei) -
Ar fi trebuit sa fie iubita mea’

FEMEIA ROMB : Tu nu m-al
convins. Ai fost desuet. EI ma
va convinge. Punct.

ZIDARUL : Sa fie liniste.
(Trompeta si dansul Tnceteaza.)
Tncep declaratia mea de dra-
goste. (Isi scoate tacticos ma-
nusa, o pune in buzunar, apoi
Tsi infige degetele Tn parul
femeii, rasucindu-i capul si
privindu-i ochii de aproape).

AB ABS: Mamail

PAPAGALUL: Ma-ma-ma-
ma-ma-ma-ma-ma !

ZIDARUL (Replicile se vor
succede automat, din ce Tn ce
mai rapid): Tu.

FEMEIA ROMB : Eu.

ZIDARUL: Ah!

FEMEIA ROMB: Oh!

ZIDARUL : Tic-toc!

FEMFIA ROMB : Tac-pac !

Au cazut

ZIDARUL : Inima are arcul
strins.

FEMEIA ROMB: Deschide
umbrela.

ZIDARUL : Do-ml-sol-do.

FEMEIA ROMB: Noua fara
un sfert.

ZIDARUL :
cal

FEMEIA ROMB: Se aqitfi
Tnainte de Tntrebuintare.

ZIDARUL (li miroase péarul) :
Sampon ?

FEMEIA ROMB :
frecventa.

ZIDARUL (patimas): lubirea
mea congeleaza!

FEMFIA ROMB (la fel de
patimasa): Lapsus |

ZIDARUL : Tu.

FEMEIA ROMB : Eu.

ZIDARUL: Ah!

FEMEIA ROMB: Oh!

(Lesind de fericire.

o la In brate.)

ZIDARUL (face cu ochul):
Vezi cit de wusor a fost?

(Porneste spre geam. In tre-

cere loveste cu piciorul Tn

magnetofon care Tncepe sa-sl
deruleze enervant banda. Pe
scripete, cu femeia in brate,
striga batjocoritor spre cine-
va de sus:) Ma, care al
un verb galben si nu spui?

(Dispar amindoi din cadru!

ferestrei. Banda se deruleaza

n continuare.)

AB ABS: Si-acum?

PAPAGALUL : Si-acum, st-
acum, si-acum...

(Ab Abs se repede spre el,

aprinde din nou chibritul,

dar Tn ultima clipa renunta

Bratele-i cad neputincioase,

apoi se prabuseste.)

PAPAGALUL: Salvarea 06.
Salvarea 06...

AB ABS Mamaaa

MAMA (apare in prag cu
infatisarea ei de totdeauna):
Tncad ti-e rau?

AB ABS (se tlriie spre ea,
implorator): Mama, prinde
lumea... Tine lumea pe vertica-
1a, te rog, Tn genunchi te rog,
mama.. "

Gura ta onirl-

Nu. fara

Zidarul

cortina —

CONTRAPUNCT

NICOLAEIORGA

ASTORIA LUl
MIHAI VITEAZUL

Pe Stefan cel Mare,
Mihai Viteazul, Constan-
tin Brincoveanu, lorga
i-a vazut deopotriva e-
rol ai istoriei si ai lite-
raturii, in masura 1n
care talentul si imagi-
natia sa extraordinara
Tl minau dincolo de do-
cumentul exact stiintific.
Istoria lui, Stefan cel
Mare este' mai aproape
de literatura decit de
istorie, raminind o exal-
tatd apoteoza a virtuti-
lor tainicului pamint ro-
manesc si a gloriei stra-
bune.

Istoria lui Mihai Vi-
teazul are un caracter
informativ, o documen-
tare exacta, Intr-un stil
alectiv, care-i da o e-
gala alura istorica si
literara. Tndelung pre-
gatita prin articole, stu-
dii si conferinte, evo-
carea a tost publicata
la 30 de ani, virsta la
care Balcescu Tsi Tnche-
ia Istoria Romanilor sub
Mihai-voda Viteazul,
realizind, pe planul Is-
toriei, prima evocare
romantica a unei figuri
de domn muntean.

Intr-o alta epoca, cu
o alta documentare st
viziune istorica, lorga
reconstituie, ,,intelegind
izvorul, nu ca un obiect
de discutii abstracte, ci
ca un glas viu straba-
tind pina la noi...* El
a restituit Tntregita, cu
0 admirabila putere de
cuprindere, maretia Vi-
teazului valah, stimulat
de convingerea ca, ,,ni-
ciodata pina atunci ci-
neva din neamul nostru
nu fusese urmarit asa
de aproape de  ochit
neadormiti al interesu-
lui”.

Liber de canoane, e
vocatorul stapin pe in-
formatie, imagineaza,
dezvolta amanunte, ex-
plica, deduce, Tnserea-
za legende, creind o at-
mosfera Tn care se mis-
ca o multime uluitoare
de personaje, prieteni
si dusmani ai Tndrazne-
tului Mihai. Traind in-
tens alaturi de eroul
sau, lorga Tncearca sa
patrunda suportul psiho-
logic al unor fapte ex-
traordinare ale aceluia
care realizase, un mo-
ment, idealul  unitatil
dacice si devenise spe-
ranta de libertate a ta-
rilor balcanice.

Aceeasi fantezie isto-
rica a rodit Tn nume-
roase drame evocatoare
de inegala valoare, din-
tre care doua variante
Sint Tnchinate Tntruchi-
parii istorice fulgera-
toare a lui Mihai, con-
vins ca acesta trebuie
sa ramina viu in con-
stiinta poporului care
l-a nascut.

lorga, ,,cronicarul n-
tirziat", cum Il-au nu-
mit unii, a dat prin a-
ceasta monografie, o lu-
crare definitiva, care
poate ii greu depasita
ca informare si elan in-
terpretativ, cel pufin,
pentru momentele fun-
damentale ale viteazu-
lui voievod, acest ,,chip
de curatd si desavirsita
poezie tragica".

Elvira Sorohan

VERSURI DE
IONCHIRIAC

POTOP DE OCTOMBRIE

Ploua de octombrie. Stind in fata mortii
larba Tinfioratda se gindette

La rouda ce-o ademenea

Cu viata-n ea, ca icrele de peste

Stau pe 0 piatra rotunjitd ca pe-o sfera
In care parca ingeri se ascund

Bind vin de struguri dintr-o alta era
Cintind ca-n vremea de demult

Deci sa-mi inchipui ca tu Tnca treci
Calcind printr-un astfel de peisaj sfintit
Ca locul unde Tnflorea norocul

Si Maica Domnului ar fi iubit

Dar ploua si in fata ploii

Nu pot sa fiu decit un mar care pluteste

Pe mare, chiar in fata corabiei lui Noe

Care, cind fulgera, pentru ispita ta ma
pescuiette.

DRAGOSTE

Chiar daca nu-s miei, nu ma pot opri sa sarut
In dorul meu de a intilni viata nascuta in
nori

Bucle, ori muchii de frunze buclate, )
Asa mi se pare ca linga dunga frunzei

stejarului
Se apropie marginea unui chip, cunoscut
Pe cararile din doinele ascultate.

Oh, in alt loc ca-ntr-un joc cind doi tineri
Stau fata-n fata si deseneaza

Contur de amfora cu linia chipului lor,
Singe in buze imi string sd dau foc

lluzoriei departari ti sarutului fard noroc.

De ce, doamne, pentru ce flori cu picioare
nu sint

URa la alta din dor sa se duca,

Caci dragostea tot in picioare-i calcata

Chiar daca o calca albinele

Pind mierea din dor se usuca.

indragostit mi se pare ca sint ti pare-se iar

Ca in jurul florilor totusi

Aer in forma de floare se stringe,

Ca ma Tinvaluie trupul unei fiinte in caire
dispar

Asa cum se-ascunde sufletu-n singe.

Fete, simt, de n-ar fi, nhu m-at putea opri
sa sarut

Aerul ce-mi cade pe gura cu formele ochilor,

Sufletul ca sunetul moale din leacuri,

Nu m-at putea opri sa sarut

Dragostea

Blestemul acesta-nflorit k> capatul citorva
sute de veacuri.

INTOARCEREA TA

Pesti inotind-sagetind printr-o apa
Ma fac sa cred ca riul se-ntoarce razgindlt
Supdrat pe mare, pur ca-n izvor,
Ca se Intoarce ea si cum s-ar intoarce
Pe lume un om dintr-un sicriu putrezit,
Ori din dor

Imi zic, in curind daca apele fac fapte intr-un
asemenea dor

Se vor fintoarce-n pamint ti copacii, nucii,
ciretii, prunii...

Vor fugi din pamint spre izvoarele lor

Toate razele soarelui

Si toate razele lunii.

Oh, peisaj fara arbori ti-n loc

de iarba, culori de lava

At mai gindi ti at mai iubi intr-o asemenea
vreme

Ori as sta si as pune tacere pe foc

Cu fum legindu-ma de cuiul din slava T

Ce faci, domnita, mergi in genunchi
Deslusind in gindul meu asa priveliste ?
Toate se pot intimpla fara mila

Si insasi Intoarcerea ta

Nu-mi spune decit ca am fost

Si sint singur.

DICTIONARUL PREMIILOR IITERARE ROMANESTI

ale cartii, si

MIHAIL  COSMA

iat Tn filozofie sl drer

Eul fn »Universt hgﬁf (‘f%?
volum @ ,Geode"”, ed. A.B.C.,

1944 Premiul Forum, 1945, pen—

tru PTinea padurii. ‘Are sub ti-

par un nou volum de versuri.

Sl volumul lui Mihail Cosma
exprima_ tematica lirismului po-
lemic din 1945 : profetism cit mal

pline“. Poemul
proape toate motivele structurale

te umtar tonul
bratia coboara  dintr-un regret
al ungl posibile mortl,
ture epusa ca ofranda pentru
Nascut 1922 Ila Plo,lest; Llcen-  jnstalarea unei confederatii uma-
nitare. Poetul cere ca sacrificiile
sa nu fie uitate si
eventualitatea nerespectarii legi-
lor acestei daruiri
fntoarcerea cosmica a
torilor ca o invazie. de numerosi
Mesia extramundani :
mftine/ limuzinele voastre multi-
colore/ se vor
cu carburatoarele arse de sam-
panie/ aproape de

afectiv. Vi-

morti_ prema-

anunta ™n

comune, re-

podurile

sintetizeaza a- ztttni oceanice etc. Transcrierea

lor este discursiva. Insa propen-
siiinea la cosmic e legata strins
de cuvint sl nu derivata_dintr-o
imanentd a existentialului meta-
fizic. Discursul lui M. C. nu e
strdin de asociatii crude si de

o anume unda de sinceritate si
energie. Numai cad epistema Iui
metaforica poarta sigiliul lui lon
Caraion. Asadar e linia_ expre-
S|e| poetice, se afla ‘mai
aproape de acesta decit _de C.
onegaru. Sint |dent|tat| Tntre el
care vorbesc de la sine (arbori
de sare, béltile de_ singe sl cia-
nuri. canalele reziduale, plami-
nii vegetali ce scuipa singe etc.).

P. S. Intre copertile, sl pe hir-

transmi-

|nteme|e—

Jar daca

n ceatd/

1 d tia (de maculator') a colectiei
cuprinzator, prezenta mitraliere- ca/re oa?ee noastre |bncan e;;/cen— Forum a fost tiparitdi placheta
lor si a cuptoarelor, divulgarea te/ stralucesc pe sub ape:/ a-  pHerpar de Margareta Dorian. De-
foametei ﬂprm revers : visele ~ Pproape .de canalele{ c/are treC i nu poarta apostila premiului,
gurmand-planetare _ale infometa- ~ Prin inima_ popoarelor,/ sau se  Zgemeni celorlalti sase autori
tului), marcarea sariciei urbane, VOr prabusi ca niste

ironizarea modica a demniler flaute ale

de la Sinaia, exotism &te:. LeF

li se adaugi un Poem universal meni Tnainte de moarte/ pentru
Tn care o viziune a opulentei I((:)ar r/1e ?Stgipﬁi(:
universale este vazutd printr-un unci

transparent ergament biblic :
»Pluguri de foc ~vor

O foame vegetald nemaipomeni-

td/ va modula Tn metale/ carnea
uneltelor care Tmpart oamenilor
bucuria. (...) cum vin_ pe valuri
vinurile verzi din orient,/ cum
fierbe cafeaua Tn cupe de nu-
far/ cum creste Tn ochii femei-
lor ceaiul blond din Hawai,/ cum
arde ca fosforul zaharul Tn tres-
tille de bambus./ cum se-ncar-

Descoperim

amintenite
onegaru :

niste tancuri printre arborii de

infernului/ _tunelele
din Alpi/ nu vom opri pe ni-

Tnvierea_ orase-
ne veti spune
noi vom ras-
Tn _cer cu bocan-

ultimul  cuvint/ si
unde lovind
preface ~ PUn >V o Pt
muntii Tn graminee si struguri/ Sl enim odata cu incendiile
9 g care decoloreazd muntii la 1000
de ani/ odatd cu naufragiile pa-
sarilor de huild/ dintr-un conti-
nent necunoscut/
atlasele se vor tipari cu foc ben-
galé4 (Poem universal).
Tn Pfinea padurii
aceleasi sintagme obsesive Tm- i P 0
rist, iar lucrul e important pen-
splendid de catre ’ p p
tramvaiele,
X : H © H vele. centrifuga
(éailnréagz)l?ez/urlcu?;ezturlecdee?g a'rr:tt“dég rele, sinuciderea prost|tuatelor3|
! a poetilor, tristetile cetatii, eva-

pentru care

(lon Caraion, lon Frunzetti. Vic-
tor Torynopol, Mihail Cosma,
Ben Corlaciu. lon Cutova), data
fiind includerea ei Tn colectie
si_dat fiind ca la timpul apar. tiei
critica a fTncadrat-o  Tn aceeasi
pleiadd” (Perpessicius s.a.) vom
i)remza ca din perspectiva timpu-
ui Margareta Dorian este intita
poeta care verifica si confirma
structura senzualistd a poemelor

LA TRl WRrn0dR PR,

Cintec de dragoste s.a.). Herbar
sta direct sub™ perceptia carnala,
a universului domestic si natu-

tru matricea precursoarei.

M. N. Rusu

locomoti-

rotatlvelor Zia-

Luni 25 noiembrie 1968, ore 19

CENACLUL
,CONVORBIR

LITERARE"

CLUBUL ARTELOR

(Casa tineretului)
va avea loc Sedinta de lucru a Cenaclului.

,CONVORBIRI LITERARE"
al revistei ,,CRONICA"

citesc ;

AUREL BRUMA (teatru) PAVEL-PAUL BALAHUR
(poezie) Poetul MICHEL LOUYOT (Franta)
va conferentia despre :

~TINARA POEZIE FRANCEZA"



PERSONAJE DIN ROMANELE DE AZl

rea sl supunerea sa absolu-
ta, Herbert nu se putea ab-
tine de a observa cu o sa-

0 gusta destul de Tndelung,

ca o buna parte din amabi-
litatea si rabdarea tatalui

sau proveneau probabil din

faptul ca parintii sai urmau

HERBERT, ERr T

raj mai larg 1l dispunea,
schinibindu-1  abia  simtit
pina la cele mai marunte
gesturi”. '

care-1 ucise si terminacu

Herbert este fara Tndo-
iala un copil, dar un copil ceilalti”. Se alatura acestor
cu semne de progeris, nor- semeni de aceeasi Virsta
mal prin sfera preocupari-
lor, dar anormal, adica ba- novat, ,de-a cocostircil” Tn
trin foarte batrtn, prin felul care esential ramine lorma-
cum si le priveste. Are o rea perechilor bdaiat-fata, i-
curiozitate infantila pentru nitial pe un fond naiv ma-
tot ceea ce observa in jur: tern, dar are inconstient,
.Statea astfel pe ginduri, pur instinctual,
cind deodata Ti atrasera a- fascinantda a barbatului din

tenpa tipetele ascutite ale el: ,,Si atunci, se ridica din

rindunicilor, care Tsi facuserd colacul acela vegetal si
cuiburile sub gangul portii — din ei Tnsisi o febra ciuda-
atrase de birnele puternice ta, usoard, neasteptatd, ne-
care sprijineau bolta — si cunoscuta, ceva care-1 di-
care intrau si ieseau de sub tui pe Herbert si-i dadu o
gang ca niste sdgeti negre, panica dulce, paradisiaca,

electrice. Privi cu atentie si pe amindoi Ti Thconjurard
unul din cuiburi si auzi — serpi aerieni, uriasi, Vvii,
cind o rindunicd se aseza care le comprimau parca

pe marginea lui, — ciripitul
ascutit, strident al puilor,
pe care nu Ti vedea Tinsa,
si cum acest zgomot se re-
peta si la alte cuiburi, a-

cest lucru Ti provoca o si nu-i scade nimic béiatu-

du-1 sa lupte cu o violenta
formidabila*.

mare curiozitate*, dar si o lui, e fireascd si inevita-

ciudatd, cvasi-inocenta pre- bild la scara biologici iar
dispozitie sSpre cmism ca fapt de literaturd, e e-
»Nestiind ce sa-1 mai faca fectul unei priviri circulare

puiului, 1l izbi cu putere de aruncate  asupra individu-
pamint, dar Herbert observa

ca acest lucru nu-1 ucise.
Il era scirba sa-1 ridice si
sa-lI arunce din nou, si a-
tunci se duse Tn «magazia
lemnoasa” (...) si aduse cu
greutate un butuc si apoi o
secure. Tncepu cu puiul pe

sl decisiv argument, aproa-
pe o determinare, a starii
psihice Tn care el se afla.

Herbert are lungi si dese
momente de plictiseala for-
midabild, nu doar din lipsa

Textul dramatic prin el
Tfnsusi nu vrea sa spuna
decit ci e o esentializare a
semnificatiilor, o sinteza
a ideilor ce vor fi traite,
orchestrate, dirijate spre un
punct fix, relevabil: acela
al sensului uman, de obicei
tragic, ca reflectle a posi-
b|||tat|| de a fi, de a exista

n mod fundamentai. Lite-
ratura dramaticd se impune
ca text nu numai atunci
cind este ,,salvata" de re-

gizori, actori care, orice
s-ar zice, se chinuie, Tsi re-
fuza talentul, spiritul Tno-
tind intr-un desis de bana-

litati si dialoguri_imposibil
de ‘asimilat, ci si cind ea

singurd, neajutorata de ni-

meni devine literaturda ori-

cum am interpreta -o. Platitudinea, mediocritatea unor spec-
tacole este determinata si de partitura dramatica, de golul
ei ideatic, de inexistenta valorii.

Teatrul lui Radu Stanca citit ca literaturd dar si ca spec-
tacol, imaginat daca nu vazut, e o drama existentiala Tn
Intreglme si, de fapt, el continud baladele lirice cum spu-
nea cineva si ,incearca sd reprezinte tragicul pur, tragicul
absolut”. Toata opera lui Radu Stanca este un spectacol
al experientei existentei, a uneia care are ca substanta pro-
prie o biografie tragicd de care nu se poate desparti. Este
un caz tipic de refugiu si salvare prin si cu ajutorul lite-
raturii. Scriitorul, constient de sfirsitul sau apropiat, Tsi
traieste viata la o tensiune extraordinara, Tncit numai arta,
prin formele ei, 11 elibereazd de destin si-i risipeste teama
de moarte. Juclndu-sl viata sa in spectacol, Radu Stanca
Tnvinge un mod de existentd si deschide altul, tulburator
nu prin artificiu, ci prin putinta de a desfiinta conventiona-
lul prin intrebari si raspunsuri, esentiale. El Tsi construieste
alte vieti prin .teatru” si de aceea textele sale pot fl si
literatura, un enorm spectacol jucat de un singur actor:
autorul.

In Hora domnitelor tragedia se naste din imposibilitatea
eroilor de a-si depasi conditia, de a iesi din aceasta ,,hora",
un fel de joc al ielelor cu aripile smulse, care nu mai pot
fi folosite pentru zbor. Tragicul pur se gaseste in aceasta
hord ce tine loc de absolut, de limita si totodatd de mis-
care. La fel ca Tn orice basm domnitele ‘au puteri nemaiin-
tilnite — de unde si fascinatia horei, dezlantuirea ei dez-
matatd. Cind Antonio reuseste s-o0 opreasca, sa fuga cu Milita
si sa-i dezvaluie, mai bine zis s-o initieze Tn tainele dra-
gostei, natura este potrivnicd. Exceptional, poale din toata
piesa, e dialogul, initierea erotica a Militei, cind totul
incepe de la numire si se sfirseste prin nerecunoastere,
respmgere. Farmecul se opreste o datd cu reintrarea in hora
si moartea lui Antonio. Nimic nu reuseste sa ne sch'mbe
tristetea aparutd o datd cu finalul. Soarta a fost mai puter-
nica, Sirenele ne-au chemat Tn larg, cu ochii aceia Tnsela-
tori, dar limpezi ca si apele marii cind vintul a cazut ucis
la mal, si ne-au aratat pentru o clipd cum se naste eternita-

intr-un joc aparent nevi-

revelatia

muschiul  inimii, Tmpingin-

Aceastd dualitate a com-
portamentulm nu-i adauga

lui dar mai ales e un prin»

Surprinzator este ca

Herbert Tsi cunostea destul

de bine tatdl ca sd stie ca

orice ,iesire" Tntr-un antu-

Herbert Tsi suportda greu
copilaria, iar plictiseala e
forma dorintei de schimba-
re, dar si opozitia fata de
conditia lui de copil. Moti-
varea nu apare in comporta-
rea personajului, ci Tn co-
mentariul autorului, tocmai
pentru ca ambiguitatea exis-
tentiala a copilului nu are
rezonanta Tn spiritul sdau, ™n
schimb e receptata ca ata-
re la nivelul simturilor ele-

de actiune, ci Tn joc, mai
mult, Tn chiar secunda lui
de cinism. Dar plictiseala
implicd aici dorinta de
schimbare, de modificare a

scriitor Tn numele persona-
jului sau este aici, tinind
seama de faptul ca acest
capitol e parte dintr-un ro-
man, un semn si 0 posibi-
litate de a polemiza. Caci
»In absenta stapinilor" este,

pare nemultumit de oricare
act, chiar daca e specific
conditiei  sale infantile;
schimbarea doritd Tn ascuns
vine dinafara rationalului
pentru ca pozitia existentia-
1a a copilului este un dat,

nu o optiune si Tnlocuirea inante dg toate, un ro-
ei cu alta, a Imaturului, se man polemic. Fara a de-
face fard participarea con- monstra asta, dar n spriji-
stiintei, instinctiv, exterio- nul afirmatiei, vin doua lu-
rizata in citeva propensiuni cruri: intii, toate persona-
incoerente, dintre care cea jele esentiale ale cartii se

spre vitalitatea fizica a ta-
talui e esentiala. Herbert
isi  priveste magnetic ta- propria lor conditie, cu atit
tal (gest de copil precoce, mai mult cu cit se apropie
insa normal), dar il si jude- mai tare de limitele exis-
ca simtind o imensa satis- tentei lor (existenta e pri-
factie cind Ti descopera mo- vita aici fragmentar, ca a-
tivele ascunse ale comporta- nume virstd), iar al doilea,
mentului. In fond e o ches- acest summum etajat de
tiune de mare finete sesiza- plictiseala e paradoxal si a-
rea acestora, mai ales ci e '

dusa pina la amanunt.
»Herbert statea Tn fata ta-
talui sdu, sl fiecare misca-
re a celuilalt, cea mai usoa-
ra expresie schimbata ca-
deau Tn el ca intr-o prapas-
tie, pierzindu-se cu rapidita-

plictisesc, dar nu Tntr-un
mod general si comun, ci de

teral si de aceea covirsitor,
chiar c¢ind nu se exteriori-
zeaza ci, (In cazul doamnei
lamandi) refulat, devine vo-
intd de abtinere sau de re-
nuntare. Dualismul parado-

te in adincurile sale obscu- xal de stari este urmarit de
prozator de la margini spre

re, care devorau cu avidita-
te totul. Cu toata asculta- Vvirf; este mai acut, mai

tisfactie interioard, pe care

mentare. Descriptia faptelor
unei anume stari, personajul si comentarea lor de céatre

parent mascat de o fantastica
energie, de un vitalism_unila-

haotic, mal putin congru-
ent in, cazul unei E. B. si
mai limpezit, deci mai anali-
zabil, la extremitati, unde e
vorba fie de initierea Tn ex-
perintda mai mult instinctu-
ala, primara (Herbert), fie
de o experientd, privita dis-
tantat, ca pe ceva uitat si
devenit strain (doamna la-
mandi).

Stare de suflet, plictisea-
la cedeaza unei alte stari
de suflet, o neliniste pro-
vocata de albul armonic
al piciorului dezgolit 1n-
timplator de matusa copi-
lului, neliniste inexplica-
bila pentru Herbert, dar
care 1l terorizeaza pina la
obsesie. Desigur Tnvalma.
seala launtricd se traduce
la Herbert Tn contempla-
tie, daca nu cu totul pu-
ra, oricum gratuita, adica
fara o finalitate  certa.
Existd totusi una, posibild
si probabila, modificarea
sugerata excelent la sfir-
situl fragmentului: ,,perl
mai ales Tn partea de jos
a oblonului, unde dimineata,
cind se trezea, zarea o
razd subtire de soare, stre-
curindu-se sub lemn si
indicind o dunga de pul-
bere maruntd si plutitoare
n aerul invizibil. Privi
acolo, deci, si Tsi dori —
avind oroare de somn si
de lunga noapte care-1
astepta — sa  inchida
ochil, si  dupd o cli-
pa sa-i redeschida si sa
zareascd, sub oblon, raza
aceea, subtire, fericitd. Asa
facu: inchise ochii si-i des.
chise imediat, desi cu oare-
care, abia simtita, greutate;
si raza era acolo, spre ui-
mirea sa, era zi peste tot,
si  patul de-alaturi era
gol*.

Copilaria este pentru mul-
ti un mit, iar copilul, eroul
acestui mit. Nu banuim ca
mitizind copilaria o anulam
de fapt ca forma complexa
a existentei individuale; re-
dusa la aspectele ei exteri-
oare si acelea situindu-le
cumva pe un plan extra-
real, Tntr-un haos provo-
cat de nostalgia  jocului
pur, a inconstientului fara
Tntoarcere, copilaria devine
(citl nu credem astal!) sim-
bol de puritate, adica de
simplitate Tn toate direc-

tiile, faza aproape aumana
a existentei umane. N.
Breban patrunde pe terito-
riul tabu al copilariei si lu-
creaza, nu prin analiza
psihologica, inoperanta la
acest nivel, ci prin curata
descriptie a faptelor si a-
poi comentarea lor, sa re-
liefeze artistic ui personaj
-copil In care se zbat con-
tradictorii sl paradoxale
sentimente si care reflecta,
alegind nu prin constiinta
ci prin nelamurit instinct,
dintre toate razele care-1
ajung, pe cea a vitalitatii,
asemeni un.ei ,oglinzi car-
nivore*. PI ctisit de condi-
tia sa, Herbert este la gra-
nita unei alte perioade, in
care intra numai  aparent
spontan. Se va afla apoi la
alta limita, a altor perso-
naje din roman (nu intim-
plator capitolele sint ase-
zate invers ordinii flrestl)
cu aceleasi paradoxurl di-
latate Tnsa, dar Tn perfecta
continuitate.

Herbert, ca de altfel si
eelelaite personaje ale ro-
manului, dar mai ales Her-
bert, prin natura Iul exis-
tentiala aflatd cumva sub
semnul minimei ratiuni, Tsi
vadeste  insuportabilitatea
la o anume virsta, la o
zona Tnchisa a existentei
care ar urma sa-l carac-
terizeze n afara' oricarei
tentatii. Dar tentatia exis-
ta chiar Tn cele mai er-
metice. structuri. Starea
psiho-spirituala a copilului
nu e pura, in ea se inter-
fereaza cel care a fost, ce)
care va fi. Prezentul lui
este, de fapt, confruntarea
antagonica a celor doua
stari. Sl tot obligator
alege, pur sl simplu
tentatie instinctuald, struc-
tura superioara (in  timp)
care, simte ei, i va contura
personalitatea. Restul perso-
najelor, F.B. bundoara, a-
leg nu simtind, ci rationind.
Herbert e tot atit de com-
plex ca si ele dar — enor-
ma deosebire fara nici
un compronvs. E poate sin-
gurul avantaj, mai bine zis
singura loialitate fata de
sine pe care dintre faptele li-
manului, copilaria doar o are.

* N. Breban
Stapi-nilor*.

Laurentiu Ulici

,»In absenta

RADU STANCA: TEATRU

tea, tiranul si apoi s-au reintors la ale lor, mai nepasatoare
ca oricind. Tragedia timpului ce nu fintelege timpul uman,
obsesia spatiului pur si elegie a vesnicei neintoarceri la
ceea ce a fost, Hora domnitelor dovedeste ca literatura dra-
maticd, ca sa fie teatru, are nevoie de filozofie, de o abstrac-
tie a sentimentului in forme superioare si de un circuit de
valori care sd nu sffrseasca Tn schema. In teatrul lui Radu
Stanca, experienta este Tnsumata ideii si numai de la nive-
lul ei Tncepe tragedia. Nu jocul domnitelor este tema, ci
ideea ca timpul ne troieneste si ca nimeni nu i se poate
Tmpotrivi. O data intrate Tn joc, personajele se pierd, nu
rezista virtejului. Moartea este singura ce le da linistea, le
curmad chinurile. Rapirea Militei din hord dezlantuie furtuni,
si natura nu Tngaduie tulburari, drumuri Tntortocheate. Totul
trebuie sa se petreaca firesc si orice ,iesire" este fatala.

Radu Stanca Tsi construieste piesele din nevoia de a se
apara, intr-o forma sau alta. Nu se poate explica ceea ce
este forma a tristetii metafizice si ceea ce este interogatie a
sentimentului de existentd tragici. Viziunea lor se structu-
reaza in spectacol, fiindci el e conceput ca totalitate. Toti
eroii aleg Intre un destin de neinlaturat si moarte. Viata
e privitd numai prin latura ei tragica, caci unde sfirseste
ea, incepe tragedia ei, tocmai atunci devin constienti ca o
Tnteleg Calugarul nu spune altceva lui Antonio: ,,Omule,

omule... Veacuri intregi te-al chinuit sa dobindesti vesni-
cia, iar cind al izbutit sd opresti In loc timpul, ai facut-o
nenorocitule, tocmai, tocmai Tn zodia mortii. Vai tiel lubi-
rea ta nu va fi Tn stare sa-ti schimbe ursita*. Nestatornicia
iubirii nu justifica tragedia, ci esenta ei profund existen-
tiald, care Tntuneca spiritul, distruge putinta de a mai alege,
de a mai reculege iluziile risipite de Tndoiala si raceala fe-
meii ce nu-si paraseste jocul. Existd Tn aceasta tragedie
un strat filozofic din Luceafdrul eminescian, numai ca aici
nu Tntilnim o iubire cosmica, ci una ,,expllcatlv“" 0 iapta
ce tine de initiere, numire sl recunoasterea destinului.

In Ostatecul, destinul lui” Kleomede este tragic: razboiul
este inevitabil si ca-ntr-un nou Romeo si Julieta, dusmania
parintilor este de neimpdacat. Cita transformare se produce

n Kleomede judecind nepartinitor razboiul — se vede 1n
prietenia fata de Abatirs, fiul regelui Dropix, luat ostatec
si mai ales Tn identificarea destinului .vietii: ,,Tu m-ai

privit pe mine si m-am schimbat, Eu te-am pr|V|t pe tine
ti te-al schimbat. Ni s-au Tncolacit privirile ca niste serpi
Tmbatati de lumind, si tu ai crescut din mine, eu am Tnflo-
rit din tine". Abatirs traieste si el viata lui Kleomede. ,.M-ai
intrebat adineauri cit de mare-i dusmania mea pentru tine.
Ei bine, afla: dusmania mea pentru tine s-a stins sub ploa-
ia de aur ce-ai revarsat-o asupra mea. Si in locul ei a-nflorit
alba ca o cupa de crin, dragostea. (Patetic). Te simt Tn mine
risipindu-te ca un liman verde Tntr-un ocean mare si lim-

pede. Fiecare din tine se amesteca Tn apa mea, cade ca
un sunet ciudat Tn adincul meu si se depune acolo. Din
caderea ei se desprind cercuri uriase si se Tnmultesc pe fata
mea la nesfirsit. Iti aud nisipul cum cade Tn mine si cfrm
rasuna din strafund. Fiecare Pietricica e un sunet. Fiecare
sunet se Tnmulteste Tn zeci de alte sunete. Si toate marturi-
sesc moartea unui strivechi si nasterea noii Tmpliniri". n-
telepciunea tinerilor nu va fi_recunoscuta si cum ea n-a ro-
dit, ci a plutit doar ca o naframa alba, strélucitoare, asu-
pra mortii, sfidatoare pentru cei ce nu vedeau nenorocirea
si cade fulgerator de repede peste chipul lor fara viata.

Moartea ca imagine a tragediei,

ca filozofie a ei, a exclus

vietile lui Kleomede si Abatirs ca sa-i mintuiasca de un
exil, de o drama ce numai singuri o puteau Tntelege. Expe-

rienta, unicul si fundamentalul
catiile intr-un focar precis fixat :

ei sens Tsi stratifica semnifi-

acela al intrebarii ca dialog

al esentei morale, filozofice. Caci, la urma urmei, persona-
jele joaca Tntrebarile destinului cu care n-au cum sa se Tm-
pace sau sa-lI Infringa intotdeauna. Exceptie face doar Oedip
salvat. Tntoarcerea la Theba ca si in Kolonos nu e posibila fara
jertfa. Oedip si Eumet sint in puterea zeilor. Theba e Mecca :

,»Tot mai departe e Theba de mine. Tot mai mult se Tnde-
parteaza de ochii mei cetatea visata*. Sub aceasta masca a
lui Oedip, se ascunde actorui cel mai Tnsemnat al spectaco-
lului : autorul. Opera creste ,ca orice opera autentica, din
tristete, biografie si este condltlonata de ea. Dintre toate
pleseie lui Radu Stanca, Oedip "salvat dlvulga cel mai ne-

rabdator existenta sa, drama ei

si ne face sa vedem Tn ea

un poem existential ce arde ca o flacara nerepezita de
vreun vint rece: ,In fiecare din oameni e o parte supusa
zeilor, si alta care scapa acelora. In fiecare din oameni
zace o parte pe care fortele din afara o stapinesc, si o
parte Tn care oamenii sint singurii stapinitori. Intre cele
doua parti ale plamadei sta flacara prometeica — Pe una

luminind-o, si pe cealalta

Tntunecind-o cu umbrele fla-

cariil Intre cele doua parti se desfasoara o lupta titanica.
Biruinta uneia atirna de puterea cu care arde flacara mis-
tuitoare. Se arde pina la marginile fiintei, partea Tntune-
cata se topeste Tn lumina credintei in libertate".

Biruinta lui Oedip nu este o conventie artistica, o rezol-

vare moderna a conflictului

antic, ci un raspuns la destin,

o restituire a valorii de tragic nteleasd ca existenta abso-
lutd. In teatru, ca si in poezie, Radu Stanca este un Oedip
torturat de sentimentul mortii Tn neintrerupta luptd cu viata,
cu visul: ,,Ca tinarul spartan ascund sub haina | Vulpea
furatd-a timpului ce trece. / Desi ma muscd, tac si-ndur in
taina / Fara sa tulbur lumea ce petrece, // Glumesc nepasa-
tor si rid cu hohot / In timp ce ea Tsi vira coltii-n mine, j
Simt singele tisnind cu mare clocot / Dar ma prefac ca-s
vesel si m'-e bine, // Si mad voi prcface-n continuare j Chiar
de mi-ar fi durerile-nzecite. / Prea mare-i furtul ca sa tip ca
doare... / Asa dor visurile Tmplinite. // Ca tinarul spartan

ascund la mine, / o wvulpe... -
musca-adinc din carnea mea e bine...

cind va porni sa latre

care-atita timp cit tace, / Sl

j Ce-am sa mi fac

Zaharia Sangeorzan



LITERATURA COMPARATA

SAL

ESTETICA LITERARA ?

Nv stiu ce s-a discutat
fa Consfatuireo privitoare la
teoria si  metodologia stu-
diilor de literaturd compa-
ratda, organizata sub egida
Sectiei de stiinte filologice
a Academiei romane (28—
29 lunie 1967) rezultatele
le vom vedea fintr-un volum
de apropiatd aparitie — dar
pentru cine este introdusin
materie lucrurile sint limpezi:
literaturo comparata se a-
fla in plind ,crizd". Si a-
ceasta ,.crizd” este aceeasi
care agita, Tnca de la Tnce-
puturile reactiunii anti-pozi-

tiviste, intreg domeniul isto-
riei literare. ,Estetii" acuza
pe arhivari" ca au trans-
format istoria literard 1n
factoiogie si documentaris-
ticaA goald, total indiferenti

la realitatea artisticd a o-
perei literare. Se uita foar-
te adesea. — siin istoria lite-
rard curenta si in cea com-
paratda — ca literatura este

?r primul  rind o artd, cu
st dura, finalitati si emo-
tii  specifice. Nimeni nu

contesta necesitatea studii-
lor documentare, fie cit de
savante. Dar Tntreaga lor
directie ar trebui reorienta-
td, prin Tnsdsi natura obiec-
tului de studiu, spre o cit
mai find si exacta demons-
trare si percepere a perso-
nalitatii estetice a literaturii.
Ceea ce, In genere, nu se
ntimpla. De unde un acut
sentiment de ,.criza".
Trebuie adaugat imediat
ca este vorba de o criza
congenitala, endemica, sem-

nalatd cu decenii Tn urma
inca de Croce, in La lefte-
ratura comparata, articol

din 1902 (cules Tn Problem!
di estetica. 1923), denunta-
ta in timpul din urma la mai
toate congresele de litera-
turd comparata: la cel de
al doilea congres internatio-
nal din 1959, de catre Rene
Wellek si altii: The crisis of
comparative literature (Con-
cepts of Criticism, 1965),
la conferinta de literatura
comparatda de la Budapesta
(26-29 oct. 1962) etc. Lucra-
rile au fost publicate in
Acta litteraria (V, 1962), un-
de pot fi semnalate citeva
comunicari in acelasi sens:
ale lui Istvan Soter, Les pro-
blemes de principe des re-
cherches complexes, Layos
Nyiro, Les conditions d’un nou-
vel essor de la literature
comparee si, mai ales, a lui
Etiemble, Histoire des genres
et litterature comparee, care
exprima pozitia cea mai radi-
cala, dar si cea mai con-
structiva. Cuvintul sau de or-
dine este simplu, serios si
logic: Tndarat la textul literar,
»de la istorie spre estetica".
Eruditie, istorie literard, so-
ciologie? Fireste ! Par toate
aceste studii precise numai
in vederea unui obiectiv e-
sential: ,,sa ne bucuram cit
nai subtil de operele literare".
Interventia Iui Etiemble me-
ritd atentie cu atit mai mult
cu cit ea s-a sistematizat si
ntr-un adevarat ,,manifest™:
Comparaison n’est pas raison,
Lacrisedela li'tera’'ure com-
paree (Paris, Gallimard, 1963),
dezvoltarea unui articol mai
vechi, pe aceeasi temd, inclus
in Hygiene des lettres, I,
1958. Conclu-ririe sale privesc
deopotriva critica, istoria si
estetica literara, domeniu fn
care comparatismul - in anu-
mite conditii — poate aduce

servicii eminente, intr-un sens

n  timpul

chiar esentiale.

Cum procedeaza esteticia-
nul literar obisnuit? El gene-
ralizeaza doar in baza citorva
exemple, care convin tezelor
sale, verificarea fiind mai tot-
deauna deductivd nu induc-
tivd. Cé&ci esteticianul literar
opereaza mereu cu principii
a priori, aplicate - cum se
spunea 1in secolul trecut —
von oben, de sus. Fenomeno-
logia. se stie, n-are nevoie de
documentare erudita. Esenta
poeziei poate fi extrasa dintr-
un singur poet, Holderin sau
altul. Dar citi esteticieni li-
terari fac profesie de credin-

ta consecvent fenomenolo-
gicd ? Si dacd ei tind sa
dea o baza documentara i-
deilor la care ajung, se poa-
te observa ca aceasta baza
este,'In genere, foarte Tngus-
ta, nesistematic explorata.
Prea de multe ari se scot
concluzii generale din cazuri
particulare!  Prea  deseori
Lprincipiile” rdamin simole a-
firmatii! De unde necesitatea
unei metode inverse, induc-

tive, de jos Tn sus, von unten,

i prudenta in generalizari,
mai verificatd si mai solida.
Dalthey a avut o astfel de in-
tuitie: istoria literara si com-
paratd poate oferi un foarte
bun  material pentru o po-
sibila estetica inductiva. Pri-
vind totul de la nivelul actual,
acest program devine realiza-
bil printr-o dublda operatie
»,Comparatista".

Nu voi evoca acum Tntreaga
polemicd Tmpotriva concep-
tiei franceze a literaturii
comparate, limitatd la stu-
diul relatiilor literare inter-
nationale. Tendinta moderna
(reluare pe alt plan a vechii
teorii goetheene despre
Weftliteratur) merge  spre
recunoasterea si explorarea
interdependentelor literaturii
privita ca un Tintreg, dincolo
de barierele lingvistice, etni-
ce sau politice. Evident, li-
teraturile  nationale nu sint
si nu pot fi ignorate. Dimpo-
trivd. Dar tocmai Tn baza ex-
perientei  lor multiple se
poate ajunge la o sinteza
reala, care, in plan estetic,
ar consolida ideea Tnsasi de
literatura. Tntemeiata nu pe
determinari  particulare, ci
aenerale, universale. Trec sl
peste teoria acestei literaturi
»generale"  (profesatd de
Paul Van Tieahem si altii),
pentru a scoate doar miezul
estetic : ansamblul literaturi-
lor nationale Tngaduie extra-
gerea unei definitii cu sub-
strat ontologic si morfologic
a literaturii Tn genere. Ast-
fel de idei s-au exprimat pe-
riodic (Jean Hankiss, Littera-
ture universelie ? Helicon, |,
1-2,1938), acum 1n urma, cu
multd putere, de Rene
Wellek (Definizione e natu-
ra della letteratura compa-
rata, Belfagor, XXII, 2,
1967). N-as vrea sd obosesc
pe cititor cu multe trimiteri,
dar cum nu tin deloc sa
fiu crezut pe cuvint (mai a-
les de catre unii ,,compara-
tisti” Tnteleg sa-mi prezint, pas
cu pas, toate dovez'le.

O datd recunoscutd exis-

tenta unei literaturi ,,uni-
versale”, definitda Tn baza
calitatilor ~ permanente i

cnmune tuturor literaturilor
nationale (problema se puna

din urm& si in
generald : Valeurs
d'esthetique
Revue

estetica
de rappels
comparative cf.

d’esthetique, avril-juin  1960),
problema-cheie ramine u-
na singura ; izolarea e-
lementelor comune ori-
carei literaturi, oricarui
gen literar, oricarui fenomen
poetic, stilistic, metric etc.
Abia Tn acest mod, printr-o
analiza comparata a struc-
turilor  literare  s-ar de-
pasi stadiul perimat
al izvoarelor" si ,in-
fluentelor", spre o poeti-
cd, retoricd si, In cele din
urma, estetica literara uni-
versala. Astfel de revendi-
cari se aud, azi, din diferite
directii. Ma limitez doar la
teoria lui Etiemble, cea ma<
cunoscuta.

Daca toate temele asa
zisului ,,preromantism" euro-
pean pot fi demonstrate foar-
te bine si prin citate din li-

teratura ... chineza, daca
Tntre romanul picaresc si ro-
manul  chinez clasic (sec.

V 1) se pot surprinde tulbura-
toare coincidente si parale-
lisme (orice posibilitate de
contaminare  fiind exclusd),
concluzia nu poate fi decit
aceasta : exista o unitate a
structurilor literare, indife-
rent de timp, loc, spatiu,
fara de care nu se poate
constitui  nici  romantismul,
nici romanul. Etiemble nu-
meste aceste elemente per-
manente, structurale, esenti-
ale, invariartti literari, cu a
caror depistare  sistematica
se va ocupa literatura com-

paratd, reorganizata si fina-
lizata Tn sens estetic.

Din comparatia a doua
genuri literare, care s-au
dezvoltat independent, fara
nici un contact, se poate

scoate 0 mai legitima defi-
nitie a genului  respectiv :
prin studiul comparat al ima-
ginilor literare se poate a-
junge la o poetica efectiv
universald, Tn circuitul ana-
lizei intrind nu numai lite-
raturile europene (ca pina
acum), dar, si cele afro-
asiatice.

Ca de obicei, si o astfel
de conceptie — singura legi-
tima din punct de vedere
estetic — poate fi viciata
prin neclaritate teorettica si
dogmatizare. Scoala ameri-
cana, opusa celei franceze,
ofera in paginile organului
sau Comparative literature
primul exemplu. Cine consul-
ta aceasta revista nu poate
sa nu fie surprins de numarul
mare de paralele absolut
surprinzatoare : Montaigne si
Melville, Byron si nu  mai
stiu care poet spaniol. Se
reactioneaza 1n acest mod
impotriva studiului contacte-
lor literare mecanice, ates-
tate doar strict documentar.
Dar fara o ,filozofie" a pa-
ralelelor literare, ca posibi-
litate de confruntare si veri-

ficare larga, continuda a
unor  observatii  estetico-
literare generale, totul ra-
mine factic, irelevant.
Dintr-o mie de paralele
nu se scoate nici o con-
cluzie. In cea de a doua
eroare cade Tnsusi.-.. Etiem-

ble, atunci cind isi dogmati-
zeaza propria descoperire, in
sensul  constituirii  a priori
a unei retorici generale pe
scara planetara. Sistemul in-
variantilor devine sistem de
norme, de unde revendicarea
dirigismului  estetic.  Daca
(iau chiar exemplul  sau)
toti romancierii, Tn anumite
situatii, spun : ,Nu asteptati’
de la mine descrieri”, scoala
noului roman francez ar
proceda gresit atunci cind
oferd numai... descrieri. De
unde se vede, Tnca o data, ca
orice estetica, oricit de des-
criptiva si obiectiva s-ar do-
ri, tinde sa devind, fie si in-
voluntar,  prescriptivd, nor-
mativa.

Adrian Marino

PROZA de

pera scriitorului ceh Ka-

rel Capek, de la a carui
moarte se vor Tmplini n
curind 30 de ani, este, n
general, destul de bine cu-
noscutd la noi, mai ales

in comparatie cu alt| scriitori
cehi. Au _fost traduse, pina a-
cum, lucrérile care i-au adus o
faimda mondiala: ,,Razboi cu sa-
lamandrele®, tnlogla ,,Hordubal",
,,Meteorul si ,,O V|ata oblsnm»
ta", ,,Krakant cele mai cunos-
cute piese de teatru, printre care
R.U.R., ,,Boala alba". »Mama"
etc. Opera lui Capek este Tnsa
mult mai vastd. Un _gen foarte
Tndragit de catre scriitor a fost
proza scurtd, Tn care s-a dovedit
un adevarat maestru. O Tncercare
de a prezenta cititorului roman
acest sector de creatie a lui
Canek au fiacut-o Ihor Lemnij si
lulia Soare Tn volumul ,,Poves-
t|r| (E.L.U.. Bucuresti. 1963) care
lobeazd creatii din _mai multe
vo ume ale scriitorului ceh. Pro-
za* scurtd a lui Capek este de-
osebit de apreciatd Tn tara sa.
S& amintim, de exemplu, numai
,Povestirile dintr-un buzunar" si
,,Povestmle din celdlalt buzu-
nar”, dintre care unele au  fost
transpuse Tn f|Im si ,,Privelistile
din tara mea". Nu Consideram

KAREL

necesar sa dam mai multe ama-
nunte asupra_ vietii si operei lui
Capek. Tntrucit lucrul acesta l-au
facut altii de mai multe ori

Ov. S. Crohmalniceanu Tn pre-
ata la ,,Razboi cu salamandre-
le" si Hordubal" — E.L.U. si
Biblioteca’ pentru toti, 1964; Jean
Grosu in prefata lui ,,Krakatit!
— Editura Tineretului. 1967; Cor-
neliu Barborica in prefata la
,Teatru”, aparut Tn E.L.U., Bucu-
resti, 1968)

Ne' vom opri, nsa, asupra u-
nui volum cu totul deoseblt, WA
ocrife”, elaborat de scriitor de-a

ungul mtregu sale vieti. Tnsusi
acest fapt dovedeste staruinta
scriitorului  Tn aceasta directie.
Raspindite Tn diferite per odice
ale vremii, bucatile respective a-
veau sa fie adunate in volum
abia dupa moartea scriitorului.
Ce sint Tn fond aceste apocrife?
Nimic altceva_decit o tratare cu
totul originala a unor, subiecte
cunoscute din istorie, literatura
sau din biblie, care reflecta n
acelasi timp, evolutla glnd|r||f|»
lozofice a autorului.

Intructt, Tmpotriva Tmprumuta-
rii subiectelor dintr-o epoca an-
terioard, scriitorul vizeaza, totusi,
societatea  vremii lui, nu ne mai
poate surprinde prezent,a ala-

CAPEK

turi de numeroase cuvinte ve-
chi. a_unor neologisme (comod,
doamna, uvern, partid, propa-
anda etc. pe _care ne-am stra-
uit sa le redam cit mai fidel
Tn__traducerea noastra.

Sa Tncheiem scurta noastra pre»
zentare cu. un citat din postfa-
ta lui_lvan Klima la editia din
1964 (Praga):

.Cartea apocrifelor este o o-
pera contradictorie, o operd de
mare inventivitate, scrisa inte-
ligent, plina de verva si para-
doxuri, a carei baza filozofica
pare eronatd n multe dintre
trasaturile sale, o operda care in-
cearcd sa-1 apere pe om Tmpo-
triva urii, a miturilor, pe care si
le-a creat singur, Tmpotriva um-
brelor care se pregatesc sa-i a-
copere izvoarele luminii, Tmpo-
triva fascismului.

Este o operd deosebit de in-
teresanta, fiindca ne da, ..., o
Imagine completa a cautarilor

filozofice si artistice ale unuia
dintre cele mai mari spirite ale
culturii noastre dintre cele doua
razboaie".

Gabriel G. Istrate

AGATHON
SAU DESPRE INTELEPCIUNE

Academicienii beotieni l-au
invitat pe filozoful atenian
Agathon sa le tina o prelege-
re despre filozofie. Cu toate
cd nu era un orator remarca-
bil, Agathon a acceptat invi-
tatia, pentru a contribui, dupa
puterile sale, la propagarea fi-
lozofiei, care dupa cuvintele
Istoricului ,,pare a decadea".
In ziua hotaritd a sosit in
Beotia, dar era Tnca prea
devreme; si s-a plimbat Agat-
hon, in amurg, Tmprejurul o-
rasului, urmarind cu bucurie
zborul rindunelelor pe deasu-
pra acoperisurilor. Cind a su-
nat ora opt s-a Tndreptat spre
sala de conferinte, dar a ga-
sit-0 aproape goala; Tn banci
se aflau doar cinci-sase bar-
bati. Agathon s-a asezat laca-
tedra, hotarindu-se sd mai as-
tepte putin, pina se vor adu-
na mai multi auditori; pina a-
tunci T1si desfasura sulul din
-are avea de gind sa citeasca
si se cufundd Tn el

Sulul acesta cuprindea toate
problemele de baza ale filo-
zofiei; Tncepea cu teoria cu-
noasterii, definea  adevarul.
desfiinta printr-o critica zdro-
bitoare ideile  gresite, adicd
toate teoriile filozofice ale
lumii, Tnafara de cea a lui
Agathon, si prezenta o schita
a ideilor filozofice fundamen-
tale. Ajuns aici, Agathon a
Trldlca‘gwochu;r_a vazut ca au-|
ditorii sint noua de toti sil-a
cuprins miinia si compatimi-
rea, asa cd izbind cu sulul in
masa, a Tnceput astfel:

Doamnelor si domnilor,

sau mai degraba andres
Boiotikoi, nu s-ar parea ca o-
rasul vostru s-ar interesa prea
mult de problemele nobile.
pe care le avem in program.
Stiu, barbati beotieni, ca a-
cum sinteti ocupati cu alege-
rile Tn sfatul local si Tn ase-
menea momente nu este loc
pentru Tntelepciune, ba nici
pentru ratiune; alegerile sint
un prilej pentru cei isteti".

Aici Agathon s-a oprit, un
moment pentru a reflecta. ,, O

clind”", Tncepu din nou, ,.mi-a
iesit din gurd ceva, asupra
caruia pina acum nu m-am

gindit. Am rostit trei cuvinte:
istetime- ratiune-Tntelepciune.
Le-am spus Tntr-un moment de

miinie. Toate trei Tnseamna
un fel de manifestari ale ca-
pacitatii intelectuale; Simt ca

au sensuri diferite, dar cu greu

as putea spune prin ce »e
deosebesc. lertati-ma, revin

imediat la program; doar sa-mi
lamuresc Tntelesul lor".

L,E clar", a continuat dupa
o clipd; ,,contrariul istetimii e
prostia, pe cind contrariul ra-
tiunii e nebunia. Dar care e

contrariul Tntelepciunii?  E-
Xista idei, care nu sint nici

inteliaente, pentru ca . sint
prea simple, nu sint nici ra-
tionale, pentru ca se apropie
de nebunie, dar sint totusi
Tntelepte. ntelepciunea nu se
aseamana nici  cu istetimea,
nici cu ratiunea.

Barbati beotieni. Tn viata de
toate zilele, nu va preocupati
nici cit nearu sub unghie,
cum se spune pe greceste, de
definirea notiunilor, si totusi
le folositi corect. Spuneti
despre cineva. cd& e un hot
destept; nu se spune nicioda-
ta ,hot rational” sau chiar
»hot  Tntelept”. V& laudati
croitorul, care are preturi ra-
tionale. dar nu ziceti cd are
preturi Tntelepte. Exista, de-
sigur. o diferenta Tntre ele,
care nu va permite sa ames-
tecati notiunile.

Cind spuneti despre cineva,
cd e un taran istet, va gtn-
dit-i probabil la faptul ca stie
sa-si vinda bine produsele in
piatd; cind spuneti ca e un
taran rational, vreti probabil
sd spuneti ca stie sd-si con-
duca bine gospodaria; dar da-
ca Tl numiti taran Tntelept,
asta Tnseamna, probabil, ca
trdieste bine, cunoaste mul-
te lucruri si e Tn stare sa te
ajute Tntotdeauna Tn mod se-
rios si cinstit.

Sau, sa zicem, un politician
istet poate fi foarte bine un
pungas si un dusman al repu-
blicii; dar .politician rational
Tl numesti  numai pe- acela
care e Tn stare sa munceascad
pentru binele general; pe cind.
un politician Tntelept, asta o
simtiti desigur cu totii, unuia
de felul acesta i se spune pe
scurt ,,parintele patriei" sau
asa ceva. De aici se vede ca
Tntelepciunea cuprinde si ce-
va deosebit, o0 anumita cal-
dura.

Cind zic despre cineva ca
e istet, ma gindesc la o par-
ticularitate specifica; e ca si
cum as spune, de exemplu,
ca albina are ac sau elefan-
tul trompa. Altfel spun ca
albina e harnica, ori ca ele-
fantul e foarte puternic; Tn
asta e un fel de recunoastere;
admir puterea, dar nu admir
trompa. Tot asa de serios
spun despre cineva ca e ra-

tional. Dar dacd zic cd e Tn-
telept, asta e cu totul alt lu-
cru, ca Si cum as zice ca

mi-e drag. Pe scurt, istetimea
e un dar sau un talent; ratiu-
nea e calitate, adica o forta,
dar Tntelepciunea e virtute.
Acum stiu care e deosebi-
rea Tntre aceste trei cuvinte.
Istetimea e de obicei cruda,
rea si egoista; cauta la cei
din jur partile slabe si e in
stare sa le foloseasca Tn pro-
fitul sau; duce la succese.
Ratiunea e de obicei cruda
fatd de om, dar justa in ce-

ea ce priveste scopurile; ur-
maéreste folosul general; dacad
gaseste la cei din jur slabi-
ciuni sau nechibzuinta, cauta
sa le Tindrepte prin povete
sau disciplina: duce la reme-
dieri.

Tntelepciunea nu poate fi

cruda, pentru ca esenta ei
este bunadvointa si simpatia;
nu urmareste nici macar fo-

losul general, pentru ca iu-
beste prea mult oamenii pen-
tru a mai putea urmari sial-

te teluri, gasind slabiciuni si
defecte la  aproapele sau, Tl
jartd si 11 iubeste: duce la
armonie.

At» auzit vreodata, bdarbati

beotieni. sd i se spund ,inte-
lept" unui om nefericit? sau
unui poznas? sau  unui om
veninos si dezamagit? Spune-
ti-mi, de ce exista obiceiul,
macar Tn viata nefilozofica,
de a-1 numi Tntelept pe omul
care uraste cel mai putinsi
care se intelege bine cu cei
din jur? Spuneti-vda  pentru
voi 1insivd de mai multe ori
cuvintul ,,intelepciune"; spu-
neti-va  acest cuvint cind
sinteti bucurosi sau tristi, o-
bositi, indignati ori nerabda-
tori; veti simti Tn el tristete.
dar o tristete Tmpadaciuitoare,
bucurie, dar retinuta si mereu
vie. oboseald, dar stimplato-
rie. rabdare si iertare fara
limite: si toate acestea, prie-
teni. sint un cintec melodios
si melancolic, un glas al n-
telepciunii.

Da. Tintelepciunea e un fel
de melancolie. Ratiunea omu-
lui poate fi folositd, toatd. in
onera lui. poate fi realizata
prin munca lui. Tntelepciunea,
Tnsd, ramine intotdeauna dea-
supra oricarei opere. Omul in-
telept e ca gradinarul care-si
Tnarijeste stratul  sau leaga
trandafirii de  haragi si Tn
timpul acesta se gindeste,
poate, la o divinitate. Activi-
tatea lui nu contine niciodata
si nici nu Tntruchipeaza inte-
lepciunea. Ratiunea e Tn ac-
tiune, dar Tntelepciunea e 1in
felul de a trai.

Poetii si artistii cu adeva-
rat intelepti sint Tnsa in sta-
re sa introduca n opera lor
chiar si felul acesta de a
trai; nu-si Infatiseaza Tntelep-
ciunea Tn fapte, ci direct, prin
felul de a simti. Aceasta este,
Tn ultima instantd, valoarea
speciala a artei, si nimic pe
lume nu se poate comparacu
ea

Dar iata ca ne-am Tndepar.
tat cam mult de la program.
Insa ce as putea sd va mai
spun? Daca intelepciunea cons-
td ™n felul de a trai Si nu in
idei, atunci e de prisos sa va
mai citesc continutul acestui

sul™.



u toatd evo'utia teh-
nicii, sint cunoscute
putlne date generale
care sda contureze cu
precizie urbanismul
viitorului. Unul d'n
factorii ce prezin‘a certitudine
este cr~s*erea demograficd pe
scara mond‘ali si care are
drept consec'ntd o urbaniza-
re accentuata. Publicatiile de
specialitate mentioneaza fap-
tul ca ™ jurul anului 1800
existau Tn  Tntreaga lume
40—45 orase cu 100000 lo-
cuitoiri, pentru ca Tn epoca
noastra aproape o treime din
popu’at’a globu'ui sa fie con-
centrata Tn orase ce depasesc

juma'ate de milion. Parisul,
care pe vremea lui Ludovc
al XlIV-lea numara 492.000
locuitori, cuprinde astazi, n
incinta si suburbiile sale, 8
milioane. Suprapopularea im-
pune noi orientdri, studii si

cautari in so'utionarea opt ml
a viitoarelor arezari urbane,
dupa cum circulatia ridi a
problema, difici e. Numarul
mi inilor a ere cut vertigi-
nos, iar circulatia, care multad
vreme se Tncadra lesnic’os 1n
spat ul strazi'or, a Tnceput sa
fie strangulata, solcitind ar-
tere tot mai largi, spa’ii de
parcare tot mai mari. Supra-
fetele de t-anzit marindu-se
mereu, ,rurd’ din spatiile o-
ragelor. S*uLiile de sneci’F-
tate citeaza: la Los Angeles
doud treimi din oras o cons-
tituie necesarul de circu’at e,
locuri de parcare etc., 1in
Budapesta 38 la suta et?.
In_acelasi timp, omul su-
porta o serie de consec'nte:
poluarea  atmosfe-ei, zgomo-
tul obositor, accidentele. Pen-
tru Tnlaturarea  aces'or nea-
junsuri, Tn uliimii  ani sau
intreprins  cercetari pentru
introducerea unor noi sisteme
de mijloace de transport n
comun, velfcoleie respective
trebuind sa fie s lentioase, sa
nu reprezinte surse de nocivi-
tati si sd garanteze o s:guran-
ta cit mai perfecta Tn c'rcula-
tie. De asemenea, sint studiate
sisteme de transport rap'd cu
perne de aer, cu mers lin si fa-

ra zgomot, che tuieli mai re-
duse pentru sine si s'stemul
de reaz’m etc. Un prim pas
pentru crearea unor conditii
corespunzatoare vietii urbane

de viitor 1l consti'uie separa-
rea fluxurilor de circulatie. U:-

banist'i au in vedere ca arte-
rele de tranzit cu circulatie

mare sa nu fragmen’eze o-
rasele, Tn cazul amplasari la

nivelul solului. Ca'le a””i"ne
sa nu fie Tntotdeauna so'utia
cca mri adecvata, e preferata
circulatia subterana.

Fata de preocupdrile tot
mai insistente pentru un ur-
banism al viitorului, apare
leg’tima Tntrebarea: Cum vor
arata orasele noastre de miine ?

Ce e de preferat: restructura-
rea vechilor orase sau crearea

rarii  unor noi metode de

constructie.

Arhitectii sovietici apreciazd
ca Tn Uniunea Sovieticd 8>
la suta din populatia urbana
va locui Tn anul 1980 n case
noi ce se construiesc Tn pre-
zent sau Tn deceniul al VIII-
lea si care vor fi locuintele
oamenilor din secolul urmator.

Pentru realizarea acestui de-
ziderat, ei considera ca ora-
sul trebuie construit nu
latime, ci Tn Tnaltime — de la
30 de etaje la zgirie-nori —
principiu ce sta la baza u-
nui pro'ect de reconstruc'ie
a unuia din cartierele Mos-
covei Proiectul prevede rea-

lizarea unor zgirie-nori  cu
in 1imea de 300 m. sub for-
ma_unor turnuri cu trei ra-
mificatii, si cil'ndri cu Tnal-
timea de 600 m, pe care se
vor monta apartamente gata
confectionate.

Neces’'tatea remodelarii u-
nor cart ere foarte dens cons-
trui'e este ceruta si Tn cazul
orasului Tokio. Astfel, s-a pro-

iectat amenajarea p'et'i noului
cen'ru al cartierului Shinjuku,
cu solutii de rezolvare p ntru
o circulatie intensd, sistemati-
zatd pe trei nivele- la nivelul
soiului, autovehicolele si sta-
tile de au’obuze, la primul
subsol piet nii, la subsolul al
doilea un parcaj pentru auto-
vehicole, legat printr-o artera
subterand de viitorul  centru
comercial.

ORASE ACOPERITE

Conditii’e specifice regiu-
nior cu clima ne'avorabi'a
conduc la id ea construirii ti-
nui oras acooerit (solutie
preconizatda Tn S.U.A). Desi i-

deea de a adaposti sub acope-
ris un oras nu prezinta carac-
terul de noutate (in Europa
existd deja numeroase ora e
Cu sec’oare acoperite) avem
impresia cd aceasta va deveni
iealitat®>, inind seamt de a-
terta care i se acorda.
Proiectul prevede a ‘'apos-
tirea rnui oras de aproxima-
tiv 250 000 locu'tori sub 6 cu-
pole cu diametru de 2 mile
si Tndt-'mea de ! mla. Con-
com tent cu examinarea pro-
blemelor tehnice pe care le
rid'cd real zarea unui astfel
de oras, se ia Tn considerare si
influenta psihologicd pe care
0 poate av-a asupra popu-
la’iei. Circulatia va fi numai e-
lectrificata, disparind autotu-
rismele. Un as fel de oras va
<i descentralizat la ma imrm.
Datorita util zarii Tnva am n-
tu ui cu ajutorul televiz'unii,
nu este exclus ca in curind
scolarii sa ;nvete acasa sau
in grupuri_mici. Si tot cu aju-
torul lelviz un'.i se vor putea
e'ectua crmparaturi'e din ma-
gaz ne: marfuri'e expose spre

vinzare vor fi vizionate pe e-
c anul televizorului, e ectu-

Tndu-se apoi comenzi tlefo-

una cald .locuintele vor diferi
fata de cele obisnuite.

ORASE SUBACVATICE

Depasind experientele efec-
tuate de Yves Cousteau n ,,ca-
sele" subacvatice, un grup de
arhitecti japonezi elaboreaza
planurile ~ unui asemenea o-
ras, cu ajutorul unei insule
artificiale, a carei constructie
se prevede a fi terminata n
anul 1970.

Conceptia proiectului repre-
zintd o uriasa constructie de
otel, partea superioard a o-
rasului find formatd dintr-o
placa de otel rotunda cu dia-

metru de ordinul a sutelor de
metri, prevazuta cu bordura
Tnaltd, pentru protectia contra
va'urilor si mentinuta ’a su-
prafata apei cu ajutorul unor
pontoane de mari dimensiuni.
Pe aceasta placa enorma, vii-
torii locuitori se vor putea
plimba, Tsi vor putea face
cumparaturile necesare, locu-

intele fiind amplasate Tn cilin-

dri de otel, ce coboara Tn o-
cean pina la o adincime de
30 metri, cilindri Tnserati n
placa.

ORASE LACUSTRE

Pina Tn prezent sint con-
semnate si alte proiecte pen-
tru asemenea forme de dez-
voltare. Unele din acestea se
lim'teaza la cazuri concrete
pentru orase mari asezate pe

litoral, care suferda din cauza
supradezvoltaril.

Din dorinta de rezolvare a
exploziei demogra'ice  mondia-
le, autorii proiectului pentru
un ,oras marin" Tntrevad po-
sibilitatea cazarii populatiei pe
apa prin utilizarea unor zone
unde platforma continentala se
afla la mica adincime, susti-
nind ca solutia propusa de ei
poate fi aplicabila pe cca. 10
la sufa din sunrafata maritima
a globului pamintesc. Este ade-
varat ca o asemenea rezolvare
prezinta o serie de avantaje;
se pot economisi suprafete
in'inse de teren, pot fi valo-
rificate resursele alimentare
dn mediul marin.

Structura orasului — dimen-
sionat pentru cca. 30.000 lo-
cu'tori — se af’a  deasupra
marii, avind 16 nivele cuprin-
zind industrii, birouri si lo-
cuinte, pe te-asele superioare
fiind prevazute terenuri de
sport. Orasul este fundat pe
piloti ancorati in platforma
continentala. Exista sl o parte
plutitoare a orasului, aseza-

ta pe pontoane Tn interiorul
incintei, fiind destinata locu-
intelor cu doua rive’e si do-
tarilor social-culturale.

Cu toate cd asemenea so-
lutii par Tndraznete Tn pers-
pectiva viitorului, unele din
e'e pot deveni rea’itate.

Dar oricare vor fi solu-
tiille cele mai juste, urbanis-
mul modern trebuie sa rezol-
ve orasul la scara omului.

AL XI-LEA
CONGRES
INIERNAJIONAL
DE STUDI
CLASICE

Intre 21 si 25 oct. 1968 a
avut loc la Varsovia un
Congres International de stu-
dii clasice, organizat de re-
vista Eirene din Braga.
Primirea ospitaliera™ facuta
de catte colegii polonezi si
distribuirea sedintelor pe
sectii si teme au _contribuit
intr-o largd masurd la buna
reusita a Congresului.
Conferintele s-au desfisu-
rat Tn Palatul Academiei de

stiinte . ,,Societas scientiarum
Varsoviensis® 1n spiritul dic-
tonului : ,,Scientia et pax

toto mundo triumphent *.
S-au adunat aici oameni de
stiinta din diferite tari ale

Europei, savanti cu renume
mondial (K. Kumaniecki,
N. I. Barbu, S. L. Utcenko,

1. Trencs’\nyl -Waldapfel.
care au adus o contrlbune

de seamd Tn cadrul discuti-
ilor, prin roblemele puse
spre a fi dezbatute.

Sedintele s-a-u desfasurat
pe’ sectii, fiecare cu specifi-
cul lor: l1-a: Formele de lu-

cru Tn antichitatea c’asica ;
IlI-a : Ultimul secol al Re-
publicii _romane ; Ill-a: Tea-
trul antic si influenta lui a-
supra teatrului european ;
IVV-a : Teorii antice asupra
|st0r|e|; V-a : Arheologie si
VI . Diverse.

Delegatla romana, alcatui-
td din cadre_ universitare si
cercetatori ai Academiei,
fost condusa de prof, un

. Barbu, seful cater |/
de limbi clasice a Uni r-
sitatii din Bucuresti. Ei a

prezentat 13 comunicadri uin
totalul de 111. Dintre ele,
mai citam lucrarile desnre
Lucretiu (L. Wald - N. Ba-
ran — aria Chisleag), Ca-
tul (M. Pirlog). Cezar (C.
Poghirc) ;  Structura silabei
n dialectul  atic (I. Lupa?) ;
Cazul general n latina tir-
zie  (M.” lliescu).

Trei sectii au fost prezi-
date de catre delegatii _ro-
mani : prof. univ. . '|. Bar-
bu, C. Poghirc sl 1. Fischer.
Adaugam ca, la discutii,
au luat parte mult| membri
ai delegatiei romane. adu-
cind Tn prim plan progresul
realizat In domeniul studiiirtr
clasice Tn Romania.
Concomitent cu desfasurarea
lucrarilor Congresului s-au
facut diverse vizite si ex-
cursii © turul orasului Varso-

via, vizitda la casa lui Cho-

pin,_ la Muzeul National (ex-'

pozitia recentelor descoperiri
ale arheologilor polonezi de
la Nea Paphos din CyFru)
Discutiile, purtate

Tnalt nivel academic, au |m—
primat Congresului o reala
semnificatie umanista. Ele au
scos Tn_ relief necesitatea co-
laborarii stiintifice si au do-
vedit cd limba _latina poate
fi Tnhca o limba vie, conti-
nuind sa contribuie, Tn mod
nemijlocit, la Tntelegerea
dintre oameni, descoperin-
du-le nemuritoarele comori

ale antichitatii, pe care s-a
cladit cultura moderna.
Plenara a opinat ca cel de
al Xll-lea Congres Interna-
tional ,,Eirene* sa alba loc
la Bucuresti, Tn 1971, sub
presedintia sefului delegatiei
romane.

N. V. BARAN

(

de orase noi? To’odata  se
apreciaza

n'ce. Tin’nd seama de faptul

necesitatea elabo- cd sub cupole va fi Tntotdea-

POLARIZAREA CONSTIINTEI

Functia psihicd umand, menitd sa regleze raportul dina-
mic al rela’iei individ-mediu, subiect-obiect, este constiinfa.
Prin efortul informational al constiintei, persoana creeaza mo-
oe.ee cit mai obiective ale naturii lucrurilor si fenomenelor,
efectuind si controlul asupra modului de ajustare, acomo-
dare a conduitei la natura situatiei. *

Problema constiintei are un lung trecut filozofic si meta-
fizic, reprezentind. Tn acelasi timp, o piatra de Tncercare pen-
tru psihologi. A fost o perioada cind constiinta reprezenta
centrul preocuparilor psihologice si izvorul principal al in-
formatiei obiective, stiintifice despre lume si despre subiect.
Din aceastd extrema s-a trecut la o psihologie fird constiinta
sau la o constiinta epifenomenald. Reintroducerea in p5|ho-
Iogle a problemei constiintei a fost determinatd in mare
masurd de relativizarea fenomenului de constiintd. S-a re-
nuntat la necesitatea de a hotarf daca un fenomen psihic
este constient sau nu. Am ajuns sd Tntelegem ca o stare
poate fi mai mult sau mai putin constientd in raport cu o
altd stare psihicd. Astfel, prin introducerea notiunilor de
nivel psihic sau de nivel de constiinta, ca si prin instaura-
rea notiunii de inconstient sau subconstient, fenomenul de
constllnta si-a dobind.t dreptul de cetatenle n psihologia
stiintifica.

Tste interesant de adaugat cd, dupda ce am trecut pragul

constiintei spre subsolul vietii psihice, tindem, Tn sensul
opus, spre determinarea unei trepte superioare, de supra-
conttiinta.

Semnalam o a doua restructurare importanta a psiho-
logiei : cercetarea individului Tn legatura sa organica cu
mediul. Conduita dobindeste o semnif.catie numai in raport
cu o situatie, iar semnificatia situatiei izvoraste din rapor-

tarea ei la subiect. Mediul anonim devine ,,ambiantd”; ,die
Welt” devine ,,die Umwelt" ; obiectul se transforma Tn core-
lat al subiectului si invers. Constiinta Tnceteaza de a fi o
functie izolatd si enigmaticd, invizibila si insesizabila, ci se
transforma Tntr-o functie a personalitatii, Tntr-un corelat ac-
tiv al mediului, Tntr-o replica dinamica a ambiantei Tn care
se afla in mod organic integrata. Explicatia conduitei nu o
mai cdutdm Tn monologul constiintei, ci Tntr-un dialog ntre
ambianta si persoana.

O viziune de ansamblu, de ordin filogenetic si ontoge-
netic, ne Tndreptateste sd Tncercdm o precizare atit a sta-
diilor de dezvoltare a psihicului — implicit a constiintei, —
precum si a oscilatiilor acesteia Tn cadrul aceluiasi stadiu
ontogenet'c. O asemenea Tncercare, de mare anvergura Tnsa,
este legata de numele lui Pierre Janet. Cred cda nu iesim
din limitele stiintei psihologice daca acceptam cele trei no-
tiuni, de inconstient, constiintd si supraconstiintd, ca trei
trepte foarte generale ale psihicului uman.

Consider, totusi, ca astdzi nu putem ramine la aceasta
simpld diferentiere staticd. De aceea, voi schita clteva as-
pecte dinamice ale constiintei.

Dinamica personalitatii reflectata in ceea ce numim con-
stiintd ne apare ca supusd unui ritm necontenit, unei pulsatii
de polarizare si depolarizare pe linia polaritatii subiect-
obiect, individ-mediu, eu-lume. Polarizarea se manifesta prin
sondarea constiintei, prin crearea si cresterea distantei Tntre
subiect si obiect si detasarea progresiva a imaginii si sem-
nificatiei obiectului de "obiectul ~imaginii si semnificatiei.
Depolarizarea se manifestad prin apropierea, pinid la fuziune
si contopire, a subiectului cu obiectul. Acest ritm se efec-
tueaza filogenetic si ontogenetic pe doua trepte distincte :

Ing. St. Cumpanescu M. CHISLEAG |

pe treapta inferioara a actiunii,
treapta superioara a gindirii, pe plan mintal. Aceste doua
relatii stnt complementare, ceea ce ne face sa Tntelegem
ca subiectul se cunoaste prin obiect si obiectul prin subiect.

O alta idee care ne vine Tn ajutor este aceea semnalata
de Jean Piaget, a echilibrului intre asimilare si acomodare.
Jonctiunea Tntre tendintele individului si natura obiectului
sau a situatiei nu se produce automat, spontan si nici infai-
libil. Contradlctule necontenite ivite din nepotriviri Tntre
acesti doi termeni complementari servesc de imbold, de mo-
tivatie spre cdutarea unor forme superioare de adaptare si
echilibru.

Cum se prezinta dinamica polarizarii si depolarizarii con-
stiintei ?

Slmpllflcind descrierea, am putea caracteriza prima faza
prin sincretism psihic, prin lipsa de polarizare si unitate ne-
diferentiata, specifica fazei instinctuale a psihicului animal,
fazei de fuzune aiectiva si intelectuala a copilului mic, fa-
zei admtuiui denumit ,,primitiv" de scoala sociologica fran-
cezd si caracterizat prin operatii prelogice, supus legii par-
ticipatiei; s ncretismul apare n stari de minima tensiune
de vis, visare sau hipnozd, n starile de denivelare si digre
siune psihica, Tn trairi pasionate, deliruri, onirism si schizo-
frenie.

In aceasta faza sau Tn aceste stari temporare, se pro-
duce fuziunea dintre individ si situatie, Tntre subiect si
obiect. Omul confundd realitatea cu dorintele si visurile sale
imag.nea obiectului cu obiectul imaginii, vede o legatura
materiald si similitudine Tntre cuvint si obiect, intre simbol
sl realitatea simbolizata.

»Exista — spune Stefan Zweig — doua stari de compa-
fmire. Unul, plin de slabiciune si sentimental, care de fapt
nu este altceva decit nerabdarea inimii de a se elibe'a cit
mai repede cu putintd de penibila induiosare in fata neno-
rocirii altuia. Si un altul, singurul demn de luat in seami —
compatimirea nesentlmentala, dar creatoare, care stie ce

— continuare in pagina 11 —

pe plan pragmatic, si pe



De la Walter Dill Scot, pri-
mul psiholog expert care a
patruns Tn  uzind, pina la
praxeologie — ,.stiinta activita-
tii eficiente* elaboratd de
filozoful polonez Tadeus Kota-
rbinski, cercetarea comporta-
mentelor umane surprinse  in
activitatea, productiva a cunos-
cut o dezvoltare considerabila.
Alaturi de probleme ca acelea
ale cercetarii modalitatilor co-
municarii de la om la masing,
de la masind la masina si de
la masind la om (lu Levada)
— domeniu_al stiintei numite,
pe rind, psihotehnicé, p5|holo-
gie industriala, psihologia mun-
cii si, mai recent psihologie
inginereasca sau_ergonomie —
astdzi au devenit de o deose-
bita actualitate cercetarile pri-
vind relatiile om-om, Tn de-
pendenta de cele susamintite.

Acest domeniu, nici exclusiv
al sociologiei si cu, atit mai
putin al psihologiei ci mai de-
grabd aflat la interferenta lor
— psihologia  sociala — s-a
nascut ca o stiintd de hotar,
ca o disciplina de sinteza ca-
re regrupeaza ceea ce este so-
cial in psihologie si psihologic
in sociologie  (Pierre Badin).

Considerata fie ,,un produs
specific al civilizatiei europe-
ne* (de catre americanul

Frumkin), fie ,,aproape exclu-
siv o disciplina americana,
prin originile sale istorice ime-
diate si prin ceea ce e esen-
tial Tn dezvoltarea sa pina in
zilele noastre* (de profesorul

francez J. Stoetzel), psihologia
sociala s-a nascut si s-a dez-
voltat nu atit dupd aparitia

sociologiei  si psihologiei, ci

paralel cu ele (P. Pinzaru),
din necesitati practice Tndeo-
sebi, refuzindu-se specula-

tiilor teoretice sterile.
Iste 'a acestor cercetdri cu
ins  nente stiintifice, pe plan

mon ai nu coboara mai jos,
in Lmp, decit citeva decenii,
iar la noi, citlva ani. Amploa-

rea lor Tnsa (numal psihologiei
grupuIU| si numai Tn literatura
americana  de specialitate Ti
sint Tnchinate peste  1.800
titluri pe an) necesita continui
priviri retrospective,  dictate,
cum spuneam, de necesitétile
adoptat ve. Este tocmai ceea ce
si-au propus organizatorii u-
nuia din cele tr i simpozioane
la recenta Conferinta Nationald
a psihologilor din Romania.
Comunicarile prezentate, re-
prez<_mlind rezultatele partiale
ale cercetdrilor de psihologie
sociala de la Boldesti —
Prahova (sub conducerea lui
Tr. Herseni) si ale altor co-
lective, au acoperit cele mai
importante sectoare ale psiho-
logiei sociale industriale, de
la studierea comportamentulm
liderului la grupele mici.

_In_momentul.de fatd se ma-
nifesta tendinta de a considera
problemele psihosociologice ale

conducerii , drept centrul de
greutate al psihologiei orga-
nizationale,. se remarca in una

din comunicéari (,,Diferente de
perspectivd in aprecierea con-

ducatorilor industriali" de
Ghergut, El. Zamfir si S. Chel.
cea), specificindu-se ca ,,in-

trucit la nivelele superioare se
evalueaza rapoartele privind
performantele, deci eficienta
economica, eficienta sociala a

ne pe un plan secundar, fiind
luata Tn consideratie — Tn cel
mai bun caz — cind este
scazutd si corelatd cu o eficien-
ta economicd scazuta. La nive-
lele muncitorilor, criteriul de
apreciere  este cel comporta-
mental”. Constatarile cercetari-
lor, dupa care trasaturile, com-
portamental-caracteriale ale
conducatorului (aparent obiec-
tiv-negative Tn fond subiecti-
ve, sintetizate Tn expresia ,,nu
este popular") ar masca calita-
tile sale de bun organizator,
arunca o lumina noua asupra
criteriilor aprecierii conducato-
rului ,,model" (inclusiv a se-
lectiei sale). Intrucit aceasta
nu se poate face decit prin
raportarea la cei  condusi,
trebuie si se aibd in vedere
cd ,in timp ce directia este
supusa de sus unei presiuni
puternice pentru considerarea
cu prioritate a intereselor ge-
nerale, trebuie create . modali-
tati organizational prin care
colectivitatea s3 impuna con-
ducerii  necesitatea Tncadrarii
reale a intereselor ei specifice
Tn contextul intereselor gene-
rale".

exigentele
unel
orotesiuni

Faptul cd la baza configura-
tiei organizationale sta grupul
primar, ca veriga Tntre condu-
cerea formala si personalita-
tea executantului, are o mare
importantd.  Daca la nivelul
grupei de munca se remarca
uneori suspiciuni, discutii con-
flictuale sau atitudini nefavo-
rabile fatd de sef, aceste fe-
nomene psiohosociale determi-
nate obiectiv de organizarea
muncii influenteaza la rindul
lor — prin curentul de opinii
ce-1 produc, organizarea. (G.
Spinoiu — Dan A. Tabachiu).
Dezmembrarea focarelor"
conflictuale si a cauzelor ce
le genereaza se impun atunci
cu necesitate. Dar, mai ales,
pretntimpinarea ivirii lor prin-
tr-o  repartitie judicioasa a
sarcinilor Tn grup, printr-un
control eficace efectuat de ca-
tre seful direct care, la rindul
sau, nu mai poate fi selectat
doar prin examen psihologic
individual de laborator, ci
prin  raportarea la sarcinile
grupului. (Mircea Bolos, N.
Voiculescu).

Toate aceste investigatii
chiar daca, 1n buna parte,
preliminare — ofera si solu-
tii  practice, cai de urmat in

conducatorului -industrial rami-  cercetari viitoare.
vrea si este hotarita sa Tndure totul, cu rabdare si compa-
siune, pind la capatul puterilor ei si chiar mai departe*.
(,,Suflete zbuciumate").

Psihologii au facut deosebirea Tntre empatie, fuziune

afectiva, si simpatie. A suferi cu suferinta altuia este un
act de participare si empatie-, a Tntelege suferinta altuia si
a fi gata de a-i veni Tn ajutor fara suferinta si tulburare
este un act de simpatie.

lesirea din aceasta faza sau stare a contactului direct
a subiectului cu obiectul se face la omul normal, in genere,
cu pretul unor conflicte Tntre individ si situatie. Aceste
conflicte duc spre medierea si distantarea relatiilor Tntre
subiect si obiect, spre o obiectivare progresiva a situa-
tiei. Posibilul Tisi face loc aldturi de real si dincolo de
acesta. Se creeaza o lume interioara, a glndlru a imagina-
tiei si a jocului.

Obiectivarea, Tnsda, ramine Thca Tn mare masura su-
subiectivistd, egocentricd. Afectivitatea Thca domina si defor-
meaza semnificatiile obiective, proiectind asupra lumii do-

rintele si temerile noastre. Polul subiectiv al sensului
domind pe cel obiectiv al semnificatiei. Fenomenul proiec-
tarii si rationalizarii demonstreaza existenta participarii n

mare masura a intereselor noastre subiective la constituirea

semnificatiilor obiective.

Faza polarizarii prin separarea aspectului subiectiv de
cel obiectiv este Tnca dominatd de asimilarea obiectului
de catre schemele, tendintele si atitudinile subiectului. Este
ceea ce numim egocentricism. Existenta acestei faze explica
relatiile dintre inconstient si constient si Tntreaga terapie
psihanaliticd. Constientizarea ,,complexelor" nu este decit
st mularea actului de polarizare a constiintei, act care ins-
taureaza implicit raporturi mai echitabile Tntre eu si altii,
intre persoana si lume. Psihologia analiticd a lui Jung pune
n evidentd existenta arhetipului, a realitdtii numita ,,imago",
realitate exterioara interiorizata Tn psihicul uman si corela-
td cu tendintele biologice ale omului. Tehnica proiectiva
urmareste discernarea si izolarea a ceea ce este subiectiv

Problemele ce se pun la noi
cu acuitate, sustinea Traian
Herseni, sint: daca psihologia
sociala romaneasca detine acel
nivel care s3-i confere capaci-
tatea de a interveni eficient Tn
o tlmlzarea activitatii industri-

+ daca numarul de psihologi
SOCIa|I existenti (si_ nu numai
sociali, spunem noi) satisface
cermtele cercetarii de speciali-
tate pe ansamblul industriei
nationale 1 dacd Tntreprinderile
noastre industriale, inclusiv
forurile de conducere, sint
pregatite sa colaboreze cu psi-
hologul industrial, adica sa-I
accepte si sa-l includa ™n me-
canismele lor functionale.
Cercetarile au dovedit — si a-
cesta este unul din marile me-
rite ale colectivului de psiho-
logi si sociologi care au lucrat

sub  conducerea  prof.  Tr.
Herseni — ca& uneori ,,capaci-
tatea psihologiei sociale indus-
triale din alte parti ale lumii
de, a contribui la optimizarea
activitatii  industriale nu are
un caracter universal valabil,
deci nu implica in chip nece-
sar capacitatea psihologiei so-
ciale romanesti de a solutiona
probleme similare sau echiva-
lente de la noi". Realitatea
noastra sociald, conditi.le de
la noi, impun ' reformularea
principiilor de lucru, reconsti-

tuirea metodelor Tn raport cu
specificul psihosocial national
si chiar local. Tnceputul acestei
opere/a fost marcat de cerceta-
rile de peste un an de zile la
Schela petroliera Boldesti-Pra-
hova. Trebuie sa remarcam,
Tnsd, ca aceastd actiune de
pionerat constituie prea_putin,
considerata la Tntinsul Tntregii
tari. Si cd, deocamdata, condi-
tille nu permit extinderea, in
amploare, a acestor cercetari
Pentru cd aceste ,conditii" -
aratam si cu alte prilejuri —
sint de natura sa compromita
eficienta cercetarilor psihologi-
ce chiar' la Tnceputurile lor.
Care sint ele? Pe de o parte,
lipsa de psihologi specializati
si numarul extrem de mic de
absolventl Tn psihologie (prega-
titi si acestia doar teoretic),
pe care-1 dau anual universita-
tile din Bucuresti si Cluj (la
lasi nu existd sectie). Integra-
rea acestor tineri (cit si a ce-
lor mai vechi, ,recuperati"
pentru laboratoarele psihologi-
ce), Tn problematica spinoasa
a practicii de teren este, de
cele mai multe ori, extrem de
anevoioasa. Si atunci, ce e
de facut? Intii, sa& nu fie an-
gajat nici un psiholog, fara
un concurs Tn comisia caruia
sa fie invitate cadre de pres-

tigiu Tn specialitatea respec-
tiva. Apoi, psihologul sa fie
trimis la o specializare de

cel putin sase luni pe lingd
un centru ale carui rezultate
si traditii sint  cunoscute,
unde existd specialisti recu-
noscuti. Deasemeni, credem
cd trebuie sa se tind seama
si de propunerea facutd Ila
Conferinta de a se merge
pina la interzicerea prin lege
a exercitarii profes:ei de psi-
holog de cei care nu sint ca-
lificati n chip controlat pen-
tru aceastd munca.

— Un statut al psihologilor
-este absolut necesar.

Adrian Neculau

DREPTATEA ISTORIEI

(Urmare din pag. )

din provinciile romanesi. Dele-
gatii transilvdneni ardtau ca ,,stu-
aentimea e datoare sa tie pu-
rurea puternicd ideea constiin-
tei nationale, luptind pentru in-
tarirea solidaritatii de neam".
Presa ieseand, mesagera a o-
piniei publice, se face ecoul a-
cestor manifestatii. Astfel, ziarul
,,Opinia" publicda un salut care
debuteaza vibrant. ,,Cu drag va
iesim Tn cale si plini de bucu-
rie va primim in mijlocul  nostru,
nepretuiti copii, speranta viito-
rului neamului. Milioane de ro-
mani, pentru ale caror simta-
minte nat'onale nu exista hotare,
privesc cu dragoste fara margini
la voi si va trimit salutul lor
de admiratie- si iubire".
Hotaririle acestui congres re-
levd unitatea de vederi si con-
sti nta maturd a tineretului, care
milita deschis pentru idealul de
unire nationala. Semnificativ e
referatul tinut de catre delegatia
transilvaneana pe tema ,,Studen-
tul ardelean asupra neamului nos-
tru din Ardeal si Tara Romaneas-

ca". Presedintele societatii saluta
forul cel mai Tnalt al culturii
iesene, pentru pozitia sa_ Tnainta-

ta de sustmere a idealurilor scum-
pe intregului popor. , Universita-
teade la lasi, declara el, ra-
diaza binefacatoare  pentru
neamul nostru ntreg, razele sti-
intei si idealurilor romanesti".

Pe aceeasi linie se situeaza si
festivitatile din 1912 prilejuite de
dezvelirea statuii lui Alexandru
loan Cuza. Glorificarea actului
din 1859 s-a Tmpletit cu reafirma-
rea necesitatii de continuare si
desavirsire a luptei pentru unirea
nationala.

In 27 mai 1912, Piata Umrii din
lasi a trait o noua si stralucita
manifestare de simtire si gind re
a romanilor veniti din toate col-
turile tarii. ldealul politic simbo-
lizat de statuia dezvelitda, par-
ticiparea masiva, precum si tonul
Tnalt patriotic adoptat de toti
vorbitorii, au dat serbarilor carac-
terul unei ample manifestatii na-
tionale. Asa cum se subliniaza
in presa vremii, ,totul a fost
strélucit si Tnaltator, faurind mari
nadejdi in inima romanilor".

Discursul rostit atunci pe trep-

ISTORIA STIINTEI IN

Se stie cd o serie de scriitori si oameni de

din interpretarea situatiei obiective si din aceastd discrimi-

nare se dezvaluie diagnosticul personalitatii. gul
sa descopere persoana Tn perceptia realitatii o-

de astfel

tele statuii de catre istoricul Ni-

colae lorga, sintetiza impresio-
nant trecutul, celebra prezentul
si_intuia Tmplinirile  viitorului:

»S$i ne gindim astazi cu incre-
dere la acei care cindva, dupa ce
istoria va da fiecaruia dreptatea
cea netainuitd, Tmpdartind nemu-
ritorii lauri, vor constata cu min-
drie Tnaintari noua si vor arata
in zare noi sperante ."

Unirea Transilvaniei
mania a constituit o
a dreptétii netdinuite de care
vorbea Nicolae lorga. Ca o
continuare a celor afirmate a-
tunci de marele istoric, astazi
la sarbatorirea semicentenaru-
lui acestui memorabil eveniment
am tinut sa subliniem impor-
tanta istoricda pietei iesene,
despre care A.D. Xenopo! si Ni-
colae lorga, unindu-si  pana,
scriau Tn 1911 ,,Plata Unirii
a reprezentat Tntotdeauna n
orasul nostru traditia Unirii, care
a pornit de la faptul istoric ca
aici, pe locul din fata lui Petrea
Bacalu, cuprins in piata de as-
tazi, s-a jucat mai intii ,Hora
Unirii®, la 1857 si 1859 de catre
poporul luptdtor pentru marele
act. De aceea, tinind seama de
traditia istorica, administratia
comunald a dat acestei piete nu-
mele de Piata Unirii. Si aceas-
ta a si facut ca de la nfiintarea
ei, In 1881, si pina astazi, a-
ceasta piata sa serveasca de loc
de manifestatie a bucuriei pu-
blice, la prilejul diferitelor sar-
batori nationale, in deosebi
a Unirii, cind s-a jucat Tntot-
deauna dantul simbolic aici"

,»Dantul simbolic al  unirii”
nascut in piata ieseand s-a lar-
git, a crescut, cuprinzind pa-
mintul strdmosesc.

Sarbatorirea unirii  Transilva-
niei cu Romania a prilejuit la
lasi, in ziua de 27 noiembrie
(10 decembre) 1918 noi mani-
festari. Traditionala Hora a U-
nirii jucata din nou in :s*orica
Piata, ca si festivalul artisFc din
dupda amiaza aceleiasi zile de
la Teatrul National, unde au
aparut simbolic vo'evozii Tarilor
Romane care au luptat pentru
libertate si unitatea poporului
nostru, refnviau stradaniile tre-
cutului si consfinteau Tnfaptui-
rile prezentului de atunci.

cu Ro-
expresie

Fotografia de mai sus,

note

Deschiderea cursurilor u-
niversitare muncitoresti a
avut loc, Tn acest an, in
conditiile unor ample dis-
cutii privind rolul acestora
si modul Tn care le poate
li sporita eficienta, prin
adecvarea formelor de or-
ganizare la cerintele actua-
le si prin optimizarea me-
todicelor activitati instruc-
tive. Solutiile gasite pina in
prezent privesc diversiii-
carea sectiilor si a tema-
ticii, In functie de posibi-
litatile de asigurare a u-
nui numar corespunzator de
cursan/i si de Interesul a-
cordat de acestia unora sau
altora dintre temele cuprin-
se in planul de Tnvata-
mint.

De notat ca prelegerile
populare inaugurale au n-
trunit un numar remarca-
bil de participant/' (la lasi,
la Casa de culturda a sin-
dicatelor, au participat peste
800), in continuare urmind
a Ii abordate, de catre
cadre universitare si din
Thvatamintul mediu, teme
ca: ,,Momente din istoria
patriei si a poporului ro-
man", ,,Omul contemporan
si etica", ,,Etica profesio-
nald", alaturi de altele, u-
nele sustinute si In  anii
precedent, ca ,,Incursiuni
n gindirea filozofica a lu-
mii", ,,Umanismul renaste-
rii si umanismul contem-
poran", ,,Parintii si educa-
tia copiilor”, ,Istoria lite-
raturii romane" etc.

Bineinteles, initiativele
amintite vor putea fi pe
deplin+ valorificate numai
printr-o consecventa si ma-
tura dezvoltare a lor, cu
perspectiva unei tot mal
largi afirmari a acestora in
contextul  cultural-stiintific
contemporan din tara noas-
tra.

note

IMAGINI

comunicata de dr.

culturda cehoslovaci din prima jumatate a a- P. Kneidl, d rectorul Bibliotecii Strachos
cestui secol au devenit atit de buni cunos- (Fraga). i reprezmta e abatele Zavoral n
catori ai limbii romane Incit au scris Tn vizita Ta prof. Al gara-Samureas, Tn iu-
limba noastra lucrari literare sl stiintifice. nie 1932.

Dintre acestia, cei mal cunoscutl sint prof.

Urban Jarnik si abatele Zavoral. (Colectia prof. C. Motas)

S T sale. Culmea personalitatii — o trdire depersonalizatda! Cul-
Psihologul tin- mea obiectivitatii — o lume de valori |

biective, asa dupd cum zoopsihologul surprinde psihicul a-

nimal

din analiza ,,Umwelt“-ului,
tia adinca din imaginile onirice.

iar psihianalistul motiva-
ntelegerea completa a unei

stari de constiinta nu se poate obtine fara analiza atenta

a corelatului ei

] obiectiv,
pective.

Aceasta faza a polarizarii

obiectului de subiect se

fara cunoasterea situatiei

instaureaza progresiv prin’'

res-

a discriminarii
interio-

constiintei,

rizarea operatiilor concrete si transformarea acestora Tn o-

peratii mintale.
contradictii ideale. Se

Conflictele dintre om si
Tntrevede operatia unei

ambianta devin
cenzuri e-

fectuata de o instanta superioara, de un Super-Ego. Dar a-

paritia si S
larizare anterioara.
Ceea ce consider mai

instaurarea acestei

important pentru

instante presupune o depo.

Tntelegerea

unei noi faze de depolanzare este faptul ca rezolvarea con-

tradictiilor si

efectuarea sudurii

necesare Tntre aspiratiile

persoanei si solutia oferita de realitate se efectueaza printr-ol

sinteza propriu zisa, creatoare, pe plan mintal,

ideal. Sin-

teza apare in urma unei cautari adesea indelungate, a unei
framintari uneori dureroase si se caracterizeaza printr-o ilu-

minare, strafulgerare,

aderare

totala a solutiei cautate

la aspiratie. Este momentul care a declansat lui Arhimede

strigatul ,,Evrical!”, s
arta si alte domenii

Caracteristica acestui
cu obiectul.
subiectul nu mai
sonalitate; obiectul
lenta

ramine

formare a personalitatii
tatii concrete si individuale

stare cunoscuta oricarui creator Tnstiinta,
de cultura.

fenomen este sudarea subiectului
Spre deosebire Tnsa de prima faza, sincretica,
individualitate, ci
nu mai este lucru sau situatie cu o va-
individuala de satisfactie, ci
supraindividual si impersonal.

devine o per-

o valoare, cu caracter

Pare paradoxala aceasta trans-
n fiinta
Tntr-o

a reali-
univer-

impersonala si
lume de valori

Platon ne sugereaza ideea unei viziuni a lumii valorilor,
iar existentialistii — semnificatia sesizarii intu tive a unei
esente, a unei valori obiective si de sine statatoare. Unii
filozofi creeaza notiunea de intuitie intelectuald.

Parasind filozofia si trecind Tn lumea psihologicd a
creatiei s tiintifice si artistice, conctatam existenta unor
stari indivize si sintetice, fenomenul disparitiei distantate
dintre subiect si obiect, stare de contopire specifica intuitiei
creatoare.

Aceste stari de scurta duratd si de Tnaltd tensiune, de
supraconstiintd, sint urmate de o- nouda polarizare a con-
stilntei, dar de data aceasta de o polarizare critica in lumina
unor norme supraindividuale. Atit obiectul cit si subiectul
dobindesc pe plan logic si discursiv o noua semnificatie,
in contelui unor norme durabile, universale, rationale si
demonstrabile, adica obiective. Echilibrul Tntre asimilare si
acomodare ia o forma superioara, spirituala. Putem oare nu-
mi aceasta faza sau stare, faza si stare supraconstienta ?
In loc de supraconstiinta psihicad cred ca este mai potrivit
sa vorbim  despre o constiinta spirituala, precedata de o
constiintd psihologica, personala si de o fazd mai primitiva,
de o constiinta biologica, individuala.

Prin constiinta spirituala am ajuns la pragul superior al
domeniului psihologic, Tn imediata vecinatate cu logica,
etica, estetica si sociologia, la limita psihica unde per-
sonalitatea devine impersonalda sau suprapersonala si sociala.

In concluzie, activitatea dinamicd a constiintei ne a-
pare ca un proces dialectic, ca o spirala care Tncepe la ni-
velul de actiune ca o traire difuzd si nediferentiata, pentru
a se polariza si diferentia Tntr-un eu individual si lume
concretd, reluind apoi, pe plan mintal si calitativ superior,
acelasi ritm de depolarizare intuitiva si polarizare critica,
discursiva in lumea valorilor suprapersonale.

V. Pavelcu
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CRONICA PE GLOB

CORESPONDENTA DIN HAGA

ISTORIA
UNUI
MUZEU:
MESDAG

Muzeele nu mai sint sanc-
tuare rezervate intelectualita-

tii sau unor grupuri restrinse
de cunoscatori. In al sau .Ghid

artistic olandez', Dr. Van Gel-
der arata ca dupa razboi .mu-
zeele au devenit populare, evi-
tind wvulgarizarea”. Multe din
cele 550 de muzee ale Olan-
dei se afla Tn orasele, tirguri
si chiar Tn sate.

Totusi, privind muzeele din
Haga, stilul si istoria lor, ne
dam seama ca foarte multe
au putut apdrea si_avea un
raison d'etre" numai Tn acest
orag, resedinta multor Tndra-
gostit! si colectionari de arta.
Printre acestea sint si cele
doua muzee Mesdag.

Astazi este general accepta-
ta ideea ca Scoala din Haga,
prin influenta exercitata asu-

pra artei europene si prin teh-
nica marilor ei maestri, a re-
prezentat, dupa Virsta de aur,
un al doilea zenit al picturii
olandeze. De la 1870 pina du-
pa 1900, numele de Haga s-a
raspindit Tn Tntreaga Europa
prin operele lui Breitner, Isra-
els, Weissenbruch, Roelofs si
multi altii ale caror picturi
sint cautate acum pe ambele
continente.

Willem  Hendrik  Mesdag,
care a Tnceput sa se ocupe
de pictura la virsta de 35 de
ani, abandonind biroul func-
tionarului de banca in favoa-
rea paletei, nu a fost consi-
derat niciodatd un mare ar-
tist Tn tara sa. Desi Tn 1870
i s-a acordat, la Paris, me-
dalia de aur pentru doua pic-
turi  inspirate de peisajul
scheveningencan, el nu a fost
amintit printre pictorii de prim
rang ai Scolii din Haga. Ca
multi alti contemporani ai sai,
Mesdag a fost un pictor al
naturii, al marii  Tn primul
rind. El si prietenii sai Mauve,
Bosboom, Jhr. Storm au desco-
perit o nemarginita sursa de
inspiratie Tn obscuritatea si
miscarea Marii Nordului.

Una din marile sale calitati
a fost ascutimea ochiului, ca-
re depista opere putin cunos-
cute Tn contemporaneitate, dar
celebre cu o generatie mai
tirziu. Din cele trei sute de
picturi expuse in muzeul Mes-
dag, optsprezece apartin d-nei
Mesdag si includ portrete,
natura moarta, peisaje, iar
douasprezece sint imagini ma-

sive, cu lumini si umbre, cu
furtuna si pescarusi gratiosi.
Acestea apartin lui  Willem
Hendrik Mesdag. Cele mai

multe dintre picturile olandeze
sint strins legate de Haga, de
dunele si Scheveningenul ei:
D.A.C. Artz, B. J. Blommers,
Johannes Boshoom si George

Breitner, ultimul, originar din
Rotterdam Si pictor al vechiu-
lui Amsterdam, devenind
stilpul Scolii din Haga. P.J.G.

Gabriel, stabilit la o Vvirstd
Tnaintata Tn Scheveningen, es-
te reprezentat cu patru lu-
crari, In timp ce cei trei frati
Maris delecteaza pe vizitator
cu treisprezece picturi nemu-

ritoare. Cele cinci opere de
Gerke Henkes 1l fac pe ama-
torul de arta sa se opreasca
Tndelung si s& contemple pro-
funzimea cu care artistul o-
landez a intuit si redat soar-
ta oamenilor simpli.

Este evident ca Mesdagii au
apreciat maiestria lui Joseph
Isra'ils c¢ind i-au  comisionat
ropriile portrete. ,,Singur pe
ume" si ,Harpistul”, aparti-
nind aceluiasi autor si ale
caror originale se afla n
Mesdag, se numara printre
cele mai mult reproduse ca-
podopere ale secolului.

Artist Tn sensul larg, uman
si universal al cuvintului,
Mesdag excludea sovinismul
in aprecierea frumosului. Ma-
rele numar de picturi straine
apartine Tn primul rind artis-
tilor francezi, desi ntilnim
cincisprezece opere ale cunos-
cutului napolitan Mancinis, ale
carui .Copil bolnav* si .lta-
liancd rizind" revin obsesiv Tn
memoria celui care le-a pri-
vit. ,,Nudul" si .Autoportretul”
lui Courbet, .Odihna viticulto.
rului” de Millet si ,,Condam-
natul" pictorului maghiar
Munkacsy, precum si cele
douazeci si cinci de picturi
ale lui  Charles  Daubigny,
confera muzeului Mesdag pres-
stanta unui centru artistic eu-

ropean de prim rang.

Colectia Mesdag dovedeste
n ce masurd Scoala de la
Barbizon si perioada preceden-
ta au avut surse de inspira-
tie Tn Virsta de aur. Pe de alta
parte, este evidenta influenta
impresionismului  francez asu-
pra Scolii din Haga. Vizitato-
rul atent va observa ca 1n
timp ce francezii Tsi tratau
subiectele de la distanta, su-
perior sl Ironic, omologii lor
olandezi preferau un  studiu
atent al detaliilor.

Unul din marile servicii a-
duse de Mesdag artei olande-
ze care l-a primit cu.. con-
sternare este acela ca a lasat

o influentda de durata asupra

orasului Haga si a vietii lui

artistice. .
Muzeul Mesdag, de marime

modesta si departe de a fi
ostentativ, ram‘'ne Tn memo-
ria si patrunde Tn sufletul vi-
z tatorulul ca o oazd a seni-
natatii si frumosului Tn centrul
unuia dintre cele mai aglome-
rate cartiere din Haga.

C. T. Hague

DADA

Cine scrie astazi despre Dada sau readuce
Tn actualitate versuri din perioada acelor mari

roteste profund individualiste, strabatute de
ironie  totala sl nemarginita fronda, trebuie
sa priveasca fenomenul prin rigorile unu)

unct de vedere stiintific, apt sa “explice, in
umina relatiilor istorice si sociale, sensul aces-
tul _avangardism. i o

Dadaismul a fost o reuniune a artistilor
tineri din toate colturile lumii care au pro-
testat cu vehementd Tmpotriva militarismului,
a razboiului, a spiritului burghez. Incoerenta,
lipsa de lizibilitate, antiformalismul si incon-
formlsmul extrem aveau menirea sa exprime
refuzul artei de a se Tncorpora spiritului pa-
triotard al burgheziei europene. Prin caracte-
rul ei international, miscarea Dada a fost la
timpul sdau un puternic focar de rezistenta
antirdzboinica sl un mijloc de fraternizare al
artistilor.

Aici si-au facut ucenicia literard mari poeti
al secolului, al caror scris ulterior a slujit ide-
aluri de Tnaltd umanitate. Este important de
notat ca directiile cele mai de seama ale
avangardel artistice au_ debutat Tn cadrul da-
daismului. fapt care da miscarii de la Zilrich
o Tnsemndtate istorica de loc neglijabila.

Dadaistii au presimtit, gratie sensibilitatii
lor artistice, aparitia haosului si epocii de ras-
turnare a valorilor, antlelplnd-o. Este adeva-
rat cd ei nu s-au bucurat de sprijinul unui
suport filozofie sl nu au_avut Tn vedere schim-
bari sociale. Artisti fara artda, cum Ti numes-
te Richard Huelsenbeck, unul dintre animato-
rii miscdrii, dadaistii au fost totusi art'sti re-
marcabili. Aragon, Eluard, Tzara. Plcabia, Re-
verdy, Chirico Duchamp, Arn, sint nume ce
nu pot lipsi din nici o Istorie a artelor mo-
derne. Dincolo si poate mai presus de incon-
secventa lor filozofica, dadaistii au fost artis-
tii unei sensibilititi adevarate sl experienta
lor. controversata sl discutabila, face parte din
capitolul de pionierat al artei moderne.

latd de ce consideram ca ne facem o dato-
rie de culturd prezenttnd cititorilor — sl in
special ce’or tineri — citeva dintre noemele de
larga circulatie din epoca premergatoare pri-
mului razboi. mondial, enoca marelui protest
dadaist. In lipsa totala de logica a poemelor
st in. maniera dlcteului automatic, cititorul de
?st{?lzi va trebui sa vada expresia acestui pro-
est.

Traducere sl prezentare de

MIHAIL SABIN

IWAN GOLL
VIVE LA FRANCE!

Acces

Rumoare

Film de o secunda
un cao

O palarie

Un cap de cincizeci de mii de capete
Frumoasa peruca burgheza

uUn cap

Cade

Se rostogoleste

O, neinduratoare roata de automobil
Singe

Stele — o |

O, cap cu barba parinteasca

Poate capul lui loan

Tocmai ivit din metrou
Un cap oarecare
Capul meu poate...

JEAN COCTEAU
PASARILESINT iN ZAPADA

Pasarile sint in zapada si Tsi schimba sexul
o haina de casa deasupra parintilor si frivola
iubire o supara doar aparent pe Elise.

Iti aflu taina rebus al fluturilor.

Te cunosc frumoasd masca si sar deasupra
crupei naive ti vrdjite a sperietoarei.
Copilul comediantilor apare doar in romane,
lasati ciresii sa-nfloreasca in steagurile lunii
mai.

Pastorala nebuna de pat a lui Ludovic al
XVI-lea-o spun
epitaful nostru e scris cu litere de mac.
Amintirea sa un tablou pe jairul de carbune
al unui madrigal fragil naste un doliu nou.

Ca o sanie ruseasca care lumineaza lupoai-
cele
cind trece pe gheatad astfel reapare Naircis
(oare aceasta-i o crima ?) imnul tau
inuman — comoara a norului aspru unde-ti
speli mina.

MAX ERNST
GERTRUD

misoricel mipisicutd mipinda

tragem salut pentru desfiintarea bunului gust

generali activi care folosesc inele temporale
de scuipat

batiste de sueta batiste de sarutat mina

transforma un cor de coral prdjit in protocol

kolik — faux col
valkirie eleison in 'mi bemol

PHILIPPE SOUPAULT

SPRE CASA

Palaria mea este ranita
aud numai latraturile de-acum
fereastra mea aplauda frenetic

ti masa Tmi zimbette.

de departe vad butonul soneriei

si emotionatul vint Tmi fluturd prin par
eu sint faptura miilor de aripi

si uitindu-mi creierul ma duc

KURT SCHWITTERS
CATRE ANNA FLOARE

O tu iubito a celor douazecisisapte de sim-
turi, eu

te iubesc | Pe tine te, tie iti, eu tie, tu mie.

Noi ?

Aceasta (deocamdatd) nu conteaza.

Cine esti tu muiere ce n-ai fost numarata ?

Tu esti
-esti tuT — Lumea spune ca ai fi, — lasa-i
sa spund, ei nu stiu cum devine cazul cu tur-
nul bisericii.

Tu iti porti palaria pe picioare ti umbli
cu miinile, pe miini umbli tu.

Alo, vesmintele tale rosii se destrama 1n cute
albe.

Rosie o iubesc pe Anna Floare, rosu te iu-
besc pe tine | Tu

tie ti, pe tine te, eu tie, tu mie. — Noi ?
Aceasta (deocamdatd) apartine caniculei
reci.

Floare rosie, Anna Floare rosie, cum spun
oamenii T
Tntrebari cu premii : 1) Anna Floare ore o
pasare.
2) Anna Floare este rosie.
3) Ce culoare are pasarea T
Albastra e culoarea parului tau galben.

Rosu e gunguritul pasarii tale verzi.
Tu fata modesta in haine de fiecare zi, tu
iubitul
meu animal verde, eu te iubesc | Pe tine te,
tie Tti, eu
tie, tu mie, — Noi ?

Aceasta (deocamdatd) apartine lazilor cani-
culare.

Anna Floare | Anna, a-n-n-a, eu picur numele

tdu. Numele tau picurda ca o coaja moale de
stejar.

Stii tu asta Annai, stii tu, tu

cea mai minunatd fiintd, tu esti din dos ca
si din fatd : a-n-n-a.

Coaja de mesteacan picurda pe spatele meu.
Anna Floare, animal picurat, eu te iubesc |

TRISTAN TZARA
OMUL APARENT

fragment

chiar sub coaja mesteacanului viata se
pierde in singeroase imagini

unde ciocanitorile sparg frunti si vulpile stra-
nutd ecouri insulare enigmatice

dar cit de adine coboara fulgii sufletelor
nelinistite

care cu cdaldura lor obositd Tneaca riurile

si pelicanul Tnghite albul apelor sale

alba este revederea al carei abur pluteste
deatsupra ntimplarii leului de mare

afara e alb

o iluminare n zbor si cintec prinde mistralul
furat de curcubeu din crucea amintirii
morile albe lucreaza din plin

solicitind dintii cerului lovind rufele-n riu

printre fulgii de suflet pe care-i fumeaza
in umbra pasarilor opiomanii

gura asprita de stiri contradictorii coboara
n rictus

neasteptat ca lumea dintre doua falci

si totul se sparge cu zgomot linga fereastra

caci niciodatd cuvintul n-a parasit pragul
trupului

mort este instinctul care anuntd vremea rea
in interiorul
cite-unui cap mizerabil ti sardcacios - al
vecinilor nostri
ti in ciuda mitcarii citadine a sentimentelor
noastre
afaira e alb.
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CUtTURALE
VAN
SERGHEEVICI
TURGHENIEV

S-au Tmplinit 150 de
ani de Ig nasterea unul
mare artist care a adus
arhitectura romanului a-
proape de desavlrsire,
amintind de liniile pure
in severitatea lor ale
goticului, ,,poate roman-
cierul cel mal artist din
veacul al XlIX-lea, un
analist lucid si ascutit,
dar Tn acelasi timp unul
d'ntre cei ma mari po-
eti lirici” (G. IbraileanuL

Ca si Prrskin altadata,
in poezia ,,Satul", tina-
rul nobil Turghet oy,
sub imboldul coit si-
nii pentru soarta nu-
jicului, scrie ,,insemnari-
le unui vilnator" care,
ajungind la augustele
urechi, stirneste nemul-
tumirea (arului. Dupa
momentul 1859, ce mar-
cheaza aparitia ,,insem-
narilor", fiecare noua
opera a scriitorului va
fi asteptata cu nerabda-
re justificata de cititorii
din Rusia. Personajele
lui Turgheniev —  ta-
rani, boieri, arendasi,
vinatori, clntareti, r , ii-
ra vitalitatea concutclid
viafa adevarata sl de-
venind simbolul unei
Tntregi generatii. ,,Ca-
zul™ lui Bazarov, eroul
din ,,Parinti si copii",
devine reprezentativ
pentru o intreaga peri-
oada a dezvoltarii inte-
lectualitatii  ruse din
m ezul veacului trecut,
continulnd sa preocupe
critica literara  care,
rind pe rind, l-a Tnaltat,
renegat, explicat si re-
explicat. In deceniul al
saselea, se constituie
intr-o ,,categorie turghe-
nieviana" trasaturile dis-
tinctive ale creatiei sa-
le : melancolia, aristocra-
tismul (in sensibilitate),
pesimismul si ironia usor
vizibila, ceea ce Paul
Bourget va numi lapi-
dar ,,pessimisme et ten-
dresse".

Artis’/lul  cres~ut  n
respectul  culturii  po-
porului sau, un aristo-
crat al spiritului, poate
cel mai european din-
tre scriitorii rusi al se-
colului al XlIX-lea, adu-
ce un cmagiu Frumu-
setii si Artei, Tntelese
ca limite ale Vesnicieir
pentru Turgheniev, slu-
jirea Artei sta alaturi

de fapta eroica sau pie-
tatea credintei. o

Printre maril scriitori
al lumii, Turgheniev o-

cupa un loc unic: tru-
badur si cavaler ,sans
r-proche” al eternului
feminin. ,,Cel mai cre-
dincios prieten al fe-
meii*, cum il numea un
admirator, simbolistul
Balmont, a Tintregit sen-
sibilitatea noastra cu o
galerie de personaje
unica.

S. Balanescu
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