Virgil Almasan:

Cum era de asteptat, printre ideile fundamentale supuse
discutiei publice in preajma Adundrii generale a compozi-
torilor si muzicologilor este si aceea, deosebit de importantd
pentru destinele muzicii romanesti, a ,raportului dintre ca-
racterul national si cel universal”. Este dificila, mai cu seama
astazi, Tncercarea unei definiri a continutului si mijloacelor
de realizare ale acestui raport, pentru ca, niciodatd 1n
istoria  muzicii poporului nostru, procesul de sinteza intre
specificul national si aspiratia universala nu a fost mai
constient si nu a pus compozitorilor mai multe si mai com-
plexe probleme. Din sinteza publicatd recent am retinut Tnsa
0 idee care ni se pare deosebit de interesantda si anume :
,Depasind, dar neexcluzind procedeele folosirii directe a unor
elemente de limbaj si de expresie preluate din cintecul popu-
lar, noi sinteze, noi modalitati de realizare a caracterului na-
tional devin posibile si necesare prin asimilarea celor mai
Interesante si  autentice cuceriri ale artei universale, prin
participarea compozitorilor nostri la Tnnoirea si Tmbogatirea
muzicii contemporane in ansamblu”. Ca reprezentant al unei
generatii ce si-a desfdsurat activitatea de creatie sub impulsul
unei pasiuni totale pentru muzica popularda, mi se pare ca
fraza de mai sus are nevoie de citeva precizari si comentarii.

Sintem cu totii de acord ca progresul substantial pe care
cultura muzicala l-a Tnregistrat in ultimele decenii a deter-
minat si o reconsiderare a elementelor ce aduceau operelor
muzicale acel caracter specific, acea culoare emotionala care
era numai a muzicii romanesti. Procesul este firesc. Nu mai
putem spune despre o lucrare ca apartine unui compozitor
romén numai daca descoperim 1in constructia ei citatul fol-
cloric sau formule ritmico-melodice Tmprumutate din creatia
populara. In aceastd privintd, Enescu a demonstrat, ntr-un
mod stralucit, necesitatea si posibilitatea descoperirii unor
noi modalitati care, prin originalitatea si forta lor expresiva,
sa includd muzica roméaneasca fin circuitul culturii muzicale
universale. El a fost, de fapt, cel care a realizat pasul ho-

taritor al sintezei nationpl-universal atit in domeniul mijloa-
celor de exprimare, cit si al continutului, al semnificatiilor
creatiei muzicale. Lasind la o parte rapsodiile, al caror
succes se explica prin vigoarea expresiva si pitorescul teme-
lor folclorice, mi se pare ca tocmai efortul Tndreptat catre
contopirea creatoare a experientei muzicale si a sensibilitatii
poporului nostru cu marea experientd a traditiei universale,
a determinat interesul de care Tncep sa se bucure, tot mai
mult, lucrarile : Sonata a Ill-a pentru vioara si pian, Dixtuo-
rul, Suita l-a, Simfonia de camerad etc.

Dar, depdsirea ,folclorismului” si cdutarea unor noi mo-
dalitdti de sintezd nu pot fi realizate numai pe calea Tnsu-
sirii, mai mult sau mai putin creatoare, a cuceririlor de lim-
baj obtinute pe plan mondial. Desigur, Tn epoca noastra,
activitatea de creatie artistica nu mai poate fi conceputa
fara o larga receptivitate, fara o cunoastere p-ofundd a tu-
turor fenomenelor semnalate 1n evolutia culturii universale ;
totodatd, asistam astdzi la o larga circulatie a valorilor ma-
teriale si spirituale si, din aceasta cauza, la afirmarea unor
tendinte de uniformizare si egalizare pe de o parte, dar in
acelasi timp de stimulare a originalitatii. Mai ales aceasta
nevoie de singularizare a determinat, Tn viata cultural-artis-
tica, o efervescentda activitate de cdautare si descoperire a unor
noi modalititi de organizare a limbajului. De la o expe-
rientd la alta, Tnsd, compozitorii au cistigat poate in madiestrie,
in subtilitate expresiva, dar au pierdut acea nota -caracte-
risticd mediului  muzical, spiritualitatii poporului in  mijlocul
cdruia s-au nascut si trdiesc. Asa s-a TIntimplat si cu unii
dintre reprezentantii mai tineri ai muzicii noastre, despre!
care, pe drept cuvint, cineva spunea ca mai pastreaza lega-
tura cu traditia nationald doar prin... certificatul de na'tere.
Acestora, Tndraznesc sa le reamintesc cuvintele unuia dintre
marii nostri poeti : ,Eu am crezut de la Tnceput in specifi-
cul national — scria O. Goga — adica am crezut cd nu se
intra in universalitate decit pe poarta ta proprie. Am crezut
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in dreptul de a trai al valorii autohtone, ca o completare o
principiului de universalitate".

Ne aflam in prezent ntr-o etapa de perfectionare a lim-
bajului, de experiente si Tnnoiri care vor realiza trecerea
de la stadiul atins prin activitatea unor compozitori ca : G.
Enescu, M. Jora, P. Constantinescu, F. Lazdr, M. Mihalovici
si altii, la o noud treapta a procesului de sintezd national-
universal si- de afirmare a muzicii romanesti. Au si aparut
deja semnele unor autentice realizari. Dar, cum e si firesc,
larga activitate de propasire a muzicii noastre este Tnsotita
si de atitudini unilaterale prin care se Tncearca impunerea
unor modalitati de expresie muzicald sau formularea jude-
cétilor de valoare in functie de un anumit stadiu al tehnicii
de compozitie. Ne face placere tuturor sa constatam diver-
sitatea stilisticd a creatiei muzicale romanesti, dar trecem cu
destula usurinta peste faptul ca, in ultimii ani, a aparut,
paradoxal, si tendinta unei uniformizari pe calea fTnsusirii ex-
perientelor contemporane si a renuntdrii treptate la traditia
viguroasa a muzicii nationale. De aceea, mi se pare ca va-
rietatea stilisticd nu trebuie limitatd doar la tehnica moderna
sau ultramoderna a wunor lucrari (operele muzicale nu sint
similare masinilor), mai fructuoasa fiind o armonioasa im-
pletire intre elementele structurale pe care ni le poate su-
gera mostenirea folclorica si cultd si acele mijloace si mo-
dalitdti contemporane care se Tncadreaza firesc in ansamblul
formelor de manifestare spirituala si emotionala a poporului
nostru. Daca acceptam si practic, nu turnai teoretic, o ase-
menea pozitie esteticd, atunci vor dispare neincrederi sl
inhibitii si vom ajunge s& discutam 1n cenaclurile Uniunii,
cu aceeasi satisfactie, lucrari mai puternic legate de traditia
muzicii noastre (nu mi se pare depasita nici prelucrarea cu
talent si mdiestrie a unor melodii populare), aldturi de altele
care Tncearca sa descopere un nou univers sonor si efectiv.

Achim Stoia



CRONICA TN ACTUALITATE

ALBA IULIA

»Adunarea nationald cu smerenie se Inchind fTnaintea
memoriei a celor bravi romani cari, Tn acest razboiu,
si-au varsat singele pentru Tniaptuirea idealului nostru,
murind pentru libertatea si unitatea Natiunii Romane",
se spunea in ,,Propunerile Adundarii Nationale de la Alba-
lulia. Acum cincizeci de ani, se consfinteste pentru totdeauna
unirea Transilvaniei, stravechi pamint romanesc, cu Ro-
mania. Astfel, inca o datd, Alba-lulia, si pina atunci con-
semnata prin atitea rasunatoare fapte ale luptei noastre
pentru eliberare nationalda si sociald, este Tnscrisa 1n
istorie. Aici, Tn mijlocul tarii, au fost adoptate ,,princi-
piile fundamentale ale alcatuirii noului stat roman, precum
si revendicari cu caracter social si politic. Alba-lulia a de-
venit prin 1918 simbolul luptei noastre de libertate, suve-
ranitate si dreptate pe care romanii le-au nutrit Tntot-
. deauna.

Dar Alba-lulia venea in acel_an greu de istorie, cum
putine centre din tard erau. Stramosil nostri, dacii si ro-
manii, lasasera aici urme adinei, de cremene, care con-
tinua si astazi sa fie scoase la iveald si care atesta, pe
viu, prezenta noastra din cele mai vechi timpuri pe a-
cest pamint. Urmasii lor aveau s& lase urmele pasilor si
singelui lor, urme pe care timpul nu le-a sters nicioadta
de pe pietrele din fata cetatii Aici au fost trasi pe roata
Horia, Closca si tovarasii lui de lupta, dar in ochii miilor
de tarani si Tn memoria milioanelor de urmasi, acest
act n-a Tnsemnat infringere, asa cum au dorit trimisii
imperiului habsburgic, ci hotarire mai ferma de a-si cis-
tiga libertatea si dreptatea. Gindul taranului din Albac,
ce doarme aici, alaturi de tovarasii sai, alaturi de acel
viteaz romén lancu de Hunedoara, alaturi de atitia si
atitia eroi anonimi care au purtat prin veacuri steagul
nazuintelor roméanesti, avea sa se implineasca acum cinci-
zeci de ani.

Si Tnainte, cu alte secole, Alba-lulia, cea In care
pulseaza atita din istoria noastra nationald, avea sa de-
vind, pentru scurta vreme, cetatea de scaun a celui mai
viteaz dintre voevozi, cel care a unit pentru prima
datd cele trei Tari Roméne sub acelasi steag —
Mihai Viteazu. Acea triumfala intrare a eroului, aici pe
treptele de la Alba-lulia, a ramas ca una dintre imagi-
nile cele mai puternice si mai trainice care lumineaza
trecutul poporului roman. Dupa atitea secole, anul a-
cesta, la 1 decembrie, la marea sarbatoare ce va avea loc
aici, va curge pinza de pe statuia ecvestra a lui Mihai
Viteazu. Imaginea pe care generatii si generatii au
purtat-o Tn suflet, se va concretiza din nou acum, in fata
cetatii de la Alba-lulia: viteazul voievod, simbol al u-
nirii celor trei tari, va scruta intinderile cu privirea lui a-
priga si generoasa.

Ideea de unire, de unitate nationald, n-a putut fi n-
frintd, n-a putut ii Tnabusitd Tn pofida atitor presiuni
exercitate asupra poporului roman. El a pastrat-o ca pe
cea mai sfintd dintre credintele lui si fiecare deceniu si
secol i-a Tntarit-o mai mult. Fiindca de oriunde si ori-
cind, despotii si asupritorii n-au putut Tngenunchia decit
vremelnic un popor. Ca sa-i smulgi din suflet unui po-
por, ceea ce Inseamna fiinta lui este posibil numai a-1
ucide Tintreg. Dar nici un popor nu poate fi distrus si
mai repede sau mai tirzlu, vointa lui, si aspiratiile lui
de dreptate, triumfa.

Anul 1918 se inscrie ca unul dintre cele mai luminoase
momente ale trecutului nostru. El avea sa Tmplineasca,

aici la Alba-lulia un vis de veacuri: Unirea. El avea
sa readuca din nou pe primul plan al istoriei o
cetate atit de grea In fapte istorice: Alba Ilulia. Tn-
faptuirea plenara a tututror nazuintelor de libertate,
suveranitate si independenta, a fost posibild numai acum,
cind Roménia construieste si desavirseste orinduirea so-
cialista. $1 astazi, noi, urmasii acelor luptatori ne
descoperim capetele sl ne aplecam fruntile In fata lor,
cinstindu-le  memoria asa cum merita. Fiindca viata si

lupta lor este un viu exemplu de daruire pentru patrie si
urmasi.

Corneliu Stefanache

LAPOVIJA SI' NINSOARE

A venit sl vremea etnd se_aleg credinciosii de necredin-
ciosi. ~Necredinciosii rdmin acasd, beau ceai in cel mai rdu
caz si rivesc tele-zig-zag-ul, 1n _timp ce credinciosii, spre

cinstea lor si a wurmasilor lor, Tsi inaugureaza cu voluptate
vesmintele moltonate sl se Tndreaptd cu abnegatie spre stadio-
nul ravasit si oarecum oniric.

Lapovita si ninsoarea intrd Tn contextul fotbalulu'. Credin-
ciosilor le ard _obrajii sl_buricele degetelor, dar nu gasesc nici
un ‘motiv plauzibil care 'sa-i faca sa renunte (desi, iertati sa fim,
cite un motiv sau doua parca s-ar mai gasi).

Fotbalistii aleargd cu mal multa tragere de inimd. Clima
cere sacrificii, fiinta umana se adapteaza™ ca sa supravietuiasca
si astfel fotbalistii sint_ mai_ iuti din cauza frigului. Un lucru
bun pentru care trebuie sa-I multumim naturii. Cind s? va
roduce sl un curent de aer care sa madreasca precizia sutului
a poartd, atunci, fard Tndoia'd. campionatele se vor desfasura
numai Tn ultimul si primul trimestru.

Trdiasca, asadar, noiembrie — -care-i iuteste ne fotbalisti.

Traiascd, asadar, acel noiembrie care provoaca uimiri din
cind Tn cind. "Pentru ca aceste uimiri exista realmente, chiar
dacd ar fi sa nu ne referim decit la victoria Politehnicii lasi
in fata Stelei, la Bucuresti. Nu stii ce sd mai crezi, nici des-
pre bucurestenl, n’cl despre ieseni. Parca Tti vine sa multu-
mesti soartei ca Steaua a ramas frumusel acasa cu o amintire
mai _mult decit fugara a cupei europenilor. Ce ne faceam daci

ar fi cistigat trofeul Tn forma proasta Tn care se gaseste?
Probabil ca din noblete Il-ar fi_ Tnapoiat organizatorilor. Cit
despre ieseni, acestia au reusit sa anuleze Tinfringerea pe care

le-a administrat-o “Universitatea Craiova pe terenul din Copou.
Un viitor biograf al echipei va pune . victoria aceasta la capi-
tolul performantelor, dar ceea ce 1i intereseaza pe superteri in
viata este faptul cd saltul din clasament, spectaculosul salt

iesean 1Tn_ clasament, risipeste pentru destu e multda vreme
grijile si-i da_timp antrenorului lustin sd persevereze in alca-
tuiri si intentii. Pentru cd. ori ce am face, ne obsedeazd nein-

trerupt echipa pe care el a realizat-o cu mai multi ani n
urma_din niste juniori plini de straluc’re. B ietandri care pe
atunci formau un atac Irezistibil la nivelul vir tei lor, se nu-
mesc _ azi Cuperman, Lus Popescu, Danilet, Teodosiu. Ce n-as
da sa-i mal pot vedea jucind Tmpreund pe toti patru |

Andi Andries

DIALOGUL
UMANISMELOR

Intitulindu-si
Dialogul umanismelor
Ernest Gall subliniaza ferm ca
,,Dialogul fnseamna — printre
altele "— renuntarea  la modul
sectar _al luptel ideolog ce, Tn-
seamna refuzul dudecét,llor glo-
bale, fara drept de apel, care nu
cunosc nici un fel de nuantare.
Este o renuntare la conceptia si
la metoda care, din oficiu, eti-
cheteaza_ca_ antiprogresista, ne-
stiintifica si  antiumanista_ orice
orientare nemarxista”. Plecind de
la premiza cd aceasta_ nu _ este insa
»un fel de armistitiu fara condi-
tii", Tntre conceptia_ marxista sl
celelalte _conceptii, ca nu trebuie
sa refuzam global celelalte o-
rientari, care pot avea uneori
elemente_ pozitive, autorul Tsin-
cepe seria de articole despre di-
ferite opinii referitoare la uma-
nism realizind chiar de la 1n-
ceput o analizd nuantatd. Lu-
ind 1Tn discutie conceptia lui
Auguste Etcheverry, Ga™an Pi-

seria de_articole
(Tribuna),

con, dar mai ales a lui Louis
Althusser, Ernest Gall, atrage a-
tentia ca reprezentantilor Uma-

nismului socialist le revine sar-
cina, de a-si apdra conceptia Tm-
potriva denaturarilor posibile si
mai ales de a dezvolta aceasta
conceptie. Tnsemndtatea pe care
0 are tema respectiva, mai putin
prezenta Tn presa  noastra de
specialitate, ne Tndreptdteste s&
asteptam cu ineres urmarea a-
cestui dialog.

,ROMANIA
LITERARA"

Prin numarul sase, Romania li-
terara a facut cu prisosinta do-
vada a ceea ce vrea sd Tnsemne
revista Tn contextul publicisticii
noastre. Acest numar al Roma-
niei literare, excelent_ sub toa-
te aspectele, marcheaza un _evi-
dent ‘salt calitativ. Consemanam
pe lingd o excelentd  cronica
semnata de Lucian Raicu la_re-
centa carte a lui Nicolae Bre-
ban, celelalte articole de critica
si _istorie literard, traducerea ti-
nui interesant fragment din Ar-
nold  Hauser, versurile lui lon
Caraion, Cicerone Teodorescu si
Adrian Paunescu, precum si po-
vestirea Maiei Belciu. Sporesc in-
teresul pentru acest numar si
o serie de gagml inedite din_T.
Maiorescu, B. Fundoianu. Duiliu
Zamfirescu, precum si reproduce-
rile dintr-un carnet de schite
de Luchian, descoperit la New-
York de Petru Comarnescu. Ce-
lelalte, = preocupari ale  revistei
vin_sa-i completeze profilul, s-o
facd si mai vie, Intr-un cuvint,
Romania literara, cu_ acest nu-
mar. este. o0 revistd asa cum
ne-am dorit-o, atunci cind Tsi a-
nunta aparitia. Consemnind cu

satisfactie. " numarul  respectiy,
Cronica Ti ureaza surorii ei din
Bucuresti numai numere care sa

porneasca de la acest mvgl.

Desen de C. Ciosu

CONFUZII

_In Revista de |Istorie si teorie
literard se observa o serioasa ab-
sentd a studiilor de critica lite-
rara care sa ia n discutie feno-
menul literar actual. De aseme-
nea, analiza cartilor de_ estetica,
criticd si _Istorie’ literara _este si
ea absenta. Sint unii critici, cu
lucrari valoroase de sinteza, pre-
miate chiar de Academie, des-
pre care nu se spune un cuvint
sau, doamne_fereste | de o ,re-
cenzie" | Obiectivitatea sl spiri-
tul de Tintelegere, de promovare
a_valorilor autentice este.. ,de-
savirslt 1“. Dar, cum mai exis-
ta si surprize din cind Tn cind,
ele trebuie semnalate. In numa-
rul 3, 1968, al revistei, Barbu
Cloculescu Tncearca sa gaseasca
,Ltendinte sl caracteristicii ale li-
ricii actuale”, ajungind si elabo-
reze un text confuz Tn Idei, de-
monstratii. Clasificarile sale _sint
de-a dreptul amuzante Tn cauta-
rea ,,unor note comune" poetilor
care si-au ,spus cuvintul Tn_ti-
pare omologate”. Poetii se Tm-
part in ,esaloane”, iar un Eu-
gen Frunza sau Stefan lures sint
Ltalente mai putin consolidate".
O informatie despre lon Caraion:
poetul debuteaza ,la virsta cata-
niei’* . O descoperire, senzatio-
nald ; pentru B. C. exista o ,ge-
neratie—tampon" care ,se_decide
mal greu sa Tmbadtrineascd, ceea
ce e un merit" (11). Tot textul
este plin de clisee, banalitati si

propozitii confuze. Cui foloseste
0 asemenea_ ,analizd", ,reflexie"
despre Marin Sorescu : ,,poetul

cel mal dramatic al constelatiei
noastre lirice actuale, s-a nascut
gata Tnarmat (?!) si s-a impus
Spontan (!) — e drept cd prin
calitatile ~ sale secundare™ (!I!).
B. C. vede peste tot ,grupari’,
,curente” : .noul curent_(?) oco-
leste pe cit cu putintd lumea
si _mijloacele vechil poezii, na-
zuind 'sa zideasca_ un univers liric
distinct sl Tnconjurat de santuri
adinci ! "sau ,Ceea ce a fost,
istoric vorbind, suprarealismul se
stie. A trage cu b'dineaua pes-
te acela, spre a grafita pe varu-
iala proaspatd, Tnseamna un pro-
cedeu comod, dar umed" (!).
Alte exemple de acest fel sint
destul de numeroase.

ASTRA

Numarul ?e luna noiembrie al
revistei ASTRA apare structural
Tmbogatit, la un_alt nivel valo-
ric. dovedind  ca existd totusi
la Brasov scriitori care pot ridi-
ca prestigiul unei_reviste cu o
traditie remarcabila. De semna-
lat in acest numar  artico’ele

despre  Semicentenarul  Unirii
Transilvaniei cu Roman'a (Con-
stantin  Daicoviciu ;. Unirea  —

necesitate istorica, dr. Emil Poe-
naru : Documentele vorbesc, Al
Porteanu : Proletarul si  Unirea,
D. Almas : Pe-al nostru steag e
scris Unire, D. V. Firoiu : Rezo-
lutia (Declaratia) de la Alba-lu-
lia, un mare act istoric, etc.).

Din interventiile la ancheta
Responsabilitatea  scriitorului  re-

marcam pe aceea despre Fermi-
tatea ideologica Tn__critica lite-
rara, apartinind criticuiui Voicu
Bugariu. Scotind Tn evidentd re-
alizarile __ criticii _ actuale, V. B.
nu neglijeaza nici unele ,.direc-
tii sterile”, cum_ ar fi ,0 ten-
dintda de narcisim critic”.
tendinta unei parti a criticii de
a se desprinde de opera literari
si a deveni un organism auto-
nom". V. B. pledeazd, justificat,
entru ,,O criticdA completa, care
sa priveasca fenomenul literar In
toata complexitatea lui" (I) Se
mai pot cita unele articole teo-
retice ca Existentd si Tn'erpre-
tare, colocviul despre poezie sem-
nat de Laurentiu Ulici si Cezar
Baltag, o scrisoare inedita a lui
I. L. Caragiale, evocarea lui
Gherghinescu Vania despre  Oc-
tav Sulutiu si proza lui Eugen
Barbu _(Petrecerile magnificului).
Modesta este si de data aceasta
poezia.

PREGATIREA
CRONICARULUI

Despre modul de a face critica

a lui N. Manolescu poti avea di-
ferite opinii. Despre ultima sa
carte. Metamorfozele poeziei, la

fel. Dar cu o conditie, valabila
yentru orice fel de dsicutie cri-
ica, Tn_legdtura cu opera orica-
rui critic roman sau strain_: un
minimum de pregatire reald, nu

imp[ovizaté,_ 0o 'atitudine critica
reald, nu_mimata. . R
Or, ce face I. Oarcasu, Tn cro-

nica sa din Tribuna (7 noiembrie
1968), despre Metamorfozele poe-
ziei? Mal ntii mimeaza de la
inceput si pina la sfirsit auto-
ritatea, superioritatea intelectu-
ald. competenta absolutda ! Un
neprevenit, care ar citi aceastd
cronica, si-ar spune ca intre au-
torul el si N. Manolescu ar exis-
ta o diferenta spirituald enorma:
I. Oarcasu sus. lar jos.. N. Ma-
nolescu! De unde’ aceste aere
supreme de superioritate ? Cro-
nica respectivda are multe inad-
vertente.  Ce poate sa Tnsemne,
Tn critica, maniera ,rezolutiva™?
I. Qarcésu dovedeste ca nu cu-
apoi cartea Les chemins actuals
apoi carteaLes chemius _actuals
de la critique nu apartine lui
Jacques Roger, ci a aparut sub
directia lui Georges Poulet, asa
cum ‘este scris de altfel si pe
coperta (Paris. Pion, 1967). Asta
nu fnseamna ca |. Oarcdsu nici
n-a vazut cartea_ respectivd? In
sfirsit, credem cd nu gresim sa
Tntrebam dacd 1. Oarcadsu fisi are
lamuritd notiunea de ,,persona-
lism" (curent filozofic idealist,
metafizic, catolic) ? Cum poate
sa afirme ca N, 'Manolescu scrie
,Intr-o pericada personalista ca
ca a noastra” ? Confuzia ideolo-
gicd este serioasa, evidentd. Tn-
felegem_ca cineva, fie si I. Oar-
casu, sa nu citeascd pe Georges
Poulet, sg-1 confunde cu Jacques
Roger, sd nu-i placa scrisul lui
N. ~Manolescu (ceea ce. fireste,
nu este de loc obligatoriu). Dar
sa afirme ca epoca noastra, a
literaturii noastre actuale aparti-
ne .. ,perioadei personaliste”, a-
ceasta demonstreazd nestapinirea
termenilor folositi.

FIRVE SI' SEMNATURI

In ultimul timp ne-a fost dat
sa _citim Tn citeva _dintre cele
mai importante periodice bucu-
restene_— si ca sa_fie mai evi-
dent, ™n _chiar_ prima _lor pa-
gina _ incredibile scapari, ca
sa nu _spunem elementare nein-
formari. De exemplu, atribuirea
binecunoscutlui  vers ,Mais od
sont les neiges d’antan”, lui Gui-
llaume Apollinaire ! ... Sau 1n-
tr-o buna zi, confuzia Tntre_ves-
tita ambarcatiune a lui Gé6ricault
cu aceea a lui Delacroix. Dar, la
urma urmelor, fiece redactor es-
te raspunzator do ceea_ce_scrie.

Uneori Tnsa erorile si raspun-
derile nu _mai sint individuale,
ci se rasfring asupra unei Tntregi
redactii, mai ales cind nu apare
un fel de errata. latd de pilda
cazul descoperirii unui_ Rafael
inedit de catre Lucia Dracopol-
Ispir : daca elogiile sint foarte
binevenite, nu tot astfel se poa-
te vorbi despre traducerea co-
mentariilor spicuite din _ presa
italiana, mai ales atunci_ cind
ni_se spune ca firma" pictoru-
lui a fost gasita Tnscrisa ,,pe
centura personajului principal...",
iar numai sase’ rinduri mai de-
arte. cd aceeasi ,.firma" a _ilus-
rului _autor a fost supusd Ila
o serie de riguroase analize".
Din pacate Tnsa, daca si tradu-
catorul consulta,, riguros” Dictio-
narul Italian-Roman, ar fi con-
statat ca ,firma" se traduce In
cazul de fatd prin ,iscalitura”
sau ,,semnaturd”, care, fiind a
lui_Rafael, a dus, Tireste, la justa
atribuire a pinzei — iar _'nici-
decum cu echivalentul unei em-
bleme de zugrav, fie el chiar
urbinez. .

Pentru ,,firma" Contemporanului

aceasta_ confuzie este o _Tntim-
lare Tntristatoare. Dar iata si
omania Literara, numai la o

saptamind dupa, si tot in prima
Baglné comemorind la 7_noiem-
rie 198 cea de a 51 aniversare
a_ Revolutiei din Octombrie, n-
fatiseaza cunoscutul desen apa-
rut” Tn Socialismul Tn 1919, dar
nu la 8 noiembrie, cum este
consemnat, ci la 7.. Atunci, la
cea de a _doua aniversare a Re-
volutiei, Tn plinad stare_de ase-
diu, * eroica gazeta tiparea, nu
unul, ci doua desene evocind
trista figura a ultimului tar. Pro-

iectat pe fundalul Petrogradului
n flacari, =scheletul Tnvesmintat
cu hlamida al fostului autocrat
cu craniul Tncoronat si nagaika
in mina — filozofa descumpanit:
— ,,Si_eu care ma credeam in-
violabil si' nemuritor ... !".

In cea .de a doua secventa —
cea_reprodusd de Romania Lite-

rara __ tarul zace rapus de un
muncitor  care, victor os, desfa-
soara flamura 'libertatii  stri-

ind ;. ..Sfirsitul fatal al tuturor
iranilor”. o .

Reproducind aceastd imagine,
Romania _Literara omite Tnsa sa
indice cd autorul este pictorul
Neculai N. Tonitza.

Dacda Tont*za_ a fost Tn mod
arbitrar exoflisit, Tn schimb a-
flam, spre _marea_ noastra sur-
prindere, ca anonimul autor al
»Revolutiei Ruse" nu a facut
un_ desen ci o gravura" !! Sen-
zationala ipoteza este retped_e
spulberatd prin publicarea facsi-
milului, . |

O minima documentare — con-
sultarea de pildda a excelentului
Catalog al retrospectivei Tonitza
din 1964 (p. 197), — ar fi inla-
turat si aceasta din urma inad-
vertenta. oo .

_Este” pacat ca iscusitul colec-
tionar de perle din penultima
Ba?_lna a aceleiasi publicatii, tov.
olip, care sdptdminal se caz-
neste sd pescuiascd _din resa
secolului al 18-lea si al 19-lea
diverse mostre desuete, nu_cule-

ge si. pe cele din vremuri mai
apropiate. . o
Pe semne, ochianul domniei

sa’ rin voHg decit de la o anu-
mitd distanta.

N. Irimescu

SAPTAMINA LITERARA

Este Tmbucurator ca fondul
de manuscrise, ramase de la
unii  scriitori _ interbelici repre-
zentativi, Thca nu s-a epulzat.
Povestirea Zahei Orbul, de pil-

dd, de V. Voiculescu, autor atit
de des revendicat, pe drept cu-
vint de vreo doi_ ani Tncoace,
prilejuieste  totodata colorarea si
chiar reabilitatea sectorului pro-
za din Tribuna. Este aceiasi Va-
sile Voiculescu_care si-a_ridicat
propria expresie moderna ia o
formuld de clasicitate. Caci el a
avut rabdarea sa cucereasca o
tehnica, am zice polivalenta, Tn-
trucit cititorul poate. fi purtat
catre laturile cele mai contradic-
torii : atunci cind el ajunge Tn
sfirsit la convingerea ca autorul
poate fi raportat la epica tradi-
tionald, Tsi da seama ca are po-
sibilitatea’ s& sustina foarte bine
sicontrariul. In proza Vasile
Voiculescu a trecut de febra a-
vintatd a inovatiilor, specifica
unor momente de cautdri crea-
toare, ca sa intampine riscul u-
nor creatii inegale ca valoare,
cum s-a Tntamplat multor scrii-
tori dintre cele doua  razboaie
mondiale, sau altora din ultima
vreme. La _adapostul unei pe-
rioade de iluzorie acalmie, au-
torul a sufer.t mutatia, Tn proza
ca si Tn versuri, catre o rotunji-
re mai severa, arderile .interioara
la fel de intense ca si altadata
#y_eu pasiunea stinsa d n  sonete),
iind fixate cu o anume vivacl-
tate. ) )

Povestirea Zahei Orbul debu-
teaza cum’nte si putin neguros
ca un veritabil pasaj de Rebrea-
nu. Dar ea nu intarzie sa facad
intoarceri surprinzatoare, astfel
ca eroul predestinat. sa Tndure
soarta cenusie a obiditilor, cum
ne-a obisnuit epica generatiilor
trecute, dovedeste o ~tenacitate
comparabila cu cea ja lui Oe-
dip, Zahei neputind fi desprins,
n ciuda mutilarii, de aceeasi
viata aventuriera pe care o du-
sese Tnainte. . Pentru a salva
eroul de la riscul pozei roman-
tice si melodramatice ,autorul a
ayvut ‘Tntelepciunea sa plasmuias-
cd o viata tulbure cu ,rosturi
de margine dunareand”, cum ar

spune N. lorga. In felul acesta
eroul este lasat intr-o lume
baladesca stranie, a porturilor

dunarene, fiind din aceeasi fami-
lie haiduceasca cu BaxLul sau
cu__fratii_ Chirei. .

Si daca a fost_vorba de Tri-
buna, trebuie retinut amanuntul
ca si_aceastd revista ramine con-
stantd cu _rubrica _de _debuturi,
chiar _daca deseori_ piesele nu
trec linia mediocr tatii. Schitele
semnate de Lucia Vaina, mai cu-
rind poeme Tn proza au meritul
de a inchide Tn sfera simbolului
fapte de viatd cotidiana. Obser-
vatia angajeaza si revista Arges,
care publicd un grLépaJAde schi-
te. Dar dacd Cursa de cilni (Mir-
cea Me’esteu) si Casa lui Fane
(lon Lica) sint putin melodrama-

tice prin caracterul lor senza-
tional, demonstrative si morali-
zatoare, povestirea Un chibrit

de Roland _ Anceanu, desi tra-
deaza asemanari cu Truman Ca-
ote (Miriam), compune 0 exce-
enta imagine a unui _maniac,
colectionar . de _curiozitati, _Au-
torul "are intuitia combinarii_a-
manuntelor_care pot sa transfere
dramele marunte Tn vibrante pa-
gini de artda. Si _aceasta este de-
monstrativa, fara ca faptul sa
fie suparator, dupa cum demon-
strativa este si Ora de singura-
tate (Nae Cosmescu). Autorul a-
cestei proze exceleaza pr ntr-o
viziune dramatizatda a lumii, re-
dusd la _simbolica unui_ joc de
copii. Cititorul poate fi ~uneori
derutat de unele pas?je aglome-
rate verbal, dar acele acumulari,
aride cind piesa este dezmembra-
t4, se cuprind de sensuri, ceea
ce dovedeste ca nu_ totdeauna
aceasta tehnica este falimentara.

loana Cosmin



ORA 17
IN BIBLIOTECI

.Carte frumoasa, cinste cui te-a_scris
Tncet fauritd, gingas cumpanitd*
Tudor Arghezi

Am colegi pe care daca vreau Tn _mod neapdrat sa-i gasesc
undeva, locul acela nu poate fi decit biblioteca. Am si "altfel
<ie colegi care, atunci cind intra Tn biblioteca, pasesc sfiosi,
intimidati de salile largi, ratacind cu ochii noulul venit pe.te
rafturi. "Am_ cunoscut o multane _de siudent, frecventatori
ai bibliotecii. Fata blondd care statea la margine® la prima
masd, a terminat; isi facea lucrarea de diploma anul trecut.
Unde o fi...? Baiatul voinic, cu ochi albagstri, este In anul III,
la roméana. De fiecare datd o fatd micuta venea s&-=l ia exact
la ora sase. Blondul cu par inelat a ramas as stent, si merge
1a sala ‘cadrelor didactice... Cu IOti alcatuim, Tn timp;, o ade-
varata familie.

Cu astfel de ginduri m-am Tndreptat spre_ biblioteca, prima
oara cind nu-i “calcam pragul ca simplu cititor, cee ce Tmi
dadea impresia stanjenita a omului care ar merge Tn control
Tn propria sa casa.

ORA 17
Liniste, caldurd placutd, si portarul picotind. ,Mergeti ds
va dezbracati*. Deci nu dormea de-a binelea. Ne plimbam
pasii Tncet ferindu-ne sa facem zgomot, printre rindurile
ceior trei sali_ de lecturd. Multe, foarte multe locuri goale,

in cele trei sali, cu o capacitate de 250 de Locuri, sint”doar
113 studenti. Lipsesc 137 de studenti, mai mult de jumatate.
Unde sint? . o ]

O mina Tncearcd Tn zadar sa mai adauge mini-jupului ci-
tiva centimetri _in lungime. O fatda brunetda cu ochii verzi
ne ziipbeste. Aflam cd se numeste Edith M. si e Tn anul Il
Constructii.

Veniti des la biblioteca ?
(Ambiguu). — Si da si_ nu. .

— Unde’ credeti cd sint studentii ?

(Spirituald) — La Tutun-bar-club, S.B.C., Catanga, la cursuri

cu _prietenii, la_policlinica. ..
- De ce nu vin la biblioteca ? .
— Faceti si dumneayoastrd o ancheta!

— Tocmai' asta si faceam. . o
— Atunci, cautati-i pe strada si Tntrebati-i.

— Da, e o idee. (Un creion loveste nervos masa, cerind
liniste.  Ne retragem "direct spre usa).
Vorbim cu tovarasele bibliotecare.

Ce decalaj. de timp existda Tntre aparitia unei carti in

librarii si biblioteca ?

_— Nu exista decalaj pentru ca avem un serviciu de actua-
litdti, ce pune cartea Imediat Tn circulatie Tndatd ce se in-
registreaza la _nol.
— Cfite primiti anual ?

— Aproximativ  20.000, ntre_
Istralnt_e. Orice paginad tiparita,
a noi.

7.000 Tn limbi
carte intra si

ORA 17,20
Sala aproape plind. Numai _citeva locuri goale. Renuntam
sa-i mai numaram si schimbam priviri uimite.
— Cu ce-i_serviti pe studenti. de vin Tn numar atit de mare ?
— Cu nimic. La noi, la medicing, baza e studiul Tn b.blio-

care | aproape
revista, ziar,

tecd.

Rasfoim niste caiete asezate pe masad. ,Fisiere bibliogra-
fice**. closure inimd@* si urmeaza o bibliografie enorma in
toate limbile. In rafturi, lucrari de diploma ale absolven-
tilor. Disertatiile profesorilor. Tezele de doctorat din strai-
natate, toate frumos catalogate. La plecare am mai aflat

ceva. Am aflat cd au facut o ,operatiell foarte interesanta.
Cartile se Tmprumuta T numar mare, 14—15 si pe Derioade

lungi, (chiar si_un_ semestru) nentru a nu comnieta toata,
ziua f'se. Cum ? Si_ bibliotecarii_ce fac? am Tintrebat noi.
.Bibliotecarii fac bibliografie*. Bravo doctorilor, cum s-ar
spune, ati ,extirpat** birocratismul si nu mai aveti ,com-
plicatii*.
ORA 17,35

Urmind sfatul brunetei cu ochi verzi, plecdam Tn cautarea
celor 137 de studenti care au parasit ,cimpul de lupta*.

Primul dezertor.
— Nu va suparati. _sinteti
— Da, de unde stiti?

— Din institutie
— Din_intuitie ? i i i
— Vreti sa ne spuneti uncie mergeti ?

— Tocmai asta vroiam si eu sa va intreb. o

— La biblioteca ,.M. Eminescull sint 137 de locuri libere, la

filologie 53, unul din aceste locuri poate fi si al dv. De ce

nu-1 _"ocupati ? . .

— Fugi dom’Jm, eu Tnvat cursul lui ,mosu“ daca-i spun

altceva ma _pica. o
Cind ne intoarcem de la Agronom'e, gasim _iinga caminele

Tg. Copou un meci inchegat Spontan. Tn plina sirada.

— V& rugdm, daca sinteti bun... (mortarului)

— Buuuuna ! am scapat tret goluri.

— Am vrea sa ne spuneti.. (mingea Tn ,plasd®)
— Goooool...

student ?

Am Tinteles ca era ,in gol* s& mai insstam. Irsfirsit ci-
neva cu care se poate vorbi serios. .
Am vrea sa vorbim nutin, dar serios.

= Probabil ca ati intilnit humai neseriosi.

— Eh, aproape. Unde mergeti?

— La biblioteca.

— De ce credeti ca merg asa de putini la biblioteca ?

— E greu de _dat un_ raspuns. Sint multi_care Tnvata 1n
sdlile_ de lecturd ale caminelor, altii chiar’ Tn camere. " ATtii.
Tnvatd numai cursurile si... atit. Profesorul cere -umai cursul
siu.Cunosc_pe cmeva de la I.S.E. care nu a citit o carte Tn
viata_lui si e totusi cotat student bun.

—" Exagerati !

— Deloc. E unul care o spune cu_mindrie. ,Ce carti, ba?
Am note bune! Perfect! Sint altii care citesc si nu au
notele mele*. ’ ’

Cind nota e un scop Tn sine...

ORA 17,50

Se spune ca Demiurgul a terminat actul creatiei Tn 6
zile, iar a saptea a consacrat-o odihnei. Daca si el, Demiurgul,
a avut nevole de odihna dupda 6 zile de munca (si numal
o_datd a muncit) dar bietii nostri studenti? De aceea, unii
dintre ei se pregatesc din tmp pentru odihnd, Tncepind de
vinerea. De aceea avem perioada aceea slabda a reflexului,
la  Sfirsitul si... Tnceputul saptamanii. Apoi, brusc, studentii
se mai_invioreaza si ,creste niata® ca Tn mijlocul sipta-
mini sa atinga iar valon maxime. Si mai stiu ‘un flux, mai
intens, gata sa sparga _zidur'le bib’iotec-i. Tn zilele  sesiunii,
Atunci, “tu biet ..locuitor* al bibliotecii cu vechime, esti
scos din .casa* de cei noi. .Vin potop de pretutindeni !
Tncolo, poti sa stai linistit si sa Tnsiri pe toate mesele cite
o carte.

Poli-

latd frecventa _ssaptdminald Ta hiblotecile Institutului

tehnic si Facultdtii de Filologie Univ.

Si, Tnsfirsit. problema bobocilor. Ei vin_din toate colturile
tarii, din medii diferite, si cu formatii intelectuale diferite.
Si daca unii, foarte putini, sint aproape obraznici majori-
tatea au adevarate complexe. Ei nu se descurcd de nrima
oara Tntr-un fisier sau la o fsa si trebuiesc Tndrumati cu.
rija, si rabdare, pentru ca_e destul pentru o .boboaca* si.
le_ certatd o data sub_ privirile ironic—ingadu toare a doi
trei ,.batrini* ca sa nu-si mai arate pe acolo coditele.

Sl nu-i Pacat ?

La ora 18 mat_eram Tnca acolo.

Sper sa o reintfinim.

Eventual Tntr-o v itoare anchetd. Printre boboci... Cire sl
datorita bibliotecii nu vor mai fi boboc. ..

Raid—Anchetd realizat de
lon Créaciunica si Scarlat Vasile

CROWIJICA

IN  ACTUALITATE

ATENEUL STUDENTESC

Cuvintul cu rezonante eli-
ne, Tnsemnind templu al 1n-
telepciunii, | se afla, Tn con-
textul contemporan al refo-
losirii lui, la Tnceputul deslu-
sirii esentei sale. S-ar putea
sa fie putini cei care stiu
Tntr-adevar ce s-ar dori sa se
semnifice prin acest termen.

Am citit bundoara n pagi-
nile ,Vietii Studentesti" opi-
niile unor jzadre didactice, a-
.le unor conducatori de la
astfel de ateijee, ale unor
colegi. Ani aflat o multitudi-
ne de cuvinte frumoase des-
pre ateneu: ,sa lie un forum,
sa lie o tribuna, sa raspunda
uijor cerinte ale spiritului
modern, sa fie o arenda a
schimbului de idei, un cadru in-
formational, un dialog viu, un
mijloc de largire a orizontului
studentilor etc., etc.u. Am aflat

ca opiniile schimbate tre-
buie sa fie caracterizate, prin
curaj, spirit de raspundere,
sinceritate. In fine, sa prile-
juiasca ,,Intilniri cu diferite
personalitati, mese rotunde,

consultatii, utilizarea unor ma-
teriale ilustrative, forme la
care se poate recurge de la
caz la caz".

Am impresia ca ateneul
studentesc ar putea  deveni
astfel un for (si nu un fo-
rum!) in care sa fie Tngloba-
te toate formele vechi — u-
nele destul de mult cdzute in
desuetudine — utilizate doar

»mai viu" sau, dupa caz, ,mai

productie
a uniul
mini-studiou

cinematografic

Asadar, un mini-studiou, un
film pe potriva (ca dimensiune,
bineinteles), un numdar de stu-
denti (la zi si la fara frec-
ventd) entuziasti initiatori ai u-
nui cineclub la Husi. Ceea ce
justifica interesul gazetaresc cu
care l-am fTnconjurat, zilele a-
cestea, pe unul dintre ei, pe

nume Nicolas Manea, student
in anul I, Filologie, Universi-
sitatea ,Al. | Cuza" lasi.

Care e calea catre un cine-
club. Sau, altfel spus, cum se
poa'e con'racta 0 pasiune
pentru o asemenea activitate ?

— Simplu. Vizionind filme' si,
prin aceasta, Tndragostindu-te
de cinematografie. Ca arta. De
ce de cinematografie si nu de
poezie, muzica, etc.? Fiecare
arta Tsi are un domeniu spe-
cific, cinematografia Tnsa le In-
globeaza pe toate intr-o sin-

teza superioara. Prin  aceasta,
cred si filmul devine o arta
superioara.

- Uneori...

— La modul absolut, am vrut
sa zic. Ca posibilitate de ex-

primare artistica. lar cineclubul
este pentru un amator forma
cea mai la Tndemind de exer-
sare a acestei, atit de preten-
tioase arte.

sincer". Ori, daca discutam
mereu despre un ateneu stu-
dentesc In care nu vom face
decit sa Tntocmim ,judicios”
un program de functionare si
sa concepem mereu planuri
tematice anuale, se pare ca
nu vom iesi din limitele unei
sedinte de comisie culturala,
unde pe hirtie totul este ex-
trem de atragator. Dar numai
pe hirtie !

Am deplina convingere ca
toate enunturile celor care au
opinat pina acum pornesc de
la dorinta sincera de a ne
oferi noua studentilor, posibi-
litatea unei mai bune cunoas-
teri a unor probleme arza-
toare ale contemporaneitatii.
Dar am in acelasi timp im-
presia ca ansamblul acestor
formule nu reusesc sa defi-
neasca cu claritate si preg-
nanta ce este sau ce trebuie
sa fie, la urma urmelor, un
ateneu studentesc.

Sint  colegul colegilor mei

si ne cunoastem destul de
putin. Deci ceea ce as as-
tepta de la ateneu ar fi, In
primul rind, prilejul pe care
acesta ni l-ar oferi de a a-
junge la o cunoastere reci-
proca. Acest lucru se poate

realiza tocmai prin activitati
colective cu finalitati stiinti-
fice, culturale. Bineinteles ca
termenii de modalitate si fi-
nalitate pot fi inversati, ideea
raminind Tnsd aceiasi.

Plecind de la insuficienta

- Care este orizontul acti-

vi atii  unui cineclub ?

— In orice caz, un orizont
multilateral. Pdntru ca un ci-
neclub, impune, in primul rind,
relatii — cu realitatea imedia-
ta, cu forme similare de ac-
tivitate etc. Un cineclub nu
poate exista izolat, pentru el
LJurnul - de  fildes" nu  exista.
Mai cu seama pentru cineclu-

burile noi, legatura cu reali-

tatea este obligatorie, ele ne-
putind exista fara necesarele

injectii de experientd. In ceea
ce priveste relatiile cu cele-
lalte cinecluburi, le putem a-
minti pe cele de la Timisoara
(unul dintre cele mai vechi),
de la Bucuresti (unul  dintre
cele mai impunatoare), de la
Hunedoara, Brasov s.a. Ceea

ce ne leagd este pasiunea. Si,
de ce sd& mint, putin si inte-
resul. ..

?

— Noi ne-am Tnceput acti-
vitatea cu un apel. Avem ne-
voie de material de documen-
tatie tehnica — ni l-a dat Ti-
misoara ; de solutii — ni le-a
dat Hunedoara ; alte materia-
le - ni le-a dat lasul. Noi am
fost Tnzestrati initial cu Dasiu-
ne, factor de loc neglijabil...

precizarilor anterioare ale
notiunii de ateneu, in cadrul
comitetului de conducere al
ateneului nostru iesean, s-a
afirmat ca ,,manifestarile an-
terioare au creat conditii fa-
vorabile confruntarii- si ve-
rificarii pe viu a cunostin-
telor si parerilor studenfilor,
punindu-i Irj situatia de a vi-
bra.la idee si de a contribui
la insuiletirea ei, de a-si

contura si expune deschis
propriile opinii. S-ar putea
trece la realizarea saltului
calitativ de la faza informa-

tiva la cea formativa, de la a-
cumularea de date si cunos-
tinte, la consolidarea unei
armaturi ferme de principii
si convingeri comuniste . +—
trasaturi ale unei personali-
tati disticte cu o viziune u-
nitara si armonioasa  asupra
lumii”. Cadrul favorabil pen-
tru realizarea acestui dezide-
rat 1l constituie fara Tndoiald
ateneul si pentru ca Tntele-
gerea menirii acestuia s-a do-
vedit uneori confuza  ne-am
Tngadui citeva consideratii :
ateneul Tsi  propune aborda-
rea problemelor de maxima
actualitate din domeniul ideo-
logic, stiintific, filozofic, deci
ol Tsi propune nil atit o in-
formare cit, m.ai ales, crea-
rea unui climat efervescent,
a unui cadru propice pentru
Tnarmarea studentilor cu ele-
mente de interpretare, pentru
formarea discerndmintului sti-

De altfel, mai intli am reali-
zat un film si abia pe urma
ne-am constituit ca cineclub.
Nu sintem finca afiliati la U-
niunea Cineastilor, sectia ama-
tori, dar activitatea noastra ne
da dreptul sa speram. . .

- In ce cons.d aceasta ac-
tivitate ?

— Pelicule. Artistice. Toti n-
cep cu documentare, actua-
litdti. Noi am indrdznit un
film artistic de 30 de minute
— LZidul". Se pare ca a de-
pasit asteptarile. Interpreti ? O
eleva de liceu si un student.
Subiectul ? ,,Zidul" este zidul
conceptiilor depasite in lega-
turd cu relatiille de prietenie
si de dragoste. Un baiat si o

fatd — ™ mod intentionat —
sint, o replica la ,Un barbat
si o femeie" al! lui Lelouch.

O replica la un film din care

ne-am i inspirat, ca tehnica
cinematografica. Filmul Tmbina
colorul cu grafica alb-negru,

este povestit si comentat, e-
roul principal (1) fTsi priveste
faptele din afara, le comen-
teaza la rece. Ni s-a reprosat
ca replica a fost.. prea fidela.
Un ritm rigid, secvente, scur-
te... Oricum, filmul ruleaza 1in
prezent la Husi, Vaslui.. Am
uitat, regia — un student de
la fard frecventa — Cicerone

intific. Aceste deziderate nu
pot fi satisfacute de cit de
studentii Tnsisi, care, cu aju-
torul unor autoritati In ma-
terie, ar ajunge prin dezba-
teri, la concluzii cu certa
valabilitate stiintificd. Satis-
factia descoperirii personale
prin jocul Tnalt al argumen-
tatiei, stda la baza une Tnte-
legeri dinamice a fenomenu-
lui de orice naturd. De aceea
pot fi pe deplin de acord cu
cei care vad Tn ateneu o ini-
tiere a unor dialoguri filozo-
fice, Tn primul rind, fara a
elimina, din capul locului, si
alte forme posibile, care e-
ventual se vor dovedi utile
si eficiente.

Daca am ramine de la in-
ceput, la nivelul unor simple
conferinte de la catedra, am
neglija cd ideea se caleste
Tntotdeauna n focul dispu-
telor. Astfel daca exponentii
principali vom fi noi, daca
opiniile vor fi contrarii si da-
ca vom primi sprijinul nece-
sar; daca ne vom cali ideile
si convingerile Tn reale pole-
mici intelectuale si nu ne vom
multumi s& primim de-a gata
concluzii la stabilirea carora
nu am participat efectiv, —
numai astfel ateneul studen-
tese va fi un templu al unei
efervescente participari inte-

lectuale, forma de activitate,
dinamica si larg cuprinza-
toare.

Al. Pa hcu
Shantu — care este de fapt

si Kammermann si... produca-
tor | Principalele aparate 1i a-
partin !

— Dupa ,.Zidul" ?

— S-au tras doua jurnale de
actualitati, un cadru cultural
si citeva pelicule la cererea
unor institutii : un festival pio-
nieresc, un film despre Muzeul
orasenesc din Husi etc.

— Si perspective ?

- Avem perspectiva unei in-
vitatii la festivalul filmului a-
mator, de la Skoplje, lugoslavia,

festival cu tema stabilita : ,,So-
lidaritatea”. Nai am pregatit
scenariul literar al unei peli-
cule mai scurte —15 minute-,
urmind sa realizam  scenariul
regizoral. E vorba tot de o re-
piica — la Jack London. In
,Dragoste de viata", el indica

drept sentiment absolut  acel
al autoconservarii. Noi consi-
deram ca acest sentiment poa-
te fi dominat de sentimentul
solidaritdtii  umane. Filmul va
fi gata In februarie si speram
sa-l prezentam si la Festiva'ul

republican  al cinecluburilor

studentesti.

— Contam pe o invitatie...
Al. Cozma



stiluri, cautari, sinteze

In actualul stadiu de dezvoltare a muzicii roméanesti, con-
statam existenta unei mari varietati stilistice. Acest fenomen
este Tmbucurdtor, el contribuind la diversificarea vietii mu-
zicale si la afirmarea unor personalitdti creatoare foarte in-
teresante. Celor ce ar dori sd verifice afirmatia mea le-as
propune sa asculte un numar mai mare de simfonii si de
concerte instrumentale, pentru a se convinge cit de diferite
ca stil sl bineTnteles ca expresie, sint operele compozitorilor
nostri de toate virstele.

Este bine stiut cd un numar apreciabil de ani s-a vorbit
si scris enorm despre metoda realismului Tn muzica. Inter-
pretarile subiective generate de aceasta metoda, au dus —
pe lingd elemente pozitive — si la aparitia unor .prototipuri'
Tn folositea mijloacelor de expresie, ceea ce a avut repercu-
siuni asupra esentei muzicii. (Astazi mi se pare absurdd pa-
rerea ca polifonia liniarda este o emanatie a conceptiei bur-
gheze, decandente Tn artal). Ulterior s-a trecut la un alt
stadiu Tn care accentul a Tnceput sa se puna — de unii com-
pozitori din tinara generatie — Tn primul rind pe folosirea
unor mijloace de expresie, de cele mai multe ori Tn dauna
continutului muzical. Astazi, am impresia cd trecem printr-o
altd faza, a sintezelor. Poate unele lucruri nu sint Tnca suficient
de conturate pentru a putea fi sesizate cu usurintd. Cert este
cd drumul pe care 1l Tntrevad este al unitdtii Tntre continut
si forma, al confirmdrii pe o treaptd superioard a expresiei
muzicale. Cred cd tot mai multi creatori isi dau seama ca
experientele sterile, care sardcesc si deformezaa esenta mu-
zicii, sint inutile.

Fara discutie ca experientele sint necesare, dar ,in fond,
ce sint ele? (Tin doar s& spun citeva cuvinte Tn legatura cu
aceasta problema, care cere o discutie mai amplda). Dupa
parerea mea, orice creator trebuie sa fie la curent cu tot
ce se Tntimpla Tn domeniul muzicii Tn lumea Tntreaga. El va
folosi — Tn functie de necesitatile de expresie — acele mij-
loace ce Ti sint necesare concretizarii gindirii si simtirii sale.
Sub acest aspect cred ca lucrurile sint foarte clare. De ase-
menea, cred ca orice compozitor, pentru a nu se plagia si
a nu cadea intr-uni manierism conventional — indiferent de
stilul preferat — trebuie sd tinda spre o Tmbogatire perma-
nenta a modului sau de exprimare. Sint, Tnsa, unii muzicieni,
care considera ca experimentul Tncepe o data cu folosirea
unor mijloace intrate Tn circulatie, cel putin de la Stockhausen
Tncoace. Nu am nimic cu aceasta teorie subiectivd, cu o sin-
gurd conditie, ca ea sd duca pind la urméa la realizarea unei
opere muzicale valoroase.

Respect mult pe muzicienii dornici de a spune ceva
nou, dar credeti-ma cd simt o durere fizica cind vad pe
cineva batind cu ciocanul Tn pian, cind instrumentele de
coarde sint lovite cu palma, cu pumnul etc.

Acestea pot fi socotite mijloace, dar nu de expresie
muzicala.

Pentru ca tot vorbim de muzicd experimentala (fiecare
intelegind Tn felul sau acest termen) mdi gindesc ca o con-
tributie importanta la elucidarea nenumaratelor probleme ac-
tuale ale muzicii, ar putea-o aduce orchestrele noastre, or-
ganizind eventual cite unul sau doua concerte anuale in
care sa fie prezentate acele lucrari ce aduc elemente noi n
limbajul si expresia muzicala, cum ar fi: muzica electronica,
aletarica etc.

Ar veni multi ascultatori, Tn primul rind din dorinta de
a cunoaste noife creatii. Cine stie daca concertele respec-
tive nu ar duce la lamurirea atit a auditoriului, cit si a mu-
zicienilor, lucrarile apreciate pozitiv putind fi apoi incluse
Tn repertoriul curent al filarmonicii respective.

Pentru a Tncheia aceasta succintd trecere Tn revista a
unor aspecte din evolutia muzicii romanesti, tin, sa precizez
ca prin cele trei etape de care am vorbit mai sus, n-au tre-
cut toti compozitorii. Pentru a fi mai concret, (si a nu su-
para pe nimeni) Tmi voi permite sa informez cititorii ca pro.
blemele specifice primelor doua perioade le-am trait — si
le cunosc din plin cu toate aspectele pozitive si negative,
iar ca o dovada a rezultatelor superioare ale etapei actuale
sa-mi permiteti sa citez citeva dintre admirabilele creatii
ale compozitorilor nostri: Baletele si liedul Bun ramas da
M. Jora pe versurile Marianei Dumitrescu, Variatiunile pen-
tru orchestra si Qvintetul de L. Feldman, Cvartetul al patru-
lea de Z. Vancea, Sonata pentru trompetd si Liedurile do
C. Ciortea, Cvartetul al doilea de D. Gheciu, Simfonia a treia
si Oratoriul de G. Dumitrescu, Concertul pentru vioara, Sim-
fonia I-a si Opera de P. Bentoiu, Vis cosmic si Simfonia de
T. Grigoriu, Concertul de vioara si Simfoniile de W. Berger,
Concertul de vioard si Oda de A. Vieru, Coloana infinit,
Sonata pentru clarinet solo de T. Olah, Ovintetul de A. Ratiu,
Ovintetul si lucrarile vocal simfonice de D. Popovici, Con-
certul pentru pian si Variatiunile de Dan Constantinescu
etc., etc.

D. Bughici

ecouri eronate

Numeroasele premii de compozitie obtinute de tinerii nostri
creatori in competitii Internationale sint o marturie a stadiului
tehnicii noastre de scriiturd si a valorilor artistice ce se creeazad
la noi. Este un succes al scolii romanesti de compozitie.

In domeniul muzicologiei, Tnsa, rezonantele externe sint
firave. Cu citeva comunicari sau conferinte de informare nu
putem spune ca strainatatea poate sa-si faca o parere despre
ceea ce se lucreaza la noi si, mai ales, sa fie informatda amplu
despre profilul culturii noastre muzicale. Compozitiile pot circula
usor, datorita notatiei universal admise si limbajului muzical uni-
versal. Lucrarile de muzicologie, ca si materialele de informare
trebuie difuzate Tn limbi de largd circulatie internationald. In
tarile vest - europene se pot gasi in librarii lucrari maghiare,
cehe si poloneze scrise in limbile franceza si germand. Sint
atit lucrari de interes general, cit si lucrari cu caracter infor-
mativ. La noi, cu exceptia studiilor de muzica bizantina ale
lui I. D. Petrescu si a unui opus despre George Enescu, nu s-au
trimis peste granite decit informari cu caracterul unui pliant
de impresariat.

Una dintre consecintele cele mai grave ale acestor carente
este aceea a dezinformarii publicului din strainatate, care poate
gasi date privitoare la istoria si prezentul muzicii noastre doar

in lucrarile strainilor. In monumentala lucrare ,La musique".
scoasa sub Tngrijirea reputatului muzicolog Norbert Duforg,
capitolul destinat muzicii romanesti, semnat de Harry Halbreich,
contine grave erori, pe linga faptul ca prezentarea istoriei
muzicii noastre este cu totul deformata.

In acelasi capitol, se afirmd cad George Stephanescu, al carui
nume este pus sub cliseul ce-l reprezinta pe baritonul Petre
Stefdnescu-Goanga, ar fi scris opereta ,,Popelca” (?). Parcurgind
lista operelor compozitorilor nu se poate gasi vreun titlu apro-
piat astfel ca nu e o eroare de tipar de felul celei privitoare
la numele familiei Burada (scris Buzada). Spre sfirsit, printre
autorii mai tineri care succed Iui Paul Constantinescu se afla
Zeno Vancea si... Ciprian Porumbescu, iar n tinara gene-
ratie, alaturi de C. Taranu si D. Popovici, sint citati... Martian
Negrea si Ludovic Feldman.

In ,,Encyclopedie Fasquelle', de pilda, la articolul consa-
crat lui Eduard Caudella ni se spune, printre altele, ca e de
origind italiand, ca a fondat Conservatorul din lasi, cd a fost
director al Conservatorului din Bucuresti si ca a fost profesorul
lui George Enescu — toate acestea necorespunzind adevarului.

Am putea multiplica exemplele care denotd necunoasterea
muzicii si muzicologiei noastre, si e pacat, pentru ca si in
domeniul muzicologiei avem realizari de seama. Ne exprimam
speranta ca in viitor si editura muzicald roméneasca va cauta
sa fie prezenta n vitrinele librariilor strdine cu volume scrise

in limbi de circulatie internationala.

lon Jijia
cauze mici, efecte mari

O convorbire cu dirijorul lon Baciu e deosebit de inte-
resanta datoritd volubilitatii interlocutorului, vastului mate-
rial informativ si atitudinii nete pe care ttnarul director al
Filarmonicii ,,Moldova" o adoptd fata de problemele zilei.
Fiind Tn discutie muzica roméaneascd Th contemporaneitate si
data fiind prospetimea impresiilor cu care lon Baciu s-a
Tntors din America si Europa occidentald, prima Tntrebare a
pornit de la general:

— Muzica romaneasca peste ocean ?

— George Enescu e prea viu Tn amintirea publicului a-
merican pentru a nu-i considera pe solistii romani Voicu,
Herlea, Elena Cernei si altii drept compatrioti ai lui Enescu.
Pe de altda parte, lonel Perl'ea, profesor de orchestratie la
Manhatan-School din New-York, fiind pretuit mult ca dirijor,
asa cum e Sergiu Celibidache Tn occidentul european, a-
tunci cind orchestrele americane executa compozitii de T.
Grigoriu, Anatol Vieru, Alex. Hrisanide sau N. Brindus, ei
stnt primiti ca venind din tara lui Perlea. De altfel, in, general
arta romaneasca e bine vazutda Tn America, unde la muzeul
de artda moderna din New-York, ca si la Philadelphia troneaza
Bréncusi, la Biblioteca Congresului din Washington atractia
0 constituia, Tn lunile vizitei mele, expozitia Tuculescu, la
Cleveland gasesti 0 monumentala biserica Tn stil maramuresan

— opera unui arhitect roman, la Hollywood te Tntimpina ac-
tori romani cu Tntrebarea: ce mai e nou pe-acasa?

— Spre ce tinde, in general, muzica moderna ?

— In multe tari se fac experimente privind muzica e-
lectronica. Un nou limbaj implicd si un nou mod de gindire
Tn procesul de creatie. Se cauta Tn primul rind sunete ine-
dite pe linia experimentelor facute de Boulez, Baden-Baden si
altii. Tehnicismul epocii are ambitia sa se extinda si asupra
mijloacelor de creatie. Undele Martenod, care dau acel sunet
eteric, impoderabil au fost utilizate Tn compozitie de Hon-
neger. E bine ca la noi nu Tncercdm darimarea traditiilor
acolo unde experimentul nu poate pune nimic Tn loc. Muzica
noastra contemporana trebuie sa se dezvolte alaturi de cea
clasicd.  Cercetarile ciberentice tind sd atinga si gindirea
muzicalda Tn sine. Logica matematica vrea si aici un rol pre-
ponderent. Cum, insd, creatia Thseamna si a'tceva, masina
cibernetica nu poate decit specula repere rezultate din creie-
rul uman. Deci ea nu va putea niciodata Tnlocui omul creator.

— Ceva despre creatia noastrd muzicald, despre executie
si consumatorii de muzica ?

— In primul rind, compozitorilor roméni li se oferd sanse
nevisate de lansare, fiind cintati Tn majoritatea lor. Politica
noastrd de Tncurajare a talentelor stirneste uimire si admi-
ratie Tn Apus. Pe de altd parte, Tnsa, exista o strinsad core-
latie Tntre creatie si educatia publicului consumator de mu-
zicd, sau, daca vreti, invers. La noi, n-am reusit a fi con-
vinsi Tn totalitate ca orchestra Tnseamna integrare in an-
samblu, topire Tn colectiv fara nici o rezerva. Catre acest
spirit de echipa fantastic trebuie sa tindem. In general, an-
samblurile noastre simfonice nu vadesc ambitia de a se de-
tasa. Se creeaza Tn orchestre anumite ierarhii, pe baza ca-
rora sefii se autoscutesc de efort pentru ca sint sefi, iar
cel s’abi duc greul. Fiind multe orchestre, ,stelele” alearga
de ici colo ca fotbalistii pretind Tnlesniri, solicita favoruri.
Asa se face cd degeneram in simple concerte de serviciu,
care Tndeparteaza cel mai fidel public.

O alta lacuna e considerarea planului unei filarmonici
la fel cu planul unei fabrici, de pildd. Ne conduc nu criteri-
ile artistice, ci contabilii. Tnca nu au intrat pe poarta filar-
monicii noastre in control decit scriptologi (cifre si statistici),
nimeni care sa Tntrebe de calitatea muncii. Or, problemele
legate de activitatea unor orchestre nu sint identice pe tara,
fiecare oras avind o serie de factori specifici ce trebuie sa
conduca la Tntocmirea unor planuri de activitate artistica a-
decvate publicului respectiv. De pilda la lasi, — mare centru
scolar — nu se dau concerte Tn facultdti si scoli decit foarte
rar, desi aceasta ar trebui sd fie ponderea. Nu vedem decit
cresterea numericd a planului. Au fost cazuri cind orchestra
ieseand a sustinut cinci concerte pe saptdminda numai de
dragul planului statistic. O asemenea politica are repercusiuni

Tn ultima instantd asupra creatiei noastre muzicale, pentru
dezvoltarea careia trebuie sd facem totul. Poate ca sint cauze
mici, dar sigur efectele ajung mari. Numai astfel ne vom
putea evidentia Tn confruntarile mondiale.

interviu consemnat de Al. Arbore

experimentul
si semnificatia actului
de creafie

Din toate transformarile care, de-a lungul veacurilor, at»
modificat semnificatia sociald a muzicii ,nu exista fard ndoiald
nici una care, prin caracterul sau neasteptat si prin amploarea
sa sd stirneasca atitea discutii in legatura cu investigatiile sl
cautarile chemate sa slujeasca un nou mod de gindire si de
exprimare muzicald ca in secolul nostru. Numeroasele curente,
diversitatea de stiluri, individualitatea creatorilor si a produ-
selor lor muzicale, au facut sa curgda atita timp si cerneala,
angajind Tn discutii si scrieri interminabile muzicologi, critici,
esteticieni, fiecare simtind nevoia sa dea un verdict care sa
elucideze, in sfirsit, ceea ce este bun sau ceea ce este rau in
muzica.

Este prea cunoscut faptul ca oricare mare perioada a isto-
riei creatiei muzicale sau trecerea de la o perioada la alta s-a
bazat pe un proces legic natural, care nu Tntotdeauna a con-
venit contemporanilor. Acest proces, Tnsd, a actionat asezind la

loc de frunte marile valori spirituale, consemnind astfel rolul
evolutiv al fenomenelor.

Sarcina creatorilor de azi mi se pare ceva mai dificila
decit a celor din trecut. Privind retrospectiv, nu este greu de
observat ca ceea ce s-a spus, pina acum apartine adesea
unor idoli in umbra cdrora continuam s& traim.

Fenomenul muzicii contemporane este si trebuie sa devina
din ce Tn ce mai complex. Transformarile sociale, cuceririle
stiintei si tehnicii, oft si aspiratiile omului contemporan cer noi
forme de exprimare care sa serveasca intrutotul acestor im-
perative. In acest context, muzica nu poate ramine si nici nu
trebuie sa ramina in urma. Cred ca gasirea unor noi forme de
exprimare, intr-un limbaj care sa tind cont de noile descoperiri
in domeniul organizarii sonore chiar daca acestea se numesc
»eXperimente".

Nu stiu de ce, la auzul notiunii de ,experiment”, critica
ciuleste urechile, aruncindu-se cu voluptate asupra lucrdrilor
muzicale, care, dupa parerea lor, din fasa sint sortite sd poarte

aceasta anatemad, analizindu-le, defrisindu-le, catalogindu-le, n
ultima instantda ca opusuri nesemnificative, rupte de realitate
si incapabile de a transmite emotii. Nu-mi pot imagina un
creator care, in procesul de gindire si elaborare a unei opere
de artd, sd-si propunda o astfel de lucrare, in care publicul-
auditor sa devina un cobai pentru propria-i experientd. Adeva-
ratul creator este obligat, Tntr-un anumit fel, sa experimenteze
— experimentarea fiind o treaptd a cunoasterii — dar aceasta
tine de laboratorul sdu personal. In final, Tnsa, actul de creatie
trebuie sa fie Tmplinit. Numai in acest fel, sub aceasta optica,
el poate fi judecat.

Muzica romaneasca a cunoscut si cunoaste succese deo-
sebite. Aceste succese se bazeaza, in primul rind, pe ineditul
creatiei, Cit si pe capacitatea ei de a se organiza intr-o dez-
voltare de mare perspectiva, de inepuizabile posibilitati.

Vasile Spatarelu

eficienta filialelor

Filiala lasi a Uniunii Compozitorilor cuprinde un numar
redus de membri, unsprezece, compozitori si muzicologi la
un loc. Analizind activitatea acestora, se pot observa uncie
realizari, Tn pofida faptului ca filiala nu-si afirma existenta
decit cu citeva intilniri Tntre compozitori. Corul filarmonicii
a cintat frecvent Tn concertele sale lucrdri semnate de V.
Popovici, C. Constantinescu, .A Stoia, E. Popovici, S. Vina-
toru, V. Spatarelu si A. Zeman, iar orchestra simfonica a a-
celeasi institutii al nscris si cintd lucrari de compozitori
ieseni. La studioul Conservatorului au putut fi ascultate lie-
duri de A. Stoia, E. Popovici si V. Spatarelu, cit si muzica
instrumentald a ultimilor doi citati. Casa de creatie populard
din lasi e pe cale sa tipareasca o brosura cu coruri ale
compozitorilor nostri, iar cele din Bacdu si Suceava, ca si

cea din lasi, editeaza culegeri de cintece populare. Perio-
dicele au publicat studii, ludri de pozitii si cronici
semnate de muzicologi ieseni. Radio-Bucuresti si Radio-lasi
au facut loc unor cicluri de emisii sustinute de membrii fi-

lialei noastre. (,,Sa fintelegem muzica", ,Pagini din mono-
grafia muzicala a Moldovei").

lata deci o activitate bogata, dusa de un grup restrins.
Cercetind arhiva filialei, nu se poate gasi mai nimic din cele
enumerate mai sus. Asa se explicd de ce multe dintre reali-

zari nu trec granitele municipiului lasi. Carenta e de ordin
organizatoric, filiala nefiind, Tn cel mi bun caz, decit un o-
ficiu de Tnregistrare si transmitere. Or, acest lucru 1l poate
face un ghiseu P.T.T.R. Biroul filialei nu poate dispune nici
difuzarea, nici achizitionarea, nicidecum tiparirea unei lu-
crari. Totul trebuie aprobat de la centru, unde lucrarile tre-
buie trimise ,,cu avizul filialei”, Tn timp ce compozitiile ce-
lor din Bucuresti se prezinta direct comisiei respective de
creatie.

In plus, o data cu avizul favorabil dat de Comisia cen-
trald, creatia ia loc, Tn dublu exemplar, in sertare, acasd la
compozitor si la comisia uniunii. In ultimii patru ani nici o
compozitie a unui autor iesean, dintre cele trecute prin co-
misiile centrale de creatie, nu a fost tiparita.

Se explica, deci, de ce activitatea filialei este atit de
firavd; neavind functii eficiente, nu este frecventata, nici
solicitata. *

Este necesar ca Adunarea generala a Uniunii Compozi-
torilor sa reconsidere situatia filialelor, carora trebuie sa U
se confere functii reale, sa li se creeze baza materialda nece-
sara pentru a avea o activitate eficientd si sa fie reorqganizate,
punindu-se Tn fruntea lor oameni care pot sa se ocupe e-
fectiv de bunul mers al acestui organism menit sa dinamizeze
creatia muzicalda si muzicologia Tn provincie.

G«orge Paseu
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Concerte

Prezenta la pupitrul filarmo-
nicii din lasi a dirijorului po-

lonez Josef Wilkomirski a1n-
semnat revelatia unui maes-
tru al baghetei, a* unei pu-

ternice si tulburatoare perso-
nalitati ~ credtoare-interpretatl-
ve.

Este stiut cd un text muzi-
cal, oricit de inspirat ar ti.
oricit de solid conceput for-
mal si oricit de bogat n in-
dicatii, nu ramine decit un
text, respectiv o Tnsiruire ae
semne conventionale, un fel
de cod incapabil sa reproduca
integral procesul intelectual si
afectiv care l-a determinat.

profiluri;

Tncd de la fintlia sa expo-
zitie personald, din primavara
lui 1963, pictorul Grigore Va-
sile atrdgea atentia printr-o
sensibilitate coloristica apar-
te, printr-un fel al sau de a
vedea sl a se exprima. Ar-
tistul nu s-a schimbat peste
noapte, cum se TIntimpla nu
rareori cu altii, ci a avut o
evolutie fireasca. Descifram
cu usurinta n arta lui ocon-
tinuitate de sentiment, prin
care adinceste, pe o linie per-
sonald, lecfia tradifiei asimi-
latd creator de ia Tnaintasii
xai intru culoare.

Preocupat Tnainte de toate
de realizarea armoniei croma-
tice, ca si de claritatea si
armatura compozitionald. Gri-
pore Vasile cultiva gindirea
oraonata a imaginilor, pictura
.sa Tnscriindu-se intr-o eviden-
ta unitate stilistica. Int'ilnirea
Ccu natura constituie pentru el
un prilej de intima bucurie.
Sufletul sau Tnsetat de frumu-
sete si limpezime afla in mij-
locul cimp.'ei corespondente li-
rice. Celor mai simple lucruri:
mladiosului fir de iarba, usoa-
rei papadii, cu puful ei tremu-
rand la orice adiere a vintu-
le ascuns in elementele cele

O da viata cu adevarat mu-
zicii circumscrise ntr-o parti-
tura presupune deci, din par-
tea interpretului, pe linga sta-
panirea temeinica a respecti-
vului text muzical in toate
detaliile (deziderat primordial
deseori neglijat), puterea de a
trece dincolo de el d°pasin-
du-l prin adincd Tntelegere si
autentica traire limitele fi-
resti.

Acesta a fost cazul Simfo-
niei a V-a de Ceaikovski, cu
care s-a finceput  programul
concertului.

Dispunind de o tehnica di-
rijorala evoluatd si complexa
tn cadrul careia nici un gest
nu ramine fara ecou Tn or-
chestra si contopindu-se 1n a-
cest fel ca intr-o singura

GRIGORE

mai obisnuite. Efectul liric de-
vine elect pictural, iradiind a
atmosfera de mare puritate si
r.oblete spirituala.

Rabdator si tenace, Grigore

Vasile T1si faureste un voca-
bular artistic propriu, un grai
al sau, lipsit de Stridente,
clar si armonios. In tablou-
rile sale, culoarea capata o
sonoritate launtrica, iradiind
lumina din Tnsasi materia pic-
turald. ca Un foc interior,
mocnit. Fluiditatea materiei
da uneori impresia de guasa

sau chiar de acuarela; alte-
ori, Tnsa, pasta densa, com-
pacta. e Iramintata vehement

cu cutitul sau pensula, capa-
tind o senzualitate si o ex-

presivitate In stare sa suge-
reze vitalita'ea naturii.

Imaginea nu literaturizeaza;

nimic anecdotic, discursiv, ci
numai picturalul. Pastrind a-
ceeasi simplitate Tn exprima-
re, cautind staruitor releva-
rea unei atitudini sau a unui
sentiment, portretele sale de
tinere fete nu descriu, ci su-
gereaza, provoaca stari su-
fletesti, predispun la medtta-
re.

In ultima vreme, asa cum
s-a putut vedea n expozitia
din toamna aceasta, deschisa

Deschiderea propriu-zisa a
stagiunii  Nationalului bucuret-
tean, cu premiera spectacolului
»Becket" de Jean Anouilh, in
regia lui Horea Popescu, nu a-
duce primei noastre scene eve-
nimentul artistic deosebit, care
se lasa asteptat aici de citiva
ani. Ca arta spectaculara,
,»Becket”-ul lui Horea Popescu
Tti dovedeste apartenenta struc-
turala la formula Nationalului.
Nu e ,un moment" ca, de pil-
da, ,Nepotul lui Rameau”, dar
nici nu-i putem pretinde asa
ceva si nici nu-l vom aprecia
prin ceea ce nu si-a propus
sa fie.

Ca formula de ,teatru na-
tional" — adica de acuratete
stilisticd si onestitate profesio-
nald, usor declamatorie — spec-
tacolul lui Horea Popescu are
meritul de a se situa la limita
cea mai ridicata a acesteia, e-
dificind monumental si orches-
trind cu siguranta si precizie
interpretarea unui text, pe cit de
bogat in semnificatii, pe atit de
dificil din punct de vedere al
mizanscenei. Se poate
deci, despre ,,Becket",

un foarte bun ,spectacol
teatru national”, chiar

spune
ca este
de
unul
dintre cele mai bune de acest
gen, din ultimii ani. Fapt pentru
care nu-i vor lipsi, probabil, co-
mentatorii sincer entuziasti.
Nu ne numaram  printre ei
pentru ca, personal, nu sintem
partizanii avalansei scenotehni-
ce din ultima stagiune, avalansa
pe care — cu sau fara voia lui —

o continua acum ,Becket”. Nu
credem ca teatrul — fie si
concurat sau ,catalizat" de
tehnica filmului — trebuie sa

incerce sa se apropie (artificial)
de performante care nu sint
proprii mijloacelor sale. Nu

fiintd cu acest vast organism
instrumental caruia-i devine
suflet si creier, Josef Wilko-
mirski a demonstrat o con-
ceptie interpretativa de o
limpezime, un echilibru, 0
noblete si o bogatie rar in-
tilnite, intr-o tensiune a trai-
rii ce n-a slabit nid o clipa,
de la primul pina la ultimul
sunet. In miinile lui orchestra
si-a ridicat simtitor  nivelul
calitativ sunind rotund si Tm-
plinit in ansamblu si la toate
partidele si dovedind o deo-
sebitd si neobisnuitda maleabi-
Titate Tn ceea ce priveste va-
riatille de tempo si de nuante
Tn afara oricarei stridente sau
ostentatii.

Ceea ce a mai conferit un
farmec aparte interpretarii sim-

VASILE

ia Dalles, o noua
sa se contureze
De ia consistenta formelor din
tablourile de Tnceput, pictorul
trece acum tot mai mult spre
o interferentd de planuri, cu
stergerea conturelor si topirea
formelor, abia sugerate, mai
mult niste senzatii cromatice.

iaza pare
in arta sa.

Imaginile au devenit mai sub-
tile, mai complexe, cistigind
Tn expresia compozitionald si
coloristica.

Desi se foloseste de mij-
loace traditionale, Grigore Va-
sile nu ramine indiferent ia
achizitiile de limbaj ale pic-
turii moderne. Tablourile sale
aduc Tnsd o prospetime juve-
nild si un cuceritor optimism
In lata spectacolului colorat
al viefii. Pictor Tinca tindr.
el se contureaza de pe acum
ca o personalitate artistica cu
trasaturi distincte, avind o
paleta proprie, un colorit exu-
berant, plin de lirism. Dar, la
el, lirismul se Tmpleteste ar-
monios cu luciditatea, senti-
mentul cu rigoarea exprima-

rii. Aceasta rigoare nu anu-
leaza poezia imaginii, nu-i
rapeste din iorfa de suges-
tie. Depasind stadiul
neitatii. impresia prima se

sponta-

credem, de pilda, ca travlingul
— prin scenotehnica — devine

automat teatral, Tn sensul bun
al cuvintului, nu credem ca el
poate contribui la o mai buna

valorificare a expresivitatii sce-
nice a actorului — pentru noi

primordialda Tn ideea de teatru
si de finalizare spectaculara.

Scenotehn’ca din ,,Becket”
(ing. Dorin Manolescu) ramine,

din punct de vedere al specta-
colului, doar o gesticulatie fru-

moasa Tn sine, cu Tncontestibile

valori  plastice, dar grandiloc-
venta. exteriord si, Tn ultima
instanta, inutila. Ea nu sparge

in nici un fel sl nu Tmbogates-
te. ca expresivitate, formula
spectacolului onest. Cel multfi
augmenteaza  posibilitatile di-
mensionarii monumentale. ,,No-
utatea™ scenotehnicd se dove-
deste, de fapt, clasicizanta si
lasd, numai aparent paradoxal,
impresia de ,,deja vu".

Nu vom insista asupra unor
ciudatenii de gust Tindoielnic
ale regiei, ca inundarea scenei
(si a salii) cu fum pirotehnic si
nici asupra carentelor figuratiei
din spectacol sau asupra comi-
cului de tenta grosiera al unor
scene, contravenind spiritului
piesei, pentru a putea accentua
meritele reale si solide ale re-
giei, constind In dirijarea unor
remarcabile creatii actoricesti.
Ne referim in primul rind la ex-
celenta interpretarii lui Gh. Co-
zorici in Thomas Becket, evolu-
ind cu deplina credintda si au-
tenticitate de la dezinvoltura ju-
venila a favoritului regal la
drama responsabilitatii pe care

o declanseaza alegerea sa ca
arhiepiscop, alegere dorita de

rege, dar care se va intoarce
Tmpotriva lui, chiar prin Becket,

foniei a V-a de Ceaikovski a
fost modul Tn care dirijorul
polonez a stiut s& modeleze
fraza muzicald cu o adevara-
ta voluptate a valorificarii tu-
turor calitatilor In scopul rea-
lizarii unui sumum expresiv.
Nu a existat pagina Tn care
sa nu fi aparut efecte ine-
dite, captivante prin puterea
lor de sugestie,

Atlt Tn simfonie cit si n
Valsul de Ravel cu care s-a
Tncheiat concertul, Josef Wil-
komirski a dovedit Tn plus o
extraordinara capacitate de a
minui paleta coloristica orches-
trala.

Daca in cadrul concertului
de Brahms pentru vioara si
orchestra, inclus de asemenea,
In program, dirijorul si res-

decanteazd lent, Tndelung fil-
tratd de ratiune; datele con-
crete ale realitatii de la care

pleaca — selectate, restruc-
turate, topite Tn fervoarea
Createi — sini recompuse

a carui luciditate Tntelege deo-
potriva ireversibilitatea optiunii
regale si ironia destinului.
Alaturi de Gh. Cozorici, spec-
tacolul releva resursele dramati-

ce reale ale Ilui Damian Cris-
maru, care — Tn ciuda repetarii

unei gestici abrupte, zmuncite —
se impune acum prin mobilita-
tea temperamentului scenic,
chiar prin posibilitatea handi-
caparii datelor rolului, gratie u-
nei intuitii  scenice mature si
sigure. Va trebui sda mai a-
mintim subtilitatea filigranta a
creatiei scenice desfasurate de
Mihai Fotino Tn rolul Cardinalu-

lui, umorul adecvat al Ilui Gh.
Popovici-Poenairu Tn rolul Papei

si a! lui Alfred Demetriu In ro-
lul regelui Ludovic. Demna de
semnalat inca din timpul Insti-
tutului aparitia lui Ovidiu Mol-

dovan, in rolul Calugarului ti-
nar, dispune de o concentrare
dramatica revelatorie, pe care
am dorit-o evoluind Tn distri-
butiile viitoare.
Nu ne-au
baroni englezi, tratati si

pretati nu doar caricatural, ci sl
grosier de Al. Alexandrescu-

Vrancea, Dem. Radulescu, Ma-
rian Hudac si N. Gr. Balanescu,

cu atft mai mult cu cit, in ro-
luri episodice, am putut aprecia,

pentru dozajul mijloacelor lor,
pe C. Rautchi, llinca Tomoro-

veanu, Rodica Popescu si chicw
pe Ana-Maria Otetea.
Inteligente si spirituole, evo-
cind o lume tehnica primara,
costumele Floricai Malureonu se
detaseaza de nota grandiloc-
venta, a scenotehnicii contrara
simplitatii interior tensionate, pe
care o intretine Gh. Cozorici.

placut cei patru
inter-

Victor Parhon

pectiv orchestra s-au menti-
nut la acelasi nivel al exe-
cutiei ca si Tn celelalte lu-
crari, solista, tTnara violonista
Angela Gavrila s-a aflat sub

nivelul cerut de aceasta lu-
crare. Tehnica deficitarda, su-
netul lipsit de consistenta, o
lipsa de Tintelegere fata K6 de
specificul expresivitatii melo-
dice brahmsiene, o lipsa de
«laptnire a tempo-ului, toate

la un loc, ocupa Tindrazneala
prezentarii premature in  pu-
blic cu aceastd pretentioasa
lucrare a repertoriului con-
certistlc.

Liliana Gherman

altfel, in forme noi, potrivii
viziunii sale, atestind adesea
ineditul solutiilor plastice.

Marian Mihalache
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NU ZIMBITI

LA

FOTOGRAF!

C

Clipa suspendata, vag sm-
edaneu al nemuririi — sau

oricum_ ati vrea sa-i_spuneti,

C

fotografia este,
mei, |
poarta

enzurind’  bombastieismul —
la urma ur-
un_ document grav. Sa
n timp un “chip, o

atitudine, cu tot ee se poate

resupune Tndaratul fruntii

Innegurata de o cutd sidin-

[of

olo de ochii care privesc

lu_neant.

Trebuie sa ai, Tnsa, destula

experientd a fizionomiilor ca
sd interpretezi un portret fo-

tografic.

Sa stil sa elimini,

de pildad, cind Tl simti aga-

tat,
Tmbetul

z

inlaturi
naivitate,

p

sCngher si derizoriu,
confectionat la su-
Lartistului™ foto. Sa
culorile apl’eate = eu
rosul buzelor si al
verzuiul pupilelor,

estia

ometilor

pictate de cutare executor de

portrete

,la minut".

Existd, Tn adevar, o ten-

dintd aproape comund do a

infrumuseta” _realitatea, de
a-1 polei neajunsurile sl de
a-i ascunde netele, duPa
cum__se. manifestd. Tn alte
ocazii si tendinta de a dra-
matiza, mai bne z's - de
a_ melodramatiza.. Observatia

ramine valabila si pentru fo-

t

pentru actor san

ograf, dar si pentru pictor,

literat. Gri-

masele de Tmprumut sint, ari-

cind,

rasfoind o

|
t

nelul™
multilateral
tura, 3 M
0 adevarata
£, G
oct.

crederea
torul
de Belle-Arte,

ieftine si r.dtcole.

la’ toate acestea
revista scoasa de
lasi — era in
oamna lui 1937. ' Se numea
,Caricatura*'. Servind ,,eu_pe-
o defin tie, artistul
considera eariea-
ca modalitate plastica,
Lreligie™, ,via-
a" a", (,Lumea" din 31
1937). Cu acelasi prilej,
Sava_ isi manifesta in-
in N. Tontza, rec-
Aeademiel
,Lva sti

Reflectam

on Sava la

on

de atunci al
eare

sd Tndrumeze elementele eu
chemare si_mai departe, spre
negurile adinei si_ necunoscu-

te  ale humorului».

(caci)

trebuie sd se Tnteleagd ea a

ride nu | na  hi
trebuie sd se ajunga,
educatie,
mai

fnseamna humor si
: J priit
ca nimeni s& nu
szbeasg[:E}‘ la fotograf :

e foarte tris

Tristetea o _aduce _recu-
noasterea spritului derizoriii
pe care-1 denuntd, Tn oriee
mprejurari, apelul la Tnfru-

musetari de suprafata, supra-

adaugate,

icitarea efectelor suprapuse,
lipite, eare Tn loc

sd ajute, fac si mai_transpa-
rentd sardcia constitutivd. a

originalului

sau pur si sim-

plu” Tl mistifica.

In teatru, se practica une-

ori, si_cind trebuie, dar_ mai

ales cind nu trebuie,
care, n
teatralli, i
odata _sentimentul

jocul
limbajul cronicarilor
e numit gros. Nici-
penibil ea

te afli situat undeva, pe pra-

tel, )
decit atunci

ul  unei
ocatarul o ¢
nu devine mal
cind vezi

cocioabe pe eare
considerd un_cas-
evident
actori

straduindu-se, prin zeci = <lo

trucuri,
gesturi

_intonatii,

Jpriviri,
eiovnerestl,

sa pro-

voace un _comie ee nu se

seama totdeauna de

asa totusi

Tnduplecat !
E drept,

publicul nu-si da
unde

vine senzatia de jend pe care

0 Tncearca atnnei

ggité mal

> i cind, si-
ur _pe sine, un interpret se
mult decit ar fi

nevoie, fortindu-si glasul, ca-
utdnd sa se plaseze cit mai

avantajos,
partenerilor, . pozind
din profil
i
da consumului
continua sa
Confuzia Tntre text si
pretare dev.ne atunci
de bataie al

t

ma acesta i

bruind replicile
in fata,
si_in ,trois-quart”,
ntr-o atmosfera care, in ciu-
i de energici,
ramina glaciala.
inter-
calul
actorului cabo-
in. E proastd pesa — afir-
cu toate efortu-

rile mele, nn se poate scoate
comedie !

cul. {
viziune a autorului, ei
mai de

Nu-I vorba aici de grotes-
menit sd accentueze 0
nu-

efectele supraadan-

gate, strdine de substanta o-
perei.

si_Tn cazul
mile de glicerina,

n

persiflate
cuvint,

n

totdeauna sa se ,auda
Staluri.

C

lduntric al .
ta la spectaeol si

S

betul

Lucrurile ee petrec la fel
tragediei. Lacri-
[ contorsio-
nefiresti, str gatele

cindva, pe <drept
de nn cronicar ce se
izbutese
; n
Nn se aud, adici, a-
in forul
eare asis-
] i nu vrea
iase furat nici de zim-
stmnlat de mesterul

arile
umea Caragiale, nu
olo unde trebuie,

insului

a se

fotograf, nici de tristetea’ me-
lancolica pe care acelasi mes-

ter o recomanda uneori
fond,

e

td comentatori

z

de " reprezentare,

S

lauda zimbetului

(in
e acelasi lucru) 1
Am vazut. Tn ultima’ vreme,

si citeva spectacole Caraé;iale

XIs-
_entu-
inedite
exista
preiau
la fo-

are au starnit dispute.
sincer
modalitatii
dar
care
de

iasti  ai

i conformisti

tograf, pentru ca .,se poarta”.

Noi am-
incercari i
doar naturalismul

am_ aflat Tnsd, Tn aceste
utile demonstratiei,
sordd  ce

defineste _un spirit pe eare

n

ic_onoclgst, ci
situeaza undeva,
nea,

al

rifericd_a fenomenului

g

u-l dcuzdm pentru ca ar fi
neutru ca se
_.sub imagi-
sensurile  umane

intr-o zona pe-
Cara-
iale. E trist — spunea lon
ava. Nu zimbltl la fotograf !

N. Barbu

sub
le textului
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VASILE
BUTAN

MASTI

Nu te Tngrijora pentru mine
cind aerul unde sint e linistit;
ascuns dincolo de orizont,
singur incalzindu-mi lumina,
sa-mi dobindesc apa si hrana,
cioplesc masti.

Au fugit din ou aseara doi cuci
imbolnavind lumea cu braconaj,

sa-mi ramina mastile sanatoase

am fnvatat in graba cele zece porunci
ti le-am rostit pe nemincate.

Mastile me'e, masti,
cum le ucid carnavalele |
Intr-o margine-a mintii
le sap cimitirul

ti totul ramine inert
sub soarele sterp.

PEISAJ

Du soarele dincolo de oras,
cineva visleste prin zid,

de la amiaza visleste,

cit va fi soare nu va trage la mal.

Vine sa ma intilneasca in taina,

o idee Tmi aduce in barca,

pentru pret ne vom tirgui vreme multa,
pina cind vecinii nostri vor intineri
pina cind parul meu va fi alb.

TURN INCLINAT

Credinta mea incepe

de la despartirea de vertical |

n numele Tnaltului,

In numele unghiului, |

cred n dorul de viata al mumiilor
renegind orizontalul

mai credincios decit un altar.

As fi pagin in altceva sa cred

cind vipere satule de otrava

pe verticala mea se derulau,
ti-ncoronat de bufnite nebune
simteam ca-s domnul unui gol de aer
latrat de cirtiti greu de dedesubt.

As fi pagin in altceva sa cred,
cind echilibru-mi da liniste
si fericirea singulara

de a privi din inclinare

un teritoriu-ai lumii nevazut

Tu carnea mea de piatra
nu-mi striga ca-s singur
acoperindu-te cu muschi spre nord |

LIMITA

Cindva doream sa-mi fac sceptru

din arborele Tnalt nstrainat in cimpie

ti lotca sa-mi fac

din trunchiul stejarului in scorbura caruia
in fiecare dimineata

adormea trist cautatorul de zine.

Acum pe urma reptilei ietit din pustiu,
pe drumul dintre echilibru

ti livada cu pomi interzisi,

ciinele meu orb

de prea mult credinta

pusa in slujba casei mele, ma latra.

Nu mi-a ramas decit

sa invat pasarile

sa-si sculpteze glasul

liberind din el statuia culorii
pe care numai groparii o vad
in ceasul cind terminind lucrul
pufaiesc linistiti din lulea.

otul s-a petrecut

intr-un  loc izolat,

uitat de oameni si

de Dumnezeu — si

ceea ce s-a petrecut
acolo, doar unui auz sterp
ar putea sa i se para ne-
demn de crezare.

Asezarea care se chema
»A Vararilor' si se ntin-
dea pe mai multi kilometri
patrati de dealuri alb-vi-
netii, era mai batrina de-o
suta de ani si foarte multi
dintre locuitorii maturi spu-
neau ca l-au apucat pe bai-
badtui Tntemeietor al celei
dinti gospodarii — si, pen-
tru ca cele ce-ti voi spune
sa aiba pina la capat un
rost, voi Tncepe povestin-
du-ti despre el.

Cind s-a ho’arit sa faca
avere, Barbatul Tntemeietor
(acum asa-1 voi numi) a-
vea patruzeci si cinci de
ani si nici un copil din cei
douazeci pe care i-i nas-
cuse femeia nu murise —
0 casa unde zgomotele lin-
gurilor nu Tnceteaza decit
dupa lasatul serii: aici co-
piii se cresc unii pe altii si
parintii Tnca mai asteapta
sa conteneasca vuietul ra-
suflarilor pentru a se gasi
prin intunericul cald.

Omull ducea treburile u-
nei mari vararii si, cum
fusese de la-nceput con-
strins s& nu ta Tn seama
vointa niciunui  membru
al familiei sale, fiii lui mai
mari fot varari se facusera
— biciul Tsi spusese cuvin-
tul usturétor.

Vaérdria era singura si cea
mai mare din tot tinutul
— celelalte nu prezentau
decit un interes local — si
dacd prima si-ar fi stins
cuptoarele, celelalte si-ar fi
epuizat Tn scurta vreme
resursele. Ceea ce se si in-
timpla: cariera unde lucrau
Barbatul Tntemeietor si fiii
lui intrd Tn declin si-n cu-
rind nici o cerere n-a mai
putut fi acoperita — tirna-
coapele dadura de piatra
seara si ultimul cuptor se
stinse.

Ajunsa in culmea ei, ne-
linistea omului se rasfrinse
asupra familiei tui, si iata
de ce:

Pe vremea cind era foarte
tinar (abia i se nascuse
primul copil), trebuia sa
treacd granita cu un con-
voi de care Tncarcate cu
var. Drumul de acces se

desfundase tnqrozitor —
orice Tncercare de a-1 stra-
bate ar fi Tnsemnat pur si
simplu un act de dementa :
nici cei mai buni boi n-ar
fi fost Tn stare sa duca, la
jug Tn noroiul care se fa-
cuse pina la genunchi.
Mai ramasese o posibili-
tate, un ocol de citeva cea-
suri  pina spre Dealuri
Albe, unde, lucru cutre-
murator, nu ploua nicio-
datd. Nu multi se-aventu-
rasera pe-acolo, era loc de-
sert de care nimeni n-a-
vea nevoie: dealuri dulci,
si deasupra for cerul fara
Tndurare. Cine sa ceara
ploaie ? De locurile acelea
se lepadase pina si Dum-
nezeu — albul-vinetiu, se

CONTRAPUNCT

GHfOIOIIE  GRICORCU:

JUN_ TRANDAFR
INVATA
MATEMATICA”

Tnchisa ca o_patra, poezia
lui Gheorghe Grlgurcu se Tn-
toarce spre sens printr-o co-
Isristica vie, Tntr-o febra care
se resimte Tn spatele cuvin-
telor, de loc linistite, de «oc
egale cu ee insele. Imagisti-
ca densa, desi incifrata, e a-
tit. de pregnantda, oferind® o
suitd de sugestii poetice, Tn-
cit deschide ferestre ci re di-
mensiuni  noi ale lumii. Nu-
mai Tn masura Tn _care un
poet fuge de banalitate, stie
sa multiplice fetele lumii siu
sa le inventeze se poate a-
seza printre creatoril auten-
tici. Caci daca privighetoa-
rea se releva cu .trlul el
sarat*, vulturul Jsi are* sin-
gele In arma visatorului_ sau
.caldda e greutatea  _sarii*,
acestea scapa sensibilitatii co-
mune. _obisn’Fa_ cu ordinea
terestrd a lucrurilor, dar tre-

spunea, dogorea metalic.

Barbatul Tntemeietor po-
runci Tntoarcerea carelor
spre Dealuri. Teama de
bici 6e dovedise mult mai
convingatoare decit teama
de spatiu necercetat, unde
primejdia orbirii ameninta
de pretutindeni Ba mal
mult, desi fiecare credea ca
mai Tntelept ar fi sa se as-
tepte venirea serii, macar
de mila animalelor de po-
vara daca nu de mila oa-
menilor nimeni nu Tndrazni
s-0 spund. Si se lasara dusi
gindindu-se ca orbirea nu-i
va atinge numai pe ei (sus-
pecta consolare!). Si apoi,
mai era, abia nascutda, na-
dejdea ca, de buna seama,
Barbatul Tntemeietor mai
traversase cindva dealurile.
De unde, atunci, acest gind
temerar — Tsi vor fi spus
ei — mai de neinchipuit
decit chiar Tnaintarea prin
noroaiele larg primitoare
ale drumului de cind lumea
stiut ?

Dogoarea dealurilor Ti a-
vertiza de departe cu un val
de aer cald si uscat. La poa-
lele lor nu cresteau decit
spinul si pdldamida, serpii
galbui si gusterii erau sin-
gurele vietati deprinse s&
respire aici — dar dincolo,
unde terenul Tsi pierdea o-
rizontalitatea, nu se vedea
nici atit. Cind facura popas
era amiaza, toata apa fu-
sese asezata Tntr-un singur
car si acoperita cu paie ti-
de: animalele furd Tndem-
nate la adapat.

Dupa o jumatate de ceas
pornird din nou si convoiul
alese trecatoarea care taia
n lung tinutul

|

Ar trebui aici sa ma o-
presc si sd-ti vorbesc pe
indelete  despre copitele
Tncinse ale boilor si cailor,
despre refuzul lor de a Tna-
inta si despre loviturile de
bici brazdindu-le carnea n-
cinsa, sa ma opresc ar tre-
bui si sa-ti vorbesc despre
pieile oamenilor, cu porii a-
tit de deschisi tncit Star fi
spus ca nu pentru a lepada
sudoarea se deschisesera, ci
pentru a cere apa, apa de
oriunde numai de la cerul
de zinc nu, despre lemnul
incins al rotilor, despre si-
nele lor de fier care — vei
gasi si singura explicatia —
nu scapara din «tunsoarea
lemnului  desi fibrele se
chircisera-n el, despre nepu-
tinta oamenilor de-a se mai
Tntoarce (revolta Tmpotriva
Barbatului Tntemeietor se
dezlantu? tocmai la jumata-
tea drumului si una din
mintile Tnfierbintate izbuti
sa mai dea o dovada de
gindire logica aradtind ca,
acolo ajunsi, va fi tot una
daca se vor fntoarce sau
daca vor Tnainta) — si jar
despre animalele aproape
Tngenunchiate, cu ochii gata
sa le p’esneasca in orbite,
umplind vazduhul cu mu-
gete si nechezaturi, si iar
despre mirosul de lemn si
de piele Tncinsa, despre
pulberea a=ezata pe fetele
si pe straiele oamenilor
(si-ntreg convoiul era aco-

zesc ispita misteru’ui poetic.
Astfel ca ermetizarea evita

sensbil intelectualizarea ex-
presa, atenuarea emotiei, pa-
tetismul strins al poetului

iscind comparatia cu mastile
de arta neagra, care vizeaza
nu ~ostazele trecdtoare ale
omului, ci_ pe cele eterne:
Simbolurile obsedante vinl-
torul _glontul, singele. focii,
fac din vers n rana _deschisd,
ceea ce aseaza s mtirea poe-
t-cd_pe coordonate de ma-
xima gravitate a’e exlsentei,
conducind _spre locul unde se
oate auzi ~miscarea destine-
or. Ca_si la Nicolae Oan-
cea, la Gh. Gr gurcu vina'oa-

rea simbolizeaza miscarea is-
toriei Tn sensul progresiei cu
sinuozitadti infinite. Numai ca
primul intra Tn mit printr-un
sistem imagistic mai bine
structurat, _Tn timp ce_la al
doilea vinatoareai_adica mis-
carea, Tncearca sa-1 angajeze
e om dar acesta e mai di-
uz, lupta e mai dramatici,
cu spaime, cu nelinsti. A-
mindoi, Tnsd, se lasa abragsi
deopotriva de  fonemenele
originare ale istoriei, au viu
sentimentul  continuitati  si.
ca sa simplif cam. concep no-
tiunea de timp ca pe o0 ros-
togolire  dramatica.

ar Gheorghe Grigurcu o-
pete~za si cu _lemente poeti-
ce care se cifreazd ermetic,
chiar_daca uneori fate ~’e lor
nn sint b<ne slefuite. Din a-
ceasta cauza poezia cade_  Tn
obscuritate de sens. E pacat

EEmiiitu mmm... Miimiiini  iBBir~n

perit de acest giulgiu alb,
suferinta carnii a fost nu-
mai la Tnceput teribila cind
sudoarea mai avea de unde
curge si cind, de aceea pie-
lea ustura Tntr-un chip ne-
cunoscut pina atunci — a-
poi pulberea ntilni numai

locuri uscate —) si, Doam-
ne, asupra citor lucruri nu
s-ar mai putea amanunti |
Ce n-am spus inca — si nu-
mai faptul acesta ar li de
capetenie, nu amin'irea ce-
lor citeva zeci de animale

presarate pe drumul pina la
granita sau a oamenilor ca-
re n-au mai aflat puteri de
a duce pina la capat pova-
ra de alb, de caldura sl
pulbere — e ca la jumata-
tea cadii, cind primul ins Ti
ceru socoteala pentru ne-
chibzuinta, Barbatul Tnte-
meietor scapa din mina ca-
na cu apa, nu pot sa-mi aau
seama daca din neatentie
sau din faptul ca ramasese
surprins Tnaintea Tndraznelii
celui ce-i vorbi rastit, in-
sotit de citeva perechi de
voci arse.

Pentru a demonstra stapi.
nire de sine si lipsa de spai-
ma Barbatul Tntemeietor se
apleca si ridica de pe pie-
tre cana. Si a vazut atunci
ca piatra fierbe sl ca de
fapt Tntreg tinu'ul de sub
el e de var — varul care
nu mai avea nevoie sa trea-
ca prin cuptoare pentru a

ca o nfesa ca Ars poetica nu
a fost. mai bine limpezita
imagistic, autorul ratind cite-
va Tformule care_ s-ar fi_lu-
minat cu sensuri multiple.
Or’cum, e limpede ca prefe-
rintele sale merg spre dez-
valuirea tainelor unor_lucruri
ale caror Tntelesuri Tn mod
obisnuit se refuzd. In aceeasi
poezie, de pildai piatra, _ele-
ment prin _excelentd nrimar
si inaccesibil, e chemata spre
insufletire, iscind un contrast
evident cu viata umana, ca-
zutd definitiv Tn senilitate. De
aceea arta sa se ,confundd
cu singele*.

lICOLAE 0ANCIA

.ROATA"

Se _creeaza, Tn legatura cu
poezia lui Nicolae _ Oancea,
impresia  fugard ca autorul
s-ar aseza in cimpia naivi-
tatii_superficiale. De fapt lu-
crurile cad Tn cealalta, extre-
ma si faptul dovedeste, tre-
buie " s-0 _recunoastem Tmpo-
triva__rezistentelor probab le,
subtilitate poetica. Intr-ade-
var, probleme grave, (si a-
ceas™a . nu Tnseamna ca _ ne
marginim la planuri continu-
tistice). se nasc de la o poe-
zie la alta Tn zodia alchimiei
literare, o

Imagistica lui Nicolae Oan-

fi ars. Asta — dintr-o sin-
gura privire. Se linisti atit
de brusc Tncit isi dadu sea-
ma cd nu mai trebuie sa si-
muleze siguranta si mina
neinfricosata. Vru sa vot-
beasca ceva, deschise gura
dar se razgindi. Si daca nu-si
mai arunca privirea inca o
data la picioarele sale e
pentru ca avea certitudinea
descoperirii lui.

Iti scriam mai sus ca la
patruzeci si cinci de ani
Barbatul Tntemeietor intrd
Tn panica si ca. o parte din
tulburarea lui trecuse si-a-
supra celor de-un singo cu

el. Daca alta data gindul
Tmbogatirii I-~r fi putut mi-
na la Dealurile Albe, acum
nevoia cea mai strigatoare
la cer, a piinii, Ti lua pova-
ra oricarei Tintelegi ome-
nesti si-lI Tnnebuni de-a bi-
nelea. Vindu intr-o singura
zi tot ce nu putea fi carat
Tn carute si-n dimineata zi-
lei urmatoare porunci strin-
gerea lucrurilor si pornirea.
Unul din fiii mai mari se
Tmpotrivi si fu batut de a-
ceea pina la pierderea cu-
nostinteii Tn drum spre
Dealuri una din fete Tncer-
ca sa fuga, dar fu adusa

de par, Tnapoi, la numai un
sfert de ceas de fuga ca-
lare. Femeia  Baérbatului
doar, care vazuse multe, a-
vea incredere chiar st in
faptele lui inexplicabile —

cea se poartd_ Tntre ex’stente
care se rostuiesc Tn_ destine
de zbatere Tnfrigurata. = Céci
Tn pofida unei coJorist’ci Tm-
bietoare. spre reanimare, ca
albul albastrul, uneori cu
tentative simbolice si de a-
ceea derutante, poate, la o
lectura superficiala, acordul
total al volumului se Tntoar-
ce catre fata grava a vietii.
Sensibilitatea = autorului nu
se opreste niciodata doar la
aspectele _pitoresti ale ’ucru-
zilor. fara sia 10 angajeze e-
sente’e  Tn ecuatii ~flozoflce
de cea mal acutd chemare.
Roata are de aceea sens ori-
ginar si de distribuire de

vieti,_Tn a carei_fatala si ne-
cesard robire Tsi gasesc Tm-
plinirea toate fetele univer-
sului: Poetul_se Tntra ce catre
vremuri  stravechi, din pri-
mele zile ale creatiei, cind
Gea fertiliza vedenii, m turi,
umbre aducatoare de  neli-
n’sti_ si pasari _ciudate. Dar
poezia’ nu se fTncarca totusi
cu povara intelectualismului,

ci mai curind cu emotia tul-
burata a acelor pr mitivi ne-
consemnati de _istorie doar
de memor a namintuful si a
lucrurilor. Este vremea nas-
terii miturilor, ar spune Lu-
cian Blaga. iar daca momen-
tul prezintd asemanari cu
contemporaneitatea _noastra
sau cu toate timpurile, ceea
ce ar dovedi ca istora artei
este 0 cumulare de mituri,
cu atit mai bine. Sub pr.vi-



Vedere de ansamblu

Sectia energetica (Muzeul

Pentru prezentarea agricul-
turii, ca ocupatie de bazd a
populatiei din Moldova, cu
caracteristicile dominante pen-
tru diferite orinduiri, pe linga
numeroa-se originale s-a folo-

sit si un bogat material au-
xiliar (desene, grafice, harti,
fotografii) cu ajutorul carora

se subliniaza diferentierele so-
ciale care au existat In trecut
precum si stadiul actual de
dezvoltare a agriculturii. Ast-
fel, Tn muzeu sint expuse
sapaligi de os, hirletul de
lemn cu rama de fier, care a
supravetuit mai multor secole,
plugul masiv de fier, mosie-
resc, din aceeasi perioada, u-
nelte de recoltat si treierat,
cum este tavalugul de piatra,
cremenea de taiat paie, s.a.

Imaginea masinilor moderne
folosite astazi pentru executa-
rea diferitelor munci agricole
precum si a silozului de la
Sirca—Ilasi Tncheie prezentarea
acestei teme.

Din regiunile viticole ale
Moldovei au provenit obiecte
foarte interesante ce ilustrea-
z& modul Tn care se realiza
procesul de vinificatie in di-
ferite perioade din istoria vi-
ticulturii. Linul, (calcatorul pri-
mitiv de struguri) de la Idrici-
Vaslui si teascul de vin de la
Dobrovat, cu doua suruburi,
lucrate Tn Tntregime dinlemn,
numai cu cutitul sint piese de
mare valoare muzeistica.

In expozitia de bazd a mu-
zeului etnografic un loc impor-
tant s-a rezervat prezentarii
mestesugarilor. Obiectele din
acest sector ilustreaza varie-
tatea mestesugurilor practica-

te pe cuprinsul Moldovei din-
tre care citam: paduraritul si
transportul lemnului, prelucra-
rea lemnului Tn cadrul mai
multor Tndeletniciri specializate
(rotarit, butnarit, lucratul lin-
gurilor, a fuselor) apoi fiera-
ritul, olaritul). Prin interesul
deosebit pe care-1 prezinta din
punct dc Vedere al construc-
tiei lor. o categorie aparte
formeaza instalatiile tehnice fo-

politehnic)

rii,  tesaturilor de
na) si oloeritul.
Una dintre cele mai vechi
si mai dezvoltate Tndeletniciri
ale caror produse trebuiau sa
sati-siaca numeroase cerinte, n
principal realizarea  Tmbraca-
mintel si a tesaturilor necesare
amenajarii locuintelor, este
industria casnica textila. In
cadrul acestei teme sint pre-
zentate diferite unelte folosite
pentru  prelucrarea  fibrelor
textile, fazele de prelucrare ale
acestor fibre precum si unele
produse ale industriei casnice
stergare, covoare de lina in
culori vegetale, piese de port!
realizate din diferite materia-
le si in diferite tehnici. Ex-
ponatele de acest fel, prin fru-
musetea, gingasia, originalita-
tea motivelor ornamentale,
prin discretia si perfecta Tm-
binare a culorilor incinta s*
odihnesc ochiul. Costumele ex-

ITnd) si

puse oglindesc diferentierile
locale n cadrul caracterului
unitar al  portului  popular

moldovenesc precum si schim-
barile care au avut loc n
decursul timpului sub influenta
evolutiei conditiilor social-o-
conomice, a perfectionarii mij-
loacelor tehnice care s-au fo
losit pentru confectionarea lui.

Realizate din diferite mate-
riale care, prelucrate de mine
iscusitd a tarancei capata ca-
litdti nebanuite (de exemplu,
camasa din pinza de lina ti-

gaie — caracteristica pentru
Moldova centrald la finele
sec. al XlIX-lea si Tnceputul

sec. XX, pare a fi facuta din
tesatura de borangic) aceste
piese, apartinind unor genera-
tii diferite, dovedesc pastra-
rea nealterata de-a-lungul a-
nilor a gustului pentru frumos
pretuirea mostenirii  artistice
populare, marea forta crea-
toare a poporului roman.
Interiorul taranesc din Nor-
dul Moldovei, satul Straja, a-
partinind unei locuinte cu o
sigurd Tncadpere si tinda, din
secolul trecut, releva trasatu-
rile caracteristice pentru or-
ganizarea interiorului locuintei

losite in cadrul a doud stra- in aceasta zond Grupind in-

vechi mestesuguri . __plu’;lrl_tuj tr-un tot armonios  Tntregul

(mestesugul prelucrarii, finisd-  inventar al locuintei moldo-
Blidar pentru vase, de la Danesti - lasi (Muzeul etnografic)

Aspect din Sala portului

venesti din perioada respecti-
va, interiorul este un exem-
plu de perfecta Tmbinare a u-
tilului cu frumosul. Mobilie-
rul expus, lucrat numai din
lemn, cu mijloace modeste dar
cu un renfarcabil simt al pro-
portiilor, al armoniei, Tmpodo-
bit cu diferite crestaturi, a-
firma bunul gust si fac din
piese aparent obisnuite ade-
varate realizari artistice.

Parcurgind salile  Muzeului
-strabati parcd secole de viatd
si munca, recunosti nesecate
izvoare de frumusete, iar ala-
turarea realitatilor prezentului
de ceea ce a fost odata in-
lesneste Tntelegerea prefaceri-
lor care au avut loc.

MUZEUL
POLITERNIC

Secfia energetica ilustreaza
prin machete desene si piese
originale toate formele de e-
nergie nascocite de geniul o-
menesc.

Vizitatorul parcurge — minu-
nata istorie a cuceririi ener-
giei de catre om, de la ,tur-

bina" lui Heron din Alexan-
dria, la energia atomica, de la

automobilul cu aburi la mo-
toarele racheta cosmice, de la
rotile vechi de moara la hi-
drocentralele moderne.

Se subliniaza totodata Si
contributiile savantilor romani
Henry Coanda, Traian Vuia,
Dragomir Hurmuzescu.

Secfia Tnregistrarea si re-
darea sunetului ne Tncinta prin
melodiile emise de o Tntreaga
varietate de aparate automate
care reprezinta o adevarata
istorie cintatd a muzicii me-
canice.

De la carillon si cutia muzi-
cala, vizitatorul ajunge la
magnetofoanele de cele mai
moderne tipuri.

MUZEUL
UNIRII

Dupa vizitarea complexului
din palat, nici un vizitator nu
pleaca, pina' nu ascultda Hora

popular (Muzeul

fiecare ora ceasul
principal. Melodia 1i va con-

etnografic)

intoneaza la
din turnul

Unirii pe care o

duce pasii catre centrul ora-

sului unde, Tn fosta resedinta

domneasca a lui  Alexandru
lon Cuza, va gasi Muzeul U-

nirii  (str. L&apusneanu).
Onorurile gazdei le face
ghidul Muzeului Unirii care

mentioneaza Tn primul rind ca
acest important lacas de cul-

tura s-a inaugurat la 24 ianua-
rie 1959 si ca el prezintd in

mod stiintific procesul istoric

de constituire a statului na-
tional unitar roman.
Muzeul ilustreaza deopotri-

Bojdeuca lui

va dezvoltarea istorica a ta-
rilor romane Tn mijlocul sec.
al XlIX-lea si evenimentele le-
gate de actul unirii. Documen-
te originale, fotografii si o-
biecte evocad pregatirea si n-
faptuirea wunirii. lata cele 4
Lpunturi ale deputatilor di-
vanului ad-hoc,. iata scrisorile
lui mos lon Roatd de la Putna
si iatd manifestul adresat tarii
de catre domnitorul Cuza la
11 dec. 1861 prin care se a-
nuntda ca unirea este deplin
nfaptuita.

In saloanele de sus s-area-
lizat o reconstituire cit mai
fidela a interiorului Tn care
a locuit domnitorul si sotia sa,
Elena Cuza. Canapele, servicii
de birou, haine si podoabe,
carti — totul se afla ca pe
vremea lor. Alaturi de figura
mareata a lui Alexandru loan
Cuza sint evidentiati toti cei
care au contribuit la Tnfaptui-
rea acestui vis milenar, n
frunte cu Mihail Kogalnicea-
nu si Vasile Alecsandri.

In ultimii ani, muzeul s-a
Tmbogatit cu o pretioasa co-
lectie numismatica si a achi-
zitionat piese noi. Muzeul U-
nirii din lasi e considerat ca
unul din cele mai unitare si
bine realizate muzee din tara
noastra.

ACASA LA
MOS ION CREANGA

Daca la Humulesti a ramas

copilaria lui lon Creangd, 1n
buideuca din Ticdu e aminti-
rea lui ca institutor si scri-
itor si mai ales aici e pre-
zenta prietenia lui cu Mihai
Eminescu.

Aoeasta casa memoriaiia,
care a Tmplinit o jumatate
de secol de functionare, e in
totul ca pe vremea cind lo-

cuiau n ea cei doi ,buni si
mari prieteni”, cum 1i nu-
meste Mihail Sadoveanu. O-
daile scunde, cu bagdadie

din scinduri asezate pe grinzi
lustruite cu horn Tncapator
si cu ferestre mioape, prid-
vodul din spate cu vederea
spre Sorogari, prispa din jur
Tmprejur, — toate provestesc
despre ceasurile de taina ale

celor doi mari fauritori de
slova si duh romanesc.
Cite zeci, cite sute de

mii de oaspeti din tard si de
peste hotare n-au coborit in
acesti ani modesta  stradela
nascutd Tn Sararie si opritd
in portita lui mos lon? Gare
scriitor roman, de la Emi-
nescu la Sadoveanu si de la
Goga la Geo Bogza n-a pa-
sit in reculegere pragul boj-
deucii si n-a Tntirziat aici
ceasuri, ascultind susurul vin-
tului Tn dranita acoperisului
si vazindu-1 pe mos lon cum
repeta vrajit stihurile citite
de badita Mihai? E casa in
care au vazut lumina naste-
rii Amintirile si Nichifor Cot-
carul, casa Tn care o au cin-
tat abia ghicit strofele ,Lu-
ceafarului™ :

A fost odata ca-n povesti
A fost ca niciodata,

Din rude mari, Tmparatesti,
O prea frumoasa fata.

E casa povestilor si a poe-

ziei romanesti. Meritd sa fie
vizitata chiar dac-ar fi la ca-
patul lumii, dar mi-te la doi

pasi de centrul lasului!

Creanga (aspect exterior)

LA MIRCESTI
PE APA SIRETULUI

Satul Mircesti e un produs
al Siretului, care i-a dat far-
mec si luncd, iar lunca e a

lui  Alecsandri. La Mircesti,
toate drumurile te conduc spre
secularul parc si spre gospo-
daria bardului. Un cu totul
alt aer decit la bojdeuca din
Ticau, dar emotia pe care ¢
Tncerci e aceeasi datoritd a-
utenticitatii exponatelor si a-
ureolei care pluteste peste
tot. Tncaperile au pastrat par-
ca si urma pasilor lui. Si
daca pe sub stejarii din parc
te astepti s-o zaresti pe juna
Rodica trecind spre izvorul
de la Buddi, pe unde a copi-
larit poetul, Tn biroul sau de
lucru, Tmpodobit cu carti le-
gate in piele, cu uniforme de
ambasador si cu scaune mo-
nogramate, te asteapta silueta
batrinului  bard, gata sa-ti
citeasca din ,,Ovidiu" sau
,Fintina Blanduziei".

Descinzind la Mircesti, nu
trebuie sa fii grabit. Intirzie,
prietene, pe sub stejarii si
plopii seculari si ei vor avea
Ce-ti povesti despre ,,Stelu-

ta" si pasteluri; priveste 1n
lung albastrita vale a Sire-
tului ; gindeste-te ca pe aici
au trecut Voda Alexandru
Cuza cu Doamna Elena, Mi-
halache Kogalniceanu, toti
unionistii si reformatorii vea-
cului trecut; mergi pe urmele
batrinului bard retras n li-
nistea Mircestilor lui dragi,
aminteste-ti caldura slovelor
lui testamentare adresate co-
legilor tarani din sat si vei
Tntelege ce reprezinta  Mir-
cestii pentru istoria si litera-
tura noastra.

In felul acesta, vizita 1n-
ceputa la Palatul Culturii din
lasi, Tn umbra bronzului lui
Stefan cel Mare, se va 1in-

cheia pe un alt pisc de glo-
rie romaneasca, la mijloc de
Moldova.

Si te vei simti Tndreptatit
ca plecind sa-ti doresti o cit
mai grabnica revenire.

Bojdeuca lui Creanga (interior)



COMPLEXUL MUZEISTIC IASI

PALATUL CULTURII

MUZEUL POLITEHNIC
MUZEUL DE ARTA PLASTICA

MUZEUL ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI
MUZEUL DE ISTORIE A MOLDOVEI (IN CURS DE AMENAJARE)

deschise zilnic intre orele 10-13 si 17-20 luni inchise.

MUZEUL UNIRII (str. Lapusneanu,} deschis intre

orele 10-13 si 17-20 luni inchis.
CASA MEMORIALA ION CREANGA (Jiciu)

CASA MEMORIALA VASILE ALECSANDRI
deschise zilnic intre orele 10-17.

eindoielnic, cu toate

noile constructii ale la-
sului dintre care blocuri
de peste zece etaje, cu

toate uriasele  fabrici
din zona industriala, Palatul
Culturii  continua sa domine
orasul. Acoperisul sau n to-
nuri grave, turlele avin-
tate ce-i strajuiesc puncte-

le cardinale, ornamentatia bo-
gata Tn gotic flamboiant, —
toate sint la dimensiunile is-
toriei ce s-a scris cu spada
si cu pana pe aceste locuri.

Chiar nestiind ce adapostes-
te, dorinta de a admira o0 a-
semenea cladire devenita le-
gendara, despre care se spune
ca are atitea Tncaperi cite
zile numara anul, te Tndeam-
na sa-i deschizi uriasa poarta
de fier forjat, grea ca poarta
de aramd@ din povestile cu
zmei, sad-ti asculti ecoul pasi-
lor pe dale de marmura, Tna-
inte de a te lasa condus de
sfaturile ghidului care, bine
nteles vrea sa stie: ce vi-
zitam mai ntii ?

Sfatul meu, prietene vizita-
tor, e sa procedezi metodic
oprindu-te Tn primul rind la
standul de céarti din incinta
palatului si sa-ti procuri mo-
nografiile-ghid ale  muzeelor
prin care vei intirzia. Cartile
respective sint niste prieteni
care te vor ajuta sa vezi mai
bine ceeace trebuie vazut si
apoi te vor Tnsoti acasa spre

a depana Tmpreuna amintiri
despre lasi si Moldova.
Aceasta, deoarece Comple-

xul muzeistic pe care ti-1 pre-
zentam e, de fapt, o carte de
vizitd a Moldovei.

Si fiindcd pe nesfirsita sala
de la etaj, Tmpodobita cu
albe sculpturi ca un lapida-

rium antic, ti-a atras atentia
monumentala lucrare ,,Judeca-
ta lui Horia" a pictorului ie-
sean Gh. Popovici, zguduitoa-
re prin Tncarcdtura emotio-
nalda a temei, sa ne Tncepem
vizita cu:

MUZEUL
DE ARTA

Cuprinde in cele 16 Tncaperi
ale galeriei permanente o co-

lectie  valoroasa de pictura
straind aldturi de o colectie
si mai ampld de artd roma-

neasca—pictura, sculptura —
n care sint, cu prioritate, re-
prezentau creatorii moldoveni.
Astfel Tn momentul de fata,
in cele doua sectoare — na-
tional si universal — ale ex-
pozitiei de baza, vizitatorul
poate admira alaturi de opere
vechi, amintind pe eticheta
lor numele primilor donatori
— Costache Negri, Sofronie
Virnav, Constantin Stahi —
0 serie Tntreaga de lucrari
reprezentative, rezultate din a-
chizitiile ultimilor ani.
Sectorul de arta straina cu-
prinde opere de diferite ge-
nuri, din sec. XVI—XIX, gru-
pate pe scoli: italiana, fla-
manda, olandeza, franceza.
Printre cele mai remarcate ta-
blouri se pot mentiona scena
de gen ,,Culesul viei" de
Leandro Bassano, ,, Autoportre-
tul" lui Ph. de Champaigne,
,Fecioara Tn extaz" de Mu-

rillo precum si alte pinze a-
mintind numele lui Veronese,

Tintoretto, Salvator Rosa, Van
Dyck, Heemskerk. Din achi-

> (Mircesti)

zitiille mai recente retin aten-
tia pictura de mari dimen-
siuni ,,Batalie navala" lucrata
n maniera olandezului Wilem
van de Velde ca sl specta-
culoasa ,,Vedere de port fran-
cez" a lui Joseph Vernet.
Arta nationald, din sec. al
XIX-lea pina Tn prezent, este
desfasuratd cronologic Tn 12
sali, dintre care ultimele doua
sint destinate creatorilor con-
temporani. Numele unor im-
portanti artisti roméani se im-
pun atentiei publicului prin
opere semnificative. Theodor
Aman, Nicolae  Grigorescu,
Stefan Luchian, Petrascu, Pa-
llady, Slrato, Iser, Ressu s.a.
De o frumoasa prezentare
se bucurda deasemeni si ar-
tisti marcanti ai epocii noas-

tre ca pictorii Ghiata, Ca-
tarig, Baba, Tuculescu, Nutzi
Acontz; sculptorii  Han, Iri-
mescu.

In contextul galeriei natio-

nale creatia din Moldova este
bogat oglindita, aceasta con-
stituind tocmai trasatura ca-
racteristica, dominanta, a mu-
zeului. Se Tintilnesc  grupate
aici lucrari din activitatea pri-

milor mesteri moldoveni laici
— lon Balomir, Gheorghe A-
msachi —, paralel cu lucrarile

unor artisti  straini, statorni-
citi pe aceste meleaguri —

Niccolo Livaditti, Ludovic
Stavski. Le urmeaza  picturi
ale absolventilor ,clasicului

.de zugravitura” de la Acade-
mia Mihdileana — Lemeni,
Nastasanu, Panaiteanu — si
Tn continuare productiile con-
stiinciosilor promotori ai Sco-
lii de arte frumoase iesene —
Stahi, Bardasare, Soldanescu,
Gh. Popovici, Tronescu. La
loc de cinste sint expuse Tn
muzeu operele lui Stefan Di-
mitrescu, Tonitza, Bancild, Ba-
esu, nume cu rezonanta n
pictura de la Tnceputul acestui

veac. Firul artei din Moldova
poate fi urmarit mai departe
pina la zi prin opera picto-

rilor Briese, Popa, Mihailescu
—Craiu, Alupi, Bousca, Hat-
manu, Camarut, Agafitei, Hir-
topeanu, Podoleanu, a sculpto-
rilor Hette, Birleanu, Condu-
rache, Florea si multi altii din
generatiile mai noi.

Grija colectivului muzeal de
a completa colectia cu pro-
ductii ale creatorilor din par-

tea locului se mentine con-
stantd Tn munca de achizitii,
fard a abate Tnsd interesul si
pentru valori din arta ntregii
tari si din arta universala.

palatul

culturii

iasi

capodopera arhitecturala

Paralel cu activitatea diurna,
muzeografii de arta fac  si
munca de cercetare stiintifi-
ca pentru punerea in valoare
a artistilor din trecut, Tntoc-
mire de expozitii retrospecti-
ve, cataloage, depistari de o-
pere si atragerea lor n cir-
cuitul public.

Ca o reusita deosebita, vom
nota organizarea retrospective-
lor N. Popa, Octav Bancila,
Nutzi Acontz si O. Briese, ex-
pozitii care circula acum prin
tara.

O atractie Tn plus, o consti-
tuie faptul ca sala de arta
contemporand adaposteste din
cind n cind manifestatii de
artd de anvergurd nationala,
cum a fost retrospectiva Tu-
culescu, iar Tn prezent de pic-
tura-sculpturd Georgeta si Ticu
Aramescu din Statele Unite.

MUZEUL
ETNOGRAFIC

AL MOLDOVEI

In cadrul Muzeului etnogra-
fic al Moldovei, se pastreaza
si sint puse la dispozitia vi-
zitatorilor documente autentice
din aceasta partea tarii. Expozi-
tia permanentda a acestui mu-
zeu grdieste Tn modul cel mai
elocvent posibil despre viata
si munca populatiei din Mol-
dova, despre ocupatiile si mes-
tesugurile practicate,  despre
locuinta, portul si unele obi-

ceiuri ale moldovenilor. Tot-
odata, exponatele sint marturia
cea mai convingatoare a in-
ventivitatii mesterului popular
Tn producerea si perfectionarea
uneltelor, a dragostei pentru
frumos a taranului roman do-
veditd si de cele mai obisnui-
te, dar cu migala Tmpodobite,
obiecte din gospodarie, a
madiestriei artistice a harnici-
lor femei carora, dintotdeauna
le-a placut sa-si Tmpodobea-sca
portul si casa..

In prima sald a expozitiei
sint prezentate ocupatiile stra-
vechi (cules din natura, vi-
natoare, pescuit, albinarit), o-
cupatii care s-au mentinut
pina astazi fara a avea im-
portanta economica pe care au
avut-o Tn orinduirile trecute.
Unele dintre obiectele expuse
la aceste teme impresioneaza
n primul rind prin simplita-
tea constructiei lor, ingenios
realizata din diferitele mate-
riale: scoartd de copaci — Tn

cazul cosuletelor pentru cules

fructe de padure, Tmpletitura
de nuiele, atd sau trestie cu
papura — n cazul numeroa-
selor unelte de pescuit, me-
talul — din care sint confec-
tionate ostiile si capcanele
pentru vinat, in sfirsit, lem-
nul — materialul folosit 1n
cea mai mare masura. (Cio-

baca de pe valea Bistritei ca
si stiubeile pentru  albindrit
sint facute din trunchiuri de

copac scobite). Simtul practic
foarte dezvoltat al tdranului
roman se relevd si In sala
urmdatoare a muzeului Tn care

este prezentat pastoritul, pu-
tindu-se vedea inventarul unei
stine si diferite aspecte le-
gate de practicarea acestei o-
cupatii.
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astfel, singurii ochi care
nu-1 priveau cu urd erau al
femeli si-n nebunia lui o-
mul se bizuia pe calmul el
desavlrsit.

Céarutele fura oprite la
poalele dealurilor, acolo
unde, cum Tti spuneam
cresteau palamlda si spinul
— si clanul' se odihni pina
spre seara. Mintea Tnteme-
ietorului era plina de pla-
nuri si cind porunci Tnain-
tarea spre trecdtoare, o
bucurie ascunsa 1i invada I-
»ima.

Toatd noaptea taiasera
calcarul moale la lumina fe-
linarelor, si cind primele
semne de zi se arataia, ca-
rutele se retraserai in locul
cu palamida si spini unde
descarcara piatra alb-argin-
tie. In noaptea urmatoare
facurd acelasi drum si, ast-
fel, seara de seara, pina
cind sus, aco’o unde uanta
dealului se ridica brusc, Tn-
tr-un unghi de aproape
saizeci de grade, greu de
escaladat cu piciorul, aparu
9 hala imensa, pe o latime
de aproape cincizeci de
metri, sustinuta de stilpi
grosi.

Trebuie sa-ti spun, si a-
manuntul nu e de lepadat,
ca, apucind tirnacopul si lo.
pata, toti Tn afare. Barbatu-
lui Tntemeietor, au fost Tn-

TRAGICUL DE

credintati ca stradania le
este zadarnicd& adincitura
n peretele dealului crestea,
aducind cu fiecare pas Tna-
untru un spor de racoare,
fili se priveau amutili la
lumina felinarelor si sapau
mai departe neslabiti de ti-
chii parintelui lor, Tn vre-
me ce stilpii sustindtori se
Tndltau din cinci Tn cinci
metri, zece la numar.

Pe cind proviziile erau pe
sfirsite, varul fu. Tncarcat si
dus Tn cea mai apropiata
localitate. Si pentiu ca met
unui din fii s& nu fie lovit
de boala iubirii de bani.
Barbatul Tntemeietor 1i bi-
ciui frenetic pe cel mai ma-
re dintre ei: astfel 7 fu
pecetluita bucuria izbinzii.

La Tntoarcere erau Tncar-
cati cu provizii si cu atitia
bani cit sa plateasca mai
multi  mesteri  Tnmarmuriti.

Despre Barbatul Inteme-
meietor se mal spune ca
a stiut sid-si fereasca fa-
milia de vintul Tnghetat al
iernii; ca a stiut, sd deo-
sebeasca atit de bine intre
adevaratul si falsul avantaj,
Tncit, intre stilpii de susti-
nere n-a asezat pereti de
lemn .sau cdrdmida — ci
de sticla. Si se mai spune ca
Tn incinta Halei a sapat un
recipient urias, captusit cu
ciment, Tn care apa era
pompata de la aproape zece
kilometri departare. Dar ni-
meni n-a spus, dupa care a-

icea lui M. Oancea ele se
transfigureaza : , Si nvraj-
biti, cu arcurile-ntinse / por-
nira-ncet, parca din neam
Tn neam, /_stringind sé?eglle
ea niste spite / In jurul fro-
tit cdre deveneam” ~(vedenii,
{). 23). Este aici_o istorie Tn-
reaga. rezumata _Tn _ gesturi
fundamentale si talmacUa Tn
citeva _ versur’ constituind
totodatd st cifrul volumulur.
Este Tnsa o ,.istorie” drama-
tica si_ nateticd. nrelinsa ne
marginile echivocului si con-
Bumindu-se la nivelul indivi-
®llor, asa cum se sl_cuvine
pentru poezia moderna.

Ea acest pas al lucrurilor
autorul isi nermite si dez-
voltari alegorice, ca unul ca-
re si-a descoperit = domenijul
propriu de expres’e, combi-
ned cu ingenuitate elemen-
tele constitutive. Caci vietui-
toarele nelinistite de primul
fenomen cosmic observabil
pe scara umana : ,.cu Soarele
ne-al Tnselat”, au pus mina
pe suiiti si au intrat Tn ve-
ritabil echivoc Istoric si ar-
tistic. adica s-au transformat
Tn vinatori, sd-si apere exis-
tenta, dar _fSra sa-si dea
seama ca sagetile s-au schim-
bat in_suitele rotii sl asfel
s-au nascut istoria si poezia.

Este drent, cadenta varia-
za. Fxl poetul se mfuleste
pe el Tnsusi de dragul ,,nu-
melui meu m-'c" sau ai onor
anonime profesiuni stravechi
animaliere.

8UGM URSACHE

nume fapta a sa T s-ar fl
putut dovedi a sa i s-ar fi
cum ar fi vrut s-o dove-
deasca fiii lui, la TnceputT
S-a crezut ca dupa felul vio-
lent cu care si-a adus pla-
titi cu bani pesini, gineri n
casa — dar s-a vazut ca asta
nu e un semn neaparat de
smintealda. Apoi s-a crezut
ca nebunia 7i sta Tn nepu-
tinta de-a se opri (intotdea-
una gasea ceva fincd neis-
pravit Tn gospodaria lui);
n dorinta nesapinita de
spor de bani; Tn simp’ita-
tea cu care si-a fingropat
femeia fard sd dea semne
de neliniste la gindul ca
pentru un astfei tic- luc’.i pa-
mintui e mai prielnic lecit
varul si. mai ale",, in promp-
titudinea cu care, linga
mormintul femeii lui a ri-
" dicat o poarta de cimitir,
si-n dreapta si-n stinga ei,
tot de var, ziduri cu tot
soiul de inscriptii despre
desertdciune. Or, eu Tti
spun, nebunia Ti sta Tn li-
nistea cu care punea Ta ca-
le si savirsea totul: te
lipsa de spaima.

Tii minte, Tti povesteam
mai sus despre calmul ca-
re-1 cuprinse la vederea pie-
trelor clocotind, desi n jur
se declansase oarba furie
colectiva. Acelasi calm I-a

UZURA

Tnsotit din ziua descalecarii
Tn asezarea zisa A Varari-
ilor, pina in ceasul petre-
cerii sale. Si se mai spune
despre Barbatul Tntemeietor
cum uneori Ti trecea pe chip
0 umbra de groaza, dar
asta foarte, rar, si numai
pentru o fractiune de se-
cunda. Si cum aceeasi um-
brd l-a acoperit si-n ora
mortii: tot a'.unci Tsi ridi-
ca aratatorul spre cer, dar
numai din atfta lucru, nu s-a
tulburat nici un suflet.
Nimeni n-a parasit aseza-
rea, oamenii s-au Tnmultit
repede si, parca, de frica.
Nasterile, cdsatoriile si mor-
tile i-au obligat sd-si cum-
pere un preot, sa-si sape
in panta lunga a dealului
biserica, primarie si scoa-
la.  Si linistea oamenilor
de aici, iata ca o-ntrecea pe
cea a Barbatului intemeie-
tor. Desi eu T1ti spun: de
fricd se Tnmultiserd atit de
repede. Ceea ce facuse des-
calecatorul tinutului si fu-
sese luat (numai la Tnceput)
drept nebunie, deveni pina
la un moment dat obiceiuri
ale pamintului. A fost fi-
resc sa se Intimple asa mai
ales 1n, privinta cumpararii
nurorilor si ginerilor din a-
fara asezarii: pe cind s-a
petrecut ceea ce abia la
sfirsit Tti voi spune, nu mai
era nevoie de acest artificiu:
teama de Tnrudire Tntre insi

4 EATRU

Ceea ce surprinde, de la
bun Tnceput, la lectura vo-
lumului ,,Teatru™ al Ilui Eu-

gen Barbu este diversitatea

tematica, precum_ si eea fi-
nind de modalititile drama-

tice abordate. Eugen  Barbu
nu _este autorul unei teme si
nici al unei unice formule
teatrale, atestind si prin a-

ceus'a_faptul cd o coordonata

de baza a creatiei sale o con-
stituie dinamismul, capacita-
tea de a se deplasa Tntr-o
notabila varietate de zone

tematice si de a-si apropia

modaVtati,” uneori de-a drep-
tul dificile, cei putin sub
raportul tehnicii.
vizeaza Tndeosebi dramatur-
gia, aie cdarei severe rigori
sint. Tn general, _de nat>rd
sa descurajeze orice Vveleita-
te neacoper'ta de un real,
experimentat talent.

Prozator  viguros, Eugen
Barbu valorfica in drama-
turgie disnonlbilitatl creatoa-
re ~ multiple. Ele = merg de
la dramatizarea romanului
,.Groapa" (sub forma unui
scenariu_Tn_man’era c’nema-
tograf'ca) si pina la ,Labi-
rintul”, "— " p’esa n doua
parti, «le o structurda moder-

Afirmatia

de-acelasi singe disparuse
(si asta Tnsemna ca memo-
ria Barbatului Tntemeietor
fusese lepadatd). Acum ni-
meni nu se mai ferea sa a-
runce cu apa pe jos (pe
vremuri, cine calca inter-
dictia era pedepsit cu as-
prime daca, printr-o Tntim-
plare, nu-si ardea mfinile
sau nu orbea) fiindca vehi-
cularea apei devenise un ri-
tual al reflexelor. Gesturile
lor, Tnsa, urmarite de ochiul
umui strain, semnificau tot
grija, si impresionau n a-
ceeasi masura ca si gestul
facut constient.

Sa nu crezi ca, jocuind
Tntr-un tinut a’b, netndura-
tor cu privirea n toata cu-
prinderea ei, oamenii s-au
deprins cu lumina: ca si
Béarbatul' Tntemeietor lucrau
tot sub felinare — si afla
ca nimeni nu s-a Tmpotrivit
acestui fel de-a-si cistiga
existenta. Dar miscarile lo-
cuitorilor la vr*me de noap-
te erau graitoare p°ntru
spaima de-a nu apuca zorile
decit in casele lor — si,
daca le-ai fi vorbit despre
spaimd si despre fuqga lor
pe ulitda de la un loc um-
brit la altul, cu piroanele
strinse. ai fi fost Tntimninat
cu n°incredpre.  Si. iarasi,
sa nu crezi ca leqgile Tnmor-
mintarii au mai tulburat
mintea cuiva: cu toate ca,
privindti-T la prohod sub
cadelnitei preotului, ai fi
desprins de pe fetele lor,
trasaturile celor ce-ar spu-
ne (cum ar fi trebuitl : .la-
ta. omul acesta, pe care nu-1
vom mai vedea niciodata,
nu va putrezi. Praful de var
va acoperi lemnul sicriu-
lui Tn toa+e crapaturile lui
si lucrul' minunat al viermi-
lor va fi oprit. Alaturi de
omul acesta sta ntins un
altul, mort de-acum sante
ani. sl el nu si-a schimbat
Tnfatisarea: nu putem ast-
fel, dezgropa pe nimeni si
despre oasele stramosilor
nostri nu putem spune nici
un cuvint — dar se Tntim-
pla faptul de ne~indit ca
nimic neschimbindu-se, lin-
ga asezarea noastra creste
o alta, la fel de Tntreaga".

Repet, pTinsul in jurul si-
crielor parea un lucru firesc
doar daca te pastrai In li-
mitele curiozitdtii Tngaduite
— or, privind cu luare a-
minte la fetele oamenilor
ai fi simtit cad plinsul lor
ingrijorare se cheama. Sai
nu crezi cd soptind asta-n
urechea unuia dintre ei n-ai
fi fost luat drept nebun
sau ins de rea credinta. E-
rau tristi, erau Tngrijorati,
erau grabiti — existau tra-
gic. Dar era ca Tn timpul

unui razboi prelungit peste
limitele suportabilitatii, cu
pricina conflictului treptat
uitatd, Tn care cineva des-

copera ca oamenii mor nu-
numai de sabie— si dacd se
Tntimpla sa moard careva si
astfel, cine-ar mai putea cre-
de ca odinioard, de mult, a
existat o cauza care sa jus-
tifice disparitia violenta ?

Acesti varari, Tti spun,
nu iubeau nici lumina, nici

nad. utllizind alegoria sceni-
ca si tinzind catre ceea ce,
in mod curent, numim ,tea-
trul de idei". Reusitele sint
inegale, e drept, dar putem
spune cu suficienta Tndrep-
tatire ca fiecare piesa  din
ce’e patru incluse Tn volum
prezintd, cel putin dintr-un
anume punct de vedere, un

cert interes. Fapt demonstrat,
printre altele, de montarea
pe scene'e citorva teatre a
iesei ,,Sa_nu-tl faci prava-
ie cu scard" si de incli-derea
piesei ,,Sfintul" (in trecuta
stagiune) Tn renertorlul sur-
prinzator de multor teatre.
Disproportia dintre numarul
teatrelor ‘care au nrogramat
initial aceasta piesa in re-
pertorlut lor si_cel al tea-
trelor care_au si jucat-o este
o problema mai “comnllcata,
care nu face obiectul pre-
zentelor rindurf. Oricum,

LSfintul” nare sa fie _ cea
mat ..teatrald” d ntre niesele
lui Eugen Barbu. D’ncolo de
,helinistile faustice™ pe care

unii cred a le desefra 1n
aceasta lucrare dramatici
(si. In ,Labirintul”), ea ra-
mine o farsa bine "construita,
cu situatii uneori prea sar-
jate. dar menite a sustine
scenic un text, care nu e'te
strain de virtutile polem'ce
ale remarcabilului  publicist
Eugen B’rbu. ,Groapa" a-
re ~dezavantajul >Tne'  ine-
vitabile  comnaratll cu ro-
manul, devenit etalon Tn a-

Tntunericul, gindeste-te si
tu:  lumina i-ar fi orbit,
iar la Tntuneric erau nevoit!
sa lucreze. Si ca sa vezi cit
de tristi erau, iata cd nu s-a
gasit nimeni care sa iubeas-
cd macar intunericul sl sa
vorbeasca despre el ca des-
pre Tnalta Tntrupare a unei
binevoitoare zeitati. Nici u-
nui din locuitori nu izbu-
tise sa dobindeasca treapta
unei asemenea Tntelegeri
Daca ar fi avut constiinta
acestor lucruri, si-ar fi a-
juns la acceptarea lor — si
nca ar fi fost ceva — dar
nici revolta, nici accep'area
nu le da justificarea Tmpre-
unarii — ci inertia, acest
flagel mai tare decit dra-
gostea si decit moartea. Sa
umbli cu apa si sa nu, o
versi niciodatd — din re-
flex s& nu o wversi si nu
dintr-o grija suprema — si
totusi pe fata ta sa arate
cind duci cana la gura sem-
nele unei Tngrijorari pe ca-
re nici tu si nici tin semen
al tdu sd& n-o !-'nuie! Nu-
mai atit e de-ijur.s, fara a
mai pomeni de Tmpreunare
sau moarte.

Buna prietenda, gestul
Barbatului Tntemeietor (a-
du-ti aminte de aratatorul
ridicat la cer) si umbra de
groaza care-i  cutreiera
chipul, au fost date uitarii.
Ba, tntr-o vreme s-a spus,
si m"Iti au crezut, cd ama-
nuntul tine de legenda si,
ca multe amanunte din via-

ta lui luate drept adevaruri,
nu trebuie sa fie luate Tn
seama. Dar, ce vei spune

cind vei afla ca umbra pe
fata tuturor a trecut si ca
toti si-au ridicat aratatorul
la cer, repetind Tn nestire
pind Ta ziua cind deasupra
asezarii  varariilor apele
s-au adunat pentru Tntiia
oard ?

Era miezul zilei, norii au
stat deasunra dealurilor n-
tr-o neclintire nemaipome-
nita. Ulita mare si carierele
erau pustii si oamenii cu-
fundati in somnul lor. Si,
ca sa desfacda, masa de a-
buri n-a asteptat nici ful-
gerul, nici trasnetul: cobor?
de-a dreptul int*-o ploaie
fierbinte, nemaisfirsindu-se
parca. Sa-ti povestesc pia-
tra care Tncepu dintr-odata
sa se miste, Tnsetatda ? Des-

pre stincile mari, dizlocate
Tn aschii stralucitoare pina
departe ? Despre asezarea
care se cutremura, fierbind,
si despre spaima de-a iesi
afara a celor trezlti Tn zqo-
mote necunoscute T Despre
multimea cfilnilnr S’i'tina-
tori surpindu-se fara ra ni-
meni sa se poata Tmpotrivi ?
Asupra carui amanunt sa
m& opresc? $1 eu Tti aduc

aminte ca a doua zi, la ri-
dicarea soarelui, pe locul
acela nu se mai vedea de-
cit un spatiu ses. peste care
s-ar fi putut crede ca a tre-
cut un tavatea imens —
nivelator, si, ici-colo. cite
un stiln de lemn arunc’nd
0 umbra aproape alba.

Mircea Ciobanu

precierea oricdrei ulterioare
creatii _ a scriitorului. Fapt
este 'ca atit ,Groapa” «roma-
nul si implicit scenariul), cit

sl ,,S& nu-ti faci pravalie cu
scara" vadesc deopotrivd ca-
pacitatea autorului de a zu-
ravi Tntr-o cromaticd vio-
enta sau Tn tus. tipuri uma-
ne sl sc-ne, — convingatoare
mai cu seama atunci cind
autenticitatea nu le este a-
vreunei
scenice.
Pentru c& la urma urmelor,
cu oricttd. Tndeminare ar a-
donta scriitorul una sau alta
teatrale
pe care le frecventeaza, res-
trictivele conventii nu nar
sa ft« o haind ne notrva
talentului sau. lata de ce, Tn
mod naradoxal. Eugen Barbn
reuseste Tn mat mare tr>’$'>rd

fectata de corsetul
tiranice _ conventii

dintre modal’tStile

sa scre sl teatru, atunci
cind face abstractie de [rl-
gor'le _ acest”! gen, lastnd

pur si simplu ca naratiunea
(epica sau dramatic’) sa-si
urmeze drumul el firesc, A-
ceasta dincolo de artficiile
mestesug
care nu intotdeauna reu-
seste sd Tmpace succesul de
publ’c cu literatura, ca arta

magice ale unui

Judecata tn afara oricarui

particularitati de gen. lata
de ce credem ca, Tncercind
e rind diferite formule tea-
rale, Eugen Barbu nu face
decit sa caute a se exprima

cit mai bine pe sine.

SERGIU TEODOROVICI

versuri

tis

SILVIU

RUSU

COLUMNA

Coboara n mine,
eu urc in ei,

greu sint, minune,
un greu al cerului,
cad Tn sus,

cad n mindrie.

Piatra, o, piatra
mormintelor, ce usoara
se face,

se ridica stramosii

ne mai stapiniti de vremi,
se lasa crucile
sacrificate,

orizontalul in ceruri,
verticalul coboara

de bufnite negru

e cimitirul,

se retrage fincet

sd moara.

O, doamne, ce dimineata
fu asta !

imi pipai miinile
de Tmi sint calde,
vreau o oglinda,

o oglinda va cer,
greutatea pamintului
incet se rupe
pietre'e albe

cad n cer!

SECERA

Alergind secera prin holda
mindra de nemurire

ma cauta

din vremi

Colinda nemurirea holdei

peste secera de culoarea pamintului
trec peste picioarele mele

bolovani de fier

si semne din flori

si nu, se mai cunosc.

Atita bucurie

nebanuitd era pe aici

de alte culori si semne,

ca secera mea

veche si buna

nici nu ma mai vede

si trece de-a dreptul in plinea
alba, cu dinti batrini

si mai mult pare ca ride.

Apoi, mi-ar mai trebui
s& ma tavalesc

de buiac in holda

ca pe vremuri,

ca m-as alege griu.
ori razor...

SEARA

Nn amurg ntit Tncepe

sd cinte taraganat un om,

apoi un altul 1l ingina,

si apoi altul si altul,

cintecul se naste,

incet devine unul,

el nsusi,

ca sa-si poata hotari singur stingerea.

Cind acel cintec

nu mai este auzit de noi,

el s-a asezat

in flori si frunze.

De aceea de drag

multe flori se-nchid seara,
se-apleaca si se rasucesc,
ciudat parca se string

in brate nevazute, iar frunzele
devin mai cumiti

ca un om
dupa venirea
omului sau.



ESEU SUCCINT:GRATIOSUL

Pentru ca gratiosul cu nuantele
fui apartine realitatii, ca feno-
men obiectiv, nu se putea ca ar-
tele sa-l ignore. La cei vechi,
totusi, prezenta gratiosului e
precara, anticii lui Euripid si
Eschil investigind existenta tra-
gica, alti contemporani privind
lucrurile n relatiile lor comice.
Singuraticul Plotin vorbea de
un gratios metafizic ; dogmele
teologice citeaza, fintr-o o0o0-
tica proprie, efectele gratiei
divine. La conationalii lui Ovi-
diu, cineva putea ,sa primeas-
ca gratia”, adica munificenta
patriciand, sau sa fie in gra-
tia cuiva. Francesco d'Asissi re-
marca un gratios al florilor si
necuvintatoarelor, legat de
pulberi astrale. Crinul nu e gra-
tios in sine, ci prin intermediul
soarelui, — concretizarea mira-
colului. Rafinamentul renascen-

tist confera gratiosului un aer
laic, surisul Giocondei fiind pre-
ferat angelicului. Gratiosul e
opus teluricului si grimaselor
infernului, incit Dante se 1n-
china Beatricei, miracol u-

man. Fata de canoanele sculp-
turii elene, Diana cu ciuta a

lui Jean Goujan afirma prefe-
rinte noi.

Devenit ideal de frumusete,
gratiosul se multiplica, spiritua-
Irzindu-se ; cazut in manierism,
gratiosul se autodevora, lasind
loc pozei, pretiozitatii. Simbo-
licul trio feminin din Primavara

lui Botticelli, cu figuri ovale ti
git lung, fragil, de o frumusete
stranie, trebuie sa fi fost intim-
pinat cu uimire. Cu revelatia
noutatii pe care contemporanii
nostri au avut-o  contemplind
portretele lui Modigliani. Inevi-
tabilul s-a produs. Gratiosul la
moda, cu exagerarile veacului,
ne apare, peste timp, ca un
stigmat al decandentei artei.

Bronzino. Pormeggiano ideali-
zeaza, imprimind fizionomiilor
un stil aparte, o ,,morbidezza"
alcatuita din melancolie si pre-
tiozitate, din moliciune si sen-
sualism.

Adaugat ca un ornament ti-
nui obiect, gratiosul si-a creat
adversari. Putea fi altfel ? Mis-
carea studiata ,con grazia” de-
venea 0 negare comica a spon-
taneitatii. Dacii din Englitera
erau salutati cu reverentiosul
,Gratia voastrd"; - replica
populard, un bufon din galeria
teatrului  spaniol e ridicolul
Graciozo. Afectarea pretioase-
lor lui Moliere fintretine umorul.

Stilul clasic nu exclude gra-
tiosul, dar 1l arboreaza cu mo-
deratie. Din conventional, cum
devenise, se Tncearca reabilita-
tea lui. Tudor Vianu vedea in
memoriul Gratie si demnitate,
de mai tirziu, al lui Schiller,
semnul unei dezvoltari spiritu-
ale armonioase. Gratiosul ar fi
,documentul unui merit care
ri-a trebuit sa fie cucerit, dar
pe care 1l poseda sufletele aftit
de fericit Tntocmite Incit, fara
nici o silintd si in chip cu totul
natural, faptele lor pastreaza o
intiparira de noblete”. La ro-

mantici, gratiosul se Tnvecinea-
za cu dizgratiosul ntr-o coexis-

tentd ce vrea sd sugereze va-
rietatea, ritmul. S-a vorbit de

un gratios al uritulul, iar un
poet saluta ,gingasa forma a

unei broaste*.
In poezie, gratiosul s-a com-

promis Tn contact cu idilicul.
Insistent gratioasa, Rodica Iul

Alecsandri e mai putin convin-
gatoare estetic decit nasauden-

cele lui Cosbuc. Exista un pi-
toresc grigoresclan, echilibrat

pastrind media Tntre irealizare
sl realitate. Existd un altul al

erosului eminescian, zglobie fi-

nera e «guresd, superficiala

si cuceritoare : ,Si mi-i spune-  ficiazda, cum

manitd / Voi cerca de ma iu-

si pudicitatea sint asociate gra-

tiosului : ,,Te desfaci c-o dulce sul e amplificat prin apar.tia
sila, / Mai nu vrei si mai te grupului. Baletul e forma su-
lasi"... E gratiosul feminitatii, perioara a gratiosului umanin
vizibil de la I. Turgheniev, cu miscare. G. Bacovia a vrut sa

tulburatoarele-i aparitii  miste-
rioase, pinda la Zina lacului a
lui Sadoveanu, enigmatica Dia-
na pirlita de soare.

E clar ca gratiosul nu sta in
relatii bune cu grandiosul, nici

cu grotescul. Muntele si marea

Fireste, apogeul gratiei

tea vorbi de batrini

Iind sublimul. Puiul de capri-
oard n miscare e numai gra- doar s-a indrepta vremea.
tie. Totusi, un moment ca bise-
rica Trei lerarhi e gratios, nu

numai in detalii, ¢i ca ansam- dru ciobanel tras printr-un

blu. rezultat al geometriei noro- nel" este prototip al gratiei
barbatesti. In viziune folclorica.
Zamfira, mireasa cu ,trup mlar
diu™ din balada, personifica
gratiosul la virsta maximei Tn-
rilor si  necuvintitoarelor mi-  floriri. Ghirlanda se cere intre-
nuscule. Nunta in codru a lui gitd : cu Ancuta lui Mihail Sa-
doveanu. cu Adela lui G. Ibra-
ileanu, cu unele aparitii din
proza lui lonel Teodoreanu, cu
G. Topirceanu si herbariile O- altele. De unde se vede ca
moldovenii au mai mare incli-

coase. Urmeaza ca grandiosul
domingd, solicitind ratiunea, n
timp ce gratiosul iradiaza sim-
patie. Existd un gratios al flo-

Eminescu reprezintd, 1n acest
sens, O expozitie permanenta.

Colectiile de coleoptere ale lui

tiliei Cazimir contin alte mos-
tre. lata agilitatea unei libelu-
le din Rapsodii de toamna, in-
tr-o excelentd sinteza a plasti-
cii cu miscarea : ,Jos, pe-un
virf de campanula / Pururea-n
vibratie / Si-a oprit o libelula/
Zborul plin de gratie. // Mic,
cu slozi ca de balaur, / Trupul / )
fin se clating, / Juvaer de ind pe oameni
smalt si aur / Cu sclipiri de
platina™.

S-a rostit cuvintul «juvaer”.
Gratia are contingentele, nu
o datd, cu finetea artei biju-

nare spre gratios.

unei arte minore, modernii
evita. E. Bayer

te disparea.

De privilegiile gratiei bene-
se vede, crinul
atunci povesti / Si minciuni cu-a zvelt, salcia pletoasa, rinduni-
ta guritd, / Eu pe-un fir de ro- ca n zbor frint. Exista deci un
gratios static, hieratic, si un al-
besti" (Floare albastra). Enigma tul dinamic. Mai putin reliefat
la o singurda balerind, gratio-

concureze Tn sugerarea lui cu
Degas si Toulouse — Lautrec.

detine tineretea. Nu "s-ar pu-
gratiosi.
Smaranda Creanga din Humu-
lesti se adresa fiului, dupa
impun prin imensitate, stimu-  ploaie : ,lesi, copile cu parul
balan, afara, si ride la soare,

vremea se indrepta dupa risul
meu...“. In Miorita un ,min-

Suspectat ca modalitate a

urmareste
L’Esthetique de la grace, pro-
cesul complet. Poezia energiei
a patruns si in lirica feminina.
Amurgul gratiosului T Apropi-
intr-un elan
simpatetic universal, opunindu-se
pingaririi brutale a frumusetii,
gratiosul integrat artei nu poa-

CORESPONDENTA LITERARA

N. G. Andreescu —
Timisoara. Exista nu-
mai o tema a poeziei
si nu o realizare a ei.
De ce scrieti daca nu
vreti sa comunicati ce-
va? Jocul de cuvinte
si abuzul de imagini nu
spun nimic deosebit.

Bogdan Ghita— Bucu-
resti. Exercitii puerile,
nesemnificative. Lecturi
din clasici si va bazati

pe simple paradoxuri
linavistice
C. B. Paltin — Su-

ceava. Versurile trimi-
se n-au cum fi ,bune
de tipar", cum ne ru-
gati. Ele sint nepubli-
cabile

P. Balan — Lungani,
lasi. Nimic de retinut

D. Danilescu, Focuri.
lasi. Talentul este ine-
Xistent. Proza trimisae
o0 descriere imposibil
de descifrat, fara lo-
gica, stil.

Eugen Buliga — Vama-
Suceava. Geea ce rela-
tati Tn asa-zisele ,,schi-
te" nu e altceva
decit procese verbale,
scrise de mina unui
scolar nefnvatat cu ale
scrisului.

Romulus Marinescut—
Ploiesti. Lectura si deo-
comandata numai lectura.

Constantin Manuta —
lasi. Ciclul de versuri
nu Tndeplineste condi-
tia criticii Tn cenaclul
,,convorbiri literare".

Oana Codreanu —
lasi. Talentul este in-
discutabil. Din orice
putem cita versuri |lz-
butite: ,,Am T1nchis in-
trebarea in ochiul ma-
mei / trecut prin lu-
mini" si mai ales poe-
Zii ntregi : ,Ploaia
a-mbracat trupul  stra-
zii / cu-o simfonie de
camasi ude, / pasii pier-
duti pe sub ploi, pe sub
strazi / se. fac frunze

flaminde. / O ora ne-
buna Tsi zbate fiinta 1
s-ajunga prin ginduri la
noi 1 si geamuri se
sparg de prea multe
vedenii / si mor gra-
dini tomnatice de flori™.
(De spus toamnei):
Legendara : ,,De cind
Ana zace piatra linaa
piatra / barbatul fluie-
ra vint si lubire, / zi-
dul nesurpat se Tnchi-
na / si mintuie frica. /
Nimeni nu moare din
legenda / si nimeni nu
se cutremurd, / nici o
bisericd n-a facut-o pe
Ana / mai sfinta decit
Manole / caci nicioda-
ta cetatile nu se ri-
dica / fara gind de
barbat si femeie". Foar-
te frumoasa e poezia
Rrancusi. Mai reprodu-
cem De spus iara la-
crimi: ,,Ma voi ruga, /
cumplit, feciorelnic ma
voi ruga, /...pentru acele
stele care-au pierdut me-
moria ta/ pentru nebunia
lor bund. / Voi Tnae-
nunchea, / cu toate ier-
burile stiute si  nestiu-
te / fluierate de spai-
me / Voi Tngenunchea
In cercul icoanelor a-
devarate / adunate a
nedumerire de  plinsul
meu // O, lasa, lasa
cerul sa-mi aminteascd
numele tau / pina cihd
voi sti cine esti, ier-
tindu-te, / si voi 1in-
telege gestul tau bun,/
de-a ucide plingerile".
Treceti Tntr-o zi ne la
redactie. Va asteptam.

loan Covaciu — SI-
ghetul Marmatiei. Frec-
ventati un cenaclu sl
mat ales cititi poezia
clasica si actuala.
Stelari  Alet'ra Vi
Lupului — lasi. Ver-
sificdri corecte sl alt-
ceva nimic.

Adrian Simion

Pictori oi iesirii din Renastere,

Nu gasesc un alt scriitor
mal aproape de spirituali-

tatea lui N. lorga decit pe
Mihaii Sadoveanu. Ar fi si

D. Cantemir, B. P. Hasdeu,

Calinescu, dar, fara indo-

iald, nici unul dintre ei nu-1

reprezinta, mai' ales la In-

ceputuri, c'irtd vocafia este

nelamurita, gata sa erupa

sau sa se refugieze Tn alte

directii sau 'sa nu mai a-

para de loc, pa Mihaii Sado-

veanu prin totalitatea de

spirit, profund notional si

liric. Daca N. lorga este un

sadoverilah al istoriei natio-

nale si untveraale, M. Sado-

veanu este un poet al acestei

istorii, privita si gindita in

acest sens mitic, descoperita in situtaue ei mitologice,
grele de vechime, unde poezia si natura se ridica la estetic.
Amindoi scriitorii sint lirici, spirite melancolice, cu o covar-
sitoare dispozitie spre trecut. Daca N. lorga este un istoria
al natiunii, M. Sadoveanu este un istoric al natiunii ca lite-
ratura si viata estetica a ei. Nici unul nici altul nu se des-
part niciodata de faptul istoric esential, el fiind elementul
iundamental, hotaritor, el existentei artistice, sociale psi-
hologice si filozofice. Ei Tntretin prin talent viata istoriei,
vazuta ca prezent. Toatd opera lor nu este altceva decit o
spiritualitate a istoriei nationale, unde, se sedimenteaza toti
factorii de evolutie a vietii, toate aspectele ei semnificative
(estetice, morale, religioase, psihice, filozofice, juridice etc.),
formind una dintre cele mai extraordinare sinteze ale noastre,
comparabile cu acele ale lui Hasdeu, Parvan, Calinescu.
Pagini de tinerete, sint, ca s& nu ma Tndepartez de Sado-
veanu, un debut neobisnuit, exceptional, cd si acel al auto-
rului .Soimilor". E un caz aproape unic de maturizare ce
depaseste virsta, tineretea. As spune cd N. lorga este matur
Tnaintea constiintei valorii, a talentului sau de o superiori-
tate nediscutabila. Ca sa definim critica lui N. lorga, trebuie
neaparat sa folosim o notiune cheie: vitalitatea, imensa cas-
cada de propozitii In care se formeaza, concentric, nebiruite
n desfasurare de nici un fel de severitate a gindiril rigu-
roase. N. lorga se dezlantuie ca o naprasnica pipaie de vara,
cc nu cunoaste nici un obstacol, nici o opreliste, ci curge ne-
contenit, aducind pe sesul paginii tot ce Intllneste. E o pro-
lixa suprafata a imaginii, de combinatii paradoxale: jude-
cata critica exacta, chiar surprinzatoare, linga o formulare
de-a dreptul neadevarata, un portret executat cu precizie,
uimat de o fraza incendiard, care Tncheie 6 polemica. Dar
peste tot e de recunoscut pe N. lorga, spirit aprins, gata ari-
cind sa fie altfel, sa rastoarne o afirmatie si sa aduca altele
mai hotaritoare. Din critica sa gasim multe idei la G. lbrai-
leanu, G. Cdlinescu si cu toatd neintelegerea sa fata de
poezia noua sau Arghezi, N. lorga este un critic uneori de
C intuitie estetica superioard. Bl are putinta definitiei critice

tierului.

Const Ciopraga

guratie a jocului fericirii. Parte-

N. IORGA: PAGINI de tinereje

cu relief estetic, cu toate ca metoda sa este complet etero-
gend, nediferentiatd.  Principiile istoricului, sociologului si
esteticianului se vad in textele sale analitice, comunica si se
aplica fara ezitare. Tinarul critic, marturisit sau nu, aspira
spre o critica totala, adica judecata estetica sa Tnsumeze
psihologicul, socialul, filozoficul. Tendinta este vizibilda in
dimensiunea spatiului de gindire critica, in intentia spre
totalitate, creatie si sinteza. Constructiile sale cresc verti-
ginos, nici o oboseala nu exista Tn text si impresia de con-
tinuitate, de eruptie este dominanta. N. lorga nu ,,scrie” ceva,
ci inventeaza, creeaza din necesitatea de a constitui, de a
ti si @ Tmplini o opera monumentald. In critica si istoria lite-
rara, are pareri proprii. Este informat si cind analizeaza un
scriitor roman, termenul de comparatie este din literatura u-
niversalda. De altfel, N. lorga este unul dintre primii nostri
comparatisti, latura a activitatii sale neindea/uns cunoscuta.

Ce preferinte are N. loiga Tn alegerea cartilor, operelor ?
Pasiunea pentru Eminescu este totala si aceasta se vede si
din poezii, eminesciene, dar si... simboliste, daca nu chiar...
parnasiene | Preferinta fatd de Vlahutda este nepotrivitd. Dar
in general, criticul Tsi justifica alegerea si daca Tntelegem
cum se cuvine momentul, lucrurile nu sint condamnabile,
indrazneala Tn judecati este remarcabila. C. Negruzzi este
,.cel dintli mare prozator al nostru". Stilistic, aprecierea e

exacta: ,,Pline de muzicalitate desavirsitd, pe care numai
artistii o nimeresc, din instinct, frazele lui Negruzzi dau im-
presia, rar Tn literatura noastrd, a unui lucru care nu poate
fi altfel”. Talentul lui Grigore Alexandrescu e ,,inalt, sever,
concentrat-, iar poezia lui Bolinttneanu ,,e mai ales descrip-
tiva”. Analiza critica a lui N. lorga se bazeaza pe explicatie,,
descriere intinsa, pe o ,,desfacere" a operei din toate articu-
latiile posibile. E o critica culta, unde esteticul e neglijat
sau intuit, definit la acelasi nivel cu sociologicul. Ceea ce
nu duce, Tnsa, la concluzia ca N. lorga n-are o perceptie
estetica dezvoltata. El apara limba veche romaneasca de
falsitate, de ,,decadentd”, cu gindul la tarani, la litertaura
lor sl nesocoteste, poate cu stiinta pe Macedonskl, Baudelaire,
Byron. Gresitele sale opinii despre literatura moderna sint
motivate Tntr-un anumit sens, de Tncercarea de a favoriza, cu
Tntelegere, Tn continuare, drumul spre o literatura profund
nationald, spre roman. (De ce n-avem romanT 1890). Timpul
literar pe care-l trdia, evolutia lui, avea nevoie si de o ,,re-
Tntoarcere™ la traditie.

Teoretician, N. lorga este in studiile despre romantism,
poezie, roman, realism, critica etc. ca si In toatd opera cri-
tica. Ce este poezia? Cum trebuie sa fie ea? Cine este cu
adevarat poet ? Existd o conditie a poeziei de care nu putem
face abstractie ? Sint Tntrebari esentiale pentru noi daca -
cercam sa schitdm unele din ideile sale estetice. Poezia cere
Tnainte de toate... ,,cugetare multd si (... ) simtire adinca.

singurele motive ale adevaratei poezii". In ea trebuie sa gasim
«adevarul, sinceritatea”, sa fie ,,personald, sincera, adevarata",
caci e ,,cea mai Tnalta expresie a unei simtiri calde". Poetul
e adevarat poet si nu un retor limbut si fard idei atunce
cind are un fond Tntins de cunostinti pe care sa se razime,
un chip original al lui de a vedea lucrurile, ei trebuie sHi
posede o filosofic a lui, sa-si explice intr-un iei lumea..

In Poezia realistda: ,,Adevaratul poet vede frumosul pre-
tutipdenea sl stie sa-1 scoata de oriunde, natura Tntreaga ara
dreptul de a se oglindi”.

Ce este arta? Ea ,e alegere, o simplificare g naturii care
nu se poate repoduce Tn realitatea ei multipla”. Sincerita-
te?,."e ° conliitle neaparatda pentru arta". Artistul trebuie
sa fie ,,0 individualitate estetica, altfel el Tnceteaza de a ff
om de arta".

Critica este Tnteleasa ca o forma a iubirii: Si pentru
a Tntelege opera literara, pentru a o patrunde si cuprinde
se cere lubirea, iubirea naiva, copilareasca si mistuitoare
a artei . Destgur, N. lorga a iubit cartile, si aceasta se vede
din selectiile facute, de la unele lipsite de valoare, dar
ridicate Tn slavi si altele minimalizate, rau receptate. Gus-
or" discutabil, confuz si atunci nu ne ramint)
decit sa privim Tn altd parte, acolo unde e N. lorga: in des-
fasurarea talentului sau epic de povestitor si pictor al tre-
cutului. Faldurile grele de matasuri de la intrarile Tn bi-
serici, manastiri, cetati sint date in laturi, pictorul intra
neanuntat si miinile Ti devin febrile, teribil de neastimpa-
rate si icoane, fresce, scene istorice, domnite, voievozi, lupte
coboara de pe pinza, devin vii, reale, caci ochi neiertatori
fcoate din vechimea si mutenia lor, le reda viata pier-
,, 7., PrELT2° intete9ere necomunicabild, strainda logosului
vorbit. Cind totul este ajuns fapta, faldurile cad, tabloul
iese Tn lume cu vraja initialda de atelier si viata a culorilor
de pe interioarele devastate estetic. N. lorga e un Brancusi
fascinat de fenomenul originar, de sufletul si spiritul ve-
chimii. Aceasta nu duce kt ideea ca el ar li un panteist
Cit de ,,actuale” sint ideile sale, ca sa ne referim la o tema
precisd, romanul, se poate vedea rapid: ,,Romanul neilirui
alta decit reproducerea adevarata sl fara cea mai mica de-
viatie subiectiva a vietii, artistul trebuie sa iaca Tn roman
ceea ce natura face Tn viatd si nimic mai mult". O idee
nesemnalatd pind acum dupa cite cunoastem: N. lorga de-
fineste romanul ca povestire (inceputurile romantismului,
1893, p. 225, ... .caracterul sau de povestire* sau nutH
exact .... romanul e mai degraba un sir de povestiri" (n.n.t.
Nu tocmai diferite vor ii in 1927 ideile lui Edward Morgan
Forster (v. Aspects of the novel, trad, de Petru Popescu)
despre roman: ,,Sigur ca romanul e o povestire” (p. 34.
,....coloana vertebrala a unui roman trebuie sa tie poves-
tirea” (p. 35, ,,...baza unui roman e o povestire” (p. 37)
sl, in sfirslt, concluzia finala: ,,Da, romanul e o povestire"
(p. 48). Criticul roman intuise, fapt evident, estetica roma-
manulul Tntr-o perioada cind romanul romanesc modern nu
aparuse, ei doar Tsi cauta terenul, suprafetele. Sistemati-
zate, puse Tn circuit, reinterpretate dintr-o perspectiva noua,
multe din ideile lui N. lorga sint actuale, semnificative sS
de acceptat.
Zaharia Sangeorzaw



Balada lui Pintea

LINISTEA CUVINTULUI

Cititorii (sper c& si criticii)
unor ,,arte poetice” de Nichi-
ta Stanescu sau Marin So-
rescu (Alfabetul de pilda) vor
fi observat, fara findoiala, o
curioasd meditatie — la prima
vedete — despre  viata si
moartea cuvintului. Se expri-
ma in aceste poezii surprinde-
rea, nelinistea, ba chiar stu-
pefactia, Tn fata tendintei cu-
vintului de a se retrage fin
Bine, de a se sustrage expre-
siei, pina la autoanularea ca-
derii Tn gol si neant, Tn starea
de tacere, de nefiinta verba'a.
Cit de conforma cu stadiul
actual al problemei limbajului
poetic este acesta pozitie nici
nu mai trebuie subliniat- Din-
tr-o serie de cauze foarte im-
portante, pe care le voi a-
minti Tn zbor, constiinta mo-
derna defineste tot mai insis-
tent cryintul prin opusul sau,
care este tacerea, linistea, mu-
tenia. Vocatia ac'uala a lim-
bajului  poetic pare a fi, n
chip paradoxal, tacerea. Cu-
vintul este Tmpins in linistea
Tnceputului si a sfirsitului.
Logosul modern tace.

Intr-unui din uitimile nume-
re ale defunctei Gazete Lite-
rare, Matei Calinescu a pre-
zentat, cu distinctia si sobrie-
tatea sa obisnuita, silueta ese-
istului  si criticului  englez,
foarte pufin cunoscut la noi,
George Steiner. Or. una din
carfile sale cele mai impor-
tante, Language and silence
(New York, Atheneum. 1967),
prin cel pufin doua capitole:
The Retreat from the word
(,,Retragerea  cuvintului™  si
Silence and the poet (,,Linis-
tea poetului), da o serie de
raspunsuri tocmai acestei ciu-
datenii : a fugii de cuvint, a
imensei inhibitii moderne n
(a/a expresiei, care nu-si c
seste echivalentul decit poate,
in spaima atotputerniciei cu-
vintului magic, binefacator sau
teribil, tipic mentalitatii primi-
tive. Cu motivari diierite. ne
intoarcem — am zice — la a-
ceeasi magie si paralizie ver-
bald a iascinatiei cuvintului-
cheie . Sesam deschide-te !

Trebuie subliniat de la Tnce-
put ca problema propnu-zis li-
terara apare la capatul unui
complicat proces istoric, Tn ca-
te esteticul toaca, multa vre-
me, un rol minim. Uzura va-
lorilor clasice  exprimate si
teorizate prin discurs, retori-
ca, poetica; criza tot mai a-
dinca a culturii umaniste, sub-
mina'a de aparitia, ascensiu-
nea si generalizarea formelor
limbajului matematic : decade-
rea continua a I'mbajului li-
terar prin invazia limbajului
stiintific, in mai toate disci-
plinele istorice, sociale, econo-
mice, filologice; separarea tot
mai accentuata a celor doua
culturi  si iorme de limbaj:
umanist si ma'mnat’C; genera-
lizarea conceptiei cd nu toate
operatiile intelectuale pot si
trebuie sa fie exprimate adec-
vat prin limbai, de unde o-
parltia sistemelor de notata
simbolice, a logicii simbolice
etc. toate aceste cauze duc la
deprecierea rn'niui orannhn-
tor al cuvintului Tn cunoas-
tere. la negarea primai‘t'ui e-
nuntului verbal Tn s’linte si cu'-
turd. In domeniul filozofic, mo-
ra'. psihologic, cu urmari artis-
tice 'mediate si ho'ar’toare
evolutia este, fard indoialad, si

mai semnificativa. Nu este lo-
cul a insista asupra implicati-
ilor metafizico-religioase, atit
de active Tn vechea -cultura
europeand, care au generat
neincrederea, ostilitatea, ba
chiar repulsia directa a cu-
vintului. acuzat a nu cuprin-
de si  exprima absolutul,
transcendentul, Tn actul con-
templatiei  si al stupeiactiei
etatice. Exista un ,,inefabil"
nu numai literar ci si mistic,
un inexprimabil al emotiei si
terorii sacre, o separare de
lume prin asceza cuvintului,
precum la trapisti si alte or-
dine religioase, o constiinta
tragica a ,,linistii spatiilor in-
finite", care obseda pe Pas-
cal. Dupa cum, din ce in ce
mai tulburatoare, mai acuta,
se releva a fi si criza pur mo-
rala a imposibilitatii comuni-
carii experientei interioare, a
adevarului trait, coplesitoarea
pudoare si discretie a cuvintu-
lui care tradeaza, care Tmpie-
dica dialogul real. De unde si
consolidarea  convingerii  ca
les mots ne sont pas la parole,
cum spune Eugen fonescu si
mulfi  altii. Cuvintele uzate,
devalorizate, par tot mai go-
lite de sens, mai relative si
rantomatice. In aceste conditii
viu resimtite de constiinta a-
titor scriitori moderni, ce rost
mai are expresia, Tncrederea
n cuvinte |

Este cazul a nota, Tn trece-
re, ca insuficienta verbala se
releva poeziei europene ori
de cite ori pragul absolutului
nu poate fi atins. Dovada
confesiunile lui Dante: ,,De-
aci-nainte graiul nu cuteaza
/sa tir.a pas cu cele-n cer va-
zute” Paradisul, XXXIII, 55),
ale altor poeti mistici, pina la
teoreticienii cu peruca ai ves-
titului je ne sais auoi, atit de
caracteristici irationalismului
estetic al secolelor XVII si
XVIII. Dar conceptia moderna,
de esentd romantica, se dove-
deste mult mai radicala, mai
consecventa propriei sale cri-
7¢' Determinatda de prestigiul
muzicii, de aparitia artei non-
figurative, ca urmare — mai
dies — a evolutiei insasi a
limbajului, sub presiunea noii
sensibilitati, care nu se mai
regaseste Tn vechile forme re-
torice, literatura Tncepe sa
contes'e si sa respinga tot mai
hotarit posibilitatile Tndoielni-
ce ale artei verbale.

De unde o adevarata dezar-
mare si paralizare lingvistica,
tradusa printr-o restringere
continua a sferei limbajului li-
terar. concurat de limbajul
muzical, care domina nu nu-
mai poezia, dar (teoretici si
pictura. Cit priveste L.stilul
artist”, calofil, acesta intra n-
tr-o eclipsa si decadenta to-
tald, ca urmare a tocirii, sim-
plificarii sl chiar abrutizarii
limbajului,  prin  totalitatea
mijloacelor de mass me°dia,
pentru a nu ma' aminti de ge-
neralizarea limbaielor elemen-
tare, de tipul basic e-'a’ish.
Consolidarea cvasi-unanima a
convingerii ca Tntre realitate
si cuvint nu pot exista echi-
valente sau concordante ver-
bale; ca limbajul nu este si
nu poate fi pen'ru scriitorul
modern decit un m'iloc pur
n-'-sonnt ria (redus a-
desea la o simpla conve™
conduce la aceeasi contestare
sialungare a cuvintului din sfe-

ra artei siaexpresiei estetice.
Deosebit de grave sint si
efectele profund negative ale
crizelor sociale si politice
moderne. Se stie demult si se
repeta mereu adagiul latin ca
intre arme muzele tac. Dar
niciodata cg In ultimele de-
cenii poetii, literatii, oameni
de cultura n-au proclamat mai
limpede protestul lor in fata
atrocitafilor razboiului, pierderii
libertatii de exprimare, opre-
siunii sociale, prin respinge-
rea tuturor formulelor verbale
care Tncearca sa justifice a-
ceste acte  anti-umane. $1
contestarea cea mai radicald,
cea mai totala, pare a fi me-
reu aceasta (Steiner pleaca
de la experienta occidentald):
decit inflafie verbalda, minciu-
na, sloganuri goale etc. este
preferabila tacerea. Cine nu
poate vorbi liber mai bine sa
taca. Daca nici macar protes-
tul pur verbal n-are vreo va-
loare pentru ce polemica, dia-
triba satira ? Respingind orice
forma verbala la care nu ader,
Ti neg continutul Tn esentd,
anihilez Tn fasa ideea Tnsasi de
nedreptate, eroarea si abuzul.
Astlel de declaratii utopice si
depresive pot ii citite mereu
in presa apuseana (Lettres
frangaises. 2—8 mai 1968, etc).
Pe plan literar, singurul ca-
re ne preocupa deocamdata,
vom retine un dublu fenomen.
Pe de o parte, acceptarea te-
oriei ca orice comunicare
constituie un esec, o ratare.
Imposibilitatea pastrarii puri-
tatii originare a expresiei po-
etice fiind privita cu resem-
nare sau revolta pasiva, ,,Si-
nuciderea”™ verbala pare a fi
singura solutie. Poetul alege
linistea Ca o fatalitate*, ca un
refuz al inevitabilei tradari a
cuvintului. Rimbaud ar consti-
tui  simbolul acestei pozifii.
Dar, in acelasi timp, apare si
constiinta  valorii pozitive a
linistii, aspect inedit, dintre
cele mai Insemnate. Daca ver-
bul pateaza, corupe, altereaza,
tacerea se pastreaza pura, in-
treaga, creatoare. Daca dis-
cursul exprima doar o singu-
ra idee .linistea ramine ori-
cind plind de virtualitati si
semnificatii, adevarat rezervor
semantic. Daca cuvintul spus
poate fi, uneori, profund, plas-
tic si sugestiv, cel nespus ra-
mine si mai profund si moi
sugestiv si mai plin de impli-
catii, asemenea marilor dureri
totdeauna mute. Cuvintul
spus Tnseamna sflrsitul, moar-
tea expresiei. Cuvintul nes-
pus tacerea solemna a incepu-
tului, ,,fenomenul originar" al
limba'ului. In acest sens, cred,
ar trebui interpreta’a marturi-
sirea lui Lucian Blaga din
Hmn'cul si cintecul virstelort
,.inceputurile mele stau sub
semnul unei fabuloase absente
a cuvintului”. ..Lucian Blaga
e mut ca o lebada" fiindca
sufle'ul lui se afla Tntr-o muta
si eterna cautare a propriilor
cuvin'e, care sa-l treaca din
ne iintd >n fiinta <Antonortrof).
Reeva'uarea linistii cuvintu-
lui. a tacerii ca limbaj, nu ca
lacund, se numara tn felul a-
cesta printre idei'e literare
cele mai moderne, dar si mal
comp’exe. necesar a fi reluate
Tn adincime. Deocamdatd, i-am
fixat doar un cadru de discutie.

Adrian Marino

FOLCLORUL SI' DISAVIIISIRIA
STATULUI NATIONAL

In cele ce urmeaza ne

propunem sa prezentam ci-
teva Tnsemnari pe marginea
unor materiale graitoare
pentru, constiinta nationala
a maselor populare, mate-
riale despre care se stiu
inca destul de putine Ilu-
cruri. Chiar daca ele provin
dintr-o arie relativ restrinsa,
din  Moldova centrala si
nordica, au, dupa cum spe-
ram ca se va vedea, cali-
tatea de a exprima deose-
bit de evident o realitate
care Tsi gaseste reflectarea
si in alte materiale mai cu-
noscute sl mai raspindite,
Tnsd tangential referitoare
la aspectele care ne intere-
seaza:.

Este vorba de manifesta-
rile de teatru popular pe
tema marilor evenimente
care au punctat istoria ge-
nerald si nationalda Tn e-
poca primului razboi mon-
dial.

Manifestdrile la care ne
referim, Tntrunind caracte-
rele curente ale teatrului
folcloric (adica reprezentin-
du-se in felul colindelor, de
la o casa la alta, numai Tn
ajunul Anului Nou si Tn
ziua de Anul Nou etc.), a-
ratd fara putintd de Tndo-
iala ca masele populare au
participat activ si constient
la faurirea istoriei, Tn felul
— dar mai subliniat —
1 creatiilor pastrate de tradi-
tie, Tn cuprinsul carora a-
ceasta stare de lucruri este
remarcata inca pentru epoci
mai vechi din istoria natio-
nald, cum ar fi aceea a lui
Stefan cel Mare, despre
care vorbesc pe larg nenu-
marate legende.

Sigur este faptul ca in
Moldova, in judetele Neamt,

Botosani — mai ales,
lasi si Suceava — mai pu-
tin, — dupd primul razboi

mondial, ca urmare a unei
mai vechi experiente de
teatru cu subiecte inspirate
din trecutul istoric, dupa
1930 — credem — au 1n-
ceput a fi tot mai frecvente
spectacole intitulate: n-
cheierea pacii, Pacea, Masa
verde. Luptele de la Ma-
rasesti. Piesa  Romaniei,
Hora Unirii etc. Patrunzind
adinc Tn practica multimilor,
ele pot fi culese si astazi,
ca urmare a acestei stari
de lucruri noi izbutind sa
fim beneficiarii unui nu-
mar de 27 materiale pe ca-
re ne si intemeiem obser-
vatiile de fatd, materialele
culese in ultimul deceniu.

Toate aceste piese de tea-
tru apartin la doud catego-
rii principale de spectacol:
teatrul cu subiecte de raz-
boi si teatrul ce vizeazd
direct realizarea deplina a
statului national roman.

Cu aproape patru decenii
mai Tnainte, Tn zona ara-
tatd devenise curent teatrul
popular despre Caderea
Plevnei sau Predarea Ini
Osman-Pasa. Tindatd: dupa
1877, barbatii tineri, mai a-
les, Tnchipuiau momente ale
Tnfringerii turcilor.

Actua’izarea fiind o tra-
satura permanenta a mani-
festarilor folclorice, in. zo-
na aratatd, pe lingad pas-
trarea pieselor amintite re-
feritoare la 1877 ,au aparut
altele despre 1916—1919.
Daca in Predarea lui Osman-
Pasa personajele erau Tm-
partite Tn doud grupuri o-
puse, turcii si romanii, gru-
puri care se infruntau, bi-
ruitori iesind cei din ur-
ma, in incheierea pacii este
pastrata arhitectura specta-
colului, nemtii fiind opusi
romanilor si Tnvinsi de a-
cestia. Antiteza turc-roman
este asadar convertita acum
Tn aceea de neamt-roman.

Spicuirea citorva din re-
plicile lor curente este de-
finitorie pentru felul in ca-

re jucatorii acestui teatru

au Tinteles faptele la care
se referd. Din cuvintele
rostite de rege se vede ho-
tarirea roméanilor de a in-
tra Tn razboi Tn virtutea u-
nel ratiuni sigure : ,,impéara-
te, prea marite, / Am venit
sa cer la tine / Libertatiu-
nea lumii, / A tinuturilor
romane, / De sub a ta sta-
pinire. / lar daca tu, Tmpa-
rate, / Te opui pentru drep-
tate, / Noi cu-ostasi victo-
riosi / O vom lua prin sin-
ge ros1* Adresindu-se ge-
neralului roman, de pe po-
zitia unul exponent al na-
tiunii, acelasi personaj
spune: ,,0, tu, general pri-
mat, / Eu astazi am ordo-
nat / Armatei, mobilizarea, /
Sa luptam cu-Austro-Unga-
ria. / Si tu esti numit de
mine / Sefu-armatelor ro-
méne, / Ca sa stii sa le con-
duci, / Printre munti si prin-
tre stinci / Si prin batalii a-
dinci. / Du-te dar, viteazul
meu, / $i-mplineste-ti da-
toria I'.

In dialogul sdau cu gene-
ralul german, comandantul
armatei romane spune : ,,Ce
calcata-i, crunt pagin, / Pe
pamintul meu roman ? / Nu
stii cd pamintul din Ardeal /
l-au dat numele Traian si
Decebal ? / Ah, de nu te
vei retrage, / Praf si pul-
bere te-oi face!™. Se pare
cd, asa cum rezulta din
spusele granicerului roman,
generalul simte sprijinul pe
care 1l poate avea Tn sol-
datii sai: ,La primul ordin
ce ni-ti da, / In lupa ne
vom arunca. / lar pentru
scumpa Romanie / Vrem sa
murim Tn batalie".

Dirzenia romanilor, spriji-
nita pe sentimentul drepta-
tii, Ti duce la victoria fi-
nala. Tmparatul aus'ro-
ungar declara: ,,Dupa cete
constatate / Noi nu ne mai
putem bate".

Deosebit de valoroase ne
apar din toate aceste ma-
teriale ipostazele Tntelegerii
faptelor, comentariile Ja e-
venimentele traite, atitudi-
nea fata de ele. De aceea,
stingaciile lor nu retin n
chip insistent atentia.

In afara pieselor de tea-
tru referitoare la primul
razboi mondial si tributare
structural teatrului cu su-
biecte similare, mai vechi,
in aceeasi perioadd si-au
facut aparitia si piese radi-
cal noi. Dacd cete discu-
tate pina acum poarta o-
bisnuit numele de incheie-
rea pacii, celelalte poarta
numele de Luptele de la
Marasesti, Pacea, Masa
verde.

Daca in cazul primului tip
de piese, Romania este va-
zuta Tn conflictul sau ne-
mijlocit cu Austro-Ungaria,
Tn cazul celui de al doilea
tip de piese conflictul este
inclus documentat Tn ansam-
blul european

Trebuie sa remarcam fap-
tul cd textele se referd n
special la pozitia particula-
ra a Roméaniei Tn aceasta
conflagratie europeana, fiind
enumerate momente ca:
luptele de la Marasesti, a
doua mobi’izare, deschide-
rea frontului de la Salonic
de catre francezi etc. Re-
plicile au adesea elemente
comune cu pasaje din poe-
ziile aflate in caietele unor
reprezentanti ai  mediilor
populare, care au facut o-
biectul — unele din. ele —
unor brosuri tiparite. De
pildd, Victor Morarlu pu-
b’ica Tn 1922, la Suceava,
creatiile lui C. Sasu sin
Vama: Vechi si none:
George Nistor, intr-o tipo-
grafie brdileana” imprima o-
pera loanei Pomohaci din
Bucovina : Din tragediile a-
nonlme ale razboiului; C.
Bréiloiu facea acelasi Iu-
cru. mai tirziu, cu Poeziile
soldatului Tomut din raz-
boiul 1914—1918 s.a.m.d.

S-a procedat de fapt la
dramatizarea unor creatii

cronica de razboi, insistindu.
se asupra ideii incriminarii
militarismului prusac, decla-
rat raspunzator pentru Tn-
tregul flagel. Caci romanul
i spune kaizeruhii, Tn timp
ce acesta Tsi blestema sa-
bia: , Ah, tu, kaizere, kai-
zere! / Tu nu vezi ca si fie-
rul / De razboi s-a saturat ? /
Chiar si sabia ta simte /
Blestemul celor vii, / C-ai
lasat femei vadane, / Fara
tata la copii. / Tu n-ai mila,
tu n-ai suflet, / Esti mai rdu
ca un pagin I".

In totalitatea lor, piesete
de teatru popular referitoa-
re la participarea Romaniei
in primul razboi mondial
sint probe elocvente ale a-
deziunii maselor la cursul
evenimentelor pe care s-au
straduit sd-1 influenteze cu
toatd puterea lor si, prin
faptul ca sint Tnca vii, sint
probe ale memoriei multimii.

Ardtam, Tnsa, la Tnceput
ca Tn repertoriul teatrului
popular din zona la care ne
referim, conturata clar in
Moldova:, intrd si piese ce
vizeazd direct realizarea
deplind a statului national
roman. Este drept ca aces-
tea au putut fi culese mai
ales din judetul Neamt,
unde — asa cum am ajuns
sa constatam — scoala si
caminul cultural au jucat un
rol hotaritor fn stimularea
spectacolului teatral folclo-
ric.

Indiferent de faptul ca a-
ceste piese se numesc Hora
Unirii sau Piesa Romaniei,
ele au o structura similara,
net poematica. Personajele
sint alegorice si reprezinta

mai ales — provinciile
istorice roménesti, in vari-
anta de la Vaduri, comuna
Viisoara, judetul Neamt,
locul chestiunii transilva-
nene este asa de subliniat,
Tncit eroina principala —
poarta replicele ce-1 scot
Tn evidenta.

Romania convorbeste n,
cintece si versuri pline
de caldura patriotica,
luate — cel mai adesea —
din lucrari literare de larga
popularitate, cistigata prin
intermediul manualului sco-
lar si al corului ostasesc,
inca de la Tnceput, Roma-
nia Tsi exprima Tncrederea
nestramutata ca* ,Va fi a
noastra Transilvania", pen-
tru ca — alteori — aceasta
fiica a sa sa spuna: ,Madi,
baditd din Carpati / $i din
muntii cei bogati, / Intin-
de-ti frateasca mina / Pes-
te patria romana:;, / Ca sa
vada lumea toatda / Hora
noastra cum sa leaga,!".

Supuse, mai mult decit
cele'alte tipuri de piese de
teatru popular pe care
le-am discutat aici, unor

prefaceri dictate de inter-
ventie activa contradictorie,
textele prezintd uneori pa-
saje incilcite, nu Tnsa, Tn
asa masura incit sd nu mai
poata fi descifrate sensu-
rile primare. Jucate si de

tinere, ceea ce face nota dis-
cordantd fatd de traditia
folcl'oricdt piesele din a-
ceasta ultima categorie apar
ca sigure rezultate ale pro-
cesului de folclcrizare. ceea
ce nu le diminueaza. Tnsa, cu
nimic, larga popularitate de
care se bucurd.

Tmpreunda, toate aceste
categorii  de  manifestari
teatrale populare, sustin sl
prezintda date Tn functie de
care sentimentele si atitu-
dinile multimii fatd de u-
nirea nationald prind un
‘contur deosebit de clar.

In acest fel. credem noi,
Tncd un document de mare
autenticitate — din pacate
nerelevat pina acum — vi-
ne sa arate limpede vointa

unei natiuni.

Vasile Adascalifei
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Este desigur mai presus de
orice indoiala ca la progresul
contemporan al stiintei si teh-
nologiei, chimia si Tn prin-
cipal una din ramurile sale
de front, chimia macromole-
culard, Tsi aduce un aport e-
ficient si bogat Tn substanta.
De altfel, procesului complex
si deosebit de dificil, — dar
totodata plin  de noblete —
de a descifra cit mai in pro-
funzime din ceea ce oamenii
mai numesc Tnca ,tainele na-
turii”, aceastd tinara mladita
a chimiei si Tn special cea a
biopolimerilor,  trebuie  sa-i
producd contributia maxima in
sinteza materiei vii.

S-a crezut la un moment
dat, si poate in urma marilor
succese pe care le-a Tnregis-
trat Tn ultimele decenii sin-
teza chimica, ca studiul mo-
leculelor uriase din natura, va
pierde din amploare in profi-
tul chimiei macromoleculelor
sintetice. Aceasta cu atit mai
mult cu cit Tn laboratoare

Practica statornicita, potri-
vit careia conducerea de
partid si de stat se consulta
temeinic cu masele largi de
oameni  ai muncii, in cele
mai importante probleme ale
politicii interne §i externe,
constituie o dovada graitoare
a democratiei socialiste Tn o-
rinduirea noastra.

Mergind. consecvent  pe
aceasta linie, recent a fost
supus, dezbaterii publice pro-
iectul Legii de organizare si
functionare a consiliilor po-
pulare, judicioasa reglemen-
tare a atributiunilor organe-
lor locale de stat.

Noua jLmpi&rtira ‘adminis-
trativ- teritoriala, eliminind
veriaile intermediare, inutile,
a creat premizele desfasura-
rii la tfti nivel superior a
activitatii de stat, proiectul
T.enii do organizare si func-

tionare a consiliilor populare
fiind strins legat de aceas-
td noua organizare exprima
prin intreaga sa esenta prin-
cipiile profund democratice
ale politicii partidului In do-

meniul organizarii sociale si
politice.
Legea nr. 6 din 28 martie,

1957 pentru organizarea si
lunctionarea sfaturilor, popu-
lare, adoptata sub regimul
Constitutiei din 1957, nu mai
corespundea cerintelor etapei
in care ne aflam. Din aceste
considerente, noua reglemen-

tare apare ca o cerintd a
necesitatii modificarii  activi-
tatii consiliilor populare si a
comitetelor lor executive, co-
respunzator transformarilor re-
volutionare care s-au produs
pe plan economic, social si
cultural.

Ceea ce caracterizeaza pro-
iectul noii legi este definirea
stiintifica a naturii si pozitiei
Consiliilor populare si a comi-
tetelor lor executive, crearea
cadrului legal al cresterii com-
petentei lor, sporirea autori-
tatii acestora, reglementarea
tuturor formelor prin care ma-
sele de muncitori, tdrani si
intelectuali, indiferent de na-
tionalitate, pot participa la re-
zolvarea problemelor de stat
si obstesti.

Prevederile noii legi lar-
gesc considerabil competenta
consiliilor populare, carora le
revine raspunderea pentru or-
ganizarea si conducerea 1n-
tregii activitati economice si
sociale desfasurate pe plan
local.

Pentru Tndeplinirea atribu-
tiunilor, acestea aleg din rin-
dul deputatilor comitetele lor
executive, comisiile permanen-
te si temporare, care-si des-

s-au produs mase plastice,
cauciucuri sau fibre sintetice
cu multe proprietati superioa-
re produsllor naturali. Astazi
Tnsa ne dam foarte bine sea-
ma ca pentru atingerea obiec-
tivelor Tnalte pe care ni le-am
propus, cele doua domenii —
a macromoleculelor naturale si
a polimerilor de sinteza —
sint de nedespartit, si ca
progresul unuia determina,
antreneaza nemijlocit si pe al
celuilalt.

Fie ca ne referim la reg-
nul vegetal sau la cel ani-
mal, cd ne gindim la hidrati
de carbon sau la proteine, nu
putem sa nu iacem remarca
ca sint numeroase si  mari
probleme ce se pun si se
cer rezolvate. Ml-asi Tngadui
sa amintesc In cele ce ur-
meaza doar citeva din ele.

Se cunoaste rolul funda-
mental pe care il joaca hidra-
tii de carbon 1n tehnica Si
viata omenirii. Orice organism
viu Ti contine sub forma unor

fdsoard activitatea pe perioa-
da Tn care au fost alese.

Pe linga comitetele execu-
tive, vor functiona organe lo-
cale de specialitate ale admi-
nistratiei de stat care vor fi
subordonate atit comitetelor e-
Xecutive cit si ministerelor si
altor organe centrale de re-
sort. Pentru a se realiza co-
laborarea organelor centrale
cu cele locale Tn rezolva,;
tuturor problemelor, ministe-
rele vor transmite organelor
locale de specialitate indica-
tii si Indrumari ™n ramurile
de activitate pe care le con-
duc, numai prin intermediul
comitetelor executive.  Even-
tualele divergente ce pot a-
pare Tintre comitetele execu-
tive ale consiliilor populare
judetene si organul central de
resort vor fi solutionate, po-
trivit proiectului, de catre
Consiliul de Ministri.

La realizarea Tn conditii su-
perioare a atributiunilor ce
revin consiliilor populare, o
contributie importantd o vor
aduce si comisiile economice
teritoriale, organe de partid

si de stat, care fac propu-
neri pentru dezvoltarea cu-
renta si Tn perspectiva a ju-
detului, pentru realizarea pla-
nului si bugetului local.

Principiul fundamental pe
baza caruia sint organizate si
Tsi desfasoara activitatea con-
siliile populare si comitetele
lor executive este centralis-
mul democratic, Tn aplicarea
caruia se realizeaza Tmbinarea
conducerii unitare si coordo-
nate a activitatii economice,
sociale si culturale, cu stimu-
larea initiativei  creatoare a
maselor populare.

Consiliile populare  dispun
de autonomie, care se reflec-
ta Tn larga lor competenta in
exercitarea puterii de stat pe
plan local.

Pe linga atributiunile ce
rezultd din conducerea Tntre-
gii activitati economice, so-
ciale, culturale si edilitar-
gospodaresti. consiliilor popu-
lare li se atribuie sarcini noi
cum sTnt aleaerea si revo-
carea judecatorilor pentru ju-
decatorii si tribunalul  judetean,
a asesorilor, a procurorului sef

al procuraturii judetene, Tndru-
marea activitatii organelor lo-
cale de militie, analizarea

problemelor economice si so-
cial-culturale de interes local
si republican din cuprinsul
unitatii  administrativ-teritoria-
le In care au fost alese, as-
culta dari de seama din par-
tea presedintelui tribunalului
judetean si a procurorului sef
al procuraturii judetene etc.

derivati variati care Tndepli-
nesc rolul de material de
constructie, sursda de energie
substraturi si regulatori spe-
cifici pentru diverse procese
biochimice. Combinati cu a-
cizil nucleici, proteinele si li-
pidele, carbohidratli formeaza
complecsii  macromolecular! ce
stau la baza structurilor sub-
celulale, reprezentind esenta
materiei vil. In acelasi timp,
hidratii de carbon sint pro-
duse primare aie fotosintezei.
primele substante organice a-
parute Tn circuitul carbonului
din natura, servind drept
punte de legatura intre com-
binatiile minerale si lumea or-
ganica.

Prelucrarea lemnului, obti-
nerea celulozei, hirtiei, fibre-
lor artificiale, producerea te-
saturilor de in sl bumbac, in-
dustriile fermentative sl pa-
nificatia — sint ramuri eco-
nomice cunoscute din timpu-
rile cele mai vechi, care s-au

dezvoltat si continua Tn per-
manenta sa-si Tntareascd capa-
citatea de productie Tn baza
valorificarii hidratilor de car-
bon. Este suficient atit pentru
a prinde in citeva fraze im-
portanta. Perspectivele pri-

vesc in primul rind cunoas-
terea intimitatilor de biosinte-
za. a structurii supramolecu-
lare a unor polioze (zaharuri)
mai complicate si in final,
producerea Tn uzine pe -cale
sintetica a celui mai impor-

Toti cetdtenii patriei noas-
tre fara deosebire de sex, na-
tionalitate, grad de cultura,
au dreptul de a alege si de
a fi alesi Tn consiliile popu-
lare, Tn comitetele lor exe-
cutive, comisii permanente sau
temporare, comitete de cdta-
teni etc.

Consiliile populare au ob-
ligatia de a promova in in-
treaga lor activitate econo-
mmicd, sociala si de stat prin-
cipiul muncii si conducerii
colective.

Potrivit prevederilor noii
Legi, consiliile populare vor
lucra Tn sesiuni — forma . de
baza prin care aceste organe
exercita Tnh mod democratic
puterea de stat pe plan local
si prin care deputatii Tsi 1n-
deplinesc mandatul. Sesiunile
se tin periodic, ele sint pu-
blice, putind participa Tn a-
fara deputatilor reprezentanti
ai organizatiilor obstesti, spe-
cialisti n diferite domenii de
activitate, ziaristi etc., crein-
du-se astfel premizele ca ma-
sele sa poatd sa-si spuna
cuvintul in toate problemele
organizarii si conducrii trebu-
rilor de stat si obstesti.

O prevedere importanta n
cadrul noii reglementari ©
constituie continutul articolu-

lui 19, potrivit caruia con-
siliile populare lucreaza 1in
prezenta a cel putin jumatate
plus unu din numarul total al
deputatilor, iar hotaririle | Se
adopta nu cu majoritatea
simpla a deputatilor prezenti
(jumatate plus unu — capina
acum —, ci cu majoritatea
deputatilor care compun consi-
liul popular.

De asemenea, noud este si
reglementarea alegerii si re-
vocarii  membrilor comitetului
executiv prin vot secret.

Principiul muncii si condu-
cerii colective Tsi va  gasi
concretizarea si  prin noua
formd de muncd a comitetelor
executive, prin birourile lor
permanente. Alcatuite din pre-
sedinte si vicepresedinti, bi-
rourile permanente rezolva
treburile curente, Informind
asupra lor si comitetele exe-
cutive respective, care astfel
sint eliberate de problemele
de mai micd importanta.

Un accent deosebit pune
proiectul noii legi, pe inta
rirea raspunderii organelor lo-
cale ale puterii si administra-
tiei, precum si a deputatiloi
n fata celor ce i-au ales.
Consiliile populare si comite-
tele lor executive sint obliga-
te sa aduca la cunostinta ce-
tatenilor prin afisare si prin
oricare alt mijloc de publi-

tant si de seamd@ reprezentant:
celuloza. Aceasta ar Tnsemna
iesirea de sub dependenta lu-
mii vegetale cu unul din corn-
ponentli sdi de maxima pon-
dere, un mare triumf al chi-
miei biopolimerilor. N-ar fi de
neglijat nici drumul pe care
il poate oferi valorificarea
celui de al doilea component
— lignina — pe produse in-
termediare de sinteza chimica.

Desigur insa ca regnul ani-
mal solicitd astazi chimia ma-
cromoleculara cu o si mai
mare fortd. Problemele funda-
mentale ale biologiei, cum sint
originea  vietii pe  pamint.
biosinteza si multiplicarea vi-
rusurilor. transmiterea carac-
terelor ereditare etc., sint a-
bordate cu din ce Tn ce mai
mult succes din punct de ve-

dere biochimic si al chimiei
macromoleculelor.  Practic. n
ultimii ani. acizii nucleici re-

tin enorm atentia oamenilor
de stiinta din variate domenii
ale biologiei si chimiei. Fap-
tul este motivat de rolul ho-
taritor pe care acestia 1l de-
tin Tn sinteza proteinelor si
transmiterea caracterelor ere-
ditare sau Tn infectivitatea in-
framicrobilor. S-au facut pro-
grese in biosinteza unor acizi

(ribonucleic ARN si dizoxiri-
bonucleic ADN), demonstrin-
du-se actiunea lor inductiva

pentru producerea proteinelor
corespunzatoare. De o impor-
tanta primordiala sint lucrarile
lui Wasion si Crik care au

citate hotaririle si deciziile pv
care le elaboreaza, dind ast-
fel posibilitatea maselor sa
cunoasca si sa urmareasca ne-
mijlocit felul cum sint rezol-
vate si realizate problemele
de interes local.

Consiliile populare desfasoa-
ra o largda munca de educare
a maselor, de Tnfaptnire con-
secventa a politicii nationale
marxist-leniniste a partidului
si statului de Tntarire a fra-
tiei dintre poporul roman sl
nationalitatile conlocuitoare. In
acest sens, proiectul prevede
masuri speciale pentru unita-
tile administrativ-teritoriale lo-
cuite de populatie de alta na-
tionalitate decit cea romana,
unde in organele locale alo
puterii de stat vor fi alesi sl
oameni ai muncii din rindul
acelor nationalitati. De ase-
menea, aici se vor folosi scris
si oral si limba nationalitatii
respective, numirea functiona-
rilor facindu-se din rindul ce-
tatenilor care cunosc limba si
felul de trai al populatiei lo-
cale. dezbaterile din sesiuni,
hotaririle si deciziile adoptat”
aducindu-se la cunostinta ce-
tatenilor si in limba maternd
a populatiei respective.

Proiectul rezolva una  din
problemele controversate  Tn
literatura de specialitate rn
privire la personalitatea juri-

.a eforturilor

probat structura Tn dublu-he-
lix a ADN, facind o oarecare
lumind Tn cunoasterea bazelor
moleculare ale vietii, ale au-
toreproduceril materiei vii.
Biosinteza proteinelor si a a-
cizilor nucleici reprezinta as-
tazi problema fundamentalda
biochimiei polimerilor si a
biologiei moderne. Ea are nu-
meroase necunoscute, dar se
poate spune cu deplinda con-
vingere ca teritoriul i-a fost
deja Tncercuit. Obiectivele sa-
le majore privesc mecanisme
de sinteza, configuratia si
structura intimd a substante-
lor proteice si acizilor nu-
cleici. modul de transmitere
a informatiei genetice, modi-
ficarea acizilor nucleici n te-

suturile canceroase, secventa
acizilor aminici in diverse
proteine etc.

Aceste obiective impun o

solicitare maxima pentru spe-

cialistii din  numeroase do-
menii ale stiintei- — adevara-
te armate de savanti —. re-

clama printre altele o sporire
materiale sl spi-
rituale pentru dezvoltarea chi-
miei macromoleculare. o di-
versificare a acesteia Tn ur-
matoarele decenii, sl se con-
topesc Tn final Tn realizarea
unul vis scump oamenilor,
cucerirea uneia din cele mai
importante fortarete ale na-
turii: esenta vietii.

Acad. prof.
Crisfofor I. Simionescu

dica a consiliilor populare si
a comitetelor lor executive. In
sensul ca ele exercita dreptu-
rile si Tndeplinesc obligatiile
ce le revin ca persoana pj-
ridica. — Judetul, municipiu-
lui. orasului sau comunei. A-
sadar, calitatea de persoana
juridica nu se atribuie  nici
consiliilor populare, nici co-
mitetelor lor executive ci uni-
tatii administrativ-teritoriai»
n care-si desfasoara activita-
tea aceste organe.

Prin ampla dezbatere pre-
cum si prin  numeroasele pro-
puneri de Tmbunatadtire si de
completare a proiectului, oa-
menii muncii din Tntreaga tara
devin colaboratori efectivi, le-
gea  exprimind cu adevarat
vointa Tntregului popor.

In acelasi timp, Legea pri-
vind organizarea si functiona-
rea consiliilor populare, pre-
cum si dezbaterile care au
avut loc, oglindesc forta orln-
duirii noastre, Tncrederea ne-

tarmuritda a oamenilor muncii
in justetea politicii marxist-
leniniste a partidului nostru,
reprezinta rezultatul participa-
rii efective a maselor la re-
zolvarea principalelor proble-
me ale societatii romanesti
contemporane.

Gh. Flip

CENACLUL ,,CONVORBIRI LITERARE"

Luni 25 noiembrie 1968, ora 19, la

CLUBUL ARTELOR

(Casa Tineretului)

va avea loc Sedinta de lucru a Cenaclului.

»CONVORBIRI LITERARE"

al revistei ,,CRONICA"

citesc :

AUREL BRUMA (teatru) PAVEL-PAUL BALAHUR

(poezie)
Poetul MICHEL LOUYOT (Frantal
va conferentia despre :
~TINARA POEZIE FRANCEZA"

MICro-
Inferviu

CE E
GNOTO-
BIOLOGIA ?

Prof. H. Lukey de
ia universitatea din
Missouri (S. U. A)), spe-
cialist in biochimie, se
afla intr-o calatorie cil
de studii, cit de agre-
ment Tn jurul lumii. Din

liban a descins in ttira
noastra, de aici a ple-
cat la Viena. In prin-

cipal, urmareste schim-
buri de opinii cu spe-
cialistii din ramura sa.

» care scop a purtat

discutii cu academicieni
si profesori ieseni; in
secundar, Tl intereseaza
pitorescul si arta tari-
lor vizitate. Pentru a-

ceasta, a tinut sa vada
tasul, cu monumentele
sale si minastirile mol-
dovene, a caror lainfti
a ajuns si In America.
Le-a vizitat pe Tn""
te si, potrivit marturi-
sirilor sale, osteneala
i-n lost din plin raspla-
tita.

— Cum de puteti lin-
si atita timp de la ca-
tedra?

— Pentru ca ma aflu
in ceea ce noi, profe-
sorii americani, numim
anul de sabath. Anume,
la fiecare 7 ani de ac-
tivitate avem dreptul la
un an liber, cu salar
platit, pentru studiis>
calatorii.

— Ati comunicat n
fata oamenilor de stiin-
ta ieseni despre unele
rezultate obtinute a-

Dv. in  gnoto-biologie.
Sinteti amabil sa pre-
cizati ce e aceasta

gnoto-biologie?

— O stiintd pe care
¢ putem numi noud si
care Tn America a luat
avint Tn ultimii ani. ho
se refera la viata orga-
nismelor Tn conditii de
sterilizare totalda, adica
daca se poa'e trai lara
microbi si cum Am reu-
sit s& avem, la anima-
lele de laborator, a pa-
tra generatie care se
naste, traieste si moare

fara influenta mlc-obia-
na. Mai mult, au apa-
rut Tn SU.A. laboratoa-

re specializate care liv-
reaza oricui ‘animale ste-
rilizate la im pret des-
tui de modic.

V-
— Latura practica a
problemei?
— Din punctul nostru

de vedere, Tn primul
rind se poate stabili
precis ce datoreste mi-
crobilor organismul, curr.
actioneaza ei etc. De

pilda, imediat dispar
ganglionii limfatici-adica
cetatea de aparare a
corpului. Invers, intro-
dueind. Tn mediu micro-
bian un animal care
niciodata nu a avut
ganglioni limfatici, in

termen de 48 de ore ei
apar sl cresc pina la
dimensiuni normale. Fo
adevarata explozie de
Tnmultire celu'ara, de-
prived cu mult viteza
cancerului.  Organismul
Isi ia masuri urgente
de aparare.

Desigur ca acestnou
domeniu, o data des-
chis, ofera un c'imp ne-
Tnchipuit de vast pen-
tru studii si experiente
pe care orice specialist
le poate Tntrevede cu
usurinta.

Rep.



Bustul de bronz al lui Racovitda de la Banyuls, opera a sculptorului roméan Anghel.

EMIL RACOVITA IN DOCUMENTE

Erail Racovitd s-a nascut
la lasi, Tn casele parintesti
din str. Romana, case pe
care tatal sau le cumpara-
se Tn 1867, deci cu un an
Tnainte a avea primul sdu
nascut. Actul de nastere
original aflat la Arhivele
Statului lasi Tnlatura, deci,
prezumtia ca viitorul sa-
vant atr fi fost nascut Tn
Pacurari, unde familia sa
locuise Tnainte de a se
muta in  str. Romand. E
adevarat nsd cd el a ur-
mat la scoala primara din
Pacurari, potrivit dorintei
tatdlui sau ca Emil s&-1ai-
ba dascal pe lon Creanga.
In fiecare dimineatd,
Creanqa trecea din Ticau
spre Pacurari si Tsi lua e-
levul. mergind Tmpreuna
De altfel, pe portretul lui
Creanga aflat la casa me-
morials din Surdnesti, a-
fectuoasa dedicatie a lui
Emil Racovitd aminteste a-
cest fant.

Asa cum arata Gh. Ghi-
banescu in ,Surete si iz-
voade” — voi. VIII — 1914,

Domnule Istrati,

Fiindca am avut, am si
voi avea preocuparile stu-
diilor si cercetarilor carora
mi-am Tnchinat viata, pentru
mine, dupa cum stii si ti-am
mai spus, mosia Suranesti
urmeaza sa fie in total
trecutd satenilor. Pind voi
avea putintd sa vin in
tara. D-ta te rog sa te pre-
zinti in fata comisiei de
expropriere si Tmproprieta-
rire si sa faci_declaratiile
In sensul ca Intreaga su-
prafata arabila de mosie,
finefe si pdasune se pune
la dispozitia comisiei fara
nici o pretentie sau rezer-
va decit una: acele 12
hectare sl 80 ari ce apar-
%ir] de Tmpretmuirile parcu-
ui.

Osebit de aceasta decla-
ratie, vel prezenta o a
doua, ard'lnd ca padurea
din Fundaturi sl cea din
Golia sa fie trecute la stat
ii sub reaimul silvic, ru-
gind — daca e posibil —ca in
fiecare an. prin rotatie. sa
se exploateze cile 5 hec-
tare pentru a satisface ne-
voile satenilor. Cele 50
hectare din Dumbrava Tei-
sanilyr, care e in crestere
sl ijara multd nadeide de a
se iorma o padure cum
trebuie, sa fie defrisate si
sa completeze lodurile sau
sa se iaca teren de pa-
sunat.

Mai doresc mult sichiar
te rog sa insisti ca lanu-
rile s& nu fie farimitate;
sfatuieste pe oameni sa
se uneasca frateste Tntr-o
cooperativa de exploatare

familia Racovitestilor co-
boara pina Tn secolul XVI,
fiind una din cele mai
vechi familii din Moldova
Ea a dat tarii numerosi
demnitari si  un voievod.
Ei sint fondatorii Epitropiei
Sf. Spiridon din_lasi. Gb
Ghibanescu evoca, in pre-
fata studiului sau, blinda
figurd a lui Cheorghies Ra-
rovitda, tatal savantului, de-
cedat la 3 februarie 1913
si Tnmormintat la Sura-

nesti, dupd care tine sd
precizeze:
JAstazi lucrarea apare

prin  bunavointa fiului lui
Gheorghies Racovitd, D.E-
mil Racovita, cunoscutul
savant care a dus peste
hotare humele si fala de
roman si care s-a grabit a
Tndeplini  vointele defunc-
tului sdu tatd. Tmbogatind
volumul si cu chipul asa
de senin al batrinului
Gheorghies Racovita".
Corespondenta lui  Emil
Racovita, aflat atunci la
Paris, cu Gh. Ghibanescu
atesta ca el a subventio-

rationala si dda Tn seama
cooperat'ivtei moara, ma-
sinile de treer. cele doua
standoale de adapostit ce-
realele; apoi havuzurile-
adapatoare din Dolhu, Hu-
ceaq si Fundatura.

De va fi nevoie, vc/t
mai da si alte unelte
materiale spre folosinta
lor.

Tmi vei comunica ce ai
facut si eu 1(i voi con-
tinua noile instructiuni de
urmat.

Iti doresc
noroc. B

ss. EMIL RACOVITA
Banyuls Tn 29 martie 1918

e

sanatate si

Din jurnalul” savantu-
lui iesean Petru Poni, a-
flat Tn arhiva familiei, re-
producem :

,Fostii  mei scolari, Tm-
preunda cu alti Tnvatatori
romani, care lucreaza din
rasputeri la  Universitatea
si Tn Societatea de stiinte
din Cluj, Ia progresul
stiintei, la raspindirea lu-
minii si la Tntarirea con-
stiintei nationale in po-
porul roman din Ardeal
si-au adus aminte de mine.
Zilele trecute am primit
de la Cluyj urmatoarea
scrisoare :

Cluj 28 noiembrie 1922
Onorate domnule Profesor,

Oamenii de stiintd  din
Cluj, Tmpreuna cu repre-
zentantii stiintelor aplica-
te, cu studentii si simplii
iubitori de stiintd, au Tn-
fiintat acum 3 ani Societa-

nat publicarea volumului
de documente privind fa-
milia sa. (Arh. St. lasi).

Desi departe de tard, el
a mentinut tot timpul le-
gadtura cu cei din lasi si
Surdnesti. In martie 1900
fiind ales membru  cores-
pondent al Soc. de medici
si naturalisti din lasi, Tn-
tr-o scrisoare de multumi-
re (arhivele societatii) a-
sigura :

Ma voi sili in limita pu-
terilor mele a contribui la
prosperarea acestei Tnsem-
nate societati ce a Tnfap-
tuit deja atit de mult pen-
tru desteptarea  spiritului
stiintific Tn tarile de lim-
ba romaneasca.

Reproducem 1in continua-
re doud scrisori inedite ale
savantului, prima oferita de
prof., dr. doc. Margareta
Poni, secunda pusa la dis-
zitie de institutorul pen-
sionar |.  Popovici din
Vaslui. In special cuprinsul
ultimei nu necesita niciun
fel de comentariu.

LN.

tea de stiinte din Cluj. Se-
dintele Societatii sint ur-
marite cu interes si de
publicul clujean, iar ac-
tivitatea sa stiintifica  se
poate judeca  din cele
doua fascicole ale ,,Bule-
tinului", pina acum aparute.

In una din ultimele sale
sedinfe, Societatea de sti-
inte din Cluj v-a propus
ca primul sau membru de
onoare si, conform statu-
telor, adunarea generala
anuala a consfintit prin a-
clamatii aceasta propunere.

Va rog sa binevoiti a ne
Tnstiinta daca ne facefi o-
noarea de a primi aceasta
alegere, prin care Societa-
tea de stiinte din Cluj o
voit sa aduca respectuoa-
sele sale omanii atit omu-
lui de stiintd desavirsit, cit
si marelui educator si ce-
tatean.

Cu ocazia proclamarii
Dumneavoastra ca membru
de onoare, am constatat cu
duiosie ca toti conducatorii
actuali ai Societatii si toti
oamenii de stiinta mai 1n
virsla prezent! la acea se-
dintd, fusesera cindva e-
levii Dvs., ca prin urmare
aveau sadita n sufletul
lor saminla rodnica a cu-
vintuiui Dvs. p.in de Tnte-
lepciune. de patima pen-
tru stiinta si de iubire
pentru datorie.

Va rog sa binevoiti a
primi asiguiarea respectu-
oasei mele considera/iuni,

Presedintele  Societatii de
Stiinte,
Emil Racovita

LA CENTENARUL NASTERII
LUl EMIL RACOVITA

In atmosfera lasilor, asemuita cindva de doctorul N.
Leon cu aceea a orasului german Jena, a vazut lumina zilei
Emil G. RACOVITA, unul dintre cei mai ilustri Tnvatati ai
tarii noastre.

El s-a format sub influenta Iui lon CREANGA la scoala
primara, si a lui Grigore COBALCESCU, la Institutele Unite,
cel mai renumit liceu particular din Moldova de pe atunci,
unde erau si alti profesori ilustri : Anton Naum, Nicolai
Culeanu, elevul astronomului Leverrier, de la Observatorul
din Paris, Petre Poni, Alexandru Lambrior, A. D. Xenopol.

La Paris, unde a fost trimis de tatal sau, Gheorghies
RACOVITA (1839-1918), ca sa urmeze dreptul, el a Tmplinit
dorinta acestuia, luindu-si licenta in aceasta materie (1889).
Dar a urmat 1n acelasi timp cursurile Scolii superioare de
antropologie, al carui director era L. P. MANOUVRIER. Maestrii
sai In cariera de naturalist, au fost, Thsa, Henri de LACAZE
DUTHIERS, George PRUVOT si Yves DELAGE, sub conducerea
cdrora a lucrat la Sorbona si la Statiunile de biologie marina
de la Roscoff si Banylus, Tntemeiate de LACAZE.

ncd de pe bancile scolii, Racovita, ca si colegul sau de
clasd Dimitrie VOINOV, au fost cistigati pentru ideile socialiste
ai caror protagonisti erau C. Dobrogeanu-Gherea, fancu Na-
dejde, Sofia Nadejde, Gheorghe Nadejde, din jurul revistei
»Contemporanul”. Asa se explicd adeziunea Iui Racovita la
P. S. D. din Romania si la partidul socialist francez u-
nificat, si Tmpartirea, Tn 1918, a pamintului mostenit de la
parinti, satenilor din Suranesti (jud. Vaslui). Aceasta a dove-
dit cd Racovitd a fost un socialist de fapte, nu de vorbe. El
a semnat la Paris cunoscuta motiune pentru instituirea zilei
de | Mai ca sarbatoare a muncii (1889).

Cind l-am cunoscut intlia oara la Bucuresti — sint peste
patruzeci si trei de ani de atunci — avea 57 de ani si era un
savant de renume mondial, membru al Academiei Roméane
unde fusese promovat corespondent Tnca din 1905, dupa re-
comandarea lui C. I. ISTRATI. Era presedinte de onoare al
Societdtii zoologice a Frantei. Se Tncununase cu nimbul stra-
lucitor de explorator al Antarcticii si al pampaselor Argentinei,
al tarmurilor strimtorii lui Magellan si insulei Statelor. Inte-
meiase Biospeologia prin celebrul sau ,Eseu asupra proble-
melor biospeologice” (Paris, 1907), fondase Tmpreunda cu e-
levul si colaboratorul sdu Rene JEANNEL (1879—1965) ,Bio-
speologia”, ca istorie naturala a domeniului subteran, Tncepuse
sa publice monografiile speologice ,Enumerarea grotelor vi-
zitate", continuate dupa moartea sa de JEANNEL (1879—1965)
si P. A. CHAPPUIS (1891-1960).

Din tinuturile dezolante ale Antarcticii, Tmbarcat pe ves-
tita corabie Belgica (1897—1899), Racovitd a adus un material
stiintific de o importantd considerabild, care a fost studiat
de o seamad de mari specialisti, iar rezultatele — publicate sub
directia sa Tn peste saizeci de memorii. De notat: cu opt ani
Tnainte de a veni Racovita si Jeannel in tara, cel care a facut
studii biospeologice metodice la noi a fost Dr. C. N. IONESCU
1878—1935), un elev foarte distins al prof. Paul Bujor (1862—
19523 la Universitatea din lasi, si al lui Ernst Haeckel (1834—
1919).

Lucrarea lui Racovrtd despre ,,Cetacee” (Anvers, 1903), din
care un rezumat a fost publicat si la Washington (1904), in
limba engleza, I-a trecut in rindurile marilor cetologi ai timpu-
lui. In imensitatea oceanului Antarctic, Racovitd a descoperit

0 insuld careia, din recunostintd, i-a dat numele lui Cobal-
cescu.

Intr-o serie de conferinte tinute, Tntre 1900 si 1901, la
Bruxelles, Paris, Bucuresti si lasi, el a descris maiestatea n-
fioratoare a peisajului antarctic biologia focelor si pinguinilor,
imbinind Tn modul cel mai fericit stiinta cu literatura.

Dar, in curind, cercetdrile lui Racovitd, se avintd in alta
directie. In 1904 viziteazd o pestera din insula Malorca (Baleare)
unde gaseste un crustaceu marunt, orb, rahitic si complet
depigmentat (Typhlocirolena Maraguesi). Acest animal suferise
o evolutie regresivd prin adaptarea Ilui la mediul cavernicol,
caracterizat prin umezeald, frig si Tntuneric vesnic.

P.rintr-o0 intuitie subitd, Racovitd si-a dat imediat seama
de importanta fiintelor cavernicole in legdtura cu problema
evolutiei.

Pentru explicarea mecanismului evolutiei, Racovita a Tm-
binat Tn mod original conceptia lamarckiand — dupa care
variatiile fiintelor vii sint conditionate de mediu si activitatile
functionale ale acestor organisme - si conceptia darwinista,
potrivit careia variatiile apar la Tntimplare si nu subsitd decit
cele triate de selectia naturald. Racovitd nu respinge selectia
naturald, Tnsa o considera ca un factor secundar in evolutia
speciilor ; aceasta este ortogenetica, se face Tintr-o singura
directie, si este ireversibilda Tn aceeasi speta.

In cartile lui Racovita : ,,Speologia” (Bucuresti, 1926) —
discursul sdu magistral de receptie la Academie, cu raspunsul
lui Gr. Antipa si ,Evolutia si problemele ei" (Cluj, 1929) —
despre care cu dreptate a spus Jeannel (1948) cd este mare
pacat ca nu au fost traduse n limba franceza — sint expuse
pe larg si in mod critic amindoua curentele evolutioniste care
separa pe biologi In doua tabere.

Racovitd a venit la Cluj, ca profesor de biologie gene-
rald,. in 1920, pdrasindu-si situatia stiintificd si cariera atit
de bine Tnceputd in Franta. El a creat primul Institut de speo-
logie d:n lume la Cluj si ,Lucrdrile" acestui institut. A fost
promotorul miscarii pentru ocrotirea naturii, Tmpreuna cu co-
legii sai, profesorii Al. Borza si Andrei Popovici-Baznosanu, al
dezvoltarii drumetiei, cu un cuvint mai tehnic, al turismului.
A- propus o reformd a Tinvatdmintului Tmpreunda cu prietenul
sau Dragomir Hurmuzescu.

A luptat o viatd Tntreaga pentru dezvoltarea culturii, pen-
tru biruinta pacii. A dus o luptd aprigd Tmpotriva birocratis-
mului. Ca prorector si rector al Universitdtii din Cluj, ca pre-
sedinte in doua rinduri al Academiei, Emil Racovita a dat
dovada de virtuti cetdtenesti rare si de calitati de organi-
zator inegalabile. S-a stins din viata Tn ziua de 19 noiembrie
1947 la Cluj. Dupa moarte, i s-au ridicat monumente ; a fost
coplesit de onoruri postume. Numele sdu il poarta un vas de
cercetari de pe lacul de acumulare de la Bicaz. al statiunii
»Stejarul” de la Pingarati, apoi comuna Suranesti, o scoald
medie din Bucuresti, un camin studentesc de la Cluj, un liceu
din lasi. Pe casa natalda de la lasi s-a asezat de curind o
placa comemorativa.

La colocviul de speologie care s-a tinut la Bucuresti si
Cluj, numele marelui naturalist a fost din nou pe buzele tu-
turor. Biologi romani si strdini au adus omagiul lor memoriei

Si accjt_i\iitétii multilaterale acestui savant roman de prestigiu
mondial.

C. Motas

In colectia ,,Le champ freu-
dien”, pe care o_conduce la
editura ,,Seuil”, Jacques La-
can a publicat recent volu-
mul ,,Psychanalyser” al lui
Serge Leclair.

Consideratd ca o Tncercare
de  apropiere a_ freudistilor
aga-zisi ,ortodoxi" de 'laca-
nieni,  cartea e rezultatul
cercetarilor Tntreprinse prac-
tic de autor o data cu re-
luarea unor teme ale anti-
lacanistilor_ ca Flasche (,A
artir de Freud“) sau Derrida.

upd  Robert 'Higgins (,Le
Monde" din 2 nov. crt.), ori-
ginalitatea lui = Leclaire ar
consta Tn utilizarea rezulta-
telor obtinute de Lacan pen-
tru a _ajunge la_concluzia ca
»semnificativul Tn  psihanali-
z& nu trebuie extras dintr-un
fel de logicda matematica, ci
din datele” pe care le obtinem
legind inconstientul de ' rea-
litatea . corporald. Limbajul
inconstientului e scris cu 'li-
tere de carne pe marea car-
te _a corpului”.” o

Pe plan mondial, insa, a-
deptii ortodox! ai_lui Freud
desfasoard o adevaratd ofen-
siva pentru apdrarea doctri-
nei integrale a maestrului.
Astfel, revistele Italiene ne
relateaza despre congresul ti-
nut Tn octombrie la_ Triest,
cu scopul de a pregati con-

resul Asociatiei_ internationa-

e a_psihanalistilor care ur-
meaza a_avea loc Tn iulie
1969 la Roma. Congresul de
la Triest a fost, de fapt, un
simpozion Freud, E _intere-
sant sd mentionam c&d, ana-
lizind Tn mod psihanalitic
timpul petrecut de Freud Tn
Italia, . adeptii_ sdi cons’dera
ca ezitarea_ lui de a veni la
Roma, oprirea la Traslmene
si _ale orase_ de provincie,
printre care si_ Triestul, sint
de fapt expresia. unui com-
plex. = Congres®st*i  denumesc
acest complex al maestrului
»complexul lui Hanibal*.

Filozoful polonez Adam
Schaff, care a stndiat drep-
tul la Lwow, stiintele eco-
nomice _la Paris si fi'ozofia
la Leningrad, Tn nrezent di-
rector al Institutului euro-
ean de stiinte sociale din
Tfena, s-a dedicat Tn _ultimii
ani studierii Lumanismului
integral” al lui Karl Marx.
Bazindu-se Tn snecial ne cu-
noscutul manuscris din 1844,
Schaff contrazice unele afir-

diorama

matii ale lui Althusser si se
preocupd de latura filozofica
a operei lui Marx. Pe aceasta
linie se situeaza si_cartea sa
»Marxismul si individul" a-
parutd n 1965 la Varsovia si
tradusa_ de curind, Tn limba
franceza. Il vom gasi Tn acest
studiu pe Marx 1n toate
ipostazele cunoscute : econo-
mist, om_ politic, soc olog.
Autorul insista_ Tnsa asupra
unui Marx pasionat de pro-
blemele personalitatii _umane,
luptator pentru fericirea 0-
mului, gindirea sa politica fi-
ind centrata tocmal pe con-
cegtla despre indiv'd.

are e baza acestei con-
ceptii ?

upa Schaff, Marx gasea
ca ,esenta umana _nu e 0
abstractie inerentd a unui
individ" izolat. e un_ ansam-
blu de raporturi sociale. Nu
existd o ,naturd” umana 1I-
muabi’d si neinfluentabild, o-
mul_ find un produs al so-
cietatii. Structura _raporturi-
lor sociale si, Tn primul
rind, raporturile de produc-
tie (ceea ce justifica un
structuralism imitat)  sint
cele care determinda " ce _va
fi omul Tn anumite conditii.
Dar individul e. Tn acelasi
timp, o existentd act'va Ia
modul rational. Munca e un
veritabil nroces de autocra-
tie. Modificindu-si conditiile
de existenta, omul se modi-
fica pe el Tnsusi. De aceea,
Individul trebuie studiat din
triplu _ unghi : biologic, so-
ciologic si~ produs al “propriei
lui autoslefuiri®.

El vorbea cu mamiferele,
pasarile si cu_ pestii e titlu]
ultimei carti a zoologului
austriac Konrad Lorenz, “pro-
fesor la Universitatea din
MUnchen. .

Se pare cd, Tn adevar, au-
torul.. care a fost pe rind
crescator de animale, natura-
list si om de stiinta, nu se
lauda. Pe baza anatomiei
comparate a comportamente-
lor diferitelor animale, fil-
mare cu _mare rabdare, el
reuseste sa patrunda Tn tai-
ne’e vietii pensionarlor sai.
Desigur ca_partea cea _mali
senzationala a studului e
cea privitoare la memoria si
limbajul _ animalelor (in spe-
cial pasarile), dar la fel de
interesante sint relatarile pri-
vind _ moravurile diferitelor
specii. _Astfel, aflam ca a-
tunci cind un pes'e puternic,
deci  respectat de  ceilalti
masculi, Tsi alege o femela,
oricit ar fi fost ea_de ,ano-
nima”, imediat urca la ran-
ul sotului. E respectata la
el cu dinsul si. constientd
de noul rang, ea Tsi_ permite
libertati pe care_mai Tnainte
nu le-ar fi Tndraznit. _ .
In lupta dintre un cline si
un lup, Tnvinsul T1si _ oferd
resemnat beregata_coltilor in-
vingator. Dar, niciodatd Tn-
vingatorul nu profta de si-
tuafie, ci — marinimos, cruta
beregata Tnvinsului.

Toate aceste comportamente
sint studiate si explicate pe
baze  stiintifce si, binein-
teles, prin comparare cu pro-
priile noastre comportamente.



Fresca de Rodhe Lennart (Suedia)

Comentariul nostru

DUPA ALEGERILE PREZIDENTIALE

DIN S. U. A

Asadar, ,,confruntarea dramatica” din5 no-
iembrie 1968 a adus la Casa Alba pe Richard
Nixon, candidatul Partidului Republican.
Rezultatele scrutinului sint cunoscute. El
este deznodamintul, exprimat cifric, al unei
curse extrem de strinse sub raportul nume-
ric al voturilor exprimate. Succesul lui Ni-
xon asupra lui Humphrey, candidatul de-
mocrat, apare dincolo de limita necesara:
30.446.028 de voturi pentru Nixon., iar pen-
tru Humphrey — 30.122.715. In schimb, n
ce priveste numarul electorilor, dupd cum
se stie, victoria candidatului republican este
concludenta. El dispune de 302 mandate, cu
32 peste limita necesara, Tn timp ce candida-
tul partidului democrat de numai 181 manda.
te. Neconcordanta intre numarul de voturi
obtinut si cel al electorilor se explica prin
aceea ca in mod automat candidatul care a
obtinut majoritatea Tn alegerile dintr-un stat
sau altul beneficiaza de Tntregul numar de
electori de care dispune statul respectiv.

Deci, desi n-a Tntrunit majoritatea de 50
plus 1 a voturilor exprimate de alegatori,
Richard Nixon reuseste totusi sa preia func-
tia de presedinte al S.U.A. Faptul nu este
fara precedent. In 1912, fostul presedinte
Woodrow Wilson a cistigat doar cu 41,9 la
suta din voturile exprimate. Ca si atunci,
prezenta unui al treilea candidat Tn cursa
pentru presedintie pare sd explice de ce
Richard Nixon nu a obtinut decit 43 la suta
din voturile exprimate.

l.a 16 decembrie, Colegiul electoral se va
Tntruni pentru a confirma oficial desemna-
rea presedintelui care va fi instalat la Ca-
sa Alb& la 20 ianuarie 1969.

In presa internationald si Tndeosebi cea
nord-americanad. scrutinul de la 5 noiembrie
continua sa fie larg comentat; se fac diferi-
te prognoze cu privire la directiile viitoare
ale politicii americane, se Tncearca sa se
explice esecul democratilor si victoria re-
publicanilor. De pilda, trimisul special al
Agentiei France Presse, Francis Lora
(intr-o corespondenta din Mineapolis) expli-
cd Tn felul acesta cauzele care au determi-
nat Tinfringerea democratilor In actualele
alegeri prezidentiale:

»,Razboiul din Vietnam, criza rasiala din
S.U.A,, defectuoasa organizare a campaniei
electorale si sprijinul slab primit de la
presedintele Johnson si senatorul Eugene

Mc Carthy constituie factorii determinant!
ai Tnfringerii lui Hubert Humphrey".

In acelasi timp, candidatul partidului re-
publican, dupa parerea multor observatori,
este, Tn primul rind, beneficiarul unei stari
de spirit prevalente astazi in S.U.A., care
se manifesta Tn favoarea unei schimbdari 1in
mentalitatea politica, Tn solutiile si meto-
dele reclamate de problemele interne sl
externe cu care este confruntata tara.

Intr-adevar, in fata noii administratii re-
publicane stau unele probleme care se cer
urgent rezolvate. In primul rind problema
viethameza. care afecteaza toate laturile
vietii  politice si economice ale S.UA
Desigur, Tncetarea bombardamentelor asu-
pra Vietnamului de nord marcheaza un mo-
ment important Tn evolutia problemei viet-
nameze. Se cere Tnsa angajarea unor tra-
tative de fond intre partile interesate si
efectuarea primilor pasi pe calea spre re-
stabilirea pacii Tn Vietnam.

Cunoscutii economisti americani Walter
Heller si John Perry, intr-un recent raport
dat publicitatii, subliniazd ca daca ar inceta
razboiul Tn Vietnam, visteria americana ar
dispune Tn 1970 de 15 miliarde de dolari in
plus, iar Tn 1973 de 43 miliarde, sume
ce ar putea fi folosite pentru Tnfaptuirea
programelor interne de luptd Tmporiva sa-
raciei si pentru reconstructia oraselor a-
mericane, facind inutile leqglle de majorare
a impozitelor. Aceasta idee este Tmbratisata
Si de alti expert! economici americani, care
considera ca numai dupa ce se va fi pus
capat agresiunii din Vietnam, guvernul
S.UA. va putea declansa Tn interiorul
tarii mult asteptatul ,.razboi Tmpotriva
saraciei”.

Economia americand. in ciuda masuri-
lor exceptionale adoptate, este amenin-
tatd in continuare de pericolul inflatiei.
Transpunerea in practica a ,,programului
de economii" afecteazd milioane de fa-
milii americane, iar restringerea activi-
tatii  economice va atrage dupa sine
cresterea armatei somerilor. In prezent,
potrivit statisticilor oficiale, 3,6 la suta
din populatia activa a SU.A. nu are de
lucru. ,Wall Street Journal”, ziarul cercu-
rilor de afaceri, prevenea nu de mult ca
»in anul viitor cresterea somajului va
continua™.

Existd o adevdratd criza Tn Tnvatamin-
ful american ce se desfdsoara pe fundalul
luptei rasiale. Cu citeva exceptii, proble-
ma rasiala se pune Tn Tntreg sistemul de
Tnvatdmint cu cei aproape 45 de milioa
ne de elevi sl eleve.

Desigur ca aceste elemente, ca si alte-
le ale vietii americane din bilantul de
guvernare al democratilor, au cintarit n
ochii alegatorilor atunci cind si-au dat vo
tul. Richard Nixon a mizat pe aceste sen-
timente generale si a concentrat critica
discursurilor sale electorale pe ,,dezor-
dinea de acasa si lipsa de securitate 1n
strainatate”, neincrederea in Casa Alba,

divergentele dintre institutiile  executive
si legislative.
Ce a promis Tn schimb? Remedierea

tuturor acestor stari de fapte. ,,O noua
politica externa"”, revenirea la lege si or-
dine, oprirea cresterii preturilor si impo-
zitelor, noi slujbe etc.

Nu trebuie Tnsd omis un fapt esential:
in Tndeplinirea  programului sau, cel de
al 37-lea presedinte al Statelor Unite va
avea de TInfruntat un Congres advers,
unde democratii detin majoritatea.

Radu Simionescu

critica sI creatia

In epoca Tn care se vorbeste
curent de Tarfuffe-ul lui
Planchon sau de C'id-ul lui
Vilar, cred ca nu mai este ne-
voie sa se demonstreze ca tea-
trul este altceva decit un text.
Se va admite, cred-—cu usu-
rinta, ca partea scrisa aunei
piese este un ansamblu de vir-
tualitdti a caror realizare numai
reprezentatia o asigura. O ope-
ra teatrala nu e Tncheiatda decit
atunci cind e jucata : regizorul
este cel care, printr-o optica

specifica, prezinta publicului
un text, limitat poate
de... aceasta  optica, in-
sa ini  orice caz finisat.

Deci, o0 sociologie a receptarii
artistice, cu referire la operele
dramatice, nu se poate realiza
decit la nivelul spectatorului.
si nu la acela al cititorului.

Cum, practic, este imposibil
sa fie anchetati spectatorii, mai
ales atunci cind spectacolul a
avut loc cu mai mult de 30
ani Tn urma, am preferat sa
examinez criticil'e cotidienelor.
Acest studiu este, de fapt, mal
avantajos. Pede o parte el ne
permite sa aflam cum a fost
primit si judecat un spectacol.
(Este logic sa presupunem ca.
Tn masura Tn care orienteaza o-
pinia spectatorului, criticul o
si reflectd). Pe de alta parte, a-
cest studiu ne-a edificat asupra
locului pe care Tl ocupa cri-
tica din presa cotidianda 1n
istoria si n lumea teatrului,
asupra rolului pe care ea vrea
sa-l joace, precum sSi... a-
supra celui pe care-1 joaca e-
fectiv.

Piesa ,,Barabbas” de Michel
de Ghelderode ne ofera, In a-
ceasta privintd, un exemplu
deosebit de elocvent. Acest
autor, nascut la Bruxelles Tn
1898 si decedat Tn 1962, sl-a
scris toate piesele in frantu-
zeste, Tnsd, n general, se con-
sidera ca ele exprima un spe-
cific flamand. Teatrul sau se si-
tueaza de obicei Tn Fiandra
secolului XVI, fantezia lui o
aminteste pe aceea a lui Breu-
gel si d'Ensor, iar limba este
resdratd si cu expresii bruxe-
leze.

Piesa a fost scrisa Tn fran-
tuzeste in 1930, dar, tradusad
imediat, a fost jucata de Tea-
trul Popu'ar Flamand, care
a reprezentat-o Tn toata Fian-
dra. Barabbas a fost mult juca-
td, mai ales Tn Franta sl
Finlanda, dar aici m-am oprit
doar la trei spectacole montaro
de trupe belgiene.

Primul a fost dat in 1934 la
Bruxelles de o trupa de ama-
tori condusa de Albert Lepage,
al' doilea Tn 1954 de trupa
Teatrului  National al Belgiei
n regia lui Maurice Vanneau,
care a jucat-o la Bruxelles,
apoi Tn provincie. In fine, in
1956. Teatrul National a reluat
piesa 1ntr-o noua montare,
datorata lui Jacques Huys-
mans, care a jucat-o odata la
Bruxelles, apoi a infatisat-o
cu ocazia celui de al Ill-lea
festival, la Paris. Deci, evan-
taiul meu de critici ,,merge"
de la Bruxelles la Paris, tre-
cind prin provincie, in Belgia,
si acoperd mai multi ani
1934, 1954 si 1956.

Mai T1ntii trebuie sa spun
ca toate criticile sint constru-
ite pe acelasi plan: cea mat
mare parte este conferita po-
vestirii  subiectuluise anali
zeaza apoi  personajul iul
Barabbas si, Tn fine, se spune
un cuvint (foarte pe scurt)
despre punere Tn scend si
distributie. In cele din urma
se citeaza, adaugindu-i-se u-
neori un adjectiv, decoratorul
si comDozitorul muzicii de
scena. Abia Tn 1956 se merge
ceva mai departe cu analiza
punerii Tn  scend. Jacques
Huysmans a consemnat-o la
modul expresionist (este pare-
rea criticilor) si, Tn general,
ziaristii s-au mirat s-o vada pe
Maria-Magdalena Tn chip de
femeie fatala, sau pe Pilat din
Pont ca ofiter englez. Belgie-
nii admira sau critica Tndraz-
neala regizorului, francezii Ti
reproseazd cd este cu totul
demodat. Niciodata, nici un
critic nu se intreaba de sensul
acestei puneri Tn scena, de
spiritul Tn care e realizat acest
spectacol, nici chiar criticii
ziarelor din Paris.

Chiar daca gazetarii teatrali
si construiesc toate articolele
pe aceeasi canava, ei sint to-
tusi deosebiti Tn ceea ce pri-
veste continutul. Sint si une-
le opozitii amuzante, de ama-
nunt, dar e prelerabil sa ana-
lizam trei laturi distincte ale
criticii din ziare, referitor la;
1) Ce se spune despre faptul
programarii  piesei ? 2) Cum
este apreciata piesa? 3) Cum
a fost primit si analizat per-
sonajul Barabbas? Ma voi
multumi s expun succint cite-
va concluzii pe care le-am ou-
tut extrage din studiul arti-
colelor.

In lucrarea sa Socioloale du
theatre, Jean Duvignaud afir-
ma ca rolul criticii astazi este
total schimbat fatd de
sec. XIX: In loc sa fie ,un
om de gust" care interpreteaza
0 operd, urmind niste norme
care sint ale grupului caruia
1i apartine, criticul Tntimpina
operele cu un spirit  radical
diferit de cel al ,elitei tra-
ditionale". Aceasta observatie
este valabila pentru personajul
Barabbas: daca aspectul exte-
rior al piesei, constructia dra-
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maticd, nu evoca un teatru
nou, tematica ei conduce la a-
cest lucru. Amestecul de ge-
nuri care-1 caracterizeaza pe
Ghelderode, coloratia flaman-
da pe care a conferit-o teatru-
lui sau, limbajul uneori exage-
rat, fac ca opera sa se detase-
ze net de tot ceea ce criticii
considerau ca norme stabilite.

Astfel, ei au fost surprinsi
de piesd si In 1934 ca si in
1954. Toti vorbesc de Tndraz-
neala trupei care monteaza o
asemenea lucrare. Aprecierea
apare stranie sub condeiul
criticilor din 1954 care totusi
ar fi trebuit sd& auda de un oa-
recare Samuel Beckett si de
piesa lui: ,,Asteptindu-1 pe
Godot". Lucru si mai curios,
niciodatd ei nu considerd ca
Tndrazneatd tematica lui Ghel-
derode, care totusi se Tnvirte
n jurul unui subiect modern .
alienarea omului Tn raport cu
0 lume in care el nu se inte-
greaza si cu care nu comunica.
Barabbas nu Tntelege nimic
din ce i se Tntimpld si moare
raminind victima a unei supre-
me neintelegeri. Aceasta situ-
atie nu pare a fi frapat pe nici
un critic; dimpotriva, Tndraz-
neala, pentru ei, rezida pur si
simplu Tn faptul de a se fi pro-
gramat o piesa dificild, plina
de indrazneli verbale si vizu-
afe, o piesa paroxistica, abso-
lut jipsita de rationabilifate
Sintem departe de misiunea
criticii asa cum a conceput-o

Duvignaud.
Din acest punct de vedere,
criticii  cotidienelor dezama-

gesc : niciodata ei nu Tncearca
sa desprinda o viziune despre
lume, nu cauta macar o semni-
ficatie a piesei. Criticii de la
ziarele cotidiene ramin mereu
superficiali, ei nu acorda a-
tentie decit formularii, chiar
daca au dreptate cind vorbesc
de Tndrazneala limbajului sau.
cind Tncearca sa califice pie-
sa. Criticul din 1934 este, fara
indoiala, cel care a presimtit
mai exact (fara ca totusi s&
poata explica) profunzimea o-
perei, cind a numit-o ,trage-
gedie plebeiana”, dar ceilalti,
mai tirziu, n-au retinut decit
latura plebeiana a spectacolu-
lui. In 1954 piesa a fost califi-
cata ca o drama populara, dar
farda semnificatia politicd pe
care aceasta expresie a do-
bindit-o  astdzi, cind se vor-
beste curent de case de cultu-
ra si de teatru popular. Cind
expresia este utilizata de zia-

rele progresiste, ea vrea sa
Tnsemne ca lucrarea poate sa
placa unui public larg, pentru
cd aduce Tn scena oameni din
popor. Cind o gasim n alte
ziare, ea vrea sa arate cd
spectacolul e plin de viata, de

caldura, suculenta si instinct.
Ceea ce e adevarat, desi — o-
prmdu-se aici — criticii  nu

pot aprecia mesajul veritabil al
piesei. Opinia nu se schimba
nici Tn 1956, caci, atunci cind
vorbesc de teatru expresionist
sau de teatru de experientd,
comentatorii  spectac®lu)ui nu
se preocupa decit de punerea
Tn scend, Tn ceea ce ea are nou,
fara sa studieze spiritul textu-
lui.

La Paris, criticii par sa ia in
considerare mai mult aspectul
n parte regionalist al specta-
colului, care, pentru ei, se re-
zuma la fantezia flamanda.
Or, piesa reprezinta mai mult
decit atit, si, nedescoperind
sensurile majore, criticii ziare-
lor cotidiene nu-si ating scopul.
Astfel, este suficient sa vedem
cum a fost primit jrersonajul
Barabbas. .Dupa Duvignaud,
criticul trebuie sa fie informat
Tnaintea publicului, pentru a
putea face legatura unei oj>ere
noi cu un public neavertizat.

Barabbas este o opera care,
in ciuda aparentelor concrete
nu are nimic din spec; .cil
unei piese psihologice. Atit d?
fundamental omenesc cum a-
pare, teatrul Tui Michel de
Ghelderode nu are nimic indi-
vidual, personajele nu se defi-
nesc niciodata decit in rela-
tiile lor cu jumea care le Tn-
conjoara. Dar criticul nu a in-
teles inovatia, psihologizind. Tn
1934 ca si Tn 1956, personajul
principal. Astfel, critica nu se
situeaza n ,,avans" fata de pu-
blic si rolul ei de informator
se reduce la o functie publici-
tard, Pentru ca fiecare critic are
propriii sai cititori,- cei care ci-
tesc ziarele de o anumita orien-
tare nui le citesc pe celelalte
In consecinta, ziaristul nu vede
necesitatea detasarii de convin-
gerile lui ideologice, pentru ca
ele le vor Intilni sigur pe cele
ale cititorilor. Dovada : Barab-
bas este, Tn general, considerat
ca un criminal insensibil, dar
cu o inima dreapta. Pentru
criticii catolici, aceasta bunata-
te nu exista Tnainte de ntilni-
rea cu Crist, Crist l-a
iluminat pe Barabbas. Pen-
tru ceilalti, Barabbas a-
vea dinainte un senti-
ment al dreptatii, pe care eve-
nimentele n-au. facut decit si-1
scoatda la suprafatd. Pentru
unii el moare fiindca a vrut
sa instaureze domnia transcen-
dentei, pentru altii el e un
martir al Absurdului. In mod
fatis, criticii se tem sa anga
jeze cititorii, sa-i Tndemne a
vedea 0 piesa care va putea
sa-i socheze. Se simte mai pu-
tin acest lucru la criticii pari-
zieni, pentru ca ei utilizeaza o
metoda oarecum istorica. Ei au
in vedere ca Barabbas a fost
scris pentru teatrul popular fia-
mand, ca piesa a fost jucata
pe estrade de bilci. Ca atare,
se conchide ca spectacolul este
destinat unui public necioplit,
piesa e neciopiitd si frizeaza
vulgaritatea. Nu numai ca toti
criticii parizieni ramin aposto-
lii gustului pe care Duvignaud
Tl condamna pe drept cuvint,
dar ei par sa vada Tintr-un
spectacol mai mult faptele
tangentiale decit opera propriu-
Zisa.

Critica cotidienelor apare
deci conservatoare, timoratd si
superficiala. Daca aceasta si-
tuatie se explica prin operativi,
tatea cu care ziaristii trebuie
sa-si redacteze articolele sau
structurii  Tnsdsi a industriei
gazetaresti, raméane sd se
stabileassca ulterior. In orice
caz, Tn urma analizei de fata
se poate spune ca rolul criticii
din cotidiene n raport cu crea-
tia literara este ineficient.



