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EA VOT!

Mtfne in zori, oamenii
fabricilor, al santierelor, ai
cimpurilor  brazdate de
tractoare, ai laboratoarelor
si cartilor, vor umple stra-
zile indreptindu-se n su-
voaie neintrerupte spre
sectiile de votare. Miine in
zori intregul nostru popor,

barbati si femei, tineri si
virstnici — indeplinindu-si
un drept sacru inscris in

legea fundamentala a tarii
Constitutia, — vor alege
pe cei mai buni dintre noi,
pentru a ne reprezenta n
Marea Adunare Nationala
si In Consilile  populare
judetene, municipale, ora-
senesti si comunale. MTi-
ne, 2 martie, profundul
democratism ce caracteri-
zeaza societatea noastra
socialista Tsi va gasi o Tm-
plinire plenara in votul cu

'‘et-e PtiKciuU

care milioanele de alega-
tori vor intari ceea ce am
construit pe pamintul ro-
manesc, ceea ce vom fnal-
ta miine prin munca, ta-
lentul si gindirea tuturor.

Marturii ale  Tncrederii
netarmurite pe care natiu-
nea noastra  socialistd o
are n politica nteleapta a
partidului, stau toate cite
au fost Tnfaptuite Tn Roma-
nia de-a lungul anilor care
au trecut de la Eliberare.
Marturii ale unitatii noastre
de nezdruncinat stau miile
de Tntilnirl pe care candi-
dati! le-au avut in aceste
zile cu alegatorii si-n care

sute de mii de cetateni
si-au exprimat hotarirea
de a contribui cu si mai

mult elan si competentad la
infaptuirea maretelor obiec-

tive Tnscrise in Manifestul
Frontului Unitatii Socialis-
te. Fiecare buletin de vot
care miine va cadea in
urna va reprezenta semna-
tura fiecaruia dintre noi pe
ultima fila a bilantului n-
faptuirilor de pina acum.
Fiecare buletin de vot care
miine va cadea Tn urnava
reprezenta n acelasi timp
angajamentul nostru de a
contribui Tn mod exemplar
la Tmplinirea obiectivelor
care vor Tnalta patria
noastra socialista pe cul-
mile tot mai senine ale
progresului si civilizatiei.
Miine, votind candidati!
Frontului Unitatii Socialis-
te, votam pentru viata li-
bera, prospera, pentru in-
dependenta si pace.

CRONICA

Xilogravura

Florin Mihai

In Patria cu zeii pierdeti in amintiri
Si cu strabunii vii alaturea de noi
Ma-nvaluie trecute straluciri

Unite cu lumina vremii noi.

Altare dorm in umbra de batalii cumplite.
Legendele trecind usor din veac in veacuri
Au licarirea lunii oglindite

In inserare, tainic, peste lacuri.

Este cert ca manifestarile de
amploare — festivalurile, reu-
niunile si consfatuirile de tot
felul — se Tinfaptuiesc in
ideea ca oamenii de creatie
Sd Sse cunoasca, Sa Sse recu-
noasca, sa lege prietenii, sa se
admire in tot ce au mai
bun. sa dezbata acute prob-
leme ale artei contemporane
Intr-o stima reciproca, spre a
sluji apoi — fiecare  dupa
puterile sale — mai generos
si mai demn muzei careia se
inchina. Dincolo de aspec-
tele sarbatoresti insd, aceste
mari intilniri  vizeaza un
scop precis, foarte necesar,
acela al cresterii rolului edu-
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Un zvon de vitejie te-ajunge de oriunde

Petrescu

Trainic ca si iubirea de-aceste dulci

meleaguri

Livada fermecata cu merele rotunde

Vrajind in amintire te cheama peste praguri.

Nedespartita vesnic de cintec si

O, drogostea-i aicea c-0 aura de pace

de flori

In umbra ei surisul aripa Tsi desface

Si stelele uimite aiuneca-n candori.

Prin muntii de poveste trec sfinte anotimpuri

Si murmurele marii repetd-un imn pagin

Cit vor dura acestea, renascator prin timpuri,

catiei prin cultura si arta, al
dezvoltarii interesului pentru
frumos, pentru incantatiile su-
netului, pentru dansul culori-
lor, sau vraja cuvintului... In
acest sens, confruntarile pe
plan international au devenit
in ultima vreme eficiente mij-
loace de cunoastere, de Tinte-
legere si afirmare a vointei si
luptei pentru prietenie si ar-
monie in relatiile dintre po-
poare, spre buna convietuire a

tuturor oamenilor. Tmbucura-
toare, in aceste  manifestari,
sint demonstratiile  practice,

idealurile ce se afirma. intot-
deauna strabatute de un uma-
nism pe masura acestui secol

Pastra-voi ,si mindria ca-s roman.

eroic. Marile festivaluri ale
filmului si muzicii, Tnfilnirile
celor mai bune trupe de tea-
tru, .tirgurile de carte beletristi-
ca si stiintifica, festivalurile si
colocviile pe probleme de poe-
zie si plastica, toate acestea fi-
ind Tntrecute in amploare doar
de marile intreceri oplimpice —
care acum, la ultima editie,
au simtit si ele nevoia unei
colaborari cu literatura si arta
—, toate acestea pun pe frun-
tea omenirii aura culturii si
civilizatiei.

Radu Cirneci

(urmare Tn pag. 7)
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jurnal

invingatorul

Anul acesta va insemna un sfert de secol de la
eliberarea patriei.

Fruntea Tnvingatorului nu-i neteda. Privirea Ilui
nu are lumina facila a sarbatorilor trecatoare. i
lipseste si zimbetul, acel zimbet la fel de facil si
de nesincer, pe care intotdeauna I-a dispretuit.
Poate asprimea chipului sdu vine de la ranile si
poate si de la lacrimile care, dacd nu i se mai vad
pe obraz, i le pastreaza memoria.

Chipul acesta nu s-a plecat niciodata si nici-
odata n-a purtat Tn ochi lumina de sluga si pe buze
zZimbetul de viclean. De aceea poate a ajuns, din
toata zbuciumata sa istorie pina la acest sfert de
secol, cu cea mai omeneasca frunte si cu ochii
cei mai omenesti. Toate furtunile ce s-au abatut
peste el nu i-au tlintit taria. Toti cei care l-au
njunghiat pe la spate, n-au avut multe zile. Toti
cei care au venit puhoi asupra-i s-au Tmprastiat ca
frunzele de toamna. De la Tnceputuri s-a razvratit
Tmpotriva celor deveniti, pentru clipe de istorie,
zei si si-a aruncat Tn hauri stinca ce i se punea
in circa. Credinta ca pamintul acesta pe care si l-a
singe, este numai al lui, ca aici numai porunca
sa trebuie sa se infaptuiasca, fiindca aici i-a fost
Tntiparit in liniile di'n palme, pe care |-a Tnnobilat cu
nasterea si cresterea, l-au tinut neclintit n fata
potopului de urd si moarte. Asa a facut Batrinul
Mircea, asa a trecut Horia cu ai sdi, asa si-a con-
dus oamenii la victorie Stefan si Mihai, asa s-a
pornit iuresul din transeele Marasestilor, asa au
luptat comunistii. ,

Abia iesit dintr-o istorie nedreaptda, a Tnceput
sa construiasca Tn tara sa dreptate Tn deplinatatea
constiintei ca numai fiind liber, stapin si drept in
tara ta, poti s& ajuti la propasirea umanitatii.

Nu Tintotdeauna — 1n acest sfert de veac —
ceea ce s-a facut a fost perfect. N-au fost nici
clipe de ragaz, fiindca in afara de pamint, de bra-
te si de minte, mostenirea de avutie era putina.
Tara figura, 1n statisticile vremii, in rindul tarilor
ramase n urmd. Dar puterea-i descatusatd s-a do-
vedit mai mare decit tot ceea ce a Tincercat sa-i
opreasca pasii. De la exploatare la abolirea ex-
ploatarii, de la nestiinta de carte la obligatia si
gratuitatea Tnvatdmintului de opt ani, de la bordeie
la case dupa cerintele omului, de la maidane si
mlastini la zone industriale — iatd drumul parcurs
in acest sfert de veac. Si dacd, la fel de lapidar,
am vrea sa definim cea mai sfintda aspiratie de
astdzi a Tnvingatorului, cea care va fi miine si
intotdeauna, am 1incepe cu aceste cuvinte: triumful
socialismului Tn lume, pace ti libertate pentru toate
popoarele, fiecare sa fie stapin absolut pe tara sa.
fiecare sa-si caute prosperitatea neamului sau pe
pamintul mostenit de la strabuni, prin propria-i in-
teligenta, prin propria-i muncd, ajutind astfel la
prosperitatea Tntregii lumi... ,

Nu, chipul Tnvingatorului n-are nimic din ta-
blourile cu barbati sau femei trandafirii, idealizati
Intr-un fel sau altul. N-are obrazul neted; ranile
abia i s-au vindecat, iar lacrimile nu i-au curs de
mult.

Cit de putin, ca timp, TInseamna un sfert de
secol Tn viata lull Masurind timpul cu Tmplinirile
acestor 25 de ani, vedem ca el de fapt a parcurs
secole. .

Acest Tnvingator cu chipul aspru are cea mai
omeneascd lumina Tn ochi si visul cel mai ome-
nesc. Acesta este poporul nostru.

Cornelia Stefanache

Vreti s oferiti un martisor frumos si util rudelor
ti prietenilor dv. ? Adresati-va librariilor |

Vi s-au pregatit in acest sens cadouri frumos
ambalate, constind din cele mai noi si mai soli-
citate carti de literaturd si artda, precum ti discuri,
stilouri, pixuri, mape, semne de carte etc. iar
pentru cei mici minuna'e jucarii ti carti cu poze.
Cereti in fiecare librarie cartonase cu felicitari
si martisoare dintre cele mai variaie |

N LIBRARII

Arghezi T. Scrieri. Vol. XX. Lei 1550.
Porumbescu M. Ucigasul de papagali. Nu-
V%|58 schite, povestiri. Lei

Salceanu G. Nopt,i pontice. Versuri. Lei

9,75.

Laurentiu D. Calatorla de seard. Ver-
suri. Lei 3,50.

Mateescu C.  Umbrele timpului. Nuvele.

. Lei 3,75.

Balota B. Masma de fugit Tn lume.
Schite si povestiri. Lei 3.

Stanca D. Pentr-un hot de Tmparat.
Lei 2,75. o _

luga I- Téceri neprimite. Versuri.
Lei 6,50.

London J. Focul. Col. Prima mea bi-
blioteca. Lei 1,75.

Kernbach_V.  Luntrea sublima- Lei 7,75

Soimaru T. Cintece si flacari. Roman.

Lei 11.50.

Domnul Trandafir- Col. Bi-
blioteca scolarului. Lei 3,50.
Poezii. Col. Biblioteca sco-
larului. Lei 3,50.

Sadoveanu M.
Goga O.

DIN EVENIMENTELE
SAPTAMINII
(17-23 dec.) 1969

POLITIC: vie activitate e-
lectorala ; Tn Tntreaga tara, in-
tilniri ale condidatilor cu alega-
torii, sub semnul hotaririi una-
nime de a indeplini sarcinile
trasate de partid pentru Tnflori-
rea patriei. * SOCIAL: au
fost date publicitatii Directive-
le Comitetului Central al par-
tidului cu privire la Tmbunata-
tirea asistentei medicale a
populatiei Tn tara  noastra
* LITERAR: Uniunea Scriitori-
lor a anuntat premiile pentru
anul 1968 ~"TEATRAL: 50 de
ani de activitate pe scena Na-
tionalului iesean ai Margare-
tei Baciu, artista emerita ; spec-
tacol omagial cu .Mutter Cou-
rage* de Bertolt  Brecht
* PLASTIC: Expozitia Mihai
Olos la galeriile ,La Feluca*
din Roma : Expozitia Paul Klee
la Bucuresti; Expozitia de
scoarte romanesti si tapiserii
la Bergen (Norvegia) * MU-
ZICAL: solista Gloria Lind, de
la Teatrul .Metropolitan”, pe
scena Operei din lasi (,Bal
mascat’) * CINEMATOGRA-
FIC : Nimic deosebit * PUBLI-
CISTIC : confesiunile lui J.
Borel in .Roméania literara"
* EDITORIAL: nimic deosebit
* SPORTIV: Tn arena, judo-
canfL..

PREMIILE LITERARE

Asteptate cu  mult interes,
daté fiind si discutiile literaré
cele mai récente, ‘premiile  a-
nuale ale Unjunii ' Scriitorilor
pe 1968 au si fost _ _ atribuite,
simbata trecuta.. Deciziile. juriu-
lul special Instituit, punind ca-
pat pronosticurilor . diverse, ne
apar _acum — ftrebuie éa recu-
noastem — adine me cu

. oricaror  partialitati

extraartistice. . Sub acest rapaort,
nici unul din numele Tnscrise
pe tabelul premiatilor nu ne
surprlnde ici nu, vedem cine

putea obiecta, de pilda, Tm-
potrlva acordarii. de premii co-
respunzatoare lui St. Aug. Doi-
nas, N. Breban sau Fanus Nea-
gu, lui Marin Sorescu A’ Ma-

rino sau Edgar Papu? Neyvom
permite a semnala, doar, ca .ip
ce priveste sectqorul de ', critica

si _ istorié Ilterara* ambee Iu-
crarl Tncununate [C)

nt, cu aceasta dlstln tie a
Un|un|| Scriitorilor pe anul 1968

sint opere de tqore Iltiarar(a
Inseamna, oare, ucrarile de

critica  literara proprlu zisa, a-
plicata_ Ia autori sl opere, se
situeaza eneral sau . numai
anyl acesta

un eta4 inferior
fata de teorla literara? Dar is-
tori; Ilrerara7 Poate ca raspun-
surile la ntreparile  noastre le
vom afla ulterior, caci, asacum
aratam si Intr-un comentariu
anterior, anul acesta urmeaza a
se decerna, pentru prima oara.

EJ

Primul knock-out  mentionat
in literatura  omenirii este cel
izbutit de Polux asupra lui A-
mic (Legenda argonautilor),, ori
victoria lui Ulise asupra lui Iros
(Odiseea) ? La urma urmei,
greu de precizat: uimitoarele
isprvi le-au relatat si Homer ti
Apollonius din Rhodos ti Teo-
crit... Si nu vechimea faptului
ca atare ma intereseaza, ci
constatarea ca, de la Tnceputul
Tnceputurilor Tntrecerilor sporti-
ve, in balanta victoriei a cinta-
rit nu numai forta mutchilor, ci
ti forta minti. Homer nu uita
sa mentioneze ca, Tnaintea lup-
tei, a cuvintat ..... Ulise/ cel
iscusit, turubarind cu mintea" ;
astfel sugerata, prezenta inteli-
gentei ramine sa pluteasca dea-
supra crincenei inclestari pina
ce lIros ajunge ,Lungit in praf
de-i clantanira dintii".  Sportul
n-a fost si nu va fi niciodata o
masurare dinamometrica a for-
tei depozitatd in cutare grupa
de mutchi ; marele dat al in-
teligentei se alatura lucrului
mecanic, conferind din totdea-
una disputei 0 anume savoare-
dacé vreti, intelectuala. Dar in-
teligenta ti nu viclenie (aminti-
ti-va de lliada" : ,Dupa Tidi-
de veni al lui Nestor fecior, ca-

si premii speciale ale reviste-
lor Ilterare editate de  Uniunea
Scriitorilor — deci, indirect, e
vorba de premii ale . aceluiasi
for. Mai asteptam, deci_ cele 12
liste _de premiati, cifra cores-
Bunzatoarfe celor’ 11 réewstga
niunii, la care se adauga, |n-
tre . lunarele de cultura, premiul
revistei ,,Familia”, caréia 1 s-a
atribuit aceasta calitate in chip
neasteptat.

In" orice caz, dorim ca si ce-
lelalte _jurii s& . dea dovadd de
aceeasi” impartialitate, inclusiv
Familia*. In felul agesta, dis-
tinctiile” ‘acordate scriitorilor vor
acoperl, poate, . si.... geografic
%err[nta promovarii ' valorilor au-
en

TEATRUL POETIC

Este surprinzator felul n care,
teme deosebit_de importante si
retentioase sint. compromise U-
eori, ” pe micul ecran, prin
discutii sumare, prea transante,
n cadrul unor proigrame d (H
vertisment. Asa a fost cazul, de
pildd, in ultimul Magazin ' du-

minical, emisiune _de - dupd a-
miaza, unde, oricit de  intere-
sant ar fi putut deveni dialo-

ul Tntre criticul George Mun-
ean SI regrlzorul Dinu™ Cemes-
opusa, aceea a lim-
bajulw poetlc in teatru, nu a
putut fi decit tangential abor-
ta. Si unilateral” Ca exem-
plificaré s-a adus un  fragment
din Mesterul Manole de Lucian
Bllaglg, spectacol al _ teatrului
C Giulesti. Negind .. ,.de
Iano’* rolul " expresivitatii  poe-
in arta scenica, Dinu er-
gescu s-a multumit ‘s aratf
oar vreo zecé teatre um
cultiva textul ca text literar sI

cd _,actorii mei“, fiind deA,,fac-
tura moderna”, nu au intimpi-
P reufatl in bolrdonarea
rumusetilor  expresiel _ literare—
teatralitatii. Ca _ existd regizor
care trateazd _n  acest - mo
texte .de certd Valoare a ex-
presiei — 0 stiam. Dar a tran-
sa lucrurile putin cam de sus,
in citeva .cuvihte, nu ni s-a
parut potrivit, Problema .com-
orta multe 1mplicatii artistice.
Side _altfel, Tn scepa televiza-
na Mihut nu au tradat poezia
E? Sll\flu Stanculescu si aria-
lalogului Iui Blaga.

REGULI LITERARE?

Apreciem stradanla criticului.
Serl an Foa (,,Romania lite-
rara* nr. de a combate o-

biectiile _aduse  unei _anumite
roze Tnvinuite de mimetism
-sa combate, pe. drept cuvmt
afirmatiile | dogmatice, Insa pen-
tru _a’ apara ceea Cce numeste
proza _,,moderna*, porneste de
la critica.. semanatorista, ceea
ce nu_ni se pare tocmal adecvat
discutiilor actuale.. ,,Modernistul
e mimetic ; traditionalistul nul*
constatd, cu amaraciune autorul
articolului.. . Noi stlnem msa
ca i tradltlonallstu moder-
nistul (in acceptla |UI Serban
Foarta) pot " fi mimeticl,
pot ' fi _ epigonici. _Totul de-
pinde  de  “perspectiva,  ori-
ginald sau nu, pe care acestia
ne-o deschid 'astpra  vietil. ' In
arice__caz, valoarea nu_e . condi-
tionatd de scrierea ,a la ma-
hiere_de Proust, Kafka, Joyce—
ca si_ne limitam la_ ' numele
citate Tn articolul intitulat pro-
mitator ,,Mimetismul si critica
literara*, "In orice ¢az, opinia
avansata acolo, |n a ararea pro-
zel lui D. Teépen ne a;gJ
cel putin contradlctorle daca
nu ciudata. Caci, a pretinde ca
~ambiguitatea, sa ~zicem ori
non-personajul, . ori,_metafora o-
nirica® constituje, daca nu cylpe,
,0 _regula, poate,_ a secolului  a-
gestuia”, inseamna a_ profesa de
fapt .un alt .dogmatism, la fel
de rigid si jntolerant ca orice
dogmatism, clasic sau nu.

CONCEPTUL DE
STRUCTURA ARTISTICA

,Viata romaneascad" fnr. 1 —
1969 J)ubd;ca sinteza lui lon
Pascal espre. _conceptul de
structura arfistica. steticianul
defineste printr-o cercetare may-
xistg, - la~ obiect, conceptul, Ti
restifuie realitatéa Iui specifica
fara sa neglijeze metoda struc-
turallst um _conceptul

structurd nu e nca inteles_tot-
deauna exact extragem _ citeva
reflectii : Pera de arta a a-
parut de Altfel dintogdeauna ¢
0_structura organizata, ca o al-
cituire. ale carei parti nu pot
fi dezl\plte fara a altera insusi
Intregul si. care se Integreaza ca
atare” unei suprastructuri adica
unui context cu_care se ga-
seste Tn_relatie*. Dupa lon Pas-
cadi, trasaturile specifice ale

structurji artlstlce ar f|: carac-
terul el his (Umberto Eco),
caracter S|mboI|c armonic  Si
tensionat, _ambigUitate, caracter

profetic, ' Structura e _unica, ini-
mitabila si irepetabila.

Desen de CONST. CIOSU

INTELIGENTA

re numai/ cu viclenia ti nu cu
iuteala il intrecu pe Mene-
lau...”), inteligentd si nu doar
iscusinta (amintiti-va de David
si Goliath ori de povestea uce-
nicului din ,Golestan" de Sa*
adi), inteligentd si nu finselato-
rie  (amintiti-va de infruntarea
Brunhilda - Gunther, din ,Ni*
belungenlied")... Din pacate, nu
intotdeauna sintem preocupati
de sesizarea imensului consum
de energie intelectuala pe ca-
re-l pretinde nu numai sahul,
ratacit printre disciplinele spor-
tive, ci si scrima, baschetul, fot-
balul, alergarile, pind si — nu,
nu este 0 exagerare — acea
truda de Sisif pe care o impli-
ca impingerea halterei. Ne inte-
reseaza secundele, kilograme'e,
punctele, admirdm conformatii
fizice, ne extaziem in fata kilo-
gramelor perfecte, = comentam
curse, suturi, evadari, salturi,
driblinguri — si deseori gresim
reducind arbitrar datele proble-
mei la fortd si tehnicd. Editura
LJArthaud" a publicat nu tare
de mult un album cuprinzind
imagini  surprinse (atentiune :
surprinse) la Grenoble : expre-
sia profund interiorizata a de-
licatei Peggy Fleming respira

intr-un asemenea grad inteli-

gentd si concentrare, incit ti
s-ar parea firesc s-0 revezi -
de ce nu? - 1in fata micro-
scopului electronic. E adevarat,
investitia de gindire lucida si
profunda scapa mijloacelor o-
bisnuite de apreciere a perfor-
mantei si nici nu vad intreza-
rindu-se posibilitatea inventarii
sublerului-minune  capabil  sa
masoare inteligenta Tn... toii. Ce-
ea ce nu Tnseamna insa ca se
cuvine sa aprobam fara rezerve
tentativele de suprimare a gin-
dirii personale, tentative care
pot fi puse in evidentd nu nu-
mai in cazul riscantei experi-
mentari a conducerii jucatorului
prin microstatii de emisie-recep-
tie, ci si, simplu, Tn urletele
antrenorului care dezaproba, de
pe margine, o particulara rezol-
vare a cutare! situatii de catre
jucatorul X, doar pe  motivul
ca.... incalca prestabilita sche-
ma 16-A-2.

Redus la muschi, sportul ar
fi doar o trista joaca. De ace-
ea, cred ca n-ar strica sa se
discute mai des despre inteli-
gentd (ca factor al victoriei) si
in cronicile sportive. Nu ?

Mircea Radu lacoban

SATYRICON

LUNA

Analiza solului lunar a_do-
Yedlt 0. mare ELermeaanate
a mod u e viata pamintean

Fondul’ Literar, Di-
rectla Teatrelor Directia Ci-
nematografiei si alte 'insti- -<
tutii_similare, care fac viata
pe’. Terra tot mal dulce I

execut n
gralaa N t'ra ser . de ?'Ela\
extinzindu-si . laborioasa lor
preocupare’ Tn lumea trezita
din tacerea multimilenara.

0 _importanta redactie li-
terara a finceput numaidecit
tiparirea unui hebdomadar cu
rubrici variate, din care trei
erau m% nite sa retind, aten-
tia ; rica de teorie, cu
idei moderne |n stare
|mp0nderab|I|tate (ca de {JI|-

L.pragmatismul °_implici
rubrlca e recenzii antlgra-
vitationale Incredintata unui
disting profesor bucurestean
care Tn loc de monoclu fo-
loseste  bingclul Tntors (sau
invers) dupa cum la ordinea
Z|Ie| este fluxul sau _reflu-
xfu Tn sfirsit, rubrica. de
atu ' practicé, . cosmetice,
bancurl si greseli de tipar.
Publlcalda se vindea_ ca pli-
nea caltda cu toate ca nu 'In-
fiintase _Inca rubrica  de.
Spoft, nici un poet, prozatoi®
say = dramaturg de renume’
neincumetinduy-se€ sa se des-
prinda de pamint pentru a

prelua aceasta misiune

O.S.T.A. a Iinchiriat toate
circurile lunare . anuntind
mari evenimente, inte'ectuale:
concertul Doinei Badea era
dintre cele, mai importante,
Dar revelatia  unor lungi serj
de intensa’ viata, spirituala
consta Tn apropiatyl turneu
(ce urma sa fie televizat in
djrect. pe toate  continentele)
al fajmoagel formatit  de
,boys”, cintaretii din  saxo-
fon” si’ muzicut&, cel mai ce-
lebri " artisti din’ strada a 5-a
aodlstrlctulw de sud-vest al

_ Directia teatrelor nu _ s-a
lasat maj prejos grganizind
0 decada comediel origi-
nale care cuprins o vasta

aleta de 40 reprezentatil.
intre acestea : 20" erau Spéc-
tacole cu ,,Opinia publica*

de A. Baranga, 10 erau cu

Sflntul Mltlca Bla&mul* de
B, Aur celelalte 10 cu
,,Travestl de un tinar co-

Qedlograf care  semneaza
La fel SI Dlrectla cinema-
tografiei s-a grabit sa finan-
teze real |zare unei _super-
productii cinemascop .in_ cu-
lori recurgindu-se " bineinte-
les la cunoscuta  formula ‘de
lucru a Casel sale de filme:
aducerea vedetelor din spa-
tiul _ extraterestru, Persona-
lul D.D.F._jubila in corpore
deoarece__1n MU tla exploa-
tarii cmemaéq%
nare §e _just tirzierei
achizi onarll ﬂlglelor dd
strainat Un director de
SerVIClu ;r)]oet prin vocatrlje
scrisese chiar. pe frontispi-
ciul Institutiej: p,,eo tI
a [ lunga, .'cd mili de
alnl f| al% It_rebwtt " id q
sfirsi upa trepida e
atf?a viatd s bunrf dispozi-
tie; tristetea ej proyerpiala
éra’ acum’ 0 Jegenda Inde-
gartata Toate erau cum nu
poakte mal byne Tnelt In-

directorii, . redacto-
FII — “sefi si consilierii ar-
tisticl. intr-o  pauza
de sedlnta s-au _ gindit_ ca

ar fi cazdl ca si ~pamintul
sa beneficieze dé eF

C. Isac

MINI-RECENZII

D. Cesereanu: ,,Permanen-
te ale criticii" Critica_ este
care finsa cind f||ndca to-
tu3| g)oate ar nic

escu : Laus Ptole-

mael“ De curind s-a termi-
nat cdtre un colegtlv al
Instltutulm pentru  intreti-
nerea Relatiilor cu _Nlichita
traducerea _'volumului sau
,Laus _ Ptolemael* in limba
romana.

Geo Serban: ,,ldei Tralte
Cartea "ne |n vafa ci ¢in
citeste azi ciarte mune
va face o anto
Fanus Neagu : ,,|ngerul a
strl at Combate mIStICIS-

ne povesteste ca

Bralla se_aud tlptid fel de
fel de Tngeri,
Vintila_ I ~,,Pind la dispa-
ritie' Volum’ care _arata ho-
E%Hrea lui Vintila de a
Wellek, Warren: ,Teoria li-
teraturii* Ne invatd cum si
creem opere literare de
inalt _nivel artistic.
G Pitut: _,,Cine ma apara’

apel ” inflacarat catre
CrItICII literari.
A. Paunescu : ,,Fintina som-
nambuld’ Volum” la, care vin
sa_ se adape mieli primi.
Geo Dumitrescu : ,.Nevoia

fercurl utorul ~ descrie

arg nevoile _mereu cres-
etnde ale oamenilor _muncii.
Albert Camus: ,Strainul’
Traducerea si prelucrarea
romanului _cu "acelasi nume
de Titus Popovicl.

P. George



n sirul  marilor acte
revolutionare care pe
traiectoria ultimului pa-
trar de veac au antre-
nat mutatii dintre cele
mai adinei in economia nati-

onalda, in structura societatii
noastre, n viata celor ce
muncesc si care in procesul

a ceea ce simplu numim con-
structia socialismului s-au in-
scris ca adevarate puncte de
cotitura, un loc aparte 1l
marcheaza hotaririle plenarei
Comitetului Central al parti-
dului din 3-5 martie 1949,
privind trecerea la transfor-
marea socialista a agriculturii
roménesti, hotariri de la a
caror adoptare se Tmplinesc
20 de ani. Bilantul acestor
doua decenii este plin de
roade, de concluzii, de Tnva-
taminte. ,El demonstreaza —
asa cum arata tovarasul
Nicoiae Ceausescu in Cuvin-
tarea rostitd la Plenara Con-
siliului  Uniunii Nationale a
Cooperativelor  Agricole de
Productie — ca linia trasatd'
de Partidul Comunist pentru
unirea taranimii Tn coopera-
tive agricole, pentru unirea
eforturilor materiale si a
muncii taranimii noastre a
dat rezultate bune. Astazi
putem spune cu Tndreptatita
mindrie ca agricultura noastra
a parcurs, In acesti 20 de ani,
perioada istoricd de la mica
proprietate — care nu asi-
gura nici taranimii posibilita-

tea Tmbunatatirii vietii, nici
dezvoltarea economiei natio-
nale — la agricultura

imare, socialista care s-a dove-
«dit in stare sai asigure cresterea

bunastarii taranimii, sporirea
contributiei ei la dezvoltarea
avutiei nationale, la progre-

sul Rominiei pe calea socia-
lismului". Calea strabatuta fin
acesti 20 de ani ne da, odata
cu satisfactia rezultatelor de-
osebit de graitoare pe care
le-a obtinut agricultura socia-
listd, o Tncredere statornica Tn
forta si perspectivele acestei
importante ramuri a economiei
nationale, in politica agrara
a Partidului Comunist Roman
a carei Infaptuire reprezinta
o conditie esentialda si toto-
datd o parte componenta a

realizarii Tntregului program
de dezvoltare a Romaniei
socialiste.

BAZA DE PLECARE

O apreciere corespunzatoare
a necesitatii obiective a re-
organizarii socialiste a agri-
culturii, a profundelor tran-
sformari pe care le-a implicat
drumul parcurs in dezvoltarea
acestei ramuri, nu se poate
insa face fara a avea Tn vedere
conditile de la care s-a por-
nit, situatia grea a agricultu
rii ldsatd mostenire de vechiul
regim. Nivelul tehnic extrem
de scazut al agriculturii ro-
manesti din trecut este edi-
ficator rxprimat de f.aptul
ca, potrivit datelor statistice,
in 1938 existau numai 4.094 de
tractoare fizice, ceea ce situa
Romania printre ultimile tari
din Europa Tn privinta nzes-
trarii cu masini si unelte, desi

ideologii claselor dominante
0 considerau tara ,eminamente
agricola”.

Cu toate ca n urma refor-
mei agrare din 1945 fusesera
eliberati de exploatarea mo-
sierimii si erau stapini pe pa-
mintul pe care-1 lucrau, desi
erau sprijiniti de stat sa-si
consolideze gospodariile, ta-
ranii  muncitori, ca proprie-
tari individuali, nu puteau
scoate agricultura din starea
de Tnapoiere Tn care se afla
Progresul ei era frinat de
farimitarea excesiva a tere-
nului. In anul 1948 existau in
agricultura noastra 3.067.000
de gospodarii taranesti pose
dind o suprafata farimitata in
peste 20.0C0.000 parcele. Sub
povara grelei mosteniri a tre-
cutului. agricultura se dez-
volta incet, raminind mult n
urma industriei socialiste si
neputind sa satisfaca cerinte-
le crescinde de produse agri-
cole.

Numai trecerea la unirea
micilor gospodarii  taranesti
in mari unitati agricole socia-
liste putea sa puna capat si-
tuatiel create, sa asigure dez-
voltarea agriculturii  Tntr-un
ritm corespunzator cerintelor
constructiei socialismului
Raspunzind acestei imperioase
necesitati. Plenara C.C. al
Partidului din 3-5martie 1949, a
pus in fata partidului sarcina
Tntaririi  aliantei dintre clasa
muncitoare si tardnimea mun-

citoare si a transformarii so-
cialiste a agriculturii

In perspectiva anilor care
au trecut si in lumina expe-
rientei istorice dobindite se
poate aprecia pe deplin jus-
tetea liniei elaborate de partid,

linie intemeiata pe Tintarirea
continua a aliantei muncito-
resti-taranestf, pe Tngradirea

economica a taranilor Tnstari |,
pe munca rabdatoare de con-
vingere a taranimii muncitoare
si folosirea treptelor interme-
diare 1n vederea trecerii la

cooperativa agricola de pro-
ductie, pe o permanenta pre-
ocupare pentru crearea Si
largirea bazei tehnice si pre-
gatirea cadrelor de specialisti
necesari agriculturii socialiste,
pe dezvoltarea sistematica a
schimbului de marfuri dintre
oras si sat, prin cointeresarea
materiala a taranimii in spo-
rirea productiei agricole, pe
sprijinul masiv acordat de
stat prin credite, asistenta
tehnica, seminte selectionate,
animale de rasa etc., pe con-
solidarea economico-organiza-
torica a C.AP. pas cu pas In
procesul cooperativizarii

0 PROFUNDA
IEIONIJIE il

LUMEA SATULUI

Aplicarea politicii partidului
a asigurat rezolvarea cu suc-
ces a problemelor complexe,
inerente unei opere vaste, de
transformari  sodal-economice
radicale, cum este reorgani-
zarea pe baze socialiste a sa-
tului. Aceasta politica a biruit
si, precum se stie, In prima-
vara anului 1962 procesul coo-

perativizarii agriculturii s-a
incheiat, Tnscriind, pe frontul
desavirsirii constructiei So-
cialismului, un eveniment do

insemnatate istorica. El a mar
cat generalizarea relatiilor de
productie socialiste Tn Tntreaga
economie nationala, victoria
deplind si definitiva a socia-
lismului in patria noastra.

Cooperativizarea agriculturii
a dovedit netemeinicia teori-
ilor -individualiste", ,traditio-
naliste", care sustineau ca ta-
ranul roman ar fi prin na-
tura sa ,ireconciliabil ostil"
ideii de munca n colectiv, ca
asa cum afirma unul din acesti
teoreticieni. Petre Ghiata s
sJardnimea prin Tnsasi struc-
tura sa sufleteasca este hota-
rit inadaptabila conceptiei co-
muniste".

Cooperativizarea agriculturii
a transformat din temelii rela-
tille social-ecnomice la tara,
Tntregul mod de trai al tara-
nimii, toatd infatisarea satului
nostru. In locul milioanelor de
gospodarii taranesti cu produc-
tivitate scazuta, avem astazi
4.600 cooperative agricole dis-
punind de conditii optime si
care au dovedit ca sint In stare
sa asigure belsug de produse
agroalimentare. Una din trasa-
turile cele mai importante ale
transformarii socialiste a agri

culturii romanesti o constituie
de altfel cresterea continua
in Tntreaga aceasta perioada
a productiei agricole vegetale
si animale. Acest fapt are o
mare Tnsemnatate nu numai
practica, ci si teoretica.

El lipseste de obiect Tncerca-
rile economistilor si sociolo-
gilor burghezi de acreditare
a ideii ca orice transformare
revolutionara a relatiilor a-

grare este inevitabil Tnsotita,
in perioada Tnfaptuirii ei, de
scaderea temporara a produc-
tiei agricole, demonstrind ca
procesul cooperativizarii a-

griculturii se poate realiza In
conditiile cresterii productiei
agricole, ale intensificarii si
dezvoltarii ei multilaterale.
Prin aceasta, partidul nostru
a adus o contributie de mare
pret la Tmbogatirera tezaurul 1
comun al teoriei si practicii
revolutionare.

Dar hatul rupt de /tractor
si brazda de-alungul tarlalei
n’inse cit zarea n-ati deschis
drum numai agrotehnicii si
belsugului, ci si un alt orizont
mai larg, gindirii oamenilor
fnvatindu-i sa priveasca mai
departe, sa-si uneasca munca,
gindurile, telurile.

Faptul cd taranul cooperator
isi desfasoara cotidian acti-

vitatea de productie in co-
mun, asociat, cu mijloace de
productie modeme, ca el par-
ticipa la organizarea si condu
cerea productiei Tntregii coo-
perative 1l ajuta sa depaseasca
vechile precepte si pseudo-

valori, facind din constiinta
lui un teren fertil, mai liber
sa primeasca noi valori, idei

si criterii de gindire.
Concludent in aceasta pri-
vinta este aspectul surprins
de scriitorul Alecu lvan Ghilla,
cind paznicul unei cooperative
agricole dadea glas urmatoa-
relor reflectii:. ,Nu doarme
lumea, tovardse. inainte, de
cum se Tnsera, tot satul era

stins. Dacd mai ardeau lam-
pile la trei case, stiam: unu’a
1l naste femeia, altul a venit
beat de la crisma si-si bate
nevasta, al treilea trage sa
moard. Acum toti Tnvata, ci-
tesc. isi bat capul sa dea de
rost la fel de fel de probleme"

Dintr-o masa eterogena de
mici producatori individuali,
taranimea s-a transformat in-
tr-o clasa socialistd, Tn clasa
taranimii cooperatiste unite pe
temeiul proprietatii obstesti
asupra mijloacelor de pro-
ductie si careia i s-au deschis
larg portile spre o viatd dem-
na, civilizata.

Datorita eforturilor serioase
depuse de stat, taranimea se
bucura de conditii de viata tot
mai bune. Se introduc n sate
elemente de civilizatie urbana,
dezvoltindu-se mereu reteaua
de invatamint si asistenta sani-
tara, asezamintele culturale,
unitatile comerciale, activitatea
de prestatie de servicii, elec-
trificarea si alte actiuni utili-
tar gospodaresti.

An de an Tn satele noastre
se construiesc zeci de mii de
case noi, radioul si televiziu-
nea patrund in mereu mai mul-
te locuinte tardnesti, toate a-
cestea demonstrind ca nivelul
de viata si de cultura al sa-
tului creste continuu ,Urme'e de
talpi ale picioarelor desculte,
stampile primitive ale sara-
ciei lucii, — nota maestru]
D.mostene Botez — nu se vor

mai vedea niciodata pe intin-
derea cimpiilor, pe care de-
acuma le Tnseamna, ca o mar-
ca de fabrica a progresului,
talpa crestata a rotilor de

tractoare".
In constiinta maselor tara-
nesti s-a Tnradacinat adine

devotamentul si abnegatia ia'a
de partidul comunist, fata de
statul socialist care  pentru
prima oara n istoria tarii le-a
acordat drepturi democratice
reale si sprijin In lupta pentru
0 viatd mal bund. Tncheierea
cooperativizarii agriculturii a
ridicat pe o treapta superi-
oard, alianta muncitoreasca-
taraneasca si unitatea social-
politicd a fintregului  nostru
popor, a contribuit la Tntarirea
orinduirii noastre  socialiste.

PREMIZA A
PROGRESULUI

In perioada care a trecut de
la Tncheierea transformarii so-
cialiste a satului, agricultura
noastra cooperatista a parcurs
un proces continuu de consoli-
dare, afirmindu-si tot mal evi-

CRONICA IN ACTUALITATE

dent superioritatea, demonstrin-
du-si marile rezerve de care
dispune pentru cresterea pro-
ductiei, pentru asigurarea
bunastarii taranimii.

Progresele realizate se dato-
resc Tn primul rind grijii par-
tidului si statului pentru crea-
rea si dezvoltarea bazei tehnice
materiale, care are rolul deci-
siv In sporirea si modernizarea
productiei. Totalul investitii-
lor din fondul statului facute
n agricultura Tn aceste doua
decenii se ridica la circa 63
miliarde lei.

Folosind cu chibzuinta spri-
jinul acordat de stat, punind
in valoare resursele proprii, or-
ganizindu-si bine munca, coo-
perativele agricole obtin suc-
cese insemnate. In perioada
1963 — 1967 valoarea proprie-
tatii cooperatiste, raportata la
la suta de hectare, a crescut
cu aproape 68 la sutd. Creste-
rea productiei agricole si dez-
voltarea proprietatii coopera-
tiste an determinat sporirea
venifurilor cooperatorilor. In
perioada anilor 1963 — 1968
valoarea totald a zilei-munca
a crescut cu 23 la sutd. Un
cert ajutor pentru taranime 1l
constituie faptul ca statul achi-
zitioneaza la preturi bune,
ferme, produse agricole. Numai
in cursul anului trecut tara-
nimea a primit, pentru produ-
sele  vindute statului, 16,6
miliarde lei. cu 31 la suta mai
mult fatda de 1965.

Promovind cu succes exame-
nul practicii, agricultura coo-
peratista s-a dovedit forma o-
biectrv-necesara de organizare
a muncii taranimii in noua o-
rinduire. Dar prin ea insasi,
prin virtutile sale interne, coo-
perativizarea nu rezolva auto-
mat problemele dezvoltarii a-
griculturii. Asa cum cum sub-
linia tovarasul Nicoiae
Ceausescu ,experienta arata
ca Tncheierea cooperativizarii
reprezintda doar premiza ridi-
carii agriculturii, modernizarii
si cresterii productiei. Tm-
bunatatirii  conditiilor de trai
ale taranimii. Pentru a realiza
acest scop sint necesare efor-
turi materiale sustinute din
partea statului socialist, a ta-
ranimii, dezvoltarea bazei teh-

nico-materiale a agriculturii,
Tntarirea  economico-oTganiza-
torlca a fiecarei cooperative

agricole de productie".

DINAMISMUL
AGRICULTURII NOASTRE

Conducerea  partidului  si
statului acorda o atentie deo-
sebitd agriculturii, tinind sea-
ma de rolul important al aces-
tei ramuri Tn conditiile tarii
noastre. Practic vorbind, ea
asigura o treime din venitul
national si peste 20 la sutd din
exportul tarii, antreneaza mal
bine din jumatate din popula-
tia ocupatda Tn ansamblul eco-
nomiei nationale, conditionea-
za buna aprovizionare a popu-
latiei cu produse agroaEmentare,
a industriei cu materii prime si
acoperirea altor nevoi ale tarii.
Mai trebuie oare sa explicam
de ce pentru actuala etapa,
partidul a stabilit masuri me-
nite sd stimuleze dezvoltarea
Intensiva si multilaterala a a-
griculturii de ce importante
mijloace si fonduri financiare
sint dirijate in acest scop, de
ce numai in primii trei ani ai
cincinalului statul a investit Tn
agricultura aproape 20 miliar-
de lei, la care se adaoga peste
9 miliarde lei investitii
din fondurile proprii ale C.A.P.?
Rezultatele acestei orientari
sint la Tndemina oricui. Ogoa-
rele patriei sint Tn prezent
brazdate de 101.326 tractoare
fizice, 62.980 semanatori me-
canice, 53.874 combine pentru
paioase si porumb si alte ma-
sini care sporesc rodnicia mun-
cii. Industria chimica livreaza
agriculturii cantitati sporite de
ingrasaimnte chimice care; a-
nul trecut s-au cifrat la aproa-
pe 490.000 tone (substantd ac-
tiva). S-an efectuat amenajari
noi pentru irigatii, suprafata
totala a acestora fiind in pre-
zent de 530.000 ha. Eforturile
statului pentru dezvoltarea ba-
zei tehnice, munca harnica a
lucratorilor ogoarelor s-au con-
vertit In importante sporuri de
productie. Pe primii trei ani
ai cincinalului, productia agri-
cola atariia fost Tn medie, cu
circa 24 la sutd anual mai mare
decit media anilor 1961—1965.
O influenta pozitiva asupra

sporirii productiei vegetale si
animale a avut-o generaliza-
rea noilor forme de organiza-
re a I-A.S., reorganizarea si a-
sezarea activitatii I.M.A.  pe
baza gestiunii economice pro-
prii, continuarea actiunii de
consolidare economlco-organi-
zatoricAa a C.AP. aceea a
productiei. Pe primii trei ani a
determinat o mai buna va-
lorificare a potentialului ma-
terial si uman (intre care
30.000 de specialisti agricoli ju-
matate avind pregatire supe-
rioard) existent Tn aceste uni-
tati.

infaptuirea politicii de dezvol-
tare a agriculturii noastre so-
cialiste a facut posibila spo-
rirea productiei agricole a
R.S. Roméania ntr-un ritm mai
rapid decit al mu'tor tari pro-
ducatoare de produse agricole
similare, cresterea, pe aceasta
baza, a ponderii tarii noastre
ITn totalul productiei mondiai-
e.

Analiza facuta la recenta ple-
nard a Consiliului Uniunii Na-
tionale a Cooperativelor Agri-
cole de Productie, a rezultate-
lor obtinute Tn productie si a
situatiei economice a C.A.P.
din diferite zone ale tarii V
ratd Insa existenta unor puter-
nice distonante, posibilitatile
create prin organizarea socia-
lista a agriculturii si prin asi-
gurarea de catre stat a bazei
tehnico-materiale, nefiind peste
tot valorificate Tn aceeasi mar
surd. Consolidarea economica
a fiecarei cooperative agricole
necesitd concentrarea efortu-
rilor pentru realizarea unei
mai bune organizari a  pro-
ductiei si a muncii, Tntarirea
spiritului  cooperatist, preocu-
pari staruitoare pentru creste-
rea averii obstesti, precum si
0 Tnalta responsabilitate din
partea consiliilor de conducere
pentru buna gospodarire a
fondurilor materiale si banesti.
Tocmai Tn aceste directii uni-
unile cooperatiste sint che-
mate de partid sa asigure in-
drumarea si sprijinul de care
au nevoie cooperativele agri-
cole de productie.

Recentele  documente de
partid subliniaza necesitatea
desfasurarii unei vaste actiuni
de ridicare a eficientei eco-
nomice si Tn agriculturda, 1in
asa fel, Tneit aceastd importan-
ta ramura de activitate sa-si
sporeasca aportul la dezvol-
tarea economica generald. Ex-
tinderea si diversificarea lu-
crarilor agricole mecanizate,
a chimizarii agriculturii, fo-
losirea  rationala si sporirea
capacitatii de productie a fon-
dului funciar, Tmbinarea judi-
cioasa a diferitelor ramuri de
productie, promovarea crite-
rillor economice Tn activitatea
tuturor unitatilor agricole —
iatd doar citeva din coordo-
natele principale ale progre-
sului Tn agricultura.

Introducerea tehnicii mo-
deme Tn agricultura exercita
influente pozitive multiple a-
supra vietii taranimii. Masi-
nile moderne, chimizarea, iri-
gatiile, aplicarea unor tehno-
logii avansate solicita un mod
nou de lucru. Cu toate progre-
sele marcate Tn ridicarea ni-
velului profesional si cultural
al taranimii, ™n transformarea
vechii psihologii, Tn acumu-
larea elementelor noii consti-
inte a taranimii, o mare parte
a drumului ramine nca de par-
curs. De aceea nu va fi nicio-
data prea mult atunci cind es-
te vorba de raspindirea la sate
a cunostintelor de agrotehnica
moderna, de economie agrara,,
de organizare a muncii, a cu-
nostintelor general-culturale
care sa formeze si sa dezvol-
te gindirea tehnica si econo-
mica a taranimii, care sa-i de-
termine convingerile si princi-
piile de conduita, comporta-
mentul ei practic, de zi cu zl.
Pentru ca, agricultura noastra
socialista prezinta astazi tablo-
ul viguros al unui cimp larg
de dezvoltare a fortelor de pro-
ductie in aceastd ramura a e-
conomiei nationale, al perspec-
tivelor deschise pentru practi-
carea unei productii vegetale
si animale intense, bazate pe
mijloace moderne pe al carui
fond se profileaza, pe prim plan
oamenii, cadrele temeinic in-
struite ca principal factor
menit sa asigure punerea
in valoare intr-o masura cres-
cindd a conditiilor de care
dispune tara noastra, a
rezervelor mari care existd n
agricultura socialista.

Constantin Dropu



* Margareta Bacm artista
emerita Si-a reluat, salp ami-
na trecufa, pe scena . Ieatru-
luj National' din lasi, rasy-
natoarea _sa create din
Mutter Courage, piesa _ lui
Brecht g carel premiera ro-
maneasca a avut loc acum
zece anl, cu aceeasd protago;
nistd. Faptul cd, de aceastd
data, spectacolul’ a fost pre-
zentat intr-un cadru  festiv,
avind a marca virsta septu-
agenara a interpretei.  care
implineste, si cincizeci de ani
de cariera nu presupune

de loc addectlvuL edulcorat
pentru circumstanta, _suprapu-
nind prezenta scenica de
astazi ~amintirli Tnduiosate a
Jocului de alta data. Dimpo-
riva, vigoarea tragicd a ar-
tjstei, . neobisnuita  fortd . de

inarhizare partenerllor
complementaritatea | interiori-
zarii si a expresiei, exterioa-
re _.au condus sl de aceasta
datd, cu intreada asprime a
textului  brechtian = supusa
printr-o _tehnica _artistica de
zile mari, la o imagine mo

numentala. Monu ntalltate
cladita nu la_ suprafata, prin
0zd  si_ retorism, _ci prin e-
fectul " final, e Sinteza, care
impresioneazd intelectual ~ si
afectiv.

Aldturi de Margareta Ba-
ciu au evoluat, |n _coordg-
natele (\gechllor eatil:

tescu (pastorul). ‘Dintre inter-
noi s-au remarcat Cor-
Gheorghiu Caterina).
Adina Popa " (Yvette). Propu-
nindu- ne sa revenim mal p
Iar Jﬂra acestul sBegtac

inim 0

torle aducind cuvenltul
giu sarbatoritel a_ carei, pre-
zenta pe scena ieseand = ra-
Q uternic marcanta, 1n-
aduind  asteptarea unor vii-
oare _creafii la fel de me-
morabile.

oma-

SCURTA DISCUTIE pe care

avut-o recent cu_ com-
ozltoarea Carmen _ Petra—
§a|asop ne-a _oferit cite-
va nout; din domeniul
creatiel sale, pe care le con-
semnam :

Rep. : Am aflat ca pe masa
dv. de lucru se afla in pre-
zent partitura unui balet.

C. P—B.: E adevarat, dar
curiozitatil reportericesti nu-I
ot raspunde, deocamdata
lucrarea nu e terminata t),
decit cu citeva generalitati..

Libretul baletulw Eata sl
Masca, pe care Plsez a-
cum apartine coe ulur meu
Nicolae' Coman, Il rugasem

de mult sa-mi scrie un

nu
Ig'brrta .pentru un balet de
acturaP moderna, cu

baletul

eP lata deci ca Ses*“l
nceput s-a _convertit 1n-
tro cansecventd  Tmbucura-
to re, Imi._amintesc cd bale-
Crengile s-a_ bucurat, de
uIt sccis I|n premlera
e scepa Ateneu
fui dle-al patrélﬂlz!@i %Q‘Rrﬂl
,»George Enescu”.
b. ; Era mai multun
P?em “pentru_cor. st orches-
versurilé_ regreta-
tei Mariana Dumitres-
cu tn care reusisem, se
are, sa_ nuantez, sa relie-
ez plastic sensufile poetice
sl muzicale ale textului prin
elementul  vizua], In care
mlscarea coristilor ~ detinea
loc important.
vAm dorit de data aceasta,
sa ma Tinscriu simai rlgu-
ros = structurii_ specifice Da-
IetluIU| iar libretul lui  Nt-
colae 'Coman s-a dovedit a
fi pe masura intentiilor mele.
E. conceput fntr-un act sl
cinci scene, iar _dramatur-
gia se structureazi pe psi-
hologia unei fete, masca fiind
alter” egq-ul _pe care aceasta
Lt ylseaza, 1l dore dar
inca nu-i  stie 1n atlsarea In

lui: era vorba de
Crenglle

rezent, lucrez |a scer}a éi
rela si sper ca rsttu
lunij februarie  sa termin ba-
letul tn Tntregime,

“"Rep.: In c€ priveste mu-
ziea ’ L
C. P-—B. Despre muzica
este _greu spun prea mul-
te, n stadlul actual. In an-

samblu,~am, glndlt 0 muzica
coloratd, V|e alocurl
|nslg foarte |c% spre

efini cit mal ine erso-

jele. Bineinteles, Sln ne-
ra datoare sa-mi inten-
tille cit mai fldel ogllndlte
tn acest balet.

Am mai, .afla
doua dlntre Iucr%rrlii év pa-
rasm mlga lucru, . se

|tura

muzicald si
Casa discuri ,,Electre-
cord" Despre care  lucrarl
este vorba?

C. P—B.; In luna martie
va apare tlparlt Tr|o pentru
V|oara V|0I0ncel pian
%us I,. 0 lucrare mal ve-
scrisa 1n 1958 darcare
banujesc ca g a-
precierea _iubitori or mu2|cu
de camera Va apare_de a-
semenea un disc_cu, Concer-
tino pentru vioara si orches-

trd, opus 20, Tn Interpretarea,
violonistului George . iHamza.
sl a orchestrei adlotelew-
Ziunii.

CONSTANTIN RASVAN

54 DE ACUARELE :
simeza expozitiei  pictoruluj
_Adrian Podoleanu, = deschisa
n sala Victoria din lasi,
Pasionat . peregrin al _Deltel
romanestl artistul se Tntoar-
ce de fiecare datd de pe
aceste locuri, cu 0 bogata
serie de . aclarele, trata*-!
foarte pictural.  intr-o _ma-
niera care-i dezvaluie incli-
natiile lirice.

Novua sa expozitie contu-
reaza o datd mai’ mult a-
ceste, r?marcablle (iahtatl In
numarul  viitor al  revistel,
vom reveni asupra lucrarilor
prezentate acum  publicului
lesean.

iat3

¥
Studloul
viziyne slc a3|t |n s
una ani de cauarl rama-
turgul de care_avea nevoie.
Se numeﬁte Cindea (Aure-
Ila sau alt cerem ' scuze
ca _n-am retlnut si numele
mici. In dramaturgia origi-
nala n-am _auzit ncest nume;
la televiziune 1insa . mereu
apare cu dramatizari. . Fru-
mos  lucry sidramatizarile
cind. stit sa Ié faci, dar cind
nu stii, de ce sa te apuci
de ele'T Numai_ penruca_o
asemenea rubrica trebuie Tn-
tretinuta la ,,Magazinyl du-
midical- ntru” buha  digestie

a telesnectatorulul?! . Tovara-
sa Cindea ne-a oferit recent
‘0o dramatizare dupd Piran-
dello. Ma rog, daca Piran-
dello n-ar fi ‘scris teatru, e-
xlaenta noastra _n-ar re-
curs la comparatii.. Ghinignul
e. insa_ ca.a scris Sl inca
bine. De aicl ntrebarea ; ne
putem permite dramatizari
mediocre din  opera  unui
scrlltor care a dat modele

en » Televiziunea _ras-
un e da. Nol sustinemcanu,
arca In favoarea opiniel
noastre au fost si. actorii
Sandu Sticlari} si Mircea An-
ghe.escu a_ caror interpreta-
re s-a_resimtit de pe urma
sfortarilor de mentine
,.spectacolul” pe o linie "de
plutire. Ca si_,cursul de cri-
minalistica- al ”Tui Stefan
Berciu (cu mari eforturi sal-
vat de lamentabilitate de
catre lon Marinescu _ si Const.
Dinulescu)  dramatizarile to-
varasel Cindea reduc. . Su
sfantii prestigiul emislunilor
de teatry ale televiziunii,
care pina nu de mult eral
de nota zece.

INDIFERENT DE

GHIUL estetic sau fI|OZOfIC
din care este privita, i se
recunoaste . muzicii, _Intotdea-
una, fuhctia de. ordonatqr si
stimulator psihic” sau inte-
lectyal, ca _intruchipare _ so-
nora_a unui concept, univer-

sal de frumos, logica si ar-
monie.

Ca poate fi si _altfel, ne-a
dovedit-o de . curind orches-
tra Filarmonicii, _,,Moldova"
sub baPhe |UI Sllylu Zia
vulovicr,  reusingd reali

zeze o adevarata performan-
ta de discursivitate in tra-
tarea constructielr formale a
lucrarilor intérpretate (,,Di-
vertisment rustic" de Sabin
Dragoi, ,,Simfonia a V-a" de
Dvorac, 'precum si acompa-
niamentul Ja Concertyl pen-
tru pian in. La major de
Mozart), de |mprecmune r|t-
mica Si intonatio

lipsa de calitate’ sonora (S- au
..remarcat”, astfel, alamurile
si, in special, trombonii care,
in momente de elan dispe-
rat si necontrolat au trecut
in domeniul sunetelor extra-
muzicale).

‘ Clhlalr dacat dII’IjOI’LIJt| K
ost la imea .altor mj-
nuitori ab rrhetel care, _in
actuala staglune au _prile-
Juit afirmarea  potentialului
expresiv_si tehnic al orches-
trei _ieserie, s-ar fi_ cuvenit
ca instrumentistii. in virtu-
tea unui bun Simt si a unei
decente elementare, " sa . ma-
nifesté o probitate’ profesio-
nala care n-ar trebul sa iIn-
tre niciodatd Tn vacanta.

LILIANA GHERMAN

nu a

FEDERICO FELLINI a
minat. un nou film
.Satiricon* sj
reda epoca

ter-
intitulat
incercind a
“imDaratulul Ne-
ron. legatura cu acest
film, Felllnl a declarat ca
a realizat o colectie de_ fi-

ur| ce ar utea’ fl mta}}

reu : L figuri _pline e
acae ce exprima suferlp
VICII trdite fara  comple
etc.*

proape concomitent cu
Satiricon“, Fellini a _termi-
nat_un _ film autobiografic
pentru televiziunea america-

na.

Nimeni nu mai contesta as-
tazi — Tn era zborurilor cos-
mice $1 a explorarii adincimi-
lor abisale — mutatile pro-
funde pe care civilizatia in-
dustriala le-a produs Tn con-
stinta umanitatii  Dealtfel,
constatarea — care a Tnceput
sa devina un loc comun - tin-
de sad-si piarda  semnificatia
fundamentala atunci cind, cu
sau fara voie, este asociata u-
nor fenomene pasagere dar
spectaculoase ale cotidianului.
Cineva chiar Tsi exprima o-
pinia ca, traind Tntr-o lume
a aparentelor, a mirificului si
uluitorului, acaparati de spec-
tacol, viata interioara a in-
divizilor tinde sa se degradeze
treptat pina la anulare si dis-

paritie. Ca fenomenul este de-
pistabil la unele categorii de

oameni sau mai degraba in
perimetrul unei anumite ci-
vilizatii, este adevarat. In de-

finitiv, facind abstractie de va-
loarea strict plastica a unor
creatii suprarealiste ori nonfi-
gurative, acestea exprima 1n
fond deruta unor constiinte
clasice in fata unei lumi fre-
netice, a carei miscare scapa
datelor cunoscute pina atunci.
Din aceastd neputintda de a Tn-
cadra Tn tiparele unei gindirl
traditionale o noua realitate s-a
nascut, nu fara profunde co-
liziuni, sesizabile si astazi, ar-
ta primei jumatati a secolului
XX.

Nu este vorba numai de o
noua realitate ideologica ca-
caracterizata prin confruntari
transante ntre conceptia mate-
rialist-dialectica  si diferitele
curente de gindire Tncepind cu
neo-kantianismul si terminind
cu structuralismul contempo-
ran ci, mai mult decit atit,
de o alta realitate vizibila,
a carei contemplare de catre
artist presupune ochi lucid si
sinteza superioara

Dar, paradoxal secolul nos-
tru, al marilor si dureroaselor
contraste, ofera si Tn plastica
acel amestec bizar de traditii
moarte si false inovatii alaturi
de autentice Tnnoiri racordate

organic civilizatiei industriale.
Un critic de artd ca Maurice
Grosser se arata sceptic in
fata unor curente cu mare

audientd Tn pictura occidentala.
-Am suspectat intotdeauna —
scria acesta — gustul secolu-
lui nostru pentru pictura nai-
va*... E o constatare nu lipsi-
ta de interes, dupa cum trebuie
sd recunoastem, ca impunerea
unor miscari artistice, dupa cel
de al doilea razboi mondial
indeosebi (m& refer la scoa-

la americana de pictura) se
datoreste Tn bund parte cam-
paniei publicitare, deosebit de
viguroase, fintreprinsa, Tn pri-
mul rind, din considerente
comerciale Dar aceasta e o al-
td problemd si nu ea explica
directiile pe care evolueaza in
prezent arta plastica intr-o lu-
me Tn care spiritul colectivi-
tatilor si formele nationale,
cristalizate de-a lungul secole-
lor, in creatia populara, se im-
pun cu vigoare 1n creatii
moderne. Ma gindesc nu numai
la Brancusi al nostru, dar sl la
pictura muralda mexicana ori
cubana, la artistii din tarile
Africii ori la neobizantinismul
creatiei unor artisti din  tari
de cultura slava, care imboga-
tesc limbajul artelor plastice
contemporane.

Dar daca aceasta este o e-
videntd incontestabilda, ea nu
poate fi desprinsa de o alta ca-
re are In vedere conditia plas-
ticii ca limbaj universal, lim-
baj prin care tabloul ori sculp-
tura se adreseaza omului, indi-
ferent pe ce meridian ar vie-
tui. Eroarea se produce doar
in momentul in care cea de a
doua latura este absolutizata
(ca de altfel, sl prima) consi-
derindu-se necesitatea univer-

sului ca un scop Tn sine, rupt
de solul national fertil unde
a fost zamislit.

Civilizatia industriala a im-

pus pe toate continentele nn
numai anumiti parametri co-
muni de viatd fiecarui indi-
vid, rezultati din insesi proce-
sele de productie, dar si un
peisaj nou in care formele se
repeta in serii universale. S-a
spus de pilda ca .maiestrele*
lui Brancusi au anticipat for-
mele rachetelor cosmice. Com-
paratiile ar putea fi continuate
cu exemple din creatia unui
Capogrossi, Norbert Krick, Gia-
como Benevelli, a unor artisti
suedezi din grupul .Pentacle'

ori a iugoslavului Vojin Ba-
Itic. Cine strabate astazi o zo-
na industriald ori un cartfer
de locuinte ridfcat ™n ultimii
ani 1si poate da usor seama
nu numai de imposibilitatea
de a aplica aceleasi criterii
traditionale Tn aprecierea fru-
musetii peisajului respectiv
dar, mutatis-mutandis, el tre-
buie sd gaseasca noi puncte de
reper pentru aprecierea operei

plastice inspirate din aceasta
realitate vizibila. In acest sens
sculpturile  unui  Apostu ori
p nzele lui I. Pacea, Dan Hat-
manu, Nlcodim, Bitan, etc.
etc. sint — cele mai bune din
ele — o expresie, ca sa spu-

nem asa, a racordarii artistului
la dimensiunile unei civilizatii
industriale. A face astazi ab-
stractie de formele noi pe care
industria le-a impus si le im-
pune ochiului uman (masini
unelte, instalatii, cladiri de u-
zine, dar si vehicule rutiere,
navale si aeriene, cladiri etc.)
inseamnd a ramine cantonati
Tntr-o viziune rousseaulstd a-
supra vietii, dupa cum alun-
garea naturii vegetale si mi-
nerale Tn numele formelor
construite Tnseamna reintoar-
cerea tardiva la futurism. Ade-
varul  despre lucruri, in plas-
tica, poate fi exprimat numai
raminind credinciosi lucrurilor
si relatiilor vizibile dintre ele.

Fireste, lucrurile nu trebuie
simplificate, insa nu este mai
putin adevarat cad si de asta
data se verifica adevarul du-
pa care judecarea unei lucrari
plastice nu se face dupa crite-
rii izvorind dintr-o  experienta,
sa spunem, literara ori spec-
tacologica, cl dupa cele care
raporteaza tabloul ori sculptu-
ra la viata, sl Tn primul rind.
la formele vizibile prin care
aceasta se exprima. Oare nu
este semnificativ faptul ca, du-
pa ce au fost epuizate resur-
sele picturii abstracte, s-a sim-
tit nevoia Tntoarcerii la de —
cunoscut ?— Cantonarea intr-o
zona in care tabloul constituia
un scop in sine, (in sensul ar-
tei unui Kandinski sau Mon-
drian), a avut desigur, pentru
0 perioadd, o anumitd ratiune,
racordind pictura la noile for-
me ale arhitecturii moderne
pe care a servit-o impreuna cu

studiile despre Insemnatatea
psihicd a culorilor si nuante-
lor. Dar ea si-a epuizat Tn mai
putin de trei decenii resurse-
le, fiind astazi .consumata’, ca
si pictura unor suprarealisti
ca Hans Arp, Rena Magritte,
Salvador Dali ori Victor Brau-
ner.

Eliminarea obiectului din pic-
tura, a figurii umane n pri-
mul rind, nu a dus — cum e-
ra si firesc — la rezultatele ab-
solute, scontate de initiatorii
acestei estetici cunoscuta de-
altfel Tn articulatiile ei fun-
damentale. Dovada o avem as-
tazi asistind la spectacolul o-
ferit de peisajul artistic in-
ternational Tn care se redesco-
perd obiectul, Tn semnificatii-
le lui umane si sociale. Fires-
te nu este vorba de o rein-
toarcere la ceea ce a fost o-
datd cunoscut si exprimat, ci
de o0 noua tentativa a artistu-
lui Tn descoperirea omului ci-
vilizatiei industriale. Circum-
spect, Marziano Bernardi, cu-

noscut critic de arta italian,
considera ca ,probabil arta va
renunta la anumite valori in-
dividuale, asumindu-si cararte-
rul unui fenomen de masa'.

Privit prin oglinda retrovi-
zoare a istoriei, peisajul arte-
lor plastice din secolul nostru
Isi modifica treptat dimensiuni-
le.

Alungarea obiectului cunos-
cut din pictura ori sculptura
sau descompunerea lui pe pin-
z& In numele unel realitati
interioare absolute sint capito-

le Tncheiate ale istoriei artei
Intr-un articol despre arta
experimentala, Giorgio Kai-

sserlian scria ' -de cind avan-
garda (artistica n.n.) nu a mai
reusit sa fie un mod de con-
fruntare totala cu existenta,
ea O Tncetat practic de a exista.
Ea a trait din surogate si a
sfirsit prin pierderea esentei
sale”.

O nouad esentd poate si este

dealtfel cistigatda numai  pri-
vind ,cu ochii nealterati de
prejudecati, realitatea din ju-

rul nostru .Este, de altfel ceea
ce fac cei mal buni plastideni
ai nostri

Corneliu Sturzu®

TV

Indiscutabil,
tuturor emisiunilor

il constituie cultivare
tate, cu totul

pacatul originar" al mai
ine _stie, cistiga*
N exclusivi-

unilaterala, a memoriel,

Din’ cind in cind, cite un_concurent mai

b|ne PJB atit,

tlmlda evadare,
abile micro-excursil in
culturii.
cronometru,

sca&nd din strinsoare~
intrebarilor, reuseste cite
prlléumdu -ne’ agre-

iverse zone ale

intre met OnO[ﬂ (;
se consuma un destu e

itatea’

In rest,

fad joc de‘a v-ati ascunselea intre pu-

terea

nici

sint,

de Jnma azl
concurentului
bu are?sca
trebarile

intermezzourlle s ortive nu reu-
sesc sa—l
tunci cind
ven s

un mini-concurs de poplce

nare .a._memoriel
|ngen|02|tatea C Itl-

care redacteaza in-
monoton, pe care

a celm
Spectacol

mworeze ai cu._seama, a-
|ndre o ilustrare din Beetho-

in Mozart se Intercaleaza
Interesant;

una

fireste, si pomenitele ilustrari, si
popicele,

dar au cumplitul defect’ de

a Se refuza categoric unui cit de vag

Sl..

deconectant “amestec.

Dar sa revenim la memorie, fagultate

foarte utila, dar
atunci
entel,
menesti
Dezvoltarea ei,
tul mlraculoase

lipsita de’ stralucire
cind nu et?te asomlar[ta |fntelt|-
erspicaci au altor foarte
P Hlspont% Illtéstl ..intelectuale

a proportii de-a drep-
este concretizata in

diversele |E)ostaze ale memariel meca-
nice. (sau lichide !) ale masinilor elec-
tronice de calc Asemenga_ memori'

pot raspunde prompt si fara gres la

absolut " toate
concursuri,

intrebarile  amintitelor
inclusiv acelea privind data

la care a fost_expediata o scrisoare a

nu stlu cui,
mn?e espre crgatla muzicala a unui

trel

25 parcele ale unE|
fost execytata in

care,

catre nu stiu cine, pome-
Ida, _care din_ cele
lucrari simfonice a
fata concur?n}ulul
ica numarul

Cedind masini electtromce de calcu|
e

asemenea epoca

la fel de

rmante, omului
ramine, flreste suficiente al-
spectatuloase dar de o

|n |n|t mal certa  utilitate !

S|un|Ie concurs  sa
tru folosul

tlmgu ea tele-eml-
tn seimi. Pen-
nostru, al tuturor.

de aceea,
real al
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BACAU

Piesa .Maria sa Pacald’ — marturiseste
autorul Mures Covataru — are la baza un
recital de miniaturi dupd snoave si prover-
be populare, realizat cu prilejul primului
iestival de teatru folcloric din Bacdu. Este

explicatie a faptului ca si pc scena tea-
trului, spectacolul — bineinteles dezvoltat
— Tsi pastreaza caracterul sau popular.
Nu avem deci de a face cu o prelucrare,
ci cu o_valorificare, pina la un punct in-
teresanta si fireste utila.

Atit |ntentule autoruiui, cit si ale re-
gizorului transpar clar in montarea baca-
uana. uneori de o simplitate de-a dreptul
dezarmantd. Afirmatia se refera si la asi-
gurarea unei cursive desfasurari a specta-
colului, dar scenografla ramine datoare cu
un pius de fantezie Tn desemnarea, cu nece-
sara verva plastica, a cadrului. Realizind
spectacolul Tntr-o maniera apropiata come-
diei dell'arte, regia a maniiestat citeva
intentii vag modernizatoare. Inutile, n
mod cert, sint clteva alunecari spre ii-
centiozitate (mai ales daca finem seama
de laptul ca tineretul formeaza un Tnsem-
nat procent din spectatorii acestei piese).

Dupa aceste observatii, sa consemnam
antrenul Tntregului montaj, cu reusita, hi-
,€a portretizare_ a unor personaje nega-
tive. Tusa groasa a interp elarii prilejuies-
te satirizarea virulenta a prostiei, l3comiei,
lenei, necinstei etc. In rest, momentele se
succed alert, Tntr-o ambiantd de contagi-
oasa voie buna, nu fara unele diluari.

In rolul titular, o partitura destul de in-
tinsa si pretentioasa i-a revenit actorului
Constantin Cosa. Acesta a surprins isteti-
mea si spiritul sugubat al personajului,
lipsindu-1 Tnsd de acea malitioasa disimu-
lare care da un inegalabil farmec farse-
lor jucate de Pacala. Lui Mircea Isacescu
(Tindald) i-a revenit in schimb, o partitura
mult mai restrinsa, pe care, de altfel, a
parcurs-o alb, fara nuante. In notd, ™n di-
versele ei aparitii, Lory Cambos; convin-
gator in .Popa cu parul rosu’ Dorel Bo-
mostscu; o0 verva de autentica savoare
populara demonstreaza N. Rosioru Tn .So-
lul>. Am mai aminti .Mirele’ (Sorin Pos-
telnicul — caruia insa Ti prisosesc unele
tente de periferie urbana — si grupul oa-
menilor din sat, prezent Tn actiune prin-
tr-o participare plina de nerv si cuioare.

De remarcat cortina scenei improvizate
pentru spectacolul de teatru n teatru,
cortina, ce reda, in copie, un foarte su-
gestiv desen inedit al lui Victor lon Popa.

.Maria sa Pacald" confirma preocupa-
rea colectivului bacauan de a promova
dramaturgia originala (inclusiv autorii lo-
ca.i) si ae a-si a,versifica activitatea sce-
nica In functie de categoriile publicului
~ctator caruia i se adreseaza.

.Travesti’ de Aurel Baranga pare sa
vizele un fel de particulara dedublare a
personajelor, rezultat al unei deformatii
profesionale pe care o produce viata 1n
teatru. Autorul Tsi  propune sid demaste
travesti“-ul moral, utilizind Tn acest scop
atit miiloacele comediei (in identificarea
unei largi game de poltronerie teatrald),
cit si ale dramei (in sugerarea consecin-
telor unui asemenea mod de a te com-
porta Tn viatd). Rezistentd este, Tn mod
cert, latura comica a conflictului. lata de
ce e preferabil sa consideram piesa pur
si simplu t comedie, asa cum o si subin-
tituleaza autorul, chiar daca o asemenea
viziune ar presupune dificultati de inter-
pretare scenica unor situatii imposibil de
convertit Tn umor (incercarea de sinuci-
dere a lui Nicki Dan). Fapt este cd, spre
deosebire de Nationalul iesean, care a va-
lorificat ambele ipostaze, Teatrul de Stat
din Bacdu a optat pentru considerarea
sub specie dramatica a conflictului si pro-
blematicii. S-a cistigat prin aceasta Tn ce
priveste omogenitatea, dar s-a pierdut din
verva si electul poantelor, cu trimitere la
aspecte negative, pe care Baranga le de-
nunta, ca de obicei, cu un umor de con-
centrata aciditate. In decorurile elegante
si de qust (scenografia Stefan Georgescu),
evolueaza o actiune scenica atent nuan-
tatd cu fina conturare a personajelor.
Exista o scena remarcabila, vadind din
partea regizorului I. G. Russu intuitia fe-
ricita a liniei de interpretare scenica a
piesei. Este vorba de convorbirea din ac-
tul | dintre Mihai Dan si Manuela Gher-
dan, marcata prin parodia unor miscari
de dans, melodia unui desuet tangou. A-
cordarea Tntregului spectacol la o aseme-
nea modalitate, eliminarea accentelor me-
lodramatice si realizarea  unui ritm mai

Lstrins ar conduce, credem, la o mai de-
plind concordanta intre profilul spectaco-
lului si elementele cu adevarat fecunde
ale textului. Dislributia, judicios alcatui-
ta curpinde pe talentata Kitty Stroescu
in rolul Alexandrei Dan, interpreta suge-
rind pregnant miscarile sufletesti ale per-
sonajului. Cam... neguros lon Buleandra
in Mihai Dan. Convingator sint individua-
lizate celelalte personaje: Titi Precup
(Mihai Stoicescu), Dumitrascu (lon Mihai-
lescu). Fanache Tomulescu (Florin Gheu-
ca), Maestrul Vasiliu (Misu Rozeanu), Li-
gia Dumitrescu (Manuela).

De notat calitatea programului de sala,
eu un cuprins variat si o ilustratie mo-
derna sugestiva (inclusiv caricaturile lui

Ciosu). Sergiu Teodorovici

SATU MARE

Nu ne dam seama de ecoul pe care piesa
lui lonel Hristea (,Un loc a ramas liber”) Tl
va avea Tnaintea publicului de astazi, public
obisnuit s& nu Tntirzie prea mult la proble-
mele dragostei. Pe noi insd, textul si spec-
tacolul ne-au Tncintat, iar Tncintarea noastra
ne grabim sa o transmitem tuturor acelora
care se ostenesc sd ne citeasca. Fiindca Pu-
blicul nu este un zeu amorf si implacabil ci
0 serie de entitati fluente si contradictorii.
Nu totdeauna spectacolele bune isi afld pu-
blicul pe care 1l meritd. Asa s-a ntimplat
bundoara cu piesa precedenta a lui lonel

Hristea, ,Pur si simplu o crizd”, pe care Tea-
trul Mic a prezentat-o in conditii excelente
unor spectatori derutati de cronicile aparute
in pres&; personal, am facut opinie separata
si n-am pregetat sa laudam indrazneala con-
ceptiei si tehnica sigura a realizarii drama-
tice. lata cineva — am zis, care scrie pe viu
cu si pentru oameni de azi. De asta data au-
torul ne ofera doua acte despre eterna pro-
blema a iubirii. (Un locramas liber, s-ar pu-
tea numi ,Un barbat si o femeie”, poate cu
mai multe justificari ca putere de investiga-
tie psihologica decit popularul film al lui
Lelouch).

Actiunea se petrece Tintr-un compartiment
de wagon-lits Tntre un doctor si o doctorita
care se cunosteau, dar pe care hazardul unei
oalatorii mai lungi Ti apropie. Un singur per-
sonaj secundar, seful de wagon, dar un per-
sonaj care va avea rolul cristalizant al des-
tinului, ntrerupe din cind Tn cind tacerea,
sarutul sau dialogul. Viata alearga nebuna
Tntre cele doua statii. El a intrat Tn wagon
zdrobit de o dragoste nenorocita pe care
spera sa o reinsufleteasca. — dar femeia care
Ti promisese sa-si petreaca alaturi de el va-
canta, n-a sosit, asa cum conveniserd, pe
peron.

Ea, doctorita, trece (purtindu-si skiurile si
costumul respectiv) prin vagonul de dormit
— ca i ajunga ia locul ei ,de clasa”.

Intiinirea nu pare sa fie la Tnceput promi-
tatoare. Dar oprirea lor Tsi desfasoara treptat
latentele — pentru ca dupa citeva ore o sin-
gura ntrebare sa se mai puna:. este o aven-
tura, un simplu ,shake-hand* sau o noua si
mare dragoste ? Dar piesa lui lonel Hristea
nu se poate povesti fara riscul de a o mic-
sora; fiindca valoarea ei sta in nuante, in
subintelesuri, Tn acel pdienjenis delicat si
fragil care leaga sufletele cind se doresc si
cind, dincolo de strinsoarea clipei, ele bij-
biie Tn cautarea unui ,avan gout' de eterni-
tate. Nu este usor sa aduci In atit de cerce-
tata psihologie eroticaA elemente inedite si de
interes actual. Oamenii lui lonel Hristea sint
contemporani, au o identitate sociala, profe-
sionala, structuri sufletesti particulare — dar
ei participa la jocul nemuritor al dragostei
Ccu naivitatea patetica a biblicului sarut. Cu-

plul din piesa este totusi de un nivel ridicat:
el cu un plus de cultura, ea cu un supli-
ment de intuitie. Dar este Tntre ei ceva in-
difinisabil, care 1i desparte ,ceva care apa-
rent n-ar avea nici o nsemnatate, dar ceva
decisiv. Anume, Timpul. Pentru fiecare el
are alta valoare, iar valorile, de asta data,
nu corespund. In ciuda aparentelor si chiar
a primelor scene din actul |, piesa lui lonel
Hristea nu face parte din dramaturgia de
consum curent. Autorul nu apeleaza la mij-
loace vulgare. E totdeauna firesc si niciodata
trivial.

Spectacolul se datoreste intreg ca frumu-
sete de realizare lui Const. Codrescu in tri-
pla sa incredintare de regizor, scenograf si
interpret principal. Este foarte anevoie sa
desfaci pentru a examina separat cele trei
ipostaze, Tn asa masurd expresivitatea inter-
pretarii generale triumfa in fiecare amanunt
al jocului, al luminii, al culorii, al miscarii.
Ceea ce se dezvaluie la fiecare pas este un
rafinament de gind si de simtire. La Const.
Codrescu unul dintre cei mai cultivati actori
pe care Ti avem, pregatirea intelectuala afla
un solid temei intr-o sensibilitate vie, de om
si de artist. Spectacolul ,Un loc ramas liber"

marcheaza un succes exceptional Tn cariera
acestui mare modest care, spre folosul teatru-
lui, trebuie scos Tn lumina pe care o merita.
Trebuie sa ne Tnvatam sda ne conducem si
dupd alte criterii decit ale reclamei si ale
faptului Tmplinit. Sa proclamam adica urbi
el orbi ceea ce invidia sau indiferenta se
multumesc sd& sopteasca la ureche.

Dar in frumosul spectacol al lui Const.
Codrescu, alaturi de magistralul interpret
principal am aplaudat pe reputatul actor
N. Antoniu — Guvidul (ce lectie de teatru

a dat Tn putinele cuvinte pe care le-a avut
de spus!) si mai ales pe Liliana Ticau. A
trecut timp de cind aceasta foarte talentata
actrita nu a mai aparut pe scena.

Subliniem jocul sensibil, inteligent, firesc si
de mare precizie tehnica pe care l-a desfa-
surat actrita. Sa o felicitam, si sa ne
exprimam regretul cd a trebuit sa asteptam
trei ani ca sa o putem aplauda odata !

Nu ne Tndoim ca se vor afla ,marginalisti’
contestatari, si conformistl grabiti sa respin-
g3 (Ce nu se poate citi, de la un timp,
n materie de teatru!).

Noi raminem insa la convingerea ca
lonel Hristea a scris 0 excelenta piesa pe care
Const. Codrescu a inteles-o si a interpretat-o
la un nivel de artd, la ora asta neatins pe
nici una din scenele bucurestene.

N. Carandino

CONCERTE

Tlmlo de, doud zile atentia lu-
bitorifor de muzica din 'Bucu-
resti a fqst polarizata Tn jurul
celor doua concerte pe care

Conservatorul . de muzica ,,Geor-
e Enescu- din lasi le-& sustinut
a Sala mica a Palatului RIS.R.
sl la_Ateneul roman. Un public
entuziast, in mare parte format
din  profesionisti ai’ muzicil, a
fost rezent, contribyind’ la
succesu studentllor iesenl.

Prlmul concert a readus, dupa

ab se|i1 de un, an, in aten La
|ub|tor| ~ muzicil 'de camera,
oua Prestlgloase formatii . alé
stud en lor §i cadrelor didactice_:

Corul 'de camerd ANIMOSI, di-
ruat de %? ﬁtentul Sabin _ Pautza

Ansamblul instrumental , MU-

SIC VTVA-, dirijat de_asisten-
tul Vichentie Tusca. Fara nicj
0 exagerare, putem afirma ca
am fost martorii unor perma-
nente revelatil, a unor realizari
in fata carcra adjectivele  isi
Plerd valoarea, deévenind, cain

ta oricarel mari realizarl,
S|mple expresii. Corul de came-

NIMOSI s-a dovedit din
gout unl ansar[[]btlu omog end cu
ictie s acuraee cu n oza
admirabil 5 4y dozay
ritate crlstallna Pro ramul
cuprins 1n exclusivitafe plese
din repertoriul preclasic, alese
cu grijJa pentru ca unitatea _Jor
intonationala si a sferel stilis-
tice sa nu creeze nici un mo-

ment . monotonie .

Meritele aS|stentuIU| Sabin
Pautza in realizarea acestei Ini-
moase formatii — de 0 _certa
valoare . astazi, cind miscare
de inviorare ‘a tradltlel corale
romapesti, se simte pretutindepi
— sint incontestabile. Tngema-
narea gestului sau sigur S Su-
gestiv__cu cultura muzicala _ i
Cu pasiunea celor 32 de _coristi
ne-a demonstrat, o data n plUS
ca avem nevoie .de munca,
dragoste, de  muzica, de respect
fata de profesia noastra, pentru
ca apoi sa culegem cele al
frumoase roade.

Partea. a doua a concertului
de muzica de_  camera a fost
sustinuta de  formatia instru
Hwengala MUSIC

romaneasca,
versurile Iuj Tudor Arghe2|) de
compozitorul lesean Vasile “Spa-
tarelu,, am audiat ,Musica de
camera- de A. Paccagnini — lu-
crare interesanta ~dar, din pa-
cate, inegala stilistic’ si. sablo-
nata timbral — ,,Pierot_lunaire-
de A Schgnberg si,,Qctandre-
de E. Varase. ,,Inscrlp ie- de
Vasile _Spatarelu.’ s-a relevat ca
0 piesd de o sobrietate ascetd,
Iucrata cu 0 mare economie de
m § oace, aproape . cu zgircenje.
olista _serii, asistenta~ Maria-
Jana _ Stoia, a constituit o_mare
surpriza ~ pentru  ascultatorul
bucurestean. Vocea. sa admirabil
tlmbrata tehm?a impecabila de
a construi raza cu potente
expresive, ~ dictia o recomanda
calduros, ' debutdl  _ transformin-
du-se Intr-o _categorica afirmare.
Vichentie Tusca, . posesorul u-
nui _talent _ vulcanic’ si al unej
intuitii =~ sigure, a dat o noua
robd de_ ditijat’ trecuta cu brig,
eusita integrare in lumea_ atit
de diversa stilistic a lucrarilor
prezentate, ne da . certitudinea
realizarilor sale viitoare.

0

Concertul orchestrei . simfonice
a Conservatorului  din lasi, a
fost, de asemeneii primit cu
interes.  Programu aes cu gri-
ja sl competentd, cuprlndea pie-
se . de rezistenta, din repertoriul
unlversaL alaturi de Sulta pen-
tru orchestra de George  Enes-
cu. Executia, sa putea sa con-
flrmg realizarile §e" receden-

esi  prejudecatile [legate de
experimente, " anterioare, plgmen-
tate cu _didacticism, _aceei
sa asteptam cu temerl dIfICI|U
reludiu la, unison. Dar atacul
erm _al vigrilor. ce-si. depanau
cu siguranta linia mielodica de
un_ Inegalabil farmec, apoi_ pre-
cizia cu care s-a construit In-
treaga prima parte, tonul cald,
eneros rar Intilnit 1n acesté
gagll |n care tlganspare chiar

i la cele mai bune orchestre,
0. emotivitate de inteles intr-un
discurs mereu descoperit, au Tm-
prastiat toate temerile noastre.

fost poate una. dintre _ cele
mal enesciene interpretari  a
preludiului pe —care .am  avut
ocazia_a le auzi, partida corzilor
impunindu-se ca (na dintre cee
mai valoroase, de pe acum pri-
ind cu_. |ncredere vl)torul Fi-
armonlcu din eneficiara

drept a acestOr tinere spe-

te.
loan  Mica, asistent la clasa
de clarinet, a Interpretat Rapso-
dia pentru clarinet si  orchestra
de ebussy, cu un’ deosebit
simt stilistic, integrindu-se _per-
fect in lumea diafana si. difuza
a maestrulul  impresiohismulul.
Tonul = generos _cu un vibrato
particular. ce da senzatia unel
amplificari a armonicelgr natu-
rale, tehnica_bine pusa la punct
I _recomanda in continua

fonia . neterminata de F.
Uvertura ,,Maestril
cintareti din Nurenberg* de’
Wagner au completat programul;
inscriindu-se In "aceiasi zona su-
perioara de Jintelegere sl inter-
pretare. A face evidentieri In-
dividuale ar_fi neloial,  orches-
tra ieseana impunindu-Se ca un
tot _ omogen, perfect sudat s
neajuns, ~din ferigire, la  acél
moment de rufind care consti-
tuie lenta moarte a orchestre-
lor noastre. Evident, marele me-
rit revine _experimentatului di-
rijor lon Bacly, care cu com-
petenta si rabdare a pus la
punct’ acest dificil examen™ bucu-
restean.

ra

MIHAI MOLDOVAN

crochiu

CRONICA ARTELOR

MESTERUL GHIAJA

Pe mester (mester 1l zic,
pentru ca maestru nu-l prin-
de pe acest mare om sim-
plu) l-am cunoscut in doua

rinduri : o datda gazetareste,
in holul retrospectivei sale
din 1967, a doua oara co
oaspete. In casa de pe
Or._ Clunet, in toamna tre-
cuta.

Intram Tn expozitia sa,
cind cineva mi-a atras aten-
tia ca mesterul e si el de
fala. As fi vrut sa-l vad
doar. Stiam, sau  banuiam
ca nu-i plac zgomotele pu-
blicitare.

Mi-am facut loc cu greu,
la intrare, printre rindurile
dese ale unei scoli, pind la
masa femeii care rupe bile-
tele, masa la care se afla,
pentru un moment, si batri-
nul mester. fnainte de a a-
vea Indrazneala sa-i vor-
besc, s-a petrecut ceva nos-
tim, care mi-a dat oarecare
curaj. Din zumzetul copii-
lor s-a desprins o fetita ca-
re a venit spre mester ru-
gindu-l precipitat, dar des-
tul de politicos . — Las gean-
ta aici; vad rog sd aveti
grija de ea, pina trecem prin
expozitie.

Mesterul a zimbit — zim-
bet fintreg asigurind-o pe
fetitd printr-un gest moale
al miinii, ca va avea grija
necesara...

Puteam intra deci in vor-
ba, avind pregatit momen-
tul de destindere. Am simtit
atunci ca trebuie sa  duc
neaparat la lasi citeva gin-
duri, citeva cuvinte de-ale
acestui oltean blajin, lata,
de altfel, si vorbele sale,
notate atunci pe catalogul
retrospectivei : ,Eu, in pic-
turd, vin din trecut Fac un
popas Tn prezent si merg
in viitor, iubesc pamintul t6-
rii, oamenii si darurile lui si
port in inima mea frumuse-
tile patriei, pe care le Tm-
partasesc semenilor mei".

Cuvintele simple, exacte,
in spatele carora se ascun-
de parca grija de a nu
spune nimic mai mult decit
ceea ce trebuie sa  spuna.
Ele Tmi suna si acum ca o
frintura de cazanie veche.

*

Cu mesterul, in fata unul
pahar de vin rar, adus in
sticla aburita si mingfiiat,
Tnainte de desfundare, de
miinile sale bune.

— Griu s-a facut la voi,
anul asta ?, ma intreaba.

— S-a facut.

- Dar porumb ?

Duca-se-ncolo  deci de
mestesugite si poleite vorbe
de exegeza. Parrfintul, pa-
mintul conteaza.

- Cit griu s-a facut?t

- Atit si-atit...

— Bine cd s-a facut

>»

Pilcuri de tarani n tir-
guri, sau doi cite doi, 1n
dialoguri mute si lungi cit
veacurile, ceruri si dealuri
incercate de cortegii de
nori vineti, ulcele sarmane
cu flori de cimp si iarasi
grupuri de tarani, compacte
ca 0 obsesie. Taranii lui
Ghiata, asa cum stau ei in
pilcuri dese, poarta insem-
nele universului, cind aces-
ta Tnseamna dialogul omu-
lui cu semenul sau. Metafo-
ra predilecta a lui Ghiata e

grupul. Un grup  compact
structurat sculptural, inte-
grindu-se compozitiei aso

cum s-ar integra un grup de
coloane templului. Peisajul
insusi e un templu clasic fa-
ra cusur, ireprosabil ca al-
catuire, iscat din pricepe-
rea omului Tnzestrat cu da-
rurile vesnice ale pamintu-
iui... Pamintul conteaza.

«-

Dracesti icoane romanesti !
Stau lingda marele  mester
din Colibasi, in fata  unui
pahar de vin rar, Tnconjurat
de pinze de-ale sale vechi
si noi si ma minunez  de
simplitatea lor aproape ne-
fireasca.

Vorba nu stiu cui:

- ,Cum faci, nene, de
iese asa de frumos ?”

- ,Jaca pun degetele pe
rind pe cite o gaura si su-
flu ; totul e cum sufli si cum
pui degetele...”.

Val Gheorghiu



Picaturile mari de ploaie ca-
deau una dupa alta, una lin-
ga alta, una Tnaintea celeilal-
te. Oamenii alergau fincolo si
incoace de parca ar fi uitat ce
treburi aveau si se vedea bine
cad multi dintre ei nu erau obis-
nuiti sa alerge. Sdltau ciudat
pe picioarele lor ntepenite si
tinerii treceau foarte aproape
de ei, cu pasi mari destinsi.
Si fiecare cauta un loc cit
mai bun, sub streasini, sub
balcoane, oriunde li se parea
ca e adapost. Mai erau si

cei care TIsi continuau nepa-

miroseau umed-caldut. Isi con-
tinua drumul grabind putin
pasul, nimeni nu-l1 putea Tinvi-
nui cd se grabeste cind ploua.

O mind puternicad 1 strinse
bratul si se pomeni in fata
unui barbat care 1l privea ne-
prietenos.

- Te-am strigat, probabil dir»
cauza ploii nu m-ai auzit.

Ploaia cadea fara Tincetare,
i siroia pe git si scurta cafe-
nie a celuilalt se Tmbiba de
apa, doua pete aproape ne-
gre se lateau in dreptul ume-
rilor.

NUMELE CU
CARE STRIGI

satori drumul sau cei care fu-
geau, nu pentru a se ascunde,
doar fugeau in ploaie, cu pa-
rul lipit pe fata uda, fugeau
zimbind celorlalti.

Se simtea foarte bine sub
ploaia nu prea rece si nu a-
vea de gind sa se opreasca,
dar din sirul de oameni care
se Tnghesuiau in fata magazi-
nului se desprinde o mina care
facu un semn nelamurit spre
el, apoi se auzi strigat.

Nu, orice, numai asta nu.
incd nu deslusise pe cel care
il strigase si nu avea chef de
conversatie la adapost  de
ploaie, printre oameni care

— Din cauza ploii nu te-am
auzit.

incerca sa cistige timp, dar
oricit se chinuia, nu reusea
sd-si aduca aminte cine era
barbatul care statea in fata
lui, fara nici o urma de zim-
bet pe obrazul osos.

— Acum hai s& ne adapos-
tim.

Spuse barbatul, pornind spre
locul unde 1i vazuse intli mina
si In timp ce mergea pe urma
lui, avu certitudinea ca nu-l
cunoaste, ca nu l-a vazut nici-
odatd si bineinteles cd nu a-
vea nici un motiv s& mai as-
tepte si ca cel mai bun lucru

Desen de Doru MAX1MOVICI

ar fi sa-i spuna imediat,dom-
nule, nu te cunosc".

— Domnule, nu te cunosc.

Dar celalalt nu paru sa fi
auzit si Tmpingind usor in
dreapta si in stinga, facu loc
pentru amindoi, chiar n drep-
tul usii magazinului.

Apoi ridicind ochii, urmari
suvoiul de apd care curgea de
undeva din susul blocului si
se spargea aproape de ei pe
trotuar.

lar el se gindi ca, oricum,
nu se face sa lovesti un om,
asa, fard un motiv serios :

- Asculta...

— N-ai cumva o tigare ?

si omul Tntoarse spre el doi
ochi obisnuiti, negri.

- N-am.

sj pipdi in buzunar pachetul
abia deschis.

Celdlalt fisi scoase dinaun-
trul scurtei un pachet nedesfa-
cut si ceru foc wunui vinzator
care iesise din magazin si fu-
ma grabit, cu tigara  ascun-
sa In pumn.

- De fapt, ce vrei de la
mine ? )
Omul 1i intinse o tigare, dar

el 1si aprinse una din pache-
tul lui abia deschis, o aprinse
aplecindu-se peste mina ce-
luilalt, care nu parea miratde
refuzul lui dinainte. o

- Cred ca nu Vvreau himic.

Urmari cu privirea un batrin
schiopatind prin ploaie si re-
peta : o

— Cred ca nu Vvreau nimic
de la dumneata. )

Ar fi fost mult prea simplu
sa plece acum, atit de simplu,
cd hotari s& ramina.

In jurul lor oamenii se mis-
cau, veneau sa se adaposteas-
ca, altii plecau, unii stateau
tepeni, stringindu-si hainele la
git, de parca vedeau pentru
prima oara apa cazind din cer.

Omul iesi Tn ploaie si privi
partea cea mai Tnalta a ora-
sului, acoperisurile caselor, ul-
timul e‘aj al blocurilor, apoi
se aseza iar Iinga el :

— Ploaia o sa tina mult.

- Asculta, de ce m-ai stri-
gat ?

Cel de linga el 1i puse u-
sor mina pe brat, mult mai
usor decit la Tnceput

— Nu te-am strigat pe dum-
neata, mi s-a parut ca esti
altcineva si pe urma nu mai
avea nici un rost sd stam fn
ploaie.

li cercetd din nou fata taiata
in unghiuri, acum nu mai era
sigur ca 1 cunoaste, numai
cad nu-si putea aminti si poate
cd TIntr-adevar era un necu-
noscut.

- Dar ai strigat numele meu.

— Cum te cheama?

intreba omul, ferindu-se din
drumul unei femei care iesea
din magazin cu doua plase
pline de cumparaturi.

- Cum ai strigat ?

Piciorul femeii aluneca pe
scara uda si ea topai de ci-
teva ori pe celalalt picior,

pind 1si regasi echilibrul, dar
0 cutie galbena pe care scria
T1X, sarise din plasa, in balta
de Iinga scara.

— Cum ai strigat ?

Celalalt ridica din umeri,
continuind sa se uite la cutia
de TIX pe care femeia o la-
sase acolo in balta de Ilinga
scard. Se udase si apa de la
marginea ei incepea sa se al-
beasca.

— Nu mai stiu, cred ca am
strigat hei, sau altfel, nu mai
are rost sa te gindesti, daca
i spun ca nu esti cel pe care
l-am strigat.

Un baiat tiInind in mind un
baton de ciocolata se opri n
fata lor, fTnghesuindu-se sa-si
faca loc la adapost. De fie-
care data cind musca din ba-
ton, baiatul se uita atent la
crema roz cu care era um-
plut.

— Spune-mi, n-ai fost cum-
va pe santier la Bicaz?

Omul se asezase n asa fel,
Incit baiatul cu ciocolata sa nu
fie lovit de cei care intrau si
leseau din magazin. Parea sa
cumpaneasca intrebarea, de
parca n-ar fi fost sigur de a-
mintirile lui.

— N-am fost, de ce ti-ai n-
chipuit ca as fi fost pe santier
la Bicaz?

Nu-si  inchipuise nimic, n-
cerca, doar fincerca, pe omul
asta 11 vazuse totusi undeva,

sau chiar 11 cunoscuse si n-
cordarea lui crestea pe ma-
surd ce omul devenea din ce
in ce mai indiferent.

— Atunci poate la Braila, cu
povestea aia, stii, cind i-a ju-
decat pe cei patru care...

Omul clatina din caps

S& sti ca n-am fost nicio-

data judecat si condamnat.
Niciodata.

Repeta ,niciodata" cu un
fel de violentd ascunsa si in-
ghionti un barbat carunt care
aproape se rezemase de uma-
rul lui. Barbatul carunt 1 a-
runca o privire rea si se muta
mai departe de ei.

Omul spuse cu o voce ne-
pasatoare:

— Nu te mai chinui degea-
ba, ti-am spus ca nu te cu-
nosc si, pe urma, m-am schim-
bat mult de la accident.

Se tinu greu sa nu-l prinda
de umeri, deci asta era, de la
accident. Vazuse in fata lui
ciocnirea autobuzului cu  ca-
mionul si abia avusese timp
sa frineze. Autobuzul se rastur-
nase in sant si se mai daduse
odata peste cap cu un fel de
gratie ciudata, de parca ar fi
devenit dintr-o data mai usor.
Soferul camionului murise  pe
loc, nu putea fi el. Ajutase la
transportul ranitilor din auto-
buz, erau multi. Ar putea sa
fie cel care avea obrazul des-
picat, mai ales ca spusese, dar
pe fata lui nu se vedea nici
0 urma de o cicatrice, sau nu.
dupa statura mai degraba cel
care iesise sigur prin geamul
spart si se Tnvirtise ca un ti-
tirez pina cazuse in genunchi,
sau.. nu mai avea rabdare si
vorbi repede fara sa-si ascun-
da bucuria :

— Mai omule, eu am fost a-
colo, i-am ajutat pe cei din
autobuz, pe citiva i-am dus
chiar la spital.

Se opri incurcat simtindu-se
deodata foarte caraghios, ce-
lalalt 7l privea cu ochii lui ne-
gri obisnuiti, 11 privea  Tnde-
lung, ca si cum n-ar mai fi
avut de gind sa  vorbeasca
vreodata si el 1si scoase mii-
nile din buzunare si le miscd
in fata lui si spuse :

— De la accident, acum
mi-aduc aminte, de la accident
te cunosc.

— Eu vorbeam de alt acci-
dent, cu totul alt accident,
n-am fost niciodata acolo unde
soui dumnencHa. in autobuzul
ala rasturnat. Niciodata.

Niciodata, cu aceeasi violen-
ta ascunsd, o violentd venita
din toate celelalte cuvinte care
nu aveau alt rost decit sa a-
junga la acel niciodata. Nicio-
data nu ne-am cunoscut, nici-
odatd. Si totusi 11 strigase, cu
numele lui il strigase, nu putea
fi dintre cei de la accident,
n-ar fi avut de unde sa-i stie
numele, dar 1l strigase, chiar
daca era adevarat ca strigase
numai hei, pentru el fusese a-
cel hei, de asta nu se putea
indoi, pentruca fugise dupa el
si ar fi putut sa-1 spuna atunci
scuza-ma sau iartd-ma, ce se
spune deobicei cind iei pe u-
nul drept altul, pe altul drept
unul si acum de ce se Tncapa-
tina sa nu-l recunoasca ?

Baiatul terminase de  mult
batonul de ciocolatd si rama-
sese linga ei, uitindu-se la
ploaie. Din cind n cind fintin-
dea mina spre suvoiul de apa
care curgea de undeva, din
susul blocului. O singura data
isi Tmpinse degetul aratator si
apa, lovindu-se de el, stropi
in jur. O femeie care statea
sprijinita Tntr-o umbreld rosie,
inchisa, titli dezaprobator. Ba-
iatul se strimba spre ea i
iesi In ploaie calcind Tn toate
baltoacele.

Omul 1intinse si el degetul
sub suvoiul de apa. Stropi
mari, diformi, sarira neregulat
in toate partile, femeia cu um-
brela rosie le intoarse spatele.

— De ce nu te duci acasa?

intreba, stergindu-si mina u-
da pe marginea scurtei.

intelese ca omul avea de
gind sd plece si fincerca sa
para cit mai linistit :

— Vino sa bem ceva Tmpreu-
na.

— Nu beau decit cu priete-
nii.

Spuse omul si iesi in ploaie
calcind 1n toate baltoacele. A-
vea un mers usor, egal. Se
opri in fata semaforului rosu,
apoi la culoarea verde, tra-
versa Tmpreuna cu trei fete
care se tineau de braf, o fe-
meie cu un pardesiu scurt si
citiva barbati cafenii si albas-
tri In fisurile lor ude.

Plecd alergind. Rosu. Stop.
Auzi fluierul militianului si con-
tinua sa alerge, strecurindu-se
printre masinile care frinau
brusc in dreptul lui. Cind a-
junse pe celalalt trotuar, omul
disparuse.

Porni incet spre casa, ploaia
se fintetise si oamenii se ada-
posteau de parca nu mai va-
zusera niciodata ploaie.

loana Orlea

Dan HATMANU Autoportret

aproximatii

P roza

Dorinta de originalitate este fireasca, iar la un artist
capabil sa-si aprecieze realist vocatia ia forma unei asceze
si suferinte lucide ce presupun nu numai un cult Tnalt pentru
creatia adevarata, dar si pentru publicul caruia r se adre-
seaza. Un scriitor citit si elogiat doar de un ceic restrins
de amici nu inspira, n genere, niciodata prea multa in-
credere, mai ales ca intr-o asemenea situatie modul n
care se manifesta implica intoleranta fata de orice tendinta
literara cu program deosebit.

In sine, atitudinea de independentd este o conditie
esentiala a individualizarii personalitatii artistice, dar rupta
de ideea de creatie durabilda duce la manifestari bizare,
Tnregistrate de istoria literara ca fenomene periferice, fara
urme fertile in sensibilitatea si gindirea unui popor. Supra-
realismul romén a radspuns, de pilda, unei necesitati este-
tice Tnaltate din trunchiul solid constituit al literaturii noas-
tre ? nfiripat sub presiunea influentelor strdine, el a ra-
mas mai mult o firava planta exotica, fara acces la spiri-
tualitatea autohtona, desi unii din reprezentantii lui au
purtat patimase campanii de sustinere. O dovada este si
faptul ca reeditarea, In vremea din urma, a unor poeme
suprarealiste, precum sint acelea ale Ilui Sasa Pand, n-au
avut nici un ecou, n afara de ocazia oferitd unor critici
de-a pulveriza definitiv niste mituri suparatoare.

Cind unii dintre tinerii nostri scriitori ,moderni" refac,
prin pastisd, defuncte formule suprarealiste peste care alto-
iesc gratios si frinturi din mode literare contemporane, esti
tentat sa te ntrebi ce cred ei despre cititorul roman del
azi, evoluat si introdus, in genere, cu spirit critic si n"
sentimental, in miscarea literara actuald, precum si in
empireul valorilor noastre clasice. Se poate banui existehta
unui dispret, abil mascat, pentru acest lector de buna cre-
dinta care asteapta creatie, nu cultivari obsedante de mode

trecatoare, de retrageri strategice in insula experientelor
absurde, unde realitatea vieti umane nu mai este prezenta
nici macar ca o umbra. Visul romantic, sublimul vis ro-
mantic e trecut prin retorta suprarealista si devine un joc
steril, cu prabusiri in grotesc si delir, In ilogic si haos me-
tafizic din care poti Intelege ce vrei sau nu poti intelege
nimic. Dar a nu intelege nimic dintr-o astfel de ,creatie
modernd" e ceva foarte grav caci risti sd fii etichetat drept
insensibil la ,inovatia" literard, dacd nu chiar sd primesti

acuzatia de opacitate In gustarea prozei suprarealiste si
a banalitatilor incifrate in asa-zise poezii moderne. Ceea Ce
nu inteleg wunii dintre tinerii care au Tmbatrinit prea de-
vreme (de aceea s-au si rupt de traditia literard autohtond)
este procesul de crizd in care au pasit chiar din clipa cind
au crezut, ca si modernii into'eranti de pretutindeni, cd pro-
blemele fundamentale ale literaturii contemporane sint, in
exclusivitate, inovatia formald, tehnica insolita sl inventia,
CU aceste mijloace, a unei noi realitdti, mai exact a irea-

lului absurd unde artistul, apdsat de povara unicitatii lui si
doldora de ,creatii", se retrage orgolios. O asemenea litera-
tura nu porneste niciodata din experienta si viata imediata,
din cunoasterea omului modern cu dramele lui existentiale
acute, ci iese zgomotos din capul scriitorului ,modern" care
are o facultate speciala de a construi universuri insensibile
si lumi moarte. Fie cd se numeste D. Tepeneag sau Vintila
Ivanceanu, tinerii nostri scriitori moderni se joaca cu propriul
lor talent, 1l pun sub semnul intrebarii parodiindu-l si se zi-
desc ntro familie spirituala de literati fara cititori. Fronda
fara gesturi creatoare e ca un pustiu lipsit de oaze. Ei o stiu
prea bine, dar se complac totusi in aceasd aventura de vio-
lentd ,originalitate”, sint mereu in atentia criticii, devin
populari ca marii jucatori de fotbal.

Cineva ajuns vedetd, adopta si un regim... estetic deose-
bit. Daca, de pilda, moda cere sa fii scriitor total, te declari
total. Hirtia e rabdatoare. Autorul de versuri devine si critic,
desi e mai bine sd credem ca Tnainte de a scrie a fost critic,
desigur, al traditiei. Vintila lvanceanu. caci despre el este vor-
ba, a debutat, acum vreun an si ceva, cu placheta Cinste
speciala (versuri suprarealiste) care l-a facut ,celebru”, chior
daca a fost contestat de unii critici (Al. Piru, Marian Pooa).
Dupa aceea, autorul, ,cel mai mare pozeur al tinerei gene-
ratii" (Marian Popa), si-a pus inteligenta Tn slujba criticii lite-
rare, oferind contemporanilor o lectie originala de interpre-
tare a prozei artistice a lui Eminescu. In fond, tendinta de a
se manifesta pe mai multe planuri e binevenita daca pre-
supune o dorinta sincera de a-si defini cuprinzator persona-
litatea. Probabil pentru acest motiv Vintila Ivanceanu s-a cra-
bit s& publice si un volumas de prozd, microromanul Pina la
disparitie (E.P.L., 1968).

Nu putem decit sa apreciem frAmintarea tinarului autor
de a-si cuceri o originalitate literard frapanta. Dar atunci
cind in loc de o creatie proprie, el vine cu o haina de im-
prumut defectuos croita, extravaganta pina la scandalizare, e



Ub ritm deosebit de dezvoltare Cunoaste
industria de mase plastice pe plan mon-
dial si intern. Numai in 5 ani (intre 1965
si 1970) asistam la o dublare a productiei
mondiale de materiale sintetice.  AstfelL
daca in 1965 s-au produs 13.000 000 tone,
in 1970 se estimeaza producerea «
25.000.000 tone.

Care sint avantajele maselor plastice
ia oiensiva biruitoare cu celeiaite mate-
riale devenite ..traditionale* lionta. otel,
lemn, sticla etc.) !

— In primul riad, materialele plastice
raspund In mod optim situatiilor deduse
din agresivitatea diferita a materialelor
cu care vin ta contact De pil-** batomei*
din poUetfieada. tevile si placile dm PVC
prezinta e rezzsteata totala la ecin |dbr-

mic. etct. coace atrati sau ddnati. alena*
(etilic, metflic etc.j. amoniac. bauturi,
sucuri de iructe. gaze naturale st gaze
de ardere, solutii fotografice. grasimi si
uleiuri etc Tevile din PVC sint garantate
50 de ani cu mult peste -viata aormald’
a tevilor metalice.

— In al doilea rind. materialele plastice
sint mal usoare, au greutdti unitare mai
mid. De exemplu, o teava din PAC cu
diametrul de 110 mm pentru o presiune
nominala de 10 kgicm? este mai usoara
de aproape 6 ori decit una similara din
otel, iar un butoi de 60 litri din polieti-
lena cintareste doar 35 kg. iata de
15—20 kg. cit cintareste un butoi din
lemn de iag sau stejar.

— Materialele plastice se comporta a-
poi foarte bine la solicitari mecanice —
chiar ioarte brutale — la care sint su-
puse in special ambalajele.

— Costul mai coborit al produselor din
mase plastice contine un alt avantaj. El
este determinat de pretul coborit al ma-
teriilor prime si de perfectionarile con-
tinue ale tehnologiilor care necesita ma-
nopera limitata, conducind astfel la Ilu-
crari cu eficientd economica deosebita.

Uzina pentru Prelucrarea Maselor Plas-
tice lasi, produce :

|. Prelucrate din policlorura de vinii :

a) Produse realizate prin extrudere:

— Tevi de tip U.M.G. pentru presiuni
cuprinse intre 2,5; 6 si 10 kgi'tm2 sj dia-
metre de 32 mm la 280 mm.

— Placond — placi ondulate din PVC
liber, peroane, chioscuri etc.
pentru acoperisuri usoare, garaje in aer

— Tuburi Bergman si Pantzer pentru
instalatii electrice

— Granule electrotehnice din  PVC
plastiiiate.

b) Produse calandrate :

— Covor si dale din PVC de 15 si
2,0 mm. diverse -culori

— folii plastiiate din PVC cu diverse
sagrene si culori

— placi presate PVC pentru confectii
in industria chimica, constructii etc. cu
grosimi 2—20 mm.

— poligrafvinil — folie plastifiata din
PVC pe hirtie, un produs cu largi utili-
zari n industria poligrafica.

— placi si foi calandrate  semidure
pentru furnire de mobila.

— folii plastice din PVC imprimate.

Il. Prelucrate din polietilena.

— Folii suflate din polietilena cu gro-
simi de 0,04—0,2 mm latimi 200—1.000 mm

— Saci din polietilena, grosimi 0,1—
0,25 mm si lungimi 900—1.600 mm.

— Recipient! din polietilena cu capa-
citate Tntre 05 It si 140 It. pentru am-
balarea, depozitarea si transportul li-
chidelor, pastelor in industrie sau pentru
scopuri - casnice.

Ill. Prelucrate din polistiren.

— Placi din polistiren soc pentru in-
dustria de frigidere ca si pentru alte
scopuri, cu grosimi intre 2—6 mm.

IV. Tot Tn cadrul uzinei se produce
si oxigen tehnic cu o puritate de 99%—
cu livrare imediata — Tn cantitati pina la
600 N ma/h.

Produsele uzinei se bucura de apre-
cieri favorabile peste hotare. Albania,
Brazilia, Grecia, R. P. Ungara, R. S
Cehoslovaca, U.R.S.S., R. D. Vietnam,
R. P. Mongola, Belgia, luxemburg, Ghana.
Republica Araba Unita, Siria, Jugoslavia
sint principalele tari Tn care se exporta
astdzi din lasi materiale plastice.

Ing. D. Chetraru



Uzina
Mecanica
Nicotina
|as|

px ealizarile obti-
17 nute de  Uzina
Mecanica ,,Ni-
colina" in
cursul anului 1968
0 situeaza printre
unitatile  truntase
ale industriei con-
structoare de ina-
sint. Volumul pro-
di“ctiei globale
crescut cu  73%
fatd de anul 1965
reaUzindu-se un,
ritm mediu anual de
crestere cu  20%,
superior ritmului ob-
tinut de industrie pe
intreaga economie
nationala.

Alaturi de saltul
cantitativ, a avut
loc si unul calitativ-
numarul produselor
introduse in fabri-
catie s-a marit, iar
insusirile lor le fac
competitive pe piata
internationald.

Ultimii ani ai cin-
cinalului- constituie
pentru Uzina Meca-
nica Nicolina actul
de nastere a unei
noi Tntreprinderi. in
locul unui  vechi
atelier de reparat
locomotive si  va-
goane, se ridica o
puternica uzina
constructoare de
masini  si  utilaje
pentru  constructii
industriale  si  de
drumuri.

Aceasta transfor-
mare se realizeaza ca
urmare a hotarrii
partidului si guver-
nului de a aloca
fonduri de investitii
care sa asigure ba-
za materiala a nou-
lui profil al uzinei.

Pentru  formarea
de cadre cu fTnalta
calificare, in afara
de sprijiniti acordat
Scolit  profesionale
care  functioneaza
pe lingd uzina, se
organizeaza cursuri
de ridicare a califi-

carii la locul de
muncd,  muncitorii
cei mai capabili sint
trimisi la scoli de
maistri. In  acelasi
scop se vor organi-
za schimburi de ex-
perientd cu alte in-
treprinderi care exe-
cuta produse ; diry
noul profil al uzi-
nei.

Uzina se mindres-
te, firesc, cu execu-
tarea  produselor
din  noul  profil,
unele cu un grad
inalt de complexi-
tate si tehnicitate,
cum ar fi: instala-
tia | transportabila
pentru preparat
mixturi  asfaltice,
centnal®  automata
de beton de 60000
mc/an si 30000 mc/an
folosite pe marile
santiere de construc-
tii pentru prepara-
rea betoanelor, ni-
velatoare tractatei
folosite in construc-
tii de drumuri i
agricultura.

Instalatia  tran-
sportabila  pentru
preparat mixturi
asfaltice, utilaj com-
plet automat ce
constituie cea mai
importanta realizare
a colectivului  uzi-
nei noastre, se fo-
loseste la moderni-

zarea de drumuri,
avind o capacitate
de 35—40 t/h.

O singura insta-
latie va  Tinlocui
capacitatea de pro-

Wk X

ductie a 4 statii de
preparat mixturi
asfaltice tip Raizer
Il ce se fabrica
tot in aceasta uzi-
na. Interesant este
si faptul ca instala-
tia automata va fi
condusa de patru
muncitori calificati,
in timp ce pentru
functionarea  unei
singure statii Rai-
zer Il sint necesa-
ri 20 de muncitori,

n ceea ce prives-
te  productivitatea,
mentionam c& insta-
latia automatd va
asfalta, intr-un se-
zon, 30— 40 km so-
sea.

Partile componen-
te ale instalatiei au-
tomate de prepa-
rat mixturi asfaltice
sint :

— Masina de do-
zat agregat, desti-
natd predarii agre-
gatelor mineralei
care intrd in compo-
nenta mixturilor as-
faltice cu pina la
4 sorturi. Se compu-
ne din 1420 repere.

— Banda tran-
sportoare, cu o lun-
gime de 15 m pro-
ductia UNIO Satu
Mare.

— Masina de us-
cat, destinatda uscéa-
rii agregatelor mine-
rale si preincélzirea
lor in vederea con-
tinuarii  procesului
tehnologic de pre-
parare a mixturilor.
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Se compune din cea
4000 repere.

— Masina de’,
malaxat, destinata
sortarii, dozarii tine,
prepararii  mixturi-
lor prin malaxarea
agregatelor minera-
le cu liant (bitum)
si filer si livrarea
mixturilor la  mij-
locul de transport.

— Masina cabina
de comanda, ce ser-
veste la comanda
centralizata si  au-
tomata a intregii
instalatii. Este 1n-
zestrata cu toate
aparatele de actio-
nare electrica si au-
tomata.

Uzina livreaza
pentru export: sca-
rificatoare pe trac-
tor S 650, echipa-
ment de buldozer pe
tractor S 650, bo-
ghiuri pe 2 osii pen-
tru vagoane — pro-
duse foarte impor-
tante, al caror nu-
mar Tnregistreaza o
permanenta  cres-
tere.

Atentia colectivu-
lui se indreaptd si
catre eficienta eco-
nomicd a activitatii
uzinei.  Astfel, n
cursul anului 1968,
s-au realizat econo-
mii la pretul de cost
de peste 1 000 000 lei,
iar beneficii  peste
plan 3000 000 lei.

1.1. SCHAFER
economist

Cabina de comanda de la mixturi asfaltice com-
plet automatizata.

Malaxorul statiei de mixturi asfaltice -- com-
plet automatizata.

Uscator

Dozator



Dan HATMANU : ,Tataia"

critice

‘absurda

normal sa ne Intrebam daca abilitatea, la circ, a unui a-
crobat ar putea avea efecte similare si in situatia cind tn
loc de trapez si sirma ar apela la hirtie si condei pentru a
deveni ,scriitor modern".

Talentul lui Vintild Ivanceanu este afara de orice dis-
cutie, dar cartea sa semnificd o disparitie a creatiei. Totul
e de o absurditate violenta si subversiva, mai ceva decit
substanta prozelor-exercitiu ale Iui D. Tepeneag, o aglo-
merare de notatii haotice, de grotesc si vise abracadabrante.
Folosirea dicteului automat e tiranica, rezultatul e un for-
midabil delir verbal: ,Pianul, dezacordat, zdrangane. Pia-
nistul exerseaza 1n gol. Sunetele se Tnmoaie, se intaresc,
se fortifica, terorizeaza timpanul, il sparg (nu pian, da orgad)
prin tuburile fosforescente luneca serpii, mi se fincolacesc
pe piept, cutie de bijuterii, la tirg vor fi expuse produse
alimentare din carne de sarpe, serpii ma gidila agresiv, co-
rul cinta, oameniiingenuncheaza, prin capacul superior
alsicriului trece un lant, sicriul tirit, md pe mine, ma, eu,
imi arunc inima inmare, transpun datele cazului meu in-
tr-un fachir asezat pe cioburi de sticla si cuie cu virful in
sus, Tnghitind sabii si somoioage aprinse, cazul meu se a-
rata de o banalitate revoltatoare, sint prizonier" (p. 84-85) ;
,-.. tarele masturbeaza bisericosii, moalele ramine teren
de inductie pentru bunastarea luptatorilor, discursul meu
e saturat de reziduri, rebuturi, dar in ele fata aurora bo-
reala cumplita".

JAdjectivele ma elimind, Unicate, substantivele coer-

~ncit& linguri cu ulei de ricind, Limbile ceasornicului bizuit
AT™Mmg rotatia  soarelui, arhanghellzeaza Respiratia cailor ra-

sare din respiratia martirilor, in sensul acelor de ceasornic
si In contextul lor. Damigenele se golesc o data cu vinele.
Persiflez. Surugiul se Tmbatd cu conifere. Intuitia drumu-
lui singur se remorcheaza ca un adagio. Memento mori.
Diferenta dintre si intre perspicacizeste. Evadarea decurge
normalizator, termoficare, parcimoniaza Notre dames. Pres
milanez. Umerase de haine. Haine vechi, haine vechi, ia-I
pe tactu de urechi. Dopuri de cartofi in vizoarele cavale-
rilor. Groparii ngurgiteaza pamintul grapat. In gratare
personalul de tren, nadejde. O scot pe o linie dreapta, din
mingile de calibru redus o Tnnobilez princepa, o bestializez
pe vipusca radacinii de brad. O brad frumos, o brad fru-
mos | Barbierul taie par. Eu tai lianele junglei inevitabile.
Evadez pe alimentele rationale. Canale Tn gerunziul unui
moment de evadare. Ma port, comport, cramponat, nestire
piritd" (0. 91 - 92 - subl. aut.).

Cineva ar putea spune cd se Tncearcd o experientd
noua din care e posibil sa iasa vreodata ceva. Aceasta
este exclus de vreme ce Vintila Ivanceanu experimenteaza
pe seama modelor, parodiaza nimicul si ajunge la nimic-
Pentru a sustine cartea Pind la disparitie criticul Valeriu
Cristea afirma ca autorul ei ,este un strengar al literaturii,
dedat unei clovnerii superioare" (cf. Romania literara, nr. 3.
1969) ,Riscul acestei proze de fantezie si asociatie este
facilitatea, frivolitatea. Vintila Ivanceanu nu le evita Tntot-
deauna" (ce elegant este criticul I). ,Ar fi cu totul eronat
- scrie mai departe — daca ne-am inchipui, Tnsa, ca acest
roman este un simplu joc, un exercitiu gratuit. In ciuda
aparentelor si a suprafetelor sale (l), cu tot caracterul sau
ludic el are un continut foatre serios, un ton grav Tn adinc
si chiar un patos". Din pdacate, realitatea este alta, oriclt
patos ar dovedi Valeriu Cristea in a amagi cititiorul ca a
gasit aur In vid.

Drept pavaza pentru minundtiile din care am decupat
citeva mostre (intregul roman e scris in acest stil), Vintila
Ivanceanu schiteaza intr-o retea de absurditati un fel de
subiect epic : lon Dragalina, probabil membrul unei orga-
nizasi ilegale, e rapit de ,necunoscuti" si transportat in
,Zona rombului* care-l terorizeaza. Peripetiile onirice ale
eroului includ, fireste, si obsesia continua a rombului care
reprezinta o fortd maleficd. Tntreaga substantd a rcmanu-
lul e un delir suprarealist al unui personaj fara identitate,
si-i dam dreptate lul Valeriu Cristea : ,Cind scrie, Vint-ia
Ivanceanu e apucat parca de streche". Tot subtilul critic
ne-a tradus si semnificatia rombului, aflat oe coperta s:
la baza romanului : ,Desfaceti laturile lui. Obtineti odioasa
cruce incirligata, simbolul hlitlerismului “. Deci cartea ,este
un protest energic Tmpotriva fascismului". Ca si romanul
Pina la disparitie, concluzia criticului e bizara.

Nu vom contesta lui Vintila Ivanceanu supletea unor
notatii, un dar franc de a parodia (,Schelet sint, in sche-
let ma voi intoarce" — p. 82: ,Sint un infinit mic, gata
sa maninc un infinit mare" p. 83), abilitatea dialogului
fara nici un fel de semnificati, in fine capacitatea de a
crea un text absurd prin notarea a ,tot ce-i poate trece

Mihai Dragan

(urmare tn pag a 9-a)

dreptul

poeziei

(Urmare din pag. 1)

In Romania socialista orga-
nizare unor asemenea mani-
festari de tinutd, cu caracter
national sau international — a
demonstrat vigoarea culturii
noastre contemporane, a tradi-
tilor de mare autenticitate a
creatiei  romanesti, trasatura
distinctiva a spiritului poporu-
lui nostru. Festivalurile artis-
tice si de teatru de amatori,
cel al teatrelor dramatice, fes-
tivalul international ,George
Enescu", festivalul filmului de
la Mamaia, festivalul de
muzica usoard de la Brasov,
iata initiative si actiuni care
demonstreaza grija pentru fe-
nomenul de culturd romaneas-
ca, pentru propaganda si cu-
noasterea lui

Festivalul de poezie »Mi-
hail Eminescu”, desfasurat a-
nul trecut la lasi, initiat si
organizat de Comitetul jude-
tean pentru culturd si artd si
Filiala Uniunii Scriitorilor
lasi, se Tnscrie ca un mo-
ment important al Tnfloririi li-
ricii romanesti, ca un act de
cultura major. S-au Tntilnit cu
acest prilej, Tn fosta cetate
de scaun a Moldovei, poeti din
toate generatiile, esteticieni si
critici literari, conducatori de
reviste. activisti pe tarim
cultural si artistic, plastideni
si actori, un numeros public
iubitor de frumos. Primul fes-
tival al poeziei noastre, des-
fasurat sub stralucirea Lucea-
farului literelor romane, a de-
monstrat nivelul atins de poe-
Zia romaneasca de azi —
comparabila cu cele mai valo-
roase creatii contemporane —
continuatoare a unui  trecut
poetic  prestigios, a demons-
trat profundul umanism al
liricii acestui moment istoric.
Manifestarile atit de  diverse
— recitalurile de poezie —
sub Teiul lui Eminescu, la
bojdeuca lui Creanga sau la
Casa de cultura a tineretului,
— pe'erinaiul la rn-rrrjr.f’e
unor scriitori, dezvelirea unor
placi comemorative, expozi-
tia de arta plastica si poezie,
serile de muzica si poezie, de
poezie si balet, recitalul de
poezie patriotica de la statuia
lul Cuza. impresionantul pele-
rinaj de la lootesti — an con-
ferit primului nostru festival
liric o bund tinutd roménea-
sca si un excelent nivel po-
etic.

Daca mai adaugam premiile
acordate de Comitetul de
Stat pentru cultura si Arta si
revista ,Cronica”, avem o ima-
gine si mai completd a acestei
sarbatori. As sublinia aci pre-
zenta si grija organelor de
partid si de stat locale pentru
buna realizare a festivalului
ca si aceea a Comitetului de
Stat pentru Culturd si Arta si
Uniunii Scriitorilor. Chiar da-
ca. din diverse motive, au lip-
sit unii dintre poetii invitati,
precum si alti oameni de cul-
turd si arta asteptati, festivalul
ramine o} incontestabila
reusitd, fapt pentru care tre-
buie si multumim organizato-
rilor primei editii.

Totusi, pentru viitor aceastd
sarbatoare a poeziei roméanesti
poate sl trebuie sa fie bine or-
ganizata, astfel ca rezultatele
scontate sd satisfaca nu numai
exigentele noastre, dar sa
stirneasca si interesul specia-
listilor de peste hotare. Cu alte
cuvinte, fatd de calitatea deo-
sebitd a poeziei noastre con-
temporane, pentru populariza-
rea si difuzarea ei nu numai
n cele mai adinci straturi ale
poporului, dar si pentru cu-
noasterea el pe plan internatio-
nal, cred ca se impune impe-
rios necesitatea unul festival
international al poeziei roma-
nesti.

O asemenea manifestare de
prestigiu ar trebui sa constituie
o problema principala a intre-
gii noastre culturi la organiza-
rea si desfasurarea lui parti-
cipind direct toate organisme-

le calificate si direct interesa-

te . Comitetul de Stat pentru
Cul'.u'a si Arta, Uniunea Scri-
itorilor, editurile literare, re-
vistele de literatura si cultura,
radioul, televiziunea, cinemato-
grafia, casele de discuri, tea-
trele de drama si cele muzica-
le, pictorii, compozitorii si zia-
ristii, si bineinteles toate orga-
nizatiile de masa cu preocupari
educative — Uniunea Generala
a Sindicatelor, Uniunea Tine-
retului Comunist. Uniunea na-
tionala a femeilor etc. Prin

obiectivele pe care si le-ar
propune ca si prin o Tnalta ti-
nuta a Tntregii desfasurari,
aceasta sarbatoare a poeziei
si culturii noastre nationale
poate sa aiba un profund ecou

international. La aceasta ar
contribui atit participarea celor
mai tuni poeti si a altor oa-
meni de cultura din tara si
de peste hotare, cit si acorda-
rea cu acest prilej a unor pre-
mii liteiare prestigioase, di-
plome si distinctii celor mai
buni poeti, esteticieni si critici
de poezie, premierea celor mai
bune carti de poezie si despre
poezie pentru tineret, copii,
poezie patriotica, de dragoste.

Intr-o astfel de manifestare

de mare anvergura s-ar im-
pune cu acuitate si instituirea
unui premiu international ..Mi-
hai Eminescu", la cistigarea
caruia sa concure cei mai pres-
tigiosi poeti din tard si de pes-
te hotare. Tot aici s-ar inscrie
si ar fi bine venite premiile
unor reviste, ale unor edituri,
organizatii de masa si minis-
tere. S-ar crea astfel o stare
de emulatie dintre cele mai
favorabile si stimulatorii scri-

sului nostru, precum si creste-
rea interesului marelui public
fatd de poezia noastra in spe-
cial, fatd de poezie in general.
Trebuie s-o spunem deschis :
dacd festivalul de muzica u-
soara de la Brasov s-a bucu-
rat de succes si prestigiu inter-
national, aceasta se datoreste
atit bunei organizari, prezen-
tei particlpantilor de peste ho-
tare, cit si premiilor acordate.
Cred ca poezia romaneasca —
una dintre artele cele mai
bine reprezentate azi — merita
din plin sa fie cunoscuta, mai
mult sa fie recunoscuta, sa fie
citita Tn alte limbi mai mult
decit pina acum sa fie apla-
udata n piete, la sezatori pu-
blice, pe scena caminului cul-
tural cit si a teatrelor profe-
sioniste. Toate acestea ar face
0 buna propaganda poeziei si
creatorilor ei (Legat de aceasta
as vrea sa spun ca se discuta
adesea Tn adunari scriitori-
cesti sau in presa, despre fap-
tul ca propaganda pe care o
fac oraanele de resort cartii
de poezie si literare in general
n strainatate, nu se bucura
intotdeauna de ecourile scon-
tate. Cu toate cd s-au facut
unele lucruri bune T™n dome-
niul editorial, totusi Tn ceea
ce priveste propaganda cali-
ficata a cartilor, interesata si
din punct de vedere pecu-
niar, este departe de ceea ce
a mdori sa fie). Un efectiv
de poezie de tinuta interna-
tionala ar stimula totodata
preocuparile in ce prives-
te propagarea valorilor au-
tentice ale poeziei romane
contemporane, ale celor ce sint
pusi sa tipareasca si sda difu-
zeze poezia Si arta noastra na-
tionala.

Un festival international de
poezie al Romaniei socialiste

ar evidentia o data mai mult
nivelul culturii noastre, grija
pentru permanenta ei dezvol-
tare si nflorire. Poporul nos-
tru care este prin excelenta
iubitor de frumos, ar primi —
sint convins — fTnsusindu-s| la
modul entuziast, o asemenea
initiativa. Cred ca este mo-
mentul — acum cind arta si
cultura sint atit de sincer in-
curajate si stimulate — sa fa-
cem din Tnceputul merituos pe
care Tl reprezinta festivalul de
poezie ,Mihail Eminescu" o
mare sarbatoare a literelor ro-
manesti.

scrisoare

Consider ca discutiile pur-
tate recent J' aginile re F
ter Cronica esBr manualele
scolare sint interesante Si u-
file pentru.  preintimpinarei
unor deficiente de redactare

f\, unor ed|t1| viitoare. Ma a-
atur _cy citeva observatil.
De pilda, capitolul _,,Critica,

tegria | sl istorio rafia’_litera:
ra", dctorita programei care
prevede doar trei. ore pentru
comunicarea yi asimilarea cu-
nostintelor ~ “privitoare la 11
critici’ literari,_ dintre _ care
Pe. DESSICIUS Rotea, . Serban
Ciocu.escu, VL btreinu] Pom-
Ilu Constantmescu ef,, es-
e tratat intr-o_ manierd atif
de umgformizanta, incit, dupa
lectura, ramii cu 0 senzatie
de gust amar si, desigur, cu
o rmare nemulfumire,” intre-
bindu-te: cu ce cunostinte
despre critica literara roma-
neasca vor pleca absolventii
nostri de pe bancile licel-
lui’? Nici “Poezia de dupa
Eliberare* n-a fost  tratata
suficient de sistematic,  fa-
cindu-se simtite _cmterii su-
biective_de apreciere. De alt-
el capitolul 'mj se pare cel
mai neunttar si mai = deru-
tant fper.imx elevi mai ales )-
Autorii, din motive lesne de
inteles,’ (este vorba. de colegi
de’ breas[d, oameni care se
intCnesc In -edactii si In se-
dinte. cu relatit probabil di-
recfe) trateaza tn genere a-
po o%etlc opera poetilor pre-
vazu e programa, tn ciu-
deosebirilor, pe  alocuri
foar mari, de valoare a
ro uctulor poetice ale  aces-

Unlformltatea . caracterul
nivelator apare si mail_ evi-
dent in SA,I bcapitolele desore
Miron Pcr*-schtoescu,
Mama Bonus Demostene Bo-
tez. Emfl_ Botfa, Radu Bo-
«reanu. Ciceroné Theodores-
cu- Faptul se explica, proba-
P, nu din vina  aytorilor
acestor subcapitole, cit din
cauza materiei ce au avut
de_ tratat. . .
Este rearet’bil ca dupa 0
Perlenta Tndelungata la
redactarea . manuale-
Ior unii cr:tici si istorici. li-
terari_ elabgreaza superficial
materiale didactice.

Prof. 1. MANOLACHE
((last)

Interviu cu

D. IGNEA

—. Exista vreo, legaturd te-

matica sau _tipologica  intre
Omul cu pirul carunt si vi-
itoarea carte Drum “prin
ceatd {

Tematica, nu. Subiectele
celor. doua carti sint  total
diferite. Prima "surprinde_un
episod . din lupta ilegald a
comunistilor — a doua, dra-
ma undi om sau a mai mul-
tora, proiectata pe fundalul
celui _de- aI doilea_ razbol
mondial. legatura tlpolo-
ica crgd, insa, ca poate fi
epistatd.  Oricit de i
tiate, de departate ar. fj su-
biectele _cartilor aceluiasi au-
tor. eroil respectivi poarta g
gmprenta comuna ce deriva

Insasi conceptia  scriitq-
rului despre lume sl viata,
Intre_ eroii celor doua carti
exista asemanari cel puti
de, caracter, _ temperamentale
ori de_ vointd. Mal evidentd
fiind. Tndeosebi, ultima._ Sl
ar mai exista. 0 legaturd,
oarecum exterioara, = care
s-ar incadra in notiUnea de
ansamblu. Omul cu ‘parul ca-
unt |m ogatita cu . eroi g
ante Drum prin _ceata
(gata_ pentru tipar).  Strada
prigaverii  (structural modifi-
cata). dimpreuna, cu Con:
traste _(schitata  deocamdatd
In linii mari) _ar urma sa
formeze, un ‘ciclu care sa
cuprinda, prln sublectele sI
roii  lor, mome
dramatice sau e éie entu-
ziasm (de ce 55 In viata
poporulw nostru lupta ile-

a'a a comunistilor,  drama
Zguduitoare a. razboiului, un
pis care devine realitate s,
in~ sfirs’t. _ continuarea ynui’
drum caruia_i_se alatura o
generatle ttnara si_ vizionara.

— Cum TIncadrati tematica
Ie]gata de lupta ilegala mun-

inreasca tn n°’sajul roma-
nulul contemporan *

— Organic, Lupta  purtata
de comunisti in ~ ilegalitate
face parte _integranta din Is-
toria _ miscaril muncitoresti
din Romania, din_Istoria po-
ruIIU| nostry. Eeoyrile ' a-
lupte sint inca vil 1n
emoria noastra. Ele au con-
stltU|t acel ferment revolu-
tionar care a dlesahls tdtrumul
re progres s ate so-
? P ? 'socla |rst Asa
cum nu am putea_ concepe
I'te-atura noastra. fara Scri-
soarea a lll-a, Viata ’ui Ste-
fan cel Mare, Rascoala. Un
om intre, oameni, tot asa nu
putem sa ne. Imaginim’ pei-
Saiyl romanului contemporan
fara pagini (in care sa fie
surprins” eroismul luptel pur-
tata  n ilegalitate de_ catre
Partidul Comunist _Roman.
De5|gur aceasta lupta  poate
fi tratatd in, tonalltati dife-
rite. ca _tema centrala  ori
secundard. 1n functie de su-
biectul initial. Un ‘lucru_ este
insd ceri . din constructia u-
nul edificiu nu pot lipsi pie-
trele fundamentale.

— In calitate de conduca-
tor de revista, ne  putetl
spune, ce scrutorl au debu-
si_apol cum au_ evoluat
n poglnlle lasuluj Ilterar7
trebare dificila. De-
buturi numeroase Evolutu—
unele spect:ilcu oase — alte
s’nuoase contradlctoru
N-au lipsit’ esecurile, . Prega-
tirea numarului jublllar ca-
re va marca 20 e an
aparitie a revistei_ lasu
terar, nea Brlleut |ntocm|-
gqua

rea_ imul ant. Un
capitol  special 11 constituie
debuturile. Urmarind o a-

?iroximativa _cronologie, le-as
mparu n _citeva grype, fara

insa noma—il lor.
Deschlzatorl de cavitol, Pio-
nieri : Darie Magheru. ' N’co-
ae Labs. Aleci Ivan _Ghi-
a. L'viu Leonte. I. Sirbu
Dan Haulicd, Costache_ An:
ton. Georgeta Horodinca, Lu-
cian Dumbrava, Un_ prim
val: _Andi Andries, . Comeltu
Sturzii. Florin Mihai Petres-
cu. Horia, Zilieru.  Marin  So-
rescu, ircea Radu lacoba-I,
Coméliu stefanache Mihai

Draean Stelian Baboi. Al
%lea vaI Adl _Cusln, _lo
Chlriae, . V. _Turcu, Pau
Drumaru, AI Calmeseu Za-

harla Slwlorzan VII’RJI Cu-

reanu,
l\/llhal Ursachl, Stellana _ De-
1a Beiu, Daniel Lasou. Vine
sl al treilea...

In ultimii _ ani. _ debugurile
Jesene sint LmPartlte rateste
intre lasul literar"si_Crohita.
Evolutia’ lor poate fi urma-
rita .~ concomitent . Tn  ambele
publicatii, Nu existd un mo-
nopol. .’ Satisfactiile sl insa-
}lrsm%ctule le impartim  tot

Dar despre adevirata evo-
lutie, Tn timp, a tuturora,
vorbeisc studule Iartlcolele
piesele” de teatru sl mai

seama volumele .dé poezie sl
proza, pe . marginea carora
critica literara_ si cititorii
si-au  spus siI Isl” spun in
{)ermanenta cuvintul.” Carac-
eristica comuna : punct de

plecare — viata, iferentie-
re . varietatea de stiluri.’
Rep.

CRONICA
LIBRARIEI

E luna cartii la sate* sl
He aflam tn ma 32|nu| ét
In, comuna_ Grajduri
lasi. Se afla aici 0 sectle
de librarie. Responsabllul ei.
Dumitru Lozba, ocupat cu
vinzarea mezelurllor dar
rintre _picaturi, deseri/m-
u5| clientela, ne da relatii

despre comertul cu cartea.
Sectla se afla pe undeva, in-
tre incaltdminte si sticlarie,
?proape inexistenfa ca eta-
are

a n-a _maj vindut
0 carte J) nu stie c%nd pen-

tru ca inventarul sectiei e
blocat cu lucrari uitate, tn
valoare de circa 8.000 lei, n
timp ce el nu are .tocmai
ceea ce ti cer_clientii. Ast-
fel, i se soI|C|ta o erele cla-
%ICHOF romap din _ Bi-

lioteca sco arul sfaturl u-
tile pentru gospodlne si a—
ricultori, — “dar nu le’

e primi din cauza nefer|C|-
telor care stau tn rafturi din
anul 1963 (I).

Tov. Dumitru Finary, seful
Serv, de difuzare a_cartii pe
plan’ judetean, confirma _ca
inventarelé  multor librarii
satesti se afla_in aceiasi si-
tuatie intru cit nu se 'poate
retrage de pe retea nici 0
carte” fara aprobarea foruri-
lor superloare (respectiv  Co-
mitetul. de sta entru cul-
tura si arta entrocoop-
ul), lar retragerea se face
numal_ dupa mtocmirea unor
anumite »calete de titluri
nevandablle'’’

Asa ci libraria din Graj-
duri sl_altele au trecut prin
Iuna (fart la sate, fara nici

probleme.  A-
groape nici n-a stiut c-a fost.

a fI Tntreprins 'vreo actiune

de popularizare a car'gu?
Pentru ce7 Pentru ,,Yawar-
nincij* de J. Lara, care sta
pitita de 5 ani dupa un ser-
viciu de cafea7



«MMj ECUATIA
CARTE-CITITOR

Ideea esteticda  schilleriana
despre  perfectul echilibru
dintre sensibilitate si ratiune,
ca cerintd fundamentalda a fru-
mosului artistic, a Tntimpinat
corectari evidente, mai ales
datorita artei moderne, acce-
sibila prin excelenta inteligen-
tei. De fapt acest Tnceput
dihotomic a fost sesizat si
Inteles ca vector al artei vil-
toare inca de la Hegel, atunci
cind esteticianul german scria
ca: ,Noi am depasit starea
de a mai putea venera si
adora operele de arta ca pe
niste divinitati, impresia pe
care ele o fac este mai tem-
peratd de reflexie si ceea ce
ele trezesc Tn noi are nevoie
de o piatra de Tncercare supe-
rioara si de o altfel de eva-
luare*. (Prelegeri de estetica.
I, p. 16). Cu toata preferinta
pentru fondul ideatic, una din-
tre coordonatele conceptului
sau de filozofie a artei, Hegel
nu a facut altceva decit sa
releve situatia speciald a ra-
portului carte-cititor sau, cu
un termen mai recent, a ac-
cesibilitatii artei, problema
extrem de controversata fin
secolul nostru, care va ra-
mine teoretic insolubila atita
vreme cit va fi privita prin
prizma  subiectivitati  unor
momente izolate, incapabile sa
circumscrie fenomenul Tn ge-
neralitatea istoriei. De altfel
in ultima vreme TIncercam
mereu sa intelegem criteriile
pentru finsusirea operei de
artd. Cine pretinde solutii
exacte aici risca sa puna in
circulatie pareri  unidimensi-
onale contrazise mereu de la
0 zi la alta.

Estetica marxista a formulat
du claritate si Tn repetate
rinduri ideea cd accesibili'a-
tea nu este o problema minora.
Ea se inscrie de fapt ca
semn al progresului social de
cea mai mare legitate, in sen-
sul ca arta nu trebuie privita
prin perspectiva ultimului ci-
titor din marea masa, ci pre-
supune ridicarea culturala a
tuturor membrilor  societatii
pentru a deveni capabili sa
sesizeze si sa guste ei insisi
subtilitatile frumosului.

Cit de surprinzatoare sint
efectele culturalizarii ne-o poa-
te dovedi graficul circulatiei
cartilor la o mare biblioteca
de masa. Exista un fond con-
stant de carti care se bucura
de o frecventa maxima prin-
tre diverse categorii de citi-
tori, indiferent de virsta sau
de ocupatie. Este vorba de
colectia Aventura, romane is-
torice, stiintifico - fantastice.
poezii de dragoste. In felul
acesta marele public se Tm-
pacd cu opinii si gusturi es-
tetice general acceptate Dar
aceasta situatie care risca sa
capete cu vremea un caracter
de pasivitate este deseori in-
timpinata prin actiunea diri-
jatd de culturalizare. Asa se
face ca dupa anumite aniver-
sari, ecranizari etc., lectura
cititorilor se Tmplineste cu ti-
tluri noi. Una dintre cele
mai solicitate carti din ultima
vreme este Forsyte Saga, sl
nu e greu de gasit explicatia.
Dupa un recital de poezie
franceza la una din scolile
din oras, Baudelaire a Tnceput
sa devina un poet preferat
pentru multi elevi. Erau acesti

autori mai  putin  accesibili
Tnainte, sau faptul dovedeste
ca cititorii Tnsisi trebuie sa
urmareasca si sa-si formeze

in chip activ fondul lecturii
si gustul estetic? Caci daca
este vorba de frumosul artis-

tic atunci da, aceastp este o

categorie greu accesibila
Ideea de ,efort* n recep-
tarea operei de arta ingrijo-

reaza pe unii care se grabesc
sd o echivaleze cu notiunea
de inaccesibilitate. Cu alte cu-
vinte, daca un cititor la prima
sa lectura nu intelege perfect
,Joc secund*, opera respectiva

este inaccesibila, ,nepopu-
lara* si deci lipsita au-
tomat de interes artistic.
Ori se stie ca pedagogia

trece printre adevarurile co-

mune dirijarea lecturii Tnce-
patorilor. Sint cunoscute la
bibliotecile comunale cazuri

cind, cu ani TIn urma, batrinl
sateni recent alfabetizati se 1-
nitiau Tn lectura cu basme,
ca sa treaca apoi, sa spunem,

FRUCTUL OPRIT. Nu toate cartile de poezie aparute intr-un

an pot fi luate in discutie, analizate ci,

tite insa sint toate fara nici

tiei e al valorii si de aceea
apreciat,

univers artistic bi'ne individualizat.
paritii si entuziasmul

lui vietii literare, oscilatiilor valorice,

telor autentice si

cu adevarata artd realista. Si
ne place o carte fiindca credem cu since-

trebuie ascuns:

pentru alta duce

fatal, doar unele Ci-
0 exceptie. Principiul selec-
cine nu se vede comentat,

e si din absenta operei ca realitate literard, ca un

Tacerea asupra unei a-
la stabilirea pulsu-
la Tncurajarea talen-

la respingerea altora care nu au nimia
mai

este  un adevar ce nu

ritate cd asa am fi scris-o si noi si facem uitatd pe o alta

care nu se prezinta singura.
Poezia a devenit
de azi.

reflectii ale omului

0 permanentd, o
un mod de comunicare a celor mai
Poezia sociala, patriotica, expli-

realitate estetica si
ndraznete atitudini si

cd, reprezintd printr-un act de angajare o constintd este-

ticA marxista, creatoare,
a unei traditii

nedogmatica,
fhaintate si o

in continua asimilare
deschidere larga spre nou,

autentic, Cartile de poezie sint in esentd, de cele mai multe

ori texte
sibilitatii umane

zimea gindirii, fluxul

bajul poetic, sa-i ofere, cu alte cuvinte,
de mare tensiune, o Vvitalitate,

lirice de atitudine, o efectiva comunicare a sen-
intr-o expresie accesibilda Evident,
emotiilor trebuie sa circule in

profun-
lim-
o0 stare spirituala

Teofil Balaj e unul dintre poetii pentru care lirica, poezia

e atitudine, un act
vietii.
netulburate de curenti
autorul

tul versurilor si de o

de participare afectiva
El e si un poet al notatiilor si al efuziunilor calme,
ce aduc
nu e un eruptiv. Reactile sint
revarsare neasteptatd nu poate fi

la fenomenele

furtuni si, temperamental,
potolite in corse-

vorba. Teofil Bala) e un contemplativ, un lucid si un exce-

lent tehnician al
saje, culori,

expresiei

ceptibile umbre de nostalgie:

aproape trista. / Se vede cerul
in ape”.

Mtinile reci,

jos |
/ Si  cerul prabusit

cuiburi,

poetice.
ntr-un mozaic peste care cad vagi Si

Retina sa aduna pei-
imper-
lasat in
printre
(De dragoste). Exista

,Padurea, lata, si-a

la Teofil Balaj o exceptionald perceptie a peisajului ca mo-
tiv de meditatie, o dispozitie pentru variatiuni pe o tema
datd. O calatorie In patria lui Anatole France Ti prilejuieste

un ciclu (Cintecele Lutetiei) de partituri
autorul
rememorare o civilizatie, o culturd pe
iar acum ne ofera doar reali-

potrivita pentru fiecare caci
printr-un proces de

care 0 cunostea mal dinainte

in care cheia e
nu descrie, ci reface

tatea ei ca expresie, atitudine liricA. Tema nu e insa aceea

care dicteaza,
ment de
poezia Padurea de
cintec aproape trist, |

nimeni

favorizeaza poezia, ci e doar un prim mo-
initiere, de decantare a emotiei.
la Barbizon: AJbul
Tmprejur decit calul

lata Tn acest sens
mestecenilor, / un
acela, [

si doamnele fara palarie, / care au venit Tmpreunda cu To-

ulouse—Lautrec / sa priveasca albul.

/ | Nicolae Grigorescu

6-a oprit la marginea Cimpiei / dupa ce a patat cu alb /
verdele unei pajisti pe care caii nu mai stiu s-alerge, / in-

tr-o dupd amiaza cu Matisse si
/ in fa{a unui chiosc alb, / cu camasile albe, desfacute

doi,

Renoir, / resemnati amin-

strengareste la glt, / (Stiu ca sint foarte multe inexactitati
In acest tablou, / dar totul se poate sterge cu o culoare

alba, 1

daca vor ramlne numai

doi copaci si o domnisoara

la Sadoveanu si, mai ftirziu,
la Tolstoi. Se stie apoi ca
cine aspira catre o cultura
muzicalda nu poate sa Tincea-
pa nici o data cu Wagner, ci
trebuie sd inverseze itinera-
riul, Mozart fiind ,mei ac-
cesibil*, iar pe cine viziteaza
muzee, prima data Tl va re-
tine Rafael si abia dupd Tn-
delungi reveniri va constata
cu surprindere el Tnsusi ca
incetineste pasii n fata Ilu-
crarilor lui Cezanne, Brincusi,
Gauguin sau chiar Kandinski.
Cind vorbim apoi despre
caracterul ,accesibil* al unei
opere de arta trebuie sa ve-
dem mai Tntli ce TIntelegem
prin aceasta si la ce sintem
obligati s& ne raportam si
cine este scriitorul caruia Ti
pretindem sa realizeze opere
accesibile. Este vorba, prin
urmare, de o serie de factori
constituienti, absolut necesari
pentru lamurirea problemel
controversate. Credem ca cea
mai bund explicatie a formu-
lat-o Tudor Vianu cind scria
ca: ,Daca o anumita opera
de arta este sau nu reprezen-
tativa pentru un anumit grup
social, este o Tintrebare care
nu poate sa-si gaseascd ras-
punsul Tnainte de cercetarea
amanuntitd a structurii socie-
tatii*. (Estetica, p. 186). Ne
gindim, de pilda, la destinul
extrem de ciudat al lliadei lui
Homer. In mileniul Tntii Tna-
inte de era noastra ea era o
opera orala si vie, preferata
de Tintreaga populatie greaca.
Desi acolo erau  pomenite
doar fapte ale zeilor, mul-

DEBUTURI

timea se lasa animata de a-
celasi spirit eroic si fantastic
Mai tirziu lliada a devenit o
opera culta, obiect de exe-
geza si de studiu in univer-
sitate.

Si daca avem Tn vedere pe
omul contemporan ne  dam
seama ca aici numai princi-
piul variabilitatii gustului ar-
tistic si al categornlor de ci-
titori ne poate aduce unele
lamuriri  multumitoare, dar
niciodata totale. Tot Tu-
dor Vianu arata ca ,in
arta  societatilor superioa-
re, cum era  societatea
franceza la  sfirsitul vea-

cului al XIX-lea, puteau coe-
xista alaturi Goncourt cu
Zola, Leconte de Lisle cu Ver-

laine, Puvis de Chavannes cu

Raffaeli, Cesar Franck cu
Gounod* (ldem, p. 182—183).
Este hazardant sa pretindem
uniformizarea gusturilor n
numele majoritatii sau ca ci-
titorii sa ramina neaparat la
anumite tipuri literare. Gus-
tul artistic cunoaste cu vre-
mea, un drum extrem de si-
nuos si este de asteptat ca
dupa anii liceului Minulescu
sa fie Tnlocuit cu Blaga ori
Corneille cu Eugen lonescu.
Nu ca acesta din urma este
.mai bun”, expresia nici nu
are adeziune Tn cimpul artei.

Pe de alta parte nici scrii-

torul nu poate fi obligat, e-
vident, sd ramina la maniera
clasicilor. Din contra, el se

justifica printre contemporani
si deseori dupa aceea In ma-
sura Tn care inventeaza in
numele progresului artistic,

Matisse, / Grigorescu, Pallady si Luchian vor fi fost si ei
pe aleile acestea". Cultura poetica la Teofil Balaj nu Tnla-
turd spontaneitatea si nici nu duce la sterilitate, artificiu.

El e un poet care stie ce e poezia, ce poate ea deveni. Pe
undeva Tnsa mai gasim o prea accentuatda nota de descrip-

tivism, de epic. Poezia

tiul _lui nu se ntimpla

ne Incredinteze ca dincolo de stratul
un flux de sentimente.

emotii,

devine
unor fapte, o descriere a lor,
ceva deosebit care sa ne retind, sa

in acest caz o explicatie a
versul e monoton si in spa-

pur lingvistic exista
Cuvintele propozitiilor sint

lipsite de substanta si dacd le-am deschide ca pe niste nuci
uitate de nu stiu cit timp am da peste coji si nu de fruct.

Unde inceteaza emotia,

genta nu o salveaza decit de banalitatea expresiei
in esec curat.
ei specifica, mesajul ce-1 comunica printr-un stil
sa aspiram

a nu cadea

buie sa fie — daca vrem,

inceteaza si

viata poeziei. Inteli-

pentru

Realitatea poeziei, adicd viata
liric tre-

la o arta unde fru-

mosul uman e prezent — comunicat o datd cu emotia. Tu-

multul interior, acele
bilitatii, canalizate
siunea ei
Teofil
pictor impresionist ce si-a
sa le deosebeasca, sa
lui Napoleon, Marsilia,
tenesc).

Poet al linistii si
teluri de o finete
poezia ca pe o realitate
desDarta.

OCHII

NECESARI. Paul

ruperi
intr-o expresie,
de totdeauna, de structurd afectiva si
Balaj transpune pe mari pinze o structura liricd de
Tncurcat culorile si
le numeasca din nou.
Sarbatoarea culesului.

Drumaru

de niveluri In spatiile sensi-
restituie poeziei dimen-
reflexiva.

nu mai stie
(v. Drumul
Covor ol-

metamorfozelor ascunse, autor de pas-
remarcabila. Teofil
intima, de care n-are cum sa se

Balaj Tsi Insuseste

.depaseste” starea de

poezie printr-o sinceritate absoluta. El introduce cititorul Tn-

tr-un univers asa de

intim, de cunoscut.

Incit te Tntrebi ce

e poezia si ce e sinceritatea. Aceasta sinceritate poate parea

unora o0 masca dar Paul

ceea ce trece Tn expresie
trait, transfigurat.
e a unui poet remarcabil:
sina sund, pomii

tea-n dorul carnii,

Metamorfoza
,Barbatii locuiesc in
cresc de dor,
schimba / In pasare sa-i fie mal usor, ;
/ Visina coapta, doldora de sori,

Drumaru are constiinta poeziei si

nu e un sentiment mimat, ci
realului, a ceea ce spune
luna / Vi-
/ Se-nfierbinta piatra si se
j Visina suna noap-
/ Se

poartd fetele Tn vis la visini / S& vada cum le sade de nu-

rori* (Luna).
Posibilitatile
poetul nu e un

lirice ale lui
versiticator.

Paul Drumaru sint evidente si
Exista, nici vorba si unele

prozarsme, notatii ce nu au de-a face cu poezia. Dar nici-

odata

intr-un volum nu vei

gasi exclusiv numai piese de

ca sl in
elevat
tiv In promovarea artei. Nu
face totdeauna cariera
urmareste cu orice pret sa
cistige bunavointa cititorului
ori spectatorului.
Brecht marturisea ca doar a-
cel spectacol 7l multumea, care
reusea sa-i
tatorii
entuziasti si
Paravanele lui

aventuri etc. Acest fapt afost poezie.
cunoscut
tia este perfect normala de
vreme ce 0 parte a publicu-
lui gaseste aici satisfactii spi-

numele cititorului
deopotriva, factor ac-

cine

CORESPONDENTA
LITERARA

I. D. — Vatra Bornei: Dacd
v-ati fi confruntat incercarile
sentimentale . cu poezia contem-
porana v-ati_ fi dat seama sin-
gur de maniera_lor rudimenta-

Bertolt

impartd pe spec-
n grupuri de
neincrezatori, iar
Ganet a trezit

din sala

aceeasi animatie ca pe vre- consecinta flreasc a Ilpsel
mea lui Victor Hugo. Daca & 16ctirs  Bricy la
artistul este un militant so- Ugtln%argtdugta ema(ljvscrls bCIt%CSSi
cial, daca menirea sa este Sd  teyielor de muzica jisoara, abun-
semene idei dintre cele mai da in_ imagini facile ' despre
cutezatoare, atunci fTnseamna Wﬁ”mﬁwé%%gﬂl calladcgméraolgg-
ca este obligat sa gaseasca ri* si alte_ [ucruri asemanatoa-
mijloace de expresie adecvate. re. Si daca este_vorba de up
Dar de aici nu rezulta ca sfat, "In chi Iamurlt a%easta
scriitorilor nu li se 7ingaduie duidasa  descriere Itel
5" ponn steose mo. &gt genl | 1, g [, Ce
mentane, comedii usoare, is- lancolic_/ Déca-i vorba de amor,’
torioare morale, romane de  arata ca trebuie sa renuntati la

In" acelasi timp oféerim
it cores ondentllor ‘nostri - un  mo-
shua- del I"cum nu’ trebuie scri-
se versurl e.

Emil Bucurescu — Craiova :

V& raspundem cu una din maxi-

totdeauna si

i i i mele av. ; .ldeea exprimata a-
(rjltualed §0|Ut"at mai aproape duce dobfnda". Ar f|p de adau-
leé adevar esle aceea care gat cd o asemenea meditatie
tine seama de variabilitatea aflatd 1n marginea banalitatn hu
in timp a gustului artistic, \éat poattka)I adtuce fvreun Ifo(ljos O-
: ata publicate aforismele dv., am

ca si de caracterul eterogen |ncurarjja pe orice cititor sa se
la un moment dat al grupu-  afirme cu propozitii ca: ,Prac-
rilor de cititori. Chiar daca “E’al e izvorul com?etenéeé Stau
4 ihi dcerea e mai eficace decit o-

unele opere sint acces_ltt;_llle g viitor _evitati. mode-
pentru unii sl Inaccesioile [ul ultimelor maxime semnate de
pentru altii, Tn schimb citi- Tudor Musatescu. Nu _ne expli-
toiul avizat 7si poate insusi tcaamwgeﬁt“éede(;a ggs ”émiigc.'f”?é
literatura cea mai variata, a- e o %nstuntare ca _faceti exer-
vindu-si preferintele efemere CItII de "caligrafie. E oare nece-
sau perene. sar? )
. . v Tudose Valentin. —  Galati :
Traian Dascalescu Deocamdata nu. Continuati sa ne

trimitet) selectate mai
cu grija.

Alexandru Simion :

piese

Se pare ca
J s3 va reamintim .un a—
eyar el% mentay. : nu or|c<i
manunt biografic 1si are ocul
in creatiile Ilterare Experienta
Pro rie 'trebuie ?a capefe . ca-
acter de generalizare sl tipiza-
re pentru a interesa si pe alt-
cineva . decit ersoan "autorylui
acest imperatlv’ fiind _determinat
de modul in care artlstul nves-
minteaza_ fondul faptic, 1n ex-
presie. Proza dv, se afla_in_li-
mite subGramaticale si ilogice,
Cel trei tarani dau _,,buna ziya"
sl_apoi dv. precizati o surprin:
zatoare indicatie de regie : ,,Intra
unul, doi, trei tarani". De’ alt-
fel va propunetl sa_ dezvaluiti
neargumen*at uh Huzioriu anta-
goniSm _Intre  taranili care mun-
ces¢ Iptens si Inoinerul care ar
dori sa Ie dea foc pe motiv ca
?lnt invechiti. Bucata abunda in
cilitati anecdotice de un hu-
mor__grosier : Taranii |ntreaba
la C}qeclu unde se vind P
sau filozo eaza desvre pam e
lor ,lipsite de minte cosmica".

IOANA COSMIN

teofil balaj, paul drumaru, marin mincu

mai ales cind poetul e la prima sa placheta.
Cautarile, esecurile, un anumit teribilism juvenil experi-
mentele si Tncercarea uneltelor, repetitile Tn vederea con-
certului extraordinar sint etape, acte ce n-au cum fi in-
departate sau refuzate categoric. Spun aceasta fiindca ver-
surile lui Paul Drumaru anuntd, indiscutabil, marele con-
cert. Compozitile sale, unele chiar exercitii de digitatie,
traiesc prin ingeniozitate, prin firescul spunerii. El se co-
munica de-a dreptul si nimic nu-1 face sa se supravegheze
si nici s& cada Tn banalitate. Fiindca Paul Drumaru nu
cauta sa fie ceea ce nu este: ,Masa, casa. Alba ca Zapada.
/ Strada noastra care se mai joaca Tn noil j Mama, la
sa-mi-te-ncet pe umeri, / Papadia infloreste ca o fata / Gal-
bena printre baietii de trifoi / / Mama, lasa-ti miinile sa
spuna / Umerilor mei acum, | Ca a fost un baiat cu parul /
Marc cit o iarna fara fum, / Si-ati iesit din amindoi. / Pa-
padia infloreste ca o fatda / Galbena printre baietii de tri-
foi. // Caci a fost odatda — niciodatd / Alba ca Zapada si
la noi — / Mama era alba, eu eram zapada, / Umerii asculta
miinile soptind / Alba ca Zapada e bunica, / Si-nfloreste
pururi papadia / Galbena-n trifoiul de argint..." (li scriu
mamei).

CUMPANA. Ermetismul poeziei lui Marin Mincu nu e o
influentd ce vine din lecturi, ci unul ce (ine de propria sa
structurd. El e si un fin eseist, un spirit critic remarcabil si
debutind cu versuri, voluntar sau involuntar, vrea sa stator-
niceascd, un adevar. criticii sint creatori, caci Tnainte de a
ii critic trebuie sd iii creator. Faci criticd din momentul in
care opera trebuie sa fie divulgata, cunoscuta, caci comuni-
carea ei e posibila. Marin Mincu poetul nu ,umbreste" cu
nimic pe criticul cu bune analize din Eminescu, lon Barbu
sl altii. In poezie e un lucid, un colorist. Limbajul e greu ae
culoare ca o plasa in care se zbat pesti cu ochii de culoarea marii.
La poet meditatia Tnlocuieste uneori sentimentul, extazul, pur.
starea de reculegere. Rigoarea e cumva excesiva, dind im-
presia cd emotia a fost inchisa Tn limbaj si n-are cum co-
munica. Frecventarea poeziei lui lon Barbu e vizibila: ,Din
colt de rai un fluierat / descintec sarpele — in fructe / coapte
presarind capcana ; / cu pricolici in joc trindav / / din jertfa
b/inda — 1n serai corul / neprihanirii femeile jelesc ave"
Sau tot in ton barbian: ,Din vremuri albe ninse vested /
toti vegheau in somn de moarte / aburind in geruri vise /
cite-un duh doar pi/paia molatic / zuruind pe pulberea de
clipe / tinguind talangi de asteptare / atirna tacerea de sta-

antologie si

tuie*. Dar dincolo de rigoare si forma ermetica exista un
sunet propriu numai ai lui Marin Mincu. E sunetul scos
dintr-o perceptie moderna a folclorului, a traditiei si a sen-

surilor lor magice, esentializate, ridicate la o viziune poetica
noua: ,Adeseori ma trag cu sirg chemarii magice / Spre
vatra parasita a nasterii prime, / Lespezile trosnesc altfel pe
unde caic / Prin hornuri bintuie duhuri ocrotitoare, | De cite
ori ma Intorc Tn parinti, / Trec prin mari cumpene (Cumpana).

Zaharia Sangeorzan



Ne aflam in plina voga
eseistica si invitatile ama-
bile de a scrie 1n critica
Jeseu”, si numai ,eseu", ne
vin din diferite directii. In
special jurnalistii literari
tineri sint de-a dreptul
fascinati ba chiar terori-
zati de idee, care le da
iluzia subtilitatii si moder-
nitatii, cu mari aere de su-
perioritate  pentru ceea
ce-si imagineaza ei a fi
»,monografie", LStudiu”,
Stratat", sau ,eruditie”. In
realitate, la mijloc nu este
vorba decit de o simpla con-
fuzie de termeni, si veche
si explicabila. Interferente
le dintre criticd si eseu
sint numeroase, inevitabi-
le si, pe un plan, de-a
dreptul traditionale. Nici i-
dentificarea eseu = criti-
ca nu este noud, de vreme
ce pind si Sainte-Beuve o
facea, Tnca din 1850, Tn cu-
‘noscutul sau articol Qu'est-

gu'un clasique ? In alt loc.
in Portraits de femmes.
portretul literar este re-
vendicat tot ca ,eseu". To-
tusi, notiunile nu pot fi
confundate. O linie de de-
marcatie Tntre eseu si cri-
tica literara este si posibi-
la si necesara. Orice iden-
tificare mecanica este ex-
clusa.

Problema a fost atinsa
in diferite locuri si de noi.
in Introducere in critica
literara, unde promitem sa
revenim cu Tntregiri si cla-
rificari, ori de cite ori va
fi nevoie. Noi lecturi, Tn-
trucitva tehnice, ne ajuta
sd ne precizdm si mai muJt
ideile. Despre  Der Essay
als Form de Theodor W.
Adorno am scris chiar n
aceasta Cronica (nr
36/1968). Si mai utile pro-
blemei in discutie sint alte
doua studii: Antwort auf
eine  Umirage uber den
Essay de Kurt Wais (An
den Grenzen der National-
literatur, Berlin, 1968, p.
338—340) si, mai ales, Der
Essay, Form und Geschi-
chte, de Bruno Berger
(Bonn und Miinchen, Fran-
ke Verlag, 1964), sinteza
fAmarcabila. Ne convingem
odatd mai mult cd notiu-
nea de ,eseu" circula la
noi Tn acceptii dintre cele
mai aproximative, unele
de-a dreptul fanteziste.

Fara T1ndoiala, afinitatile
dintre eseist si criticul li-
terar sint numeroase si de
prim ordin. Si unul si altul
analizeaza, caracterizeaza,,
interpreteaza si explica o-
pera literara, atunci cind
obiectul eseului (ceea ce
nu-i de loc obligator) este
opera literara. Si eseul si
critica literara, mai ale»,
surprind sensuri, explorea-
za semnificatii, reconstitui»
universuri literare. Ca si
critica literara (sau invers)
eseul constituie un act
profund polivalent, deschis
si nedogmatic, produs a)
colaborarii libere dintre
concept si intuitie, idee sl
sensibilitate. Toate acestea
sint bine cunoscute si a
insista mereu finseamna a
sparge usi deschise. To-
tusi, identificarea totala nu
este posibila pentru bune
si binecuvintate motive, in-
cepind cu o discriminare
pur logica: sfera eseului
este supraordonata critici)
literare. Notiunea eseu”
este mai larga, mai cuprin-
zatoare, mai putin speciali-
zatd, decit aceea a ,criti-
cii literare".

Practica ne convinge de
altfel, tot mai mult, ca n
actualul stadiu al publicis-
ticii noastre, trebuie sa fim
precisi, exacti,  minutiosi,
aproape pina la ,pedante-
rie". Unii se opresc la o
definitie, a ,structurii" sa
zicem, si daca definitia ta
nu coincide cu a lor, sint
nemultumiti. Fireste, este
dreptul lor. Desi nicaieri
nu existda o definitie obli-
gatorie, ne varietur, a
structurii si nimeni nu te
opreste sa propui si pro-
pria ta definitie. Tntemeia-
ta. bineinteles pe argumen-
te. Dar sa revenim la de-

finitia eseului. Ocupindu-se
in  termeni  deosebit de
binevoitori de cartea noas-
tra, Ov. S. Crohmalniceanu
surprinde ntr-un loc o
contradictie intre o afirma-
tie  Este absurd a opune
eseul criticii literare cu ca-
ie de fapt se confunda"
(p. 369), si alta: ,Critica
literara nu poate fi asimi-
lata, Tn principiu, eseului"
(p. 307). Cinstit vorbind,
trebuie sa recunosc ca are
dreptate. Dar numai in
plan formal. Caci Tn plan
contextual si substantial
lucrurile sint limpezi :
existda mai multe feluri de
eseuri, legate Tintre ele
prin genul proxim (de unde
identificarea), dar si pre-
cis disociate prin diferen-
te specifice (de unde deo-
sebirea).

Ori de cite ori. in carte
(p. 306—307, 362. etc.) am
folosit notiunea de eseu
n opozitie cu aceea de
critica literara, am Tinteles
prin ,eseu” (contextul o
dovedeste) eseul pur —
echt. cum spun germanii.
— teoretic, abstract,
zoiic. Nu este o curiozita-
te a mea. ci aproape un
loc comun. Bruno Berjer
citeaza o clasificare a e-
seului datoritd iui K. G.
Just : |. conceptual (begrii-
fliche). 2. critic cultural
(Kulturkritischej. 3. biogra-
fic (bicgraphixhe). 4. cri-
tic literar (Literaturkritis-
che), 5. obiectiv (gegen-
standliche). De unde se ve-
de ca speciile nu se con-
funda: eseul ,conceptual*
nu este unul si acelasi lu-
cru cu eseul ,critic lite-
rar". Autorul nu primeste
aceasta clasificare, pe care
o Tnlocuieste cu a sa (pa-
siunea taierii firului de par
n patru este tipic germa

na). Am avea deci : ur
eseu descriptiv (darste.-
lenden), scritic*  (kritli-

chen). ,meditativ* (inedite.-
tiven) si ,ironic* (iroru-
schen). Dar si in aceasta
ipoteza, eseul critic face
opinie  separata de eseul
meditativ, pe care Bruno
Berger tinde sa-l defineas-
cd prin notiunea  de
consideratio. Ceea ce 1n
limba germana s-ar tradu-
ce prin  notiunea  de
Betrachtung, folosita de
Nietsche Tn  Consideratii
inactuale, si de altii.

Rezulta Tn orice caz ca
in acelasi sac larg ,eseis-
tic" intra foarte multe con-
tinuturi, nu mai putin ,e-
seistice", si ca noi (si altii)
sintem  Tndreptatiti sa i-
dentificam, uneori chiar
daca prin simplificarea lim-
bajului, notiunile. Acum
insa ne dam mai bine sea-
ma ca daca adaugam abso-
lut peste tot linga notiunea
de eseu si atributul deter
minant de meditativ, con-
ceptual, sau considerativ
(konsideraliv), cum propune
Berger, contradictia ar fi
disparut chiar si Tn planul
formal. Ori de cite ori o-
puneam critica literara e-
seului aveam deci Tn ve-
dere numai acest gen de
eseu, abstract, teoretic.
Ceea ce de fapt si afirma-
sem la p. 362: ,Adevara-
ta disociere se produce pe
un alt plan si anume Tintre
eseul pur, de factura teo-
reticd, filozofica si  eseul
literar, simpla  varianta
verbala pentru critica lite-
rara Tn  plenitudinea cu-
vintului”.

latd Tnsda si alte argu-
mente care pledeaza —
toate — pentru aceeasi di-
sociatie, raminind mereu
bine Tintelesi ca prin eseu
pur si simplu definim eseul
pur, iar prin eseul literar,
eseul de critica literara, cu
care se confunda. Orice de-
finitie a eseului pur am
adapta-o lui Adorno (,le-
gatura dintre natura si cui
tura"), sau aceea, dupa
noi mai legitima, a lui
Bruno Berger (arta, natura
si lumea ideilor, Tn gene-
ral tot ce este obiect de
Ltraire*, Erlebnis, p. 71—72).

se vede limpede ca eseul
poate avea toate obiective-
le, pe cind eseul literar
(critic) are doar unul sin
gur: opera literara. Res
trictia este considerabila.

O regasim si in planul
metodei. Eseul (pur) nu
executda toate operatiile
critice . el poate sa nu ju-
dece, sa nu valorifice, sa
nu defineasca esenta ori-
ginala a operei, etc. Mai
mult, el poate nici sa nu
,Critice*, contrar opiniei
lui Max Ben»e, Adorno s
altii (,forma  criticdA prin
excelenta'). Dimpotriva,
noi credem ca Bruno Ber-
ger are dreptate atuna
cind scrie: ,Critica pentru
criticA nu este treaba «
seului;: adevarata critica,
cea caracteristica. depa-
seste polemica, pamfletul,
satira— (p. 93—941 In
orice caz, nu exercitiul
spiritului critic este obiec-
tul si metoda eseului (puri.
Dupa cum. nici una <fcn-

cere determina eseul '.nfis-
itia coEceptaaSrata faete-
zia. asociafia ee idei, ete.i
nu este eseatial critic*

obiectie.  ccatcedbctze. »e-
garie. duscrinczace de va-
lori etc. Esesi se netea
superior ccciezcjC-- »
detasat, la o0 a-e-»e se—e-
ratas. la timp ce critica
literara este mat pasiona-
la. mai temperamesta-i.
chiar atunci ciad si irr.
si alta ,traiesc* ideea.
profeseaza o Lebemantra.
Asa zisele ,eseuri critice*
atit de frecvente in spe-
cial In ,mm critic**
franceza, sint de fapt —
totdeauna eseuri curate. N-
le contestam nici vaicarea.
nici  semnificatia, ci doar
acest simplu atribut c.-
.critica literara*.

Un ecou superficial s>
neasimilat din aceeasi di
rectie TntEnim si sub paca
unui tinar crocicar. ,eseisi"
fireste, ce-i drept de o ine-
renta teoretica desavirsiza
care scrie: ,Eseul npre
nnta (ca poabihtatel cri-
tica In starea ei cea —m-
pura, pentru ca un crit>
se defineste nu prin ceea
ce cauta, nici prin ceea ce
gaseste. ci prin cautarea
insasi*. Ceea ce este per-
fect inexact. eseul intr-a-
devar ,cauta* la infinit-
dar critica literara cauta s>
Tn genere gaseste obiective
precise: descopera struc-
turi, exploreaza semnifica-
tii. reconstituie universuri
literare, defineste esente o-
riginale. valorifica, demon
streaza valoarea operei, 0
neaga atunci cind e cazui
etc. O simpla generalizare
grabita, o singura impre
cizie semantica, o asimila-
re oarecare din fuga con-
deiului, poate genera pnn
urmare tot felul de confu
zii. Din pacate, astfel d>-
ambiguitati suparatoare sint
destul de frecvente intr-o
sfera publicistica stapinita
de complexe de superiori-
tate antiteoretice. Numai ca
spiritul critic nu dezarmea-
za cu una, cu doua.

Intre critica dogmatica
si academizanta, perimata,
si aceea pur si  im-pertinent
impresionisd, neluminata si
neconsolidata nici de e-
ducatia superioara a gus-
tului  (,eruditie"), nici de
principli estetice superioa-
re, mature, nici de pers-
pectiva istorica, nici de o
larga experienta, devine
tot mai necesara o a treia
forma de critica. O critica
estetica totalda, de sinteza,
cu adevarat moderna (im-
presionismul  pur fiind o
metoda Tnvechitda), care sa
asimileze efectiv si sa a-
plice literaturii romane, in
mod selectiv si deci con-

structiv, cu deplina perso-
nalitate, toate metodele
critice actuale, dintr-o
perspectiva ideologica u-
nitara.

Adrian Marino

Nicolae loana

(fragmente)

Nu am nimic de zis in fata ierbii ti calului
pascind cuvintele. Pustiu pamintul
va fnverzi in cai.

Se odihneste pamintul intr-o apa
de unde beau nevazute guri

Ripile doamne, ripile Tmprastiind mireasma
de lemn dmesc ard riprie inchis -

»a trece domnul frumos dintr-un brat

in ah brat de femeie ieganindu-si privirea.

fnrnos. Domnie
lemordui de chinoras.

PROZA ABSURDA

-rzMre <fin pag. 7)
*-- ~nae —C-—-e— dat*. Performanta nu e mica
O dmrad* in pios cA VtefiH Mnceanu e subtil este
meecucd capftahAn ai Mitea tusde. potrivit libertati com-
pccccrarie -oceme. se introduce o discutie despre eroul
aeso»e ~z—z~ S. c-tnnJ ui, discutie purtatd de un
P’oteeor ai atevu soi. E avertisment:  privit printr-o
ec«c= conesta. Pind Ic disparitie va ramine in-
accest De- cec- “tr-o parodie sau in joaca unor
de-a critica fterard se pot enunta crteodatd ode-
““~sc—e— chera : Jn general, autorul lucrarii
Kno te <*isxwtee scrie prost* (0. 43) ; ,In afara de aceste
atectK. te lucrarea Pind Ic disparitie naturalismul gretos
~'- ““te sc mc -t-et: daca autorul nu trebuie supus unui
contrai nearategic* ; ,Ma intreb daca autorul o terminat
steSe rlrmrntari* ; ,Pind ia disparitie e o lucrare slaba,
rerisa te graba si fara talent, e o escrocherie culturala*
.Orc-— cm analiza lucrarea Pind la disparitie,
com-= e aceeasi: mpostura calificata!*; ,Dragi elevi,
—1r’ ca judecati prea aspru munca autorului ? To-
M» el vine jn aceasta carte cu sufletul lul, cu munca lui,
ce cv- - tetufi. |- masina de scris, drumul pina |a Ii-
tearie sa cumpere hirtie, el se murdarea cu indigo, nu

St> prea rai r (o. 45),

S s_ar mai putea spune_mai mult decit otita.
- ’ed*cea-_ nu crede in literatura.

Victor Eftimiu a im-
plinit de curind 80 de
ani. NI se pare intere-
sant sa-i amintim maes-
trului, cu acest prilej,
iotograiia-document de
mai sus. Poetul D. An-
ghel sta pe scaun, in-
conjurat de Eugen Lo-

vinéscu _ (in_ mijloc).
Vl)ctor Eftimiu (dreap-
ta).

Fotografia a fost fa-
cutd in vara anului
1908. _
(Colectia Rodica An-
ghel).

SA Ulii PALERMO

Distins cu premiul  Gon-
court in anul IM6, romanul

uiti_Palermo-* de  Ea-
monde " Chartes-ttoux_ repre-
zinta _una din valorile certe
ale literaturii franceze . actu-
ale. Este o carfe dg vibratie
ideatica, _de rafinata patrun-
dere sociolpgica fi psinologi-
ca,. dar, dincolo de acestea,
e _ilustrarea vie .a conflictu-
lui Iremediahil _intre doua
modun de viatd net antago-

nice : ,,calculat si conventio-

TBti- —" americag _ si acela
nezagazuit, frematind de bu-
cyrji,si. dureri — sicilian.

ediul r.ew-yarkez, in care
te traieste confortabil, _rigu-

ros (Ij%ilem(i si_ cuminge, Tn ca-
re arul "cumpara ' totul,
zimbetul de moneda se afi-

seazd cu bon-ton, iar idede
fint atit de tenace — ,,mode
in UA-A~ eroul _ ipdepen-
dent, Qulﬁlnd. de viata nu
poate TI lipsit de gustul vi-
ului,, de senzatia €a poarta
la git .streangul singurata-
tnr. ~Aceasta lume vana con-
Stituie negarea . . continua a
ce.ellclte. “a Siciliel _mizere,
-muxte sa nenorocite, dar
uce-nate de acea ,,armonje
Superioara”, de viata adeva-
rtata c% t,lsryﬁte vdlnd ,,cbl?url
SSe caldura, dragastoa-
%e,’c-u e, é‘ln felul acge?a de
< spune_ lucruri_care-ti merg
inzma—". .Tineretea Iu-
mzt*, v'-'.uptatea incredintarii
el . .a fost facut spre
< fl fericit mei trebuie cau-
tste— N .
_,a uiti _ Palermo
reuseste sa _“-cnsmita bucu-
rzs, de ¢ trdi. minunea stm-
pia a vietl, si de a»ci ezo-
nsxta particulard a cartii.

DOINA FLOREA

Prw.t cu usoara _rezerva
de critica de sve'nalitate, vo-
lumul de poeme in proza al
poetului Olivier . Perrelet
L'lssue du .miroir- si ,,(Lj,e
lerre”, Paris,. Mercure e
France,  19%3) si-a.. cistigat re-
ele admiratori. Intregul vo-
um, titlul Tnsusi, este o fan-
tastica aglomerare de simbo-
luri. _ Armgnioasa miscare mu-
zicald, inglobeaza 'tema o-
gllnzu, a muntilor, a padurii,

torentulur, ' toate acestea
contopite cu dragostea, a-
mintirea_si cu o stranie che-
mare catre o revelatie  as-
cunsa. Fiauri ciudate, = sim-
bolice Tnsufletesc . peisajele
neclare ntre ’realitate si " lu-
mea . interioara. Pgemele lui
Olivier _ Perrelet sint istoria
unel _ cautari disnerate. Tuci-
de si demente, o Invitatie la
uitarea de_ sing in _izvorul
de . Hnttgngrlc si_adevdr, ma-
terial fabulos "ce ne dezva-
luie alchimia Inmii s se-
cretul, gindirti. Na+U{a _este
umana, “omul se confunda cu
aerul, soarele, apa. Poezia

tisneste fierbinte din crate-
rul clocotind al eului inte-
rior. Modulatiile melodiei iz-
vorate din profunzimile fiin-
tei umane iau chipul unor
imagini de o simplitate si o
bogatie uimitoare. ,,ledera".
cel de al doilea poem, se
inscrie Tn aceeasi unitate de
idei si compozitie de o rara
frumusete.

MIHAI DAN



DE LA TEORIE
LA PRACTICA

De ani de zile, cercetarea stiintifica este obiect de dis-
cutii si de polemlca de laude si de critici in toate tarile:
cum trebuie organizatd, cum trebuie alese temele, cum tre-
buie pregatite si distribuite cadrele, cum trebuie distribuite
fondurile bugetare si de materiale, cum trebuie valorificate
rezultatele, cum trebuie organizate mijloacele de informare
si atitea si atitea probleme dificile, care se pun celor care
au raspunderea dezvoltarii unei tari, Tntr-o perioada de re-
volutie stiintifica si tehnica si de crestere rapida a popu-
latiei (in anul 2000, populatia globului va fi de cca. 7 mi-
liarde).

Preocuparea 1n aceasta directie este cu atit mai acutd
intr-o tara ca a noastrd care a intrat relativ recent in cursa
industrializarii si se gaseste Tn fata obligatiei de a tine pasul
cu alergatori de mult antrenati, bine echipati.

Discutiile pe aceastd temd au devenit foarte vii Tn ulti-
mul timp: cercetarea stiintifica nu da ncd, la noi, rezul-
tatele care i se cer. Sint prea putine rezultate aplicate, prea
multe licente tehnice trebuie cumparate din strdinatate.

Totusi nu lipseste entuziasmul si nici sprijinul dat cer-
cetarii de forurile conducatoare.

Problema organizarii cercetarii este o problema a seco-
lului nostru, mai ales a ultimelor decenii. nsusi termenul
Jcercetare stiintifica", si-a schimbat sensul, iar profesiunea
de ,cercetator" nu exista Tnainte.

Este adevarat ca dezvoltarea tehnicii, pina Tn zilele noas-
tre, s-a facut cu folosirea rezultatelor si metodelor stiinti-
fice. Nu putem concepe dezvoltarea, de exemplu, a electro-
tehnicii, fara o buna cunoastere a fenomenelor electrice;
fard Faraday, Maxwell, nu puteau exista constructile gi-
gantice ale vremii noastre dezvoltarea aviatiei moderne
nu era posibila fara principille si metode'e mecanicii. Dar
atit cercetarea fundamentald, cit si cea aplicativa, se faceau
in cabinete de lucru si in laboratoarele universitatilor sau
Tntreprinderilor, cu cheltuieli relativ mici, cu utilizarea unui
personal format din oameni de stiinta si practicieni Tn nu-
mar relativ redus.

De la o zi la alta, metode si tehnici noi intra Tn aplica-
tie si oricine vrea sa faca o investitie mai mare Tntr o in-
dustrie, are sa-si pund fintrebarea daca nu cumva, miine,
Tntregul principiu al acelei industrii nu va fi depasit: Nu
cumva energia atomica va lua locul celei a combustibililor
de azi 1 Sau poate petrolul din fundul marilor va fi mai ren-
tabil decit cel din actualele sonde ? Sau mareele vor putea
furniza energie ieft’na ? Nu cumva motoarele cu reac’ie vor
putea Tn'oculi motoarele cu explozie in toate mijloacele de
transport? lata atitea si atitea Tntrebari, la care raspunsul
cere mult studiu si nu e intotdeauna sigur.

Care este calea prin care o descoperire stiintifica ajunge
sa fie utilizata practic? Se pot stabili in aceasta ca'e un
numar de faze pentru a o descrie — desi aceste faze nu
sint Tntotdeauna bine distincte si nu se succed chiar Tn oa-
recare ordine.

1) Prima faza este aceea a cercetarii fundamentale pure:
acumularea de cunostinte asupra fenomenelor naturale, sta-
bilirea legilor dupa care se petrec aceste fenomene. In apa-
rentd, aceasta cercetare este ,dezinteresata". Omul de stiin-

COMBINATUL DE CAUCIUC
JILAVA
> produce

A — curele trapezoidale
clasice de uz general

STAS 1164—67 .
_ curele trapezoidale

pentru variatoare de vile-

& «<— & ——a_— curele trapezoidale des-
chise

incaltdminte de cauciuc.

td se concentreaza asupra faptelor noi pe care le studiaza,
fara a se gindi la vreun scop aplicativ. E vorba de o teorie
matematica, de un fenomen fizic etc.

2) O alta faza (cercetarea fundamentala orientatda) este
aceea Tn care se Tntrevad aplicatii practice, dar faptele stu-
diate au totusi un caracter general, teoretic. De exemplu,
odata cu descoperlrea fisiunii atomului, s-a Tntrevazut impor-
tanta descoperirii si s-a oprit publlcarea rezultatelor ulteri-
oare ale cercetarii.

3) Urmeaza, ntr-un numar de faze care se succed, diver-
se incercari de aplicatii practice: o prima inventie, diverse
perfectionari ale ei, metode de a o realiza mai ieftin.

In toate aceste faze, cercetarea fundamentald pura si cea
orientatd se amesteca cu straduintele pentru inventia teh-
nica. De exemplu, de la primele ncercari de zbor cu avio-
nul, pina la fabricarea primelor avioane Tn scopul exploa-
tarii acestei inventii s-a lucrat citiva ani.

4) In fine, vine faza finala a exploatarii industriale a
descoperirii. S-ar parea ca aceasta e cea mai simpla. Dar
nu este asa. In primul rind, aceasta faza cere ea insasi multa
inventivitate, se ivesc tot felul de dificultati, este nevoie
de cercetatori specialisti din diverse ramuri pentru a Tnvinge
aceste dificultati si este nevoie de cheltuieli mari.

5) Aceasta faza finala se continua prin preocuparea pen-
tru perfectionarea si ieftinirea produsului, si in aceasta ope-
ratie, din nou, toate fazele anterioare se amestecd. Pentru a
relua exemplul dinainte, de la primele avioane, utilizate n
al doilea deceniu al acestui secol, a fost nevoie de multa
cercetare pentru a se ajunge la avioanele de azi.

Este de observat ca. din toate aceste etape de cercetari,
prima este cea mai ieftina.

Intrucit aceasta cercetare pura se termina acolo unde se
intrevede scopul practic, dirijarea ei de autoritatile de stat
se iace cu greutate. Se poate doar controla (prin interme-
diul specialistilor) daca ea reprezinta o valoare intrinseca
si se poate Tncuraja cercetarea mai mult intr-o directie sau
fn alta. Rezultatele acestei cercetdri se publicd si constituie
0 contributie la patrimoniul stiintei si culturii universale.

In aceasta directie, oamenii nostri de stiintd, de cind a
Tnceput in Romania Tnvatamintul superior, si-au format o
buna reputatie de oameni de stiinta creatori si inventivi.

In ce priveste fazele aplicative, ele trebuie sa se dezvol-
te odata cu industria.

Indiferent insa de felul cum se va organiza administrativ
mai departe cercetarea — care va fi raportul intre cerceta-
rea fundamentald si cea aplicativd — intre cdutarea de per-
fectionari mici sau de posibilitdti pe termen scurt si aceea
a inventiilor care produc mutatii, ceea ce nu trebuie sa uite
nimeni, este ca numai organizarea nu ajunge. Si nici numai
fondurile banesti. Este nevoie ca fiecare om de stiinta si
fiecare conducator de fintreprindere sa fie convins ca in-
dustria poate fi mereu dezvoltatd, mereu perfectionatd si ca
aceasta se poate face numai pe baza unei cercetari stiin-
tifice.

In exploatarea oricarei industrii exista la fiecare pas
perfectionari de facut; unele se pot face de catre cerceta-
torii din laboratoarele uzinale daca sint bine alesi s! pusi la
locul potrivit (eventual se poate recurge pentru aceasta la
asistenta unor specialisti din institutele specia’izate, altele
trebuie comandate la institute de cercetari speciale), dar
trebuie dupa aceea introduse in practica tot in uzina.

Primul loc n preocuparea de a mari eficienta cercetarii
o are alegerea cadrelor. Intr-o activitate stiintifica, partea
esentiald este formatda din ideile novatoare si urmarirea cu
perseverentd si ingeniozitate a cailor de rezolvare a teme-
lor. Alegerea celor mai potrivite cadre pentru aceasta parte
a cercetarii este prima cerinta.

Restul operatiilor: cautarea informatiilor, construirea mij-
loacelor tehnice (aparate, instalatii), adunare de date etc.,
cer si ele pricepere si perseverenta, dar in parte ele consti-
tuie o munca de rutind, care adesea nu cere ingeniozitate,
desi Tntotdeauna cere competenta.

Este o deosebire ntre aceste doua categorii de cerceta-
tori ; cei cu aptitudini pentru a intra in prima categorie sint
cei mai rari si trebuie alesi mai cu grija, trebuie cultivati,
avansati in posturi si munca for nu trebuie sa fie irosita in
operatii pe care le pot face altii.

Tmi amintesc un fragment dintr-o conversatie Tntre doi
ingineri, pe care am auzit-o odata in tren:

— Tov. X este la laboratorul de cercetari. Ce bine de
el ! N-are nimic de facut. De altfel, a fost varsat acolo pen-
tru ca Tn fabricd nu facea nimic.

— Tovardsa Y cind a intrat Tn concediu de nastere a
fost trecutd la ,organizarea stiintifica a muncii". Acolo e
mai simplu. Chiar dupa ce se termina graviditatea, are de
alaptat si nu poate munci.

Cu asemenea criterii nu se va putea ajunge prea depar-
te, oricite fonduri s-ar obtine. In cercetare este foarte mult
de lucru, dar trebuie sd stii ce — si la nevoie sa gasesti
singur ce ai de facut.

Acad. Mendel Haimovici

— benzi transport pentru
uz general grupa G cu in-
sertie din bumbac si din
lire sintetice

— benzi transport pentru
industria alimentara

— benzi transport rezis-
tente la temperatura

— benzi transport pentru
industria tigaretelor

— benzi transport tip
depanusator

— tuburi de cauciuc pentru apa, acetilend, oxi-

gen, produse petroliere, solutii de acizi si ba-e
— tuburi de cauciuc fara armatura pentru
frinele hidraulice ale autovehiculelor conform
STAS 736—65

tuburi cu insertie metalicA pentru instalatii

‘hidraulice la tractoare

GRIPA
CICLURI Sl EPIDEMII

interviu cu prof. dr.
MIHAI DUCA

rectorul Institutului
de Medicind din lagi

— Care este originea virusului gripal, generator de
epidemii si pandemii ?

— intrebarea, care de altfel mi-a fost deseori adresata
in timpul din urma, este legitima si de actualitate tinind
seama de aparitia si evolutia recenta pe teritoriul Europei
a izbucnirilor epidemice cu noul virus A? tHong-Kong) 1968.

Cu foarte mare probabilitate, infectia gripald, deci si
epidemiile si pandemiile cauzate de acest virus au in-
sorit din totdeauna colectivitatea umana.

Virusul gripal uman, conceput ca o populatie infinita
de particule (virioni) mai mult sau mai putin identice,
este un produs de sinteza al celulelor mucoasei respira-
torii umane infectate. Fiecare virion Tn parte este astfel
structurat Tncil, daca are ocazia, se fixeaza si patrunde
n celula gazda receptivd si o obligd sd elaboreze rapid
0 noud ,sarjd' de virus conform modelului parental. Ce-
lula moare n cele din urma eliberind in mediul Tnconju-
rator populatia de virus nou format s.a.m.d. Cu alte cu-
vinte, pentru virusul gripal uman modalitatea de existenta!
ca specie biologicd Tn naturd constd in esentd n tre-
cerea sa continua de la o celula receptiva la alta, de la
0 persoana receptiva la alta, de la o colectivitate umana
receptiva la alta, pina la epuizarea Tntregii populatii a
globului si acesta este procesul care sta la baza declan-
sarii infectiei gripale, a fiecarui caz izolat de gripa si, in
ultima instanta, a epidemiei si pandemiei gripale

— Cum se explicd aparitia periodica, continud, de noi
variante epidemigene de virus gripal ?

— in adevar, observatii competente au stabilit ca
gripa se deosebeste de celelalte boli infectioase prin
capacitatea sa de a se raspindi cu mare viteza Tn popu-
latia Tntregului glob, determinind pandemii care, Tn timpul
din urmad, au survenit la intervale de aproximativ zece
ani: Tn 1933—34 gripa cu virusul Ae, Tn 1946—1947 cu
virusul Au Tn 1957 cu virusul A2...

Se stie, de asemenea, ca persoanele care au fost in-
fectate cu un virus gripal devin in general temeinic i-
mune fatd de reinfectia cu acelasi tip antigenic de virus
sau cu unul strins Tnrudit. Din pacate, insa, nu sint pro-
tejate fatda de infectia cu o noud variantd antigenica de
virus grip1L

Cheia Intregii probleme este deci de a clarifica de
unde provin noile variante epidemigene. Raspunsul il
vom putea gasi revenind la ideea anterioara si anume, ca
intre virusul gripal si gazda sa specifica Tn naturd, e-
xistd relatii strinse de interdependenta si conditionare
reciproca.

Caracterul dialectic al acestor interrelatii se  evi-
dentiaza prin execelenta Tn modelul constituit de unita-
tea virus gripal uman — colectivitate umana. Virusul nou
intra Tn circulatie exploziva pentru cd gaseste o popula®
tie In Tntregime lipsita de imunitate omo'oga-, pe ma-
surd Tnsa ce se Tnmultesc cazurile de boalda apare si se
instituie starea de imunitate specifica colectiva ceea ce va
frina pina la anulare evolutia pandemiei sau a epide-
miei, iar la sfirsitul ciclului ambii parteneri, virusul si
gazda se vor gasi modificati ca rezultat al interactiunii
reciproce. Virusul a modificat gazda imunizind-o iar
gazda astfel modificata va imprima unele schimbari n
structura virusului, schimbari care, cumulindu-se treptat,
conduc la ,maturarea” noii variante antigenice epidemi-
gene de virus. Ciclul se va repeta de astd datd insa pe)
o altd treaptd a dezvoltarii iar durata unui asemenea
ciclu, Tn conditiile societatii conetmporane, este de circa
zece _ani.

Teotetic, noile variante epidemigene pot sia avard
Tn orice punct pe glob; practic insa ele apar acolo unde
existda conditile cele mai favorabile pentru ,maturare’:
aglomeratii mari de populatie aflate in contact interuman
strins, climat temperat favorabil persistentei In aer a
particulelor de secretie si aerosolilor eliminati din caile
respiratorii etc.... etc.... De aici, noile variante inva-
deaza apoi populatia globului, scotind din circulatie va-
riantele etapei anterioare si cu care pot coexista la in-
ceput un timp limitat.

— Cind a aparut ultima variantd epidemigena sl
care este situatia actuala ?

— In vara anului 1968, in aceeasi arie geografica in
care in 1957 a survenit virusul A2 ,asiatic", a aparut un
virus, care, desi nu este complet diferit de A211957, este,
insa, suficient de mult modificat pentru a infecta o mare
proportie din populatia expusa.

Prima izbucnire, peste 500.000 cazuri, s-a produs Tn
iulie 1968 la Hong Kong si virusul a fost izolat aici de
D-na dr. W. K. Chang. De atunci virusul s-a raspindi! rapid
inspre sud-estul Asiei si Australia, fiind ,importat’” n
septembrie Tn S.U.A. si Japona

In decembrie 1968 si lanuarie 1969 a ajuns in vestul
Europei. Jn prezent evolueaza si in U.RS.S.

In intreaga Europa epidemia cu noul virus are o
evolutie benignd, Tn general, mai usoara ca aceea din
anul trecut.

In Polonia este Tn curs de stingere o epldemle destul
de Tntinsa, dar despre virusul cauzal nu sint inca rela-
tari exacte. La noi, Tn lasi, am izolat zilele acestea un
virus gripal de la o persoana aflata in contact cu un
turist recent Tntors din Polonia si identificarea prelimi-
nara, orientativa, arata ca ar putea fi vorba de virusul A?
(Hong Kong) 1968 sau de unul foarte strins Tnrudit. Deci
virusul nou, Tn orice caz acela care este activ in Polonia,
a aparut si determind Tmbolnaviri in lasi. Daca se vor
fntruni conditiile favorizante si in raport cu ponderea lor
specifica, ne putem astepta si Tn anul acesta la o epidemie
de gripa. Oricum, accentuarea masurilor de preventie, Irt
special pentru cei in virstd Tnaintatd, cei cu aiectiurti
cronice cardiace si pulmonare si pentru gravide, se impune.
cronice cardiace si pulmonare si pentru gravide, se
impune. Al. Coman



undoreo oricarui oras
are la baza un act
de putere. De aceea,
nu exista ora; cu It-
tone in care sa nu
cautam cetatea cu ziduri de
aparare. Din acea cetate
si in jurul ei a luat nastere
apoi orasul, bineinteles oa-
recum la Tintimplare. Oare-
cum, pentru ca s-a tinut
totusi seama de anumiti
factori geografici, istorici,
geologici etc. Se pare ca
aceasta faza domina de-
viza baronului Haussman ca
sarhitectura nu e  altceva
decit administratie”, res-
pectiv cancelarii ale drega-
toriilor, cult religios, ateliere,
comert, aprovizionare.

Au survenit brusc  aglo-
merarile citadine, concen-
trarile habitative, care in
primul rind au distrus corse-
tul fortificatiilor limitative si
au instaurat speculatiile le-
gate de suprafata solului.
A inceput acea dezvoltare
anarhica care a adus o pe-
riculoasa ruptura in evolu-
tia organizata si fireasca a
orasului si discrepanta din-
tre ,centru” si periferii, in-
diferent cum vom denumi a-
Asesti doi termeni. Necesitatea

‘creat urbanismul, organi-
zat pentru prima data in so-
cietate denumita ca atare
in 1911. A urmat asa-numita
perioada de reconstructie,

si deci furia construirii de
dupa primul razboi mondial.
O data cu ea, ne-am po-
(nenit Tn plin conformism
arhitectural, implicit urba-
nistic. A construi repede si
ieftin, a construi oricum ,a

construi mai ales rentabil
pentru diferitele societati
de ,locuinte ieftine" a

facut din arhitecti si urba-
nisti niste miopi, care, sub
fatada aparentda a asa-zi-
sului ,spirit modern", repro-
duceau la nesfirsit formule
oferite de-a gata. De la
vechiul academism s-a a-
juns la un biet asa-zis ,mo-
dernism" fara suflet si
constiintd, un modernism al
formelor exterioare, cu blo-
curi triste, izolate de viata,
fara nici o legatura cu me
diul din jur, fara nici o le-
gatura cu ce a fost Tnainte
acolo si cu ce va fi.

Alarma Tmpotriva acestui
conformism prelungit la nes-
ffrsit, reluat sub  diferite
forme, a fost data, 1In
1953, in congresul de la
Dubrovnik, cind pentru pri-
ma data s-a pus in discu-
tie interrelatia functiunilor
urbanismului  .continuitatea
ca element primordial 1n
ansamblul arhitectonic, ne-
cesitatea crearii unui spe-
cific local si mai ales res-
pectarea principiului de ba-
za : construim pentru omul
aontemporan, asa cum 1l
stim, nu facem mai ntii cla-
diri si apoi cautam oame-'
nii care pot locui in ele.

Problemele puse in discu-
tie la Dubrovnik au rdamas
fnca n deplinda actualitate,
fiind reluate sub diferite
forme pe plan  mondial,
bineinteles si cu participa-
rea specialistilor din tara
noastra .totul petrecindu-se
sub semnul Tnvataturii  lul
Seneca : ,nu fiindca lu-
crurile par dificile nu n-
cercam ,ci din cauza ca nu
incercam ele par dificile",
de la machetd la viata.

Celebrul arhitect italian
Pietro Porcina! aratda in stu-
diul sau ,Urbanitatea ur-
banisticii* cd principala ta-
rd a urbanismului contempo-
ran e aceea cd merge pe
urmele filozofilor care ima-
gineaza orase perfecte pen-
tru o societate perfecta. |-
dealul lor e ,Republica” lui
Platon si ,Cetatea soare-
lui" de Campanella.

Or, cetatea vie e altceva
decit istorie. Un oras perfect
solicita schimbari in per-
manentd pentru a cores-
punde noilor exigente. ,O-
rasul pe verticald" al lui
Gropius, ,orasul vesel" al
W Le Corbusier sau ,oro-
psi difuz* al lui Wright sint

doar produse de laborator,
experiente Lin vitro", ab-
stractiuni. La fel de pericu-
loase sint proiectele ,orase-
lor de viitor" imaginate de
arhitecti ambitiosi a deveni
profeti. Asemeni lui Wells,
ei proiecteaza in viitor con-
ditiile prezentului, exagerind
anumite trasaturi. Dar viito-
rul ramine macar in parte
imprevizibil.

Greseala noastra, n
prezent, e ca lasam urbanis-
tica doar pe seama arhi-
tectilor si a unor ingineri.
Se impune participarea soci-
ologilor, artistilor, geologilor,
agronomilor, geografilor, —
mai complet a tuturor celor
care prin munca lorfac ur-
banism autentic st nu ,mise-
en-scene" ca n machetele
arhitectilor. In urbanistica
intervin atitia factori de via-
ta nemijlocita si datoria sa-
tisfacerii atitor necesitati, in-
cit nu au ce cauta aici so-
lutiile conventionale intre
y,decoruri" impuse de viziu-
nea unui arhitect. Nu in-
timplator urbanitatea si ur-
banistica au etimologie co-
muna. Industriasul care im-
pune orasului  caracteristici
dictate de necesititile fabri-

cii sau constructorul de car-
tiere ieftine dupa interesele
lui, sint anti-urbanisti si co-
mit barbarii agresive.

De ce arhitectul proiec-
tant reprezintda 1n machete
spatiul verde prin simple pe-
te de culoare ? Mi se pare
ca, datorita poate unui e-
goism, poate geloziei profe-
sionale. Sint cam multe ,pe-
te de culoare" pe machetele
proiectantilor. Or, urbanistul
nu trebuie sa fie ,unul con-
tra toti" ci ,unul alaturi de
toti". Urbanismul e o opera
de caritate spirituala, care
ne ajutd a ne acorda pre-
ferintele cu ale colectivului
in  mijlocul caruia traim si
lucram.

CRIZA SAU MUTApE?

,Trdim o criza sau o0 sim-
pl& mutatie a notiunii de ur-
banistica ?" se  Intreaba
Max Querrien in ,L'Arhitec-
ture d'aujourd’hui" - 1968).
Arhitectul e un creator de
spatiu organizat, continua
autorul, nepregatit  pentru
sarcinile si responsabilitatea
care-l apasa. Invatamintul
arhitecturii ar trebui sa tina
seama de : informarea pri-

hana alpina sau rotundul
cort iranian, toate pledind
pentru Tncadramentul locu-
intei umane Tn peisaj. Des-
pre aceste constructii, arhi-
tectul italo-american Pietro
Bellinschi scrie : ,nu e ar-
hitectura unui individ, ci un
vestmint colectiv, slefuit n
secole de experientd si a-
daptat la toate cerintele. E
creatia umand Tn colabora-
re cu natura, o creatie care
atesta ca, in intimitatea ei,
natura poate fi suspectata
de"orice, dar de conformism
nu".

*

Intr-un articol publicat de
curind Tn ,Scinteia”, scul-
ptorul O. Han noteaza:
JPietrele primesc ca si o-
mul o viatd, fac parte din
fenomenele din natura. In-
tre pietre si om existd o
sincronizare.  Interventia o-
mului asupra pietrei in mod
abstract, fara participare de
sentiment si gindire, nu va
ridica piatra de la starea ei
naturala la valoarea  unei
opere de arta".

Alungind aici, vom con-
chide ca aceasta sincroni-

PRIN CONFORMISM

LA

ANTI-URB ANISM

vind necesitatile umane
(servitutile  spatiului), infor-
marea tehnicd (posibilitatile
tehnologiei moderne) si, n
fine, acea arta specifica nu-
mai arhitecturii — organiza-
rea spatiului.

Sa nu negam un anumit
conservatorism in probleme-
le de locatie si sa nu ne-
gliiam factorii de opinie. In
privinta aceasta, trebuie s&
recunoastem  ca nu avem
incd formatd o constinta
arhitecturald care si favori-
zeze nasterea unui urbanism
Sl a unei arhitecturi de
inalta calitate, specifice e-
pocit noastre.  Pare para-
doxal, dar in aceste vremuri

cmd totul pare o se Tnvata,
de la cartea de bucate la
deprinderea bunelor maniere
nimeni nu ne Tnvata stinta
de a trdi si a locui. De la
15 ani stim cum sa ne apa-
ram de caria dentarda, dar
nici pina la batrinte nu stim
cum ne putem apara de
anti-arhitectura si anti-urba-
nistica, desi agresivitatea lor
e mai periculoasa decit viru-
sul gripei, pentru cd nu e
intermitenta.

Deci, sa4 mobilizdm toate
mijloacele pentru sensibili-
zarea opiniei publice  pri-
vind problemele elementare
de arhitectura si urbanisti-
cad. E vorba de o initiativa
ale carei dimensiuni depa-
sesc tehnicul si sint profund
umane, iar in sensul grecesc
al termenului, chiar politice.

ARHITECTURA
FARA ARHITECTI

Expozitia sub acest titlu,
initiatd ™ 1964 de catre
muzeul de arta moderna

din New-York reuneste mo-
numente pe care ziarul ,Le
Monde" (23 ian. 1969) le
gaseste Jfara  pedigreu",
deci creatii anonime, spon-
tane, relatind extraordinara
experienta a omului in ma-
terie de locuit. Sint aici fru-
museti stranii, de la casa-
boabab din Africa la ca-

zare a constructiei cu atri-
butele mediului si aspirati-
ile oamenilor o apara de
conformism si o Integreaza
din toate punctele de ve-
dere ambiantei  spirituale
pentru care a fost creata.
Le Corbusier a spus-0 ex-
plicit : ,constructie Tnseam-
na sintezd de viata, solida-
ritate  deplina intre  tehnic
si spiritual”.

Poate de aceea orasele
rara istorie sint triste ;. pot
fi superbe 1n maretia lor
arhitecturala, totusi triste,
neavind acea patina care

face venerabile si Tnte-
lepte. $

Jasul nu e un oras fru-
mos la modul obisnuit, tine
sa adauge unele concluzii,
conf. dr. C. Mihailescu, di-
rector al D.S.AP.C. lasi, n-a
fost avantajat de teren, losul
e un oras cu istorie, deci
un oras slefuit de viata,
chiar daca de fiecare data
continuitatea a  persistat
doar in monumente.  Lutul
s-a prabusit, renascind de
fiecare data; firea oame-
nilor, de la paseism a re-
nascut Tn optimism si ener-
gie creatoare.

Numai monumentele — nu
pot compune un oras in in-
telesul modem al cuvintului.
Istoria  trebuie sa puna
doar unele accente pretioa-
se in coloratura  orasului
modern, lasul a devenit un
organism  viu, ancorat in
viata noua a tarii, a deve-
nit un mare oras industrial-
cultural. Nostalgia unor a-
numiti concetateni ai nostri
a fost putin scuturatd, iner-
tia alungata, melancolia pre-
data poeziei.

Cred ca tocmai dificulta-
tile cu care avem de luptat
la lasi, dialogurile cu popu-
latia, problemele de urba-
nisticdA ce se cer rezolvate
vor contribui sd& avem miine
un oras frumos si mai ales
viu".

REPORTER

Prof.dr.tloc.. GUGIUMAN

— Urmeaza sa, Tnaintati . Editu-
rii Didactice _ si Pedagdgice _un
curs universitar Intitdla Ele-
mente de climatologie urbana—
cu exemple din .Romania (par-
ticularitati _climatice ale aproxi-
mativ 40" de orase)".

Exact. Fste rodul unei ag-
t|V|tat| lesfasurate in_ decurs é:e
cititia ani, activitate Tn care am
antrenat cadre didactice si _cer-
cetatori . de la celelalte univer-
sitati si Institute pedagogice,
mafqritatea colectivului de = ca-
tedra precum_ si o parte din
studentii. care frégventeaza grupa
de specializare in_ climatologie,
Acest  curs rezmtla o0 deosepita
importanta, Mmai ales practica, in
legatura " cu sistematizarea cen-
trelor Lirbane din tara_ noastra

uarea unor. masuri de
protectle a puritatii atmosferel
urbane. .

In ce priveste actualitatea
cercetarilor asUpra climei  cen-

trelor urbane,

u ca Conferinta

E.S.C.O,, tinuta anul trecut
Ia Paris, intré alte hotdriri . a-
doptate a _fost si aceea privi-
toare la masurile’ ce trebuie Iu-
ate pe plan mondial pentru
asigurarea _unel atmosfere cit
mali curate in zona marilor o-
rase, Dintr partlcularltatllecll-
matice ur ane cs _sempala doar
faptul ca, de pilda, caldura de-
ajata de . arderea combustibi-
I|or contribuie foarte . mult si

mcalzwea atmosferei Irba
a un nirel aproape _ega
seori, ¢u caldura primitd de at-
mosferd .de la soare. Apoi, pen-
tru Paris s-a constatat ¢i un
metru cub de. aer contine 1In
medie 4-*M microorganisme. in

timp ce atmosfera din sectorul
rural doar. M5. Continutul _In
microorganisme al atmosfere.

urbane “este, la Londra, In li-
nefe sectoare, de peste_ doua
ori mai. maré ca la Paris.

Cu privire la ecoul cercetari-
lor noastre as semnala un fapt.
Geograful si "climatologul = ur-
ban Japonez prof.. Tal eshl Se-
kiguti, fa " Universitatea din
Tokio, care a_ participat la Cao-
locviul de clim aolo le _urbana
si climato] ogle aglcaa in _con-
Structil, tinat egida Orga-
nizatiel Mondiale Meteorologlce
la Bruxelles, avind informatii
din _Analele  stiintifice. ale Uri-
versitatil ,,Al.’ loan Cuza- des-
pre preocuparile noastre, a ve-
nit special la lasi, unde'a pur-
tat interesante discutii si_a a-
vut aprecieri  pozitive asupra
muncii_ depuse, de colectivul ie-
sean. Mentionam cu acest pri-
lej ca cercetari _temeinice = de
climatologie urbapa se fac deo-
camdata rkl)umal in orasele mari

de pe glob : Tokio (care are un
buletin = special de " acest gen).
Paris, ~ Londra, New-York, ~ Lé-

Moscova, Budapesta

Eng:ra
In tara noastra, unde ritmul
ae dezvoltare a oraselor si de
concentrare a populatiei n cen-
h devenit mare sau
c |ar foarte mare,  efectl area
crefaN de cli atglogie
mIcrochatoIogle urB]a %
.extrem ~ de necesara re-

udji
Er~"hTAT?fe tn PAwi olI d‘
Poemele _ practice rlvmd con-
tinua ameliorare a climatului &
a microclimatelor urbane.

UNIVERSITATILE
POPULARE

SRR ORI A B

vitate, Euram u—se in acest
pnm ecenl e viatd ca o _In-
stitutie de. prestigiu ‘si un fer-
ment al miscarii cylturale locale
Cu prllejul anlversaru a fost e-

°8lindite prln(:lpalefe act|V|StLQ|
ale _sectiilor sj dslndt oferite cifre
statistice _privin inamica aces-
tor act|V|tat| Ilm ortapt e ca un
asemenea  volu gedeaza cu
succes _pentru neceSitatea . uni-
verS|tat| or _populare, mal _a’es In
orasFe garaormstltute de invata-

Urmarind activitatea de la Dg-
rohol, constatam ca la unlverS|-
tatea "condusa de prof. Orest Ti

B0 iRl t?ﬁ\’/ata&er%)”a"'

sz}artlle ({e popudlarlzarga
sin sus ‘uce de cadre
ddaftl“ 1oS din care ~vom

mHLI %R)I c° °«\>/>ru Sl é’ﬂ

Rom HUasu ' oCabemenea pre-

comp

cutia deschisa de
V|nd manualele scolare.
der insa ca ea 'nu tre UIeé

e e

clasa a Xll-a si_ca,
%)roblemel

feri_ la caracterul

tura romapa"

ttmentul tragicului.

diferita.
sentimentul comlculm dar nu
sentimente comice

vor’a, de

)&/II Iea r nta

CRONICA STIINTELOR

ocupare adica abordarea mari-

teme stuntifice de strlt

Ertl{a itate Tn afara cate 0-

a atit e orbitor Clt S u-
I %0l PEary P

Unlver5|tatea populara de Ja

Darohol ntretine” o _emulatie
cultural- st‘mt fica care i-a cisti-

In urma, S pe DO-

at, In_cele
din toamna

osaneni.  Astfel,

trécutd a luat fiinta si_la_ Boto-
sani 0 asemenea
care a marcat un start promita-

universitate,

Pe cind si Tn alte orase. mol-

dovene o asemenea ambitie ?
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Recent a aparut in _ editura

John Wiley & Sons din New

York monografia ,
odic functions” 'de prof." dr.
Constaptin  Corduneanu,

JAlmost _ peri-

decanul

Fagultatii de . matematica-meca-

nica de’la Universitatea din lasi.

Lucrarea consntme ?: varlanta
etata a cartil unctil - a-
roape periodice-. publicata de
ditura Academiei R.s.R. in_ anul
La pregatirea  editiei In

Ilmba engleza au colaborat conf.

r. G eor% iu st dr. V. Bar-
u, aceeasl’ facultate

SCI’ISO&I’e

Gasesc oportund si utila dis-
,Cronica”_ pri-
Consi-

limiteze  la manuale

n afara
accesibilitatii, . maj
Jnt si altele care ar rmérita sa
ie_abordate. Personal, m-as re-
ex edidt i

lipsit oare stuntlfl a al
H (?efln de feoria (iltera-

tur|| Le-am  descoperit la ca-

pitolul ,Genul dramatic” al. ma-
nualului_ de  ,Limba si litera-
"elaborat de  Ma-
ria Fa{rache si Emil  Giyrgiu.
»lragedia — se spune acolo. —
este opera dramatica _a carei

acUHne este . deferminatd de un

tragic (s.n.) si ale ca-
rei personaje sint “supuse unyi
destin |mplacab|I trezind _in

IR, (GPUTEI g, TGl

opera dramatlca ce . trezeste 1in
sufletul (sspectatorulw sentimente

m sfirsit :

comice
,,Drama este 0 opera dramati-

m plexa = decit
tra edla glndm aspecte de

V|aal socllale conflicte |n}ense
aturile lor tragice sl co-

oate  fi defi-
Cercul vi-
Tragedia nu
ceonfllct

Notlunea nu_
nita ‘prin ea _insasl.
cios este evident.

Roate avea deﬁ/lt un

In'e> am Pu ea (%arte
simplu spune_ca, _un om es

fiinta cu o Tinfatisare omeneas-

nesfll! Care are sentimente ome-
Apoj, sentiment tragic si seri-
sentiment

com|? sentimentul comiculyi
|ecare in parte, o acceptie

Comedia poate  trezi

In  sfirsit, confllct intens are

si tragedia si comedia, iar laturi
tragice si _¢omice are si tragl-

comedia. .. Si-

atun
oM amine? H:arel genul pro"11

are_i _ diferenta spemf%
.In HPsa carora nu~ poate

tent{ca ef|n|t|e7

,,Sub influenta” trage gre-

‘,,mazgs une. in acest ma-
t m secolul

e Réraﬁed'sel

riflui*!"6 adeptl ai neoclasicis-

AL. BOTEZ, (lasi)



schita de RICHARD HUGHES

M-a omorit destul de usor
zdrobindu-mi capul cu pietre.
Cum am putut sa fiu asa de
proasta ? Toata ura mi-a pie-
rit dupa prima lovitura : am
facut atita scandal numai fiind-
ca 1l gasisem cu o alta femeie.
Si acum el md omora. Trosc |
A doua lovitura si o data cu
ea pieri totul.

Sufletul meu tinar si curat tre-
buie sa fi stralucit putin in lumi-
na lunii pentru ca el fTsiridica
privirea de pe corp si si-0 in-
drepta spre cer. Imi veni ideea
de a-l obseda. Toatd viata fu-
sesem torturatda de fantome :
acum eram eu Insumi o fantoma si
trebuia sa-mi iau revansa. El
nu fusese niciodatd fantoma:
zicea ca nici nu existd fanto-
me. Numai el sa creadd cd nu
existd. Am sa-i dau in curind
o lectie. Cind se ridica, John
avea privirea atintita Tnainte.
|l vedeam cum nu se poate mal
bine : treptat toata ura se a-
dund din nou in mine. Mi-am

Prezenta Istoriei arhaizeaza
orasul si_domoleste intr-un
sens respiratia _moderna. Cred
mult 0 _iluminatiile go-
ale marilor biserici, “in
solldltatea culturala nenu-
maratelor muzee vieneze, ba
chiar in anecdotele ce incon-
joara amintirea lui Franz Jo-
sef la Sch&nbrupn, decit in
I|ncezeala blazata 'a sutelor

|p%y s' in serlle de cos-

unde
b_Ionde |n0fen5|ve 5| "inexpre-
sive se Insufletesc profesio-

nal pentry cele’ cinci minute

ale " numarului, _de streap-
tease. Viena ramine ireme-
diabil o citadeld a trecutu-

lul, un oras strabatut dﬁ bg -
nerali_ si  niuzicieni elebri
ale caror umbre au _ |naltaf
statur si au _batut placi me-
moriale pe zidurile unor case
cenusii
n centrul  primului
ment ien 1 — ime
sul Hofburg, cetatea famlllel
Habsh urq cu sutele_ de in-
scriptil_latinesti  slavind pe
Tmparatii romani ai Austrieli,
cu vitrinele marilor antica-

aron-

riate, si cu faimoasa colec-
tie  de” pergamente si papiru-
suri a Bibliotecii Nationale,

este up _oras medleva1 o de
sine statator,” Tn jurul caruia
s-a intemeiat Viena . moder-
na. D%r marlle galerii de la
Kunsthistorisch es Museum,
saloanele de arta moderna Si
expozmlle de Ia]p Al-
er eschlse
zilnic dln Ilpsa de vizitatorl.
Viena muzeala, Viena trecu-

tulur, trebuie sa-si ced eze
zonele. de |nﬂuenta tre#
tiel citadine face fara

repezit fata Tnaintea lui, dar
el parea ca n-o vede; privea
In gol. Tncepu apoi sa Tnainte-

ze de parca ar fi voit sa trea-
ca prin mine. M-am Tnspaimin-
tat. Era o prostie ca eu, un
spirit, sa ma tem de corpul lui ;
dar asa se intimpla, frica nu
actioneaza niciodatd asa cum
ai crede: m-am retras din fa-
ta luii m-am dat apoi la o
parte si l-am lasat sa treaca.
Aproape ca se pierduse in um-
bra strazilor cind eu mi-am re-
venit si am Tnceput sa-l urma-
resc.

Totusi, nu cred
putut scapa : mai
tre noi ceva care ma Tmpingea
spre el — wvrind nevrind |-am
urmat pind in High Street sl
apoi pe Lily Lane.

Lily Lane era toata
umbre ; 1l vedeam totusi ca la
lumina zilei. Si-mi reveni apoi
tot curajul : mi-am grabit pa-
sul pina cind am ajuns in fa-
ta lui, m-am intors, am ba-

ca mi-ar fl
era nca in-

numai

placere si_ vienezului inca |
Se pare aude valsurile sl
tunurile armatelor printului
Eugen. La Ho ur? roiesc a-
cum masinile si functioparii
publici,_ far la "o distanta de
zece minute incepe, Kdmitner-
strasse, artera moderna a o-
rasului, strada marilor ma-
gazine, a neonului violent si
a_ nocturnelor. _ profesioniste
ale trotuarului. Dar cele doua
extremitati ale strazil — Pia-
ta Sfintul Stefan si_ celebra
Opera — ramin amintiri e-
ermanente ale u-

care 'a_ Inscris
Viena pe orbita marilor ca-
pitale _ale culturij.

Credincios traditiei, yiene-
zul isi petrece timpul Th ca-
fenelé, multe din ele purtind
inca sunetul” unor pasi pres-
tigiosi. O atmosfera " lentd,
vag  sentimentala, domina a:
ceste saloane. spatioase unde
se citesc ~ ziare, 'se discuta
politica sl afaceri sau pur s
simplu se mediteaza. Numal

la "..Havelka", cunoscuta _ca-
fenea a artistilor, am intflnit
ritmuri nervoase. Cu ani in
urma, pe aicl s-au perindat
mari'‘e lorii ale  literelor
vieneze, obert Musii, Hei-
mito von Doderer. Atum, ba-
ieti pletosi si fete cu mini-
rochie, actqri ai teatrelor din
subsojuri si. plasticieni apar-
ttnind scolii "vieneze a rea-
lismului’, fantastic, grupata_in
Jueul | lui Erns uc S, Se |n-
ramadesc |]uru mesel 8
ici. Pe eret tusuri_ de
Salvador Dali _Si Jeah Coc-
teau depun marturie . pentru
trecerea, acestora prin cafe-
neaua domnului losef Havel-

aril stilor. O

chimic_pe o foale de
do: ,,Patru _actori
lentali,
oferd s& lanseze un tinar dra-
maturg gepial si

Fritsche’” din strada...

vienezul
sina,

sau trenul
Grinzig,
ciumioare. Citeva sute de a-
semenea localuri
iau
flala

tedza
astfel
parintilor si
noapte.
goaha
casa

tim
ciu
loase,

cu_opiu®
chelnerilor, ‘barmanilor, streap-
teuselor SI al |m%oarelor de-
paseste consideral el

mar de’ streap
re, aveam sentlmentul
sist_la o
familie, poate |%r er-
mecatoare seara de cramun
atit_erau de stinse pasiunile;
inca o

tut din palme si am scos un
geamat de felul celor cu care
eram obisnuita la  fantomele
din carti. Zimbi usor, oarecum
satisfacut ; totusi nu parea ca
ma vede. S-ar fi putut oare ca
totala lui neincredere in fan-
tome sa-l faca sa nu ma poa-
ta vedea ? ,Huuuuu I' am flu-
ierat eu printre dinti. ,Uuuuuuu!
Criminalule | Criminalule I" Ci-
neva deschise o fereastra la
etaj. ,Cine-i acolo ?' strigd ea.
.Ce s-a intimplat". In felul a-
cesta si alti oameni puteau s-o0
auda. N-am mai zis  nimic
fiindca nu voiam sa-l dau de
goi — nu inca. Si el Tnainta tot
timpul cu zimbetul pe buze. Nu
a avut niciodata constiinta,
mi-am zis eu: Cu o crima pe
suflet el zimbeste ca si cum nu
s-ar fi intimplat nimic ; dar ori-
cum avea un aer de om im-
povarat

Era straniu ca devenisem fan-
toma asa de brusc, cind numai
cCu zece minute mai Tnainte e-

ram incd vie ; iar acum paseam
prin aer, prin vintul umed ca-
re-mi suera printre  omoplati.
Ha-ha ! am tipat si am hohotit
Parea asa de hazliu... John m-a
auzit fara findoiala ; dar nu,
tocmai dadu coltul in Pole
Street

Aici copacii Tsi lepadau frun-
zele ; stiam ce trebuia sd fac.

Am Tinceput sa stirnesc frunzele
cazute asa cum le-ar fi miscat
vintul. L-au urmarit pina la ce-
lalalt capat al strazii rostogo-
lindu-se cu degetele lor usca-
te pe caldarim. Dar John fna-
inta printre ele fara sa le acor-
de nici o atentie, iar eu 1l ur-
maream pentru cd, dupa cum
am spus, mai exista inca o a-
numita legatura ntre noi.

S-a intors doar o singura da-
ta si paru sa ma vada ; se pu-
tea citi un fel de recunoastere
pe fata lui; nu frica nsd, nu-
mai triumf. ,Iti pare bine c&
m-ai ucis”, am gindit ,dar am
sa te fac eu sd regreti I"

Dar deodata accesul de furie
ma parasi. Eu, femeie pioasa,
moarta de mai putin de 15 mi-
nute, ma mai gindeam finca la
razbunare in loc sa ma prega-
tesc pentru judecata cea din
urma | O voce interioara parea

sa-mi spuna : ,Lasa-l MILLIE,
paraseste-l Thainte de a fi prea
tirziu | Prea tirziu? |l puteam

oare parasi chiar cind aveam eu
chef? Nu obsedeaza fantome-
le dupa propria lor vointa ? Voi
mai face o singura fncercare
de a-l inspaiminta ; Am sa re-
nunt apoi si am sa ma gindesc
la cdlatoria cea din urma.

Se opri si se intoarse cu fa-
ta spre mine.

Am intins amindoua miinile
spre el.

~John”, am strigat eu. ,John |
E foarte bine ca stai acolo si
zimbesti si te uiti Tncoace cu
ochii tai albastri si crezi ca ai
cistigat ; dar nu, n-ai cistigat |
si am sa ti-o dovedesc. Am
sa-ti fac de petrecanie. Am
sa - “

confidentul
publicitate
impodobeste peretil.

prietenul si_
mica

Transcriu pentru savoarea SI

enerozitatea _textului . ui
urt anunt scris cu creionu
dictan-
tineri, ta-
fara angajament se

necunoscut.
Unther
etc".

In dupa amiezi blinde, tot
se indreapta cu ma-
tramvaiul, = autobuzul
subteran. spre
cartierul micilor cir-

Adresati-va Ui

rustice re-
ntr-o ipostaza, . r
mo erna tradlt‘a vechi-

omu

cu . vinuri
autari care coe--
ureche, repetind
tlhnltele aventuri . ale
bunicilor sai.
La ‘polul’ opus, barurile de
Rigzmul " americanizat,
dupa senzatii, nu fac
buna cu_ viziuhea sen-
nta(? a vienezului. In
a denumirilor ~spectacu-
,Cassanova" Lladul
Erotica®, numarul

atr|ar al
eS'[I f]

al_ cllentllor La flalragggf r?
ca a-

lenta petrecere de

datd mi s-a confirmat

inaderenta de
vienezului
nitatii.

i

Natfgnaie e
participat
poezie.

dericke Majrbcker,
tre cel
zentanti
loc, .
lor. Am fost surprins_de nu-

Ernst Jandl,
lingvistice, care yolau sadea
functie qurIStIC% despar}lru
cuvintelor labe

tulm grafic, m-au determjipat

rara care . sconteaza pe
ma

trlaca
unui
du-se N
trezeste, prea adinci ecouri In
conceptia.
V|enezuIU|
val
turi
scriu din’ memorie
Fste grey, un_scur
ui
modalltatlle

lemnis 1
ter Solemnis junior™,

tesata
da.
cafenele,
locuri
ciudate reprezentatii.

M-am oprit si am izbucnit in
rts. Ferestrele se izbira de pe-

rete. ,Cine-i acolo ? Ce-i cu
galagia astaT — si asa mai
departe.

,Lasa-l MILLIE, Tnainte de a

fi prea ftirziu”, spuse vocea.

Va sa zica asta voia sa spu-
na vocea : pardseste-l Tnainte
de a-i divulga secretul si de
a avea pe suflet crima razbu-
narii.

Bine, asa voi face :
rasi. Voi porni

il voi pa-
direct spre cer
inainte de a se intimpja vreo
nenorocire. Mi-am 1intins brate-
le si am fincercat sa plutesc ;
dar deodata o forta nevazutd
ma invalui ca o rafala de vint
si ma& mina dupa dinsul.

Era ciudat ca paream atit de
reala tuturor celor care ma cre-
deau ncd o femeie Tn viata ;
dar el, cel care avea motivul
cel mai serios sa se teama de
mine, nu eram sigura daca ma
vdzuse sau nu. Si Tncotro  se
indrepta el pe lunga si pustia
POLE STREET? O Iua apoi pe
ROPE STREET. Am vazut o lam-
pa albastra : acolo era postul
de politie .,0, doamne, ,m-am
gindit eu, ,am facut-o si pe
asta. Are de gind sa se pre-
dea".

,Tu esti vinovata”, raspunse
vocea. ,Proasto, credeai ca nu
te-a vazut? La ce te astep-
tai ? Credeai cd o sa tipe si o
sa tremure de fricd in fata ta?

Credeai cd John al tau este un
las ? Esti vinovatd de moartea
lui".

JNu eu am facut-o. Nu eu |

.am strigat eu” nu i-am dorit
niciodata raul | Nu i-as fi facut
rau pentru nimic fn lume |

O, John, nu te uita asa la mi-
ne. Mai este finca timp... |
timp..." Si tot acest timp el sta-
tea In usd si se uita la mine
iar politisti se adunau roata
in jurul lui. Acum nu mai avea
nici o scapare.

»,0O, John, am  suspinat eu,
Jarta-ma | N-am vrut sa fac
asta | A fost din gelozie, John,
ce a... fiindca te-am iubit".

Politistii  nu-l luau Tnca in
seama.

.Ea e”, spuse unul dintre ei
Cu O voce ragusita.

JA folosit un ciocan... i-a
sfarimat creierii. Uitati-va  la
dinsa, nu are fata stravezie ?

Pare obsedata".

LUitati-va la capul ei sarma-
na fata. O fi incercat sa-si la
zilele dupa aceea”.

Sergentul facu apoi un pas
Tnainte.

,Orice spui va fi folosit ca
dovada impotriva ta”.

John I’ am strigat eu sl am
intins bratele spre el - pentru-

ca fata Iui se Tmblinzise in

cele din urma.

L,Sfinta fecioara 1" spuse un
politist facindu-si cruce. ,Se ui-
ta la dinsul 1”

sNu o vor spinzura”, sopti

un altul. ,Ai vazut In ce hal

arata, sarmana fata ?”

(In romaneste de AVADANII

STEFAN)

structura a
la noxele monde-
Intr-o  seara, la _ palatul
vitat al Sogietatii
Literatyra, am
la o reuniune_ de
Ernst Jandl si. Frie-
doi din-
autorizati |, repre-
(t;eneratlel de m|||

din versurile

mal
al CI'[I
mare de partlmp_an(tﬂl

e

—. aproape 400 —
climatul

de frumoasa recule-
ere care a incon u[at I?
ra. Dar experiente
aventUri

In si sau efec-
lite-
dra-
limbajului nu  face corp
Qomun cu . sensibilitatea ays-
Lirica . neoromantica a
Paul Ceian, revendicin-
din Rilke si  Trakl,

cred ca experlenta

despre  poezie a
pentru _ca  noul
Oata Pretmdg dreh)
ce atenest lata
nici
_scurt poem al
definitoriu’ pentru
sale rctuale :
Misa Solemnis | Mister So-
Mis Solemnis / Mis-

ny
Jandl!

plte}Ja Austrlel este  1n-
e teatre de rvangar-
Aflate _in beciurile unor

saUle de 30 de
‘adapostesc __cele mai
Parodii

dupé

goeme e lui
V|zm

lice actuale si
viste cu confinut _politic sau
piese scurte ale tinerilor fu-
riosi,

tejéascd falsa boemd ~artisti-
cd, aceste  spectacole,
atrage multi

ful, i
tlmpuﬁ rullarl? flfmulw
se

tatorului
majoritatea_lor productii
edeze,
inversiuni,

fel
supra raylui.

splhtulm
de _cultura si
strabate orasul
na se apara

versuri de

BORIS PASTERNAK

Visam ca-n geamuri toamna plinge,
Ca rizi cu-amici si-asculti mascari pe cind
Din cer, ca soimul imbatat de singe,

In palma-ti inima-ti cadea

Tacutd, vremea se cernea-n
rame de margean,

Suflind cu-argint vechi

arzind.
luming,

Plingea amar amurgul din gradina

Si lacrimi singerii loveau

in geam.

Si vremea-ncdruntea de jale pling,
Pocnind matasea de pe jiltu-ntins .,
Tu-ai tresarit si-ai disparut senina,
lar visul meu ca un ecou s-a stins.

M-am desteptat Th zori c-un cer a ploaie
Si-un vint nebun ce-nvolbura hain )
Ca-n urma unui car — un smoc de paie,

Pe cerul trist - mestecenii

Eu m-am sfirsit, iar tu esti
Se tinguie amarnic vintul,
Se clatina din temelie

Codrul,
Se incovoaie pomii toti
Din nemarginita zare,

Precum o pinza pe furtuna

Pe-a apei neteda carare.
Si nu din oarba vitejie

Sau din minie fara seaman
Ci ca-n mihnire sa-ti

fratini.
(1913)

vie.

se zguduie pamintul.

*

gaseasca

Cuvinte pentru cint de leagan.

o * o

Frumoasa mea,

(1953)

intreaga ta faptura,

Fiinta-ti dezinvoltd ma-mpresoara ;
Te ceri prelinsa in a muzicii masura,
Intiparita-n rime, ca-ntr-un bloc de ceara.

Ursita piere insa-n vers
Si controversa-n strimtul
Se deghizeaza-n adevar.

nostru univers

Si rima nu e sir de strofe, ci e proba,

E numar de la garderoba,

Tichet pentru un loc in nesfirsitul roi
La marea judecata de apoi.

In rime da
Cu flacara-i
Ca
Ce-si lasa urma pe vecie.

in pirg
ce-adie,

Si rima nu-i doar un sirag
De strofe. Ea-i birul care,
Sa treci te lasa,

Pentru-a-ti schimba povara

jubirea ce nu minte,

lava de vulcan fierbinte,

peste prag

bolii ce te-apasa,

Sfiala primilor tai pasi si-a dulcelui pacat
Cu sunatoarea zale a versului creat.

Frumoasa mea,
Fiinta-ti

Ma-mbie azi cu vocea-i

intreaga ta faptura,
dezinvolta, cu zimbet de fecioara,
purd ]

Sa cint in zvon de primavara.

In vremi Tndepartate, Policlet

Ji s-a-nchinat cum se cuvine.

Acum ai cod de legi pe care, ca poet,

Il Stiu demult — de cind te-am cunoscut pe tine.

(1931)

(traduceri de Grigore V. Coban)

iese cavaleresti, unde
elfmul ubliculdi . sint
a cerere scenele de
de amor, lecturi
Karl . Kraus,
tare sociale interbe-
azi, microre-

[uate
roaza SI

care-si propun_ sa ves-
faraa
spectatori, ~ ex-
in forme multiple o
tinere;  de-

rima
endinta a artei

mistificarea, precizia . atitudi-
nii

telectuala activa la,_semnalele
degenerescentel
artistice.

sociale, mpotrivirea in-
politice si

La doi paS| de teatrul ex-

perimental cavalerilor ti-
rolezi se |nalta cinemato-
grafpl pentru.fumétori ,.Ron-
ell". Specializat in “filme
sexy — am vizionat aicl o0
pelicula intitulata  sugestiv
,,Aventurlle unei. nimfoma-

— st bucurindu-se  de

part|C|parea numeroasa a U-
ul

Fubll format din celi-
carunti, cmematogra—
in
nu
de prezenta spec-
tinar. Filmele, 1n
su-
contin  secvente’ sexy,
"spelunci ‘cu stu-
efiante, totul siropat cu Ssu-
iecte ultranaive 'SI. cu. un
de triumf al hinelui a-
Aceasta malfor-
atie mi s-a parut straina
Vienej, atmosferei
bonomie_ care
valsului, Vie-
in felul el Tm-

atar

bucura

?otrlva ritmului. Praterul cu
lasnetele sae atinate, eu
surprlzele baracilor si roata
uriasa, balur#le tutyror cate-
gorfilor proeswna culmi-
ind ¢ réi, unde
smokln ul si rochla alba re-
com un emotia epocii I

Stra s grandoarea  palatu

Schbnbrunn,_ loc de pelerl-
naj si desfatare a_ ochiului,
toate ” respira _acel frumas si
poate_ inutil fin de.  silelé,
care_ imprumuta capitalei val-
sului etern inegalabila  sa
ersonalitate.. Dar, cu  sau

v0|a V|enezuIU| cuvm-
tele O. si by Patrun
n vorblrea uzuaa mpreu-
na cu sutele, miile de au-
tomate si discotecile. _ unde
tlneretul danseaza pina la
epuizare
As dori s& ma opresc pen-

tru_ emotia mamentului la in-
tllnlrea cu sglrltualltatea ro-
neasca sur-

rins-o 1n_casa poetului Max
?emeter Peruss vechi si
evotat prieten al tarii noas-
tre_ sl I\(}IOIaborator al ,,Cro-
nicii'. a m
printre cg}tlle s% gmdaurﬁ
sale, la Maria—Enzensdorf,
intr-o casd hatrineascd, a-
proape liturgica,. unde’ s-au
perindat toti, scriitorii romani
care au vizitat Viena. . Am
adresat atunci verbal si 1n-
taresc acum prin autoritatea
cuvintului scris multumiri s
induri recunoscatoare . omu-
u| pe care l-am simtit atit
‘?g oape de credintele o
stele astre.

Mihail Sabin



