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N. CONSTANTIN :

In celelalte pagini:

S-au exprimat, in ultima vreme
In repetate rinduri, nemultbumiri
Tndreptatite privind putinatatea
preocuparilor teoretice n critica
de teatru, contributiile minime
in teatrologie. Si mai nesatisid*
catoare e situatia Tn sociologia
teatrului. Disciplina limitrofd, la
granita intre sociologia culturii
si teatrologie, socio’og'a teatru-
lui a beneficiat, pina acum, la
noi n tara, doar in mod Tntim-
plator si adiacent de atentia so-
ciologilor si a teoreticienilor
de_teatru. Situatia este cu atit
mai paradoxalda cu cit, la mo-
dul empiric,  preocupari pri-
vind sociologia teatrului au in-
teresat, Tintotdeauna si, cum
vom vedea, prin firea lucrurilor,
pe oamenii de teatru. Exemple,
n aceasta directie, se pot da
destule ; cel mai elocvent este
acela al relatiilor cu publicul,
interes determinat de o fina-
litate practica: aceea a atrage-
rii publicului in sdlile de tea-

tru. Dar, in nu mai micd masu-
ra, intereseaza sociologia tea-
trului, actuala primen re a spec-
tacolului. in cadrul teatrului de
avantgarda. al teatrului experi-
mental. Repertoriul raportul in-
tre dramaturgia rméaneasca con-
temporana si repertoriul clasic,
universal, poate suscita, de a-
semenea, ogservagii privind so-
ciologia teatrului. In siirsit, dar
mai de graba, pe primul loc,
datd fiind functia de educatie
artistica si cetdteneasca a tea-
trului, politica culturala care
se duce prin mijlocirea acestei
institutii  prilejuieste cercetari
de sociologia teatrului.

Cd asemenea cercetdri sint
nu numai utile, ci si necesare 0
dovedeste Tnsasi structura artei
teatrului. Intre toate artele, tea-
trul este arta cea mai impregna-
ta de motivatie sociald. El poa-
te fi comparat astfel cu un seis-
mograf sensibil care Tnregis-

Ech.Lbc«*

treaza. cn o deosebitd recepti-
vitate, seismele vietii sociale.
Actorii - sint — spunea nca
Shakespeare — cronica pe scurt
a vremii lor*. (Hamlet. 1. 2).
.Forma conflictnlui tragic —
scrie Georg Lukacs — este n-
na din manifestdrile necesare

—_—

ale vietii sociale Tnsasi*. (Spe- :

cificul literaturii si al esteticu-
lui, EJ-U. 1969, p. 287). Tea-
trul este astfel o manifestare
tipic sociald, iar scena pe care
se desidsoara actiunea unei pie-
se de teatru este o societate
»in nuce*. Jean Duvignaud ob-
serva astfel cd .-.reprezentatia
de teatru pune Tn miscare ere-
dinte si pasiuni de care este ani.
matd viata grupurilor si a_so-
cietatii. Arta atinge aici un ni-
vel de generalitate care trece

Traian Liviu Biraescu

(Continuare in pag. 4-a)
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IN LUME

«ser sa vorbesti si sa serti despre aur, acest metal
t mee*=fo. si. fa aceiasi timp, zeificat, a carui strdlucire, ia
tezk TorbcadL se datoreazd poate singeiui omenesc cu
care a Sos* seccamait scaldat, metal care a pus in mis-
care cete zzai ascesc pe:cm ale spiritului omenesc si

rare a iaat, Modali. = tapartaal* forta motrice in dez-

sactetM| oBame. Na tatiapUtor poetii au scris
P*T— r.-L.cx*» desore acea» mirific metal galben, care,
tacd &a eeie sac vechi tzmpwi. a exercitat o puternica

lesc-at-e tssri sccntaM aawm Biblia spune, de pilda,
d vecial evreu ciad a-ae tadoit de dumnezeul lor, s-au
yaaleraat ta lata vstetatai de aar. De asemenea, in poe-
aaeie homerice, aarai ease proslavit ca o materie de mare
pret. St aceesra w-s. pixd tn secolul al Vll-«ea T.e.n., sin-
gura taacbe a acrs _i era aceea a uaui metal pretios prin-
tre ceietaBe metale pretioase, dta care se confectionau po-

doabe. De-»-.e spre anul tP8 Leau, aurul Tncepe sa cu-
noasca na noa sz co\Usilor roi, acela de moneda. Ori-
cum. din toate timporile® aurul — uaui din cele mai vechi
metale cunoscute de catre oa — a personificat bogatia
sociald abstractd sl puterea ia societate. Cine poseda aur,
poseda bogdje si petere.

La tatrebarea deci societatea umana ar fi putut sa a-
jurgd farda aur pe taalleie culmi ale civilizatiei, pe care
M afli ta preceM. raspunsul nostru este un categoric: nu.
Dar. daca aurul a coutnbutt neindoielnic la dezvoltarea

iocteicr de productie si_la ridicarea nivelului de civiliza-
tie al amor tari, lucrcriie stau tocmai invers in ce pri-
veste alte popoare, pentru care prezenta aurului n_solul

kr a last o adevarata nenorocire, aducindu-le uneori piei-
rea.

Nu ne propunem sa intram in prea multe detalii isto-
rice. Vrem insa s& punem, din capul locului, o Tntrebare:
se cer.:.ureaza, cumva, In lumea contemporand, o tendintd
de diminuare a roiului aurului Tn economie? Ne ofera
oare perspectiva istorica vreo posibilitate reala de a-1 uti-
liza, alaturi de celelalte metale ordinare, spre exemplu, la

potcovitul boilor (cum se exprima cineva ?). Categoric, nu.
Insasi realitatea de toate zilele confirmad din plin faptul ca
aurul continud sa joace un mare rol Tn economia mon-
diala contemporand, atit pentru reglementarea lichidita-
tilor internationale, cit si In scopuri industriale.

Dupd cum se stie, lumea capitalistd contemporana este
puternic zguduitd de criza sistemului monetar internatio-

nal, care se manifesta prin crize ale monedelor tarilor
capitaliste (criza dolarului, a_ lirei sterline, a francului
francez etc.). Si, fara findoialda, nu pot fi bine Tntelese

roblemele sistemului monetar International, ale crizei va-
utare, ale lichiditatilor internationale, ale perspectivelor
schimbului international, problemele de aceastd naturd ale
diverselor doctrine economice, fara ntelegerea rolului au-
rului in economia mondiala.

Aurul a fost si continud s& rdmind si _Tn zilele noastre,
un metal pretios, rar. Dupd unele statistici, fata de 7.800
tone argint, se extrag anual 1.600 tone aur. Stocul de aur
al lumii capitaliste este evaluat la 50.000 tone, cantitate

care ar putea ncdpea foarte bine ntr-o sala dc 25 m.
lungime, 10 m. latime si 10 m. Tndltime. In general, re-
zervele de aur _cunoscute sint evaluate la 100.000 tone,
adicd la de doud ori stocul existent.

Principalele tari producdoare de aur sint Africa de
sud, UR.SS. si Canada. Dupa unele statistici_ occidentale,
productia de aur, a fost, Tn anul 1965 urmatoarea: Eu-

ropa_ Occidentala — 10,9 tone, Canada 112,2 tone, S.U.A.
— 451 lone, America de Sud — 26 tone, America Centra-
la — 65 tone, Asia — 30,8 tone, Africa de Sud — 9055
tone, Ghana — 234 tone, etc.

De notat faptul cd spre deosebire de alte metale, a
caror rezerva se epuizeaza lent, zacamintele aurifere se
epuizeaza foarte repede. La aceasta mai trebuie adaugat
ca unele mine, chiar si din Africa de Sud, sint abando-
nate ca fiind nerentablie. E drept, mai existd o Tnhsem-

natda rezerva dc aur pentru viitor, dar exploatarea ei este
deocamdatd, de asemenea, nerentabila. Aceastd rezervda o
constituie aurul din apele marilor si oceanelor, aur care,
dupa calculele lui M. L. de Launay, s-ar ridica la nu

mai E)ygin de 335 milioane tone. Alti specialisti considera
aceasla " apreciere drept exageratd, dupa ei, rezervele din
apele marilor si oceanelor fiind de o sutd de ori mai

mici ca cele indicate de Launay.

Conf. dr. M. Todosia

(Continuare Tn pag. 12-a)
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MOSTENIREA LUI

GAR ABET
IBRAILEANU

Garabet Ibraileanu a fost, pina acum citfva ani,
foarte la moda. In acea perioada, cind unii si-au
descoperit peste noapte vocatia de critici literari si
chemarea de a face lumind in cultura romaneasca,
Garabet Ibrdileanu a fost imediat etichetat ca fidel
continuator al lui Dobrogeanu Gherea, opus meca-
nic lui Maiorescu, mai tirziu lui Lovinescu si alto-
ra, s-a gasit in el un puternic argument de impras-
tiere a norilor tuturor ,ismelor", din Intreaga sa
mostenire au fost evidentiate cu predilectie artico-
lele cu caracter strict politic sau de sociologie a
literaturii (si acestea neintelese in esenta lor din
pricina acelei optici deformatoare), intr-un cuvint,
alaturi de Gherea, a fost declarat criticul de la
care trebuie s& plecdm ptnd si in constructia fra-
zelor. Astfel, aceasta personalitate de seama a cul-
turii noastre a intrat, in perioada respectiva, in-
tr-o intensa circulatie, dar saracitda complet de ade-
varata ei valoare, factndu-i-se o nedreptate. Nu-
meroase articole si ,studii" au concurat la aceasta
situatie, cel mai edificator fiind ,,Mostenirea lui
G. lbrdileanu™ a lui S. Bratu. Recitindu-le nu mi se
pare de loc paradoxal faptul ca aceste ,studii” au
creat, mai tirziu, cind au fost ,,descoperitl" Maio-
rescu, Lovinescu etc. o anumitd opinie de minima-
lizare si respingere a mostenirii lui Garabet Ibrai-
leanu. Tot mai rar numele sdu este pomenit acum
in presa de specialitate, cu greu poti descoperi 0
referire la el in articolele criticilor (mai ales din
generatia tinara). Mostenirea lui Garabet Ibraileanu
pusa in circulatie asa cum a fost pusa atunci s-a
,,.devalorizat, dupa cum s-au devalorizat in critica lite-
rara o serie de notiuni, cum ar fi realismul. Acceptata
superficial, analizata de improvizati si, nu o data, mis-
tificatd, mostenirea lui Garabet Ibraileanu este oco-
lita pe nedrept de criticii cei mai Tnzestrati. Cu toate
oscilatiile sale, intre critica literara autentica si cea
sociologizanta, cu toate erorile  sale de moment,
Garabet Ibraileanu, cred, meritd o mai mare aten-
tie.

" Oare nu este momentul sia ne gindim la reedita-
rea lui completd, la publicarea vastei lui corespon-

dente care Tncd n-a fost cercetatd in intregime sl
la o monografie de sinteza care, intr-adevar, sa ne
redea ceea ce este valoare din mostenirea aceluia
care a fost ,spiritus rector" nu numai al ,,Vietii
romanesti*, ci si al literaturii noastre o bund bu-
catd de vreme? Punind o astfel de Tintrebare, ma
gindesc la faptul, paradoxal, ca si la lasi, sau de
criticii formati in acest spirit, Garabet lbraileanu
este acum, ocolit.

Cred cd este timpul, si Garabet Ibrdileanu meritd
acest act de pretuire, sa repunem Tin circulatie ceea
ce este valoare in opera sa. Altfel, ne-am afla pe
aceeasi pozitie, extremistd, a acelora care au Tncer-
cat sa alunge din cultura noastra atitea nume pres-
tigioase. Fiindca mostenirea lui Garabet Ibraileanu
nu poate fi estompatda de cea a lui Lovinescu, sa
zicem, ci se Tintregesc reciproc, se Tincadreaza orga-
nic in cultura romaneasca.

Corneliu Stefanache

LLILELE EMINESCU" —

Intre 13 si 15 iunie se vor
desfasura Tn judetul Botosani
»Zilele Eminescu“. In pro-
gram : o0 sesiune de comuni-
cari stiintifice, un concurs de
interpretare a poeziei emines-
ciene. snectacole. expozitii,
pelerinaje, recitaluri.

Prilejuit de Tmplinirea a 80
de ani de la moartea lui Mi-
hai Eminescu, interesantul
CONCURS DE INTERPRETA-
RE A POEZIEI LUI EMINES-
CU fTsi nropune. fintre altele,
sd continue traditia interpre-
tativd a operei eminesciene, sa
contribuie la dezvoltarea ar-
tei recitative Tn miscarea ar-
tisticA de amatori si la dez-
voltarea interesului publicului
pentru spectacolele de poe-
zie. Pot participa 1—3 recita-
tori din fiecare judet al tarii;
ei vor trebui sa prezinte pu-
blicului doud poezii din opera
eminesciana. Juriul. comous
din regizori, scriitori, activisti
culturali, va acorda urmatoa-
rele premii: premiul Comite-
tului de stat pentru cultura
si artd, Tn valoare de 2.000 lei;
premiul Comitetului pentru
cultura si arta al judetului
Botosani, Tn valoare de 1500
lei, premiul ziarului ..Clopo-
tul-, Tn valoare de 1500 Ilei.
premiul Consiliului judetean al
sindicatelor (1.500 lei): prem ul
municipiului Botosani (1.500
lei); premiul Comitetului ju-
detean U.T.C. (1.500 lei) — pre-
cum sl alte numeroase premii
si mentiuni. Tnscrierile la con-
curs vor fi trimise pe adre-
sa Comitetului judetean pen-
tru cultura si arta Botosani
pind la data de 30 mai 1969.

UN" EVENIMENT

De mai multa vreme, tine-
rii cercetatori — istorici, cri-
tici, critici literari, filologi —
care au avut ocazia, pe di-
ferite planuri de preocupari,
sa abordeze lucrarile profeso-
rului Alexandru Ellan, si-au
exprimat dorinta de a leve-
dea reunite Tntr-un volum sl
devenite accesibile noilor ge-
neratii Tn formatie. Dupa cum
aflam dintr-o nota aparuta n
,Contemporanul" de vineri 21
martie, Editura pentru litera-
tura vine acum In  in-
timpinarea  acestei dorinte,
adunind, Tntr-un volum, (inti-
tulat ,istorie si cultura"), tot

ceea ce — de acord cu auto-
rul, caruia Ti apartine Tngri-
jirea editiei — a considerat ca

prezinta interes atit sub ra-
portul metodei cit si al va-
lorii stiintifice intrinsece.

Acest volum, Tn care citito-
rul va avea la dispozitie o-
pera reprezentativa a unui
savant roman de reputatie in-
ternationala, aflat Tn plina ac-
tivitate stiintifica, va desco-
peri totodata profilul Tnca pu-
tin cunoscut — de altii chiar
nebanuit — al unui distins om
de culturda, al unui spirit mul-
tilateral, care si-a marcat pre-
zenta cu autoritate Tn dome-
nii variate. Fiindca cel ce a
supus unor analize magistrale
probleme complexe ale relatii-
lor romano-bizantine si ro-
mano-neogrecesti pe plan is-
toric si cultural, este Tn a-
celasi timp autorul unor e-
minente studii eminesciene;
iar autorul celei mai serioa-
se istorii a epigrafiei roma-
nesti medievale a Tnnoit i-
maginea celui mai mare
poet roman al epocii vechi—
Dosoftei. Cit priveste contri-
butiile sale la analiza gin-
dirii istorice a lui N. lorga.
ele sint printre cele mai se-
rioase din imensa bibliogra-
fie (vreo 20.000 de titluri)
suscitatd de marele savant.
Aminteam de Tndoita va-
loare — metodica si stiintifi-
cda — a operei profesorului

PADURE...

Cu nostalgia Deltei, plasam in apartamentele noastre
acvarii peste acvarii. Cu nostalgia morilor drumetii, luam au-
tobuzul X pina la cutare motel, sorbim berea de rigoare si,
ultra-satisfacuti, ne Tntoarcem la domicilii, convinsi c-am facut
turism. Amintindu-ne de Sadoveanu, de cararile nestiute ce se
deschid tainic, pentru a se Tinchide iarasi, pecetluind Ilumea
de stuf si apa a Deltei, plantam Tn acvarii Elodeea cana-
densis, Cabomba aquatica, Sagittaria sagittifolia, Vallisneria
spiralis si pindim iesirea vreunui botisor de ,xifo" ori ,guppi*.
crezindu-ne Tn lotca, la pescuit de sturioni. Cu gindul la Hogas,
ne interesam la O.N.T. daca programul excursiei la Piatra Neamt
are incluse toate serviciile, daca dejunul se va servi Tn ccmera
si daca, seara, e deschis barul de la ,Ceahlau”, etajul Xll. Si
cind barmanul T1nfiripa, din clinchet de pahare si lingurite,
sonoritati de xilofon, ne Tnchipuim ca sintem sub virful Pa-
naghia si-auzim cum suna sticla crengutelor de jnepeni Tn-
ghetati izbind stinca bocna. Riscam cite o iesire la 20 de
km. de losi, la acea pitoreasca stina (inchisa I), spre a avea
surpriza, exact cind am crezut c-am Tntilnit padurea, adevarata
padure, sa constatam, pe trunchiul stejarului ce ni se parea
m'rsterios si falnic si tulburator, existenta unei Decizii a Con-
siliului  popular judetean,
TERZICE..." etc. etc.

Din totdeauna,

prinsa zdravan 1n cuie: ,SE |IN-
moldovenii au iubit drumetia.
Oare sa fi uitat a haladui pe creste si vai, urmind albia
zimtata a piraielor si culegind roua din potire de podbal ?
.Da — zic unii — excursiile sint la Indemina oricui, dar
s-au mistuit peisajele de altadata. Pisicuta se numeste FIAT
1800 sau DACIA sau RENAULT 16, ,Padurea de argint de

la Varatec* este Tngradita (,Trecerea strict oprita I"), ca-

Elian. Despre autor, regre-
tatul Jaques Byck  spunea,
cindva, ca ,a introdus spiri-
tul matematic Tn cercetari-
le istorice”, si Tntr-adevar, 'a-
ceastd formula norocoasa de-
fineste pathosul preciziei e-
xemplare, al logicii de fier,
al luciditatii ce-si interzice
orice speculatie nefundamen-
tatd, si al unei probitati in-
telectuale fara fisuri, pathos
ce strabate de la un ca-
pat te altul o activitate stiin-
tifica pilduitoare. Admiratia,
am zice pasiunea statornica
cu care s-a apropiat _de
geniul eminescian este fara
indoiala sublimarea unui i-
deal propriu, un ideal care
se Tnscrie Tntr-o mare tra-
ditie, creatd de Maiorescu.
de Eminescu. Caragiale.
Creangd, acesti chinuitl de
demonul desavarsirii, conti-
nuatd apoi in domeniul stu-
diilor istorice de Dimitrle
Onciul. lon Bogdan, Constan-
tin Giurescu, Vasile Parvan
si Demostene Russo. Tinerii
care, azi. vor sa Tnvete cum
se abordeaza o problema,
cum se duce o ancheta stiin-
tifica. cum se aduna sl se
discuta datele pro sl contra,
si mai ales cum se depis-
teazd si se Tnlatura lanturi
de erori consacrate P”in tre-
cerea dintr-o carte Tntr-alta.
au Tn opera prof. Ellan un
adevarat manual, pretiosTn
tre toate prin faptul ca nu

prescrie retete ci ofera e-
xemplul concret.

Dar a pune accentul e
valoarea metodica exemnla-
rd& a onerei. nu TInseamna

a-1 neglija valoarea ei in-
formativa, stiintifica, Renug-
nindu-i maculatura Inutila,
vida de rezultate clare, com-
pilatia vana si vanitoasa. Al
Elian a promovat totdeauna
pasiune pentru cercetarea e-
xactd, care stie cu precizie
datele unei probleme.

DAN ZAMFIRESCU

SATYRICON

ROMULUS  VULPESCU
par lu-meme

— Spiritul dumneavoastra a
fecundat varii domenii : poe-
zia. proza, teatrul. Sintetiun
romantic ,refulat-.

— ,Mimam romantic o pos-
tura®”.

— Azi nu mai mimati?
— ..Ce sens m~7i are azi
cuvintul «curte» ?*

nu mal are. Sl

— ,Sa ne lubim cit sin-
tem 1nca maturi”.

— Sa& ne. Dar, daca-mi per-
miteti s& va nun o Tntre-
bare indiscreta : Tn prima
tinerele ce preocupari aveati?
— ,imbratisam spre ziua,
pe cite-un pat Tngust, femei
adolescente dar mature te
bust.

— Dar acum ?

— ,nnegrim sinonim, 1n-
negrim mii de topuri de file
curate".

— E... un progres... In fine,
o Tintrebare foarte grea. Ce
credeti despre dumneavoas-
tra, cine sinteti?

— ,Un Dbarbos sceptic, a-
sadar dezabuzat, un iei de
nobil plebeu. N-am voce.
N-am talent. Stiu foarte bine
singur toate astea. Cint si
mai fals. Scriu versuri mai
inepte".

— Sintetic, deci...?

— ,Sunt cenusareasa, fat-
frumos, baba-cloanta sizmeu”
— Cu un singur cuvint?
— Vulpescu.
BIBLIOGRAFIE :
EPL, 1965.

JPoezii",

G. PRUTEANU

bana llisesti Tti ofera, In loc de urda, pepsi-cola, la Putna

trunchiurile brazilor au fost

varuite,

probabil spre ,a se

fnscrie mai bine 1n peisajul Tnconjurator”, n Siret n-a mai
ramas coada de peste. Tn gradina lui Alecsandri s-a instalat,

cu drepturi depline, un gratar special (n.n.:

toate gratarele

din Romaéania sint speciale ; doamne, cum o fi aratind un gra-
tar obisnuit, un gratar nespecial ?) si la Agapia, Tn loc de

caval si fluier, auzi vocea lui
arhondaric  si

magnetofon ratacit Tintre

Ei si?

Tom Jones tisnind dintr-un
trapeza...".

Sint sute de locuri nestiute si neumblate, la sapte pasi

de noi. Uluitoare-s hectarele de

lacramioare din padurea Do-

brovatului. Tnfiorate de salturile de vata ale caprioarelor sint
padurile Birnovei. Si poate cea mai perfecta copie la scara

a Deltei se afla Tn baltile Jijiei

si  Prutului. Cu ceva efort,

aceste tarimuri de legenda ne-ar fi mai la Tndemina. Adica :

un loc de Tnnoptat la Birnova,

padurea Poieni ori Dobrovat,
Vladeni ori Probota.
Vi se pare prea mult?
Si, cu timpul,
invitatii la excursie :
DEVA SPRE CRESTE. SERVICII :

un autobuz ratacit anume 1n
un punct de Tnchiriat barci la

poate vom ajunge sa citim si asemenea
L,DRUMETIE
FOSNET DE CETINA, TIRIT DE

IN MUNTI. DIRECTIA : UN-

GREIERI, CLIPOCIT DE APE, PLUS TRANSPORTUL PINA-N INI-

MA CODRULUI. ATENTIUNE:

POTECI

NEMARCATE, STINE

FARA MENIU FIX, IZVOARE GARANTAT FARA CLOR Sl PA-

DURE, PADURE, PADURE...".

Dar, ma tem ca mai degraba voi fi invitat la o drumetie

n Luna.

M. R. I

RADIO |ASL

programul
5-11

LUNI, 5 MAI
Editia de dimineata

530; BULETIN DE STIRIL

540 : Cintece si jocuri populare
romanesti. 6,00: CRONICA A-
GRARA. 6.10: Melodii populare.
6,20 : Uverturi _si coruri din o-
pere. 6.45 RASFOIM PENTRU
DUMNEAVOASTRA _ PROGRA-
MUL, NOSTRU SAPTAMtNAL.
700: In compania muzicii u-
soare.

Editia de prinz

12.0». REVISTA PRESEI. 12.10:
Arii din operete. 12,30: PAGINI
DE ANTOLOGIE LITERARA :
Lauda frumusetiilor patriei —
fragmente din ,Romania pito-
reasca" de Al Vlahuta. 12/45:
Muzica instrumentala. 13 00: BU-
LETIN DE STIRI: CINCI MI-
NUTE PENTRU PIETONI SI
AUTOMOBILISTL 13,35: Inter-
pret de muzica uosara roma-
neascd — Nicolae Nitescu, Lu-
minita Cosmin si Sergiu Cioiu.

Editia de seara

16.00: BULETIN DE STIRL
16.10 : Melodii de ieri si de azi—
muzicad usoara. 16.30: PE TEME
cetatenesti. 1645 Tineri in-
terpreti in studio — violonce-
listul Stefan Zarnescu, 17,00 :
PE TRASEUL STIINTA—PRO-
DUCTIE. 17,20 : Muzica populara
romaneasca. 17.30: RADIO AL-
MANAH (reluare}. 18,30: RADIO-
JURNAL SI BULETIN METEO-
ROLOGIC. 1845 Melodii Tndra-
gite de muzica usoara.

MARTI, 6 MAI
Editia de dimineata

530: BULETIN DE STIRL
5,40: Muzica vomitara romaneas-
ca. 6,00 CRONICA AGRARA.
6.10 : ..Poemul primaverii" pen-
tru vioara si orchestra de Du-
mitru Bughici. 6.25: Muzica u-
soard. 650 : PE TEME MEDI-
CALE. 7.00_: Muz'ca de_opere-
td. 7.10. VA INVITAM S& NO-
TAT! TN AGENDA DUMNEA-
VOASTRA.

Editia de prinz

12.00 : REVISTA PRESEI. 12.10:
Muzica instrumentala. 12.30 :
DIALOG CU NOI $SI DESPRE
NOI — emisiune pentru femei.
12 45: Me’odii nonulcre de dra-
goste. 13,00 BULETIN DE STIRI.
13,10: Concert de prinz. 1310:
ACTUALITATEA PLASTICA.
13,40: Varietati muzicale.

Editia de seara

16,00 : BULETIN DE STIRI.
16.10 : Cintece patriotice. 16,15
Me'odii de estrada. 16,30: PE
TEME ECONOMICE. 1645: TEA-
TRU LA MICROFON: ..Povestea
viorii de la Stupea" — scena-
riu radiofonic de Dumitru Po-
pa. Interpreteaza un colectiv ar-
tistic al Teatrului National ,,Va-
sile Alecsandri* din lasi. 18,15:
Melodii populare. 18.30: RADIO-
JURNAL $I BULETIN METEO-
ROLOGIC. 1845 Recital de mu-
zicd usoara — cintd Mihaela Mi-
hai sl CIiff Richard.

MIERCURI, 7 MAI

Editia de dimineata
5.30: BULETIN DE  STIRI.
540: Cinta formatia de muzica,
usoara Richard OschovJtzki si
Gino Mescoll. 6,00 CRONICA A-
GRARA. 6,15: Cintece si jocuri
populare romanesti — Piese mu-
zicale executate de fanfara; Ritm
si voie_bunda — muzica usoara.
7,10: VA INVITAM SA NOTATI
IN  AGENDA DUMNEAVOAS-
TRA.
Editia de prinz

12,000 REVISTA PRESEl 12,10:
Al IX-lea concurs al formatii-
lor artistice de amatori. 12,30 :
PE TEME ECONOMICE (relua-
re). 12,45: Maestri al claviaturii:
organlstul Helmuth Platner. 13,30:
BULETIN DE STIRI. 13,10: Con-
cert de prinz. 13.30 carnet
cinematografic. 1340: Con-
cert de prinz (continuare).

Editia de seara

16,00 : BULETIN DE STIRI.
16,10 Muzica populara. 16,30 :
SAPTAMINA MUZICALA. 17,00:
OAMENI DE SEAMA: Anghel
Saligny. 17.20: Cintece patrioti-
ce. 17,30: PE PORTATIVUL UN-
DELOR, MELODIA PREFERA-
TA. 1800: ACTUALITATEA E-
CONOMICA: Noi cargouri ro-
manesti se pregdtesc pentru bo-
tezul apei. Instantanee de pe

santierele navale din Galati.
Carnet de fintrecere: din acti-
vitatea colectivului Fabricii de

mobila din lasi si Fabricii ,.Pro-
letarul" din Bacau. Noi cercetari
stiintifice Tn institutele iesene.
Redactor J. Mateias. 18,15: Pro-
gram de lieduri. 1830: RADIO-
JURNAL S| BULETIN METEO-
ROLOGIC. 1845: Album pentru
iubitorii de romante.

JOI, 8 MAI

Editia de dimineata

530: BULETIN DE STIRI.
540: Muzica executata de fan-
fara. 6,000 CRONICA AGRARA.
6,10: Cintece populare roma-
nesti; melodii distractive. 7,10 :
VA INVITAM SA NOTATI_ IN
AGENDA DUMNEAVOASTRA.

Editia de prinz
12,00: REVISTA PRESEI. 12,10
Melodii de pretutindeni. 12,30 :
SPORT. 12,40: Mari interpretl de
opera: Leontine Price si Giuse-
ppe di Stefano. 13,00 BULETIN
DE S$TIRI. 13,10: Varietati mu-
zicale. 13,30 NOUTATI EDITO-
RIALE. 13,45: Cinta orchestra si
solistii de muzica populara ai

MAI

emisiunilor
1969

Ansamblului ,,Ciprian
bescu" din Suceava.

Porum-

Editia de seara

16.00 : BULETIN DE STIRI.
16,10 DIN CREATIA MUZICA-
LA A SECOLULUI XX. 1630t
DESCRIPTIO MOLDAVIAE —
oameni si locuri. 16.50: Cintece
patriotice. 17.00. O ORA CU TI-
NERETEA : Tineretea b~ trinului
Danubiu — radio-reportaj rea-
lizat la Santierul naval din Ga-
lati; Instantanee radiofonice de
primavara despre activitatea ti-
nerilor de la C.AP. Suceveni
Universul adolescentei; Faptul
divers Tn relatiile de prietenie
si colegialitate Tntre elevi —
radio-ancheta realizata in liceele
municipiului lasi; Invitatul e-
misiunii; pictorul Francisc Bar-
tok; Invitatie la estrada — a-
casa la formatiile artistice ale
Universitatii ,,Al. I. Cuza"; Mu-
zicd, curiozitati. Redactor Ana
Mislea. 18,00; Pagini din opere.
18,30: RADIOJURNAL $SI BULE-
TIN METEOROLOGIC. 1845: Mu-
zicad usoara.

VINERI, 9 MAI

Editia de dimineata

530: BULETIN DE Slfall
5,40: Cintece si jocuri populre
romanesti. 6,00 CRONICA A-
GRARA. 6.10: Melodii populare
6,30: Selectiuni din operete. 6.50.
Muzica usoara. 7.10: VA INVI-
TAM SA NOTATI IN AGENDA
DUMNEAVOASTRA.

Editia de prinz

12,000 REVISTA PRESEL. 12,10;
Solisti de muzica populara. 12,30:
PINACOTECA. 1240: Melodii de
muzica usoara. 13,000 BULETIN
DE STIRI. 13,10: Album muzi-
cal. 1330 EMISIUNE PENTRU
ELEVI. 13.45: Program de can-
tonete. 13.55: Anunturi si muzi-
ca.

Editia de seara

16.00 : BULETIN DE STIRI.
16,10: ITINERAR CULTURAL-
ARTISTIC. 16,30: Piese corale de
compozitori romani. 1645 Mu-
zica de iazz. 1700: EMISIUNE
ECONOMICA. 17.15: Arii si due-
te din opere. 17.30: ODA LIM-
BllL ROMANE. 18.00: CINTECUL
CARE MI-E DRAG — muzica
populara la cerere. 18.30: RADIO-
JURNAL $SI BULETIN METEO-
ROLOGIC. 1845: PE PORTATI-
VUL UNDELOR, MELODIA PRE-
FERATA. 19,15. VIATA UNI-
VERSITARA. 19.30: JURNAL. LI-
TERAR: Contente: anuil 1877 1n
literatura noastra — ta microfon
prof. dr. docent Constantin Cio-
praga. Ritmuri: versuri de lon
Chiriac, Ana Mislea si Florin
Bratu Tn lectura autorilor. Li-
teratura romana Tn circuit u-
niversal — dialog cu criticul
Constantin Crlsan. Cronica lite®
rara: Al. Dima — _..Principii ca
literatura comparata". Prezir®l
N. I. Popa. Redactor: N Tur-
tureanu. 19,35 Muzica de estra-
da. 2000: SEARA PENTRU IU-
BITORII MUZICII SIMFONICE.
In program Variatiuni simfoni-
ce ne o tema proprie de lonel
Perlea; Concertul nr. 1 pentru
plan si orchestra de Liszt; Sim-
fonia ..Mathis ictorul” de
Hindemith. 21,45: Ibum de ro-
mante. 22,15 Muzica de dans.

SIMBATA, 10 MAI

Editia de dimineata
5,30: BULETIN DE STIRI, 5.40:
Cintece si jocuri populare roma-
nesti. 600: CRONICA AGRARA.
6.10: Muzica usoara. 6,40: EMI-
SIUNE ECONOMICA (reluare).
7.00: Melodii executate _la acor-
deon. 7.100 VA INVITAM SA
NOTATI IN AGENDA DUMNEA-
VOASTRA.

Editia de prinz
12.00: REVISTA PRESEL 12,10:
Solisti de frunte ai muzicii popu-
lare romanesti. 1230 PREZENTE
ROMANESTI PESTE HOTARE.
12,40: Raliul melodiilor. 13,00:
BULETIN DE STIRI. 13,10: Con-
cert de prinz. 13,30: SCENA.
13,45: Varietati muzicale.

Editia de seara

16,00 : BULETIN DE STIRI.
1610: DIALOG CU ASCULTA-
TORIIL. 16.30: MAGAZIN MUZI-
CAL. 17,000 LECTURI DRAMA-
TIZATE. 17,30: MELODII-CLUB
(reluare). 18,15 Amintiri, amintiri
— romante. 1830: RADIOJUR-
NAL SI BULETIN METEOROLO-
GIC. 18,45: Melodii de succes din
muzica usoara romaneasca.

DUMINICA, 11 MAI

Editia de dimineata
6,000 BULETIN DE STIRI. 6,10:
Valsuri si polci executate de
fanfard. 6,30. UNDE MERGEM
ASTAZI ?! 6,40: Pagini alese din
opere. 7.000 SATUL ROMANESC

CONTEMPORAN.  7.20: Cinta
formatia de muzica usoara
~Paul Ghentzer". 7,30: Program

muzical pentru ascultatorii de la
sate. 8,00: BULETIN DE STIRI.
8,10: Interpretl de_ muzica usoa-
ra. 830 CUTEZATORII — e-
1nis_iune pentru pionieri si sco-
ari.

Editia de seara

16,00: BULETIN DE STIRI.
16,10: Arii de popularitate din
opere. 16.30: CINTECUL CARE
MI-E DRAG — muzica populari
la cerere. 17,000 RADIO-ALMA-
NAH. 18,00 PE PORTATIVUL
UNDELOR, MELODIA PREFE-
RATA. 1330: TOT MAI CITESC
MAIASTRA-TI CARTE — emi-
siune ciclu Eminescu. 18,45: Mu-
zicd corald romaneasca. 19,09 :
RADIOJURNAL S| SPORT. 19,15:
MELODII-CLUB — Revista ra-
diofonicA de muzica usoara.
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« 3US BRIGADA.. JOS BRIGADA! - QPINII
*PRO SI (MAI ALES) CONTRA BRIGAZII ARTISTICE
e CND SE RECITA SI... INDICATILE DE
REGIE! « E UN TEXTER PE-AICEA"? e
DE LA REALITATE LA TEXT, SAU... INVERS?
« SARCINA: S-AVETI BRIGADA! = CE- [F

FACUT?

participa:

— Aurel Cotu — vicepresedinte al
tetului judetean pentru cultura sl

Sibiu.

Comi-
arta —

— Virgil Cutitaru — director al Casei ju-
detene a creatiei populare — lasi.

— Eugen Somesan — presedinte al Comi-
tetului judetean pentru cultura si arta al ju-
detului Caras-Severin.

— Mures Covataru — inspector’sef al Co-
mitetului judetean pentru culturda si arta —

Bacau.

— Const. Clemente — presedinte al Comi-
tetului judetean pentru cultura sl arta — Hu-

nedoara.

— luliu Moldovan — vicepresedinte al Co-
mitetului judetean pentru cultura si arta Mu

res.

— Ing. H. Marcovici — autor de texte.

.Dam legdtura cu Monte-
Carlo'; ,,Transmitem din sala
Ateneului...’; ,Peste citeva mi-

nute vom receptiona primele
imagini de la San-Remo", Aici

Brasov. Cinta, Juliette Gre-
co.... )
_ In ultimii trei ani, populatia
judetului  lasi a  cumparat

20.501 televizoare si 43.432 a-
parate de radio.

In acelasi interval de timp
s-a putut constata o certd di-
minuare a interesului general
fata de spectacolele brigazilor
artistice — Tn pofida faptului
ca numarul acestor formatii...
a crescut. Televiziunea a ,,sub-
minat" brigada? Usor de spus,

reu de crezut. Faptele ramin
apte: padurea de antene se
Tndeseste mereu, cele mai in-
departate catune fiind astfel
racordate direct la marele cir-
cuit al valorilor culturale au-
tentice. Ca idee, brigada nu
poate fi insa afectatd de spec-
taculoasa penetratie a televi-
ziunii: orictt de strdlucitor ar
fi cutare spectacol de music-
hall transmis cine Stie de un-
de, el va ramine undeva acolo
n vreme ce brigada, prin de-
finitie, Tsi trage seva din rea-
litatile locale, raspunzind unor
sarcini cit se poate de preci-
se si intransferabile. Televiziu-
nea a oferit doar posibilitatea
nemijlocitd a comparatiei, a
deschis apetitul pentru acura-
tetda si tinutd estetica a spec-

tacolului, a_pus 1n evidenta
indirect ~ si totusi pregnant
improvizatia si — de ce n-am

spune-o — nivel subintelectual
caracteristic unor asa zise
spectacole' de brigada. Forta

brigazii nu poate fi apreciata
in functie de numarul forma-
tiillor existente si_de alte a-
semandtoare criterii exterioare,
ci numai si numai Tn raportcu
puterea de convinaere car:
rezultd, la rindul ei, din va-
loarea artisticd a programului
prezentat. Impasul brigazii —
fiindca, in mod cert, se poate
vorbi de un impas — se cuvine
cercetat cu atentie sl fara sen-
timentalisme sau prejudecati.
Motiv pentru care ,,Cronica* a
solicitat parerea unor activisti
culturali din Tntreaga tard, in-
vitindu-i sa  dezbata deschis
asa numitele ,,probleme majo-
re" de care depind, in momen-
tul de fatd, prestigiul si chiar
existenta brigazii ca gen. Pri-
mul lucru pe care l-a pus Tn
evidenta discutia noastra a fost
sentimentul general de insatis-
factie prilejuit activistilor cul-
turali de nivelul intelectual si
implicit,  artistic, al multor
spectacole de brigada.

Aurel  Cotu: Trebuie s& va
spun cd Tn judetul nostru,
(Sibiu) brigazile artistice nu au
depasit nivelul diletantismului.

Constantin  Clemente: Pro-
blema brigazilor artistice de a-
gitatie mi se pare ca ar trebui
analizatd ceva mai atent de
cel care muncesc Tn domeniul
culturii de masa, inclusiv si Tn
special de catre Casa Centrala
a creatiei populare. Am ras-
puns de acest gen de activita-
te_artisticd mai multi ani sl
marturisesc sincer cd mi-a dat
multd bataie de cap si putine
satisfactii.

Virgtl  Cutitaru:  Aparitia
brigazii artistice de agitatie ca
gen de arta imbratisat de ama-
tori nu se departeaza prea
mult in timp. La vremea ei,
brigada avea calitatea de a fi
promptd, mobilizatoare, eficien-
ta, operativa.

Aurel Cotu: Da, se vorbeste
de multe ori despre operativi-
tatea brigazilor. Practica do-
vedeste tnsd ca adeseori bri-
azile, din cauza lipsei de tra-

itie, sint depasite de eveni-
mentele pe care le comenteazd
mult prea tirziu.

Virgll Cutitaru: Sa nu uitam
ca de foarte multe ori brigada
a fost impusd unde trebuia si
unde nu, astfel Incit nu exista
astazi Tntreprindere cit de mi-
cd, institutie, camin cultural
etc. care sa n-o aiba... Dupa
opinia mea, impasul brigazii se
datoreste mai  intli absentei
textelor valoroase si apoi sis-
temului sablonard de Tintele-
ere a genului la un moment

at.

Constantin Clemente : — Lu-
crurile depind, evident Tn ma-
re masura de text dar si de
instructor si interpreti

Aurel Cotu: Daca nu discu-
tam acum viabilitatea genului
ca atare, trebuie sa remarcam
Tnainte de orice calitatea sla-
ba a textelor, care nici pe de-
parte nu pot fi numite ,.artisti-
ce", admltindu-se nepermis de
mult calitatea de autori uno-
textieri fara vocatie. Mai apoi,
instruirea scenica sufera de un
monotonism inadecvat dinami-
cii gindirii actuale, ,regizorul*
nedepasind munca unui func-
tionar cu remuneratie fixI

Intin  Moldovan : Este dar
pentru oricine: textele sint
plate.  generalizatoare.  fara

vlaga .didacticiste, vadit fac-
tice. Brigada artisticd este o
sinteza de genuri, calauzitade
0 idee conducdtoare n cadrul
aceluiasi program, care, prin
agilitatea si spiritul textului,
claritatea si conciziunea imagi-
nilor, realizeaza un efect edu-
cativ civic, dar si estetic. Or,
ceea ce se oferd brigazilor n
prezent sint niste surogate a-
melgamate (iertati expresial)
fard nici o eficacitate.

Mures Covataru: Acolo un-
de nu existd un animator fi-
dea! ar fi sa existe mai multi)
care sa se priceapa sa scrieun
text pentru brigada artistica
(observati, nu mai adaug ,,de
agitatie*), vom fi pusi In «i
tuatia de a ne trezi cu produc-
tii ,,artistice* de genul unui
exemplu ..clasic* si anume a-
cela cind un interpret a debi-
tat Tn cadrul replicii si indi-
catiile regizorale: ,Vasfle —
se sterge La ochi — sade esti.
Vasile 1* Asudai, unde nu e-
xista textier (iX nu are rostsa
trimitem texte de brigada. Prin
aceasta se anuleazda de fapt
toate caracteristicile  acestui
en de_manifestare (artistica ?)
operativitatea, spontaneitatea,
mobilitatea. Oricit de asema-
natoare ar fi faptele transfigu-
rate artistic de catre autorul
textului de brigada de la Ba-
cau. niciodata nu vor fi aido-
ma cu cele ce se petrec la
Racaduni. Cleja sau Faraoani,
chiar daca cineva le ,adap-
teazd* la _ conditiile concrete
ale localitatii respective. Dacd
textul nu este concret, atunci
ru avem de-a face cu o briga-
da artistica, ci. de cele mai
multe ori. cu un montaj (lite-
rar. muzical, coregrafic) vala-
bil oriunde.

Rep.: Subsemnatul, rasfoind
diferite texte, a vazut clar ca
erau ante-confectionate, dupa
.metoda puncte-punete*. In fie-
care fabrica, institutie, sat e-
xistd. si lenesi, si chiulangii si
indisciplinati. Autorul ,,extern”,
de obicei remunerat binisor, i-
magineaza o strofa pentru, sa
zicem, chiulangiu, punind a-
poi puncte-puncte  si lasind
membrilor brigazii posibilitatea
s ...Inscrie un nume Tn spatiul
respectiv...

Constantin Clemente: Cam
aceeasi este situatia cu textele
primite ,de la centru*. Prac-
tic. ele sint preluate asa cum
sint trimise de cdtre Casa
Centrald a Creatiei populare
sau de catre Casa noastra de
creatie. Interventiile sint de
cele mai multe ori minime $I

neinspirate, ajungindu-se la o
uniformizare nedoritd a spec-
tacolelor. S-a vorbit  despre
necesitatea existentei pe linga
fiecare brigadda, a unui colec-
tiv de creatie. Normal, asa ar
trebui sa fie, Tnsa...

Virgil ~ Cutitaru , Acum
citeva zile citeam un text de

loc deosebit de altele. Ascul-
tati si dv un fragment: ,Va-
ca da un lapte bun / Si tu
nu-ntelegi mai vere / C-aici,
in butoniere / Nu poti gasi,
chiar daca wvrei / Un bumb
care sa-l Tnchei'. Ati inteles
ceval’ .

Rep: Marturisesc, nu prea.
Dar mai ciudatda mi s-a parut
situatia la care am fost mar-
tor undeva, la un ,centru de
concurs* : pe aceeasi  scena,
brigdzi din trei sate prezentau
acelasi text (primit,  evident,
de la centru). straduindu-se
sd convinga spectatorii ca...
e vorba .de fiecare data, de
comuna lor. In sala, ilarita-
tea era aenerala.

luliu Moldovan : Textul pen-
tru programul brigdzii nu este
de loc o ,problemd minora*,
cum socotesc unii, citd vreme

el este menit sa serveasca
idei majore. Insa scriitorii Tl
ocolesc ~ sistematic, probabil

pentru cd cere 0 munca de
documentare La fata Locului si
nu prin intermediari. Amatorii
care Tncropesc aceste texte, de
buna credintd, reusesc in cel
mai fericit caz. modeste ,,sce-
narii* de pseudo-revista. ceea
ce duce, regretabil la discre-
ditarea unui gen. Poate, totusi,
un concurs, de creatie adre-
sat scriitorilor profesiocistl,
stimulativ si permanentizai la
intervale de 1—2 ani. ar ri-
dica prestigiul st eficienta a-
cestor  formarii pe nedrept
ostracizate.

Mrerfl Cntitam : Mi se pa-
re schematica. errifiriald, si
Tmpartirea in -Poeitnr' a _se-
gatrv* ce caracterizeaza inva-
riabil. flecare text...

acestor texte na E se pot coo-
testa txmele intenrii initiate
Realitdtile si fapteie care eoe-
tin prin tie Tnsele un cneri-
derabd potentiti amianxic,
sint coastrinse Tnsa sa se 1n-
cadreze fn tiparele _nor ver-
suri de multe ori neinspirate
si sa urmeze schemele fade
despre care s-a vorbit aici. E-
fect’il agitatoric este. Th mod
cert, diminuat prin absenta ar-
tisticului Dar sa nu uitam ca
intervine si problema delimi-
tarii genului ca atare in raport
cu montajul literar-muzicaL
formatia de dansuri cu tema
si uneori _chiar cu spectacolele
de revista — delimitare nece-
sard nu atit din considerente
metodologice, ci tocmai datori-
ta faptului ca brigazile artis-
tice de agitatie se afla !ntr-un
echilibru rrecer fata de genu-
rile mai sus enumerate, neiz-
butind intntdeau”’a defi-
neasca un profil, sa-si afle
mijloace de expresie, proprii.
Desi responsabilitatea nu poa-
te fi lasata doar in seama au-
torilor. cred si eu ca scaderi-
le de ordin artistic ale texte-
lor favorizeaza si amplifica a-
ceste neajunsuri.

Rep.: Intrucit ,focul con-
centric* al discutiei s-a Tndrep-
tat iIn mod clar asupra autori-
lor de texte, am solicitat si pa-
rerea inginentlui H. Marcovici.
membru  al colectivului  de
creatie ce a realizat textele
unei  brigdzi  binecunoscute:
este vorba de brigada Fabri-
cii de Antibiotice, care, timp
de 12 ani, a repurtat succese
pe numeroase scene, partici-
pind la mai multe concursuri
nationale si obtinind premii si
mentiuni pe tara.

H Marcovici: Sustin drep-
tul la existentd al brigazii ar-
tistice. Risul public, stimulat
de pe scena cu inteligentd,
este 0 sanctiune severd, cue-
fecte imediate. Momentul res-
pectiv. rdmine mult timp Tn a-
mintirea spectatorilor, colegi
de munca ai celor cu pricina.
Textul — ma refer la textele
autentice, nu la cele despre
care s-a discutat pina acum—
se elaboreaza nu Tntr-o seara,
nu intr-o saptdmind, nu ntr-o
lund, ci dupa trudnice si in-
delungi eforturi. Dar, mai sint
destule de pus la punct Tn ma-
terie de Tndrumare. inca se
mai cintareste cu minutul sicu
Pagina proportiaintre aspec-
ele ,pozitive* si negative”, ca
si cum progiamul  brigazii
s-ar cuveni sa fie neaparat un
fel de pagind muzicala a zia-
rului de uzina sau a raportu-
lui trimestrial de productie.
Pe de alta parte, cite o formula
de prezentare mai iesitd din
contur este automat catalo%até
»estradd”, deci, incompatibila...
Tin minte ca, odatd, brigada
fabricii noastre a prezentat un
moment in care celebrii detec-
tivi Sherlock Holmes si Harry
Taxon erau pusi sa dea Tnvi-

leag unele aspecte negative din
fabrica. Evident cd aceasta i-
dee nu era nici noud, nici for-
midabild, dar nu acest aspect
vreau sa-l relev, ci replica
datd de c persoana avind un
rol Tn munca de ndrumare
culturala din orasul nostru:
,Cum, tovaras! ? In fabrica dv.
pot intra orlciud doi strdini si
se pot plimba unde vor?
N-aveti portari ? N-aveti paz-
nici ?' ... Apoi, frecventa re-
ulata a spectacolelor, ca si e-

aborarea  programelor, este
totdeauna si pretutindeni n
suferintd.  Apropierea  con-

cursurilor mai reuseste sa dez-
morteasca spiritele si sa cre-
eze 0 atmosferda de emulatie.
Dar intre concursuri? Nu stiu
ce s-ar putea propune — dar,
oricum, e bine ca se discuta.
Din discutie, se stie, iese lu-
mina.

Constantin Clemente: Pare-
rile expuse pind acum, intere-
sante si sincere, au relevat ci-
teva dintre cauzele care deter-
mind impasul brigazii. In ju-
detul nostru, la actualul con-
curs al artistilor amatori, ce-
le mai slabe formatii au fost
tocmai brigazile artistice. Dar,
oare nu s-ar cuveni sa privim
acest gen si in dinamica sa?
Noi avem traditia acelor ves-
tite sezdtori In  cadrul carora
satenii isi manifestau, printr-o
varietate de modalitati, atitu-
dinea fatd de un eveniment

sau altul, fatd de colectivitate,
fata do indivizi, punindu-si Tn
evidenta, Tn acelasi _timp, si
calitatile cu care sint Tnzestrati
in materie de cint si joc. Aco-
lo se spuneau glume, uneori
destul do usturatoare, care vi-
zau anumite aspecte negative,
se sopteau vorbe de duh, se
cinta si se dansa. Sau acel o-
bicei stravechi, cunoscut prin
partile noastre sub numele de
,,strlgarea peste sat”, sau ,a-
limol", o veritabila brigada
de agitatie. Cred ca o ntoar-
cere a genului Tn discutie in-
spre traditie sl valorificarea
superioara a acesteia ar fi nu
numai fireasca, ci si utila.

>

Nu intentionam sa Tncheiem
cu obisnuitele concluzii; ci-
titorul, fara indoiala, le-a des-
prins singur. Am vrea doar sd
subliniem ca, pentru a reveni
in prim-planul activitatii artis-
tice de amatori, brigada tre-
buie sa depadseasca actualul
punct critic printr-un mai ma-
re respect acordat textului,
printr-o reevaluare a posibili-
tatilor ?enului in raport cu e-
xigentele contemporane sl —
nu n ultimul rind — prin a-
bolirea formalismului ta stare
sd confunde cantitatea cu ca-
litatea.

Radu Suceveanu

AUT ENTICE!

(fragmente din unele texte de brigada)

un druzr frumos
Mindru aiiobuz trece

Cere-: Lr-trece

AutoenzzuJ ce ccndus este
Oe tov. Constantin Leonte

Sceer neipfricat
St greu Incercat

Viteza iegata pastreaza _
La intersectii cracsoneazd

Nu este g.-ibrt de ioc,

5i-atunci cind trebuie std-n loc
Nu cd >-ar pMcea sd bea
Dar cind e re autobuz,

La misec .
Niciodata n-o ia.

Mii Leonte Constantine

Tine-autobuzul bine
Cd daca 11 tii asa,

La cnenz.nd ve-i vedea

Cd vei iua, mai vere,

Bani destui, chiar o avere.

(Autobaza ! lasi)

~S-au schimbat din temelii

Mersul vremii, lucrurile

N-or mai ii buclucurile.

Au disparut chiar si cel ce le-au tacut

Cd nailonul, relonul

Amcioare au luat

Si-asa dupd cum stiti

Cu totii gindesc,

Mereu derivatele se folosesc ...

Totul s-a realizat

Azi prin baraljul din Bicaz
Ce-a barat calea un stop

Apa Bistritei Tn_loc.

Pe la cdmine tineri cooperatori

In nivelul luminii
Laptoase de neon

Se pregateste cu sirguintd
Pentru 0 plesd sau un simpozion.

(Caminul cultura] Chiperesii)

,Un cuier si un alt cuier
Cel de azi si cel de ieri

Ele dacd ar vorbi,
Cite nu ne-ar

ovesti |

la priviti la cel de ieri
Poartd nume de cuier

la priviti la cel de azi

Tot cuier ii zic prin glas,
Prin cuierul cel de ieri
Ne vorbesc fostii someri..

(LP.R.O.F.IL. ,,Mohila> — lasi)

COR:

,,Noi sintem bolnavi de la spitalul unu,

Si vom fi cu totii

pe_rind tamaduiti

In curind vom fi sénatosi ca tunu
Caci sintem tratati si bine Ingrijiti".
(Spitalul nr. 1 — lasi)

,,Oamenii muncesc de zor,

La la la la la la
In cooperativa lor
La la la la la la

Si muncesc cu harnicie

La la la la la la

S-aduca venit, badie

La la la la la la

Toatd lumea ca sd vazd _
Cum creste fondul de baza,

Lalalalalala...*

(Caminul cultural Comarna)

»E un textier pe-aicea,
Unde dracu s-a ascuns?
Dacd mi-ar cadea in laba
Zau dac-ar scapa netuns I*

(Spitalul nr. 1)



TEATRUL Sl
TINERETUL

Numarul 3/1969 al revistei
»reatrul* abordeaza, tn des-
chidere, mereu actuala pro-
blema ,teatrul si tineretul".
Prefatata de un interesant
cuvint semnat de Alecu Po-
povici, care afirma pe buna
dreptate ca ,lupttnd pentru
un repertoriu dedicat tinere-
tului, teatrele lupta implicit
pentru ridicarea propriei lor
productii artistice” (prin eli-
minarea spectacolelor faci-
le si vulgare, frivole, stupi-
de". a productiilor de duzina,
imitatiilor la moda, adica a
nonvalorilor), opiniille publi-
cate ofera citeva utile suges-
tii pentru o viitoare discutie.
Astfel, lon Lucian, directorul
Teatrului ,lon Creanga" apre-
ciaza ca ,trebuie sa aparam
(literatura) de schematismul
didactic, pe care spectatorul
refuza sa Tl accepte, consl-
derindu-1 o maniera de a im-
pune ideea prin autoritate,
metoda protesca, ineficace sl,
in esentd, antlartistica. Dar,
in acelasi timp, trebuie sao
aparam de schematismul teh-
nicist, tentatie care se face
din ce Tn ce mai resimtita in
curentele noi de dramaturgie
si snectacologie”. O baza de
lecare o constituie si Tntre-
area cuprinsa Tn interventia
lui Harta Lovinescu, directo-
rul Teatrului ,C. |. Nottara":
,Oare citl profesori, atunci
cind vorbesc la ora de roma-
na despre teatrul lui Caragia-
le, la franceza despre Ra-
cine, fac si ,trimiteri" la fe-
nomenul spectacologic, la re-
prezentatia unui teatru, stir-
nind astfel Interesul elevilor?".

Dar relatia teatru-tineret
cere o considerare la obiect,
in contextul realitatilor noas-
tre, CU depasirea atitor
locuri comune prezente si Tn
opiniile amintite, si Tn alte-
le, publicate Tn respectiva
publicatie teatrala. Dincolo
de constantele oricarui actde
cultura (repertoriu Alecsan-
dri, Shakespeare, Delavran-
cea, Shaw etc.), dincolo de
adecvate forme de organiza-
re (abonamente, matinee etc.),
ramtne deschisa chestiunea de
fond a tntilnirii teatru-tine-
ret, pe terenul unor specifi-
ce framtntari sl dezbateri
creatoare, desfasurate intr-un
limbaj care sa raspunda con-
figuratiei spirituale specifice
a tinerei generatii.

Deocamdata, de la teatrul
de papusi, care nu depaseste
zona istorioare’or Istete sla
jabulelor moralizatoare, si pt-
na la teatrul pentru studenti,
nevoit sd reia prafuitul ,Hei-
delberg de alta data”, reper-
toriul teatrului pentru tine-
ret cuprinde surprinzator de
ntinse zone albe.

*

La Oradea, actorii teatru-
lui au gasit o noua formula
de a se adresa publicului:
,Caie-Theatre“-ul. Denumirea
e, desigur, mal mult un
moft, dar ceea ce este mal
important — continutul ma-
nifestarilor ce au loc in foa-
ierul teatrului — trebuie re-
tinut sl apreciat ca atapt
.Spectacolele” sint, Tn fond,
recitaluri de poezie cu acom-
paniament muzical. Primul
s-a intitulat ,Baudelaire” si
a fost sustinut de actrita Alia
Tautu (regla — Szombatl Gi-
lle Otto ; acompaniament la
orga electronica — Gh. Vi-
lian).

Anuntate a avea loc 1n
flecare vineri dupa-amiaza,
aceste recitaluri programea-
za pina la sfirsitul stagiunii:
,Balada populara romaéaneas-
ca", ,Nicolae Labis", ,Mihai
Emilnescu". ,Federico Garcia
Lorca" s.a.

Metoda eficienta de a a-
propia mal mult publicul de
teatru, recitaluri de poezie
s-ar putea organiza sl in al-
te teatre. Speram insa ca de-
numirile nu se vor da peste

tot dupa bautura care se
consuma. Inchlipultl-va cum
«r suna: ,Pepsl-Teatru"” sau

~Conlac-Teatru"l.

Interviu cu
ENRIGUE GARCIA
ASENSIO

— Ati fost elevul Ilul Ser-
giu Celibidache ?

— Da, timp de patru ani
ctt a dat lectii la Sienna. Si
trebuie, sa& va spun ca dupa
mai putin de doua luni,
mi-am dat seama ca deja in-
vatasem mai multd muzica
decit Tn cei trei ani anteriori
de studii. Duna terminarea
cursurilor, ori de cfite ori
era invitat sa dirijeze Tn
Spania sau tn tarile vecine,
am asistat la repetitiile si
concertele sale. Cu o extra-
ordinara amabilitate, dupa ce
termina repetitile cu orches-
tra, Sergiu Celibidache ra-
minea sa lucreze citeva ore
ou fostii sai elevi.

— Atit Tn concerte, cit sl
la repetitile la care am a-
silstat, am observat Tn stilul
dv. dirijoral o tehnica spe-
ciala, cu totul diferita de
cele cu care eram obisnuita.

— Acest fel al meu de a
lucra 11 datorez aproape Tn
intregime maestrului Sergiu
Celibidache. Pot sa am si eu
aici un procent Tn ce pri-
veste capacitatea mea de a
asimila toate Tnvataturile sa-
le si de a le transmite apoi
orchestrei. Despre mine s-a
spus ca sint un diriior origi-
nal. tot asa cum s-a spus si
despre profesorul meu. Pare-
rea mea este ca si el si eu
si toti cei care ti remetuam
arta nu sintem origina’i. sin-
temm asa cum ar trebui sa
fie toti dirijorii. Voi Tncer-
cam sa executam ceea ce In-
tr-adevar este scris Tn parti-
turd. In ziua de azi multi di-
rijori cred ca, din moment
ce au bagheta tn mtna, au
si dreptul de a-si permite a-
numite ,lucruri" care, de ce-
le mai multe ori. sint Tmpo-
triva muzicii. Studiile de fe-
nomenologie muzicald ne a-
jutd sa stim sa analizam par-
titurile pina Tntr-atit incit
domeniul lucrurilor care pot
fi interpretate de dirijor se
limiteaza foarte mult, caci
aceasta studiaza fenomenul
sunetelor care nu sint inter-
pretabile de catre dirijor,
care sint asa, pentru ca asa
sint scrise, fata de ce ver-
siunile pe care le dam noi
sint diferite, de altele, de ce-
le care se aud de obicei.

Dirijorul are un instrument
— orchestra, dar acesta este
instrumentul cel mai imper-
fect ; adica este cea mai ma-
re Tnmanunchiere de imper-
fectiuni de la care se cere
muzica, si aceasta pentru ca
este formata dintr-o multime
de instrumente, care, fiecare
luat Tn parte este imperfect.
In afara de asta, la ele cinta
fiinte omenesti, si nu putem
spune ca sintem perfecti. De
aici necesitatea unei munci
intense la repetitii; fiecare
repetitie trebuie sa fie pentru
orchestra o lectie teoreticasi
practica.

— Dupa ce criterii judecati
valoarea unei lucrari muzi-
cale, tn special a unei lucrari
muzicale contemporane ?

— Raspunsul complet la a-
ceasta Tntrebare ar fi un curs
de muzica foarte amanuntit.
Cind e vorba de lucrari pe
care te interpretez pentru
prima oara, atunci studiez
partitura din punct de ve-
dere ritmic, din punct de ve-
dere armonic, tn fine, din
toate punctele de vedere pe
care le presupune muzica.
Cind e vorba de muzica de
avangarda, de muzica con-
temporand, unde toti acesti
factori sint diferiti, dat fiind
cd si scopul compozitorului
este complet diferit de cel
pe care l-ar fi putut avea
Beethoven, Mozart sau
Brahms (caci compozitorii
moderni nu cauta dinamica,
ci statica, sau un fel de di-
namica foarte diferita de Ilu-
mea vietii tonale), trebuie sa
caut si sa descopar valorile
e care Intr-adevar le are
ucrarea. Se Tntimpld ca aces-
tea sa fie atit de ascunse, In-
cit pentru a le putea desco-
peri sa fie nevoie de o serie
de interpretari in public,
caci numai ascultatorii Tl pot
face pe dirijor sa ajunga la
o concluzie justa. Aceasta
pentru ca repetitia este un
spectacol static, si doar Tn-
tr-un concert public se trece
la experienta de viata a mu-
zicii.

Consemnat de
Anca soimulescu

PROLEGOMENE

(Urmare din pag, l-a)

dincolo de granitele literaturii
scrise ; estetica devine astfel,
aici, actiune sociald". (Sociolo-
gie du theatre, Presses univer-
sitaires de France, Paris, 1965,
p. 2). Multiplele aspecte ale
practicii sociale a teatrului per-
mit, cu osebire....... a stabili a-
cea legatura, atit de cautata,
Tntre estetica si viata sociala,
creatia artistica si trama exis-
tentei colective' (Idem, ibidem,
p. 3).
Existd deci argumente Tndes-
tulatoare, temeinice si stringen-
te, care sa pledeze pentru con-
stituirea unei sociologii roma-
nesti a teatrului. Fireste cd o
astfel de disciplina nu se va
putea constitui cu un ,,corpus'
dintr-o dal& si din nimic. Ea nu
se va putea njgheba prin co-
pierea unor modele strdine, pu-
tine de altminteri. O sociologie
romaneascd a teatrului va tre-
bui sa reflecteze atit evolutia
propriei noastre  dramaturg i
contemporane cit st specificul
social al vietii teatrale de la
noi. Ca atare, ea trebuie sa se
edifice pe un vast material do-
cumentar — un soi de socio-
grafie a teatrului. largi anche-
te sociale, sondaje de opinn.
monografii partiale si generale.
Numai existenta unui astfel de
material documentar va putea
face posibila constituirea unei
sociologii romanesti a teatrului
Ccu 0 baza adevarat stiintifica.
Aria de cercetare a unei a-
semenea discipline se anunta
a fi intinsa. Farda a merge atit
de departe, precum cunoscutul
teatrolog  austriac  Joseph
Gregor, care, in a sa monu-

mentala Istorie universala a
teatrului  (Weltgeschichte des
Theaters, Phaidon Verlag, Zu-
rich, 1933, p. 7 sqq.), considera
ca apartinind teatrului orice
gen de spectacol, vom privi,
totusi, teatrul ca o arta auto-
noma cu ramuri distincte, sus-
ceptibile, toate, a fi cercetate.
Sociologia teatrului ar studia,
astfel, mai inti, textul dramatic,
determinindu-i  motivatia so-
ciald, masura Tn care reflecta
realitati sociale contemporane,
audienta de care se bucura la
public, ar urma, apoi, teatrul
ca institutie de organizare a
spectacoleior; colectivul artistic,
ca 0 societate ,in nuce' in
care se reflectda, ca intr-o gra-
itoare imagine, contemporane-
itatea, Tn sfirsit relatiile cu
publicul si critica de teatru,
ca 0 modalitate de manifestare
a opiniei publice.

Nu ne Tngaduim citusl de pu-
tin iluzia ca un domeniu atit
de intins ar putea fi cercetat,
fie si succint, Tn cadrul dimen-
siunilor restrinse ale unui ar-
ticol. Ceea ce se poate, oricum,
Tncerca este o schitd programa-
ticdA a problemelor principale
privind disciplina noastra.

Prima chestiune care se cere
a fi examinatd este aceea a
roblemelor de natura socio-
ogica pe care le ridica textul
dramatic, nu textul dramatic Tn-
deobste, ci dramaturgia con-
temporand. Chestiunea este cum
nu se poate mai interesanta,
ntli, sub raport metodologic,
caci ea trebuie s ridice Tntre-
barea — si sa raspunda afirma-
tiv — legitimitatii si  posibi-
litdtii sociologiei teatrului de
a patrunde Tn intimitatea proce-
sului de creatie. De supletea
si adecvarea metodei de cer-
cetare  depinde, intr-o hota-
rttoare masurd, succesul inves-
tigatiei, obtinerea unor rezul-
tate optime sau infeudarea
cercetatorului fatd de metodele
compromise si lipsite de efici-
entd ale sociolo?ismului vul-
gar. Piesa de teafru contempo-
rand, creatiile unui autor dra-
matic si, in cele din urma,
ntreaga dramaturgie roma-

neascd contemporand, devtn,
astfel, obiect de cercetare a
sociologiei teatrului. E vorba
anume, mai Tntfi, in  acest
proces de cercetare si de inves-
tigatie, de un soi de ,,sociologie
a cunoasterii', dupa cum se ex-
primad Jean Duvignaud, ,in ma-
sura in care estetica dramatica

implicd 0 maniera oarecare de
a iInteroga lumea si societatea"
(Op. cit. p. 41). Fara ndoiala,
acest aspect al cercetdrii e cel
mai dificil — el solicitd cerce-
tatorului o Tnzestrare multipla,
sociologul trebuind a fi dublat,
aici, de criticul teatral si de
esteticianul de teatru. Sa obser.
vam. Tn sfirsit, cd Tn aceastd
etapa a cercetarii  sociologia
teatrului urmeaza un drum pa-
ralel cu acela al sociologiei li-
teraturii. Preocuparea = princi-
pala a acestei discipline,
arata Robert Escarpit (Sociolo-
gie de la littarature. Paris,
Presses universitaires de France,
Colection ,,Oue sais-je? "), este
studiul  Tnriuririi pe care soci-
etatea 0 exercitd asupra scrii-
torului, in cazul nostru, asupra
dramaturgului, in cadrul a-

cestei ramuri a  sociologiei
teatrului cercetatorul va studia
probleme complexe si diverse,
de la comanda sociala ce pre-
zideaza la scrierea unei piese
si pina la legatura dramatur-
gului cu un teatru sau altul,
respectiv cu acele teatre care
181 asuma sarcina includerii in
repertoriu a creatiei dramatur-
gului. Nu poate ramine in afara
cercetdrii nici persoana drama-
turgului, ca entilae sociald
si cu atit mal putin, drama-
turgii ca un grup social
chemat sa reflecteze, Tn creatiile
lor, conflictele, aspiratile si
problemele colectivitatii...

Cercetarea  teatrului ca In-
stitutie de organizare a spec-

tacolelor ridica, de asemenea,
probleme diverse. Institutia
teatrului trebuie raportata la

ansamblul de institutii prin mij-
locirea carora statul nostru Tsl
desfasoard functia sa cultural-
educativa, politica sa culturala.
Fara Tndoiald ca cercetarile, Tn
aceasta directie, inedite, ori-
ginale, vor trebui sa Tnainteze

pe un teren nedefrisat. Mai cu
seama Tn aceasta directie Ti
asteapta pe viitorii sociologi ai
teatrului tentatiile si dificulta-
tile muncii de pionierat. Dar,
sub acest aspect al cercetarii
sale, sociologia teatrului va a-
vea de raspuns si unor chesti-
uni adesea dezbatute, cum ar Tl,
de pilda, aceea a _,profilului”
unui teatru ,a specificului tea-
trelor mari si mici, a teatrelor
din capitala si a teatrelor din
provincie. Piatra filozofala a
activitatii unui teatru reperto-
riul intereseaza, de asemenea,
sociologia teatrului. Sl aici va
fi necesar sa se studieze: cri-
teriile ,ideale” si ,reale” ale
alcatuirii unui repertoriu, mo-
tivatia sociald a acestuia, ra-
portul intre piesa originald si
repertoriul clasic universal, ra-
portul intre teatrul de idei si
teatrul de divertisment.

Un rol de frunte, in aceasta
cercetare, in perspectiva soci-
ologiei teatrului, I-ar avea stu-
diul colectivului artistic, (regi-
zori, pictori, scenografi, actori).
Prin mijlocirea acestor creatori,
textul dramatic se transforma in
spectacol, fenomen cu ample
manifestari, rezonante si expli-
catii de natura sociald. Mai cu
seama in ultimele decenii, regia
artistica, prin importanta pe
care o are in plasmuirea spec-
tacolului de teatru, a devenit
factorul de capetenie al ten-
dintelor novatoare in activita-
tea teatralda. De la teatrul
din Meningen la Stanislawski,
de la Gordan Craig la Artaud,
de la Piscator si Brecht la Gro-
towskf si Living Theater, regia

artistica s-a impus ca un feno-
men de capetenie al vietii tea-
trale contemporane ; mai mult
— si mai precis — ca un feno-
men care reflectd, prin exece-
lenta, aspectele novatoare in
spectacolul de teatru. Regia de
teatru a ajuns astazi, a 1l
comparata, astfel, cu un ,,Pro-

meteu al teatrului care a smuls
autorului  privilegiul sdu ex-
clusiv'-  (Jean  Duvignaud,
Op. cit p. 473). Cunoscutul om
de teatru Jean Vilar duce exa-
gerarea chiar mai departe atuncj
cind scrie: Adevaratii creatorl

dramatici Tn ultimii treizeci de
ani nu sint autorii ci regizorii".
(Jean Vilar: De la tradition
theatrale, GalEmard, Colection

Idees, p. 77). Mai cu seama
teatrul de avantgarda, teatrul ex-
perimental, a impus primordia-
litatea regiei. Oricare ar fi re-
zervele, nu de putine ori in-
dreptétite, care s-au manifestat
in fata acestei ,,ofensive” a re-
giei artistice, adesea Tn dauna
textului dramatic si a indepen-
dentei autorului, nu se poate
tdgadui importanta, din ce n ce
mai mare, pe care 0 ia, in spec-
tacolul de teatru, regia ar-
tistica.

Aceste Tmprejurari evidenti-
aza, cred, cu prisosinta, nece-
sitatea unei priviri de ansam-
blu, a unui studiu sociologic
asupra miscarii regizorale ro-
manesti. Impusd pe arena in-
ternationala a spectacolului,
prin citeva montari remarca-
bile, regia de teatru roma-
neasca, aflatda Tntr-o faza de
ascensiune, ar prilejui, astfel,
un domeniu cum nu se poate
mai interesant pentru cerceta-
torii de sociologie ai teatrului.

Oricit ar ,fi Tnsa de impor-
tant rolul regizorului, acest rol
nu poate fi imaginat, in teatrul
contemporan, ca fiind echiva-
lent cu acela al unui despot si
nici actorul nu poate Ti imagi-

nat asa cum il visa _Gordon
Craig, ca o marioneta inteli-
genta. Regizorul modern —

Jean Vilar sl Strehler sint
exemple concludente in aceasta
directie — poate ii comparat,
mai degraba, cu conducatorul
inteligent si avizat, cu anima-
torul entuziast al unui colectiv
artstic, al unor actori. .Colec-
tivul artistic formeaza, astfel,

grupul social cel mai prielnic

unui  studiu  de sociololgia
teatrului. Care sint conditiile
necesare Tnchegarii  acestui

colectiv artistic, care sint ca-
uzele ce prilejuiesc fluctuatia
cadrelor si astfel aproximarea,
nedefinirea unui colectiv ar-
tistic, iatd Tntrebarea care, Tn

mod firesc, trebuie sd intere-
seze disiciplina noastrd. In an-
samblul vietii noastre teatrale,
citeva  colective cum ar fi
acela al Teatrului de Comedie,

al Teatrului Mic sau al Teatru-
lui ,Lucia Sturdza Bulandra',
in Bucuresti, al Teatrelor Nati-
onale din lasi si Cluj, repre-
zinta unitati Tnchegate, colec-
tive artistice cu caracteristici
proprii care nu pot lasa indi-
ferent studiul sociologiei tea-
trului. Dar dacd sintem inte-
resati Tn studiul colectivului
artistic, ca grup social, T nu
mai micd masurd intereseaza
sociologia teatrului actorul ca

ins, ca persoana socialda. Edu-
catia artistica a actorului, cul-
tura sa profesionald si gene-
rald, rolul sdu, functia sa ac-
tiva in eductia cetateneasca sl
artisticd a spectatorilor, situ-

atia actorului n teatrele bucu-
restene Tn comparatie cu cele
din provincie, iatd numai un
manunchi de probleme (in nu-
marul  viitor al revistei vom
aminti si altele) care Tisi_as-
teapta cercetarea metodica sl
sistematica.

Tele-delecfiunile  sini
de doud feluri — su-
blime si grotesti. Su-
blime, cind sini de or-
din organizatoric, mar-
cind asadar o previzi-
bila suu imprevizibila
pauza intre auuda emi-
siuni. De iapl, previzi-
bila  este impropriu
spus, n dprogramul sup-
taminai de radio si te-
let iziune neuind  nica-
ieri indicat un spaliu
rezervai pauzei. Ca ea
intervine pe parcurs, e
limpede o... ,,deiectiu-
ne“. De ce insa subli-
ma? Pentru ca nu es-
te nimic mai reconior-
tanl ca acele imagini
suiprinse intr-un ent
panoramic de obiectivul
camerei de luat vederi,
sau acele particulare in-
timitati ale unor super-
be sau suave peisaje,
surprinse in ipostaza u-
nei miniaturale cascade
a unui piriu de mun-
te, a unor llori care-si
deschid pudic petalele
spre soare sau a unui
cird de copii, navalind
barbar pe plaja inun-
datd de lumina...

Toate metaforele Mi-
zate ale poeziei tutu-
ror timpurilor isi tra-
iesc, in perimetrul mi-
cului ecran, o noud via-
ta, pe un fundal muzi-
cal de o surprinzatoare
consonanta  lirica. Si
cind, fie ele ratate sau
indigeste, toate emisiu-
nile, chiar si cele mai
banale, au totusi un
interminabil (si inexpli-
cabil de complicat si
pretentios) generic, este
de-a dreptul o ingrati-
tudine faptul cd nu stim
cui datoram  placutele
clipe de reverie oferite
de uimitor de  proas-
petele, de expresivele,
de functionalele  ima-
gini ale non-emisiunii
intitulate pauza |
_O pauza, de o ferme-
cdtoare ingeniozitate, ca-
re e in primejdie de a
fi transferatd pe un
calp post didactic, me-
tafora poetica  urmind
sd-si decline  virtutile
in favoarea unor_impe-
rativ-instructive si  pe-
dant-documentare eti-
chete. La cererea rj
stiu caror telespecta-
tori, imaginile auze-
lor, atit de graitoare
prin anonimat si ambi-
guitate poetica a lumi-
nii si montajului, vor
trebui sd fie identifica-
te, numerotate si titu-
larizate: muntele fa-
garas, culmea cutare,
versantul cutare, cota
nu stiu care. Sau: pa-
padie! Sau: iepure a-
iergind. Sau: ploaie pe
asfalt, vis-a-vis de pa-
latul telefoanelor,  colt
cu...

Spun _singer, traiesc 0
nelinistitd Infiorare in
fata unei asemenea po-
sibile obtuzitati. De ce
etichete, cind fiecare i-
magine este o atit de
sugestiva, particulara
si miniaturala expresie
a amplei, coplesitoarei
naturi  a meleagurilot
noastre 1 Cind iecare
pauza este un recital de
poezie si nu (incd) o
seacd lectie de zoolo-
gie, botanica, geografie,
eologie, — discipline
oarte la locul lor ori-
unde, dar — vai noud |
— nu in pauzele tele-
viziunii |

Nu-s suficiente  ne-
vrozele defectiunilor
tehnice f Grotestile de-
fectiuni tehnice, _ care
transforma o lectie de
limba englezd Tntr-o
sarada a decalafulul
dintre miscarea buzelcr-4.
sl succesiunea suntelot
(imprimate si prost sin-
cronizate) 1 Sau care
fac In Bonanza ca ges-
turi terifiante sd se um-
ple, din cauza vidului
sonor In care se con-
suma, de un imens,
grotesc, ridicol!

De ce sa defectam st
pauzele prin pedanterie
sl Inaderenta la poezie *
Ce aveti cu pauzele?
Cu lirismul si cu de-
licatetea lor...

S. T.



DE LA SENSIBILITATEA COLORISTICA LA POEZIA TRAGICA

Gnd Tn iunie 1937 Mihail
ventie, trasaturile ba'etu’'u; romanesc,
zeze o0 experienta care 11 dusese, cu aproape un deceniu Tnainte,
catre realizarea uneia dintre cele mai valoroase creatii ale mu-
zicii noastre — baletul ,La piata".

cat, indiscutabil, momentul

Jfauritd de dansatori romani,

preciza M. Jora.

Dar baletul ,La piata" nu a

data, unul dintre cele mai

rioada de afirmare a maturitatii

O simpla analiza a acestei

tul rustic" (1926) si opera

velisti moldovenesti* (1924) si
prin care muzica roméaneasca Tsi

si maiestrie componistica,

Un efort creator impresionant,
tot mai bogata, a provocat
si cristalizare a traditiilor nationale si universale, marcind Tnce-
putul etapei moderne a muzicii
rolul creatiei si al personalitatii
care sa nu fi

Nu putini sint compozitorii

tematica preponderent lirica,

ales cantabilitatea melodica si
Este vorba de aceeasi expresie lirica, dominata de un echil bru c c-
sic, neinsotita de sfisieri patetice sau atitudini de ironie si revolta
pe care o putem afla si In creatia lui

ca Tnclinarea spre lirism si

mit si frumusetile pamintului
nu numai muzicii. Arta plastica si
asemenea, numeroase exemple.
Amintind aceasta sfera a
idilice, prezent intr-o mare parte a creatiei
da cuprinsa intre cele doua razboaie mond:o'e. trebu-e sa men-
care abo'deaza o sfera expresva
mai diversa, continutul lor emotional fiind p-ovocat, de multe
ori, de realitati sociale care violenteaza sensibilitatea artistilor

tionam si aparitia unor lucrari

lucrari

(1926) de G. Enescu,
-Napasta" (1927) de S. Dragoi, ,Pri-
(1928) de M. Jora —
defineste, cu vigoare expresiva
trasaturile stilistice esentiale.
sustinut de o miscare muzicala
intensificarea procesului

.La piata"

romanesc,

Jora definea, intr-o laconica inter-
nu facea decit sa teoreti-

Aparitia acestei lucrari a mar-
nasterii artei coregrafice romanesti
pe muzica scrisda de compozitori
roméani, pe subiecte din viata romaneasca, pe miscari si ritmuri
scoase din jocurile caracteristice populare

reprezentat numai debutul stra-
lucit al genului muzical-coregrafic Tn cultura noastra ci, toto-
importante acte de creatie din pe-
scolii nationale de compozitie.
nu este suficienta pentru Tn-
telegerea importantei pe care a avut-o in epoca si In ansamblul
artei romanesti. Totusi, chiar si
asupra evolutiei muzicii noastre,
dezvaluie cu pregnanta, daca vom aminti
stralucit sirag de valori aparut in deceniul al treilea — ,Sonata
a lll-a in caracter roméanesc”

pentru cei mai putin informati
semnificatia acestei opere se
ca apa'tine acelui

noastre culte. In acest proces,
lui G. Enescu a fost covirsitor.
pasit in activitatea de
creatie la imboldul marelui artist si sub influenta stilului si semnifica-
tiei lucrarilor sale. Dragoi, Zirra, Negrea. Andricu si altii abordeaza o
valorificind din muzica populara
structurile moda e d ato":ce

lirismului, cu accentuate trasaturi
muzicale din perioa-

SIMBOL S|
VIZIUNE

COMPOZITIONALA

, ineaurmarit in ulti-

mii ani, mai tnde-

proape drumul crea-

ei lui Nicolae Cons-

tantin poate sa-si dea
seama de maturizarea rapi-
da a artei tinarului pictor.
Spirit nelinistit, mereu_n
cautarea unor orizonturi i-
deatice noi, temperament
pasionat, Nicolae Constan-
tin nu s-a sfiit, in anii tre-
cuti, sa abordeze modalitati
de expresie moderne (sau
"numai aparent moderne), cu
convingerea ca fie si tempo-
rara cantonare intr-o formu-
la plastica sau alta Tnsea-
mna, de cele mai multe ori,
0 esuare in manierism. la-
td de ce am asistat la o
derulare rapida, nu lipsita
de spectaculozitate, a unor
tentative si cautari in care
ecourile  impresionismului

mo fost Tnlocuite cu meta-
data VhnUcn tratata intr-o
nmiert expresionista, lec-
Sa lut Bosch abandonata

in favoarea detaliului na-
turalist, aldturi de colaj si
de Tncercari pop-art.

O anumita disponibilitate
sufleteascd, un entuziasm
nealterat l-au condus pe
tinarului pictor sa repete cu
propriul sdu penel toate a-
ceste fixafii ale Tnaintasilor
sau contemporanilor. Cine-
va, judecind superficial, ar
putea considera metamorfo-
zele de mai sus ca o lipsa
de seriozitate. Dimpotriva,
acesta mi s-a parut, pentru
un artist aflat la Tnceputuri-
le carierei sale, un travaliu
util, si o premisd necesard
marii opere de mai tirziu.
De altfel, nu cred in artis-
tii care Tnca de la doudzeci
de ani si-au descoperit un
asa-zis ,,stil propriu™ n care
cantoneazd definitiv. Perso-
nalitatea plastica (de cite ori
trebuie repetat acest ade-
var 1) nu se structureaza, de

cele mai multe ori, peste
noapte, ci este rezultanta u-

romanesti" — cum

~Divertismen-

de sinteza

Enes-u. Sa mnoi odauga—
meditatie, spre trecutul poetic, spre
sint e emente spec -ice
literatura ne pot furniza, de

si se afla In contradictie cu idealurile lor.
,un neasteptat dar al soartei”
eforturile creatoare ale lui
aceeasi substanta emotionala,
asteptate, noi, nascute din aceeasi pasiune pentru folclorul ro-
manesc, dintr-o profunda cunoastere a culturii
pene si din aceeasi arzatoare sete de lumina si adevar, de mu-

G. Enescu si

zicieni ca Th. Rogalski, P. Constantinescu, F. Lazar, Const.

Nottara, dar mai ales de M. Jora. Prin ei,

cucereste noi dimensiuni expresive, 1si Tmbogateste limbajul

noi structuri care 1i confera un plus de originalitate si

In acest sens, daca G. Enescu este un meditativ,
ale carui elanuri romantice isi gasesc implini-ea Tn trairea nostal-
iar sent -centul respontcb’ itatii
de creatie, la nivelul marilor

gicului si tulburatorului dor,
mane se consuma, in procesul
contradictii si drame ale omului, intr-un univers spiritual lumi-
nat de speranta, M. Jora, bunaoara,
donate temperamentale, muzica sa purtind pecetea unu:

muzica romaneasca azi

dominat de luciditate si activ.
rile vii, pitoresti uneori, ale recritati. De aid pc-esc si mele
deosebiri in legatura cu valorificarea su-se--or —crete ‘o do-
rice. Nevoia exprimarii unor stari de vis si dor. ctuma cind re-
sau evoca framusea « pcCc uu ro-
Enescu sa se oc-eseze -"O'

traieste amintirile copi‘ariei
manesc, l-au determinct pe G

nci -o:

genuri si structuri populare care se fincadreaza, Tn gene-o.

sistemul pariendo-rubeto (in

se pare faptul ca miscarea Ibera. doi-'ta. cu o cpc-e-a de
improvizatie se pastreaza in Trfeogc c-eatre a ~-a-e -1 crest
si nu doar in lucrarile de expucta *sc-—e acowcrc' " ceea

ce-1 priveste pe M. Jora. sugeste folclorice pomesse mo MsS a -
sfem dansului si a c-cec--te de ritucf
valorificarea oec -a in cefe efori bcueae tare sari*. » «Jerma
_o straiucrtocre oesfos™—-e —truce. o -pcneeead e acmsufe pepo-
c ?. Beenafe.
Scriind -La peta* M. Jora pencescocza aere-»
e oc.er-t si cmstc loocrec eipres. *a o tc-sj. -onc-eu. as»-
rindu-se tot e- factorii oraeenesc cserran rairasot, ei ra-
ta d ineijmnjM * pewe-j
ca dincolo de wpo-u de tona. oeeemc veocomo «s ooraeto-

‘or*. cum. pe e*ecr cuvfet

mfne ionic pemtm ca

nr> munci indelungate. ru
lipsite de erori si esecuri.
Ceea ce rdm:ne daument.
in cariera a’tistiod a U
Nicolae Constantin este, fi-
na acum, efortul art-rtujui
de a exprima pe pimd o
realitate surprinsa in articu-
latiile ei simbolice. Aceasta
aspirafie s-a concretizat ma.
ales 1n pinzele cu care a
participat la ultima expozi-
tie interjudeteana de la
sDrsitul anului  tread dar.
aci pregnant, se face szts-
tita in actuala perverti-1
deschisd in sclo
din lasi- Credem ca este dra-
nml ce corespunde cel mei
btr.e temperameriuiui v-ojun-
tar al artistului, dor-uc de
suprafete mark cocmuse
intr-im stU plin de ucscare.
De altfel. locul sentimento-
lismului provincial, evident
in unele pine de aerm
cinci-sase ara. a lost luai de
o0 aiitudire meditativd, cu o
accentuata nota de gravitete.
care invaluie iondul Hectic
al ultime.or sale compozitii-
De aici si preferinta pentru
unele personalitati cu aurd
legendara din trecutul nos-
tru istoric, evocate intr-o
maniera alegorica. Expresi-
vitatea figurii lui Mihai Vi-
tcazul sc @ r—m mns*fpf fn
raport cu elementele evoca-
toare sugerate de detalii ce
inconjoara figura domnito-
rului. Tabloul, tratat intr-o
gama restrinsa de culori
Htari", contribuie — ca si
tn cazul portretului lui Ni-
colae Baicescu. realizat In
aceeasi maniera — ia poten-
tarea expresivitatii persona-
litatilor istorice respective.
Aceeasi viziune d"cora-
tiv-simbolica este adoptata
si in alte portrete, dintre
care se detaseaza cel al pic-
torului Mihailescu-Craiu si
cel al poetului Horia Zilie-
ru. Intr-o maniera aparte,
mai apropiata de semnifica-
tia strict caracterologica,
sint celelalte portrete ; .Na-
na", .Autoportret”, .Auto-
portret cu sotia” .Colectio-
narul”, desigur fiecare din
ele incercind sd defineasca
un tip uman prin ceea ce
are el mai semnificativ. La
polul opus acestor pinze, se
afla: ,,Muziciana”, ,,Chitaris-
tul" sau ,,Regizorul", tipuri
abstrase relatiei dintre mo-
del si portret, in favoarea
unei caracterologii mai largi,
de tip profesional. Se pare
cd, in lucrarile amintite, ar-

faoses» ocneui

iegotura cu aceasta, -pc-.a-t

uHft s-c s.iuCt ct.-es docr
ae rtoede puesfce sugera-
te rie r.nd. du-
nd w** te aV*gceul de cla-
w e 3-e* si .Sfekmrami”,
mesetrde perscacjeJor si ale
otuecreirir  sTM  coapuse
pe-.--a ;.. mm| o rdsxirilor
ma «ine. ofc-ie de subiectele
resoecrri- €. iatr-o acceatuo-
M -zxa d'coerdt.a.

portrete, cu
dre~.c moarte bu m-
deeacs de sersrdiicative.
expczZiz perscnala a lui
Vx-vce Cocst. prezinlad insa
crCf.z cc=g>oziii si peisa-
e exceptionale atit prin
meaera de tratare, cit si
crin gana cromatica in ca-
re au fost compuse. Dintre
acestea. Mirii, o0 adevarata
simionie a primaverii, suge-
reazd imaginea tonifiana a
unei sarbatori exuberante,
-'ine de lumind. Alaturi de
c- —P'.ritia amintita, se in-
scrie ,,Biserica Barnovschi'
. ,,Peisal de iarnad", ultimul
cc—pus 1n planuri largi, cu
e-epuri precis conturate, a-
mintind de pinzele unui La
"-ec-ax-e. Intr-o altd corn-
pczfte.  Humor, surprinde
olacut contrastul dintre hie-
ratismul zugravelii de pe pe-
retele minastirii, Tn contrast
cu palariile Tnsirate pe zi-
dul pridvorului, ntr-o aso-
ciatie nu lipsita de o ironie
blinda. De altfel, preferinta
lui Nicolae Constantin pen-
tru crearea unui cadru ca-
pabil s& exprime o anumi-
ta atmosfera particulara se
observa si in ,,Aniversare"
sau Tn .30 Decembrie”, dar
mai ales Tn ,Peisaj indus-
trial”.

Eliberat de modele, depa-
sind o inerentd faza de cau-
tari, Nicolae Constantin se
regaseste tot mat mult
intr-o picturd unde elemetul
social se exprima Tn aso-
ciatii sugestive si revelatoa-
re, servite de o paleta si-
gurd. Viziunea compozitio-
nald in care domina elemen-
tul alegoric ori detaliul sim-

bolic este pusa, de cele mal
multe ori, Tn serviciul unor
sensuri umane majore. Si,
desigur, mai exista acel
,»je ne sais-guof“, care pal-
pita Tn culorile si desenul
fiecarei pinze si care se ce-
re contemplat si niciodata
descris.

Corneliu Sfurzu

O fericita Tntimp'are —
ar fi spus T. Vianu — a facut ca
ale compozitorilor de

sa fie completate cu solutii ne-

muzicale euro-

muzica romaneasca

vigoare.
un ortist

se situeaza pe alte coor-
lirism

cu deoseb'e cat-e cxrfo-

ta>’-ncxu’) & m» getese

prme ocra

rea numerelor coregrafice, descopera uimitoarea si inepuizabila
varietate ritmica a folclorului nostru. Daca, extinzind afirmatia
compozitorului Zeno Vancea, consideram stilul creatiei enesciene
ca O potentare a spiritului si structurilor doinei (de la Prelu-
diul la unison din Suita l-a pentru orchestra la Simfonia de ca-
mera), stilul muzicii lui M. Jora, si mai ales al baletelor, repre-
zintA o valorificare maxima a virtutilor expresive ale dansului.
Desigur, nu putem desparti ritmul de celelalte elemente de lim-
baj minuite de compozitor, dar Tn creatia de balet el devine
principalul mijloc de comunicare, structura activa a dramatur-
giei muzical-coregrafice. In fond, Tn practica populara dansul
exprima o atitudine ; preluindu-i celula expresiva, M. Jora 1l
scoate din starea naturala, il Tnnobileaza, 1l ,aduce n starea de
gratie” in care este apt sa exprime un bogat univers emotional.

Creatii e de balet ele Ilui M. Jora sint ample poeme de un
rea sm profund si robust, inspirate de moravuri, caractere si

~Cg m spec *ce unei anumite etape a evolutiei societatii noas-
tre. Do-. depcsrid —'tele particularului, ale anecdotei pitoresti,
muzica ui M. Jora tinde catre cuprinderea esentelor umane,
nscri -du-se in contextul general al miscarii muzicale europene
din veacul nostru.

Potentind valentele expresive ale dansului, compozitorul fi-
xeaza in imagini Tncarcate de semnificatii si, totodata, de pros-
pet-ie s savoare caractere, obiceiuri, stari emotionale de un
lirism pur. toate acestea inso tratate cu o ironica detasare sau
cu nuanta unui zimbet malitios. Structuri ritmice simetrice si asi-
metrice. linii mefotfee concise, caricaturale uneori, Tnlantuiri ar-
mor ce si como net instrumentale sugestive sint mijloacele mu-
zice e pe care co-—pozitorul le foloseste CU o deosebita maies-
tre cu rit. : 0 c-omatca a unui autentic om de teatru si sen-
s pfitotea coo"stca a unui plastiaan. Dansul Chivei, excelenta
caracterizare -:— co-—e odria a acestui personaj sau fanfarele
st'Pe'te ce Ma..-—i—curtezan din ,La piata“, tablourile |, Il
- - Dansul amazoanei si Dansul ctitorilor
tf* .C-riec rec*e*. peg - e de o exceptionala frumusete si

tt-Tertrs —_z c= a4 care exprima poezia tragica din baletul
Jbtearaama <Su adfoaui"” sfat dtevo, doar citeva exemple care

pot demausteo origfaofitotec si forta talentului maestrului M. Jora,
pa dtept cuuut couMferut unui dintre ctitorii muzicii romanesti.
muAne. Model < smsa bogota de Thvataminte, creatia sa, aflata in
ceadeud fonoire. este, m primul rind, opera unui artist a carui
ceugtfagB a vibrat si vibreaza in consonanta cu nazuintele se-
meender sai. Este, totodata, un dar de frumusete si bucurie ofe-

rte mrmoaitdsa cu acel gest firesc si spontan care a fost dintot-
Peo-mc cc-t otsc— ui generas si Tnzestrat.

Mihai Cozmei

TEATRLL DE STAT BACAI)

JRUSPmMIUL INIMII NFCUNOSCUTE

Potrivit mmarturisirii autorului, ,Transplantarea inimii necunos-
cute* nu este altceva decit : ,portretul unui contemporan, adica al
iui Don, personajul central al piesei*. Precizarea are darul de a
orienta interpretarea unei piese Tn care Mirodan pune mai putin
accentul pe actiune si mai mult pe cozerie Tmbinind Tn acelasi
timp comicul cu o unda de acut dramatism. Modalitatea este
proprie unui Tntins teritoriu al dramaturgiei moderne, ingenuitatii
vechilor comedii luindu-i locul intelectualizarea si problematizarea
acesteia. Drept urmare, Tn locul acelei comedii, asa zise pure,
cistiga teren comedia neveseld, care invita la meditatie si formu-
leaza cu zimbetul pe buze Tntrebari profunde, referitor la destinul
omului si la alternativele care Ti stau Tn fata. Interesant este, Tn
acest sens, ca viitoarea piesa a Ilui Mirodan, intitulata ,Cine I-a
ucis pe Saint-Exupery**, interpreteaza din punct de vedere al res-
ponsabilitatilor Tn planul istoriei, destinul tragic al acestuia. ,Saint-
Exupery, ne spune Mirodan, a fost ucis Tn razboi, cind avionul
pe care-l pilota a fost atins, el s-a ridicat Tn vazduh, pulverizin-
du-se acolo, Tn neant. Razboiul l-a ucis pe marele scriitor, iar
razboiul a fost provocat de fascism, primejdie Tnca vie Tn con-
stiinta umanitatii’. Piesa va marca, asadar, trecerea lui Al. Miro-
dan de la comedie la drama.

,Transplantarea inimii necunoscute- are drept personaj prin-
cipal un pictor ratat, reprofilat pe publicitate, ducind o viatda de
bluff. O viatda bazatda pe o ingenioasd, dar, fireste, sterila echili-
bristica a protocolului diurn, cu sute de telegrame de felicitari
menite a-i asigura protectii, cu minciuna cea de toate zilele a
falselor conveniente sl regizatelor ritualuri. Don. personajul Tn
cauzd, este un om de spirit si de fantezie, capabil sa-si considere
cu un umor — i-am zice negru — propria conditie, propria bla-
zare si automistificare. Aceasta, pina ce Tn viata Iui intervin
fapte care pun brutal Tnlumina reversul dramatical situatiei.
Inoculindu-i prietenului fiicei sale propria sa iresponsabilitate, el
determind o despartire a acestora, fara ca sa stie, bineinteles, ca
ea astepta un copil. Fatava Tncerca sa se sinucida, gestul pro-
vocind un soc care ar fiputut fi fatal tatalui, daca nu | s-ar
fi transplantat urgent o inim& a unui necunoscut. O inima ,mal
mare”, generoasa, pe care tatal o va dona, cu sacrificiul propriei
sale vieti, tinarului, atunci cind acesta, victima a unei la fel de
iresponsabile farse a pictorului, va fincerca si el sd se sinucida
Asadar un lant al efectelor bizar-voioasei iresponsabilitati, punctat
cu dramele cu care viata sanctioneazd asemenea atitudini. Gestul
din final al eroului Tncearca o tragica reparatie, prin moarte, a
unei vieti ratate prin labilitate morala si superficialitate. O nuanta
a carei functie dramaticd este de a corecta profilul personajului
si al carei sens este un apel la constiinta individului, la angajarea
lui lucida fata de mersul propriei sale vieti si al vietii celor
din jur.

Pe scena Teatrului de Stat din Bacau spectacolul a Cost mon-
tat Tn regia lui George Rafael, rolul principal fiind interpretat
de actorul lon Buleandra. Cartea de vizita a fiecaruia din acestia
constituie reale promisiuni, pe care, totusi, spectacolul nu le Tmpli-
neste Tn Tntregime. In primul rind, din cauza unei viziuni quasi-
domestice a textului. E drept — un text mai dificil, cu o prima
impresie de diluare si ariditate, dar vadind, la o cercetare mai
adinca, sensuri fecunde si oferind un adecvat portativ unei de-
monstratii de virtuozitate. Oricum, sugestile textului, prinse, e
drept, Tn tesatura unei avalanse abuzive de paradoxuri, se cereau
valorificate cu o mai pregnantd marcare a datelor problemei. Des-
fasurindu-se liniar, spectacolul lasda aproape neexplicate gesturile
dramatice ale personajelor, si mai ales gestul tragic din final al
personajului principal. Este vorba de un complex ioc de situatii,
pe care regizorul nu l-a pus suficient Tn valoare. Pentru ca. piesa
.Transplantarea inimii necunoscute"” nu este la urma urmelor decit
o0 conversatie scenica sau, daca vreti, o spirituald demonstratie sce-
nicd — pacatuind poate prin exces de rigoare, de geometrtzare —
dar cerind oricum o montare plina de fantezie. Decorul semnat de
Giulio Tincu si costumele Lidiei Radian ofera un functional cadru
plastic, adecvat unei stilizate miscari scenice, unei montari Tn care
replica sa-si potenteze caracterul aluziv, iar gestul sd se Tncarce
de sensuri ideatice. George Rafael s-a multumit Tnsad cu o tratare
corectd a datelor comice ale textului, latura orava fiind adjudecata
exclusiv lui lon Buleandra — al carui personaj, interesant pina la
un punct, — lasd Tinsa neacoperite unele contradictorii si deci
foarte importante date ale eroului.

Un umor sec vadeste Socrate, colaboratorul foarte apropiat al
lui Don, — 1Tn interpretarea lui Puiu Burnea. Cu obisnuita-i sen-
sibilitate parcurge Kitty Stroescu rolul doctoritei Mara, infuzind
un autentic dramatism scenei ,transplantului”, in notd, constanta
Zmeu, Tn rolul Irinei. Liviu Russ compune, cu nobila ambitie ar-
tistica, rolul baiatului — student si sportiv totodata — subliniind
cu o tenta de ironie candoarea, nu lipsita de emfaza si marginire,
a acestuia,

.Transplantarea inimii necunoscute” — premelra pe tara pe
scena bacauana — Tmplineste, asadar, numai partial virtutile unui
text, el Tnsusi exercitiu de Vvirtuozitate si impunind. ca singura
posibilitate scenica, o tratare consonantda Impresioneaza Tn orice
caz, interesul acestui inimos si dotat colectiv pentru dramaturgia
originala, precum si o anume seriozitate a activitatii sale artistice,
demne de succese de real ecou, spre care tinde Tn mod. evident

Sergiu Teodorovici



cintatd de elevul ei. Ar fi vrut sa bata din palme
in semn s& nceteze, dar nu putea. Melodia curgea

de sub clape furioasa si aprigd ca un riu Tmpins
de ploaie si bdiatul nu prindea acel ceva imperfect din cin-
tec, ci el vedea podul, de stejar cu balustrade arcuite peste
riu. Era soare si bine copiii se lafaiau Tn apa si nisip. El des-
pre asta cinta. Profesoara intreba;

— Gligor, ce cinti tu, omule?

— Nu stiu, raspunse el.

Armina cduta sd-si aminteascd la ce concert l-a mai as-
cultat pe Enescu_intr-o interpretare atit de gingasa si cu
cit investigatia ei se adincea in anii studentiei, cu atit nu
putea sa-sI aminteascd. Nu-si imaginase nicicind ca intr-un
sat la zeci de kilometri departare de oras va descoperi un
mare talent muzical. Era captivatd de muzica baiatului si
se gindea ca peste ani el va cinta la Ateneu.

1l

Gligor ajunse acasa. Cu toate ca vremea Se racorise pu-
tin, el se culcd in virful unui stog de lucema. Trase man-
taua lui taica-sdu peste el si cu miinile sub cap Tncepu sa
uimareasca cerul. La rasdrit mijea o dungd de nor, ceva
mai sus 0 stea puternicda, aramie clipea din cind in cind,
si, cind clipea, dunga aceea de nor devenea ca prin farmec
violeta.

La apus, cerul era suspendat pe virful padurii. Culorile se
contopeau armonizat facind ca cerul sa arda n flacari ade-
menitoare. In coltul vestului, mai apropiat de miaza-noapte,
era un pilc de tel, ce lasau pe cer o umbra argintie. Gligor
urmari cum vine, pe nesimtite, un nor. Cind norul intra in
pata argintie, cerul scapara de parca ar fi fulgerat in se-

fantezie
de vara

nin si pilcul de tei se aprinse .Ardeau numai Vvirfurile n-
tr-un portocaliu viu, iar tulpinile cdpdtau T™n jur aburi de
lumind. Lui Gligor toate simturile Ti sopteau ca cerul din
satul natal e cel mai irumos din lume. Amintirile Ti readu-
sera cerul marii, cerul muntilor, readusera, pe rind, toate
cerurile vazute si cerul din vise. Nici unul, spre multumi-
rea lui, nu arata ca cerul satului natal. Adormi.

Visg, din nou se visa pe dinsul Tntre berbecii ce-i pastea
acum in vacantd. Se facea intr-o dimineata cind doar pe
coastele imasului rasarise soarele. El, Gligor, célca usor,
tare usor, ca sa nu scuture roua de pe_iarba — tinea mor-
tis ca berbecii sd pascd toatd verdeata Tnrouratd. Din turma,
dupd ce soarele crescu pe deal, veni la el berbecul X asi.
(Toti aveau nume. Fiecare dintre ei era pentru el un anumit
berbec cu personalitatea IUP' Veni Vasi si el incepu_sa-i
scarpine fruntea. Berbecul facu pasi, multi pasi indarét si
se repezi cu iuteald in palmele iui. El tinea miinile desfa-
cute si Tn ele bateau coarnele. Din elanul ce si-1 lua men-
nosul ar fi putut sa-1 doboare, Tnsa animalul isi calcula
pasii si-l palea wusor in palme, asa incit sa-i placd ba-
iatului.

E rmina_statea Tn colt si asculta muzica de pian

Asa visa — 1in_realitate el ii obisnuise de cind erau mici
cum_ sé-I Tmpunga ca sa ru-1 doboare. lasa cind erau ber-
becii rédi si furiosi — aveau ei timpul lor cind erau rai sl

furiosi—nu putea nimeni sa-i struneasca. Nu rareori ber-
becii uitau cine e el si se repezeau sa-1 dea de-a berbelea-
cul. Atunci isi freca intr-o parte corpul ca un toreador Si-i
prindea de coame. ,Hei, mai, Tigrule. ai ochelari de soare ?
Nu vezi cd-s eu?' Spunea acest ,cu* cu atita demnitate ca
si cum el ar fi fost cineva pe care ei erau obligati sa-l res-
pecte. Si ei, in adevar, erau obligati sa-I respecte. Numai da-
toritd lui puteau sd pasca iarba cruda, sa bea apa rece de
izvor, s& stea toldniti la umbra sdlciilor.

Nu numai pentru atit erau datori sa-l respecte; mai erau
sl pentru altceva de care ei nu erau constienti, el Ti apara
de cutit. Pentru ei moartea nu exista, o stiau abia dupa ce
cutitul li se Tnfigea In beregatd. Atunci era prea tirziu ca
moartea sa fie ndepartata. Cel care o indeparta din timp de
ei era el, dar ei n-aveau cum sa Tnteleaga lucrul acesta.
De unde sa stie ei certurile lui Gligor cu brigadierii, cu
magazionerii si cu oamenii satului care ,in preajma sarba-
torilor,_prindeau pofta de came de berbec adevarat §i-i da-
deau tircoale. Gilgor nu ﬂlingea si nici nu-i ruga sa-l lase
pe berbecul cutare. EL hai sa zicem_ brigadierii sau ma-
gazionerii, nu stiau dupd nume berbecii, ci dupd felul linii,
fncepeau pe departe.

— Gligor, ne-am gindit sa-T tdiem pe ala cu lina tigaie,
vrem sa facem un bal la Sediu. El raspundea:;

— Astia-s pentru prasilda si pentru lind. Asa mi s-a vor-
bit de cind erau mici, Dentru came is batalii. Nu retin cine,
adauga cu inflacarare, si-a infipt degetele in ochiul meu sl
mi-a poruncit: ,Sa ai grija de ei ca ochii din cap, pe astia
sa nu-i atinga colt de lup si nici cutit de om*sinu ma in-
sel, sint sigurcanu. ducind a repros aratatorul spre cel ce
vola sd facd moarte de berbec, chiar mata ai fost ala.

Toate acestea aveau de multe ori darul sa-l dezarmeze pe
cel Tn cauzd. Insa cind toti oamenii satului voiau carne de
berbec voinic, si numai ai lui erau voinici, atunci nu erau
putini cei care il sictireau si-1 faceau mucos.

Din certuri ieseau victoriosi ei, deoarece Gligor nu putea
sa-i facd mucosi pe barbati; victorie care ,de altfel, nu re-
zista decit in ace! moment, cdci pe la miezul noptii, cind
baciul turmelor dormea, slobozea berbecii si o lua spre as-
cunzatoarea stiuta.

Animalele presimteau din ajun cd aerul are iz de vin
si singe. Cum_izul nu specifica: ,Tu, berbecule cu rotate
coarne, Tn zori vei fi ucis!* numai unuia dintre ei, Ti cu-
prinde pe toti teama. Giigor, pe drum, le vorbea:

— Vor sa taie pe unul din voi. Sd& ne ascundem in va-
gauna Caélidarului. Si se ascundeau 1in vagauna Calida-
rului. Oamenii satului _ascuteau _cutitele si veneau 1in
zori. Ori, Tn zori nu gdseau nimic 1n staul.

Daca oamenii la inceput erau razvratiti pe bdiat si-l
considerau indracit, cu timpul Tncepura sa aiba un cult
fatd de enigmatica vagauna_ si fatd de descoperitorul ei,
baiatul. Daca oamenii satului ar fi insistat Tn cdutare, ar
fi dat de ascunzdtoare, dar ei, dupa ce le trecea pofta
de berbec, dadeau dreptate baiatului si nu mai Tncercau
sa afle unde este ascunzatoarea. Dupa ce baiatul se con-
vingea ca oamenii 1s multumiti ca n-a disparut de tot cu
turma, Tsi scotea fluierul si cinta. Melodia, curgea cu nu-
ante de tristete sl din tristete tisnea o armonie noud, scal-
datda in foc. Cintecul era original, 7l nascocise el cind
statuse n vagauna. Cred cd vrind sa nu adoarma a pus
mina pe fluier si a Tnceput sa ingine ceva la Tntimplare

si din acel ceva intimplator a iesit o _melodie zguduitoare.
In vdgauna Calidarului, care era dosita de salcli si fa?i,
baiatului 7i era teama ca va_fi descoperit si in fata lui
un om va Iinfige cutitul pind la jumatatea minerului n
unul din berbeci sau cd are sa se arate, cu ochi hipnotici,
lupul. El va ragusi si dihania va sfirteca si incolti ber-
becii. Pe urmd, 1n apropiere, era padurea care fosnea in
l;galg[_rite chipuri. Toate fosniturile aduceau cu pasi nede-
initi.

Peste teamd venea ca 0 amagire murmurul izvorului din
ripa, tusitul berbecilor si cintecul pasarilor trezite in pli-
na noapte la viatd. Nu, nu erau amagiri: apa serpuia
pe %gheaburl de clisd cu atita rdbdare si finete, cd trebuia
sa fii mort ca sd nu te infrupti din geamatul ei de obo-
sealda ; trebuia sa fii adoimit Tntr-o scorborda de ulm ca
sa nu asculti fosnetul padurii si mai trebuia sa ai nas de
armasar ca sa nu simti aroma de polen si roud, cevenea din
lanul de floarea soarelui. Poate védgauna purificd boarea
parfumatda de polen cu aerul ei rece si-o facea sa fie atit
de placutd. Toate astea si altele, poate, l-au fndemnat
sa cinte. Nu stia daca totl berbecii sint receptivi la mu-
zicd, dar el era convins ca-1 inteleg si-si dadea tot inte-
resul sa le fie pe plac.

Visd, dupd o bucatd de somn linistit, pe presedintele
Cooperativei agricole. Presedintele cauta sa nu-1 vada ni-
meni si sari pirleazul la berbeci. Cum intra intre ei, omul
taciturn deveni altul. Tot obrazul lui capatd un colorit
roz, de trandafir salbatic. Spunea ceva berbecilor si ber-
becii isi scdrpinau, a mingiiere, fruntile de genunchii Iui.
Si nimeni nu stia ce suflet mare are presedintele, decit
el, Gligor. Dupa care se visa iarasi pe el. incepuse sar-
batoarea viilor si el trecea printre barci si scrincioabe,
printre baracile cu bauturi si dulciuri, printre jocurile dis-
tractive si peste saltelele cu paie, unde se dadeau trin-
tele; trecea printre toate si cduta gardul patrat din frin-
ghii, unde se bateau berbedt Cauta infrigurat, prin somn,
si nu gasea pe tot sesul nici un gard de fringhii.

I

— Ce soare, ce soare! se mira Gligor coborind din vir-
fu! cdpiteL Ascultind bonta de lautari, ce cinta pe ses,
simti cum muzica ii trecea, ca un fior, prin toate arterele.
Da, suna in el si lingd el o_melodie sprintard. intinse
miinile pe linga corp, 1n sus, in cdutarea cintecului. Era
n_cintec ceva imperfect. Crezu cd_are destulda putere sa-
prinda si s&-1 ascundd ™n el si dupd ce-1 va slefui sd-i dea
drumul. Dar nu putu. Cintecul izbucnea ca o lava zgu-
duind firea_si pamintulL

li trecurda prin fata ochilor, imaginile oamenilor, riului,
cimpului si cerului nataL Treceau repede si ramineau in
memorie umbrele lor. Umbre si ecouri. Si toate umbrele
alergau una dupa alta intr-un ritm viu, pe care el il
strunea din_cind in cind si se oprea asupra unei ima-
inL Si iarasi accelera umbrele in el pind se preficeau
in sunete. Sunetele 7l suparau — de aceea fugi la Camin.

Se aseza la pian. Clapele infiorate de degetele baiatu-
lui scoteau aceeasi muzicd cintatd de lautari. Nu, nu era
aceeasi _muzicd, cl cu totul alta pe care nu o auzise ni-
meni niciodata. Piana! nu mai avea putere si gemea in-
tr-una. Camera era plind, arhiplind de clinchete.

Degetele bateau clapele iute, alergat..

Toporul batea Trusca, magazioneruL Tmplinta parui
de salcim in pamint si-1 palea cu muchia Tn cap.
Nu stia cum sa faca znai repede, Ti era teama sa nu se
razgindeasca presedintele. Il chemda la el pe batrinul Fa-
nache si. lovtrdu-si pumnii unul de altul, imita, cu glas
gutural berbecii.

— Hir, hirr, buf! Ce bataie are sa fie...!

Astepta ca Fanache sd_schiteze un_zimbet din ochiul

miop, dar acesta, calm, indiferent, isi lingea buzele de
rachia.
Gardul sa aiba 20 de pasi in lung si lat Fringhiile de
in sint prinse cite trei: una jos, alta la mijloc si alta
mai sus. Dintr-un camion sint coboriti Tnarena doi ber-
beci. Unul e merinos, cu lind brumarie si gitul rotund,
voinic, cu salbe ondulate ™ jur. Coarnele ii sint in for-
ma de spirale, cu urechile in mijloc. Celdlalt e un tigai
veritabil cu_lina neagra ca pacura. Coarnele-screscute
in sus, apoi TncTrll?ate aiurea fara nici o simetrie. In
frunte are o pata alba, parca fara ea nu ar vedea bine.
Cautd nedumeriti la oameni. Sufld, maiestuosi pe nari_mu-
coasd si scormonesc cu copitele pamintul Miroase iarba
strivitd si balegarul proaspat de oaie miroase.

Merinosului i se nazare ca un barbat ride de el si se
repede cu capul intre fringhii. ) ]

Oamenii, atenti, tdcuti, cautd sd surprinda orice  gest
al berbecilor. Berbecii, tiptil, Tsi dau tircoale. Ochii lor
galbeni sticlesc intr-un lichid argintiu. Scot un behait gu-
tural ,Hr, hrrr, hrraa" Tmproscind cu lut ncleiat de iar-
ba pe cei din margine. . .

Fanache 1l trage "de mineca pe Gruia, presedintele.

— Mai stii turcanul lui Bundea? Mai stii metisul lui
Suhar ? Erau instaritii satului. Si-au pus ramasag ca al
cui berbece va invinge acela va ramine stdpinul satului.
Si cit a durat bataia aia, doamne, doamne, pinda seara.
Pind la urmd a Tnvins a lui Suhar.

— Dar stdpin n-a ramas el, ci Bundea, naiba stie de
ce n-au respectat ramasagul.

— Pdi a fost lupta necinstitd. Se zice ca Bundea ar fi
prins de veste ca Suhar ar fi pus berbecul sa traga pe
nari ardei pisat. Bietul berbec, Tl usturau narile si nu-si
mai gasea astimpar. Ar fi fost Tn stare sa darime
si un copac.

— Nici turcanul ala nu era de lepadat, l-ar fi rdpus
pe metis.

— Desigur ca l-ar fi rapus.

— Da-i in pasti, cd au taiat berbecul la curte si n-au
dat oamenilor de-o gustare.

— Ce sa mai vorbim!!? Cred cd astea-s obiceiuri de
pe timpuri.

Tacerea 1i ameti pe toti. Berbecii se priveau Tn ochi.
Parea cd unul aruncd asupra celuilalt foc. Inaltarda ca-
petele si, miniosi, ncepurd sd se depdrteze. Se departau
cu pasi_calculati, siguri _de miscari, parea ca fiecare nu-
mara citl pasi se da Tnapoi celalalt. Se oprira locului,
scrutard_ distanta dintre ei, plecara fruntile 1n pamint
si se naspustira unul asupra celuilalt. Bufl se busira pu-
ternic. Un_zgomot surd cutremurd islazul. Oamenii sim-
tira sub talpr cum se misca iarba.

A fost prima ciocnire din care nu-si puteau da seama
care e mai puternic. Devenird nervosi si in acelasi timp
prudenti. Fiorosi, tare fiorosi le ardtau ochii. Copili, spe-
riati, fL_JIgiré .din preajma_ lor .Berbecii se indepartau cu
pasi agili. Ridicau un’ picior in sus, pind_atingeau lina de
pe pintec, 1l ldsau masurat, in jos si, pind ce copita nu
se infigea bine in pamint nu-1 ridicau pe celalalt. Toc-
mai miscdrile astea suple, care ascundeau Tn ele o sire-
tenie meditata, Ti faceau pe oameni sa stea tepeni, cu ra-
suflarile ntretdiate Tn asteptarea buselii.

Si iarasi berbecii isi luara vint si se pocnirda coarne in
coarne, ca sarira din_ele aschii. Poate numai aschii mici
au sarit, Tnsd barbatii spuneau ca au vazut in_aer, in
apropiere de urechi, seintei. Sustineau ca-i unicul caz
cind zboard seintei din coarne: dovadd cda-s berbeci raz-

Stelian Baboi
(Continuare in pag. 7-a)

versuri de
EMIL BRUMARU

IN BUCATARIE

Miresme ztau pe masa ca niste spade late,
Legume-si tin raccarea-n catifelate pungi,
Peretii ne Ignord purtind cy dignitate,

Patrunsi de var, Blazonul PAIANJENILOR LUNGI.

Vai, In bucatdrie cui poti sa ii explici

Ca ne e foame numai de vis cind la perdele
Vom ridica in soare ca sa privim prin ele
Sticle de-etet in care s-au Tnecat furnici.

Dar ce neasteptatd si noua intimplare
Ne-ademeneste si ne-nspaiminta totodata |
Spre trupurile noastre-o caisa se dilatd
Cu-o0 poftd vegetola ca sa ne, ah I, omoare.

TN SUFRAGERIE

Cind sufrageria_ o deschid
Stau pe jos miresmele in stive,
Scaunele se opresc candid,
Ma birfesc cescute guralive.

Cugetul mi-i fara nici o pata.
Cu delicatete si alene

Am Tinvins celeste damigene,
Falnice cetdti de visinata.

Fierb in jur vesminte si covoare,
Dulci fotolii lin mi se supun,
Asteptat de fragedul magiun
Celofane rup. Clipele-s rare.

Si-si framinta-n aer nebuneste
Flama invincibilul piper.
Dureros _oglinzile ma cer:
Trupu-mi absorbit le adinceste |

In dormitor

Nici un chip n-a cdzut in paloare
Ca al tau, adormit si frumos.
Fulgera. luminindu-te-arare,
Citeun vis sub al timplelor os.

Respira' cu atita sfiald

incit aerul ud se-nchega
Lingd naiile-adinci in petale.
Respirai, surizind, catifea.

Fascinat_de-al sau geaman, spre-oglinda
Bratul tau prins in somn se-alungeste
Visator. Oh, sd nu se desprinda.
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Premii: ION BAIESU

JAr fi greu de sesizat sem-
nificatia piesei tinarului dra-
maturg lon Badiesu, farda a ac-
cepta ca baza a dramei sale
un rea! fond de umanitate,
verificat prin tensiunea rapor-
turilor dintre personajele-cheie
si concretizat in dureroasele
accente ale ale experientei lor
in imaginea scenicd. ldeea de
sacrificiu, de protejare a o-
mu'.ui nefericit, de  responsa-
bilitate fatd de soarta lui,

strdbate succesiv si constant
) lait-motiv al conflictu-
lui dramatic. Dar piesa e tot-
odatd o pledoarie discretd sl
nuantatd Tmpotriva imixtiunii
dominante a wunei ind vidua-
litati asupra vietii semenului
ei. sustinind datoria morald
de a frina tendinta de sub-
ordonare — chiar motivata de

un tel generos — de a nu
patrunde  brutal si ilicit Tn
viata altcuiva, Tntr-atit incit

sa-i rapim libertatea de acti-
une a mobilelor sale interi-
oare. Sub acest raport, cu
toatd partiala inconsecventd a

caracterelor, dialogul viu, pa-
sionant, pe alocuri Tnsa stra-
niu si insolit, raspunde ideii
fundamentale = —  apararea
ropriei fiinte de violenta ac-
unii limitative si deforman-
tP a unei vointe exterioare.
In _atmosfera maleficd, usor
atinsa de morbiditate, In ca-
re se desfasoara actiunea, fie-
care personaj Tsi urmareste
gindul sau idealul sdau cu o
tendintd obsesiva, Tn care pla-

Mihai Barbulescu:

VOCALE IN VIRFUL
PIRAMIDE]

. De la Tinceput frapeaza rd-
keata seaca a productiilor lui
Whai Barbulescu. In marea lor

ele sint rodul reflectiilor
unui spirit Thca dezordonat, Tn
cautarea unei directii, a unui
sens. Cugetarile si observatiile
lui Mihai Barbulescu sint lip-
site de acuitate, iar transpu-
nerea lor lirica e viciata adine
de prozaism si discursivitate.
Sint pagini Tn volum care nu
intelegi conform carui criteriu
sint date drept poeme. Sa ci-
tam : ,Nu neaparat / viata: /
delimitari / precise, / plopul /
cu / radacini / si / frunze. Ah,
plopul ideal — verticala tulpi-
na / axa sistemelor'. In afara
unei posibile intentii de ,cali-
gramad”, aceasta imagine quasi-
stiintifica a plopului — ,axa
sistemelor”, nu are nimic co-
mun cu poezia.
Cind M. B. renunta la acest
stil sec, trece la antipod pentru
a adapta un metaforism greoi
si adeseori ilogic. Ce sens pot
avea, de pilda, ,imagini" ca:
,Ghiolul — pasare de Ilina /
tricotata pe fata femeilor”,
.melcii de gelatina ai stelei’,
L.marmura macinata neonic / n
nesatule vise bipede"? E ade-
varat ca metafora poeziei mo-
derne presupune asociatii inso-
lite, dar e nevoie de un mini-
mum de congruitate; altfel e
joaca de cuvinte.

In alte parti abunda frazele

goale de sens, de un absurd
jenant pentru lirism — ,Vintul
ma priveste patrat", ,dorinti li-
chide" (Dali ?). De altfel, supra-
realismul e serios impregnat Tn
multe bucati, fiind Tnhsd un su-
prarealism de forma, de supra-
fatd, nu de esentd. Mihai Bar-
bulescu expune excentricitati
grafice (cuvinte transcrise arbi-
trar cu majuscule, punctuatie
abracadabranta etc.), creeaza
vocabule rebarbative. Afara de
ruprareallsmul contrafacut, poe-
zia sa mai e Tmbibata vadit cu
tocmai cu
ceea ce poezia acestuia are mal
labil, mai greu de preluat —
conceptualismul: ,risul dement
linga hoitul sinelui, / reducerea
lumii la adevarul axiomatic"
(Si acest ,sine" stanescian —
dar care nici nu e sustinut, se-
condat de acea viziune filozofica,
a celor doua lumi, ci mai mult,
de wuna filozofarda, revine de
mai multe ori, tradind o afini-
tate). Citatul de mai sus e dupa
parerea noastra o mostra de
«poezie.

In duda acestor de
«Ufcbite  slabiciuni  gj

loc ne-
hibe, M.

nul real se interfereaza cu
subiectivitatea, oferind imagi-
nea nevoii de evaziune pen-
tru unii, a Tncordarii aspre

entru Tmplinirea propriilor o-
iective pentru altii.

De fapt, fabulatia piesei e
susceptibila de doua accep-
tiuni_diferite.  Cea dintii ex-
primd sensul comun_al relati-
iflor dintre personajele cen-
trale — George si Lia, — im-
presionante prin opozitia di-
recta, temperamentala si lu-
cida, care le caracterizeaza. A
doua se ridica la disputa pro-
blematica a ideii generalizate,
ca norma sau conduitd de via-
td, a necesitatii echilibrului Tn
raporturile de interdependen-
ta, a delimitdrii dreptului de
Interventie Tn universul intim
al fiecarui om.

lia e un temperament ex-
cesiv, minatd de un volunta-
rism salbatec dublat de un i-
mens orgoliu  premeditat a
carei comportare alterneaza
Tntre insinuare si violentd, im-
punindu-si vointa sau implo-
rind subordonarea fatd de ea.
Incontestabil, e capabila de
sacrificiu. Un sacrificiu into-
lerant si total, amestecat de
austeritate si  penitenta, pe
care-1 si dovedeste in relatiile
cu cei doi barbati: sotul.
Cornel, pe care l-a’ luat din-
tr-0 impulsiune umanitard. in-
grijindu-1 pentru a nu-si pier-
de complet vederea — si
George, fostul coleg de facul-
tate, pe care-1 considera ne-

Barbulescu are ceea ce-i tre-
buie pentru a deveni un poet
onorabil. lata-l construind ima-
gini de certa plasticitate: ,Te
sarutam pe strazile satului a-
celuia / din care vocile pleca-
sera de mult. / Erau mori de
vint fara vint / si mori de apa
fara de pamint”; ,Dar zidurile,
zidurile vreau / sa redevina do-
rul din unealtad”; ,Muschii se
destind artezian". lata-l reali-
zind poeme notabile ca ,Ale-
luia", ,Cafeaua de la orazece",
sau ,Muzeul satului" — prin su-
gerarea, chiar daca icl-colo de
un simbolism prea simplist, u-
nor atmosfere iesite din obis-

nuit.

GEORGE PRUTEANU
A
Mihai Beniuc:

Desi se vrea finscrisa sub
semnul diversitatii, recenta cu-
legere de versuri a lui Mihai
Beniuc are totusi o anumita u-
nitate, identificabila Tn prezen-
ta sentimentului caducitatii u-
mane cu Tntreaga lui gama de

nuante. Spre deosebire de poe-
mele mai vechi, tristetea provo-
cata de fTnaintarea Tn timp nu
mai apare Tmbracata voaluri pi-
toresti (Culorile toamnei), ci se
afirma cu gravitate de sentinta:
»Nu se-ngusteaza drumul, ci se
getda, / Si e lumina dintr-o
data, iatd, / Dar ca sa pleci
de-aicea mal departe / Aripi se
cer pe vinturi sa te poarte, /
Cu cerul sus sl cu genuni sub
tine, / Cu-ntunecimi sub bol-
tile senine". (Nu se-ngusteaza
drumul...). Din aceastd consta-
tare anxios dureroasa creste ne-
crutatorul regret:" Sl va fi fru-
mos cum n-a _mai fost / Si eu
nu voi fi. / Fi-va marea, fetele,
surisul, / Soarele si vinul Tn pa-
har / Si eu nu voi fi'. (Sete).
Poezia este poate cea mal fru-
moasa din volum, sugerind prin
desavirsita simplitate a versu-
rilor o sulta de strigate ale
disperarii umane Tn fata ne-
antului. Ceea ce amplifica vi-
bratiile lirice ale wunor poezii
precum : Sania, Tarmul ramas
n urma, Pamint al linistii
Tunelul care duce si altele,
este senzatia acuta a dilatarii
spatiului, manifestata prin ten-
dinta spre hiperbolizarea ima-
ginilor. Un umor tragic pri-
meste travestiri bonome, din
care nu lipseste autoironia
sceptica : ,Prietene, sa-mi fii
ursarul, / Eu ursul cu veriga-n
nara / Si sa plecam din tara-n
tara / Cu cint si joc ce taie-

amarul / Si inima o fac si
fiarba f_Ca mustu-nchis Tn bu-
tea oarba". (Ursarul).

Constatind cu tonul sters al
unor filozofari banale tn ver-
suri minate de retorism si di-
dacticism cu iz moralist (Re-

trospectivd, Luati-ma cu
Adagiu, Cresti,

VOi...,
primavara. Prin-
tre zadarnicii, etc.) elegiile au
vibratii autentice, contaminante.
O remarca deosebita pentru :
Cu parul sdu carunt, Tnger in-
tirziat, Leagan de vis. Nu lip-
seste nici nota profetic-sociala.
arboratda ca un contrapunct al
tristetii. Mihai Beniuc ramtne
un poet militant cu suficiente
resurse afective.

HARALAMBIE TUGUI

fericit si incapabil de a se re-
dresa singur din abandonul in
care se complace.

La baza acestei _insistente
presiuni std amintirea unui
act de delatiune fard baze
reale, pe care-1 savirseste im-
potriva lui din orgoliu_si e-
goism, cu ani de zile in ur-
m&, si ale carui consecinte au
marcat invo'utia personajului,
care traieste intr-o lume 1in-
chisd a gindurilor. si propriei
experiente subiective. = Urma-
rind agitatia febrild si dra-
matica framintare a persona-
jului feminin, fara voie gin-
dul nostru se Tndreapta spre
aforismele lui La Rochefou-
cauld, care denunta altruis-
mul ca manifestare indirectd
si camuflata a egoismului in
societate.

O inclestare de urd. vio-
lent declaratd. Tn care cele
doua personaje se Tinfrunta
permanent si reciproc, va o-
pune ideea salvarii — sub
forma inventiei psihice a lui
George (un .accelerator' care
ar permite  omului sa iasa
din circuitul desfasurarii fe-
nomenelor vietii in  matca
timpului obiectivi — efortu-
rilor Liei de a1l readuce in
fagasul existentei normale si
al iubirii. Dol oameni, care
se iubesc si _se detestd ia a-
ceeasi masurd, incapabili a se
intelege si a se «propria —
aceasta violenta dedntlare a
unor caractere incapabile de
concesii si adaptare e insnS-

cient rezolvata Tn piesa — se
zbat suferind acut sub ochii
nostri, pentru a trai in final
drama despartirii_si a dispa-
ritiei tragice a lui George, ca-
re, sub imboldul unei iantezii
din copilarie, se oferda prada,
in _miezul iernii, haitelor de
lupi infometati.

Un mesaj de .omenie*, ast-
fel definea autorul lucrarea sa
dramaticdi — ceea ce pare
numai in parte veridic cdci
cruditatea finalului (dacd nu
acceptdm  solutia _desperarii)
exclude nobila luptd pentru a-
pararea libertatii interioare a
omnlui.

Prin unele procedee si incon-
?rqenge. piesa se situeaza pe
inia dramaturgiei absurdului.
Partial neconciudenta e expli-
catia procesatul psihic a! e-
roillor — consecintd a episo-
dului infamant din tinerete;

si_in par’” neconcordanta e
solutia izolarii M _George tn
condi’ifle solicitarii canini si
amendarii  erorilor de com-
portare in climatul moral de
astazi. O Tmpletire a elemen-
telor lirice cu viata reald
(chiar  .accereratorul’  pare
mai mult u act psihic su-
biectiv. departe de fluenta
descoperirilor salutare ale n-
—>=>>=>0 escentica exis-

tentd care preferda tragicul
sfirrit ca_ solute suprema a
unei vieti nenj-utc.

Mircea Maneas

N. CONSTANTIN: ..Natura statica*

FANTEZIE

(Urmare din pag. 6-a)

boinici cum n-au mai vazut ei. Nu-i exclus. ca

simturile

sa-i fi nselat, dar nu-i exclus sa fi si sdrit din coamele

frumoase citeva seintei.

Poate instinctele lor, de animale, le spuneau care e mai
voinic si ar fi fost suficient un singur siretlic din partea
unuia ca sa-1 vada pe celalalt cu picioarele frinte Tn frin-
hii. Dar ei nu erau lagi si nid diplomat! — erau_doi
erbeci cinstiti care se bateau pentru un miros. Ei mirosi-
sera iarba firava, strivita si iarba avea aroma de mioara

tinard, de doua )
au trecut mioarele cu ochi

rimaveri. Pe aid, pe
melancolici.

pe unde se luptau ei,
Na mai zareau o-

tava_si nici izvorul, d behaiau intr-una. chemindu-i pe ei.
Si ei doi au venit acum, si ele nu mai sint si ei se banu-
iesc unul pe altul ca din cauza lor mioarele de doud pri-

maveri au plecat.

Intr-un iures alergard unul catre altuL Se ciocnirda pu-
ternic si_zvicnira Tnapoi Cind ncepura sd se depdrteze
ii napadi singele pe nari. Singele ros-negru picura des.

Berbecii nu mai cautau

la oameni; 1i cuprinsese o stare

de apatie. Isi lingeau buzele de lichidul sarat si se retra-

geau Tnapoi anapoda.

\
Fugea si se fintreba de ce nu mai_cinta taraful.

n-ar fi

,De

asi si Xeres, isi zise, si ar_fi_si mai rdu de-ar

fi oricare dintre berbeci. Nu poate sa fie nici unul, doar
de mine depind ei. Fara sa ma fintrebe, asa, din senin,

nu cred. Nu cred, ar fi

bine sa nu cred..

Zari cum

alearga pe linga sediu cu gard de salcimi vii, pe linga
ripa cu_maluri abruptej pe lingd gradina de zarzavat cu
sarampoi de ulm si sirma ghimpata lunga, telegrafic de

lungd, pe inginer 'si profesoarid. Fata subtire,

mladioasa,

interviu cu
AL. MIRODAN

L-am Tntflnit pe dramatur-
gul AL Mirodan, la Bacau,
dupa spectacolul care consti-
tuia premiera pe tara a re-
centei sale lucrari dramatice
.. Transplantarea inimii necu-
noscute". E vorba de o co-
medie cu un final dramatic,
ipostazd a speciei cultvata
in tot mai mare masnra, a-
laturi de altele asemanéatoare
— comedie tristd, neagra etc.
Acesta a si fost. Tn mare,

pur.ctul de plecare al inter-
viuim de fata.
Asadar :

— Pervf ort-uf o emo.cu-1
tevocct-.e -eio-ica. c¢s Tncepe
prtn a fntrvbt: unde ne sini
ep-nednle vesele T
— CeaalVto eaawAei vesele
este oprnrsmui ingenuu. Or.

epoca noastrda, risul es*-
tot mal mult, cenzu-at de
gravate. lata de ce cred
ed astdzi nu se mai poate
vertj; de comedie pura E
poca noastrd cunoaste o stare
de gravitate care nu numai
ca nu favorizeaza comedia,
dar o face aproape imposi-
bila. Existenta noastra, a Ilu-

mii contemporane, este pro-
fund matcata de constiinta
responsabilitatii individua’e.
in fata destinului umanita-
tii- Nu ooti sa te abst-a.
de la realitate, iar realita-
tea ti se Infatiseaza In fie-
care sea-a la televizor, nu

joc crii-mBet. el sl sub a-
eeea a iaiboriiicl din Viet-
m— a Ineoedart! din di-
ferme n=ncse ale riobol.i. a'e
e»taru-'Vor sueieare. Rezul-
tatul este un paralizant ex-
ces de luciditate. Cita cu-
noastere. atfta drama, spu-
nea Ca—*1 Drept
urmare, rr—eiu este Tm-
binata. almeta. denaturata.
— Erie *a p-oeei trever-
>3 »

— Da.

— Ca ea eozaeetata T

— Apare, de pilda, st b--
vinge comedia neasra.
Simptomatica este, de at-
fel. alaturarea acestor doi
termeni, vizind comedia
ravd, problematica, difici-
1a, cinica. — eu as njmi-n
in general, comedia nevese-
1a. Se zice, de pilda, e»
Eugen lonesco este un au-
tor de comedii. Gresit. Ce’
mult, de comedii la care
nu se ride.
— Si  Mtusi
spectatorului contemporan
la comedie este mai mult
decit_ evidenta, aproape ex-
cesiva.

adeziunea

— Explicatia sta, se stie,
printre altele. Tn nevoia
nei 'deconectari. O deco-

nectare servitd Tnsa astazi nu-
mai de forme usoare ale co-
mediei : estrada si altele. Tea-
trul. ca artd, nu mai poat"
raspunde decit partial acestei
solicitari.

— Procesul pe care l-oti vi-
zat, afecteazd numai comedia?

— Nu. Si tragedia, de pi’d"
Tragedia care, as zice, se des-
gravideaza. Nu mal e Tn nici
un caz tragedia tragica. st
aceasta pentru ca moartea
este Tn secolul nostru, moar-
tea este pur si simplu de-
valorizata. Albee, Tn a sa
L,Cui 11 e teama de Virgi-
nia Wolf", Tmbina tragedia
cu umorul, creind, mai de
graba, o stare de deriziune.
Nici finalul nu mai e tragic.
Conflictul ramine deschis.
Trebuie spus apoi ca lipsa
actiunii, Tn multe din piesele
contemporane, reflecta starea

individului al
bitru este,
de vedere,
De aici,

scend, sl

carui liber ar-
din multe puncte
mult mal limitat.
lipsa actiunii pe
preponderenta cu-
vintului,. a comentariului...
— S-ar putea Tntrevede,
tn acest sens o restructurare a
genurilor dramatice ?

— Este clar ca se produce
o anulare a granitelor dintre

genuri. Disparitia comediei
pure se soldeazd cu aparitia
comediei negre, dispar ti'a
tragediei, cu aparitia non-
tragediei s.a.m.d. Comediile
lui Mazllu sint comedii ne-
gre — o comedie neagra o-
fera, la o analizd minutioasa

a ecuatiei dramatice, date ne-
gative despre viata. ,lona",
lui Sorescu este o tragedie
strabatutd de umor. Exista si
antecedente : Caragiale spu-
nea : eu sint un sentimental...

— Este de presupus deci
ca viitoarea lucrare drama-
tica a lui Mirodan va fi o
tragedie vesela ?

Surprins de intrebare, inter-
locutorul zimbi. oferindu-mi
un binevenit final deconec-
tant :

— Probabil : ,Cum am
neis-o pe Stela Popescu.”

I. FRIDUS
SCRISOARE

Fac o rugaminte redactiei
dv, cu speranta ca nu va
ramine fara raspuns. Ma re-
fer la documentul inedit pu-
blicat Tn nr. 131969, Tn care
este vorba despre Natalia
Negru. Subsemnatul si, pro-
babil. si alti cititori ai re-
vistei dv,, am vrea sa cu-
noastem cite ceva despre per-
sonalitatea acestei scriitoare.
Ar fi binevenita o nota bio-
grafica succintd, precum si
o indicatie asupra operei
sale, menita sa ne satisfaca
dorinta de Instruire stimita
de acest document si de a-
cest nume.

Stefan RAICU, P. Neamt

N. R. Va oferim pescurt
datele solicitate :
Intrata tn memorialistica

vremii datoritd unei drame
familiale, care c provocat
moartea tui St. O. losif si
sinuciderea lui D. Anghel,

Natalia Negru a semnat ea

fnsasi cintece (O primavara.
1909, poemul ramatic Le-
genda. (1921), proza fara re-

zonante _deosebite, dar_ mai
ales, 'marturisiri : Helianta.
Douad vieti stinse n 1921,
unde istoriseste traoedla sa
casnica. Casatorita Tn 1904 cu
losif, Tl paraseste pentru a-l
urma pe Dimitrie Anghel in
1910, poetul Patriarhalelor
nereusind sa-si regdseasca a-
poi echilibrul moral. De alt-
fel losif nu i-a purtat ura fe-
meii iubite, ba chiar conti-
nua sa-i trimita versuri tris-
te, de o emotie adinca: ,Si
fara tine, viata mi-i/Desarta
ca un tarm de mare / Pe
care eu te chem din zare |
Si caut dus de se nazare /
Vreun semn pe avele vustV"
Natalia Negru nu l-a facut feri-
cit nici pe Anghel. Fostul prie-
ten al lui losif, de care s-a
legat literar prin Caleido-
scopul lui A. Mirea era de
o gelozie orientala. Noul sot
o inchidea Tn casa, refuza sa
primeasca oaspeti si o simpli
impresie Tl facea sa provoa-
ce dueluri. In cele din ur-
ma s-a sinucis Tn 1914, chi-
nuit de aceasta pasiune ra-
masa fara raspuns. Natalia
Negru a suferit Tnsd, poate
fara vina, datorita populari-
tatii sale de ,femele fatala",
acuzata adesea public de
moartea ,dioscurilor” loslf—
Anghel.

DE VARA

gu g)utlea sd fugd si zdrahonul de om o tira de mina
upa el.

Inginerul
cea.

isi pierdu trupul in multime. Cind ii auzi vo-
wunde-i’ un om? Sa-i despartd cineva, cd se omoa-

ral, totul deveni clar pentru el
— Intra _matale_si-i struneste, 1l Tndemna Trusca.
Citiva barbati Jl prinserd pe inginer de mfini.

— " Stai, vrei s& te fringa |

— Las' sd& ma ucidd, dacd vi s-au dus mintilel

Profesoara zari animalele

ranite,
tata de singe si scoase un murmur de spaima. Se isca o

zari iarba verde,

zarva. nemaipomenitd._ Printre bérbati, in timp ce ei se cer-

tau, Tsi

facea loc baiatul. Ajunse  la

picior ' dincolo.” ,Numai de m-ar recunoaste, numai de nu
m-or fi uitat Tn durerea lor", Tisi zise, Cuprinse intre ple-
oape oamenii, de parca ar fi vrut sd-i stringd ntre ele,

si striga; )
— Vasi, Bercu... Vasi, Bercul
Berbecii nu mai stiau nimic, se bateau la Tntimplare.

Gligor trecu printre _fringhii. Berbecii  trebuiau sa se bu-
seascd iara cind aparu el intre ei si ei dadurd s&-1 Tm-
pungd, Gligor, speriat, Tsi feri trupul.
— Vasi, Bercu, s eu, eu, Gligor!

Animalele cautard la el,

clatmard din coarne,

si_ramaserd locului. Baiatul 1i prinse de coarne si spuse:
Nu trebuie sa faceti asa ceva, nu trebuie”. )
Lacrimile sedeau grele pe gene. Scoase batista, batista

lui botitd si_cu dun?i
singele. Apoi cautd la
cordindu-si pumnii, striga:

de boz si incerca sd le opreasca
cei de dincolo de fringhii si, in-

— Cing vrea sa se batd, sa se batd cu mine? Sda se

bata daca-1 tin oasele.

Nu rdspunse nimeni. Oamenii, tacuti, se departau unul

cite unul de gard.

fringhii si trecu un

behaira



LUCIDITATEA
POETULUI:

C AMIL
PETRESCU

Pentru Camil Petrescu, preo-
cupat de certitudine si abso-
lut, creatia e drama, Tn sensul
efortului de a infringe limitele

dezvaluind ,tilcurile lumii

va depasirii se loveste de obsta- gini”, exprimind sensurile
cole, sentimentul imperfectiunii
genereaza suferinta. Preciziunea

blema fundamentalda, de fond,
vagul fiind repudiat Tn numele

nevoii de autenticitate. »Nu luminii. O imagine fericita a-
mai intereseaza o realitate me- ratd uneori mai mult decit un
diocra, exprimata vag (...)- peticit si  laborios poem, mai

Poezia trebuie sa aiba negre-
sit un continut, sa nu fie for- tura lirica".

ma goala... Originalitatea, cita Cenzurata lucid, poezia
e, vine din acest continut (...)* Camil Petrescu ofera un
Poezia e 1in functie de real,
care poate fi el Tnsusi vag,
nebulos, inefabil, imaterial,
greu de patruns, dar trebuie
exprimat Tntotdeauna Tn mod
adecvat... Calitatile si dificulta-

zului, ale continutului, nu ale

formei, ale cajii". Acestor idei sificabile tematic, 1in .poezie
din Tnceput de toamna pe de razboi, poezie de dragoste,
Cumpatul (insotind cvasitesta- poezie de gindire". Indiferent
mentar volumul Versuri din de compartimente si diviziuni,
1957) le urmeaza principii es- peste toate domina o gindire

tetice aplicate n propria poe-
zie, care vizeaza resistematiza-

coerent. Esenta e aceasta: cre- calde, ginditorul Tncercind
atia nu poate ignora lumea

prabusi Tn neant. ,Poezia nu
este deasupra realului ca un
nor. este numai o depasire a
realului, porneste din real, ca
de la un prag : fara un ase-
menea prag, notiunea de de-

mita miscare sufleteasca.

o simpla pedalare Tn nebulo-
sul preparat Tn infinitul buca-

tariei cufundate n bezna". care-ti aluneca ; obiect tangi-
Pentru artistul lucid, poezia de- bil, Tncit 1i simti temperatura
vine un instrument de ,cunoas- si iluzorie proiectie Tn infinit.
tere plastica”, insinuind Lidei De aici aforismul semnificativ,

Criticul si mai ales cro-
nicarul literar este tentat
de numele noi si uita, sau
se face ca uita, pe cele
cunoscute. Pacat de neier-
tat! Cind redescoperda un
poet, entuziasmul nu tre-
buie s& fie de-o clipd, ci
de durata. Uitam adeseori
ca literatura, viata carti-
lor este o realitate pe ca-
re criticul si-o Insumeaza
printr-un dialog  nesiirsit.
Confuziile care se mai re-
petd provin din neglijarea
realitati artistice a  carti-
lor, din concesiile facute
mediocritatilor.  Redesco-
perirea unor poeti,  spu-
neam, trebuie sa fie totdea-
una un act de sinceritate
estetica. Analizind un poet
mi-am pus Intrebarea: este poezia un _sEectacoI al emo-
tiillor, o estetica a expresiei, a intuitiei ? Raspunsul mi-1
oieri Ben. Corlaciu, acest mare poet al nonconiormismuhri.
liric, acest romantic care isi striga fiinta, bolnava sa fi-

inta ocupatd de fluxul poeziei (,,Plin de strigate, bolnav
de strigate™) si care ne face s& vedem_ printr-o derulare
rapida, un film liric al existentei tragice. Imaginile, n-
ti-o continua miscare, se suprapun, mereu vin altele sa
le ia locul si, de fapt, acest spectacol al emotiilor ne
restituie o viatd, o realitate a poeziei. Ben. Corlaciu, ala-
turi de Constant Tonegaru, Geo Dumitrescu, Dimitrie Stelaru,
e un cavaler al neconformismului poetic. Generatia sa a
fost una a frondei, una a ,libertdtii de a trage cu pusca".
Este o poezie de atitudine, de protest moral.

_Lui Ben.Corlaciu 1i este specificd o sinceritate comu-
nicata_ brutal prin mari fluxuri de sentimente. Dar pina sa
ajunga la acest stadiu, Ben. Corlaciu, a traversat un spa-
tiu al suferintei. E o poezie a mahalalei, a tirgului ce
aminteste de Bacovia: ,,Totul era mort si totul parea/
mai pieritor ca umbra Tn noaptea aceea. / Din Tara Ne-
cuprinsului, un zumzet crestea / si, peste toate, erai doar
tu: Femeia" (Obsesie). Voluptatea de a spune, de a cinta
depaseste sentimentul de suferinta: ,,Cintecul Femeii cres-
tea, | picurind somnul noptilor, inselator: ] somnul poe-
tului fara pernd, / adormit cu capul pe o stea. // O, cin-
tecul acela, calator, / nascut intr-o taverna! 7]/ Plinsul
Manei Isis curgea / indepartat, ca soarele de Tndepartat./
Poetul, peste tara noptilor Tmparat, plingea mai adine decit

vazute si traduse in imagini**,

imagini adecvate"”. Altfel spus,
poezia e universul Tn dinami-
conduitei umane. Cum tentati- ca lui, ,organicitate de ima-

tr-un plan superior realului. ,O
imagine integrala, pe care no-
limbajului in poezie devine pro- rocul o da rar, este o straful-

asezat Tn subtitlu : ,Jocul idei-
lor e jocul ielelor". Exista idei
moarte, Tnchise wuneori Tn raf-
turile bibliotecilor, si idei n
mers, incandescente ca ,zigza-
gul de argint al fulgerului viu".
Existd idei meschine, ,cadavre
de idei", ,munti colosi de
gheata”". Poetul cu ochi ,halu-
cinati si mistuiti launtric” e un
fanatic al adevarului, conceput
ca o sinteza de observatii, or-
ganizate Tntr-o viziune clara
asupra realitatii :

.Pindesc si azi, prelung, sta-
ruitor, / Caci si acum din Ilu-
cruri si vederi / Ideea se a-
duna / Stravezie dar precisa si
intreaga...".

Pagini tulburatoare contine
Ciclul mortii, cu instantanee de
razboi. Dupa Alecsandri Si
Cosbuc, poeti ai razboiului de
independenta vazut ca expre-
sie a eroismului popular, Ca-
mil Petrescu vine cu o poezie
Tntrebatoare, de framintari mo-
rale, Ciclul mortii, un fel de
jurnal de front, (ca mai ftir-
ziu, primul sau roman) invitind
la dezbateri. Douasprezece mo-
mente substantiale releva, T1n-

fi, iatd Tntrebarea—cheie. Un
paleativ ar fi indiferenta, dar
constiinta refuza compromisul
in jocul cu moartea. Din
Versuri pentru ziua de atac
nu rezultd eroism spectaculos,
cu resemnare tragica :

-Nu mai gindi la ce se va
petrece, / (Nu are, camara-
de, nici un rost), / Fii linis-
tit. .. | Omoara-ti sufletul cu
grija si calm, / Ai timp des-
tul, / Asa a fost sa fie, / In
zi de toamna, burnitoasa, ce-
nusie".

Totul pare banal, prozaic,
sugerind Tnsa cu realism go-
lul  sufletesc. Psihologia sute-
lor de mii de Iluptatori fara
nume are parca raceala ti-
nuturilor Tnghetate :

LUcide-ti sufletul cu grija
Restul n-are nici o Tnsemna-
tate ; / De va fi glont sau
colt de schija...".

Exercitiul de autodevorare
cade Tn gol. Nimeni n-a ex-
primat mai lucid drama. in-
fioratoarea flacara a razboiu-
lui se extinde ca un incen-
diu wurias. Frontul e: Drumul
mortii.

gerare care Tnconjoara planeta
cu o vitezad mai mare decit a

mult decit un volum de toca-

blou grav: deoparte, aspiratia
temerara de a Tngloba Ilumea
ntr-o viata de om, de alta sen-
timentul relativitati. Remarcind
aspectul cerebral, un comenta-
tor vedea 1n versurile mele, di-
tile sint In acest caz ale mie- recte, ,expresia peisajelor preg-
nante ale creierului sau”, cla-

tensiunea, obsesia mortii imi-

transforma razboiul

neistovita, sondind profunzimile.
Intentionat prozaic, sever sila-
rea lucrarilor Tntr-un sistem pidar, versul e lipsit de filoane

probeze ca ideile au tempera-
concreta fara riscul de a se tura lor, Tnvederata intr-o anu-

preludiu la volumul Versuri
(1923) un poem concis, ldeea,
schiteaza o biografie spirituala:
.,Eu sint dintre acei / Cu ochi
halucinati, / Cu sufletul marit /
pasire e un non sens, Ccaci e Caci am vazut idei". In fond,
.ldeea” ar fi una cu adevarul,
de care te apropii eroic, dar

cepind cu titlurile, etape si ,Caci de la Riga pina Ila
reactii : Mars  greu, Versuri Galati / Hotarele de tara
pentru ziua de atac, Vesnicie, capatara ochi... / Tinclestate
Drumul mortii — pentru a su- ca-ntr-un spasm de drama, /
gera 1in final, intr-o gradatie Hotarele de tara se privesc /
ascendenta spre optimism, Prin mii si milioane de ochi
perspectiva luminé&rii  progresi- dospiti / De ura, de neliniste
ve : Tnaltare, Primavara, Senin. si teama. / O, de la Nord

la Sud un sant | Un lant,
De oameni care asculta

Ca procedeu caracteristic, re-
levat de poet, confesiunile se
deschid cu ,un soi de intro-
ducere care precizeaza", cu
,O notatie precisa”, apta ,sa

osinditi la moarte si omor

fixeze un punct de reper lo- Soldat linga soldat"...

cului de pornire". Dupd a- Unui alt poet, Iui Jean
cest ,prim plan notat precis", Cocteau, razboiul 1i adusese
urmeaza ,inlantuirea ascen- de asemenea revelatia sufe-
denta a imaginilor, care sin- rintei, groaza macelului. Fara
gure pot traduce ceea ce nu sa fie vorba de vreo influen-
se poate nota". Nelinistea si ta, jurnalul Ilui Camil Petres-

nente meditatia discontinua
exterior,

ciocnirea fintre monstri de o-

tel, Tntr-o crizd& morala n in- ment, din crengi uscate, din
teriorul fiecarui participant. tabla 1 din scinduri, din ni-
Relevarea dramatismului con- sip, din nuiele / din tutun,
stituie fondul ,ideii" de raz- din plictis / din joc de carti".
boi, Tntrebare crispanta de Ultima poezie a ciclului,
fiecare moment, problema ge- Senin, readuce speranta. Dupa
nerala a umanitatii. furtuna, viata pulseaza timid ;
Sobrietatea sta bine unei un soare generos JTnvaluie”
asemenea poezii, menita sa sufletul ,ca o privire adorata".
sugereze Vviziunea plastica a Un alt ciclu. uUn luminis
crizei de constiinta (criza a pentru Kicsikem, de structura
umanitatii  amenintate) si sa erotica, reprezinta o replica la
determine reactiuni. Senzatiile poezia de razboi. Cu cele sapte
pastreaza tensiunea clipei, e- poeme din Transcendentala,
pisoadele succedindu-se la despre care autorul afirma ca
timpul prezent, cu autentici- ar fi ,transparenta finsasi", lim-
tatea faptului trait. Versurile bajul merge totusi spre erme-

au fost scrise pe front, fapt tism.
ce explica imaginile dure, re-
liefurile aspre. A fi sau a nu

Const. Ciopraga

BEN. CORLACIU:

Isis 1/0O, cintecul Femeii cu parul tn palmele vintului / si
plinsul Mariei Isis, roaba cintului (Roaba departarilor).
Confesiunea liricd nu cunoaste la Ben. Corlaciu_ stagnari,
momente de joasa tensiune. Totul e spus cu graba, dintr-o
nevoie constanta de a restitui. Filmul liric (taverne, baltile,
trista toamna tavernald, noptile, iantastice calatorii lunare
etc.) nu se deruleazd decit dupa ce cadrul a fost stabilit.
Noutatea sta Tn montaj, in regie, in spectacol, in modali-
tatea de a ne retine. Planul prim este al emotiei, al necu-
noscutului ce ne scapa de monotonie, de plictiseala, iar al
doilea e al dramatismului pur. Personajul principal e poetul
si intregul ecran este numai al lui. Ceea ce privim nu se

uita; ,,Alungati tiganii, mesele fringeti, / Tmbratisati o alta
Gioconda / cu inima voastra vagabonda, / si-n loc sa mai
cintati, sa plingeti" sau ,,Decorului nocturn, cu lumini bol-
nave, / 1i surid_trei circiumi, pierdute in trei strazi. / Femei
lunatice-asteapta-n ograzi / barbatii cu chefuri in ochii sti-
closi" (Stampad).

In Poemul sanatoriului dam iar de Bacovia si mai ales de
Camil Baltazar; ,,In parcul acela imens, intr-o seara, / oame-
nii vii, tara plamini,/scriau lapidar,/cu ambele mlini /
un cuvint pe un petec de ceara" (Efegii in ceard). Mahalaua
revine mereu in poezia lui Ben. Corlaciu. Ea aminteste de
aceea a lui G. M. Zamfirescu, a patimilor ascunse, uneori a
dezechilibrului, a nebuniei: ,,Mahalaua mea, o fatd nebuna, /
ca o rabufnire molateca, / in fiecare noapte tragea cu prastia
n lung, | cind orele doud cersea, lunateca” (Dementa). Po-
etul, parintele sau, a fost un ,,lunatec”, un vagabond al serilor,

un spirit al marilor aventuri: ,,Astupati-va gura si dati cu
piciorul Tn viatd, j au cdzut de pe cer toate noptile, / lasati-ma
acum aiurea sa ma duc. // Nu vedeti cit de palid, cit de
fumuriu, sunt? Am privirile arcuite, / cum sunt caderile
stelelor zapacite / si sunt copilul tatalui meu, golanul, / care
a murit pe vremea lui Ghenghis hanul. // Lasati-ma sa ma

pindesc staruitor | De oameni

Sub clime diferite acelasi sir/

cu are analogii frapante cu
Jean Cocteau din Adieu aux
fusiliers marins : ..Caci aici
tdcerea e facuta / din toate,
din noroi, din ghips / din ci-

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

O fotografie mai putin cunoscutd a scriitorului
IONEL TEODOREANU, comunicatd de lon Bica

CORESPONDENTA LITERARA

Tine Florian — Vadu Ciri- mile fetei au Tnghetat / cind
suiul : Proza dv., un exe a suris intlia dat".
citlu pe o tema banalizata, Mlhal Deselaru — Brasov :
este Tinecata realmente de Ginduri frumoase ramin, din

melodramatism. Exista nsa pacate,
un farmec stinqaci Tn re-
darea celor doua siluete, sint
fraze si gesturi cu oarecare
posibilitate de sugestie. Re-
nuntati pe viitor la efuziu-

nerealizate  poetic.
Poezile au serioase defici-
ente artistice, in ciuda vre-
unui vers reusit. Notatii seni
sibile (din Fuziune de pilda)
sint umbrite de Tmbinari co-
nile parazitare de jurnal in- mune de cuvinte si de ne-
tim si poate... sigurante Tn exprimare. Re-
Emanoil Stamatiu — Plo- veniti dupa lecturi si exer-
iesti : ,Doza de pesimism” citii Tndelungate.

ne-a cuprins si- pe nol in Const.  Brindusoiu—Resita :
ceea ce priceste aptitudinile Versurile du chprind veci-
dp. literare. Poezile trimi-  px¢51  cjudate :  expresii in-
se, simple fnsailari de im-  Gifate alaturi de strofe dis-

presii_ lipsite de ;adincin”(n)i, cursiva de o grandilocventa
ﬁq”g’;_”tae 'I:mge—ai rs?itogistmte (u'— suparatoare. Aceasta deoare-
risc '$i lipsa de noutate ce cautati si codificati facil

sensurile cuvintelor, efortu-
rile Tn aceasta directie du-
cind spre echivoc. Evitati pe
viitor, epitetele teribile n-

L runcate la nimereala si, mai
George Eyol — lasi: Ver- ales, Tndepartati neajunsurile JE
surile dv., de un simplism elementare ce tin de arama- ¥
dezolant, se afla Tn faza ,su- tied. p Ls Ir
venirelor”. Uneltele naive

isca efecte ridicole: ,Lacri-

Un vers ca ..Adio, adio dara
tie“, aminteste de experien-
ta poetilor Vacaresti sau a
ui Conachi. r>

IOANA COSMIN

POEZII

duc: e ftirziu, / si iatd ce palid sunt si cit de fumuriu!®
(,,Trecere alegorica”, Arhipelag, 1943).

Cine e totusi poetul Ben. Corlaciu ? Lasat sa fie vazut in
toatd intimitatea, ecranul ne prezintd pe suprafata sa o ima-
glne, un portret: ,,Eu sunt poetul Ben. Corlaciu, / al doilea

rac si cel mai puternic, / umblu cu talpile pline de smoala, /
mereu ursuz si nemernic" (Fiul mlastinei).Imaginea este nlo-
cuitd fard nici o dereglare a montajului cu o alta, mult mai
aproape de realitate ; ,,Ochii vineti, genele jilave, / fruntea,
fluviul lenes ca o tacere, / gindurile anotimpuri mohorite si
bolnave, / ca o dimineata rﬁiné de griji. // Bratele-n vint
(ca un imn urias!) pentru oamenii astia, care ma rid si ma
dor, 1 cind trec, iramintind un poem, prin oras / sau prin
fiordul din inima lor. // incovoiat, ca si cum as purta / uni-
versul pe umeri, alunec spre' mine. / Cind veti deschide vreo
carte cu trecerea mea, / voi fi Tmprastiat ca un ciine —
si tirziu, | sa-mi mai umpleti cu mingfieri buzunarul. // Re-
flux astral, ocean de deziluzii, / din toate partile ma sting si
dau cu banul: / mai vine cineva sa joace o carte? —
mi-a mai ramas un drum pina la moarte / si-un semafor
pe unde pleaca viata" (Poet).

Postumele (1945—1967) ar_ putea fi deiinite cu ver-
surile  poetului: ,latd, voi plingeti lingd tacerea
poetului / (,,Doamne, ce tinar era si ce frumos 1l chema:
Benedict 1), / ploaia va-n'ige-n urechi ucigasul concert:

cu o ora-nainte. de moartea precara, / judecatorul sem-
nase banal un edict" (Cele doua edicte?. emele din cele-
lalte volume se intlinesc din nou. Poetul e acelasi romantic,
acelasi visator. Ceea ce s-a schimbat, e expresia, ermeti-
zarea ei.

Sensul adine al vietii pare a fi gasit (,,drumul meu duce

acum catre mine +“). Poetul are nevoie de liniste (,,E nevoie
de liniste — asta poetul o simte™), de acea liniste care face
posibila regasirea, momentul de unica plenitudine. Poezia lu:
Ben. Corlaciu e un ,maniiest liric" al existentei, plin de
vitalitate, un spectacol care ne satisface intrutotul, caci poe-
tul e pretutindeni: ,,Sunt in adine, cautati-md, sunt linga
cer, | in valuri, Tn inimi, sunt vis, / drum fara capat, ca bra-
tele reci ale apelor — / iatd, Tn mine, o mare cu insule ir
ochi s-a deschis".

Zaharia Singeorzan



MITUL
LITERATURII

Va trebui evocatd oda'a, in alt cadru si cu oarecare
amanunte, istoria recentd (cdci despre o adevératd ,,isto-
rie" este vorba) a primelor_ studil, editii si traduceri
Ldificile” :  cel "dintli ,Lovinescu”, ,,Macedonski" sau
»Eugen lonescu”, Azi pare foarte simplu a scrie despre
oricine si despre orice. Dar n-a fost totdeauna chiar
asa, si pe lista pionierilor cu spirit de initiativa si tena-
citate va trebui trecutd neaparat si Georgeta Horodinca,
autoarea primului Jean-Paul Sartre din "1964. Perseve-
rind in aceeasi directie cu tact si consecventa Geor-
geta Horodinca prez.'’n'a si prefateaza (Teatrul lui Sartre,
azi) doua volume de Teatru de acelasi Jean-Paul Sartre,
de recenta aparitie (Buc., E.L.U., 19G9), care includ intr-un
fel de adenda si o culegere de Texte critice.

Din punc'ul nostru de vedere, o ari el de se'ectle este
si mai import ntd decit opera teat’ad, deoarece in
aces'» texte scriitorul francez isi desvalu’e pozitia despre
literaturd. De abia acum cititorul roman poate face
cunostintda Tn mod direct cu o serie de idei, doar citate
si -Gomen’ate in trecut Tn reviste. Mai mult chiar decit
pr|™ | terat-ra_sa Jean-Paul Sartre ajunsese un fel de
,mit_literar" 1n special prin unele teorii si formule
(,,exstenglallsm", »~angajament”, ,situatie”, ,neant* etc.).
Si fiindca scriitorul francez foloseste ei 1nsusi foarte
des expresia de ,mit literar”, pe care ntr-un fel il _in-
carneaza. profitam de ocazie sa spunem citeva cuvinte
tocmai ne aceastd tema care apare Tn mod inevitabil
si in frajirenfele ce au retnut atentia competentd a
Georgetei Horod'nca.

Functia traditiona'a a mitului n literaturd, faptele stnt
cunoscute, a fost totdeauna aceea de fenomen Lterar
original, simbol, limbaj, tema, ,izvor" de poezie, in
forme din ce in ce mal degradate, vrem sa spunem lai-
cizate, profane. Dar nu despre acest ,mit literar”, al lut
Orfeu de pilda, es'e vorba, ci de o realitate spirituala
cu totul particu'ara si anume imaginea pe care litera-
tura tinde s-o0 Tntretind despre ea Insasi, reprezentarea
exemp'ara pe care literatu-a si-o face despre sine, cn
toate caracterele mtului culturilor ancestrale: traditie
»sacrd”, revelatie primordiald, modei canonic, reprezen-
tare colectiva cu putere de constringcre. Literatura sevrea
LHliteraturd” ntr-un anume mod, care transcende orice
definitie personald, orice acceptie particulard. Mitul lite-
raturii impune numai o anumitd Idee despre literatura,
numai 0 anume conceptie dominanta.

Din care cauza orice Tncercare de de-mitizare Tmbraca
in _fond aceleasi caractere ale de-mitizarii religioase, inso-
tita de aceleasi rezistente si reactiuni: proteste, acuzatii
de profanare, ‘de b’asfemie, etc. Dacd spiritul critic a
fost, este si_va fi totdeauna profund antipatic si chiar
od os o explicate ontologica sta in faptul ca el reprezinta
0 intervente profand, ,demonicd*, o negare a sacnB-
tatii mitului literar. De altfel, ope-a’ia de-tc|ji*arii te-
Wte nu reuseste decit rareori. Si exp’icatia este tocmai
awasta: orice realita'e spiritna'a primordiald. M*cn
iiMgine arhetip'cd. nu poate fi decit cu extrema arestate
srjlsa din const intd. Istoria o'e-4 marturii foarte coo.
ri®ente de tenacitate literara invu'nerab 1a. Si-a com’l-
turt o anume enoca (c’as’ci'mul sd zicem) propriul saa
sistem literar, facut din idealuri, dogme, ierarhili si den-
nit'i specifice ? Orice incercare de a le submina, de a le
nega este sortitd (in perioada lor de glorie) esemluL
Mitul c'as’c se dovedeste, in plenitud'nea sa, mal puter-
nic decit orice criticd. La fel cel romantic, al avangar-
dei, etc.

De buna seama ca mitul literar parcurge o Tintreaga
Istorie si morfologie sl ne putem pune Tntrebarea (fara
« 0 putea rezolva Tn acest spatiu res'rins), care sint fac-
torii si agentii propulsori ai mitu'ui in viata literara mo-
dernd. Apar la un moment dat imagini-fetis, iluzii colec-
tive, definitii care fascineaza, de o contagiune maxima.
Criticii sl publicul, revistele si mediile literare incep de-
odata sa vehiculeze aceleasi idei, aceleasi clisee, ace-
leasi sloganuri. S-a format (cind ? unde ?) convingerea
ca Rimbaud constituie constiinta modernd a poezieil
Poate sa vina Etiemble si sa analizeze In mai multe vo-
lume cauzele, deformarile si erorile acestui ,mit", mi-
tul nu dispare. Asa ceva s-a intimplat sl in artele plas-
tice cu Picasso. Picasso Tnseamna ,arta modernd”. Ca
arta moderna are si multe alte aspecte, faptul nu mai
prezintd nici o importantd. Mitul s-a constituit sl el nu
mai poate fi surpat. Trebuie sa recunoastem c& in-
timplarea _este tulburdtoare. Fiindcd ea nu este de’oc
accidentala. Avem nevo'e de mituri si I'teratura este
unul dintre ele. Mai mult, literatura nsasi _are nevoie
de mit, de propriul sdu mit, ca sa se ntretind, sa existe.

Cauza esen'iaia ni se pare urma'oarea: nrtul este o
imagine-sintezd, o constructie perfect structuratd, capa-
bila sd asigure coeziunea d:n interior a tuturor formelor
in care patrunde. Or literatura pentru a se constitui are
nevoie tocmai de acest factor coagulant si organizator,
de o const'in'd infuzd care s-0 consolideze. Opere i
doctrine estetice, creatii si teorii, toate acestea presupun
un resort interior, o reprezentare nnifica'oare, centralizan-
td, un ,scenariu”. Literatura isi proiecteaza propria sa
Imagine Tn care se regaseste si la care adera pentru a
nu si pierde unitatea si identitatea. Este ceea ce-I da sta-
bilitate, calm si securitate. Farda aceastd structurare in-

)*Terioard, literatura n-ar fi alcatu'ta decit dintr-o sere de
creatii amorfe, reciproc indiferente, grupare de monade
cu ferestrele finchise.

Bineinteles, mitul literaturii parcurge faze, are pro-
pria sa ,istorie”. Si evenimentul esential din viata sa.
singurul care-1 poate transforma radical si ch’ar ucide
este tocmai ciocnirea cu realitatea istoricd. Uneori de-
calajul dintre mit si istorie devine atit de evident (si
Sartre a surprins aceasta situatie Tn Qu- est-ce que la litte-
rature). incit toate convingerile literare devin dintr-odala
false. " Estetism, purtate, inutilitate, gratuitate si multe
*|te asemenea mituri_si sub-mituri literare, foarte vitale
la vremea lor, se prabusesc in pulbere. Ca locul lor es-
te luat de alte... mituri, fenomenul este inevitabil.

Adrian Marino

B-KC <R P. latarat — dto desckfaR noul

aparate sensibile,
tinent vtrgtn— in vnmul rind si

tale corabie sau chiar numai va-
ea se sinchiseste
de asa ceva T".

~Poate ca aveti
Daca vad si

Kotschenrcuther :

toate cele cu ¢
mli simplu, sa& Tncepi toate de la

s-a dezvoltat
de sah, apo!

este sadita convingerea
ezrmmcta de Hegel din vaca jocul
*ea’i*a*ea, oricare ar
tirziu a aparut

la o falsa premi-
fnsa un ade-

-o'eni de cre-
sa. Duwe constata suc de Vvisla,
limba germana pre-
domina fo~tele patrunzatoare de
luarea de atitu-
dine fata de absurd are
tr-o forma care alatura e enten-
lipsite de sens tn asa fel Tn-
cit contradictiile se anuleaza re-

domnu'e profesor".
Kotschenreuther :
numai alb sd fie,

ztm Kaxxcyrslsi,
rti-Scma convictefor omului cwi-
de nctura me*.a-
trew-i«toricd. Wolfgang
"eazd, de exem-
pt*» f* Curintarea de la Erlangen
ec rrtetre la teatrul
rest oerman cl drama-
nent-u nece-
sttrtea md teatru ilogic si anti-
la absurdita-
.odei nici ’-lata nu <»r-
r——5 nimic— teatrul

fn**ti*eazd nimic ce s-ar
tea re’eva ortn desfasurarea

dupa cum se ve-

el re Krtfprif c* obiectul — cu

fc-ma redarii cnumitor stari ab-

menirea careia
lume ostila adevaratelor
prin folosirea de alegorii

este supusa o
Procedee preferate ale teatru-
sa comertare absurda.
Hnr>re de conditiei oamenilor".
mularea de clisee care trimit
o senzatie de absurditate a vie- veche locomotiva, care,
rare a sugera con-
statarea ca ceea ce defineste u-
manitatea astazi

absurditatea unui
metoda de a
pentru a sublinia
surditatea obisnuitului®,
dreapta astfel,
fmpotriva unor feno-
intepenire a mecanis-

in majori*a* ea
rita sau nu traita" lui absurdului,
nerea Tn miscare a
impresia unei
) tor initiala care anu-
dramatice cmintite. concluziile pesimis-

situeaza teatrul sub semnul dis- zece minute uina la Buffalo.

reprezintd o sa-
inconsistentei
principiile artei
in multe cazuri,
la elucubratie artisti-
Replicile contradictorii
logicA ou menirea artis-
realiza efectul

te ale piesei.

la Grass pericolul
in deceptionism este evi-

lumea subiecrva  a tat prin eforturile pe care

ca o fiinta sin-

dintr-o existenta mecanica,
Tode (Heidegger) alte piese acumularea de
in cazul marilor autori
observa fluctuatii, menirea de a
la acceptarea sta-".lor
la scepticismul
la Tntelegerea

~arhetipurile"” pe care autorul
opune stereotipurilor.

discutia  dintre rasturnarile de situatii

dintre obisnuit si neobisnuit, ra-

schenreuther cu privire
nificatiile artei :

,fata ca venlti
care dimineata aici,

E adevarat ca printre drama-
de care se prevaleaza
literatura occidentala de
germana directia amtntita,
greu se disting persona‘itati
capabile sa se detaseze
de ansamblu.
tine de perioada

perversitate si
Lucrurile se desfasoara
lume aparte,

€ r e sl avare ca ceva merituos sau cel
intentia sd cumparati
o vitica (Sterke) si piesa intr-un act Corbii domnului
de vest-germanul

gang Hildesheimer,

relativ scurta
in domeniul
pectiv a scriitorilor
in aceasta ordine de

Kotschenreuther : ?
: ,Apoi faceti din toate as-
tea o corabie".

Kotschenreuther :

Gflnter Grass sau Wolfgang Hil- = .
»,In orice caz o corabie

rudele Tn corbi,

tia actuala a acestor
’ Kotschenreuther

hranind con-
deceniu al se-
poate cd e vor-
timbru personal, care
sa permita distingerea de ma-
rile modele straine

cu peisajul :
Trebuie sa te stradui
Sa te scufunzi, sa Tnoti sub va-
lorificarile vechi
instrumente nervoa-

stiincios pasarile
Spre deosebire de dramaturgia

ferentiaza personajele
de a crea caractere,

potriva tinde sa le uniformizeze,

szJeriile ..Lambert* — Paris

sd le desversortalizeze, pentru a
le sublinia numitorul comun.
Personajul Tncetind sa mai fie
o forta motrice in societate, a-
junge sa ilustreze curente de
idei sau grupuri sociale. In

Casatoria domnului Mississippi,
piesa lui Friedrich Dilrrenmatt,
care atinge cel mai aproape
sfera teatrului absurdului, auto-
rul, adoptdnd formula comediei
tragice, aptd — duna el — mai
mult ca oricare alta sa expri-
me realitatile civilizatiei occi-
dentale contemporane, pare a
subscrie la profesia de credin-
td a creatorului Scaunelor, pen-
tru care ,nici o0 societate n-a
putut sd aboleasca tristetea u-
mand, nici un sistem po'itic nu
poate sad ne elibereze de du-
rerea de a trai, de frica de a
muri, de setea noastra de ab-
solut". Cele trei personaje mas-
culine ale piesei sint, fiecare la
rindul sau, Tntruchipari ale unor
principii abstracte prin rare se
incearca ,salvarea” omenirii. Ju-
decatorul Florestan Mississippi
ilustreaza ideea unei j/stitii di-
vine, el vrea sd reintroduca ..le-
gea lui Moise" Tn fintreaga el
maretie Tngrozitoare; Fr&d&ric
Rend Saint—Claude Tintruchipeaza
o ideologie de stinga, iar con-
tele von Vbelohe—Zabernsee un
soi de crestinism primitiv. Toti
trei se ciocnesc de Anastasia,
simbol al vietii, tirfa a BabVo-
nului, si pier din cauza ei. Tn-
trebarea pe care si-o nune au-
torul este cea a canacitatii spi-
ritualitatii — indiferent sub ce
forma s-ar prezenta ea — de a
transforma viata, respectiv lu-
mea, iar raspunsul negativ pare
a confirma pesimismul generali-
zat si total al dramaturgiei ab-
surdului, pesimism rare condam-
na toate posibilitatile si speran-
tele indivizilor. La o analiza mal
atenta, piesa amintita se re'eva
insa, totodata, ca o0 satira a
conformismului familiei burghe-
ze iar fundalul social-istorie al
groceselor evocate pe scena do-
Tndeste, prin tendinta de
re a spatiului concret-senzorial
caracteristica operei dramaturgu-
lui elvetian, o trrnsparen+a atit
de puternica, Tneit aluziile la
atmosfera de criza specifica A-
pusulul, dupa cel de-al doilea
razboi mondial, este mai mult
decit evidenta. Opulenta interi-
orului tixit cu mobila apartinind
diferitelor epoci si stiluri, anoi
largirea spre exterior prin pers-
pectiva deschisa (cele doua fe-
restre arata, la reapta, un o-
ras nordic cu o catedrala go-
tica, la stinga un chiparos, res-
turi ale unui templu antic, un
port) conduc la o anume de-
localizare a actiunii. Ceea ce se
sugereaza prin varietatea si mul-
titudinea cromatica a spatiului
este ca actiunea s-ar putea des-
fasura oriunde tn ,lumea lar-
ga" a Apusului.

Este evident astfel ca la o
cercetare mai atenta, care aici
nu a putut fi decit schitata fu-
gar, si teatrul absurdului din
Elvetia sau R. F. a Germaniei
(sau cel folosind mijloacele a-
cestuia) se releva ca o imagine
a stradaniilor omului modem,
ratacind tn cautarea Certitudinii,
dar, nu rareori, si a efortului
sdu de a depasi o existenta
multumitad de sine si de a in-
frunta cu demnitate o lume dez-
membrata si lipsita de tel.

Hertha Perez



CONTRAST

Magul romantic care a revarsat asupra secolului sau un
torent de vorbe, de ritmuri si imagini, de sensibilititi si
idei turnate stereotip pe schema contrastului dar de incon-
testabild elevatie si_noblete umana se remarcase la liceul
Louis—le—Grand prin aptitudini deosebite pentru matema-
ticd si era presat de vointa paterna sa urmeze scoala poli-
tehnica. Contactul cu rigoarea si calmul stiintel n-a afec-
tat deslantuirea fanteziel, n-a introdus vre-o temperare a
furtunilor de lirism care l-au bintuit. dar a oferit prozei
lui un material neobisnuit la majoritatea poetilor roman-
tici. Cunostintele lui de matematicd, fizicd, biologie sau,

mai_bine zis, urmele lor apar din cind Tn cind, pentru_o
Clipa, la suprafatd Tn spumegarea rascolitoare care agitd
intregul continut al acestei constiinte oceanice. Uimindu-si
confratii fara cultura stiintificd, Hugo citeaza abundent,
din fugd si modulindu-le poetic, notiuni, legi sl nume din
stiintele naturii, pe unele rasucit, pe altele corect, grabit
Intotdeauna sa spulbere argumentul advers si s& Tmplinte
pe redutd steagul sau policolor.

Doar citeva exemple. Pornit sa exalte valoarea cogni-
tiva a imaginatiei, Hugo defineste Tn felul sdu rolul ei” in
stiintd in genere si Tn matematicd in particular; ,, Aucune
faculty de I'esprit ne s'enfonce et ne creuse plus que
rtmagination ; cest la grande plongeuse. La science, arrivae
aux derniers abimes. la rencontre. Dans les scetions eoni
ques, dans les logarithmes, dans le calcul diffarentiel et
integral, dans le calcul des probabilitdas, dans le calcul infi-
nitesimal, dans le calcul des ondes sonores, dans I'appli-
cation de l'algdbre & la geometrie, Fimagination est le coef-
ficient du calcul et les mathematiques deviennent poasie.
Je crois peu & la science des savants bates”. Cunostinte
elementare si putin tulburi de fizica 7i servesc sa ilustreze
caracterul de maxim absolut al geniului; ,Come I'eau qul,
chaufde & cent degrees, n'est plus capable d'augmentation
calorique et ne peut s'dlever plus haut, la pensea humaine

atteint dans certains hommes sa complete intensity. Eschyle,
Job, Phidias, Isaie, saint Paul, Juvenal, Dante, Michel—
Ange, Rabelais, Cervantes, Shakespeare, Rembrandt, Beetho-
ven, quelques autres encore, marquent les cent degrees du
ganie". — Alteori se lanseaza impetuos Tn istoria opticii,
stabileste Tn doud vorbe cd Newton e depasit, apreciaza
progresele facute de la studiul spectrului solar pind la
spectroscopia modernd, elogiaza realizérile ,,spermatologiei
sI ovologiei” din vremea lul, pomeneste Tn treacdt cd Ar-
naud de Willeneuve a descoperit alcoolul si uleiul de
terebentina si nu lasd Tn final nici un nume sau descoperire
mai importanta Tn stiintd nemarcate, daca nu altfel, macar
intr-o vasta enumerare, stufoasa si coplesitoare ca un
deluviu care Titi taie respiratia.

Cultura stiintificd a lui Hugo, dezvoltatd evident, si dupa
anii de studii si surprizdtoare mai ales prin extensiune, a
avut Tnsa un rol important si in elaborarea viziunii sale
asupra cadilor progresului uman. Spre deosebire de majo-
ritatea_poetilor veacului _al XIX-lea care detestau sau igno-
rau stiintele naturii si intorceau, dezgustati spatele utilului
n genere, Hugo a sustinut ca ,progresul are doua roti —
stiinta si arta” si cd amindoud trebuie s& serveasca popo-
rului: ,,Ah! esprits!! soyez utiles! Servez ,quelque chose”.
Cele doud roti 1l apar utile Tn planuri diferite — una tran-
sporta mal ales idealuri care Tnaltd omenirea, cealalta utilul
Imediat, utilul material. Stiinta e deci o servitoare a omu-

lui dar ,une servante magnifique” pe care trebuie sid o
veneram.

Dar pozitia lui Victor Hugo fata de stiinta ca factor de
progres e destul de bine cunoscutd spre a mal insista. Mi
se pare Tnsa ca nu a fost remarcata conceptia lul Hugo
asupra miscarii cunoasterii stiintifice, conceptie care il si-
tueazd vecin cu ceea ce numim astazi dialectica adevarului
absolut si relativ. Cum era de asteptat, el sesizeaza si ac-
centueaza in primul rind aspectul relativ al cunoasterii
stiintifice. Intreaga istorie a stiintei e chematd sa aduca
marturie ca ,relativul o guverneaza”, ca ,tout nie tout
tout detruit tout, tout cr<be tout, tout remplace tout*. Cu
toate exagerarile verbale, nu e Tnsa vorba de un relativism

subiectiv, deoarece prin adevaruri relative succesive se
avanseaza spre adevérul absolut latd citeva texte’): Et
cette sarie d'empreintes du relatif,_ de plus eu plus ressem-
blantes au réel (sublinierea noastrd) constitue la  certitude
mobile de I'homme” Stiinta Tnainteaza cercetindu-se mereu
pe ea Tnsasi. ,Elle procede par apreuves superposaes l'une
a l'autre et dont Fobscur epaississement monte lentement

au niveau du vrai”. Miscarea istorica a stiintei spre adevar
nu cunoaste oprire: ,La colossale machine Science ne se
repose jamais; elle n'est jamais satisfaite ; elle est insa-
tisable du mieux, que l'absolu ignore”. In fine, ,la science
est une dachelle, un savant monte sur l'autre”.

Ca procesul cunoasterii € un proces infinit de apropiere
de adevarul absolut, fostul elev talentat la matematica stie
S-0 spuna cum nu se poate mai exact: ,La science est
I'asymptote de la verita. Elle approche sens cesse et ne-
touche jamais".

Ma opresc aici cu speranta ca cineva ar putea adinei
studiul conceptiei lui Hugo asupra stiintei. Trebuie sda men-
tionez Tnsd ca nu l-a interesat problema n sine si cd a fo-
losit analiza schitatd mai sus a progresului cunoasterii stiin-
tifice ca substantd de contrast pentru a sustine ca arta nu
merge nici Tnapoi nici Tnainte, ca realizarile ei supreme au
un nivel ,acelasi pentru toate, absolutul”. Totus in antithesi
a reprezentat si fondul sl metoda lui.

lon Curievici

’) Victor Hugo — William Shakespeare, Paris, Nelson, pp.
100—112. (Textul a fost scris Tn 1865).
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STANDARDUL

Ml s-a parut c-ar fi de
scris si despre el, dupa ce
am jertfit darnic din timp
nu Tn pufine ocazii, ca sa

ascult o melodie tipizata
sau s& ma sustrag tortei
hipnotice cu care acest
produs ai epocii contempo-
rane — standardul — eli-
bereaza pe unii din confra-
tii mei — de scris sau de

cuvint — de eforturi proprii,
de sudoarea cautarilor, o-
ferindu-le siguranta, senina-
tatea, linistea  dumicarii
hulpave a ceea ce e sigur,
stiut, spus de altii, evident.

Si aceasta pentru ca stan-
dardul are cel putin doua
calitati:

— Iti aratd exact, sub gir
legal, cum trebuie sa fie
ceva, Si, uneori, chiar cum
sa procedezi spre a-1 obtine
cu proprietati prestabilite;

— oferd certitudinea ca
ceea ce se cere este posibil.
In plus, s-ar putea spune ca
elibereaza capul pentru alte
Indeletniciri.

Dar, toate standardele,
oricit de cuprinzator ar fi
Intocmite, de orice tip si la
orice s-ar referi, prezinta
un defect comun: nu pun
problema viitorului, nu au
in ele germenele perfectio-
narii, te Imbie la static sl
la lene, taie gindirea ca ex-
cesul de untdelemn din
maioneza. Cu toate acestea,
imobilul e mai atragator
pentru unele minti, e un
reazem cert clar, odihnitor,
cere numai reeditarea obi-
ectului corespunzétor.

De ce, de pilda, sa su-
feri, sa cauti Tn nestire iu-
bita pe pamint? Intocmesti
un model cu prescriptii pre-
cise si Tl reperezi o viata
n nenumarate exemplare !
Stii ce vrei si ce cauti si te
poate obosi un act de recu-
noastere. Vrei sa propagi
cultura, arta? Stabileste pre-
scriptii si te poti culca pe
viata.

Esti profesor, educator ?
Dresezi un breviar de norme
pedagogice, le tipizezi st
procedezi la educarea orisi-
cui cu marea siguranta pe
care 0 poate genera numai
0 constiintd linistita, calma
ca fata unui Jac. La sfirsitul
carierei se_mai poate scrie
si o0 carte intitulata ,,Bazele
standardizate ale educatiei",
lar pe traseu poti indeplini
nenumarate alte sarcini si
activitati, data fiind marea
rezerva de a
mentale si sufletesti in ge-
nere. _ _

Unii dascali_dau metodei
0 si mai larga extensiune,
Decit sa prezinti tineretului
probleme inca nesolutionate,
intinderi nedefrisate ale cu-
noasterii, cdi si mijloace de
a Tnainta Tn obscur si alte a-
semenea elemente de ,,zdrun-
cin cerebral”, mai bine or-

anizezi si expui un ansam-

lu de stasuri, va sd zica de
certitudini cap la cap si a-
daugi o simpla indicatie, tot
sigura si de_o fnsemnatate
fundamentala:  daca  se
schimba cindva standardul,
sa-l Tnvete neaparat pe cel
mai nou. Obiectia noastra
cu privire la lipsa de con-
tact al standardului _cu vii-
torul este, astfel, data peste

cap.
Acad.

Cristofor . Simionascu
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UNDE A FOST
DACIA MALVENSIS?

In ultimul numar al revistei
Magazin istoric, a aparut un ar-
ticol, semnat de prof. unlv. dr.
doc. Dumitru Tudor, de la U-
niversitatea din Bucuresti, cu

titlul  ,Localizarea Daciei Mal-
vensls. Surpriza de la Sevilla.
Autorul cautda sa demonstreze

pe baza unui document epigrafic.
ca Dacia Malvensis, adica partea
de sud a provinciei romane Da-
cia, corespundea cu actualul teri-
toriu al Olteniei, iar localitatea
Malva, care va da numele a-
cestel subimpartlrl a provinci-
ei romane, este una si aceiasi
cu localitatea romana Romula,
ale carei ruine se gasesc pe
teritoriul satului Resca, din ju-
detul OIt, nu departe de Ca-
racal. Deoarece articolul Tn dis-
cutie dezbate o problema dintre
cele mal importante privind is-
toria veche a Romaniei si Tn
special organizarea provinciei
Dacia, credem ca nu trebuie ne-
glijat nici un aspect al ei*).
Se stie ca la putin timp duna
moartea lui Traian, probabil prin
anul 119. Tmparatul Hadrian Tm-
parte provincia Dacia Tn Dacia
superior (Transilvania. Banat st
probabil vestul Olteniei) si Dacia
inferior (Oltenia cu sud-estul
Transilvaniei sl probabil partea
de apus a Munteniei). La ci-
tiva ani dupa aceasta Tmpartire
Tnainte de anul 133) din Dacia
superior se desprinde partea de
nord formind o a treia subim-
partire, numita Dacia Porolissen-
sis, dupa numele localitatii Po-
rolissum, azi Moigrad, Tn jud.
Salaj. Prin anul 168 sau 169 Tmpara-
tul Marc Aureliu, din motive de
ordin strategic si administrativ,
procedeaza la o noua Tmpartire
si anume : Dacia Porolissensls,
care ramine aceeasi Tn nordul
Transilvaniei, Dacia Apulensls
centrul Transilvaniei si Dacia
Malvensis Tn partea de sud a
provinciei. Daca pe baza diplo-
melor militare s-a reusit sa se
stabileasca frontierele Daciei
Porolissensls, Tn schimb limitele
celorlalte doua — Dacia Apulen-
sls sl Malvensis — pina acum,
din lipsa de dovezi, nu s-a pu-
tut face cu deplina certitudine.
Existau, deci, doud pareri cu pri-
vire la localizarea Daciei Mal-
vensis. Cei mai multl Istorici,
arheologi sl epigrafilsti din tre-
cut, fara a putea aduce vreo
dovada de orice natura ar fi
fost ea, localizau Dacia Malven-
sls Tn Oltenia. Cealalta arere
se datoreste lui D. Detlefsen,
care, la 1873, comentind o ins-
criptie de la Denta din Banat,
jud. Timis, plasa aici o locaii-
tate cu numele Malva. Inde-
pendent de concluzia lui Detlef-
sen. istoricul vienez C. Patsch
Tn 1925 sl apoi Acad. C. Daico-
viciu, tot pe baza aceluiasi do-
cument epigrafic, localizau Dacia
Malvensis Tn Banat.

Dar nici localitatea Malva, sau

Malvum, Tnca nu a fost gasita
pe teren. Cel mai multi credeau
ca este Tn Oltenia, fie la Resca,

Celei jud. OIt, fie la Racari jud.
Dolj. S-a dovedit Tnsa ca Resca
Tn antichitate era Romula, Celei
Sucidava iar Racari avea cu to-

tul un alt nume decit Malva.
C. S. Nicolaescu-Plopsor, pe
baza unei inscriptii ciuntite, af-
late la Cioroiul Nou, jud. Dolj,
si Tn care se mai putea citi
VENSIVM, adica partea de sfir-
sit al unul nume de localitate,
credea ca Malvensium, adica
Malva, corespunde cu ruinele

romane de aici. In schimb C.
Patsch si Acad. C. Daicovlciu
sustineau ca Malva este la Denta,
dupd cum indica inscriptia va-
zutd de wunii cercetatori Tn lo-
calitatea mentionata.

Aceasta era deci situatia pina
Tn 1944, cind cel mai multi pla-
sau Dacia Malvensis Tn Oltenia,
fara Tnsa a putea justifica a-
cest lucru, Tn timp ce C. Patsch
si Acad. C. Daicoviciu. Tn vir-
tutea Inscriptiei de la Denta.
unde se putea citi Tn prescurtare

CM. adica colonia Malvensils,
deci orasul Malva, plasau Dacia
Malvensls Tn Banat.

In 1944, prof. D. Tudor, comen-
tind o inscriptie latina desco-
peritd la Sevilla. (Spania) Tncer-
ca sa demonstreze ca Romula
nu este altceva decit numele
roman al localitatii Malva si
deci acest oras al Daciei ar fl
avut doua nume, unul latin si
altul mal vechi dacic. Cu alte
cuvinte, dupa inscriptia din Se-
villa, acolo unde se afla azi
Resca, Tn sec. IlI—IIl ar fi fost o
localitate cu numele civitas
Romulensium Malvensium, adica
orasul Romula Malva. Aceasta
constatare ducea si la concluzia
ca Dacia Malvensis se gasea pe
teritoriul Olteniei, excluzindu-se
astfel Banatul.

Fara sa cunoasca lucrarea
prof. D. Tudor, epigrafistul ger-
man F. Nesselhauf, Tntr-un nu-
mar al revistei ~Madrider
Mitteilungen“ din anul 1963, a-
jungea la aceeasi concluzie Si
‘acelasi lucru Tl exprimase putin
fnainte, Tn 1960, sl epigrafistul
francez H. G. Pflaum.

Dar sa vedem 1Tn ce consta
argumentul celor care sustin ca
numele antic al localitatii oltene
ar fi fost Romula Malva ? Acest
lucru s-ar parea ca reiese din

inscriptia de_ la Sevilla, care
astazi se afla zidita la temelia
bisericii La Giralda sl desco-

perlta Tn veacul
zia lucrarilor de restaurare. Prl-

mele sase rinduri ale textului

epigrafic, atita cit ne interesea-

za, sint urmatoarele.

sex(to) lulio Sex(ti) f(llio) Qui-

(Ina tribu) Possessor! praeffecto)

coh(ortis) '111 GaHorlum), praevo-

sito  numeri Syror(um) sagltta-

rior(um) item alae primae Hisva-

nor(um), curatori clvitatis  Ro-

mulensium Malvensium, tribuno

mli(ltum) leg(tnts) XII Fulmina-

tae, curatori coloniae Arcensium

etc.

Este vorba deci de o inscrip-

tie pusd Tn onoarea lui Sextus'’
lulius Possessor, fiul lui Sextus,ia

trecut cu oca-

din tribul
comandantul
galilor,
arcasi

Qulrina, care a fost

cohortei lHl-a a
comandantul unitatii de
sirieni si comandantul u-
nitatii Tntila de hlispanl cava-
leri, Inspedor financiar al ceta-
tii Romula Malvensa, tribun mi-
litar (ofiter superior) al legiunii
Xll-a Fulminata, inspector finan-
ciar al orasului Arca,... In con-
tinuare se arata sl alte functii
pe care le-a Tndeplinit Sex. lu-
lius Possessor, ca Tn Tncheiere sa
se spunda ca monumentul a fost
ridicat de catre scapharii Htspa-
lenses, adica de catre marinarii
cabotieri din localitatea Hispalis.
azi Seuvilla.

Personajul onorat si-a
cariera militara Tn Dada,
primele trei unitati militare din
Inscriptie, carora le-a fost co-
mandant, se gdseau in castrele
de pe valea O’tuiul si lucrurile
nin& aici sint clare. A intervenit
insa ceva care a facut ca do-
cumentul epigrafic sa fie inter-
pretat intr-un mod cu totul gre-
sit. Este vorba de rindurile 3
sl 4 din Inscriptie si anume cu-
vintul ce succede localitatii
Romulensium. care a fost dtit
de primii copisti fie stAVREN-
SIVM fie MATNENSIVM, ca ’'n
momentul nubUcarii sa fie co-
rectat Tn M. ARVENSIVM, ad<c5
mfun'civium) Arncnsium. Cum
in Hisnania exista o localitate
Arva si Tn apropierea acesteta
se gasea o localitate cu numele
Romula. pe numele Tintreg colo-

facut
caci

nia lulia Romula Hispalis, (Se-
villa de azi), s-a dedus ca
Sex. lulius Possessor a fost
curator. Tn aceste doua locali-
tati iberice. Este deci  meritul
prof. D. Tudor, care, fara sa ft
vazut inscriptia, corecteazd pen-

tru prima datda numele locali-
tatilor Tn ROMVLENSIVM MAL-
VENSIVM sl deci Sex. lulius
Possessor a fost curator NU 1IN
doua localitati iberice, ci_Tntr-o
localitate omonima, Romula
Malva din Dacia, unde a fost
si comandant militar. Deductia
insa, din mai multe motive, nu
putea fi acceptatd cu atita usu-
rintd si In primul rind ca in-
scriptia se gaseste si acum zi-
dita sl deci nu era posibila ve-
rificarea lecturii. Exista Tnsa un
mulaj al inscriptiei, executat in
1885 si pastrat Tn bune conditii
in Muzeul din Sevilla. caruia
deabia acum i s-a dat atentia
cuvenitd. Dupa mulaj se poate
vedea ca Tintr-adevar prof. D.
Tudor avea dreptate «t a”ci tn
inscrintie era ROMVLENSIVM
MALVENSIVM.

Prima concluzie ce s-a des-
prins din acest important docu-
ment este deci ca Romula ol-
teana se gasea Tn Dacia Malven-
sls. Dar faptul cad Tn inscriptie
apare Romulensium Malvensium,
aceasta oare Tnseamna ca ora-
sul avea doua nume 7 Adica un
nume roman alaturi de un nume
dacic 7 Dupd@ noi acest lucru nu
poate fl dovedit cu prea multa
certitudine. Este adevarat ca la
Romula s-au aflat sI materiale
ceramice dacice, dar Tnca nu s-a
adeverit ca anterior ocupatiei
romane pe acelasi loc a fost o
asezare dacicd. Daca ar fi_fost
asa atunci de ce nu s-a pastrat
numai numele vechi dacic, ca
n cazul altor multe localitati
din Dacia romana?7

Numele Malvensium, alaturi_de
Romulensium, credem noi cafsi
gaseste explicatia Tn Tnsusi con-
textul inscriptiei. S-a vazut ca
monumentul a fost dedicat de
scapharii — marinarii cabotieri

din colonia lulia Romula Hispa-
lis (Sevilla) lui Sex. lulius
Possessor, care Tntimplator a
fost curator tot Tntr-un oras cu
numele Romula, dar departe de
cea din Hispania sl anume 1n
Romula din Dada. Deci pentru
a evita confuzia dintre Romula
hispalda s|l Romula dacica, scri-
bul a aratat ca este vorba de
Romula Malvensa, adica cea din
Dacia Malvensils.

Ne fntrebam acum daca Dacia
Malvensls a cuprins numai Ol-
tenia sau s-a extins sl asupra
unei parti din Banat7 Pentru
aceasta revenim la inscriptia de
la Denta, pe care nu o putem
respinge cu atita usurinta sl
care pastreazd urmatorul text:
I(ovi) o(ptimo) m(aximo), I(uno-
ni) r(eginae), M(lnervae), T(errie)
M(atri), C(aius) Kaninius Sabinia-

nus duumvir, restul lip-
seste. Este ded un monument
sacru, un altar, Tnchinat prea-
bunului si preamarelul lupiter,

zdtei lunona, zeitei Minerva si di-
vinitatii Terra Mater de catre
C. Kaninius Sabinianus. Acesta Tna-
inte de a fl duumvir, adicd primar,
conducator al unul oras, afost
DCM. Aceste trei initiale, dupa
cele mal riguroase norme sl
reguli ale epigraflel latine, au
fost completate de catre C.
Patsch si Acad. C. Dalcovtclu
in decurio colonlae M----- . Cum
in Dada singura colonia care
fncepea cu litera M era Malva.
pe buna dreptate s-a dedus ca
acest C. Kaninius Sabinianus
a fost decurio colonlae Malven-
sls, adica, am spune nol, con-
silier Tn sfatul de conducere al
orasului Malva. D. Tudor dtea
abrevlatia DCM dfejcfurio) m(u-
nicipii) si deci atund s-ar n-
telege ca este vorba de mu-
nicipium Tiblscum, azi Jupa, in
jud. Caras—Severin. Realltatea
este Tnsa ca in Dacia literele
DC abreviaza Tn mod cot
cuvintele decurio colonlae

deci litera M nu putea t

cit numele unei localitati,
gura posibila fiind numai Mal-
va. Felul Tngrijit Tn care a fost
lucrat monumentul, precum si
forma frumoasa a literelor, do-
vedesc ca laplcldul s-a folosit
de o abreviere corectd sl u-
zuala. Dificultatea consta n
faptul cd nu se cunoaste locul
de provenienta al inscriptiei.
Monumentul a fost vazut pen-
tru prima data la Denta, dar
putea fl adus din alta parte.
Aceasta ar fl explicatia ca nu
la Denta trebuie cautata Malva
si  Tn sprijinul acestei obser-
vatii se mai adaoga si urmele
romane prea putine, aflate pe
teritoriul acestei comune, pen-
tru a plasa aici o colonia, a-
dlcda un adevarat oras roman
Intr-adevar. inscriptia putea
proveni din altd parte, dar nu
credem ca d fost adusa de la
prea mari departarl. N-ar fl
exclus ca inscriptia sa fi fost
adusd de la Virset fR.S.F. lu-
goslavia). unde au fost aflate
numeroase urme de Viata ro-
manad, unde Tntr-o vreme a
fost si un castru militar ro-
man si nu se gasestedeparte
de Denta si al carui nume antic
este Tnca necunoscut. N-ar fl
imposibilca aici, la Virset, sa
fie vechea Malva.

Concluzia noastra este decica
in mod sigur din Dacia Mal-
vensls facea parte Oltenia Tn
intregimea el si posibil o buna
parte din teritoriul Banatului,
excluzindu-se probabil partea
nordicd ce se invecina cucu" |
inferior hi riului Mures,
preund cu localitatea Tibisc
care se includeau mai

in limitele Daciei Apul

Nu este, apoi, obligatoriu
orasul Malva sa fie unul
acelasl cu orasul Ron

iar acea colonia Malven-
sls poate fi cautata sl Tn alta
parte, neexcluzindu-se Banatul.
Resedinta procuratorului Daciei
Malvenvis (adica a uvernato-
rului) a putut fl insa la Romula.
desi acest lucru Tnhcd nu s-a
dovedit, dar, ca si Tn cazul
Doctei Porolissensls. unde re-
sedinta guvernatorului nu era
la Porolissum ci la Napoca.
azi Cluj. In momentul de fata
este greu de TIntrevazut care
au fost motivele ca partea de
sud a Daciei a primit numele
de Dacia Malvensis sl ce
importantd a putut prezenta lo-
calitatea Malva. care a datnu-
mele regiunii ce se Tintindea in-
tre Dunare sl CarpatL

conf. univ. Nicolae Gcstar

1 A se vedea, Tn
problema si interviul
Constantin Daicoviclu din
buna" 16—1969.

aceasta
acad.
, T ri-
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O CATEGORIE

ESTETICA
DIZGRATIATA:

GRATIOSUL

In actuala literatura este-
ticA marxista» s-au angajat
vii discutii asupra problemei
frumosului ca valoare este-
tica si a modalitatilor aces-
tuia. Se discuta cu mult
interes despre frumos — du-
pa noi si  dupda multi altii
problema cheie a esteticii —,
despre sublim, despre tragic,
desm”™ comic, dar se vor-
besrak ai putin_ despre gra-
tios™v.desi, fard indoialg,
constituie si el o categorie
estetica si incd fundamen-
tald. Nimic despre gratios in
tratatul de estetica aparut n
URSS — Bazele esteticii
marxist-leniniste, tradus si
in romaneste; de asemenea,
nimic in amplul studiu al
esteticianului sovietic |. Bo-
rev, Sistemul categoriilor
estetice (1902), in cala nea-
parat trebuie sa figureze si
gratiosul, fiind si el o atare
categorie. In fine, nimic des-
pre gratios in cele doud»-
zeci si trei prelegeri univer-
sitare apdarute recent la noi,
dintre care patru sint dedi-
cate numai frumosului, subli-
mului, tragicului si comicului.
Din antecedentele cunoscute
si din tot ceea ce se poate
desprinde din aceste prele-
geri deja aparute, nu in-
trevedem de loc nici in vii-
tor intentia autorilor de a lua
in considerare si_gratiosuL
Nu Tntrevedem nici posibi-
litatea de a rezolva corect
prj*lema categoriilor este-
tic” inclusiv a gratiosului,
a.tifctimp cit nu este rezol-
vat~kiroblema fundamentala
a mimosului si Tn genere
a vKarii estetice, ceea ce
constituie o lipsd nu nu-
mai a mentionatului curs
de estetica, ci si a esteticii
actuale Tn general. De altfel
nu stim sa se fi abordat
mai insistent problema grati-
osului si nici macar sa se fi
dat vreo explicatie de ce a-
ceasta categorie estetica
n-a fost si nu este aproape
de loc luatd Tn considerare,
desi gratiosul a fost mereu
in atentia esteticienilor si
filozofilor, Tincepind chiar
din antichitate si pina as-
tatzi (Empedocle, .Xenophon,
Platon, Aristot,  Plotin,
L. B. Alberti, Leonadro da
Vinci, Shaftesbury, Bouho-
urs, Burke, Hogart, Diderot.
|. Kant, Wieland, Lessing,
Bodmer, Jacoby, Mendelsohn,
Winckelmann, Riedel, Schil-
ler, Zeissing, Schelling, Scho-
penhauer, Hartman, Fech-
ner, Kostlin, Ch. Levaque,
Spencer, Fr. Vischer, Hum-
bold, Th. Lipps, J. Volkelt,
P. Souriau, V. Basch, Fr. Po-
mezny, M. Dessoir, Alain
etc), culminind (cel putin
cantitativ) cu studiul este-
ticianului francez fost pro-
fesor la Sorbona, Raymond
Bayer, care trateaza aceastad
categorie estetica Tntr-o lu-
crare de doua volume de
peste o mie de pagini
-flt'Esthatique de la grace,
Paris, ed.F.Alean, 1933,
vol. I, pp. 634, wvol. Il
p. 579).

Este adevarat totusi ca
modalitatea gratioasa a fru-
mosului nu constituie o ca-
racteristica estetica domi-
nantd a stilului de viatd si
srtistic al societatii socla-
dste care cultiva cu predi-
-ectie celelalte doua modali-
flU estetice, dupa noi fun-
fa=entale: frumosul echili-
brai si  sublimul. Se vede
»r-tsta si din Imprejurarea

ca poezia si alte genuri ar-
tistice de continut liric in-
timist, de stil prin excelenta
gratios, nu s-au situat o
lunga perioadd, de timp in a-
tentia ideologilor si esteti-
cienilor. Intr-adevdr moda-
litatile estetice cele mai a-
decvate spiritului combativ,
robust, grav si eroic al re-
volutiei socialiste, Tn care
este  angajata  societatea
contemporana, sint frumosul
echilibrat si  sublimul. Gra-
tiosul, ca nota estetica do-
minanta a unei epoci de ci-
vilizatie trecute ar repre-
zenta spiritul inclinat spre
facilitate, miniaturism, sen-
timentalism, divertisment,
manierism, reverie nostal-
gica, intimism, scepticism,
sofistica, relativism si su-
biectivism.

Dar desi modul gratios al
frumosului nu este si nu
poate fi trasatura estetica
dominand a artei si mora-
vurilor unor epoci de mare
elan si efort constructiv, el
constituie tot;.-si, fie pe un
plan secund, fie la egalitate
n importantd si frecventa
cu oricare altd modalitate
esteticd, o componenta per-
manenta si universala a artei
si_moravurilor tuturor soci-
etatilor civilizate. Relatiile
sociale de simpatie si dra-
oste Tntre oameni, cordia-
itatea, familiaritatea, buna-
tatea, blindetea. mila, duio-
sia, marinimia,~generozitatea,
bonomia, jovialitatea, afec-
tiunea paterna, maternd, fi-
liala. fraterna, amicitia, de-
licatetea, amabilitatea, buna-
vointa, politetea (buna cu-
viintd), omenia (in masura
in care implicd sentimente
afectuoase), ospitalitatea,
serviabilitatea, curtoazia
etc., sint toate moduri este-
tice reale de manifestare su-
fleteasca, de tip esentialmen-
te gratios, universal si per-
manent prezente Th orice so-
cietate  umana civilizata.
E posibil oare de conceput
0 societate civilizata fara
manifestarea unor astfel de
sentimente si moravuri fru-
moase, de tip gratios? Ar-
tele decorative si aplicate
de toate genurile, diferite
spete ale genului liric si
muzicii melodice, coregrafi®
pictura, sculptura si arhi-
tectura au cultivat si cultiva
si ele in mod constant si
universal, unele din ele cu
exclusivitate si predilectie,
frumosul gratios. De altfel,
practic vorbind, societatea
si arta socialistd au cultivat
si cultiva in mod spontan
toate nuantele gratiosului,
desi mai discret si spo-
radic si nu ca nota do-
minanta a modului lor spe-
cific de a se manifesta este-
tic. In fond, generozitatea
umanismului  socialist este
de esenta profund gratioasa.
latd de ce nici estetica so-
cialismului nu poate ignora
aceastd laturd a frumosului
atit de general, universal si
adinc umana. Este cu totul
bizara Tmprejurarea ca a-
titia esteticieni contempo-
rani n-au facut in majori-
tatea cazurilor nici macar o
simplda mentiune despre a-
ceastd modalitate a frumo-
sului care a preocupat pe
esteticieni si filozofi veacuri
de-a rindul si mal ales care,
n creatia artistica, in cri-
tica de arta si in experienta
esteticd comuna este un fapt
si 0 notiune atit de curenta.

E firesc atunci sd ne punem
Tntrebarea care poate fi ca-
uza acestei ciudate lacune ?

Sa fi fost oare considerata
ratia 0 manifestare estetica
rivola si decadentda, sau o
diversiune seditioasa a rne
diilor sociale intrate in des-
compunere (sclavagiste, fe-
udale si burgheze), sa fie un
produs si 0 reminiscentd,
nebdgata inca Tn seama, a
stingismului  proletcultist ?
E posibil, intr-o oarecare ma-
sura, Si aceasta, dar perpe-
tuarea pina astdazi a acestei
situatii are desigur si o alta
cauza. Ea se datoreste se
pare si acelui mimetism in-
telectual si acelei obediente
timorate de care pacatuiesc
epigonii marilor spirite cre-
atoare si care, coplesiti d«
autoritatea strivitoare a a-
cestora ,nu mai cuteaza sa
intreprinda nimic nou._ Con-
stientd sau nu, aceasta tara
epigonica a cauzat mari pre-
judicii preluarii si dezvol-
tarii  mostenirii  clasicilor
gindirii marxiste. Se poate
spune cu certitudine ca. in
cea mai mare parte si din
aceasta cauza, nu dispunem
nici acum de o fundamentare
stiintificd a unor probleme
speciale ale esteticii, desi
aceasta era posibila daca s-ar
fi procedat farda prejudecati
dogmatice. Tn adevaratul
spirit a! metodei dialectice
sI pe baza celor mai impor-
tante si valabile indicatii ale
clasicilor marxistL Dar chiar
dacd n-ar fi existat de loc a-
ceste indicatii, dintre care
unele de primad importanta si
perfect Ijuste (existenta re-
ala a valorii estetice si prac-
tica esteticd extra-artis-
ticd), si chiar dacd unele
din ele n-ar fi fost integral
valabile (considerarea va-
lorii estetice numai ca va-
loare de cunoastere) — o
practicare mai eficientd a
metodei dialectice Tn este-
ticd ar fi dus cu siguranta
la rezultate mai consis-
tente

Am vrut in primul rind
sa atrag atentla Tn acest
articol asupra unei lacune
care pare sa se fi instalat
definitiv .fiindcd e conside-
ratd oarecum legitimd» Dar
gravitatea ignorarii gratio-
sului constd nu  numai in
faptul nerecunoasterii gra-
tiosului  printre categoriile
estetice  fundamentale de
care trebuie sd se tina sea-
ma- ci si In faptul c& intreaga
problematicd a modalitatilor
valorii estetice nu poate fi
satisfacator solutionata fara
a lua In considerare si a-
ceasta categorie. Intr-ade-
var, aceasta face parte in-
tegranta dintr-un triplet ca-
tegorial fundamental — fru-
mosul gratios, frumosul echi-
librat si frumosul sublim —
categorii care nu pot fi ex-
plicate decit Tn ansamblu,
caci ele rezulta din conju-
garea diversa a unora Si a-
celorasi componente valo-
rice esentiale. Este tocmai
ceea ce intentiondm sd ara-
tam pe scurt in cele ce ur-
meazd. (Daca problema ca-
tegoriilor estetice ,in ansam-
blul lor si in parte, nu a
fost Tnca satisfacator soluti-
onata, aceasta se datoreste
tocmai ignorarii celor mai
sus arétatg).

Se poate usor arata, ceea
ce nu e cazul sa facem acum,
ca gratiosul, frumosul echili-
brat (modalitatea estetica

neglijatd si ea intr-o masu-
ra,), si sublimul sint intr-a-
devar modalitdtile (catego-
rille) fundamentale ale fru-
mosului, ca valoare estetica
pozitiva. Chiar si in cazul
situatiilor ~ si  experientei
comice, dramatice sau tragi-
ce (ca modalitati discordante
ale experientei estetice),
ceea ce Tn acestea este va-
loare propriu-zis estetica»
pozitiva (obiectivda sau su-
biectiva, intrinsecd sau ex-
trinsecd), este tot frumosul
fie de tip echilibrat, fie gra-
tios, fie sublim. De aseme-
nea, toata infinitatea tuturor
celorlalte subcategorii posi-
bile, variante sau modalitati
particulare ale valorilor es-
tetice, rezultind din infinite-
le stari, structuri, nivele si
complexe existentiale —
materiale sau spirituale —
ale lucrurilor, fiintelor, fe-
nomenelor, — pot fi in mod
singular sau combinat, si-
multan sau alternativ, par-
tial sau integral, fie de tip
gratios, fie echilibrat fie
sublim. De pilda, idilicul es-
te esentialmente de tip gra-
tios; de asemenea delica-
tul, finul, suavul. fragedulL
zveltul, zglobiul jucdusuL
mladiosul, cochetul amabi-
lul bonomuL jovialul duio-
sul naivul etc. etc. Poeti-
cul pitorescuL fantasticul
fabulosul, festivul etc -etc.
pot fi fiecare in parte san
alternativ, singular sau com-
binat. fie de tip grafica, fie
echilibrat fie sublim; ele-
ganta poate fi de tip gra-
tios sau echilibrat nu si
sublim. solemnul poate fi de

ori sublim, nu si gratiosi
armonia poate fi gratioasa,
echilibratda ori  sublimg;
componenta estetica poziti-
va a elegiacului melancoli-
cului nostalgicului (docului)
etc... poate fi si de tio gra-
tios. cIlnd e«te aseara, du-
ioasda — sau de tip echili-
brat. cind are un caracter
solemn, retinut calm, re-
semnai stoic, — sau de ti

sublim, cind este patetica,
grava : grandilocventul hi-
perbolicul este de tipul fru-

mosului sublim; romantio-
sul poate fi sau de tip gra-
tios sau sublim, nu si echi-
librat etc -etc.

Rezultda din cele de mai
sus ca frumosul echilibrat,
gratiosul si sublimul sint Tn-
tr-adevar categorii, modali-
tati fundamentale, ale valorii
estetice, de vreme ce nu-
mai ele pot fi note comu-

ne (una sau alta din ele fi-
ind totdeauna prezentd) ale
tuturor variantelor posibile
ale acestei valori. latd de
ce consideram nesatisfacai-
toare asertiunea esteticieni-
lor (Croce, de pilda, la noi
Tudor Vianu), care socotesc
ca problema modalitatilor
frumosului real sau artistic
nu poate constitui un obiect
al esteticii, aceasta in primul

rind pentru cd numarul a-
cestor modalitati ar fi ne-
limitat, neavind nimic cate-
gorial Tn ele, — si n al
doilea rind, pentru cd in
fond ele n-ar fi de naturd
esteticd, de vreme ce ele
nu tin de sfera conditiilor
specifice ale creatiunii ar-
tistice, singurele consideran
te de acesti esteticieni pro-
priu-zis estetice. In fond,
cum am ardtat toate modali-
tatile posibile deriva din ce-
le trei categorii estetice
fundamentale.. lar Tn ceea
ce priveste natura lor es-
tetica, in conceptia noastra
si in virtutea unor elemen-
tare evidente (de altfel si
teoretic perfect demonstra-
bile), nu mai poate exista
nici o indoiald. (Nu o data
erorile savante s-au dovedit
cu mult mai grave decit
cele profane).

Desigur, Tn ceea ce pri-
veste aceste trei fundamen-
tale categorii ale valorii es-
tetice, nu avem de-a face
totdeauna numai cu formele
lor singulare, pure, net de-
terminabile, ci si cu o in-
finitate de nuante interme-
diare si diverse combinatii
ale acestora.

Radu |. Paul

Interviu cu
IOAN  PIETRARU

sef de sector la Institutul de
chimie macromoleculara

~PETRU PONI"

— Ati publicat, mai de
mult, in coloanele revistei
noastre, un articol intitulat
. r-ami poliuretanicului®. Se
semnala acolo distanta inex-
plicabila dintre o cercetare e-
fectuata ir institutul iesean
de chimie macromoleculara. si
finalizarea ei In productie. Nu
vom reveni la acest ,caz",
desi el nu es*e nici azi solu-
tionat. Tntrebarea inevitabila
fiind insa In ce masura noi-
lor cercetari 11 se asigura o

operativa finalizare ?

— Colectivul de cercetare
condus de prof. dr. docent M.
Dima a avut Tn preocuparile
sole obtinerea unor noi tipuri
de schimbatori de ioni, care
sa raspunda cerintelor actua-
le de industriei chimice si a-
li—.entare, principali consuma-
tori de schimbatori de ioni.
In ultimii doi ani, colectivul
si-a propus si abordarea u-
nei noi tematici de o mare
tsnportanta pentru  economia
noart-f nationala. si anume

tenor polimeri cu ac~
puxe -ezulctoc-e de crestere,
fie inkibitori. fie stimulatori
de crestere. Pe plan mondial,
se cunosc doer eiteva publi-
eetri in eeest domeniu, incit
fi _din tnmct de vedere strict
»tiintifSe. problema prezenta
«n mt-e tsteres. Au fost sin-
tetizeti citira pofimeri de a-
eess tip dar, din pacate, co-
lecttrd n-a crut la i-.de-
—.:-_f st eaire rpeciaUtate tn
fsacCoda pCextefor, fapt care
i-c dete sa ia lepdtura
cx X-— speesdnstl dm inra-
t.f—.i-.rul snoerior. pe -tru ea
pmnv-e colaborc-e stmnsa si
se podi ‘'ace «n bas ma-
tele in ecees*< problema. Se
tmtrcr.es* Insa multe experi-
mentari st. pentiu ca, dupa

N-. se stie, cadre’e didac-
tice sint In principal ocu-
pate eu untnea didactica, a-
vtnd deci pe planul doi mun-
ca de cercetare stiintifica,
ducerea pina la capat a
problemei promise nu a fost
cu putinta. In prezent, ve
baza unel conventii de cola-
borare cu Institutul de pro-
tectia plantelor din Bucu-
resti, speram sa fie conti-
nuate experimentarile Si
chiar Tintreprinse noi cerce-
tari tn aceasta problema.

— Inconvenientul amintit a
aparut si Tn cercetarea senim-
batorilor de ioni 1

— Nu. Colectivul de cerce-

tare a fncheiat un contract
cu Combinatul chimic ,Vic-
toria”, prin care s-a angajat
sa sintetizeze un nou tip de
schimbatori de ioni (Scaven-
ger), care sint de patru ori
mal scumpi decit tipurile o-
bisnuite si sint utilizati ca
decoloranti, Tn special inin-
dustria alimentara, cit si
pentru retinerea substantelor
organice din diferite produ-
se. De precizat ca tara noas-
tra importd Tn prezent acest
tip de ioni la nivelul unor
importante sume, fiind, deci
evidenta utilitatea sl opor-
tunitatea cercetarii. De alt-
fel, prin acest nou sistem de
contracte Tntre institutele de
cercetare si unitatile indus-
triale, institutele se angajea-
za sa raspunda la probleme-
le cele mai stringente pe
care industria le pune Tn
fata cercetatorilor (probleme
care, Tn paranteza fie spus,
nu vor mai fi uitate, ca in
cazul poliuretanilor). Poate
cd sl o mai sustinuta orien-
tare’ a programelor analitice
spre zone de un mai actual
si de imediat interes ale
stiintei (sl aplicarilor ei) ar
permite o mai deplina con-
vergenta a eforturilor din in-
stitutele de cercetare, cu
cele din Tnvatamint si bine-
inteles din productie. Aceas-
ta, fara a se pierde perspec-
tiva fecundelor cautari fun-
damentale, Tn lipsa carora
rezolvarile creatoare, supe-
rior eficiente, nu sint po-
sibile.

— Desigur, superiori efici-
ente si printr-o finalizare o-
perativa.

— Intr-adevar, este pur si
simplu absurd ca noi sa a-
vem pe plan mondial rio-
ritatea descoperirii  unul nou
produs, pentru ca apoi, ne-
maifinalizind cercetarea, sa
fim nevoiti sa-l importam !
Masurile luate, la toate nl-
velele de cercetare, urmaresc
tocmai sa faca imposibile, Tn
viitor, asemenea situatii.

AL. COMAN

DILETANTISME
TURISTICE

Utilitatea unei colectii ,Pre-
ludii». care sa contribuie la
Linitierea tinerilor cititori Tn
diverse domenii ale culturii”
este indiscutabila, afirmatia

extinzindu-se, in principiu, si
asupra cecul ae al suseiea
volum apurut in respectiva
coiecfie si intitulat: ,a-iomer,
cunoaste-ti tara". Conceput ca
un ghid turistic, volumul cu-
prinde o seama de oportune
recomandari generale pentru
efectuarea unei excursii tu-
ristice, prezentind, in ace-
lasi timp, principalele zone
turistice din tara. Aceasta ul-
tima parte este si cea mai
vulneraoila prin superficiali-
tatea si precaritatea injor-
matiei. lata citeva exemple
din datele referitoare la lasi:
~Bulevardul strajuit de tei,
ce conduce spre marile cla-
diri universitare, era locul de
intilmre a (!) unor personali-
tati marcante ale literaturii
romane ca Garabet Ibrailea-
nu, Mihail Sadoveanu, roman-
cierul lonel Teodoreanu, poe-
tii George Topirceanu, Mi-
hai Codreanu, otiiia Cazimir,
Alexandru Fhillppide”. O fil
In schimb, nimic despre_ ,Via-
ta Romaneasca", sau ,lnsem-
nari iesene”, de parca aceste
reviste nici n-ar fi existatla
lasi, si scriitorii s-ar fi Tntil-
nit numai pe bulevard | (De
altfel, nimic despre ,Contem-
poranul”, nimic despre ,Ju-
nimea", ,Convorbiri literare",
Maiorescu etc.).

Gheorghe Asachi este in-
clus Tn sirul directorilor Tea-
trului National din lasi; se
vorbeste despre o casd memo-
riala ,Vasile Alecsandri* (la
lasi si nu la Mircesti,
excursionistii si turistii avind
toate sansele, potrivit indica-
tillor date, sa ajunga la Sta-
tia de Salvare din lasi); la
Copou ,se gaseste (1) teiul
lui Eminescu si statuia Ve-
ronicai Micle (se gaseste, de
fapt, si alte statui, dar nu se
prea vede de la distanta);
poate fi admirata Lbatrina
Universitate ieseana, care a
dat tarii savanti de seama ca
Grigore Cobalcescu” (la Tnfi-
intarea Universitatii, Cobal-
cescu avea 29 de ani si ela-
bora prima lucrare romaneas-
ca de geologie ,Calcarul de
la Rapidea"). Biblioteca Uni-
versitara e plasata la capatul
(si nu la Tnceputul) Caii 23
August ; pe aceeasi Cale este
plasat Institutul Agronomic,
situat Tn realitate pe Aleea
Mihail Sadoveanu, Hanul Ba-
calu este identificat ne un
loc unde azi ,se Tnaltd un
bloc cu cinci etaje", acesta
fiind de fapt inclus Tn peri-
metrul pietii, Tn fata unor
blocuri cu opt etaje...

Cum sa te orientezi cu un
astfel de ghid ? Redactarea
dupa abecedar si dupa ureche
este evidenta. Din pacate, nu
este primul ghid cu care
Bucurestiul fericeste lasii, re-
constitulndu-l, probabil, din
amintiri din copilarie, si Tn-
ghesuindu-I intre rasuflate
locuri comune ca ,dulce
tirg", ..batrinul* de la poa-
lele dealurilor etc.

Un ghid nu poate fi, n
nici un caz, suma unor iefti-
ne literaturizari, inexactitati
si diletantisme.

Sa asteptam totusi o noua
editie ?

Interesante discutii Tn con-
tradictoriu sint provocate de
studiul intitulat ,L’Ere logl-
que"” de Jacques Bureau (Edit.
Laffont). Autorul, inginer a-
gronom, electronician, roman-
cier si muzicolog, Tncearca sa
explice logica experimentald si
sa descrie calea care va Tm-
paca ,lumea salbatica" si ,lu-
mea stiintifica”. Cei doi ter-
meni sint utilizati Tn sensul
teoriei sociologului Alain
Touraine, care sustine ca ci-
vilizatia actuala prezinta Tnca
o Tmbinare a gindirii stiinti-
fice si a gindirii primitive
(salbatice), ambele fiind puse
in relatii sau Tn conflict de
catre tehnicile de productie
sl de consumatie. Mai limpe-
de : existd un contrast tn fie-
care dintre noi Tntre efortul
de rationalizare experimenta-
& si tendintele de spontanei-
tate anarhica.

Fara fndoiala, studiul lui
Erving Goffman intitulat ,A-
silesa si aparut de curind la
Paris, poate fi considerat un
protest Tmpotriva situatiei de
dearadare si umilire la care
sint su-nusi bolnavii din spi-
talele de psihiatrie. Autorul
a efectuat o documentare de
un an ntr-un mare spital din
Washington si considera tra-
tamentul din asemenea clinici
mai dur decit regimul de Tn-
chisoare, comparindu-l cu cel
din lagarele de concentrare.
»INn organizarea acestor spi-
tale, scrie Goffman, nu situa-
tia bolnavului intereseaza, ci
securitatea societatii. Orice
rezistentd a celui internat e
consideratd un motiv Tn plus
cad nu trebuie eliberat*.

~America si noii sdi manda-
rini* e titlul mult cs”e-ntnt.ei
carti a lui Noam Chomsky,
profesor de lingvistica la
,Massachusetts Institute  of
Technology*, Tn care acesta
pledeaza neutru responsabili-
tatea politica a omului de sti-
intA contemporan si denunta
rolul represiv al societatii a-
mericane. Unele capitole au
aparut Tn revista ,New York
Review* sl au fost decretate
drept ,scrise Tn stil boxeur*.



~JOLKSWAGEN"

_O adevarata batdile se_da pe
piata internationald capitalista
a automobilelor. Tndeosebi cea
americand se aild de mai multa
vreme sub presiunea importuri-
lor. Concurenta pe care o fac
automobilelor americane, masi-
nile de mic litraj, importate din
Europa si Japonia, provoacda o
tot mai mare Tngrijorare con-
cernelor de automobile din
S.UA.

Pe baza unor date statistice,
pe piata americana au fost pla-
sate in anul 1968 aproximativ
950.000 de autoturisme din Eu-
ropa si Japonia (adica peste 10
la suta din totalul vinzarilor
de autovehicule). In anul 1967,
vinzdrile de automobile impor-
tate s-au ridicat la 767.000 uni-
tati sau 9,2 la sutd din totalul
vinzarilor, fatd de 570.000 uni-
tati in 1965 sau 6,1 la suta din
totalul vinzarilor.

Desi 0 asemenea evolutie in-
dica destul de limpede tendinta
cumparatorilor americani de a
se Tndrepta spre automobilele
mici, ani de zile intreprinderile
americane n-au raspuns acestei
cerinte. Totusi, In ultimul timp,
datorita situatiei existente pe
piata americand, marile concer-
ne si-au pus tot mai acut pro-
blema dacd nu este cazul sa
inceapa productia de automo-
bile de mic litraj.

In urma unor studii, firmele a-
mericane s-au decis sa declare
razboi importurilor, hotarind sa
construiascd masini de mic li-
traj de tip nou, asa numitele
.subcompacts”. In acest mod e-
le intentioneaza sa recistige o
parte a terenului ocupat de
masinile importate. Dar, la a-
ceastd concluzie nu au ajuns
Inca toate concernele america-
ne. .Chrysler" de pildd, al trei-
lea din .cei mari*, nu manifes-
td deocamdata dorinta de a pre-
zenta 0 masinda de mic litraj.
Ca argumente, concernul pune
sub semnul Tndoielii faptul da-
ca centrul industriei de auto-
mobile din S.U.A., Detroit, va
reusi sa producd un tip mic ca-
re sa se poatd compara cu im-
porturile euro?epq si_japoneze
In privinta calitatii si ‘a pretu-
lui, dat fiind costul mult mai
ridicat ai miinii de lucru in
S.U.A. Apoi, multi experti se
tem ca noile turisme mici vor
dauna mai mult desfacerii a-
mericane de modele mari decit
desfacerii masinilor din import.
Detroit-ul si-ar leza propriile
sale interese.

Aparatorii ideii ,,snbcompac-
telor* aduc insa alte argumen-
te. Ei aratd ca Tntre 1965 si 1968,
asa cum exprimd de altfel sl
cifrele mai sus citate, importu-

tiparul :

rile_s-au dublat pe piata ameri-
cand. _Aproape un milion de
masini importate reprezinta o
piata suficientd pentru a stirnl
interesul Detroit-ulul.

Si contraofensiva industriei
americane de automobile a fost
declansatd. .Ford' va fi primul
care va pune in curind pe pia-
ta noua sa masina mica ..Maveri-
ck*. Ea va fi fintrucitva ase-
mandtoare cunoscutului .Mus-
tang*. Ca dimensiuni el este
mai mare decit nn ,Volkswa-
gen*, iar capacitatea motorului
sau de 2 litri, ii va face sa fie con-
siderat Tn comparatie cu pu-
ternicele masini cu motoare de
4—6 Il'grl, 0 masina rr_ug:é. Vice-
presedintele companiei .Ford*
declara cu ocazia prezentarii In
public a acestui_nou model ca
se asteaptd ca Tn_urmatoarele
12 luni sa se vinda pe piata a-
mericana aproximativ 300.000
de automobile .Maverick*. ,A-
merican ,,Motors', al patrulea
mare producator, va prezenta
in toamna subcompactul sau
.Hornet*. ,,General Motors* a
anuntat cad va prezenta de a-
bia anul viitor un model co-
respunzdtor, dar acesta va a-
vea noutdti tehnice importante,
nca nespecfficate.

In Ieaét_uré Cu aceasta, 0 pro-
blema stringentd este aceea de
a odsf o modalitate pentrn a se
evita poluarea aerului cu gaze-
le pe care le imprastie milioa-
nele de automobile. Unii pro-
pun ca solutie construirea unui
automobil echipat cu un motor
cu...aburi. In istoria automobi-
listicii aceasta nn constituie o
noutate. fnca in 1801. Richard
Trevithick, a construit o ,,ma-
sind*, pe trei roti, actionata
cu un motor cu aburi. Si fata
ca inventia acestuia este re-
luatd si prezentatd ca o extra-
ordinard cucerire a secolului
vitezei. William lear a si con-
struit un automobil cu aburi
care a fost prezentat la salo-
nul international al automobi-
lului de la New York.

Dar marile companii strdine
nu se arata totusi alarmate de
noii lor concurenti. .Volkswa-
gen* si-a afirmat chiar optimis-
mul bazindu-se pe argumente
de ordin ,psihologic*. Vor fi
ele oare suficiente pentru ca
americanii sa-si mentina prefe-
rinta pentru masinile mict din
straindtate in fata proaspetilor
lor concurenti autohtoni |

Radu Simionescu
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Sald in muzeul Whitney (U.S.A)

(Urmare din pag. l-a)

Dar, oricit de mari ar fi rezervele de aur din apele ma-
rilor si oceanelor, trebuie avut in vedere cd extractia lui
presupune o tehnologie complicata si costisitoare. lata de
ce nu este de crezut ca, finlr-un viitor apropiat, omeni-
rea sa fie dispusa a face, cheltuieli atit de mari pentru
a-1 extrage. ($I daca totusi l-ar exlrage, atunci beneficia-
rii _aurului din apele madrilor si oceanelor n-ar putea fi
decit tarile care au cea mai perfectionata tehnologie).

Drept urmare, cred cd in momentul de fatd se poate
conta pe rezerva de aur estimatd de specialisti la 100.000
tone, cifra care pare sa fie mai realda. Or, dacd aceste re-
zerve sint exploatate in ritmul de extractie al anilor
1962—1965, ele vor fi, In decurs de 60 ani, complet epui-
zate. Mai mult decit atit, potrivit lui Andra Dargens si
Fernand J. Tomiche, dacd Tn timp de 100 de ani nu se
vor descoperi noi zacdminte si dacd ritmul extractiei nu
va fi Tncetinit, atunci aurul va deveni un metal rarisim.

Cea mai mare parte a aurului lumii capitaliste ia dru-
mul Londrei. Pe aceastd cale Tsi face aurul intrarea in lu-
mea afacerilor. In capitala Angliei este trimisd aproape
totalitatea aurului Africii de Sud, precum si productia de
aur a Ghanei, Rhodesiei si Tanzaniei. Odata aurul intrat
pe piata londoneza, nu se stie ce drum ia. Piata londo-
neza a_aurului este Tnconjuratd de un imens mister, da-
tele privitoare la tranzactiile efectuate raminind secrete.
lar unul din motivele pentru care secretul pietii londoneze

este bine pastrai 1l constituie faptul ca numarul curtieri-
lor care stabilesc pretul aurului si care conduc efectiv
comertul cu aur este foarte mic — 1in total 51 Acesti

curtieri se numesc N. M. Rotschild et fiii; Samuel Mon-
tagu et Co Ltd; Mocatta et Goldsmid Ltdt Johnson
Matthey Co Ltdi Sharps, Pixley et Co.

Piata" londoneza a aurului nu are norme scrise. In de-
cursul anilor, ea si-a modificat metodele de lucru, Tn func-
tie de noile necesitati. In prezent, in fiecare dimineatd a
zilelor lucrdtoare, cel cinci curtieri se reunesc, la orele
10,30, n birourile lui Rotschild. Reprezentantul acestuia
rezideaza reuniunea Si Frimeste prin telefon ordine de
a Banca Angliei. Ce fel de ordine, stiu numai cei in
cauza. Apoi, ceilalti curtieri Tsi formuleaza cererile lor,
dupd care este fixat pretul aurului. Odata pretul fixat si
anuntat, in cazul cind cererea si oferta sint apropiate,
incep sa se faca tranzactiile. Dacda cererea depaseste
oferta, pretul este fixat din nou, evident in sensul ur-

carii,

Principalul vinzator de aur este Banca Angliei, care n-
deplineste si functia de stabilizator al pietii. Ea intervine
pc piatd prin intermediul unicului ei Tmputernicit in acest
sens — Rotschild. Rolul ei de stabilizator se explicd prin
faptul ca ea este cel mai insemnat furnizor de aur (de
provenienta sudafricand). Pe piata londoneza, aurul se
vinde si se cumpard sub forma de lingouri, care trebuie
s& fie turnate si stampilate de catre turnatorii si monetarii
recunoscute, stampila indicind si continutul Tn aur al
lingoului. Titlul aurului trebuie sa fie de 99,5%, iar lin-
goul trebuie sa cintareasca 350—400 uncii de aur fin
(12,250—15,050 kg). . .

Mai sint desigur sl alte piete ale aurului (New-York,
Paris, Zurich etc.), de mai mica importanta insa Tn com-
paratie cu cea londoneza.

*

Spre deosebire de celelalte bunuri de consumatie, au-
rul nu se distruge, ci se conserva si se acumuleaza. In
general, cantitatile totale, existente sub diferite forme,
cresc. In acelasi timp Tnsa, o Tnsemnatd cantitate de aur

se pierde prin uzurd (in cazul decedalilor Tnhumati cu
obiecte de aur, al navelor scufundate etc.). Aceste pier-
deri sint apreciate de unii specialisti ca reprezentind 10
la sutd din stocul total de aur.

Pe linga utilizarea sub forma de stoc monetar, aurul
mai este folosit, dupd cum bine se stie, pentru nevoi
Industriale si artistice, procentul acestor Tintrebuintari cu-
noscind, mai ales In timp de pace, o crestere constanta.
Aceasta se explicd prin doi factori: cresterea veniturilor
si cresterea populatiei. Este frecventd dorinta de a avea
un ceas de aur, femeile doresc sa apara Tn societate

cu_o brosa de aur sau cel putin auritda s.a.m.d. Dupa
unii  specialisti, 20—30 la suta din productia totala de
aur a fost utilizat, de-a lungul timpului, Tn scopuri indus-
triale. Analiza evolutiei utilizarii aurului, pentru o peri-
oadd mai recentd, ne aratd in acelasi timp, rapiditatea
cu care s-au modificat proportiile.

Tezaurizarea particulara se accentueaza, iar stocurile
monetare cresc foarte Tncet

Cresterea tendintei de tezaurizare a aurului de catre

articulari se datoreste deficitelor balantei de plati a
{U.A., crizei lirei sterline si pledoariei presedintelui de
Gaulle pentru elalonuf aur.

In scopuri artistice, aurul a fost utilizat din cele mai
vechi timpuri. Nu vrem sd amintim decit faptul ca, n
evul mediu, s-au utilizat Tnsemnate cantitati de aur pen-
tru confectionarea de obiecte de artd. Referitor la epoca
noastrd, este suficient sa aratam ce cantitdti Tnsemnate
de aur se utilizeaza la confectionarea de verighete. Ast-
lel, in tarile din Europa Occidentald se celebreaza anual
4 milioane de casatorii, ceea ce fTnseamna 8 milioane de
verighete. Daca admitem o greutate mijlocie de 25 gr.
aur pentru fiecare verigheta, aceasta echivaleazd cu un
consum de 20 tone de aur anual.

Cantitati tot mai mari de aur sint Tntrebuintate in in-
dustria ceasornicelor, stilourilor, chimica, fotograficd, in
legétorii de darti, etc. Tn ultimii ani, cosmonautica Si
tronica au devenit de asemenea mari consumatori de fn.
Se spune, de pildd, cd un cosmonaut american, cil® a
iesit din vehicolul sdau spatial pentru a pluti in comos,
a ramas atasat de acesta printr-un cordon de aur. m

O utilizare lot mai mare fisi gaseste aurul in denWnul
medicinii. Pe Iingé ntrebuintarea pe care o are Tn»chi-
rurgie, recent, doi medici americani au descoperi  se
pare, surprinzatoare calitdti hemohstatice ale auruh . 1B
sfiisit, o mare cantitate de aur este folositi Tn s.omd-
tologie. In S.U.A, potrivit unei statistici, mai mult de
jumatate din adult! au cel putin un dinte de aur. In
unele tdri, se apeleaza la proteze de aur, chiar si atunci
cind persoanele in cauza nu au de fel nevoie de asa
ceva. Un amanunt anecdotic: un negustor din Cairo, gri-
juliu de a-si pastra averea sa la loc sigur, a cerut den-
tistului sa-i scoata toti dintii, si sa-i Tnlocuiasca cu dinti
de aur. Cum era si de asteptat, surisul sau a trezit nein-
tirziat interesul ,profesional* al unor raufacdtori, care i-au
administrat un somnifer, i-au scos tezaurul din guia, Ila-
sindti-1 asadar si fara aur si fara dinti...

+

Tendita de tezaurizare a aurului de catre particulari a
dus Tn mod firesc la cresterea stocului detinut dc catre
acestia. Dupa unele calcule, stocul de aur detinut de per-
soanele particulare din lumea capitalista este apreciat la
20.000 ftc-.ie, mai mult deci de 1/3 din stocul total de aur.
inclusiv cel al bancilor. Din aceste 20.000 tone, 1/5 revine
cetatenilor francezi! Aceasta proportie este enorma, atit
in raport cu tezaurizarea mondiald, cit si cu rezervele
detinute de statul francez.

Pentru a avea 0 imagine si mai clard, subliniem cd in
1964 rezervele oficiale de aur ale Frantei erau de 3.205

tone, iar cele detinute de particulari — mai mari  decit
cele ale statului |

Tncheind turul de orizont al utilizarilor aurului, sa rea-
mintim faptul ca el serveste, de asemenea, ca mijloc de
lichiditate internationalda. De altfel, cele mai multe discutii
financiare se poartd, Tn zilele noastre, pe tema lichiditati-
lor internationale, ca rezultat al crizei sistemului valutar
international capitalist. Or, la analiza acestei probleme, nn
trebuie sa pierdem din vedere faptul ca:

1) Rezerva de aur cunoscutda Tn lume si exploatata este
limitata.

2) In prezent, Tn lumea capitalistd creste tendinta spre
tezaurizarea privata a aurului.

3) Creste, Tn acelasi timp, cantitatea de aur utilizatda in
scopuri industriale.

Aceste concluzii, precum sl ansamblul aspectelor mai sus
prezentate, trebuie neapdrat luate Tn consideratie pentru
intelegerea fenomenelor monetare care se desfisoard in

lumea capitalista contemporana, fenomene asupra carora
ne propunem sd ne oprim intr-un viitor articol.
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