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CONGRESUL
AL X-LEA

Ne mai despart ‘aproape doua luni pina la
deschiderea Congresului al X-lea al Parti-
dului, eveniment de o deosebita Tnsemnatate
iSNviata Tntregii noastre tari. In acest timp
sinP. puse Tn dezbatere publica tezele Comi-
tetului Central pentru Congresul al X-lea al
P.C.R.,, Tmpreuna_cu roiectul __de directive
privind planul cincinal pe anii 1971—1975,
precum si liniile directoare ale dezvoltarii
nationale pe perioada 1976—1980. In acest fel
se asigura major o ampla si concreta dez-
batere ‘a politicii interne si externe a parti-
dului si statului_ nostru, Tnaintea_ elaborarii
programului partidului pe o noua perioada
istorica.

La 4 august, forul suprem al Partidului,
Congresul, "va face bilantul celor Tnfaptuite
de la Congresul al IX-lea si_ pina acum, pe-
rioada care va ramine Tnscrisa Tn istoria a-
cestui sfert de secol ca una dintre cele mai
strélucite pagini din activitatea  partidului,
caracterizata prin = emanciparea Tntregii vieti
sociale a Romaniei Socialiste. Cei patru ani
care au trecut de la Congresul al IX-lea au
pus Tn evidentd Tnca o _data talentul si dem-
nitatea poporului roméan, ‘atasamentul lui
profund fatd de Partidul Comunist Roman,
de trecutul si prezentul patriei sale, de ideile
socialismului” st pacii ; acesti ani, mai mult
ca oricind, au pus Tn lumina optimismul ro-
bust al acestui popor, Tncrederea lui nestra-
mutatd Tn triumful ideilor de dreptate si
umanism ; au demonstrat pe viu, Tn fiecare
moment important, politica stiintificd realista
pe care Partidul Comunist Roman a promo-
vat-o Tn tara sa_si peste hotare, rolul vital
pe care 1l joacd acest unic conducator al
natiunii noastre socialiste pentru destinele
patriei.

Rezultatele pozitive obtinute ™n timpul
scurs de la Congresul al I1X-le® au fost Tn-
scrise pe tot cuprinsul patriei, Tn toate com-
partimentele vietii sociale : industria si agri-
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cultura, nivelul de trai al maselor, stiinta,
Tnvatamintul, creatia artisticd_ si culturala,
toate au cunoscut o adevaratd emancipare.
Amplele masuri luate de cdatre partid au dus
la perfectionarea activitatii, creind Tntregului
popor conditii cit mai favorabile pentru par-
ticipare larga la eiaoorarea si apucarea po-
liticii interne si externe a partiaului si sta-
tului nostru. Succesele obtinute de catre
Tntreaga  noastrd natiune Tn vasta activitate
de faurire a Romaniei noi. Tnaltul prestigiu
international de care se bucura acum tara
noastra, profundul respect de care se bucura
comunistii romani Tn miscarea comunista si
muncitoreasca mondiala, dovedesc elocvent
spiritul de responsabilitate al Partidului Co-
munist Roman fata de cauza socialismului in
lume, forta creatoare si realistd a ponticii
lui, consecventa si fermitatea in aplicarea
adevarurilor generale ale marxism-leninismu-
lui la condititle parucumre, concrete ale rea-
litdtii romaénesti. Toate fizbinzile Romanei So-
cialiste, pe pian intern si extern, definesc
convingator climatul de stimulare a Tntregii
vieti sociale din patria_noastra, profundul ae-
mocratism al orinduirii pe care o _faunm.
unitatea moral-politicd a poporului Tn jurul
partidului, si ne dau certitudinea concreti-
zam ideilor Tnscrise Tn tezeie Connteiului
Central pentru Congresul al X-.ea si in pro-
iectul de directive privind urmatorul cincinal
Si perioada pina la [£80. Precedand un alt
eveniment pe care tara se pregateste sa-1
intimpine — cea de-a XXV-a aniversare a
eliberarii patriei — Congresul al X-lea creea-
za un climat de puternica efervescenta cre-
atoare Tn toate domeniile.

La acest moment de o Tnsemnatate excep-
tionald Tn viata partidului si a tarii — Con-
gresul al X-lea — vor fi_'adunate gindurile
intregului nostru popor, ginduri de prosperi-
tate materiala si spirituald, ginduri de_civi-
lizatie si umanism, ginduri de pace. Sinteti-
zarea pe card le-o va da cel mai inalt for al
artidului, va_insemna hotarirea Tntregii tari,
otarirea fiecaruia dintre noi, de a ridica pe
noi trepte de progres patri'a, de a Tnfaptui
cele mai Tnalte aspiratii ale poporului.

Tntreaga noastra”® natiune Tsi exprima acum,
inca o datd, hotarirea ferma de a urma_ poli-
tica partidului, de a milita pentru aplicarea
ei Tn Tntreaga viata sociald a noii Romanii.

Cronica

Doi

IMPERATIVELE
CREATIEI

Nici o cultura — luam aa
termenul in occeptiunea sa spiri-
tuald—nu s-a pastrat vie ti pro-
lifica daca ti-a realizat doar sor-
dna ce a conserva .aloc e tre-
cutului ti de a le transmite pur
ti stmplu pe portei.ul unor
modeste variatium de interpre-
tare.

Intre sarcinile esentiale ale
oricarei  culturi spirituale se
inscrie, pe prim plan, efortul
de a fauri noi valori in functie
de nevoile spirituale necontenit
primenite ale societatii. Parte,
mai exact premisa a creatiei
culturale, Tin sensul ei cel mai
larg (stiinta e si ea parte a cul-
turii spirituale) este filiatia,
mostenirea de idei. O cultura
se defineste prin continutul si
sensul ei, prin functia si finali-
tatile ei sociale, dar, nu mai
putin, prin atitudinea fata de
bagajul de idei din aria culturii
nationale si aceea a culturii
universale, prin capacitatea de
a le prelucra original, specific.

Orice act de cultura novator
este un act critic. El pune in
miscare un nou sistem ideolo-
gic de criterii-idealuri, si, n
functie de el. zamisleste noi sis-
teme de valori. Acestea vor fi
cu atit mai repede si mai te-
meinic receptate de beneficia-
rul principal al culturii, cu cit
Anazuintele, interesele vitale cu
caracter umanist ale fortelor
sociale Tnaintate vor fi mai
adecvat, mai sincer si mai pro-
fund exprimate.

Ipostaza socialista a culturii
natiunii socialiste romane are,
de acum, si temelii si contururi
precise, definite. S-au creat
valori care atestd personali-
tatea ei cultural-ideoiogica,
stiintifica si artistica tot mai
matura si  multilaterala. Vasta
opera de perfectionare a tutu-
ror laturilor activitatii sociale,
inclusiv in  domeniul ideologiei
si culturii, facilitata de dezvol-
tarea democratiei socialiste,
inspiratda de Congresul al 1X-lea,
de clarificarile principiale n
spirit novator continute n cuvin-
tarile rostite de secretarul gene-
ral al partidului In fata oame-
nilor de cultura, au imprimat
un nou impuls si au deschis
largi orizonturi  spiritelor crea-
toare de cultura socialista ori-
ginala.

Continua — ne-ar place sa cre-
dem - pe un plan superior, dia-
logul critic cu faptele, cu o-
perele de cultura nationale ale
trecutului  si cele universale
ale prezentului, si unele si al-
tele inevitabil contradictorii si
problematice. In cadrul aces-
tui ,dialog” s-au adoptat dife-
rite atitudini, unele demne de
Tncurajat, altele, dimpotriva, dem-
ne de respins, ca nocive. Presa
cotidiana si cea culturala a
dezbatut si dezbate, din pacate
cu intermitentda si  sovaieli,
problema criteriilor ideologice
si a finalitatilor social-educa-
tive ale actului intr-adevar ultra
responsabil de considerare si
reconsiderare criticd a valorilor
culturale.

Nu voim sa repetam, ci mai
degraba sd& continuam aici
ceea ce am exprimat n arti-
colul ,Sensul reconsiderarilor"”
(,Cronica" — februarie 1967).

Daca atunci si acolo insis-
tam pe necesitatea selectiei, n

fusveti» de criterii valorice, di-
mensionate  istoriceste si vali-
dat* e de catre contempora-
neitatea noastra socialista, aici
si acum as pune accentul pe
una din modalitatile fundamen-
ta e, propriu zis creatoare io
opera culturalo simultan con-
tinua si discontinua.

Evident, .mostenirea* trebuie
ntii cunoscuta, pentru a fi
recunoscutda, pentru retinerea
valorilor autentice, perene; ea
trebuie reprodusd, nu asa cum
de la o vreme Tncoace a Tince-
put sa se faca fara discerna-
mint critic, fara prefete, fara
studii apreciative  ideologic —
ci cu exprimarea neta, fara n-
conjur si fara tecma de a di-
minua, a aprecierilor noastre
ideologice si sociologice asupra
acelor valori. Abandonarea so-
ciologismului n-ar trebui sa
conduca — asa cum s-a vazut
in unele cazuri — la abando-
narea sociologiei operelor de
culturd, la estetism, la ,purism",
la obiectivism.

Spiritul critic — stiintific fun-
damentat — este inalienabil
culturii noastre socialiste. Exer-
sat in actiunea larga, de dura-
ta, menitd sa ,reproduca" fan-
tele de cultura spirituala ale
trecutului  astfel Tneit ele sa
joace un rol Pozitiv in edificarea
culturii noastre socialiste, uma-
niste, democratice si patriotice,
spiritul critic are o forma apar-
te de exprimare in crearea unor
noi valori culturale — filozofice,
literare, artistice etc. — In a
caror tesatura sa fie prezenta
fibra ideologiei si idealurilor
noastre socialiste.

Legile inexorabile ale culturii
spirituale, conditionate Tn mod
specific si mediat de legile
mai generale ale vietii sociale,
impun ca operelor trecutului
sau celor ale prezentului, dar
inspirate de alte ideologii si
idealuri decit cele umanist-so-
cialiste, sa li se dea o replica
creatoare. Aceasta consta n
crearea de noi valori, umanist-
socialiste, ca alternativa supe-
rioara a celor vechi, istoriceste
limitate fie prin optica ideo-
logica contradictorie sau discu-
tabila, fie prin insemnele idea-
lurilor umanist-utopice, ce le
propun.

S-ar putea intocmi o lista
Tncurajatoare de lucrari si opere
din toate sferele culturii spiritu-
ale care atesta prezenta replicii
creatoare de valori in cultura
noastra socialistd, s-a dovedit
cd. departe de a intra in epoca
sterilitati - — cum  proorodeau
cu doua decenii In urma re-
prezentantii mai mult sau mai
putin culturali ai burgheziei, —
cultura natiunii romane, renas-
cutd pe solul fertil al orinduirii
si ideologiei umanist-socialiste
— Tinfloreste cu personalitatea
sa distincta.

Dar sarcina esentiala de a
realiza replica creatoare de
valori, adicd de a ,opune" va-
lorilor culturale din trecut altele
noi, superioare in fiecare com-
partiment al culturii spirituale e
permanenta. Aceasta Tndatorire
are darul de a se autoregenera,
pe trepte de exigenta superioa-
re pe parcursul insusi al reali-
zarilor. lata de ce trebuie mereu
si mereu Tncurajata — in paralel

cu receptarea consecvent criti-
cad a valorilor trecutului — re-
plica creatoare de valori spiritu-
ale noi, filozofice, stiintifice, lite-
rare, artistice, etice etc. Sarcina
nu tocmai usor de realizat tinind
seama atit de nivelul ridicat
al multor valori culturale ante-
rioare, cit si de exigentele me-
reu in crestere ale societatii
noastre socialiste. In plus, reali-
zarea sarcinii e uneori si In une-
le sectoare ingreunata de con-
fuzii ideologice sau de tendinte
care cu greu ar putea concura
la realizarea dezideratului numit
Jreplica creatoare de valori".

S-au Tnmultit Tn ultima vreme

reeditarile de tot felul de opere
filozofice, sociologice, istorice,
beletristice, in special din peri-
oada interbelica atit de framin-
tatd si cu contradictii sociale,
politice, ideologice si culturale
atit de ascutite. Actiunea aceas-
ta vine sd recupereze o anumita
ntirziere, In unele cazuri nejus-
tificata, Tn cunoasterea peisa-
jului  nostru ideologic-cultural
din epoca respectiva. Dar se
ntimpla si faptul ciudat ca une-
le din aceste opere reapar — ca
si cum in ultimele 3—4 decenii
in societatea noastra si in cul-
tura si ideologia poporului ro-
man nu s-ar fi petrecut mutatii
esentiale. Ele se ofera ca atare,
isi ofera ideile, solutiile, mesa-
jele care poarta pecetea unor
vremuri ce nu mai sint, unor
idei, pozitii, orientari ideologice
care chiar daca atunci au avut
un rol pozitiv, un suflu demo-
cratic si progresist, astazi apar
in dimensiunile lor istorice reale
lipsite de suficienta forta spre a
Tmpinge Tnainte gindirea, cu-
noasterea, actiunea.
Un autorin viata republica o
carte cu tematica filozofica, pier-
zind prilejui de a oferi genera-
tiei noastre un model de auto-
replica creatoare de noi valori,
beneficiara a importantelor
achizitii ale culturii si vietii si
experientei noastre social-ideo-
logice. O asemenea autoreplica
creatoare de valori superioare a
dat n cultura noastra — asa
cum s-a observat — Camil Pe-
trescu care prin ,Balcescu” si
,Un om Tintre oameni,"” a oferit
0 viziune artistica si ideologica
noua asupra raporturilor individ-
colectivitate, personalitate-socie-
tate, istorie-contemporaneitate.
Si Camil Petrescu nu a fost si
nu este un caz izolat.

Este, fireste, la latitudinea fie-
carui autor formula ,editiei de-
finitive" a operei sale. Dar cind
aceasta se ofera contemporanilor
congelata in vechile tipare de
idei, acestora le incumba fin-
datorirea unei replici creatoare
de valoare noua, propulsata de
regretul de a fi Tn Tintirziere cu
Tmplinirea acestei obligatii de
capetenie pentru cultura noas-
tra socialistd. Crearea unor va-
lori ideologice, filozofice, cultu-
rale noi pe teme vechi — tema
existentei umane fiind centrala —
constituie forma esentiala de
criticd pe care societatea noas-
tra socialistd este chemata s-o
faca mereu mai profund ideilor
trecutului.

Replica creatoare de valori e
unica creatoare de cultura.

Petru Panzaru
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CONFRUNTARE
LIBERA

Nci un popor, din toa-
te timpurile, n-a putut pro-
gresa material, dar mai ales
spiritual, atunci cind un
om, sau un grup de oa-
meni, i-au impus ideile lor
,absolute”. Asemenea mo-
mente, mai scurte sau mai

lungi, au marcat Tntotdea-
una o stagnare sau un re-
gres Tn cunoasterea uma-
na. Acolo unde confrunta-
rea libera a parerilor a lost
suprimatd, unde a fost

de fapt interzisa dialectica
fireasca, istoria a Tnregis-
trat dureroase pauze de
inteligenta si talent~ sau
spectaculoase retractari de
adevaruri evidente, asa
cum a facut Galileo. Nici
un grup de oameni si mai
ales un singur om, oricit
de genial ar fi el, nu poa-
te detine secretul adevaru-
lui absolut cu privire la
viata unei colectivitati u-
mane. Impunerea cu for-
ta a pdrerii unui grup sau
a unui om indicdi mai de-
graba instabilitatea si fri-
ca, decit realele aptitudini
de a descifra adevarurile.
Transformarea lor Tn mici
sau mari tirani a avut cale
deschisa  din momentul
cind cuvintul lor a deve-
nit tabu. Tntotdeauna ase-
menea oameni Si aseme-
nea tendinte au adus pre-
judicii  omenirii. Destinul
lor Tnsa a fost, mai Tntot-
deauna, un esec lamenta-
bil, fiindca ,,axiomele" lor.
fatal, au intrat, Tn ultima
instanta, Tn contradictie cu
realitatea care se transfor-
ma atit de repede si care
se revoltd Tntotdeauna Tm-
potriva neadevarului. Is-

toria i-a Tnregistrat la ca-
pitolele de ,trista amin-
tire". Exemple sint multe
si cunoscute si nu le mai
insirui din revoltd si des-
gust.

Marxism-leninismul, dupa
cum stim, nu este un sis-
tem Tinchis, un retetar de
adevaruri imuabile, aplica-
bile oricind si oriunde, ci
forta sa sta tocmai n des-
chiderea ampla spre reali-
tate, Tn prelucrarea colec-
tivd si permanentd a da-
telor realitatii. Cu alte
cuvinte o asemenea ¢in-
dire este incompatibila cu
impunerea, Tn oricare do-
meniu de activ’'tate, a u-
nei idei infailibile, ema-
nata de la o persoana, sau
de la un grup de persoane

pretinse infailibile. Acest
principiu, de elaborare si
conducere colectiva, de
respectare a preopinentu-
lui, de convingere prin ar-
gumente verificate in rea-
litate, este o permanentd
in politica partidului nos-
tru, atit pe plan intern cit
si pe plan extern. Tintro-

narea acestui  principiu,
generator de climat stimu-
lator al energiilor umane,
explica succesele noastre
de ordin material, dar mai
ales cultural, cit si presti-
giul international al tarii.
O analiza obiectiva a e-
venimentelor internationale
d*n acest domeniu si a
pozitiei tarii noastre fata
de ele, ar demonstra — si
0 spunem cu Tndreptatita
mindrie — justetea punctu-
lui nostru de vedere, punct
Pe care, nici o actiune nu
arata ca am fi dorit g3
impunem fortat, Acest
punct de vedere .
nesc, este «i ' roma

o _ sinteza ntelep-
ciunit unui popor.

Pe plan intern, tendin-
tele de a accepta necondi-
tionat o idee imuabild, Tn-
tr-un domeniu sau  altul,
mai ales in cele ale su-
prastructurii, tendinte care
n trecut ne-au adus pre-
judicii si pe care partidul
ni le-a infatisat cu curaj
si sinceritate, au fost n-
[Gturate prin masuri ener-
gice. Partidul a stiut sa
adune cu maiestrie totce-a
fost valoare din Tindelun-
gatele traditii democratice
ale poporului roman si s&
le dea stralucire prin gin-
direa marxist-leninista.

latd de ce citesc cu deo-
sebita satisfactie aceste cu-
vinte Tnscrise n tezele
C.C. al P.C.R. pentru Con-
gresul al X-lea: ,,Rigoare
teoretica, exigenta ideolo-

absolut indispen-
sabile Tn conditiile socie-
tatii noastre — nu exclud
ci, dimpotriva, presupun
dialogul, confruntarea li-
bera a parerilor, Tn spirit
stiintific—singura cale de
clarificare a  problemelor,
de reliefare a adevarului,
de afirmare a pozitiilor si
ideilor avansate".

Sint aici cuvinte nu nu-
mai despre dialectica fi-
reasca a gindirii umane ci,
am certitudinea, despre in-
treaga noastra viata.

Corneliu Stefcnache

bunul simt se Tintilnesc deopo-
trivd. De 'aceea sintem  intru-
totul de acord cu deviza (deve-
nitd paradoxal) iconoclastd a au-

torului, generata de altfel

MAJUSCULE

,Ateneul cultural bacauan",
,Festivalul muzical _timisorean”,
,Festivalul de muzica usoarda” la
Gaiati si Ploiesti, de folclor 1n
Vrancea, de muzica populara Tn

soare caldut".

Tn puncte din cele mai diferite
zone ale peisajului geografic si tru revitalizarea
spiritual al tarii. Am adauga aces-
tora, periodica _manifestare bo-

umorului,

Desen de Const. CIOSU

actorul sau actrita, regizorul sau

o buna traditie, dupa care nu
este Tngaduit ca ,mediocritatea
sa se simtd la ea acasa si false-
le valori sa infloreasca sub un

In noua tinuta graficd, publi-
I _de muzic a catia bacauana se flustreaza apoi
Cralovablata initiative concretizind prin rubrici care-i dau culoare

o viata culturala efervescenta, si nerv. Constantin Crisan ple-
deaza Tntr-un eseu spiritual, pen-

Marian Popa, Tn Necritice, Tntre-

tosaneana, desfasurata sub titlul
,Botosani — coordonate contem-
porane”. si cuprinzind variate ac-
tiuni literare, artistice, stiintifi-
ce etc. De curind, 1n  cadrul
unei asemenea manifestari au
fost evocate personalitati origi-
nare de pe aceste meleaguri -
minescu. Enescu. St. Luchian,
N. lorea, Gr. Antipa. N._ Leon.
1. Simionescu. Octav Bancilak
Sesiunea_stiintifica organizatd cu
acest prilei s-a bucurat de par-
ticiparea prof. dr. doc. aria
Franche. care a_ vorbit despre
,Viata si activitatea acad. M.
Ciuca”, a_prof. univ. M. Duca
si dr. C. Romanescu. a caror co-
municare s-a referit la ..Perso-
nalitati ilustre ale medicinei ro-
méanesti : C. Virnav si P. Zosin”,
a prof. univ. V. Tufescu. Const.
Antonescu, Augustin Z. N. Pop,
lon Mesrobeanu, Gh. Lupascu si

alfii. N . X .

Eonse[nnlnd aceste manifestari,
vedem Tn ele semnul unei nobile
ambitii de autodepasire. Cu re-
zultate mai mult decit notabile.

LATENEUL Nr. 5

De multa vreme revista Ate-
neu 'a devenit un prilej de Tn-
tilnire spirituala a literatilor, ar-
tistilor, muzicienilor, oamenilor
de cultura si de stiinta din Tn-
treaga tard. La aceasta se alatu-
ra_grija pentru cultivarea unui
spirit teoretic incisiv de cea m'ai
bund calitate. =~ Ne gindim, de
%Idé, la tentativa lui  Eugen

arbu_ de reabilitare a pamfletu-
lui prin Virtutile genului, ca de-
but la o rubrica speciala. Auto-
rul si-a_obisnuit cititorii cu in-
terventii prompte Tn presa, unde
argumentul teoretic, eruditia si

tine cititorul cu un_savuros co-
mentariu destinat sd scoata din
rutind actul critic si pe cei care
7l profeseaza.
Discutiile _ literare, partea cea
mai distinsa a revistel, sint va-
riate ca preocupari si_ mod_de
interpretare. Cronica literara a
lui lad_ Sorianu. la ,Satra”,
reprezintd o aleasa contributie
la’ definirea coordonatelor pro-
zei lui Zaharia  Stancu. .
Retinem rubrica Ateneul citi-
torilor, care aduce precizari pri-
vitoare la istoria presei, Arhiva
Ateneu, studiile semnate de Con-
stantin  Cublesan, Mircea _Popa.
Din beletristicd se remarca poe-
ziile lui Cezar lvdnescu si proza
lui Ovidiu Genaru, la care se
alaturd, ca de obicei la revista
din Bacau, pagini_excelente de
literatura universala. De mentio-
nat si faptul ca redactia_a anun-
tat instituirea premiului ,,Geor-
ge Bacovia" pentru literatura si
arta.

BUN PENTRU TURNEU

Se ia un regizor, actor sau

scenograf bucurestean. Se mai
ia o piesa melo sau umorlstico-
dramatica _ (eventual politlsto-
enlgmatica), amestecindu-se to-
tul cu distributia unul teatru oa-
recare si _Tntlnzindu-se rezultatul
pe un afis. Trebuie numai sa
aveti grija ca sa aparda Tn evi-
dentd. “cu litere de-o schioapa,
specificarea ,,colaboratori din
ucurestil’  si, eventual, titlul
piesei. Se trece totul prin OSTA,
cu avizarea prealabila a consi-
liului teatrelor, si se serveste
zilnic, pe felii, sub forma unui
tort denumit turneu, condimen-
tat bineinteles cu un cit mai
piperat bilet.

— ,Intr-o zi ma voi ridica de
la masa de scris si voi incepe
sa ma Tndepartez de cuvinte”.

— Cum scrieti ?

— ,,Scriu pe cutremure. Si da-
ca unele cuvinte Tmi_ aluneca
mult mai Tncolo, numai scoarta
pamintului e de vina cu lipsa
ei de stabilitate”.

— Cum vedeti viitorul ?

— ,,Copacii se vor transforma in
hirtie, animalele Tn hirtie, aurul
Tn hirtie”.

— Cu_sanatatea cum stati ?

— ,,Simt_ceva mortal Tn regiu-
nea fiintei mele. Ma dor toate
organele, ziua ma doare soarele
iar noaptea luna si stelele. De-
eaba am luat tot felul de me-
icamente”.

— Dar de ce anume_ suferiti ?

— ,,Cred ca m-am Tmbolnavit
de moarte Tntr-o zi cind m-am
nascut”.

— Da ... In alta ordine de idei:
Nichita Stanescu spunea ,,Eu
cred cd pamintul e plat”. Dum-
neavoastra ce credeti ?

— ,,Fara indoiald, pamintul este
0 mare popicarie”.

— In materie de literatura ce
preferinte aveti ?

— ..Shakespeare. Dante, Svejk”.

— Clasicii va atrag ?

— ,,imi_ vine sa ma asez pe
genunchii lor si sa-i trag de
mustati sl sa-i intreb de ce sint
toti imbracati Tn zale”.

— Cum _ vedeti evolutia poeti-
lor tineri de azi?

— ,,Si noi vom fi, la rindul
nostru, sfinti”.

— Un Tndemn pentru cititorii
dumneavoastra.

— ,,Circulati numai pe partea
carosabila a sufletului meu, bar-
barilor !”.

BIBLIOGRAFIE :
E.P.L., 1967.

N. STANESCU

— Cum au vorbit criticii (!::s»
pre Nichita Stanescu ? .

— ,,Toti taceau ostentativ ...
Dar cind el le-a vorbit toti s-au
repezit asupra_lui. Toti_dadeau
n el, toti se Tncercau si se Tm-
bulzeau care dintre ei sa-l Tn-
vinga mai desavirsit, mai defi-
nitiv ...”.

— Cine e Ptolemeu?

— ,,Dusmanul ratiunii”.

Poeme”,

Uneori autorul poate fi o re-
utatie  reald, piesa, — de o
ongevitate  surprinzatoare, iar

regizoarea_din Bucuresti — reaie — Dar dumneavoastra ? .
personalitati teatrale. Cu atit _— ,,Cel mai frumos, cel mai
mai_ apetisant va fi preparatul, Tnalt. Eu sTnt urmatorul bun

daca unele personaje vor avea simt”.
aerul ca provin direct din va-
rianta moderna a ,D-ale Carna-
valului**, iar altele — din ,,Cele
doua orfeline”, decorurile — de>
la muzeul de antichitati teatra-
le, iar _conceptia regizoralda —
direct din reteta mai sus pre-
zentata.

— Va gasiti afinitati cu colegii

de generatie? Dar Tn ceea ce
priveste durata afirmarii ?

— ,,Ne diferim unii de altii
prin viteza. Ne este comuna nu-
mai singuratatea”.

— Ce parere aveti despre pa-

Preparatul poartd de regula mMint?
indicatia ,,bun pentru provincie", .
definind o0 varianta a activitati plat”. )
teatrale, plasata Tntre susanea si — Cu Breban cum va aveti?
,garantat succes de public”, si — ,,Stam lipiti unul de altul ...
reflectind o opinie cu totul par- Maretia lui ma face sa-i zaresc
ticulara despre_gustul publicului distinct fiecare por al pielii”.
si despre apetitul acestuia pen- — Ca scriitor cum Tl vedeti ?
tru surogate scenice. . — ,,Desigur el e mult mai mic

De precizat cad cele de mai  decit’ Cosmosul. El are vederi
sus atesta o datd Tn plus ade-  prin somn. El are puterea de a
varul potrivit caruia spectacole-  yedea, el are sldbiciunea de-a
le curente se Tmpart Tn specta- vedea. El are suflet, e puternic".
cole pentru jurii (prezentabile la — Dar despre cel ce va ia in-
sediu si la Bucurestii si specta-  terviul ce parere aveti?
cole pentru injurii’ (prezentabile __ Ce bine. ce bine c nu”Rit
acolo unde de regula sint repa- ca tihe. ci nu esti ca
rate urgent mai toate deficitele —Cu'reporterii'Tn genefW/Arum
de plan, dar nu si de reputatiel). va Tintelegeti ?

Despre ce teatru e vorba? In —,,Dacd vreunul din ei ma n-
nici_un caz, despre unul, Tn ex-  treabd ceva 1i raspund cu «ihi»
clusivitate. Pentru ca, regretabil, sau cu «i»<
dar asa e ,moda". Se poartd tur- — Timp sa scrieti, aveti?
nee Qm - refabricate. — ,,Timp nu are de_c'[t T'impur'_

Pina cind? — Pe ce va bizuiti In viata ?
~ — ,Ma sprijin numai de cu-
vinte”.

— Ce sint cuvintele, de fapt. ?
— ,,Orice cuvint este un sfir-

sit*.
SATYR'CON " Ce-i sfatuiti pe cititori ?

— ,,S8& se-ndolasca de faptul ca
inima e centrul sentimentelor si
creierul locul gindirii”.

— Vintila Ivanceanu este util
actualului moment al literaturii
roméane ?

— ,,Fara el nu se poate nimic,
caci fara minciuna adevarul nu
ar avea_nici un rost”.

— In Tncheiere o opinie despre
dumneavoastra Tnsiva...

NI. SORESCU — ,Vai mie. de trei ori val

Eu cred ca pamintul e

N. Irimescu

par lui-meme

mie I”. 5
— Si_un cuvint-doua pentru
— Cum ati debutat ? CItItOR[.. b Aerb Foch
— ..Am z3rit lumind pe pa: | oiporoP Aeroure. ocburg,

mint si m-am nascut si eu sa I .
vad ce mai faceti’. ’ IemBelitlgil’_’loEGTRArle)I(%' »Laus  PtO-
— Contrar traditiei, am sa va Lo :

ntreb de la Tnceput: ce proiec-
te aveti?

George Pruteanu

CIRCIUMARESCU

Cursa pe extrema : buldozerul demareaza, lama se Tinfige
in gazon... Da, iesenii au trebuit sa-si ramas bun de la stadio-
nul din Copou cu mult Tnaintea ultimului act al campionatului
pe care ,Politehnica"” l-a traversat nu fara emotii, cu tenacita-
te si, uneori, cu daruire. Tipsia verde a chelit prematur si, dac-
as fi rau si de loc local-patriot, poate c-as intreba cum este po-
sibil ca un stadion abia re-gazonat (800.000 lei!) s-arate de
parc-ar fi exersat aici intoarcerile in miscare, zi de zi, toate
armatele lui Napoleon. Dar, dupa cum vedeti, nu pun ase-
menea Tntrebari. Ce rost ar mai avea ? Pur si simplu s-asteptam
sa prinda radacini zdravene brazdele aduse tocmai de pe linga.
Pascani (nu numai jucatori aflam, la nevoie, din Pascani, ci
si... gazon 1), sperind ca, de aceasta data, dreptunghiurile verzi
nu vor mai fi asezate ca-n poveste (,0 calcatura tare, o calca-
tura moale...").

Dar, de fapt, nu despre gazon intentionez sa vorbesc in Pre-
zentul foileton, ci despre Circiumarescu. M-am convins : juca-
torul craiovean are un nume predestinat | Dupa meciul cu
-Rapid", cistigat cu chiu-cu vai, cine credeti ,ca se afla la
unu noaptea, in Tinfloratul restaurant ,Minerva ? Da, exact:
Circiumarescu. Ochi Tmpaienjeniti, echilibru precar, zimbet
strimb :

— Ce, dom'le n-am voie sa maninc si eu o friptura ?

LFriptura" de Cotesti licarea molcom Tn pahare, iar sportivul
Circiumarescu, la citeva ore dupa un meci epuizant, scurgea
picaturile din sticla, Tncercind (zadarnicl) s& se concentreze!
mai zdravan atunci cind trimite o pasa decisiva.

...Ce-i de facut cu neamul acesta al Circiumarestilor ? O fi
avind Teasca traznelile lui (stiu, nea Titi, ca-mi ierti exprima-
rea directd si nu chiar politicoasa), o fi facut greseli de tact
la ,F. C. — Arges", incercind sa intoarca pe dos echipa 1n-

tr-un moment absolut neprielnic, dar citd vreme a fost nevoit
sa-si caute jucatorii cu... militia prin crisme, apoi dati-mi voie
sa-l inteleg si sa-l compatimesc pe acest ,pitic", care, de pe
urma strasnicului sdau apetit pentru absolut, s-a ales doar cu
strepezeala dintilor. Tuica de pruna i-a aburit ochii marelui
talent Coman, l-a zvirlit Tnapoi in pluton pe de-departe —
evadatul Dobrin si continua sa incilceasca minti si picioare, Tn
conformitate cu acele elementare si neiertatoare Legi ale
vietii (ne-)sportive. Imi amintesc o scend : acum vreo Ccitiva
ani, intr-o simbartd (a doua zi era etapa de campionat), schim-
bam, pe la doua noaptea, trenul, Tn Bucuresti. In restaurantul
garii, Guta lancu (cum naiba a sters-o din cantonament ?)
Jrosnea" pahar dupa- pahar, cu-n apetit de fundas cen-
tral :

— Nea Mircea — m-a implorat Guta — sa nu ma ,torni"!

Nu te-am ,turnat" atunci, lancule, si, oare, bine am fa-
cut? Nu te-a ,turnat" o datd unul, a doua oara altul si
iata-te dupa zabrele. Caci cine fura azi un ou... (Si fiindca a
venit vorba de cazul lancu : departe de mine intentia de a
apaira huligani : vreau doar sa-mi exprim convingerea ca, n
aprecierea faptelor sale, nu atmosfera fisi va spune cuvintul
hotaritor, ci probele. Tocmai pentru cad nu existd doua coduri
penale).

Cit despre ceilalti ,Circiumaresti”, stiuti si nestiuti, pina
nu se va introduce si la noi sistemul amenzilor, nu cred ca
le vom stinge stirpea. Se pare ca doar cind 1i vom arde
zdravan la pungd, vor afla cu certitudine ca fotbalul si be-
tivania nu se Tmpaca in vecii vecilor.

Amin.

M. R L



Zaharia Tot

mai multi

Sangeorzan:
autori scriu istorii
literare, sinteze asupra lite-
raturii contemporane. Numele
lor va este cunoscut. Necesita-
tea unor clarificdri substanti-
ale. estetice, istorice, a unor
revizuiri serioase nu mai are

nevoie de a fi subliniata. G.
lvascu si Al. Piru, ca sa ma
refer doar la doua nume re-
marcabile ale istoriei noastre
literare, au scris doua sinteze
critice avind ca tema literatu-
ra romana (veche, clasica si
contemporana — primul, iar
al doilea literatura deceniului
cinci) Predispozitia spre isto-
rii literare, spre sinteze ela-
borate sistematic si cuprin-
zafl un spatiu si un timp li-
terar extrem de bogat si sem-
nificativ va duce, sint sigur
de aceasta, la o restituire a
valorilor, va demonstra pe
texte universalitatea, maturi-
zarea culturii noastre, spiri-

tul ei fundamental de cultura
majora. O problema pe care
vreau s-o clarific ar fi aceas-
ta: lucrarile de istorie litera-
ra nu trebuie scrise, ,planifi-
cate” Tnainte de a vedea, re-
cepta ... literatura. |. Negoi-
tescu poate fi doar o exceptie
sau un caz de... indiscretie
profesionala. Dar daca dv. ati

scrie o istorie a literaturii de
azi, cum ar arata ea?

Eugen Simion: Tmi cereti,
cu alte cuvinte, un proiect

privitor la isto'ia literaturii ac-
tuale. A mai aparut unul si va
amintiti ce a iesit. Sint, apoi,
din principiu, Tmpotriva pro-
iectelor Tn critica literard. Sa
public sumarul unei carti Tna-

inte de a o scrie? Cine Tmi
'Wile < garanta ca _ intentiile
"3t[ta<aiiiin aceleasi pina la
sfirsit ? In criticd nu se poate
lucra, stiti bine, cu rigla si
compatul. ,,Calculul” e tot-
deauna rasturnat. Cartea se
structureaza numai cind o
scrii. Cine stie dinainte, cu
precizie, tot ceea ce va spune
Tn capitolele si subcapitolele
volumului este indiscutabil,
un oin fericit. Nu cunosc, din

pacate, aceasta fericire. Mi-a-
mintesc de o intimplare po-
vestita (lui D. Micu si mie)

de Tudor Vianu. Fa 1l priveste
pe G. Calinescu si extraordi-
nara lui discretie. Intflnindu-'
(prin 1938—39), dupa ce nu-1
vdzuse o oarecare vreme, T.
Vianu 1l Tntreaba, cordial, de
proiectele lui literare. Uitin-
du-se Tn dreapta si Tn stinga,
asigurindu-se, deci, ca nu-1
a,ude nimeni altcineva decit
interlocutorul, criticul, ducind
degetul spre buze, ar fi ras-
puns ;. preaat°sc r Istorie a
literaturii romane. Dar, te rog:
nu spune nimanui. Contez pe
discretia d-tale. Sint destui Tn
lumea noastra literara care ar
fi Tn stare sa-mi fure subiec-
tul...

Subiectul e, s& nu uitam,
Istoria literaturii romane de
la origini ptna n prezen’
T. Vianu facea haz de aceasta
exagerata prudentd, dar, in
fond, o aproba. Nu vad de ce
n-am accepta-o si noi.

Dar daca, totusi, as scrie —
ma Tntrebati — o istorie a li-
teraturii de azi? Ea ar arata,
oricum, altfel decit proiectele
existente. Au aparut autori,
fenomene si chiar o constiin-
ta literara nond. Daca D. Micu
si N. Manolescu ar relua
Literatura romana de azi ea ar
fi, fara Indoiala, altfel scrisa.
Trei sau chiar patru sint, dupa
parerea mea e(ementele noi su-
parate in cimpul literar in ul-

timii  ani.

Reaparitia, mai intii, a unei
generatii literare pe care, o
datd am numit-o generatia

pierduta a literaturii noastre.
Spatiul  1945—1948 era, pina
nu de mult, Tn harta literaturii
romane, cu desavirsire alb.
Toate sintezele critice treceau

Tn graba peste el. O generatie
de poeti a debutat totusi a-
tunci si de numele unora cri-
tica timpului lega mari speran-
te. Tacerea ce s-a asternut
apoi 1n jurul lor nu era fireas-
ca. Multi dintre ei au reapa-
rut sau au fost redescoperiti
de critica. Recenta carte a lui
Al. Piru: Panorama deceniu-

lui literar romanesc 1940—1950
da o imagine exacta a feno-

menului de care vorbim. D.
Stelaru, Geo Dumitrescu, C.
Toneoaru. lon Caraion -
Stanca, Stefan Augustin Doi-

nas s.a. sint nume de care se
vorbeste. Tmpreuna cu poetii
veniti din directia suprarealis-
mului  (Virgil Teodorescu, Ge-
llu Naum s.a.), configureaza
0 stare de spirit, un moment
literar. Sa-i zicem: momentul
literar' 46.

Alt fapt, incontestabil, e bi-
ruinta, consacrarea  (spune-
ti-i cum vreti) generatiei tine-
re. Nichita Stdnescu, Fanus
Neagu, N. Breban — iau numai
aceste exemnle—debutant: d*
ieri, sint, azi, scriitori cunos-
cuti, cu o operd peste care nu
se poate trece. Prezenta ma-
siva a acestei generatii Tn
viata literara curma orice con-
troversa privitoare la viito-

rul literaturii romane.

Celelalte doua fenomene ar
fi: redescopenrea generatiei
virst-'ice (formula e conven-
tionala) si ma gindesc, Tn pri-
mul rind, la opera postuma a
lui Lucian Blaga si V. Voicu-
lescu si, Tn fine, resurectia
criticii. Despre aceasta, insa,
mai tirziu.

Z. S.. Poezia romaneasca
este, Tn momentul de fatd, un
spectacol mirific al experien-
telor, al valorilor st bineinte-
les. al tend nte:or stilistice. Ti-
neretea poeziei este imensa.
De ia AL Philippide si pina
la lon Alexandru sensibilita-
tea poetica s-a metamorfozat,
a trecut printr-un proces de
cristalizare, de maturizare. Po-
ezia si-a recistigat constiinta
ei, a devenit o existenta es-
teticd. Aproape toate valorile
reale au devenit reprezentati-

ve, iar non-valorile au dispa-
rut, au intrat Tn uitare. Efec-
tiv, poezia cunoaste un mo-
ment de larga efervescenta.
Chiar unii critici publica vo-
lume de wversuri. As cita pe
Matei Calinescu cu Semn, |.

Negoitescu, Dumitru Micu, Pe-
tru Popescu s.a. Deci, orice
am spune, poezia este un fe-
nomen viu, Tn plind si perma-
nenta eruptie. Cind avem po-
eti ca Nichita Stanescu, Mir-
cea lvanescu, Leonid Dimov,
Cezar Baltag, Gh. Tomozei,
lon Alexandru, Adrian Pau-
nescu, llie Constantin, Ana

Blandiana, Constanta Buzea,
Gabriela Melinescu, Dan Lau-
rentiu, Gh. Pitut, Cezar Iva-
nescu, Mircea Ciobanu, Sorin
Marculescu s.a. putem vorbi
de tendinte. Credeti cu adeva-
rat cd exagerez sau ca Tncerc
un termen imposibil de son-
dat?

E.S.: Dacd existd o tendin-
td Tn poezie? Nu stiu exact
la ce va ginditi, dar de inte-
legem acelasi lucru la Tntre-
barea dv. nu se poate raspun-

de decit afirmativ. Exista
tendinte, directii, formule va-
riate si, pentru a ramine la

generatia tinard, un semn al

vitalitatii ei estetice este toc-
mai diferentierea, diversitatea
de formule. A vorbi de curen-
te, scoli, mi se pare a folosi
o terminologie inadecvata.
Tendinta literaturii  moderne
e de a sparge marile stiluri li-
terare. Se afirma azi, mai ales
grupuri literare, cu o estetica
limitatd la metoda, tehnica li-
terara. Uneori Tn spatele unui

asemenea val se afla si o filo-

zofie. O caracteristica ar fi
luciditatea criticA a acestor
manifestari. Scriitorii, adica,
Isi  explica metoda (multi

spun : scoala) si o explicd, sa
recunoastem, seducator. Uneori
estetica e mai interesantd de-
cit literatura propriu zisa E
situatia noului roman francez.

Existd si la noi asemenea
grupuri  stilistice sau, daca
vreti, directii Tn curs de con-
figurare. O directie puternica,
in poezia tinara, e cea vizio-
narista (am citat alta data nu-
mele reprezentative). Alta Tn-

sumeaza un numar de poeti
desprinsi din lirica lui Blaga:

poeti cu un sentiment acut,
tragic al existentei, obsedati
de miturile mari. Mai toti

CRITICA
g
MODERNITATE

dialog cu EUGEN SIMION

TENDINTE, GRUPARI LITERARE

REALISMUL

IN POEZIA DE AZI
= MARIN PREDA 3SlI
MODERN

MODERNE

sint de extractie rurald si aduc
Tn literatura o violentd a ex-
presiei si 0 obsesie a univer-
surilor pure. lon Alexandru,
Gh. Pitut... si multi altii, pina
la Georcre Alboiu si Dumitru
M. lon, afirmati recent, pot fi
pusi sub semnul unui fel de

existentialism rural, neguros,
bogomilic.

_ Se cultivd, apoi, o poezie
ironistd si fantezista, demiti-

zanta, meditativa, Tn fond, sub
aparenta unei notatii usoare la
Tndemina oricui. Am in vede-
re, fireste, pe Marin Sorescu
si pe tinerii ce-1 urmeaza. Leo-
nid Dimov, dintre poetii intrati
Tn ultima vreme in constiinta
literara, impune o alta forma

poetica, reluata si ea d->
multi debutanti. Dimov e un
parnasian al visului, un crea-
tor de limbaj poetic, ca si Ni-
chita Stanescu, lon Gheorghe,
Adrian Paunescu, dar de alt
tip si cu alte elemente. Pen-
tru a nu mai complica lucru-

rile ma opresc aici. Cunosti
ce iritare produce ideea de a
pune in acelasi compartiment
mai multi autori. A Tncercat,
odatda, un mare critic sa cla-
sifice poezia modernd si s-au
suparat toti, prieteni si adver-
sari. Si s-au suparat rau ...
Z. S.. Proza actuald conti-
nud o traditie si Tn acelasi
timp tinde sa devina moderna.

Povestirea mai ales. Romanul
Tsi cucereste prin citeva apa-
ritii dreptul la o mai serioasa,
statornica pretuire.  Valorile

sint si aici hotaritoare. Scriitori
ca Zaharia Stancu si E. Barbu
au intrat de multn constiinta
literard. La rindu' lor N Bre-
ban, Al. lvasiuc, Fanus Neagu,

D. R. Popescu, Aurel Dragos
Munteanu au doborit orice
,»clasamente" facute mai ieri
despre proza, despre roman.

Nu l-am numit, dupa cum ve-
deti pe Marin Preda. El e,
dupa parerea mea un mare pro-
zator roman contemporan. Nu
stiu daca e potrivit sa zic cd l-ar
continua pe Liviu Rebreanu,
tot asa de profund, Tntr-un a-
numit sens. Marin Preda e un
scriitor reprezentativ. Intr-o
literaturd ca a noastrd prezen-
ta lui e ca si__ obligatorie!
Totusi, ca sa nu va nelinis-
tesc cu aceste propozitii cri-
tice, cu apropierile pe rare
le-am facut, va rog sd definiti
specificul operei sale.

E. LOVINESCU Sl

SINCRONISMUL CRITICII

NOI

E. S.. Fata de ceea ce am
scris in presa nu am lucruri
noi de spus. In ce consta spe-
cificul sdau? Ti-as raspunde:
inefabilul presonalitatii lui —

dar, Tmi dau seama, cuvintele
in loc sa lamureascda, adin-
cesc, complicd ecuatia pe
care  vrei s-0  dezlegam.
Marin Preda are, indiscu-
tabil, o obsesie a unei
bimi. ceea ce vrea =3 spuna

obsesia unei spiritualitati spe-
cifice, a unui mod de existen-
ta. Intilnirea din paminturi,
Morometii, (I, Il) sint domina-
te de aceste simboluri (ca sa

le spun astfel!), traduse Tn
formula unui realism cuprin-
zator, lucid, deschis spre
psihologie si metafizica, intr-

un cuvint, un realism modern.
Ca metoda epica, el se bazeaza
r>e analizd. Aceasta face, duna
opinia mea, inutila discutia
despre posibilitatile literaturii
rurale. Ele sint aceleasi ca ale
oricarei alte literaturi. Dar se
mai poate vorbi, va Tintreb, de
literatura urband si literatura
rurala?!, rind notatiile sint,
azi, atit de nesigure, de elas-
tice. cind circulatia valori'or
dintre mediile sociale e atit
de intensa? Totul e, dupa pa-
rerea mea, o problema de ati-

tudine estetica, nu de temati-
ca. Temele nu spun nimic
despre constiinta esteticid a o-
perei, singuia Tn fapt, care in-
tereseaza. Dramele omului mo-
dern sint, peste tot, aceleasi.
Scriitorul  Tsi alege, singur,
punctul de observatie cel mai
favorabil.

Z. S.. Critica romaneasca nu
este indiferentd fatd de ino-
vatiile din critica franceza, en-
gleza. italiana etc. R”ceDta-
rea lor nu o duce, evident, la

epigonism. Traducerile facute
si mai ales consultarea de la
sursa e un act necesar, de
fructificat din toate punctele
de vedere. Critica noastra ac-
tuald, dupd cum bine stiti,
si-a format un stil, adica a
respins unul traditional, Tnve-
chit, de nejustificat daca ne
gindim ca Tnsasi literatura
este 0 realitate estetica...
noua si a acceptat un altui
modern. Metamorfoza expre-
siei critice s-a produs o data
cu acceptarea unor  principii

critice superioare, fundamen-

tale. Un rol de seama l-au a-
vut criticii  dintre cele doua
razboaie: G. lbraileanu, E. Lo-

G. Calinescu, Tudor
Vianu, M. Ralea, Octav Bo-

tez s.a. ldeologia lor a ferti-
lizat unele terenuri, a deschis
un cimp al perspectivelor. Se
cunosc si confuziile, falsii i-
deologi. Ele se datoresc si ne-

""" spiritului de adevar
care a fost uneori ca si inexis-
tent. lon Vitner 1n Critica
criticii e un exemnlu. De un-
de absenta autoritatii, ierarhi-
zarile exclusiviste nursi sim-
plu hazardate. Sincronismul
criticii actuale mi se pare ca
este un faut real si explica-
bil. Hotarit, critica actuala
nu-si recunoaste numai speci-
ficul autohton dar si aspira-
tia, nevoia de a se Tnscrie Tn
contextul criticii  eurnoene.
Tradusi in limba franceza sau

vinescu,

englezd G. Calinescu, Serban
Cioculescu, Vladimir Streinu,
AL Piru. Edgar Papu, Const

Ciopraga, Adrian Marino, G.
lvascu. Dumitm Micu. > fatei
Calinescu. N. Balota. Sorin
Alexandrescu. Virgil Nemoia-
nu s.a. ar trezi, indiscutabil,
un interes deosebit Cred ca
literatura criticA romaneasca

este insuficient reprezentata
peste hotare si astfel ramine
necunoscuta .ideile n-au cum
sa participe la concertul uni-
versalL

E.S.. Judecind dupa discu-
tiille duse in presa despre
critici, da. critica e la curent
cu tot ce se Intimpla in alte
literaturi, in pas cu spiritul e-
pocit Curios insa, avem cri-
tici, dar na a'etn critica. Au-

toritatea ei m> se manifesta
¢.’m ar trebuL S-a petrecut un

fapt iesit din comun: critica
a fost data Tn seama scriito-
rilor. Despre acest lucru a

vorbit. -lacd nu ma TnseL tot
in Cronica, si N. Manolescu.
Conducatorii revistelor stiu pe
cine si, mai ales, ce publica.
Independenta cronicarului li-
terar e relativa si aceasta ar
trebui sa ne ingrijoreze. Daca
ne Tngrijoreaza numai pe noi,
nu are prea mare importanta.
Altcineva ar trebui sa-si dea
seama de situatia paradoxald
a criticii, vazuta, de unii ca
simpld agentie de publicitate,
acreditata pe linga o revista.
Criticii, cum spuneam, exista,
se afirma, publicd volume, au
capatat, cei mai buni dintre
ei — si acest fapt mi se pare
esential — constiinta vocatiei
si constiinta disciplinei lor (nu
spun: stiintei lor, din motive
pe care le-am explicat Tn alt
loc). Critica trebuie, neaparat,
sa-si cistige autoritatea nece-
sard. Nu e un secret ca a-
ceasta nobila profesiune, a fost
un timp comnr'mi«a. Au com-
promis-o. mai ntli. criticii Tns’si
sau cei ce se numeau, Cu un
deceniu-doua Tn urma, critici
literari. Tragem si azi conse-

cinte pentru areselile, confu-
ziile, compromisurile de a-
tunci. Consecinta cea mai du-

reroasa e neincrederea Tn cri-
ticd. Intre un scriitor si cri-
tic, degetul va indica totdeau-

na, indiferent de valoare, pe
scriitor. E mentalitatea ca,
oricum. criticul se face, pe

cind scriitorul se naste. Ce te-
ribila prejudecata.

A T1ndepartat. apoi, critica
de adevarata ei misiune, con-
fuzia ce a dominat multd vre-
me spiritele: confuzia criticii
cu ideologia. Sa fie limpede:
critica e o forma a ideologiei,
dar ea nu se poate confunda
cu ideologia. Mai simplu spus,
criticul este si un ideolog,
ideologul nu e neaparat si un

critic. Or, timp de doua dece-
nii, unii care au scris despre
carti au fost, mai ales ideolo-

gii si aproape de loc criticii.
Critica (spun o banalitate)
presupune, Tn afara de cultura,
si 0 vocatie. Nu oricine are
pareri despre operele literare,
e, fatal, si critic literar. S-a
crezut, totusi, altfel, si scara
de valori a literaturii roma-
ne a Tnceput sa arate Tntr-un
chip foarte curios.

Noua critica ma ofndesc
in primul rind, la criticii ti-
neri), trebuie sa refaca autori-
tatea pe care critica de dina-

inte de razboi o cistigase.
Cum? Aceasta este o alta
chestiune...

Z. S.. Cei mai multi critici
tineri au debutat cu volume
de cronici pe care le-au adu-
nat din paginile revistelor.
Strinse si puse Tntr-o ordine
oarecare, uneori dupa o tema,

ele nu mai spun mare lucru.
Entuziasmul pentru cartea a-
nalizatd se  pare nepotrivit,
judecédtile date atunci sint
vulnerabile, si chiar criticul,
dacd ar fi sincer, ar renunta

la o astfel de culegere. Criti-
ca moderna cultiva eseul, sin-
teza. Nu mai satisface nici
fragmentul, nici micile exer-
citii de virtuozitate stilistica.
Ele sint tot mai mult aban-
donate, scoase din circuit. Stu-
diile despre problemele fun-

damentale ale literaturii noas-
tre nu intirzie sa apara. Tot-
deauna preferintele vor mer-
ge spre constructia originala
bazatd pe o perceptie estetica
proprie. Improvizatiile nu in-
tereseaza. Tinarului critic Ti
sint necesare unele Tndrumari
si mai ales atunci cind face
pasul decisiv: debutul edito-

rial. Cu ce credeti ca ar fi
potrivit sa apara Tn public?
E.S.. Cu o ODera privitoare
la un scriitor clasic, negresit.
Cunoasteti motivatia datd de
G. Calinescu, Tn 1932. Ea ni se

pare valabila pentru orice
critic t'nar. El trebuie sdi
faca ,dintii", cum se spune,

si opera clasica e cea mai po-
trivita pentru aceasta. O va-
loare confirmata, solicita 1n-
tr-o masura maxima spiritul
critic tinar. Fx gentele sint
mari, ,,competitia” serioasa.
Studiul clasicilor are si acest
efect de neianorat: discipli-
neaza spiritul, Ti da o perspec-
tiva istorica, fara de care, Tnca
0 data, critica nu se poate in-
chipui.

Orice critic trebuie, Tn fond,
sa se pronunte despre Emi-

nescu, Creanga, l.L. Caragiale,

Macedonski. Maiorescu, Lo-
vinescu s.a. Disocierea intre
critica istorica si critica este-

tica e falsa. Critica adevarata
le cuprinde pe amindoua.

Z. S.. Stiu ca scrieti o car-
te despre E Lovinescu. O in-
discretie nu strica: ce va fi?

E. S.. Intrucit cartea e scri-
sa pot sa vorbesc despre ea.
Ma Tntreb numai daca aceas-
ta intereseaza sau nu pe Cci-
neva. Numai opera poate
spune, exact, ce intentii au
fost tradate, ce promisiuni
sint realizate. E. Lovinescu nu
e o monografie. Nu e nici un
eseu. Vrea sa fie o carte des-
pre un mare critic si, Tn a-
celasi timp, o carte despre cri-
ticd si despre conditia criticu-
lui roman. Ar fi trebuit sa o

intitulez, poate, E. Lovinescu
si noi. Animatorul Sburatoru-
lui ilustreaza mai bine decit
oricare altul conditia criticu-
lui si, totodatd, posibilitatile
geniului ca atare fintr-o lite-
raiura tinara ca a noastra.

Caci e, fara indoiald, un mira-
col: de o suta de ani. ntr-o
literatura ce Tsi respinge sis-
tematic si cu o duritate nein-
chipuita, criticii, apar neince-
tat, critici si chiar mari cri-
tici. Nu ti se pare cd e impre-
sionant numarul criticilor cu
adevarat importanti Tn litera-
tura romana?

Si, cind te gindesti ca ai
cum o suta de ani Maiorescu
dadea reguli de ortografie si
cenzura limba ziarelor roma-
nesti ... In acest proces' spi-
ritual, E. Lovinescu are o con-
tributie esentiala. El e primul
critic modern, cel care a creat

limbajul critic romanesc, cel
ce ne-a sincronizat cu misca-
rea de idei din Europa. lon

Barbu 1l numeste, undeva, sin-
gurul european de la Dunare.
Cartea pe care am scris-o vor-
beste despre  toate acestea,
dar nu numai despre ele. O-

bi'ectul ei adevarat e altul,:
destinul unui mare intelec-
tual... Ma opresc Tnsa aici;

s-ar putea, cine stie ?, ca cine-
va sa-mi fure subiectul...

Zaharia Sangeorzan



TEATRUL DE STAT DIN
BACAU a inaugurat seria
spectacolelor de poezie, pre-
zentind un recital Creanga—
Topirceanu Tn regia lui Geor-
e Rafael si Pe muzica lui
lexandru Hrisanide. Dupa
cum ne anunta C. lIsac, se-
cretarul literar al teatrului,
la primul _spectacol, cuprin-
zind selectiuni din opera ce-
lor doi scriitori, si-a adus
contributia, povestind Si re-
citind, un grup de actori
format__din Eva _Patrascanu
de la Teatrul National ,I. L.
Caraglale”. Constanta Zmeu,
Lory Cambos, Ligla Dumi-
trescu. Mihai Stoicescu, Ni-
colae Rosioru, Florin Dum-
brava, Vasiie Pupeza, Livra
Rus si Sorin Postelnicu. Pre-

fatatorul recitalului — poe-
tul  Mihal Sabin.

Tot la acest teatru — o
premiera pe tara: ,,Roman-
ta" de ircea Stefanescu,

piesa ce evoca momente din
viata lui_ Vasiie Alecsandrl
(regia artistica Zoe Anghel-
Stanca). Cu acest spectacol
teatrul din Bacau intentio-
neaza sa participe la Festi-
valul spectacolelor pentru
copii si tineret care va a-
vea loc la Piatra Neamt Tn-
tre 24 iunie si 1 iulie. Se
afla de asemenea Tn pregatire
un spectacol cu o comedie
de actualitate : ,,Necunoscu-
ta si_cei patru cavaleri" de
Sidonia Dragusanu.

FRUMOSUL ORAS DE PE
BnGA si-a Tnscris numele
printre acele orase aie pa-
triei care gazduiesc festiva-

luri  (Bucuresti — Festivalul
,,George Enescu”, lasi — Fes-
tivalul' national de poezie.
Brasov — Festivalul interna-

tional ,,Cerbul de aur™). Intre
4 mai_ sl 1 iunie s-a desfa-
surat aici un Festival de mu-
zica cultda ,,Timisoara muzi-
cala". Timp de noua zile, Tn
salile de concerte ale orasu-
lui. iubitorii de muzicd au
audiat concerte simfonice, re-
citaluri, concerte de camer3,
spectacole de opera si balet,
concerte corale. Intre mani-
festarile deosebite ale festi-
valului s-au situat concertele
simfonice care au avut 1in
program Simfonia I~a de
George Enescu, Concertul
nr. 1 pentru plan de Pro-
kofiev ~ (dirijor Remus Geor-
gescu, solist ianistul fran-
cez Andre orog), apoi
Concertul de concerte care
a scos Tn relief citeva re-
ale talente timisorene (Ma-
rla Maszalits. Alexandra
Gutu, Geza Duma), recita-
lurile de pian (Alexander
Jenner din Austria. Vladi-
mir Krpan din R.S.F. lu-
oslavia) si de violina
%:Iaire Bernard — Franta).
pera_ timisoreana a _susti-
nut si ea citeva manifestari
artistice remarcabile, prin-
tre care c’tam spec‘’cole’n
cu Lohengrin _de Wagner
f(regie_l_ artisticd si scenogra-
ia fiind semnate de doi ar-
tisti francezi : Humbert Ca-
merlo si VI. Jedrinski). Don
Carlos de Verdi (regia Pierre
Medicin, scenografia Vi. Je-
drinski. ambii din Franta) si
Napasta de Sabin V. Draaoi
(regia Dumitru Gheorghiu,
scenografia Dumitru Popes-
cu). Si-au mai dat concursul
la” deplina reusita a acestui
festival Orchestra simfonica
din Skoplje, formatia ,,Mu-
Sica Nova" d’n Bucuresti s.a.
Foarte reusita sarbatoare a
muzicii din frumosul oras de
e Bega a fost inchinata ce-
ei de a XXV-a aniversari a
Eliberarii Patriei.

PRELUCRARI
CORALE

De mai multi ani a existat
Tn proiect la lasi editarea
unei culegeri de prelucrari
folclorice pentru formatii co-
rale. Misiunea revenea ™n
primul rind Casei judetene a
creatiei populare si binein-
teles_ Filialei iesene a_ Uniu-
nii Compozitorilor. Unii spun
ca ideea unei astfel de ac-
tiuni dateaza de vreo 12 ani.
Cam mult, daca avem Tn ve-
dere importanta pe care o0
prezinta punerea la dispozi-
tia atitor formatii corale de
amatori a unui material de
repertoriu reprezentativ pen-
tru muzica moldoveneasca.

Este satisfacator, totusi, ca
acest proiect a prins viata
fie si Tn ceasul al 12-lea,
fiind concretizat printr-o cu-
legere scoasa recent de sub
tipar de Casa Judeteana a
creatiei  populare. Astfel, u-
nele dintre cele mai vechi
si cunoscute cintece popu-
lare ca si altele mai noi,
avind acum Tnvesmintari ce
le conferd posibilitati mai
complexe de expresie, dobin-
desc o noua cale de mani-
festare, aceea a muzicii co-
rale. Pe de alta parte, re-
pertoriul destinat ~ cintatului
e mai multe voci s-a Tm-
ogatit prin aceasta culegere
considerabilda nu numai  ca
numar (34 de lucrari), ci si
ca valoare, dat fiin faptul
cd cea mai mare parte din-
tre piese poartd semnatura
unora _dintre cei. mai _repre-
zentativi compozitori _ieseni :
Achirn Stoia. Vasiie Popovici,
Vasiie Spatarelu. Anton Ze-

man, Sorin Vinatoru. C.
Constantinescu, D. M. Chi-
riac s.a

Toate lucrarile sint scrise

,»a cappella” si cu exceptia
citorva, ele sint prezentate
sub forma de prelucrari. Au-
torii le-au scris fie pentru
trei voci egale, fie pentru,
patru voci mixte. Acest lu-
cru face ca parte din ma-
terial sa fie 'util grupurilor
vocale sau _corurilor _femi-
nine, corurilor de copii, iar
altd parte formatiilor Tn com-
ponenta carora intra voci si
de femei si de barbati.

Din _aceeasi _culegere _se mai
desprinde grija manifestata.
de cel care a alcatuit-o (C.
Ipate) pentru tonalitatile, 1n-
tinderea si sonoritatea potri-
vite ansamblurilor _de ama-

tori. In aceeasi masurd com-
pozitorii au avut Tn vedere
folosirea constructiei limba-

jului armonic, pe alocuri si
a procedeului polifonic, po-
trivit cu natura  cintecului
nostru popular si posibilita-
tile celor care aveau sa cinte
aceste lucrari. De altfel u-
nele dintre creatii pot servi
cu prisosinta _si ansambluri-

lor “profesioniste, dindu-le
acestora, prin nivelul la care
sint prezentate. posibili*atl

reale de valorificare si afir-
mare a potentelor artistice
dintre cele mai elevate. In
sfirgit, un alt merit al cu-
legeril este acela ca ea re-
zerva un spatiu_ apreciabil si
unor compozitori amatori (I.
Turlea. C. Ipate. G. Ghitun,
Constantin eodosiu) care
prin Tncercarile lor, izbutite
de altfel, largesc rindwile
celor ce_ slujesc acest gen
de muzica, traditional Tn cul-
tura muzicald a Moldovei.

C. DEDIU

scrisoare

Adresindu-ma publicului de
teatru din lasi, raspund unei
cerinte sufletesti; vreau sa-i
multumesc cu adinca emotie
pentru pretuirea ce mi-a a-
ratat-o cu prilejul spectaco-
lului meu omagial ,,0 noapte
furtunoasal! de |I. L. Cara-
giale. Am inteles Tn seara
aceea ca miblicul ma ras-
platea nu numai pentru rolul
respectiv, ci pentru Tntreaga
mea activitate desfasurata
timp de 45 de ani pe scena
Teatrului National din lasi.
Emotiile puternice pe care
le-am trait Tn acea seard,
prilejuite de reintalnirea cu
pretentiosul spectator iesean
si Cei selector cOiecuv aitu-
tic un caie se a™a si ina-
teie artisr Stefan CiutK>-a-
rasu) m-au iinpxeoicat sa Bu
auresez arunci. Oiiecr, papu-
cului. O iac azi, pe aceasa
caie, multuminau-i _ pentru
participarea cama si _entu-
ziasta la spectacol. Alaturi
de publicul iesean, spectaco-
lul ‘acesta nu m-a tacut
tiu trist, ca la o despartire,
mi-a aat o _tonifiantd senza-
tie de continuitate.

Va multumesc om tot su-
fletul, plin de recunostinta.

N. VENIAS - actor

Opera ieseand a avut ca

oaspete, in _spectacolul cu
Baroierul din Sevilla de
Rossini, e baritonul bulgar

Nikola assiliev, ajirmat pe
numeroase scene atn_ Ame-
rica, lItalia, Cehoslovacia. Un-
garia _si_ Uniunea Sovietica.

Tinarui cintaret a dominat
cu dezinvoltura = dificultatile
partiturii, vadind o buna
scoalda de cint si realizind cu
inteligenta o frazare nuanta-
ta, ivers _coloratd, cu care
a reusit sa contureze un Fi-
garo sprintar, poznas, vesel
si, Tn acelasi timp, nelipnt
de eleganta si sobrietate.
Mobilitatea Tn scena, vocea
cu accente stralucitoare _ca
si frumusetea si caldura tim-
rului pe notele din regis-
trul  mediu, virtuozitatea ~ si
usurinta cu care s-a miscat
pe _tesatura deosebit de _difi-
cila a cavatinei lui Figaro
din actul 1, ca si pe tesa-
tura duetului _cu Imaviva
sau a finalului care nici el
nu e lipsit de dificultati, au
dus la realizarea unor mo-
mente de autentic bel-canto,
reusind sa demonstreze ™n
modul cel mai convingator
cu putinta (si aplauzele pu-
blicului 'nu ‘au Tntirziat sa
confirme acest lucru) cd mu-
zica lui Rossini este si ra-
mane mereu surprinzator de
proaspata, fara ca_ Tn _curge-
rea vremii sa-si piarda ceva
din stralucirea care a fa-
cut-o _celebra.

Daca alaturi de _oaspetele
bulgar solistii nostri (V. Po-
povici. E. Zarnescu, 1. Pri-
sacaru, C. Simionescu, I. Co-
ioc_aru) au avut si ei o evo-
utie mai mult decit satisfa-
catoare, Tn schimb orchestra
dirijor (Traian Mihailescu)
a... reusit sa demonstreze
cum se poate degrada un
spectacol; un acompaniament
amorf, adesea lipsit de nu-
ante, cu suparatoare impre-
cizii_de atac si lipsa de aten-
tie Tn urmarirea _ solistilor,
au facut sa se piarda mult
din ceea ce ar fi putut fi
reusita deosebitda a unui
spectacol.

DINU ANGHEL

ORIGINILE

FOLCLORULUI

Primele referiri privind originea muzicii popu‘are roma-
nesti dateazd de aproape trei secole si jumatate. Tncepu-
tul l-a facut poetul german Martin Opitz, In cunoscuta sa
poema Zlatna, scrisa Tn anul 1623. Atit Opitz, cit si cei
care i-au urmat cu pornit de la constatarea unor asema-
nari Tntre unele dansuri, obiceiuri Tnsotite de muzica, in-
strumente muzicale, terminologie populara etc. dacice, ro-
mane si romanesti. Desi numarul ce'or care cu cbo'dat c-
ceastd chestiune este destul de more. tuturor :e e comuna
o trasatura: lipsa crgumentelor de nctura muzicalo in fun-
damentarea opiniilor lor. Aceasta nu se explica atit prin
faptul ca cei in cauza nu erau, in majoritatea lor, muzi-
cieni. d prin aceea ca folcloristica muzicala — 1n afara
careia nu se poate elucida problema — fisi face aparitia,
ca stiintd, de-abia in pragul secolului nostru, cind Tncep
sa fie folosite mijloacele tehnice de finregistrare a creati-
ilor muzicale populare.

Cu exceptia unor pareri izolate, cele doua idei care
predomina net sint: a) a originii romane si b) a originii
dacice a folclorului muzical roméan. Ideea originii romane
se bucura de sustinatori mai numerosi, Tndeosebi pina in
seco'ul al XiX-lea, inclusiv, dar, Tncepind cu Dimitrie Can-
temir — si tot mai mult aproape de zilele noastre — si ideea
originii dacice cistiga adepti. Se va vedea cd, intr-un fel
sau oltul, ambele pareri sint intemeiate. In cele ce ur-
meaza, prezentam foarte pe scurt rezultatul unor cercetari
proprii intreprinse n ultimii ani.

Despre 0o muzicd populard roméaneasca se poate vor-
b, fireste, doar din momentul formarii poporului roman.
Creatia muzicalda a aparut Tnsa — dupa cum se sustine cu
sufident temei — in urma@ cu cel putin 40.000 de ani. Fol-
dorul nostru muzical pastreaza, deci, aldaturi de melodii
aparute in perioada medievala sau chiar mai aproape de

zilele noastre, alte melodii foarte vechi, bazate pe un nu-
mar restrins de sunete si care sint legate de obiceiuri si
credinte pe care poporul roman le-a mostenit de la po-
poarele din care se trage. Din rindul acestora, fac parte
numeroase formule de incantatie pe care le TMntilnim Tn-

deosebi in lumea copiilor, melodii legate de sarbatorile
de iarna, de rituri stravechi, practictate o data cu rein-
vierea naturii, de rituri agrare, ca si de obiceiuri legate de
viata de familie. .

Pornind, pe de o parte, de la mentiunile scriitorilor
antici greci privitoare la muzica si muzicalitatea poporu-
lui trac, iar pe de alta parte, de la scarile muzicale pri-
mitive, aflate n folclorul traditional roméanesc, George
Breazul, eminentul muzicolog roman, care s-a ocupat cu
precadere de originea muzicii noastre populare, sustine a-
partenenta acestor scari la muzica dacica. Cercetarile et-
nomuzicologice Tntreprinse in ultimele decenii dovedesc in-
sa ca melodii bazate pe un numar redus de sunete, ase-

menea celor romanesti, se ntilnesc In cele mai neasteptate
locuri de pe suprafata pamintului. Aceastd asemanare vor-

beste clar de vechimea unor asemenea scari — adevarate
cioburi muzicale arheologice — pe care numerosi istorici
muzicali le considera, pe buna dreptate, germenii artei
muzicale primitive. Asadar, ideea Iui G. Breazul — justcn
in fond — are nevoie de argumente, in plus, care s-0
impuna.

In mod firesc, nasterea muzicii populare romanesti tre-
buie sa fi avut loc Tn aceleasi conditii si n acelasi timp
cu nasterea poporului roman. Facem aceasta  afirmatie
bazindu-ne pe constatarea ca melodiile romanesti si cele
ale popoarelor vecine se pot asemana ca scari muzicale,

dar se deosebesc net ca mod de organizare si ca ritm.
Daca lucrurile se prezinta astfel astazi, trebuie sa se fi
prezentat la fel si In urma cu circa 17—18 secole. Este u-
sor de inteles ca toata acea diversitate initiala a disparut
prin unificare, asa cum s-a intimplat si n cazul formarii
poporului nostru Tnsusi. Nu se poate nega Tnsa cd una
dintre populatiile care au participat la formarea poporului
roman trebuie sa se fi impus prin numar. In ceea ce pri-
veste muzica, aceeasi populatie trebuie sa fi transmis si
fondul de baza al muzicii noastre populare. ntrebarea ca-
re se pune, In mod logic, si careia dorim sa-i. dam ras-

puns este: carei populatii i putem atribui aportul de baza

MUZICAL ROMANESC

o nasterea folcloru'ui muzical roméanesc si care este fae-
ton. ce a impus unificarea diferitelor creatii ?

Din cercetarea comparata a folclorului muzical roma-
nesc cu acela al popoarelor vecine, rezultd urmatoarele
constatari :

1. Folclorul romanesc prezinta cele mai puternice le-
gaturi — doved te otit de obiceiuri comune cit si de melodii
CO"r_ne — cu folclorul popoarelor balcanice, in primul rind
cu ce al Ougarilor si al sirbilor.

2. "tre fojclorul muzical al popoarelor sud-slave (bul-
gari s. sirbi), pe de o parte, si folclorul celorlalte #op”~re
slave (rusi, poloni, cehi si slovaci), pe de altd parttjijita-
turile si asemanarile sint incomparabil mai mici decit Tntre
aceleasi popoare sud-slave si poporul roman.

O prima concluzie care rezultd ca urmare a acestor
constatari este ca la baza folclorului balcanic std un pu-
ternic fond muzical comun. Carei populatii apartine acest
fond? Vechile mentiuni grecesti privitoare la arta muzicala
din aceasta parte a lumii vorbesc cu admiratie de muzi-
calitatea lumii tracice — deci si a geto-dacilor — ba chiar
de influenta acestei muzici asupra celei grecesti. Ne ve-
dem, astfel, Tndreptatiti sa acordam prioritate fondului mu-
zical trac, Tn raport cu cel grec si iliric, cu care coexista in
Balcani pe acele vremuri.

In arard de aceasta, folclorul muzical romanesc apare,
in stadiul sdau actual, pe de o parte mai conservativ, cum
ne dovedeste numarul si varietatea mai mare a formulelor
de incantatie, jar pe de altd parte mai dezvoltat decit al
popoarelor balcanice, lucru recunoscut Tn unele discutii
purtate cu numerosi specialisti, romani si straini. Aceste
constatari ne determinda sa socotim ca fond de bazai al
muzicii noastre populare pe cel dacic, nu pe cel roman.

Cercetarea atenta a dus la concluzia ca fintre modul
de organizare structuralda a melodiei si ritmului, pe de o
parte, si cel al versului cintat, pe de alta parte, exista
legaturi foarte strinse. Observatia este valabila pentru fol-
clorul tuturor popoarelor. Studiul comparativ demonstrea-
za, totusi, ca existd deosebiri nete Tntre modul de organi-
zare a melodiei la noi fata de acela al popoarelor vecine.
Unii specialisti au Tncercat sa atribuie aceastd deosebire
conceptiei artistice si facturii psihice ale fiecarui popor. Dar
factorii mentionati sint vag definiti pina acum, cel putinin
ceea ce priveste aportul lor la faurirea trasaturilor proprii
culturii fiecarui popor. Cercetarile intreprinse de noi au
dus la concluzia ca aceste diferente de organizare struc-
turala se datoresc limbii. Prin posibilitatile fonetice si gra-
maticale de care dispune, limba da nastere unui sistem
de versificatie care se deosebeste de la popor la popor.
Prin intermediul acestui sistem de versificatie, limba tra-
seaza linia de organizare, atit melodiei cit si ritmului, care
nu poate fi si nici nu este identicd la popoare diferite ca
limba.

Ceva mai. mult, tot limba este aceea care acorda prio-
ritate, datoritd muzicalitatii sale, anumitor intervale muzi-
cale ca: secunda mare, terta micai si cvarta perfectd — Tn
folclorul muzical roménesc. Aceste intervale au un rol im-
portant atit Tn constituirea sistemului tonal, cit si a siste-
mului de modulatii. Pe baza modului de organizare a me-
lodiei si a ritmului, pe de o parte, precum si a sisteme-
lor tonal si de modulatie, pe de alta parte, a luat nastere.
in. acelasi timp cu poporul si limba romana, un tipar pro-

priu — daca-i putem spune asa — care a asimilat Tmpru-
muturile de la alte popoare. Acest tipar alcatuieste —dupa
péArerea Vnoastré — adevarata traditie folcloric muzicala ro-
maneasca.

Concluzia care se desprinde din cele aratate pina a-
cum ni se pare a, fi urmatoarea: Muzica populara roma-
neasca este dacica, prin fondul muzical si prin sensibilita-
tea muzicald transmisda, si latina, ca si limba, prin modul
de organizare structurald a melodiei si ritmului si prin pre-
ferinta pentru anumite intervale. Asadar, la nasterea ei,
ca si la formarea poporului roman, au contribuit cele doua
popoare: dacii si romanii. Pentru acest considerent, s-ar
putea afirma ca muzica populara este, alaturi de limba,
creatia cea mai profund nationald a poporului nostru.

Gh. Ciobanu



— De ce?

— Pentru ca erau detecta.
Sint mijloace elementare de
comunicare cu lumea din afara,
Cel putin pentru mine.

— Sinteti conducatorul celui
mai vechi asezamint teatral
din Roménia. Ce Tnseamna

tradifie pentru Nationalul ie-
sean ?

— Un lucru despre care se
vorbeste mult, dar, uneori,
este Tnteles prost. Pentru unii,
traditia este invocata zgomo-
tos pentru a-si ascunde nepu-
tinta de a crea un spectacol,
un rol, un decor. Este poate
modul cel mai sigur de a elu-
da problemele acute si pre-
sante ale prezentului. Invocind

Interviu cu poetul

CORNELII!

STEJRZU

directorul
Teatrului National
Vasile Alecsandri“

fost numit de curind

Teatrului Notional
din lasi. Care
lucru pe care
n tea-

— Ati
directorul
,.V. Alecsandri”
a fost primul
l-ati lacut la venirea
tru?

— Am rugat sa mi
pare soneria si telefonul
biroul meu.

se re-
din

numele lui Asachi, Alecsandri,
Sadoveanu, M. Codreanu, ale
unor actori ca Aglae Prutea-
nu, Grigore Manolescu. Aris-
tizza Romanescu. ale unor
mari regizori ca lon Sava,
A. |I. Maican, G. M. Zamfires-
eu etc. unii oameni, putini de-
altfel, cred ca au rezolvat to-

tul si ca pot dormi linistiti la
umbra marilor nume tutelare.
Nu aceasta este traditia, ma-
rea traditie a Nationalului.
Cred ca ea Tnseamna altceva.
As defini-o ca o lupta conti-
nua dusa de-a lungul decenii-
lor Tmpotriva  prejudecatilor
de orice fel, a spiritului ruti-
nier, a ,susanelei”. Sa& nu ui-
tam ca de la lasi au pornit
cele mai revolutlonare idei
care au animat teatrul roma-
intre cele doua razboaie

nesc
mondiale, idei care au confe-
rit artei spectacolului cadrul

teoretic necesar si realizarile
scenice despre care se vorbeste
si azi.

Aceasta este traditia pe care
Tntelegem sa o continuam.

— In aceeasi ordine de idei:
nu credeti c-ar fi timpul ca la
lasi sa se reinfiinteze o sectie

de teatru in cadrul Conserva-
torului ?
— Nu-mi Tnchipui in viitor

0 activitate artistica viabila la
Nationalul din lasi si, m ge-
neral, in judetele din aceastd
parte a tarii, fara aceasta scoa-
la. Desfiintarea Institutului
»,Matei Millo* a fost, o declar
sincer, o mare gresala. Argu-
mentele istorice care pledeaza
pentru reinfiintarea ei sint, n

general, cunoscute. Dar nu
este vorba numai de istorie.
Ir.vdtdmintul art’stic nu mai

poale fi astazi hiperconcentrat
intr-un centru unic fie el cr.iar
BucurestinL Aceasta duce la
un-l.-rmizare. ia sablon. si,
n ultima analiza, la rutina si
mimetism artistic. Asa cum se
intimpia si in alte domenii ale
vietii_ culturale, o descentrali-
zare. in vederea asigurarii celor
mai bune conditii pentru Tn-
florirea artei romanesti sta in

pseudo-cronica REPLICI

Cine 11 banuie pe Henryk
Tomaszewski un tacut, se Tn-
seald. Chiar daca si-a_facut o
lege absolut imperativd din a

nu deschide gura, artistul a-
cesta vorbeste mai muit decit
un logoreec Tnveterat. _ .
Nu se poate, Tn copilaria dvs.,
sa nu fi parnmPat la un joc
care, daca ar i pa umila
mea minte, ar trebm cultlvat,
ar trebui introdus, da exerci-
pedagogic de mare si mul-
efect educativ. Tn progra-

cursurllor scolare elementa-
re poate preelementare Eu
unul I-am jucat dar md tem
ca prea putin. Ne Tmparteam
Tn doua tabere. Pe rind. fiecare
membru al fiecdrei tabere era
reprezentantul alor sai. Adver-
sarii Ti spuneau — la ureche,
in mare secret — un_ cuvint, o
notiune, iar _el_ trebuia_ca, Tn-
tr-un tlmp limitat si fara sase
foloseascd de grai, doar prin
gesturi, sa-i faca pe cei din

BALERI

LJAveti, asa-dar, de gind sa
restituiti arta prin dans ? " , 1 in-
treba odata G. Moreau pe Degas
cu un scepticism malitios, fara a
banui o clipa ca ironica-i remar-
ca va deveni in curind deviza
programului estetic degasian.
Ca sa intelegi ca dansul e mai
Tnainte de toate un reflex al ac-
tului spiritual, o idee organizata
in spatiu sau chiar un mod de a
fi, este nevoie sa fi profesat o
Tndelungatd observatie asupra
celei pe care el Degas, o nu
mea ,preoteasa a gratiei" . Dia-
fanele slujitoare ale Terpsiphorei
au existat ca un motiv obsedant

in gindirea picturala a lui Degas

si chiar atunci cind opera i se
afla sub semnul portretului, mis-
carea este nelipsita sau, daca

putem spune astfel, miscarea se
anticipeaza, raportul dintre corp
si ea gasindu-se ntr-o schimbare
latenta. De altminteri, toate por-
tretele de dansatoare sint la
Degas niste ,portrete” ale mis-
carii, evolutia fiind ori'potentiala,

saturata de miscare. Numai
cine a zabovit mai mult In sala
de balet e In state ca, In fata
operei lui Degas, sa traiasca din
plin o atare atmosfera. Prezenta
de tinar in foaerele operei, frec-
ventarea regulatda a spectacole-
lor de balet 1l familiarizeaza n-
deajuns cu laboratorul coregra-

fic, pentru a reda pinzei suita
atitudinilor sufletesti si trupesti
a celor ce au dobindit, printr-un
travaliu aproape suprafiresc, ca-
pacitatea unei armonii spatiale.

Furisat totdeauna ca un repor-
ter clandestin, el suprindea ba-
lerinele In cele mai felurite ati-

ori

echipa lui, sa Tnteleagda despre
ce era vorba.

Bineinteles, lucrurile erau mai
simple pentru notiunile concre-
te si mult mai_dificile pentru
cele’ abstracte. Dar si satisfac-
tiille si implicit punctajul dare
hotara’ victoria erau altele, sen-
sibil mai mari.

Este o lege a jocului de la
care nu 1 s-au putut sustrage
nici cele cinci A mimo-drame a-
lese de sus-numitul Tomaszewski
Henryk, autor ‘al scenariilor si
coregrafiei lor, pentru turneul
n Romania al teatrului de nan-
tomima. pe care l-a fondat a-
cum aproape 20 de ani.

Primele doua — ..Labirint* si
.Femeja — m-au captlvat Pen-
tru ci Tmi comunicau gtnduri
foarte generale, foarte s’ntetice.
Le socotesc niste eseuri, niste
meditatii pe anume teme _ale-
se — Omul si Spatiul. Tn prima:
Creatorul. Onera si Actul crea-
tiei. Tn a dona — niste eseuri,
evident filozofice, exprimate co-

ELE LU

tudini. Nici indecenta gestului
de a-si scarpina omoplatul co-
cotatd pe coada unui pian si
nici grotesca aplecare spre a-si
Tnnoda sireturile  poantelor, nu
scapa maestrului, precum nici
plutirea diafana, care este supr-
ema gratie. Astfel, balerina de-
vine asa cum ii placea lui Degas
sa spuna : ,0 preoteasa a grati-
ei care transfera Tn palatele de
aur ale scenei, raza strazii".
Mirificul si  teluricul aspect al
femeii balerine apare mai preg-
nant ca oriunde in ,Repetition
d’un ballet” una dintre cele
mai conclundente pinze - o
adevarata galerie de atitudini

- In ceea ce priveste studiul
scenic al baletului.

La Tnceput, balerinele Iui De-
gas se misca in sfere ireale, se
dezarticuleaza si se recompun in
statuete de portelan, nu insa fara
pondere. Zborul, acel fenomen
de levitatiune, unde trupul sub-
tire si diafan caligrafiaza para-
bole aeriene, apare mai tirziu o
data cu ,Dansatoarea pe scena"
o capodopera a creatiei
sale. Cind balerinele evolueaza
ca In ,Dansatoare pe poante"
simti Tntotdeauna o certitudine
a echilibrului  Tntr-un  spatiu
imens, dar si o luptd a balerinei
pentru cuprinderea acestui spa-
tiu, tiran prin dimensiunea lui,
Numai spre sfirsit, Tn ciclul pin-
zelor numite laconic ,Dansatoa-
re", drama chemarii pamintului
nu se mai simte, nimic ne mai
opunindu-se deplasarilor spati-
ale. Dansatoarea suspendata in
aer va fi fost poate pentru De-
gas simbolul detasarii de biolo-
gicul greu care plumbueste ari-

exprimate pantomimic.
mimo-diame Tnsa
,Maraton- si ,,Gra-
dina dragostel*d ~— slujesc. mai
putin o tema _si mai mult un
subiect. Sint ilustratii, cu tru-
puri omenesti nducitor de armo-
nios construite si_ cu miscari
frumoase, la trei Tntimplari. In-
timolari cu un miez, cu o_idee,
nsa, Tnainte de toate, Tntim-
plari. istorioare. Sint — pentru
spectator — interesante, emo-
tionante chiar. Tntristeaza ori
bine dispun, dar n-au forta ce-
lor dintli. De altfel, este sem-
nificativ si faptul cd — snre
deosebire de rimele. Tn_ care
pe scena Poalda evolueaza oa-
meni doar Tn tricouri — ele au

trebuit sa fie serios a(f;ltate m-
plinite de o scenografie bogata,
de o costumat’e bogata.

Dar, peste toate, se impune un
adevdr © Tomaszewski e”e ’«n
Tnvatat, un savant, care a_adu-
nat Tn jurul sau pasionati n
familia lui Chaplin, Marceau—

regrafic,
Ce.e.aite trei
— ,,Rochiad,

pile noastre. Atunci cind proble-

ma spatiului pare solutionata
prin fragmentarea imaginii, .,,pta
balerinei Tnceteaza si ea. sen-

timentele pierd valoarea indivi-
duald, devenind simbol univer-
sal, forma pura. Balerinele iui
Degas au dublul har de o tren-
soune orice emotie Tn formasi
de a satura orice forma de emo-
ite, nascind o exaltareaspirit-
ului, acel miracol prin care fie-
care atom este, ir aceeasi ma-

surd, Tncarcat de splrltualltate,
dar si de voluptote. A'gebra
proportiilor, legile echilibrului si

ale alternantei se manifesta 1n
fiecare tusa a lui  Degas, in
cele din urma, forta de cuprin-
dere nu mai manitesta acele ve-
leitdti exhaustive. Desfiintind ca-
drul, Degas isi lasa formele, sau
mai bine zis simbolurile. sa
umble pretutindeni si. mai cv
seamd, In zonele misterioase,
ale caror culoare silumina nu
le cunoastem,

loan Horgea, caruia i se dato-
reaza o excelentd monografie
Degos, observa cum, spre sfir-
sit, pictorul deschide laturile ta-
blourilor, 1asindu-si personajele
sa emigreze n spatiu : ,,Punctul
de gravitatie al acestor cimpuri
de miscare se afla adeseori in
afara tabloului, n alt spatiu,
Tnsusi  spatiul tabloului fiind o
existentd mobild, tranzitorie, sus-

pendata in mijlocul unui ,,gest
spatial”, el este, intr-un fel, un
fraament din spatiu, un timp

spatial”

Chiar daca costumatia bale-
rinului modern s-a modificat in
favoarea expresivitatii corpului,
chiar daca balerina a fost ,dez-

atentia conducerii  partidului
si statului nostru. Tnfiintarea
Asociatiilor scriitorilor in cen-

trele importante ale tarii este
o dovada in plus.

— Se discutd mult  astazi
despre o concurentd intre tea-
tru si televiziune. Dv. ce cre-
deti ?

— Problema este mai mult
de ordin teoretic. As spune ca
este o concurenta intre televi-

ziune si unele forme vechi, de-
pasite, de montare a unui spec-
tacol. Paradoxal, aceste forme
vechi se prezinta insa ca ul-
tramoderne, saracind mesajul
si valoarea emotionala a unei
puneri In scena. Consider, in
altd ordine de idei, televiziu-
nea ca un propagandist al ar-
tei scenice. Sint numai pareri
personale. In practica lucrurile
sint mai complicate .

— Si acum, cu permisiunea
dv.. citeva intrebari— directe.
Credetl in tinerii dramaturgi

ieseni ?
— Tot_atit de mult ca in

cei cin Bucuresti, Paris. Mosco-

va, New-Yorfc sau Praga.

— Sincer, intentionati  sd
operati unele restructurari in
colectivul actoricesc ?

— Nu stiu. Nu 3-an gindit
Tnca. Oricum, in toamna vor
mai veni la lasi Tnca trei ab-
solvent! ai Institutului de tea-
tru din Bucuresti.

— Prin ce se poale impune
ur. regizor f Aveti regizorit
Veti <r.ea regizori?

— Un regizor se impune ex-
clusiv prin spectacolele se
care le pune in scena si prin
ecoul pe care Tl au aceste
montari n rindul spectatorilor
si al criticii. larta-mi truismul,
dar asa e! Daca teatrul are

LE GES

Bip, Barrault, ori Wolcz al nos-
tru, pasmnatl cu care. Tntr-un
laborator din  Wroclaw, cerce-

descatuseaza, dezlantme
sub control, f|reste—
energiile potentiale, de noi  cei-
lalti Tnca nestiute, ale Gestului.
erice de ei tot|' Sint mu-
ritori pentru care lucrurile sint
limpezi . stiu de ce-au aparut,
Tsi cunosc _rostul Tn viata, si
cunosc pasiunea si crezul. Res-
tul nu-i dectt munca pentru
auto-depasire, pasi spre perfec-
tiune.
Si, totusi,

teaza si
treptat. —

zau daca am habar
de” ce i laud — 1in general —
pe minuitorii gestului. S-ar pu-
tea ca noi. cei care minuim cu-
vintele. sa primim din partea
lor o lovitura de moarte. Duoa
esecu rafutai esperanto si al
altora facute tot snre o com i-
nicare universala. te pomenesti
cd tocmai limbam! restunlor
va Tnvinge. va rezolva ’“phlema
nascut* la turnul BabilonuluL
Fiindcd, daca ramine 1Tn picioa-

bracata” , lasindu-i-se doar un
maiou aidoma epidermei, aspi-
ratia cdtre acel echilibru verti-
cal, adversar tenace al capcanei
terestre, a rdmas acelasi ca n
opera lui Degas. Mai emotionant
este insa faptul ca arta lui De-

Doi. Sper sa fie mai

regizori ?
cel putin tot atit de

muiti Si...
talentati.

— Care este conditia direclo-
rutui de teatru? Care poate
li ponderea problemelor de

ordin administrativ in preocu-
parile dv.?
— Nu stiu. Intrebati-1 mai

bine pe Radu Beligan. Eu n-
am mai fost director de teatru.
— Cum va ii marele spec-
tacol al stagiunii viitoare ?
— Doresc ca toate spectaco-
lele din stagiunea viitoare sa

fie— mari.

— Dupa cite stim. Nationa-
lul din lasi va face in luna
august un turneu in R. D.
Germana.

— Da. In cadrul zilelor cul-

turii romanesti organizate 1n
tara prietena cu prilejul celei
de a 25-a Aniversari a elibera-
rii patriei teatrulnostru va
prezenta la Berlin si Weimar
spectacole cu piesele ,,Galileo
Gaiiiei de Brecht, ,,Sagetato-
rui” de lon Omescu si ,,Opi-
nia publicd” de Aurel Baranga.

— Sinteti poet. Mai aveti
timp si pentru poezie ?

— La Editura tineretului se
afla predatda o noua carte de
versuri. E drept, a fost scrisa
mai Tnainte. Acum, sincer, nu
prea am timp. Sper sa ma
revansez Tn concediu.

— Cit credeti ca veti
r.e director ?

— 7

rami-

— Cit credeti ca veti rarni-
ne director? ,
— Probabil cit voi fi util

teatrului- In orice caz. va mul-
tumesc de Tncurajare.

— Vd rog sa vd puneti ul-
tima intrebare singur.

— Ma intreb de ce ma...
biti atit!

iu-

TULUI

re relatia noastra de rudenie cu
dumnealor maimutele, atunci
ntli a fost gestul SI apoi  cu-
vintul. Fiindca toti ne comple-
tam vorbirea, facindu-ne si
semne. Fiindcd iatd, niste po-
lonezi mi-au povestlt si amn-
teles perfect, eu roman, o
veche "legendd nipona (.Ro-
chia®).

lar daca —
la vreme de
casei mele gar
zeelandez, de

sd presupunem —
noapte, la usa

bate un _neo-
exemplu, si o-

mul 3asta ar deschide gura fara
sd _scoatd vreun sunet si s-ar
apdsa pe burta, as pricepe
lesne ca trebuie Si_nun ne
foc ceaunul de mamaliga Si
oala cu sarmale. Si tot asa.

fird s& ma bintuie vreo mare
desteptdciune. dacd ar d-a Dum-
nezeu sa-mi zimbeasca si sa-mi
intinda* mina o juna metisa,

ne cuvint_cd iar "as pricepe
despre ce-i vorba.
NELU IONESCU

gas, ca si a lui Valery, are in
centrul ei motivul dansului, sin-
gurul, poate, Tn masurda a se
apropia de natura noastra, atit
de proteica.

Stefan loanid

Renascutd, precum pasarea
Phoenix, din propria ei ce
nusa, emisiunea duminicald
tele-magazin a trecut cu
bine examenul de re-admi-
tere Tn program. Plasata in

orele de siestda, aceasta
controversatd emisiune a
avut de asta data imperia-

la calitate de a se inte-
gra atmosferei. Poate 9
pentru ca au lipsit pre-

zentatorii (ca imagine),
minind doar vocile care sa

comenteze spiritual moda
contemporana si sa faca
necesarele legaturi dintre
diversele numere.

Asa e mai bine. Nu pen-
ru cd esecul altor formu
le de tele-magazin s-ar fi

datorat prezentatorilor. Dar
ceea ce ar ii foarte potri-

vit la ora opt seara, cjng
trebuie sd& primeze
nul, nu e deloc la trei si

jumatate cind imaginile se
cer degustate n intimitate
asa cum ai frunzari la um-
brd o revista ilustrata. Ima-
ginati-va ca cineva ar ur-
V™ ZestL_uma.rul dumnea-
voastrd, aceeasi revistd, gj-
labismd, binevoitor, cu sau
fara " ymor, titlurile. Ar fi
de-a dreptul siciitor.
Tot  tele-magazinul
ta a fost bine pys |a
S-a intervenit
locul unei

aces-
punct.
util la  mij-
! prezentari de
modd, cu 0 demonstratie
de cascador, s| a fost pro_
mis&, la mijlocul unui in-
terviu cu loana Radu, o
melodie a acesteia ( dintr-
un film). Melodie care n-a
mai fost Tnsd transmisa. Cu
loana Radu nu s-a facut
nici un film sau filmulet.
Si nici cu ceilalti cintareti
de muzica populara. Aces-
tora nu le ramine deocam-
datd decit sansa de a se
conserva pentru posteritate
prin amintirile celor care
i-au cunoscut si ascultat si
prin... anecdote. Cum e cea
cu Grozuta, urcat Tn pom
de teama lupilor care l-au
Tnconjurat si care n-au pa-

rasit terenul pe tot par-
cursul Tntregului repertoriu
de 72 de melodii interpre-

tate de acesta, salvarea ve-
nind pe neasteptate cind
cunoscutul cintaret s-a ho
tarii sa treaca la lieduri.
Amuzanta a fost si anec-
dota lui losefini, cu turne-
ul de la Focsani, cind, in
disperare de cauza si pen-
tru adunare de public, a
promis ca va rnihca, la
sfirsitul  spectacolului  un
om viu. Sau cea cu niste
sobolani care (hipnotizati ),
au trecut, la sunetul unui
fluier, apa Moldovei, exact
ca in cunoscuta povestire
a lui Nils Hoigersson, de
Selma Lagerlbii !

Chiar daca acestea din
urma nu s-au vrut anec-
dote. In fine...

Bine este ca, regrupate
in tele-magazin, anecdotele
nu vor mai vagabonda (pro-
babil) prin alte emisiuni, u-
nele foarte serioase, in
care o discutie somnolenta
nu are alt rost decit sa
pregateasca momentul cind
reporterul ii adreseaza 1in-
sfirsit  interlocutorului cu-
noscuta invitatie; ,,Poves-
titi-ne, va rog, ceva deose-

bit din viata sau cariera
dumneavoastra". In lipsa
unei asemenea invitatii, co-
laboratorii emisiunilor  n
cauza vor trebui sa se a-
xeze mai ferm pe idei si
probleme. Facindu-le mai

substantiale din acest punct
de vedere. Si dindu-ne pri-
lejul s& asteptdam cu un
sporit interes deconectarea
de duminica la orele trei
si  jumatate.

Desi, e greu de crezut
ca Tn fiecare duminica se
va gasi, pentru tele-maga-
zin, o prima femeie medic
legist din Europa, o prima

cascadoare din lume, un
,.zburdtor”, un prestidigita-
tor-scriitor sau chiar cite
0.. loana Radu. Ceea ce

trebuie Tnsa pastrat neapa-
rat este dezinvoltura (desi-
gur premeditatd si poate
chiar elaboratd) a acestui

Tncepui,
S. T



DANS CU SAL

Si erai Tntr-un sal

In care-ai vrut sa te ascunzi
Dorinta-n candeii de cristal
Si-n ochii stravezii, profunzi.

Un clopot de la catedrala
Se rasfringea 1n noapte lung
Cu inima strinsa-n sfiala
Doream la tine sa ajung.

Caci numai la doi pasi erai
De parca-atita de departe
in dansu-n care Tntrupai

Un vis de viata si de moarte.

Precum o noua Salomee
Acuma asteptai rasplati
Si In tacerea de muzee
Mareai senin singuratati.

Cu parul raspindind lumina
Si zimbetul uitat pe fata
La miezul noptii fara vina
Tu miroseai a dimineata.

O, clipa pura, clipa rara,

Cind vremea sa se-opreasca-ncepe
Si fericirea sa te doara

De ce ? fara sa poti pricepe.

Si salul a ramas deooarte
lar ornicul mereu batea
Peste iubirea ca de "mcarte
In iama lumii si a mea.

ARMONII

Tntors ca dintr-o grea calatorie
M-ascult pe mine dincolo de vreme
Si muzica ascunsa in poeme

Spre alta viata sufletu-mi fnvie.

E-o regasire fara de durere

Cind bucuria, linistita, tace

Un ritm solemn aud sunind in pace
Cadenta lui tot cugetul n-1 cere.

Adine in mine susure izvoare

Si astri se rotesc pe botei de vis
lar drumul lor cu 0-” e imens
In armonii de sine statatoare.

Pe lespezi lucii pasi de one fa*
Peste uitare tes un val de wvjo
Si arbori cintatcri ce rtoo de
Tngina inserarea pe coline.

Un dans de cerbi sub pu bere de -
Alunga umbre, cheama duhun "-*e
Si pasari sacre-n taina ‘w «———>e
Cum linistea de zboruri aorte <«m*

Un dans de cerbi sub pulbere de -
Alunga umbre, cheama rhrturi sfinte
Si pasari sacre-n taina »au oartaae
Cum linistea de zboruri mute saca.

O, tremurari de crengi «n codru «e
Atit de tineri ziua sub zaoodc -~
Cine-ar veni acuma sa va voda
Ar sti cum se iubira primii zei |

Si fermecat n-ar mai pleca triswea
Ci scufundat in marea e-e
intors ca dintr-o crea cd&’atorie
Ar sta in el CU marea si paAwea.

Florin \lihai Petrescu

MOTIV DE BASM

Rupe-te destin al clipei, lasa steaua calatoare
sa-si descopere hazardul fara fum. si rigoo,
undeva ramin Tinscrise intr-o singura pa.oare
toate-aceste traiectorii care se sfirsesc in zori.

Chipul de frumos balaur, purtator de ploi si focuri,
urmarit ca intr-o transa de nebuni si de copii

se Tndreapta spre cetate, izvorind din zeci de locuri,
pasii — semne de-ntrebare investite in timpii.

Pomii aliniati si tragici se muleaza-n linie dreapta
peste carnea cravasatda de un fat-fnimos carunt

care a uitat sa plingad fiindca nimeni nu-l asteapta,
singur ca si-acel balaur isi Tnaltda bratul crunt.

Amindoi trec de eroare, isi unesc apoi faptura,
palide, mistificate se deschid in singe porti,

cine-i unul-cine-i altul, cine si-a trimis arsura

sa preschimbe Tn miscare sensul lor de astri morti ?

Capul unic si nesigur cade sub cutite repezi,
agresiune, violentd sub un cer Tncremenit ,

fara graba te fintuneci, te salvezi si iar te lepezi
fat-frumosul meu balaur cu aripa de lignit.

Nu mai pot fura din nimburi nici o binecuvintare,
sint Tncatusati pe viatda sub aceleasi mari rigori,
undeva ramin finscrise Tntr-o singura oaloare
traiectoriile acestea care se sfirsesc In zori.

Mihail Sabin

O FATA CAZ

Muntele Tncepuse sa se mis-
te, sd urce, simteam o presiu-
ne sub talpi — o forta emanind
din pamint. In ce priveste cor-
tul eram convinsi, ne dadea
doar iluzia unei sigurante, a
unui adapost sigur. Se vedeau
norii, prin crapatura de la in-
trare, alunecind si tirtrdu-se
re spinarea muntelui. Coborau

undeva dedesubt, iar tot ce li-
saseram afara. Tmprejurul cor-
tului (uneltele si pirostria, ta-
ciunii striviti si automobilul,
iarba si jnepenii). nu de mult
toate acestea urcau o data cu
stinrile si cu padurea, se c’a-
tinau, si noi le urmaream ta-
cuti ascensiunea.

Trebuia sa se intimple ceva,
sa ne prabusim undeva Tn han
ori sa ne striveasca ceva,
vreun copac sau vreo stinca,
'‘au sd intre Tn cort vreo fiara
Tnnebunitda de spaima, nu sti-
am ce ne asteaptd si nu ba-
nuiam dc unde ne pastea pri-
mejdia, si tocmai lipsa orica-
ror semne ne incorda si ne as-
cutea simturile.

Sedeam rezemat de cruce, in
drepta stilpului  Tmbibat in
creuzot. Soferul se afla Tn stin-
ga, intr-o pozitie asemdanatoa-
re, iar Adia se sprijinise de
cruce cu spatele, a;tfel ca-i
puteam ghici Tn Tntuneric pro-
filul. Daca as fi vrut, puteam a-
tinge latura dreapta a cortu-
lui. eram foarte aproape de
margine si Soferul era la ace-
easi distanta de peretele dim-
potriva — caci crucea se afla
exact in centru — iar Adia a-
jungea cu picioarele prelata
de la intrare. Intr-un fel, o o-
croteam: avea pe cineva de
ambele parti si numai Tn fata
era lipsita de aparare, dar pri-
sosul acesta al ei de liniste ma
deranja. Era neplacut sa stau
la extrema, dar n-aveam ca
face: trebuia sa ne aratdm a-
devarati barbat:.

Urcam spre cerul alburiu,
strapungeam norii, ne apropiam
de lumina de dincolo, iar stra-
turi!™* albe «$ cenusii ramineau
riad pe riad Tnapoia noastra
departe. Nu se auzea nici un
fosnet nici o miscare marun-
ta. muntele se umfla Tn tacere
si Tn tacerea  aceasta ni Se
t-ansmitea presiunea crescin-
da de sub pamint

Apoi viteza spori si-n locul
paturilor de nori aparura gra-
mezi diforme, bucati mari st
nara mai gre’e, ocolindu-ne
si facindu-ne loc, Tnles nindu-ne
trecerea. Lumina se limpezi si
deslusirdm pentru o clipd pin-
za ploii prin care suiam: rara
si fard culoare. Si se facu iar
bezna, si ochii ne mai pastrau
urmele doi:. altceva nu se ve-
dea. cind Soferul Tngdima nis-
te cuvinte, repezindu-si mina
sore iesire, aratindu-ne ceva,
nu pricepuram ce.

Si din doua baloturi mari de
nori — unul — gros, ca smin-

tina, iar celalalt — negru —,
tis-ii fulgeiul frint, si de pe
trunchiul lui orbitor se catarau
prin ploaie mladite la fel de
incandescente. Apoi se prabusi
tunetul, si-l1 auziram rostogo-
lindu-se Tn prapastie. Urmara
altele, tot mai aproape, si ful-
gerele se nfigeau 1n iarba,
si-n locul unde padmintul le Tn-
ghitea, abiorbindu-le, iarba
fumega si aburea.

— Tremura crucea!
Adia. Se clatind tare!

Stilpul' gemea intr-adevar:
7l auzeam cu toata fiinta si
zbaterea lemnului mi se re-
varsa Tn tot trupul, ciocnin-
du-se Tnauntru cu presiunea
ce izvora de sub pietre.

'fi se facu frig si-mi lasai
capul in piept. Si totul Tmi de-
veni indiferent. N-avea decit
sa fulgere si sa tune si sa traz-
neasca, oricit si oriunde, si
n-avea decit sa se Tntimple ori-
ce. Mai doream un singur lu-
cru acum: sa ma despart fru-
mos de Pustoaicd. sd-i mai
spun citeva lucruri neinsem-
nate si sa-i atrag atentia sa nu
uite ceva din cele discutate, la
plecare. ST ma strecurai n sac,
Tntoreindu-ma cu fata in jos.

— Ce faci, iar te culci?! tipa
Tngrijorata .Adia.

— Va culcati? ma intreba
nedumerit Soferul.

Si-mi veni sa-i Tnjur. ce-a-
veau cu mine? Dar nu le-ani
raspuns nimic. Tnchisei ochii,
lipindu-mi fruntea de perna cu
aer, dar lumina unui fulger ra-
zant, Tnfasurind cortul, Tmi pa-
trunsese Tn creier si ma fripse,
si privii Tnca o data ce rami-
nea dund mina 1in ‘'-nrt.

Soferul nu se clintise, iar
Adia Tmi luase locul, lasind
libera intrarea, si-n pragul im-
provizat dintr-o creanga, sta-
tea siroind de apa, aproape
goala. Pustoaica.

— Ce-i cu tine? am strigat.

— Unde esti? facu ea calm
si dadu la o parte Tntunericul,
cum ridici o perdea, si se lasa
in genunchi linga mine. Unde
sa stau zise necadjita, ca eu
nu am sac?

O dezbraca! repede, tremu-
ra, si-i facui loc s se vire Tn
sacul meu. Tncapuram cam
greu si, ca sa economisesc spa-
tiul. Tmi Tncolacii mina peste
mijlocul ei rece, soptindu-i la
ureche sa nu-i fie teama.

— N-am putut sa ramin sin-
gura acolo, Tntelegi? Eram
foarte nelinistita, dragul meu
Sept, iarta-ma.

— Vasazica n-ai plecat 1n
colonie, m-am mirat, ai mintit?

— Te-am mintit, dar Tntele-
ae-ma ca nu te puteam lasa
asa... Erai aici In pericol, tre-
buia sa vin. Te rog mult sa nu
te ruperi. Am sa le spun acolo,
am sa explic, am sa-i rog sa
ma ierte...

— Nu ma supar.

Dar ea nu auzi din pricina
tunetelor : se intetisera, si ful-

strige

UTA DIN CER

gerele erau negre, iar cerul
intreg scinteia. Si crapaturile
de Tntuneric pe fondul acesta
fluorescent, electrizat pareau
fulgere opace.

Tmi plimbai mina pe solduri-
le ei si pe coapse, Tncepuse sd
se Tncalzeasca, iar parul ud mi-
roasea puternic a fata, ori a
femeie tinara — n-am stiut
niciodatd pe cine defineste mi-
rosul acela tulburdtor. li luai
in palma sinul sting, neimpli-
nit, rotund si mic si fierbinte.
Pustoaica tdcea, si numai c
incordare usoara T1i trada Tm-
potrivirea. Tncepui sa-i framint
intre degete sinul, sa-1 mingfi,
si pielea ei catifelatd imi in-
creti bratele, si picioarele, si
pieptuL ma facu zgrunturos.
Ma rasucii pe o parte si o in-
torsei si pe ea eu fata la mina
(parul ud si zburlit Tmi ajun-
gea la barbie) si o strinsei Tn
brate, iar Pustoaica gemu, se
zvircoli si gemu Tncd o data,
si-atunci, ca sd tacd, o saru-
tai incomod pe gurda, Tmi stri-
vii buzele de gura ei strinsa
si ne destinseram amindoi, de-
si urechile ne vijliau. Nu-i
mai framintai sinul, o zgiriam
probabil cu puloverul meu
gros, dar 1i dezmierdai umerii
slabi si-mi lasai mina sa-i ca-
ute ascunzisurile... lar Pus-
toaica tacea — si-mi dadui sea-
ma, Tn lumina unui alt fulger,
ca ochii ei md mustrau. Rama-
sei un timp nemiscat, apoi ea
Tmi sopti ceva, nu pricepui cu-
vintele, dar Tmi fu imposibil
sa nu Tnteleg o chemare in
soapta aceea, si ma ferii de
pieptul ei, Tmi retrasei mina

si ma lipii cu spatele de sac,,
era ca si cum as fi pasit de-a-
ndaratelea din fata cuiva, a-
parindu-ma de ceva infricosa-
tor, si pentru ca sacul ma tinea
n chingi, iar Pustoaica se a-
propia zimbind de mine, stri-
gai* ,Nu! Niciodata! Lasa-ma,
dragoste, lasa-mal” Si Pustoai-
ca se sperie, ma zgiltii de u-
mar, si deschisei ochii sd vad
dacd ceilalti nu bagasera de
seamd ce faceam noi acolo.

Cu miinile rastignite deasu-
pra mea, scuturindu-ma Tinfri-
cjurata, Adia semana cu alta
cruce. O femeie-cruce, Tn ceva
alb. care zise:

— S-a terminat,
iesim.

— Ce? Unde?

— Furtuna, Septimiu. Am va-
zut cum te zvircoleai. Stii, ai
tipat foarte urit. Haidem afara...

I-am Tntors spatele.
deci numai furtuna, daruind
Tncepuse ? Cind iesiseram, bui-
maciti, din saci, rezemindu-ne
toti de cruce? Si pentru ca
tralam prima noapte Tn locuri
straine, am Tnceput sa derulez
timpul imagine cu imagine,
cum faci de obicei Tn aseme-
nea cazuri, seara, Tn locuri ne-
cunoscute, dupa ce ai ajuns'
nevatamat la un popas oare-
care. A doua zi te gindesti la
cu totul alte lucruri, marunte.
Dar seara refaci Tn amanunti-
me clipa plecarii, itinerariul,
discutiile cu tovarasii de drum.
Si deseori pierzi firul zilei a-
celeia si te pomenesti Tncurcind

putem sa

CAMASA ROSIE

F. G. trece toropit pe tro-
tuarul moale, soarele absent
curge intre doua maluri de
vitrine prafuite unul fiind
Tntotdeauna Tn umbra, cela-
lalt In lumina atit timp cit
o lumina, attt.. Firele de
par se umezesc si se Tnalta
suparatoare pe tot trupjil,
pantalonii albi si largi se
Tncolaceau Tn jurul seindu-
rilor, batrina multipla tre-
ce prin fata, aceeasi Tntr-un
sens sau altui, femeia tTna-
ra. fata, copilul, barbatul,
batrinul care se aseaza «mcin-
cind subtire pe o margine
de gard, bolnavul de par-
kinson de care trebuie sa
nu te feresti scirbit dar e
imposibil s& n-o faci desi e
tot om si el si om sint. F.G.
aleargda mereu urmarit de
fantomele mirositoare ale
trecatorilor, Tsi sterge fata
grasuta cu o batista, oglin-
dindu-se intr-o vitrind ni
soarele ascuns Tn spatele
capului sau, cu un halou de
raze pale Tnconjurindu-i
parul dar cum face o mis-
care soarele se iveste din

nou maturindu-1 din oglin-
da, orbindu-1 — moment Tn
care acelasi soare devine
verde, apoi negru.

F. G. va intra in magazi-
nul de camasi prin usa des-
chisa rosie murdara si se va
ridica Tn aer din pricina
golului negativ cascat in si-
ne, apoi va cobori lent prin
toata gama cromatica, de la
negru — prin verde — la
rosu Tnchis.

Vinzatoarea e singurd si
nu are mai mult de 17 ani
— o0 blonda acceptabila
deocamdatd sau chiar dra-
guta pe fondul rafturilor de
camasi Tn cosuri de mate-
rial plastic.

Buna ziua spune F. G. si
fata zimbeste, Buna ziua.

O cdmasa 37 a doua spu-
ne F. G. si fata iarasi:. Ce
culoare ?

Rosie. Cu placere. Cauta
putin apleeindu-se si bar-
batul tresare vazindu-i car-
nea pind sus descoperitd si
intinde mina spre lucrurile
prea TndeDartate si atunci
fata se Tintoarce si F. G. pre-

vede un moment penibil
dar fata zimbeste si se Tn-
roseste freeindu-si picioa-
rele cu un fosnet. Pune ca-
masa pe tejghea si Tn co-
sul de plastic deschis rasa-
re soarele Tntre cele doud
biserici, lovindu-1 batjoco-
ritor Tn ochi. Ai facut o
miscare foarte imprudenta,
Ti spune fetei. Si Tntoreind
capul spre dreapta 1l lo-
veste din nou soarele. In
fiecare zi ma lupt cu soare-
le, spune si fata, devenita
brusc proastd: E totusi bun,
Tntareste organismul.

As vrea s-o schimb aici,
spune F. G. si fata: sa va
ardt cabina. 11 duce Tndara-
tul rafturilor, Tntr-un ,,intu-
neric cu miros de ptnza mu-
cegaita si atunci F. G. o
rasuceste si pipaie cu bu-
zele seci o fata paroasa pi-
na ajunge la rindurile reci
de dinti care tremura usor.
Fata i se Tnghesuie Tn bra-
te. Atunci se aude usa des-
chizindu-se si Tnchizindu-se
si simte cum carnurile lipi-
te se desfac deodatda cu un

fapte atit de simple Tn apa-
renta.
Alexei Rudeanu
fosnet. Isi schimbd alene

camasa si nu se uita Tn o-
glinda. lese din cabind sl
soarele 1l primeste batjo-
coritor din sticla vitrinei.
N-a fost nimeni, spune fata
desamagitd si asteapta sa
reintre Tn dosul sdlii. F. G.
lasa banii pe masa, atinge
consolator fata pe stni si
trece Tnconjurat de arsita
Tn strada.

Atunci Tsi priveste cdma-
sa si 0 vede alba, fara nici
un strop de culoare. Dupa
doi pasi e parca galbena si
de umeri simte agatindu-i-Se
soarele. Se Tntoarce si ridi-
ca pumnul cu un efort mult
mai mare decit cel asteptat
Soarele patrunde Tntr-un
nor negru.

Dar caldura sporeste iar
camasa a devenit portoca-
lie. Dupa alti citiva pasi se
Tntuneca la rosu.

Apoi ajunge la culoarea
ruginei si F. G. se prabu-
seste Tn mijlocul strazii

lon Petru Culianu



TOTUL TMI AMINTEA

Totul imi amintea rasarirea soarelui
pe fintind, ridicarea pieptului pina
la o respiratie mai pura —
caci numai in suflet muntii

nu s-ar putea ridica.

Acum sint obosit de puterea

celui care nu ti-a spus niciodata gindul,
niciodatd nu te-a amenintat

cu trecerea sa prin usa deschisa

spre vintul anului.

Privesc din coliba mea

si mi-e deajunsa soarta : gind gindit
A

cuvint cuvintat —

si palma pe palma mingiind

nelinistea celui care a murit

in preajma omului fiara,

a orrului-dispret, a omului-masina.

De undeva se vesteste ploaia,

tensiunea care s-ar putea cobori peste mine.
Sa-ti fie frica de apa, de foc

latd o neliniste cu mult mai mare
pentru carnea impura.

Acum ascult de mine si sunt stapin
peste sfesnicul care ma lumineaza tacut.

Octavian Voicu

IMENS INTR-0 PADURE
nt

Daca vrei, ma asez in drum
si ma poti picta asa cum sint
poti Tncepe cu natura

si la urma
ma picuri si pe mine asa incit sa fiu
mai v!zibil
si mai mare
Sau mai bine, ma mut intr-o pasare
si-atunci ma picuri mai lingd soare
imens,
si chiar ma faci sa rid taindu-ma la mijloc
cu-n rosu aprins
de fapt merge si verdele,
un verde cit mai sugestiv :
asa ca iarba sau ca ochii unui om tinar.
Tmbracamintea o stergi la urma
usurel

si conturezi mai mult ochii, inima si sufletul
Nu semna tabloul, domnule
Dumneata esti Prevert.

Adrian Copacinschi

JOCUL CHIPULUI

Eu am vazut, ascunsa
cum primavara cerbii
se pun gramezi la soare
si pling pe coltul ierbii...

Copil sedeam pe-o creanga
si-asa ntr-o culoare
veneau spre mine fluvii

de coarne sunatoare

Si m-au luat, rotunda
acolo-n  brumariu ;

rideau cu fosnet ursii
de fata ce-am sa fiu l

Viorica Ana Cozan

DE TAINA

(Se face fintuneric)
Sa vii In crucea noptii de carbune
De cind te rog si tu nu te nduri
Vin cerbii s& ne caute anume
Cind se fintuneca, batrine, prin paduri.

Ursuz, prin ramuri trece vintul rece
A inceput sa-mi ninga prin auz.

Se face Tintuneric, George, ma auzi
Cum urc in susul apei care trece ?!

George Damian

EDEN

Am fost blestemat sa fiu nascut
Intr-un loc strivit de frumusete
Ca sa-mbolnaveasca ochii mei
Cu-indltimi robite de suplete

Locu-acesta-mbuburat de munti
Cu minjeala cerului pe bot
Rumega puzderia de stele
Si 0 scuipa noaptea peste tot

Picaturi de cer aici cazute
Podobi de locuri vai curate
Si batrinii spun ca Dumnezeu
A avut cindva aici palate.

lon Craciunica

REFLEXIVITATE
SI LIRISM

~Dualitatea pitagoreica intelect-viata afectiva reprezenta ini-
tial Tn poezia lui Al. A. Philippide o sursd principald a dez-
baterilor ideatice.

Creatia poetului tinar (cel din Aur sterp) contine o anu-
mita poezie a starilor, concurata de fascinanta Tncorporare
lirica a ideilor. E poezia aromelor idefinisabile, a starilor de
euforie ce cristalizeaza candori Tn asteptarea arderii inte-
lectuale. Filigranajul poetic e acoperit de pulberea unui
halou tremurator care Tnconjoara avintul superb spre cu-
noastere.

O tensiune lirica, Tntretinutd de renuntarea in cursul po-
etizarii la tremolourile intime, prevesteste viitoare dezlan-
tuiri lucide. Tnclinatia spre enigma incantatorie si suavul
pictural nu a constituit o chemare launtrica atit de pro-
funda Tncit sa faca din poetul ..aurului sterp' un prizonier
al chinezeriei prozodice si al artificialului sentimental.

Treptat, Philippide se detaseaza de conceptia creaturii
decazute din starea paradisiaca primitiva, evolulnd spre
conceptia anticdA a omului care participd la ratiunea uni-
versala. Este insul desprins de ..mistica participare* (Levy-
Briihl) cu Tntreaga natura care 1l Tngloba, angajat Tn lupta
acerba cu Divinul, ca Prometeu. In acest punct, poetul se
Tntilneste cu expresionismul german, care promoveazd 1n-
crederea Tn forta spiritului angajat Tn revolta Tmpotriva
materiei.

Eonul valorilor etern-fundamentale. care asigura ascen-
dentul visat de generatii de ginditori. consttuie o tinta
suprema si pentru Philippide: ,,Si-ntr-un tarhn de inedit
azur, / In care nici o amintire nu vibreaza. S-ajungi in
calea ta vazduhul pur, / Miraculoasa, vesnicd amiaza... (sm.)
(Privesti cum zboard norii).

Forta creatiei asigurd accesul la nemarginire. Artistul reu-
neste Tn propriul sau univers principiile antagonice, reali-
zind o ,totalizare* a realului, o ,coincidentia oppositerum’
de care vorbea Nicolaus Cusanus. Demiurg laborios si Lu-
cifer iconoclast totodata, poetul are Tndrazneala de a fin-
frunta prin artd lumea data, de a-si afirma eul declansind o
noua si demonicd geneza: ..Sint cel dintii geneza-n batjo-
curd sé&-mi iauJ Eu sinaur Tmi sint sarpe n paradisul meu?
Cu inima-nclestatd in coama unui vers, / Tmi joc pe Pro-
m 'teul gonit din Univers./ imi bat Tn piept tarusuri fatar-
nice de rugd/ Schimb perlele-n graunte si fac din inger slu-
ga.* (Frontispiciu).

Omnipotenta trebuie regasitd si, de aceea, eul poetic se
angajeaza intr-o permanentd retrospectie, dirijata Tn doua
directii principale. Prima Tntoarcere e provocata de elanul
panteist, fiind o vibratie necontenita la miscarea plasmei
universale. Sevele firii transmit, din straturi primordiale,
tainele regenerdrii vesnice. Obosit de jocul contrastelor
vietii, poetul aspird la integrarea in sinul categoriilor ini-
tlale in care principiile_opuse se unesc, se contopesc intr-o
fmpéacare ,ab initio". Cealalta dlrectle a retrospectiei, de
naturd intelectualda, Tnseamna o selectare fructuoasi aplicata
noianului de fapte Tnscrise Tn istoria omenirii. Speranta care
anima pe poet este descoperirea sensurilor esentiale ale
vietii, a caror valabilitate a fost verificatd de experienta
milenara a omului. Dacda, Tn aceasta de a doua orientare,
Philippide T1si dezvaluie fata clasicda a personalitatii sale
poetice. Tn pasiunea cu care desluseste misterele originare
poate fi descoperit romanticul exuberant, cunoscator al pro-
fesiunilor de credintd expresioniste.

Posedarea intelesurilor primordiale cere experienta totald,
desfdsurata Tn cadrul cosmic, familiarizata cu infinitul.
Fiorii germinatiei, ai proliferarilor infinite lamuresc, pe
cai senzoriale, tainele existentei. Se adauga iluzia unui eden
rousseauist fard apdsari de mister, propice meditatiei senine
si profunde. Aici mirajul limpiditatii planeaza si este po-
sibila regasirea virstei candorilor, in care elevatia spre di-
vinitate Tnseamna o percepere fecunda si proaspatd a in-
tangibilului. E dimineata sufletului spre care poetul aspird
cu febrilitate: ,,In fata ta sint limpede si prunc / Ca o
padure plina de izvoare... / lzvoarele strapung vioi prin
stinci / Padurea-i curatata de jivine, / Copacii sint puternici
ecourile-adinci...* (Rugaciunea de dimineatd).

In vechea disputa dintre cugetare si afectivitate Philippide
acrediteaza primul termen, definindu-se ca vizionar captivat
de jocul ideilor si afirmindu- -si poezia ca filozofare pe mar-
ginea proceselor pur intelectuale. Dar, bineinteles, levitatia
Tn abstract urmeazd traiectorii dlrljate si de afectivitatea
poetului. Legaturile virtuale dintre metafizic si terestru fiind
imposibil de desfiintat, afirmarile metaforice ale oscilatiilor
sint numeroase: eroul liric are ,aripi de nour si inima de
argila", 7i este ,,gindul ac pe creier si inima-n eclipsa’, plu-
teste ca un ,fulg de nemarginire in coaja de pamint' etc.

Motivul oglinzii traduce, la poetul ,stincilor fulgerate’,
un vitalism afirmat Tn termeni categorici. Impulsurile pri-
mite de la viata perpetueaza o existentd cladita pe con-
traste de ,,fulgere sl cenusd’; aceasta trebuie acceptatd
asa cum este ,putredd cu viermi dulci".

In acceptia lui Philippide, motivul cunoscut este convertit
intr-un ,carpe diem' cu o nota apasata de vitalitate, care
ar vrea sa atenueze doruri metafizice: ,,Alungd vracii de
ieri, cu ochii in lund / Viata-i cu drumuri si gropi, cu piine
si apa".

Exprimatd Tn imagini asemandtoare, aspiratia identica a
lui Francis Jammes: ,,Mon Dieu... / Faites que, penche dans
ce sejour des ames / sur vos divines eaux, je sois pareil
aux anes... etc.", se converteste Tntr-o Tngenunchiere sme-
rita. fundamental opusa atitudinii preferate de poetul roman

~indragostit de Nirvane”, explorator al ghetarilor Tnde-
partati de divinitate, eroul liric se regdseste, de nerecu-
noscut, Tn pletora vechilor idealuri. Un sir de interogatii
retorice schiteaza statura solitard a individului superior:
,»Sint altul ? Mie Tnsumi un strdin ? Fugit din mine? / Din
mine Tnsumi exilat? / Un luptator ciudat care-mpotriva /
Lui Tnsusi luptd cu puteri haine / Prin propria-i izbinda
rapus si-ngenunchiat? (s.n.) Cintec pe culmi).

Intr-o perioada Tn care solitudinea intelectualului genera
drame, Philippide gaseste paleativul nobil al Tncadrarii n
circuitul valorilor consacrate. Amenintarea aneantizarii se
stinge prin Tncrederea Tn perpetuarea sensurilor descoperite.
Preluarea Iuminilor aprinse de poet, ntr-un ,pustiu altar
fara_icoane”, de catre ginditorii din viitorime este nadejdea
clasicitatii.

inclinat din totdeauna spre sobrietate Tn cugetarea po-
etica, Philippide are orgoliul de a nu poetiza la modul grav
impresiile dezasperate din mediul exterior. Nu se sfieste sa
recunoasca esecul, sau senzatia inutilitatii efortului care Tl
copleseste la pragurile cunoasterii, dar 1i repugna poezia
dezolarii si spleenului, mai ales cind aceasta nu e angajata
in dezbateri ontologlce

Horia Avramuf

UMOR  INVOLUNTAR

Daca in plan editorial, sa
zicem, problema traducerilor
este. Tn ansamblu, favorabil
rezolvati, in cel al publi-
cisticii curente ea ramine ca
?t?_r_e, impunind grabnice so-
utii.

latd, de pildd, o poveste de
Graham Greene tradusa, la pro-
priu si la figurat, de llea-
na Vasilescv. — Somesan
(Flacara nr. 5,1969). Elimi-
nind. cu un zel inexplicabil,
unda de umor_ prezentd Tn
original, traducatoarea i-a
substituit acesteia o alta,
proprie, datoratd. Tn cea mai
mare trarte. _unei destul de
sovaitoare stapiniri a limbii.
Drept urmare, prezenta u-

nor formulari n genul :
.jorbeeu aperitivul': »un
plic adresat. cu cerneald

neagrd, doamnei Carter” (a-
dresat cu cerneald !>t ,tra-
gind cu_coada ochiului, ba-
nuitor si fix'; amenlntarea
era clara sl Ilmpede (daca
ar fi fost ‘clara si tulbure,
mai era ceva!): ,in noaptea
aceea s-au culcat cit mai de-
varte (!) unul de celdlalt,
fard a Se atinge nici macar
cu virfiil vreunul deget de
la picior".

Alte exemple : sa nu-1
lase linistit (n pcce ,cum
a Datut gasi e’ vreo atractle
%>para|n|aetrm ;0 alta ne-

rda o luda rcmc"” .nuvela

Tnceputa In timpul acelei veri
divine petrecute la Neaoole
si neterminata: faptul de a
fi iubit acelasi sarut ne a-
propie enorm de mult' etc.

E _inevitabil ea. vorba tra-
ducatoarei. ..nimic (din_ a-
ceastd traducere n. n.) sa nu
mai dureze niciodata™ !

Chlt ca sublinierile., ne a-
partin !

CORESPONDENTA
LITERARA

lon Corinescu — Sucevita:
Un anume complex al mo-
dernismului_va determina sa
incifrati stingaci locuri co-
mune. Rezultatul este un te-
ribilism caznit, care dezama-
geste Tntru totul.

Nicolae Soc — Suceava :
Bucati _agreabile, la o tem-
peraturd lirica =~ Tn  genere

scazuta. Alaturi de versuri
sensibile ce transmit senzatii
proaspete se ivesc dese all-

necari _Tn platitudine : ,,si-a-
juna Tn oceanul i iubirilor
mele / cu visul /— catarg"*.

Bujor lacob — iasi: Nu,

nu credem ca introducerile
,,impresionante* au chuzat Tn-
tarzierea raspunsului ci ca-
litatea textelor dv., mai pu-
tin dectt mediocre, primitive
ca idee poeticd si ca expri-
mare : e ce_ nesocotim iu-
birea | Si nu lasdm si vAna-n
noi f Tn tine si Tn m*ne |
si-n amindoi f fericirea?* In-
tr-adevar de ce?

Clincu Elena — lasi : Nu
este necesar sa faceti u-
blice scrisorile de adio des-
tinate unui ,,demon perfid*,
la Tnceput ..-apocaliptic  si
jovial* care v-a_ziitat pentru,
,0 vidma de fetita*. Retinem
doar (cu recunostmta) ulti-
mul vers: ,,Caci nu voi re-
veni I*.

Agopi&n ~ Stefan—Bucuresti:
Deocamdatd jocuri ale ima-
ginatiei de 0 oarecare can-
tabilitate.. Va asteptam cu
poezii noi.

Steo : Nu merita sa lasati

totul balta desi, deocamda-
ta, versificati corect, mes-
tesugdreste, fara sunet pro-
priu.

C. P. — In ciuda atrac-
tiei dv. _irezistibile _ spre
poezie, _sincer, nu va sfa-
tuim sa insistati.

Mihai Lau — Botosani :
Adierile de emotie, destul
de dese ca_ sa va putem da
sperante, sint Tnecate u-
neori de declamativism (v.

Cintec de tara. Cintec de
Tntoarcere). Ochiul emotio-
nat care _percepe cFensajul
notatia fina a etaliului
promit. Se simt Tnsa supa-
rator ecourile lecturilor.

Dan Ciachir — Bucuresti :
Am retinut pentru publicare
Revizuind. Mai trimiteti.

lon Alexandru —_ Durac :
Nici un progres fata de li-
nia cunoscutd. Metafore ba-
nale, limbaj banal, rezultate
modeste.

Emil Bucurescu, — Craio-
va . Faceti exercitii de cali-
grafie transcriind = din Emi-

nescu ? Laudabil, la urma
urmei, mai ales ca, vorba
dv., ..idealul e reperul reo-

cuparllor* Dar de ce le-ati
trimite la Cronica?

Caia Lia — lasi: Ceea ce
va povesteste la ureche ba-
trinul lasi este ntr-adevar
transpus stingaci pe hirtie.

Petre Paulescu—Bucuresti :
,M-am vazut / am inima Tn
talpl* Ne temem sa nu se
afle tot acolo si Tnclinatiile
dv. literare.

IOANA COSMIN

cu ADI CUSIN despre

LUNAR 11"

— Dupa cum stim, = faceti
parte din grupul poetlc ,,LU-
nar 11*. Prin ce se defineste
acest grup ?

— Intli. sd precizez ca din
el mai fac_ parte poetii Paul
Drpmaru, Emil Brumaru, lon
Chiriac, lon Covaci. Apan—
tia si afirmarea acestui grup
a fost salutatd cu entuziasm
de revistele -Contempora-
nul”, »Viata Studenteasca
de cotidianul ,,Scinteia Tine:
retului, de ,Radio Bucu-
resti". .Lunar 11“ a fost pre-
zent_ Tn emisiuni radio _.cu
lucrdri care i-au certificat
identitatea.

Ceea_ce ne-a constituit a
fost afinitatea de pareri si...
respectul reciproc.

— Nu e un_lucru obisnuit
printre poeti ? Ma refer la
respect.

— Nu (sec) Poate  printre
critici.

Prlvmd retrospectiv, Tnca

de la prima sezatoare orga-
nizatd de noi. am reusit sa
olarizam interesul a mai
ine de o sutda de iubitori
de poezie. Tntr-o singura sea-
ra. Clubul artelor, de la Ca-
sa tineretului, este elegant
si confortabil. Asigura atmos-
fera. Nu cred ca ar fi pre-
matur sd vorbim si de ambi-
tii ; prin, periodicitatea seza-
torilor si_unitatea noastra
de vederl speram sa deve-
nim_ d’n mnq acestm an
o ,,rewsta vorb

— Programul ei?

— Ceea ce 0 va sustine si
ne va sustine, va fi inde-
osebi o Thaltd exigenta artis-
ticaA si implicit consecventa
bunului gust. Subliniez : fara
entuziasm, nu ne-am fi pu-
tut constitui. Vom intercala

«‘zatorile de poezie origina-
Ia cu recitaluri din poezia
universala si colocvii critice.

~ Cu sau fara polemica?

— ,,Lunar 11 a intrat Tn
polemica Tnca fTnainte de a
se naste, cu cei care nu
cred Tn posibilitatea fiintarii
unul grup poetic dar, mai
%Igés, cu falsa atitudine poe-

— In ce ar consta ea?

— In mimare si extrava-
anta. In gratuitate si lipsa
e cornunicabilitate.

— Si-atunci _care ar_ fi au-
tentlca atitudine poetica ?

— Comunicabilitatea! Adicg,
fluxul_ emotiv  d’ntre  scrii-
tor si cititor. penetratie i_
deaticd, ambele conferind a-
devarata valoare a gestului
poetic. Implicdm acestuia o
atitudine civica exemplara.

— Orice definitie presupu-
ne un gen proxim si o di-
ferenta “specifica.  Autodefi-
nindu-va. care ar fi, deci,
genul proxim ?

— POEZIA.

— Si_ care-i diferenta spe-
cifica ?

— Fantul cd eu nu ma nu-
mesc Emil Brumaru. si Paul
Brumaru nu se numeste lon
Chiriac. _Si cd noi, toti nu
ne numim arogantda si _dis-
pret fatd de valori, ca Tn
noi salasluieste neI|n|$tea st
raspunderea . covirsitoare a
ceea ce scriem.

— ..Lunar* vrea sa spuna
ca veti fi prezenti lunar in
mijlocul cititorilor dumnea-
voastra ?

— Lunar este mai lesne. In
mijlocul _cititorilor, de ase-
menea. Noi vrem sa fim
prezent! Tn constiinta lor. Si
aceasta e mult.

— Personal prin ce?

— Prin ,,A fi*. volumul
meu de debut, si_prin ,la
ce te gindesti*. titlul celui
pe care-1 voi preda editurii
n 1970.

T F.

scrisoare

Mi-a Tnflorit adolescenta pe
filele romanelor lui lonel
Teodoreanu. Prima noapte a
teilor  infloriti din lasi am
trait-o aplecatd peste Masa
Umbrelor. Simteam lasul ala-
turi de mine : parcd ma stri-
ga, parca Tl cunosteam. Vi-
sam cu_ ardoare sa termin
liceul, s& plec din Bucuresti,
sa_vin la lasi...  Visuri.. mi
aparea Tn |mag|nat|e ‘lonel
Tegdoreanu, Tmpreuna cu I-
braileanu_ deschizind_ fereas-
Itra noptii Tn Tmparatia tei-
or

Singura, fard sa cunosc pe
nimeni Tn orasul de aur al
literaturii romanestl Cu toate
acestea, aveam_ impresia ca
am mai fost aici. -am dus
pe strada Zlataust. Am _mers
pe Ulita copilariei. Cautam
cu privirile zarzarul din
curtea bunicilor. Nu mai era.
Pe ulita copilariei lipsea nu
numai zarzarul, dar si o]
placa comemorativa. Oare
scriitorul care i-a evocat cu
atita sensibilitate pe Emines-
cu, [lbraileanu, Sadoveanu, nu
meritd o placd comemorativa?
Nici pe strada M. Kogalni-
ceanu unde si-a petrecut o
mare parte a vietii nu este
nici o placd comemorativa.
Poate Comitetul de cultura
si artd va interveni Tn acest
sens.

VISINESCU MARIA, studenta



E. LOVINESCU

Publicdm. Tn continuare trei din scrisorile lui
nescu comunicate de FLORIti M1HAILESCU.

Eugen

Paris 18 mart 907
lubite domnule Dragomi-
rescu, Tmi faci un proces de ostn T
intentie zadarnic. Revista d-tale ~ ciei judecatelor omenesti,
e excelentd. Nu ma pot simti
decit cinstit, publicind Tn ea,

Simtul Tnsa fie a unei-

Lovi-

mi-ar fi refuzat un alt articol.
recu-
nostinti trecute, fie a nimicni-

mi-ar lasa Tn suflet nici o a-
maraciune mai mult timp, decit

Tn oricare colt al ei. Totusi, da-
cd nu uit ce-ti datorez d-tale
si  publicatiei d-tale, nu uit
ce-mi datorez si mie.

Trebuie sa marturisesc ca
aceasta mai ales n-o uit nici-
odatda. E un salbatec simt de
demnitate, care face nota cea
mai caracteristica a fiintei mele
morale. Pina acum el nu mi-a
pricinuit decit rau; m-a Tmpie-
dicat de a ma apropia de cine

trebuia sa ma apropiii mi-a
zadarnicit prietenii; mi-a facut
dusmanii. Dacd Tintimplarea

Tnsd nu face sa devin Tn viitor
cineva, mi se va ierta aceasta
salbatacie. Din potriva, poate,
ea va fi luatd ca o Tnsusire.
Tot ce e salbatic, presupune o
natura bogatd si creatoare. §j
tot ceea ce pare acum 0 urita
sldbiciune, va capata o Tnfati-
sare nu lipsita de oarecare in-

tiparire. lata deci cum ma
mingii... in futurum. Aceasta
ar fi — cum ai zice d-ta — bi-

nele raului...

Marturisesc ca n-aveam de
gind sa fiu sincer. As fi voit
sa las totul pe seama Tntimpla-
rii si a tactului d-tale, rami-
nind ca sa iasa, ceea ce ar fi
putut. Cum Tnsd te Tndrepti
catre sinceritatea mea; si cum
simpatia d-tale pentru mine e
piea binevoitoare pentru a n-o
pune la Tncercare, odata mai
mult, — voi fi limpede.

In adevar demnitatea . mea
m ar Tmpiedica de a mai tri-
mete ceva la o revistda, care

u ultimul volum de fnsemnari

Malita isi

e Tngaduit unor fenomene su-
fletesti, asupra cdrora nu avem
n orice moment o deplina sta-
pinire.

Asadar, dupa conceptia mea
mai mult instinctiva decit cu-
getata, tertium non datur. Nu
cd buna vointa, dragostea ori
spiritul de sacrificiu mi-ar lip-
si; pe aceste le-as avea ori-
cind. Mfina Tnsa mi-ar lipsi; a-
ceasta asculta de o porunca
tainica, organica, pe care n-o
pot infrina, n-o pot stapini. Cel
dintii as fi eu ca s-0 regret;
dar regretul (ar fi) temperat
totusi de linistea, pe care tl-o
du constiinta de a Tndeplini
lucruri ce stau deasupra fiin-
te! tale, fiind fatale...

Dar iata desigur prea mult
transcedentalism! In orice caz
iata prea multe explicari asu-
pra unei dispozitii sufletesti,
care nu te intereseaza, si mai
cu seama, ale carei urmari nu
ti-ar fi prejudiciabile, pentru

revista d-tale. Prin urmare,
pace voual
Iti aduc tot omagiul meu

pentru obiectivitatea d-tale cri-
tica, Tn adevar remarcabila. Ai
un suflet bogat si fericit. Ga-
sesti binele oriunde ar fi el,
si Tn oricite Tnvelisuri ar fi
ascuns el.

Despre cei doi ,,scriitori" nu
mai zic nimic. Se poate sa ai
dreptate, pentru frumosul mo-

de calatorie, Mircea

precizeaza intentiile si opteaza pentru o for-

muld In caitea anterioari, Repere,oscia intre rc-

lele ,,clasice” de
si  descitrindu-1 si O

calatorie,

supuse la  obiect
tinutd mai eseistica, 1n

tiv, ca daca as fi s& ma scutur
bine, as trebui sa marturisesc
ca nu i-am cetit niciodata. A-
dica, din fiecare bucata cite o
pagina, doua_ _Nu, nu, aceas-
ta nu e literatural Acesta a
fost strigatul meu. Mai mult
un strigat, decit o judecata cri-
tica. Caci critica se Tndreapta
si asupra lucrarilor de valoa-
re, si asupra acelor lucrari,
carora unii oameni seriosi le
da (sic!) pe nedrept o valoa-
re. Critica, dupa parerea mea,
nu e un omnibus (nu tagadu-
iesc ca Tti fac aici o mica im-
putare). Cum, Tnsa, d-ta le dai
»celor doi" o atit de mare a-
tentie, voi sfirsi prin a-mi fa-
ce si eu o opinie critica, prin
mine. Pind atunci Tti acord un
armistitiu cu privire la ei.

Primeste, iubite d-le Drago-
mirescu, devotatele si priete-
nestile mele salutari.

EUGEN LOVINESCU

P.S. Vad in ,,Epoca” un foe-
leton despre nuvelele mele;
daca nu ma Tnsel te-a copiat Tn
mesenta.

Falticeni 907 sept. 10.

lubite domnule Dragomires-
cu, ma grabesc sa-ti dau cite-
va lamuriri la amabila d-tale
carte postald. In privinta arti-
colului asupra lui Br. — V.
stiam ca n-o sd fim de o pa-
rere. Tocmai de aceea l-am
si scris. Dacd as fi fost de a-
ceeasi parere cu d-ta, atunci
ar fi fost de prisos sa mai a-
daug si eu ceva; cum de pilda
cred ca ar fi de prhos si d-ta
asupra lui U.P., admitind ca
mesti cu desavirsire de acord
cu cele Tnaintate de mine. Doi
critici ce se respecta trebuie
Cu necesitate sa aiba pareri
deosebite, caci altminteri unul
dintre ei ar trebui sa se sinu-
cida prin duel american, exis-
tenta lui fiind superflua. Toc-
mai aceasta varietate de pa-
reri, cu puncte de vedere de-
osebite, face bucuria literatu-
rii si a vietii noastre. Altmin-
teri criticii ar trebui sa intre
Tn ordinele monacale. Si ni-
mic nu e mai Tngrozitor decit
monotonia unei astfel de vieti.
Deci d-ta poti prea bine sa
publici un articol asupra ace-
luias subiect cu parerile mele
luate & contre pied. Nici o su-
parare. Dimpotriva o sa parem
oameni subtiri si constiinciosi...
Cit despre notita in chestie,
ea nu e de naturda a-ti aduce
prejuditiu. Nu finteleg a aca-

para drepturile d-tale redactio-
nale si de critic oficial al re-

vistei. Eu sunt un indepen-
dent — sau fantezist cum zidi
d-ta, — al carui cuvint nu poa-

te avea mare greutate. Totusi
doresc (in afara de trimeterile
ce ti se vor face obligatoriu
ca director de revistd) sa-nai
trimeatd si mie cine-o voi, cu
titlu primat sau amical, — fa-
rd obligatie. Treaba mea apoi
sa ma descurc, facindu-mi da-
toria unde si cind voi voi sau
putea. Doresc de asemenea sa
am o adresa publica. Sunt mul-
te persoane, care ma Tntretin
uneori, cind Tmi stiu adresa.
In loc de a le-o da, — voesc
s-0 poata ceti oricind. Daca
poti aduce vre-o modificare
notitii, spre a Tnlatura presu-
pusa ambiguitate, fa-o! Cu
multumiri.

Primeste salutarile mele prie-
tenesti si devotate.

EUGEN LOVINESCU

P.S. Cu lbsen ai ceva drep-
tate, o mica modificare se va
aduce — desi eu n-am vorbit

de generalitatea eroilor sai, ci
de multi dintre ei. Poate ca
proportia e gresita.

18 sept. 908

Scumpe domnule Dragomi-
rescu.

Ma grabesc sa-ti raspund ca
trimitindu-ti manuscrisul pen-
tru Biblioteca, ramfii si cu li-
bertatea de a face cu el ce vo-
esti. Desi, nu ma sfiesc a ti-o
spune, ca chipul cum ai pus
chestiunea, atinge susceptibi-
litatea mea. — Fii, te rog, con-
vins ca nu ,banii" ma fac sa
cedez, ci buna mea placere.
Eu credeam chiar ca te scutesc
de o situatie pe cit de nepla-
cuta pe atit de delicata. D-ta
nu vezi asa: cu atit mai bine!
Iti doresc toatd izbinda.

In acelas chip neasteptat
Tmi spui ca ti-am cerut ,,multe
altele”. Ma stiam dintre acei
ce nu prea cer nimic. Poate ca
ma asimilezi cu altii. Mi se ur-

ca lacrimi Tn ochi, gindindu-ma
la situatia Tn care ma pui. Ce
vrei, sunt de o rara suscept®

bilitate.

Prin urmare scrisoarea cu
lucrurile mari, pe care ti le
»ceream”, te rog s-0 consideri
ca nuld si neavenita. Cele doud
articole, pe care ,ceream" sa
le publici Tn revista, pune-le
te rog de oparte. Si cind ti voi
da adresa mea din Paris o sa
te rog de asemeni, sa ai ama-
bilitatea de a-mi le trimite Tm-
darat — si aceasta fara nici-o
suparare din Darte-mi si farda
a se aburi amintirea rapofUt-
rilcr personale, care Tmi ra-
min pretioase.

Primeste salutarile mele de-
votate de la

EUGEN LOVINESCU

P.S. Dupa planul meu plec
Duminica seara via Berlin.
Cum Tnsa nu s-a limpezit Tnca
chestia concediului, n-ar fi de
mirat sa fiu obligat a mai sta
doud, trei zile Tn tara.

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

N. lorga si profesorul

Virgil Tempeami in mijlocul satenilor din Hartop, 29

iunie 1925. Fotografie comunicata de lordan Dalcu.

MIRCEA MALIJA 1 _ SFINXUL"

care eede wizute devin un pretext pentru con-
sideratii de istorie si de filozofie a istoriei. Dinprima ca-
tegorie faceau parte citeva ,,repere europene pricu
Versailles sau In atelierul lui Rubens, atestind o Percepere
exacta  si nuantata a fenomenului artistic, receptat Tn me-
diul lui hatural.” Remarcabila la Versailles este tocmai auten-
ticitatea emotiei, dificultatea voiajorului de a. formula cu
precizie, dupa ce a epuizat frazele de rigoare, in ce consta
frumusetea palatului, care nu se lasa explicat decit duna
asalturi succesive. Tot astfel, excursia Tn orasul si atelie-
rul lui Rubens prilejuieste o admirabild recompunere a uni-
versului artistic al acestui titan al barocului ca si a lega-
turilor lui cu viata flamanda scapatd de urgia razboaielor.
Si dupd ce Mircea Malita spune lot ceea ce se poate spune
despre Rubens, dragoste de viatd si simt atavic al naturii,
preferintd pentru fructul Tmplinit si maturitate etc. ele, dupa
ce face analogii din care um retinut pe cea cu Bal-
zac, ceva ramine Tnca a fi comunicat. De ce lumea lui Ru-
bens nu ne striveste sub grandoarea ei ? Autorul Reperelor
gaseste cauza in risul artistului care a fnteles jocul Vv'etii
si ale carui pinze ,sini considerate de un entuziasm alert
si intelectual”. Asemenea capitole 1l aproprie pe Mircea
Malita de tinuta notelor de calatorie ale lui Mihai Ralea.
Dar o directie mai seducatoare se iveste. Marturia trecutu-

lui, oras sau monument, nu mai intereseazd prin ea nsasi,
prin ce declara ea despre ea, ci prin semnificatiile capatate
0 data cu trecerea timpului, prin ceea ce afirmam noi des-
pre dinsa. Tnsusi punctul de vedere estetic este lasat pe un
plan secund, dacd nu chiar abandonat si rigorii ascetice a
analizei i se substituie divagatia visatoare a celui ce medi-
teaza asupra destinelor umanitatii. Ce este istoria si, mai
ales, ce ar trebui sa fie istoria ? intrebare cu mai multe
raspunsuri posibile, pentru a caror enuntare se cheltuieste
eruditie si se propun ipoteze, se enunta principii ferme, dar
se lasa loe si unui usor scepticism. Tendinta se manifesta
si Tn capitole Tn cate predominanta ramine prima directie,
ca Versailles, dar ea capatd deplina expresie Tn Intilnire
cu Erasmus. sau Sans Souci. O vizita la Anderlecht se trans-
forma nu Tntr-un comentariu asupra arhitecturii, ci ntr-un
eseu despre Erasmus. Autorul Elogiului Nebuniei e vazut
ca om al Renasterii, dar si ca precursor al absurdului, o-
pera lui iiustrind pe de alta parte ,,spiritul ponderat, harnic
si doutor de pace al Tarilor de Jos". Mai concludenta se
dovedeste procedura Tn Sans Souci. Despre palatul de la
Potsdam aflam citeva detalii Tn primele pagini, dar numai
atit cit constructia sa poatd sluji drept cadru unei istorii
n trei acie si cu doud personaje. Peste episoadele pitoresti
uneori ale naratiunii, fata Tn fatd stau nu doud personalitati,

ci doua conceptii: una a societatii reformate, obsedata de
dogma predestinarii, la care se adauga si determinismul me-
canistilor din secolul luminilor, cealalta a filozofului ne-
crezind decit Tn sinuozitatile destinului. Voltaire a Tnteles ca,
pe linga legile rigide ale istoriei 1si fac loc si legile proba-
bilistice, introducing. in gindirea sa elementul laic al ha-
zardului. Lui Mircea Malita ii place s& ne arate ca Fre-
deric a recunoscut dreptatea filozofului. Satisfactie de in-
telectual care crede in forta ideilor!

Cu Sfinxul, cea de a doua modalitate devine predomi-

nantd, subtitlul cartii, ,,insemnari de calatorie", referin-
du-se doar la elementul declansator al impresiilor. Auto-
rul, carturar, pleaca Tn comentariile sale de la carti si

[Lnrrn/iAAyDL

se Tintoarce la carti, realitdati generatoare de certitudini.
,»Am avut totdeauna Tncredere Tn calatoriile livresti. Ra-
reori am pornit la drum cu ideea ca ele pot sa adauge,
mai degraba decit sa confirme. Totul este Tn carti". Mir-
cea Malita scrie acum cu mai multa grija pentru cali-
tatile iile-are ale expunerii, imagineaza dialoguri, face
invocatii sau confesiuni emotionate. Sfinxul are din acest
punct de vedere calitati superioare Reperelor desi, pe
alocuri, dorinta de a scrie literatura devine prea evidenta.
Prin piesele sale de rezistentd, Sfinxul se constituie ca o
meditatie asupra drumurilor umanitatii asa cum pot ii ele
reconstituite din privirea trecutului. Mircea Malita este un
rationalist care vede in Parthenon expresia ultima a lo-
gosului, dar un rationalist care ne previne sa nu investim
n teorii elementul religios al absolutului si al intoleran-
tei. Acesta e sen'ui din Dialog pe Acropole intre Epic'et
si Diodor, adusi Tn vremurile moderne. Nu fincape indo-
ialda ca Mircea Malita subscrie integral la concluziile lui
Epictct, la Tmbinarea dintre chemarea logosului din mesa-
jul Acropolei, cu apelul Tmpotriva fanatismului si intole-
rantei. In acelasi  spirit trebuie vazutd si Tnsemnarea

La mormintul lui Grotius. Vizitind Delft-ul nu cautd ur-
mele iui Vermeer si nu asteapta raza de soare care ca-
zutd pe un acoperis sau pe canale sd explice ceva din

minunea pinzelcr marelui sl modestului olandez. In Delft,
dupa o reculegere la  mausoleul lui Wilhelm Taciturnul,
el merge si reflecteaza la mormintul lui Hugo Grotius des-
pre fert- si intelegere, despre principiile care trebuie s&
prezideze relatiile internationale.

Altadata viziunea este mai filozofica, desprinsa de con-
tingentul care i-a formulat termenii. In Cavalerul trac
sinlem de fapt in fata unei meditatii asupra circulatiei
ideilor si a contactului Tintre civilizatii. Basorelieful care
provoaca asociatiile ramine pierdut undeva 1n deterrr,ma-

rile sale istorice, mai important este conceptul foarte
actual ne caie-1 transmite: ideea de mediu, incluzind omul
Tmpreund cu extensiunile sale. Modulatiile ironice nu ate-
nuiazd decit partial patetismul descoperirii: ,,Unde sinteti
NorLeri Wiener si Mc Luhan, ciberneticieni si inovatorl,
sa recunoasteti, inlro piatida dobrogeana purtind un cala-
ret truc, in Cavalerul de Madara sau Tntr-un mit folcloric
din Balcani, intuitia timpuiie a unui adevar uitat, sters
apoi si redescoperit in termenii unei stiinte noi? In vi-
ziunea miticad si globala, fixatd Tn semne si desene sid o
teorema a civRizatiei moderne".

O nevoie de unitate si sistem revine staruitor Tn pa-
ginile cartii care, altminteri, cuprinde nu putine observatii
voltairiene asupra islaiiei, asupra unor cauze marunte, pe
care nu le gasim Tn manuale, Tn legatura cu evenimente
mari. In lumina de organizare Tntr-un sistem trebuie Tir-Ig-
tese si desele releiiri la roméani, ocazionate de excu.'&*
piin istoi'u universald. Cele mai substantiale mi s-a parut
a le gasi Tn Sora Coziei, explicatie de ordin istoric a con-
structiilor religioase medievale la roméani si sirbi, precum
si Tn Sobieski din trei unghiuri. Aici efortul e de a gasi pe
adevaratul Sobieski, dupa parcurgerea a trei surse, fie-
care dm~ ele unilaterala. Dar, dupa ce cm recompus figura
complexa a regelui polon, ne dam seama ca am ajut-s
si la o concluzie care ne intereseazd Tn mod deosebit. Sub
amanuntele arhicunoscute ale naratiunii iui Negiuzzi se
pot Tntrezari liniile profunde ale unei Tintregi politici na-
tionale. Astfel. Mircea Malita pleaca de la carti si se Tn-
toarce la carti, avind insd grija de a aauna mereu sen- Jj
suri noi Tn acest ciicuit Tnchis.

Liviu Leonte



MAJOR S|
MINOR

Pentru cei ce cred, m-
preund cu noi si multi altii,
in destinul ,major" al cul-
turii  romane, lectura atenta
a paginilor despre Cultura
majord si  Cultura minora,
din Trilogia culturii de Lu-
cian Blaga (Buc., E.LU,
1969), redata de curind cir-
culatiei cu un ,cuvint Tha-
inte" de Dumitru Ghise, lu-
cid, ponderat si lipsit de
prejudecati, este de doua
ori necesara : mai intli prin
fixarea discutiei 1n cadrul
sau fundamental, tipologic si
categorial, apoi prin stimu-
larea si motivarea unei op-
tiuni. Caci desi Lucian Blaga
pune, dar nu rezolvd pro-
bjama ierarhiei de valoare
(Neferam sa lasam aceas-
ta problema deocamdata
deschisa"), pentru noi lua-
rea unei decizii este abso-
lut necesara si fireasca.
Cultura ,majora" este supe-
rioara culturii ,minore". Li-
nele argumente 1in acest
sens apar chiar in tipologia
lui Blaga. Dar mai presus
de comparatii si categorii
abstracte lucreaza in cultu-
ra, n literatura, Tn viata
spiritului, necesitatea esen-
tiala ae afirmare, creape si
integrare istorica. Or, acest
destin obiectiv nu poate fi
pe deplin realizabil, in con-
ditiile actuale, in cadrele
culturii ,minore".

Sa ne amintim fugitiv da-
tele problemei: ,minor" si
~major" in conceptia filozo-
fului roman nu nseamna dis-
criminare exterioarda, canti-
tativd, dimensionala, ci a-
daptarea unui criteriu cali-
tativ-structural. Cultura mi-
nord apartine ,copilariei”,
cea nmajora ~maturitatii”,

sul dominarii si con-
Sh<<>g?nii structurilor spiri-
tuale proprii copilariei Si
maturitatii, doua tipuri eter-
ne, mai bine spus supra-
istorice, atemporale. Cind o
cultura ,isi realizeaza, n
plasmuiri de tot soiul, po-
sibilitatile stilistice, cu da-
rurile si virtutile proprii co-
pilariei", ea se defineste mi-
nord; cind se afirma prin
virtutile maturitatii  este ma-
jora. In linii mari, opozitia
ar fi intre cultura de ,sat"
si ,oras", ca entitati tipo-
logice distincte, cu implica-
tii multiple, dintre care e-
sentialai ni se pare atitudi-
nea 1n fata creatiei. Alegem
criteriul ,creatie” si nu al-
tul, fiindca numai creatia
produce valorile culturii, le
dezvolta, le propulseaza in
istorie. Cultura Tnseamna
creatie. Omul culturii este
Homo faber.

Cum procedeaza dupa
Blaga creatorul de cultura
la stadiul ,copilariei"?. El
este imaginativ, pasiv, des-
chis destinului, spontan, na-
iv cosmocentric, de o ,ful-
gurantd sensibilitate meta-

fizica", improvizator de
jocuri, fara simtul pereni-
tatii". (afirmatie grava).

Trecind peste alte note care
nu intereseaza acum, ,CO-
pilul se simte un mic de-
miurg" si se comporta ca a-
tare: ,subiect al jocului de
unul singur chiar in colec-
tivitate" (afirmatie si  mai
grava), reprezentind o ,uni-
versalitate nediferentiata".
Ceea ce implica: perfecta
autarhie (,Fiecare individ
isi e gospodarul si mese-
riasul, poetul si cintaretul,
taranul si arhitectul"); pro-
iecte restrinse, izolate de e-
fortul colectiv (»Individul
nici nu prea concepe pla-
nuri pe care sa nu le poata

realiza de unul singur") ;
improvizatie continua, n
sens traditional, canonic,

sClasic* (,prin acumulare si
colaborare organica, iar nu
Pe baza unui plan preala-
bil"). Nu perspectiva si pla-
nificare. ci spontaneitate.
Rezultatul? ,In general in
cadrul culturii minore crea-
tia nu prea depaseste ou-
terile unuia singur.. JEste
o situatie ideala? Ne 1in-
doim.

Sa vedem acum posibili-
tatile creatorului ,matur".

Activitatea sa este ,in pri-
mul rind volitionald, susti-
nut si metodic activa". Ea
se afirma energic, sfideaza
destinul, Tsi ,organizeaza"
actiunea cu masura si pru-
dentd, este — fireste — ra-
tionala" are simtul perspec-
tivelor si al trainiciei, e
constructivd" (nota capitala!).
In acest scop, cultura ma-
jora Tintelege sa adopte a-
vantajele ,activitatii concen-
trice si ale colaborarii", se
incadreaza in initiative si e-
forturi colective, accepta si
promoveaza ,creatia dirija-
ta", nu Tn sensul adminis-
trativ, ci al planificarii de
perspectiva, Tn viziune isto-
ricA si de durata. Prinur-
mare, ori de cite ori efor-
tul individual de ,perma-
nentd improvizatie si gilgni-
toare spontaneitate" (defini-
tia are un continut si re-
zonanta foarte' romantica)
face loc constructiei discipli-
nate, organizate, conceputa si
realizata unitar, rezistente si
de proportii impunatoare,
trecerea de la minor ia ma-
jor — in cultura, in litera-
tura - s-a produs cu brio.
Mai pot exista Tndoieli actua-
le asupra ierarhiei calitative
in favoarea ,majoratului",
concepind aceasta ,trecere",
bineinteles, nu Tn sensul u-
nei opozitii abstracte, abso-
lute, ci a unei deveniri di-
alectice, care depaseste, su-
prima si in acelasi timp, con-
serva miezul viabil al etapei
,minore" anterioare?

Unele aspecte ale creatiei
majore sint poate si mai con-
vingatoare. Constructia trai-
nica (adoptam intentionat
chiar termenii teoriei lui
Blaga pentru a-i dezvolta
implicatiile) Thseamna monu-
mentalitate, unitate si pe-
renitate. S& mai adaugam
cad cultura romana are ne-
voie, In primul rind, de astfel
de creatii fundamental ma-
jore? Mai pot fi efectiv con-
temporane cu marele baraje
si constructii ale perioadei
istorice actuale ,improviza-
tile" minore de orice tip si
dimensiuni? Mai poate con-
stitui creatia pitica un ideal,
sau macar o consolare?
Poate fi preferat fragmentul
sintezei, partea totalitatii,
detaliul ansamblului, discon-
tinuitatea organicitatii? E-
femerul si tranzitoriul du-
ratei si,perenitatii" ? Schi-
ta si ,incercarea"”, marelui
edificiu? Cineva ,ironiza" in-
tr-o foaie oarecare ,monu-
mentul”, ideea de ,monu-
ment", care poate fi reali-
zat sau nu, ratat sau visat.
Prin Tnsusi acest mic detaliu,
publicistul Tsi demonstra spi-
ritul minor si anacronic.

Blaga, un mare creator,
era de alta parere. Si el a
mai observat si acest lucru
capital: spiritul culturii ma-
jore se integreaza  adesea
intr-un ,front creator, prin
care se urmaresc planuri,
a caror realizare cere ne-
aparat ajutorul multor insi
si uneori o duratd de ge-
neratii". Ceea ce echiva-
leazd cu a spune ca fara
colaborare si solidarizare
colectiva, creatie si cultura
maiora nu existd. Am citit
undeva si ironizarea purin-
dividualistda a ideii de soli-
daritate si colaborare inte-
lectuala, invitatie adresata
— Tntr-adevar! — cu ingenui-
tatea intelectualului animat
de bune intentii. Eminamen-
te minorda este si o astfel
de critica! Ea poate fisim-
patica sau nu, subtila sau
nu, talentata sau nu! Dar
prin faptul ca se complace
teoretic si practic in frag-
mentar si improvizatie. ea
continud sa ramina ireme-
diabil mini-critica. li prefe-
ram de departe si cu toata
convingerea ca sa glumim
putin ... mini-jupa !

Adrian Marino

GEORGE GEORGIADIS :

,Compozitie

lirica universala

J. W. GOETHE

CINTECUL DE NOAPTE

Tu, care din cer alini

Orice chin si-orice durere,

Si celui lovit in plin
li redai din plin putere,
Ah, Tmi simt inima frinta!

AL DRUMETULUI

Pling si rid — la fel de greu...

Pace sfinta,
Vino, ah n pieptul meu |

Tacere deplina

Pe culmi ;

O zbatere lina

Prin  ulmi

Respirind se pierdu.

In padure pasarea tace.
Asteapta ; n pace
Curind ai sa dormi si tu.

FR. HOLDERLIN

ALTUL

ODINIOARA S| ACUM

In anii mei tineri, fericit ma simteam
Dimineata. Seara plingeam. Azi sint mai batrin.

Girbovindu-ma-ntimpin  zorii ;

dar sfint si
Limpede-mi este al zilei sfirsit.

CATRE PACE

Numai o vard, doar una, mai dati-mi, Stapinelor
Si-o toamna cintarii mele-ndelung pirguite,
Ca inima mea, varsindu-se beata

De cintari, sa se stinga murind.

Sufletul, care de dreptu-i divin n-are parte n
Viata,-mpacare nu va afla nici in Orkus.
Ci mie, cindva, izbutitu-mi-a sfinta,

Poezia, ce-mi piept Tmi zacea.

Binevenita sa fii, deci, tu, lume a umbrelor !
Senin voi ramine, chiar daca sunetul lirei
Departe-mi va fi ; doar o data, ca zeii,

Am trait, si mai mult nu rivnesc.

CINTEC SCURT

Pentru ce te-ai oprit? Ori nu-ti mai place acuma,
Ca pe vremuri, sa cinti? - Si totusi, tinar, sub cerul

Vrajit de sperante, puneai tu,
Vreodata, capat cintarii ?

Ca norocul mi-e cintul. — Vrei Tn purpura serii

Sa te scalzi fericit? S-a stins ;

Si pasarea noptii, cu_ suier
urit, iti zbirnfie-n fata.

pamintul e rece ;

in romaneste de Stefan Augustin Doinas

E. M. FORSTER :
ASPECTE ALE
ROMANULUI

Eseul lui E. M. For-
mer, aparut Tn Anglia,
in 1927, si traducerea
lui Tn romaneste, reali-
zata de Petru Popescu
verifica adevarul ca
orice sinteza rezista 1n
timp datorita clasicitatii
ei, putintei de a fi me-
reu actuald, gustatda si
reluatda Tn  permanenta
de contemporani. Es-
tetica romanului poate
fi o t°ma sau numai o
discutie Tn afara vietii
literaturii daca nu por-
nim de la text, de la
scriitura, cum ar zice
Roland Barthes. E. M.
Forster a scris el Tnsusi
prin acest studiu un
mic roman al ,,romane-
lor” analizate. Excelent
e stilul, modalitatea de
a analiza si de a scoa-
te definitii- Desfasura-
rea analizelor e rapida,
seducatoare si criticul,
niciodata cu aere de
savant, vrea cu tot dina-
dinsul sa convinga prin
iapie existenta romanu-
lui ca gen si realitate
literara specifica, dife-
rentiata dar si integra-
ta unui stil individual.
Toatda demonstratia criti»
ca a lui E. M. Forster
se bazeazd pe o intuitie
exceptionala a operelor
si concluzia cea mal
statornica e ca romanul
este un gen etern, ne-
epuizabil si Tn continud
efervescenta. De fapt,
criticul englez nu dis-
cutda numai aspecte ale
romanului, ci si alte pro-
bleme teoretice. Tradi-
tia literara ,e regiunea
— limita dintre litera-
tura si istorie, iar criti-
cul bine echipat va pe-
trece mai mult timp a-
colo, Tmbogatindu-si co-
re: punzator  judecata".
Asimilarea traditiei, frec-
ventarea ei permanenta
este un exercitiu indis-
pensabil criticului. E. M.
Forster are si vocatia
definitiilor  exacte, a
ceea ce-as numi re-
flexia critica—imagine a
structurii  operelor. Ce
e romanul? lata Tintre-
barea  fundamentala la
care criticul ajunge sa
gaseasca nu numai un
raspuns ci si 0 ... rea-
litate Tn romane. Roma-
nul e considerat poves-
tire, si ,coloana verte-
brala a unui roman tre-
buie sa fie povestirea”.
Povestirea fiind ,,narati-
unea unor evenimente
organizate aranjate Tn
succesiunea lor tempo-
rala”, ea ,e organismul
literar cel mai neevoluai
si mai simplu”.
Sistematic, conceput
dupa toate regulile unei
poetici, studiul cuprin-
de cam tot ce exista n
structura romanului (in-
trigd, fantezie, profetie,
schema si ritm) si, de-
sigur, concluziile auto-
rului nu pot fi neglija-
te. Viitorul roman? Ras-
punsul e unic, inevita-
bil : totdeauna romanul
va fi acela care va re-
prezenta o literatura,

un mod de cunoastere
mai profunda a omului
si a conditiei sale. Posi-
bilitdtile lui de existen-
ta estetica sint imense
fatd de orice gen literar
si ,romancierul viitoru-
lui va fi obligat sa trea-
ca toate faptele noi prin
acelasi vechi mecanism,
fie el variabil, al spiri-
tului creator". Opera de
imaginatie, de creatie,
romanul va fi tot ce se
poate mai relativ ca e
sentd pura, adica el e
tot mai mult invadat de

vegetatia eseului isto-
ric, filozofic, pierzindu-
si din specific. Romanul
modern » dovedeste. A-
cest mozaic de reflectii,
de interferente de fapte,
expuse Tntr-un stil dis-
continuu, abrupt si une-
ori stufos, aproape ina-
ccesibil, distruge com-
pozitia clasica, si roma-
nul e un eseu si nu ©
opera epica. Romanul
actual trebuie sa se in-
toarca la propria lui cla-
sicitate, forma, si mai a-
Tes sa restabileasca, sa
repuna Tn drepturi per-
sonajul literar. Prin el
ar cistiga ca realitate ar-
tisticd si destin sigur Tn
viitor.

Nu pot sd trec peste
postfata lui P°tru  Po-
pescu scrisd cu talent si
Tntelegere a textului tra-
dus.

Z. S.

TERIBILUL
CENDRARS

Fiind Tntrebat, o data,
daca scriitorii morti pot
fi publicati fara a fi
consultati, Blaise Cen-
drars a raspuns: ,,Soar-
ta manuscriselor mele
mi-e indiferentda. Cosul
de hirtie sau editorul T
Viitorul va decide”.

O soarta fericita, tn
persoana lui M. Hugues
Richard, a facut ca toate
raspunsurile scriitoru-
lui, rezultate din anche-
tele literare dintre anii
1919 Dind Tn  1967. sa fm
adunate si publicate sub
titlu’ - Snuneti pe «iomnu
le Blaise Cendrars...""
Aici 11 gasim pe adeva-
ratul Cendrars, cu tot ce
il caracterizeaza: non-
conformism.  solitud ne,
curaj, verva etc. lata
citeva Tintrebari si ras-
punsuri, spicuite de ici-
de colo:

— Gas'ti ca secolul
ai XlIX-lea este un se-
col mare?

— Am oroare de a-
cest secol. secolul lui
Napoleon, al bretele-
lor...

— A propos de un
cincantenar. Academia
franceza... Academia
Goncourt ?

— Academia Goncourt,
pentru mine, evoca un
scandal sau — ce sa
zic? — mai multe scan-
daluri. Primul este ca nu
se respecta calitatea lite-
rara ...

Cit despre cealalta A-
cademie, ce sa va spun?
E frumoasa ca arhitectu-
ra. Dar uniforma nu mai
cadreaza cu academicie-
nii si cu capetele lor mo-
derne.

Diferenta Tntre ei ? Ah’
Este aceeasi ca si intre
Vincent Auriol si Louis
XIV. Goncourt sint pana
de gisca , ceilalti — pa-
na de strut.

— Cum sa definim po-
ezia?

— Nevoie de ,intoxi-
care” ...

— De ce scrieti ?

— Pentru ca.

— Dacad n-ati fi deve-
nit scriitor, ce v-ar fi pla-
cut sa fiti ?

— Bandit sau, cum i se
spune azi, gangster. Gan-
gsterul are o latura mo-
dernd ciudata, uimitoare.

— Care este divertis-
mentul dv. preferat ?

— Cind am timp, merg
la gara Invalizilor, sa
vad cum sosesc si plea-
ca oamenii care calato-
resc cu avionul. E o Tn-
valmaseala nemaipome-
nita. Aici Tntflnesc o mul-,
time de prieteni cu care’
nu mi-am dat niciodata
intilnire. Faceti si voi
cite un tur pe aici!

(dupa Figaro littpraire,
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entrul de lingvistica,
istorie literara si fol-
cior al Filialei ‘lasi a

Academiei R. S. Roma—

nia a Tnceput. Tn urma

cu un an si Jumatate
elaborarea unei lucrari de o
deosebitd Tnsemnatate pentru
cultura romaneasca : ictio-
narul literaturii roméane. A-
laturi de Dictionarul limbii
romane si de Noul atlas Iing—
e

vistic roman — lucrari
mari proportii, la care_Cen-
trul colaboreaza cu institutele

de s ecialitate din Bucuresti

si Cluj — D|ct|onarul litera-
turii romane va fi opera
de mare utilitate si de larg

interes public, acoperind  un
ol de multd vreme resimtit
a noi. Pentru a face cunoscut
profilul si tehnica_de elabo-
rare a acestei lucrari, am or-
ganizat o discutie cu colect-

vul de redactori ai d’ctiona-
rului. la ca”e nu p~Mticmat :
dr. N. A, URSU, dire-to’-ul
Centrul'l’, prof. dr. docent
N. I. POPA, seful sectiei do
istoric literara’ si . <
cercetatorii l. EAZARES-
CU. AL, TFODORAMSCU. V.
x tjrft a™t ANTT-
CA. REMTTR 7 t
RIN FAIFER si L. OVICI

In dorinta de a stimula un
schimb de idei Tn legatura cu
aceasta lucrare, redactia re-
vistei noastre pune coloanele
sale la dispozitia, tuturor celor
care doresc sa comunice ob-

servatii sau sd exprime anu-
mite puncte de vedere cu pri-
vire la profilul acestui dic-
tionar si asupra metodei fo-
losite Tn redactare.

Ce anume a determinat ini-
tiativa Centrului de lingvistica,
istorie literara si iolclor din lasi
de a elabora DICTIONARUL
LITERATURII ROMANE, Ilu-

crare care presupune un Vo-
lum de munca impresionant si
un efort colectiv de lunga
durata ?

N. A. URSU: Necesitatea im-
perioasa a unei asemenea lu-
crari in cultura nationald. Desi
Tn secolul nostru istoria lite-

rard romaneasca a luat o mare
dezvoltare Tncepind cu rodni-
ca activitate Tn acest domeniu
a luiN. lorga si culminind cu
monumentala Istorie a litera-
turii romane de la origini pina
in prezent a lui G. Calinescu,
nu s-au realizat inca Bib'mgra-
fia literaturii romane si Dictio-
narul literaturii roméane care
ar putea fi nu numai doua iz-
voare de informare pentru pu-
blicul llarg, doritor sa afle
imediat o succinta prezentare
a vietii si operei unui scriitor
sau datele esentiale privitoare
la o publicatie literara, la o

societate ,la un curent sau
miscare literara etc., ci si doud
pretioase instrumente de lucru.
Oricit de bogat ar fi Tn infor-
matii si Tn comentarii, un tra-
tat de istorie a literaturii ro-
mane, cum este — de pilda —
tratatul care se elaboreaza 1n
prezent sub auspiciile Acade-
miei R. S. Romania, prin spe-
cificul lui de operd de sinteza
nu poate cuprinde si nici nu
poate prezenta intr-o forma pe
deplin satisfacatoare, sub ra-
portul informatiei, toate fap-
tele Tnregistrate de istoria li-
terara romaneasca de la origini
pina Tn prezent. In plus, po-
sibilitatea de informare prin
intermediul unui dictionar este
mult mai operativa. lata de ce
am considerat ca este absolut
necesar ca realizarea tratatu-
lui academic de istorie a lite-
raturii romane si fie urmata
cit mai curind de alcatuirea
unei bibliografii si a unui dic-
tionar general al literaturii
romane. Pentru literaturi ca

cea franceza, germana), engle-
za si chiar pentru literaturile
unor popoare mai mici, astfel
de lucrari (de profiluri si pro-
portii variate) s-au real zat de
multd vreme. Datd fiind utili-
tatea lor deosebitda, alcatuirea
de dictionare literare consti-
tuie Tn momentul de fata o
preocupare sustinutd pe plan
mondial.

Asadar, intentia colectivului
de redactori este de a oieri
prin dictionar un repertoriu
cit mai complet al intregii noas-
tre literaturi.

N. A. URSU: Fireste. Intr-o
prima etapa nsa ne vom opri,
din motive de ordin organiza-
toric, la sfirsitul secolului al
XIX-lea, urmind ca literatura
secolului al XX-lea sa o inclu-
dem Tn dictionar mai tirziu,
dupa ce vom dobindi mai multa
experientd Tn redactarea unei
asemenea lucrari, care se ela-
boreaza pentru prima data Tn
cultura) romaneasca), si vom
dispune de o bazd documentara
prealabil mai larga.

Fixarea datei 1900 ca limita
cronologica are vreo justifi-
care n planul istoriei literare
sau este conventionala ?

N. A. URSU: Evident, limita
cronologica stabilita este, Tn

bund masura, o conventie si —
ca atare — nu va fi aplicata
rigid. Articolul despre un
scriitor a carui afirmare lite-
rard Tncepe la sfirsitul secolu-
lui trecut si continua dupa
1900 nu poate fi rupt Tn doua
si plasarea lui Tn dictionar va fi
faicutda Tn functie de centrul de
greutate al activitatii scriito-
rului respectiv, de Tncadrarea
sa Tn evolutia generala a lite-
raturii romane. lon Slavici,
Barbu Delavrancea, Duiliu
Zamfirescu sau  Alexandru
Macedonski, de exemplu, care
au trait mult dupa 1900, vor fi
tratati, totusi, Tn partea de pina
la 1900 a dictionarului, pentru
cd, prin perioada lor de crea-
tie reprezentativa si prin tra-
saturile operei lor, ei apartin
literaturii de la sfirsitul secolu-
lui trecut.

In ce raport se va afla acest
dictionar cu alte dictionare cu
profil literar anuntate'?

I. POPA: Este Tmbucurator
faptul ca, Tn ultima vreme, au
devenit tot mai numeroase
proiectele de enciclopedii si
dictionare literare, atit de ne-
cesare Tn viata noastrd cultu-
rala. Astfel, mai multe artico-
le din interesantul Dictionar
de idei literare al lui Adrian
Marino au fost deja publicate
n «lasul literar". De aseme-
nea, Editura  enciclopedica,
recent Tnfiintata si-a Tnscris n
planul de publicatii o serie de
lucrari relative la domeniul lite-
rar, printre care un dictionar
de folclor romanesc, un dictio-
nar al poetilor romani si un
dictionar al prozatorilor ro-
mani.

Putem afirma ca. prin meto-
da sa, de documentare direc-
td la izvoare, presupunind in-
vestigarea riguroasd a manus-
criselor si cercetarea ateitta a
editiilor originale, prin nre-
zentarea esentiald si. totodat3,
la zi a unor probleme din
cele mai variate, prin indica-
tiile bibliografice ample si
prin iconografie, Dictionarul
literaturii  roméne depdaseste
cu mult scopul practic! al
unei simple informari si ca-
uta sa devina un mijloc si-
gur de orientare pentru toti
oamenii de cultura, n pro-
blemele de istorie Ilterara si
un ghid, alcatuit pe baze
stiintifice, pentru cercetatorii
din acest domeniu. In acest

sens, Dictionarul literaturii
romane, prin amploarea  sa
documentard si prin rigoarea
prezentarii critice a aspecte-
lor multilaterale ale vietii li-
terare romanesti, privita in
toata complexitatea ei, va a-
vea un profil deosebit de al

altor lucrari similare proiec-
tate._ . o
Caror categorii de cititori

se adreseazd dictionarul ?

I. LAZARESCU : Dictionarul
a fost conceput cu o struc-
tura complexa, pentru a pu-
tea raspunde unor necesitati
variate de informare, de la
detaliu la sinteza cu acope-
rirea unei sfere cit mai mari
a fenomenului literar roma-
nesc. Prin urmare, lucrarea
se adreseaza Tn egala masura
specialistilor, profesorilor  si
studentilor de la facultatile
de filologie, precum si ori-
carui cititor dornic sa se in-
formeze asupra dezvoltarii
literaturii noastre. De aseme-
nea, dictionarul nostru va
oferi date concrete si infor-
matii bibliografice necesare
autorilor de dictionare lite-
rare si enciclopedice din stra-
initate. evitindu-se astfel frec-
ventele prezentari lacunare
sau eronate ale scriitorilor ro-
mani. ntflnite pina acum Tn
lucrarile de acest gen.

Care va fi structura dictio-
narului si ce tipuri de arti-
cole va cuprinde ?

L. VOLOVICI: Dictionarul
urmareste prezentarea cit mai
completd a aspectelor fun-
damentale ale literaturii,
scriitorii si operele lor, evo-
lutia speciilor, curentele si
miscarile literare, societatile
si cenaclurile, revistele care
au promovat Ssi impus un
scriitor sau o anumitd orien-

tare. Vor fi, deci, urmatoarele
tipuri de articole . autor ro-
man (scriitor, critic, traduca-

tor, publicist s.a.); operd (cul-
ta sau populard); revista, pu-
blicatie etc.; societate, ce-
naclu etc.; curent, miscare
etc.; specie (culta sau popu-
lard).

Dupa cum sa poate observa,
nu am introdus articole pen-
tru genuri literare, deoarece
istoria unui gen include o
sectiune de istorie literara
prea vastd, cu numeroase
specii, care ne-ar abate de la
specificul unui dictionar, Tn
care toate aspectele sint des-
facute Tn elemente componen-
te, precis delimitate.

Cum sint concepute diver-
sele tipuri de articole?

L. VOLOVICI: Organizarea
faptelor n fiecare articol din
dictionar imbina schema gene-
rala, de tratare monografica,
cu adaptarea la ceea ce are
particular  scriitorul,  opera
sau problema 1n discutie. O
schema prea rigida, cu prea
multe puncte fixe, ar stinjeni
caracterizarea adecvata si ar

transforma articolele in cro-
nologii si Tnregistrari unifor-
me de date; dar si absenta

unei scheme minime ar face
din dictionar o simpla juxta-
punere de materiale disparate,
lipsindu-le de unitate.

Un scriitor, in functie de
Tnsemnéatatea sa, este prezen-
tat intr-o sinteza monografica.
Alaturi de datele biografice
necesare pentru Tntelegerea
operei, se vor preciza etapele
evolutiei sale artistice, ideile
estetice si influentele primite,
trasaturile care definesc indivi-
dualitatea si valoarea operei
sale. O bibliografie ampla, Tn-
sumind scrierile autorului sio
selectie din referintele critice,
va Tnlesni cunoasterea intregii
opere si a celor mai bune studii
si comentarii despre scriitor si
opera sa. Apoi, operele culte

de mare valoare si Tnsemnatate
n epoca vor fi tratate in arti-
cole independente, cuprinzind
date despre geneza lor, pre-
zentarea succinta a continutu-
lui, sublinierea particularitatilor
artistice, locul Tn ansamblul
Tntregii creatii a autorului si
al literaturii romane.

N. I. POPA: Ar fi de ob-
servat ca, pe lingd articolele
de nume si titluri (autori, o-
pere, societati literare, peri-
odice), mai apare o a doua
categorie de articole, consacra-
te unor termeni (curente, spe-
cii). Desi pornesc de la o defi-
nitie, acestea nu au, totusi,
caracter teoretic (ceea ce nu ar
corespunde profilului lucrarii),
ci sint sinteze asupra evolutiei
curentului  sau a speciei Tn
literatura romana, care absorb,
de fapt, materialul ilustrativ
din Tnsusi dictionarul nostru. In
cazul curentelor cu arie euro-
peand, manifestate si in litera-
tura romana (iluminism, roman-
tism, simbolism etc.), s-a re-
curs la istoricul aparitiei si
dezvoltarii curentului Tn tara
noastrd, cu trasaturile sale
originale si principalii promo-
tori, pornindu-se, totusi, de la
schitarea prealabild a princi-
palelor linii de formare si e-
volutie pe plan european.

Structura complexa si va-
rietatea tipurilor de articole
ridicd de labun incenut difici-
le probleme de ierarhizare si
da selectie. Cum vor fi rezol-
va'e acestea?

DAN MANUCA : Dati fiind
structura dictionarului, a fost
necesara stabilirea initiala a
unor criterii valorice adecva-
te. Desigur, nu ne-ani propus
sa operam noi fnsine o noud
ierarhizare; aceastd operatie
a fost fécuta in parte cel
putin, de timp. Se poate spu-
ne, de aceea, ca ierarhia dic-
tionarului nostru este cea a
istoriei literare, considerata
ca o critica aplicata unor
texte literare din orice epo-
ca, si nu o disciplina moarta,
menitda numai sa dezgroape
documente.

In mod practic, lucrul aces-
ta se va reflecta probabil nu
numai Tn aprecierile ce vor fi
facute despre fiecare autor, ci
si prin spatiul acordat.

DAN MANUCA: Desigur.
Structura  articolelor  cores-
punde si ea diferentelor de

valoare. Articolul despre Emi-
nescu va cuprinde mult mai

(multe  date decit arti-
colul despre, sa zi-
cem, Al. Hrisoverghi. De pil-

da, Tn primul caz, cititorul va

gasi date mai numeroase des-
pre genealogia, copilaria,
studiile si, ™n genere, viata
lui Eminescu. In cazul al
doilea, nu vor fi pastrate de-
cit  elementele biografice
principale. La fel se va pro-
ceda si Tn cazul discutarii o-
perei : pagini mai numeroase
vor fi rezervate creatiei mare-
lui poet si mai putine celui
minor. Daca la Eminescu vor
fi discutate pe larg perioade-
le creatiei sale, daca exem-
plificarile cu titlurile poezii-

lor reprezentative vor fi mai
numeroase, operatia nu se
mai repeta si la Al Hriso-
verghi. In sfirsit, din creatia
unui mare scriitor vor fi des-
prinse acele opere care s-au
impus Tn literatura  noastra,
ele fiind discutate separat (de
exemplu, Luceafarul, Amintiri
din copildrie s.a.), ceea ce nu
se poate Tntimpla la un scri-
itor mai putin Tnsemnat. Asa
Tncit, selectia se reflecta si in
tehnica de elaborare propriu-
zis lexicografica, principalul
criteriu fiind cel estetic.

Aceasta, Tnsa, nu exclude lu-
area Tn consideratie a unor ele-
mente secundare, preponderen-
te Tn anumite cazuri sau e-
poci.

DAN MANUCA: Bineinte-
les. In acest sens, probleme
oarecum deosebite ridica lite-
ratura romana veche, sau, mai
bine  zis, scrisul romanesc
vechi. In multe cazuri, inclu-
derea unor articole din epoca
veche ar putea sda para unora
ca avind numai o justificare
de ordin cultural. Dar, de fapt,
nici Tn asemenea Tmprejurari
nu ne-am abatut de la crite*-
riul estetic, aplicat in functie
de momentul istoric. Ca sa
luam un exemplu, cronica lui
lon Canta are azi, pentru noi,
o valoare redusa; ea va figu-

ra totusi Tn dictionar nu atit
Tn virtutea traditiei, cit pen-
tru faptul ca atesta, Tn epoca

respectiva, prezenta unui gen
literar. In legatura cu aceasta,
trebuie precizat ca criteriile
filologice au fost subordonate

aceluiasi punct unitar de ve-

dere: un C. Diaconovici-Loga,
nume Tnsemnat Tn istoria cul-
turald romaneasca, nu va fi

prezentat Tn dictionar decit n-
tr-un spatiu  extrem  redus,
pe masura rolului sdau Tn evo-
lutia poeticii romanesti.

Cum vor fi tratati autorii ca-
re au avut si alte preocupari
decit cele literare ?

DAN MANUCA: Deoarece
dictionarul nostru nu este o
enciclopedie, Hasdeu, de pilda,
care a avut si preocupari ling-
vistice ori istorice, nu va fi
prezentat decit ca scriitor, cri-
tic literar si folclorist, amintin-
du-se doar, foarte sumar, si
celelalte aspecte ale activitatii
lui, pentru Tntregirea informa-
tiilor.

Un alt criteriu a fost cel de
sociologie literara. Astfel, am
avut Tn vedere, pentru perioa-
da veche, pe cei care au con-
tribuit efectiv la raspindirea
literaturii — copistii  de ma-
nuscrise literare. In functie de
dezvoltarea progresiva a tipa-

rului, rolul lor a scazut si, n
consecintd, si importanta lor
pentru istoria literara. Din alt

punct de vedere, trebuie rele-
vata si respectarea specificu-
lui literar al fiecarei epoci. Alt-
fel era inteleasa literatura la
1800 si altfel la 1900. Poeziile
lui Alecu Beldiman nu pot fi
considerate mai izbutite decit
poeziile unui George Cretea-
nu. Cu toate acestea, spatiul
acordat primului va fi mai ma-
re, deoarece, considerind lu-
<’-urilo din Dunct de vedere >s-
torico-literar, imDortanta  lui
Beldiman este mai mare. Am
avut grija totdeauna de a ra-
porta astfel un autor la litera-
tura perioadei careia el Ti a-
partine.

Se va acorda probabil aten-
tie si traducerilor care au a-
vut un rol important Tn peri-
oada formarii literaturii roma-
ne moderne.

R. ZASTROIU:
tinind seama de Tnsemnatatea
considerabilda a traducerilor
pentru perioada de care ne o-
cupam, vom acorda atentie tra-
ducatorilor care au contribuit

Intr-adevar,

efectiv la crearea climatului
necesar dezvoltarii literaturii
originale. In acest fel, oferim

si date utile privitoare la pa-
trunderea si influenta literatu-
rilor straine la noi. Din ace-
lasi motiv, am inclus Tn arti-
cole speciale, cu caracter bi-
bliografic, si scriitorii straini
tradusi Tn limba roména, cu
trimitere la numele fiecarui
traducator, tratat la locul co-
respunzator Tn cuprinsul dic-
tionarului. Articolele de acest
tip cuprind si Tnregistrarea
traducerilor ramase anonime
sau, cind este cazul, a piese-
lor straine reprezentate in
”mba romana, dar nepastrate,
cu indicarea izvorului din care
a fost culeasd informatia.

Ce loc va ocupa n dictionar
folclorul literar roméanesc ?

V. ADASCALITEI: Fireste, un
dictionar de istorie literara nu
poate ignora creatia populara.
Ideea cd literatura noastra are
adinci radacini Tn traditiile ar-
tistice orale a fost sustinutd de
Tntreaga, istorie literara prin
reprezentantii sai cei mai pres-
tigiosi. De aceea, fara a tinde
sa includem in dictionar toti
termenii care tin de domeniul
folcloristicii (de altfel se pare
cd acest obiectiv Tl urmaresc
autorii  Dictionarului folcloru-
lui roménesc, anuntat de Edi-
tura enciclopedica), ne-am pro-
pus sa ne oprim asupra urma-
toarelor categorii: folcloristi,
opere populare de seama, spe-
cii folclorice, reviste si colec-
tii de folclor importante. Rea-
lizarea unora dintre aceste ar-
ticole ridicd o serie de chesti-
uni particulare, date de speci-
ficul categoriei respective. Ast-
fel. mai ales Tn cazul operelor
populare, data fiind varietatea
creatiei folclorice, este nevoie
de norme bine stabilite pentru
a sti de la care materiale de
referintd urmeaza sa se plece.

Referindu-ne acum la o
chest'une teoretica, Tn istoria
si critica literard, Tn publicisti-
ca romaneascda, controverse'e
dintre pozitia istoricd si cea
estetica dureaza de peste o
suta de ani. Care va fi atitu-
dinea si, implicit, optiunea co-
lectivului de redactori Tn a-
c“st caz? In ce raport se va
afla dictionarul cu istoriile li-
terare ?

AL. TEODORESCU : Chiar
dacd Tntr-un dictionar succe-

ro

siunea temporald, inerenta u-
nei istorii literare, este Tnlo-
cuita printr-un repertoriu alfa-
betic, acest fapt nu exclud®
necesitatea ca Tn fiecare arti-
col sa fie relevate raporturile
dintre autorul, opera ori publi-
catia respectiva si ansamblul
social si cultural artistic al e-
pocii, destinul, posteritatea a-
cestor fenomene, care nu nu-
mai ca nu pot fi concepute si
Tntelese Tn afara istoriei (epo-
cd, mediu, traditie), dar contin
ele Tnsele o anumita istorie. In
sprijinul acestei pozitii pot fi
invocate autoritati ca T. S.

Eliol, Wellek si Warren, iar
la noi G. Calinescu, Adriai.
Marino ori un critic dintre cei
mai ,,infideli" traditiei, N.
Manolescu. Astfel, Wellek si
Warren resping deopotriva re-
lativismul si absolutismul  si
opteaza pentru un punct de
vedere perspectivist, Tncearca
o0 Tmpacare a celor doua pozi-
tii si considerda ca singura a-
boidare posibila este ,,rapor-
tarea operei literare la valori-
le proprii epocii si la valorile
perioadei ulterioare”, convinsi
fiind ca orice opera autentica
are o certa identitate, de necon-
fundat, dar in acelasi timp ea
traieste un proces de receptare
nemijlocit legat de istorie. n-
cadrarea unei creatii literare Tn
istoria spirituala a unui popor
nu Tnseamna confundareaffe cu
celelalte fenomene din ]~ nul
vietii culturale, ci reprezinta
modalitatea cea mai adecvata
de a o difuza si face accesibi-
la. Viabilitatea unei opere se
stabileste Tn functie de un an-
samblu de factori care tin nu
numai de individualitatea crea-
toare, ci si de istoria si cultura
unui popor, a umanitatii in ge-
neral. Dacd o pozitie particu-
lara, o absolutizare a valorilor
este posibila ntr-o istorie li-
terard, un dictionar este prin
definitie si structura obligat
sa realizeze Tn fiecare articol
0 sintezd a contributiilor ante-
rioare.

Care este baza documentara
a dictionarului ?

R. ZASTROIU: Am pornit
de la consultarea Tntregului
material bibliografic existent

de la colectiile de manus-
crise pind la contributiile cele
mai recente —, ceea ce va du-
ce la precizarea unor date con-

troversate de istorie “terara,
la corectarea unor e.'”~Apti-
colul de dictionar va're''cta
astfel stadiul actual al infor-
matiilor si al exegezelor criti-
ce privitoare la literatura ro-
mand, fara a fi Tnsa o suma
amorfa, lipsita de personalita-
te. El va afirma implicit un
punct de vedere acceptat, ex-
tras dintr-o lecturd critica a
bibliografiei. Selectia, optarea
pentru o anumitd solutie ramin
prezente si Tn cazul unor date
sau interpretari controversate,
de aceea, pentru a evita pole-
mica sau citarea  diverselor
pareri si a autorilor lor — pro-
cedee nespecifice unui dictio-
nar, am preferat trimiterea la
izvoarele care confirma, res-
ping sau iau Tn discutie afirma-
tia enuntatd de noi fard argu-
mentare.

Cum se va infatisa dictiona-
rul sub raport stilistic, fiind o
lucrare elaborata in cadrul n-
rui colectiv care cuprinde un
numar destul de mare de co-
laboratori ?

FL. FAIFER: Daca procesul
de elaborare a unui articol de
dictionar urmeaza o cale pro-
prie, rcclamind o alta modali-
tate, specifica, de tratare, de-
cit o cercetare obisnuitd de
istorie literara, e de la sine
Tnteles cd si regimul stilistic,
sa-l numesc astfel, al unui a-
tare tip de articol apare deo-
sebit. Ceea ce ne propunem
noi sa realizam este o lucrare
limpede si unitard, sub rapor-
tul criteriilor folosite, al un-
ghiului de interpretare, Tntr-un
cuvint, sub raportul conceptiei.
Or, stilul trebuie sa fie si el
in stare sa se adapteze unor
asemenea cerinte, cit se pos’l
te de firesti pentru un dictio-
nar. Fara Tndoialda, lucrul nu
va fi usor, dacd tinem seama
ca autorul nu este unul singur,
ci un colectiv, un colectiv de
cercetaiori, fiecare cu deprin-
derile si cu felul sau anume
de a aborda si a expune o
chestiune literara. Problema a-
pare Tncd si mai complicatd,
daca ne gindim la varietatea,
la diversitatea, la calitatea di-
ferita a subiectelor pe care le
avem de rezolvat. Cum sa vor-
besti, Tn acelasi timp, de poe-



zia lui Eminescu, de pilda, de
piesele lui Costache Caragiale,

zicem, si de o societate li-
terara sau o revista mai mult
sau mai putin importanta si,
totodata, sa eviti distonarile si
impresia, neplacuta pina la ur-
ma, de lipsa de unitate ? E ne-
voie, asadar, de omogenizare...

Insa acest proces de omoge-
nizare, la care v-ati referit, ar
putea ascunde si primejdia
Manotoniei.

FL. FAIFER: Adevarat, a-
ceasta primejdie, cum 0 nu-
miti Dv., nu-i citusi de putin
ide neglijat Si tocmai de aceea

dori ca dictionarul nostru
fa fie ceva mai mult decit un
op erudit, bun doar sa Tmpo-
dobeasca rafturile unei biblio-
teci. Cred ca daca l-am con-
cepe numai Tn acest fel am
plati in buna masura tribut u-
nei prejudecati. Mai mult de-
cit o catagrafie seacd si pe-
danta, oricit de bogata in in-
formatii care Tsi au, desigur
cota lor de interes intrinsec, o
prezentare vie, densa, cit mai
expresiva, ar pune mai bine
in valoare tot acest material
informativ imens pe care 1l a-
vem de adunat, selectat, orga-
nizat, redactat, si ar servi, n
felul acesta, Tn mai mare ma-
sura, rosturile lucrarii pe ca-
Ip a pregdtim. Nuantind putin
cr~NJca aceasta omogenizare
trebuie sa Tnsemne unitate n
varietate. Exista un stil unic
al dictionarului, caruia stilul
fiecaruia dintre noi va cauta,
pe cit posibil, sa i se acomo-
deze.

Ce probleme de tehnica lexi-
cografica ridica dictionarul ?

L. VOLOVICI: Procedeele
tehnice adoptate de noi sint
legate de reflectarea cit mai
exacta si deplina a structurii
si a conceptiei Tntregii lucrari,
in functie si de diversele ca-
tegorii de cititori carora li se
adreseaza, Ea va permite o
consultare operativa si simpla,
gasirea cu usurinta a informa-
tiei cautate. Reteaua de trimi-
teri si semnaldri — de la arti-
colele de autor la cele de o-
pera; de la variantele denu-
mirii sub care este cunoscu-
ta o scriere, 0 societate, o re-
vista, etc., la denumirea sub
care a fost tratata Tn dictionar;
de la variantele unui nume la
fotman8tlu de articol; de la
psiwiwimele cu care a sem-
nat ocazional un scriitor la
numele consacrat in istoria li-
teraturii — va ajuta n corela-
rea datelor necesare unei in-
formatii complete. Sectiunea de
bibliografie a unui articol este
repartizata Tn doua paragrafe.
Primul, Tmpartit Tn grupari dis-
tincte, cuprinde toate operele
originale publicate de autor Tn
timpul vietii, editiile de baza
ulterioare, textele ramase 1in
manuscris, cu indicarea locului
de pastrare si a cotei, si, Tn
sfirsit, traducerile din autorii
straini, tiparite sau manuscrise.
Faraqgraful al doilea Tnregis-
treaza selectiv, in ordine cro-
nologica, scrierile referitoare
la autor, aparute Tn volum
sau n culegeri si publicatii.

In ce stadiu se afla elabo-
rarea DICTIONARULUI LITE-
RATURII ROMANE ?

N. A. URSU ; Dupad un an si
Jumatate de la Tnceperea lu-
crarii, la care este angajat n-
tregul colectiv al sectiei de
istorie literara si folclor a Cen-
t'ului, sintem deja Tntr-o faza
destul de avansati. Din mate-
rialul elaborat pina acum, au
fest selectate aproximativ trei-
zeci de articole, reprezentati-
ve pentru fiecare categorie, pe
care le-am publicat — cu spri-
jinul pretios al Editurii Aca-
demiei R. S. Romania — 1in-
tr-un nrosnect al lucrarii, di-
fuzat recent unui mare numar
de specialisti din Tntreaga tara.
Frin intermediul acestui pros-
pect, ca si prin prezentul co-
l.acviu, au fost supuse discu-
tiei publice profilul si tehnica
jde elaborare a dictionarului,
cu scopul de a primi observa-
tiJ critice si suqestii  pentru
Tmbunatatirea  lucrarii. Asa
cam am aratat si Tn scrisoarea
care Tnsoteste nrosnectul difu-
zat observatiile si sugestiile
re pot fi transmise fie prin-
tr-un referat adresat colecti-
vului de redactori, fie prin in-
termediul unei publicatii pe-
riodice, care — ca si revista
.Cronica” — binevoieste sa a-
rorde sprijinul necesar initiati-
vei Centrului nostru.

Discutie consemnatd de

Mircea Filip

CARTEA VECHE-0 etapa culturala

Unul din factorii cu rol e- neasca este  Incununarea - | 1688
A ; : restf, din anu , care se
sential Tn actiunea de pro- unui efort colectiv care a ey H e ) " _
agare si de Tmpletire a for- . . . inscrie, n istoria cartii vechi
r‘%e?or de culturéppe teritoriul servit - unitatea poporului A i =
q Pe : nostru, Cum ? Partile con- romanesti ca o culme cér-
nostru, de statornicire a spi- stitutive ale Cazaniei — cu- turareasca.
ritlui de ;:oezmne $l de u- vintériled omiletice si parene- Inmultindu-se prin  copiere
?c;tr?i[séascé OT\EIaicai::teTia ve(t:he tice, — cu o accentuata fi- ?i  prin tiparire, circulind
. , cartea itate ico-di i- . N
nalitatei - apologetico-didacti din loc n loc, cartea veche

manuscris i, n al doilea  ¢a, sint talmacir din limba
rind, cartea tiparita care, in slavd 1 limba romans. fi-
contextul conditiilor de alta- d o . Lo

o . . . cute de carturari  anonimi,
data, au circulat din loc in care au circulat, in secolul

romaneasca ajunge un bun
public. Cititd sau ascultatd,
ea a adus importante con-
tributii Tn procesul istoric de

loc. Sint, de pilda, copisti .
si tipografi mar?uscrise s? ti- al Xvidea, T rediunile de o . '
 Arituri T storie st nord ale ariei locuite de ro- faurire si consolidare a
pariturl, a caro(; Istorie es..e. mani. Adunind aceste cuvin- nitatii noastre.

0 succesiune de  peripetii ; tarf, Varlaam le-a stilizat Cum se cunoaste bine,

lementul romanesc din Tran-
silvania, desi majoritar, nu
se bucura de drepturile celor-
lalte nationalitati din aceas-
ta provincie.

Tndeosebi, cartea veche ro-
maneasca a constitut, fara
a destepta sentimente de
vrajmasie Tmpotriva cuiva sau
stari excesive nesanatoase,
un mijloc efectiv, o tribuna,

copisti, tipografi, manuscri-
se si tiparituri care au pere-
grinat din Moldova in Tara
Roméaneasca sau in Transil-
vania si invers.

Unele aspecte, de pilda,
ale graficei tipariturilor slavo-
roméane de la Tnceputul seco-
lului al XVI-lea, din Tara Ro-
maneasca, pun in lumina un
proces de Tnriurire vehicu-

dupa o norma literara ; @l
a realizat, cum s-ar putea
spune, o lucrare de unitate
in varietate, apoi cu spriji-
nul voievodului Vasile Lupu
a tiparit-o. Cartea, In haina
cea noud, cu o predoslovie
indreptata catre toata se-
mintia romaneasca era cau-
tata, cu mult interes, iTn Mol-

lat de caligrafi moldoveni a- dova si, Tndeosebi, Tn Tran-
supra matricerilor si tipogra- silvania. care a TIntretinut ideea de
filor din jurul calugarului e- Mai elocvent, Varlaam, continuitate si unitate natio-

nala.

Rolul copistilor si tipogra-
nlor, manuscriselor sj tipari-
turilor o fost mult mai om-

ditor Macarie. Filip Moldo-
veanu, format, de buna sea-
ma, n scoala cu vechi tra-

vrajit de ideea unitatii Tsi
Tndrepta privirile, In predoslo-
via altei carti (Raspuns...),

ditii_ a caligrafilpr moldq— tiparita de el, catre cei ,cu S

veni, lucra m_c_allta}e de_ ti- noi de un neam.. tuturora plex. Copistii si tipog rafii
pograf, la Sibiu, n prima ce se afla in partile Ardea- ou fnlaturat, de cele mai
jumatate a  secolului al lului si Tntr-alte tari*. multe ori, particularitati fo-
XVl-lea. Diaconul Cores! si Simion Stefan, n predos- netice si forme gramaticale

lovia Noul Testament, tipa- regionale, cum si  expresii
rit n Balgrad, la anul 1648, straine de firea limbii roma-
sublinia ca ,romanii nu gra- ne, urmarind, fara findoiala,
iesc Tn toate tarile Tintr-un prin acest procedeu, aspec-

chip". Fireste, acest cartu- tul ei literar, unitatea si ac-

Oprea logofatul au tiparit
carti iTn Tara Romaneasca si
in  Transilvania, la Brasov.
Popa Dobre, originar din
Tara Romaneasca ,a facut
la Balgrad (Alba

tipare!"
lulia) si a tiparit, n anul rar i"fa n copst_:mt,a sa di- cesibilitatea in toate regiu-
: VRS versitatea  graiurilor 3- ) ) N
1641, Evanghelia cu finvata- ) grafur roma nile locuite de romani.
turd. In secolele XVI, XVII si nesti, stare pagubitoare pen- i .
) 3 < - Prin cartea \gche apoi
XVIII, multi copisti ,de neam tru marea noastra familie. ) 1, )
moldovean” lucrau in Tran- Folosind sugestiva compa- s-au  popularizat, N myjie
silvania : Agathon copia ratie Tntre bani si cuvinte, el parti, a_lcelea$_|" obiceiuri Si
texte la Siria, llie In Mara- s-a silit si caute termenii acelef1$| trf‘d't“' Sau reali-
mures, lonitd Voita la Cali- cei mai potriviti, mai acce- zat fintrepatrunderile  creq-
nesti. Harnicesti, Moisei, si sibili, asa cum cineva cauta {iitor fc?lclo.rlce, S-au  cunos-
Rona de Jos, Nicolae in Sa- banii cu valoarea circulato- cut mai bine  gamenii des-
cel, Popa vasile in Girboun, rie. Munca sa are sen- partiti geografic, s-au adin-
; - « . ’ . it simtamintele fra i, s-
alt Vasile in Nanesti, alt sul si forma unui efort al C;VS ta Itee at,ed$t, 5:_“
e T _ . N . adaugat elemente de arhi-
Vasile n  Gjulesti, Varlaam carui Tnalt tel era unitatea % _
la  Siblel, sStefan dascalul, romaneasca. tectura moralf':lv _I_a marele
edificiu al unitatii de stat.

Trecind, in sfirsit, peste
cartile tiparite de Dosoftei si
de alti carturari contempo-

Damaschin dascalul, Vasile
Sturze n diferite sate etc.
Analizind din unghi de ve-
dere tematic si din unghi de rani din cele trei tari roma-
vedere lingvistic Cazania ti- nesti si peste operele croni-
paritd de mitropolitul Var- carilor moldoveni si munteni
laam, in anul 1643, la lasi, care au servit cauza majora

In istoria poporului roman,
asadar, cartea yeche, chiar
dacd nu este opera litera-
ra si artisticd, constituie o
etapa culturald oy  adinei
semnificatii, o treaptsa spre

la concluzia ca a- un Tnalt destin jstoric.

roma-

ajungem
ceestd carte veche

a poporului nostru, unitatea,
amintesc Biblia de la Bucu-

Scarlat Porcescu

ISTORIA STIINTEI IN IMAGINI

In maitie 1937 lasul a fost vi7itat
nuel de Martonne, un mare prieten al tarii noastrl™nilil'l geograf frdnc™  Emma-

versitate, cu care prilej a prezentat noua harl? <Upaf c°nf<™ta finala la Uni-
tele s-a fotografiat Tmpreuna cu colectivul caferi 9eonTorf3lo9lca a Frantei, oaspe-
Martonne se afla Tn aceastd imaaHe Tnrli C?eJirelor de Bsografie <i geologle De
gul lon Atanasiu. 3 nS mCadral de S~graful Mihail David si geolo-

(Din colectia prof, Mihai lancu)

ORIZONTUL
REVISTELOR
STUDENTESTI

La discutia purtatd pe tema
enuntata _in tithu au parti-

cipat Klexan%iu_D_Qbrescu,
student ‘1n  an “BFdA Fa-
cultatii & Fitologie,
tor sef al revistej JAlma
Mater” a Universitatii Al 1.
Cuza, Valeriu Rusu, asistent,
redactor sef al revistei ,,Sim-
pozion" Institutului de Me-
dicina 3| Farmacie din lasi,

Paula G. Breboreanu, stu-
dentd Tn _anul IIl, Faculta-
tea de Constructii, redactor
sef-adjunct la revista »Viata
Politehnicii* a 1nst|tutuh.u
Politehnic ,Gh. Asachi”  j
Stefan Tuchian. student 7h
anul IV al Institutului de
Medlcma si Farmacie lasi.

Red. - Asadar, ce d&nt si
ce vor sa fie revistele studen-
testi ?

V. R.: Tintrebarea Tsi are,
cred, o Justificare si Tn a-
ceea ca, Tntre ceea ce sint
si ceea_ ce am vrea sa fie,
exnsta Tnca un oarecare de-
calaj.

A. D. Se impune, maiin-
tii. s& ne definim ca pre-
zenta publicistica.

R.: Chiar si asa. tre-
bme pornit tot de la faptul
cd revistele studentesti se
Tncadreaza Tntr-un program
elaborat ce U.A.S.R.. for care
a_sprijinit aparitia for si le
dirijeazad activitatea. O 'acti-
vitate legata de viata stu-
denteasca din diverse centre
unlversnareL din institutele
de Tnvatamint superior... Atit
doar ca. termenul de pro-
gram poate fi interpretat Tn
a{)llcarea lui. fn _sens con-

ructiv sau restrictiv.

AJ>. - La care poate s-a si
ajuns. In momentul de tatd,
in afara unor reviste de la
Cluj si de la_Bucuresti, ce-
lelalte seamana suparatorln-
tre ele. Apoi, prea putine
pagini sint dedicate artei, li-
teraturii, preocuparllor Stlln-
tifice mai largi.

V. R.; O schita literara a
unui student este ea Tnsasi
0 expresie a unei eferves-
cente vieti intelectuale si ar-
tistice. Dar mai este ceva.

Problemele studentesti pot
fi prinse si intr-o " ancheta
Tntr-un reportaj mai original
ca formula

P. G. B. Revistele, s-a
spus trebme sa alba carac-
terul unor gazete de perete
volante

Red. : Ani si ani, gazeta de
perete a Institutului. de Me-
dicina si Farmacie din lasi
a fost una dintre cele mai
interesante si splrltuale in-
cisive si cu 'rubrici UTnor
de o foarte buna calitate,

A. D.: Atit doar c3 mate_
rialele critice sint mai greu
acceptate aci. decit |a o ga-

zetd de perete, Un articol
despre  sesiunea stuntmca
criticind _ limitarea_1a curs si

seminarii si invitind la"lec-
tUFi mai ample si preocu-
pari stiintifice diverse si pa-
sionate, a fost conS|derat ino-
portun. De ce sa aruncam o
umbra asupra nivelului de
pregatire a studentului ” A-
%‘%rta procesului de Tnvata-

V. R.: o considerare de-
fectuoasa a nivelului preocu-
parilor studentului poate fi
constatatd si din ceea ce se
propune a fi aria tematicid a
revistei. O traducere despre
..Psihoterapie” a fost gasitad
ca depasind acest nivel. In
.Echinox™ a aparut o tra-
du_cere despre ,Psihanaliza”,
pr|V|ta probabil ~ drept utild

primitd cu sigurantd cu
mteres de catre cititori. D"
ce n-am spune acelasi lucru
despre P3|hoterap|e7
latd dar si diferen-
profil !

..Accidentale” si, din-
colo de care, similitudinea
intre .Micron". .Sigma’”,
~Alma Mater Crissiensis" gi
bite publicatii studentesti este
tocmai semnul acelui ‘numi-
tor comun de_ care s-a ga-
mintit mai Thainte.

P. o studenta
ocupa de influenta artei Sﬁ
literaturii germane Tn poezia
lui. Eminescu. Tema a fost
gasita ca fiind pretentioasa
ae%uru un stud'ent Si hazar-
uriAi |ntUp|r| Se'u %r;nn_':.nnlelAull.
Dima. domnia sa a opinatcd
studenta® are dreptate si ca
acest aspect privind creatia
eminesciand este, Tn prezent
studiat. cu interes. La virsta
studentiei. Xogalniceanu, for-
ga si atitia alfii au fost pre-
zente mtelectuale remarcabi-
le. De ce sa ne mire atunci
ca un student Tndrazneste sa
studieze o tema care iese
oarecum din comun ?

S. L. Pot fi mai multe
puncte de vedere. Sintem re-
viste Studentesti. Ne-am pu-
tea si contrazice Tntre noi !

A. D.: Problema care se
pune este daca sintem re-

formare sau de in-
formare.

V. R si una si alta.

A. D.. Da_dar sa predo-
mine formareéa, Informarea
sa fie premiza. d6 cer
%llcate materiale care  SusCita

V. R As adauga la
ObIECtl\_/e'e revistolor Sstu-
dentesti pe acela de a (e-
Pista si cultiva talente pu-
blicistice. Exista Tn prezent,
un deficit de publicisti_ in
domeniul medicinii, de pilda.
P.G.B. ' Si ai stiintelor teh-
nice. ,Viata Romaneasca” din

CRONICA STIINTELOR

1910 era superioard, i
cest punct de vedere, prin
materialele pe care le publi-
ca, revistelor de stiinta si
tehnica de astaz
A. D.: Un consmu pe tara
al rewstelor studentesti ar
putea discuta multe probleme
rar prezenta lui ne-ar aduce
si noud, = redactiilor studen-
festi, mai mult’ prestigiu.
V. R Adevarul este ca
luteste pe undeva ideea e-
emeritatii acestor reviste. E-
xista ideea contopirii lor pe
centre universitare. De e-
xemplu, 6 revita.  studen-
teasca_ a lasului.
A D-'; Nu se poate.

+  Exista probleme
SBECIfICG pentru fiecare in-

Red. : Dar si destule altele

comune
P. G. B.: Exact. De pilda,
una ar fj iocri

a
o conditie suficienta *a"vaa-
tamlntulm acceptata de sur-
prinzator de multi  studenti.
Se presupune cd o anumita
specializare post unlversnara
va compensa i de stra-
lucire a studnor universi-
tare. Profund gresit. Tocmai
de aceea ar trebui publicat”
materiale care sa socheze, sa
smulga studentul din ritmul
sablon al Tnvataturii curente
Si  si-1 __atragd spre lecturi
si studii individuale, supli-
mentare. pasionate. Tendmta
asistentulul este de a da cit
mai mult, cantitativ, dar nu
si calitativ. Pe urmé, tre-
buie stimulate mai mult in-
dividualitatile. in legatura cu
aceasta e _discutabil si cri-
teriul dupa eare se fac re-
PA7Mnle. dlpa buletin.
?'e .. Duna parerea . mea.
discutabil este si criteriul
_se uneori re-
artizanle n ordinea notelor,
ota in o not nrirni si onii
.tocilari". La_renarti®are. °i a-
cestia sint Tn frunte, ahturi
de ce» realmente val0r03|
A. D.: Tant este ra revis-
tele_ar trepui . discute toate
aceste nrehlerrif»
L.: Ar fi itabi -
tru toti- profitabil pen
A. D.: Da, Har deocamda-
td nu_avem.. indriznea’a
ne sniinem 0 narere cTt
cit critica, referitor’ |3
cum.
P.G.B. : Nu nre»a aveti

critica. prPP  multe cursuri
nici nu exista.

V. R.:1n general, discu-
tille sint ‘4tile. Pentru de-

nistarea virtualplou '~orsom-
litati. Nu & cu
tupeu ci cu reale calitati si
cu perspective.
S. L.: Chiar daca oueori
ar. oarecum, nonconformiste
aurois snunea undeva ca
eel care ia douazeci de ani
Tiu este cTt de nutin noncon-
in j ,.Lroize? nu-{ B
! EG.

caH n de ompieri
. |sta o' ten-
dintd a stu ent or~de

stiintele tehnice de h-sl n-
drepta_ atentia numaj sore

spegializare.  orizontul de eul-
Renerald nemaiinteresin-

S. P’ 1 .Traim Tn secolul
specializarii, despre care ma-
tematicienii spun cu umor

rideiui
fundind tothal L?Ia" d%m
nii tot mai restrmlse si a-
ungem a 1 totu
#um?c. s despre

D. * Exista un nonno!
formism foarte conformist la
modernism. M>ai bine "spusT
un snobism contagios. Noi
am publicat o poeéezie din
postumele lui Eminescu. Ni-
meni n-a putut spune cine-1
autorul, dar aproape toti s-
firmau ca-i o ..calamitate
poetica. Probabil pentru ca
. Sbrisa Tn maniera _cla-
sica. N-avea anxietati si iIn-
coerente.

B. : Deci s-ar cuveni un
nonconformism la sabloane sl
inchistare, ori din ce parte

S-ar ivi. un dinamism tine-
resc. Lucid. Angajat
..Be-1 Cum pr|m|t ci-
titorii primele numee
nrivrsi' ' Cu un ihteres sur-
prmzator

P.G.B.; Tocmai de aceea
n-am vrea Sa-i deceptionam
' 9ele 1-000 exemnla-

reylstel »Alma Mater”

N C UI%gttt fosarte repede2
eCain°f7rita Sa sal
§E’g -rerea.

bUcatU.te 6VO1Utla ace*torpu-

i Pe- Care avem toate
motivele sa o presupunem
ascendenta, rodnica si cu tot
Svl 2ubstantlale _finalititi in-

cCti-Ve' ?ducative. emula-
tlve_ in nndul celor, mai
largi mase de studenti.

S. T.

Se Tmplinesc 5 ani ge |a
moartea geologului Mircea

profesor al Liwers-
respondent™al Seackznbit. co-

Nn°,,aata -u treeerea anilor,
"p""lab°raf‘na11rg n%at travalau
logie Si -personalitatea profe-
sorului conducator al atitor
prospectiuni geologice Tl im-
pun ca pe un demn urmas
al unor Cobflcescu. _Cadere_
Butureanu. student si apol
asistent la Universitatea _ ie-
saana_, Mircea Savul a tinut
sa ramina legat de acest o-
ras, venind Tn 1937 ca_ pro-
fesor la catedra de minera-
generala duva profe-
2u C' Butureanu.
Lucrarile sale de speualltate
ca rezultat al cercetarii za-
camintelor de minereu din.
regiunea _cristalino-mezozoica
a Carpatilor orientali si a
Dobrogei = sint opere care
t-ou impus De altfel, pentru
prospectiunile %ﬁologlce din
regiunea Baia Mare i s-a de-
cernat premiul de stat.



CRONICA PE GLOB

documentar:

MEXICUL-

VULCAN
AL
MIZERIEL

Desi guvernul Investeste un sfert din
veniturile globale in vederea alfabetiza-
rii populatiei (cifra importantd chiar si
pentru o (ara infinit mai evoluatd), o trel
me din locuitorii Mexicului sint analfa-
beti. Dezvoltarea industriala a atins un
stadiu atii de avansat, incit se vorbeste
fn mod curent, aici, de un adevarat ,,mi-
racol industrial” (Industria grea isi spo-
reste productia cu 7% pe an, industria
manufacturiera cu 10»/g, iar industria edi-
litara Tnregistreaza un spor anual de 16%).

De aceastd dezvoltare intensiva bene-
ficiaza, insa, un numar restrins de privi-
legiat, in timp ce jumatate din cei apro-
ximativ 14 milioane de muncitori indus-
triali primesc Tn schimbul muncii lor doal
620 L. pe zi, 4 milioane de muncitori zilie-
ri __ mai pufin inca, 11 milioane de per-
soane au uitat gustul plinii, un milion de
familii taranesti ,,cistigd” anual sume de-
rizorii, iar pentru alte 5 milioane de oa-
meni Tncaltamintea constituie un lux.

latd numai citeva din racilele care ca-
racterizeaza  aceasta (ara contradictorie.
Mexicul, asemenea unuia dintre numero-
sii sai vulcani, cunoaste in zilele noastre
0 noua faza de eruptie, Tnsotitd de ecoul
mondial al lavei rascolite in strafundu-
rile vechiului crater.

Mult timp dupa revolutie, Mexicul a
constituit pentru  tarile framintate ale
Americii Latine un exemplu de stabilitate
economica si politicd. In ce masura se
potriveste aceasta aiirmafie cu realitatea
ne-o spune clar marturisirea facuta unui
scriitor italian de un reprezentant comer-
cial din Ciudad de Mexico:

,,Jaranul mexican e circumscris in per-
manenta unui cerc vicios. Alimentatiei
absolut insuiiciente, care Ti scade simtitor
forta de munca, li urmeaza Tn chip iiresc
lipsa unei productu sporite si _deci exclu-
derea oricarei posibilitati de Tmbunatatire
a nivelului sdu de trai".

Trei ,tortillas”, cu alle cuvinte, trei
cani de porumb muiat Tn apa, pepenii
murati si un lichid incolor care se numes-
te bere de agave constituie hrana sa co-
tidiana.

Conditiile de locuit sini la fel de mi-
zere. Colibele ,,maya" din frunze de
palmier, colibele aztece de lut, sint ada-
posturile celei mai mari parti a muncito-
rilor agricoli din Mexic.

Daca alimentatiei inconsistente, sarace
tn proteine, si colibelor li se mai adauga
inca izolarea, analfabetismul, lipsa sco
lilor si a spitalelor, ca si aceea a asisten-
tei sociale, tabloul situatiei reale din
Mexic este aproape desavirsit, cu toata
reioima agrara Tncercata recent.

Cercetarea mai amanuntita a cifrelor
care ilustreaza ,,miracolul industrial™ duce
inevitabil la aceeasi trista constatare pro-
prie tuturor tarilor lalino-americane: pe-
netratia economica a S.U.A. ,gratie" ca-
reia majoritatea beneficiilor realizate trece
frontiera, oprindu-se direct in Wai- Street.
Dm 2100 de corporalii si de societdti a-
nonime, circa 400 beneficiaza de 80% din
capitalul investit. Din aceste 400, 185 sint
americane, 38 apartin statului mexican,
iar restul de 174 fiind proprietate pri-
vata. S.U.A. beneficiaza, asadar, de circa
55% din capitalul investit si nu e de

mitare ca locuitorii Mexicului pomenesc
din ce in ce mai des de o a doua re-
volutie, vestita .stabilitate mexicana*
neavind la baza nici un principiu de sa-
tisfacere a dezideratelor poporului, ci mai
degraba hegemonia unei clase burgheze,
formata din asa-zisi Lfil ai revolutiei,
care au profitat in' mod rusinos de invo-
lutia procesului revolutionar. Aceastd he-
gemonie a fost si este mentinutd Tn con-
tinuare de ,,Partidul revolutionar institu-
tional", care, include fara prea mult dis-
cernamint partide de dreapta si de stinga,
carora le asigura conditii de existenta si
de desfasurare a activitatii — de cele
mai multe ori — semi-clandestine. El isi
extinde, de fapt, monopolul asupra mani-
festarilor politico-economice din (ara, con-
troleazd Tintr-o masura sindicatele munci-
toresti si (aranesti, efectueaza  alegerile
prezidentiale din sase in sase ani, desem-
neazd marea majoritate parlamentard si
stabileste nominal membrii  opozitiei (si
asa minoritari), carora li se permite par-
ticiparea la lucrarile Congresului. Revolta
studenteasca a ridicat printre numeroasele
probleme si pe aceea referitoare la siir-
situl hegemoniei burgheze a Partidului re-
volutionar institutional, punind cu preca-
dere accentul pe cauzele care au determi-
nat-o.

Fara Tndoiala, hegemonia burgheza nu
s-a terminat; pozitia sa este subreda si
sortitd, deci, unui inevitabil sfirsit. Prin-
cipalele cauze care au contribuit la a-
ceasta stare de lucruri par a fi influen-
tele tevclufiilor de data mai recenta (in
special cea cubaneza), razboiul din Viet-
nam, precum si miscarile  repetate ale
populatiei de culoare care au dovedit din
plin .colosului nordic", spulberind pentru
totdeauna teza falsa a ,,fatalismului geo-
giafic”, potrivit careia Mexicul ar urma sa
ramind iremediabil aservit puternicului st
amenintatorului sau vecin.

De citiva ani, Universitatea nu mai este
frecventata in exclusivitate de fiii privi-
legiatilor. Portile ei se deschid acum si
tinerilor de conditie sociald modesta. ,,Se
pune din ce Tn ce mai mult problema ga
sirii unui loc de munca dupa absolvirea
facultatii”, scria un saptaminal american,
U. S. News and World P.epo’t, la sfir-
situl anului trecut. ,.De ce aceasta dificul-
tate in gasirea unui post convenabil ?*

,Pentru ca — raspunde saptaminalul ,,Re-
latii Internationale” din 14 septembrie al
aceluiasi an — gruparile straine care au

pus mina pe frinele multor sectoare de
productie impun directiilor agentiilor teh-
nice (si acestea strdine) boicotarea me-
xicanilor care sint siliti pind la urma sa
emigreze".

.Mizeria localnicilor, jefuirea la singe
a muncitorilor, furturile ministrilor ,,cu
greutate™  politica (la care se poticnesc
fondurile Proclamatiei), ,tristii umeri a-

plecati”, emigratia silita Tn Statele Unite
in conditii de semi-sclavie, somaiu! si
constiingerea intelectualilor... Un purta-

tor de cuvint a marturisit neoficial unui
ziarist american ca situatia e deosebit de
grava si se pare ca ar ajunge 0 singura
scinleie pentru a se declansa incendiul
ireversibil.

Pind nu de mult circula si poate ca mai
circuld inca in Mexic o invocatie misca-
toare si trista: ,,Zboara in Tnalturi, p”
rumbei calator. Presara cu flori  scarile
Pantheonului  pina la mormintul  vechii
iluzii, care s-a numit odatd Revolutie..."

.Si studentii s-au Tndreptat spre Pan-
theon nu cu flori, ci cu rangi in miini,
ca sa dezgroape cadavrul Tmbalsamat al
unei revolutii moarte, sa-1 recheme la
viata. Au reusit oare ?

E poate prea devreme, dar tinerii nu
stiu ce Tnseamna renuntarea.

Tot U. S. News and World Report scria:

»In aceasta situatie, o multime de in-
dustriasi si de oameni politici din Ciudad
de Mexico se amagesc cu iluzia ca, in ca-
zul unor tulburari mai grave, Washingto-
nul se va decide sa-si ofere ajutorul ar-
mat.

Se pune, Tnsa, problema daca Statele
Unite  vor fi dispuse sa creeze un nou
Vietnam Tn apropierea propriilor granite".

Arminio Savioli
(din Vie Nouve)
Traducere de: MICHAELA DIACONU

La Kalemegdan, Tn apropierea statuii ,,invingatorului”,
ce domina prin semetia sa cutezatoare Tntreg peisajul, Tntil-
nesti seara sute de turisti. De aici po{i admira atit vechile
constructii supraetajate pe masivul muntos, aproape inexpli-
cabil, ivitca un meteorit Tn cimpia iugoslava, Tnconjurat de

apele molcome ale Dunarii Tnca albastre sosite de la Viena,
prin Budapesta; precum si elegantele cladiri moderne din
Novi Beograd, expresie a bunului gust si fanteziei arhitecti-

lor contemporani, iscusiti mai ales in folosirea aluminiului,
sticlei si betonului, cu rezolvari plastice si efecte cromatice
neasteptate.

~ Dupd cum ne-a informat in franceza studenta iugoslava,
ghid ocazional al Agentiei de turism din Belgrad. Tn forta-
reata Kalemegdan nu s-a putut intra niciodatd decit pe calea

bunei Tintelegeri, pasnic, doar ca oaspete. Este o marturie
straveche a dirzeniei unor oameni care dintotdeauna au
luptat pentru o viata libera, independentda, Tmpotriva orica-
ror cotropitori.

Veche asezare celticd, apoi romand — cu denumirea
Singidunum — si cunoscut sub numele actual abia din se-
colul al IX-lea, Belgradul a fost distrus si refacut de-a lun-
gul secolelor de 47 de ori.

Mai virstnicii locuitori ai orasului si amintesc si acum
cu infiorare de raidul aviatiei hitleriste  din 6 aprilie 1941,
cind bombardierele ,,Stukas” au distrus mai mult de o tre-
ime din cladirile Belgradului, secerind peste 30.000 de vieti.

Cum poate fi oare calificat actul comis Tn aprilie 1941 a-
supra Belgradului, groaznicul bombardament savirsit cu
singe rece, in timp de pace, asupra unui oras lipsit de
orice aparare, Tmpotriva unor oameni cu totul nevinovati.
si fard nici macar un singur avertisment? Nu s-a dat nici
o declaratie de razboi prealabila.

Sacrificiul celor peste 80.000 de patrioti sirbi, Tm-

puscati de fascisti la lajinca, linga Belgrad, n-a fost za-
darnic. Alaturi de milioanele de eroi care au luptat in Eu-
ropa, Tmpotriva cotropitorilor fascisti, partizanii iugoslavi
au lovit necrutator Tn armatele invadatoare.
_ Despre eroismul luptatorilor iugoslavi, vorbesc inscrip-
tiille prinse pe diferite cladiri, monumentele raspindite In
pietele publice, parcuri si la intersectii de strdzi, numele
a numeroase bulevarde, ca si _exponatele impresionantului
Muzeu Militar, ale Muzeului Tineretului si ale Muzeului
de Istorie a Partidului Comunist.

lar daca despre trecutul eroic glasuieste mai ales ve-
chiul Belgrad, refacut azi in intregime, despre ritmul dez-
voltarii economiei de dupa razboi, despre Tinfaptuirile, as-
piratiile si noul mod de viata iugoslav vorbesc fostele pe-
riferii transformate Tn luxoase si moderne cartiere — Cara-
burma, Banovo brdo, Kanarevo brdo, Marinkovo bara —
si mai ales neasemuitul Novi Beograd, care va lega com-
plet Belgradul de oraselul Zemun.

D~ca Tn 1940. Belgradul avea 300.000 d-» locuitori,
Tn 1961 ajunsese la 587.900, iar Tn prezent numara peste
1.200.000 de locuitori. Este o dezvoltare evideH-a& in pro-
gresie geometrica, expresie a valorificarii marilor resurse
generate de socialism.

Ridicarea noului Belgrad Tn mlastinile nisipoase de la
varsarea Savei in Dundre a Tnceput Tn 1947. A fost mai
intli o etapa de tatonari, de experimentare a unor proiecte

Tndrdznete, combinatd cu cautarea unor solutii noi. Dupa
primele reusite, Tn 1950 s-au trasat Tn amanunt liniile
uriasului Novi Beograd, in care locuiesc de pe acum
250.000 de locuitori.

In proiectarea constructiilor, arhitectii iugoslavi au
urmarit ritmarea suprafetelor si volumelor, prin alternarea
cladirilor Tnalte, pe verticala, cu blocuri de numai citeva ni-
vele, dar extinse pe sute de metri. Imediat linga podul me-

talic, pe stinga, se aliniaza ,,Soldatii", cum le spun localnicii,
cinci cladiri de o Tnaltime impresionantd, ca apoi sd se des-
fasoare ,,Zidul chmezesc 0 Tnsiruire compacta de blocuri
cu numai citeva etaje, ntinzindu-se pe mai multi kilometri.

Pe dreapta, te Tntimpind elegantd si zveltd constructia de
23 de etaje din aluminiu, beton si sticld, sediul Muzeului de
Istorie a Partidului si al tuturor organizatiilor politice si ob-
stesti centrale.

In Novi Beograd mai atrage atentia si noua Galerie de
arta moderna. Multe din picturile expuse aici — amintind
forma unui peste urias sau a unui monstru marin — se in-
spird din acelasi subiect: insula Lokrum din fata Dubrovni-
kului. De ce a devenit aceasta insula o permanenta sursa de
inspiratie pentru pictorii iugoslavi? Nu numai pentru pito-
rescul ei deosebit, ci si datoritd tristei dar eroicei sale isto-
rii : de aici a plecat nefericitul Maximilian catre tronul Me-
xicului si deci cdtre plutonul de executie; dupd cum nu
trebuie uitat nici faptul ca insula Lokrum a apartinut_arhi-
ducelui Rudolf care, Tn 1889, s-a sinucis Tn mod misterios la
Meyerling ... Seara, la Belgrad, ca pretutindeni, Tntilnesti
sute de perechi de Tndragostiti. fie pe aleile din Parcul...

Indragostitilor — situat Tn mijlocul vechiului Belgrad — fie
sub teii de pe bulevardele largi, fie — chiar la ore foarte
tirzii — sub clar de luna pe terasele restaurantului-bar din

fortdreata Kalemegdan.

Prin contrast, in vechiul Belgrad intilnesti noaptea si
numeroase grupuri de tineri exuberanti, de o veselie zgo-
motoasd, clientela obisnuitd a barurilor si restaurantelor cu

numere de streap-teasse, dintre care unul +— situat Tntre un
Tncintator castel de basm din secolul al XVIll-lea si o mo-
numentalda dar austera cladire din secolul al XVlI-lea —
are drept firmd doar un urias semn de Tntrebare...

In majoritate, acesti pietoni nocturni nu sint Tnsa bel-
gradeni, ci fac parte din cei peste 1.200.000 de turisti care
viziteazd anual orasul. De aceea, nu mird pe nimeni
ca pe strazi, In sutele de magazine centrale, Tn marile uni-

tati de deservire, Tn hoteluri si restaurante — Tncepind din
mai si pina spre sfirsitul lunii octombrie — se aude mult
mai mult vorbindu-se engleza, franceza, italiana si germana,
decit sirba, croata sau slovena. E firesc pentru marile orase
ale lumii, intrate Tn circuitul traseelor turistice internatio-
nale, si este inca o dovada incontestabila a pretuirii de care
se bucura asezarea de la confluenta Savei cu Dunarea ...

Traian Tanea
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CADRAN-

WROCLAW

Catre sfirsitul lunii aprilie,
studentii Facultatii de limbi
romanice a Universitatii ,,B.
Bierut" din Wroclaw au or-
ganizat Tn vechiul oras polo-
nez de pe Odra .Ziua cul-
turii romanesti*. Cu acest

ri_ror Sir - >t
prilej, Tn salile bibliotecii
universitare a fost deschisa
0 expozitie de carti si mibw
catii romanesti si a rulatun
ciclu de filme. La cinemato-
graful SMEZKA a fost pro-
gramat filmul roméanesc ..Pa-
urea spinzuratilor®, dupa ro-
manul binecunoscut Tn Po-
lonia (a_ fost tradus_Tn limba
polona imediat dupa aparitia
lui Tn roméaneste de catre
cunoscutul romanist polon
Stanislaw T.ukasik). De apa-
ritia acestui roman Tn limba
polona 1isi ammtea cu pla-
cere prorectorul Universitati
Jan Trzvadlows”i. rare subli-
nia interesul s+rrrdt la acea
vreme de opera lui Rebrea-
nu.

Seara, atasatul ambasadei
romane la arsovia, Nicolae
Mares. a tinut in fata unui
numeros public format din
cadre didactice si studenti, o
prelegere despre dlrectule
dezvoltarii literaturii  romane
contemporane, prelegere as-
cultata cu mult interes. Stu-
dentii sectiei de teatru a
Cercului  stiintific de “uma-
nistica de la UnivefiMttea
Jagiellona din Cracovif*on-
dusi de lectorul roman Geor-
e Sanda, au. recitat versuri
in opera Ilui Mihai Emines-
cu si Tudor Arohezi in limba
romanad si Tn limba polon3,
apelind la cele mai bune
traduceri realizate Tn limba
Itti Mickiewicz si Slowacki de
Kazimiera Illakowiczawna. E-
mil Zea”dlowicz, Stanislaw
Dobrowolski si  WIlodzimierz
Lewik.

Decanul Facultatii de filo-
logie, prof. dr. Jerzy La-
nowski sublinia ca ..in rin-
dul  cadrelor dldactlce spe-
cialisti_Tn lingvistica sau  li-
teraturd contemporand, exis-
td un mare _interes pentru
cultura romana, atit de origi-
nald in cadrul culturii  ro-
manice".

Dorim sa urmam cit mai
repede osibil, a continuat
decanul erzy Lanowski, e-
xemplul Cracoviei, care din
1921 are un lectorat de limba

romand, = al Poznanului _si
Varsoviei, care, dupa elibe-
rare, au deschis astfel de

lectorate. In rindul studen-
tilor se remarca un mare in-
teres fata de limba si lite-
ratura romana, unii Tncepind
din acest an, |nd|V|duaI stu-
diul limbii roméane"

Seful catedrei de “limbi ro-
manice, dr. doc. Josei’eistein,
arata ca orgamzatnay"\f"en—
teasca a venit cu
propunere de a se organiza
,Ziua culturii romanesti**,
pentru a le prilejui astfel un
contact direct cu o cultura
fata de care nutresc un real
interes.

N. ARMES

POEZIA

Esti Tntrebat mereu de ce
scrii poezii. Pentru a Tinte-
lege rostul vietii tale, de a-
ceea scrii_ poezie. Cuvintele,
din cind Tn cind, isi petrec
ziua si_noaptea cu mine, Tn
infinitul drum catre izvorul
lor. Daca nu ar fi ele, nici-
odatd tu nu ai fi vazut ce
se ascunde Tn spatele lor,
Frazele tale ar fi o bucata
de pamint, dplna la moarte —
o bucatda de pamint nepro-
ductiv — cu atit mai
mult, dupa " moarte, te-ai
agita Tn sfera ta si cu ochii
deschisi_ti-ai sparge capul de
pereti ~ invizibili.

Veghezi la mijlocul acestui
drum _nesfirsit, care trece
prin  tine, si astepti nfrigu-
rat sa vina cuvintele vii. Te
duci catre ele si le _ darui,
fara pic de regret, singurele
daruri pe care le ai: veghea
si linistea. Cu aceasta speri
$& te 'hranesti. Le pregatesti
suflarea ta curatd, pentru ci
Tn ea se simt ca la ele a-
casa, sub bolta cereasca, in
fundul pamantului.

Veghezi departe de acest
izvor al cuvintului viu pe
care nu l-ai vazut niciodata,
dar ti se éJare ca auzi me-
reu ceva din murmurul lui,
ca vezi ceva din limpezimea
sa, Tn orice poezie de-a ta.
Nu te teme ca acest izvor
de cuvinte vii poate sa se
usuce, nu te teme cad cine-
va va putea sa-l otraveasca.
Stii ca acest izvor nu poate
seca pentru ca nici un bles-
tem. nici o piatrda nu poate
s& cada 1n limpezimea :

Daca veghezi in mutoc"L’\
drumului pe care vin cur -<
tele din izvorul lor. este pen-
tru ca ti-e teama ca acest
drum sa nu devina dezolant
sau sa nu se afunde sub
praful greu al tacerii. Atunci
nu ti s-ar mai naste nici o
oezie. Fruntea ti s-ar trans-
orma din nou Tntr-o piatra
de mormint, acoperind toatd
lumea. Nu _noti numi viata
umbra surda de sub tfmnle.
Si nu ai sti nentru ce tra-
iesti, ventru ca nu va fi n
tine nici un cuvint viu sa-ti
spuna.

VASKO POPA



