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semnificatii

Fenomenul de transfigurare
a obiectelor, persoanelor, situa-
tiilor sub influenta sentimen-
tului sau a pasiunii este cu-
noscut sub numele literar de

,cristalizare”. Cu privire la
aceasta denumire s-ar pu-
tea obiectas .Ce impor-
tanta are denumirea unui
fenomen vechi de milenii ?'

.Cine nu cunoaste sensul zi-

catorii raspindite  Tn lumea
intreagd : ,,foamea este cel
mai bun bucatar" ? Orice ten-

dinta este o foame ; dupa
cum foamea transforma cali-
tatea bucatelor, orice aspira-

se transfigureaza obiectul si

situatiile. Denumirea potrivita
adauga ceva prin conturarea,

filarea sensului Tn constiinta,
prin exteriorizarea si vehicu-

larea lui, mai ales atunci
cind cuvintul, dupa cum este
si cazul, sugereaza, prin me-
taford. un fenomen concret si
plin de Tinteles.

latd citeva date privind
netul de nastere al acestui
fericit si plin de vigoare ter-
men. Cu un veac si jumatate
in urmd, Tntr-o vara, Henri
Beyle pleaca cu un grup de
prieteni in calatorie, din cim-
pia Lombardiei spre Nord, in
Elvetia, pina la Salzburg. A-

ANA COVRIG:

.Uzina-.

CRISTALIZAREA SENTIMENTELOR

jungind la Hallein, poposesc
Tneintati de privelisti, de ma-
retia muntilor. Aici li se ofe-

ra, ca turisti, surpriza de a
descinde Tn minele de sare.
Aceasta coborire 11 pune 1n
fata unei privelistifermeca-

toare: marea salda a minei,
desi luminata doar cu citeva
lampi mici, pare inundata de
o lumind seinteietoare. Care
era secretul ?Simplu, feno-
menul se datora cristalelor
de sare care reflectau lumi-
na. Parasind o mina de sare,

minerii aruncau Tn adincurile
ei ramuri de  copaci. Dupa
doua-trei luni, umezindu-se de

apa sdrata si uscindu-se apoi,
ele se acopereau de crista-
le stralucitoare.

Scoase la lumina zilei ra-
murile erau oferite turistilor.
O tinara din grupul lui
Henry Beyle primise si ea In
dar o asemenea bijuterie. Un
tinar ofiter bavarez, care a-
bia o cunoscuse, a fost viu
impresionat de aceasta doam-
na. latd comentariul lui Henri
Beyle adresat doamnei: ,E-

fectul produs asupra acestui
tinar de nobletea trasaturilor
Dv., de acesti ochi pe care
nu i-a vazut niciodata pina
acum, este asemanator Tntru

totul cu acela operat de cris-
talizare asupra micii ramuri
de carpdn pe care o tineti Tn
mina si o gasiti atit de fru-
moasa”. Aceasta reflexie a lui
Beyle fusese precedatda de o

observatie: ofiterul  bavarez
era Tneintat de mina doam-
nei, mina de culoare Tntune-
cata, purtind urmele variolei
de care aceasta suferise Tn co-

pilarie. lata cum o biata ra-
mura desfigurata, despuiata, a
devenit Tn ochii tinarului n-
dragostit comoara inestimabi-

la. De aici definitia lui Sten-
dhal a cristalizarii ca .opera-
tia spiritului care Tn tot ce
se prezinta descopera noi per-
fectiuni ale obiectului iubit”.

lata ce se  petrece, dupa
Stendhal, Tn sufletul cuprins
de sentimentul iubirii si iata
fazele strabatute de cristali-
zare : Dupa starea de admira-
tie urmeaza anticiparea pla-
cerii unui act de tandrete]j
acestui act Ti urmeaza spe-
ranta si fprirna cristalizare,
indoiala, Tnsa, este drumul
spre 0 a doua cristalizare ca-
re culmineazd cu beatitudi-
nea: ,ea ma iubeste!"

Descrierea si analiza sten-

dhaliana, tradusa Tn limbajul
modern al psihologiei, merita

atentie. Mai 1ntfi, dupd cum
observa fnsusi Stendhal, feno-
menul de cristalizare poate fi
fi generalizat: 1l putem gasi
nu numai Tn sentimentul de
iubire sexuald, ci si n alte
forme de iubire, cum este iu-

birea de patrie, Tn pasiunea
politicd, stiintifica, artistica
si altele. Constiinta noastra

.cristalizeaza” si in sentimen-
te negative, ca ura, invidia,
repulsia dispretul, teama.

Se cuvine si 0 precizare:
sentimentul controlat, trait Tn

limitele Iui' normale de inten-
sitate, ne ajuta sa ,descope-
rim” calitati sau sa .dezva-
luim” defecte reale. Devenind
pasiune, efectul ia o forma
halucinantda; persoana dena-
tureaza realitatea, creind ast-
fel prilejuri de conflicte cu
semenii, | de deceptii, si une-
ori grave depresiuni.

Este de retinut faptul ca
nasterea unui sentiment-ten-
dintd are nevoie de un teren
de sperantaj el este Tnsufle-
tit de ideea posibilitatii de a
se satisface. ldeea posibilita-

tii situeaza ,foamea” intr-un
cadru intelectual. Aceasta
foame* se instaleazda favori-

zind un anumit ritm de ten-
siune-descarcare si prinde ra-
dacini prin ,,succese”, cu efec-

tul lor de ,intarire”, conso-
lidare a tendintei, de reitera-
re a actiunii si revenirii su-
biectului la izvorul satisfactii-
lor.

Flecare cristal se naste din
dorinta unei satisfactii si spe-
ranta Tmplinirii unui gol. In-
crustarea cristalului Tn diade-
ma afectiva reprezinta un mo-
ment de proiectie a persona-
litatii ; lumea dorintelor tran-
sforma lumea realitatii Tntr-un
univers de valori ; acesta

devine leaganul sperantelor si
temerilor, al viselor si cosma-
rurilor noastre; luminile si
umbrele acestei lumi sint ale
noastre: paradisul si infernul
sint proiectia existentei noas-
tre.l ,,Cristalizarea” reflecta Tn-
treaga noastra personalitate,
cu tot specificul ei national.
Stendhal observa, cu multa
finete, ca ofiterul bavarez a
faurit, Tn personalitatea d-nei
de care s-a indragostit, cris-
talul bunatatii, iar englezul ar

fi cristalizat, Tn aceeasi per-
soand, aerul aristocratic de
ducesa.

latd de ce nu putem ipos-

V. Pavelcu

(Continuare n pag. 10)

A CONTESTA

Daca ar ti sa ne potri-
vim unor discutii (si mora-
vuri) de culise, Istoria li-
teraturii ar avea locuri re-
zervate si strasnic nume-
rotate, iar tichetele de ac-
ces s-ar putea obtine lie
prin metoda imbrincelii, tie
apelindu-se la tainicul in-
strument numit (metaforic).
pila. Taman ca-n acceleratul
de Constanta / In asteptarea
momentului  oportun, ideal
ar ii — zic uiui — sa con-
testi . astiel demonstrezi mai
ntli ca existi si, apoi, ca
aspiri legitim la mult riv-
nitul tichet valabil pinala
punctul terminus  Parnas.
Nu existda, deocamdatda, o
reteta ori un protocol Tn
virtutea carora sa se con-
teste, dar, in mare, lucru-
rile se petrec de obicei
cam asa dacd esti (sa
spunem) regizor, surizi a-
cru (regizorii cu barba vor
Tnlocui surisul — dificil de
sesizat — cu o Tncruntare
bine marcata a sprincene-
lor) atunci cind pe scena
se joaca orice Tn afara de
spectacolul propriu (remar-
cabil prin aceea ca spec-
tatorii au fost urcati pe
practicabile si actorii  pe
reflectoare). Daca esti cri-
tic nu tocmai luat in sea-
ma, te proptesti elegant in
umbreld si decretezi la o
rascruce (eventual, de idei):
.poezia lui X nu are va-
loare estetica”. (Nu te va
ruga nimeni sa argumen-
tezi pentru ca, se  stie,
esteticul... etc., etc.). Da-
ca aspiri la titlul de pro-
zator, va trebui sa Tncepi
prin a dovedi ca romancie-
rul V — care scrie si pu-
blica in timp ce tu doar
contesti —- a fost corigent
la geografie in clasa
a Illl-a si apoi nici nu
stie s faca distinctie Intre
fantastical si fantastically!
Cit despre talentul celor-
lalti ... s& nu mai vorbim.
Doar tu esti talentat, doar
tu esti cult, subtil, avizat,

umblat si — mai ales | mo-
dern ... s
A contesta — iata un

act ce poate fi si admira-
bil, dar si oribil. Admira-
bil — cind contine germeni
ai unei posibile reactii in-
noitoare, cind militeaza
pentru Tnlaturarea falselor
valori, cind prevesteste
saltul calitativ asteptat sl
necesar. Oribil — cind as-
cunde doar invidie si ne-
putintd si rica maruntad. E
mai usor sa strimbi  din
nas si sa aplici etichete
decit sa contesti prin ceea
ce scrii. Adica, sa demon-
strezi ca existi Tn primul rind
construind si abia dupa a-
ceea, la nevoie, croind
planuri de demolare a cu-
farul insemn de hotar ra-
mas, anacronic, in mijlo-
cul drumului.

Tar lIstoria literaturii, ge-
neroasa, dispune de sufi-
cient spatiu pentru a Inre-
gistra tot. Aron Densusianu
a scris 0 epopee, fri-
zibila (.Negriada'), acum
pe deplin uitata. Tot el I-a
contestat pe Eminescu —
si nimeni nu uitd. Trista
celebritate | Maiorescu I-a
contestat pe Densusianu i
desi vehement si Indrepta-
tit, nu numai articolul cu
pricina (,,In laturi 1") avea

sa-1 impuna pe mentorul
,.Jdunimii™, ci ansamblul viu
al operei sale, adevarata

si necesarda piatra de ho-
tar ...

Mircea Radu lacoban



CRONICARI Al ZILELOR
NOASTRE

E interesant si
aflam ce_se intimpla 1n dome-
niul vietii culturale, dincolo de
zidurile "oraselor si,. mai _ales,

edificator sa

in afara manjfestarilor, sa zi-
cem asa, Institutionalizate : ca-
min _cultural, echipe 1oiclonce

etc. Televiziunea ne-a prezentat
n acest sens, acum clteva zi-
e, activitatea unui veritabil cro-
nicar al zilelor noastre, indra-
ostit de plaiurile natale, de is-
oria, ,oamenii, monumentele si
arta din comuna_Arbore. E vor-
ba de batrinul Teodor Hrib, un
carturar pe sub ochii. cdruia au
trecut mii de_ volume, un om
care a mastenjt din_batrini pa-
siunea cititului, spiritul iscodi-
r si judecata. limpede, dove-
dindy-se” un orjginal creator si
popularizator al™ culturii.  Tegd-
dor Hrib scrie de ani Tn sir.
A scris istoria satului si a co-
munei  sale si Insemnéaza, In
continuare, toate evenimentele
care marcheaza un element de
progres 1n orizontul intelectu-
al, ‘materia). si moral al conce-
tatenilor sai, ' A intemeiat, pen-
tru a _valorifica tot ce a aflat
pe tarimul cercetarilor de ordin
arheologic si istoric, un mu-
zeu siStematic |
poate Imagina, oare, Q mal rod-
nica si de fond activitate ob-
steasca ? Pe Teodor Hrib nu I-a
Tnvatat, nu_l-a indemnat _si nu
l-a _subventionat nimeni. Tot ce
a facut. cqnstituie o pornire. a
spiritului _sau . generos, a patriq-
tismului fierbinte si_a fncrederii
in viitor. Ne intrebam citi car-
turari la fel de interesanti si ori-
inali ca Teodor Hrib nu-si a-
uc contributia la edificarea su-
fletului nou™ al poporului nos-

tru ? . .

Multumim, de aceea, televiziu-
nii pentru aceste secvente cu
adevarat |ned|te_r$§_ care ni le-a
oferit si care, indiferent de u-
nele stingacii,. _dovedesc. _bunul
ust sl temeinicia pregatirit au-
oarei’ emisiunii.

TEATRUL VIITORULUI

,.Cum vedeti teatrul viitorului"
— iata intrébarea adresata de
revista _,,Contemporanul* drama-
turgului _ Paul _Anghel si regi-
zorflor Radu Penciulescu, Vale-
riu Moisescu si Lucian Giur-
chescu, Substantialele _raspunsuri
vizeazd responsablitati multiple
si raporturi_ ce se impun nein-

tirzia odificate. .

_Cons_tar%n, c?e pilda, ca ,,des-

criptivismul a fost  abandonat,
discredi-

Idilismul  conflictelor
mizeaza pe un

tat’, Paul Anghe

,altfel de romantism”, fructifi-
cabil _ntr-un teatru al ofensi-
vei, intr-un teatru Ioolltlc. A-
poi: ,,Oricum, teatrul

ca substanta ' meditatia”. . Dar
»Lurmeazd sa vedem daca regi-
zorii vor _porni tot de la text"
Pentru ca, ,solutia" care ni se
propune de catre unil oameni
de teatru este abolirea textului
si atunci ne Intrebam de ce nu
IS|_ a actorului sau a regizoru-
ui

Radu Penciulescu gaseste, n
schimb, ,,gramaturgla noas-
tra este — “deocamdata — o
dramaturgie . confortabila, _iar
viata el houa nu va putea nce-
pe decit atunci cind va renun-
ta la _confort*. ,In momentul
de fatd, trdim intr-o penurie
de, I}f)ﬁese romanesti adevar%t(i_ éo
afi cu toata’ responsabilita-
tea; foarte marele numar de
piese romanesti pe care le-am
montat Tn_cariera mea Tmi da a-
cest drept)”. ) ) )

Mai ponderati Lucian Giur-
cgescu nL#]_creﬁe ca vjitorul ,va
aduce . schimbari totale in re-
porturile dintre  componentele
artei scenice*. Atit doar ca,_..da-
ca spectatorul ;a Tnceput sa fie
satul de televizjune si automo-
bil, el se va intoarce la tea-

trebui _sa-l

tru. Dacd _nu, va .
neprevazut,

momim prin _soc, = ng Zuf
autentic ‘sl, A ultima  analiza,
valoare". .

,opectacolul, afirmd si _Vale-
riu _Moisescu, va trebui’ sa _ias3
In _intimpinarea spectatorului, sa

lasd aproape in strada. Dar a-
c%st lucru” presupune. si o altd
educatie a actorului, " pe alte
principii”

Evidentd, Tn aceste pozitii ex-
primate 1n paginile ,,Contempo-
ranului*, este Saminta unej ele-
vate, %Q eimu care, dincolo de
inevitabilele ~ exagerari, poate
stimula  eforturile desfasurate n-
tr-un domeniu a_carul eferves-
centa _creatoare Tl Indreptateste
pe "Raul_ Anqhel sa spere’ ‘ca
,yom asista la un moment al
featrului, asa
la un
rom%nulul". 5 A

Subscriem cu placere si Tncre-
dere.

BRINZA S| DERIVATELE
SALE POETICE

intr-un_ interviu_acordat distin-
suxvu.. coiix. or. Stau, in caurul
emisiunii ,,Mult e dulce si iru-
moaod”,  Autid Marcuiescu’ apre-
Ciaza ca ar exista si unele. cu-
vinte nepoetice _ .exempiificind
prm _cuvmtui ,brinza*. Cum a-
ceasta pozitie calofila n-a_pri-
mit _ oportuna reﬁnca, ne Tncu-
metam  sa-i. amhitim reputatei
actrite ca ,iromage- (prouuit de
la termentauon au lait caiiie)—
termen prezent, dupa cum_‘se
stie, Tn_antoiogica tabula ,Cor-
bul_si Vulpea®, de La Fon
— nseamna._Tn_buna

cum am_ asistat
moment al poeziei sau al

n 3 limba ro-
mana, ,.bnnza“. Faptul ca n tra-
ducere Ti este preferat alt de-
rivat, sI anume_ cascavalul, nu
schimba  cu nimic lucrurile. Cu
atit mai_ mult, cu cit ung cu-
vint capatda valoare poetica nu-
mai _si numai contextual. Oricit
de frumps am pronunta cuvin-
tul ,lund“, n-am reusit inca sa
spunem o poezie! .
De altfe], exista si _alti ter-
meni Tn _limba romang, ' care
violenteaza acerb calofilismul.
Spune poetul :

»AU iesit la promenada — ce
. petrecere _gentila |
Plosnita ceea-1 batrina,  cuvios
in mers_paseste :

cavaler... e iute..
oare stie frantuzeste ?
Cea ce-nconjura mulfimed
i-0 Tomantica copila.

Bruh ! mi-i frig. lata pe
mina cum codeste-un negru

Cela-i

L. . purec ;.
Sa-mi moi degetul Tn gura —
am sa-l prind. — ba
o las'saracul !
Pripasit la vreo femele, stiu
_ca ar vedea pe. dracul.
Dard eu — ce-mi pasd mie —
bietul ,,ins!" la ce sa-1 purec?*,

Sau Arghezi, in ,Horele" sale:

,Ce e cercul ? Un_ patrat
Cum e unghiul? Cricanat...".

Dar — scandalos !, la urma
urmei, nu_poti spune ,Mult e
dulce si frymoasa.." — cu u-
nele exceptii ...

0 REVISTA DE CULTURA

_Este vorba despre suplimentul
ziarului  Clopotul "din _'Botosani.
Paginile Tnmanuncheaza un ' bo-
at” si variat, material publicis-
ic, versuri si proza, studii, re-
cenzii, evocari etc. . _ .

)St. Cervatiuc publica un in-
teresant documentar privind ac-
tivitatea _ Partidului Comunist
din Roménia, Tn orasul si jude-

tul Botosani, jar conf, ‘dr, N.
Pe}reanu ev0(ia act|V|tate? zia-
rului _Clopotul, _care a_ !fost o

tribuna de lupta Tn anii_ilegali-
tatii. Prozatorul lon Istrati adu-
ce’ 0 sincera cintare strabune-
lor plaiuri natale, Tn care ac-

PEGGY

Ce-o fi facind Peggy Fleming ?

Nu stiu ce mi-a venit asa, dintr-o data ;
cd zapuseala cumplitd m-a facut sa visez Bahluiul
de cuburi

Oltul preschimbat Tn suvoi

poate pentru
bocna,

de gheatd si Lacul

Rosu in frapiera. De fapt, orice condei care se respectd i
vrea sd fie respectat ar trebui, la aceastd ord si la aceasta
rubrica, sa vorbeasca despre U.T.A. (echipa ,fara vedete' a
devenit, da, o echipd vedetd - si nu-i de loc rdu!), despret

»corsarul roib" (doamne,

pompoasa,

stranie si aiurita po-

recld !), despre jucatori ai nationalei luati de ,,Dinamo* si so-

cotiti de Romulus Balaban... ,,neincadrati"
sd te vad, Deleanule, in postura actorului nr.

(poate voi ajunge
1 al cutdrui

teatru din provincie, devenit carator de tava la teatrul X din
— evident — Bucuresti, unde, dupa cum se stie, fiecare pudel
poarta, in virful cozii, un covrig cu susan).

Ce sa fac ? Mie mi-e dor de Peggy. Nu pot uita zimbetul
fosforescent al cifrelor de pe tabela Longines, nu pot uita for-
midabila serie de 5 9 si, mai ales, nu pot uita plutirea de

libelulda a acestei fete ce Tntruchipeaza,
feminitatea, talentul, dibacia... Existd un anotimp al

lor, exista si un anotimp al

cutdm 365 de zile din 365. Si-n miezul

la superlativ, gratia,

libelule-
patinatorilor. Despre fotbal dis-
iernit ne trec fiori

daca auzim ca i-a iesit un furuncul lui Halmdigeanu ori ma-
seaua de minte lui Raducanu. Din martie pina in decembrie
insa, nimeni nu-si mai aduce aminte ca exista, tot pe Terra,

un Wolfgang

Schwartz,, Timothy Wood, unPatrik Pera, o Ludmila

Belousova, o Peggy Fleming. Patinatorii isi traiesc din plin doar  ju-

centele biografice sint  Tnsotite
de efuziuni lirice. Remarcahila
este ancheta Stiinta, arta_si lite-
ratura, __elemer]te dinamice ale
socletatii sqcialiste, __unde _parti-
cipa oameni de stiinta si cul-
tura_din Intreaga ‘tard. Proza si
oezia _este reprezentata de A-
exel Rudeanu, (Mireasa contra-
venienta), Dorin "Baciu (Dor) si
Constantin Prut (Creanga de  vi-
sin), Lucian Valea, Victor Teisa-
nu, Comeliu PopeL D. Tiganiuc,
Doina Padureanu, lon urgea-
nu, Dumitru Ignat, Tudor Havri-
liu si_altii. Studii si_articole de
sinteza_ semneaza prof. uniy. dr.
doc. Gavril Istrate (Deceniul E-
minescu). Lucian Valea (insem-
nele maturitatii) si Gh. Amaran-

dei, care. coménteaza trei scri-
sori inedite ale lui N. lorga.
Una_ din _,vocile_ din public**,

o_tpro‘fesoara din Galati, Isi ma-
nifesta Fspe .aproape doua coloa-
ne, Tn Rgmapia literara, (nr. 47),
indignarea ca_ditul dintre  sem-
natarii _ cronicii. noastre literare
ar incalca inteleapta vorba .A-
micus Plato, "sed” magis amica
veritas" (din care se” vede ca
respectiva__cunoaste si ceva la-
tina..). Si fata de’ cine? De
doi poeti "cu domiciliul T__lasi :
Corneliu” Sturzu si Horia_ Zilieru.
Nici nu se putea’ altfel. Nu stim
cum un. critic goate sa_,sfide-
ze opinia intima a cititorului®,
dar_ ne fintrebam : cum de  to-
varasa profesoarg (de a carei e-
xistentd nu_ne indoim), n-a ob-
servat’ proliferarea dezinformarii
cititoruluj si Tn cronjcile _altor
reviste, sa spunem Romania litera-
ra ? Obsedata de aceasta cumpli-
ta nedreptate, (probabil de mul-

ta vreme), si-a amintit = acum,
rHsc, e ,niste cronici dulci ca
zaharul (.Y din n?ste _numere

mal _vechi_"ale _revistei, Cronica".
Nu Tncercdm sa-i_urmdrim argu-
mentatia. — de fapt niste trun-
chieri " tendentioase, ca 'sa folo-
sim _cuvintul ‘niste, ce pare sa-i
placa atit de mult, semnatarei. O
asiguram insa cd nu
se —afla ,tribul" pe care

a  nhoi
1l ba-
nuieste domnia sa.

JURI
PRESELECTIONABILE

Chemat sa arbitreze un presti-
gios concurs. intitulat ,,Cheia_o-
rasulut”, Juriul primei  manifes-
tari de acest fel (la. care au
participat . reprezentanti ai ora-
selor Cluj s Oradegal) a reusit,
aproape in mod _stralucit, sd se
autodlscredlteze Tn fata  specta-
torilor _si _tele-spectatdrilor, ui-
miti sa " afle ca _Endre a
trait la Oradea, nu” Tntre 1900
sl 1903, cum afirmase unul din-
tlrQ?O lconcurent,l, ci Intre 1900 sl

Eroarea a fost semnalatd —
nu_st(u exact de catre_cine —
chiar n timpul desfasurarii con-
cursului. Consultind ‘'urgent bi-

bliografia ce 1-a fost la Indemi-
na n acel moment, juriyl si-a
dat seama de gafa comisa si a
avut sublima delicatete sa-si’ re-
tracteze degizia. .
Nereparata a ramas numai o-
noarea. Bineinteles, a juriului.
Pe care, drept’ penalizare, I-am
trece, Tn viitor, pe una din ban-
cile concurentilor. .
Evident, dupa o prealabila,
absolut necesara, preselectie...

CAIETE DE LITERATURA

Asociatia scriitorilor din Bra-
sov a scos nu de mult un ,.Ca-

iet de literatura”. Cule-
gerea atrage atentia atit prin

varietatea materialului, cit Si
prin valoarea _sa. . Prejata, _pro-
gram al Asociatiei, semhatda de
scriitorul, Radu’™ Theodoru, cu-
prinde si aceste cuvinte; ,,Aso-
clatia din Brasov _Tsi va face un
titlu de aqnpare sa reinvie tradi-
tia_editoriala, venind _de la Co-
resl si. sa_ restabileasca pe harta
constiintei contemporane  fizio-

nomia_ de centru de cultura a
acestui oras de puternica atrac-
tivitate, asezat la raspintie de

timp si spirit ale tuturor dru-
murilor tarij. = Este nedrept st
ilogic sd  pagubim Brasovul de
ceea ce-l_apartine organic si sa
lasam activitatéa editqriala . pe
seama veacurilor si orinduirilor
trecute* — la care subscriem fa-
ra rezerve.

MAI BIKE MAI TIRZIU..

~Iribuna’ ne oferd. Tn ulti-
mul numar, urmind un obicei
statornicit al ,,Cronlcii* {v_. ru-
brica noastra ,Fisa trimestriala*])
o analiza a c¢itorva, piese de
teatru aparute in reviste. Ne-am
fi asteptat sa se discute lycrari
foarte noi sau .ogfzurr], Inca ne-
cungscute de _publicul larg. Se
analizeaza insa Sagetatorul’. de
lon Omescu, piesa Jjucata de
Teatrul Natiopal din lasi In sta-
giunea trecuta, discutata in nu-
meroase _cronici_in_tara si — re-
cent — in R. D, Germand, unde
spectacolul a fost dat fot de
trupa ieseana. O alta lucrare
care a Intrat Tn atentia revistel
de la Cluj (sub semnatura lui
Costel lonescu) este Npaptea sta-
tuilor, de Adrian Voica. 9ub_||—
catd in ,lasul literar" nr. (iu-
lie) 1963. Fata de. asemenea nqu-
tati, vom conveni ca intelepciu-
nea populara  exprimatd’ in zi-
cala :’ ,,Mai_bine ‘mal tirziu de-
cit niciodata” sl afla pe de-a-n-
tregul justificarea.

SUCEAVA

Numarul  pe august 1969 al su-
plimentului * social-cultural editat
de redactia ziarului, Zori Nol —
Suceava, este un sintetic_ tablou
al vietil cultyrale din  Tara-de-
Sus.. Semneaza Emil Bobu, (Tara
dupa Congres) lon Beldeanu,
Victor Micu (Trepte_le Tarii de

George  Sidgrovici (O
contemporana).  Asist.
lacobescu _se” ocupa de
cercetarea stiintifica . a cadrelor

idactice dé la" Institutul peda-
ogic. Tot Tn paginile suplimen-
uluj cultural, ‘se” publica’ rezul-
tatele concursului de poezie Ni-
colae Labis. Juriul, format din

Veronica Porumbacu, Dragos Vi-
col, _Grll\glore Hagiu, Horia Zilie-
ru si Marcel Mureseanu, a a-
cordat_premii _si mehtiuni poeti-
lor ;. Constantin Stefuriuc, _Lay-
rentiu  Carstean, Vigr Dar{a,
George . Gavrileanu, Emil Dreplta-
te, Delia_Pracopiuc, Valeriu Ar-
meanu, Nicolae Cretu si -~ Ana
Selena. Se reproduc ‘creatiile ce-
lor premiati. iar Veronica Po-
rumbacu, Dragos Vicol si Mar-
cel Mureseanu . discuta cu, com-
semnificatia lui. la cronica U-
etenta despre concurs, despre
terard, ~Leonard _Gavriliu trece
In revista realizarile literaturii
sucevene contemporane, iar C.
Bldnaru anpalizeaza cu atentie ul-
timele tiparituri aparute la Su-
ceava s dedicate celel de-a 25-a
aniversari a patriei.

N. Irimescu

matate din viata, oparind dintre fulgi ca Mos Gerild sau Alba ca
zapada si mistuindu-se in neant la primul clinchet de ghiocel...
Acum, in septembrie, ce-a fi facind Peggy ? S& nu-mi spuneti
cd stapina Lutz-urilor si Axel-urilor si Salchow-urilor si Paulsen-

urilor vegeteaza undeva, pe o plaja,

cu ditamai frunza de

patlagina pe nas si cu flaconul de BRONZOL pitit sub ultimul
numar din LIFE. Peggy, cea pe care o cunoastem si o iubim,
vara nu existd i persoana care-i poarta numele este o fatuca
oarecare, cu mini-jupe, tocuri cui si ochelari de soare rotunzi
si impersonali. Nu credeti ? Puteti Tncerca sa-i scrieti. Adresa?
Dac-ar fi dupa mine, i-as expedia corespondenta pe adresa

Academiei de Arte din Washington :

satoare Tn anotimpul

fulgilor este arta, arta, arta, si

ceea ce face micuta dan-
abia

dupa aceea sport. Domnii academicieni, sint sigur, vor fi tinut
seama de recomandarea in alb pe carea Goethe a oferit-0

tuturor patinatorilor artisti :

,orele petrecute pe gheatd — scrie

titanul de la Weimar - conduc la implinirea foarte rapidd a

proiectelor mele poetice*.

Draga Peggy, Gabriele, Hana, Ludmila, Tatiana, stiind ca
in curind vd veti naste iaradsi din spuma cristalelor albe, parca
simt trecind mai usor sdptaminile si lunile in care se plama-
deste (ori nu) viza pentru Mexic pe pasapoartele fotbalistilor

romani... i

p. s.

Deplingeam, n foiletonul

M. R. I

de saptamina trecuta,

starea noilor terenuri de tenis de la strandul din

lasi. Acum,
Au mai

terenurile sint,
ramas doar citeva cratere marunte.

luna.
inca

cum se spune,

doua-trei tasari si vom putea saluta cu entuziasm
nasterea unei noi baze sportive iesene.

desen de CONST. CIOSU

SATYRICON

tobosarul

Faptul ca exista, sa zi-
cem, scriitori  sau pictori
posesori ai unui  anumit
carnet certificator al ta-
lentului nu  constituie o-
preliste pentri®  nimeni
sa puna mina pe condei
sau pensula, atunci cind
simte ca are ceva de co-
municat. Asa se si expli-
ca faptul ca apare cite

unul, pina mai ieri ano-
nim, care se dovedeste
scriitor ori pictor auten-

tic Tnainte de a avea ra-
gazul sa-si  faca formele
pentru carnet, mai ales ca
formele astea sint ceva
mai complicate decit arta
Tn sine. Exceptia Tntarind
regula, desigur ca aseme-
nea Tntimjjlari nu schimba
cu nimjc rostul lucrurilor.
Avind acces la hirtie si
culori, fiecare e liber sa
se exerseze cit ii tine...
talentul, Tn masura Tn care
nu-si deranjeazd semenii,
ceea ce nu e cazul unui
trombonist sau al unui
tobosar.

Exista Tnsa la
asta a diviziunii pe cri-
terii de calificare o cate-
gorie de nedreptatiti : cri-
tici cu carnet. Cu cei
fara, treaba pare mai sim-
pla, pornind de la defi-
nitia verbului gasibilda 1n
orice Larousse : critiquer—
faire ressortir les defauts

des personnes, des cho-
ses". Deci, se poate prac-
tica Tn familie, la birou,
pe strada, oral si chiar
scris, bineinteles  anonim.
Cind ajung finsa in faza
exercitiilor pe fata, sub
proprie semnatura, chiar
si aceastd categorie de-
vine periculoasa, deoarece
tot ce se scrie trebuie

ierarhia

publicat. Tncep conflictele
cu redactiile.
Face, de pilda, un ase-

menea spirit critic desco-
perirea ca Aiecsandri Va-
sile a tost un poet mare,
dar ca Eminescu Mihai a
fost cu vreo doua lungimi
mai mare si ca trebuie sd
fie mindrd natia care a
dat asemenea oameni. Tri-
mite articolul unei redac-
tii i e refuzat. Imediat face
sapte copii st sapte jalbe,

bineinteles tot critice, T
care li denuntd pe redac-
tori ca incult! si anti, mai
ales anti. La o saptdmina
mai tace Inca sapte si tot
asa mereu, pina ce sega-
seste cineva sa-l ia Jla
bani marunti’.

— Ce te bagi, nene, un-
de nu-fi fierbe oala? Esti
caliiicat ? Ai carnet ?
Crezi cd la noi critica se
tace asa, oricum si de ori-

cine ?

calific a”™

Cu asta i-a luat piuitul,
cel pu(in pentru un timp.

Omul se lasa de critica
si revine la poezie, cu
gindul la plachetele ju-

detene de care nu prea du-
cem lipsa.

Tragedia insa e a celor
calificati deja, care nu pot
renunta, cu una — cu
doud, la o situatie cfisti-
gata greu (referate, reco-
mandata, voturi etc.). Are
omul carnet, are si sirgu-
inta in a critica, are, sla-
va domnului! si ce critica,
dar nu are unde. Reviste-
le, redactiile de radio si
televiziune, au de obicei
criticii lor, pe care-i (in,
prudente, chiar la intrare
(iara prevenirea : atentie,
critici rai l); inu ramine
decit calea orala. Sa iasa
in forum ? Nu se aude de
masini. Sa tipe pe cimp,
ca barbierul regelui Mi-
das ? Risca balamucul. A

Nu le ramine decit li-
braria si expozitia de arta.
Acolo stau, biefii critici,
la poteca, ore fintregi. A-
lege vreun naiv o carte
sau vrea sa cumpere un
peisaj ? Pe el, fratilor, sal-
vati-! sufletul 1

— Phii | Asta-i carte?
Asta-i pictura ? Nu face
sa arunci banii, asculta-

ma pe mine ...

Daca victima nu sesizea-
za pericolul, e pierduta,
pentru ca speta, pe ma-
sura ce se TInfierbintda, de-
vine agresiva, devine to-
bosar.

— De ce nu publici toa-
te astea, maestre ? — 1in-
cearca biata victima.

— li macina invidia pe
toti, se tem de mine fiind-

ca am carnet. Uite colea |
— Si atunci, ce ma sfa-
tuiesti sa fac, maestre ?

conchide nefericitul.

— S& citesti, matale, vo-
lumul meu de versuri ,,Rod
bogat’, scos Tn 1950 si e-
puizat Tn trei zile. Se mai
gaseste la unele camine cul-
turale cu brigazi artistice. A-
colo sa vezi poezie, nu mof-
turi de astea. Da-mi adresa Si
ti-1 trimit.

Sau:

— Treci pe la mine, la
atelier, sa vezi compozitie
de gen, nu elucubratii fu-
rate de la altii. Hi alegi
niste Hori la tapetul ca-
merei.

— Pai, bine, maestre,
daca esti poet sau daca
esti pictor, de ce-fi trebuie
carnetul cu pricina ?

— Ebhei, lasa-1 ca prin-
de bine : sa-mi stie de fri-
cal

lleana Secara



otrivit anchetei unei agentii italiene, progres, civiliza-

tie, stiinta, si tehnica sint termenii cei mai des uzitati

Tn presa cotidiana scrisd si vorbitd. (,,Vie Nuove* —
iulie 1969). E firesc sa fie asa deoarece, indiferent de sensul
acordat cuvintelor respective, toate popoarele lumii lupta
pentru primele doua, apelind la ultimele Tn atingerea scopu-
lui propus.

Pe de alta parte, Tnsa, de pe undeva razbate impresia
ca nu e chiar atit de simplu sa progresezi Tn adevaratul
Tnteles si nici sd& beneficiezi sutd la sutd de binefacerile
civilizatiei tip 1969. In aceastd privinta, reviste din diferite
tari dezbat o serie de aspecte, aducind argumente pro si
contra si Tnchegind astfel un dialog la scara mondiala deo-
sebit de interesant. Ne pindeste pericolul asa numitei de
francezi ,,angoasa a progresului"? Omul modern se sinucide
pe masura ce tehnica progreseaza, cum sustin unii psihologi
americani? Pe ce s-a bazat Suedia cind a cerut Tn mai 1968
la O.N.U. o conferintd internationald care sa studieze deter-
minarile nocive ale vietii moderne asupra omenirii? Are
drept omul sa modifice natura? Care e calea de urmat?

Am enumerat numai unele probleme legate de tema
respectiva. Pentru prezentarea citorva aspecte, am imaginat
0 dezbatere de biblioteca la care participa autori prin ver-
bul lor scris.

Cuvintul de Tinceput 7l are biologul brazilian Carlos
Chagas, expert la O.N.U., intrucit e singurul om de pe glob
cu o investire oficiala Tn problema : e presedintele comisiei
pregatitoare a conferintei din 1972 care va dezvolta refe-
ratul suedez ,,Omenirea fatd Tn fatda cu civilizatia".

»Referatul suedez nu ridica o problema noua. Nu mai
departe decit anul trecut, cei mai de seama savanti ameri-
cani, Tntruniti la Dallas la congresul Asociatiei americane
pentru progres si civilizatie, au denuntat tarele tehnicii super-
avansate. Proiectul a fost atit de convingator incit a fost
imediat Tnsusit de 54 de state si adoptat Tn unanimitate. Spe-
ram ca Tn 1972 va fi promulgata pentru prima data Tn isto-
rie o ,declaratie a drepturilor omului Tn fata progresului”.

— In ce masura e necesara o asemenea declaratie ?

STIINTA 1SI ARE LOGICA El

»Toti avem impresia cd stiinta e o fiicd buna si ascul-
tatoare, care ne da tot ce-i pretindem: centrele nucleare,
fusee, module de aselenizare, masini, medicamente. — si ca
ng cere nimic in schimb. E o eroare cu care ne leganam vi-
selj~sustine inginerul australian Guy Gresford, de aseme-
nea, expert la O.N.U.

Din 1962 conduc serviciul de stiinta si tehnologie din
departamentul afacerilor economice si sociale O.N.U. Timp
de 6 ani noi am contat pe stiintd pentru a asigura dez-
voltarea economicd, pentru a aduce prosperitate Tn lume.

Astazi, incepem a ne intreba daca nu ne jucdm de-a v-ati
ascunselea. Trebuie sa se stie ca stiinta are o logicd a ei
care nu tine deloc seama de vointa oamenilor, sau, Tn cel
mai fericit caz, nu tine seama totdeauna.

Secolul al XlIX-lea a trait sub idilismul progresului ma-
terial care va transfigura omenirea. Expozitia de la Paris,
din 1900, a fost un imn adus stiintei. Ei bine, acest progres
din 1900 e si azi necunoscut la trei sferturi din populatia
globului. Ce vis frumos Tnsemna electricitatea Tnh 1900 si ce
calamitate o constituie astdzi centralele termo-electrice care
au transformat New-Yorkul Tn cel mai murdar oras din lume.
Descércarile pilelor atomice au radioactivizat pestii si algele,
atmosfera e poluatd, — stiinta nu dd nimic fara contra cost.

In general, omul unei tari evoluate, luat ca individ, are
impresia ca dispune de mijloace moderne spre a fi fericit.
Dar tara in totul? Cei care platesc fericirea unor anumiti
privilegiati? Si cu ce pret ?

Primul telefon, primul aparat de radio au .fost Tn adevar
minuni..." (,,The New-York*—mai 1969).

APELAM PREA MULT LA CREIER

»Cred ca pot fi si astdazi, de pdrere, cu cunoscuta
scriitoare Marguerite Yourcenar (premiul ,Femina” pe 1968),
cd nu trebuie s, abuzam de ceeace Tntelegem prin civilizatie.
Eu locuiesc intr-o mica insula de pe coasta rasariteana a
Statelor—Unite, unde am o casd taraneasca si o limba de
padure. Nu-mi- trebuie mai mult. Prin New-York nu trec de-
cit la nevoie. Desi, Tn general, vizionarii s-au Tnselat cu pri-
vire la viitorul omenirii (de pildd, Victor Hugo vedea un
progres n linie dreapta,. fara razboaie, fara rasism, frater-
nitate generald), eu sint Tngrijorata ca dezvoltarea tehnicii
riscd. Tn anumite privinte, sa contribuie la retrogradarea stiin-
tei Tn sine. Nu stiu daca voi fi Tnteleasa, dar as fi pentru
afisarea unei lozinci mondiale: nu e indicat sa te folosesti
tot timpul da creier". (L'Express'—ian. 1969).

— Punctul nevralgic in toatd discutia std Tn ideea c&
stiinta si tehnica rezolva problemele epocii dar nu asa cum
si le pun oamenii, crede Carlos Chagas. Urmarind propriul
lor drum, ele intilnesc aceste probleme strigente Tn cale, le
abordeazd din propriul lor punct de vedere si astfel depla-
seaza esenta scopurilor urmarite de omenire. De pilda, ne
trebuie Tmbracaminte, dar nu avem destula matase, destul
bumbac. Tehnica solicitatd rezolvd situatia creind nylonul,
Medicina Tnregistreaza o noua boald. Sau: pentru a face
fatd expansiunii demografice, tehnica inventeaza asa-numitele
de Le Corbusier ,masini de locuit" (ciment, otel, sticla). Am-
bele rezolvari sint in realitate esecuri ale stiintei si tehnicii.
Solut-ile gasite sint Tn dauna omului. In acest timp, statistica
economica marcheaza procentajele progresului, judecind dupa
productie si desfacere.

— Totusi progresul existd, e ceva concret. Pe plan me-
dical, de pilda, o statistica UNESCO stabileste cresterea me-
((jjiei de virstd a omenirii, Tn ultimul secol, de la 47 la 67—71
e ani.

FLAGELUL VIITORULUI: DIABETUL

— Cu toate acestea, notiunea de sanatate s-a complicat
atit de mult In vremea noastra, e de parere prof. dr. Paul
Rambet, presedintele asociatiei franceze de lupta Tmpotriva
diabetului. Tnainte ea era simpla absenta bolii. Astazi,
omul modern e obligat sa se vaccineze preventiv contra u-
nei duzine de boli, chiar si a unor simple indispozitii, sa-si
controleze greutatea, echilibrul alimentatiei, sa lupte contra
tarelor virstei, sd suporte birocratia inchizitionald a servi-
ciului social. Are la dispozitie somnifere pentru somn, tran-
cr uzante pentru nervi, euforizante pentru plictis etc. Dato-
ri:5 aerului conditionat, cea mai micd variatie de tempera-
t-ra e considerata un atentat la integritatea sa fizica.

Adevarul e acesta: omul modern consuma fructe iesite

frigider, carne sub celofan, dulciuri congelate. Se cresc

reale corijate de genetica. Miine s-ar putea sa consume biftec
din petrol. In goana lui dupa acele finsusiri naturale care i
se refuza, omul consuma prea mult cautind vitaminele pe
care stiinta le pierde pe drum. Tntrucit nu face miscare des-
tuld si e mereu supus tensiunilor nervoase, la 40 de ani
devine obez si predispus la diabet. Boala progresului e
diabetul, mai crunt decit cancerul. (Le Monde—aprilie 1969).

— Sint Tntru totul de aceeasi pdarere, se alatura profe-
sorul suedez Jean Sutter. In tara mea proportia de intindere
a diabetului e de peste 2.000 bolnavi anual. Pe sexe, la ora
actuala 6,5 la suta din barbati si 13 la sutd din femei sint
atinsi de diabet. Daca vom continua astfel, peste zece gene-
ratii 0 mare parte a populatiei va fi ocupatd sa fabrice insu-
lind, spre a da posibilitate restului sa traiasca (Die zeit —
martie 1969).

CLAUSTRAREA INTR-UN UNIVERS ARTIFICIAL

— Parerea mea, revine Marguerite Yourcenar, e ca
traim pe undeva un fenomen de pletorism, Tn timp ce pro-
gresul despre care vorbim Tsi maninca singur coada. Mai
intli, asistam la o economie superimpusa, cumpara ce-ti
dau eu. Ca un protest Tmpotriva mediocritatii produselor,
eu Tmi coc singura plinea cea de toate zilele. Plinea ame-
ricanda a fost intr-atit saracitd de virtutile ei, Tncit e ne-
voie sa i se reinjecteze vitaminele.

Dar Tn acest exemplu dat de mine e si un alt aspect
omul modern pierde contactul direct cu obiectele si sensul
anumitor acte sociale, zi de zi el se izoleazd intr-un uni-
vers artificial.

— Stiinta e de fapt inventie, iar progresul mutatie.
Economistii au stabilit cd 14 la sutd din profitul mondial al
industriei provine de la produse care nu existau acum 5
ani, revine Guy Gresford. Un exemplu concludent: aven-
tura spatiala e de fapt introducerea omului Tntr-un mediu
total artificial. N.A.S.A. evalueaza la | milion pe an nu-
marul materialelor, ingredientelor, produselor si aparatelor
inventate special pentru spatiu. La o anumita scara, fiecare
cetdtean de tara industrializatd e un fel de cosmonaut
Tmbarcat silit Tn fuzeia tehnologiei. Nu-si alege el mijloa-
cele, i se impun. De ce sa ne miram ca micii locatari de
zgiriie-nori au indicat la o ancheta scolara drept locuinta
ideala: o casuta micd, Tnconjurata de verdeata?

Criza americana nu e atit politica, cit de ordinu] civi-
lizatiei tehnice sufocante.

E cazul sa ne punem intrebarea : Tncotro?

SA NU UCIDEM NATURA

__— Nici g¢ind s& oftim dupéd trecut. Aparind omul, nu
visam sa-l readucem in epoca de piatrd. Nici n-ar fi

posibil, sustine Michael Batisse (,,Courrier de I'UNESCO")
Insa tot progresul trebuie sa fie acela care sa se opuna
amenintarilor progresului. Mai ales cd nu e vorba de ceva
imprevizibil. Intre o inventie si aplicarea ei e totodeauna
un ragaz de reflectie. Sa fim obligati la judecarea conse-
cintelor si la dozarea aplicarii, mai ales cd apar unele
la care nimeni nu s-a gindit. De pilda, antibioticele au fost
utilizate la scara mondiala cu real folos. Dar astdzi, nu
stie nimeni cum poate fi dezinfectat un spital invadat de
microbi care rezistd la toate asalturile medicinii.

Multe probleme alta data minore au ajuns la scara
planetara Tintrucit 1intr-o perioada foarte scurta omul a
persecutat Tn asemenea hal natura, Incit e pe cale de a o
ucide.

— Daca progresam Tn ritmul acesta, ia cuvintul din nou
Carlos Chagas, poluind oceanele cu tancuri petroliere,
care distrug proprietatea algelor de a fabrica oxigen, anulind
spatiile verzi, marind consumul de combustibil-fosila si deci
producerea gazului carbonic, cheltuind oxigen Tn proportii
sporite (0 singura traversare a Atlanticului cu avionul mo-
dern arde 40 tone de oxigen), e de prevazut ca in doua-trei
secole nu va mai fi oxigen Tn atmosfera".

— Pe de alta parte, Tnsa, natura trebuie ajutatda Tn ma-
sura Tn care e Tnteleasd, completeazd profesorul genetician
sovietic Dimitri K. Belyaev. Pentru aceasta voi cita un sin-
gur exemplu:

Domesticirea animalelor si selectia plantelor sint etape
de real progres n care omul joaca un rol determinant. La-
sati legil riguroase a selectiei naturale, nici porcul domes-
tic. nici clinele de salon n-ar supravietui. In timp ce se-
lectia naturald tinde sa elimine multiplele variatii ale na-
turii, spre a nu conserva decit prototipul cel mai bine
adaptat la mediu, selectia artificiald, creatd prin interven-
tia omului, permite dezvoltarea celor mai variate mutatii.
Deci, prima stabilizeazd si saraceste specia, neconservind
decit individul mediu, pe cind a doua apara varietatea.
_Astfel, daca ne gindim mai departe, omul a creat, la
Inceputul civilizarii lui. conditiile propriei lui evolutii, pro-
tejind mutatiile exceptionale pe care legea aspra a selectiei
naturale le-ar fi eliminat*. (.The Journal of Science" —
Londra—Febr. 1969).

PROGRESUL. O REVOLUTIE MINTALA

— .Alarma cu privire la epuizarea stocului de oxigen
seamana cu cea data, pe vremuri, privind secatuirea zaca-
mantelor de petroL Cu toate acestea, petrolul n-a fost crutat
In ultimele deceniu ci dimpotrivd. Au fost Tmbunéatatite mij-
loacele de extractie, au fost facute noi prospectari, iar in pa-
ralel mintea omeneasca a Tnceput sa caute un Tnlocuitor.
Atomul e gata sa ia asupra lui atributele petrolului, iar
dnd zacamintele de uraniu vor fi epuizate, vom stapini ener-
gia termonucleara. Aceasta pentru ca, Tnainte de a fi mate-
rial. masurat in miliarde de dolari sau cai-putere, progresul
e o revolutie m ntala. scrie fizicianul american Glenn T.
Seaborg (New-York Times" ianuarie 1969).

Omul modern nu mai descopere lumea cu cele 5 sim-
turi, ci ajutat de o instrumentatie care 7l ajutd sa descopere
o alta lume, mai bine zis alte lumi: atomul, galaxiile, zero
absolut, materie Tn fuziune... E un univers pe care omul
naturii nu si-l poate reprezenta si care se reduce la o serie
de ecuatii; o realitate pe care informatica o transcrie in
numere binare, pe cind omul obisnuit continua sa opteze
pentru calitate, nesocotind cantitatea. Cam de aici survine
nefntelegerea, caci omut si inteligenta lui nu mai vorbesc
aceeasi limbd, pentru justul rationament cd nu mai pleaca
de la aceeasi realitate.

Cred ca tot secretul consta Tn acea lege de aur: adap-
tarea lumii pe masura omului. Caci omului traditional, ramas
la cele 5 simturi, i se suprapune omul nou, omul stiintei*.

,Din acest dialog, eu vad limpede necesitatea exercitarii
unui control asupra progresului, iar un asemenea control nu
poate fi pus la punct decit prin informatica, sustine Henri
Aujac, director la BIPE (Franta) Tn buletinul de specialitate.
Trebuie create bazele unei autentice democratii stiintifice.

Nu e destul ca expertii de la ON.U. s& dea alarme ramase
fara ecou. Sa mergem la izvoarele acestui progres, sa-i ur-
marim evolutia, daca vrem sa-l orientam. Ce folos ca oame-

nii se pronuntd la ancheta sociald pentru unt cind tunurile
au fost deja fabricate ? Or, originea progresului pe care il
atacam std Tn om. Pus la zid, confruntat cu consecintele Tn
viitorul Tndepartat ale actelor sale, omul va vedea Tn fine
cd mult discutatul aici conflict intre el si cine stie ce mis-
terioase puteri ale tehnicii e de fapt Tn interiorul sau.

CUM STAM LA CAPITOLUL FERICIRE?

Inginerul american Arthur C. Clarke, inventator de sa-
teliti de telecomunicatii si scenarist ai filmului de fictiuni
»,2001" a publicat de curind Tn revista ,Playboy" utopia
LVirsta de aur".

Ordinatorii Tncep sd aiba relatii asemeni fiintelor, se re-
produc si preiau asupra lor intreaga productie a globului. In
acest timp, omul se reintoarce la natura, se consacra arte-
lor, jocurilor, ocupatiilor dezinteresate. Conditie prealabila:
Terra sa nu aiba decit maximum 100.000 locuitori.

Gerard Bonnet se Tintreaba (,,L'Express—nr. 917—1969),
daca acesti fericiti* ar fi Tn adevar fericiti si conchide:

»5-a dovedit cd e mult mai usor sa ajungi pe Luna

decit sa faci un om fericit. Scopurile stiintei si ale tehnicii
pot fi definite precis si cunoastem mijloacele pentru a atin-

ge aceste scopuri. Dar nu stim Tnca prin ce mijloace putem
Tmpaca omul cu el-insusi si cum putem pune de acord in-
stinctul cu inteligenta. Trebuie sa asteptam pentru aceasta
drogurile modificatoare de psihic pe care previzionarii de la
RAND ni le anuntd Tnainte de anul 2.000? Va trebui modi-
ficat patrimoniul ereditar, asa cum sperd genetica? Mergem
spre o lume furnicar, Tn care oamenii devin roboti ai Mo-
lochului tehnologic ? Sau catre o societate atit de evoluata
Tncit va rupe cu originile sale animale si se va ratdci Tn
necuprinsul inteligentei ?

Calea viitorului Tnseamna in primul rind libertate, adica
punerea de acord a ratiunii cu instinctul si a inteligentei cu
natura. Chiar daca progresul a renuntat la anumite modele
depasite, el e incapabil sd-1 scuteasca pe om de responsa-
bilitatea de a fi om.

lar civilizatia cu care stdm fatd in fatd Tnceteaza a mai
exista atunci cind omul Tsi anuleaza calitatile de om".

REP.



CRONICA ARTELOR

interviu cu...
MARIUCA

Este eleva Tn clasa a Vll-a
a Liceului nr. 2 din lasi, o
cheama Brindusa . Hudescu
(fiica de Jnvatdtori din Ma-
dirjesti—Baltati,  judetul lasi),
are 0 prezentd ‘agreabild’ si
un aplomb surprinzator
pentru Vvirsta el. In general,
dovedeste capacitati surprin-
zatoare de a se adapta con-
dltiel vietii de... vedetd. De

altfel, nu este primul. in-
terviu care | se solicita.
— Debutul 7

— Asa, In general 7 Latrei
ani, _conducearm corul dela
Gradinitd, pe. urma — _echi-
?a e dansuri. Pe urma, am
ost solista de muzica popu-
lara.

— Repertoriul ?

— Adica _Ce cint7
mdi flacai”, ,,Uluiu,
bradui”...

— Dar debutul_ Tn
— Am jucat Tn
unui _om  lenes". Eram ,,Cu-
coana". Cind trebuia sa spun
unde-s domeniile mele, ara-

tam spre un deal unde tre-

»Hel-hei.
bradui-

teatru?
,Povestea

burile a%rlcole nu prea mer-
geau asa_ cum trebuie. Si
O0amenii " rideau.

— Cum _s-a produs Iintal-

nirea_cu cinematografia ?

— Eram la Sinaia cind to-
varasil regizori m-au remar-
cat ‘sl mi-au spus ca vor
sa faca filmul, dar n-au Ma-
rluci. Au adunat multe -
multe, din care m-au _ales
e mine. Am dat probda de
otogenie si de interpretare.
Scena de ‘debut (de concurs
n.n.) era _aceea Cu padurea
si_ Cu pasarile arse. Dacaam
vazut ca actorul cit care ju-
cam eu ,trage", am jucat si
eu... cum’ sa spun... “cam a-
fectat. Nu mi-a placut.

— Dar comisiei ?

— 17.. De vreme ce m-au
ales | I
— Filmarea ? )

— A durat_patry luni. La
Vératec, Bacay, Rimnicu Sa-
ratl... Pe urma, post sincro-
nul...

Si-mi explica rabdatoare
ce’ Tnseamna.

—Eu l-am terminat = 1n
dou saptaminl. Ceilalti,
treaba lor'!

Ma vede ca notez.

—Vai, nu! Ca Se supara
tovarasii  regizori !

— A-propos, cum e clima-
tul pe platou ?

E rindul meu sa-i explic.
— Foarte_ placut.,. Tovara-
sul Cuﬁ)otara%u cind  m-a
vazut, a strigat

,Uite mai, ca mi-am ga-
sit nepoata”. Seamana un
pic, T

— Preferinte ? . .
—Un film cu Feti-frumosi
si Zzine.

— Proiecte ?

— Sa joc (rolul titular) 1n
,,Prlntesg m(gfturoas%". )Pot
pleca7

Era nerabdatoare sa-sl va-
da filmul. 11 mal vazuse, dar
atunci dura trei ore...
—E mai bun acuma.

Si-mi explica de ce.
AL. COMAN

Pe litoral, de la. Eforie—
Sud la Mamaia, afise Insis-
tente, cu titlul in " patru
limbi' europene, anuntd _spec-
tacolul de opereta Liliacul
de Johann _ Strauss, _oferit de
sectia_ muzicala _a Teatrulul
din” Constanta. Pentru spec-1
tatorii_ romani, _numele_ regi-
zorului 1(Jgaan Ranzescu) sial
scenografei (Ofella Tutovea-
nu) constituja 9 garantie Tn
plis, menita sa_ ofere’ pers-
ectiva unul_altfel de diver-

isment decit _banalele ,pe-
trecetl o seard placutd Ta..
Hanul Piratilor” sau la_ ,Ba-
rul  Roman". Dezamagirea
este, Tnsa, cu atit mai mare.
Asisti la un spectacol de-

gradat (premiera a avut loc
acum doi ani), cu 0 montare
gindlta pentfu o sala in-
chisg, sl nu _pentru o gra-
dina de vard. Nivelul “ge-
neral nu depaseste amatoris-
mul, minus entuziasmul  si
sinceritatea amatorilor, _pe
care nu-1 regasesti la _niste
interpretl blazati " sau Tngri-
joratl de temerjtatea actului
ce Il _se solicita. Vorbita s
cintatd Tn romaneste, cunos-

cuta opereta a lui  Strauss
atrage totusi multi  turisti
straini pentru care specta-
colul vizionat . ramine o
mostra a_ artei interpreta-

Schimbarea

Ive EomAnestl.
ecorului; la_'vedere nu poa-
te fi privita ca o Tncercare
de . ,modernizare” sau ,de-
mitizare”, cacl nu e conce-
puta_ ca atare si nu se re-

zuma la schimbarea recuzi-
el, _cl pune probleme de
truda, necesltind scoaterea,

Tnlocuirea Unor |
ducerea unor greoaie pracr
ticabile (scari), cu mascatu-
rile respective etc. O _ or-
chestra- foarte _restrinsa.corp
de ansamblu si cor. incrcmjt.
costume la care devin_supa-
ratoare _numeroasele cirpitufi
(malourile negre ale baleri,
nelor). vocea mtergre_tel g_rln_—
tului” Orlovschi, careia Simti
nevoia sa-l oferi_un mlcrO-
fon, — totul lasd o _impre-
sie de _loc favorahila. 0
consemnam spre edificarea ce-
lor in drept.

silulele, ati

in cinstea celei de.a 25-a
aniversari a Eliberdrii pa-
triel, cercul de arta plastica
Octav Bancilda" din " cadrul
Casel _ Armatel lasi, care ac-
tiveaza sub Tindrumarea cot.
Petre Buzatov, a _organizat
0 bogata si variatd expozi-
tie_ In sala festiva a Casel.
Dincolo de gestul  pictori-
lor amatori de” a cinfa prin
arta lor marea . sarbatoare
din august, desprindem valoa-
rea artistica a expozitiel,
care e (e  fapt certitudinea
unel _activitati fructuoase si
Justificarea hecesitatii  unor
asemenea cercallrl_ de culti-
vare a aotitudlnilor pentru
frumos., (De altfel, la Casa
Armatei din lasi exista sl
alte cercuri ; balet, dans, a-
cordeon etc.). .

Dintre zecile de lucrari ex-
puse, vom evidentia peisa-
ele semnate de Petre Buza-

oy, artist care s-a impus
prin expozitll personale " la
lasi _si  Bucuresti. Buzatov
sufprinde prospetimea peisa-
ulur Industrial “iesean, utl-
izind aceeasi _paléta calda,
cu tonalitati’ fruste. Alaturi
de el, lon Nica aduce 0
gingasa poematica flgrala,
far “1on Maier, abordeaza te-

me de compozitie omagiala,
din care notam’ .lnsurectia".
De asemenea, . interesante
cutezantele luj Alex. _Vicol
(,,S{)_rev inaltimi” s ,,Retros-
pectiva™) in’ interferarea pla-
nurilor “si _punerea pastei n
slujba ideilor.

Vizignati, pe raspunderea
revistei ,,Cinema”, filmul
Dragoste la Las Vegas'.

upa. cum se  recunoaste in
paginile acestei publicatii, cl
este _tributar unei scheme de
larga circulatie, dupa cum
tributare ungr ' scheme _sint
siwestem-urile. Acolo 1nsg,
veti _spune dumneavoastra,
Ssiinterpeleaza semnatara
cronicii cititorii, ¢ altceva",
De acord, continugd dumnea-
ei cu dezinvoltura, fara sa
se Jeneze de flagranta aba-
tere’ de la regula oricarui e-
lementar silogism.

Cu atft mat mult, cu cit
Ann . Margret’ nu este, in
(fascinantul) ,Las Vegas", nicl
pe departe atit de melodra-
matica . precum _ partenera
lui Alain Delon din A fost
cindva hot" ifllm, se. ntele-
ge si . el ‘melodramatic, deci
ub "nivelul statiunii cinema-
tografice ... Las™ Vegas !).

Consumati deci cu TIncre-
dere siropul ,Las Vegas'.
Chiar daca e apa chjoara,
are totusi culoare., sentimen-

tala. Inhalatl-1, asadar, _in
dozele prescrise de revista
de specialitate. Va_va _ re-

conforta si va va face imun
fata de "oricare alt poncif
cinematografic. Pe care_ 1l
vetl putea degusta pe viitor
fara nici o teama de into-
xicare.

SI farda durerea de cap a

vreunel estetice selectii, cit
de _cit _onorabile. De care,
dupa c¢it se vede, se dis-

penseaza foarte usor, uneori
chiar si revista ,,Cinema".

*
Timp de 40 de_ zile, Tea-
trul de  Stat Victor lon
Popa" din Birfad, efectuea-

za un turneu prin tara (pe

traseele Alba—Iulla, Turnu
Severin, Craiova, Pitesti,
Gdiesti, Giurgiu. Rimnicu
Sarat, Roznov, Piatra Neamt,
Radauti, Botosani, lasi) cu
comedia ,Hotel pentru ne-
buni”, prezentata, Tn urma
cu citeva stagiuni, Tn pre-

mierd pe tard, Tn regla lui
Tiberlu Pentia sl scenografia
lui Paul Neagu. Motivul pen-
tru care, din repertoriul ci-
torva stagiuni, a fost gasita
.bun pentru turneu" tocmai
aceasta comedie. realizata
ia un nivel sub-mediocru,
ne este total necunoscut;
Parafrazihdu-1 pe  Tdpir-
ceanu, ne permitem sa mar-
turisim ca asteptam cu ir
tflima strinsa desfasurarea,”,

evenimentelor turneului. De
al carui succes nu Se Tndo-
ieste  nimeni.

Discutabila este doar cate-
goria succesului.

luindu-l patern de umar nu I-a

nchis in vreo sala cu mulaje

antice, Tnghetate ca mastile-
mortuare, nu l-a obligat sa in-
gheboseze pe discursivitatea
teoreticienilor, I-a scos ntre flori
si Tntre cocioabe marginase, a-
colo unde mizeria se numeste
pitoresc. L-a Tnvatat cum sa
Tnvete a picta de la lucruri.

Costache Agafitei a devenit
rapsodul cromatic al unui anu-
mit pitoresc ; organic citadin
a refuzat sa devind vreodata.
Maestrul sau i-a intuit perfect
valentele sensibilitatii si l-a a-
sezat in fata claviaturii respec-
tive. Tumultul sdau ldauntric s-a
cheltuit treptat si util Tn apa-
rarea unui anumit patrimoniu
spiritual, exprimat in volume si

tru locuri si Tntimpldri genera-
toare de istorie. Desi a facut
Cu succes portret si compozi-
tie, Agafitei rdmine prin exce-
lentd peisagist si florist. Pasta
lui e intr-un fel tributara vege-

tatiei, chiar atunci cind pictea-
zd scene de uzind sau Hora
unirii de la 1859. Razbate din
esenta ei un anumit ritm deloc
alert, ceva care tine de cursul
etern al riului si de repetarea
ciclului calendaristic, o cadentd
de balada Tnteleapta, in care
sta restul cel etern al lucrurilor.

Marele sau merit e de a fi
ramas, in framintarea anilor si
la confluenta atitor tentatii, me-
reu el Tnsusi, crescind firesc din
aceeasi tulpina dirza de produs

/-/] COSTACHE AGAFITEI

Crescut la marginea ei, cred
ca a Tnceput prin a avea nos-
talgia cetatii privitd din interior.
Ce se ascundea dincolo de a-
cest profil zimtat, In degradeuri
de gris si maron, care i-a za-
gazuit copilaria ? l-a dat ocol
lasului de pe toate colinele,
mereu atras de mirajul orasului
propriu-zis si, ca orice Tndra-
gostit, simtind nevoia confesiu-
nii. Asa s-a descoperit pictind,
adica fredonind n culori.

Pind ce, intr-o zi s-a hotarit :
a cutezat sa coboare cu sarsa-
naua lui de cartoane in clasa
lui Octav Bancila. Maestrul toc-

mai picase de pe la Bucium
sau de prin partile nemtene,
avea colb pe bocanci si mirez-
me radsinoase Tn barba. Batea
meleagurile moldovene pictind

muntence care trec prundisul.
Si  tdrani-cocori, Vislind sirag
prin iarba coapta de coasa ;
asa isi mai ogoia Tnversunarea
Tmpotriva mizeriilor orasului si
a nedreptatilor omenesti.

lI-a placut baiatul cu trasaturi
si straie aspre, cu chica neim-
blinzitd si cu o semetie in ges-
turi care era si a maestrului,
l-a cercetat palmele necrutate
de munca, i-a descifrat Tn ochii

plini de lumina cimpului o ne-
tdrmuritd Tncredere 1n bucuria
frustd a culorii. S-a temut de
clipa in care aceasta credinta
i-ar putea fi Tngenunchiata ;

tonalitati. L-a apdrat fixindu-I
pe pinza cu un patos oarecum
romantic, dar adecvat cauzei.

Facind peisaj, Agafitei vede
in umbre si lumini toti Tnain-
tasii care au trecut prin cadrul
respectiv, topind in culoare a-
fectiunea sa filialda pentru tra-
ditie ; de aici, preferinta pen-

Costache
AGAFITEI

«Natura statica
si  gutui*
ulei pe carton
50X 68. Expozi-
tia interregio-
nald lasi 1967).

INTUITIE
S| EXPRESIE

«Stiu, dar nu pot sa spun¥*,
inocenta scuza a elevului ca-
re nu-si Tnvata lectia, esteo
scuza poetica. Poetica nu pen-
tru ca ar avea vreo licentd

metaforicda anume, ci pentru
ca ea este valabila numai in
domeniul cunoasterii artistice.
A cunoaste o opera stiintifica,
fara a putea vorbi despre ea,
este o imposibilitate. Dovada
cunoasterii unei opere stiinti-
fice este tocmai posibilitatea
reproducerii exacte si utilizarii
eficiente a cunoasterii ei. Pen-
tru toatd lumea adevarul sti-
intei este aceiasi, deoarece ei
este un adevar descoperit, o
stare de lucruri existenta ca
atare Tn realitate, indiferent
de personalitatea, de fiziono-
mia si aptitudinile unui anu-
mit om de stiintd sau unui a-
nurnit cititor al operei stiinti-
fice." a o

Expresia acestui adevar este
pretutindeni si pentru toti a-
ceeasi iar semnificatiile ei
precis determinate : de 1 aici,
identitatea pe care stiinta o
pune Tintre adevar si'expre-
sia lui, Tntre simbol si ceea
ce el simbolizeaza, intre ,a
sti* ceva si ,a spune* ceva.
Expresia stiintificd a unui fapt,
simbolul stiintific Tn general,
nu lasd loc altor semnifica-
tii decit celor initiale, din ne-
cesitatea exprimarii carora el
a aparut.

Expresia stiintificd este mo-
novaienta, monosemica, sem-

ARTISTICA

nificatiile ei sint date o datd
pentru  totdeauna si vizeaza
mereu acelasi continut no-
tional, ideatic sau faptic, ace-
leasi relatii sl obiecte (mate-
riale sau ideale). Spre deose-
bire de ea expresia artistica
este polivalenta, polisemica—
interpretarile starilor de fapt
pe care ea le exprima pot fi
diverse de la istorie la isto-
rie, de la cultura la cultura,
de la societate la societate, de
la individ la individ etc., fa-
ra ca prin acest fapt ea sa
devina nefntemeiatd sau sa fie
considerata nevaloroasa. De
aceea, in timp ce expresia sti-
intificA se defineste prin ex-
primarea integrala si exhaus-
tiva a obiectului sau (din
punctul de vedere din care ea
simbolizeaza acest obiect) ex-
presia artistica nu-si poate
exprima niciodata integral o-

biectul, prin semnificatiile pe
care flecare individ 1 le ga-
seste, expresia artistica fiind

mereu depasita de  obiectul
sau, de universul uman pe ca-
re acesta 7l sugereaza. In a-
cest sens, expresia artistica
cuprinde Tntotdeauna (din per-
spectiva contemplarii  indivi-
duale si istorice a operei de
artd) o doza de ,inexprimabil”
un ,ceva* pe care tu nu-1 vezi
Tn ea si pe care altul 7l vede,
sau a carui prezentd tie tl se
pare extrem de evidenta Tn
Imaginea artistica, Tn timp ce
altul Ti contesta prezenta aco-

al unui anumit pdmint. Si as-
tdzi, Costache Agafitei urca
spre culmile VI&dicenilor cu se-
valetul la spate, se opreste prin

cite-un luminis, Tsi da palaria
pe ceafd si se uimeste de pa-
norama lasului vibrind n re-

verberatii de luming, parca a-
cum ar vedea-o prima data. Si

lo. De aici ,stiutul*

gat decit ,spusul* artistic, de

aici posibilitatea de a cunoas-
te 0o anumita opera de arta
dar de a nu putea vorbi, in-

tr-un mod adecvat naturii si
valorii ei, despre ea.

Nu este vorba doar de o
greutate a transpunerii unui
limbaj Tn altul

lori, a exprima Tn limbajul
comun limbajul metaforic etc.),

ci de faptul ca natura contem-

plarii artistice este o astfel
de naturd incit Tntotdeauna
imaginatia contemplatorului

depaseste, ntr-un fel sau altul,

universul initial de Imaginatie

pe care expresia artistica il

presupunea. Prin aceasta, con-

templatorul operei de arta de-
vine un ,participant creator*
(cum Tsi dorea Brecht publi-
cul pieselor sale), un re-crea-
tor al operei, pe cind cel care
parcurge o operd stiintificd
este doar un reproducator, u-
nul care Tnmagazineazd si re-
transmite datele el. Fiind Tn
afara Individualitatii, a subiec-
tivitatii si istoriei, opera sti-
intificA existd odatd pentru
totdeauna.

Prespunind constiinta de si-
ne a individului, subiectivita-
tea si istoria acestuia, opera
de artd se reconstruieste, se
recreeaza mereu, desi, Tn mod
real (ca si Tn cazul expresiei
stiintifice), expresia sa concre-
ta ramine aceeasi.

In stiintd sau Tn cunoaste-
rea comuna ,inexprimabilul*
nu exista, el se confunda cu
nestiinta, cu necunoasterea.
Arta este singura care admite
»inexprimabilul* sl care 1l
poate exprima ca ,Inexprima-
bil*. Acest lucru este posibil,

deoarece arta nu este intere-
sata, Tn primul rind, de cu-
noasterea obiectului (motivu-

lui) sau ca obiect (motiv), ci
de modul Tn care acest obiect
(motiv) poate deveni simbolul.

| _ artistic
interior ramine mereu mai bo-

(a povesti o
simfonie, a descrie in cuvinte
ceea ce tabloul descrie Tn cu-

a

astazi picteaza lasul, dar dupa
ce penelul sau a gasit reazim
in generozitatea verde a ramu-
rei din prim plan, pentru a
marca pozitia ex- Urbe a artis-
tului. Céci Agafitei nu va fi ni-
ciodata un rafinat facind spe-
culatii de dragul rafinamentu-
lui, el a fost si a rdamas un a-
grest, cu toate atributele res-
pective. Transpune pe pinza
ceea cesimte, fructele Iui de
pilda fiind entitati de viatd,
poeme ale rodirii, Tmplinirii
concrete si nu pretexte simbo-
lice de naturd statica.

Si acest om atit de viu si de
pietros in tot ce Tntreprinde se
laudda ca a Tmplinit 60 de ani.
Ar fi cazul deci al unui profil ;
artistul la 60 de ani.

Eu care-l cunosc pe Agafitei
de pe cind era un adolescent
cu nas impertinent si hartag
in vorba si 1l vad acum la fel
de indigest pentru cei dornici
de adjective feline, la fel de
combativ pentru crezul artei pe
care o slujeste, nu pot crede o
asemenea asertiune. Costache
Agafitei simuleazd, intrucit co-
chetaria nu-l prinde. E tinar ca
si iarba pe care penelul lui o
sarutd n fiecare primavara, ca
si gutuile pe care le picteaza
cu atita pofta ; e tinar ca si
lasul pe care Tnca nu l-a cintat
destul. Ce-are-a face dacd un-
deva e scris un oarecare an ?

Noi credem 7in picturd. Nu-
mai Tn pictura.

Aurel Leon
purtatorul viziunilor, aspira-,
tiillor, sentimentelor si gin-

durilor artistului. Fara

te stari de spirit ce-1 Tnsotesc
pe artist in momentul crea-
tiei, opera sa este de neinchi-
puit, iar prin trecerea acestui
cimp subiectiv al actului de
creatie Tn opera de artd, crea-
tia artistica Tsi devine siesi
obiect, iar sentimentul artis-
tului in fata realitatii se sub-
stituie prin opera sa realita-
tii Tnsasi.

Exprimarea omului de stiin-
td este o exprimare imperso-
nala, a alteritatii, a faptului
exterior. Stilul, modul de ex-
punere al savantului nu afec-
teaza adevarul operei sale, fi-
indca savantul descopera ade-
varuri. Exprimarea artistului
este o exprimare de sine sl,
doar Tn masura Tn care un fapt
de realitate trdieste Tn consti-
inta sa de sine, el poate de-
veni un fapt artistic. De ace-
cea, artistul nu descopera ade-
varuri, cl creeaza adevaruri,
caci adevarul artistic numeste
tocmai regasirea de sine a pu-

blicului artei ca ,,om real* (so-
cial, istoric, politic, filozofic,
national etc.), Tn ,omul ima-
ginar" al operei de arta, ope-
ra nefiind altceva decit o e-
xistenta ideald, imaginara a
creatorului sau. Adevarul o-
perei de artda se dezvaluie ori-
cui si nu numai aceluia care
cunoaste anterior o realitate
care a putut inspira  opera
respectivd. Fatd de realitatea
care a putut-o inspira, opera
de arta are nu adevaruri ar-
tistice, ci adevaruri naturale.
Istorice, sociale, teoretice, fap-
tice etc., adevarurile artistice
dezvaluindu-se doar in relatia
operei de arta cu publicul
sau, cu aspiratiile de frumuse-
te ale acestuia, cu capacitatea
lui de a crea, de a asimila
frumosul si de a se regasi Tn
el. Opera de arta nu poate fl
un deja vu un deja connu, nu
poate fi 0 expresie comuna sau
stiintificd a vietii, ci una ori-



tumult,

BA LADA PENTRU

«Balada  pentru  Mariuca"
are suficiente calitati pentru
a regreta Tn mod sincer pa-

guba pricinuita de realizato-
rii peliculei prin exces Si
inadecvare. Exces, Tn sensul

unei nejustificate amplificari
a subiectului; inadecvare, Tn
sensul folosirii si a unor pro-
cedee si modalitdti cinemato-
grafice improprii viziunii de
ansamblu a filmului si finali-
tatii acestuia. Restrins la di-
mensiuni rezonabile si aliniat
la o consecventa optiune re-
gizorala. filmul ar fi cistigat
poate pina la a se in-
scrie In rinuul unor certe
reusite.

Oricum, se pare ca cei doi
scenaristi (Calin Gruia si Ti-
tei Constantinescu) si cei doi
regizori (Constantin Neagu si
Titel Constantinescu) au une-
le subtile afinitdti cu aceasta
foarte pretentioasa artd. Ceea
ce le-a lipsit a fost masura,
in functie de care sa opreascd
risipa de imagini si de fapte,
retinindu-le numai pe acelea
care, angrenate logic si func-
tional Tn conflict, sd& dea po-

vestirii cinematografice preg-
nanta si o mai clara eloc-
venta a limbajului utilizat.
Pentru ca, la urma urmelor,
e vorba de evocarea unui
emotionant si pilduitor mo-
ment din primul razboi mon-

dial, cind o marunta Mariuca

ginald, individualda. Artistul de
geniu este deopotriva un spi-
rit singular, luciferic prin ,.ex-
primabilul' operei sale si un
gnesager al omenescului gene-
ral-uman, prin ,,inexprimabilu*
pe care opera sa il face ,.ex-
primabil*. Opera de stiinta te
poartd de la necunoastere la
cunoastere, opera de artd —
de la ,,inexprimabil* la ,,expri-
mabil*. Simbolul stiintific fa-
ce abstractie de persoana ce-
lui ce 1 cunoaste, glasul sdu
este limitativ si categoric (iti
place sau nu-ti place, acesta
(este adevarul — wunul singur

si pentru toti). Simbo’ul ar-
tistic presupune si permite
jacceptii diverse, interpretari

diferite Tn raport cu sensibi-
litatea, cu cultura, cu fiziono-
mia psihicd sau sociala a con-
templatorului sau. Cartea de
stiintd Tsi informeaza citito-
rul, cartea de poezie comuni-
ca cu el. (Sau, cel putin, asa
credem noi, cei fara pasiuni
stiintifice, fiindcd, de buna
seama, savantul pasionat tra-
ieste fatd de opera sa stiin-
tificA aceleasi stari de emo-
tie si comunicare intima pe
care artistul sau publicul ar-
tei le traiesc fata de opera
de artda. Si pare, astfel, nor-
mal ca un om care-si traieste
starile de spirit artistic Tn sti-
intd sa considere uneori arta
.inutild*). Permanenta Tn timp
a adevaru'ui ope ei stiintifice
se leagd de existenta, de pre-
zenta obiectu.ui acesteia. O
stiintd, s zicem, despre cres-
terea brontozaurilor 1si pierde
utilitatea  sociala o data cu
disparitia acestora. O arta, a-

vind ca motiv de inspiratie
brontozaurii. creatd n_vre-
mea brontozaurilor, ramfine

inca (daca este facuta cu ta-
lent) mereu prezenta, fiindca,
incluzind imaginatia artistului
si facind posibila imaginatia
publicului sau. simbolul artis-
tic ramine mereu actual, prin
posibilitatea sa de a fi redus
mereu la o alta constiinta in-
dividuala si de a fi inierpre-

— intre timp devenita legen-
dara — a Tnlocuit ostasul ca-
zut la postul de observatie;
transmitind din  virtejul ex-
ploziilor, spaimelor si teme-
ritatilor, pozitia si miscarile
trupelor dusmane si ajutind
n felul acesta la cistigarea
acelei napraznice lupte.
Intimplarea are o evidenta
aurd de balada. latda de ce
este cu totul justificata ma-
niera baladescd Tn care a fost
conceput, in linii mari, fil-
mul. Stilizarea imaginii efec-
tele obtinute prin tratarea u-

cestcia intr-o maniera oare-
cum impresionista, angajarea
fundalului muzical direct in
actiune, insertiile de naturd

folcloricd, poate chiarsi con-
ventionalismul unor situatii si
aspectul ,voit literar* al unor
replici, Tsi au ratiunea de a
fyin acest caracter cu totul
particular al filmului. Si tre-
buie s& recunoastem ca, in
aceasta directie, au fost rea-
lizate secvente remarcabile,
desi procedeul plonjarii in
vis pare uneori mult prea
Hfidel*  preluat din, sd spu-
nem, ,Anul trecut la Marien-
bad”, Astfel, dacd mereu re-
luata goana a calului, pe uli-
tele si n Tmprejurimile sa-
tului, desi nu lipsitd de efect,
nu-si gaseste ntotdeaura jus-
tificare In economia filmului,
in schimb, se cuvine semna

tata Tn raport cu aceasta, Da-
ca opera de arta ar fi doar o
reflectare a epocii sale, ea ar
trebui sa dispara o data cu dis-
paritia acestei epoci, asa cum
interesul pentru o anume sti-
inta dispare o datda cu dispa-
ritia obiectului sau (de exem-
plu: teoriile ,stiintifice* cu
un obiect ipotetic cum a fost,

in chimie, ,teoria flogistonu-
lui“).
Structura imaginii stiintifi-

ce a unui fapt are un cores-
pondent exterior, real Tn struc-
tura faptului respectiv. Struc-
tura imaginii artistice a unui
obiect exterior (ca motiv po-
sibil de inspiratie) nu mai are
un corespondent Tn structura
naturalda, specifica acelui o-
biect, ci doar Tn subiectivita-
tea artistului si apublicului o-
perei de artda cu care ea co-
munica. Dincolo de expresia
stiintificd a unui obiect, se a-
fla obiectul Tnsusi. Dincolo de
expresia artistica a unui o-
biect (substantial sau spiritual,
teoretic sau afectiv etc.), se
afla intuitia obiectului, senti-
mentul, viziunea originala a
obiectului pe care artistul o
substituie prin opera sa obiec-

tului Tnsusi. Asemeni cunoas-
terii artistice, cunoasterea co-
muna include si ea o intuitie
Tntre obiect si expresia, sim-
bolul, reprezentarea lui.

In aceasta cunoastere co-
mund, intuitia este de aceeasi
naturd si coincide cu expre-
sia, cu simbolul ei, fiindca cu-
noasterea comuna are drept
scop dobindirea unor cunos-
tinte despre realitate, asa cum
este aceasta realitate, pentrua
actiona asupra ei. Intre cu-
noasterea comuna si cea sti-
intificA nu este, astfel, o deo-
sebire de scopuri, ci una de
mijloace de investigatie si po-
sibilitati de exprimare. Cu-
noasterea artistica se deose-
beste de acestea deopotriva
prin mijloacele si scopurile ei.
Obiectul ei nu este realita-
tea ca atare, ci realitatea u-
manizatd, realitatea existenta

lat finalul, cu staruitoarea re-
luare' a imaginii acelei lente
prabusiri a Mariucdi, rapusa
de schijele obuzelor dusmane.

Dar tocmai acest final este
oarecum expediat Tntr-un film
care dureaza o0 ora si juma-
tate si-n care tot restul nara-
tiunii nu are alt rost decit
sa-l pregateasca, Or. privite
din acest punct de vedere,

unele  scene sint de prisos,
altele — lungite, ca si nu
mai vorbim de acea roman-
tioasa reverie a primirii la
scoala din oras, cu ofiteri
galanti. discurs protocolar si
vals de epoca. — toate greu
integrabile  universului de
trairi al unui copil dintr-un

oarecare sat aflat, n timp,
ntr-unul din primele decenii
ale secolului nostru.

Izbutite sint, Tn schimb,
secventele care redau, Tintr-o
nota patetica, ambianta sa-
tului patruns de jalea razbo-
iului pustiitor. Cu observatia
cd, inconsecventi, regizorii au
alternat momente elegiac-
gravate Tn materia sensibila
a imaginii, cu altele plat-
conventionale, de carte sco-
lara (cum ar fi scena cu ofi-
terul care-i ordona fruntasu-
lui s-0o duca pe Mariuca aca-
sa, sau altele). Intre conven-
tionalismul de Tnalta rigoare
al oricarei specii de arta si
cel lipsit de orice functiona-

n constiinta de sine a artis-
tului (si exprimatd Tn opera
sa) iar ,cunostintele dobin-
dite prin cunoasierea operei
de artd nu vizeaza, In mod
direct, actiuni asupra realita-
tii ce poate inspira opera, ci
asupra unor dimensiuni pro-
funde ale constiintei omenesti,
in genere. Din scrierile lui
Hogas aflam cum se poate
prepara un strasnic rachiu ca-
lugaresc, dar daca Tn loc de
rachiu am obtine cine stie ce
bautura scirboasa opera |lui
ar ramine, desigur, la fel de
valoroasa artistic. Spre deo-
sebire de simbolul stiintific,
sau cel comun al lucrurilor,
simbolul artistic presupune nu
0 identitate a intuitiei cu ex-
presia ei, din contra, o de-
pasire a expresiei de catre
intuitia pe care ea o expri-
ma direct sau 0 sugereaza.
(Am dat aici ,,intuitiei* accep-
tia ei croceand de ,Vviziune", de
tarie imaginativa, individual3,
fenomenalda a lumii). Una din
cerintele fundamentale ale e-
xistentei operei de artd este
ca intuitia s& nu coincida cu
expresia, ca expresia sa nn-si
reprezinte integral intuitia ci,
sugerind aceasla depasire, sa
se lase depasitd de ea. Prin
metafora, expresia artistica
sparge legatura directa dintre
simbolizat si simbol, ea de-
venind punctul de convergen-
ta al unor diverse intuitii ca-
re-si ,,cauta* simbolul lor, ex-
presia lor. Uneori ,expresia*
artistica se lasa legata de o
anumitd ,intuitie* tipica, prin-
cipala, esentiala (sau cum
vreti dv. sa-i spuneti) alteori
nu. Expresia artistica este o
astfel de expresie care, desi
unica, face posibile, sugerea-
z& o diversitate de intuitii a-
decvate ei. Ea le face posibi-
le, dar nu coincide niciodata
cu ele si (paradoxal, pentru
Croce, care punea semnul ega-
litatii Tntre lirism si expresie
artistica) cu cit este mai lirica
expresia cu atit mai putin po-
sibild devine coincidenta sa

litate Bstetlcd, al---banalitatilor
literaturizante, exista un mar-
cat hotar pe care totusi rea-
lizatorii filmului .Balada pen-
tru Mariucu” l-au (trecut cu
mult prea multd usurintd. Din
pacate.

Tratarea modernd a baladei
Mariucdi cerea un 'plus de e-
sentializare si o mai stringen-
td armonizare compozitionala.
Risipita Tn episoade divergen-
te, naratiunea T1si pierde pe
parcurs ritmul, iar finalul
amploarea apoteotica si apoi
dimensiunea tragica. De Vini
ar putea sa fie in primul rind
scenariul, structurat mai mult
epic decit dramatic. Nu-j mai
putin adevarat cad si regizorii
s-au lasat furati de unele ten-
tatii minor sentimentale, pre-
lungind dincolo de limite pas-
torala, candida idila dintre os-
tas si Mariuca, antrenati intr-

un fel de razboi opereta, cu
copilaresti divertismente  Tn
antract ...

Asadar un amestec de fante-
zie si Indrazneala regizorala cu
facilitdti sau chiar naivitati
care vadesc lipsa de discerna-
mint inevitabila, dat fiind fap-
tul ca cuplul regizoral Tnscrie
cel putin partial, un debut. Un
debut de bun augur daca a-
vem Tn vedere stdruinta regi-
zorilor de a-si apropia o di-
versitate de modalitati de tra-

cu o intuitie anume. Prin a-
ceasta, contemp'atorul operei
de arta are posibilitatea de a da
sensuri si semnificatii  operei,
de adeveni un re-creator al ei.

In alte domenii, interesul
pentru sine, dorinta de a vorbi
doar in numele sau 1l rupe pe
individ de semenii lui, 7l !D-
straineaza de ei si de realitate.
In arta cu cit exprimarea u-
nui artist este mai puternic ,0
exprimare de sine, cu atit ea
devine mai puternic o expri-
mare de altul.

Reducind intreg universul la
sine, artistul nu Tl ucide, nu si
distruge prin aceasta constiin
ta reala a faptelor, ci, trans-
formindu-1 intr-un univers-om,
exprimindu-1 ca pe o fiinta
imaginara, individuala, el ii da
0 Tnfatisare umana si 1l face,
asemeni siesi, semen celorlalti.

De aceea, exprimind alteri-
tatea, artistul da expresie in-
tuitiilor despre aceasta alteri-
tate pe care ceilalti le au, dar
(in lipsa talentului) nu pot sa
le exprime. Prin expresia sa,
0 opera de arta poate fi ne-
la-moda, ne-la-zi, dar, prin in-
tuitiile pe care ea le face po-
sibile, ea trebuie sa fie mereu
Tn actualitate, mereu Tn uni-
versul de Interes spiritual al
»omului real”. Dar facind po-
sibila o diversitate de intuitii,
expresia artistica depaseste in-
tuitia initiala a creatorului sau.
Astfel, intuitia depdseste ex-
presia din perspectiva publicu-
lui artei, iar expresia depa-
seste intuitia din punctul de
vedere al artistului creator.
Teza fundamentalda in estetica
lui Croce, despre identitatea
intuitiei cu expresia artistica,
este o teza falsa. Fluturele din
cartea de zoologie este simbo-
lul clasei de insecte din care
face parte — ,,nimic mai mult
sl nimic mai putin”. Fluturele
din poezia parnasienilor sau
din tablourile lui  Tuculescu,
Vasile Bratulescu etc. este
deja simbolul unor aspiratii si
viziuni  omenesti de ridicare

tare cinematografica a unui su-
biect. Tndrazneala este prima
lor calitate  lipsa de experien-
ta, principalul lor defect. Am
fi utilizat termenul de profe-
sionalism, dar acesta este 1n-
deajuns de compromis pentru

a trada ideea pe care este
chemat sa o sustind. Faptui
poate fi confirmat chiar n

filmul de care ne ocupam, unde
distributia cu un fTnalt grad
de profesionalism aduce 1n
joc suficiente clisee (dozare a
vocii calculare a gestului)
pentru ca sa apreciezi si mai
mult naturaletea surprinzatoare
a Brindusei Hudescu, prezenta
agreabila, cu totul convinga-
toare pe tot parcursul unei
destul de ample si variate par-
tituri. In interpretarea ei, Ma-
riuca este, pe ecran, 0 pre-
zentd vie, spontana si fireasca,
compensind  prin sinceritatea
calda a trairilor deficitul pro-
dus acestei evocari de cliseele
literaturizante si rafinamentele
mestesugaresti.

~Balada  pentru Mariuca"
este 0 experienta care plateste
un regretabil tribut fie inex-
perentei, fie rutinei, Ceea ce
este paradoxal, mai ales pen-
tru o cinematografie aflata n
plina maturizare.

deasupra vietii banale, lucruri
cu care fluturele nu are nici o
legdturd Tn existenta lui reald
de insectd. Fluturele din zoolo-
gie este fluturele din realitatea
exterioara care distruge varza
sau face gogosi de matase, flu-
turele din poezie este flutu-
rele din /constiinta noastra,
din universul spiritual al artis-
tului, iar cele doua expresii
ale lui poarta Tn ele adevaruri
diferite. De o parte un adevar
dictat de obiecte omului, de
alta, un adevar pe care omill
si-t spune sie fnsusi, 'si care
nu se poate afirma ca adevar
fara sentimentul Tntelegerii si
comuniunii cu individul, cu do-
rintele si aspiratiile lui, des-
tainuite sail ramase Tn lumea
invizibild a tainei. Dincolo de
imaginea artistica, se afla n-
totdeauna o lume a aceluia ce
se lasa cuprins de frumusetea,
ei. Oriclt de necunoscuta i-ar
parea contemplatorului, lumea
despre care poate vorbi o ofe-
ra, placerea artistica, este un
semn ca acel ,,necunoscut, al
operei este un ,,necunoscut™”
al contemplatorului, o lume Tn
care el se astepta pe sine)
caruia opera T1i da expresie,
realizind, astfel, un act pe care
contemplatorul Tnsusi  capata
puterea de a-l1 realiza prin par-
curgerea operei.

Astfel, re-creind opera, con-
templatorul Tnsusi re-trdieste
ca al sau actul creatiei operei
de catre artist, cautind mereu
un echilibru personal intre in-

tuitia si  expresia operei de
arta ce o contempla.
Farmecul contemplarii  nu-

meste tocmai aceastd cautare

intima, constientizatd sau ne-
constientizatd, a echilibrului
dintre intuitie si expresie,

fiindca, o data echilibrul gasit,
opera devine plictisitoare, iar
interesul contemplatorului fata
de ea dispare sau se transforma
dintr-o delectare artistica, in-
tr-o studiere stiintifica a operei.

Adrien Radulescu

J

CRONICA ARTELOR

Dacd marile, apregieri n
critica_ de _arta si literatura
n-ar _fi existat, ele ar tre-
bui inveptate. Sa-i fim, deci
recunoscatori _lui _ Maiorescu
pentru ca a_Indraznit sa se
insele Tn privinta lui Bodna-
rescu, sfidind o intreaga pos-
teritate, inmarmurita de lip-
sa de gust sI de perspicaci-

tate cr\tlcaA a_ maestrului,
S-au fTnselat Tnsd nu numai
marile sEm}e, dar si intregi
epocl. ,,kEvul 'Mediu,” care nu

era chiar atit- de ignorant n
materie de antichitate latina,
e et se crede, spune
ainte-Beuve, dar . care
n-avea simtul_proportiel 1n
gust, amesteca ierarhiile sl
valorile. Owvidiu fu pus pe ©
treapta mai_ sus _decit Ho-
mer sl Boetius pa[u un clla-
sic cel putin egal lui Pla-
Nu e 'mai putin adeva-
wl ca, dupa cum a-
¢ alinescu, cronica lui
Sainte-Beuve Insusi la  Ma-
dame Bovary .apare. azi ca
un scandal de obtuzitate, iar
aprecierile asupra unor scri-
itori_ ca Stendhal, Baudelaire
si. Flaubert sint evident mi-
himillzatoare.  Aceastat . 1n
timp ce presttgiQsul _critic
frahcez nu se abtine sa ,,ad-
mire. o_ poezie despre’ porc
a lui Calemard de Lafayette
fllliazsa{t,a despre vaca a ‘ace-

.Lavaghe ! pacifique" et
boivne craature !
Philtre rr] sterieux,, des
ons de nature".

Toate acestea nu ne  de-
termina insa de loc pe nol,
posteritatea, sa-i . admiram
maoj putin pe Maiorescu si Re
Sainte—Beuve, Inclusly peh-
tru faptul. ca ne elibereaza
de inhibitia_ produsa_ de ie-
rarhlzarile farmaceutice, so-
emn docte si definitive, in
afara carora ‘orice opinie de-
vine fatal o gafa violent
descalificanta. Pentru ca,
trebuie sa o recunoastem,
teama de a_nu deveni  ri-
dicoli, ne _impiedica uneori
sa ne manifestam spontan si
sincer, _aliniindu-ne,_ uneort,
conformist, aprecierii nves-
tite, mal mult sau mai pu-
tin  Tntimplator, cu_ autorita-
tea nu stiu carul juriu, gri-
juliu_ ca’ posteritatea sa nu
spuna si despre el ceea_ ce a
spus despre _prestigiosii lor
predecesori. Drept ~. urmare,
autoritatea acestui jurtu este
infailibila. _Rezultatul? O a-
liniere grabita a valorilor,

dupa modele (real sau_ ipo-
tetic) consacrate.  Cintaretit
vor” reedita frizura si. in-

flexiunile vocale ale [ui Dan
Spataru, concurenta_la nu
sfiu ce concurs_ ,,Cine stie
Cistlgd" — Imaginea stereo-
tipa”.a _ilustrilor lor
cesori, ion’ Mustata_ — pro-
pria_'sa imagine, _cindva de
un farmec proaspat si Inso-
lit, iar juriul format = din
nespecialistit —  aprecierilor
grave,. monumentale, ale spe-
cialistilor. i _va ajuta, sur-
prinzator si Dan Desliu_care,
atit de adreabil si dezinvolt,
a confruntat totusi prea se-
ver punctajul nespecialistilor
cu al specialistilor, marcind
Cu un_ usor_ zimbet :

= Diferénta de trei pun-
e

Deci, alinierea nu e per-
fecta. Un nou. efort, dom-
nul cu ochelari o va ascul-
ta si_ mai Incruntat I;])_e
proaspdta absolventd_a mini-
cursului ,,Steaua, fara nume",
aceasta 0 va Imita si m?l
staruitor _pe Anca Agemolu
sau. Luminita Daobrescu, cei-
lalti membri ai juriului vor
brava  conformist” urcind sau
coborind ...temerar nota cu
un pupct, si totul se . va
sfirsi Tn ambianta unei so-
lemhe si banale 'serbari de
sﬁr{gt de an.. care se res-

pecia. . .
"Sa ne mal miram cd ase-
menea emisiuni,. cindva pli-
ne de ﬁpontanéaltate, de Im-
previzibil” si de suspense-ul
acorduluj de pian sl al ‘dra-
maticulul tic-tac. al’ metrono-
mului, devin clisee, copii_ a-

tit de_perfecte incit, inepita-
bit.. sint incapabile de " cea
mai fireasca, sl mal ome-

neasca, surprizd? R
Stiut' este ca rutina e in-
ccnutul sclergzei...- Pon,e to-

tusi un_cintaret va 1incerca
sa’ nu fie Tom' Jones, nici
Aurelian  AndreescU. poate

lon Mustata Sp ya haqtari sa
n-n-st mal’ pregateasca vre-
meditat ,,spontaneie” Interveni
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Si_eiuvica .(...) cu  mystata™
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L. . . nrt, vom
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Unde esti Sainte-Beuve,
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specialisti® care s-au perin-
at vreodata solemne si im-
penetrabile pe grizontala mi-

cuiul ecran! Sa_ ne convin-
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oncursurile ,,c'ne stie, cis-

tiqé", sint destindere sl _no-
bila desfatare a _spiritului, si

nu marunta dadaceala Tn pe-
rimetrul unor sufocante sche-

me.
S. T.



GR A VURA

Simfonia a noua, simfonia a noua,
Cum trec pe sub plopii de vint leganati,
Suier in taind, Spirit nepractic,

Seri inutile, trenuri pierdute,

Femei de stradd, nervi consumati.

Vremuri, razboaie, incertitudini.
Ce explicatii ? Ce atitudini ?
Ma-ngrijoreaza al vietii cerc.
Pacea eterna, cind va sa fie,
O noua iubire as vrea sa-ncerc.
r . . o
Poate nadejdi, noi generatii,
Prietenul meu trist Mihadas, -
Departe de tari si civilizatii,
Ne vom iubi nefericiti...

Simfonia a noua, simfonia a noua,
Purificari, duh de sfintenie,
Duh de sfintenie peste oras.

1943-1944

L N .3 1

ANAMNESIS

La Carei, La Carei, pe strada Caplanilor,
Ce Seara frumoasa am trait ta Carei !
Tresare ti azi din fintinile anilor

Ca o apa vie - imaginea ei.

Eram om, numai om. Prin arcadele verii
Visam T Eu visam - cum din Grieg fluieram,
Pe trotoare pustii, sub salcimii in floare,
Melodie in zbor ti faclie eram.

La Corei, la Carei (Eram pur, eram tinar).
Ce seara frumoasa am trait la Carei |
Tresare ti azi din fintinile anilor

Ca o apa vie — imaginea ei...

SEARA LA CRIS

Seara la Crit ies. E-atit de bine

Pe tarmuri intins sa stai in asfintit |
Apele vin cintind in spre mine

Si salcii ti plopi Tmi zic : Bine-ai venit !

Sint eu, numai eu iar. Singur cu mine.
O, la-la, O, la-la, O, ia-li, O, la-li !
Prin pulberea serii l-aud cum vine

Si celalalt om din mine aci.

In genunchi, la pamint cad : Ori el, ori eu |
As striga. Dar sint singur in lunca-nlemnit.
Toate ma dor ti-mi atirna greu

Trupul pe tarm ca un cuib parasit.

Acolo ramas, eu nu mai sint eu
Si-aud, nghitit de asfintitul ce vine
Fosnind doar, in rarittea din jurul meu,
Si sdlcii si plopi ti ape senine.

1953
Al. Husar

SETE

Spatiul acesta e aproape orb, culorile
moarte.

Vai largi Tmi Tnconjoara urechea.

Mai sint citeva amintiri ; dincolo

pregatitele ruguri. | L |

Paharul s-a spart. Si-atit de mare
singuratatea vazului !

Dar pare a-ncepe o alta luming,

o lumina grea, de mercur.

Cineva Tmi ara memoria.

O stea luneca pe chipul meu

in care se rasfring lucruri de umbra.
Mi-e sete ti cineva Tmi da apa.

ELEGIE

Uneori se intimpla ca ratacesc prin lume
gonit de flori si de fecioare ti de vint
alunecind mereu fara de nume

cu steaua de tristete cioplitd in cuvint.

In negre-oglinzi renasc cind ma rasfring
din ochiul zilei risipit pe ape

ti intre cumpeni albe ca ceara lunii pling...
si ciuturi suferinde stau gata sa ma-ngroape.

Vai, nu stiu unde sint ti nu stiu

cum as putea sa cresc din trup etern,
Doua Fecioare vin despovarind cu viata
Infernul de Lumind, Lumina de Infern.

Si eu sint singur ca un dumnezeu :
deopotriva neguri ,deopotriva zori,
cind vreu tarina ti lumind vreu

ti nesfirtit ma urc din cer in muritori.

Dar lung in Vinele-mi involburat iti zbate

bucati de suflet fluviul cu malurile de stea...

O sa te bucuri, mama, ca din singuratate
ti-aprind candela sacra ti urc sa ard n ea...

Vasilt Mihéescu

SCRIU

Putin sau mult, tot una-i uneori

cind scriu sau visez in trezie de ape.
Aluneca unda de timp printre virste
si-aduce sfirsitul aproape.

Si-mi pare nimic scrisul de azi

fatd de cel ramas in parinti.

Parca ai vrea sa-mi spui, liniste-a ochilor
de ce nu orbesti in loc s& ma minti ?

Parca ai vrea sa-mi spui tulbure-albastru,
de ce numai in negru crezi?

Scriu apocalips si-mi pare-nceput
timpul de care virsta ma desparte.
C-as fi eu cel ce dcr spre asfintit
plecarile spre nimenea, spre moarte ...

Scriu dragoste si cred ca-mi apartine
fluviul la care cerul se Tnchina.

Este doar ochiul meu ranit,

de grea trezie, de prea grea lumina.

Ana Maslea

PEISAJ CU LINISTE

Lumineaza-ma

Cu ochiul tdu mare ti trist

Acum cind orele sar din timp
La-ntimplare

Si se prabusesc cu boturi flam'nde,

In mine planeta lor trecatoare

Simt ca voi ramine singurd sa& beau
Alcoolul din ultima stea

Rasaritda anume, dintr-o ceata fierbinte
Ca ma voi imbata crunt

Si voi porni sa te caut

Pe trei carari de cuvinte

Dar pina atunci lumineaza-ma

Cu ochiul tau mare sfitiat de retine
Cu felul tdu de-a nu muri

Cind ma& rogi s& ma iau la intrecere
Cu sentimentele tale

De iubire

Eu voi intoarce ochii spre liniste

Si nu-ti voi spune,

Ca nu ma pot lua la intrecere

Decit cu lucrurile finite

Si cu un pom care Tncepe sa creasca
Si cu aparenta de sferda a sferei

Si cu nasterile care-au sd& ma nasca.

1951

SPOVEDANIE
DE NOAPTE

fragmente  din romanul ,,Dincolo"
de Corneliu Stefanache

...Trebuie sa ma intorc din nou, sa recapitulez Tncetul cU
Tncetul atent ca sa nu-mi scape nimic din ziua aceea. Poate
n-a fost cea mai importanta, dar departindu-ma de ea, in
loc sa scada,, sa se Tntunece, a devenit mai mare si mai vie.
Ele Tmi rasuceau si acum gulerul cdmdasii ca sa descopere
dunga aceea murdara pe care o0 banuiam, sau Tmi ridicau
lacome mansetele pantalonilor ca sd vada daca Tntr-adevar
ciorapii mi-au fost cirpiti, le auzeam respiratiile atitate si
cuvintele, dar nu-mi mai pasa. Nu le mai dadeam nici o
importantd, nici lor, la fel ca si barbatilor de care nu ma
mai temeam, pentru ca ea nu mai era ,frumoasa doamna
cu parul cenusiu”. Pe nesimtite Tncepuse sa Tmbatrineascd
repede, pielea ei arata tot mai Tngrosata, mai ales pe miini,
iar genunchii i se ascutisera o data cu creturile mici adu-
nate Tn jurul ochilor. Faptul acesta care schimba sensul
nelinistii mele, care Tmi Tnvingea acea teama Tn legaturd
cu ea, mi se parea normal. Intr-un anumit fel nu puteam
sa& nu ma bucur. Pericolul pe care 7l simtisem pind atunci
Tncepuse sd cedeze. Asteptam acum bifurcarea strdzii ca sa
ma despart de ea, sd-i sarut in grabd mina si s-o0 uit pina
la prinz. Da, exact dupa ce s-au consumat toate vorbele
acelea reci, toti pasii nostri de pina acolo, aceiasi in fiecare
dimineatd, am zarit la capatul strazii bastonul alb. Pipdia
atent trotuarul, si atunci m-am aplecat asupra mfinii ei
si-am sdrutat-o. Sigur, poate numai mi s-a parut, poate a
fost numai Tnchipuirea mea, dar mina ei era atit de rece
si de asprd, Tncit am simtit brusc cum mi se umfla buzele si
n gura strecurindu-mi-se, de undeva, gustul sarat al sin-
gelui. ,,.Du-te, du-te repede sa nu Tintirzii* — mi-a spus ea,
si n-a mai intors privirea dupd mine cum facea de obicei,
Mergea la fel de dreaptd, cu capul nemiscat si, o vreme,
am urmarit-o, am vazut-o facindu-se tot mai mica, la capa-
tul strazii nu mai era decit un punct negru, o musca
ce putea fi strivitd oricind, si teama cd s-ar putea Tntim-
pla chiar asa Tmi strinse gitul ca o gheard. ,Ai putea sa
nu-mi stai in cale, tu, oricine ai ti* — zise orbul, Tmpingin-
du-ma cu bastonul lui alb Tn spate. M-am Tintors repede, tre-
zit de cuvintele acestea ca un tipat, pentru ca pina atunci
dimineata fusese calmd. Stiam din nou ca linistea vietii era
numai aparentd, ca piind si gindacul minuscul ce Tncremenise
pe zid se datora unui efort continuu, unei deveniri pline de
capcane, neasteptate surprize. Cu toate cd lumea pe care o
cunoscusem pina atunci fusese mereu readusa de ea in limi-
tele casei noastre, nu reusise sd-mi ascunda decTit foarte putin.
Interdictia crease in mine un sentiment ciudat care ma Tm-
pingea cu putere dincolo de hotarele stabilite. Si ca atunci,
cind am descoperit prima frunza, cind mi-am dat seama ca
reprezintd ceva prin ea insasi, cd este Tn stare sd existe
singurd, Tn fata bastonului alb, ntins spre mine, m-am 1n-
fiorat de un gind straniu. Va veni toamna si frunza se va
usca, va muri... Ce spun? Stiam, Tmi era foarte clar ca
daca cineva ar trai vesnic viata i-ar fi un chin. Aveam
precizatd notiunea de moarte, ea Tmi spusese doar de atitea
ori cd totul fin viatd este o ordine perfectd ca Tnsusi sfirsi-
tul, si ar fi trebuit s fiu linistit. Tn fata bastonului alb ma
cuprinse Tnsa spaima si aerul din jur se facuse limpede si Tn
locul acelui om era ea, era mama. Tnainta spre biserica sa-
tului, singura cu bastonul ei alb si, cind ajunse la primul
mormint, Tncepu sa rida. Rise scuturindu-si capul si baticul
1i cazu in jurul gitului, iar atunci cind se ivira oamenii, ea
Tncetda brusc sa mai ridd, Tsi plecd Tncet capul alb, alb ca
bastonul, si Tntinse mina sa cerseascd. ,,Nu, nu stau Tn calea
dumneavoastra”... — am strigat, ridicindu-mi privirea spre

Si nu ma supune datina soarelui

Matei Calinescu

fata lui. Nu vazusem niciodatd atit de aproape ochii unui
orb. Umbriti de niste gene albicioase, pareau doud bile de
un alb laptos, cu mici straluciri de albastru, care ramineau
fixe, In timp ce pleoapele se zbateau repede peste ele si in-
treaga fata avea tresariri, Tnceputuri de crampa, venite tot
de la ochi, de la bilele acelea. , Te simt ca ti-i teama. N-ai
de ce, si ti-as ramine recunoscdtor dacd m-ai duce pind
acasd. Uite, astdzi m-am ratacit in calatoria asta. Stii doar
cd pentru mine orice plimbare este o caldtorie”. Si dupa
aceste cuvinte se Tntimpla ceva ciudat, care ma imobiliza
linga el, care ma facu, o clipa mai tirziu, sa-mi deschid pu-
tin bratul ca mina lui sa se strecoare, si sa mi-1 cuprinda :
omul Tntinse doua degete spre fata mea, Tmi atinse cu ele
buzele si le ridica Tncet pe obraz, pe Iinga nas, pina la ochi,
apoi le cobor? la fel de Tncet, mingilindu-mi barbia de mai
multe ori. ,,incd nu te barbieresti, asa-i ?". ,Da, nu ma bar-
bieresc" — i-am raspuns, si, am pornit amindoi. L-am Tntre-
bat pe ce strada locuieste ,si m-am uitat la ceas. Aveam
timp si, daca intirziam, as fi putut sa-i explic profesorului
cd nu se cuvine sa lasam in stradd un om neajutorat. n
clipele acelea ma mindream, cautam privirile celor de pe
stradad ca sa le arat ce sint Tn stare. Ei Tnsd nici nu ne
bagau in seama si, Tn poarta casei lui, cind tragea de mine
ca sa vad cum traieste unul ca el parasit de toti, mi s-a
facut o sila cumplitda. Asteptam o clipa Tn care milna sa i se
desprindd de bratul meu si sa ma retrag. Poate din aceasta
cauza cind m-a Tntrebat daca am ceas, cind l-am desfacut
de la mind si i l-am dat — ,ca sa-l audd cum tacane" —
eram cu gindul aiurea. lzbitura aceea cumplita, Tn plina
fatd, m-a orbit dintr-o datda. Mi-am revenit tirziu si mi-am
dezlipit mina de pe gura. Era plina de singe. Am scos
batista si m-am sters acolo, pe strada pustie, rezemat de
poarta lui Tnaltd si am simtit tot timpul, pinda ce-am plecat,
ca dincolo se afla la pinda respirind greoi. Tn ziua aceea
Tmplineam optsprezece ani.

Acum pot sa continui fara nici o pauza, amintirea re-
face tot cu nerusinare, fiecare amanunt Tsi reia exact locul
ce i se cuvine, chiar si vindtaia de pe obraz si nasul rosu,
nasul putin umflat al acestui tindr care nu se grabeste, pen-
tru ca nu cumva ea sd-si dea seama cit de umilit se sim-
te, sau cit de pregatit este sa renunte. Da, pentru ca de
atunci am Tnceput sa traiesc cu o voluptate ciudata senti-
mentul renuntarii. Abia mai tirziu, foarte tirziu, cind l-am
intflnit din nou pe doctorul Stefan, cind l-am vadzut atit de
batrin sl totusi neclintit Tn credinta lui, m-am trezit strin-
gind din dinti si spunindu-mi mie Tnsumi ca nu mai pot ce-
da, ca nu mai trebuie. Dar pina atunci mai este mult si el
— vezi, am Tnceput sa Tntrebuintez persoana a treia, ca si
cum ar fi un strdin, dar acesta este cuvintul, strain! — tina-
rul de optsprezece ani care nu se grabeste, ca ea sa nu
afle cumva cit de umilit se simte, va renunta mereu, si va
face un adevarat cult din a renunta. Spune-i las, spune-i
oricum, dar nu pierde din vedere ca mai purta Tn el niste
sperante. Ajunsese de citeva ori la pragul acela obligatoriu,
sau la zona aceea peste care cei mai multi trec fard sa
bage de seama. Poate altceva Ti atrdsese si lui atentia in
timpul pasilor peste terenul alunecos, dar el era obsedat
de imaginea bastonului alb si, odatd, chiar i-a vorbit lui
Dragos despre acest simbol care Tnsemna, dupa cum cre-
dea el, retragere, permanenta retragere.

Drumul pina la santier si primele zile si nopti de acolo
ma schimbasera. ,,Ti-aduci aminte” — ma Tintrebam mai tir-
ziu. ,,iti amintesti cum te Tntindeai seara Tn iarba, tremurind
usor de oboseald, cum bratele si picioarele zvicneau si febra
aceea placuta...?" ,Da, nu erau numai serile prelungite,
cind ne trezeam deodatd cu stelele si roua peste noi si tru-
purile noastre adunate Tn jurul focului, si miscarile lor ne-
obisnuit de frumoase, si privirile senine si inimile stravezii
si zimbetele clare, fard obisnuitele ascunzisuri, fara masti?"...
Era si caprioara aparuta ca din pdmint, dumnezeiascd n a-
parenta ei solitard si curata ca o lacrima. Apoi noi. Bron-
zati, cu dintii sanatosi, sclipitori ca de lupi tineri. Minca-
seram bine sl n dimineata aceea, masd de muncitori, si ne
simteam puternici si Tn stare de orice. Mergeam unul Tn
spatele celuilalt, tirnacopul nu ne mai parea atit de greu,
ne obisnuisem cu cararile Tntortocheate si cu exploziile care
ne aminteau de bombardamente. Atunci a aparut ea, capri-
oara, a rasarit solitard si ne-a privit cu ochii ei umezi. De
unde venise? O Tnconjurasem, o cercetam atenti, 7i ve-
deam picioarele subtiri si arcuite ca niste tulpini de lalele

de-a straluci topind in amiezi.

Angela Traian

cum tremurau, botul umed si ochii mari, plini de spaima.
,Caprioaral”... , 0 caprioaral”... ,S-o prindem!"... Era
si vocea mea acolo, o auzeam asa cum imi auzeam, cum
imi simteam rasuflarea. Se amestecau cu celelalte, se con-
topeau perfect, miinile noastre, gesturile, tot cit ne apar-
tinusera pina atunci erau acum ale cetei. Da, eram o ceata
de tineri bronzati, cu dintii sanatosi, care sclipeau ca la
lupii tineri, Tn stare de orice. ,,Nuuuu!“. Dar era prea tir-
ziu, tirnacopul meu era alaturi de tirnacoapele lor, muschii
imi tremurau la fel ca muschii lor, rasuflarea atitata Tmi
era una cu a lor. Priveam Tnnebunit de durere ochii ei
mari Tn care se oglindea chipul meu lucitor de sudoare.
Picioarele 1i mai zvicneau inca, cind Dragos a spus: ,Hai-
da, cu ea la cantina, vom minca o friptura aleasa”. Am ra-
mas acolo, nu m-am putut misca. Stateam Tn genunchi, n
iarba ce mai pastra Tnca forma trupului ej si ma strigam
Tncet. Valea care mi se intindea Tn fatd se clatind la lei ca
si vocea mea, ca o rasfringere a celor ce simteam. Apoi
m-am Tntrebat, auzind tipatul pasarilor calatoare: ,De
ce?" ,Cine poate sa-mi spund” — mi-am ra puns. Si stiam
ce spun. Stiam si Tn seara aceea, cind ne-am trezit iarasi
peste noi cu stelele si roud. Dar nu mai era ca 'a Tnceput,
ceva se Tntimplase atunci cind deschideam ochii, nu ve-
deam decit niste jmbre care se leganau caraghios n ju-
rul focului.

Rd@mineam deodatd absent si picioarele mi se muiau.
Zgomotele si exploziile, cuvintele lor totdeauna dure, col-
turoase ca stincile care se pravadleau n fiecare zi, nu ma
mai atingeau Tn asemenea momente. Ma retrageam Tncet
iln mine, era o retragere dureroasa care trezea tot ceea
ce credeam ca nu mai exista. ,,Da-te mai Tncolo, n-auzi ?"
Nici aceste cuvinte, ale lui Dragos, nu mai ajungeau pina
la mine. Rideam sau poate ma strimbam groaznic, de s-a
putut nfuria Tn asa hal. S-a ridicat Tncet, mi-a prins ma-
ioul cu o mind si, In timp ce mi-1 mototolea, exact 1n
dreptul inimii, cu cealalta mina m-a palmuit de citeva ori.
,De ce?" Stii tu". ,De ce?", l-am intrebat iarasi, dar el
mi-a Tntors spatele. Acelasi gest s-a repetat din nou, iden-
tic, gestul de atunci, cind am ramas orbit de fulgerarea
bastonului alb. Aveam Tn palma iarasi singe si m-am in-
tins cu fata Tn sus pe marginea unui drum de tara, Tn bu-
ruienile albite de praf. In afara de cei care au aruncat cu
mere si-au strigat citeva clipe, cit a trecut masina lor —
»,Scoala, ma, ce ma-ta faci acolo T — nimeni nu m-a luat
Tn seama. Camioanele treceau continuu si ma gindeam ca
Tn curind n-am sa m& mai deosebesc de buruienile acelea.
Cred cd s-ar fi intimplat Tntocmai dacd n-as fi auzit vocea
lui. M-am ridicat Tn sezut si mi-am sters gura de praf.

Nu stiu, nu-mi mai aduc aminte dacd 7l mai ntilni-
sem vreodatd pe doctorul Stefan de cind venisem pe san-
tier. A coborit din cabina unui camion si mi s-a adresat ca
si cum ar fi asteptat s& ma vadd acolo. ,Hai, urcd, omule |
Te-am recunoscut imediat. Ei, dar ce-i cu tine?" ,Nimic.
Din cauza caldurii...'. Cine Tl divulgase pe Dragos ? Cine
ne vazuse cind el ma palmuise ?... Se decidea iar soarta
unui om, eu Tnsumi ridicasem nu o data mina si consecin-
tele fusesera grave. Faceam eforturi ca sd le vad privirile,
fetele lor atit de serioase si miinile nerabdadtoare sa se
ridice si sa hotarasca iar. Ochii luj Dragos erau Tncarcati
de tensiune, lucirea lor, pe care am Tntilnit-o de citeva
ori, nu era altceva decit o urd imensa, devoratoare. ,,Haida
cu ea la cantina, vom minca o friptura aleasaStatea
foarte aproape de mine si-i vedeam miinile neverosimil de
mici cum se stringeau n pumni. Poate altfel ar fi tremu-
rat, si-ar fi tradat teama, dar asa, cu pumnii strinsi, cu
gura Tnclestatd, parea sigur de sine. Oare Intr-adevar nu
se temea, nu-si aducea aminte macar acum de colegii a-
ceia alungati dintre noi pe nedrept. Tn fiecare an altii si
altii... Ca el, ca si mine, spusesem da, aprobasem cu mina
ridicata, acest joc de ala-bala falsificat de cei maturi care
ne impuneau atit de brutal gindurile lor, care hotarau pen-
tru noi, ,Dar ei nu vor mai fi, Dragos, intelege, omule, vor
Tmbatrini, vor muri, iar noi vom ramine, ne vom TIntilni
cu cei pe care i-am alungat, cu propriile noastre fete. Sau
poate crezi ca atunci, aproape de pragul lor de acum, vom
fi ca si ei, le vom impune altora gindurile noastre, la fel
de brutal, cu acelasi aer firesc?" De fapt nu-i spusesem
niciodatd astfel lui Dragos si nici macar mie Tnsumi. Erau
niste ginduri care veneau repede si treceau la fel, fard sa
lase nici o urmd, ca si acum, cind 1i urmaream atent fata
lui Dragos. Distanta dintre noi se micsora, se umplea de
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Capitolele urmatoare t
Distins elev al lui Ibra- »,un caz rar de camuflare
ileanu, legat sufleteste de literara", ,Alte  precizari
el printt-o admiratie  pe si  restituiri literare*,
drept meritata. I: Crefti a cu contributia lui Ibraileanu
stnns In cursul unei vieti - y .
; la Miscellanea), "“Notele lui

G. IBRAILEANY,

LRESTITUIRI
LITERAREA

un material bogat' in le- . -
gatura cu mentorul Vietii G. lIbradileanu de la hibri-
romanesti. Rod al acesei da ,,Revista revistelor* a
activitdti il constituie ma- Vietii romanesti, ,,Contri-
sivul volum cu titlul de - - - -
mai sus butia lui Ibraileanu la ,,In-
Principalul obiectiv  al semnari  literare”, ca i
cartii  este  prezentarea »,G. lbraileanu si Momen-
tybj!?graflel_ SC“(;E”'O" lui tul" descoperd articolele,
Ibraileanu. i vederea a- notele, recenziile alcatuite
cestui scop, I. Cretu a o - -
prezentat in mai multe ca- de Ibraileanu si publicate

pitole contributiile lui Ibr- sub pseudonime sau  cu

ileanu mai putin studiate numele unor scriitori  din
ge_texdegef“ i?ll s&u atri- cenaclul revistei moldo-
uite de acestia altor per- .

soane. Lamurirea  acestor vene. Aceste capl_tonle pre
problema Tncepe cu capi- gatesc ,,Bibliografia n-
tolul ,,Pseudonimele lui tregii opere a lui Ibrai-

tensiunea miinilor si a ochilor lui, crestea mereu, pe ma-
surd ce altul se ridica s& vorbeascd si, o clipd, m-am ima-
ginat in fata lui, gol, fara Ljarare, Tnconjurat de jur Tm-
prejur de-o Tntindere pustie pe care nu se simtea nici vin-
tul. Stateam nemiscat si asteptam ca tirnacopul sa izbeasca
si, curios, nu simteam decit ~-dldura cumplita care ne in-
valuia pe amindoi. ,,Am vrut s-o prindem, si s-0 mingliem,
poate chiar s-o Tmblinzim" — spunea acum baiatul de lin-

gd mine, aratindu-le tuturor o fatd plind de spaima pe care
se scurgeau broboane mari de sudoare. Era singurul din-
tre noi care stia sd vorbeasca si chiar atuncj cind n-avea
ce spune, cind nu cunostea nimic, cuvintele i se ordonau
frumos si le pronunta cu o oarecare voluptate, transmisa si
auditoriului. Vorbea Tncd de pe atunci ca un avocat si eu
il admiram nu pentru ceea ce spunea, ci cum spunea, Tl
urmaream cum Tsi construia frazele, cum rasturna topica
lor obisnuita, si totul pe fundalul unei voci muzicale cum
nu mai Tntilnisem pina atunci. ,N-am banuit ca tocmai in
el, in acest coleg, sta ascunsa o fiara gata sa ucida. Nu,

n-am banuit* — si aceste cuvinte, din urma, au fost a-
proape strigate, a fost momentul cind el a ridicat pentru
prima datd tonul, trezindu-si coleguis de alaturi care dor-
mea cu capul plecat pe niste brate greoaie si negre. As fi
vrut s& dorm si eu in clipa aceea, o moleseald calda mi
se strecura® Tn tot trupul, dar numai asta nu-mi puteam
permite. Stateam treaz, faceam bineinteles eforturi, dar nu
participam la discutia lor, la jocul lor atit de periculos,
fiindca toate cuvintele si gindurile care ma atingeau uneori
erau atit de necontrolate incit ma Tinfiorau. Ceea ce pro-
puneau Tn legaturd cu Dragos, ma Tmpingea iardsi fTnapoi,
fie alungat dintre noi, din scoald, din organizatie ? intre-
barea mea raminea fara raspuns la fiecare iesire de la se-
dintele acelea si acum se repeta din nou acolo, unde de
fapt nu participam, eram doar o prezentd fizicd, inertd
ca mesele si scaunele, ca peretii pe care atirnau niste lo-
zinci si niste portrete. Si totusi, fara voia mea, viata mi
se confrunta cu vietile celor prezenti Tn sala aceea umeda,
cu gindurile si vorbele lor, asa cum fuseserd aduse din
toate colturile tarii, mi se contopea cu aceste vieti, ale lor
si, poate atunci, acolo, Tncepuse maturitatea. Ma simteam
insemnat de ceva, de fiecare clipa care trecea prin mine,
care Tmi rasucea adincul fiintei, ,Si apoi s-a Tntimplat po-
vestea cu Petria. El a fost cel mai aproape de Dragos, el
stia,... stie, tovardsi, a vazut tirnacopul infipt Tn gitul bie-
tului animal Tnainte de a se produce Tnvdlmasealda. Da, po-
vestea cu Petria. Fiara nu se potolise, nu era multumita,
Ti mai trebuia ceva si l-a Intflnit pe Petria, si-a adus amin-
te ca el stie si l-a palmuit asa cum numai..." Atunci s-a
Tntimplat ceea ce nimeni n-ar fi banuit, nici chiar eu,
pentru ca vorbitorul rostise hotarirea si miinile toate erau
ridicate Tn sus. Nici eu n-am banuit pina Tn momentul acela,
nu m-am gindit, dar probabil rezistenta cedase si cuvintul a
tisnit fara voie, numai la Tnceput, in primele clipe, fiindca
pe urma mi-am dat seama de tot ce fac si nu m-as mai fi
retras chiar daca toti s-ar fi napustit asupra mea. Cuvintul
pe care l-am aruncat intre ei — ,,Statii* — ma despresura,
Tmi usura apdasarea simtitda tot timpul de cind Tncepuse se-
dinta si, cind mi-am rotit privirea peste ei, m-am vazut in-
treg Tn ochii lor mariti si nerdbdatori. ,,Ce mai vrea si asta?"
Ma vad acum, Tn amintire, cum nu ma putusem observa
atunci, atit de tinar, despiciind aerul cu mina dreapta si stri-
gind din nou, hotarit sa rastorn totul, chiar cu riscul de a
acoperi 0 minciund sau a naste una noud. Mintisem, nu se
Tntimplase oare de atitea ori la fel in celelalte sedinte, cind
fusesem de acord, cind nu Tncercasem sa-i apar pe cei care
meritau aparati ? Cine Tmi impusese, pentru cd cineva im-
pune mereu, iar altul ca mine este nevoit sa se supuna, sa
accepte, sa fie convins ca nimeni nu i-a impus, ci este pro-
pria lui alegere. Lucrul cel mai grav poate nu era tocmai
aceastd impunere, ci prapastia dintre ginduri si fapte. Gin-
deam altfel si totusi spuneam da sau nu, ma supuneam fard
nici o rezerva hotaririlor lor, potolind Tn mine ceea ce in-
cepea sa se Tmpotriveasca. Da, da, erau gesturi colective,
ginduri colective si, atunci, nici macar nu-mi dadeam seama
ca Tmi pierdusem pina si gindurile si gesturile. Acum, 1nsa,
eram hotarit sa fiu eu, si de aceea strigasem, cerusem sa

vorbesc. ,,.. .Nu este adevdrat, Dragos nu m-a palmuit nicio-
datd, niciodata.-.. Tntelegeti? Uitati-v4 la mine, ati putea
crede ca m-as lasa palmuit? Dumneavoastrd nu vi s-a facut
pind acum rau asa, din senin, nu v-a curs singe din nas

excursiilor se sedimentau
si, la momentul potrivit,
ele alimentau o idee sau
dadeau expresie unui sen-
timent.

Cu ocazia comentariilor
despre pasiunea pentru ca-
latorii a lui Ibraileanu, I.
Cretu spulbera o legenda
acreditata de Eugen Lovi-

leanu. Ea este, asa cum
arata autorul Tn ,,lamuriri-
le" introductive, ,,punctul
central” al lucrarii, iar
,,capitolele care o pre-
ced urmaresc sa justifice
orice punct al aces’ei
bibliografii”. Capitolul  fi-
nal : ,,Texte alese", se com-

pune dintr-un  apreciabil nescu potrivit careia Ibra-
numar de texte, variate ileanu n-a trecut granitele

. . tarii nicioda'a. Autorul re-
sub  raportul CO”“Q‘_‘“'““ constituie  calitoria  lui
atribuite  lui  Ibraileanu Ibrdileanu — dupd  scri-
pentru prima oara, pe ba- sori, — prin Itaha, Elve-

za specificului ideilor cri- fia, Germania, Austria si
ecourile ei In articolele pu-

ticului, anallzt_s_l stllu!q|$l blicate in Viata roméaneas-
a unor expresii specifice. Cca. ’

Ele dau posibilitatea citi- Strins legat de ceea ce
torului cartii lui I. Cretu numim biografia spirituala
sa se convinga de juste- a lui Ibraileanu este ca-

tea mijloacelor de  argu- pitolul consacrat scrisori-
mentare invocate. lor trimise de ,,critic* unor

In completarea profilu- scriitori, Tn diferite tim-
lui spiritual al lui Ilbrai- puri. Dupa ce se va pu-
leanu, capitolul referitor blica Tntreaga coresponden-
la pasiunea pentru ,cala- ta a lui ibraileanu cu

torii* este realizat cu date
bogate. Peisajul montan, in

scriitorii ~ vremii, vom fi
In masura sa remarcam un

special din partile nem- nou aspect al activitatii
fene, i-a fost cel mai drag sale: ,,lbraileanu episto-
lui Ibraileanu. Aici s-a lierul".

intilnit cu colegul sau de Cartea lui I. Cretu este
profesorat Hogas si cu mai esentiala pentru reconsti-
tinarul Sadoveanu. Clipe tuirea operei lui Ibrai-
de liniste a gustat Ibrai- leanu. Ea evidentiaza. In
leanu la manastirile din acelasi timp, st pe ce!

Neamf, Tn excursiile  nu- mai competent exeget al
meroase facute pe Ceahlau, scrierilor marelui critic de
Haldluca. Rardu, Hordaice- la Viata Roméaneasca.

lul. Ciungi, Plesul. Impre- .
siile dobindite In timpul l. D. Laudat

fard sa va fi lovit ?' Auzeam respiratii’e lor atitate, le sim-
team ochii care ma devorau si, in timp ce cuvintele mi se
rinduiau atit de firesc, cautam acel ton de sinceritate si de
adevar ce trebuia sa falsifice, sa iroseasca tot efortul lor de pina
atunci. Am Tntirziat putin, am fost doar derutat, pentru c&
tocmai Tn acele clipe, cind nu mai aveam nevoie de trecut,
se insinua imaginea mfinilor lui Dragos, miinile lui nevero-
simil de mici, cu prastia atirnatd de ele, cu degetele lor
tensionate, rasucind capul unui vrabioi. »Nu mai sintem
niste copii, ne ddm seama cd se pot intimpla multe si fie-
care lucru are o cauza. Dacad trebuie sa cautam vinovatul
pentru uciderea caprioarei, atunci nu-1 putem gasi decit Tn
noi toti, si daca totusi unul a lovit, fiindcd a lovit cineva,
acela n-a fost Dragos. El era Tn spatele meu la citiva pasi.
Poate si tovarasul doctor Stefan este vinovat. Am spus toti,
toti am lovit, am ucis. Poate ne-a orbit aparitia ei brusca,
ne-a fascinat ochii... ,,A fost un moment care poate fi ex-
plicat, dar nu asa...”. Nimeni nu si a dat seama, n-a obser-
vat cd tremuram si, dacd ar fi mai continuat, m-as fi prabu-
sit acolo, la picioarele lor, sau as fi recunoscut ca toate cu-
vintele, absolut toate, fuseserd o falsificare. Intentiile mele
atit de confuze, cind m-am ridicat sa vorbesc, au fost pe
punctul de a se limpezi, la sfirsit Tnsa le uitasem complet,
nu mai descopeream nimic din ceea ce, la un moment dat,
stiusem. Totul era o minciund, o nedreptate, Tncercam sa ma

recunosc Tn ele, s& ma condamn, dar eforturile mele erau
inutile. Dragos fusese salvat, iar eu nu mai eram acea conti-
nuare a lor, gesturile si vocea Tmi apartineau iardsi, le stapi-
neam. Chiar daca sentimentele care ma Tncercau erau grele,
miloase, chiar daca nu mai exista raza aceea despica.oare ce
le-ar fi descoperit zvircolirea, nu regretam nimic. , Timpul
va pune ordine” — Tmi spuneam citeva clipe mai tirziu,
asezindu-ma la loc, Tn fata acelor pumni mici, Tncordati Tnca.
Luciul privirii nu se schimbase, poate ura ce razbatea prin el
se dilatase la maximum, era gata sa reverse, dar nici asta nu
ma mai interesa. Eram stapinul meu, triumfam. Dragos conti-
nua sa stea nemiscat, exact ca la Tnceput, nici macar respi-
ratia nu i se modificase, ca si cum salvarea obtinuta de mine
i-ar fi produs, Tn cel mai bun caz, sila. Cind am fost oare cel
mai Tngaduitor, gata sd intind miin le si s& cuprind Tn palme
pumnii mici, lipiti unul de altul ? La sfirsit insd, ceea ce-am
retinut perfect, imaginea care a revenit mereu, alimentata
mai tirziu de Tntilnirile zilnice, au fost dintii lui neobisnuit
de albi si de ascutiti, risul-rinjet, acordat perfect cu fata
musculoasd, cu fruntea Tngustd, peste care cddeau suvitele
umede de par galbui. Un lup tinar, iesit la mal dupa un Tnot
lung, istovitor, gata sa muste. Era cel mai frumos dintre
noi toti cei care deveneam barbati pe nesmtite si, daca as
fi intors capul, l-as fi putut vedea, ceea ce si faceam din
cind Tn cind, Tn speranta de a surprinde in ochii lui si alt-
ceva. Imaginea aceea de la sfirsit, a dintilor lui neobis-
nuit de albi, Tnclestati unii n altii, s-a fixat cea mai bine
dintre toate. Nu-mi dau seama, probabil si pentru ca nu
ma asteptam sa-si sfirseasca discursul rizind. Facuse efort ca
si mine, justificase niste adevaruri care ar fi putut fi Tngro-

zitoare, penibile, isi chemase Tn ajutor toate alib urile Tnduio-
satoare, vorbise despre tatdl lui care venea beat si-o batea
pe maica-sa, despre casa lor In care ploua, despre singura
pereche de pantofi capatati de la un frate mai mare, dupa ce
acesta 1i purtase, vorbise Tncet si rar, fara nici o inflexiune
deoseb ta, Tn afard de a unei statornice amaraciuni. Mintea,
l-am simtit ca minte, exact cum facusem eu si. atunci cind m-a
luat martor, Tntinzind o mina singura spre mine, nu l-am mai
putut refuza, eram iar de partea lui, asa cum dormisem pe drum,
in vagonul de marfa. Apoi a venit risul — ,Ma doare, da,
ma doare ca numai ati putut banui ca eu...* si dintii au
fulgerat pe fata lui carnoasd fara un Tnceput de cutd, s-a
repetat la fel afara, Tn lumina strecurata dintr-un bec Tn
jurul caruia roiau musculitele. Parca 7l vad. Facu un pas,
veni Tn fata mea. Stateam nemiscat, Tntepenit. Cu un gest
care Tmi trezi mai mult o ciudata durere decit dispretul, Tsi
indoi genunchii, se lasa in jos, cu capul plecat in dreptul
pieptului meu, Tmi luda mfinile si mi le strinse usor. In aceeasi
clipa tisni Tn sus, aruncat parcd de un resort si, cu o pri-
vire din care n-am Tnteles nimic, rinji iarasi. L-am Tntrebat
ceva, ce nu-mi mai amintesc, dar nu mi-a raspuns, Tnde-
partindu-se repede, pentru ca se apropia greoi doctorul
Stefan. ,,Dupa ce maninci sd vii pe la mine. Ai Tnteles ?
Aproape Tmi poruncise si asta md& mira. Era singurul lucru
de care ma mai miram.

SCRIERI

Editarea operei critice a lui
E. Lovinescu a devenit o rea-
litate. Dupa _ aparitia, unor
texte critice jn colectia -Ly-
ceum"_(prefata de 1. Negoites-
cu), Eugen Simion 1ingrijéste
si prefateaza primul “volum
rimtr-o, serie de patru a .Scri-
erilor lovinesciene, Evenimen-
tul acesta editorial, asteptat
ti absolut necesar, trebuie
subliniat. Editia lui E. Simion
cuprinde o Selectie _substan-
tiala si reprezentativd din ar-
Hcol(ile sl studiile criticului
e la ~Sburdtorul". Textele
ol%;llndesc cu fidelitate modul
In care E. Lovinescu a gindit
fenomenul ljterar __ romanesc,
arta criticului, stadiile de dez-

voltare a expresiei _ critice.
Primul volum de Scrieri cu-
prinde O selectie larga din
cele zece volume de Criticg.

S-a folosit editia definitiva.
Au fost incluse” articole des-
re literatura romana, iar

oiletoanele  despre autorii
straini urmeaza, sa apara in-
tr-un volum separat. Edito-

rul_a aplicat peste tot prin-
mglul cronologic ?I dlflcugta-
tea pe care a tnvins-0 a fost
alegerea materialelor, _opera-
tie “de-a dreptul riscanta, daca
nu tmporibil de reaglizat. E.
Simipn a optat insa pentru
lucrarile reprezentauve. Evi-
dent, intr-o editie critica vi-
itpare, nu trebuie sa lipseas-
ca nimic. Opera_lul E. Lo-
vmescu este vastd si, prin a-
ceste scrieri, despré care re-
vista_ noastra va vorbi, criti-
cul intri masiv In circuitul
valorilor contemporane.

,ECOLUL XX"

Revista de literatura uni-
versala Secolul XX, a ajuns
la_ numarul 100. Criticul Dan
Uaulica face, .In primele pa-
ini,. un sintetic bilant al rea-
izarilor, notind ca ,lucrarea
noastra a stat mereu sub_a-
cest_semn T1nalt, al Eliberarii
romanesti, ea s-a Tmpartasit
din duhul de prefacere si ci-
V|I||zat|e care |nsp|r? succesele
cele .mai_sigure  ale socialis-
muluyi”. 'Numarul 100 este 0
reusitd incontestabila. Paginile
sint consacrate lui Dostoievski
care este privit ca un scriitor
etern contemporan. Semneaza
scriitori, critici, despre_ Rea-
lism si parabola (G.  Calines-
cu),  Reljgia suferintei (E. M.
de V_ogllé}q, Extazul’ demonis-
mului ~(Thomas Mann), ima-
ginatia durerii _(Tudor” Vianu)
étc. 'Mircea lvanescu traduce
romanul_Zgomotul si furia (1)
de W. Faulkner si’ semneaza
eseul Dostoevski si Faulkner.
Numarul 100 se Tncheie cu un
substantial frarmentarium un-
de semneaza |. Serbu, Irina
Mavrodin si Andréi Brezeanu.

ERMETISM ?

Ermetizari false : poemele
lui VGI’I(%]OI’G Hagiu din ,,Lu-
ceafarul* nr. 34° Poetul ne-a
obisnuit cu altfel de produc-
tii 'si acum, cind priceperea
de a combina in_ orice’ mod
cuvintele, de a nascoci 0 lo-
gica imposibila a intrecut ori-
ce limita, Tncercam sa-i  rea-
mintim ca poezia e totusi or-
anjzare, presupune .0 Struc-
ura, un sens. La Grigore Ha-
iu limbajul e totul.” El tine
oc _ideilor, emotiei si chiar
sensibilitatii. Suvoiul "de cu-
vinte curge la nesfirsit, pe
autor preocupindu-l realizarea
unui text cit mai cu putinta
indescifrabil : ,De vreme ce
sint lucrurile toate, / cu su-
it t-te noastre dimvrquna, /. la
zenit, / si ne supoarta / oglin-
zile cu_tot cy ginduri, / sa
indraznim, / sa ne lasam ro-
titi In aer de_cuvinte. | pro-
bind cu propriile noastre tru-
puri | adevarul lor*. (Rostiti
in aer de cuvinte). Grigore
Hagiu este sedus _de cuvintg)
si nu reuseste sd le stapi-
neasca. Ce’ 'semnifica oare
strofa aceasta : ,,Punctul _cu
brate, /punctul cu Inima,_
punctul cu creer, / trezit e in
aisbergul de foc* 2. Ar fi de
citat 0 multime de astfel de
,POezii* caré nu spun_ nimic,
dar carora , Luceafarul* le a-
corda nici_mai mult nici mai
utin decit o pagind. Erme-
ismul lexical nu e numai-

decit si poezie ; moda aceasta
de a combina si a chinui la
extrem_ cuvintele cu scopul
de a_izvodi efecte stranii e
sortitd unei cadycitati _inevi-
tabile. Ermetismul _poeziei lui
Grigore Hagiu e fals, super-
ficial si de “Tmprumut.

CORESPONDENTA
~ LITERARA

Valeriu Bargau — Bacau :
Poeziile . trimise. sint S|mLPIe
naratiuni. _Poezia presupune
o structurd si mai ales un
sens, 0 stare’ spirituala. Dv.
lasati cuvintele 'sa_ se adune
Intr-un vers, strofa, si, deo-

camdata, nu va preocupa ce
spun. Nu e nici q ,,ostilitate™
in partea noastrd, asa cum
ne scrieti. Dimpotriva, Daca
ati debutat intr-o altd, revista*.
nu Tnseamna_fnsd ca. _auto-
mat, alfa revista literara tre-
buie sa va publice orice si
oricind.

Lucia . Spaiuc —_ Hlipcenl
Botosani ; Nu _existd n Zidul
decit o dorinta de a scrie fo-
losind fraze de proces-verbal :
,,Cind termina de_ efectuat a-
ceste patru lucrari relua totul
de la_capat cu_staruinta unel
incepatoare*. Reluati 'si dv.
tema, treceti-o printr-o se-
vera, ?I repetata proba de
,Lrevizuire*. "Poate iese ceva.
Succes !

lon V. Leanu — P. Neamt :
De ce sa nu va r_aspunderP?
Reproducem  pogezia  Nicolae

Labis : -Au _ plins  caprioa-
r(ile, | Tn f)arul E)oamrlel des-
getlt tirziu, | brymarju. |l
-au adunat izvoarele / 1n la-

crima, aceea  fierbinte | s]-un

las_din padure | incearca sa
e indure: | ,Fii dirz Nico-
lae, Tnainte! Il Palma ta
netezea, | ranile mortii. ca pe
o fecioara, Il Mama 'si-a_pus
{)e cap Q noua broboada, |
e-asteapta cu masa Iptinsa_|
sI prin o?rada ninsa, | 1t
caHLa u[mee adinei n za-
pada. 1/ Cerul de-aguma_ e
gol. I de ultima ta Imbrati-
Sare cu_soarele, [ si ca sa
plinga n tihna padurea, / a
dezlegat toate izvoarele. // O-
chin &I muti si reci |_lucesc
parca Tn steaua polarda / si
spun pentru tine | si pentru
noi, resemnati : |/ ,,A murjt
in_ codrii Moldovei / o ca-
prioara*.

Mai asteBtémﬁl altceva. .

G. N. Pruna’ — Medias :
Prea multe declamatii, prea
multe_cuvinte ce nu spun. nj-
mic. Tot ceea ce ne-atl trimis
suferd de retorism..

mil Puiu — Dridy, llfov:
Pupblicarea celor doua poves-
tiri Tn_ revista_ nu e posibila.
Ele stht pastise dupa Emil
Girleanu si nu reusesc sa_ re-
tina prin " ceva _atentia. Doar
ca nevasta lui. Tralan Berne-
vic. zis, si Titi Brigadierul e
,;0achesda,” cu_ gene " lungi ca
de vitél (1) si Imbrobodita cu
0 basma Tntotdeauna rosie Si
cu flori negre*. Persopajele
nu au waﬁa si textul da Im-
resia unel rélatari obisnuite,
erne, neconvingatoare. lata
un exemplu luat la Tntimpla;
re: ,De sus de pe combina
il fripsese la inima mladie-
rile soldurilor si _ catatura
zZimbitoare a nevestei lui Nas-
tase Papuc, cel ofticos si cu
gitereaza de argint*.

Al. Aldea — student — Bu-
curesti : Nu credem ca He-
mingway v-a facut... sa
scrieti poeme_! Versurile tri-
mise_’ nu depasesc nivelul e-
xercitiilor unui elev de clasa
a V-3: ,Ma culc pe colt / dei
sthnca / si creste iarba*. 'Somn
tihnit !

I1frim azar — Oteleni —
lasi : D_ac:;li' atl renunta (ia de-
clamatii si banalitati_ de tipul] :
,Fetita de-o schioapd, din’ cite
Bag seama !¥ si multe altele
F_e care nu le reproducem din
ipsa de spatiu, .credem ca 0
sa va_ apropiati. de poezie.
Lectura din clasici. .

Elena_ Nistor — Craiova :

Evidenta pricepere de a po-
vestl. Trimiteti-ne  si altceva,
pentru un viitor debut.
. Romulus Marinescu —. Plo-
iesti : Dulcegarii si_sentimen-
talism  de album,  Stilul , di-
rect*_de care vorbiti In luiiga
si atit de explicativa_dyv. scri-
foare nu éooate suplini... va-
oarea poeziel.



CRONICA LITERELOR

DIM1TRIE BOLINTINEANU

S

Cel ce parcurge volumul ,,Bri-
ses d'Orient” al Iui D. Bolin-
tineanu, aparut la Paris in 1366,
observa ca Tn prefata semnata
de Philarete Charles, profesor
la College de France si perso-
nalitate proeminenta a litera-
turii franceze din acea epoca,
se reproduce o ampla carac-
terizare a poetului nostru dato-
rata lui Henri Cantel. Astazi,
la noi, ca de altfel si In Franta,
nu se mai stie aproape de loc
cine a fost Henri Cantel. Daca
fncercam sa-l reamintim, n rin-
durile de mai jos, o facem pen-
tru a-i revela contributia sub-
stantiala adusa la aparitia si
buna reusitda a volumului lui D.
Bolintineanu .Brises d'Orient*.

In urma cercetarilor Tntreprin-
se recent in Bibliotheque Natio-
nale din Paris, pot comunica
acum citeva date principale
din viata si activitatea lui Henri
Cantel. A trait intre anii 1825—

1878. A colaborat la ,Revue
frantaise”, ,Revue contempo-
raine“, ,Revue des deux mon-

des", ,Le corespondant”, ,Re-
vue de France", ,Revue gau-
loise"” si ,Le Moniteuruniver-
sel”. Primul sau volum de ver-
suri, ,Impresions et visions",
vede lumina tiparului n 1859,
dupd care tipareste volumul de
sonete ,,Amours et Priapees” Tn
1860, un ,,poeme galant™ cu ti-
tlul ,,Son mouchoir" in 1868 si
.Les poemes du souvenir' Tn
1876. Postum, Tn 1879, 1i apare
romanul, ,Le roi Polycarpe”
subintitulat ,,moeurs du temps".
Posteritatea |-a acoperit com-
plet de uitare si, pe buna drep-
tate, fiind un poet modest, cu

predilectie pentru galanterii
sentimentale si senzualiste, Tnsa
in epoca Iui s-a bucurat de
unele aprecieri pozitive, chiar
elogioase. In articolul ,Les poe-
tes nouveaux”, publicat in ,Re-
vue du XIX-e siecle"”, tom. |llI,
octombrie 1866, p. 188, Theo-
dore de Banville 1l definea ,un
de nos poetes les plus bri-
llants”. Mai echilibrat in apre-
cieri era Barbey d'Aureviily, ca-

POETUL FRANCEZ HENR|

nu obtine rezultatul scontat. La  serai heureux de prefer & une
sugestia lui Delacourt, membru

ce recueil, la langue est prete.
Comme une cire vermeille et
parfumee, qui bout ici et flam-
be 13, elle est prete a rece-
voir le cachet qui donnera son
empreinte. Elle a partout de la
souplesse et ces grosses et opu-
lentes planitudes. Le rhythme y
joul en miile plis charmants ou
profonds. Il y a le nombre et
i’harmonie. Beau milieu d'a-
ccords, mais milieu, et milieu
en tout Le poate plane, mais
pas assez haut Il n'a pas cette
force aquiline qui serce le bleu
de l'ather. Sa fantaisie est co-
mme sa richesse, sa passion,
sa melancolie. Cela n'aclatej
point, cela ne poigne ni les
yeux, ni les oreilfes, ni le coeur.
Cela ne fait paj morsure".
(J'Barbey d'Aureviily,... Poesie
et poates", Paris Alphonse Le-
merre, 1906, p. 139).

D. Bolintineanu o intrat in
relatii cu Henri Cantel prin in-
termediul lui George Marian,
student in drept la Paris, carei
s-a daruit cu insufletire sil de-:
votament tiparirii volumului ,,Bri-f
ses d'Orient”. Dupa ce Tisi tra-
duce singur versurile n limba:
franceza, D. Bolintineanu vreai
sa Aaiba certitudinea ca a res-
pectat Tntocmai limba Iui Vic-
tor Hugo si atunci le Tnminea-
za, spre a fi corectate, lui
Ulysse de Marsillac, profesor
si publicist francez stabilit n
Bucuresti. Se pare insa ca poe-
tul nostru nu a fost multumit
de felul In care Ulysse de Mar-

sillac s-a achitat de misiunea
sa si de aceea 11 roaga pe
George Marian sa Tincredinteze
altcuiva ,spre corijare, versurile
sale : ,,D-ta stii ca sint lucrate
frantozeste cu Marsillac care
le-a tot corectat. Dar nu stiu
si pind unde merge gustul lui
Marsillac. Cred ca ar fi bine,
Tnainte de a Tncepe a se tipari
sa le dai unui francez, profe-
sor sau poet, ca sa le revizu-
iasca, si pe unde trebuie sa le
corige, pentru care 1i voi plati

pretul cuviincios 1n aceasta'.
(B.ARR.,, coresp. inv. 19974).

martine, dar bun mestesugar al
versului
din volumele Ilui Henri Cantel,

spre edificare, D. Bolintineanu

forma este foarte frumoasa si
corectd si ma mir cum o ase-
menea carte nu a facut mai
mult zgomot in Paris”. (B.AR,
coresp. inv. 19971). Fara sa as-
tepte asentimentul lui D. Bolin- la premiere moitie, 200 f. & la
tineanu, stiind ca-l
G. Marian i Tncredinteaza lui
Henri Cantel versurile poetului
nostru, la Tnceputul lunii mar- c'est parce que je suis dans
tie 1865, mai ntli cu titlu in-
formativ, spre a vedea daca ac-
ceptd sau nu misiunea de a le
indrepta din punct de vedere

este de acord cu aceasta 1in-
treprindere,
G. Marian la 18 martie 1865 :
,Jai parcource
les poesies que vous
confines. Il me semble avoir re-
trouve la pensee originale du
poete, arrete par les dificultes
d’une langue qu’il connait mois
qui ne lui est
comme la

re scria astfel despre volumul
de debut al Iui Henri Cantel

) o ceput,
»Impresions et visions" : ,,Dans

prea departe,

oncepfia unui  scri-

itor, ideile sale des-

pre literatura, des-

pre tehnica, stil in-

tereseaza electiv nu-
mai daca opera sa le re-
flecta, le reprezinta, parti-
cipa in mod organic la dia-
lectica ei. Nu exista scrii-
tor adevarat, clasic, care
sa nu-si explice creatia, sa
nu Tncerce sa-si justifice
estetica, procesul ei de
constituire si  sd desfaca
montajul constructiei. Toa-
te aceste principii  apar,
se sedimenteaza, se crista-
lizeaza definitiv mai ales,
dupa ce romanul, piesade
teatru, a luat forma ulti-
ma, adica in momentul
cind romancierul Tisi poate
opera.

Principiile pot sa fie oricind expuse, teoretizate, dar Tn ab-
senta creafiel ele par mori de vint care se Tnvirtesc Tn goi.
Teoria unui roman genial nu e egala cu un roman... mediocru.
O estetica autentica poate fi constituita numai dupa o expe-
rienta literara imensa, dupa profunde si repetate meditatii
asupra actului de creatie. Ratiunea ei fundamentala de a
ii este de a ,introduce' pe cititor Tn universul operei,
de a marturisi nemijlocit secretele unui proces inefabil.
Liviu Rebreanu n-a fost un estetician propriu-zis, iar ide-
ile sale despre literatura au caracterul unor confesiuni.
Romancierul nu si-a facut un ,,program”, nu si-a expus
principiile Thainte de a trece la scris. Cind apare crezul
sau artistic (Cred, 1926, Modernismul, 1925, Marturisiri, 1932),
scriitorul daduse doud romane exceptionale : lon si Padurea
spinzuratilor, fard sd mai luam in seama Itic Strul, dezertor,
Catastrofa, Hora mortii, Prostii sau piesele de teatru,_acti-
vitatea de cronicar dramatic etc. Putinta unei explicari, a
unei confesiuni artistice era, deci, posibila. Pentru Rebreanu,
arta, literatura, Tn special, ,,inseamna creatie de oameni, de
viata". Literatura trebuie sa concureze viata, s-0 recreeze,
sa-i recunosca realitatea. Padurea spinzuratilor se identifica

contempla cu obiectivitate

cu aceste idei. La fel — lon. L. Rebreanu este alaturi de
1. L. Caragiale romancierul care ,face concurenta starii ci-
vile" — dupa caracterizarea lui G. Ibrdileanu. Creatia n-

seamna eternitate, intrarea Tn circuitul valorilor superioare.
Sentimentul clasicitatii, al viabilitatii operei literare Tn timp
este pregnant la Liviu Rebreanu: ,,Creind oameni vii, cu
viata proprie, cu lume proprie, scriitorul se apropie de
misterul eternitatii". Apropierea e posibila numai cu opere
autentice, unde viata e vulcan Tn eruptie permanentd: ,,Nu
frumosul, o nascocire omeneasca, intereseaza Tn arta, ci
pulsatia vietii. Cind ai reusit sd Tnchizi Tn cuvinte citeva
clipe de viata adevarata, ai realizat o opera mai pretioasa
decit toate frazele frumoase din lume". Viata pe care lite-
ratura o Tnsumeaza este a unui tip de sensibilitate, sl
Rebreanu e un realist care nu neglijeaza perceptia clasica.
El pune mare pret pe sinceritate. Camil Petrescu Ti va
spune autenticitate. Scriitorul nu poate fi decit sincer, daca

George Marian aspira, la n-
adresin-
du-se direct lui Lamartine, dar

CANTEL

pensee briliante, & une inspi-

al Academiei Franceze, apelea- ration vaillante... Il y a des
za la Henri Cantel, poet mult beautes rayonnantes dans les
mai modest, desigur, decit La- poesies que jai lues; il y a

des splendeurs & mettre en lu-

miere par une reparation de
metrique et de rimes. Le tra-
vail me plait et je I'entrepren-

francez. Primind unul

ramine incirrtat, scriindu-i lui G. drai avec plaisir'. (B.AR,
Marian, la 22 aprilie 1865 coresp. 1nv. 19979). Totodata,
.Poeziille sale mi-au placut, stabileste si conditiile de remu-

nerare a muncii sale : ,Je ne
croie pas exagarer mes preten-
tions en demandant si, cents
francos : 200 tien commentant

le travail, 200 f. en remettant
va primi, fin de marchd", addogind : ,En
France les poetes n'ont guere
de richesse que dans la rime ;

ces conditions et que j'inter-
ramp pour un confrere diffa-
rents travaux retribues que je
suis oblige d’assurer, des au-
jourd'hui, la tranquillite de ma
vie materielle”. Avind procura
din partea lui D. Bolintineanu,
G. Marian accepta conditiile lui
Henri Cantel, Tndemnindu-l prin-
tr-o alta scrisoare : ,Ainsi done,
cher monsieur Cantel, a I'oeu-
vre, travailles je vous prie, con-
tinuelement et esperons que nous
serons tous les deux contents ;
pas familiere moi, de votre travail et vous,
langue natale. Je de la recompense bien meri-

limbii ,,franceze. Henri Cantel
comunicindu-i  lui

attentivement
m’avez

tee". (B.A.R., coresp. inv. 20040).
Modul n care Henri Cantel

corecteaza versurile 1l satisface
pe D. Bolintineanu. La 5 mai
865, 1i scria lui G. Marian :

~Am primit cu placere scrisoa-
rea dumitale din urma prin ca-
re Tmi trimiti o parte din poe-
zile deja corectate. Parerea
mea este ca corectiunea este
foarte bine facuta si sunt mul-
tumit.. Cred cad nu este ne-
voie sa-mi mai trimiti continua-
rea". (B.AR,, coresp. inv.
19959). Henri Cantel avea,
multe afinitdti cu poeziile lui
D. Bolintineanu din volumul ,,Bri-
ses d'Orient”, deoarece cala-
torise si el In Orient si-l cin-
tase 1n versurile sale. In volu-
mul ,Les poemes du souvenir”
are un ciclu intitulat ,Nuits
d'Orient”, din dotarea poezi-
ilor rezultind ca Tintreprinsese
voiajul in Orient Tnainte de a
lua contact cu lirica poetului
nostru.

Terminind de corectat versu-
rile lui D. Bolintineanu, Henri
Cantel intervine si el pe linga
Philarete Charles pentru a-l de-
termina sa scrie prefata la ,,Bri-
ses d'Orient”, vorbiridu-i elo-
gios despre poetul roman. La
sfirsitul anului 1865 1i adreseaza
lui  Philarate Charles o caldu-
roasa scrisoare, ramasa inedita
pind acum, din care desprin-
dem : ,M. Bolintineano, I'ati-
teur, ancien ministre en Rou-
manie et aujourd’hui conseiller
d’etat, a la noble ambition de
se faire une place parmi nos
poetes, mais il n'ignore pas les
difficultes de son entreprise. |l
a exprime de desir, temeraire
peut-etre, d’etre presente au
public frantais par un de ces
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noms qui sont une autorite et
une consecration, et il a pense
que personne mieux que Vous ;
Monsieur, ne pourait changer
son vif desir en une foie rea-
lisee. Et en effet, M. Bolinti-
neano a donne une neuve de
gout en sougeant & vous, qui
connaissez si intimement dans
leur mances les plus delicates
les litteratures diverses et les
poesies d'Orient et d’Occident.

Son livre, patronnda par une
preface signee de votre nom
celebre, connu du Roumanie
par les lettres et populaire

dans toute I’Europe, se double-
sait grace & vous de valeur et
d'aclat. Ses vers, par le fond
comme par la forme, vous in-
teresserorrt, j'eu suis sar, Mon-
sieur, et vous feront excuser
I’honorable temeritd du poete
roumain”. (B.A.R., coresp. inv.
19978).

Dupa aparitia volumului ,,Bri-
ses d'Orient”, Bolintineanu e
recunoscator atit lui G. Marian
cit si lui Henri Cantel, daruln-
du-le cu generozitate sumele
incasate din vinzarea volumu-
lui. In martie 1866, 1i scria lui
G. Marian : ,Sileste pe romani
sd meargd sa cumpere, Ccaci
tot ce se va vinde la librar este
al dumitale si al lui Cantel pe
din doua, cum v-am promis".
(B.A.R., coresp. inv. 19965).

Talentul de versificator si co-
rectitudinea muncii lui  Henri
Cantel au contribuit eficient la
ecoul viu, deosebit de favora-
bil, pe care volumul ,Brises
d'Orient” al lui D. Bolintineanu
l-a avut la aparitie, In capitala
Frantei.

Teodor Vargolici

Muzeul memorial ,V. Alecsandri si mormintul scriitorului (Mircesti).

LIVIU REBREANU

vrea ca romanul sau sa existe efectiv: ,,Sinceritatea e
calitatea de capetenie a scriitorului adevarat. Sinceritatea
iata de sine, din care izvoraste sinceritatea iatd de artd.
Dacd nu te daruiesti intreg artei, Tn clipa creatiei, nu vei
zamisli decit monstri fara viata". Conceptul de sinceritate
nu exclude simtul pentru traditie, pentru ceea ce deja
existda ca valoare perena, inegalabila. Sinceritate Tnseamna
o Tintelegere completd, rationala a culturii, Thseamna vo-

catie, talent desfasurat total. Sinceritatea nu se complace
niciodatd cu falsul, cu improvizatia, cu superficialitatea,
Liviu Rebreanu o spune din experientd proprie si auten-
ticitatea spuselor nu poate fi pusa la indoiala, necum con-
testata. Toate ideile despre literatura ale romancierului
nu sint decit adevaruri care pot ii veriiicate oricind Tn
opera publicata. O conceptie superioara despre arta i-a in-
terzis scriitorului de a gindi fara acoperire, fard argumente.
Cine a scris capodopere nu e preocupat de... corabiile

pe uscat 1 Intr-un cuvint, prozatorul este adeptul sintezei
,,Creatia literara nu poate fi aecit sinteza". Principiul operei
ca sintezd nu e altceva decit clasicism. Sintezd — clasi-
cism, valoare reprezentativa, fundamentala. Modernita-
tea unei asemenea idei nu mai trebuie Tn nici un fel de-
monstratd, sustinuta. Liviu Rebreanu a gindit realist cu
perceptia unui clasic care a frecventat pe Cervantes,
Ibsen, Balzac, Reymond, Shakespeare, Creanga, Caragiale,
Tolstoi s.a. Liviu Rebreanu nu este Tnsd un colectionar de idei
strdaine. Materia ideatica e originala : ,Literatura e iiltrul
magic care alege esenta calitatilor si defectelor unui
neam, care-i trezeste constiinta nationala si o fine Vvie,
care fixeaza un neam pe un anume pamint".

Nu trebuie neglijat, pentru a Tntelege exact confesiu-
nile estetice ale lui Liviu Rebreanu, Modernism, 1925,
articolul deosebit de actual, de valorificat Tn orice dis-
cutie despre modernism, modernitate. Exista, dupd opinia
scriitorului, doud feluri de modernism: unul al formei si
un altul al fondului. Forma singura nu produce... moder-
nitatea. Viziunea prozatorului este extrem de actuala :
,,Numai modernismul fondului poate imprima unei opere
de arta caracterul de noutate care ar putea confine st
superioritatea fata de predecesori”. Traditie, noutate prin
contaminare si asimilare duc la modernitate, la valori.
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Esenfa modernismului este fixatda de Liviu Rebreanu cu
o mare claritate ideologica : ,,Adevaratul, pretiosul moder-
nism Tnseamna rivna de a produce valori estetice Tmbra-
cate Tn spiritul timpului, dar cu un nivel mai fnalt decit
al epocii precedente. Adevaratul artist trebuie sa-si Tnsu-
seasca organic tot ce s-a produs valoros Tn domeniul sau
pina la dinsul si sa adauge Tn plus ceea ce are el. Acest
adaos, acest plus, este modernismul adevarat, care va fi
valoros inditerent daca se va Tniafisa in hlamida roman-
ticd, Tn haina realistd sau Tn dantela simbolica. Nu etiche-
tele sint hotaritoare Tn artda, ci valoarea estetica".

Noua editie a operei lui Liviu Rebreanu (volumele 1—111
cuprind creatia nuvelistica cu ineditele traduse din limba
maghiard), text ales si stabilit, note, comentarii si varian-
te de Niculae Gheran si Nicolae Liu, cu un Studiu intro-
ductiv de Al. Piru, Tn aproximativ douazeci de volume, va
il cea mai cuprinzatoare din cite au aparut. Editia va cu-
prinde aproape toatd creatia romancierului, bogata cores-
pondenta, paginile de jurnal etc. Printr-o cercetare ex-
haustiva a activitatii scriitorului, s-a ajuns la cca 3.500 de
referinte bibliograiice. Acest vast material va intra, cro-
nologic, Tn volume. Editorii au depus un efort deosebit
pentru fixarea definitiva a textelor. Ei au cercetat Integral
variantele care vor fi comentate Tn aparatul de note al
fiecarui volum. Paginile inedite din aceste trei volume au
fost reproduse din fondul B.A.R. si din arhiva familiei.
Volumele de nuvele sint Tnsotite de variante si referinte
critice. Edi(ia Liviu Rebreanu de Niculae Gheran si Nico-
lae Liu se anuntd prin aceste trei volume ca una de refe-
rintd, excelentd si de asteptat cu interes. Este unica edi-
tie stiintificdA care poate fi consultatd cu toata Tncrederea.

Tn totalitate, nuvelistica lui Liviu Rebreanu este un
exercitiu superior, absolut necesar, Tn vederea marilor
constructii. Capodopera ramine Itic Strul dezertor. Pina la
lon si Rascoala, scriitorul s-a documentat. Cind apar ro-
manele, nuvelele sint repede uitate. Este firesc sa fie asa.
Dar cine le reciteste azi vede eruptiile geniului si culorile
marilor tablouri. Cortegiul eroilor va trece Tn alte spatii,
vor fi introdusi Tn suprafete intinse, pe potriva actiunilor,
a conflictelor. Dupa un sfert de veac, opera lui Liviu Re-
breanu apare ca un monument, ca o catedralda unica, nea-
tinsd de timp. Constructia este atit de bine lucrata, Tneft
nimic nu o poate clinti. Modernitatea ei sta Tn valorile
estetice interioare. Romancierul e un scriitor de circulatie
universala. Al. Piru T1i stabileste cu precizie locul: ,,Ro-
mancier de tip monumental, Liviu Rebreanu se alatura cu
lumea lui, lumea spatiului specific national romanesc, ce-
lor mai mari creatori din literatura universala Tn dome-
niul romanului, lui Balzac si Zola, lui Tolstoi si Solohov,
lui Verga si lui Reymond, lui Thomas Mann si Galsworthy .

Zaharia Sangeorzan



ANALIZA
CREATIEI

Acum, cind timpul ne Tngaduie sa vedem tot mai lim-
pede deosebirile dintre adevarata critica literara a unei
perioade si umbra sa jurnalistica, ne putem da seama ceva
mai bine decit la aparitie ce elemente noi aduce o carte
ca a lui Lucian Raicu despre Liviu Rebreanu (Buc., E. p. 1,
1967), prin ce se deosebeste ea de productia curentd. Nu
sustin ca totul Tn acest .eseu* este definitiv pus la punct,
ca o serie de probleme n-ar fi putut fi rezolvate Sialt-
fel De retinut mi se pare totusi faptul cd Lucian Raicu
a descoperit un unghi propriu de lectura si analizd, ca
studiul sdau parcurge o .schema* intemeiatda, ca autorul
Tsi poate explica un proces literar Tn mod organic, pe
etape, ceea ce constituie un progres real.

Perspectiva apar’ine, in sens larg criticii genetice,
din care cauza criticul ia foarte Tn serios toate confe-
siunile lui Liviu Rebreanu, toate .indiscretiile* sale pri-
vitoare la elaborarea operei. Nu intereseaza acum daca
absolut toate marturiile scriitorului sint obiective sau
egal de Tnsemnate. Dar Lucian Raicu a observat acest
fapt semnificativ: Liviu Rebreanu are tend nta sa-siex-
plice genetic creatia, s& nu facd nici un mister din .la-
boratorul* sdu literar, dezvaluit cu o insistentd deose-
bitd. Aceasta introspectie analitica, pe eft posibil voit
lucida, constituie o latura modernda la Liviu Rebreanu.
La fel de modem este si criticul atunci cind — renun-
tind la descriere, la Tnsdilarea de simple impresii —
descopera si urmareste Tn opera scriitorului un sens
jntgrior, o evolutie motivatda de o .explicatie launtri-

Metoda apartine unei parti a .criticii noi*, pe care
Lucian Raicu o interpreteaza cu moderatie si prudenta,
poate chiar cu un fel de tim'dtate. Rezerva tine de
stilul sdu de a concepe si profesa critica literara: re-
tractil, onest, necombativ, cu >arecari predispozitii
spre concesii, fara infatudari caricaturale, fara ostentatii
si exhibitii. El stie ca America a fost descoperitd de
altii, de mult. Aceastd modestie si discretie inspird un
salut cordial.

Ideea de baza este aceasta: opera lui Liviu Rebrea-
nu pleacd dintr-un .punct preexistent®, .nucleu” sau
moment genetic, cu radacina (dupa Tmprejurari) moral-
biograficd sau spirituald, Tn sens de .experienta*. Car-
tile romancierului se dezvolta ntr-o directie sau alta,
dupa virtualitatile punctului nodal, prlej pentru critic

de a descifra si reconstitui — uneori nu chiar sufi-
cient de strins — logica unei elaborari oarecum pre-
destinate.

Unele observatii — inevitabile — decurg din 1n-

sasi implicatiile metodei, singura care ne intereseaza
deocamdata. Lucian Raicu descopera ceea ce s-ar putea
numi un .model" creator pentru Tntreaga opera a lui
Liviu Rebreanu, a carei geneza ideala parcurge citeva
etape esentiale. Este latura cea mai sc'ida si particu-
lard a anchetei. Dar, Tn acelasi timp, «riticul pune Tn
lumina si «geneza* fiecarei opere 1n potie. Or, Tintre
cele doua planuri, nu se face chiar totdeauna racor-
darea si sinteza necesara. Desigur ca Tn acest mod
.studiul critic s-ar fi transformat Tntr-un adevarat .eseu
feupra creatiei artistice* la Liviu Rebreanu, evoluind
sprt- psihologie si esteticd. operatie care n-a stat n
intentiile autorului. In orice caz, daca .operele IluiRe-
breanu divulgd o radacind biografica*, observatia n
sine vine oarecum fin contradictie cu principiul roman-
cierului conform caruia artistul nu copiazd realitatea
niciodatd*. De la «rddacind la elaborarea artisticid se
intinde insa, stim aceasta, un spatiu foarte Tntins, Tn
interiorul caruia criticul instaleaza Tntreg sistemul sau
de analize si explicatii, din care deducem fara difi-
cultate ca lucian Raicu intelege efectiv ideea de trans-
figurare si creatie literard. Citeva propozitii stringente
ar fi lamurit totusi pe deplin lucrurile si pentru toti
cititorii. Cu atit mai mult cu cit «schema* fundamen-
tala este definitda cu claritate Tn toate fazele sale, cinci
la numar dupa criticul nostru. Ne-a placut, mai ales,
aceastd vointd de sistematizare si generalizare, fiindca
numai astfel de pagini concentrate Tn jurul unor idei
definesc, Tn esenta, spiritul criticului modern. El este
totdeauna mai mult decit un simplu .critic", glosator
empiric al cartilor.

Reiormulind Tn limbajul nostru, dar cu materialul
analizat si ordonat de Lucian Raicu, obtinem urmatorul
tablou foarte sintetic: creatia lui Liviu Rebreanu este
declansatda de o prima emotie, fulgurantd, puternica,
obsedantd, cu caracter de «taind*. li urmeaza concen-
trarea launtrica, detasarea, nu Tnsa si izolarea de me-
diu, tradusa prin imposibilitatea divulgarii proiectelor,
prin asteptare si tdcere. Locvacitatea si indiscretia, Tn
aceasta faza, ar duce la risipire si diluare. Momentul
ech'valeaza cu gasirea si trdirea -autenticitatii”, con-
solidatd si realizatd artistic prin vointd sl tenacitate,
in regim de mare tensiune. ,Lucrez extrem de greu"
arata mereu Rebreanu, prototip de creator lent, laborios,
cu arderi interioare enorme, cu o vointd extraordinari
a cuvintului. In aceste conditii. creatia echivaleaza cu
o eliberare, cu un ,catharsis'. Nota dominantd este
cristalizarea organica, produs al unei fermentatii natu-
rale. Totul decurge spontan, in afara oricarei grandi-
locvente, romantice, genialoide, dupd o logicad interioara
riguroasa, necautata.

Este punctul culminant si decisiv al Tintregii anali-
ze. O datd clarificat, edificat asupra temei sale, ceea
ce duce la gasirea ,tonului" trebuitor fiecarei scrieri,
Rebreanu péseste la realizare printr-un act de decizie
absolutda. Un mecanism implacabil se pune Tn miscare.
Scriitorul nu poate scrie decit legat, ,dintr-odata"”, re-
luind totul de la capéat. El 1si concepe romanele numai Tn
unitatea lor structurald, .dinainte chibzuita Tn liniile ei
generale*. Cdaci Liviu Rebreanu — semn al marelui scri-
mor — are notiunea constructiei meditate, bine articu-
"i'e. durabile. Mentalitatea sa este aceea a unui ,clasic"
si Lucian Raicu a stiut s& pund Tn lumind tocmai acest
lapt esentialL

Adrian Marino

lirica universala

BIRAGO DIOP

S-a nascut in 1906, in Senegal. Este unul dintre cei mai

Tnsemnati scriitori de culcare, alaturi de Leopold S. Senghor.

Diop si-a vadit talentul atit in proza, cit si in poezie si teatru.
In poezie, dupa ce se elibereaza de influenta lui Mallarme
gdseste un ton, un ritm si imagini proprii care insufla poe-
melor sale misterul animismului african. Este autorul volumu-
lui de wversuri «Amagiri si licariri".

Prezentate si traducere de
OCTAVIAN VOICU

BANI DE DRUM

In una dintre cele trei marmite

dintre cele trei marmite unde revin in anumite seri

sufletele multumite si senine,

adierile stramosilor care au fost oameni

ale batrinilor care au fost niste Tntelepti,

Mama a Tnmuiat trei degete,

trei degete de la mina sa stinga:

cel mare, aratatorul si mijlociul,

Eu am Tnmuiat trei degete :

cel mare, aradtatorul si mijlociul. —

Cu cele trei degete rosii de singe,

de singe de ciine,

de singe de taur,

de singe de tap,

Mama m-a atins de trei ori.

Mi-a atins cu degetul cel more fruntea,
cu aratatorul sinul sting

Si buricul cu cel mijlociu.

Eu am Tintins degetele mele rosii de singe,

de singe de ciine,

de singe de taur,

de singe de tap.

Am Tntins cele trei degete n vint,

in vintul nordului, in vintul sudului

in vintul rasaritului, in vintul apusului ;

Si_am findltat cele trei degete ale mele cdtre Luna,
Cétre luna plind si goala

Cind ea fuse in fundul celei mai mari marmite.
Dupa aceea mi-am Tinfundat cele trei degete in nisip
in nisipul cere se racise.

Atunci Mama a spus: «Mergi In Lume, mergi |
In viatd strdmosii iti vor veghea pasii".

De cind merg

merg pe poteci

pe poteci si pe drumuri

pind la mare si mai departe, si mai departe Tnca,
pind la mare si de acolo dincolo ;

Si cind ma apropii de raufacatori,

oameni cu inima neagra,

cind ma apropii de invidiosi

oameni cu inima neagra

In fata mea fsi fac cale adierile Strabunilor.

INCANTATIE

Deschide Umbrei Omului

Deschide, deschide dublului meu .,.
Deschide Umbrei Omului

Care merge catre Necunoscut
Lasind singur in Somn

Corpul inert si gol.

Deschide Umbrei Omului
Deschide, deschide dublului meu .,.

Deschide, deschide dublului meu
Potecile maracinoase

Ziua drumuri tulbure

Noaptea asa luminoase.

Deschide Umbrei Omului
Deschide dublului meu ...

Dublul meu va veni sa spuna
Tot ceea ce va fi vazut.

La portile Tmparatiei

De unde Mortii au venit

Deschide Umbrei Omului
Deschide, deschide dublului meu.

WwWW

Pamintul smgereaza

Cum singereaza un sin

De unde curge lapte

Culoarea Apusului.

Laptele este rosu

Asemeni nisipului surd al singeluf,
Cerul plinge

Cum plinge un Copil.

lui Leopold S. Senghor

Cine deci s-a servit de sinistra Sapa ?

Unda se plinge
La cufundarea Vislei

Piroga geme

Imbrétisind Apa,

Hiena se-nteapa

La trecerea gardului

Si Corbul si-a sfarimat

ana-i in rana.

Cine deci s-a servit de sinistra Sapa ?

Ciobanul a ranit

Cu virful Sulitei

Sira suala

A Fratelui Savanei,

Si nimic n-a mai ramas

Din toata frumoasa sa turma.
Nici Tauri, nici juninci

Nici  vitelusi.

Cine deci s-a servit de sinistra Sapa ?

In cadrul, unei rubrici spe-
8|a}|e intitulate  ,,Rassegna
ella poesia europea conteém-
poranea” _(Spicuiri din poezia
europe(?na contemporanad), re-
vista de cultura ,,Vemo nuu-
vou (Vint pou, Firenze — Ita-
lia) publica traduceri din li-
rica poetilor tinerl eurgpeni.
Au aparut, aici, Tn trei nu-
mere consecytive, versuri
de Ana Blandiana (,,Copila-
ria"), Dan Ciachir _{,,lulie”),
lon” Alexandru (,,Peretele").
Selectia, traducerile si scur-
tele prezentari _ce Tnsotesc
versurile  poetilor  romani
Rﬂoarta semnatura lui MIMMO
ORINA, et din Luxem-
gur% autor a patru volume
e “versurl.

OMAR
KHAYYAM

Recent. a aparut. in Edi-
tura  tineretului,  (colectia
.Cele mai_frumoase . poezii-),
excelenta traducere jn. roma-
neste a .Catrene.or- lui Omar
apartmind  lui

Filozof, 'savant si poet de
eniu al literaturii_ persane,
)mar Khayyam a_fost unul
din ma— ‘Umanisti ce renu-
me ai vremu sale, integrin-
du-se sferel nobile a spiri-
telor erudite. Limpiditatea vi-
ziunii poetice si esentialita-
tea _tematicii . poeziilor sale
confera operei lui Khayyam
atributul pretios_ al unei " ui-
mitoare modernitati. Lapida-
riatea, structura, metrica Ip-
variabila, conciziunea nu ra-
esc limpezimea si simplita-
ea cuceritoare a ‘acestor ca-
trene care transmit ldeea 1n
forma  sublimata. De factura
filozofica sau erotica, versu-
rile lui Khayyam stnt Izbuc-
niri din adine. ce _dobindesc
constant _semnificatia = purifi-
cata a simbolului. Iubirea,
tristetea, moartea —_sint te-
mele " majore ale lirismului,
carora Khayyam le-a dat. o
interpretare “particulara, addu-
indu-le acel ,sunet”, inefa-
il _al sufletulul sau.

»Pe cel ce, beau se spune
ca ceru-0 sa-1 condamne. /
Cit adeyar e-ntr-asta, eu n-as
utea sa stiu. / Dar daca bau-
oril si-ndragostltii, Doamne, /
Vor merge-n lad, desigur ca
Raiul € pustiu" — "spune
Kh_a?/yam, amintind de pro-
fetiile, asemanatoare, ale lui
Lucian Blaga : .,Ca un eretic
?tau pe ginduri 5|_ma-nt7e :
De unde-si_are raiul — / lu-
mina ? — 'Stiu_:_ 1l lumineaza
iadul / cu flacarile lui I 'Rest
de. lume, Khayyam propava-
duieste 0 iubiré _dogoritoare,
atif timp cit inca nu_ sintem
pamint®... ,la ce tot nu-
meri stelele ?” / Gindeste mat
degraba ca vel dormi sub

GEORGES CALACALOS:

CRONICA LITERELOR

ele" — sint versuri cu valoare
ae memento, ce explica frec-
venta motivului horatian ,,car-
pe meni" Tn poezia sa : JTra-
leste cupa data. Cacl cupa-i
viata ta- sau: .Nimic, n-au
sa te-nvete savantii. / Dar
auritul suav ai unor gene o
sa te instruiasca, / Ce este
fericirea : preschimba-n viu
argintul. 1 Caci tarna e gra-
bifa ca,  sa_ te ~gazduiasca'.
Tema iubirii e, mai curind
un ,intermezzo- liric optimis
ce va fi ujtat Tn acordurile
rave, de lamento, dm_ me-
|fat|_|le traDglce de esen}a on-
tologica. emiurgul, cind a
creal durerea, ,s-a Intrecuf
ﬁﬁ sine-, si padrpell,dlAn aceasta

rere primordiala Tmprumu-
ta Khaglyam_ cind \Br%est_e
despre. ros%urlle_ amare ale fi-
intel si nefiintei : , lvirea mea
n-aduse nici un adaps lumii/
lar molartea n-o  sa-1 scada
rotundul si_splendoarea. ./ Si
nimeni nu-i sa-mi spuna as-
cunsul tilc al spumii; / Ce
rost avu venirea? Si-acum,
ce sens plecarea?" ori . .Am
intrebat _Savantul si am Jin-
trebat si  Sfintul, '/ sperind
c-au sa ma-nvete suprema-
ntelepciune. / Si dupa-atita

riyna atit se J)oate spune

Ca am venit ca apa sl-0 sa
plecam ca vintul”. .Stingerea-|
eterna”, iar Adam — “ca si
Blaga. In ,Lacrimile" — Tnva-
ta Sa fie, deja. In prima di-
mineata. cea _ mai

s aptura i
trista”.., 'Este, asadar, firesc
sda_ predici, asemenea poetu-
lui, renuntarea : ,,Viata ce-i?
Un bine?’ Dar eu nu 1l-anx
cerut. /_ Pdastreaza-ti, Doamne,
darul. Si Inutilitatea"”. .

. subtila nuantare tim-
bralda Tnregistreaza ® catrenele
construite “pe motivul _,vita
e sogno- :_,,Un punct pierdut
e lumea In haosul imens.
Toatd _stiinta noastra: cu-
vinte fara _sens. / Om, pasare
si_floare, sint umbre, in abis.
Zadamic este gindul, iar exis-
tenta — vis". ~Constatarea, a-
devarulul ~ despre neputinta
cunoasterii. plenare conduce
la conclyzia,: ,, g te hranelstl
cu fumul sarac din vatra l0-
mii. / Cit o sa-ti_chinui _min-
tea cu — afislanufi?/
Iti irosesti cistigul de fiecare
zi / Cirpind la zdreantd vietii
pe care-ai s-0 dai. humil".

In catrenele |ui Khayyam,
definitiv crista’izate si "de o
concizie cu adevarat epigra-
fica. adagiul ,vanitas vanita-
tum _vanitas" c'stiga 0 rezo-
nanta narticulara  .Credinta
si-ndoiala. eroare si-adevar, '/
Ca boaba unel snume. usoare
sint si goale, | Ooaca sau bo-
gata In"irizari de cer.. / A-
Ceasta, hoaba-1 chipul si til-
cui yietli tale". In aventura
~marii treceri”, sl Khavyam
s-a intrebat pentru ce_a Tfost
trimis Tn ,lumina”. .. Fiindca
dintre totl ,mai frist si mal
uman"”, el ‘dohtnd<se ‘amara
intelepciune : .Miresme, cupe,
harfe si_bucle aurii : / O. ju-
carii sfarmate d« vreme, ju-
carii ! | Cind _fanta, renun-
tare. virtutl, cainte « rugi:/
Cenusi _ne care. Timpul ™ lei
spulbera, cenusi 1" .

Dupa marturisirile traduca-
torulyi |nsu$%,, talmacirea ca-
trenelor s-a 'facut in urma u-
nul indelung proces de sen-
sibjla transsSubstantlere Pro-
cede” ce tin de tehnica v°r-
sificatfel (dispozitia expresjva

rimelor.” surdITrizarea alite-

a
ratulor c sToqon rea, mplo-
d’?r_[aj a cauzu{e or?_ géruPesc
relief pregnant Ideii centrale
a fiecarui catren detectata
cu rafinament, reeomandin-
du-1 pe "Georc-a Popa noet
el Tnsusi, drept un traduca-
tor de ‘certa Vocatle. ]
Deschide snre ’universali-
tate, ..Catrenele* lui rvmar
Kbawam ramin un verita-
bil ~,,monumentum aere pere-

nnlus
DOINA FLOREA

.Extaz"



CRONICA STIINTELOR

semnificatil

CRISTALIZAREA
SENTIMENTELOR

(urmare din pag. l-a)

tazia sentimentele. Ele varia-
za n functie de situatie si
de personalitatea celui care
le traieste. Nu exista iu-
bire efemerd sau eterna prin
natura ei; ea este una sau
alta prin natura si experien-
ta omului care o trdieste, prin

nivelul intelectual si moral,
prin ntreaga personalitate a
acestuia. ,,lubirea” ca atare
este o abstractie; nu exista

decit oameni care iubesc. Ca
orice sentiment, iubirea ex-
prima structura personalitatii
umane, dar nu a individului,
ci a unui cuplu. Sint atitea
iubiri cite perechi se iubesc.
Sentimentul cu acelasi nume
variaza ca nivel, complexita-
te, intensitate, stil, mod de
manifestare etc. Cu cit nivelul
afectiv este mai fnalt, cu atit

mai mare este si gradul nostru
de stapinire asupra sentimen-
tului, pna cind Tnceteaza de
? JT. (ruct al  Tntimplarii si
fatalitatii. Fara a avea pre-
tentia de a-1 fauri pe de-a-n-
tregul, sintern Tn masura de
® contribui la nasterea si e-
volutia lui.

Impulsul natural se trans-
forma in sentiment  durabil
prin constiinta pe care o do-
bindeste, a scopului sau, a
conditiilor In care se naste,
a consecintelor la care ne

duce si Tnaltului lui rol n
evolutia umanltatu
Fenomenul cristalizarii ne

poate aparea ca fiind o abe-
ratie, o autoamdagire Tmpotri-
va careia trebuie sa luptam.
A vedea realitatea altfel de-
cit cum este are semnificatia
de eroare : cristalizarea, fiind
sursa a erorilor, devine si
sursa a pieirii noastre. Daca
aceasta este adevarat cu pri-
vire la ambianta fizicd, ne
intrebam daca este tot atit
de adevdrat si cu o aplicatie
la viata psihica, socialda. Nu
trebuie sa uitam ca ,mai

bine" si ,mai frumos" se nasc
din vis, din ,cristalizare".
,Cristalizarea” este izvorul

idealului, iar idealul este an-
ticiparea si sursa unei reali-
tati sociale superioare.

Este adevarat ca iubirea te
face sa te ,iluzionezi" asupra
calitatilor partenerului.  Tre-
buie oare repudiat acest sen-
timent si de adoptat atitudi-
nea ,luciditatii" reci si ratio-
nale? Sa nu neglijam faptul
ca, Tntr-un proces de iubire,
iluzionarea este reciproca :
fiecare din  indragostiti 1l
vede pe celalalt mai bun.
mai frumos, mai inteligent. In
felul acesta, fiecare se vede
in ochii celuilalt asa cum ar
dori el sa fie; fiecare se con-
templa Tn imaginea sa idea-
lizatd. Este firesc ca partene-
rii respectivi sa doreasca sa
se mentind la nivelul idea-
lizérii faurite. Dar a dori s&

corespunzi unui model nu Tn-
seamna oare a face primul
pas spre a1l realiza? lata
imensa putere educativa a
iubirii, a ,cristalizarii", pu-
terea ei transformatoare, care
face pe fiecare Tndragostit sa
incerce a se ridica la nivelul
idealului Tntrevazut de con-
stiinta celuilalt.

Cristalizarea, deci, nu este,
in mod necesar, un simptom
de ,intoxicatie" sau delir, ci
o dorintd de perfectie pro-
iectata Tn celalalt. Un om
care nu este in stare sa idea-
lizeze realitatea, Tn sensul de
a o dori altfel, mai perfecta,
este incapabil de a transfor-
ma nu numai lumea din afara,
dar nici propria sa persoana.
Aceasta afirmatie poate usor
da nastere la o obiectie:
daca vezi realitatea mai per-
fecta decit este, nu este ca-

zul de a face vreun efort
pentru a o schimba. Nevoia
de schimbare a realitatii se
naste nu din constiinta per-
fectiunii ei, ci, dlmpotrlva
din ideea imperfect,lunu ei;
nu din satisfactia de a o ve-
dea fard cusur, ci din du-
rerea de a-i vedea defectele.
In acest caz, idealul repre-
zinta mai degraba un con-
trast cu realul, decit o rea-

litate idealizata prin cristali-
zare.

Obiectia ne obliga la o
precizare. Trebuie sa facem o
deosebire Tntre cristalizare-
amdgire si cristalizare-intuitie,
presimtire, prevedere ; ntre
idealizare-eroare si idealizare-
chemare ; a doua provoaca
activarea  potentelor ce zac
adesea necunoscute Tn sufle-
tul nostru, ignorate n rezer-
vorul p05|b|I|tat|Ior noastre.

Cristalizarea poate fi delir,
dar poate fi si un simptom
al nasterii unei personalitati
superioare, al autorealizaril,
un semn de triumf al omului
asupra naturii, al constiintei
umane asupra fiintei biologi-
ce. Anumite pasiuni, si la a-
numit grad de intensitate, lu-
mineaza caile ratiunii ducind
spre descoperiri nebanuite,
altele Tntuneca ratiunea: ca-
zul patimilor ,,oarbe", care

duc spre deznodaminte tragi-
ce, spre catastrofe.

Dar ce putem gindi despre

cristalizare negativa, a wurii?
Atunci cind ea nu este o
proiectie a propriilor noastre

defecte, ea este semn de e-
parare, uneori necesara, semn
de luptda Tmpotriva fortelor
distructive, o negare a nega-
tiei. Daca o cristalizare pozi-
tivd nu este Tn mod necesar
o eclipsd a constiintei, ci o
clarviziune, la fel si cristali-
zarea negativa ne ajuta sa
descoperim intunericul, ipo-
crizia si impostura.  Greseli
grave se fac atunci cind in-
dignarea sau ura unui me-
galoman o interpretam ca o
indignare legitima si morala.
,,Cristalizarea" paranoicului
duce la delir de persecutie,
la crearea unei limbi de dus-
manie, Tn care singurul per-
sonaj demn de pretuire este
»Eul". Asemenea persoane re-
prezinta un pericol public, fi-
indcd pastrarea nealteratd a
functiilor lor intelectuale ne
face sd& nu vedem alterarea
grava a personalitatii lor, al-
terarea de ordin afectiv, mo-
tivational.

Care sint criteriile care ne
pot ajuta sa deosebim cris-
talizarile fecunde de cele no-
cive, pasiunile patrunzatoare
si clarvazatoare, de cele opa-
ce si oarbe? Nu este usor
de raspuns. Credem ca secre-
tul ni-1 dezvéluie structura
personalitdtii. A fi lucid si
critic Tnseamna a fi flexibil,
mobil si permeabil la infor-
matii si argumente cit mai
variate, pind la opozitia cu
judecatile (sau ,,prejudecati-
le™) si convingerile noastre.
A fi lucid Tnseamna Tn pri-
mul rind a fi capabil de o-
biectivitate fatda de sine. O
cristalizare nociva, morbida
are loc atunci cind persoana
pierde contactul cu realitatea,
cind inteligenta ei devine pe
de-a-ntregul justificativa, cind
,motivele" conduitei se imo-
bilizeaza intr-un sistem rigid,
inflexibil, atunci c¢ind viziu-
nea realista a lumii face loc
delirului de interpretare.

rin amabilitatea .Cronicii', care a publicat artico.

lul ,,Drum liber idealismului in cosmologie ?“, de

C. S. Dongorozi, s-a ridicat o problema ce se cere

rezolvata cit mai grabnic, in spiritul iilozofiei mar-

xist-leniniste si, finind cont de noile realizari ale
stiinfelor naturii, implicate in rezolvarea ,,problemei cosmo-
logice". Pentru Tnceput, consideram utila o introducere sin-
tetica Tn lumea faptelor si ipotezelor.

Cu riscul de a fi Tnvinuiti de o tautologie, vom spune
ca problema cosmologica formeaza obiectul cosmologiei, pe
care vom Tncerca sa o definim Tn cele ce urmeaza.

Urmindu-1, deci, pe G. I. Naan (1960), vom putea spune:
,,Cosmologia (capitol al astronomiei care s-a constituit cao
disciplind stiintifica independenta la Tmbinarea astronomiei
cu filozofia si fizica teoretica) este stiinta despre Univers
n intregime si despre toate regiunile lumii cuprinse de ob-
servatii astronomice ca o parte a Universului*.

Pornind de la definitie, vom face doud precizari pe care
le socotim importante.

In primul rind, cosmologia este de multe ori confundata
cu cosmogonia, care e un capitol al astronomiei (si numai
al astronomiei) si care trateaza problemele originii si evo-
lutiei corpurilor ceresti si a sistemelor finite de corpuri ce-
resti. De aceea, se intimpla ca. unele persoane care nu au
o imagine clara asupra universului observabil (Metagalaxi-
ei), avind lacune la capitolul astronomie, sa se hazardeze
in constructii cosmologice si, In cele mai fericite cazuri, sa
ajunga la punctul de unde au plecat.

In al doilea rind, si aceasta este ideea principala a aces-
tui articol, pe care vom fincerca si o argumentdam pe par-
curs, problema cosmologica astfel considerata este o pro-
blema fantoma sau, altiel spus, cosmologia astfel definita,
nu existd | Caci si aici, ca si in celelalte domenii unde pre-
domina in cele din urma teoriile (deci inventiile oamenilor),
se pleaca de la o axioma.

Ei bine, axioma de
baza a cosmologiei, cel
putin cea postulatd de
cosmologii adepti ai mate-

rialismului  dialectic, este
cd Universul este infinit
in  spatiu si  vesnic n

timp. Completata cu pre-
cizarea ca este vorba de
o infinitate si calitativa,
nu numai cantitativa, a-
ceasta axioma constituie o
lovitura decisiva tuturor
teoriilor cosmologice, ela-
borate Tn spiritul defini-
tiei date.

Exista doua alternative,
care Tnsa duc la acelasi

rezultat. prima tinde la
anularea cosmologiei ca
disciplina stiintificd. Po-

trivit el, sau ne cramponam W—W-nBimm!'i iimnu. whb
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intr-un litru de volum la un miliard de ani, pentru ca,
Tn ciuda dilatarii Universului, densitatea medie a acestuia
sa se mentina constanta. Aceasta ipoteza este expusa des-
tul de amanuntit Tn relativ recenta carte: ,,Galaxii, nuclee
si quasari* de Fred Hoyle, a cdarei aparitie Tn Editura Sti-
intifica a stirnit protestele din articolul care a deschis a-
ceasta discutie.

Aceasta carte, singura carte de cosmologie aparuta in
limba romana, este considerata de C. S. Dongorozi, ca Si
articolele de prezentare a ei din ,,Contemporanul" ca, ci-
tam, ,,un afront dat materialismului dialectic. ..".

lata Tnsa ce afirmd acad. G. |. Naan Tn articolul citat
de atitea ori (1960), pag. 190: ,,Conceptia ,,cimpului crea-
tor* si a continuei creari de materie apar complet fantas-
tice. Dar nu se poate trece pe linga aspectul lor atraga-
tor : este singura teorie moderna care elimina automat pa-
radoxul expansiunii si pe cel termodinamic. In orice caz,
ni se pare ca nu trebuie respinsa aceasta teorie pe baza
unei simple afirmatii ca ar contrazice materialismul dia-
lectic'. Teoria in genere nu contrazice legile fizice de con-
servare sau principiile materialismului dialectic, daca se
presupune existenta unui ,,cimp creator" ca o noua forma
de materie, ca un cimp fizic necunoscut pina acum, care
se manifestd numai la distante foarte mari, la fel cum
cimpul mezonic se manifestd numai la distante foarte
mici'.

Consideram deci initiativa Editurii Stiintifice salutara,
si am dori s fie continuata.

Dar C. S. Dongorozi nu se multumeste numai cu o vio-
lenta critica a teoriilor ,,idealiste’ de mai sus, ci elabo-
reaza o0 ipoteza originala — ,,singura teorie cosmologica
decantata de orice element metafizic, teorie Tn concordanta
cu toate datele stiintei (?) etc.". Ne-am bucurat nespus
la aflarea acestor senzationale vesti, si am alergat la bi-

a fl sau a nufi-
0 problema
cosmologica 7
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Tn continuare de tentativa de

a cauta o teorie care sd explice originea si evolutia (?1)
Universului infinit sau ne restringem la partea lui observa-
bila (Metagalaxie). Cei ce adopta pozitia prima mizeaza pe
cognoscibiiitatea lumii sj pe neiimitarea cunoasterii umane.
Fara a mai face aici consideratii asupra diferentelor dintre
infinit si nelimitat (nemarginit) discutate destul de amplu de
G. I. Naan (1962) si admitind. ceea ce nu este adevarat,
infinitatea cunoasterii umane, in lupta dintre cele douda in-
finituri, al naturii (infinitatea Universului) si al cunoasterii,
vom obtine Tn cel mai bun caz o... nedeterminare |

De altiel, procesul cunoasterii este infinit, asimptotic,
asa cum, in mod consecvent, stablleste Tnvatatura materiaiis-
mu.'ui dialectic in operele clasicilor sai Engels si Lenin.
Deci procesul cunoasterii fiind nelimitat (in sine), este clar
ca din marele infinit al Universului va ramine totdeauna o
parte iruinit de mare de necunoscut, iar prob ema cosmolo-
gica apare ca o0 ,,munca de Sisif".

A doua alternated, care ar putea fi aleasd ca o portita
de scapare de unii cosmologi nu prea scrupulosi, ar fi sa
ne limitam la studiul partii observabile a Universului (deci
a Metaga.axiei — N.B.). Dar in acest caz, cum Metagalaxia
este iinitd, studiul ei intrd in cadrul cosmogoniei, si am
ajuns, dupa cum spuneam mai sus, la acelasi rezultat. aban-
donarea cosmologiei. Este aici o contradictie, o luptd a con-
trariilor, perfect inteligibila prin prisma filozofiei materialist-

dialectice : contradictia dintre caracterul infinit al Universu-
lui, postulat de altiel, si posibilitatile specifice ale cunoas-
terii umane.

Dar cea mai grea piatra de Tncercare pentru cosmologi
avea sa devina paradoxul secolului al XX-lea, paradoxul
expansiunii.

Initial, ca aplicatie la teoria generald a realitatii, marele
Einstein elaboreaza un model de univers static, cu un uni-
vers Unit, continuu curbat.

Cam in acelas itimp (1917), astronomul olandez De Sitter
elaboreaza modelul cvasistatic, in care galaxiile ,cad" in
cimpul gravitational.

Dupa «ce, In 1922, Friedman descopera pentru
ecuatiile  cimpului gravitational din teoria  gravitatii
elaboratd de Einstein si solutii nestatice, apare, 1in
1927, si modelul Universului in expansiune al aba-

telui belgian Lemaitre. Acest model a primit o con-
firmare experimentala cind Hubble descopera, Tn 1929, ce-
lebra-i lege: viteza de 1indepartare a galaxiilor creste
proportional (liniar) cu distanta. Aceasta lege se funda-
menta pe masuratorile de viteze radia/e ale galaxiilor ba-
zate pe efectul Doppler aplicat deplasarii spre rosu a li-
niilor spectrale din spectrele nebuloaselor respective. O
deplasare spre rosu Tnseamna o Tndepartare de observa-
tor ; o deplasare spre violet — o apropiere.

Teoria expansiunii Universului a fost primitd cu reti-
nere chiar de catre cei care au descoperit bazele ei ob-
servationale — astronomii. Inconvenientul constd Tn aceea
ca, daca se considera parametrul lui Hubble (constanta
din legea ce-i poarta numele) egal cu 540 km/s/Mps.,
dupa Tinsesi determinarile lui Hubble din 1936, rezulta cu
necesitate un Tnceput Tn timp al Universului la mai putin
de 2 miliarde de ani tn urma. Aceasta vfrstd scurta a
Universului era Tn contradictie cu teoriile evolutiei ste-
lare, care indicau stele mult mai batrine, si chiar cu de-
terminarile virstei Pamintului prin metoda radioactiva,
care indicau o virstd de 4—5 miliarde de ani.

De aceea, inca de atunci, unii savanti, printre care
si astronomul Zwicki au dat o altd interpretare a depla-
sarii spre rosu a iiniilor spectrale — asa-numita ipoteza
a ,,imbatrinirii fotonilor' — care s-a mentinut pina in zi-
lele noastre.

Au aparut Tn cele din urmd si asa-numitele ,,ateorii
postulative”, dupd cum le denumeste Naan (1960), dintre
care vom cita doar teoria continuei creari de materie. A-
ceasta teorie pleaca de la necesitatea de a satisface prin-
cipiul cosmologic total (larg sau perfect) dupa care pro-
prietatile modelului de univers trebuie sa fie identice nu
numai Tn orice punct la un moment dat, ci nici sa nu
varieze Tn timp. In teoria starii stationare a Universului
(The steady — state theory), elaboratd de cosmologii de
la Cambridge (Anglia) H. Bondi, T. Gold, Mc. Crea
si p, Hoyle, se creeaza din nimic un atom de hidrogen

blioteca, spre a consulta articolul ,,Pluralitatea universu-

rilor', aparut Tn revista ,,Familia’ din noiembrie 1968,

Dupa o introducere polemica, articolul propriu-zis Tncepe
cu fraza: ,,Ipotezele cosmologice actuale se Tmpart Tn doua
grupe foarte diferite, dar admitind toate cad deplasarea spre
rosu a galaxiilor este dovada unei miscari de recesiune a
ace::'.-a: expansiunea Universului este admisa de toti
cosmologii.

Nu ne asteptam ca, chiar din prima fraza, autorul sa
debuteze cu doua greseli. Dacd prima, atunci cind afirma
cd galaxiile se deplaseaza spre rosu (in loc de liniile
spectrale) ar putea dovedi o mai putina familiaritate a
autorului cu domeniul abordat, a doua este mai surprin-
zatoare, cind afirma ca toate teoriile si toti cosmologii
accepta expansiunea Universului. Autorul sau are lipsuri
la capitolul informare, ceea ce este destul de grav, sau
la capitolul ,,probate stiintifica' '.recind sub tacere ipo-
tezele contrare, f&ea ce este foarte grav.

Caci, desi cei mai multi cosmologi admit expansiunea,
0 parte continud teoriile pur fizice, initiate de lucrarile
lui  Zwicki. Ca dovada, asemenea jucrari apar si acum,
chiar pe plan national, prin unii membri_ai scolii de cc”™
mologie de la lasi: Gottlieb (1960, 1965) si, prin reiej/f
tele recent aparute, ale lui Horedt (1968) si A. Gher*asim
(1968).

Mai departe, cind C. S. Dongorozi afirma ca : ,,adeptii
celor doua ipoteze nu se Tndoiesc de faptul ca galaxiile
situate la distante mai mari de 2 miliarde de ani lumind
s-ar Tndeparta unele de altele cu viteze superioare celei
a luminii’, dovedeste ca nu este la curent cu lucrarile de
revizuire a scarei distantei extragalactice. Acea marime
de doua miliarde ani lumina a ,,Universului observabil"
este Tn concordanta cu vechea constanta a lui Hubble, din
1936, a carei valoare am dat-o mai sus,

Dar lucrarile lui Baade, Sandage si altii au redus
aceasta valoare la 100 km/s/Mps, si chiar mai putin, ceea
ce extinde raza ,,Universului observabil' la peste 10 mi-
liarde de ani lumina.

Vorbind curent de materie si antimaterie, Tntr-un ar-
ticol cu pronuntat caracter filozofic, nu credem ca autorul
este prea consecvent. Caci tot ce este antimaterie — Tn
filozofie — este spirit. In stiinta, Tntilnim intr-adevar anti-
particule, care ne dau dreptul sa credem Tn existenta anti-
substantei, dar nu a antimateriei.

Teoria relativitatii afirma ca viteza luminii este o vi-
teza limita, deci care nu poate fi atinsa, ca, de altfel, mai
toate limitele adevarate din lumea reala. Or, pe aceasta
posibilitate se bazeaza Tintreaga constructie a autorului
mentionat. lar Tn final, cind afirma ca ,,spatiul si timpul
sint finite', nu vedem cu ce este mai aproape de mate-
Eiahismul dialectic decit scoala de cosmologi de la Cam-
ridge. ..

Sursa de erori consta Tn ceea ce, probabil, a vrut sa
spuna. ) ) ) B )
In concluzie, consideram toate discutiile, asupra ori-

ginii si evolutiei ntregului Univers infinit, ca fiind ste-
rile si lipsite de sens. Nu este Tn spiritul metodei stiinti-
fice aceasta extrapolare la infinit. Ea este cauza tuturor
paradoxurilor si constituie o poartd deschisd permanent tutu-
ror interpretarilor idealiste. Restringindu-ne speculatiile doar
la Metagalaxie si bazindu-ne cit mai mult pe datele de
observatie, desigur cd vom obtine rezultate pozitive. A-
ceasta ar fi Tnsa de-acum o problema de cosmogonie, Tn
spiritul definitiei acestei discipline, Metagalaxia fiind un
sistem enorm, dar totusi finit, a carei evelutie o vom
putea preciza. lIpoteza degradarii energiei particulelor In-
timpina la aceasta scara dificultati din punct de vedere
astrofizic si filozofic. Singura care ar ramine, urmind a 1
se aduce mnsa Tnca foarte multe completari, ar fi ipoteza
pulsatila.

S-ar observa, astfel, ca ,,principiul cosmologic perfect"
nu are decit o valoare ,locald" si ca ,,constanta’ lui Hubble
variaza, fiind doar panta unei curbe destul de compli-
cate. Constructia unor supertelescoape optice de peste
50 m. diametru, Tn spatiul cosmic circumterestru, perfor-
mantd realizabilda Tn secolul nostru, va contribui la elu-
cidarea acestei probleme.

Virgil V. Scurtu
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LIMBILE CLASICE
IN ACTUALITATE

In acest sfert de veac care
a trecut de la eliberarea pa-
triei noastre studiul limbilor

clasice a fost reasezat pe noi
baze, contribuind eficient ia

formarea generatiilor tinere.
Elevi si studenti sint an de
an tot mai atrasi de farme-
cul operelor aflate in patri-
moniul antichitatii.

Scopul principal este a-
tins, cum limpede se concre-
tizeaza in programele anali-
tice, prin formarea trasatu-
rilor morale, dezvoltarea
spiritului de observatie, prin
conturarea unui rationament
logic, a unui echilibru spi-
ritual, ca si prin dezvolta-
rea gustului estetic si a sen-
timentului patriotic. In mod
firesc, acestea duc spre
constiinta ca literatura noa-
stra se integreaza in litera-
turile romanice. Limba la-
tina ajuta tineretului sa-si n-

fscd temeinic  limbile

“"Sirne, in special n ceea

ce priveste structura grama-
ticala si lexicala. Asa se ex-
plica de ce la Universitati
vin candidati tot mai bine
pregatiti. ldeea ca ascutimea
spiritului  depinde in buna
masura si de gradul cunoaste-
rii limbilor vechi a fost ilus-
tratd magistral de catre
Goethe :

Die alten Sprachen sind
die Scheiden, / In denen das
Schwert des Geistes steckt.
(Limbile vechi sint tecile Tn
care std ascunsa spada spi-
ritului).

Manualele si antologiile
tiparite, sub egida Ministe-
rului  Invatamintului, desi la
inceput cu multe lipsuri, as-
tazi sint acceptabile. Sem-
nalam ca fapt pozitiv inten-
tia autorilor de a introduce
in manuale unele lectii dia-
logate, cu scopul de a de-
prinde tineretul cu agrea-

discutii In terminologie
WKkt. Acestea (desi ar tre-
bui mai multe) sint atractive
si antrenante, oferind posi-
bilitatea evaluarii compara-
tive a limbii materne. In ma-
nualele de clasa a XI-Xll-a
sint prevazute succinte no-
tiuni de versificatie lating,
cu aplicatie la Lucretiu, Ver-
giliu, Horatiu, Ovidiu. Scan-
darea unai hexametru, —
care se deprinde aproxi-
mativ destul de repede, — 1l
face pe student sa-si dea
seama de muzicalitatea %
armonia versului latin.

Prin noua reforma a Tnva-

tamintului s-a introdus limba
greaca la liceele clasice si,
facultativ, la Facultatile de
istorie-filozofie si filologie.
Se constata ca elevii si stu-
dentii manifestd un viu in-
teres pentru aceasta disci-
plind, si-o Tnsusesc cu des-
tuld usurintd si se straduiesc
sa dobindeasca un numar
cit mai mare de cunostinte,
axate pe terminologia MoO-
dernda. Limba latina se stu-
diazd si la Facultatea de
farmacie, cu scopul ca Stu-
dentii sa poatd minui bo-
gata nomenclatura farma-
ceutica.
e. In cadrul sectiei de filo-
mogie clasica de pe linga
Facultatea de filologie din
Bucuresti, cu un profil de 4
ani, se predau aproape
toate disciplinele necesare
pregatirii unui filolog clasic.
Din pacate, sectia nu are
fncad decit un numar limitat
de studenti, iar ca absol-
venti doar citiva, ceea ce
nu satisface cerintele de a-
coperire a locurilor vacante
de profesori de limba latina
de pe cuprinsul tarii. Ar tre-
bui sa se reinfiinteze vechile
sectii de la lasi si Cluj.

A fost editat un numar a-
preciabil de studii monogra-
fice, traduceri, studii critice,

tratate... Citam citeva din
ele : Heraclit din Efes, de
1. Banu si A. Piatkovsky (text
grec, traducere, note, exe-
geza), P. Cornelius Tacitus :
De Germania, de Th. Naum
(text, traducere, note, exe-
geza), Thucydide : Conceptia
si metoda sa istorica de C.
Balmus, Ovidiu, monografie
de Ovidiu Drimba, Curs de
sintaxa istoricad latina, de
Toma Vasilescu, Fonetica is-
torica greaca si Morfologia
istoricd greaca, ambele de
Vant Stef Felicia, Curs de
istoria literaturii grecesti de
A. Piatkovsky si Aram M.
Frenkian, Istoria literaturii
latine, Aspecte din viata ro-
mana in Scrisorile lui Cicero,
Valori umane 1in literatura
greaca... toate de N. |. Bar-
bu. Dictionar mitologic greco-
roman de Anca Balaci, Figuri
ilustre ale antichitatii de un
colectiv in frunte cu acad.
Octav Onicescu, Drept pri-
vat roman de Vlad. Hanga
si Mihai Jacota...

S-a intreprins o rodnica
actiune de traduceri din au-
tori greco-latini. S-au facut,
in general, bune traduceri
din : Homer, Hesiod, Platon,
Aristofan, Xenofon, Aristotel,
Plutarh, Lucian din Samosa-
tcjJ Plaut, Lucretiu, Cesar,
Virgiliu, Cicero, Ovidiu, T.
Liviu, Tacit, Suetoniu, Apu-
leiuSj ., toate Iinsotite de
bogefte si competente note
bio-bibliografice, harti, plan-
se, indexuri... Notam admi-
rab'la traducere din Pancia-
tantra si Gramatica sanscrita
(unicate 1n literatura noastra)
de Th. Simensky. Trebuie, de
asemenea, sa remarcam re-
imprimarea unor minunate
traduceri mai vechi In hexa-
metrii dactilici : lliada, si
Odiseea Tn madiestrita tra-
ducere a lui G. Murnu, Enei-
da lui Virgiliu sub pana lui
G. Cosbuc si D. Murarasu,
cit si offra lui Platan in
traducereF lui Cezar Papa-
costea. ..

S-au talmacit din literatura
universala ODere de valoare
incontestabila, care au de-
venit un fel de ,vade me-
cum" pentru specialisti :
George Cogniot : Materialis-
mul greco-mman ; A. Bon-
nard : Civilizatia greaca
(vol. I-Il), R. B’och : Etrus-
cii ; Henry de Montherlant :
Razboiul civil (in 3 acte),
Thornton Wilder : Idele lui
martie, apoi reeditarea lui
Lessing : Laokoon (Despre
limitele picturii si ale poe-
ziei) n trad, lui L. Blaga.

Specialistii si simpatizantii
studiilor clasice s-au grupat
in jurul Societatii de Studii
Clasice din Bucuresti, cu fi-
liale la lasi, Cluj si Constan-
ta, care desfasoara regulat
0 activitate intensa pentru
dezvoltarea continua a ve-
chilor limbi antice, pentru
popularizarea In mase a ma-
retelor idei de umanitate
(humanitas) si de iubire de
patrie .amor patriae), pentru
descoperirea si gustarea fru-
musetilor mereu proaspete,
ale operelor scriitorilor greci
si latini.

In revista .Studii Clasice",
care apare anual, ajunsa la
al X-lea numar, bine cunos-
cutd si apreciata si peste
granitd, se publica studii de
specialitate. In coloanele ei,
se valorifica bibliografia cla-
sicd roméneasca, — un aju-
tor pretios pentru latinistul
preocupat de documentare
temeinica. Varietatea temati-
cd, tratata Tn diferite limbi
straine, competenta studiilor
si actualizarea lor la cerin-
tele epocii noastre, au de-
terminat ca solicitantii aces-

tei reviste sa creascd, atit

in tara, cit si peste hotare.

In ultimii  ani, Tncepind
cam de prin 1960, se remar-
cad un lucru extrem de Tm-
bucurator : pe scenele tea-
trelor noastre, la radio si te-
leviziune, se joaca piese an-
tice : trilogia Orestia de
Eshil, Antigona si Oedip rege
de Sofocle, Troienele de Eu-
ripide, Soldatul fanfaron a
lui Plaut..

Studiul limbii grecesti si
latine e indispensabil stiin-
tei umane: Lingua latina
docta est doctosque facit
dupa afirmatia Ilui Comme-
nius.

fnsusi K. Manr considera
ca : .amplitudinea si con-
tinutul culturii generale nu
condamna latina, ci implica
o dezvoltare a culturii acce-
sibile tuturor*.

In concluzie : la noi se
tinde, in prezent, spre un
continut umanist al discipli-
nelor pozitive, cu scopul bine
definit azi de a forma va-
lori spirituale si  materiale,
concomitent cu practicieni
destoinici.

Partidul a pus de acord
interesele noii scoli socialis-
te, orientate catre necesita-
tile vietii moderne, cu tradi-
tia clasica, gratie rolului is-
toric pe care limba greaca
si latind le-au avut in for-
marea limbii si  poporului
roman.

Accentul pus pe umanis-
mul disciplinelor pozitive a
fost evidentiat de tovarasul

Nicolae Ceausescu la ,,Con-
ferinta Nationalda a cadrelor
didactice”. ,, O importanta
deosebita are, pe linga per-
fectionarea predarii cunos-
tintelor de specialitate, pre-
darea disciplinelor umaniste
si a stiintelor sociale. Intru-
chipind ideile si aspiratiile
avansate ale celor mai lu-
minate  minti, precum i
idealurile umanismului socia-
list, propriu societdtii noas-
tre, In centrul caruia se afla
afirmarea  multilaterala a
personalitatii omului, aceste
discipline sint chemate sa
contribuie la elevarea spiri-
tuala a tinerilor, sa le insu-
fle profunde convingeri uma-
niste, sa faca din ei mili-
tanti revolutionari activi pen-
tru nazuintele de libertate si
dragoste sociala ale lumii
contemporane'.

N. V. Baran

ISTORIE
A STIINJEI
IN IMAGINI

Casa din Cim-
pulung-Muscel (str.
Riurilor nr. 3) 1n
care s-a nascut
savantul C.I. Par-
hon.

(Fotografie  co-
municata de |
Cruceana).

scrisoai e

Continua sa se. publice,
foarte anevoios si intr-up
cvaISI-ano imat, o excelenta
bibliografie "'a’ monumentelor
medievale moldovenesti, Tn-
tocmita de__istoricul 'Nicolae
Stoicescu. Tiparita Intr-0 pu-
Bllca'g\e cu o arie de rast-
ire 'limitata _ (revista ,,Mitro-
polia  Oltenier-1XS), partea
Perltoare la lasi "a _ramas
oarte putin cunoscutd, _desi
valoarea sa o recomanda ca
un instrument de lucru in-
dispensabil- .

um _insa institutiile noas-
tre editoriale intirzie publi-
carea unor astfel de lucrari,
autorul a trebuit sa se mul-
tumeasca si cu o astfel de ti-
parire fragmentata, desi e
vorba de o bibliografie com-
pleta a_ monumentelor mol-
dovenesti, infocmita cu com-
petenta. Bacaul, Baia, Birla-
dul.. Botosanii, . Dorohoiul, Cot-
narii, Focsanii sau Galatii,
toate orase importante ale
Moldovei "medievale, dobin-
desc un_nou_ profil istoric
prin bibliografia lui N. Stoi-

cescu, Prin Inregistrarea me-
todica de catre autor_a tot
ceea ce s-a scris pina in pre-
zent despre magnumentele dis-
parute sau cele existente in
aceste orase,  Imaginea noas-
tra_ despre’ viata ~economica,
sgciala i cultural-artistica in-
sasi a acestor vechi centre
urbane romanesti_se intregeste
in chip hota,rlé Si n(lil fara oa-
recare surprindefe, daca avem
fn vedere ca |Istoria oraselor
noastre este atit de putin cu-
noscuta. datorita si lipsei mo-
nografiilor stiintifice necesare.
Dezvqltarea’ urbanistica impe-
tuoasa a _unora dintre ora-
sele mentionate, desi consti-
tule un atribut al 'prezentu-
lul, nu poate fi_rupta_de tre-
cutul istoric. fie. si numaj
pentru prezenta fenomenului
de continuitate creatoare de
care urbanistul e dator sa
tind seama. In lipsa unor
date mai ample, din motivul
amintit_mal ‘sus, bibliografia
lui. N. Stojcescu constifule, un
ghid  indispensabil. Caci ' ea
nu se margineste la o simpla
inregistrare, chiar sistematica,
a _lucrarilor, ci aduce date
noi, toate ordonate cronolo-
gic, . extrase si. coroborate. cu
spirit _critic, din izvoare ine-
dite. Recapitulind . si Tmboga-
tind cu contributii’ personale
datele esentiale despre cutez:
monument, autorul “bibliogra-
fiei ofera atit cititorului™ cit
sl cercetatorului _posibilitatea
de a se orienta n linii mari
asupra acestuia si a-si putea
aprofunda apoi ' cunostintele
pe baza a fot ceea Ce s-a
scris despre el. o

Intentionind sa alcdtuiasca
o bibliografie completa a mo-
numentelor istorice din  epo-
ca feudalda. N. Stoicescu a
realizat, asadar, o lucrare de
un Interes_cu mult mai larg
si de o utilitate ce depaseste
aria limjtata . de preocupari
a_specialistului. In_consecinta,
Bibliografia de fatda reprezinta
mai mult decit "un " simplu
instrument de lucru, cum s-a
yrut initial. Din nefericire,
in pofida” calitatilor eij, utili-
tatea acester lucrari chiar ca
instrument de lucru pentru
specialisti_na continua sa fie
redusa, "atita timp. cit publi-
carea sa_ va continua sa se
faca pe fascicqle la asemenea
intervale de timp, ca sa nu
mal vorbim de 1nsasi greu-
tatea de a intra Tn’ posesia
lucrarii. Sintem nevoltl, prin

urmare, sa_ consemnam din
nou, lipsa_de receptivitate a
InstituttuQT noastre " euitoriale,
la sugestiile. repetate din pre-
sa cl.zuroui 7i um paunca-
tu.e de specuuuate cu privire
[a necesitatea tiparim oiono-
grajulor si, In genere, a In-
strumente™r de Tucru de care
istoriografia noastra are a-
tita _nécu.e. Lxee.eu™a xjxolig-
raxie a 1w N. liy.ce»cu tre-
ule sd-si gaseasca, In_sjirsit,
editorul, pentru ca, tiparita in
imregune ca_ o lucrare uni-
tara,”  poatd uevexu ceea ce
a intentionat autorul Tnsusi —
un instrument de lucru "util
tuturor aceiora care se preo-
cu{j{)a de ana medievala ro-
maneasca.

L CAPROSU

..Cucerirea lunii_si a_ spa-
tiului cosmic justifica uriasele
investitii facute- ? e tema’ u-
nui sohdaj puolic efectuat in
Frlan'ga luna trecutd. Rezulta-
tul:”S3 la suta au raspuns
da, Mt — nu si s-au ao-
tinut. Din_ cei ‘care s-au ae-
¢ arat f)entru, 6/ 1a saia sint
intre 15—13 ani. 5 Ja suta
Intre 20—34 ani. 39 la suta
Intre 3—13 ani. (26 la suta
intre 50—64 .ani si 21 la suta
peste 65 ani.

Precum se vede, marea. par-
te a_ celor entuziasmati ae
cucerirea Selenei _sint tineri
Intre 15—24 am. in timp ce
maturii  sint mai rezervati.

Duypa 25.040 de ani. Niagara
a tacut ne anunta revistele
americane. Apa a fost aba-
tuta pe alt drum si, in pre-
zent, se lucreaza la betona-
rea malurilor, pentru. a se
evita pericolul prabusirii si,
deci,  a diminuarii atractiei
turistice. Desi, din punct "de
vedere al "volumului (6000
m.c.. la secundd). Niagara Q-
cupa locul trei, fiind depa-
sitd de cataractele de la Gua-
yara (Brazilia) cu 13000 m.c.
§i Rhone (Laos) cu_11.890 m.c.,
de pe urma ei_trajesc 3000 de
hoteluri si mii de persoane
8fgrpate ¢u deservirea turis-

Un fenomen interesant :
Niagara cea care tace a atras
anul acesta mai multi turisti
decit _oricind, adica o medie
de 95000 persoane, fata de
55000 — media obisnuita.

Institutul de istorie si arheo-
logie din cadrul Filialei lasi
a Academiel pregateste _(pen-
tru februarie 1970) uh simpo-
zion ~consacrat ‘comemorarii
lui A._D. Xenopol, al_carul
nume _institutul, 1l poarta. Vor
articipa _specialisti  din  Tn-
reaga tard. . .
Cu acest prilej va fi publi-
cat un volum omagial dedicat
operei atit de variate si in-
tinse a marelui istoric.

Un cald omagiu adus
peste ani Juntei s~ sacrificl-
tlor comunistilor. 11 constituie
volumul documentar ,lasi —
marturii ale luntei revolutio-
nare”, editat sub egida Cofmi-
tetului judetean P.” C. R. —
Sectia de  propaganda si Tn-
tocmit prin cnntrlbutia | sec-
torului din_ lasi al Institutu-
lui_de studii istorice si_soclai-
nolltice de pe linga CC. al
P.C.R. (autori « Audrel Karet-
chi. L. leseanu si Georgeta
Tudoran).

SCOALA

POPULARA
DE ARTA IASI

riatilor din Tntreprinderi si
institutii, elevilor, studentii
lor si activistilor de la ca-
sele de culturda si cdminele]
culturale din raza munici-
piului lasi (inclusiv comu-
nele componente), ca Tnscrf
erile si reinscrierile pentru
anul scolar 1969—1970 se
pot face la sediul scolii, din
strada Anastasie Panu nr. 1.
Tnscrierile si  verificarea
aptitudinilor se vor face la
urmatoarele specialitati :

SECTIA MUZICA

CANTO, cu durata de
studii de 3 ani, virsta n-
tre 18—35 ani

PIAN, cu durata de stu-
dii de 5 ani, virsta ntre
14—25 ani

VI__OARA, _CU durata de
studii_ 5 ani, virsta 1intre
14—25 ani

VIOLONCEL, cu durata
de studii 5 ani, virsta in+
tre 14—25 ani

ACORDEON cu durata
de studii 3 ani, virsta Tni
tre 16—35 ani

CHITARA, cu durata dej

studii 3 ani, virsta intre
16—35 ani

CLARINET, cu durata
de studii 3 ani, virsta in-
tre 16—35 ani

CONTRABAS, cu durata
de studii 3 ani, virsta in-
tre 17—25 ani

FLAUT, cu durata de

studii 3 ani, virsta Tntre
16—35 ani

SAXOFON, cu durata
de studii 3 ani, virsta n-
tre 16—35 ani

TROMPETA, cu durata
de studii 3 ani, virsta Tn-
tre 16—35 ani

INSTRUMENTE POPU-
LARE, cu durata de studii
3 ani, virsta intre 16—35
ani

MUZICA USOARA, cu
durata de studii 3 ani, vir-
sta Tntre 16—35 ani

CONTRABAS, cu durata
de studii 3 ani, virsta in-
tre 16—35 ani

SECTIA ARTE PLASTICE

PICTURA, cu durata de
studii 3 ani, virsta Tntre
16—40 ani

SCULPTURA, cu durata
de studii 3 ani, virsta Tn-
tre 16—40 ani

CUSUT-TESUT," cu du-
rata de studii 2 ani, Vir-
sta Tntre 16—40 ani

SECTIA COREGRAFIE

DANS POPULAR, pentru
instructori, cu durata de
studii 2 ani, virsta Tntre
18—40 ani

DANS MODERN, cu du+
rata de studii 2 ani, Vir-
sta Tntre 18—40 ani

BALET COPIl, cu durata
de studii 5 ani, virsta Tn-
tre 9—12 ani

inscrierile se fac pe baza
de cerere adresatd directi-
ei scolii, anexindu-se ac-
tele:

— actul de nastere, Tn
copie

— actul de studii, in
copie

— adeverintd de Tnca-
drare Tn  cimpul muncii,
sau de elev, student sau
activist cultural.

— dovada de sanatate®
Cursurile pentru toate

specialitatile Tncep la data
de 15 septembrie 1969.
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O SOLUJIE ?

Vizita presedintelui Nixon na a durat decit 15 mi-
nute. Dar ceea ce a vazut — grinzi carbonizate, sobolani,
case prabusite, relateaza publicatia .Der Spiegel’, i-a
fost suficient pentru a constata: ,,Un mediu apasator, de-
moralizant, pentru toti cei care trebuie sa locuiasca aici".

Cartiere de mizerie, ca cel din Washington, exista in
numeroase orase americane — ele sint cuibare ale aproa-
pe tuturor violentelor rasiale, in ele cloceste ameninta-
toare an de an .vara fierbinte', rascoala populatiei de
culoare. Si totusi America pare paralizata, incapabila sa
asaneze ghetourile cetatenilor negri.

La peste mai bine de un an de la asasinarea lui Martin
Luther King, urmata de grave tulburari rasiale, slumsu-
rile amer.cane continua sa semene mai curind cu orasele
europene dupa raidurile avioanelor de bombardament din
ultimul rdazboi mondial, decit cu zone de locuit ale celei
mai bogate tari capitaliste din lume,

.Daca ai vazut un slum, le-ai vazut pe toate', a de-
clarat Spiro Agnew, vicepresedinte al Statelor Unite.

»Aleea carbunelui din lemn", numesc oamenii de cu-
loare din Los Angeles strada 103, iar primarul orasului
Cleveland a calificat de pe acum ruinele acoperite de
funingine ale orasului sdu drept ,monumente’. La Was-
hington, din 126 de ,,monumente-ruini”, pina acum au fost
demolate doar citeva; pentru constructii noi orasul nu
are fonduri. In orasul automobilelor, Detroit, ziarul ,Fre
Press' ironiza lucrarile de asanare cu cuvintele: ,Ceea
ce a realizat in primul rind orasul nostru este ca a creat
mai multe spatii libere Tn... ghetouri".

F.reste, slumul reprezintd numai un aspect al situatiei
precare Tn care se afla populatia de culoare. Dacd la
acesta, adaugdm problemele economice, somajul, educatia
etc., avem o privire de ansamblu a gravelor probleme mi
care sint confruntati negrii americani.

In ultimul timp, administratia republicand Tncearca
sa gaseasca solutii de rezolvare. Printre acestea Tigu-
reaza ideea ridicarii de elemente capitaliste din rindul
populatiei de culoare. In acest scop a fost creat un oficiu
condus de ministrul comertului, Maurice Stans, pentru
promovarea interesului fatd de crearea de intreprinderi de
catre negri. Calculul pare sa fie urmatorul: pornind de
la criteriile societatii americane Tn care ,cel care nu po-
sedd nimic nu este nimic' (aprecierea apartine revistei
franceze ,,Express") trebuie schimbatd actuala situatie Tn
care negrii reprezintd 12 la sutd din populatie, dar abia
daca sint stapini a 1 la suta din cele 5 mil oane de in-
treprinderi pe care le numara tara. In schimb, un alb la
40 este proprietar.

Desigur, rezolvarea problemelor economice ale popu-
latiei de culoare, se Tnscrie si pe linia cerintelor expri-
mate de multi lideri negri. Modul Tn care se propune a
fi solutionatd insa, prin crearea de Tintreprinderi ale ne-
grilor, este considerat ineficient. .In locul «capitalismului
negru» care Tmbogateste pe putini, prefer un program
pentru dezvoltarea economicd a Tntregil comunitati negre’,
declara Ralph Abernathy, conducatorul Conferintei con-
ducerii crestine din sudL .Nixon — a adaugat el suge-
rind si sursa financiard pentru un program cuprinzator
— trebuie sa puna capat Tnainte de toate razboiuluL
sa reduca puterea complexului militar-industrlal, sa puna
capat Tncorpordrilor si sd reduca cheltuielile mil tare".
,,O iluzie', astfel caracterizeazda la rindul sau cunoscutul
economist negru dr. Vivian Henderson, maniera propusa
de administratie pentru ridicarea economicd a negrilor,
dintre care foarte putini au sansa de a Tnjgheba o Tntre-
prindere.

Sint semnificative pentru cele afirmate de econo-
mistul negru urmatoarele fapte: Tn urma tulburarilor
rasiale din aprilie 1968, societdtile americane de asigu-
rari au platit 79 de milioane de dolari celor pagubitL
Majoritatea primitorilor au fost albi, care nu locuiesc
Tn ghetouri, dar__ au aici pravalii. Dupa rascoala ne-
grilor ei si-au Tncasat sumele de asigurare si au fugit
din zona primejdioasa. Pentru ei, negrii au devenit
prea__ rebeli, viitorul le pare nesigur.

Din cauza pierderilor ridicate, societatile de asigu-
rare au majorat drastic primele de asigurare. Conse-
cinta: problema asigurarilor Tn ghetouri a luat proportii
uriase. De aceea, numai Tn slumul din Washington, Tn-
tre strazile 7 sl 14, un numdr de 711 comercianti si-aul
inchis pravaliile. Dar negrii care ar dori sa-si deschida
ei magazine Tn spatiile rdmase goale nu pot, In majori-
tatea cazurilor, sa plateasca primele ridicate de asigu-
rate. Or, fard garantii de asigurare, ei nu primesc mar-
furi pe credit...

Populatia de culoare devine tot mai constientd si de
faptul cd evolutia situatiei sale economice este indiso-
lubil legata de Tintregul mers al economiei americane
si tocmai din aceastd cauza constatd cu Tngrijorare ca
perspectivele nu sint promitatoare.

Radu Simionescu

Tiparul: Tntreprinderea Poligrafica lasi—str. V. Alecsandrl, nr. 6
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schita de ROCH CARRIER (Olanda)

Sub umbrela lui Dupont atii
se pierdeau._ ] ]

Fiecare miercuri a lui Duponz
era 0 zi de tinerete F» pentry
ca zilele unei vxeti se reflecta
una In alta_pnr.zr-a ma.ie de
oglinzi,  saptamimle lui Dupont,
datorita tocmai _acestor frumoase
zile de miercuri, erau saptarairu
de tinerete; la fel erau axu sdXx,
viata sa.

lesind de la birou, miercurea,
avea Intilnire cu tubiza.

Ziua era intermmcbud. Orele
sapau un tunel intunecez F *es-
firsit, care conducea insa spre
(Z)iuanoapte mai lumxnoasa decit

Pesta opt ore _ti treizeci ecu
treizeci ¥ doud de _Nsux
Dupont tF putea api buzele
de gura pnezcnei sale, mxrtn-
du-se ed ** a 'ost in stare sa
fixeze cu exactitate In memo-
rie imaginea acestei femei fara
de care viata n-ar avea nici
un sens.

La véanzatorul de ziare cineva
H imbrinei .cu umarul. Se in-
toarse cu mintea plina de insul-
te.. Nepoliticosul era un perso-
naj ciudat, .un atlet imbracat
intr- platosd romapa, care ti-
nea Tn mind o sulita.

Dupont. arunca prima . Thjura-
turd. Ceilalti cumparatori sé in-
toarsera spre el cu privirile re-
probatoare. Atletul disparuse. Si

upa cel de al doile®
razboi mondial, orasul
Utrecht s-a  Tmbogatit
CU numeroase  muzee.
Mici, desigur, dar de

un interes de loc neglijabil :
calitatea nu este atributul o-
bligatoriu al cantitatii! In
plus, micile colectii sint mai
usor si mai putin  obositor
de parcurs.

Muzeul Van Baaren pe
Oudegracht a fost inaugurat
Tn 1967. El adaposteste, in
principal, o colectie de ta-
blouri reunite de M. van
Baaren si sora acestui®, re-
numiti specialisti ai perioa-
dei impresioniste, preimpre-
sioniste si postimpresioniste.
Van Gogh, Fantin Latour,
Breitner, Willem Maris, Isaac
Israels, fara a-i uita pe J. H.
Weissenbruch si Floris Ver-
ster — sint piesele rare ale
unei colectii ce Tmpodobesc
Tncaperea ramasa cvasiintac-
ta dupa moartea celor care
au locuit-o. Fard indoiala ca
intimitatea si confortul saloa-
nelor sporesc placerea Vvizi-
tarii lor. Pe peretii coridoru-
lui luminos de la primul e-
taj, tablourile lui Isaac Is-
raels alcatuiesc o fresca ve-
selda; Tn camere — bronzuri
caracteristice (Zijl, Van Wijk
etc.) si o bogatd colectie de
argintarie, aflata Tn wvecina-
tatea tablourilor luministilor
si a pictorilor de la 1900.

Amatorul de istorie veche

nu vn uita sa urce scarile
muzeului denumit ,,Centraal
Museum", pentru a vedea
vestigii ale preistoriei, ale
colonizarii romane sau ale
Tnceputului  Evului Mediu.
Este vorba, Tn general, de
obiecte gasite 1n provincia
Utrecht, la Vechten si, 1n

special, 1® De Meern, si, mai
cu seama, de acelea prove-

fi _avut Dupont febra ? Tsi duse
mina la frunte; era rece. Atunci
%e 8[a.b| sa 0.3 pe urmele bar-
atdlur cu sulita,”

Inima sa neobisnuitda cu efor-
tul se agita. Dupont se simtea
ndicol, caci_un barbat_la virsta
lui, cu_iubita si umbreld, nu tre-
bul™ sa alerge’ ca un pusti.

Legea_rutinei 1l purtd pe Du-
pont” pina in fata ascensorului
care duce la birou]l sau. Era @
(q\ar%.grostle: sa visezi cu ochii
eschiSl...

El nu _era poet, ci om de afa-
cerl. Isi sterse fruntea,  surise
unui oarecare confrate, Isj aran-
Jjd cravata si, dispretdindu-se
pentru_faptul 'de a fi cazut pra-
da visarilor, |r]tra in_birou. .

Numele Rozalindel fusese scris
fu blo¢ notes cu _Utere de-o
schioapa (i1 placea sa spuna Ro-
salinda, ca in Shakespeare). Nu-
mele era sters. Dupont nu-l bi-
fase. n-o "facea decit dupa fat-
tUniri; era un_ ritual. Atunci
cine? .. De ce?...

Rozalindei i se Tintimplase o
nenorocire. Dupgnt vedea, . ca
printr-o fereastra, printre zidu-
I’I|? orasului. ROfaallnldeatzacea in

,, CU 0 rana i)
Isi aminti cu_precizie de atle-

tul” roman. Virful _sagetii sale

era rosu. Rosu de singe. .
Acest rationament . era _logic,

dar cu totul neverosimil. Primo.
Un atlet antic nu cumpara ziare.
Apol, n-avca de unde sa cunoas-

CORESPONDE NT A

MICILE

nite din sapaturile arheolo-
gice efectuate sub  actualul
»Domplein' (Place du D6me),
Tnainte si dupd cel de al doi-
lea razboi mondial, si care
sint proprietatea, sau sint
girate, de ,Provinciale Utre-
chtse Genootschap' (Societa-
tea provinciala —  Utrecht).
Piesa cea mai veche are
4000 de ani; este un gobelet
(pahar fara picior) in forma

de clopotel, lucrat manual,
reprezentind cadoul ultimului
Tmparat al Germaniei 17n
timpul  refugiului  sau la
Doorn.

Monedele si  medaliile au
un limbaj propriu, uneori de
0 surprinzatoare frumusete
ele dezvaluie ades laturi in-
teresante ale istoriei unui
popor. ,Munt — en Penning-
kabinet* (Cabinetul de me-
dalii si monede) din cadrul
hotelului Monedei ofera ge-
neros ocazia de a Tintelege
sacest limbaj'. Cele mai
vechi exemplare batute Tn
tara dateaza din secolele al
Vll-lea si Bl Vlll-lea, din e-
poca Merovingienilor si a lui

Carol cel Mare. Istoria Tari- loc_de onoare, s portretului
lor-de-Jos se deruleaza, pe-  Profesorului Donders, cel ca-
rioadi dupd perioadd, sub  fuia muzeul fTi datoreaza o
ochii nostri. .. Existd si nu- mare parte din colectie.

meroase monede straine, din- Este dificil, trecind Tn re-
tre care cele mai caracteris- vistd ceasornicele de toate
tice sint cele japoneze. Mo- sorturile, sa nu fii furat de
nedele recente din Surrinam surprizd. .. Afli cd Tnca Ila
care, Tncepind din anul 1960, Tnceputul secolului al XVII-
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ca pe vinzatorul de ziare al lui
uupont,  nici oloc notes-ul_ din
hirou si mei apartamentul Rozag-
lindei. " La drept voromd insa,
atletul roman n-ar fi putut sa
nu stie chiar nimic despre Du-
pont. Dar acest atlet roman _nu
exista. Dovaaa : atunci cind Du-
pont voise sa-l insulte, atletul
nu era acolo. Atunci cine I-a
imbrincit ?

_Peste frumosul nume al Roza-
lindei, mina de_ ptumb_ creiona
in umbre aceasta zi atit de se-

Dupont forma la discul telefo-
nului 72/—0627. Nici un radspuns,
desigur. Aceastd imagine a Roza-
linaei tintuita la pat ae o0 rana
Insmgerata era aosurdd. Dar pata
ae singe. de pe pieptul alb ai
Rozaimaei, acest vis nebun, pa-
trunse ncet, incet In lumea rea-
lat pata se Intinse ca 0 cer-
neald pe care nici 0 sugativa
n-ar fi puytut s-o absoaruu. .

Dupant” incurca dosarele, nu-si
mai gasea nirtiue, amesteca nu-
merele ae telejon cunoscute, ra-
tacea creioanele, uita_ prenume”
secretarelor;  “lejona  nevestei,
ooicel vechi caruia nu i se mai
sacrifica ae  muit, cuntramanuu,
mtimirile staouae ; _isi _pieruea
capul. Rana aceea vazutd m 1n-
chipuire la pieptul prietenei sates
I se aeschilea sub™ picioare ca

n abis.. . . . . .
Aceasta dimineatd de miercuri
dura cit un secol  nesjirsit.
Dupont nu indraznea, el, omul
realist al aebitelor si creaiteior,
nu indraznea sa ausenteze Ssuo
Bretextul_ unei nchipuiri ce tre-
U|%_ve ificata.

Chinul era de nesuportat; a-
nunta pina _la_urma ca o afa-
cere urgenta 1l gbliga sa igsa.
In timp ce se _indrepta grabit
spre . locuinta Rozalindei,”™ un
principiu al "bunei cuviinte re-
cunoscut pretutindeni il "opri;
un barbat nu trebuie sa se duca
oricind la locuinta prietenei
sale pentru. a vedea daca tra-
leste. ' Rozalinda traia, ca_ toata
lumea. Atunci cind te _gindesti
la un atlet roman, pu Tnseamna
ca o fata trebuie sa moara tot
asa cum daca te gindesti la ¢
fatd nu Tnseamna Cca trebuie sa
moara un _atlet roman. )
Dupont_ 1isi . reprosa faptul ca
a lasat imaginatia 'sa navigheze
cu . pinzele “umflate pe marile

delirului.  Rozalinda. ~ Rozalinda
traia si el va putea s-0 vada
diseara.

Linjstit, .avu  chef sa piarda
restul” zilei hoinarind.' ‘Fara in-
doiala, oboseala, sufletul sau é( -
tovit, l-au facut sa Invent&te
toata tragedia Rqzalindei  asasi-
nate. Cu cit_ar pierde mai mult
timp, cu atit mai mult an in-
tineri. Aceastd ecuatie 1 se_pary
fara_ gresealda. Astfel, la sfirsitul
dupa-amiezii, ar oferi iubitei
sale un, obraz proaspat de bar-
bat scapat de povara virstei.
Rozalinda i-ar spune cu un su-
rit ironic :

— Esti grozav !

Si ar crede-o. N

_Avea de pierdut _ citeva _ore
fara p-ogrc-n, fara scop, . fara

folos. Dupont ‘isi plimba privirile
prin vitrine. se’ cseza pe Q terasa
pentru a privi fetele trecind, _isi
continua_plimbarea, se opri fara
interes in fata altor vitrine, se
duse la, alta terasa, bau iar si
lar_privi fetele.
Orele treceau atit de. greu, In-
cit s-ar fI intors la_birgu daca,
dintr-odata, nu l-ar fi_ritnat do-
rinfa sa Intre fintr-ui’L parculet
)e ‘care-l_ observase de*mult. Ca-
atorise Tn toata lumea, dar 1n
acest par¢ nu intrase nhiciodata.
La capatul unei _carari, intre
doua siruri de tei, Dupont se

DIN UTRECHT

MUZEE

poartd stema tarii, demon-
streaza ca muzeul este la
curent cu noutétile !

Daca numarul strainilor

care viziteaza Utrecht-ul>pen-
tru a vedea, la ,,Universiteits-
Museum™ (Muzeul  universi-
tar) din Trans, faimosul prim
microscop Bl lui Antonie van
Leeuwenhoek, studentii nostri
pot fi intilniti, aici, numai
rareori... Toate instrumentele
care se gasesc aici trebuie
sa devina ,functionale* —1in
sensul propriu al cuvintului.
Studentul si cetateanul  va
trebui s& vada Tn ce conditii
se desfasura odinioara cerce-
tare® stiintificd si Tn ce ma-
sura cercetatorii de altadata
meritd respectul nostru. In
sala mare de sus, se poate
observa cu cita abilitate fa-
ceau ecesti pionieri experi-
ente legate de electricitate
— 0 dovedeste si hazliul clo-
pot electro-static datind de
la sfirsitul secolului al XVIII-
lea. Aici Tncepe, pentru vi-
zitator, o lume intitulatd cu
exactitate ,fizicd amuzantd".
Justificatd e prezenta, Tntr-un
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pomeni 1n fata unei statui. Re-

prezenta, fara prea muvt talent,
un atlet cu torsul stilizat. Du-
pont fu curios, intrigat, apoi

neI|n|5t|B_ Cauta un amanunt |m-
perceptibil pe patina bronzuluj,
rintre_ excrementele porumbei-
or. Vgrful_ sulitei era patat cu
rosu, de singe. .

_I%.n |naFtlTIg cerului, rana_de U*
pieptul  Rozalindel se abaty a-
supra _lui asemenea_unel pasari
cu aripi de foc. Dupont fugea
ca un apucat, lovea trecatorii,
n-auzea _rotile  automobilelor
scrisnind Tn fata lui, La locuinta
Rozalindei refuza sa astepte as-
censorul si o _lua _la ‘picior 15
etaje. Usd_ 1517, batu cu _pum-
nii: ,,Ucigasul I*,  Asasinul
urla el. 1ar dmarul sau flasc
sedentar ar _fi _spart _usa daca
P_ortaru,_ veniti In" fugd, 'nu l-ar
i Imaobilizat 'sub genunchii lor.

»A_ucjs-0“,_spuneael. . . .
Deschisera. pSupus ordinei obis-
nuite, _apartamentul Rozalindéi

era incintator cu_parfumul acela
F_e care Dupont 1l respira cu a-
ita placere Ui gitul _iubitei sale.
Ea nu era acasa. Crima nu avu-
sese, ioc, Dupont,  volubil. s&
scuzd fata de vecini, dadu bac-
sis pO{tarllor. .
In"_fata unei

N . o cafe_neiljle,_ pe o
erasd, astepta ora _inttlniry,
SI ggteptgp mult Era nergbda-
tor, 1si consulta ceasul. Ritmul
intregii vieti era la fel de ane-
voios™ ca Si imobilitatea lenta a
acelor. Rozalinda nu murise. Era
mai |58|t|t0§re dupa atita neli-
niste. gora. Doua ore. ..
Citeodata, _cele doua brate ab-
sente ale Rozalindei Ji Thcola-
ceau gitul Intr-o mingiiere rece.
Izbucnind_ ametitoare, rana de la
pieptul Rozalihdei, aceasta bi-
juterie incadescenta, 1l orbea.
Apoi linistea revenea,
zbor de pasari.
Si ora .sosl. . .
— Taxi! Hei!l Taxi! De data
aceasta, Dupont asteptda In fata
scensorului sa se deschida usile,
O digestie verticala s calduta
il urca la etajul Rozalindel.
Usa se deschise. Rozalinda zim-

ca un

be&. . . .
ie, Rozalinda era Tnaintea lui
cao dln]meata insorita,

— Rosalinde, tu esti? Ea avu
un zimbet siret.

— SI de cé n-as fi eu? i
— Traiesti ? .

— |ybes¢ mult_viata..
. — Citeodata uitam_'cit est”ue
|m|§ortant sa, traiesti.

Dupont lasd sa-1 ‘cada umbrela,
palarja, .0 sarut%. ..

— Te iubesc. Toatd ziua te-am
crezut moarta. Era ingrozitor. Tu

[[noarta_, eu. %ew_asemenea Tnce-
am sa maj traiesc, . . . .
Dupont sl |mabrat|sa iubita cu

toata violenta fericirii sale. Ro-
zalinda 1 _sé supuse. Dupont o
duse, ca Intotdeauna. in camera
el.. Pupind-o pe pat,. vazu pe ro-
chie. in dreptul” mimii, o pata

de e. . . .
Cﬁ]gga explicat ca asasinul
era statuia din_parc, atletul ro-
man. de la_ capatul aleii, ca sta-
tata sumai pe dinafara repre-
zenta up a*let cu_ o sulita_ in
mina. patata de, singe de fapt
acesta fiind asasinul desme care
em vorba. Dupont fu acuzat de
minciuna : o astfel de stafuie nu
exista Tn_ n<¢ci un parc, in nicl
o _gradina dlr}1 qras. -

Ind 0 ancheta a politiei, s-a
stabilit de asemenea ca nimeni
In locuyinta, nici_ Tn oras, nici
In toata tara, nici atthndeha n-o
cuno*truse si n-o vazuse pe Ro-
zalinda

Tradurare >te

Daniel Dumitriu

lea, cineva, la Frise, a in-
ventat un tip de ceasornic
Braille. Evident, tot ceea ce
a fost facut ulterior Tn Eu-
ropa, in acest domeniu, n-a
fost uitat. In fiecare an, mii
de persoane vin sa admire
obiectele expuse; multi 1n-
treabd si primesc informatii
despre propriile ceasornice.
Rare sint muzeele care,
nca din primii zece ani ai
existentei lor, s&-si cistige
un renume atit de stralucit
ca acest muzeu. Pe oricine Tl
intereseazd focul, gaseste aici
tot ce-si doreste, caci, Tn
timp ce ,cutin cu muzica'
(boite & musique) flecareste,

in allegro, cu fiecare vizita-
tor, magnifica orga Gavioli
umple boltile seculare de

tulburétoare acorduri.  Intre
aceste douda extreme, mii de
obiecte fTsi cinta  melodia,

transportind amatorii  in lu-
mea Tncintatosre a copilariei.
Muzeul dispune de o0 anexa
la Schoonhoven: 1n curind,
intreg ansamblul colectiei va
fi mutat ntr-o cladire a ca-
rei ambianta Tnsasi va evoca
atmosfera de sfirsit de secol.

.Pijpenkamer’ (,,Cabinetul
pipelor') al lui Douwe Eg-
berts, mare industrias neer-
landez de tutun, cafea si Ceali,
este, desigur, mai putin zgo-
motos, dar dezvaluia vizita-
torului admirator Tntreaga is-
torie, bogata Tn peripetii, a
pipei, Tnca din epoca lui
Cristofor Columb. Totusi, fa-
bricarea pipelor a asigurat
existenta a mii de locuitori
din Gouda. In secolul al
XIX-lea, intreaga viata fami-
liala se Tnvirtea, oarecum, Tn
jurul acestui mic obiect, pur-
tat Tn vizite, adeseori marcat
cu numele posesorului.

C. A. Schilp

telefoane : 15877—15847



