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Termen ambiguu, rutina defineste un mo-
ment contradictoriu al activitatii_ umane,
concretizind, poate, cel mai desavirsit pa-
radox al firii, Inrudit oarecum cu cunos-
cutul sofism al lui Zenon, potrivit c&-
ruia_sageata pornita dintr-un arc nu va
reusi niciodatd sa-si mai atinga (inia. A-
semanarea este izbitoare, pentru ca rutina
Inseamna, in acelasi timp, indeminare si
Inchistare, insusirea unei metode si steri-
lizarea  acestela. Rutina reprezintd, la
urma urmelor, un fel de progresiv avans
catre un reper tot mai  ....Inaccesibil.

Si aceasta pentru ca, in fapt, rutina in-
seamna eludarea unuia dintre cele mai e-
sentiale momente ale miscarii si anume, a-
cela al deciziei active, creatoare. nscrisa
n cuprinsul unei practici cindva utile,

dar devenita, ca metoda, stereotipa, lip-
sita deci de fermentul progresului, activi-
tatea bazata numai pe rutind Tsi pierde,
de foarte multe ori, sensul si ratiunea de

fi. Fapt care explica, la concret, deca-
lajul existent uneori intre volumul apre-
ciabil al eforturilor  desfasurate n nu
stim care domeniu de activitate si efici-
enta cu totul disproportionatd a acestora.
Realitatea care se cere cercetatd Th ama-
nuntime, mai ales Tn cuprinsul unui uni-
vers uman aflat in plind devenire, cum
este cel al societdtii noastre socialiste, in
care asemenea disonante la concertul u-
nei impunatoare simfonii constructive nu
sint, in principiu, de conceput.

Si totusi, cite gesturi opac retractile in
fata_noului nu-si au explicatia (dar nu _si
justificarea 1) Tn aceasta fals  onorabila
rutina | In numele careia, cutare inginer
sef li va explica, nu fara oarecare con-
descendentd, tindrului matematician, proas-
pat angajat al Intreprinderii, cd& metodele
modern  stiintifice cu care a fost convin-

gétor instruit_in facultate sInt sublime...
ar nu pot fi aplicate decit formal sau
experimental, pentru blazonul nobiliar al
periodicelor dari de seamd&; in rest, ac-
tivitatea respectivei unitati  economice
urmind sa se desfasoare, ,asa cum s-a
apucat din batrini', cu rezultate verifi-
cate, fara palpitatii si insomnii, fara ris-
cul vreunui cit de marunt sI trecator
esec.

Rutind in_numele cdreia nu stiu care
delegat cu Imputerniciri de control 1l va
sanctiona pe contabilul sef al unei n-
treprinderi, cd nu a introdus, sa spunem,
n sistemul sau informational, fise limita,
desi, dupda cum binevoitor li explica a-
cesta, mecanizarea sistemului  implica,
pentru operativitatea _calculelor si _ efici-
enta deciziilor, revenirea la bonurile de
materiale. Dar rutina pretinde aplicarea
literei si nu a spiritului unei recoman-
dari, astfel incit mai sus numitul organ
de control va avea orjcind acoperire in
vreun general si, poate, depasit instruc-
taj, In baza caruia el si-a Intocmit rigu-
ros pomposul sau proces verbal de con-
statare. Care nu are alt defect in aiara
aceluia de a fi refractar la dinamica vie-
tii, Incercind sa o retina n tiparele unor
dePrlnderl si_cunostinte stabilite si pie-
trificate odatd pentru totdeauna.

Rutind, Tn numele careia rolul unei cer-
cetari stiintifice este prudent lasat sa as-

tepte la poarta uzinei, pentru a deranja
cit mai tirziu si cit mai putin tabieturile
conducerii acesteia; Tn numele careia, Tn
acelasi timp, rapoarte de activitate, sa-
vant ‘intocmite, vor trece saltaret peste
carentele activitatii de productie, subtili-
zind In formulari abil intortocheate fon-
dul chestiunii si ornamentind cu «pers-
ective* si ,,hotdrite angajamente’ o si-
uatie nu prea roza, echilibristic plasata
intre un nici prea-prea si -un nici ioarte-
foarte...

In sfirsit, Tn numele careia se mai pu-
blicd, uneori, carti pe care nu le citeste
nimeni, se mai monteaza spectacole des-
tinate unui discutabil succes de public,
se mai iac filme moarte chiar de la nas-
tere, se mai reiau iormule de activitate
culturald depasite etc.

Cu alte cuvinte, dexteritate progresiv
sau cronic anchilozatd, exersatd fira am-
bitie si_fard finalitate, rutina mai operea-
za pe ici pe colo, sub blajina obladuire
a unor excesiv de intelegatoare foruri tu-
telare, mimind gratuit un efort, ocolit cu
buna stiinta si fals spirit de raspundere.
A indeparta rutina Tnseamnd, 1n acest
caz, a aborda fatis problemele realitatii,
a ancora in_nou — un nou nu totdeauna
usor sesizabil in toatd complexitatea lui —
nseamnd deci a-ti asuma raspunderea
unui front _de lupta Tmpotriva  inertiei,
pentru a rapi necunoscutului noi portiuni
de fertild cunoastere si practica multila-
terald. Temeritati de care rutina te fe-
reste prudent si fara glorie.

Fireste, de vina este si ambiguitatea
termenului, dar si lipsa de perspicacitate
a acelora care lasd nereperate si nepe-
nalizate asemenea «domestice* abateri de
la superioarele exigente ale normelor vie-
tii si activitatii socialiste.

In. momentul de fata, cind_ sub condu-
cerea finteleaptd a partidului, se Tntre-
prind ample actiuni de valorificare opti-
méd a potentialului uman existent in di-
verse ramuri ale economiei sau culturii,
rutina Tsi dezvaluie A)regnant aspectul ei
nociv si_anacronic. o detecta sub va-
riatele si Tnselatoarele ei Infatisari este
o problema de rigoare profesionala si de
etica cetateneasca.

Mobilizarea energiilor umane ale po-
orului nostru, Tn directia Tmplinirii o-

iectivelor constructiei socialiste, impune
descoperirea de noi si noi ,rezerve in-
terne’ de inteligentd, experientd si ta-
lent. A le detecta si valoriiica Inseamnd,
uneori, si a inlatura n_prealabil acele
multiple masti ale rutinei, pentru a face
loc suflului Tnnoitor, care sa fertilizeze
tot_mai deplin intregul sol al firii si gin-
dirii  romanesti.

Caracterul echivoc al sensurilor seman-
tice ale cuvintului nu trebuie sa Tnsele.
De fapt, s-ar putea incepe cu _desfiinta-
rea ambiguitatii de sens a cuvintului. O-
ferind astfel un instrument cu care sa se
poata opera mai eficace si fard riscul
vreunei - confuzii. o

Aceasta, pentru a da valoroasei si ne-
cesarei _experiente, ceea ce este al e,
iar rutinei — Intelesul si replica pe
care le merita.

CRONICA

«Din amintirile lasului" (foto: SERGIU CAZAN)

NIl PAGINA a lll-a, ,,CONVORBIRILE CRONICII".- UN INTERVIU CU TOVARASUL MIU DOBRESCU,

membru supleant al Comitetului executiv al C.C. al P.C.R. prim secretar al comitetului judefean lasi al P.C.R.

presedintele Consiliului popular judefean

neac. a5- MATILA GHYKA SI ESTETICA PROPORTIILOR



/urnal

S| VELE

RITIC
TAR

Da, stim: criteriul valoric este unicul, supremul crite-
riu al activitatii artistice. Si mai departe stim: acest
criteriu trebuie aplicat cu probitate profesionala asupra
lucrarilor oricui, indiferent dacd detine vreun post sau
nu, indiferent de vlrsta, de ceea ce a facut Thainte de
lucrarea respectiva ; aceasta trebuie desprinsa din plasa
de relatii de antipatie sau simpatie, de influenta pe care
autorul o are in nu stiu ce compartiment al veitii so-
ciale, de tot ce deformeaza judecata de valoare. Repe-
tam mereu aceste cuvinte, abc-ul oricarui critic, oricarui
redactor, dar... Este acest dar (nu numai n arta si li-
teraturd), care complica lucrurile. Sa-1 fereasca sflntui pe
bietul critic care a Indraznit sa-i disece lucrarea maes-
trului dupa criteriul amintit si sa_mai aibd si curajul sg-i

spuna ca nu-i nimic

de capul _eil Tncepe urmérirea. In-

cep presiunile, ba si reclamatiile si, cind nici nu se as-
teapta, curajosul, cel care a vrut sa-si respecte profesia

Sl —
Argumentele se pot

de ce nu? — si_pe autor — este lovit la mir.
asi, se pot

improviza, cuvinte-

le si ideile se pot rastalmaci, se pot gasi chiar nu stiu
ce relatii dubioase Intre criticul respectiv si dusmanul
autorului etc. Daca, sa spunem, criticul mai este si tlnar,
i se atrage atentia. ,,Mai ai de Invatat. Cum ti-ai per-

mis sam.?‘ —

ca si cum celdlalt stie tot. De aceea nu

ma_surprinde blazarea unor critici_foarte talentati. Ma-
%orltatea lor sint tineri si nu o datd sint pusi sa dueleze
ard sa li se dea posibilitatea sa-si procure macar o sa-
bie de carton. De obicei, In astfel de cazuri, argumen-
tele nu sint de ordin literar-artistic si criticul trebuie
sa se retraga. S-o spunem deschis: asta li se intlmpla
mai ales criticilor tineri si am in vedere nu pe cei ce
aplica ideea potrivit careia scopul scuzd mijloacele_(sInt
sl de acestia), ci pe cei care, cu simtul raspunderii, Tsi
fac datoria. Contributia lor la dezvoltarea si orientarea
criticii noastre din ultimii ani este covlrsitoare. Chiar
dacd nu au tomuri voluminoase, ceea ce au spus pina
acum au spus bine. Acestia au_nevoie nu de predici, nu
de fel de fel de presiuni, de intimidari, ci de ajutorul nos-
tru, al tuturor. Sa nu le umflam erorile sisa fim In stare sa
le recunoastem si meritele. Chiar atunci cind gradele
didactice, virsta, sau postul ne ridicd deasura lor; chiar
atunci cInd le adresam scrisori publice ... Pentru ca omul
acesta, criticul, nu este agentul nostru de publicitate, nu-i
acritul, artistul ratat care trebuie sa ne slujeasca. Meni-
rea lui este sa slujeasca literatura.

Veleitarul

devine foarte

periculos mai ales in acest

domeniu. Cit este tlnar 7si inchipuie ca i se va decerna
premiul Nobel. Cu aceastd Inchipuire iacuasalt tot ce-i
lese Tn cale, smulge certificate de talent de la maestri, si,

indeosebi, face zgomot.

Cit reuseste sa triseze, tace.

Tace si se umfla in pene si premiul acela este si mai
aproape. Unii reusesc si prin a tacea, prin a roade cas-

cavalul pe dedesubt, pot

deveni,

la un moment dat.

chiaricineva, li se acorda oarecare credit si, cu timpul,
renunta la premiul Nobel, raminind doar personalitati.
De 1i privesti mai atent, ai in fatd tot veleitari, oriclt
de sus te-ar scruta. Daca nu obtin nici macar atlt (si
acestia sInt majoritatea), ajunsi la pensie, sint de nesu-
portat. Isi inchipuie ca virsta poate tine loc de talent.

Forteaza usile redactiilor,

editurilor (si

nu numai ale

acestora), varsind veninul clocit in noptile in care vede
numai dusmani si imposturd. Isi Inchipuie cd el este cel
mai drept, cd numai el a luptat ca noi si avem cu ce
scrie, clnd, de fapt, si-a irosit (si atunci) timpul fara
sd-si vada lungul nasului. Tipul asta are argumente, o

face pe principialul,
mai Inchipuie cd este
ductia sa (mai ales
ca daca a scris

numai

el este patriot. Daca isi

poet, te asalteaza cu pro-
la _zilele festive),
cuvintui
tind ca In inima oricarui om, chiar fara asemeneadpre-
tentii, acest cuvint poate avea un ecou mai mare de

n inima lui de ,,poet". Atlt specimenul

Inchipuindu-si
patrie 'a si creat, ui-

e declt
respectiv, cit si

celalalt, cel ce avanseaza prin ticere, prin lipsa de opi-
nii, Intr-un cuvint, prin rasuflare cenusie, plata, pind nu
stiu la ce grad sau post, sint la fel de agresivi.

imi amintesc de niste ginduri ale academicianului Cris-
tofor Simionescu (ginduri pe care regret cd nu le mai
da la iveald), si In care isi imagina o strada Intunecata
si populatda cu cltiva oameni specializati in spartul feli-
narelor. Cum aparea cite unul cu felinarul aprins, acesti
specialisti tabarau pe el si i-1 spdrgeau. CInd am citit
gindurile respective, m-am gindit in primul rind la velei-
tari. Deci: nu ne rdmine declt sa scaldam strada In neon
si sa le vedem fetele! Si nu numai atlt.

Corneliu Stefanache

ORIZONT**-XX

Revista timisoreand ,,Orizont" Tm-
plineste 20 de ani de la aparitie.
Rastimp Tn care, prin intermediul a
aproape 200 de numere, publicatia
bandteand a trimis spre Tintilnirea
cu cititorul mii de poezii, schite,
fragmente de roman, articole, cro-
nici, traduceri s. a m
Prezenta distinsa si distincta
n cimpul literelor romanesti,
revista ,Orizont" a contribuit la
lansarea si formarea a numerosi
scriitori, astdzi nume cunoscute £i
stimate de publicul cititor.

Cu prilejul aniversarii a doud
decenii de activitate, ,,CRONICA' fe-
licitd céalduros Tntregul colectiv
redactional al revistei timisorene, u-
rindu-i noi si statornice succese.

o]

INTERPRETARE
DIDACTICA

E interesa.u de urmarit cum sint
analizati scriitorii de mare circu-
latie in manualele scolare, cum
sint prezentati elevilor care vin
pentru prima oara Tn contact cu
ei. Ne reierim acum la Lucian
Blaga. interpretat de lon Dumitres-
cu (v. Literatura romana d. XU-a
liceala si anul al IV-lea licee de
specialitate. Editura Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1969, p-
27—48). Dupa o expunere a bib-
liografiei operei, fard indicarea re-
ferintelor critice, 1. D. se Qtupi
de viata poetului pe o pagind si
jumatate, intr-o naratiune seaca,
nefnsufletitda de un real sentiment
de participare. Se trece apoi brusc
la opera poeticd, dupd ce |I. D.
a Tincredintat pe elevi ca& Blaga
a avut o ,fire iscoditoare’ (l), ca
filozoful a fost Tnzestrat cu ,ima-
ginatie vie", iar traditiile folclo-
rice despre lume ,le-a receptat cu
lacomie, sub ochiul ocrotitor al
mamei” etc. Aceste fraze goale sint
consacrate fard nici o jena unui
poet ca Lucian Blaga | Despre sis-
temul sdu filozofic I. D. vorbeste
superficial ca la urma sa ajfuiigd
la concluzia ca ar avea un ,ca-
racter de fictiune' (1). S& vedem
si originalitatea analizelor de poe-
zie. In Poemele luminii se vorbeste

de ,universul inspiratiei”, de ,ideea
poetica”, pe care autorul nu o
explicda si nici nu o Tntelege.
Toate poeziile sint analizate n
propozitii sablon, arhicunoscute, a-
plicabile creatiei oricarui poet.
Textul e doldora de banalitati :

iubita are ,ochii negri”, fapt care
ar fi .. ,semnificativ*. Poezia ,nu
are o structura fermda” () ca a-
poi I. D. sa ne linisteasca ime-
diat : ,In realitate Tnsa, lucrurile
nu stau asa”. Ar trebui mult spa-
tiu sa spunem si noi cd nu re-
cunoastem pe Lucian Blaga intr-o
astfel de analizd didactica, unde
toate cliseele critice si-au dat in-
tilnire. Nu Tn acest mod — sim-

~VINE"... GRECII!

»Vine greciil" — striga pe
bulevard, ~ vinzatorul de ziare
- ,la Informatia, vine grecii I"
Da, grecii ,vine" miine. Sa
ne temem? Sa nu ne temem?

Da, sa nu ne temem, li a-
avem pe Dobrin_si Dumitrache
si_ Deleanu si_ Dembrovschi si
Dinu, generatia spontanee a
fotbalului  roménesc. )

Dar, sa ne si temem. Amin-
titi-vd cd exact acolo unde nu
ne-am temut, am pierdut stupid:
la Anakra, la Zurich, la Bucu-
resti ...

Si totusi, s& nu ne temem. De
multd vreme o selectionata ro-
méaneasca n-a  realizat o a-
semenea colectie de rezultate
dulci ca siropul de coacaze si
intineritoare ca zeama lui H-3.

Deci, putem!
Va trebui, Tnsa sa ne si temem.
In poartd apara Raducanu.

Dacd-i trece prin cap sa mes-
tece plasa portii? E-n stare da
orice.

Nu, s& nu ne temem. Avem la
cirma nationalei un selectioner
care nu-i de loc stralucit, dar
care obtine rezultate stralucite.
Nu-i destul?

Qare sd ne temem... de ceasul
rau?

Nici gind. Nu ne temem. Qnd
stii fotbal, dai cu piciorul si-n
zodii. Chestie de tehnica.

DECI, NU NE TEMEM ?
DESIGUR, NU NE TEMEM.
LVine” grecii? Sa vind!
Pronosticul meu? MEXIC!

¥

La scrisoarea deschisd privind
situatia terenurilor de tenis din
lasi, tovarasul primar al orasului
ne-a trimis un amplu raspuns,
din care citdam: ,La cererea Clu-
bului municipal lasi, din 17. 1l
1969, Serviciul de sistematizare
si arhitectura al  Consiliului
Popular municipal, prin adresa

nr. 3995 din 4 IV ax. stabileste
amplasamentul  viitoarelor te-
renuri lingd cdminele studen-
testi din Bulevardul Tudor Vla-
dimirescu, teren rezervat viitoa-
rei baze sportive din acest car-
tier. Avantajele acestei ampla-
sari, asa cum se (ace cunoscut
prin adresa respectiva, sint: te-
ren plan si liber de constructii,
apropiere de zonele de interes

(cdminele  studentesti,  micro-
raioanele dens construite din
cartierele Tatdrasi si Socola),

posibilitatea unei organizari i
administrari unice a intregului
complex sportiv ce urmeaza a se
construi in aceastda zond. In
centrul orasului nu dispunem de
o0 suprafatd de teren de 8.500—
10.000 m.p. pentru amenajarea
acestor terenuri de tenis, (...)
De asemenea, va informam ca
in acest an, prin muncad patrio-
tica, cu sprijinul cetatenilor, s-au
amenajat doud terenuri de tenis

plist, nivelator — trebuia analiza-
td creatia poetului. Oglinda este
veche, ceata estompeazd conturele.

CRITICA LITERARA
o ACTUALITATEA

Este tema unei mese rotunde a
revistei ,Romania literard* (nr. 45,
1969) la care participa critici, is-
torici literali, eseisti, scriitori. Toata
problemele dezbatute (Este necesa-
ra critica directoare f, Sa Incura-
jam polemica de idei, Ne aflam
in fala unei inflatii literare f, Ce
fnseamna curaj in criticd s. a) au
evidentiat un lucru fundamental :
critica literard actuald trebuie sa-si
asume laspunderea de a respinge
sau a accepta creatiile, de a dis-
cuta operele si nu autorii. Ideea
nu e noud, dai ea trebuie cu
prisosinta  fructificatd. Se discuta
mereu (si nu numai Tn presa cen-
trald) de obligatiile criticii, de ro-
lul ei. Dar cine oare ascultd a-
ceste voci ? Cine este absolut o-
biectiv si are curajul sa spund cu
multd sinceritate ceea ce gindeste
despre carti ? $erban Cioculescu a-
rdta necesitatea unor critici de au-
toritate ca G. |Ibraileanu si E. Lo-
vinescu. In primul rind tinerii scri-
itori au nevoie de asemenea 1n-
drumadtori, dar ei sint neglijati
chiar de un Serban Cioculescu,
Vladimir Streinu, Edgar Papu, Ni-
colae Balota, 1. Negoitescu. Ori-
cite discutii s-ar purta n jurul
criticii, a literaturii, oricite teo-
retizdri am desfasura, totul e 1n
zadar dacd ne lipseste curajul de
a emite raspicat judecata de va-
loare. Masa rotundd organizatd d<»
»Romania literard” a demonstrat
Incd o datd necesitatea absolut!
a discutiilor pe texte, a dialogu-
lui critic-autor bazat pe adevar, pe
sinceritate. Citi dintre criticii care
au participat la discutii vor trece
la analiza obiectivd a cartilor fara
sd-si tradeze ideile expuse ?

JURNALUL LITERAR"

Continuind o mai veche si frumoa-
sad traditie, cenaclul literar-artistic
,,G. Calinescu” din orasul Gh. Gheor-
ghiu-Dej a publicat, In cuprinsul zi-
arului bacauan .Steagul Rosu”, o
noud pagind speciald intitulata .Jur-
nalul literar" Faptul cere te cuvine
consemnat Tnainte de orice este a-
cela ca “Jurnalul literar" reprezin-
td mult mai mult declt un obisnuit
8UDIliment pus cu amabilitate la dis-
pozitia culdrui cenaclu literar. Sint
publicate aici variante ale unor poe-
zii calinesciene, traduceri din o-
pera unor poeti de prestigiu (Th.
S. F.iot), debuturi demne de inte-
res (A. Dumitru), recenzii pertinente,
si la obiect, comentarii, note 8. a.
Ultimul Jurnal literar" reprezinta o
realizare de tinutd a cenacl/stilor din
orasul de pe valea Trotusului.

N. Irimescu

pe linga cele existente, in cadrul
strandului  ordsenesc, terenuri
care n-au fost folosite 1inca.
Comitetul executiv al Consiliului
popular municipal, rediscutind,
pe baza sesizarii din revista
,Cronica", isi mentine  avizul
dat cu privire la amplasarea te-
renurilor de tenis in zona limi-
trofa caminelor studentesti din
bulevardul Tudor Vladimirescu*.
.. .lar noi ne mentinem punctul
de vedere  exprimat anterior,
pentru urmatoarele motive: 1.
noile terenuri  construite la
strand sint impracticabile si, de
altfel, cit se poate de .. .incu-
iate. Nmeni nu le-a putut folosi
in cursul acestui an din pricina
faptului ca nu sint terminate
(tasarea este ca i _inexistenta).
2. Argumentarea privind necesi-
tatea unor noi terenuri Tn zona
caminelor studentesti din strada
Tudor Vladimirescu este convin-
gatoare. Terenuri sint necesare
oriunde. Cu atit mai mult in
zona Copoului, unde existd
marea majoritate a caminelor
studentesti” din lasi...

AA. R. I

LA IASI

TEATRUL DIN WEIMAR

Teatrul National si intreg orasul Weimar sint foarte
strins legate de dezvoltarea istoriei si spiritualitatii
germane.

La Weimar si-a desfasurat activitateai lohann Sebastian
Bach pina la plecarea sa la_Leipzig ,iar naintea acestuia
— marele maestru al picturii medievale, Lucas Cranach ;
aici a luat nastere, Tn a doua jumdtate a secolului al
XIX-lea, 0 scoald de pictura care a influentat creatia
pictorilor din Tntreaga Germanie, Christian Rohlfs fiind
cel mai Tnsemnat reprezentant; si tot aici a fost creat
de catre Walter Gropius tipul de casa renumit Tn toatd
lumea, ,,mama" arhitecturii moderne.

In sfirsit, dupa ce Tn 1798 a luat fiinta, sub Tndruma-
rea lui Goethe un adevarat edificiu teatral la Weimar,
acesta a fost inaugurat cu trilogia ,,Wallenstein” de
Friedrich Schiller. Succesul a fost senzational. Studentii
au venit Tn grupuri mari din_orasul universitar Jena,
situat Tn_apropiere, si au_ovationat spontan pe poetul
de ale carui idealuri de libertate erau si ei animati.

Acest an, 1798, a fost hotaritor pentru dezvoltarea
ntregii arte dramatice. Cind Goethe venise, in 1775, la
Weimar, aici exista un teatru de amatori, burghez si de
curte, la care colabora Christoph Martin Wieland,_ Aici
a activat Goethe, timp de opt ani, in calitate de Indru-
mator, textier si actor. El cerea frumusete si naturalete
in jocul actorilor, ca_si expresia cea mai potrivitd, mode-
latd Tn cadrul unei limbi desavirsite. Prin acest program,
trupa din Weimar a dobindit, in cadrul teatrelor de
amatori din Europa, o pozitie speciald, devenind renu-
mitd. Reprezentatia cu piesa , Iphigenia” de Goethe (1779),
autorul Interpretind rolul lui Oreste, constituie un eve-
niment de prim rang in istoria teatrului german.

In acesti ani, Goethe a acumulat experienta Pe care,
ca director al teatrului de la curte, avea s-0 fructifice
din 1792 pina Tn 1817. In teatru el a vazut o institutie de
educatie umanistd, pentru Tmbunatatirea situatiei sociale
a natiunii. In programul estetic Tnchegat, Tmpreunda cu
Schiller, dupa 1798, se preconiza_ ca scena si literatura
sa formeze o unitate, idealul social urmind sa capete, in
practica teatrald, cea mai Tnaltd functie, de formare a
constiintei.

Odata cu retragerea lui Goethe, in 1817, dupa ce con-
dusese cu multa indeminare teatrul Tn anii stapinirii strai-
ne, sub Napoleon, scena din Weimar si-a pierdut rolul
conducator pe plan national. Abia dupa angajarea lui
Franz Liszt ca dirijor al curtii, Tn 1892, ea si-a recistigat
faima, de astd datd pe tarim muzical. O datd cu acest
compozitor de renume mondial au sosit la Weimar cei
mai mari muzicieni ai epocii: Rubinstein, Wieniawski,
Hector Berlioz si ,privighetoarea suedezad", cintdreata
Jenny Lind. Franz Liszt a avut curajul sa-l adaposteasca
la Weimar pe Richard Wagner, urmarit din cauza parti-
ciparii la revolutia din 1848, si s& prezinte in premiera
opera sd, .Lohengrin” (1850). Strélucirea spectacolelor de
operd a umbrit un timp teatrul, pind cind situatia s-a
schimbat, datorita lui Franz von Dingelstedt In cei zece
ani dti a fost director, incee\?/nd cu 1857, hegemonia
operei a fost_zdruncinatd, iar Weimarul a devenit unul
din cele mai importante centre teatrale in care era culti-
vat Shakespeare.

In acei ani, Tntreaga lume teatrala a Europei privea
spre micul orasel unde, pentru prima data, Tncepind din
1864, intr-o tinuta artistica excelentd au fost interpretate,
una dupa alta, toate dramele istorice ale lui Shakespeare.
Din acest entuziasm general pentru marele dramaturg
britanic, s-a nascut, societatea ermana ,,Shakespeare",
cea mal importanta pe continentul european.

In rastimpul anilor 1889—1894, operei 1i revine din nou
primul loc, datoritd lui Richard Straijss. Programul mu-
zical-estetic al acestuia-unitatea dintre muzica, cuvint si
interpretare — aminteste, in unele privinte, coordonatele
in care Tsi desfasoara astazi activitatea prof. Walter, Fel-
senstein, la Opera Comica din Berlin. In 1893, are loc
premiera feeriei lui Engelbert Humperdinck ,Hansel si
Gretel"; operele lui Wagner cunosc noi si valoroase
montari; in 1889 este jucat .Don Juan“ de Tnsusi Richard
Strauss.

Ulterior, Weimarul n-a mai putut retine, un tim(p, ma-
rile figuri ale vremii. Spiritul provincial al orasului se-
mh;eu al nu era cel mai propice infloririi ideilor progre-
siste.

In 1945, teatrul din Weimar e cuprins de flacari, n
urma unui bombardament, dupa ce fascistii germani in-
stalasera, cu 0 jumatate de an Tnainte, Th acest edificiu
plin de mari traditii, o fabricd de armament.

In 1948, scena de la Weimar a fost redeschisa, acesta
fiind primul dintre teatrele  germane care si-a_ reluat
activitatea, dupd o reconstructie plina de sacrificii. In
noul context istoric, nogiunea de teatru national german,
nascutd Tn 1919 n legaturd cu adunarea nationala ger-
mana burgheza convocata la Weimar, trebuia sa dobin-
deasca un continut nou. In repertoriu statea atunci, ca
prima piesd partea intlia din .Faust' de Goethe, intr-o
montare mult apreciata.

Un an mai tirziu, in 1949, a fost Tntemeiatd Republica
Democratd Germana, stat german al muncitorilor si tara-
nilor ,in politica culturald a cdruia patrunderea tot mai
intensa a stiintei si Tnsusirea creatoare a traditiilor pro-
gresiste joaca un rol de frunte. Premizele hotaritoare
pentru a realiza comunitatea umana la care aspirau
IGchthe si Schiller au fost create abia Tn societatea socia-
ista.

Ansamblul din Weimar a trecut prin scoala lui Gorki
si Brecht. .Wassa Jeleznova™ in regia lui Bennevitz, a
fost preluatd de televiziunea R.D.G. .Viata lui Galilei*
de Brecht au putut s-o cunoascd si prietenii din Romé-
nia ai teatrului nostru. Suma acestor experiente si a
multor altora a culminat Tn 1965 prin punerea in scena
at aimbelor parti din .Faust", montare socotita si azi drept
etalon.

Sint_bucuros ca teatrul din Weimar vine la dumnea-
voastra tocmai cu o piesd ca .Aula" de Hermann Kant
Piesa a fost precedatd de romanul cu acelasi nume, care
la noi a atins intre timp un tiraj|de 300.000 exemplare.
Actualmente nu existd nici o_scena importanta din R.D.G,,
care sd nu reprezinte versiunea dramatizatda a acestul
roman.

In incheiere, as vrea sa amintesc 0 mai recenta pre-
miera, cu piesa elocvent intitulatda .Hans Faust”, a unui
tinar dramaturg berlinez, in care este reluat, Tntr-o noua
conditionare umand, vechiul motiv faustic. O piesa ne-
mijlocit legatd de problemele vietii noastre in R.D.G. sl
care a fost prezentatd de Teatrul National German intr-0
montare apreciatd si de un notabil succes.

Georg Menchen
(critic literar la ,,Thiiringische Landeszeitung” din Weimar).
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INTREBARE :

Dupa cum bine se stie, sti-
mate tovarase Dobrescu, la-
sul a fost o adevarata cetate
a culturii, orasul care, prin
personalitatile de primd ma-
rime ale stiintei, artei sl li-
teraturii a contribuit deosebit
la formarea tezaurului nostru
spiritual. Dupa parerea dum-
tfeavoastra, care sint directiile
de dezvoltare a acestui cen-
tru Tn anii construirii socia-
lismului !

RASPUNS:

La intrebarea pe care ati
formulat-o raspunsul 1l dain-
sasi viata, realité;ile noastre
palpabile, Tnconjuratoare. lasul
anilor socialismului se dezvol-
ta complex, multilateral, n-
scriindu-se astfel Tn nota ge-
nerald de dezvoltare, de pro-
gres a patriei noastre.

Precum bine se stie, direc-
tia prioritara de dezvoltarein
anii socialismului a fost in-
dustrializarea. Mai este, oare,
nevoie de argumente Tn a-
ceastd privinta? Pentru cei
mai putini sau deloc initiati
seste suficientd o plimbare in
zona industriala a orasului, a-
ceastd adevaratd perla a lasu-
lui socialist, pentru a putea
constata existenta unor  im-
portante Tntreprinderi indus-
triale, apartinind unor ramuri
proprii Industriei moderne, in-
tre care as aminti: Uzina de
fibre poliesterice, Uzina me-
talurgicd, Uzina de prelucrare
a maselor plastice. Centrala
eglectricd de termoficare, la
care se mai adauga multe al-
tele, tinere vlastare ale in-
dustriei noastre socialiste.

Cu riscul de a repeta unele
lucruri spuse sau scrise in
mod frecvent, doresc sa arat
ca potentialul  industrial al
lasului zilelor noastre estede
circa 20 de ori mai mare de-
cit cel existent Tn perioada
antebelica, ca ritmul der. I-
tarii sale industriale a depa-
%it si depdseste ritmul med: ,
nregistrat la scara economiei
nationale, ca produsele in-
dustriei iesene sint mesagerii
ideilor de cooperare si cola-
borare in circa 60 de tari ale
lumii Aceasta este una, i
dacd judecam dupa dinamicd,
principala directie de dezvol-
tare a lasului.

Trebuie spus insa, asa cum
am mai afirmat-o si cu alte
prilejuri, cd lasul a continuat
si continua sa se dezvolte si

Pe planul activitatilor  care
-au consacrat, cd dezvoltarea
economicd, industriala, nu a

mestompat nici o clipa stralu-
cirea pe care i-a conferit-o

numele de cetate a stiintei si
culturii.

lasul. al doilea centru uni-
versitar el tarii, asigura 1n
zilele noastre pregétlrea a a

proape 25.000 studenti pentru
cele mai diverse domenii de
activitate. Numai n anii so-

cialismului a .furnizat" econo-
miei si culturii romanesti pes-
te 23.000 specialisti cu o te-
meinica pregatire. Si  pentru
cda, probabil, problemele ac-
tivitatii ™n  domeniul creatiei
spirituale vor mai reveni in
dialogul nostru, voi rezuma
raspunsul la Tntrebarea  de
mal sus, numai la cele spuse.

INTREBARE :

Care sint perspectivele la-
sului n viitorul cincinal ?

RASPUNS:

Din cele spuse mai sus se
poate intui raspunsul si la
aceasta Tintrebare. Neindoiel-
nic ca orasul nostru va inre-
gistra aceeasi dezvoltare di-
namica si pe toate planurile.
Dacd este foarte clar cd in-
dustria ieseand va_ continua
sa-si adauge noi si importante
potente, in mod necesar se va
dezvolta Tnvatamintul, activi-
tatea de cercetare — aceasta
fiind o conditie, as spune le-
gicd a progresului economic.
Avem de-a face prin urmare
cu un proces dialectic, cu o
interconditionare Tn procesul
de dezvoltare a acestor doua

foarte importante laturi sau
elemente ale vietii noastre
sociale.

INTREBARE :

Aici la lasi, mal mult ca
oriunde in tara, se vorbeste
despre traditii. Nu aveti im-
presia ca uneori se face prea
mare caz de trecut, de tra-
ditii, Tn dauna actualitatii,
ino_vat,ieiT Precizez : aici la
asi.

RASPUNS :

Nu. Nu am aceasta impre-
sie. Este cu totul Tindreptatit
si justificat ca aici la noi sd
se vorbeasca despre traditii,
s& se cultive dragostea si
respectul pentru acestea.

As spune chiar ca trebuie
sa se facd mult mai mult pe
aceasta linie. Nici pentru re-
dactie si nici pentru cititori
nu spun o noutate afirmind
ca la noi au trait si au creat
multe dintre cele mai stralu-
cite personalitati ale literaturii
si stiintei romanesti. Sint prea
bine cunoscute aceste perso-
nalitati pentru a mai_fi nece-
sar sa dau nume. Este prea
bine cunoscuta contributia
lor deosebitd la patrimoniul

spiritual al poporului nostru.
Pentru noi, pentru actuala ge-
neratie aducerea in memorie,
invocarea frecventd a acestor
corifei ai stiintei si culturii
romanesti constituie o Tnalta
indatorire, in felul acesta o-
magiem opera lor, personalita-
tea lor.

Observatia care se impune
Tnsa este aceea cd, cultivarea
dragostei, a stimei, a respec-
tului fatd de aceste personali-
tati, glorificarea operei |lor.
nu trebuie sd constituie ceva
in sine, ci un element de e-
mulatie pentru o creatie spi-
rituald elevatd, pentru o con-
tributie sporitd a creatorilor
de azi la Tmbogdtirea  patri-
moniului spiritual al tarii. In
primul rind prin aceasta ne
manifestdam stima si respectul
pentru marii nostri Tnaintasi,
veneram personalitatea si o-
pera lor. Se vorbeste frecvent
despre opera lui  Eminescu,
Creanga, Sadoveanu, Alecsan-
dri — opera intratda irevoca-
bil si definitiv Tn fondul de
aur al creatiei noastre spiri-
tuale —, wuneori Tnsa T1ntr-o
maniera profesionalistd  sau
dintr-o stricta .obligatie* ob-
steascda, amintindu-ne astfel de
versurile lui Eminescu cu pu-
ternice accente de umor a-
mar: .lar deasupra tuturora
va vorbi vrun mititel | — Nu
slavindu-te e tine... lustruin-
du-se pe el*.

INTREBARE :

In viata stiintifica si artisti-
ca a ftarii, datoritda  politicii
partidului de Incurajare a ti-

neretului, acesta este o pre-
zentd vie. Cum apreclati pre-
zenta si contributia tinerilor

din lasi_la dezvoltarea stiin-
tei, artei si culturii?

RASPUNS:
Fara nici un fel de Tndoiala
ca tineretul — mai ales daca

nu-1 vom Tncadra rigid 1n
niste plafoane maxime  de
virstda — ci tineretul Tn n-
telesul larg si general accep-
tabil al cuvintului, este pre-
zent cu 0 cotd parte consi-
derabild Tn bilantul creatiei
rs]re)irituale iesene contempora-

Poate nimic mai nefirescin
aceasta constatare, afirmatia
fiind, cred, general-valabila.
Constatarea noastra are Tnsa
si un temei faptic, local-con-
cret.

Invatind din activitatea pil-
duitoare a dascalilor lor, o-
crotiti de grija, atentia, sfatul
lor, tineretul nostru manifes-
td o apreciabila atitudine an-
gajanta, este un element di-

namizator al vietii spirituale
iesene.
Numai teama de a nu se

considera citarea unor nume
de astfel de tineri, drept o
ierarhizare a valorii lor, a
aportului lor in acest dome-
niu, ma determind sd nu po-
menesc nici un fel de nume.

Ma voi rezuma la opinia ca
asemenea tineri, care au deja
0 notorietate publica, exista
in domeniul artei scrisului (Si
poate in primul rind Tn acest
domeniu), al artelor plastice,
muzicii, dramaturgiei, al ar-
tei interpretarii, In domeniul
cercetarii stiintifice.

INTREBARE :

Dupd parerea dumneavoas-
tra, existd o problemd a ge-
neratiilor de care trebuie sd
se tina seama?

RASPUNS:

Tntrebarea este destul de
ambigud, sau contine, proba-
bil, vreun subtext.

Chestiunea in discutie este
in orice caz foarte importanta
si_complexd, cu multiple ra-
mificatii, ea singura  putind
constitui o tema de larga in-
vestigatie pe care ar putea-o
initia chiar redactia .Cronicii".

INTREBARE :
La Congresul al X-lea al
Partidului, tovarasul Nicolae

Ceausescu a subliniat faptul
ca Tn domeniul stiintei mai
actioneaza uneori .spiritul de
feuda*. Cum considerati ca se
poate lichida acest spirit, op-
tica nnora de a lasa moste-
nire catedra sau institutul, de
a le confunda cu proprietatea
personala ?

RASPUNS:

Acest fenomen, aspru criti-
cat de tovarasul  Nicolae
Ceausescu, este un adevarat
anacronism al timpului nos-
tru. Se manifestd uneori con-
ceptii si practici de a se
pune un fel de monopol sau
automonopol pe gindirea sau
cucerirea stiintificd intr-un do-
meniu sau altul, uitindu-se ca
omul de stiinta, cercetétorul
n general, Tsi apartine mai
putin sie-si si mai_mult socie-
tépi, ca numai prin societate
traieste, se glorifica, se afir-
ma ca om de stiinta, ca orice
noua descoperire, orice taina
dezlegata, constituie cuceriri
nu pentru a fi puse in safe
ci pentru a sluji progresul
social, aceasta constituind in-
sasi ratiunea de a exista a
omului de stiintd, de a insti-
tutionaliza activitatea de cer-
cetare, ca — n sfirsit — si
n domeniul cercetarii, i
poate mai cu seamd Tn acest

domeniu, eforturile singulare,
individuale, au un randament
infinit mai mic decit cele co-
lective, conjugate.

Sint convins cd cerinta a-
dresata de tovarasul Nicolae
Ceausescu la cel de al X-lea
Congres — oamenilor  de
stiinta, va avea ecoul scontat.

imi intemeiez aceastd cer-
titudine pe faptul cd nu o data
unii dintre cei mai reputati
oameni de stiintd ieseni au
militat activ pentru o cit mai
rationala si echitabila asezare
a bazei materiale a cerceta-
rii, pe principalele centre de
culturd ale tarii, iar in cadrul
acestora pentru eliminarea
dispersiei mijloacelor materia-
le, sau altfel spus, pentru con-
centrarea mijloacelor tehnice
si de documentare ale in-
vestigatiei stiintifice, n scopul
maximei lor valorificari.

Cel mai important lucru, si
n acelasi timp poate si mai
reu de realizat, este acela
e a obtine o unire, 0 con-
centrare a eforturilor de gin-
dire a oamenilor de stiinta,
care, nu ma sfiesc sd o spun,
— parafrazind o idee din Mi-
hail Sadoveanu — trebuie s&
parcurgd, .drumul spinos al
ntelegerii”. As vrea sa men-
tionez ca subscriu Tn general
editorialului .Spiritul de feu-
da", publicat ntr-un numar
trecut al revistei .Cronica".

INTREBARE :

O buna relatie Intre orga-
nele locale si centrale arduce
la  operativitate, la hotariri
mai bune in diferite proble-
me. Dumneavoastra afti criti-
cat la Congresul al = X-lea,
Comitetul de Stat pentru Arta
sl Culturd, Ministerul Invata-
mintului. S-a Tmbunatatit si-
tuatia ?

RASPUNS :

Tntrebarea este pretabild la
un raspuns concis.  Timpul
scurs de la Congres este re-
lativ scurt pentru a putea in-
registra ceva mai palpabil in
aceasta  privinta. Totusi se
pare ca Ministerul Invatamin-
tului a fost mai receptiv la
critica formulatd. Speram ca
si Comitetul de Stat pentru
Culturd si Arta sa se fi sen-
sibilizat la observatia facuta,
n interesul rezolvarii cit mai
rapide a unor probleme ra-
mase cam de mult Tn suspen-
sie.

INTREBARE :

Nu va Tintrebdm ce parere
aveti despre .Cronica”, ci in
care directii credeti c& ar tre-
bui sa-si indrepte mai mult a-
tentia ?

RASPUNS:

Pornind de la profilul pu-
blicatiei noastre, ar fi intr-a-
devar de facut unele observa-
tii si sugestii (care de fapt
au mai fost facute si cu alte
prilejuri). In ceea ce priveste
tratarea problemelor de lite-
ratura si arta — cel putin sub
raport cantitativ, revista nu
oate fi consideratda deficitara.
ar chiar si pe aceastd li-
nie, — fara a neglilja produc-
tiile literare, stimularea tine-
relor talente, publicarea frec-
ventda a celor ce au trecut
pragul consacrarii, — ,,Croni-
ca" trebuie — cred sa reali-
zeze intr-o masura mai mare,
0 activitate de investigatie,
de cercetare a fenomenului
literar actual, o munca dein-
drumare metodologicd, de o-
rientare a tinerilor scriitori,
sa contribuie cu o ,cota-par-
te mai substantialda la eluci-
darea problemelor  teoretice
ale creatiei literar-artistice, la
definirea rolului social al ar-
tei si literaturii etc.

Cu acelasi ascutit spirit cri-
tic, cu aceeasi nota combati-
va si Tnalta tinutd principiala,
partinica, trebuie si ia ati-
tudine fatd de creatiile de
rost gust, contribuind astfel
a selectarea valorilor, la e-
ducarea publicului larg  1in

spiritul pretuirii adevaratelor
opere literare, al repugnarii
nonvalorilor.

Problemele vietii social-po-

litice, stiintifice, trebuie sd
fie prezente  intr-o madsura
mult mai mare in paginile re-
vistei. Avem Tn vedere — de-
sigur — nu simple materiale
de informatie si nici de stric-
td specialitate, acestea fiind
atribuite altor publicatii coti-
diene sau periodice.

Largirea permanenta a
corpului de colaboratori, di-
versificarea  pentru a putea
raspunde profilului foarte ra-
mificat si complex al publica-
tiei, un mai strins contact, o
conlucrare vie. activd cu co-
laboratorii si cititorii, o larga
consultare si antrenare a in-
telectualitatii iesene, Tndeosebi
a cadrelor universitare la ac-
tivitatea ,,Cronicii”, trebuie sa
stea in centrul preocuparilor
colegiului de redactie, acestea
fiind conditii de prima im-
portantd in asigurarea  unei
tinute elevate a revistei, pe
care 0 dorim cu totii o dem-
nad continuatoare a publicatii-
lor de faimi nationald gazdu-
ite de orasul nostru in de-
cursul timpului.

Rep.



DREPTUL LA LIMISTE

Recent, Tntre 20 si 23 octom-
brie, la adunarea generala a
Consiliului international al mu-
zicii, reunit la_ UNESCO, s-a a-
firmat Tn unanimitate dreptul la
liniste. i i ey -

Cerind comitetului executiv sa
decida studierea aspectelor me-
dicale, stiintifice si l«9al® aio
problemei, cei 150 muzicieni, re*
prezentind peste treizeci de
tari, au dat semnalul unei ac-
tiuni menite sa impund in lume
dreptul la liniste. ,Linistea ese
una din principalele nevoi ale
omului, asijderea si reculegerea,
declara Menuhin, caci nu putem
crea ceva valoros atit timp cit
sintem Tn mod constant asaltati
de zgomote de tot felul. Sper
ca dreptul la liniste va fi re-
cunoscut ca fiind tot atit de im-
portant ca dreptul la apad si la
aerul curat™.

Nu rareori prin ferestrele des-
chise ale vreunui apartament ra-
sund cu putere o muzica (de
preferintd pop) audibild la sute
de metri. Una din regulile bu-
nei cuviinte, altddatd, era aceea
de a nu cinta sau fluiera pe
strada. Astdzi se considerda fi-
resc sa porti pe stradd, Tn auto-
buz, Tn parc, sau Tn magazine,
cite-un aparat de radio pus Tn
functie la maximum. Abuzul mer-
ge pind Tntr-atit Tncit la restau-
rant, pe plajd, Tn parcuri, unda
se Tntimpld des sd se Tintilneas-
ca mai multe aparate, fiecare Tsi
ascultda programul sdau la maxi-
mum de decibeli fard sa se sin-
chiseascd de altii din jur. Sem-
natarul acestor rinduri a Tntilnit
tineri care-si puneau aparatele in
functie la cinematograf Tn timpul
filmului si... la un conceit la
Casa Tineretului.

La consiliul UNESCO s-au ce-
rut masuri coercitive. Cred cd iu
primul rind sint necesare actiuni
educative. Scoala are un cuvint
greu de spus, bineinteles daca
toate cadrele didactice Tsi dau
seama de gravitatea problemei.
Zdruncinarea sistemului nervos
de foni duce la
ruinarea sanatatii. Coplesitorul
numar de astenici se datoreste
nu numai ritmului intens al vie-
tii moderne, ci si bombardam
continue cu foni. Acasa, radio-ul
cintd toatda ziua, tare ca sa se
auda si la bucatarie si la ve-
cinii (care vor sd se odihneascad
sau sa lucreze). Tn tramvai sau
autobuz, pe lingd zgomotul ve-
hiculului se adaugd productia mu-
zicald preferatd a wunuia dintre
caldtori. Pe strada, acelasi lu-
cru; Tn sdli de asteptare fiecare cu
tranzistorul lui. Seara ne recu-
legem... la televizor, pus si el
la maximum. Copiii adorm n
acordurile (puternice) ale muzi-
cii. latd una din sursele sin-
dromelor nervoase si ale aste-
niilor. Pentru destinul muzicii a-
ceasta situatie este de asemenea
nociva. Creatorii — a spus-0
Menuhin — nu pot crea Tn ase-
menea ambiantd sonord, iar as-
cultatorii nu mai ascultd muzica.
O aud dar nu-i mai impresio-
neaza, ca orice excitant admi-
nistrat  continuu si Tn cantitati
mari.

Dacd fTncepind cu Scoala gene-
rald, copiilor li se aratd cd e
nesdanatos abuzul de sunete, ca
trebuie respectatd linistea altuia,
cd e t© semn de rea crestere,
de ignorantd sau de debilitate
mintald sa circuli cu aparatul de
radio deschis Tn nestire, atunci
s-ar crea premisele unei reme-
dieri.

Confratele George Sbarcea spu-
nea cindva c&d pentru a Tnte-
lege muzica, prima conditie este
a o asculta. Nu e o simpld bu-
tada, ci un adevar. Azi nu se
mai ascultda muzica, ci e lasata
sd treacd pe linga urechile noas-
tre ca un ,decor sonor", fard
a fi luatd Tn seama. E ceea ce
prezicea compozitorul Erik Satie
acum trei decenii, cind socotea
cd vom folosi din ce Tn ce mai
mult la musique d'ameublement
(muzica de mobilare), adica, asa
cum se spune la radio, o ,per-
dea sonord" ca fundal pentru
viata Tn desfasurare.

. Apelul lui Menuhin si rezolu-
tia consiliului  muzicienilor este
un semn ca muzicii i se va
reda locul ei Tintre arte, sco-
tind-o din cadrul accesoriilor de-
corative.

prin abuzul

GEORGE PASCU

concert

Constituirea unui ansamblu ca-
meral din studentii instrumentisti
ai Conservatorului ,,George E-
nescu” din lasi a Tnsemnat o
initiativa laudabila, implicind cu-
raj si simt de raspundere. Se
poate afirma ca aceastd orches-
trda de camerda a crescut artistic
si si-a dezvoltat potentialul teh-
nic si interpretativ, o datd cu di-
rijorul el, Nicolae Gisca. In ra-
port cu o serie de alte reali-
zari anterioare, mal sovdielnice,
mai firave, reprezentind trepte

succesive Tn acumularea unei ex-

periente, ultimul concert ar pu-
tea fi considerat ca prima rea-
lizare cu adevarat maturd, atit
a orchestrei, cit si a dirijoru-
lui ei.

Interpretarea celor trei lucrari
incluse Tn program (Alfred A-
lessandrescu — ,,Amurg de toam-
nd", Vivaldi — ,,Anotimpurile**,
Haydn — Simfonia ,,Regina”) s-a
remarcat prin acuitate si frumu-
sete sonord, frazare inteligenta,
precizie si discerndmant in nuan-
tare, intuire justd a esentei par-
ticularitatilor stilistice.

Ceea ce ar mai trebui dezvol-
tat Tn continuare ar fi un mai
riguros simt al ritmului si al
tempo-ului, eliberat de sclavia
tactarii ostentative a masurii, ne-
cesara Tn studiu dar... suparatoa-
re Tn concert, mai ales Tn tempii
rapizi, prin prejudiciul adus este-
ticii  gestului si unitatii liniei

sonore.
Solo-ul devioara reclamat de
lucrarea  luiVivaldi a fost in-
terpretat deAngela Gavrild, ti-
ndra violonistd, cunoscutd deja
publicului. Din pacate, nici so-
nor, nici stilistic, solista nu a

reusit sa se sudeze Tn ansamblul
orchestral. 1 s-ar putea, de ase-
menea, reprosa unele suparatoa-
re falsuri Tn pasaje de virtuo-
zitate, inegalitate timbrald, lipsa
de wunitate Tn frazare. Este o
dovada in plus ca instinctul mu-
zical brut, temperamentul, talen-
tul nativ, trebuiesc Tn perma-
nentd cizelate, Tnnobilate prin
culturd solida muzicala, prin dez-
voltarea si rafinarea tehnicii in-
strumentale, a qindirli analitice,
prin aspiratia spre o din ce in
ce mai mare profunzime Tn per-
ceptia si redarea creatiei abor-
date.

LILIANA GHERMAN

CINEMATECA

Un interviu publicat Tn ultimul
numar al revistei ,,Cinema"”, rea-
duce Tn actualitate problema Ci-
nematecii. Aflam astfel ca pro-
gramul anului viitor se va com-
pune Tn principal din retrospec-
tive asupra filmului bulgar, ma-
ghiar, suedez si german (R.D.G.),
va fi prezentat apoi filmul mo-
dern din Republica Federald a
Germaniei, iar din Uniunea So-
vietica vor fi prezentate filme
inedite cu prilejul centenarului
nasterii lui V. I. Lenin.

Fara a afirma cd un asemenea
program n-ar putea fi interesant,
atractiv si instructiv pentru ci-
nefili, observdm ca Cinemateca
noastrd continua sd ramind o in-
stitutie cu un profil incert, fara
o personalitate prea sigur con-
turatd si cu o contributie res-
trinsa la educarea cinematografi-
ca a spectatorilor de film. Re-
marcind faptul cd Tn lume existd
cinemateci care ,polarizeaza inte-
lectualitatea unei tari", care ,au
determinat crearea unor scoli na-
tionale”, care ,conduc miscari
culturale de interes national”, re-
vista ,,Cinema”, se Tintreaba 1in
mod cu totul justificat: ,Pentru
ce Cinemateca noastrda este Tnca
atit de sfioasa ?“, ,Pentru ce 1in
fiecare an se deschide atit de
anevoios 7" si mai ales ,Pentru
ce rolul Cinematecii este Tnca
atit de sters

Din pacate nu ni se ofera nici
un raspuns. Probabil se asteaptd
raspunsul celor de la Cinemate-
ca. Il asteptdm si noi, si spe-
ram ca va fi dat o datd cu ras-
punsul la Tntrebarea pe care o
punem noi : Pentru ce cinemate-
ca e'ste Tn exclusivitate bucures-
teana ?

UN' PALAT
AL CULTURI

Undeva, intr-un holisor pierdut
Tn impozantul Palat al Cultudi
din Ploiesti, expune un grafician
care semneazd 1. Dunea. Vreo
zece sageti indicatoare te con-
duc printr-un adevarat labirint
pind la cele tot vreo zece schi-
te expuse la modul .atelier-.

Nu vom discuta aici calitatea
notatiilor lirice ale acestui de-
senator, atent la autoportretul
sau repetat sl cu filiatii baco-
viene, ci doar contrastul prea
izbitor dintre zvicnirile juvenile
ale graficei expuse si suverana
nepasare a imobilului. Frumoasa
cladire I Monumental palat- Tn
chiar inima orasuluil Dar ce
liniste prafuitda Tn sutele de ca-
mere, majoritatea jenate parca de
inactivitatea In care se complac |
O sectie de etnografie cu paian-
jenis pe stative si sumane, in-
scriptii ca .cercul foto", .cercul
de jazz’, ,,cercul de sah- si nici
tipenie de om printre aceste
cercuri si zavorite usi. lar dupa
ce ai reusit sa treci printre ele
n slalom, nestiuta si de nimeni
cercetatd, expozitia celor clteva
cartoane de amator.

In rest, esti nevoit sa revii
tot la podoabele arhitectonice ale
cladirii, pe care slmfi apoi ne-
voie sd o admiri sl din exterior,
bineinteles dupa ce ai luat dis-
tanta necesara.

Poate cel mai neconformist si
cel mai virulent critic social din
istoria mondiala a cinemato-
grafului, Luis Bunuel este, pen-
tru spectatorul nostru, o pre-
zentd cu totul inedita.

Spaniol de origine, regizorul
énéscut in 1900)  isi petrece
oarte putini ani Tn patrie, ne-
voit — din cauza ideilor sale
avangardiste - sa trdiasca in
Franta, America, Mexic, unde
se manifestda ca un artist de

mare talent, de extraordinar
temperament si de totald li-
bertate fn  expresia artistica.

La 25 de ani, ajuns in Franta,
devine asistentul” lui Jean Eps-
tein (reprezentant al avangar-
dei franceze) cu care lucreaza
doi ani, apoi realizeaza, in co-
laborare cu Salvador Dali, doua
filme, .Ciinele andaluz* (1928)
si ,,Virsta de aur” (1930). Dupa
.Clinele andaluz”, suprarealistii
francezi il primesc fara rezer-
ve n miscarea lor. Filmul e, in
aparentd, pur suprarealist, dar
in esenta el depaseste cu mult

tendintele filmelor suprarealiste
care aveau doar unicd preo-
cupare — cum spune Lawson—
.sa stabileasca 0 experientd
estetica*. Bunuel Tnclind evi-
dent nu numai spre lirismul i-
maginilor, ci si spre eficacita-
tea lor morala. O foarte pro-

nuntatd minie sociald face s
paleasca fnsusi motivul  freu-
dian al acestui film. In .Virsta
de aur* aceastd minie atinge
proportii epice, iar Jn privinta

»Pamint fara piine” (1932), un
teribil rechizitoriu asupra mize-
riei din sudul Spaniei, un film
in care fostul artist suprarealist
accepta realitatea asa cum es-
te, zugrdvind-o cu o0 necruta-
toare luciditate. Georges Sadoul
spunea ca .Pamint fard pline*
explica si  prevestea razboiul
civil din Spania. Contrastul Pe
care se construieste acest film
este uimitor. Pe de o parte se
aratd cit de mult se poate
degrada fiinta umana, iar pe
de alta se exprima cu pasiune
incredibila umanitate a omului.
_In timpul r&zboiului mondial,
ajuns in S.UA, Bunuel cere
azil politic, apoi pleaca 1in
Mexic unde are o contributie
hotaritoare ia dezvoltarea ci-
nematografului mexican. Cel mai
bun film al sdu, pe care Si-i
dorea de multd vreme — ,Los
Olvidados* (.Uitatii*) este un
strigat de groaza si mild, plin
de duiosie sub aparenta-i cru-
zime, o tulburdtoare  marturie
despre viata copiilor parasiti,
marturie pe care Sadoul o0 a-
propie de unele romane ale lui
Asturias sau Amado. In aceas-
ta operd, violenta pare irati-
onald, dar de fapt ea se afld
strins legatd de realitdtile din
Mexic. .Intrucit sint un om cin-

stit — scria_ Bunuel — a trebuit
sa fac un film cu caracter so-
cial. Sint constient cd aceasta
este directia tn care voi evo-
lua*. Intr-adevar, .Los Olvida-

dos* respirda 0 mare cinste mo-

nia in 1961, dupa 29 de ani
de absenta din patrie. Tncd de
la primul sdu film - ,Clinele

andaluz” - s-a_ pastrat la
Bunuel o urd neimpécatd m-
potriva ipocriziilor si constrin-

gerilor proprii civilizatiei bur-
gheze, ura Tmbinata cu Tincli-
natia spre violenta, spre ab-
surditatea tragica a intimpla-
rilor. ,Viridiana” se leaga ast-
fel peste timp cu ,Ciinele an-
daluz* si cu ,Los Olvidados”,
brutalitatea, violenta si dorinta
frustrata fiind reluate aici intr-o
structurd filmicda mai complexa.
Lawson observa — referindu-se
la unul din personajele prin-
cipale ale filmului, Don Jaime —
tendinta cineastului de a ne

convinge ca natura umana este
un cimp pe care se infrunta vi-
olent instinctele bune cu cele
rele. Si tot el adaugd, comen-
tind fantastica scena a orgi-
ei_ cersetorilor (o _parodie a
,Cinei cea de taind"), cda ne-
mernicia cersetorilor ar repre-
zenta degradarea fizicd si mo-
rala a Spaniei contemporane.
Facind aceasta observatie, el se

bazeaza pe o declaratie a lui
Bunuel care zice : ,Sint impo-
triva moralei conventionale, a
fanatismelor traditionale .... pre-
cum si a putreziciunii morale .. .

Eu consider morala burgheza
drept imorald si trebuie luptat
impotriva ei".

Ca si in multe alte filme
anterioare, dar cu mai multd
forta si cu desavirsitda maturi-
tate artisticd, Bunuel confirma

temele, miturile  si  obsesiile
care |-au urmdrit o viatd in-
treagd. Criticii francezi (care
i-au acordat premiul lor, in
1961, alaturi de alte numeroase
premii, Jntre care cel mai im-
portant a fost .Palme d'or" ia
Cannes 1961) considerd ,Viri-
diana” ca pe ,una din cele
mai explozive opere ale cine-
matografiei mondiale”, o ope-
ra in care Bunuel calcd in
picioare cu vizibilda usurinta,
toate tabuurile civilizatiei bur-
gheze. Cu ,Viridiana", Bunuel
»este asa cum 1l cunoastem

din legenda sa : cineastul tu-
turor  absoluturilor, al tuturor
libertatilor, al tuturor ndrazne-
lilor”,

Filmul este  construit cu o
minutiozitate de bijutier, , sec-
ventele sint scurte, Thcarca.4 de
dramatism si montate  savant
mai ales sub raport audio-vizu-
al. Secvente exceptionale din
acest punct de vedere sint mul-
te, dar antologicd ramine cea
0 _orgiei cersetorilor, desfasu-
ratda in sunetele solemne ale

muzicii lui Haendel (,,Hallelu-
yah di Mesia"). In cronica sa pe
care o scria in 1962 Tn ,Les
Lettres Frantaises*, George
Sadoul — remareind caracterul
direct si cotidian al Imaginilor,
insolitul situatiilor si al ~ntre-
gului film, patima demnd de
penelul lui Goya, perfectiunea
si_ sobrietatea regiei — scria :
»Bunuel nu este un negustor de
farse sl capcane, ca Salvador
Dali. El este un poet, un mare

rala care fi confera o deasa
frumusete, dublatd, in planul
formei, de o exceptionald fru-
musete plastica.

Virulenta acuzatiei si ironiei
lui Bunuel la adresa valorilor
burgheze culmineaza cu ,Viri-
diana”, operd realizatd in Spa-

alinierii  sau nealinierii la su-
prarealism, opera a fost ase-
muitda cu un cimp de bataie
unde se infruntd suprarealismul
cu realismul. Drumul lul Bunuel
spre realism era trasat si, du-
pa ce renunta la colaborarea
cu Dali, face un documentar-

Primul nivel al problemei gasirii unor criterii consisten-
te Tn intelegerea fenomenului artistic este structura geome-
tricd si coloristica a operei de artd. Daca observarea propor-
tilor ,privilegiate* tine de istorie (de exemplu, modelul lui
Vitruviu), primele studii fenomenologice complexe apartin
secolulul nostru, iar dintre ele, cele mai complete si printre
cele dintii le datordm importantului om de stiinta si esteti-
cian roman Matila Ghyka. Astfel ,Esthetique des proportions
dans_la nature et dans les arts" (Paris, 1926) constituie o
primad si ampla organizare a materialului complex, oferit de
studiul proportiilor in natura si in opera de artd. Dar la fel
de interesant este faptul cd Matila Ghyka introduce un prin-
cipiu de optim — un criteriu cantitativ pentru a releva pre-
ferarea anumitor organizari spatiale, sistematizind astfel ob-
servatiile empirice Intr-un sistem teoretic; aceste chestiuni
au fost reluate si dezvoltate ulterior in ,Le nombre d'or"
(Paris, 1928, cu o prefatda de Paul Valery), ,Essai sur le
rythme* (Paris, 1931) si, in fine, ,Ph’losophie et m’sthque
du nombre* (Paris, 1952) care constituie o Tncercare de
nchegare a sistemului teoretic, propus Tn cadrul unor struc-
turl metateoretice.

O altd etapad este parcursa de aplicarea in Estetica a
conceptiilor Gestalt-psihologiei. Conform acesteia, schemele
abstractizante apar deja la nivelul perceptual; perceptia nu
ofera psihicului o imagine fotografica, ci o structura sche-
matica (a carei complexitate depinde, evident, de natura
do experienta subiectului, etc.) facind astfel intelioibil me-
diul exterior. Pa de altd parte, expresia Tnsasi devine o ca-
litate a formelor, ea fiind ,corespondentul psihologic al...
tendintelor  organizatoare ale stimulilor _perceptivi" (R
Arnheim, Toward a psychology of art, 1957). Cu aceasta se
sSiZ,~C a" (i'mP. inlinS ,sistema»i®nlor care sd tind seama
rinrind 1 st™Sturile P «”e si de cele psihice implicate,

. ? n “T* 'a P Mitatea gasirii unor baze psi-
hologice pentru modelele fenomeno og(?ce estetice.

Se ajunge astfel la introducerea unui spatiu plastic, cu
dimensiuni psihologice si gnoseologice in care sistematizarile
$a.0e ren§lstente si totodatda complexe. n aceasta directie se
indreapta de exemplu cartea lui Noal Nouloud La peinture et
1 espace (Paris, 1965), Tn care caracteristicile si imDlicatiile
deUaanrtrTPatiU{_Smt 8profundat deschise. (S& ne amintim

de altfel si de .spatiul mioritic" al lui Lucian” Blaga, In-
IXst.tat.cu afcelte letestj _care lipsesc peisajului ca atare"
ésrliogla cuf’turu, 13% p.’ 125) P peisyy

in ,Viridiana* o
ntotdeauna falsuril
zia. Filmul adund, intr-un splen-
did corolar principalele idel ca-

cineastului,

poet".

_latd de ce consideram In-
tjilnirea spectatorilor nostri cu
Bunuel drept un eveniment ci-
nematografic remarcabil.

Stefan Oprea

libertate de

idei si de expresie care a lovit
alsurile si ipocri-

re strdbat opera de o viatd a
sugestii  din toate

In cele ce urmeaza, vom face o condensata prezentare a
conceptiei lui Matila Ghyka asupra esteticii proportiilor. Men-
tionam ca el a avut o formatie deopotriva stiintifica si artis-
tica, manifestindu-se  si in domeniul literaturii. Matila C.
Ghyka s-a nascut la Tasi, In 1883. A facut studii de inginerie,
de “litere si drept, apoi Tn preajma primului razboi mondial
a intrat in diplomatie, trdaind multda vreme Tn strdinatate, la
Paris si mai ales Tn Anglia, unde s-a casatorit. A demisionat
din diplomatie si a devenit profesor de Estetica la Univer-
sitatea Southern California din Los Angeles. Dupa cel de al
doilea razboi mondial, a venit in Anglia, unde a fost profe-
sor la Universitatea din Londra. A murit la Londra, Tn 1965.
In afard de cartile de estetica si de filozofie, a publicat epica
si memorialistica. Tn special, cartile sale de Esteticd se bucu-
ra si azi de un prestigiu mondial. Prima sa lucrare Estetica
proportiilor in naturd si in artd a fost recenzatd, curind dupa
aparitia ei, in Viata Romaneascd, voi. 72, p. 318, 1927 de
Petru Comarnescu. In .caietele de artd si critica”, asa cum
se intitula revista Simetria, Bucuresti, 1939—1947, Matila
Ghyka a publicat unele eseuri, aldturi de alti redactori ai
ei: esteticianul Tudor Vianu, arhitect» G. M. Cantacuzino,
Octav Doicescu, Titu Evolceanu, P. E. Miclescu, N. Nede-
lescu, pictorii si sculptorii H. H. Catargi, Paul Mlracovicl,
Mac Constantinescu si altii.

Primele lucrari ale lui Ghyka apar deci intr-o perioada
in care creatia artisticd si conceptiile despre artd evolueaza
rapid si_complex : cubismul si constructivismul erau n_pli-
nd desfasurare, Bauhaus-ul crea o scoald de constructii si
de integrare a artelor, arta abstractd Tncepuse a deveni con-
stientd de anvergura problemei pe care o avea de rezolvat :
construirea unui nou spatiu pictural, determinind o schim-
bare fundamentald in ntelegerea si studiul artei. Cercetarile
in domeniul psihologiei perceptiel se incheaga in teoria
Gestalt-ului. Arta_fusese deja studiatd sub aspect informa-
tional ca problemd de limbaj (in special de Benedetto Croce).

Esthetique des proportions dans la _nature et dans les arts
se afld, din punct de vedere filozofic, sub semnul tezei
phytagoriciene : ,,Orice armonie se poate simboliza prin nu-
mere Si... invers, din numere si din notatiile matematice.
f'are traduc relatiile lor, se degajd adesea o armonie ritma-
ta... (p. 13). In Le nombre "d’Or si Essai sur le rvthme.
semnificatia numarului ca purtdator al ritmurilor vitale tt
universale este accentuata pina ce ajunge in  Phflojophie
et mystigue du nombre, sa fie desfasuratd Tn Tintreaga-i
amploare pe care i-0 acorda M. Gh%/ka. Nu ne va interesa
insa, aici, cu precadere, conceptia filozofica in cadrul ca-
reia se plaseazd, ci sistematizarea fenomenologica a infor-
matiilor si ipotezele teoretice. Datele provin atit din cerce-
tarile lui Ghyka, cit si din prelucrarea unui material variat
— din care citeaza n primul rind pe J. Hambidge (Dynamic
Symmetry), Theodor Cook (The curves of life) si F. M
Lurd (Ad" quadratum).

Ipoteza lui Matila Ghyka sau, mai bine zis, criteriul de
lucru pe care 1l aplicd eSte cel al adaptarii optime. Astfel,
o forma ne apare frumoasa daca subconstientul nostru sesi-
zeaza optima sa adaptare la mediu sau la felul sau de viata
(Esthetique des proportions... p. 16), eventual vom spune
noi. raminind in acest cadru fenomenologic, la atmosfera
B_sihicé pe care O_Prqiectém ‘asupra lui (de aceea, unele o-
iecte ne plac diferit Tn diferite situatlii). Acest eptirrcrn
este legat de anumite forme si proportii care capat*

n mod de sine statator putere semnificantd (vezi R. Amh.e- —
op. cit.). Simbolismul formelor devine compl-x. treefrd -- f
notiuni generale de echilibru si armonie la Met prediMe:
generare, devenire, ofrandd etc. si este <---o» rte-r.-' .-
arta orientald; conceptia noastra «reprezeatativMtS» «

si plasticii este pentru ei la marginea arte '
tografie si desenele pentru cataloage comerciale. (X


S.UA

Ceea ce retine atentia, in
cazul repertoriului Teatrului
de Slat ,,Victor ion  Popa'
din Birlad, este ridicata frec-
ventd a premierelor pe tara.
Faptul a mai fost consemnat
in cronici  teatrale  vizind
spectacolele trecutelor  sta-
iuni birladene si este recon-
irmat de cuprinderea pe a-
fis, in actuala  stagiune, a
piesei ,,Tichia cu clopotei' de
Pirandello, prezentatd In pre-
miera pe tard. Dupa care va
urma o alta premiera pe tara
si_anume ,,Hocus-Pocus si-0
galeata’ de Greidanes, spec-
tacol pentru copii si _tineret.
E vorba, cu alte cuvinte, de
0 laudabila consecventa, vi-
zind Tmbogatirea repertoriului
teatral, Tn ansamblu, si par-
ticularizarea celui birladean,
n special.

Si daca exegeza operei pi-
randelliene inglobeaza pozitii
violent contrare — ecoul in-
terventiei negatoare a lui Ca-
rnii Petrescu nu este chiar a-
tlt de Tindepartat — princi-
pala concluzie o oiera si azi,
ca si Intotdeauna, confrun-

Teatrul de stat
Birlad

,Tichia
Cu clopotel”

de LUIGI
PIRANDELLO

prealabil, o pozitie transanta
fatd de textul abordat si o
viziune regizorala adecvata.
Publicind, Tn programul de
sala al spectacolului, textul
semnat de Zoe Dumitrescu-
Busulenga,  regia_(Lidia_ lo-
nescu) pare a-si fi Tnsusit a-
precierile,  toarte la obiect,
ale acesteia, din care citam:
,,Paradoxele lui Pirandello, e-
roii sai cu stari mintale si
sufletesti  atit de echivoce,
inctt nu mai stii cine este ne-
bunul si cine este cel intre
la minte, vorbesc mai  mult
poate despre conditia umana
decit cei mai moderni cauta-
tori de absurd. E o tristete
atit de ciudata in  operele
sale dramatice, o trecere atit
de neobservata Tntre zonele
luciditatii si nebuniei, incit
te iac sa meditezi asupra a-
devaratei stari a omului ca
dupd lectura unor opere ale
renasterii Urzii, ca acelea ale
lui Shakespeare sau Cervan-
tes'.

Incompatibilitatea _dintre
adevar si cunoastere, imposi-
bilitatea comunicarii  inter-

prefigureazd pregnant angoa-
sa modernd, 1ar ca_modalita-
te, evoca rigoarea jocului de
sah si_stilizarea arhetipalda a
Comediei  dell’Arte. Aceste
apropieri (plus altele, cumar
ii cea tata de teatrul lui
Brecht) au fost sustinute, n
timp, Tiecare exeget insistind
in directia care | s-a parut
mai conformd cu structura si
spiritul creatiei lui Piran-
dello. Fiind vorba de un fapt
de arta, formulele  definitive
(si pline de o doctd suficien-
ta) sint inadecvate. Pentruca
optiunea subiectiva se trans-
formad in prejudecatd, lipsind
spectacolul pirandellian =~ toc-
mai de fiorul acelei ambigui-
tati care da o unanim recu-
noscuta capacitate de a emo-
tiona unor texte care, altfel,
exceleaza prin cerebralitate.
In cazul montarii de care ne

ocupam (regia — Lidia lo-
nescu?_, elementul  subliniat
este lipsa de comunicare, cei

doi poli ai spectacolului fi-
ind drama dostoievskiand a
lui  Ciampa si vidul care
claustreazd  universurile ce-

monstrativa, dezavantaljaté Si
de jocul exterior al unora
dintre  interpreti. Generoasa
partitura_a copistului Ciampa
i-a prilejuit, in'schimb, un reci-
tal lui Constantin Doljan, ac-
torul traind convingator dis-
perarea dementialda a perso-
najului  ultragiat de bizara
mascaradda a geloasei  Bea-
trice. Desi in jocul sdau mai
regasim unele ticuri didactice
deprinse din mai mult sau
mai putin recentii ani de In-
stitut teatral, contributia sa
Ja reusita spectacolulul este
remarcabila.  Spectacolul ra-
mine, asa cum am mai Spus,
un interesant recital Doljan,
montdrii, Tn ansamblu. lipsin-

du-i _acel halou _ existential
specific atmosferei _ pieselor
iui Pirandello. O ciiind Tintre

tonalitati melodramatice i
ambianta unei farse grotesti,
spectacolul se regaseste in
datele care-i sInt proprii a-
bia in final, un final de o
realda capacitate de sugestie
si forta dramatica. Spre acest
moment de virf converg, cam

lecturate cu bune intentii, dar
fara suficientd comprehensiu-
ne pentru functionalitatea lor
ideatica, Tn favoarea  celei

simplist-anecdotice. Aci  tre-
buie cautatd sursa decalaju-
lui dintre abundenta mijloace-
lor de interpretare  scenica

mobilizate de actori si pre-
zenta lor efectiva in declan-
sarea si desfasurarea in to-
nuri grave a conflictului. Cu
aceasta rezerva, care vizeaza
aproape fintreaga di tributie,
sa consemnam  participarea
nu totdeauna egala a actori-
lor Livia Ungureanu (Bea-
trice), Duduta Olian  (Assu-
nia). Elena Petricon (Sarace-
na), Marina Banu (Fana), Eu-
doxia Bugetescu (Nina Ciam-
pa), Constantin Petrican (Fiii)
si Stefan Tivodaru (Spano).

Un decor functional, nede-
pasind limitele corectitudinii,
a permis o cursivd desfasu-
rare a naratiunii scenice, gin-
ditd inteligent de_regie, dar
transpusa “scenic intr-o0 invo-
luntara si nefertila schemati-
zare.

tarea cu scena si cu publi-

cul, care implica, fireste,

crochiu

PETRASCU, ACEST OM ASEZAT..

Pictorul Chardin, care, Tna-
inte de 1800, nu iese o viata
intreagd din wulita Ilui, e napa-
dit si el de lucruri misterios a-
laturate, ce-1 coplesesc si-l sub-
jugd ca o religie, ca un des-

Sta singur Tntre lucruri, Tntre
obiecte Tintimplate unele cu al-
tele si pare a fi asediat de a-
ceasta hoardd. Nemiscarea pare
a-1 tintui Tntre tingiri de alama

si fTntre carti de tiparnita veche, cintec. Fireascd deci, perplexi-
cu tartaje groase si file galbene, tatea lui Diderot n fata natu-
intre vase de caolin smaltuit si rilor moarte ale  singuraticului

eventaie rosii. Florile Tnsele au Chardin + Nu pricepi nimic din
consistentd minerala, increme- vrdjitoria asta |

nind in vasele lor simple, pri- Si Petrascu e un mester vri-
mitive. Obiectele Tncep s& nasca jitor, dar vrajitoria lui e alta.

voci ale penumbrei si nu e de- Petrascu se teme de nelume.

parte  momentul s& Tnceapa a Pentru el, podgoreanul sanatos
dialoga Tintr-un limbaj al lor, de Iingd Tecuci, lumea este cea
eroteric, misterios. Petrascu Tnsa pe care o simti cu buricele dege-
nu e dispus sa fTncerce ce nu- telor. Restul nu spune nimic, e
mim noi aventurd supiarealista. tdcere. Ei bine, pentru aceastd

Esthatique des proportions... p. 22). Astfel un peisaj chinez
va exprima cresterea arborilor, vitalitatea, ideea de germi
natie; dar, mai mult, liniile mari ale compozitiei vor su-
gera fortele tectonice care au nascut muntele, familiile, vor
evoca un intreg conflict dinamic. Ritmurile, Pe de altd parte,
au o functie simbolistica importanta (vezi analizele lui N. Nou-
loud asupra ritmurilor caracteristice si armonizarii lor in
tablouri ca .larna" de Brueghel sau .Soare II" de Delau-
nay, op. cit, cap.2, partea A.).

Obiectul studiului lui Matila Ghyka 17l formeaza concep-
tia mediteraneeana a armoniei, aplicatd la volume in su-
prafete Tn al carei spirit s-au creat marile capodopere ale

Europei. Pentru aceasta, el incepe prin a introduce notiu-
nile de proportie, modul sectiune de aur si prezintd figurile
si corpurile in functie de proprietatile lor de simetrie, spre
a le sistematiza, apoi, prin analogie cu structurile cristaline,
n cadrul unui principiu de actiune minima. In primul rind,
este definitda proportia de aur ﬁLa divina proportione dupa
Fra Luca Pacioli di Borgo, secolul XV):
b/a—(a-|-b)/b

Asa nsd cum spuneam, media si extrema ratie este_in-
trodusa nu arbitrar, ci ca singura impartire asimetrica a
unui segment care sa satisfaca o proportie nebanald. Legat
astfel de un criteriu de optim.

Un principiu sau criteriu de optim coreleaza realizarea
situatiei optime a unui sistem (dintr-un sir de puncte de ve-
dere) cu conditia ca 0 anumitd marime sd ia o valoare extre-
ma (maxima sau minimd). De pilda, propac}]area luminii ~ se
face dupa drumul cel mai scurt. Un sistem fizic este in echi-
libru stabil, daca energia lui este minima. Reactia organismu-
lui fatd de mediu tinde sa fie astfel incit sa asigure un efort
minim cu un cistig maxim.

Scrisa ca ecuatie: O2— O -)-1 unde O — bfa, propor-
—1,618

tia da imediat O— —2 ... Putem sa con-

struim serii in O:1,0,02,03... pe care le vom regasi n
proportiile antropomorfe, animale sau vegetale, atit recti-
liniar cit si in razele de curburd ale spiralelor etc. (Ghyka
da ca exemplu Tmpartirea corpului omenesc in serii O dupa
elementele principale : ochi gura, sini, miini lasate in jos
etc. Definind o ratie de crestere, el regaseste seriile O 1in
spiralele semintelor de floarea-soarelui, ale unor cochilii, in
voluta ionicd etc.). Un alt sir legat de numarul O este se-
ria lui Fibonancci: 1,1, 2, 3, 5 8, 13, 21 etc., In care rapoar-
tele consecutive sint aproximatii din ce in ce maj bune ale
lui O. Aceste serii se regasesc in phyotaxie, zoomorfie etc.,
ca si in arta, atit in ritmurile semnificative ale unor obiecte
de arta cit si in canoane destinate standardizarii (Vitruviu,
Le Corbusier, Gropius s.a.).

Dezvoltind aceste observatii, M. Ghyka trece la studiul
proprietatilor de simetrie ale poligoanelor si poliedrelor, de-
scriind aparitia lor Tn plastica si arhitectura, ca si Tn natura:
triunghiul pythagoric, pentagrama hipocratica, palatul Caprarola
(construit de Vignola, elevul lui Pauoli). toate folosind sime-
trii pentagonale, apoi catedrala din Rouen cu rozetele pentade-
cagonale, octogonul Tn constructiile bizantine, arabe si romane

(moscheea din Cordoba, San Vitale din Ravenna s.a.). La fel,
In ceea ce priveste poliedrele. Regulile de obtinere ale
acestor forme regulate si ale simetriilor legate de ele le
aseste in diviziunile planului si spatiului, fiind, Tn fond,
egate de grupurile cristaline.

Intr-adevar, pentru a obtine o simetrie simultana la tran-
slatii si rotatii in spatiu sint posibile 230 de tipuri de dis-
tributie a punctelor nodale (cele 230 de retele Bravais) care

umane, teme  prezente obse-
siv in creatia

lorlalte personaje. O tratare

pirandelliand,  interesantd, dar excesiv de-

lui Petrascu. Fara aceastd cum-
panire, investigarea materiei, *-
fundarea n hatisurile ei ar fi
trista.

Tot ce tine de interior, de
penumbrd, a interpretat magistral.
Plaja, cu tot fastul ei de lu-
mind, Bu-i ofera lui Petrascu
decit notatii de virtuos al pastei.
De abia dincoace de ferestre, in

credintd, opulenta uleiurilor este
singura solutie. Pinzele sint
grele de pastdj muchiile mobi-
lelor, buzele tingirilor si calda- lumina pe jumatate, mesterul
rilor de alam&, horbotele aurite devine stapfn deplin pe ginduri
ale ramelor, toate acestea, T1n- si pe unelte. Siluetele zdravene
tilnindu-se cu lumina piezisa a de pe plaja sint aureolate de o
ferestrelor suna plin, material, stralucire fulgeratoare ; cele din
temeinic. Pasta te Tmbie la pi- incaperi capteaza lumina pe care
pait. Petrascu trebuie si simti apoi o emand intr-o liniste si-
lucrurile cu buricele degetelor, gurd si nobila.

nu atit pentru a-si da seama In singuratate, pictorul cauta
de existenta lor, cit pentru a-si tumultul.  In  jurul linistei lui,
verifica propria existentd, mate- de wurias odihnindu-se, foiesc n-

rialitatea ei, siguranta ei, inte- cet, cu frica (s& nu-1 minie
grarea ei fintre lucruri. cumva pe mester) ai casei: fe-
Aici, Tn aceasta cumpanire sta mei pline, sdndtoase, Tn rochii

marele echilibru al singuraticu- inflorate levantin, citeodatd cu

corespund la 7 grupuri de simetrie cristalind (cubic, hexa-
gonal, romboedric etc.). Or, regularitatea cristalina este
direct legatd de realizarea minimului de energie potential,
principiu de minimd actiune, urmadrit de Matila Ghyka in
toate domeniile fizicii si exprimat sub o formd generala.
Astfel, introducerea criteriilor de optimum 1n Estetiod Tsi
gaseste 0 baza naturala Tn principiile fizice.

Bazat pe aceste observatii, Ghyka va cauta sa deduca
0 regula de analizare a formelor plastice sau arhitecturale.
Din nou, spiritul lui Ghyka sesizeazd o abordare ingeni-
oasa — si probabil cea mai justificata: el porneste in sens
invers, cautind sd defineascd intli ceea ce numeste .regu-
lile cresterii armonioase”, adica legile care regizeaza deve-
nirea formald (in cristalografie, zoomorfie, arta etc.) in con-
formitate cu principiul minimei actiuni, urmind ca, ulterior,
pe baza lor sa regaseasca si sa fundamenteze diagramele
armonice ale lui Hambidge.

In cadrul acestei discutii, Matila Ghyka observd si
deosebeste intre regnul mineral si regnul animal-vegetal,
in care nu mai e valabil un principiu de minima actiune,
in sens mecanic (vom putea, nsd, defini alte marimi care
trebuie  minimizate Tn  cursul evolutiei  organismelor
vii si, n fine, a materiei constiente). Spre deosebire de
cresterea cristalelor, care se face prin adaugare, cresterea
organismelor vii se manifestda ca un fel de expansiune
in afara. Astfel, in fiecare etapd, organismul este ase-
mandtor cu el Tnsusi, asa cum era dinainte. in modul
acesta, Ghyka reajunge la notiunea aristotelica de
gnomon, figura care, adaugatd la o figurd datd, realizeaza
0 noua forma asemenea cu prima. (Gnomonul unui dreptun-
ghiu este un L etc.). Se poate ardta cd o constructie suc-
cesivd prin gnomoni duce la spirala logaritmicd. Scoicile
constitule exemple clasice de spirale logantmice: heliotls
splendes, delium galeea etc. Din punct de vedere estetic,
recurenta ritmica a formelor asemanatoare este un izvor de
armonie. Fluctuatiile, abaterile temporare de la rigurozitate
vor da Tn plus viata formelor simetrice (fantezia goticului
constituie un exemplu Tn acest sens).

Revenindu-se la problema descompunerii armonice, se
obtine regula de analizda, bazatd pe observatia cresterii
gnomonice si care este urmatoarea: se Tmpart dreptunghiu-
rile mari de Tncadrare ale obiectului sau ale unor parti din
el, ducind diagonala si perpendiculara la diagonalda dintr-un
virf opus, luind punctul astfel obtinut ca baza pentru o noua
Tmpartire prin paralele la laturi. Figurile obtinute sint ase-
menea cu cea initialda si pot fi la rindul lor, subimpartite.

Analizind, dupd aceste reguli, sute de obiecte de artd
se observa cum, cu o regularitate surprinzatoare, liniile de
Tmpartire armonicd se aseaza peste liniile majore ale com-
pozitiei sau Tntretaie punctele ei nodale. Se obtin, astfel,
diagramele armonice ale obiectelor respective. Modulul armo-
nic, raportul laturilor dreptunghiurilor, este in general legat
de O sau V 5, (de exemplu frontonul Partenonului). Gene-
ralizarea_spatialda a requlilor de analizd armonicd Ti permite
lui M. Ghyka sa treaca la studiul volumelor si suprafetelor
limitante in plastica si in arhitectura.

In fine, o concluzie generald si importantd, care apare
n urma acestor analize, este sintetizatd de regula .neames-
tecului proportiilor”, introdusa de Hambidge si dezvoltatd
de M. Ghvka, potrivit careia modulul armonic nu trebuie s
varieze n cadrul aceluiasi obiect de arta sau, cel putin, pe
aceeasi fata a lui. Aceasta reguld reprezintd Tn aceeasi
masura un canon de interpretare cit si, mai_ ales, o ches-
tiune teoreticd, prin semnificatia ei psihologic-intuitiva.

Aceste consideratii au fost dezvoltate ulterior in Le
nombre d' or si in Essai sur le rythme, cuprinzind structu-

sovaielnic, e drept, interpre-
tarile partiturilor

actoricesti. Sergiu Teodorovici

miinife Tn solduri, cu privirile pinzei, cu tot ce culorile cu-
directe, senzuale. noscute de noi au mai pur si
Simturile pictorului  sint mai mai puternic, o trasatura fulge-

aproape de lascivitatea iatacu- ratoare de cutit Tmbraca,  la
rilor, a .bailor turcesti", cu fe- urmg, totul intr-o glazurd no-

mei brunete, nestiind de scurge- bild, din a carei stralucire, raz-
rea timpului, decit de scenele bat scinteieri de onixuri si de

cu «grandes baigneuses**, trucate agate. Negrul, ramas n  stratu-
fastuos. rile adinci, sau tasat, la sfir-

sit, exaltd culorile celelalte,

4- cloazonind puzderie de pietre

pretioase : materia cintd. O ast-

Secrete de vraci | Albul, pre- fel de truda de bijutier, odata
parat direct pe pinzi de cétre savirsitd, odatd ajunsad la ultima
mester, e unic in pictura ro- ei trasatura de cutit, e deliran-

maneasci. Circulatia albului. dar td. Singuraticul Petrascu traieste,
! - Circulatt utut, la fiecare sfirsit de tablou, o
mai cu seamd@ a negrului, con- ’

. . . bucurie vrédjitoreasca, de neim-
ferd tablourilor o tonalitate gra- partasit semenilor sai...
va, de neconfundat.

Dacd vreodata pare Tmbufnat,
Cine ar putea péatrunde toate bombanind Tn el vorbe neinte-
marile taine ale lucrului, toate

lese, sa nu-1 judecati prea as-
ecele nedezvaluite vr3jitorii ale pru: nu stie vraciul sd spuna
minuirii  pastei de pe paleta pe gle simte, le;d tflitEPe P?Stle ta-
P . ou cu acele ultime fulgerari
pinzd, ale savantelor suprapuneri de cutit. N-are vorbe pentru
de culori. Un lucru ni se pare asta.

clar : Petrascu nu-si prepara to-
nul pe paletd. Dupd migdloase
si trudnice Tmpastari ale grosului

Val Gheorghiu

rile ritmice. Astfel, aldturi de Plus Servien cu lucrarea sa
Les rythmes comme introduction physique & [I'Esthdtique,
Ghyka extinde analizele armonice atit la operele muzicale
Cit si — ceea ce este foarte interesant — la poezie si proza.
In acelasi timp, conceptia initiala de proportie este gene-
ralizatd la notiunea de analogie si extinsa la toate cimpurile
investigate. Foarte interesantda, in acest sens, este interpre-
tarea metaforei; ,metafora este Tintr-adevar transpunerea
analogiei, in sens general, in domeniul literaturii" (M.
Ghyka, Philosophie etc., p. 217). Dupd M. Ghyka, proportia:
metaforei este: A fatd de B e ca C fatd de D si poate fi
multipla, dar nu numai ca imagini si ca simboluri (vezi si
Le nombre d' or.) Analizele pe care le face asupra conver-
gentei si armoniilor complexe ale ritmurilor unor opere lite-
rare sau _muzicale le vom regdsi, mult mai tirziu, reluate
in pictura de Mouloud (op. cit. cap. 5 partea A, care 1l
citeaza pe Ghyka.)

Astfel Estetica lui Ghyka ne pune la dispozitie un sistem
de reguli si ipoteze de lucru, ca si aplicatia, sub forma de
canoane, la analiza unui_ material complex si diversificat.
Mai mult insa: faptul cd Ghyka incearcd sa lege aceste
reguli de principii de optim constituie un_pas important in
evolutia conceptiilor 21 metodelor estetice. Actualmente,
sub influenta cercetdrilor psihologiei, chestiunea proportiilor
a capatat dimensiuni noi, cercelindu-se tocmai semnificatile
perceptuale si eventual gnoseologice ale structurilor geo-
metrice si coloristice.

Problema nu poate raraine numai le nivelul unor sim-
ple raporturi geometrice. Astfel, Arnheim considera ca arit-
metica proportiilor este, in majoritatea cazurilor, sufic ent
de complexa dar de o utilitate redusa. Tntr-adevar, intuitia
bazata_pe_perceptie este mai rapida si mai direct controlatd
si calduzita decit calculul. (Referindu-se la creator, spre
deosebire de estetician, Petru Comarnescu obsarva ca ,,Arta
moderna lucreaza instinctiv, stiind ca talentul include sti-
inta”. Viata Roméneascd, voi. LXXII, p. 320, 1927). De la un
anumit nivel, structura este integrativa, iar aritmetizarea e
depasita de complexitate. De aceea, este necesarda nu o
simpld aritmetizare, ci o structurallzare  complexa, care,
ntr-un spatiu pictural generalizat, nu s-ar dovedi capabila
sa tina seama de factorii pur plastici cit si de cei psiho-
logi si cei semnificativi.

Este din nou meritul lui M. Ghyka de a fi realizat
complexitatea problemei. Astfel, el incercase deja Tn Tnche-
ierea Esteticii proportiilor sa deschida o perspectiva asupra
posibilitatilor teoriei grupurilor si structurilor algebrice, drept
mijloace de formalizare in cercetarea esteticd. In Le nom-
bre d'or si mai ales in Philosophie et mystique du nombre,
Ghyka merge mult mai departe. Sesizind necesitatea unor
tehnici matematice complexe, el dezvolta notiunile teoriei
structurilor, ale simetriei si invariantilor, ale_ logicii formale,
Tncercind sd gaseasca, prin analogii dupa criterii universale,
legile generale ale armoniilor figurale si ritmice, pe de o
parte, iar pe de alta modul in care tehnicile teoriilor struc-
turilor si simetriilor pot fi aplicate Tn analizele estetice.
Aceasta abordare complexa si sistematica releva capacitatea
de sistematizare a lui Matila Ghyka, care a adus o impor-
tantd si originald deschidere de orizont Th estetica moderna.

In articolul sdau din Viata Romaneasca din 1927, imediat
dupd aparitia primei carti a lui Ghyka, Petru Comarnescu
sesiza tocmai aceastd perspectiva originald, alaturi de cu-
prinzatoarea analiza fenomenologica si intuia puterea ei
euristica. Importanta lui Matila Ghyka consta Tn actualitatea
si complexitatea ipotezelor iui si este cu atit mai mare cu
Cit cercetarile ulterioare intrd in cadrul teoretic fundamen-

tat de ei. lon Stamatescu



Toamnd ieseand. Foto: I.

— O borca | se ridica ba-
trinul, mai intii in genunchi, a-

poi in picioare. O barca cu
vele |

Vedenia i readuse-n singe
intreaga lui vigoare. Isi puse

peste piept colacul de salvare.

— S& n-0 pierdem !  Ramii
aici, pe pluta. Am sda te duc
la tarm | urla batrinul si se-a-
runcd in valuri spre neagra a-
valansa.

fnota greu si cind ajunse-
acolo prova se afunda si bor-
dul lung fincepu sa alunece
e linga el atit de aproape,
Incit era cit pe-oci sa-l aco-
pere.

Dar batrinul
te.

Se lasa pe spate si inotd
asa pe despicaturd. Pupa barcii
trecuse Tnainte si el cdzu in
golul dintre doua wvaluri. Toc-
mai atunci colacul de salvare
paru sa-si fl pierdut orice pro-
rietate de plutire si batrinul
atu repede apa cu miinile si
picioarele.

In cele din urma se agata
de barca lasindu-se tirit de
ea.

uitase de moar-

Toata noaptea, dinspre dimi-
neatd, furtuna tipa si-ngramadi,
?ntr-un vacarm halucinant, valu-
rile mdrii spintecindu-le si ju-

GHETIU

puindu-le de spuma si ridicin-
du-le de guler la Tndltimi a-
metitoare s aruncindu-le apoi,
ca pe nimic, Tn propria lor
groapa cascata dedesubt.
Ramas pe pluta, in  bataia
fulgerelor, baiatul n-auzea de-
cit glasul acela tulburator al
batrinului :

— Am sa te duc la tarm I'
Se urcda pe stilp, vrind sa
Ist.rébaté marea, n cdutarea
ui.

Din adincurile cerului navali
0 lumind stranie cdzutd parca
dintr-un ochi mirat de ceea ce
s-a intimplat in lipsa lui.

Si in aceastd lumind baiatul
vazu, stralucind pentru o cli-
pa, fata exaltata a batrinului,
chipul tdios pe umerii sadi lati,
impins ca o statuie Tnafara.

Pdrea un zeu cu miinile-
nclestate pe cavilele oceanului
alergind in fata vijeliei si zvir-
lind departe de el apele ras-
colite.

Barca 1l era acum un arma-
sar pe care cdlarea gonindu-I
prin aer ca pe-un zburéator.

Barca venea spre plutd sme-
ritd si supusa.

La cirma, batrinul stdtea ne-
miscat cu capul in jos, parcd

FUGA DE STEA

Palmele noptii, palmele noptii».

Intrati in_portile singelui, carii si-au ros felinare-n ocol,
In copacii de calcar vulturii-si numard mortii
Din urcusul In spume am ramas cu umarul gol.

Uitasem de tiparul acela bastard linga ape,

De corabiile cu botul mirosind a singe cald si a sare,
Cu o ultimd_iubire pécatul in mal sa si-l sape,

De ultima silaba a zorilor pe care nisipul nu o mai are.

A viscolit din nou sub frunte cu sudoare fierbinte de astre,

Incercmd sa numaram anii de cind ne-a muscat ultimul

inorog.

Domestica goana spre animalul innebunit se-ntoarce pe urmele

noastre,

Cu risul in care, spre cercul oniric, am uitat sa ma rog.

A fost mai intii despletirea de piatra tirzie

Si mersul prudent ne-a lasat radacind in taloa.

Ne musca de-obraji intrebarea .Ce-o sa mai fie",
Patimasa noastra veghe cu muzici de moneda calpa.

Din podul palmei, frica a sarit In_arcuri nervoase.
Cu zgomot de zale pleoapele au cdzut peste curtile de

judecata.

Si nu am putut vedea cum leul damnat spinul singur si-l scoase

Si nici cum pe inima

noastra, corbil viselor se-adunasera

roata.

Dar poate cd pe marea inversd, pestii-iepuri nu au fugit

niciodatda de moarte

Si de-aceea genunchiul sting, strins in fiiiele goanei nu vrea

sa ma doara

Din pinda luminii ploua apusul undeva departe, tare departe
Si pe cerul bolnav reincepe foamea de stea-iubire primavara.

DEPARTE DE LUMINA

Zguduiti de-ncordare greierii se rup de mortii tineri
Somnul usor spre strigatul zapezii alunecd-n uitare,

Zeama cruda-a-ntunericului

prinde coaja pe vechile-i tineri.

Departe, planete fumeginde pregatesc vestea cea mare.

Treceai cu lina de aur urcat pe catarg
Si plinsul femeilor rotit in patru puncte cardinale
Trecut prin instinctele aspre vedea cum orele desculte

se sparg.

la ecuator, la ecuator soarele ars de orgolii va veni sa rasara—

lubitule
Prin biciu

ol de iubire, apleaca-ti auzul peste iarba secretd,
razboiului trec efebii morii de rusinea sarutului,

In lanturi suna greu regretul ce nu se repeta. 5 ]
Rizi, rizi uitat pe respiratia batrinului zeu, pe freamatul lui |

sa alunge o minciund : nu
cumva aceasta barca pe care-o
priponise-n plin ocean a fost
doar o naluca ? Si, astfel, sa
ramind numai_cu pluta-aceea
fard ochi sl fard picioare ?

De pe plutda baiatul ridea :
- Hei, Dbatrine, mai repede,
mai repede |

Cind barca se apropie de
plutd baiatul sari, de-acolo,
de pe stilp, in fota batrinului
sl ramase multd vreme ghemuit
linga el.

.0, spirit  mindru‘-l
baiatul.

Isi ridica ochii spre fata lui
Tmbarbosatd si se deslipi cu-
tremurat :

Batrinul era teapan |

Nimk: nu se mai misca, ni-
Im_ic nu mai vietuia n jurul
ui.

Statea cu mfinile-nciestate pe
cavile, cu barbia in piept si
cu lacrimile sclipind in virful
genelor — gata parca sa sa-

admird

virseasca ultimul gest al nau-
fragiatului :
saltul de pe  urma-nchinat

marfi pe care o urise.

Baiatul 1l ridica pe pluta si-l
intinse pe scinduri si din ca-
masa albad i facu un giulgiu,
iar dintr-unul din valuri, les-
pedea funerard.

Peste mormint Tmprastie griul
strins de batrin, odinioara, cu
gindul la casa departata.

*

Pleca apoi cu barca in care
erau tot felul de lucruri: cu-
tii de conserve, paturi, cutite
de jupuit si o carabina cu care
baiatul trase doudzeci de salve
in memoria batrinului ramas.

Barca tdia apa, Tmpinsa din
spate de valuri mari si dure,
sl-n drum spre tarm, baiatul o
monevra pe riul dintre ele.

Dar incotro e tarmul ?

x

In mii de chipuri i se-arata
badiatului, Tn zilele acelea, ma-
rea :

apa albastra ;

apa neagra:

apa din serpi
aruncati in sus ;

salt de pantera:

susur de platan...

Numai marginile le tinea as-
cunse.

incoldciti s

M

Si veni
na.

Si ntr-o dimineatda cu grin-
dind si vijelii baiatul vazu na-
intind in mare o limba vinetie

toamna, si veni iar-

de pamint.

- Tarmul, se-nfiord el i
visli  repede intr-acolo.

Dar in locul tdrmului gasi
un strat de foci cdormite.

Focile erau, fireste, bune de
mincat, dor bdiatul se uitd mai
mult la pielea lor cu care se
gindl sd& Tngradeasca barca i
sa-i faca si-un acoperis.

Se apuca de lucru.

Il Tnsufletea un fel de furie
si le vorbi focilor cu carabina
ca unor dusmani care-l min-
tisera.

_Gasi-ntr-un _colt ol barcii un
ciocan si cuie — pesemne Vi-
natorul pierit Tn furtund  se
pregatise si pentru o astfel de
vreme — si incepu ziditul. Trei

piei lipite strins, dupa o lunga

truda, injghebau un perete
destul de rezistent.

Seara bdiatul cadea istovit
la pupa barcii.

La tavan munca era de doud
ori mal grea. Legind intre ele
pieile, bdiatul trebuia si stea
atirnat c-0 mind de catarg si
sa mai tind piept si vijeliei
care izbea de-afard cu o mie
de pumni, gata sa strice to-
tul.

In timpul &sta barca goni in
voie, suierind, si-ntr-un Vvirtej.

Cu alcoolul noptii sapat in singe noii-veniti se-arunca pe mat
Intrati in pervaz copacii amarnici se cern in ploaie marunta.
Prin narile ierbii tisnesc solitarii sculati din somn vegetal.
Femeia, dospindu-si zorii in pintec, se-mbraca-n haine

de nunta.

Daniela Caurea

EU, DE-AS FI LUNA...

De mii de ori

M-as rostogoli pe urme de om

Printre nori
Sa ajung la Ocean.
Eu, de-as fi luna...

Singurd sub acoperisuri de scoici
AS ucide cuvintele si molustele

fnainte de nastere

S-as fi singurul drum
Gindului spre cunoastere.
Eu, de-as fi luna...

As iesi uda si nesigura

Ca Venus fecioara, din mare

Si m-as stinge
Dureros si aiurea
Intr-un ochi omenesc.

TOAMNEI, ULTIMUL CUVINT

Cind m-am desteptat
miscind in marul meu
prin coajd, deasupra
lumea ma veghea treaza
in lumina.

Ardeam 1in miez crescind
Si- cuibul meu zemos

mi l-am largit flamind
de fapte.

Cu fdlcile mele

am tdiat fibrele sfinte
din gresala

de s-a desfacut
incheietura vietii.

Atunci am lunecat

ca un cuvint

cu fructul si cu casa mea
in toamna.

se clatind attt de tare, Tincit

atinse apa_cu catargul.
Ceva mai Tncolo valurile-nce-

tau oprite de-o plaja alba, ni-
sipoasa Tndltata dintr-odata-n
fata lor.

De pe mal, din colibele de
placaj, se ridica fumul.

Barca ajunsese la tarm dar
baiatul, cufundat 1in treburile
sale, nu-l vazu.

Sl-n vreme ce bdiatul Tndrep-
ta un cui, rasucita-n loc de
clocotul de wvaluri, barca se-n-
toarse-n vint, si-atrasda de o-
cean — ea finsasi vibrind cu i-
nima lui — Tisi intinse  capul
inspre larg si se-avintd din nou
pe apa libera.

Cind ispravi, baiatu-avea o0
cosa-n toata legea.

Oricum, pind la tarm, bor-
deiul plutitor avea sa-l tina.

Dar unde este tarmul ? E-
xIstd sau a fost doar o in-
chipuire a bétrinului, un dor
ce-l arde-acum si pe baiat ?

Calatori spre sud, calatori
spre nord dar nu stia de era
sud sau nord punctul acela
fixat de el in zare.

O, daca batrinul n-ar fi ra-
mas acolo, in ocean |

| se paru ca-i fntilni
mintul.

Nu, nu se insela, latd umbre-
le alunecoase si-acea ridicdtu-
ra de catedrala alba |

Si luminile aprinse si aratu-
rile de-amiaza ale valurilor si
lantul argintiu ce tinea pluta-n
loc.

Céci pluta nu se  miscase
de-acolo, ci numai se legana
usor.

Recunoscu pina si drumeagul
cu hatisuri si taiat de ripe
prin care batrinul adusese, din
furtund, borca.

SI multd vreme baiatul nu
mai pleca de-acolo.

mor-

Sempronia Filipoi

CQNTRA-
PU NCT

QUUU JtItSCll:
~jotdeauna marea™

Domeniul Tn care sinceritatea
poete! vibreaza este cel al dra-

gostei, Tn jurul cdreia  roiesc
vesele sau triate aspiratiile, ne-
linistile salei ,,0, dragoste

rea, vinetie ca sticla, / Ma tai
peste suflet cu moartea, /la-ma
de aici din sentimentul acesta /
Insuportabil J..J Lasa. Nu mai
misca din cuvinte. J Ramfi ne-
fiinta' (Febra).

Smaranda Jelescu Isi desco-
perd universul propriu prin
explorarea tuturor zonelor u*
mane. Reactia poetei in tata
naturii & de-a dreptul fasci-
nantd. Relatia om-riatura ampli-
fica nu doar lumina, ci si um-
brele Tn care ramin uneori ver-
bele nerostite, sentimentele fara
ecoul caldurii din verile ra-
mase-n indiferenta gdalagioasa a
valurilor marii (Vara, Liv, Din-
totdeauna, Atunci, Tu, Fratelui
meu, Sergiu etc.).

Din volum se desprinde si o
continud ir>amintare a poetei
legatd de problemele mari ale

existentei, de asemenea, o at-
mosfera densd, plina de femi-
nitate : ,,De feminitatea mea

de-nceput / Strecurata perfid In
discutii severe / Baietani risi-
piti, va-nchind-un poem / Sefa
voastra de banda / Subtire ca
adolescenta / Fata mea nea-
gra, surora de suflet / Fetele
mele cu mult prea frumoase /
Ca fluturii candizi veniti linga
mine / Spontan m-ati ales, /
Baieti si fecioare cu mult mai
frumoase / S& va mistui cu su-
fletul meu de la mare / Toatd
pofta de viatda, nelinistea purd]
Pinditd de timp* (Fratelui meu,
Sergiu).

Tnzestratd cu talent si cumul-
td putere de imaginatie, Sma-
randa Jelescu acrie versuri In
care vibreaza sensibil dragos-
tea fata de semenii sai. ,,Mi-am
ridicat bratele spre cornurile
lumii | Adumbrind cerul. Si-au
izbucnit In ris. / Doamne, ce
rls cald,, soptind.,, blindl /
M-am Intors spre oameni sil-am
intlinit / Buni, puternici, apro-
piati“ (Lumina).
Dupd lectura cititorul ramine
cu imaginea wunei poete deli-
cate, ale cdrei versuri impre-
sioneazd prin spontaneitate, in-
cintd chiar si se retin cu u-
surinta.

DUMITRU LAZAR



MATURATORII

Maturatorii culca strada-n maturi.

Cu fetele ucise de zorii zilei,

Cu ochii albi ca laptele, cu glezne grase.
Maturatorii

Trec prin noi ca prin orase, —

Aceste glugi prelungi ale nesomnului.

Si unele cetati s-au prabusit sub maturi
Asediate vreme de sapte-nfricosari !

Apoi maturatorii ies pe cimp

Si maninca.

Vintul aduce-n lume hirtii putind a ceapa

Si le devora praful si le Theaca-n apa.
Maturatorii

Primesc din soare umbre uriase,

Si-atunci se duc sa-si plingd aceste umbre-n pat.

li intilnim din nou in zorii zilei,
Nemuritori cu maturile-n vint,

Si nu-i putem iubi desi in suflet
Ne maturda orasele cintind.

CRENGI

Urme pe crengi —

In‘ifiinasite, imposibile urme.

Galben de fluture, trasnet de ursi

Si nevastuica Tmpletitd-n coama cailor
Sugindu-le sudoarea si singele sarat,
Gonindu-i pina cad cu ochii-n crengi,
Urme de cai pe crengi,

Urme de necitit,

Incit aceste pdsari cintatoare

Cu groaza-n pene fluierd pe crengi :
O frunza daca le loveste-n zori

Cad pe pamint cu inima plesnita.

Paul Drumaru

NOCTURNA

Va trebui sad stim de unde-ncepem
unii din litera a, altii din cifra unu,
unii din Tntrebarea de ce, pentru cine,
din descintecul apelor,

din ruperea-n doua,

a sufletului Tnlantuit in trup,

unii din pietre, altii din roua -

eu as vrea din vocea Edithei Piaf s& ma rup !

Deschideti toate meridianele,
comutati-va sufletul pe aceastd lungime de unda,
‘stingeti toate luminiie

mie nu mi-e rusine

sa-ngenunchez linga glasul ei,
si nu pentru ca-s singur
si orasul si-a frint echilibrul,
si nu pentru ca nu mi-ar place sa rid
Dar doamne
cineva fluiera acest cintec,
si pe buzele-i groase
cintecul devenise ca sarpele de rau si de hid.

Oameni buni — existda aceasta formula -
Oameni buni fluierind oameni buni,
Oameni slabi, oameni grasi cu surisul pe gura
Oameni scunzi si Tnahi si nebuni
comutati-va sufletul pe lungimea de unda
a Edithei Piaf,
nu e nici o rusine,
Ora trece-n minut si minutu-n secunda
si genunchiu-ngenunche cu lacrima-n sine.

Nicolae Turtureanu

REGRET

N-am putut sa fur soarele, n-am putut

sa-mi ascund inima in rugu-i vesnic

Cind se furisa-n tremurai marii, risipindu-se;

cind paunii departarii-l prindeau intreg sub aripa...
In visul meu, curcubeu nascut in tulbure clipa,
cineva te-nhoboteaza si-acum, tilharindu-se.

Ce dor nebun, de pripas, Tmbata cu neagra otrava,
in tacerea de gheatd a noptii, trupul tdau de Ilut?

DE RIS*

incoldcind picioare si brate,
Te-ai urcat, catarat

Pe trunchi uscat de alun.
Scuturat de vint tehui,
Picat-ai, lungane, in cap.
Si-ametit, te-ai tirit

insetat, pe spuza de lut...
Pe-nserat singerat, sapte cate
p-au facut, desfacut

De junghi, de deochi, de urit...
Capatii punindu-ti nap,

A crescut vinat cucui ;

p-au virit in nas tutun...
Tusd, ris, stranut, cascat

In gheare, lungane, te-nhate |

Plingind si rizind, sapte cate
In loc de tamiie, arda tutun |
Ursitele-n joaca te-nhate |
Danseze sub mortul alun

Cu tine, lungane, in brate |

*) Unui ornic

lon Puha

mBroderie de piatra' (Trei

ierarhi)

POEZIA
FILOZOFICA
0 STINTA

SENTIMENTALA

Dacd se pare ca Phitagoras
a fost acela care a transfor-
mat matematica Tntr-o ,,inva-
tatura liberd" autonomd —
PAIDEIA — adevaratid si evi-
dentd siesi, noua-ne si dura-
tei, asemeni ei, poezia filo-
zofica dintotdeauna, traversea-
za din ce in ce mai putin
empirica si spontand epoci di-
verse, curente, pozitii_ ar-
tistice diverse, realitdti so-
cial-politice diverse, indepen-
denta oricarei mode literare,
interval singular, sau punte de
legatura Tintre primele Tintre-
bari de ontologie si episte-
mologie liricizata si sistemele
politico-filozofice complexe ale
unui Lucian Blaga, Ghiorghios
Saferis, lon Barbu, T. S.
Eliott, Kavafis, Paul Valery,
Empedocle din Agrigent, Saint-
John Perse.

Din péacate poezia filozofica
— ,simetrie si sfidare* — pare
multora o retragere intr-o zo-
na ambigua, populatd, e drept,
de esente, dar apartinind doar
domeniului ,,posibilului”. Din
eneratia de comentatori de
iricd moderni, mai cu seama
prof. Alexandru Piru, N. Ma-
nolescu, Laurentiu  Ulici i
distinsul eseist Nicolae Balota
par a fi dispusi la interpreta-
rea unui astfel de gen de
texte.

Traiectoria acestui fel de a
»ldsa poezia ca transcenden-
td" impune dincolo de cuvint,
sunet, desen si culoare, capa-
citatea de a rezolva (nu didac-
tic) anumite probleme de cu-
noastere fintre anumite limite.
Aproximatii poetice nu pot a-
parea in cazul unei lumi liri-
ce — eseizate anterior — con-
ceputa ca un cristal universal.
De fapt, de mult, Novalis atra-
sese atentia asupra faptului ca
poezia se extrage din Filozo-
fie sl nu invers.

Suspiciosi ca n_fata mate-
maticli pure. — cei mai multi
dintre critici, uneori necompe-
tenti Tn_fata unui anumit tip
de gravitatie poeticd, enervati
de cercurile luminoase, asteap-
td pentru niciodatd anuntarea
unui ins, sau a unui grup li-
terar ce Tncearcd aceastd di-
rectie riscanta si nicicind
desueta.

Conceptul de model in ,,po-
ezia filozoficd' sau ,filozofia
poeticd* (denumiti-o  cum
vreti) este relativ sl uneori
chiar neavenit. In  momentul

angajarii pe 0 asemenea pista,
artistul  autentic  (tindr, sau
virstnic) urmareste doar 0 su-
blima desavirsire imposibila.

E drept c& multi din genera-
tia noastra si multi din cea
mai veche practica o pseudo-
poezie-filozofica, goald, gratui-
ta, reactie ridicola prin lipsa
ei de continut, la un prolet-
cultism  anterior — extirpat
de mult din aria noastra li-
terara.

Dar_neexcluzind participarea
socialda, eticd, umanist-socialis-
td si universal-marxistd, poe-
zia de meditatie (s-0 mai nu-
mim si astfel) pretinde o dia-
lecticd proprie, grava, pretin-
de o fnchinare magnetica_e-
Palé spre cei doi poli-poetid :
deea, cuvintuL

Astronomie poeticd, implica-
ta, |n|tb|at|_cé? »Un gind adus
de raza si curburd / Fii aurul
irecruzabil greu' (lon Barbu).
“Nu e, desigur, cazul sa dam
si alte_exemple, putem aminti
insd si versuri, mai recente,
mai apropiate structurii noas-
tre de_oameni contemporani —
versuri de St. Aug. Doinas,
Emil Botta, lon Gheorghe. Ni-
chita Stanescu, lon Caraion,
lon Alexandru, Cezar Baltag,
semnificind o stiinta libera,
exactd, de multe ori de Tnalta
tinuta, bazatd pe o indire
axiomantizatd Tn punctul ei de
radiatie, ulterior divulgata prin
metafore, prin timpurile si spa-
tiile epicului dizolvat in tresa-
riri de inaltd temperaturd sen-
timentala.

Acceleratia centrifuga a ver-
sului de meditatie arunca la
marginile receptivitatii citito-
rulur, induri badnuite  sau
spectaculate intelectual, gin-
uri cu niste stele de-a-lungul
unui plan finclinat

Si ar fi timpul ca _cititorul
de poezie serioasa din tara
noastra, laolaltd cu criticul
informat Tn domenii cit mai
variate s& nu mai astepte ,,so-
lutii poetice”, ci sa faca efor-
tul spre lumind partialda la n-
ceput, apoi progresiva, treapta
dupa treaptda, egalind artistul,
egalindu-se pe sine, pentru ca
mai tirziu la alt nivel, pro-
cesul sa evolueze, fiecare e-
galare constituind de fapt e
depasire.

Dan Mutajcu

POEZIA PATRIOTICA

Despre conditia poeziei patrio-
tice scrie Stefan Augustin-Doi-
nas in ,Contemporanul**, nr. 44,
1969, pag. 1 si 2. Este demna de
subliniat tentativa poetului Doi-
nas de a ataca din interior, cu
mijloace actuale, o astfel de
temd. Conceptul de poezie patrio-
ticd trebuia repus In drepturi
farda denaturari sau excese de
interpretare. Opera literard nu
devine .un bun patriotic decit
In masura In care ridica spe-
cificul national Inteles ca mo-
dalitate de expresie a unui ethos
general, sau ca tematicd ce an-
gajeaza, la un moment dat, o
Intreaga colectivitate etnicd —
la nivelul universalului’'. Stefan
Augustin  Doinas 1$i desfasoara
discutia avind ca principiu fun-
damental  valoarea artistica. E-
xemplele sint luate din literatu-
ra romana si universala. Poezia
patrioticd este o permanentda u-
mana care depdseste istoria dar
.nu poate exista In afara eve-
nimentelor istorice'. Care e sta-
tutul poeziei patriotice de azi 2
.Marea poezie patriotica a dez-
mintit Intotdeauna aparenta ca
ar ti un gen usor de realizat:
ea s-a nascut, si va continua
sd se nascd, numai pe buzele
acelor poeti a caror gurd e un
oracol".

SENZATIA VIDULUI

Enigmaticd de data aceasta (ah!
eternul  feminin.,.) mereu varia-
ta revistd Viata roméaneasca (nr.
9) recurge la o modalitate neas-
teptatd de a-si zgudui cititorii,
scontind pe efectele cernelii sim-
patice. In plind .actualitate li-
terara**, tocmai cind venise vor-
ba (nu se stie cum, deoarece
paginile 82—83 de la Tnceputul
articolului  sint imaculate) de
»lumea fascinantda a eului nos-
tru misterios**, ne trezim Tn plin
spatiu alb. Si, ca tensiunea lec-
torului sa creascd vertiginos, ba
chiar s& ajungd la o adevarata
stare de crizd, dupd ce este a-
nuntatd demascarea ,deghizarilor
lui Ibrdileanu™ Viata romaneasca
ne lasd din nou cu sufletul la
gurd, ba chiar ne suiide mis-
terios din paginile stralucitor
de goale (p. 90—91). Acest
model de discretie cu etecte
si Tn pag. 94—9 s.am.d. ne-a
provocat un regret fard mar-
gini la gindul c& am pierdut,
farda wvoia noastrd, cine stie
cite riposte hotarite, replici
scinteietoare, ba chiar solutio-
narea promptd a problemelor
literare grave si proiunue.

AUREA
MEDIOCRI 1AS?

Fragmentul de roman Certi-
tudinea, semnat de Doina Ba&-
descu In paginile Tribunei (nr.
44), face parte din acele pro-
ze pasibile, dar care nu reu-
sesc sd capteze atentia lecto-
rilor prin nimic deosebit, ne-
reprezentind decit vagile promi-
siuni a caror Tinfaptuire o as-
teptdm de atita vreme. In fond,
principala vinda a bucatii este
mediocritatea. Dovada poate si
a nepriceperii autoarei in se-
lectare (caci publicate separat,
3—4 pagini de roman pot fi
incolore, desi in constructia
epicd dobindesc alte semnifica-
tii), Certitudinea deruleaza ci-
teva momente sufletesti bana-
lizate Tn fraze ce se Tnsiruie
sfrguincios, pe ici colo cu st.n-
gacii de exprimare; .el dor-
mea, nu stia cd e primul om
la care-mi daruiesc certitudinea”.
Autoarea da astfel impresia ca
se lasa condusd de o anume
inertie, timbrul unic al per-
sonalitatii sale lipsind cu de-
savirsire. Si, desigur, publica-

rea ei ar putea ramlne Tn a-
fara discutiei dacd ar fi acci-
dentald. Deseori nsa coloanele
multor reviste gazduiesc, din
pacate, asemenea exercitii mo-
notone, superficiale, cu o mul-
time de locuri comune, pentru
ca faptul sd& nu Tngrijoreze. A-
mabilitatea excesivd s-ar cuve-
ni Tngradita.

corespondenta
literara

B. — Timisoara: Pagini ine-
ale Tn care nota personald este
Indbusitd de modalitati de ex-
presie Tnsusite din  arsenalul
_simbolistilor (catargele, flotele
Indreptate spre .un tarm fara
hotar’, .lagunele pustii' revin
obsesiv). In Cintec 3  sintetl
tributar lui  Topirceanu. Ar tre-
bui sd& explorati, daca exista,
resursele proprii.

Necmar : Ca ,e frig / si focul
arde vesel Tn camin** nu pro-
duce impresia scontatd. Dar cind
ne comunicati In continuare ca
nafara  vintul fluera* nu ori-
cum, ci ,,subtil”, atunci se
schimba lucrurile.

Maria Gh. Zimniceanu : Nu
sintem deloc_ Tmpotriva  suges-
tiei de a Incuraja .talentele
mai putin cunoscute de mase".
Dar nobilele dv. ambitii lite-
rare, rare va rapesc (pacat!)
timp si muncd”, nu ne deter-
mina sa fim mai putin  exi-
geati. Si, ca sa va convingem
cit e de lung drumul pind in
coloanele destinate poeziei, re-
producem clteva versuri de o
banalitate evidenta r .Soarele
setos de viatd J noi Virste
daltuieste'; ,,Cind ginduri vin
din afara | cenusiul norilor
m-apasad’; ,Sa stdm mina-n mi-
na, pasari de cring ne clnte
armonia”.

lon Sopron: Dv. faceti parte
dintre cititorii nereceptivi total
la modalitatile de expresie ale
poeziei de dupa Vacaresti ori
Conachi si care resping in-
dignati tot ceea ce nu este
inteligibil pentru ei, ba chiar
Oferd, 1Tn locul versurilor in-
criminate, modele de poezie
autentica de acest gen: ,,Frunze
moarte, frunze moarte! / Ca-
deti In fiecare an, zi si noap-

te" sau, si mal edificator :
.Ramli, ramif, frumoasa toam-
nd | te vom slavi sorbind la

crama”.

lvonne Benedicht : Nici nu-
mele cautate, nici senzationa-
lul  gestului final nu reusesc
sd dea povestirii acea tempe-
raturd capabild sa capteze ci-
titorul. Si aceasta deoarece nu
intereseaza cfitusi de putin cele
clteva senzatii insignifiante ale
personajelor, care frizeaza wvul-
garitatea.

L. Savin: Din fericire, poe-
zia nu se reduce la clteva
imagini mal mult sau mai pu-
tin reusite. Am fi inundati iara
scapare de versuri corecte, dar
fara har. In schimb, eforturile
de descifrare a fragmentului de
roman ne-au fost recompensate.

Renuntindu-se la o serie de
lungimi, la repetitii inutile,
lucrarea ar putea ii publicata.
Reveniti cu o verianta Imbu-
natatita.

Nicolae Manolescu — Buzau:
Intr-adevar, .Silfida Nisotinel™
a pus degetul pe rana: .lar
poezia — sarbatoarea vietii /

£ altceva, nu-i negot, nici re-
bus / Aci, dozajul tot, nu
cantitatea / Fiorul artei... Ha-
rul, Taina**. E sanatos pentru
dv. sa tineti seama de aceasta
legitate fundamentala a artei,
deoarece va allati Tn situatia
lipsitd de perspectiva a omului
indragostit de literaturd, dar
iara talent, care nu poate de-
pasi limita versificarilor oca-
zionale, de album personal :
,inspre iubita de departe, / cu
dor — pe jo3, pe sus — mer-
geam ; Tnaripat sol, cite o
carfej ades-nainte-i trimeteam".

I. C.



documente inedite

DIN' CORESPONDENTA LU

M. SADOVEANU

Corespondenta lui M. Sadoveanu cu diferiti prieteni
are, pe lingd o valoare documentard, si o exceptionald
importantd stilistica_ si lingvisticd, oferindu-i cercetatorului
literar noi posibilitati de patrundere in universul sadove-
nian.

Din colectiile Muzeului de istorie a literaturii roméane
din lasi, am ales citeva din scrisorile ce au fost adresate
d-nei Hotnog din Vaslui, devotatd prietend a cercului
Vietii romanesti si care, cu diferite prilejuri, a organizat
sezatori literare unde au participat M. Sadoveanu, G. To-
pirceanu, lonel Teodoreanu, Al. O. Teodoreanu s.a.

Prima scrisoare, datata la 23.1V.1922 e un raspuns la
0 invitatie a familiei Hotnog, prin care Sadoveanu anuntd
ca va veni la Vaslui. Faptul ca marele scriitor dorea sa-1
aibd aldturi si pe Topirceanu, reliefeaza pregnant prietenia
ce se cimentase ntre ei, popularitatea de care se bucura
n rindurile marelui public autorul Baladelor si Parodiilor.

23 April 1922,

Prea stimatd Doamna,

Voiu veni la Vaslui atunci in ziua de Sf. Gheorghe,
pleeind din lasi cu trenul de 7 dimineata. Nu credeti
nemerit, pentru a face mai variata sezatoarea, sa poftiti
si pe G. Topirceanu ? In acest caz, dacd doriti sa vie si el.
scrieti-i pe adresa Vietii Romanesti lasi. Eu Thsa nu i-am
vorbit nimic.

Cu cele mai distinse sentimente,

Al dv. Mihail Sadoveanu
<

Cea de-a doua scrisoare datatd 11 septembrie 1922,
Copou—Ilasi, are o mare importantd documentard, deoarece
ne prezinta activitatea desfasuratda de Sadoveanu, aldturi
de ceilalti prieteni din conducerea redactiei Vietii Roma-
nesti, pentru salvarea din criza financiard in care se afla,
la un moment dat, prestigioasa revistd ieseana.

In prospectul aparut Tn 1920, prin care se anunta rein-
ceperea aparitiei Vietii romanesti, pe prima pagind, se con-
semna ca Societatea dispunea de un capital de 20 de mili-
oane de lei, Tnsd nu_ dupd mult timp se pierde o _parte
din fonduri, revista fiind grav amenintatda. Pentru iesirea
din impas, printre cei ce se straduiau sa gaseasca o cale
onorabild de rezolvare, in primele rinduri, se afla si Mi-
hail Sadoveanu, care apela la vechi prieteni, rugindu-i
s& subscrie cu anumite sume.

11 Septembrie 1922 )
o . Copou—Tlasi
Prea stimata Doamna,

Ati avut bunavointa sd primiti o sarcind cam ingrata.
Va multumesc Tn numele tuturor celor cari se straduiesc
aici ca sa consolideze definitiv un institut de culturd asa
de important. Cred cd propaganda dv. va fi usuiatd daca
veti pune in vedere subscriitorilor ca banul lor va produce
un divident. Nu va fi asa de mare dividentul ca ntr-un
comert de grine ori de vinuri, totusi poate multdmi pe un
om care se preocupa si de lucruri ceva ridicate. Banul
lor in orice caz nu va fi pierdut si va produce.

Pricina pentru care ne adresam noi citiva prieteni ai
«Vietii Romanesti' — putini si alesi — este multipla: Din

emarcam la Mircea scrie, ci dialogheaza cu
Radu _lacoban, fintr-o franchete. Naratiunea e vie
analizd la Nedumerit ca 0 apa repede de munte.
in Atlantida, un spi- Ea e, fara indoiald, un

rit_mobil, dispozitie scenariu.  Secventele pe

pricina crizei de numerar, care staruieste de mai bine de
un an, societatea a ramas cu actiuni de vreo patru mili-
oane nesubscrise. Avem nevoie sa ne complectam capitalul
pinad la 20 de milioane pentru a putea pune in valoare fon-
dul, pentru a retipari Biblioteca p. toti, epuizatd, ele. Ne-
voia aceasta a noastrd e speculatd de unii concurenti, cum
e Cultura nationald, institut proaspat Tntemeiat de Blank
care e principalul nostru creditor si care are interes si nu
iesim din situatia Tn care ne aflam. N-am voi sa primim
capitaluri strdine, nici capitaluri care er tinti denaturarea
scopului societatii noastre. Atunci am ales calea aceasta.
Si ne-am spus: daca 50—100 de prieteni ai nostri izbutesc
sd aducd fiecare Societdtii 20—30—40 de mii de lei, prin
subscrieri de actii intre persoane care inteleg rostul unei
societati culturale, atunci am facut un pas bun Tnainte.

Am crezut necesard aceastd explicatie. Va trimit aici
aldturat «Lista de actionari'.

Activitatea Dv. va rogl s-o marginiti la persoane care
inteleg chestiunea si la timpul pe care-1 aveti disponibil,
caci nu inteleg sd va stric linistea si sa va rapesc timpul.

V-asi ruga, daca se poate, sa-mi Tnapoiati lista, cu
sumele subscrise, la 15 octombrie.

Cu cele mai distinse multumiri.
Al Dv. Mihail Sadoveanu

V& rog sd transmiteti cordiale salutdri d-lui locot. co-
lonel Hotnog.

In scrisoarea datatd Copou—Ilasi, 5 iunie 1934, M. Sa-
doveanu Ti informeazd pe prietenii din Vaslui cad va putea
sd vind n acest oras mal tirziu cu o conferintd, fiindca
a fost retinut de Viata lui Stefan cel Mare. E vorba de lu-
crarea ce urma sa apard cu acelasi titlu Tn 1934 si care
avea sa constituie o macheta pentru monumentala trilogie
Fratii Jderi.

Copou—Ilasi, 5 iunie 1934.
Prea stimatda Doamna,

Va rog sda ma jertati ca din dorinta de a va da un ras-
puns afirmativ, retinut de «Viata lui Stefan cel Mare” la
care am lucrat in_ultimele trei luni, nu pot decit acum
sa-mi lamuresc posibilitatile de a satisface dorinta dv. Asi
putea veni la Vaslui la sfirsitul lunii iunie, cu o confe-
rinta.

Cu cele mai respectuoase si amicale salutari.
Al domniei voastre,
Mihail Sadoveanu

Intr-o altd scrisoare, din 30 iunie 1934, Sadoveanu
anunta ca ar dori sa expuna la Vaslui o conferinta despre
Personalitatea lui Stefan cel Mare. E o certitudine c& ma-
rele scriitor insista sa mearga in aceastd perioada la Vaslui,
entru a vedea locuri ce urmau apoi sa fie descrise In tri-
ogia Fratii Jderi.

Stimatd Doamna,

In ziua de 30 iunie sintindrum spre Constanta. Daca s-ar
putea face o adunare a Vasluienilor pentru o conferintd o
saptdmind mai tirziu, adica la 7 ori la 8 lulie, asi veni cu
placere. Subiectul conferintei mele este; Personalitatea lui
Stefan cel Mare. Rog pe onoratii organizatori sa despagu-
beasca pe conferentiar pentru timp si deplasare. Voiu fi
bucuros sa vad vechi_prieteni, carora de pe acum le adre-
sez salutari si omagii.

Al domniei voastre, cu prietenie
Mihail Sadoveanu

Dacd si la Vaslui, lulie e sezon mort, ramine sa
viu la toamna. Atunci asi avea si tovarasia lui Topirceanu.

Din alte documente, cit si din relatarile d-lui Hotnog,
reies legaturile ce le avea cercul Vietii roméanesti cu in-
telectualii din acest oras. O scrisoare inedita de la M.
Codreenu din 1926, autografele de pe unele carti ale lui
lonel Teodoreanu, Al. O. Teodoreanu, Jean Bart date unor
persoane din Vaslui, atestd Participarea acestora la seza-
torile literare, scopul final fiind de a populariza revista
in masele de cititori, de a cistiga noi simpatizantL

spre conflicte cu totul ne-
asteptate, un povestitor cu
reale resurse. Aminteam ca
scriitorul are vocatie de
romancier, de constructor
ei)IC Cu un pronuntat simt
a dramaticului ~ uman.
Toate aceste virtuti au fost
fructificate in microroma-
nul O masca in plus, lu-
crare care e, fard ndoia-
14, cea mai valoroasa din
cile a scris pina acum.
Mircea Radu  lacoban nu
exceleaza prin a face lite-
raturd, prin a crea situatii
morale false, ci prin a tra-
duce valorile unei experi-
ente traite la nivel estetic.
Si ceea ce e exceptional
In  acest microroman e
creatia de personaje. Scri-
itorul are_ capacitatea de a
pune In circulatie, sub im-
pulsul  faptelor, eroi vii.
Fersonalul ca exponent al
iteraturii, ca ax al Tntre-
gului conflict. Prozatorul a
reusit sa introduca in na-
ratiune personajul realist
cu toate valentele lui.
Microromanui e 0 poves-
tire cinematografica  care
are un ritm de desfasurare
foarte rapid si care, prin-
tr-o concentrare  maxima,
reuseste sd produca un
imens interes estetic. Nu e
povestirea molcoma, linis-
titd, care nu Tnainteaza de-
loc, ci una dinamica, e-
fectiv. valoroasa si care
deschide semnificatii _fard
explicart inutile. "~ Mircea
Radu lacoban are vocatia
PTnzeIor epice cu un relief
ormat din actiuni, idei. El
nu se complace in a de-

care scriitorul le introduce
(Astazi: Trifan, Astazi:
Nuta, leri: Tereza, Astazi:
Pascu) sint decupari din-
tr-un_montaj cinematogra-
fic. Romancierul si-a Tnsu-
mat viziuni regizorale, ex-
celente ca proces de res-

tructurare interioara a fap-
telor, un sentiment foarte
dezvoltat al dramaticului,
o inteligenta  psihologica
maturd. Derularea rapida a
imaginilor nu e un motiv
de consumare epicd, ci un
moment al existentei per-
sonajelor. Scriitorul  lasd
sd treaca prin fata specta-

torilor personajul ca reali-
tate artisticd, sociala si ca
reprezentant al povestirii,
al actiunii. Planurile nu se
suprapun, ci Tnainteaza pa-
ralel, printr-o  varietate
multipla. E remarcabil ti-
pul de sedintd la care par-
ticipa Pascu, realismul fap-
telor, patrunderea analiti-
ca a scriitorului. Impresia
cea mai puternica care se
formeaza e ca asisti cu a-
devérat la o sedintd unde
birocratia, ignoranta si spi-
ritul  primar au _absorbit
pind si aerul. Paginile sint
extrem de concentrate, iar
ideile se regrupeaza in fi-
nal unde adevarul nu poa-
te fi ascuns. Pascu cade
Intr-un fel de sentimenta-
lism naiv, impus si, desi-
(I;ur, ridicol. Mircea Radu
acoban nu-si crutd perso-
najul, ni-1 dezvaluie in to-
talitate, un tip care-si_con-
sumd drama  culpabilitatii
si care nu poate Ii definit,

MIRCEA RADU IACOBAN:

resursele. E un ironist (sce-
na din cimitir e exceptio-
nal realizatda si de un rea-
lism tragic si poate cumva
macabru?, un spirit _gata
oricind sa iie altfel. Trifan
e conceput cu aceleasi
mijloace si ceea ce trebuie
subliniat = neapdrat e ca
personajele microromanului
au o existentd  estetica.
Nuta ramine o aparitie fe-
minind de un sentimenta-
lism si o naivitate per-
fectd. Jurnalul ei e un dia-
log al unui spirit sovaiel-
nic, timid dar in care, in
intimitate, isi transcrie ori-
ce reactie, orice sentiment.
Ea scrie versuri, trimite la
reviste, citeste pe lon Ba-

lesu si Haralamb Zinca si
nu uitd sa-si descrie des-
coperirile si succesele de
ordin erotic. E un perso-
naj care ramine si care se
retine prin sinceritatea de
a se confesa. Prozatorul a
infiltrat in jurnal si unele
replici ironice, unele reflec-
tii care intensificA nota de
umor. De la stratul de umor
Mircea Radu iacoban tre-
ce la dramatism, la scene
care se iixeaza pe retina
pentru totdeauna. O Intil-
nire dupa zece ani a unor

pentru scriitor de a reflec-
ta, de a intocmi fise psi-
hologice de un _puternic
realim si de o finete re-
marcabila. Viata care exis-
tase odatd nu mai poate
reveni: «Peste prea multi
ani, ntflnirile bunilor prie-
teni sint si_entuziasmante,
dar si penibile. Este foarte
dificil s& gasesti lucidita-
tea necesara pentru a con-
stata c& sumedenie de
unti aparent trainice au
ost rostogolite la vale de
apa slmbetei si cd aria
subiectelor de interes co-
mun — 1in afara amintiri-
lor edulcorate — s-a n-
ustat_ _teribil, Tn pofida
incercarilor pline de buna-

vointa ale ambelor parti.
Inevitabil, ruptura s-a pro-
dus, cu atit mai cruda si
ireparabild, cu cit nu poti
sa-i gasesti justificari afec-
tiv-logice".

O secventd ca Astazi
ancheta e un tablou al ob-
sesiei clinice ce rivalizea-
za cu ,realitatea" cotidia-
nd. Vizita la batrinq care
vinde cartile e un Tnceput
de roman care poate fi
continuat. E necesar doar
sd se reia ca tema timpul
batrinei sl finalitatea lui.

Bustul Veronicai Micle (Copou)

0 MASCA IN PLUS"

E ceva din atmosfera ro-
manului lui Nicolae Bre-
ban In absenta stapinilor,
cu toate ca aici dimensiu-
nile sint altele, la fel si
conflictul.

Ceea ce trebuie scos ia
suprafata ca fapt pozitiv
este si sentimentul timpu-
lui ca realitate psihologica
consumata. Unele  pagini
sint adevarate elegil a

ceea ce a fost cindva: ,,A-
celasi cuvint rostit cindva,
poate suna fad, fals, cara-
ghios, acum, o mingiiere
suava de atunci este pri-
vitd cu_ retinere si Tngadu-
intd azi. Banuiesti ca Tna-
intezi pe un sir de urme
cunoscute, familiare si, sur-
prins, observi cd pasii nu
se mai potrivesc, iar sira-
gul de adincituri duce aiu-
rea. in cu totul altd parte,
purtindu-te  printr-o zona
nestiutd, bizara, necarto-
graiiata".

Exceptionale sint Tn mi-
croroman dialogurile. Per-
sonajele se comunica spon-
tan si cu o mare sinceri-
tate. Totul e spus dintr-o

data, brusc si cu un efect
incontestabil. Nu exista e-
zitari, nici pauze care ar
Tntrerupe derularea sau sa
0 conduca spre alte sen-
suri. Dialogul e in  con-
ceptia romancierului o po-
sibilitate de comunicare di-
rectd, o deschidere asem-
nificatiilor morale. Pascu e
convins cd o discutie cu
oricine 1l revitalizeaza mo-

foto U. Kasper

ral, i da un sentiment de
superioritate  si 7i alunga
pentru moment obsesia_dra-
mei pe care o traieste.
Nuta discutd cu el violent
si cu sinceritate ca sa_dis-
truga senzatia de inutilita-
te si_singurdtate, ca sd se
justifice Intr-un fel. Dialo-
gul presupune de obicei
masca. Personajele si-o n-
susesc dar o si resping, cu
toate ca semnificatia ei nu
exclude necesitatea de a fi
purtatd :  ,,Nimeni nu se
poate nega pe sine prin
sine ; Nuta poartd o masca
stingheritoare pentru amin-
doi, o masca de Tmprumut
care ar vrea sa acrediteze
ideea disparitiei si_reincar-
narii bizare. Fara Indoial3,
sinceritatea va tlsni  din
strafunduri, _femeia se va
ghemui Tn pieptul lui Pas-
cu, se va ghemui ca atunci,
ca totdeauna, clnd nu exis-
ta posesiunea obsesiva Si
dizolvantd a Terezei..
Masca e o realitate inepui-
zabila a personajelor sica-
derea ei echivaléazd cu un
dezastru. Spectacolul devi-
ne de operetd si imediat
autorul denunta Iimproviza-
tia. decorurile false.
Microromanui Iui Mircea
Radu _lacoban poate consti-
tui si substanta unui text
cinematografic care pe e-
cran ar deschide semnifica-
tii neobisnuite. Scriitorul e
un analist caruia_ nu-i_sca-
pa nici o masca posibila.

Zaharia Sangeorzan



PREMI
PENTRU

JL NOBEL
ITERATURA:

iarele au anuntat ca

l[_)remlul Nobel pentru

iteratura pe anul 1969

a fost decernat drama-

turgului de origine ir-
landezd Samuel Beckett. Fap-
tul ni se pare semniiicativ
cel putin din doud puncte de
vedere. Mai Intli pentru ca
renumita distinctie internatio-
nala Incununeaza activitatea
creatoare a unui scriitor care
s-a dedicat, prin excelenta,
dramaturgiei. Nascut In 1906
la Dublin. Beckett scrie In
limba franceza Tncepind din
1945 si a devenit  celebru

prin piesele sale, mal ales

En attendant Godot  (1953),
Fin de pértie (1957), Oh| les
beaux jours (1963). Ca ro-
mancier, a scris clteva carti
citate foarte des (Molloy, Ma-
lone  meurt, L'innomable,
Comment c'est, Murphy), insa
fard a atinge  celebritatea
pieselor de teatru. Acestea
au adus teatrului contempo-
ran dimensiuni cu adevarat
noi. Asa numitul teatru al
deriziunii, al absurdului, pri-
vit cu suspiciune, cu revolta
sau uimire, in 1950, cind are
loc premiera lui Eugen lo-
nescu cu_ Cintdreata cheald,
si-a dezvaluit, de atunci am-
bitiile, a_negat ca sa afirme,
totusi, si a aiirmat, negind,
resurse umane, vizind condi-
tia contemporana a existen-
tei. Beckett agraveaza nega-
fla, viziunea sa este mal ca-
tegorica, mai Intunecata, desi
asa cum s-a aratat, tocmai
negatia aceasta a existentei,
a fiintei, ajunge sa Insem-
ne afirmatia. Daca Descartes
deducea existenta din Indo-
iald_ (.dubito, ergo cogito,
cogito ergo sum’) la Be-
ckett aceeasi certitudine se
poate  sprijin! pe  negatie:
.Plinge, deci existd, traieste'.
En attendant Godot permite

aceasta interpretare,
mai mult — poate,
beaux jours'!

Insa, dincolo de orice exe-
geza ni se pare ca premiul
Nobel pentru literatura acor-
dat unui dramaturg sublinia-
za si mai mult adevarul ca
teatrul este, totusi, literatu-
rd1 Un adevar contestat cel
putin partial, de unii oameni
de teatru, Insa de neclintit
In_esenta sa.

Pe de alta parte, acordarea
unei asemenea distinctii lui
Beckett, ca promotor al unei
anumite avangarde care s-a
exprimat prin  antiteatru, prin
deriziune, antrenind tragedia
limbajului ~ (E. lonescu) si
toate” formele de eliberare
de canoanele prestabilite ale
genului, ar putea Insemna a-
cum si altddatd, si. o recu-
noastere a dreptului de ce-
tate al noului teatru. Deci—
Q clasicizare a_lui. ceea ce
Inseamnd, implicit, Incetarea
ostilitatilor fatd de o Ilume
care oficial 1l accepta. Cla-
sicizarea teatrului deriziunii

alimenteaza deci istoria lite-
rara si teatrald, lasind clmp
deschis... viitoarelor curen-
te de avangarda.

dar —si
Ohl les

CUV INTUL CHEIE: POATE...

In Tmprejurimile Dublinu-
lui, se ridica coline do-
rqoalge,_ albastrui, In afara
cimpiei_ confuze. Acolo, la
13 aprilie 1906, n_familia
unui topograf din Foxrock,
a venit pe lume omul care
avea sd ne spuna ca ,nu
se ntimpld nimic, nu vine
nimeni, nu pjeacé nimeni,
e cumplit”, ca cea mai_te-
ribila farsa este nefericirea
de care, la Tnceput, ridem
din toatd inima ca, mai a-
poi, sa& ni se intimple asa
cum ni se intimpla atunci
cind trebuie s ascultim
din nou o anecdotd reusi-
td, dar mult prea cunos-
cutd, )
_Mai tirziu, la o receptie,
cind este Tntrebat de ,un
~sa-zis Intelectual englez" de
ce scrie despre disperare,
dacd nu cumva tatdl l-a
batut sau mama a plecat
de acasa fintunecindu-i co-
pildria, Beckett 1i raspunde
cd, dimpotriva, a avut o
copilarie foarte fericita.

La Portora School din
Enniskillen, unde urmeaza
liceul ca intern, este un ex-
celent elev si sportiv (pa-
sionat de criket si rugby).

Studiaza apoi la Trinity
College, si-n 1927 Tsi ia
diploma de Bachelor of

Arts. Tsi ncepe cariera uni-
versitara — la care renun-
ta de altfel repede, in

BECKETT
DESPRE
EL INSUSI

»Succesul sau esecul, la ni-
velul publicului, n-au avut nici-
odatda multd importantd pentru
mine: de fapt, in esec ma simt
mai in largul meu, dupa ce
am respiiat adine aerul sau
tonic, de-a lungul unei Tntregi
vieti de asteptare, pind in ul-
timii ani..."

,Mi-am scris opera  foarte
repede, intre 1946 si 1950. De
atunci n-am scris nimic_ care
sa mi se para valabil. Cartile
-ee in franceza m-au facut
- dou seama in ce ma-
1. i repetam mereu acelasi lu-

Pentru unii scriitori, scrisul
desdne din ce n ce moi facil,

c**v mine, Tntinderea posi-
- Ictor se reduce din ce in
ce mei mult*.

Kafka are

«ete-r7 coerente ; e pierdut, dar
e nesigur.

nu se prdbuseste. Personajele
0. ce-_ ca se scufunda.

-« r;e-*?-i5; ati observat cit
de clcsicc e forma la Kafka ;
el tnainteeze ca un rulou con-
 EEE C. seninatate.
B pc-« sa fie tot timpul a-

1932 — ca lector de engle-
za la Ecole normale supe-
riore. Aci, la Paris, 1l cu-
noaste pe Joyce cu care

se Tmprieteneste. Prima sa
scriere este  un eseu des-
pre opera acestuia Dante.,
Bruno Vico... Joyce. In a-
celasi an (1929) isi publica,
in tiraj limitat, volumul de
poeme” Whoroscope ; in ur-
matorii patru ani scrie doar
un studiu despre Proust, si
face citeva traduceri  din
Paul Eluard, Andre Breton,
Rene Crevel.

Dupa moartea tatalui
(1933). care-1 impresioneaza
profund, trece printr-o criza
de incertitudini si parases-
te din nou Anglia, de asta
datd pentru Germania. Vi-
ziteaza Hamburgul, Berlinul,

Dresda, Luneburgul. ,Erau
si alte lande mult mai a-
propiate, dar o  voce-mi

spunea: de landa Lunebur-
gului ai nevoie, nu m-am
codit mult (...). M-am
ntors deceptionat, dar 1in
acelasi timp usurat”, (L’ex-
pulse).

In 1934 publicd nu-
velele ce vor constitui vo-

lumul More Pricks than
Kicks, iar Tn 1935, Echo’s
Bones. intors la  Paris, in
vara lui 1937, da Pocmes.

In anul urmator apare la
Londra Murphy, care este

tradus Tn franceza, de catre
Alfred Peron, abia Tn_1947.
In timpul razboiului, re-

menintat, dar spaima e doar
in formd. In opera mea spaima
e 1in spatele formei, nu n
forma..."

»Ma deosebesc de Joyce care
e un magnific manipulator de
materie, cel mai mare poate.
La el cuvintele fsi recapatd
maximul de sens ; nici o silaba
in plus. Genul de munca pe
care o fac este 0 muncad in
care nu mai sint stapinul ma-
teriei mele... £a artist, Joyce
tinde cdtre omniscientda si om-
nipotentd. Eu vehiculez nepu-
tinta, ignoranta. (..). Ma stra-
duiesc sa explorez acea zona
a fiintei care a fost dintotdea-
una neglif'até de artisti  ca

ceva inutilizabil sau incompa-
tibil, prin definitie, cu arta".
,Ce lucru e mai adevarat

decit altul ? A Tnota e adeva-
rat, a te scufunda e de aseme-
nea adevarat... Nu se mai
poate vorbi despre existentd,
trebuie vorbit doar despre con-
fuzie. Cind Heidegger si Sartre
vorbesc de o opozitie  ntre
fiintd si existentd, ei ou poate
dreptate, nu ma pricep; lim-
bajul lor e prea filozofic pen-
tru mine. Nu sint un filozof.
Poti vorbi numai despre ceea
ce ai In fata ta.."

»-Acolo unde existd si ob-
scuritate si lumind in acelasi
timp, existd pentru noi si in-
explicabilul. Cuvintul — cheie al
pieselor mele este poate".

fugiat in apropiere de Van-
cluse muncitorul  agricol
Beckett ,cu spatele Tintors
spre lume" scrie Watt, u-
cenicie a meseriei de a su-
pravietui.

_Revine la Paris, f
situl razboiului si publica
un articol despre pictura
fratilor van Velde pe care-i
cunostea  din 1937.  Anii
1946-47 vor fi_foarte pro-
ductivi. Acum Beckett com-

pune majoritatea scrierilor
sale in proza:

Mercier et Canier, Pre-
mier amour, 1'Expulsd, La
Fin, Le Calmant, Molloy,

Malone meurt si  primele
piese Eleutheria si En att-
endent Godot. Pind la pu-
nerea in scend a acesteia
din urmd de catre Roger
Blin, Tn 1953, scrie L’'Inno-
mable. Three Dialogues with
Georges Duthult si Textes
pour rien.
Dupd 1953 Beckett renun-
ta la roman pentru a se in-
drepta spre teatru. ,,Nu mad
gindeam la o cariera de
dramaturg, dar munca ro-
mancierului este durd. ina-
intezi in intuneric. La teatru
intri intr-un joc, cu regulile
lui, cdruia nu poti sa nu te
supui chiar daca, n apa-
rentd, rastorni anumite con-
ventii". (Paul Louis  Mi-
%non-Le theatre d'aujourd-
ul I;d. Avant-Scine, 1966,
. 46).

Teatrul 7l face brusc cu-
noscut Tntregii lumi. Astep-

la sfir-

SFIRSIT
DE PARTIDA

Hamm : ™ Totul e.. totul e..
totul e ce? (cu vio-
lentd) Totul e ce?

Clov: Ce e totul? fintr-un

cuvint? Asta wvrei sa
stii ? O secundd. (in-
dreapta luneta in afa-
ra, priveste, coboara
luneta). Mortlbus. (Pau-
zd). Ei? Esti multumit ?

Hamm : Priveste marea.

Clov: La fel

Hamm : Priveste Oceanul ! (..

Clov: N-am vazut niciodata
asa ceva |

Hamm : (nelinistit) : Ce ? 0
pinza ? Vreun  obiect
plutitor 2 Un fum ?

Clov:  (privind mereu): Feli-
narul s-a scufundat in
canal.

Hamm : (usurat): Eh, asta-i !
era deja.

Clov: (acelasi joc): Raminea
totusi un capat afara.

Hamm : Baza.

Ciov : é@cela$i Joc): Da.

Hamm : i acum

Clov: (acelasi joc) : Nu mai
e nimic.

Hamm : Nici pescarusi ?

Clov: (acelasi joc):  Pesca-
rusi |

Hamm : Si  orizontul ?  Nimic la
orizont ?

tindu-1 pe Godot este ime-
diat pusda Tn Germania, An-

glia, S.U.A... Beckett este
intrigat de succes, pe care
1l pune pe seama unor con-
cesii facute publicului si-n
urmatoarele piese: Fin de
partie, Tous ceux qul tom-
bent, Actes sans paroles,
Les demUres bandes, Cen-
dres. Oh les beaux jours,
reduce progresiv materialul
scenic. Treptat, imobilita-
tea, acel aspect al dificul-
tatii de a exista, de care

sint cuprinse  personajele

sale. Imobilitatea timpului,
a spatiului ating paroxis-
mul. In ultima  pies3,
Comedie, ,orice  miscare,

orice expresie vocald, vi-
zuald. a disparut” noteaza
Beckett.

Spatiul in_care se fn-
scriu ratdcirile fara sfirsit
ale personajelor este, In
romane, cel citadin si se
constituie ca 0 ameninta-
toare garantie a  existen-
telor solitare. In piese, a-
cest spatiu este un  vid
scaldat Intr-o lumind neu-
trd. Cerul, iarba, valurile,

pescarusii, colinele sint un-
deva. departe, intangibile,
sl evocarea lor e plind de
nostalgie.  Prezentul, trait
ca o clipa iluzorie, se di-
latd la dimensiunile vietii
ntregi, limitele sint impo-
sibil de stabilit, timpul este
acelasi, ntotdeauna, pretu-
tindenL Personajele Tsi in-

Clov : (iasa luneta, se intoar-
ce spre Hamm, exas-
perat): Da' ce-ai vrea
sa fie la orizont? (Pau-
z8).

Hamm : Valurile ,cum sint va-
lurile ?

Clov: Valurile? (se uitd cu
luneta). De plumb.

Hamm : Si soarele ?

Clov: Neant.

Hamm : Ar trebui totusi sa a-
pund. Uita-te bine.

Clov: (dupd ce s-a uitat) :
Du-te naibii !

Hamm : E noapte deja ?

Clov:  (privind) : Nu.

Hamm : Atunci ?

Clov: E cenusiu.  (Coborind
luneta si intoreindu-se
spre Hamm, mai tare).
Cenusiu. (Pauza. Si
mai tare).
CE-NU-SIU |

MARTURII

Eugen lonescu :

,Beckett este esentjalmente
tragic. Tragic pentru ca, la el,
totalitatea conditiei umane este
cea care intra in joc si nu o-
mul unei anumite societati, nici
omul privit si alienat de o a-
numitd ideologie care simplifi-
ca sl amputeaza in acelasi timp
realitatea istorica si metafizica,

venteaza sau cauta  sa-si
aminteasca un trecut, alte-
ori anticipa cealaltd limita,
a mortii, care sa le redea
un timp_limitat, sa le per-
mitd orientarea.
Sub_povara ,vechilor in-
trebari si a vechilor réas-
punsuri”, cuvintul oscilea-
zd, este pe cale de a_se
dezintegra. Ca o  ultima
impotrivire  cuvintul care
tinde sa se piardd, sd se
dizolve, ca o nevoie a iesi-
rii. din solilocviu, persona-
jele se grupeazéd in cupluri.
Umorul lui Beckett, dis-
trugind _naivitatea speran-
tei, impiedica formarea i-
maginil unui om abrutizat
de tragismul vietii, sau a-
similarea sa unei conditii
care s-0 depdaseasca pe cea
umand si, Tn acelasi timp,
mpiedicda  limbajul sa lu-
nece in patetic. Personaje-
le sale ramin Tntotdeauna
umane prin dorinta de a se
salva, prin aspiratia la o
stare de... ,,gratie", .Cuvin-
tul cheie al pieselor mele
este poate” spunea Be-

ckett. Poate Godot va ve-

ni poate frumoasele zile
vor reveni, poate pentru
Knapp mai este o sansa

de fericire, poate cei doi
Roney vor gasi un alt
drum, poate, poate ...

Mihaela Mirju

realitatea autenticd in care este
integrat omul. A fi pesimist sau
optimist e o problemd oarecare.
Important este adevarul, in asa
fel ca omul sda apara in mul-

tiplele sale dimensiuni si pro-
funzimi. Beckett pune problema
scopurilor ultime ale omului*.

Madeleine Renaud :

,Beckett € un om de un far-
mec infinit, foarte tacut, foarte
discret ; e greu sa patrunzi in
intimitatea [ui, dar e usor sa
vezi cd este un om cu suflet
mare si credincios  prieteniilor
sale. Senin si detasat, singura
data cind l-am vazut reactio-
nind — cu timida violenta ce
-0 ingaduie rezerva sa britani-
cd, — a fost cind s-a trezit
tratat drept intelectual : el nu
vrea sa fie decit un martor si
nu vrea sa se caute simboluri
in opera lui. (..). Nu, teatrul
lui Beckett nu este deprimant, a-
tit e de plin, in fond, de o
profunda simpatie pentru ome-
nire".

Edward Albee :

»Teatrul nu mai poate sa fie,
dupd Beckett, ceea ce era Tna-
inte de Beckett".

Texte alese si traduse de

M. Ungurean si
Al. Calinescu

PERNELE!

O ampla si competentd rela-
tare a unei vizite la Muzeul Sa-
tului  din Bucuresti semneaza
Denys Chevalier in numarul din.
24 septembrie al saptaminalului
.Les Lettres Frangaises’.

Consideratiile Tntotdeauna admi-
rative asupra acestui «adevdrat
document, nu numai social, teh-
nic sau istoric, ci si artistic"
nu sint Tntrerupte decit Tn doud
(semnificative) rinduri:

— atunci cind, subliniind uni-
citatea acestei initiative, vizita-
torul e nevoit sa recunoasca
cu regret absenta din Paris a
unui asemenea important in-
strument muzeografic de cunoas-
tere;

— atunci cind tonul
locul umorului  (retroactiv) Tn-
tr-un veritabil eseu asupra a

ceea ce oaspetelui Muzeului i
se pare a fi o originalitate sui-
generis :

.Este vorba de
grele si mai tari decit pilo-
tele, ele ocupd, cu totul pe
nedrept, cvasi-totalitatea patului.
Prima reactie e nefncrederea,
urmatd apoi de frica. Vva li-

grav lasa

perne. Mai

nistiti si-o calmati si pe sotia
dv. spunindu-i cd, desigur, e o
eroare, ca acesti saci destinati

apararii antiaeriene au fost la-
sati acolo din prevedere, ca
vor fi luatl si ca totul se va
sfirsi cu bine. Pe deasupra, gaz-
dele, binevoitoare, calme si so-
lemne 1n straiele lor brodate,
n-au de loc aerul unor oameni
care sd abuzeze de doi straini
fara apdrare. Surizatoare n fata
scepticismului dumneavoastra, ele
confirma prin gesturi cd e Tn-
tr-adevar vorba de doua vechi
perne romanesti (..) Tncercati sa
le fnlaturati, dar dupd a doua
opintire abandonati cu Tntelep-
ciune o Tntreprindere imposibi-
1&2 (..) Vreti s& va lungiti dea-
supra (...), dar Tncercati sd ra-
mineti mai mult de zece minute
cu capul si cu picioarele mai
sus decit burta. Ar trebui sa
fii sarpe sau licentiat Tn yoga!
Vreti sd va strecurati dedesubt
(...); sotia va acuzd deja pentru
vindtaiele pe care le va avea

a doua zi I*
Nu mai stiu dacd oaspetele
nostru a vizitat si Delta si a

aflat si zicala cu papural

CELINIANA

Dupd D'un chateau & Vautre si
Nord, C6line Tncheie cu Rigodon
(Gallimard, 1969) cronica peregri-
narilor sale pe drumurile da
apocalips ale Germaniei anului
1944, spre Pamintul Fagaduin-
tei eare se numea, pentru mo-
ment, Danemarca. Trenuri tixite
de militari si refugiati, munti
de ruine deasupra carora dan-
seazd Tnca flacari  multicolore,
un Tntreg univers halucinant
populat de fiinte grotesti (mare-
salul — epava V6n Lubb, Sieg-
fried pompierul) sau emotionante
(grupul de copii arierati). Si,
prins Tn acest dans macabru,
CGline Tnsusi, schiopatind alaturi
de sotia sa, purtind Tntr-o trais-
td pe motanul B”bert, singurul
erou prin stoicismul sdu, bles-
temind sau plingindu-se si Tntre-
rupindu-si confesiunea patetica
pentru cite o reflectie amara
sau un respiro la Menaon-ul ul-
timilor ani. Rostock, Ulm, Ha-

novra, Hamburg, Tn sfirsit Dane-

marca... Avea sd ramina 18 luni
aici. Tnchis pentru colaboratio-
nism.

vocea lui Ca-
line a tacut. A ramas opera.
Timpul, pe care, Tn viatda fiind,
si-l cheltuia facindu-si cu dezin-
volturd dusmani Tn dreapta si Tn

Dupa Rigodon,

stinga, pare sd lucreze acum
n favoarea lui.
Recent, prestigioasele  Cahiers

de 1'Herne de sub directia lui

Dominique de Roux au redeschis
dosarul Caline (Paris, Editions

Pierre Belfont, 1968). Marturii ala
unor prieteni sau adversari, co-
respondentd, inedite si studii. A-
nimati de dorinta de a reabilita
pe Celine — omul semneaza :
Marcel Aym6 (Despre o legenda),
Arnold Mandel (Dibbouk), Pierre-
Henri Simon (La capdtul noptii
sint zorile). Deosebit de intere-
sante sint studiile asupra stilului
lui Celine: Cautarea delirului, de
Michel Beaujour, Identificarea

cosmica, de Michel ,J. Donley,
sau Calatorie la capdatul cuvintu-
lui de Jean Guenot. Demonstrind

n sfirsit importanta de necontes-
tat a autorului Cadlatoriei la ca-
patul noptii pentru Tntreaga evo-
lutie ulterioara a literaturii fran-
ceze, Pierre de Boisdeffie notea-
za: ,,Sartre din Drumurile liberta-
tii, Camus dia Strainul si chiar
intreg teatrul Absurdului, cu
Beckett Tn frunte, n-ar fl fost
ceea ce sint daca Caline nu i-ar
fi precedat”.
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LIMBA-
0 PROBLEMA
DE FILOZOFIE

Limba, acest univers specific omenesc,
este poate expresia cea mai vie g deveni-
rii fiintei. In ea, de altfel, respira la mo-
dul cel mai pur insusi procesul complex,
chinuitor si sublim al desavirsirii umane.
Afirmatia, cred, nu dilatd simtul masurii
de loc. Si nici rigorile logicii. De fapt a
vorbi despre limba, mai precis despre ceea
ce este ea ca esentd, Tnseamnd practic a
interoga,, nici mai mult nici mai putin, fi-
inta omului ca om. Si, evident, acest lucru
la’ scara maximei generalitati.

Céd limba constituie un domeniu foarte
solicitat cercetdrilor, venind din multiple-
le si diversele unghiuri de vedere nu in-
cape nici o ndoiala. Dacad secolul trecut a
excelat prin aplicarea maxima asupra isto-
riei, secolul acesta, dupa cum se exprima
tot mai multi ginditori, exceleazd, se pare,
printr-o tot mai accentuatda aplecare asu-
pra limbii. Multd vreme limba n-a fost o-
biect de studiu decit al investigatiilor zo-
nei lingvistice. Insd, asupra e, ulterior,
s-au _concentrat si eforturile reflexiei fi-
lozofice. Desigur, unei asemenea perspec-
tive, limba 1i era un strat de roci nestiu-
te ce trebuia deschis. Filozofia n-a Tntir-
ziat Tnsd sa arunce punti de asalt asupra
unui asemenea strat, fascinant ochi necu-
noscut care trebuia, privit tnlduntru. Pre-
ocuparile ei pentru limbd, considerind de-
sigur intentiile si directiile de pretutin-
deni, au sporit treptat, s-au diversificat
si s-au intensificat totodatd, astfel cd se

oate spune pe bund dreptate ca ultime-
e_decenii au incendiat eforturile spiritu-
lui spre acest domeniu pe cit de mult
fascinant,.ﬁ)e atit de putin consolidat Cert
este ca filozofia, operind prin prisma ma-
ximei ei generalitati, i pretinde limbii
fiinta. Nu ceea ce aceasta este sonoritate
de ordinul Tinvelisului, ci substantd vie
de ordinul miezului. Deci, nu pur si sim-

lu silueta limbii, ci duhul ei. Limba, fi-
ozofic vorbind, reprezintd intrarea pro-
pnu-zisd a_omului Tn_esenta lui. Intrare
deoarece pind a nu fi fost limba, omui
era doar existentd. Asadar, omul era, mai
precis isi era, propria sa lume mutd. Abia
rin limbd, fdrd indoiald, a Tnceput dia-
ogul omului cu lumea din afara Ilui, si
prin aceasta, Tnsusi dialogul cu lumea din
el. Aceste lumi, de acum, omul nu doar
ca le traia, dar le si gindea. S-a inteme-
iat astfel un dialog al omului cu lumea
in dubla ei si Tn dubla lui ipostazd. Caci
gindirea, prin limbd, l-a definit pe om ca
certitudine. Este, de_ altfel, treapta certi-
tudinii vietii  Tnsdsi. Ceea ce Tnseamnd,
nici mai mult, nici mai putin, ca omul,
prin posesia limbii, deschide poarta isto-
riei sale, a drumului sdau spre propria-1
umanitate. Limba, deci, cum se poate ob-
serva, a fost, de fapt, aceea care a ofe-
rit posibilitatea umanizarii omului. Prin
ea, omul s-a investit pe sine cu sens si a
inceput apoi incet, treptat der sigur, pas
cu pas, s& investeasca fntreg universul
lumii din jur cu sens, care, de altfel, era
insusi_sensul sdu. Prin limbd, omul a fost
capabil_astfel sa ajunga la sensul de sine
si sa impund totodatd propriul sdu sens
lumii din afara sa. Caci_nimic din jurul
sdu, vazut doar ca ceva in sine si nu ca
ceva pentru om. nu putem spune ca avea
sens. Sensul, desi se afla in obiecte, nu
se_afla decit prin om. Sensul nu este pro-
priu-zis al obiectelor, ci este un transier
din ceea ce este acel a ii al omului in
ceea ce este acel a exista al obiectului,
Fara om, cu alte cuvinte fara subiect, o-
rice lucru ramine fara sens, de fapt nici
nu este obiect. Obiectul, nu poate fi tot
una cu lucrul. Lucrul existda Tn sine. O-
biectul, desigur, existd Tn sine, dar nu nu-
mai atit ,el existd pentru om. De altfel,
aceasta este si calitatea oricarui lucru de
a fi obiect, aceea de a trece, ca existen-
td, din In sine in pentru om. Obiectul
nu se afld oricum, ci doar n relatie, el
este relatie de subiect. Orice obiect este,
asadar, un lucru luat ™n stapinire de ca-
tre subiect. lar subiectul ia in _stdpinire
introducind ceea ce este el cai fiinta spe-
cific umana, deci dind obiectului un sens.
Sint deosebit de pretioase constatdrile pe
care le facea Marx referitor la acest pro-
ces foarte complex care se stabileste in-
tre obiect si subiect Tn cursul practicii
social-istorice. Astfel, Marx remarca fap-
tul cd oamenii, dupa indelungi si repe-
tate cazuri de viatd practica, de expe-
rientd, ajungind sa vada Tn unele lucruri
0 anume capacitate de a satisface o tre-
buinta sau alta, voind s& ia Tn stapinire
acele lucruri, trec treptat s& le dea un
nume generic. Oamenii, scria Marx, ,,nu-
mesc, probabil, aceste obiecte bunuri sau
altfel, ceea ce Tnseamna ca practic ei fo-
losesc aceste produse, cd ele le sint de
folos; ei atribuie obiectului caracterul de
utilitate ca sl cum ar fi propriu obiectu-
lui insusi, desi, unei oi i-ar veni greu
sa creada ca una din Tnsusirile ei utile
este de a servi ca hrana  omului" (K.
Marx — F. Engels, Opere, voi. 19, p. 392).
Dupa cum rezultd deosebit de clar din a-
cest pasaj, sensul, indiferent de ce lucru
aflat Tn universul omului ar fi vorba, este
numai si numai_ Tn raport cu subiectul.
Caracterul de utilitate al oii de a fi hra-
nda omului, cum distinge Marx, exista

doar pentru cd omul face sa fiinteze a-
cest sens. Marx aratd cda omul atribuie
obiectului o anumitd Tnsusire, un anumit,
caracter ,ca si cum ar fi propriu obiec-
tului nsusi”, deci 1l atribuie nu fiind pro-
priu obiectului, ci ca si cum, ar fi. asa-
dar, acel caracter nu este altceva decitun
transfer, cum precizam mai Tnainte, din
a fi omenesc, Th a exista al lucrurilor. In
felul acesta, subiectul plecind de la lu-
cruri care deja exista, pe care le gaseste
create, create in sens cd nu depind de el,
ci cd existd prin ele Tnsele dintotdeauna
independent de constiinta sa. actionind a-
supra lor, el le re-creaza, le defineste cu
ceva ce tine, vorbind Tn acceptia de sin-
gularitate cosmica, doar de el, cu ceva
care este impus de el, le da practic ceea
ce le face sa-i re-apara cu sens. Desigur,
faptele stind astfel, ele nu diminueaza cu
nimici caracterul de obiectivitate al obiec-
telor, acest caracter obiectiv manifestin-
du-se realmente intr-o dublda ipostaza;
pe de o parte, in unitatea sensului cu
purtatorul lui; pe de altd parte, in as-
pectul istoriceste determinat prin care in-
sdsi aceastd unitate a sensului cu purtéto-
rul lui existd cu necesitate tocmai n si
rin relatia dintre obiect si subiect Re-
atia obiect-subiect este biunivocd : linia
mergind de la subiectiv la obiectiv este
inseparabila de linia mergind de la obiec-
tiv la subiectiv, si reciproc. Insd, obiectul
existind obiectiv, trebuie remarcat ca sen-
sul acestuia nu existd decit subiectiv.
Sensul exista doar datorita faptului ca o-
biectul, cum spuneam, este re-creat de om.
Astfel limba este una din cdile prin
care omul a reusit sd infaptuiasca tocmai
activitatea fundamentald discutata pina a-
cum, activitatea de a da sens. Dar nu nu-
mai atft, adicd limba nu este doar unadin
cdile prin care omul reliefeazd aceasta ac-
tivitate. Limba, mai mult, este Tnceputul,
oarta de la intrare in sfera acestei la-
orioase operatii specific umane, prin care
omul iain propria sa posesiune ntreg uni-
versul inconjurator. Caci limba nu este o
inventie pur _si simplu a_omului, ea nu
s-anascut prin om.ciodata cu omuL deci
ea este in om. De ce? Deoarece pina la
aparitia limbii, primitivul fusese, cu toata
activitatea practicd In inima naturii  pe
care o transforma si se transforma in, a-
cest fel totodatd si pe sine, doar un re-
producator. Abia prin limba, in tot acest
necurmat efort de Tnclestare cu natura in

dubla imagine a transformarii, el devine
producator. Cind omul primitiv a Tnceput
s& facd treptat trecerea de la lucruri la
unelte, acele lucrurj-unelte pe care le fo-
losea nu erau deocamdata definitiv ale
sale, intre ele si el se interpunea totusi
un anume vid, era interpusa mutenia. A-
bia cind omul primitiv, folosind o anume
aschie de piatra ca toporas, a gindit a-
cea aschie, acea gindire a fost un dialog.
dialog prin care omul a cdpatat raspuns
de sine si altceva. Gindirea si limba, ca
identitate a unitatii lor de esenta, au fa-
cut_propriu-zis ca activitatea practicd de
pind atunci a omului sa capete o calitate
specific omeneascd, calitatea de a fi_ in
esentd creatoare, deci abia acum activi-
tatea practica devine munca. Gindind acea
piatra, omul i-a dat totodatd un nume
generic ; limba (gest, semn, sunet) l-a fa-
cut sa nu mai reproduca acea piatra-
unelta, ci, din acel moment, s-0 produca.
Ea, limba I-a facut ca Tn aschia respec-
tiva de piatra sa lase cevd din el, ceva
care sd se pastreze, care sa ramina, sa
ddinuie siesi si altora, iar acel ceva era
tocmai sensul introdus de el. Omul, de
acum, devine dialog Tntre ele si obiec-
tele activitatii sale, mai_precis intre el ca
esentd umana si activitatea sa practicd,
experimentalda ca munca. Munca este cea
care l-a creat pe om, demonstreaza Marx
cu argumente stiintifice, iar munca Tn
viziunea sa este Tinteleasd ca activitate
specific umana, deci nu pur si simplu
activitate practica, ci activitate  prac-
ticd_ creatoare. Caci Marx, am vazut,
aratd cd Tn procesul muncii, pentru ca
omul tocmai prin muncd sa poatd crea
si sa se poata crea, a dat lucrurilor din
jurul sdu, cu, care opera ntr-un fel sau
altul in cimpul muncii, un nume generic.
Acest fapt specificat de Marx vine de-
sigur sa releve ca munca nu ar fi putut
apare din ceea ce fusese doar activita-
te practica, deci cd activitatea practica,
ar fi fost o lume moartd dacd in cadrul
ei, la un anume nivel al acesteia, oa-
menii nu ar fi ajuns sa dea nume gene-
rice lucrurilor, dacd nu ar fi existat un
dialog ntre om si lucruri.  Faptul ca
Marx vorbeste de fixarea de catre om.
in Tnsusi procesul muncii, a numelor ge-
nerice obiectelor, astfel Tncit ei atribuie
obiectelor un anume caracter ca Si cum
ar fi propriu obiectului Tnsusi, ne arata
ca munca a fost pentru om, in calitatea
ei de esenta cratoare, o nastere, dar viul
acestei nasteri a fost limba. Omul a
creat munca, pentru ca aceasta, la rin-
dul ei ,sa-l creeze. Aceasta esenta a
muncii, de a fi creatoarei rezultd tocmai
din unitatea dintre momentul muncii si
momentul  limbii. Limba nu a fost in
muncd, dupda cum munca nu a fost in
limb&; amindoud s-au nascut, ca o a-
devarata unitate, in om, pe portiunea fi-
intei acestuia in devenirea de la repro-
ducator la producator.

De aceea, dacd fintreaga istorie a so-
cietatii omenesti este istoria devenirii in-
finite a wvalorilor, in acest proces, un
rol deosebit, in legaturd indestructibild
cu munca fnsasi, l-a jucat si-l va juca
mereu limba. Caci dacd munca este cea
care creeaza valorile, limba, dind sens tu-
turor lucrurilor, este aceea care da di-
mensiune valorilor.

Vasile Constantinescu

Turnul de la Zamca

e je

ramizi in zimti, Tmpartind e-
dtficiul n doua se intilneste
la biserica Sf. Nicolae din Su-
ceava. Constatam deci ca in
arhitectura ecleziastica moldo-
veneasca din secolul al XVII-
lea se folosea foarte larg si
briul de caramizi Tn zimti,
asa cum 1l gasim la biserica
Sf. Sava din lasi. In  urma
descoperirii neasteptate a a-
cestut element ‘structural fin
arhitectura bisericii Sf. Sava
sintem Tn masurda a fncadra
aceasta _ importantd construc-
tie medievala in  categoria
monumentelor arhitecturale e-

cleziastice autohtone din seco-
lul al XVll-lea din Moldova
cu unele influente siriene,
infirmind concluziile din tre-
cut.

In plus si alte elemente e-
xistente Tn constructia aces-
tei biserici o aseaza la locul
cuvenit in evolutia arhitectu-

rii _moldovenesti din veacul
al XVll-lea si anume, prezen-
ta celor doua turle, una pe
naos, alta pe pronaos. Dupa

cum se stie, prima bisericd cu
doud turfe din Moldova este
Galata, iar cea mai armoni-
oasa si eleganta constructie
de acest fel este indisc,'(ibil
Trei lerarhi, care a impus sti-
lul respectiv pentru secolele
urmatoare. Mal mult decit a-
tlt, prezenta la turlele de la
St. Sava a briului Tn torsada.
asa cum apare la Drogomirna,
Trei lerarhi si Golia, ne 1in-
deamnd. odata Tn plus, Tha o
Tncadra Tn seria monumentelor
de arhitectura moldoveneasca,
cu observatia cd forma pa-
trulatera a corpului bisericii
ar putea fi o influenta a sti-
lului sirian sau a celui arme-

controvers

Unul din cele nai discu-
tate monume.nre de arhitec-
turd ecleziastica din secolul
al XVll-lea din Moldova e-
ste  binecunoscuta  biserica

Sf. Sava din lasi (1625). In
trecut s-au exprimat opinii
diametral opuse asupra stilu-
lui acestui curios exemplar
de arhitectura bisericeasca
crestind. Astiel, a fost consi-
derat de unii ca fiind orien-
tal. iar de altii ca apartinind
stilului eclectic Tnca insufici-
ent explicat In arhitectura
secolului al XVII-lea. In ceea
ce priveste prima opinie, unii
istorici au afirmat ca biseri-
ca Sf. Sava din lasi nu-si ga-
seste locul in evolutia arhi-
tecturii ecleziastice moldove-
nesti, raminind deci un mo-
nument izolat, de certda factura
orientald. In schimb Paul de
Alep, vizitind biserica Sf. Sa-
va la mijlocul secolului al
XVll-lea. "deci dupa un sfert
de veac de la Inaltarea ei
n forma actuald s-a declarat
plin de admiratie, ca a putut
vedea in Moldova o construc-
tie care se aseamana foarte
mult cu bisericile crestine din
Siria. Aceasta marturie a u-
nul om familiarizat cu arhi-
tectura ecleziastica din orien-
tul crestin, ne obligd sa ree-
xaminam opiniile " Istoricilor.

Intimplarea, ne-a_oferit po-
sibilitatea  reludrii discutiei,
pornind de data aceasta de la
aparitia unor elemente arhi-
tecturale originale. Astfel n
vara anului 1954, o grindina
puternica a distrus cea mai
mare parte din tencuiala pe-
retelui vestic al bisericii Sf.
Sava, dind la ivealda un briu
de caramizi in zimti, care
imparte biserica in doua .toc-
mai ca la toate bisericile mol-
dovenesti de la sfirsitul seco-

lului al XVlIl-lea. Or, briul
dupd cum se stie, este un e-
lement arhitectural structural
al interiorului bisericii si apa-
re pentru prima datd Tn Mol-

dova la finele secolului al
XVlI-lea in constructia atit de
maiastra a bisericil minasti-
ril Galata, ctitoria lui Petre
Schiopu (1583). In decursul
secolului al XVll-lea, briul,
mai ales cel Tn torsada, adica
in forma Tn care se intilneste
pentru prima datd la biseri-
ca manastirii  Dragomirna,

11622) s-a incetatenit in arhi-
tectura ecleziastica _din _Mol-
dova. atingind maiestria n
constructia manastirii Trei le-
rarhi din lasi; Tncepind cu
mijlocul secolului al XVIl-lea
briul a intrat apoi in uzul cu-
rent al arhitectilor si meste-
rilor zidari moldoveni. Se pu-
ne deci intrebarea ce soarta
a avut briul de caramizi n
zimti ? Folosirea lui a fost de
scurtd duratd ? Exista oare
suficiente monumente din Mol-
dova care, aldturi de Sf. Sava
din lasi, mai poarta acest e-
lement atit de caracteristic
ultimului patrar al secolului
ai XVl-lea si primului patrar
al secolului” al XVll-leal
Daca luam 1in consideratie
nu numai bisericile, ci si
turnurile clopotnitda, cu sau
fara paraclis, atunci vom ob-
serva ca de la Tnceputul se-
colului al XVll-lea briul din
caramizi in zimti se impusese
ca un element  arhitectural
exterior constant n arhitectu-
ra ecleziastica din Moldova.
Astfel, la turnul de la Zamca,
construit de Movilesti in anul

1606 se observa prezenta bri-
ului de caramizi in zimti la
toate cele trei niveluri, par-
ter si douda caturi. De ase-
menea, un frumos briu de ca-

nesc, ceea ce nu schimba cu
nimic atribuirea noastra.

In plus, adaogirea turnului
clopotnita, cu certe elemente
defensive, aseaza biserica Si.
Sava alaturi de alte doua
biserici din lasi, ca Sf. Vineri
(astazi disparuta) si Sf. Nico-
lae Domnesc, ‘refécuté n se-
colul al XVIll-lea] in catego-
ria bisericilor fortificate.

Avind in vedere importanta
acestui monument se impune
0 cercetare foarte amanuntita,
atit din punct de vedere al
evolutiei arhitecturii cit si al
stabilirii  vechimii bisericii,
despre care se afirma ca es-
te o ctitorie mai veche de-
cit o aratd Inscriptiile (1625).
Sa nu uitdam ca avem stiri
documentare, dovedind exis-
tenta el in vremea lui Bogdan
Lapusneanu, iar unii istorici au
afirmat, bazlndu-se pe unele
Tnsemnari din secolul al XVI
-lea ca finsusi Petru Rares ar
fi construit o noua biserica
Sf. Sava din lasi.

La aceste semne de Intrebare
ar putea raspunde mai sigur
cercetarile arheologice sistema-
tice ce se cer imperios efec-
tuate la Sf. Sava din lasi.

Alexandru Andronic

Briul de cdramizi in zimti (desen de arh. Boris Stuparu)



ACTIVITATE
STIINTIFICA
LA AGIGEA

Tn afara de prag al soliei
de pace sl colaborare cu toate
tarile lumii, litoralul nostru
este o fereastra deschisd spre
bogatiile multiple ale marii.
Pentru a exploata nsa efici-
ent aceste bogatii, este nece-
sard 0 cercetare atenta si
perseverentda, 0 cunoastere in
detaliu a complicatelor feno-
mene si interdependente ce
guverneaza viata marind).

Primul biolog care a asaltat
spinoase probleme ale cunoas-
terii iRetii din Marea Neagra
inca din 1893 a fost Grigore
Antipa, originar de pe melea-
gurile Botosanilor; el avea
sa infiinteze Tn 1932 la Con-
stanta o institutie de presti-
giu pentru studierea marii, in
timp ce un alt moldovean,
Emil Racovita, dupa expeditia
din Antartica se dedica de a-
semenea biologiei marine. Tot
n acel sfirsit de veac, pro-
fesorii ieseni lon Cantacuzino
si Paul Bujor, asa cum facuse
mai Tnainte Antipa la Napoli
si Racovita la Banyuls, studi-
aza si se pregatesc temeinic
n statiunile de biologie ma-
rina de la Roscoff si Wille-
franche. Ultimul avea sd dez-
volte importante cercetari de
pionierat privind biologia la-
curilor noastre sdrate si mai
ales a Techirghiolului. Dar sa-
vantul care avea sa ridice pe
culmi biologia marina roma-
neasca si cercetarea universi-
tara ieseand, care avea sa dez-
valuie lumii bogatia de neba-
nuit a vietii din marea noas-
tiw si de-a lungul litoralului
nostru, a fost prof. loan Bor-
cea de la Universitatea din
lasi, pregatit la Sorbona, cu
profesorii straluciti ai timpului
si n statiunile marine de pres-
tigiu de la Napoli si Banyuls-
Sur-Mer.  Procedind dupa e-
xemplul bun al celor mai re-
numite universitati din lume,
el a creat la Agigea Tn 1926,
dupd lupte acerbe cu demni-
tarii timpului, primele labora-
toare marine universitare de
la noi, Tn cadrul Statiunii Zo-
ologice Marine. Impartindu-si
timpul si munca intre labora-
toarele de la lasi si Agigea,
loan Borcea si-a cladit opera
stiintifica, didacticdi si organi-
zatoricd in doar ceva mai
mult de 10 ani. El a realizat
Tn acest scurt rastimp o in-
stitutie universitara de pres-
tigiu mondial la Agigea, o
opera stiintificd de baza si de
mare valoare si 0 scoald vigu-
roasa si numeroasa de zpo-
logi, dintre care ne multumim
sa amintim aici doar pe ele-
vii lui directi, de la Univer-
sitatea din lasi, care au rea-
lizat de asemenea remarcabile
cercetari de biologie marinad
cu care stiinta si universitatea
noastrd se mindresc: Dr. Au-
relia Caraiusu, Prof. dr. Olga
Necrasov, Prof. dr. C. Motas,
Prof. dr. P. Jitariu, si dr. M.

Bécescu (Membrii corespondenti

ai Academiei), Prof. dr. Adri-
an Murgoci, Conf. dr. Maria
Celan, Prof. dr. Sergiu Ca-
rausu, Prof. dr. Z. Feider etc...

Statiunea de la Agigea, cti-
toria lui Borcea si a Univer-
sitatii din lasi si-a adus o con-
tributie de mare valoare, prin
realizarea aici, de catre cer-
cetatorii ei sau ai altor uni-
versitati si institute, a juma-
tate din lucrarile stiintifice
romanesti privind Marea Nea-
gra. Chiar de la Tnceput I.
Borcea a conceput Statiunea
de la Agigea ca pe un labora-
tor complex al Universitatii,
ca pe o prelungire a acesteia
pe malul marii, cu un rol
complex stiintific si didactic.
Aici Prof. |. Borcea aducea
grupe de studenti, uneori pe
cheltuiald proprie, pentru a
continua procesul de Tnvata-
mint direct pe plantele si a-
nimalele marine  prefigurind
practica organizatd a studen-
tilor biologl de astazi.

Cu timpul statiunea s-a dez-
voltat, laboratoarele s-au Tn-
multit, s-au abordat si cerce-
tari de biologie terestra a Do-
brogei, aproape fiecare catedra
avind aici un laborator cu
care colaboreaza Tndeaproape
prin cercetatorii statiunii, la
realizarea unei tematici stiin-
tifice universitare. Grupul de
laboratoare de la Agigea a
devenit un puternic centru de
cercetari biologice al Univer-
sitatii din lasi si o foarte bu-
nd baza a cercetdrii universi-
tare din toatdi tara.

Astazi, in cel de al 43-lea
an de existenta, Statiunea are
12 laboratoare. In laboratorul
de Hidrologie s-au descoperit

relatii interesante Tntre tem-
peraturd, salinitate, si patrun-
derea luminii. In laboratorul

de chimie s-au studiat varia-
tiile salinitatii sub influenta
apelor dulci ale Dundrii; in
laboratorul de  Fitoplancton
s-au experimentat cu succes
culturi de alge monocelulare
marine, Tn timp ce Tn labora-
torul de Fiziologie a algelor
macrofite s-au clarificat unele
aspecte ale influentei pe care
0 are variatia salinitatii a tem-
peraturii, luminii, asupra me-
tabolismului  algelor, ambele
categorii de cercetari efectu-
Tndu-se cu scopul de a cunoas-
te conditiile optime de influ-
entare si dirijare, eventual in
culturi, a unor alge cu impor-

tanta economicad; tot n labo-
ratorul de Fiziologie a algelor
macrofite Tn colaborare cu Sta-
tiunea Zootehnica de la Palas
s-au efectuat cercetdri ce pun
in evidentd avantajele intro-
ducerii unor cantitati de alge
marine n ratia zilnica de hra-
na a pasarilor si bovinelor;
laboratorul de Zooplancton im-
preuna cu laboratorul de Ih-
tiologie au adus contributii
importante la cunoasterea
modalitatii de hranire a pes-
tilor; Tn laboratorul de Zo-

obentos s-au studiat mai ales
viermii si racusorii mai im-
portanti In hrana pestilor, ce
populeaza fundurile de piatra
ale litoralului nostru; labo-
ratorul de Fiziologie animalad
studiaza influenta  variatiilor
de salinitate a temperaturii si
oxigenului, asupra unor aspec-
te ale metabolismului anima-
lelor marine si a acumularii
vitaminelor in corpul acestora.
S-au stabilit astfel necesitatile
optime. de salinitate, tempera-
turd si oxigenare pentru des-
fasurarea normala a vietii lor:
laboratorul de Biochimie a ob-
tinut date interesante cu pri-
vire la compozitia unor orga-

nisme marine si a namolului
din lacul Techirghiol ; labo-
ratorul de Radiobiologie a la-
murit modul cum se acumu-
'eaza unii radioizotopi in or-
ganismele marine cum ar ti
alge, guvizi etc. sau a studiat
miscarea nisipurilor si dina-
mica fenomenului de abrazi-
une litorala cn ajutorul mar-
carilor radioactive. Laboratorul
de Botanicd Terestra Tmpreu-
nd cu catedra de Botanicd
de la Universitatea din
lasi au pus bazele gradinii bo-
tanice privind flora si vegeta-
tia Dobrogei, sl in acelasi timp
au efectuat cercetdri importan-
te asupra buruienilor dauna-
toare din viile si livezile do-
brogene ; laboratorul de Ento-
mologie si laboratorul de Pro-
tectia Naturii au adus contri-
butii foarte valoroase la cu-
noasterea  faunei de insecte
utile din Dobrogea si din ta-
ra noastra si au intreprins cer-
cetari experimentale menite sa
duca la aplicarea unor metode
moderne, rationale, de comba-
tere a daunatorilor n agricul-
turd si mai ales a gindacului
de colorado si a plosnitelor

cerealelor. De asemenea s-au
obtinut date care au revolu-
tionat cunostintele actuale pri-
vind rezervele pasarilor de vi-
nat de la noi si unele aspecte
esentiale ale biologiei lor cum
ar fi iernatul sau migratia.

Orientarea si calitatea cer-
cetarilor intreprinse in labora-
toarele de la Agigea au con-
tribuit la cresterea prestigiului
international al Statiunii. In a-
fara de cercetarea stiintificd,
o functie la fel de importanta
a Statiunii este cea didactica
ce consta Tn principal Tn prac-
tica studentilor biologi de la
toate facultatile de biologie
din tara, cursuri de perfecti-
onare pentru profesorii de liceu
si, Tn ultima vreme, cursuri

de biologie marinad pentru
tineri cercetatori din straina-
tate.  In plus unii studenti

isi efectueaza aici lucrarile de
diplom3, iar altii, membri ai
cercurilor  stiintifice studen-
testi, Tntreprind cercetari ori-
ginale. Cursurile de _perfec-
tionare pentru profesorii de li-
ceu si-au sarbatorit deja 10

ani de la inaugurare. Ele se

organizeaza n colaborare cu
Societatea de Stiinte Biologice
si constau Tn conferinte si lu-
crari practice privind biologia
marina si a uscatului dobro-
gean, cit si asupra ultimelor
realizari in biologia mondia-
la. Ele sint sustinute de cadre
universitare bine cunoscute sau
de catre personalul stiintific
al Statiunii. Multi profesori de
liceu beneficiaza Tn fiecare an
de aceste cursuri. Anul acesta
Statiunea cu sprijinul Asocia-
tiei Mediteraneene de Biolo-
gie Marina si Oceanologie a
organizat primul curs interna-
tional de Biologie marina la
care au participat 22 de cer-
cetatori din 11 tari meditera-
neene, ridicind pe o noud
treapta prestigiul ei Tn lume.

Toatd aceasta activitate
specific universitara, stiintifica
si didactica se sprijina pe cea
mai buna biblioteca de spe-
cialitate din tara noastra, men-
tinutda si dezvoltatd de toti
Tnaintasii nostri, realizatd prin
schimburile efectuate pe baza
Analelor Stiintifice ale Univer-
sitatii din lasi si a lucrarilor
Statiunii tiparite ocazional.

Ca straduinta  personalului
stiintific al statiunii si cu spri-
jinul Ministerului s-a Tmbuna-
tatit mereu si baza materialg,
aceasta Tmbogatindu-se cu a-
parate si utilaje moderne.

Ca o noud manifestare a
efervescentei stiintifice de la
Agigea este  si Sesiunea a
XVI-a stiintificd a cadrelor
Facultdtii de biologie de la
Universitatea .AL |. Cuza*,
care s-a tinut in acest an la
statiune, In ultimele zile ale
lunii  octombrie.

Aproape 140 de comunicdri
au fost Tnscrise in programul
mai bogat ca oricind care a
fost sustinut de peste 100 de
autori, cadre didactice si sti-
intifice ale  Universitatii din
lasi precum si invitati de la
alte institutii din tard. Cerce-
tatorii Statiunii au prezentat
cu acest prilej 23 de comuni-
cari ce oggindesc activitatea
stiintifica bogatd  desfasurata
timp de un an.

Perspectivele dezvoltarii cer-
cetarii si Tnvatamintului uni-
versitar la  Statiunea de la
Agigea sint dintre cele mai
promitatoare sub egida Uni-
versitatii din lasi si a Minis-
terului  Tnvatamintului. Tmpre-
und cu celelalte institutii sti-
intifice ale Universitatii cum
sint Seminarul Matematic, Ob-
servatorul Astronomic, Muzeul
de Istorie Naturalda, Gradina
Botanicd, Statiunea «Stejarul*
de la Pingdrati, toate Tmpreu-
na, sint .plaminii* prin care
Universitatea noastra respird
tragindu-si din mediul Tncon-
jurator energia si aerul nece-
sar, realizeaza o fuziune cu
problemele practice ale vietii
si educatiei, pastrind si dez-
voltind specificul profund al
acestei institutii de prima im-
portanta Tn statul socialist si
care este Universitatea. Toa-
te acestea constituie argumen-
te care demonstreaza cd; sta-
tiunea este absolut necesara
Universitatii iesene.

Conf. P. Jeanrenaud
Decanul facultatii de
biologie-geografie

Universitatea ,Al. I. Cuza*

. Andiiescu
Directorul Statiunii_
.PtoL L Borcea* Agigea
Constanta
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. TERRA NOSTRA"

Consiliul  Superior al Agricul-
turii a luat initiativa editarii u-
nor materiale privind istoria a-
griculturii din tara noastra. Pri-
mul volum aparut sub titlul
.Terra nostra* e promitator si
interesant, dar neconcluaent cu
privire la sistematica urmata in
redactare. Cele 13 studii inclu-
se in volum cuprind in adevar
.informatii, opinii si date refe-
ritoare la unele aspecte aia a-
gnculturii din trecut”, asa cum isi
propune comitetul de redactie in-
tr-o notd explicativd, dar preo-
cuparile sint prea disparate si nu
avem impresia ca studiile pre-
zentate ar .cuprinde un areal
extrem de restrins fata de Tn-
tinderea domeniului de investiga-
re*, cum presupune aceeasi nota.
S-ar parea ca dimpotriva, Tn do-
rinta de a cuprinde cit mai
multe, redactorii oscileaza Tintre
a realiza o iucrare pentru spe-
cialisti sau una adresatd mare-
lui public.

Consideram mult mai utild si
pe linia preocupdrilor institutiei
care a luat initiativa, prima va-
rianta, fara nici un fel de con-
cesii facute publicitdtii de larga
circulatie, caci oricum am ju-
deca lucrurile, colectia .Terra
nostra”, se adreseazd unor pre-
cise categorii de cititori.

MANUALELE

In studiul literaturii roméane fin
liceu, manualul constituie mijlo-
cul principal de Tntelegere a va-
riatelor aspecte ale fenomenului
literar. Concepute Tn primul rind
ca instrumente de lucru pentru
elevi, manualele de clasele
IX—XI valabile Tn acest an sco-
lar reprezintd o reeditare ame-
lioratd, sub raportul continutului
si al tir.utei grafice, a celor ti-
parite in anii precedenti. Cartea
pentru clasa a Xll-a este o Ilu-
crare inedita, de un nivel di-
dactic superior, cerut de prelun-
girea Tnvatdmintului liceal. In
acest fel, au putut fi concreti-
zate numeroasele deziderate ale

profesorilor, elevilor si parinti-
lor privind studierea literaturii
contemporane.

In toate aceste manuale sint
vizibile anumite Tmbunatatiri. Pre-
zentarea creatiilor literare nu se
mai face dintr-o perspectiva so-
ciologist-vulgarizatoare,  conditio-
narea extraliterard urmarindu-se
prin respectarea finetei indivi-
dualitatii si  autonomiei relative
a procesului literar. Simtitoare
modificari se observd si la ni-
velul abordarii concrete a ope-
rei literare, prin largirea un-
ghiului analitic, ceea ce Tnga-
duie Tntelegerea articulatiilor si
corelatiilor interioare ale reali-
tatii artistice, ca unitate de in-
terferentda a subiectului creator
cu datul obiectiv.

Deficientele persistente Tn ma-
nualele de literaturi, si Tndeo-

sebi Tn  manualul de clasa a
XH-a, derivd, Tn principal, din
prevederile inconsecvente si a-

glomerate ale programei analiti-
ce. Tendinta actuala Tn studiul

literaturii nationale merge cétre
cresterea laturii formative, spre
extinderea examenului analitic si
critic, pe masura vVirstei si a
potentialului spiritual al tineri-
lor, prin canalizarea atentiei
spre investigarea textului literar
sub aspectul dimensiunilor va-
lorice. Dar proarama actuald de-
valorizeaza analiza atentd a o-

perei beletristice si discernerea
valorilor drept consecintd a con-
fruntarii individualitatii lor. Ex-
tragerea si fructificarea pretio-
sului minereu educativ si afec-
tiv continut de textul literar tre-
buie — potrivit prevederilor pro-
gramei — Tinfaptuite Tn. pripa,
prin parafrazari galopante, caci
Tn 65 de ore de predare se cer
.analizati" aproape 50 de scrii-
tori si peste o suta de opere
literare. De aceea profesorul ra-

‘CRONICA

mine deseori descumpanit, ne-
stiind cum sa procedeze pentru
a Tnghesui Tn cite o ord — ora
didacticd, de 50 de minute, cu
toate momentele ei ,infailibile",
titluri si indicatii, de natura sta-
tisticA de foarte multe ori, pri-
vind opera lui Victor lon Popa,
Nicolae Labis, Eugen Barbu, de
exemplu.

In afara de aceasta, Tn ma-
nualul de clasa a XH-a Tsi ga-
sesc loc mentiuni fortate ale
unor date, trimiteri istorico-li-
terare inutile, prin care viata
sau geneza operei sint plasate
ntr-un cimp de determindri me-
canice (la George Calinescu, lon
Barbu, Titus Popovici). Aseme-
nea mentiuni solicita elevului
eforturi obositoare si timp exa-
gerat pentru a fi memorate. Fuga
dupa cantitate, vizibila la au-
torii  manualului  (constrinsi la
aceasta de prevederile progra-
mei) pericliteaza  esentializarea,
aprofundarea si Tnsusirea crea-
toare a valentelor literare. S-a
pledat, cu justete, ca studierea
literaturii contemporane sd se Tn-
drepte spre autorii fundamentali,
reprezentativi pentru momentul
actual, deschizatori de drumuri,

Tntruchipari ale unor tendinte ar-
tistico-ideologice majore, progre-
siste. Numai asa se creeazd un
spatiu mai larg comentariului
adincit al textului literar de o
reald valoare. Se remarca 1nsa,
in privinta aceasta, tendinta de
a se ,zbura" de la o extrema
la cealaltd: poezia mai putin
accesibild tinerilor Tnvatacei a
lui I. Barbu, Emil Botta etc.
este astdzi generos indicatd n
manual, Tn schimb sint omisi
contemporani valorosi, ale céaror
scrieri poseda virtuti educative
nemijlocit vehiculate.

S-a criticat la vreme, pe buna
dreptate, demonstratiile facile din
manualele anilor trecuti, limitate
la tematica operei, la parafra-
zarea mecanicd a acesteia, la
expunerea exterioard a creatiei,
fara o Tintreprindere transversala
si diferentiatd Tn scrierea lite-
rard. De data aceasta se ob-
servd, la unele subcapitole (bu-
ndoard .Noile generatii de poeti”,
,~Contributia altor prozatori”), fe-
nomenul invers : escamotarea par-
tiala a Tncarcaturii de idei, a
mesajului ideologic transmis de
anumite opere ale autorilor con-
temporani. De asemenea, con-
ceptia stiintifica, filozofica si ar-
tisticA a unor scriitori de prima
marime din perioada interbelica
nu este uneori subliniatd cu cla-
ritate, pe alocuri nu se relie-
feazd Tndeajuns ceea ce s-a afir-
mat Tntr-adevar ca fiind pretios
in acest interval. La Blaga, ca
sa dam un singur exemplu, sint
prea usor trecute cu vederea li-
mitele ideologice si de creatie,
»luminile” orbesc Tn asa masura,
incit umbrele — realmente exis-
tente si motivabile — par cu
totul inexistente. O tendintd si-
milara si la altl scriitori din a-
ceasta faza contradictorie de is-
torie literara. Criteriile stiintifi-
ce ale filozofiei marxist-leniniste
trebuie sa prezideze cu fermitate
optica alcatuitorului de manuale.

,Calcliul lui Ahile' la manua-
lul de clasa a XH-a 1l consti-
tuie stilul. Elevii, chiar de la
scolile cele mai prestigioase, pe
drept cuvint au motive sa se
plingd sub aspectul acesta. Mult
verbiaj lipsit de sens, pretiozi-
tate critica Tn limbaj, termeni
de stricta specialitate prea nu-
merosi. Cartea pare elaborata
mai mult sa serveasca la dez-
voltarea exprimarii profesorilor
decit a elevilor. Fard a exagera,
cred cad si un student de la fi-
lologie cu o pregatire medie Tn-
timpind dificultdti — Tn aceasta
directie — la asimilarea materia-
lului expus uneori Tntr-o manie-

ra prea academica. Ceea ce a-
fecteazd negativ cultivarea sen-

sibilitatii, a gustului literar, a
pasiunii pentru literaturd a ele-
vilor, si Tngreuneaza Tintr-un a-
numit fel educatia lor literara,

moral-politicd si umanista.

prof. VALERIU NESTIAN
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e elemente noi

va aduce intflni-
rea la nivel
Tnalt a ,,celor

sase' care se va des-
chide in curind la Ha-

lirica japoneza =

(catrene anonime)

In cimpia lunii_a cincea comune pentru  An-
E crinul, inflorit

FOC FARA FUM

Arde in inima mea

O vapaie dureroasa.

Fumul nu urca din ea:

Nimanui de ea nu-i pasa.

CONUL DE BRAD

Noi sintem, tu si eu ,

Ca douad jumatati de con de brad,

Care se_usucd si care cad
impreund mereu.

CINTAREAJA

Cinta, fatd de saptesprezece ani,
Cinta, pin-la ultima rasuflare ;
Cinta, sa ti se deschida inima
Asemenea unui lotus in floare.

ECOURILE DIMINETII

Auzi cocoti cintind, cintind
Vezi noaptea parasind fnaltul
Si clopotul rasund blind

De la un templu la altul.

TUFISUL DE MARACINI

Cind s& trec prin munti, tufisul
Drept in cale mi se pune:

.Piei din cale, maracine,

ORGOLIU

Mi-a spus:
SCHIOPUL
Priviti spre munte, la apus,
Un schiop, acuma rasare :
Paldria-i de pe capu-i
Cind apare, cind dispare.

DESFATARILE VERII

Pe malul riului; in sat O tai ti in somn, mereu. fi abordate n cursul gginpgclgg;e gtzﬂgrgsi-
3 - 3 tratativelor cu tarile ’ .
g;ggﬁ?ﬁe r(]jebggia’msic? lasat. BIRFELE candié\éte. 4 oan mul manifestat ante-
L ia s- it di i Fireste c& in reali-  rior oficial dincolo de

culeg licurici Eirile Tnoeh Salorge, zarea.primei " condifii  Canalul - Minecii
p . rge, stnt Tnci serioase ob- fost Inlocuit printr-o
RAMAS BUN | lar e soare ti senin stacole de trecutcare  atitudine rationala,

Atunci corabia s-a dus

Cu toate pinzele sus.

Si fata hangiului tristd,

Fluturd-n prag o batista.

CRINUL Ridicindu-

Trupul iubitului meu adormit
Chiar asta dimineatd l-am zarit

Sonia Henie

De curind s-a stins din viata Sonia Henie, celebra pati-
natoare si actrita de film si — ceea ce se stie mai putin la
noi — Tintemeietoarea, impreund cu sotul ei, Niels Onstad,
a unuia dintre cele mai moderne si frumoase muzee din
lume. Am cunoscul-o la sfirsitul lunii august, anul acesta,
Tmpreuna cu ceilalti participanti la Congresul Asociatiei In-
ternationale a Criticilor de Arta — A..C.A. Cu totii am
vizitat muzeul, mai precis Fundatia Sonia Henie — Niels
Onstad de lingd Oslo; am participat in sala de spectacole,
concerte si conferinte, la sedintele finale ale congresului ce
se desfasurase mai Intli la Copenhaga si Stockholm si se
incheia in capitala Norvegiei; am fost oaspetii celor doi
donatori la o neuitata cind.

Se zice despre scandinavi cd se nasc cu skiurile si pati-
nele Tn picioare. De micd, Sonia a uimit prin talentu-1 de
patinatoare, executind cu gratie de balerina si cu un cura-
jos dinamism sportiv, stapinit cu o precizie matematica,
cele mai grele si neasteptate figuri Exceptionala-i artd de
patinatoare l-a adus Tnspre finalul deceniului 1920—1930 si,
mai ales, in deceniul urmator o faima rara: a cistigat zece
campionate mondiale si trei campionate olimpice, apoi a
devenit si mai populara datorita sgectacolelor pe gheata si
filmelor, acestea prin anii  1935—1939. Activitatea el de co-
lectionara de arta dateaza de mai multd vreme si i-a fost
inspiratd de sotul ei, armatorul Niels Onstad, fiu de pictoritd
si mare amator de arta.

Cind am cunoscut-o, Tn august, ne-a parut mai consu-
matd pentru virsta pe care o avea (apioape saizeci de ani).
Isi pastrase gratia si zimbetul, dar pe chipul rotunjor, cu
par platinat, se vedea ravasirea unei suferinte, iar picioarele,
slabite, nu mai aveau decit prea putin din musculatura at-
letica. Era suferindd de mai multd vreme si facuse, probabil,
sfortdri spre a intimpina la dineu, aldturi de sotul ei, un
norvegian viguros, acum cu parul alb, dar cu suris tine-
resc, pe cei aproape 150 de congresisti, reprezentind 25 de
tari. In splendidul hol al muzeului—fundatie, ea s-a Tntre-
tinut cu multi dintre noi. l-am exprimat admiratia pentru
arhitectura muzeului, pentru fascinantul ascensor, numai din
sticla si metal, avind o forma cilindrica si pereti alcatuiti
din tuburi ca de orga, diferit luminati si producind Tn mis-
care splendide efecte de arta opticd. Ne-a intrebat daca am
luat ascensorul spre a ne duce la depozitul muzeului, unde
se aflau lucrari de Picasso, Leger si alti pictori contempo-
rani, temporar deplasate acolo, pentru a face loc intr-o
sala unei expozitii de fotografii cu personaje si scene pe-0
duratd de mai multe decenii. Ne-a spus planul ei si al sotu-
lui de a mai construi locuinte si ateliere pentru tineretul
care se ocupa cu artele plastice, muzica, teatrul, literatura.

La dineul din sala de receptii a muzeului, a luat cu-
vintul doar sotul ei, Niels Onstad, apoi directorul muzeului,
criticul Ole Henrik Moe, presedintele sectiei norveaiene a
A.ILC.A., iar dintre oaspeti noul presedinte al A.l.C.A., Rene
Berger — Elvetia, si Prof, Giulio Carlo Argan. Dineul, cu
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Pe un pescarus al targurilor
Soarele acusi apune I* L-am Tntrebat de ceasul mareelor. ar putea. incepe ina-

Eu sint pasarea norilor,
Intreabd apa madrilor.
IERBURILE DIN VIS
Seara, ostenit, acasa

Ma doboara somnul greu.
larba ce-0 tai dimineatd

Birfa ti acuma merge. pot fi caracterizate

CRINUL INLACRIMAT

Crinul l&crima, stind aplecat :

“ De. S® p,in9"? i an” spus cu drag,
i, Am aflat

Stropi de roud, un sirag |

(in romaneste de VASILE ZAMFIR)

rea Pietei comune —
iatd tema mult dis-
cutatd Tn ultimele luni
n capitalele vest-eu-
ropene. Va contribui
ntflnirea la  deschi-
derea portilor Pietei

glia!l Daca Iluam 1in
conaiderore cele re-

latate de comentatorii mentarea finantarii

vest-europeni, dupa griculturii. ,,Consolida-

rea** CE.E. ar Tnsem-
na stabilirea unei po-
litici comune Tn dome-
niul financiar, o larga
cooperare Tn domeniul

sesiunile ministrilor
de externe ai C.EE.
care au avut loc fn
luna octombrie, rezul-
tatele sint destul de

modeste, in special tehnolpgic, al_ trans-
cele referitoare la porturilor,  fiscalitatii
candidatura Angliei la etc. In fine, ,largi-

Piata comuna. Acestia
se referd Tndeosebi la S a - a
precizarile facute de a Marii  Britanii,
ministrul de  externe

man. El a relevat ca, d ;
in opinia Frantei tra-  doi termeni.
tativele amintite nu

inte de Tntrunirea a
doud conditii funda-

perioadei de tranzitie
a Pietei comune si tre-

rea unei pozitii comu-
ne a ,.celor sase" fata
de chestiunile ce vor

rea spre Europa'

priR urmatoarele cu- nea, Tn cumpana
vinte : ,.desavirsire,
consolidare,  largire*. tajele. lar daca
De fapt acest trinom

pozitiei guvernului tarile
francez care doreste o

punind Tn frunte ,.de- lor economica nu

savirsirea ,,Pietei co- datoresc, dupad pare-
mune, ceea ce in sub- rea unor economisti
text Tnseamnd regie- de prestigiu, aplica-

oaspeti cam cite 14 la numeroase mese, a fost nsotit de o
muzica discretd, executatda de un pianist. Cind s-a servit
inghetata, adusa in calupuri, in virf cu efigia in metal a
Soniei Henie, calupuri Tnconjurate de flacdri, s-au stins
luminile, astfel ca procesiunea ospatarilor Tn haine de gald
a produs un efect totodatd teatral si pictural, flacarile mis-
catoare conferind comesenilor un modelaj, am zice, rem-
brandtian.

ARHITECTURA $1 OPERELE MUZEULUI

Fundatia Sonia Henie—Niels Onstad se afla in apropiere
de Oslo, in localitatea Baerum, asezatd ntre fiorduri si
paduri. Municipalitatea de acolo a pus la dispozitie 35 de
EJ_O oane, la Hovikodden— cuvint nsemnind promontoriu in
limba_norvegiana — chiar in preajma apei, ier donatorii s-au
ingrijit de construirea acestui centru artistic. Splendida cla-
dire in forma de evantai, este rezultatul unor concursuri si
Tncercéri ce au durat Tntre 1962 si 1966, cind ea a Tnceput
a fi realizatd. S-au prezentat 95 de proiecte, din care jurii
de specialisti au ales 5, iar din acestea pinda la urma a fost
definitivat proiectul a doi tineri arhitecti norvegieni (ambii
nascuti in 1933) Jon Eikvar si Svein Erik Engebretsen. Am
vorbit cu ei si mi-au_povestit fazele realizarii, daruindu-ne
si o serie de fotografil, la rugamintea noastrd. Dupa ce ju-
riul le-a incredintat lucrarea, ei si-au stabilit birourile la
fata locului si au construit pentru studiu o casa experimen-
tala, ce a capatat forma unui model la scara reala a unei
portiuni din salile de expozitie. Astfel, cei doi arhitecti au
fost Tn masura sa verifice proportiile, materialele, luminarea
plafoanelor de aluminiu si sticld, corelarea cu cadrul natu-
ral. Tnainte, Tnsd, de a trece la aceasta experimentare, ei au
calatorit prin diferite tdri, spre confruntare, spre evitarea
unor neajunsuri si, mai ales, pentru Tmbunatatirea creatiei
lor. Dar — asa cum observa pictorul si profesorul Alf—Jorgen
Aas, intr-un articol din revista Prisma, asupra arhitecturii
Fundatiei — arhitectii nu s-au Tnapoiat cu idei importate,
ci doar si-au perfectionat conceptia initiald.

Constructia a inceput Tn august 1966 si a fost terminata
anul trecut. Ea se desfasoara pe promontoriu ,cu o fatada
spre fiordurile Oslo-ului si cu alta spre o colina. Are forma
unui evantai cu intrarea la baza lui. Salile de expunere a
picturilor au manunchiuri de grinzi, ce radiaza din holul
principal, mari portiuni de pereti liberi si numai_restaurantul
si aripa administratiei posedda un sistem de stilpi. Sala de
spectacole, conferinte, concerte — Fundatia nu este numai
muzeu, ci un centru dedicat mai multor arte — are, ca si sa-
lile de expunere a tablourilor sau sala mai mica pentru
reuniuni, tot forma unei portiuni de evantai. Biblioteca,
salile de studiu, depozitul se afla la subsol, cladirea neavind
decit un etaj, dar cu ampla desfasurare. Afard un magnific
amfiteatru pentru manifestari artistice si un parc pentru
sculpturi. Intr-una din sali, mai mica, se afld sutele de cupe,
platouri, plachete si statuete cdpatate de faiomoasa patina-

rea*, care se refera
la o posibila aderare

nemarcei, Norvegiei si

francez Maurice Schu- Irlandei, este, evident,
conditionata de primii

Se pune fTnsa Tntre-
baiea dacd acum An-
glia mai este chiar a-
tit de dornicda — cum
mentale: 1) incheierea  Pretindea pina  deu-

ndzi presa londonezd—
sd intre n Piata co-
cerea Intr-o perioadd mund. In  momentul
definitivd; 2) elabora- cind frazele sforditoa-
re despre ,,deschide-

meaza sa fie Tnlocuite

care pune, de aseme-
vantajele si dezavan-

tine seama cd anumite
coresDur.de pe deplin progrese realizate de
vest-europene
membre ale Pietei co-
stabilire a prioritatilor mune in  dezvoltarea
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COMENTARIUL NOSTRU lar  costul vietil u

la suta.
de alta parte, refe-
rindu-se la efectele po-
litice ale aderarii Ma-
rii  Britanii la Piata
comund, Douglas Jay
a subliniat printre
altele ca ,.controlul
electoratului si parla-
mentului  britanic asu-
pra treburilor interne
ale tarii ar fi afectat".
Ziarul ,,Guardian”, pina
nu de mult mare a-
parator al cauzei ,eu-
ropene" ntreaba

rii politicii de inte- tari ale Comonwealt- astazi dacd nu cumva
grare vest-europeana, hului, la preturi toar- Tnfaptuirea dorinte’
ci altor factori eco- te scazute. Pentru ca Marii Britanii de a-si
nomici, Tndoiala ex- sa lase intr-o masura lega destinul de cel
primatd la ora actu- cit mai mare consu al celorlalte sase tari
ald la Londra este motorului beneficiul vest-europene nu ar
lesne de finteles. In cursurilor pietei mon- costa-o prPai mult.

aceste conditii a Tn- diale, agricultorii bri- In. acest cadru, .1n
ceput sd prevaleze i- tanici primesc sub- care atit pentru ,cei
deea cd remediile ne- ventii. In ' cazul' in- sase” fee prin | Tnca
cesare pentru Tmbuna- trarii in Piata comu- numeroase probleme
tatirea situatiei econo- na, Anglia va trebui pentru Tncheierea fa-
miei britanice trebuie Tnsa sa-si plateasca zei de tranzitii si lar-
cautate acasa sl nuin mult mai scump ca girea cbmltniiatii cit
vecini. D° altfel, ad- acum: aproape juma si pentru Anglia
versarii intrarii Marii tate din ..produsele unde in . ultimul timp
Britanii Tn Piata co- agro-alimentare. WE- se remarcd lipsa dt
munid nu precupetesc ventuala  aderare a entuziasm, teama, re-
eforturile pentru a Marii  Britanii la Pia- tinere si opozitie des-
demonstra cd din ta comuna ar fnrau- chisd, nimeni nu as-
punct de vedere eco- tati Tn  mod perma- teapta ,.un  miracol’
nomic Anglia ar fi nent balanta de plati, din partea sefilor de
dezavantajata  in mod ar scumpi costul pro- guverne st, de state

care vorY) ~Jclpa la

serios. In acest sens, duselor alimentare si

se afirmda ca alitura- ar determina o spira- ntilnirea /t nivel
rea la C.E.E. s-ar 1& a preturilor si sa- Tnalt  dfn\ -Vjt si 2
solda anual cu o pier- lariilor care ar duce decembrie din capita-
dere de 800 mi. industria  britanica la la Olandei- Dimpotri-
lioane lire sterline. o situatie ce nu-i va va, se prevede mal
Din statistici, care permite sa facd fata degraba, elaborarea,
sint sf mai drastice, concurentei altor tari". la caDatul unei Tnver-
reiese ca circa 175— Aceasta este aprecie- sunate dispute, a u-
250 de milioane de rea facutda de Dou- nui ,,calendar’ privind
lire sterline vor fl In- glas Jay, fost minis- ordinea 1n care ur-
ghitite sub forma de tru britanic al cch meazd sa fie aplicate
impozite agricole. Se mertului, ntr-o confe- diverse solutii. + Cu
Stie cd Marea Brita- rintd consacratd can- alte cuvinte, vechiul
nie este o mare im-  didaturii Marii Brita- adagio latin ,,Festina
portatoare de alimente nii la Piata comunad lente** pare: a fi deve-
si cumpard produsele  tinuta la Universita-  Nit practica. curenta
de care are nevoie tea Essex din Brigh- pe ambele malufi ale
pe pietele cele mai ton. Citind calculele Canalului ~ Minecii si
ieftine. Agricultura economistilor francezi, ea tinde sd se extin-
tarii poate furniza ce- el a ardtat .ed pre- da, nu numai Tn ce
va mai mult de ju- turile produselor a- priveste ' .largirea”
métate din  consumul iimentare din  Marea dar si n relatiile
agricol national, res- Britante ar creste, in dintre partenerii Pie-
tul  fiind furnizat de urma aderarii la tei comune'.
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toare la competitii sau cu alte prilejuri. Muzeul este luminat
de sus, are plafoane de aluminiu ce ascund grinzile sus-
tinatoare. Suprafata plafoanelor este continua in Tncdperile
(sali, camere, holuri? din aceeasi portiune a .evantaiului".
Cele cinci portiuni-cladiri — denumite .prisme" — sint legate
ntre ele prin coridoare.

Conceptia si realizarea celor doi arhitecti — Jon Eikvar
si_ Svein-Erick Engebretsen — raspunde Tnsasi intentiei lui
Niels Onstad si a conducerii Fundatiei de a oferi un muzeu
susceptibil pentru a gazdui arta viitorului. Directorul muzeu-
lui, criticul Ole Henrik Noe, subliniaza caracterul dinamic,
flexibil, deschis inovatiilor, ce-1 poseda muzeul, care va pu-
tea gazdui tot felul de opere de arta. El este adaptabil
unor” variate expuneri, chiar dacd, in principal si cel putin
pentru moment, este dedicat picturii de sevalet. Prin desti-
natiile variate ale salilor prismatice, au loc si in prezent
spectacole teatrale, concerte experimentale, prezentari de
filme cu probleme de estetica.

Astfel, tablourile colectionate timp de mai multe de-
cenii de catre Sonia Henie si Niels Onstad si-au gasit un
splendid si atragator loc de expunere. Cu exceptia unor
tablouri de Edvard Munch — unul din parintii expresionismu-
lui — care dateaza din 1905, dar avind si altele de mai tir-
ziu, muzeul cuprinde picturd din ultimii cincizeci de ani.
In afard de norvegienii Munch si Jacob Weidemann majo-
ritatea tablourilor apartin scolii Parisului. Pe peretii muzeu-
lui se Tnsird capodopere de Rouault, Matisse. Bonnard,
Brague, Fernand Ldger, Roger Bissi*re, Jacques Villon, Jean
Fautrier, Maurice Esteve, Jean Bazaine, Alfred Manessier.
Pierre Soulages, Nicolas de Stael, Jean Dubuffet, nelipsind
nici Picasso, Juan Cris, Joan Mir6, Willi Baumeister, Fr.
Hunderwasser, precum nici Paul Klee, Max Ernst sau Veira
da Silva, ori membrii miscarii Cobra sau latinii americani
Lam si Tamayo. Am dat numai o 8arte din numele pictorilor
reprezen'ati in muzeul de linga Oslo — cel mai important
muzeu de artd contemporana al Norvegiei.

Fundatia publicd si o revista, Prisma, al cdrei prim nu-
mar §1968) cuprinde articole ale lui Trigvie Lie, presedintele
consiliului de administratie, ale arhitectului prof. Chr. Nor-
berg-Schultz (analiza solendidei realizari arhitecturale), pic-
torului Alf-Jorgen Aas, ale muzicianului Arne Nordheim
si ale criticilor Jacques Lassaigne (Pictura franceza de dupa
razboi) si Ole Henrik Moe (Cincizeci de ani de picturd vie).

Tarile scandinave au numeroase muzee, cu variate pro-
filuri si obiective, dar, pentru arta modernd, si arhitectura si
tablourile de la Fundatia Sonia Henie—Niels Onstad consti-
tuie 0o comoard. Amintirea Soniei Henie ramine legatd pe
plan national si mondial de aceastd donatie de interes ob-
stesc. Amintirea patinatoarei si actritei de film se nn-bi-
leazi si mai mult prin acest centru artistic, deschis mani-
festarilor viitorului.

Petru Comarnescu
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