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,CRONICA"—200

t(@ptamina  viitoare  ur-
meaza sa apara cel de al
-.03-lea numar al revistei
,CRONICA". Un calcul
sumar pune Tn evidenta
faptul ca, de la primul
sau numar si pina astazi,
saptaminalul iesean a tri-
mis spre fintilnirea cu ci-
titorii peste 10.000 de arti-
cole, interviuri, reportaje,
cronici, materiale beletris-
tice s.am.d. Cifra pare im-
presionanta dar, -dupa cum
b ne se stie, ea nu este si
concludentd. Nu cit s-a
publicat intereseaza, ci,
Tnainte de toate, ce s-a pu-
blicat, cind si cum s-a
publicat. Incercam de ace-
ea, folosind prilejul ntim-
p.narii unui moment pen-
tru noi festiv, sa Tnseram
aici citeva reflectii pe mar-
ginea cifrelor 200 si 10.000
Unicul punct de plecare po-
sibil este articolul-program
t parit ia 12 februarie 1963,
n numarul 1 al revistei
+,CRONICA". Cu emotia sl
sriala inerente Tnceputului,
vorbeam atunci despre ne-
cesitatea Tnviorarii vietii
cultural-artistice Tn aceasta
parte a tarii, despre tinerii
merituosi, dornici sa pu-
blice si sa se impuna in
literatura, arta sau stiinta,
despre tezaurul nepretuit
reprezentat de mostenirea
Tnaintasilor ce au trait,
gindit sl creat pe aceste
meleaguri, despre prezentul
tumultuos, ale carui im-
presionante Tnfaptuiri ur-
mau, Tn mod firesc si ne-
cesar, sa constituie sub-
stanta celor mal multe

pagini ale ,CRONICII"
noastre. Si daca acum 1in-
cercam sa schitdm un
scurt bilant, n-o facem cu
intentia ca, sub imperiul
unei atmosfere festive de
moment, sd Tinsiram cifre,
titluri si nume mai  mult
sau mai putin capabile sa
uemonstre e ca programul
nostru initial l-am tradus
in faptda numar de numar,
Ccu aceeasi consecventa si
fermitate. Sintem constienti
ca am ramas de destule
cri datori cititorilor (du-
pa cum ades am ramas _.
catori la modul cel mai
propriu si colaboratorilor!);
stim ca nu intotdeauna am
izbutit sa selectionam cu e-
xigenta dorita materialele
destinate publicarii, fapt ca-
re explica inegalitatea va-
lorica a paginilor aceluiasi
numar. Mai stim ca cercul
colaboratorilor, desi nume-
ros, putea fi si mai larg,
ca, in. problemele actuali-
tatii imediate, nu Tntotdeau-
na ne-am spus cu prompti-
tudine, operativitate sl fer-
mitate punctul de vedere.
Exista, desigur, si anumite
cauze obiective, dar nu es-
te locul si momentul sa
vorbim aici despre posibi-
litati materiale, numar de
redactori s.a.m.d., ci, sincer,
deschis, sa promitem citi-
torilor ca cele amintite ce-
va mai sus nu constituie
doar simple subiecte pen-
tru reflectii pasagere, cite-
meinice si permanente o-

CRONICA

(Continuare Tn pag. a 3-a)

RELATIA ARTA-PUBLIC

Universul lumii omului —
considerat ca vast registru de

interioritate — exprima, in e-
sentd, structura lumilor con-
struite de om. Simtul

frumosu'ui  pune In  lumi-
nad un registru  natural de
evolutie, o viata si o evolutie
sociala proprie si, de aseme-
nea, 0 necesitate autonoma
specific determinata. (Auto-
nomie nu fTnseamnd indeter-
minism).  Simtul frumosu'ui

(dezvaluind structuri, accente,
diferentieri, modificari si nuan-
te care nu se pot fixa prin de-
terminari univoce), angajeaza
in directii creative permanent
deschise istoria, existenta,
activitatea si cunoasterea u-
mana, ncepind de la unealta
pina la formele superioare
ale esteticului. Aceasta ar fi,

din unghiul nostru de vede-
re, prima observatie care
s-ar putea formula asupra
sensibilitatii estetice moderne.
E posibil sa ni se aduca, in
replica, argumentul ,rupturii
fundamentale' pe care sensi-
bilitatea esteticdi moderna a
operat-o in cimpul artei. Nu
e vorba de o ,rupturd funda-
mentald’, ci de un moment de
legatura si de evolutie care a
implicat cu necesitate nume-
roase rupturi fundamentale. E
vorba de o miscare de trecere,
de un proces evolutiv, care
nu-si putea construi si justifi-

ca existenta, individualitatea sl
originalitatea in formele sensi-
bilitatii  traditionale.  Acest
moment a restructurat pe ba-
ze estetice, filosofice si gnoseo-
logice radical noi, o experienta
artisticd milenarda, subordo-
nindu-si Tnsa istoria, datele
inedite ale experientei, activi-
tatii si cunoasterii umane intr-o
masurd fara echivalent in e-
volutia  sensibilitatii. lata o
nota, revelatoare Tn acest
sens, apartinind lui Blaga
(,Trilogia culturii*) :

»In nici o alta epoca sen-
sibilitatea n-a avut miadieri
atit de wuniversa'e. Aceasta
putere de Tintelegere consti-
enta a luat chiar proportiile
impunatoare ale unui record
care nu stim cum va fi intre-

cut. Sa ni se arate — conti-
nud Lucian Blaga — cind si
unde realitati atit de strdine
pentru continentul nostru, cum
sint duhul african, sau duhul
antic si medieval american,
sau duhul asiatic au mai fost
obiectul unei atit de com-
prehensive simpatii ca astazi,
pe acest tirziu pamint euro-
pean*. Formulind aceasta ob-
servatie, Lucian Blaga se a-

funda 1n filosofia ~.matricei
stilistice'. Desi nu-1 vom urma
Tn aceasta directie, nimic nu
ne retine sid ne asociem ca-
racterizarilor sale In ceea ce
priveste  ,Intelegerea consti-
entd" si ,Ssimpatia compre-
hensiva’ de care se bucura

astazi arta continentelor men-
tionate. Vom propune insad o
altd in'erpretare. depasind
reactia pur sentimentald erxis-
tentd Tn pasajul citat si 1n
contextul din care l-am extras.

intelegerea  constienta  a
formelor de arta ,non-clasice*
si ,non-europene* ofera sensi-
bilitatii moderne posibilitatea
de a gindi prob'‘emele de
constructie  esteticd  Tntr-un

cadru universal. Trebuie insa
necon'enit subliniata ideea ca
a gindi problemele de creatie
estetica Tntr-un cadru univer-
sal inseamna, implicit sau
explicit, a gindi la o solutie
a omului Tntr-un cadru uni-
versal. Daca arta moderna Tsi
construieste relieful in lega-
turda cu mu tipie spatii de
clasicitate ea pune, concomi-
tent, problema omului in le-
gatura cu totalitatea valorilor

sale. Valoarea si validitatea
culturilor nu poate avea ca
suport decit un om in‘egrat
organic ansamblului sau de
valori. lata de ce ni se pare
fragila si stiintificeste  total
neintemeiata tendnta de a pu-
ne in termeni de ,angoasa"
problematica sensibilitatii este-
tice moderne si, mai ales,
tendinta de a concepe relatia

artei moderne cu spatiul ar-
tistic a> unor vechi civilizatii
cadovada de ,insatisfactie' in
raport cu prezentul. In volu-
mul ,Visages et perspectives
de l'art moderne' (Paris.

CJV.R.S. 1956) — ca sa indi-
cam doar o singura referinta
— n’linim, uneori larg siste-
matizate, asemenea pozitii. Un
prim argurr.ent invocat atesta
o Tntelegere nenuantatd a ra-
porturilor artei cu propria sa
istorie. Trecutul si istoria artei
— se spune — n-au detinut
functii decit Tn anumite mo-
mente, dar in special catre
sflrsitul secolului 19 cind ,se
constatd o dezvoltare a inte-
resului pentru studiile istori-
ce'. Se alatura apoi ideea ca
LViziunea noastra asupra tre-
cutului este esential subiecti-
va' — viziune determinatd,
prin  excelentd, de ruptura
dintre artda si public. Prezen-
tul artei moderne provoaca in-

satisfactie publicului care, se
subliniaza, ,are astazi nevoie
de trecutu’ arfei mai mult
decit creatorii'. intoarcerea la
Bach. Tn jurul anului 1930,

probeaza incontes'abil — po-
trivit opiniei de care ne ocu-
pam — imposibilitatea de a-1

intelege pe Slravinski. Ca e-
fect imediat al acestei stari
de lucruri, artistii Tnsisi simt
nevoia sa se intoarca la tre-
cutul artei.

Lasam de o parte exemple-
le care pot sa sfarme stereo-
tipia formulei. Ne situam la
nivelul principiilor.

Dumitru Matei

(Continuare in pag. a 10-a)
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Sinceritatea lui
EHRENBURG -

Daca ar fi sa rezum amintirile lui llya Ehrenburg
Oameni, ani, viata as spune doar mindrie si tristete. Fie-
care episod ce ni-l Infatiseaza pe acest artist si jurnalist
de mare puritate omeneasca, Tn justificata lui mindrie,
este urmat imediat de alt episod In care Ehrenburg, daca
nu cade 1n genunchi, Isi pleaca fruntea rostind : ,dar sl
acest prieten a pierit*.. sau: ,Nu asa credeam, nu
asa Imi Tinchipuiam". Amintirile lui Ehrenburg nu
stralucesc prin arta lor, ci prin sinceritatea lor. Sincerita-
tea le da o nemaipomenita stralucire, le aseaza alaturi
de cartile lui Hemingway sau de Antimemoriile lui Mal-
raux. Prin clteva cuvinte, Ehrenburg ne aduce din de-
partari de ani pe cei vii sau pe cei morti, asa cum au
fost, frumosi sau uriti. Printr-o paranteza, cind nici nu te
astept!, reuseste sd te tulbure mai mult decit un roman,
despre personajul si momentul respectiv. Ehrenburg, o
constiintd de o rara puritate, nu iartd nimic, nu ocoleste
nici o umbrd. Nu se iartd nici pe sine si, ori de cite
ori are prilejul, 1l biciuieste pe celalalt, de atunci, cel
care a spus si da clnd constiinta lui spunea nu, pe cel
care a ratat carfi ce puteau fi capodopere.

In propria sa tara, la Paris, In transeele Madridului
asediat de fascisti, la congrese ale scriitorilor, la reu-
niuni Internationale, in fata omului de rind sau In fata
personalitatilor, Ehrenburg Tnregistreaza cuvinte, gesturi,
priviri, cu ajutorul carora va reconstitui aproape 0 ju-
madtate de secol. Si totul este strabatut de gindul ,tre-
buie sa spun adevarul". Oamenii devin personaje vii, cei
frumosi se Inirunta cu cei urfti pentru adevar si liberta-
te. Viata st anii se scurg pentru Ehrenburg acolo unde
exista aceasta Infruntare, acolo unde omul este supus
celor mai grele incercari. Din viatda, din ani. din oameni,
el alege ceea ce inseamna demnitatea omului, demnitatea
vietii. Nu trage linii despartind albul de negru, ca in
acest excelent portret facut lui Gide: ,Se credea o pira-
mida, dar a fost Tn realitate, cu tot talentul sdu, cu toata
maiestria, Tndrazneala sa artistica, doar un fluture efemer
care s-a zbdatut In fata unui geam tulbure A fost atlt
de singur In viatd| Era respectat, dar nimeni, cred, nu
I-a iubit. A iubit el oare pe cineva n viata lui ?"..

Ehrenburg nu apeleaza niciodata la cartile sale. Le
aminteste doar ca sd le critice sau sd sublinieze greuta-
tile intimplnate la publicarea lor. In schimb, pagini din
articolele lui, Tmprastiate Tn presa vremii, sint readuse
la lumina, subliniindu-se astfel nu numai ndrazneala au-
torului (intr-o perioada cind indrazneala era periculoasa),
ci mai ales valabilitatea lor pentru prezent. ,V-am po-

vestit basme urile — exclama el la un moment dat —
acum Tngaduiti-mi sd va amintesc clteva basme frumoa-
se". Dar nimic nu-i ,basm" Tn aceste carti, nimic nu-i
literaturd, ci viatd Tn intreaga ei frumusete, dar mai ales
n drama ei, viata cea care singereaza n fiecare clipa.

Multe din articolele lui Ehrenburg, dupa cum martu-
riseste el Tnsusi, n-au putut fi publicate, unele carti au
asteptat anide zile plnd sd vada Iumina tiparului.
Dar nici un moment n-a obosit, n-a disperat si pagi-
nile sale s-au umplut, nu o data, de adevaruri cutremu-
ratoare.

Amintirile lui Ehrenburg ni-1 Infatiseaza pe scriitorul
care nu se sfia sd scrie despre orice. Cartile sale, artico-
lele sale trebuiau sa ajute oamenii. Cuvintele Iul Ehren-
burg veneau intotdeauna Tn Intimplnarea oamenilor, mai
ales Tn Intimplnarea oamenilor de rind.

Aflindu-ma la Moscova, In ziua clnd Ehrenburg se
despartea pentru totdeauna de lume, am fost impresionat
de multimea de oameni care Il Insoteau. Tineri si batrlni,

femei si barbati nu-si ascundeau lacrimile. Nu Tntele-
geam prea bine manifestarea lor, pentru cd nu cunosteam
decit cartile lui Ehrenburg care, multe dintre ele, nu
mi-au placut. Nu-i cunosteam insa zecile de mii de arti-
cole si mal ales aceste amintiri. Cltindu-le acum, Inteleg
rostul acelor lacrimi si tristetea multimii adunatd sa se
desparta de un om. De un om atlt de mindru de oameni

— si tot atlt de trist din pricina lor.

Corneiiu Stefanache

SCIISOll * scrisori * scrisori

0 MICRO-STAGIUNE

Adresez aceasta scrisoare —
prin amabilitatea revistei .Cro-
nica®" — directiei Teatrului Na-
tional «Vasile Alecsaudri", cu
scopul de a felicita fintreg co-
lectivul teatrului pentru micro-
stagiunea sa bucuresteana din a-
ceasta toamna. Am urmarit n-
totdeauna cu mare interes spec-
tacolele acestei scene si eram,
in ultimul timp, nedumerit de
absenta sa Tindelungata din Ca-
pitala.

In fiecare saptamina se afla
in Bucuresti teatre din tara si—
sa fim sinceri — nu Tntotdeauna
spectacolele aduse de ele me-
rita sa fie aratate exigentului
public de sici. .Casa Ilui Alec-

sandri“ Tntirzia Tnsad sa se a-
rate | Ma Tintrebam daca nu
cumva ii lipseau spectacolele

mari, care sa-i justifice renu-
mele si sa-i dea dreptul sa iasa
Hn  lume**. Am TIndraznit chiar
sda ma gindesc (sa fiu iertatl)
dacd nu era cumva vorba de
simpla comoditate provinciala, da
nchiderea intr-o carapace a min-
driei proprii si a automultumi-
rii. latA Tnsa ca In toamna a-
ceasta iesenii m-au contrazis si
mi-au Tnlaturat toate banuielile.
Si, o spun cu voce tare, m-au
convins Tntr-un mod care le
face cinste si care mie, ca spec-
tator, mi-a dat niste satisfactii
artistice cu totul deosebite. Ei
i-au spus microstagiune turneu-
lui  lor prelungit. Foarte bine,
fie si microstagiune. Poate asta
ar presupune un numar de spec-
tacole mai mare, ceea ce — ju-
decind dupa calitatea deosebita
a celor prezentate — ar fi un
cistig pentru publicul bucures-
tean. Si, desigur, un cistig pen-
tru colectivul artistic, care, din
confruntarea cu un alt public
decit cel pe care 7l are la se-
diu, poate trage niste conclu-
zii mai complete asupra muncii
sale.

Ziceam ca& cele trei spectaco-
le sustinute pe scene bucures-
tene au fost de o aleasa ca-
litate. de o tinuta artisticiA deo-
sebitd. .Lungul drum al zliei
catre noapte' poate concura ori-
clnd cu cele mai bune specta-
cole bucurestene. Dar si ,Opi-
nia publicd’ m-a cucerit prin
ingeniozitatea montarilor si prin
excelenta interpretarii.

Astent cu mare interes ur-
matoarea ,microstagiune* iesea-
nd De r.nnMe Capitalei. Sper
ca nu va Tntirzia mult.

ing. ALEXE CAPO'ANU
Bucuresti)

CRITICA

Se pare ca exista la ora ac-
tuald mai multe talente decit
timp de lectura. Intram oare 1n-
tr-o criza a cititului ? Cititorii
se pling, autorii se pling, libra-
rii se pling, si Tn acest cor de
lacrimi unele carti — fac purici
In rafturi. De unde si o .Insingu-
rare mai mare a scriitorilor j
cicaA e mai bine sa fii neinte-
les decit necitit. Ce-i de facut?
Prima mina de ajutor o poate

da critica, si pentru asta Ti tre-
buie mai mult spatiu. E cert
cd numarul de aparitii editoria-
le depaseste posibilitatile de 1in-
registrare si comentare critica
actuale. S-ar putea umple pagini
cu liste de carti cel putin va-
loroase care au trecut Tn ulti-
mul timp neobservate sau fu-

NO CT URNA

dupa cum exista in istoria cu drobul de sare care s-ar putea—

Stire-bomba : in comuna Valea Iui Mihai s-a dat in folosinta
un stadion cu... instalatie de nocturna! Ba, mai mult, s-a jucat
si un meci la ora cind zboara liliecii. Deci, incepind din acest
moment, se poate spune ca si la noi Tn Roménia se joaca fot-
bal In nocturna. Noroc de satenii din Valea Iui Mihai ! Ca-n

rest... S-a montat o magnificd instalatie pentru nocturna (din
import) pe stadionul din Constanta. Si nimic. Farul continua sa
prefere amiaza, cind farurile-s stinse. Exista, pe stadionul ,Repu-
blicii" din Capitald, conditii de iluminat daca nu strasnice, ori-
cum, acceptabile. Cite meciuri in  nocturna ati auzitsa se des-
fasoare in Bucuresti ? Unii afirma ca ,fotbalul de seard" se a-
sorteaza doar cu luna lui cuptor, cind plesnesc termometrele
(si, Intre noi fie vorba, e... intrerupt campionatul). Aceastd au-
tentica prejudecatd e Tnradacinatd mai ceva decit pirul si vie-
tuieste peren in pofida sutelor de exemole pe care le oferd cu
generozitate fotbalul international. La Milano se joaca fotbal in
nocturnd n luna decembrie. La Zagreb, la sfirsitul lui noiembrie.
In Elvetia, in martie. In Anglia, oricind. lar la noi, niciodata |
De ce ? Doar avem si etape programate simbata, ori chiar in
mijlocul saptaminii, cind spectatorului nu-i mai este la indemina
ora 14 pentru ,a semna condica" la stadion. Am auzit, ici-colo,
vinturindu-se bizara opinie potrivit careia meciurile unei etape

nu-i asa? — sa cada de pe

gitiv recenzate Tn doua colo-
nase. Efectul — lipsa unei ie-
rarhii solide, dar si vii In a-
celasi timp, adica 1Tn vesnica
schimbare. Noi nu avem decit
doi-trei .mari*, ,evadati**, si Tn
rest un .pluton” nediferentlat (a-
flrmatla e valabila mai ales pen-
tru proza si poezie).

In altd ordine de idei: nu e oara
cazul sa spunem ca prea sea-
mana saptaminalele si lunarele
noastre literare Tintre ele? As
zice ca da. si ar trebui impulsio-
nata o iesire din tipic. Nu
e de ajuns ca doar numele sa
difere (pentru asta le-am putea
foarte bine spune : revista ,1".
2%, .3% ,4“ s.am.d.). Idealul
e ca fiecare dintre ele sa fie
ALTCEVA, de la fond si plna
la paginatie. Nu semnaturi, ci
structuri  variate. Si e atlt de
simplu...

Stim cu totii ca se da peste
tot o Ilupta cu indiferenta, ca
exista o sfortare permanentda de
atragere a cititorului. Literatura
umoristicdA — de buna calitate —
nu e oare un .nod gordian”, un
-ou al Ilui Columb" pentru ie-
sirea din Impas ? E cineva care
nu stie ca e o ,marfa" mult
ceruta ? Ignora cineva solitara
rubrica ,Turnul Babei" a iui
Neagu Radulescu din .Luceafa-
rul*? Pun mina-n foc ca nu.
A fi serios Tnseamna a sti sid
rizi. Dac-ar fi dupa mine, as
infiinta la flecare revista cite
o rubrica gen .Ridendo...* (i-as
soune eventual .Cum grano sa-
ils", .Risul e wun lucru foarte
mare". -Nu-i oacat sa rizi".
.Ha") si as da-o pe miloi si-
aure, ca exista, dar nu scriu
decit volume... Nu spun ca s-ar
inzeci tirajul, dar de dublat
mai ca s-ar dubla..

Altceva ce as putea sa mai
soun ca Sd& nu repet ceea ca
bine au spus altii ? Om trai si-om
vedea.

P. GEORGE (lasi)

DIFUZAREA»

Care este oare cauza ca re-
vista .CRONICA" apare cu atita
intirziere la Bacau ? La ora cind
scriu aceste rinduri, revista nu
a aparut Tnca In orasul nostru.
Este ora 9,30 (joi | t). Oare si-a
Tntreiupt aparitia ?

MIHAI DUDESCU (Baciu)

Va scriu aceste rinduri cu
speranta ca veti lua masuri pen-
tru a asigura difuzarea revistei
.CRONICA" si in orasul Bacau.
Se 1iIntimpla ca. uneori, sapta-
minalul Dvs. sa apara la Ba-
cau simbata la prinz. Da-i, se
poate | Alteori nsa... Unde zace
oare coletul cu numarul din 15
noiembrie ? Cine I-a ratacit ?
N-a sosit la Bacau nici plna
astazi (vineri). Este oare posi-
bil ca Tintr-o saptamina sa nu
ajungd un colot de la lasi la
Bacau ?

T. t. TOMULESCU (Bacau)

0 PRECIZARE

Cu surprizd constat aparitia n
nr. 9 al revistei Orizont (p. 86)
a trei poezii intitulate .Chema-
re", .Regret’, ,Dorinta" semna-
te de... Aura Musat. Aceste
versuri nu-mi apartin. Exciud o

e mai bine sa se dispute ab-
solut la aceeasi ora, spre a se
elimina orice tentativa de ,co-
relare” a unui rezultat de la prinz
cu cel de seara. Exista un dram de
logica in toata povestea asta,

horn. La inceput sau la mijloc

de campionat, ce legatura se poate stabili intre meciul cutare

si cutare bis ?

Dar — veti intreba — la urma urmei, de ce sa jucam in noc-
turnd, la concurentd cu chermezele si ,Angelicile” de pe ecran ?
Doar pentru a aduce in tribune mai multi platitori in cursul sap-
taminii ? Ar fi si acesta un motiv, insd nu-i de loc principalul.
Trebuie — zic eu — sa programam meciuri la lumina reflectoarelor
pentru simplul si marele motiv cd jucatorii nostri nu sint deprinsi
cu lumina artificiald si, atunci cind diverse competitii europene
sint programate in nocturnd, parca le leaga cineva picioarele.
Proba cea mai evidenta o constituie meciurile incepute la sfir-
situl zilei (o reprizd la lumind obisinuitd si cealaltd sub reflec-
toare); amintiti-va cit de des scorul este 0-O (sau aproape
0-0) la pauzad si... catastrofal In final. Declaratiile jucato-
rilor sint si ele concludente. Cine cunoaste exact circumstantele
jocului ,Internazionale" Milano—,Dinamo" Bucuresti stie ca par-
tida urma sa se dispute initial n nocturnd. Fotbalistii romani
erau atit de timorati de reflectoarele si ambianta de pe San-
Siro, ncit (sint absolut sigur) se profila o infringere la scor. Din
fericire, o ceatd buclucasa avea s& determine cminarea jocu-
lui pentru a doua zi la prinz. Veste care a stirnit o imensa

desen de Const. CIOSU

simpld coincidenta de nume, Tn- tut citi romanul sau Kaputt (Co-
trucit un debut, de obicei, este lectia .Le livre de poche —
semnalat. Nu cunosc identitatea Paris, 1946).

noii autoare, dat fiind nsa fap-
tul cd semnez de mai mult timp
cu acelasi nume, fac precizarea
cuvenita...

Din lectura cartii, mi-am dat
seama la sfirsitul capitolului in-
titulat .Ochiul de sticla" ca i-
deea deosebit de subtila care
. da valoare capitolului o cunosc
AURA MU$AT |a$' Tntrucit o citisem 1Tn proza lui
Oscar Wilde. Pornind de la a-
ceasta constatare, am reusit sa

H identific atit titlul schitei lui
DUPA URECHE Oscar Wilde, care... este tot
.Ochiul de sticla", cit si publi-

catia Tn care o citisem. E vorba

de cele trei schite publicate
In nr. 5217 din 14 noiembrie postum fin 1939 de catre N.R.F.
crt. ai ziarului ,Steagul Rosu"— (nr. 312). intrucit socot ca fap-
Bacau, a aparut articolul .Con- tul prezintd interes atit pentru
sideratii asupra legilor psihicu- specialisti cit si pentru amatorii
lui” semnat de lector univ. Li- de literaturd, alatur mai jos sfir-
viu Filircon. Autorul Tmi  face situl prozelor in discutie pentru
cinstea de a ma cita printre, confruntare, nu finainte de a su-
-prihologll ce prettigin care au blinia ,Amicus Plato, aed magia
negat posibilitatea psihologiei de amica veriths*.
a avea legi-. Este adevarat ca
cele trei citate reproduse din VERONICA GORGOS - lati

cartea mea .Drama psihologiei”
(1965) Imi apartin, cu deosebi-
rea esentialda Insa ca ele nu re- OSCAR WILDE :
preeinla opinia mea. ci concluzii
ia care ajung citiva psihologi de
prestigiu. Daca autorul ar fi a-
vut rabdarea sa citeasca plna la
capat capitolul, adicd Inca doua
pagini, si-ar fi dat seama des-
pre apartenenta acestor idei.

.Sa vedem acum, spun eu Tin
concluzie, daca tezele principale
enuntate sint valabile, daca ar-
gumentele aduse in sprijinul a-

.Cei doi prieteni iesira si
bogatasul vazu aproape de casa lui,
rezemat de un perete, un cer-
setor Tnghetat oocna.

— Prietene, T1i spuse, vrei sa
cistigi o coroana ?

— O coroana ? raspunse sa-
racul, asta mi-ar face o deose-
bitd placere. N-am mai miscat
de doua zile si as avea grozava

cestor teze negativiste rezista criti- nevoie.

cii stiintifice si obiective" (p. 65). Bogatasul se Tinfipse Tnaintea
lar dara tov. Filimon ar fi a- foi tinind Tn palma banii.

vut rabdarea si curiozitatea sa — Priveste, examineaza pe 1n-
continue lectura cartii mele ar delete si spune-mi care dintre
fi gasit aceasta criticA dezvol- ochii mei este de sticla.

tatd pe paginile 241—267. Acest Fara nici o ezitare, cersetorul
efort l-ar fi scutit pe autorul raspunse imediat :

articolului citat de obligatia de — Acesta-i.

a ne orienta spre filozofia mar- — E uimitor. Cum ai putut
xist-leninista. De altfel, tov. Fi- ghici ?

limon s-ar fi _S'm_t-'t U$U|:at de ° — Foarte simplu, domnule, ras-
asemenea obligatie daca ar fi punse saracul, este singurul in
citit recenzia asupra .Dramei care am vazut un pic de mila*.

psihologiei" publicat* Tn ,Lupta
de clasa" nr. 1—1966.

Sintem TIndreptétiti a ne Tintre- Curzio Malaparte :

mai atenfii daca ne- afiam in — Asculld, nu_vieau safifac
fata unei atitudini de superfi- niei un_ rau, spuse _ ofiterul
cialitate. neglijentd sau lipsa de neam(. Tu Ju esti decit un mu-
probitate j oricare ar fi raspun- cos, nu ma rédzboiesc cu muco-
sul, el este grav pentru  ori- sii. Tu ai tras asupra soldati-
cine, dar mai ales pentru un lor _mel, dar eu nu_ ma bat cu
doctor n psihologie si lector copiii  Doamne sfinte, n-am in-

ventat eu razboiul |

Ofiterul se opreste apoi spune
. baiatului cu o blindete ciudata:
prof, emerit V. PAVELCU — Ascultd, eu am un ochi de
sticla. E foarte greu sa-1 deose-
besti de cel adevarat. Daca poti
a-mi  spui  imediat fara sa te

s
') glndesti care din doi e de sticla
H te las sd pleci liber imediat.

— Cel sting, raspunse pe loc

universitar |

copilul.
Creatia lui Curzio Malaparte o — Cum ti-ai dat seama ?
cunosc de mult. A fost firesc — Pentru ca e singurul n
deci, s& ma bucur cind am pu- care am vazut putind omenie".

explozie de bucurie In cabina delegatiei roméne. Si in ziua ur-
matoare, baietii de la ,Dinamo”, in frunte (pe atunci) cu
Nunweiller Ill, aveau sa se lupte ca leii, fiind la un pas de rea-
lizarea unei fantastice surprize : eliminarea lui ,Inter".

.. .Asadar, sa lasdm conservatorismul la vestiar si sa purcedem
la programari (atunci cind, evident, se poate) in nocturna. La
nevoie, luind exemplul (daca experienta marilor cluburi europe-
neh nu-i concludentd) de la... inimosii din comuna Valea lui
Mihai.

M.R. I

Antrenorul iesean lustin — pe care noi l-am res-
pectat intotdeauna — pare a fi gasit (in sfirsit I)
explicatia evolutiei suferinde a ,Politehnicii* in ac-
tualul campionat. Stiti care-i buba ? Aflati-o: zia-
risti. Nu pregatirea generald a echipei, nu modul
in care este ea alcatuita (am asistat, duminica, la
o modificare in formatie atit de absurda, incit, vor-
ba Iui Arghezi, iti venea ,sa-l pipai" pe lustin si
LS4 urli": totusi ...,este"!) nu felul in care este ea
condusa in teren, ci bietele pixuri minuite de zia-
ristii sportivi au determinat ca o echipa in general
valoroasd, sa sonticdiasca in zona blestemata a re-
trogradarii. Si imediat dupa ce lustin a avut aceasta
revelatie de Maglavit, s-au si pornit amenintarile
si invectivele si ,promisiunile” solemne. Stimate to-
varase lustin, cunosti zicala cu paiul si birna ? Zia-
ristii te sfatuiesc s-o afli pilnd nu-i prea tirziu.
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MC. — Se discuti destul
de insistent despre viitorul
operei, al teatrului muzical si,
pornindu-se de la fenomene
explicabile, se ajunge uneori
la concluzia ca opera este un
gen muzical-dramatic depasit,
ca prin modalitatile de exprima-
re si problematica sa nu mai co-
respunde spiritualitatii omului
contemporan. In citeva ocazii,
ne-am exprimat dezacordul fata
de o asemenea parere radica-
Ia, de aceea propun ca dia-
logul nostru sa nu fie doar o
pledoarie formala, ci o sin-
cerd apreciere a situatiei de
fapt.

G.Z. — Sinceritatea presu-
pune adevarul. Si adevarul...

— Eu, cu sigurantd, nu voi
avea motive de suparare. Dar
pentru ca veni vorba de ade-
var, mi se pare exageratda si
nefondata ideea disparitiei o-
perei si a evolutiei gustului
marelul public spre un nou
gen de manifestari care sa
sintetizeze experiente  artis-
tice — si nu numai artistice
— specifice  epocii noastre.
Mi se pare eronata aceasta
afirmatie  deoarece argumen-
tele vizeaza cauze subiective,
cum ar Fi: prezenta publicului

la spectacolele de opera sl
mai _ales, comprehensiunea
redusa a acestuia, si chiar a
interpretilor, fata de limba-
jul muzical-dramatic al opere-
lor contemporane.

— Este, ntr-un fel, o invi-
tatie de a nu arunca vina in
spatele vecinului. Intr-adevar,
inainte de a trimite in fata
judecatorului publicul si com-
pozitorii, trebuie sa ne con-
vingem ca noi, slujitorii ope-
rei, am facut totul. Din pun-
ctul meu de vedere, exista
doua surse care genereaza ne-
linistea cu privire la viito-
rul teatrului liric. In primul
rind, cred ca sintem Tinca
prea mult subordonati unui

repertoriu care a devenit o
obsesie si care, vrind-nevrind,
ne-a obligat la folosirea u-
nor modalitati stilistice li-
mitate si ne-a potolit curi-
ozitatea. Citi dintre noi au
reusit sa descopere, Tn mod
practic, pe scena, nu docu-
mentindu-se acasa, care sint
realitatile creatiei de operd
de dupa Verdi, Puccini sau
mBizet? Si mi se pare ca
una din consecintele limita-
rii repertoriului a fost, cel
putin la noi, diminuarea exi-
gentei artistice. Este timpul,
cred, s& nu mai dam vina
numai pe public si televi-
zor atunci cind, la unele din
spectacolele noastre, pre-
zenta iubitorilor de muzica
este, numeric, redusa. Sa ne
punem mai bine fintrebarea:
Este oare intotdeauna nivelul

artistic al spectacolelor cre-
ate de noi pe masura talentu-
lui nostru si a cerintelor pu-
blicului cultivat ?

— intrebarea este curajoa-
sd, Ea cere si un raspuns
corespunealor.

dialog intre criticul

MIHAI

COZMEI

Sl regizorul

GEORGE ZAHARESCU

— Ar fi prea simplu sa ras-
pund cu o negatie sau sd ci-
tez spectacole de la noi si

chiar din centre muzicale de
prestigiu ale lumii. Dar, tre-
buie sd recunosc, experienta
proprie, ca regizor sau spec-
tator, m-a pus uneori n si-
tuatia de a fi creatorul sau
martorul unor spectacole ne-

Tmplintie, tocmai pentru ca au
fost admise jumatati de masura
n pregatirea muzicala a or-
chestrei si interpretilor  sau
n realizarea conceptiei regi-

zoral-scenografice. Un raspuns
concret? ...Sa spunem .Va-

sul fantoma" de Wagner. Pe
lingd unele calitati incontes-
tabile, spectacolul acesta are
destule slabiciuni care astazi,
pe mine, ca realizator, ma
nemultumesc. Alte exemple...
Ma gindesc, de pilda, la ,Fe-
meia Tndaratnica' de Sheri-
dan, spectacol realizat !la
Cluj, cu.modalitati straine de
structura lucrarii. Dar neim-
pliirri am Tntilnit si pe scene
de prestigiu din alte tari: la
Paris, — un spectacol cu ,Bo-
ema" de Puccini supraincarcat
de sabloane si neconvingator ;
la San Francisco un ,Fra

Diavolo" de Auber, lipsit de
idei si fantezie. La asemenea
spectacole publicul reactio-

neaza, de obicei, prin dezinte-
res si absenta.

— Amintind despre sursele
neincrederii in viitorul operei...

— Da, Tn al doilea rind,
am putea vorbi si despre ac-
tualul sistem de organizare
a teatrelor muzicale st inde-

osebi, despre modalitatile de
afirmare si promovare a valo-
rilor. Este greu sa se Tmpace
exigenta cu necesitatea asigu-
rarii normelor unor interpreti
ale caror calitati nu mai sint

corespunzatoare. De aici, o
consecinta... dialectica: sca-
derea nivelului artistic Si

cresterea cheltuielilor genera-
le pentru realizarea planului
de spectacole. Sau un para-
dox organizatoric, chiar da-

cd un spectacol de opera si-a
consumat succesul ori s-a uzat
si ar impune o reluare in
premiera Tntr-o noua concep-
tie, sintem obligati sa-1 pas-
tram, sa-1 — ,tirim* cinci
ani de zile.

— inteleg din aceste obser-
vatii ca, de fapt, nu putem
vorbi de o incompatibilitate
intre iubitorii de muzica si o-
pera, ca nu asistam in pre-
zent, cum se afirma uneori,
la Tncheierea evolutiei tea-
trului muzical S-au epuizat,
probabil, niste structuri spe-
cifice unor epoci, o anumita
conceptie muzicalda, anumite
modalitati de constructie si
prezentare a  spectacolului

de opera. Dar, mai mult ca
oricind, omul epocii noastre
simte nevoia sa-si exprime

convingerile, sa-si dezbata cu
vigoare si elocventa proble-
mele existentei. Si cred ca
teatrul — Tn proza sau muzi-

cal — care a fost intotdea-
una o arena de afirmare a
progresului si omenescului, a-
re si astazi o importanta co-
virsitoare.

— Nu am convingerea e-
puizarii totale a unor elemen-
te stilistice specifice creatiei
de opera dintr-o anumita pe-
rioadd. Ceea ce se cere in
prezent este desprinderea de
niste traditii, mai corect spus,
de un intreg sistem de for-
mule si procedee, de ticuri”,
si descoperirea unor  mo-
dalitati de exprimare care sd
stimuleze fantezia si gindirea

spectatorului. Trebuie sa fa-
cem ca omul din sald s3 de-
vina un personaj activ, sa de-
vinA acea constinta sen-
sibila care traieste si amplifica
actul artistic la dimensiunea
nelinistilor si  raspunderilor
contemporane. In ultima in-
stantd, indiferent dacda se ur-
madreste p restituire a uiiei 6-
pere Tn spirititl tifripului/ sau
daca realizatorii se vor cu of-
tice pret inovatori, ceea ce
ramine ca o permanenta  Si
da valoare unui spectacol este
sublinierea conflictului uman,

dezbaterea de idei. Fatis sau
doar sugerind, realizatorii au
obligatia sa comunice o con-
ceptie, o semnificatie, o ati-
tudine care nu poate fi decit
a timpului lor. Bineinteles, ni-
meni nu are pretentia unor
solutii si raspunsuri  defini-
tive. A crea insa, Inseamna a
te angaja.

— Sa insistam asupra a-
cestel idei care mi se pare
a fi o adevarata ,profesiune
de credintda'. Autorul initial

al unei opere, compozitorul,
Isi glndeste lucrarea in pri-
mul rind ca un muzician. El

nu esteunom de teatru side

aceea se exprima mai ales prin
intermediul structurilor muzica-
le, a_caror semnificatie nu
este Intotdeauna usor de des-
cifrat. In acelasi timp, el da

glas unor nelinisti specifice
epocii In care traieste si ere-
aza. Abordind o lucrare de o-
perd, regizorul si dirijorul, n
general toti interpretii, au da-
toria sa duca trai departe gin-
dul compozitorului, sa-lI adin-
ceasca, fara a-l complica sau
rastalmaci. Subliniez: fara a-1
rastalmaci. Tntelegerea profun-
da a unei lucrari presupune
talent, cultura, intuitie si a-
cea responsabilitate a artistu-
lui anaajat. In acest sens mi
s-a parut, urmarind activita-
tea de opera, ca Incarcatura
regizoral-scenografica a unor
spectacole trada sau lipsa de
experientd, sau rutina si o0
conceptie esteticd nedefinita,
intimp ce atitudinea creatoare
fatd de partitura, imaginea cla-
ra si ntelegerea profunda a
semnificatiilor conflictului u-
man, a impus realizatorilor fo-

losirea unor modalitati de ex-
primare simple, concretizate
in simboluri scenice si ntr-o
evolutie fireasca, dar vibrind
de tensiune emotionalda, a per-
sonajelor. imi amintesc, de pil-

da, opera ,Mariana Pineda' de
Doru Popovici.

— Da. pentru noi toti, rea-
lizarea operei ,Mariana Pi-
neda" a Tnsemnat o experi-
entd deosebitd si, o spun cu
satisfactie, o reusita. In ceea
ce ma priveste, consider ca a-
ceasta lucrare ne-a servit
pentru concretizarea unor acu-
mulari  artistice, pentru de-
finirea unor convingeri care
s-au cristalizat treptat de la
.Boris Godunov* pina la par-
titura lui D. Popovici. Mi s-a
spus ca am dat lucrarii (cu
colaborarea lui G. Dorosenco)
un cadru si o desfasurare con-
temporana. Poate. Trebuie sa
marturisesc, Tnhsa, ca nu am
nutrit nici o clipa ambitia u-

nor inovatii. Pur si simplu,
sub impresia muzicii, de o
rarda frumusete si elocventa,

am vrut si exprim convinge-

rile unui om al acestor ani, am
vrut', s& ipa dtescopdr, s& ma
Thteltg si sd !md txprim ca
om jsi artlst at epocii contem-
porane. Intreaga structura re-
gizoral-scenografica mi-a fost
sugeratda de simetrica si con-
stanta revenire a leitmotivului
care simbolizeaza, n desfasu-
rarea discursului muzical, i-
deea jertfei si generozitatii
umane. La fel s-a ntimplat
si cu ,Stejarul din Borzesti*
de T. Bratu: muzica si struc-
tura dramatica a operei mi-

au sugerat imaginea ampla,
de fresca istorica, m-a obligat
sa folosesc modalitati traditio-
nale de Tntruchipare scenica,
Si tot structura si  coloritul

muzical al partiturii m-au a-
jutat sa descopar adevarul des-
pre conflictul dramatic al ope-
rei ,Boris Godunov' de M.
Musorgski. Paginile corale pli-
ne de vigoare si prospetime
si incarcate de dramatism, mi-
au dezvaluit destinul popo-
rului rus, mi-au sugerat ima-
ginile realiste ale scenelor po-

pulare. In toate aceste lucrari,
si In altele, am fincercat sa
tiansmit publicului gindurile
compozitorilor, sa imprim sta-
rilor emotionale ale spectato-
rilor o semnificatie ideologica

in spiritul idealurilor zilelor
noastre. Sint, dupa cum se
poate constata, adeptul unui
teatru de idei activ, al unui
teatru cum spunea compozito-
rul italian L. Nono, ,,... strins
legat de certa, de frarriintata
Tnaintare spre o noua cond'ie
umana si sociala de viata".

— Acest mod de a Tntelege
re-crearea unei lucrari, pre-
spune 0 noua atitudine fata
de public, poate noi modali-
tati de constructie a specta-
colului si desigur, o teh-
nica de scena avansata. Ar
trebui poate sa ne amintim
ca teatrul s-a nascut din joc,
un anumit joc ce antrena

cindva intreaga comunitate
sociala si ca astazi, pentru
muiti, el pastreaza caracte-
rul unui joc, un joc grav al
fanteziei si gind”ii. In mod
obisnuit, Tnhsd, publicul nu es-
te oare obligat sa aiba o a-
titudine pasiva, sa astepte
si sa priveasca? Nu ma re-

MUZICA L-
DEI, ACT 1V....

fer fn primul rind la struc-
tura salii sau la procedeele
diverse folosite pentru a mu-
ta actiunea spectacolului In
mlj'ocul publicului, ci la ne-
cesitatea atragetii spectatorilor
in miezul actiunii prin dezba-
terea emotionala propusa de
regizor si dirijor, prin acura-
tetea si daruirea cu care in-
terpretii Isi executa partitu-
ra dramatica. Deci, prin con-
vingerea cu care Isi desidsoa-
‘ra jocul.

— Este o problema greu de
ilamurit Tn  citeva fraze. O
iproblema ai carei termeni —
linterpretul si publicul — com-
porta sublinieri speciale. Ma
jvoi referi la cei carora le da-
iruim stradaniile noastre si de
‘la care asteptdm o dreapta a-

ipreciere. Munca mea, aseme-
,nea muncii oricarui om de
teatru, se realizeaza doar Tn
contact cu publicul: cu acel
public sensibil si cult care re-
actioneaza printr-un efort de
intelegere la efortul de cre-

atie al interpretilor. Numai cu
aceastd conditie poate sd dis-
pard starea de pasiva astep-
tare pe care o are, uneori,

omul din salda, numai atunci
sjocul grav al fanteziei si
gindirii" 1si Tmplineste scopul.
Opera, ca gen muzical drama-
tic, are peste tot sustinatori
[fideli. Cred insa ca este ne-
cesar sa luptam pentru a lar-
gi din ce in ce mai mult
cercul prietenilor care vor si
pot sa ne inteleaga si sa ne
aprecieze.

— Dar si interpretul tre-
buie sa stie sa propuna si sa
sustind ,jocul grav al fante-
ziei. ..".

— Fara ndoiala, actul cre-
ator al interpretului este con-
ditia principala a raportului de
Colaborare dintre sala si sce-
na. Personal, am reusit sa-mi
realizez conceptia unor spec-
tacole multumita faptului ca
am lucrat cu intrepreti cu ca-

re, intr-o mare masura, s-a
putut crea un spirit de co-

laborare, de echipa. Tmi dau
seama acum ca, in destule
cazuri, noi nu am reusit sa
inchegam distributii Tn care

Interpretii sa se identifice, in
egala masura, cu ideia de an-
samblu a spectacolului, cu
structura psihologica a per-
sonajelor. De fapt, Tn oper3a,

colaborarea si creatia colec-
tiva este impusa de specifi-
cul genului. Raspunderea pen-
tru valoarea artistica a unui
spectacol o au toti realizato-
rii, de la dirijor, regizor, pic-
tor scenograf si maestru de ba-
let, la solisti si membrii an-

ansarrblurilor. Spiritul de e-
thipa este deci necesar. lar
crearea lui depinde numai

de noi si de depasirea unor
principii de alcatuire a dis-
tributiilor, principii care nu
si-au dovedit intotdeauna e-
ficienta.

— O ulttma chestiune : ca-
re este viitoarea premiera pe
i:a_r% o veti propune publicu-
ui ?

— ,My fair lady". Proba-
bil, Tn decembrie.

,CRONICA"—Z00
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blectlve, aflate, acum, mai
mult ca oricind, in fata
publicatiei iesene. La fel
de bine stim insa ca cele
ia9 de numere ale ,CRO-
NICII" au contribuit net la
inviorarea climatului pu-
blicistic (nu numai ieseat)
si ca, la capitolul ,reusi-
te", ar mai fi si alte citeva
lucruri demne de mentio-
nat. Falsa modestie nu-si
are locul intr-o discutie ca
cea de fatd si, de aceea,
ne permitem sd semnalati
faptul ca Tn paginile re-
vistei a semnat marea ma-
joritate a condeielor vald-
roase din Moldova si diji
ntreaga tara, ca zeci tfe
tineri aflati la Tnceput <t
drum, gazduiti la rubrigu
,debut", sint astazi nuruje
cunoscute Tn  publicistici
romaneasca. Ne iace pla-
cere sa amintim ca n pa-
ginile saptaminalului nos-
tru au fost tiparite, penttii
prima oard, articole consa-
crate revalorificar i creatiei
unor personalitati de sea-
ma ale culturii si stiintei
romanesti. Scriitori si s<t-
vanti de real prestigiu rfe
peste hotare, trecind peste
bariera disponibilitatilor
(mai exact spus: indisponi-
bilitatilor) valutare ale re-
dactiei, s-au numarat ade-
seori printre colaboratorii
nostri. Cu nedisimulata s4-
tisfactie tinem sd notam ca.

(Urmare din

de multe ori, am initiat
dezbateri teoretice de ra-
sunet sau ne-am afirmat
deschis si printre  primii

punctul de vedere in lega-
tura cu probleme de larg
interes pentru literatura,
arta si stiinta romaneasca.
Tot la capitolul ,mpliniri"
sintem datori s& mentionam
faptul ca, o data cu re-
vista, au crescut si colabo-
ratorii ei. Anumite nein-
telegeri de moment, de-
parte de a constitui umbra
vreunui ,conilict Tntre ge-
nerati.*, au Tincetat de la
sine Tn momentul Tn care
distinsii nostri colaboratori,
mai putin obisnuiti cu exi-
gentele  si imperativele
presei saptaminale, au in-
teles ca articol nu este
egal .capitol de curs, cta
a avea 0 opinie nu es'e
un lux, cl o datorie, ca
un domeniu de speciali-
tate, orirare ar fi acela, nu
reprezinta  Tnceputul si
sfirsitul  stiintei si culturii
universale. Firesc, ne Ti-
tris‘eaza . existenta (spora-
dicd) unor nemultumiri, d”r
faptul ca obiectile de a&-
cest gen provin nu de la
publicisti, oameni de stiinta
si litere de renume, va 0&-
re si talent ni se pare, la
rindul  sau. semnificativ.
*CRONICA" nu-si propune
sa se transforme intr-o re-
vista de stricta specialitate
si restrinsa circulatie, ci,
contlnuindu-si  drumul n-
ceput Tn urma cu mai bine
de patru ani, Tncearca sa
devina tot mai mult o tri-
buna-’e dez'atere vie si ope-
rativd, o publicatie de ti-
nutd, accesibilda, interesanta,
prompta, capabila sa vina
tn Tntimpinarea dorintelor si
necesitatilor miilor de citi-
tori din intreaga tara. Avind
in permanentda n fatd Tn-
drumarile si indicatiile par-
tidului, redactia .CRONI-
ClI”, aflata Tn preajma edi-
tarii celui de al 220 lea
numar, va milita cu si mai
multa consecventa pentru
impunerea  saptaminalului
iesean printre publicatiile
cu orientare ferma, lipsita
de orice echivoc, stradufn-
du-se ca nici o clipa sa nu
uite cuvintele pe care to-
varasul Nicolae Ceausescu
le-a rostit la adunarea fe-
stiva consacrata aniversarii
a 25 de ani de la aparitia
prmul  numar legal al
ziarului ,Scinteia’r ,Este
necesar ca in special 1n
cadrul revistelor si perio-
dicelor de literatura si arta
sa creasca spiritul de ras-
pundere fata de dezvolta-
rea culturii noastre socialis-
te, fatd de educatia culturala
apoporu’ui nostru. Acestea
trebuie sa pomoveze cu mai
multa fermitate principiile
estetice ale partidului no-
stru, sa lupte pentru o

cultura realista, militanta
care sa slujeasca cauza con-
structiei socialiste, formatrii
constiintei omului nou".



CRONICA ARTELOR

EXPOZITII

In salile Galeriilor de Artl
din Bd. Magheru aflam  dou5
expozitii, pe cit de restrinse ca
numar de lucrari, tot pe atit
de unitare Tn ce priveste de-

finirea personalitatii  autorilor

profunzimea studiului ce-1 ex-

prima.
lon Griqore. tinar afirmat
ultimii  ani  printr-o

logic. Accentuarea

plificarea

si — partial — un framintat.
Ceremonialul din Nunta; Priveghi,
Satul — nu retine simpla am-

biantd a pitorescului, ci adin-
ceste substanta meditatiei, a u-
uui omenesc ce 'razbate dincolo
de conventional. Cele saptespre-
zece lucrari prezentate definesc
un artist, de subtilitate Tn vest-
mintele gravitatii si ale vigorii

expresive.

Rodica Marinescu — cu o ac-
tivitate ceva mai veche (a ab-
solvit Tnstitutul ,N. Giigorescul
in 1959, cu cinci ani Tnaintea
lui lon Grigore), expune in sala
alaturata treizeci de lucrari dis-
puse Tn cinci cicluri (Maramure-
sul, Oltenia, Primavara, Ttira de
bus, Dobrogea). Predomina guasa,
apta sa surprindd mai mult din
farmecul si sugestiile caleidosco-
pice ale naturii. In pofida titlu-
lucrarile Rodicai
Marinescu nu sint ilustratii, evi-
tind si desenul si sentimentalis-
mul de carte postala, ci — in-

rilor, Tnsa

terpretari, Tn bunul Tnteles

cuvintului, interpretari ale na-
turii  sau ale unor momente

(Urare de anul nou, Maternitate
etc.). Talmacirile sale beneficia-
za, dupa@ Tuculescu, de drama-
tismul mitologiei si al creatiei
folclorice. Sint compozitii ce pro-
beazd sensibilitatea feminina Tn
limbajul usor pretios al simbo-
lului si alegoriei, fara ca aceas-
ta sa duca prea departe, la in-
telesuri absolut subiective, inci-
frate. Simtul cromatic si sugestia
dispunerii in plan vadesc, n
orice caz, o0 pictorita de auten-
tice resurse si sever scrupul ar-

tistic. N B

,JANFIO LA NISA

La ‘ Teatrul Nafional ~Vasile
Alecsandri* din lasi au Tnceput
repetitile cu o noua piesa din
dramaturgia originalda romaneasca:
.Tango la Nisa* de Mircea Ra-
du lacoban. Regia apartine Ilui
Victor Tudor Popa, de la Tea-
trul National din Cluj, iot sce-
nografia Margai Ene. In distri-
Cornelia
Gheorghiu, Dionisie Vitcu, Tra-
ian Ghijescu, Cornel Constant!-
niu, Aurora Roman, Petrica Ciu-
botaru, Gh. Marinca-, Silvia Popa,

butie : Puiu Vasiliu,

Al. Blehan.

CONCERT

Mica suitd Tn sapte parti, ,Co- .
dex Caioni“, de Doru Popovici,
cu care a Tnceput concertul or-
chestrei din lasi, dirijat de Geor-
ge Vintilat este o lucrare atra-
gatoare prin prospetimea expre-

siei. simplitatea constructiei

transparenta orchestratiei. Ea este,
in acelasi timp, interesanta prin
folosirea rafinatd a sugestiilor o-
ferite de vechi practici compo-
zitionale, scoase la Ilumina de
cercetarea istoriei culturii muzi-

cale romanesti

Interpretarea acestei lucrari
(foarte Tngrijita de altfel si va
dind preocuparea pentru reliefa-
rea fiecarui, detaliu) ar fi cisti-
gat mult prin micsorarea pauze-
lor dintre sectiuni si mai ales
printr-o mai mare cursivitate a
desfasurarii discursului muzical in

paitile lente.

Concertul s-a fincheiat tot cu
o suitd, careia, . In contrast cu
prima, ar trebui sa-i adaugam
calificativul ,mare", atit din cau-
za proportiilor de veritabila sim-
fonie, cit si pentru amplasarea
aparaturii  orchestrale. ,Shehere-
zadaM lui Rimski—Korsakov si-a
manifestat o datda n plus far-
mecul irezistibil, prilejuind atit
dirijorului cit si orchestrei .ma-
nifestarea deplina a potentialului
sonor, expresiv, tehnic si tem-

peramental.

In executia Concertului nr.
pentru vioara de
Pierre d'Archambeau (Belgia)

expozitie
personalda (Sala Kalinderu—1%7)
si mai multe expozitii de grup,
se Tinfatiseaza la fel de concen-
trat, de o concentrare poate mai
sobra ca altadata Tn hieratismul
desenului si Tn dispunerea con-
trastelor de culoare. Factura mo-
numentala implica, oricum, sti-
lizare, un anumit mod de sti-
lizare, Tn spirit clasic si perfect
conturelor,
geometrizarea suprafetelor, sim-
impresiilor aduce,
insa, o notda halucinantd) pina
la intensificarea unei dominanta
afective. Artistul ramine un me-
ditativ aplicat . conditiei .umane

Saint—Saens,

contrariat la Tnceput prin sune-
tul mic al instrumentului si prin
lipsa de prestanta solistica. Pe
parcurs Insa s-a dezvaluit ca un
instrumentist subtil cu o tehni-
ca evoluata, caracterizata printr-o
ireprosabila acuratete si o sprin-
tenealda, as spune .aeriana*, a
arcusului Tn pasajele de virtuo-
zitate.

Intre, orchestra si solist s-a fa-
cut simtita Tn permanentda o
flagranta nepotrivire in ce pri-
veste raportul de intensitate si
mai ales conceptia stilistica.
Poate ca atit George Vintila cit
si colectivul orchestral ar fi tre-
buit s& dea dovada unei mai
mari maleabilitati din acest punct
de vedere.

Dan lordachescu (care a ciIn-
tat doua arii din ,Tannhauser*
de Wagner si .Othello* de Verdi)
este fara ndoiala un cintaret do-
tat cu calitati vocale si actori-
cesti exceptionale. Este certinsa
cd dincolo de solist, luat ca
individualitate aparte, entuziasmul
frenetic al auditorilor s-a adre-
sat Tn acelasi timp vocii ome-
nesti, In sine, caro pentru ma-
rele public pare a ramine in-
strumentul de comunicare muzica-
Ia cel mai diiect, mai captivant
si mai Indragit.

LILIANA GHERMAN

ORTOGRAFIF
PE PELICULA

Eficienta educativa a celei de
a saotea arte, cautata sau nu,
sustinuta teoretic sau negatd, tot
in teorie, nu mai are nevoie, in
practica, de nici o demonstratie.

Sint pilde bune sau Indiferente,
sint ginduri despre viatd, despre
oameni, prin rdre filmele ne Tm-

bogatesc spiritul sl determina
comportari, atitudini, convingeri
superioare. Copiii, Tndeosebi, sint

mai receptivi la formele exte-
rioare, pe cate le imita. De la
semnale'e lui Tartan sau striga-
tele lui. Winnetou, pina la...
lectia de gramatica. Si, ne Intre-
bam, ce autoritate ,stiintifica*
mai poate avea profesorul de
scriere corecta, ci“d n sute, de,
sall ,pustimea” din clasele ele-t
montare, ba chiar sl cei mai ra-
saritf, din liceu, citesc dialogu-
rile scrise cam asa pe pelicula:
wA-i fost la serif 7 |Nu i-au dat
atentiei*. ,Esti sigur, s-au te-ai
ratacit . ,Nu fii disperat**. De.
altfel, aceasta din urma e una
din cele mai frecvente si mai...
inofensive greseli, Tneit, intr-un
viitor dictionar academic propu-
nem ia verbul a fi, varianta a fii,
cu specificarea ca e folosita in...
dialogurile roméanesti ale filme-
lor vorbite Tn limbi straine. In
orice caz. credem ca o aseme-
nea initiativa e mal usor de rea-
lizat deci! propunerea facuta ce-
lor Tn drept de a respecta orto-
grafia. Vreti exemple ? Le aflati
aproape In orice film. Insistati,
totusi ? Cele mai recente le-am
depistat la .Noaptea generalilor™*
si la ,Barbati Tn deplasare**. Asa
dar... totul e Tn ordine. Sa mai'
adaugam si dictonul ..perseverare
diabolicum* ?

SA SE REVIZUIASCA..
PRIMESC!

Este de-a dreptul sublim punc-
tul- de vedere sustinut de Vir-
gil Bradateanu in .Contempora-
nul*, nr. 47 din 21 noiemone
1969, Tn articolul intitulat ,Spre a-
ducere aminte*.

Atit doar ca lipseste cu desa-
varsire |

Caci spune donlnia sa :' .Este
bine s& ne Tintrebam daca nu
cumva exageram cu demitizarea
si ne paste pericolul sa aemi-
tizam asa fara alegere, ca si
cum ne-ar coplesi. Tn literatura de
inspiratie istorica nationala colo-
sii si ara mai vrea sa ' respfram
(), ca si cum la cele nu stiu
cite opere care au facut chipul
sau fapta, cunoscute si arhicu-
noscute, ar trebui sa adaugam
si noi una, neaparat, voit, ori-
ginala**.

Cum adica, stimabile? Sa nu
adaugam ? Sau nu neaparat (volt)
opere originale ? Sau ?...

,De ce daca avem probleme,
de natura sa genereze drame
psihologice, daca ele ajung sa
ne stapineascda, sa le transferam
neaparat in istorie si, mai ale6.
sa-i Tncarcam cu ele pe oameni
care etc.” .. ,Faptul este atit
de important, atit de nesfirsit
dramatic, cu atitea si atitea va-
lori, de la lirism pina la tra-
gedie, atit de cuprinzator ome-
nesc, incit oiera nenumarate po-
sibilitati, dar categoric nu per-
mite alte ipostaze (S. N.)".

Deci, ofera, dar nu permite.
Din aceasta dilema nu vom pu-
tea iesi. Am zis |

.De aceea, pentru ca nu cre-
dem Tn moartea speciei, nici ma-
car Tn Tmbafrinirea ei (...) si
ne-am adus aminte ca Tn drama-
turgia noastra nu au lipsit di-
ficultatile Tn evolutia genului, ca,
dupa perioada semnalata de I. L.
Caragiale au aparut (...) lucrari
devenite clasico, de la care pu-
blicul nu pleaca, ci catre care
vine, am scris si noi, alaturi de
altii, aceste rinduri spre a 1in-
cerca sa aducem aminte cite ce-
va si mai cu seama de ceea ca
ar parea ca statornic, de peste
uri secol, are nevoie publicul
nostru aproar>e Tn totalitate*.

Unde esti tu, Tepes—doamnei...

Sa vezi cum nepotul tau, Vir-
gil Bradateanu, s-a auto-demiti-
caragializat !

GINDURI DE CRONICAR

Se discuta rar despre cri-
tica teatrala si atunci se
emit generalitati. Cei ne-
multumiti de modul cum se
face critica teatrala la noi
s nt, deobicei, dramaturgii

si realizatorii spectacolelor;
e si normal. Dar e nemul-
tumit si publicul ; aceasta
situatie ma pune pe gin-
duri.

Criticii de teatru nu pole-
mizeaza ntre ei pentru cai
probabil, nici nu se citesc
reciproc. Din cind in cind,
cite o nota de breviar ad-
monesteaza n term'ni de
gluma un confrate prins pe
picior gresit.

Problemele criticii de
teatru ar merita o discutie
mai ampld, iar Tnfiintarea
unei asociatii de breasla ar
re-olva multe deziderate:
recenzarea operativd si cu-
prinzatoare a tuturor spec-
taco elor dintr-o stagiune,
participarea la competitiile
internationale, contactul
permanent cu fenomenul
teatral national si de peste
hotare, elaborarea unor lu-
crari colective de teatrolo-
gie (au trecut 20 de ani si
istoria celor 40 de teatre
continua sa fie nescrisa) ;
precum si fixarea unor di-
rectii pe care trebuie sd ni
le propunem 1intr-o anumita
etapa. Sa nu fiu TInteles
gresit, adicd nu pledez pen-

tru indrumari sablon, pen-
tru ca la unison sa negam
ori sa elogiem. Atunci cind
am emis aceasta sugestie
m-am gindit ca, de fapt,
fiecare stagiune comporta
ample comentarii care tre-
buie elaborate cu profesi-
onalitate si dlscernam'nt
critic (din repertoriul actu-
alei stagiuni lipsesc tragi-
cii greci, dramaturgii ro-
mani din perioada interbe-
lica, teatrul scurt, aspecte
care cred ca ar trebui si
angajeze dezbateri).

Cronicarii pot ajuta la o-
rientarea repertoriului dis-
cutindu-1 n fazele de Iu-
cru, nu dupa ce s-a pri-
mit avizul forurilor tute-
lare (da, un teatru are ci-
teva foruri tutelare); fTsi
pot spune parerea in lega-
tura cu modul cum este so-
licitat potentialul trupei
(sint actori pe care teatrele
Ti tin multi ani cu roluri
nesemnificative) ; pot fi
consilieri activi ai teatrului
din zona Tn care activeaza;
ei pot ajuta, in ultima in-
stantd, si la extinderea su-
prafetei de  manifestare
spectacologica Tn reiatia cu
publicul (conferinte, rubrici
n ziarele locale etc.).

Teatrele din provincie
obisnuiesc sa organizeze,
periodic, la sediu, Tn de-
cursul unei stagiuni, cicluri

de spectacole. Dar nu de
putine ori la aceste eveni-
mente se intilnesc, Tn cel
mai fericit caz, 1—2 croni-
cari. Cit de util ar fi pen-
tru teatrul respectiv ca,
dupa vizionarea spectacole-
lor prezentate, la care au
participat, sa zicem, 7—38
cronicari, sa se organizeze
o discutie de lucru cu in-
treg colectivul de creatori,
caruia sa i se spuna des-
chs observatiile. Cronicile
care apar, dupa aceasta in
presa nu au efectul similar
dezbaterilor care nu sint
conditionate de ... spatiul
tipografic.

Nu s'nt de acord cu a-
cei cronicari care judeca
teatrul din Botosani, sa zi-
cem. raportat la contextul
vietii teatrale din Capitala,
atunci cind acesta se de-
plaseaza la Bucuresti. Cred
ca un teatru trebuie jude-
cat Tn atmosfera de lucru
specifica activitatii sale di-
urne, n relatiile cu publi-
cul sau. Unul dintre con-
frati — pe atunci semna
intr-o publicatie importanta
— a venit la Bacau pentru
a | se prezenta trei spec-
tacole, intre doua curse de
avion, fiind singur Tn salg,
bineinteles. Dar un teatru
trebuie vazut nu numai la
sediu, ci si pe scenele o-
bisnuitelor turnee prin sa-

tele judetului, judecat prin
prisma intregului ansam-
blu de probleme carora tre-
buie sa le faca fata.

Criticul trebuie sa fie ci-
tit nu numai de dramaturg,
regizor, actor sau  sceno-
graf; el se adreseaza, 1n
primul rind, publicului care
simte nevoia sa fie infor-
mat cit se poate de cinstit.
Criticul este in ultima in-
stantd, un mediator Tintre
spectacol si spectator. Pu-
blicul insa nu prea mai are
incredere Tn acel critic care
o data l-a dus cu vorba,
scriind ca piesa dramatur-
gului X e formidabila, desi
era slabda, sau care, alta-
datd, a scris despre actrita
Y cd e sublima desi nu
era. Etc.

Nu de mult un critic a
simtit nevoia sa se discul-
pe, sa ne spuna ca de
fapt, a scris cu entuziasm,
din auzite, despre ui»
spectacol pe care nu la
vazut (nu stiu cum te poti
entuziasma d.n entuzia mul
altora si sa te  consideri,
totusi un critic  profesio-
nist).

Dar relatia criticului cu
teatrele si cu publicul mai
impune discutiei si alte a-
specte pe care speram ca
le vor aborda confratii
nostri.

George Genoiu

-
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DECORATIVA INDUSTRIALA

Intr-o epoca predominant
contemplativa, a face a-
propieri Tntre arta si indus-
trie parea jignitor. Traim
insa o epoca de un dina-
mism covarsitor, cind vite-
za mutatiilor materiale si
spirituale se interconditi-
oneaza. Atragindu-se si
sprijinindu-se reciproc, sti
intele, artele si tehnica,
devin complementare. Sti-
inta tinde sa fie o forta
nemijlocita  de productie,
iar arta, la rindul ei, este
chemata tot mai mult sa
concure la realizarea for-
mei estetice optime a me-
diului construit, a masini
lor unelte si vehiculelor,
tesaturilor si ambalajelor
industriale.

Multi scenografi, desena-
tori publicitari, arhitecti, au
devenit celebri, Tn ultimii
40 de ani, dovedind inge:*
niozitate Tn industrial-de*
sign, si sporind prin a-
ceasta eficienta economico-
sociala a artei decorative
Unul din precursorii aces-
tui curent de creatie, a
mericanul Norman Bel

Geddes, caracteriza astfel
munca artistului care ela-
boreaza proiecte industria-
le: .Acesta este spiritul
dominant al erei noas-
tre... Este tot atit de ab-
surd sa condamni un art’st
contemporan pentru ca Tisi
dedica aptitudinile industri-
ei, cit este sa condamni
pe Giotto sau Michelan-
gelo pen’r' -a si-an de-
dicat talentul religiei”.
Fara a fi un idol, indus-
tria  este o realitate de
prima marime Tn epoca
noastra. Multi artisti au n-
teles firesc acest lucru. O-
perele lor, corelatia lor cu
industria, fac obiectul unor
studii ample, printre care
cel al lui P. Francastcl fa-
ce scoala.

Comparatia dintre Bran-
cusi si Michelangelo ne
face sa constatam elibera-
rea sculpturii fatd de pic-
tura, o -autonomie si o func-
tie noua, dominant arhitec-
turala. Reamintindu-ni-1 pe
Giorgione, Tn fata unui
panou policrom semnat de
Kandinsky, ne convingem
tot mai mult ca nonfigura-
tivul are functii psiholo-
gice si ergonomice precise
in crearea ambiantei indus-
triale. Subliniem anume ca
umanizeazd aceasta ambi-
antd. Rolul .informational*
al culorii de avizare i
integrare, devine placut Tn
forma sa artistica. Artistii
decoratori nu si-au epuizat
deci misiunea istoricd o
datd cu ridicarea catedra-
lei Notre-Dame, sau a dom-
ului din Reims a peretilor
de stucatura din palatele
baroce. Functia decorati-

vului se modifica® dar nu
dispare ci se amplifica, Tn
cadrul societdtii contempo-
rane, prin fresca lui Pi-
casso si Siqueiros.

Realitatea apropierii artei
noastre de cerintele vitale
ale industrializarii, curajul
novator al autorilor de fres-
cd si mozaic, de tapiserie
si ceramica, fac posibila si
chiar necesara continuarea
comparatiei initiate de Ge-
ddes. Artistii Renasterii e-
rau, Tn mod firesc, subor-
donati comandei sociale a
timpului lor, si chiar n
revolta lor umanista rami-
neau  credinciosi temelor
biblice, de la Leonardo da
Vinci pina tirziu la Tinto-
retto. Tot asa, artistii. de
azi, se simt firesc atrasi de
tematica industrialda, de ne-
voia distincta a culorii ar-
tistic echilibrate Tn urba-
nistica, si sint niste cre-
dinciosi ai Tndustrial-design-
nului. Urmind apostolatul

lui Dobrian, care a stiut
sa extraga din folclorul
nostru linii si culori spe-
cifice pentru cadrul indus-
trial romanesc, Petre Pe-
trescu a trecut de la xilo-
gravuri la monotipuri poli-
crome, care se preteaza la
reluari seriale pe panouri,
tapete, covoare. El a sur-
prins astfel caracteristica
de ritm si armonie a formei
traditionale Tintr-o regiune
a tarii cu mare puritate a
luminii si culorii, cu o ma-
re varietate a me iuluina-
tural Tn care industria se
ridica hipogeu. Bunul lui
simt artistic, dovedit n
ultima expozitie de la Pia-
tra Neamt, pe care am do-
ri-o reluata Tn alte centre
industriale, 7l face sa nu-si
depaseasca tehnica prin e-
fuzinnile entuziasmului. El
ramine un echilibrat, un
constructor rational, chiar

atunci cind culoarea 1l se-
duce cu reflexele ei eufo-
rice Tn lucrarile ,Jucarii
uitate", ,Cosmodrom”, ,In-
lantuire*.  Analogiile cu
realul nu cad Tn natura-
lism, in disolutiunea 1in-
tregului prin detalii. ,Pei-
saj lunar”, ,Strigatul pa-
sarii*, ,Ingimfatii” dovedesc
capacitatea de sinteza. Va-
riatile monocrome ,Gene-
za”, ,Port", ,Vase” si multe
altele, dovedesc rafinamen-
tul nuantelor. Petru Petres-

cu ramine un virtuos al
formelor  decorative, n

toate aceste cazuri, valoa-
rea functionalda a operei
lui fiind aceea de prototip
industrial pentru suprafete
mari, refuzindu-se modului
strict muzeistic. $i tehnicile
folosite par sa refuze vi-
bratia Tnramata Tn aur, a-
ici cerneala si tusul, ule-
iul si guasa facind corp
comun si compact cu peli-

cula vasta de polimeri. Lu-
crarile au o stralucire si o
rezistentd la timp care le
recomanda incad o data.

Prin serialitate, decorativa
industriala nu devine ste-
reotipd, umanul se menti-
ne si se propaga tn mediul
urban modern. Acordurile
cromatice asimetrice con-
trazic masinismul si meca-
nismul intr-un sens dorit
si placut. Daca acest feno-
men capata forta, realitate,
dacd fTintelegem si simtim
valoarea lui, ba chiar 1l
consideram necesar, 0 par-
te Tnsemnata a acestui nou
sens spiritual al formelor
artistice, in  Tnnobilarea
ambiantei industriale, o da-
toram artistilor moderni

Ldger, Rouault, Moore si
celor care le urmeaza e-
xemplul. Ei sint promotori
ai intuirii  masurii inerte
lucrurilor produse, blocu-
rilor, interioarelor moder-
ne, halelor industriale, ca-
drului de munca automati-
zata.

O asemenea gindire ac-
tiva si adecvata realitatii
din tara noastra se cere
cultivata la artistii deco-
ratori. Sint talente auten-
tice care nu dispretuiesc
industria si care nu se a-
proprie de ea contempla-
tiv, doar ca peisagisti, ci
inteleg Tnsemnatatea  si
semnificatia  ei sociala
din interior. Astfel, creatia
decorativa ajuta la gasirea
formei umane celei mai a-
decvate a tot ce este valoa-
re utila. Omul se autoex-
prima mai personal si mai
sociabil. Decorativa indus-
triala nu ne comunica me-
sajul Tn uman Tn forme herati-
ce, iligibile, ci Tn cel mai
simplu limbaj cotidian.

Radu Negru



crochiu AS VREA
SA VAD UN TURNER

Pictorul acesta, aproape enigmatic, traieste In
vremea gloriei lui Nelson, dar gloria lui Insusi
nu e mai mica decit a amiralului. Cu lovitura
de la Trafalgar, Nelson spinteca timpul si da
marilor un stapin — Albionul. Turner nu piere
eroic n luptda, ca Nelson, dar Tnnoirea sa in
pictura e un act de curaj; el demonstreaza ci
oamenii pot vedea ce, sau mai bine cum nu va-
zusera pina atunci.

De cind Ilumea, londonezii vedeau ceata, dar
nimeni, pind la Turner, nu a spus ca ceata exis-
ta. (Setea de pamint a taranului roméan nu era,
la noi, un lucru necunoscut, dar numai Rebreanu,
prin lon, a fost cel dintii care a spus ca setea
exista).

Londonezii, si apoi nu numai ei, si-au dat sea-
ma cd ceata are o stare a ei, cind sumbra si
tenebroasa, cind reconfortanta si tonica, Intr-un
cuvint, sufletului romantic al vremii 1 se mai
oferea o dimensiune. Si Turner fu primul care
facu aceastda inestimabila oferta.

Mass media, cu toate miraculoasele ei
posibilitdti, nu ne poate aduce sub  ochi
lumea misterios feerica a lui Turner,
lumina decantata in straturi nenumarate
de aburi. Sl poate e mai bine c& nu o poate
face. Omul modern fincepe sd leneveascd tn io-
toliul sau din fata micului ecran si Incepe sd
se multumeasca cu cit 1i da pelicula, iie ea si
coloratd. Sa nu asteptdm deci darul Injumatatit
al peliculei, al filei de album. Sa dorim mereu
fascinatia unicatului, sa ne ridicdm din fotoliu
si sa mergem spre fiorul unic.

As vrea sa vad un Turner| Un tablou de Tur-
ner e mai mult decit o simpla desfatare a ochiu-
lui, e o chemare spre altceva, spre o lume des-
pre care noi nu stiam.

Stau cu albumul n fatd si reproducerile dupa
tablourile lui Turner ma intriga. Sint asa de
bine realizate tehnic, Incit Imi dau nostalgia ne-
rabdatoare a calatoriei catre un Tate Gallery,
unde sint adapostite pinzele lui Turner.

Impresia ca omul acesta a stiut, ca nimeni al-
tul, s& pund staplnire pe lumind si s& o diri-
jeze acolo unde vrea, lacind din ea visuri posi-
bile, ma umple de neastimpar.

Priviti castelul de la Norham, la rasaritul soa-
relui. Daca vreodatd, Tn copilarie, ati iesit dimi-
neata in lunca si acolo v-a Tnvaluit ceata blinda
a verii, redindu-va unui tarlm visat, atunci in-
telegeti ce-a surprins Turner in aceasta plnza.

Venetia lui Turner e unicd. La Piazzetta e o
feerie inegalabila. Cerul si marea si palatele
si barcile sint elemente ale cosmosului. Intr-o
armonie care-ti patrunde cugetul pind la credin-
ta. Credinta Tn puterea frumoasa a omului. Fu-
neralile maritime ale pictorului Sir David Wilkie
e 0 pinza-rugaciune. O rugaciune neagra, cople-
sitoare. ca marea fnsdsi, Intr-un moment de jal-
nica Tntristare.

Temerarul e duiosul peisaj-poveste al unui vas
remorcat dupa ultimul sau drum. O poveste du-
ioasa si romantica, despre siirsitul unor pere-
grinari glorioase.

Si totul, absolut totul e fTnvaluit In abur. Con-
stable, marele sau contemporan, Ti reproseaza lui
Turner ca picteaza ,cu abur colorat'. Ce super-
ba convertire a malitieil: da, fie si cu abur
colorat, zicem noi acum, daca asta ne ofera un
tarim nemaivazut inca, daca pe acest tarim ne-
maipomenit de frumos putem visa 1n voie. Si
putem visa in voie, pentru ca pinzele lui Tur-
ner sint nemarginite. Profunzimea ideala a pers-
pectivelor e atit de imensa, Incit mintea poate
haladui libera ca 1n cosmos.

Cu picioarele Tinfipte bine Tn pamintul lui lon,
as vrea sd ma intind, sa pipadi acest abur colo-
rat, aceasta magie fermecatoare.

As vrea sa vad un Turnerl

Va| Ghsorghiu

TEATRUL DE STAT GALATI

UN Lo¢c ramahibl
de lonel Hristea

~Spectacolul regizorului Tro-
ian Ghitescu Ciurea, noteaza n
programei de said Septimiu Pop,
nu este un spectacol ambitks,
fiind brodat pe un text fara
rafinamente ti indrazneli deose-
bite". Autorul acestei afirmatii
este nu numai unul din cei doi
interpreti principali, dar si co-
autor al regiei artistice, adica
cineva care vorbeste in cunos-
tintd de cauza.

Intr-adevar, ,Un loc ramas
liber* de lonel Hristea se in-
scrie n categoria acelor spec-
tacole pe care le urmaresti cu
senzatia ca nici autorul nu s-a
consumat prea mult atunci cind
a gindit textul, nici actorii nu
cred prea mult in ceea ce joa-
ca. Un text corect, nu lipsit
de anume picanterii, previzibile
de altfel, izvorit dintr-o gene-
roasa !dee, dar abandonat fin
faza de schitd. Asupra acestui
text s-au aplecat, cu intenti
si realizari relevabile, trei din-
tre actorii cei mai buni ai tea-
trului gdlatean : Septimiu Pop,
loana k>r>rtd si Viorel Popescu.

ANTON
S

Ce li s-a oferitT In esenta -
0 parabola a sentimentului de
teama Tincercat Tn fata singu-
ratati. Doi oameni, care s-au
mai intilnft cindva, se regasesc
irrfr-o stare sufleteasca asema-
natoare. Amihdoi simt nevoia
unui cuvint bun, nevoia unei
vorbe aiinatoare. Amindoi se
misca in umbra unor amint’ri
care revin, sint alungate, re-
chemate si iar alungate. Goa-
na trenului care-i poarta prin
noapte este, de fapt, goana
propriei lor vieti 1n cautarea
unei clipe de omeneasca dra-
goste. ,Singura sansa, afirma
unul din personaje, este un
om in care sd te regasesti".
Speriati de propriul lor vid su-
fletesc. cei doi se refugiaza in
minciuna. Dor, dupa minciuna
concreta a ctlpel furate, rea-
pare amintirea sperantelor mai
vechi, si totul se naruie ca un
castel de nisip.  Singuratatea
celor doi — o lui ti a el —
devine mal apasatoare, iar ,lo-
cul ramas liber", pentru omul
osteptot, Tmbraca ceva din tris-

PANN

MELOSUL

ROMANESC

In lupta de afirmare a cintaiil in limba
romana, An’on Pann, a ocupat un loc de
frunte. ElI Tncepuse inca din anul 1820
munca de ,romanire"—cum singur spunea
— a acestor carti, iar Tn 1825 erau gata
Jomanite" cele mai importante carti. Nu
a putut tipari Tnsa nimic pina

1841.

Dupa 1840 se inteteste lupta de afirmare
a poporului Tn toate domeniile, inclusiv in
cel al fauririi unei culturi roménesti. An-
Tn aceasta
luptd. Deoarece Tintimpina greutati, face
apel, in 1346, catre ,Cintatorii eclisisstici',
scriind : ,aratati-va fii adevarati ai patriei
sl lucrati cele spre folosul neamului, ca sa
ne laudam fintru toate". Un an mai tirziu.
lanseaza un nou apel, cu adevarat pate-

ton Pann este prezent ti el

tic :

,Cintd, mai frate romane, pe graiul sl
limba ta / Si lasa cele strdine ei de a si
le cinta. / Cinta sa-inte.egi si insuti, ti
citi la tine ascult. / Cinsteste ca fiecare
limba si neamu-ti mai mult..."
Importanta lui Anton Pann pentru cul-
tura muzicald roméneasca nu consta insa
numai Tn cistigarea acestei batalii, ci si
Tn conceptia sa esteticA noud — aproape tii lautaresti, aparute n
modernd — ca si in felul cum a stiut sa
adapteze linia melodica traditionala la spi- ta

ritul limbii romane.

Pentru Anton Pann, muzica nu mai este
de origina divina, ci ,este gindirea oame-
nilor invatatt si un dar al veacurilor ba-
trine". ,Melodia glasuita — zice el — nu
este decit piinsocuvintarea cu care Tti
descrie clnevasl patimile sufletesti si tru-

pesti”.

Avind o asemenea conceptie ti fiind un
muzician ,desavirsit" — cum spune el n-
susi — Anton Pann a reusit, ca nimeni
altul, sa adapteze linia melodica la textul
romanesc, sa armonizeze accentele lexicale
si expresive ale textului cu cele melodice,
Irmologic"
cintari silabice — totul decurge atit de
firesc, incit foarte multe din cintarile lui

indeosebi Tn cintarile stilului

sint Tn uz pina astazi.

In ceea ce priveste celelalte cintari bi-
sericesti. Anton Pann scurteazd pe cele
prea lungi, simplifica pe cele prea melis-

tetea frunzelor care se scutura.

Povestea nu este lipsita de
adevar si indeamna la medi-
tatie. Dor, dupd cum aminteam
mai sus, firul ideii centrale o
fost Insuficient sustinut de ele-
mentul concret ol replicii. Efor-
tul subliniat ol interpretlkx El —
Septimiu Pop, Ea — loana lo-
nitd, n directio delimitarii si
nuantarii sferelor sufletesti ale
personajelor, se face din plin
simtit. Existd o gama intreaga
de gesturi marunte, de taceri,
de priviri si ezitari care mar-
turisesc valente actoricesti in-
discutabile, Thsa canavaua intri-
gii apere de o fragilitate de-
zarmanta tocmai din cauza con-
trastului dintre vi-
mulat de generozitatea temei
si suportul deseori prea expe-
diat al partiturii.

Septimiu Pop creeaza un re-
usit portret al omului dezorien-
tat, framintat de  Tndoieli,
dornic sa realizeze o concor-
dantd macar relativd intre as-
piratii si realitate. n reliefarea
universului sau sufletesc, o con-
tributie substantiald apartine —
indeosebi in a doua parte a
piesei — actritei loana lonita,
care acopera cu dezinvoltura o
arie de trairi intime, deseori
atent delimitate Tn text.

Cel de al treilea personaj -
Conductorul, se misca intr-o
lumind echivoca, justificarea
prezentei lul, n formula pro-
pusa de autor, fiind cel putin
ciudata. Spertar, pisalog. Ino-
portun, dispus la complicitati

colului trecut, ca si aparitia si dezvoltarea
.Cintecului de lume”, care a jucat un mare
rol in dezvoltarea creatiei culte romanesti
din Tntreg secolul al XIX-lea si chiar:la

inceputul secolului ngstru. Pentiu, cA acest
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in anul presupun unli; ¢ a continuat sub forma
. .« . o 1 [ H
cintecelor — ,de inimi atoastra Si .de
mahala”. — Putindu-le ntiLni chiar si as-
,

Se intelege ca nu toate melodiile publi-
cate de Anton Pann erau creatii sau no-
tatii ale sale, multe erau luate din ma-
nuscrise care circulau. Acest fapt nu mic-
soreaza cu nimic meritul sdu, deoarece
asa procedau toti. Nu trebuie pierdut din
vedere ca, prin repertoriul publicat, Anton
Pann a reusit s& impuna cintarea in limba

romana si Tn domeniul laic. Tnlaturind mul-

timea de cintece greco-turco-perso-arabe,
care circulau ca manuscrise sau tiparituri.

Pind Tn prezent s-a subliniat prea putin
importanta colectiei lui Anton Pann. Da-

torita acesteia astazi stim ca unele din

n cel satesc.

creatiile muzicale ale lui D. Cantemir
compuse pe cind se afla la Constantinopol
— au circulat in Principate; ca unele crea-

secolul al

XVlll-lea, se mai afla in circulatie si as-

zi.

Unele din cintecele publicate de Anton
Pann au patruns, aproape peste tot, inclu-
siv tn Transilvania.
,Era noapte ntunecoasa’ — creatie culta,
atit ca text cit si ca melodie — a patruns,
de pilda. in cintecele de Vicleim, obisnuite
la Anul Nou; a circulat printre soldati cu
text de romanta;
Moldovei, la Tnceputul secolului nostru, cu
text popular; prin Nasaud este cunoscuta
sub denumirea de ,Horea vaii carelor”, a-
firmindu-se ca se cinta Tn vechime de ca-
tre cei ce se refugiau din calea navalirii
tatarilor. Aceasta
care s-au bucurat si alte multe cintece pe
care le-a publicat — dovedeste larga lor
penetratie, atit Tn mediul ordsenesc, cit si

Melodia cintecului

a fost cules Tn nordul

larga circulatie — de

Din cele ce s-au scris pina acum privitor
la activitatea sa,
atribuie calitatea de folclorist, iar altii i-o

rezulta clar ca unii Ti

matice, ndeparteaza ,figurile externe* —
cum zice el — adica inflexiunile melodice
orientale, elimina repetarea unor cuvinte,
sau parti de cuvinte, care ingreuiau inte-
lesul textului, renunta la asa numitele
Jgtereremuri”, in care se foloseau, sub me-
lodie, silabele ,te-ri-rem", ,to-te-to" etc.

Toate aceste interventii au dus la ceea
ce el numea ,romanirea" etntarilor bise-
ricesti, merit care-i revine pe deplin.

La fel de mare este meritul lui Anton
Pann si Tn ceea ce priveste muzica laica.
Cele 220 de melodii pe care el le-a pu-
blicat Tn: ,Spitalul Amorului sau Cintato-
rul Dorului' si Tn alte tiparituri ale sale
reprezinta un tezaur nepretuit, pentru ca
fac posibila cunoasterea gustului muzical
al oraseanului acelui timp si al repertoriu-
lui In circulatie Tn prima jumatate a se-

neaga. Fara sa intram Tn detalii, amintim
ca Anton Pann este primul roman care
intelege cd intre text si melodie este o
legatura indiscutabila, motiv pentru care
le publica impreuna. Ceva mai mult, daca
este adevarat ca el n-a teoretizat In do-
meniul folclorului, nu este mai putin ade-
varat ca este primul care — n ,O seza-
toare la tara sau Povestea lui Mos Aibu"—
surprinde cintecul Tn mediul social Tn care
traieste si in functia pe care o indeplineste
Tn viata colectivitati. Dacd avem Tn ve-
dere ca asemenea probleme au fost lamu-
rite teoretic de-abia aproape de zilele noas-
tre, trebuie sa admitem cd Anton Pann a
facut foarte mult pentru vremea sa.

Gh. Ciobanu

de orice natura. Conductorul din
,un loc ramas liber" a pus
serioase probleme de interpre-
tare actorului Viorel Popescu.
Varianta aleasa - atenuarea
unor evidente carente etice,
printr-un zimbet de ,baiat bun",
boem al meseriei sale — con-
fera personajului o nuanta de
acceptabil.

Regizorul Traian Ghitescu-Ciu-
rea, a acordat, cu bun profit
credit imaginatiei si fanteziei
celor trei interpreti, peda-
[ind, Tnainte de toate, pe la-
tura fireasca, logica a momen-
telor cheie ale conflictului. |
se poate reprosa, totusi, o frag-
mentare repetatd a fluiditatii,
si asa destul de saraca.

Notabila ilustratia  sonora,
semnata de Nicolae Neagoe,
discreta si  bine sincronizata
pe intreaga desfasurare a spec-
tacolului. In nota generala —
functional si bine intentionat -
decorul lui Napoleon Costescu.

,un loc ramas liber", de lo-
nel Hristea, a reusit sa con-
firme mai mult caoacitatea
creatoare a celor trei actori
galateni, decit utilitatea inclu-
derii sale in reaertorlul unui teatru
cu o frumoasa carte de vizita.
Citeva izolate crimpele de poe-
zie si sensibilitate ale textului
sint Insuficiente pentru a ne
determina sa aplaudam fara
rezerve un spectacol care nu
s-0 dorit, si nici nu trebuia
sa fie simplu divertisment.

Const. Paiu

SS

T. V.

Ultima versiune a magazinu-
lui  duminical (,Realitatea ilus-
irata") constituie, pare-se, cea
mai importanta si, Tntr-un lei,
concludenta experienta T.V. din  a-
cest an. Operatiunea consta intr-o
inlerieienta a obisnuitului calei-
doscop T.V. cu emisiunea in-
titulata  .Prim-plan”, efectuin-
du-se astfel, practic, o infu-
zie de intelectualitate Tn acele
ore de program, Tn mod obis-
nuit dedicate divertismentului.
La drept vorbind, reactia (chi-
micd) este incd In curs de des-
fasurare. Nu putem prevedea cu
certitudine (meteorologica I) ce
va urma. Dar nimie nu ne Tm-
piedica sa presupunem.

Mai ales ca unele calitati si
neajunsuri se contureaza de pe
acum.

In  primul rind, -calitatea prin-
ceps a unei sporite densitati de
idei. Interventiile unor perso-
nalitati de talia academicie-
nilor Emil Condurache sau Ste-
fan MiJcu au un farmec cu
totul aparte, tinir.d nu numai
de o superioara avizare inte-
lectuala, dar si de acea sim-
plitate, mult rivnita si foarte
rar dobindita.

Apoi, Tintr-atlt ne-am obisnuit
ca o discutie ia televiziune sa
reprezinte o succesiva preluare
de stafetd Tn exprimarea unuia
si  aceluiasi adevar (daca sd
poate, absolut 1), incit momentul
in care acad. Stefan Milcu si-a
exprimat sincera nedumerire fata
de o opinie a Anei Blandiana—
indiferent care — ar trebui con-
semnat ca o certitudine Tn plus
a trecerii de la preistoria, la
istoria discutiilor si controver-
selor T.V.

De aici Tnsa Tincep problemele
si  neajunsurile.

Strivite Tntre doua ilustrari—

teatru, folclor, muzica, film
etc. — discurile ramin, de
multe ori, n faza embrionara,

ldsindu-te cu sentimentul unei
posibile ontogeneze, prematur
curmate. Vesnic Tn criza de
timp, Tudor Vornicu cauta, cu
infrigurare, o bresa 1n discu-
tile purtate Tn atudiou, pentru
a putea demara sure urmatorul
punct din program care, ine-
vitabil, nu are nici o legatura
cu cel dinainte sau cu parerile
anterior exnrtmate.

Drept urmare, emisiunea ,nu
se leaga". Deocamdata. Exista,
probabil, un secret de fabrica-
tie, Tnca necunoscut celor ce
au preluat patentul, dezvaluirea
acestuia urmind sa reverse asu-
pra Tntregului harul viabilitatii.
Har pe care-1 merita pe deplin
pentru : a) spiritul elevat al
emisiunii! b) adecvarea atmos-
ferei, »de interior", a acesteia
la contextul duminical caruia
Tl este dedicata / c) depasirea
fazei de simpla perceptie sen-
zoriala a imaginilor, cu trece-
rea Tn domeniul gindirii ab-
stracte, depozitara a unui imens
tezaur de experienta umana,
demna de a fi Tmpartasita tele-
spectatorilor; d) existenta unui
redutabil animator al emisiunii
care (pieluind o opinie a Ilul
Ltautaud despre Apollinaire) ,n-a
cunoscut gravitatea profesionald*.
Pina acum. Si-i dorim sa n-o
cunoasca nici de acum Tnainte...
Considerind deci neajunsurile
prezentei variante a magazinului
duminical drept semne ale unei
firesti crize de crestere si afir-
mare, optam cu convingere pen-
tru aceastd formula. Minata deo-
camdatda de conventie, pulverizata
prin exces, dar renascind, pre-
cum pasarea Phanix, din propria
ei cenusa. Spre binele si pros-
peritatea spirituala a tele-progra-
melor duminicale. Care, sub as-
pectul aici discutat, se afla in
momentul aristotelic numit ente-
lechie, al trecerii de la potenta
la act.

Suspense nu lipsit de emoaotie...

SERGIU TEODOROVICI



Vasile Nicolescu

SCRISOARE FLORENTINA

Soare taiat la cina cenusefor
chipul tau

rasare iar peste Amo,

arie pura.

Bolborosind inceputuri de lumi
stelele se-mpréttie-n unde.
Sub radacina curcubeului
noaptea s-ascunde.

Oh, ti sa te pierzi in muzica aceasta care efti tu,
sa auzi columbele cum intra pilpiind in cer,

suita-abia rostita de vocale,
sa te pierzi

intr-o singura flacara,

in temnita unei flacari,

in libertatea unei flacari,

sa te pierzi

in oastea de crini a ingerilor,
orb fara tine,

mort fara tine.

ANOTIMP

Dansam pe lumina ce moare
Pe iarba cu tortele-i pure,

Pe frunza cazuta din ceruri
Prin cearcanul straniu al cetiL
Dansam pe asfaltul ce fuge,
Pe iarba cu tortele-i puie,
Licorni de argint ne-mpresoara
Si cai violeti prin padure.
Dansam printre nunti viitoare
Plutind cu paharele-n mina,
Cind faruri de flacari ne taie,
Si biciul secundei ne mina.
Dansam printre clopote mute,
In pacea din miezul furtunii,
Dansam peste inima noastra
Sub lacrima rece a funii.

George Alboiu

G/ND ANTIC

Batdlia e pierduta daca am fi putut
trece dincolo de pamint moartea noastra

ar fi ramas undeva in urma.

O slujitori gandul meu

e sus ti se bote cu zeii

iar eu aici singur

fara el sa suport nfringerea
Unde sinteti sd va trimit pe toti
Tharmati cu bice pe cimpuri

sa biciurti pamintul

care ne-a inecat trupurile...

SE PREFACE CA UMBLA

Fugind dupa timp pe cimpie
ca dupa propriul meu suflet

voi fi nemuritor cind 1l voi ajunge din urma.

Sintem ca ziua ti noaptea

ca rotile carului Mare care se alunga

ti nu se prind niciodata.
Si mi-e mila de duhul din zare
ca trupul meu e gol e mort

se preface ca umbla pe urmele reci
Dar at vrea sa vad groaza din ochii lui

daca ar tti daca ar afla.

xamen
tiune

cretizarea
de
intereseaza,
za

o]

semnificatii
Tsi
miraj
de
MIRCEA FILIP: se ¢
poezie
nostalgic,
guratate ca si
stare naturala a
aici
sajele
moase despre oameni,
cartii

autor,
pozitile sale
mereu
contemplative :
tioara
primavara,
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NISIPURILOR" e
Cartea de debut a Iui Mircea
Fllip are virtufi poematice. Ea e«
compune din secvente biografice
separate ntre ele, pentru ca au-
torul nu urmareste faptul anecdo- iau

ci anumite reprezentari care tirslta
se nasc Tn imaginatia omului aflat In
la virsta adolescentind. Scenele nu aici,
sint deloc cautate, din contra, par baii
banale, caci au ca obiect exame- urcd monoton
excursii  scolare, momente din valea
viata intima a elevilor si citito- tului.
poate observa ca aceste pre- de
texte sint foarte larg tratate Tn
literatura. Dar“ tema este Tn ge- sajele
neral secundara pentru cd se su- jeze
pune subiectivitatii  scriitorului sl ocupd  spatii
volumul  Printul  nisipurilor se do- naratiuni, |
v_ede}te edl]‘lcator in aceastd pri- incadreze
vintd. Ineditul se naste Tn mo- lectura
mentul Tn care Mircea Filip des- cele

coperd un anume tip uman, acela

repetentului, al exmatriculatului,
functionarului retrogradat si ob-

sedat de insuccese, ceea ce de- tive

termina o psihologie aparte, ex-

celent prilej pentru investigatii

subtile. De altfel, tipul caractero- juieste
logic ,repetentul" pare sa aiba o najului
alura simbolica, pentru ca, n tire sl
fond, el este un inadaptat sl un bioza
singuratic. Faptul ca un elev a- sotita
nume (se Tintelege, o ipostaza data lleana

a eroului liric) e-a Tncurcat la e- binefécatoare,

univers aparte,

de poveste a pestisorului
aceea pasajele cartii

cum aceasta ar

Vilea ne-am suit

impresie bund o dau apoi

schemele epice,

bune capitole ale cartii
ae
se petrec pe planul

Printul
revederea casei

ION PETRU CULIANU

LUMINA

Curtea ntinsa se desfasura Tn stinga.

In cealalta parte, molozul rece al zidului.

Zapada foarte Tnalta, tacerea zapezii, Tncordarea pe
care o crea baiatul dedesubtul becurilor de strada.
Lumina disparea pind la el Tntre tufisuri. Apoi se
apropia si crengile oscilau lasind incarcatura de za-
padd pe dupa gitul lui prin toate deschizaturile hai-

nei — Tnceputul placerilor perverse, al obisnuintelor
eroice, reluarea contactului cu ceea ce s-a dovedit
deja nefast — experienta cn degetele copilului pe

portita sobei pind cind ele Tnsele ajunsera sd trans-
mita caldura.

Dar dusmanii lipseau si fuga deznadajduita se sfir-
sea Tn rostogoliri prin elementul care-1 primea indi-
ferent si rece, reflectind prin cristale lumina verde —
albastra.

Singur si atitat. repeta salturile. Nu pierdea poate
contactul cu realitatea singuratati. Era foarte trist
sub aparenta acestor batalii cu dusmanii care apa-
reau deseori cu un revolver in buzunarul din care sca-
parau zgomote prin gura lui, cu teava indreptata
spre cite o ramurd. Dar tristetea existd permanent si
se oprea nedumerit, gifiind, cu fata Tn zapada. Apoi
reapareau barbati negri si femei verzi salvate, fu-
gind atunci cind era cazul sa-si dea tributul dragostei
fiindca erau misterioase si inutile, adicd Tmplinea 11
ani.

Va trece prin locul acesta un tren si va sali cu o
explozie Tinfricosatoare de pe sine din cauza acelui
tip barbos care se strecoara prin zapada cu o mina
in stinga si cu revolverul in dreapta pina cind rasare
n fatd o sentinelda pe care o loveste In cap aruncin-
du-se iarasi In zapada si tirindu-se inflexibil spre li-
nia feratda unde fierul scirtlie deja de frig si mina
straluceste sub o lund palidd — inexpresiva care nu
c altceva decit satelitul pamintuluL

Apoi priveste printre scindurile late ale gardului,
sub scheletul deshidratat al unui soc. Strada e lumi-
nata violet-verde si zdpada pastreaza in mijloc citeva
urme longitudinale de automobil. Ramine n fata cris-
talelor care clipesc rind pe rind si mina | se afunda
incet Tn materia de sub sine. Std Tn genunchi si sufla
gifiind fum de tutun printre doua zabrele de carcera.
Neobservata se apropie iarasi santinela, o zgiltiitura
scurta si din nou, Intr-o trecere brusca, zapada cu
sclipirile ei neutre.

Cuitea vecina sub nucul enorm Tncepe sa plu-
teasca Tn Tntuneric pind cind printre tufisuri creste
lumina tacuta a unui singur far. slab, portocaliu, de
motocicleta dusmana. Sau poate fi o lanterna a dus-
manului cu care cauta deschizatura secretd. Sare n
picioare si porneste de-a lungul tufisurilor pina la
poartd, sovaind 1n fata interdictiei de a depasi zona
nchizatorii familiale. Apa sarata i se scurge pe fatad si
Zimbeste apoi Tn sine, un urias zimbet pentru cei care
iiu-1 lasd 1Tn pace, desi lumea antagonismelor lui exista,
necunoscuta de nimeni si amenintatoare.

Calcd repede prin zapada strazii si pe rind corpul
i se raceste de nerdbdare si apoi se strecoara pe sub
gard Tn portiunea cea mai Tntunecatd a gradinii. Nu-
cul tinar si tufa ascutita de vopsea alba lumineaza
ele Tnsele fara sa reflecte nimic, lumineaza verde
peste verdele celeilalte zapezi si totul se zdareste in-
tr-o claritate de noapte verde, omul proiectindu-se
Tnalt si obscur pe fundalul neidentificat.

Zgomotele seci ale lopetii Izbesc o portiune dez-
golitd neagra Tn verdele zapezii Sinu se tiraste pina
n dosul tufei de spireea la citiva pasi de spatele
omului. Silueta icneste, lilnga ea se afla niste zdrente.

Apoi ia sapa pe umar si se ntoarce ghebosat si
slab.

Sinu, Tn zapada, priveste pe tatadl sdu Tnaintind preo-
cupat spre sine.

Vineri, a caror prezentd Tn con- .
text mentlr-e situatia echivoca Tn- S”—VIU RUSU
tre realitate sl visare. Pcsaful pri-
vitor la oastea iluzorie si fantas-

ticA consemneaza si citeva aluzii T

vagi la istoria tarii. Dar peste tot ,,INTOARCEREA
tirul epic este secundar sau a-

proape nici nu se poate vorbi des-

re el pentru ca autorul noteaza e- )4

1":’uziunilep lirice si zborul imaginatiei I_UI FAT-FRUMOS"
care, la cele mal frecvente pre-

texte cotidiene, declanseaza unde-

va, fa mare altitudine, scene fa-

buloase, dovedind, de fapt, sensi-

bilitate sl o remarcabila Inventi-

vitate. In  Printul nisipurilor erou! Nebulos si epic, direct si con-
descopera calitatea de a deveni torsionai, Silviu Rusu este poetul
protagonistul Tn visurile oamenilor. gestului larg, voit teatral si senten-
Cu aceasta ocazie el Inventeaza tios ermetic. Prezent pared sl fizic
scene erotice de puritate romanti- in aproape tot ce scrie, versurile
ca, detteonerinduse Tn visurile I- sale aluneca dezinvolt din furtuna
lenei Cosinzene. Tristetea exprima- in liniste, din duiosie Tn brutali-
ta Tn prima fraza, Tn termeni atlt tate, din cinism Tn naivitate roman-
de asemanatori cu Micul print, ticA si trecerea aceasta mi se pare
capata aici originalitate prin tra- interesanta deoarece lacomia de sin-
tarea fabuloasa kt care este impli- ceritate a poetului constituie latura
cata. dominantd a liricii sale.

Se pare cd In aceastd catego- Erotica acestui poet pastreaza li-
rie de naratiuni liricizate Mircea nistea adincd a pamintulul sl se
Filip Tsi gaseste mai bine vocatia Tnnoieste — parasindu-si tainele u-
artistica. El nu face stridente me- nul an Tintreg, — numai sub mi-
lodramatice si nici dulcegarii sau reasma ametitoare a finului ,de cu-
memorialistica amorfa, asa cum se rind cosit' Izvorind, si nu numai
Tntimpla deseori cind este abordat pentru acest motiv, din eposul nos-
acest tip de relatare. Acolo insa tru folcloric, poezia lui Silviu
unde autorul preieia consemnarea Rusu se exprima 1in tot ce are
exactd a faptelor, ca Tn Jurnal de ea mai rezistent, prin coloritul ex-
provincie sau Bluza albastra, ca sl trem de vechi sl de aceea mereu
in citeva pasaje despre viata sco- nou al limbii, al obiceiurilor si da-
lara, proza sa Tsi pierde -carac- tinilor autohtone.
terul poematic din Peregrinul sin- Infricosat parcd de propriile sale
guratic si devine cenusie. Apoi, emotii, poetul ezitA adesea si se
cade fin dezacord cu nota generald desfasoare amplu, fragmentindu-sl
a cartii o propozitie ca urmatoa- Inspiratia in poeme si poemase al
rea, rostita de Illeana Cosinzeana : caror punct de plecare nu este
rlubesc intelepciunea vesela si so- decit timbrul indepartat al locu-
ciald’ sau alta, de un metaforism rilor natale. Pind si piesele : Noi
prea uzitatt .Stelele nu se tem plus, Si dacad viata, Toamnd mic,
cd ar putea fi luate drept niste Mar frumos s. a., al caror fond
licurici®  (p. 28). Dar acestea sint exprimad  entuziasmul bucolic  al
amanunte absolut secundare. Volu- infratirii omului  cu  pamintul, cu
mul  Printul  nisipurilor aduce n tainele existentiale ale acestei
esentd un timbru poetic aparte, planete, se lasd penetrate pina la
autorul  profesind proza lirica de urma de un colorit specific, adinc
o autentica vibratie. romanesc : .lar seara / cind Tntre

noi nu mai ramine nimic, / am
MAGDA URSACHB adus ceva din lume — / sint eu

OViDIU PAUN

HOMER

De mic i-a placut sa ciopleasca pietrele si sa mestereasca
din ele unelte, figurine sau statui.

De la un timp nu s-a mai multumit cu asta sl a Thceput
sa gindeasca tot mai intens la o statuie uriasa, cum nu se
mai vazuse vreodatd, o statuie care sa Tntunece soarele sisa
masoare timpul.

Dar o asemenea statuie nu poate fi cioplita decit Tntr-un
munte si umblind multa vreme prin lume a izbutit sa afle
muntele acela de marmura.

L-a Tnconjurat indelung, pipdindu-1, masurind si chibzu-
indu-si fiecare lovitura de dalta.

Tirziu, cind era de-acunia batrin si aproape fara vedere,
a socotit ca stie totul despre gigantul de marmura si a pornit
sa-l ciopleasca cu dalti agere de otel.

l-a faurit mai Intii capul, cu fruntea boltita, ca o oglinda
a stelelor, cu buzele aspre si barbia hotarita. l-a daltuit pe
urma umerii largi si grumazul puternic, trunchiul urias, mus-
culos si suplu, bratele voinice si picioarele agere ca ale
unui atlet din Elada.

Trudit, batrinul Tsi lisipi si ultimele puteri potrivind
colosul slefuit pe soclul lui imens de granit.

Dar privindu-si opera vazu cd uriasul e orb si batrinul,
ndurerat, 1si scoase ochii slabiti de batrinete si Ti fixa
dibuind n orbitele goale.

Pipai apoi statuia, cu dragoste, ca pe un prunc, dar
piatra era tot rece. Atunci mai Tncercd o data sa-i dea viata,
Isi smulse inima fierbinte si o potrivi anevoie n pieptul
nghetat. Cazu apoi ntr-un lesin adine la picioarele colo-
sului si statu asa vreme de citeva secole.

Cind se trezi pipai linga el. pe soclu, s& minglie fap-
tura la care cioplise toata viata, sa-si incdlzeasca mlinile
inghetate la caldura trupului ei. Dar statuia fugise in lume
si pasii ei gigantici se auzeau faurind drumuri cu puterea
lor, si oamenii se minunau.

Dar batrinul nu mai putea vedea asta, si cautind in
zare, cu orbitele goale, Tnmarmuri de durere, acolo, pe
Imensul soclu al statuii sale...

SCURT-CIRCUIT

Stilpul acela de telegraf era viu si gindea dar nu putea
face nici o miscare pentru cd oamenii 1l ferecasera Tn otel
si 7l batusera adinc Tn pamint, aninind apoi de el sus, sus
de tot, niste sirme subtiri.

Era singur, Tngrozitor de singur, pentru ca nimeni din
neamul lui nu mai putea ajunge pina la el, iar grumazul Ti
era strins intr-un cerc de asfalt cenusiu.

Sirmele 1l legau de altii, la fel de singuri, Insda nu le
putea vorbi fiindca oamenii se fingrijisera sa nu-i puna
acele sirme direct pe frunte ci pe niste borcadnase mici,
albe, prin care nu se auzea nici un sunet si cu care nu se
puteau face nici macar semne.

De aceea s-a bucurat grozav cind un vierme sarman a
strabatut anevoie prin zmoala cu care Tl izolasera oamenii
si s-a cuibarit n lemnul lui Tmpreund cu toatd familia.

In scurtd vreme viermele si ai sai i-au scormonit si
macinat trupul, dar el era asa de fericit ca are cu cine
schimba o vorba, Tneit nici n-a bagat de seama cind a pu-
trezit cu totul si s-a prabusit la namint tragind dupa el
sirmele acelea subtiri...

plus asteptarea, / plus lipsa de-o (Trecfnd Tn ape) De aici si ex-
zi, / sint eu si altul / si din nou ploziile vitaliste ale poetului Tn-
Tnceputul4d  (Noi plus). Aparenta clinat catie O existenta horatlana.

dificultate a poeziei lui Silviu Rusu finind de aceeasi structurda robusta

se motiveaza, probabil, cu faptul si optimist meditativa a autorului:
cd eposul, comunicare in sine a 'Si-mi intinde / de peste tot f
poetului, raportata la folclorul nos- uicele cu tulburel / si tuica /

tru, la tot ce stim d_in atitudi_nile ticind bobite / si ulei si aur*
ancestrale ale poporului, nu mai a- i ’ ’
duce nimic nou, adesea parind o
retranspunere de motive cunoscute
intr-o topicA nu rareori bizara.
Pentru cititorul atent T1nsa, bizare-
ria, fronda si ruperea frecventa a atestd un poet ale carui emotii

(Moartea toamnei). Rezumind Tn e-
senta fluiditatea calma si aparent
naivda a modului de viata si Vvis
autohton, cintecele iui Silviu Rusu

versului Tn poezia lui Silviu Rusu nu cunosc alt motiv determinant
Implica Tintregului ei prezenta unei decit legaturile originare ale poe-
crispari, a unul dramatism senin, tului.

constient, acceptat ca Iege:_ Jnsetat/ intoarcerea lui Fit—Frumos va si
vel trece blestemind / lipsa fin-  jnsemne t'vmai aceastd revenire la
tinilor lumii / Si ma vei finsela forme si idealuri neperisabile.

apoi Tn ape straine / Tn care voi
fi fugit picatura cu picatura, /
Ca setea aicicind / sd& nu piara" VIRGIL CUTITARU



lon Murgeanu

SPUS-AU

Intr-o dimineata verde
ceata Unge trotuarul ca un ciine
metafizic (ara duh decit chemarea
vechiul regret ca sintem
in acest oras batrin

unde predicdm precepte precum ziua
ce miroase intr-o zona a parfum

Dar e-o umbra maiestuasa dintr-un
imn desavirtit

E culoarea infratirii ce ne zguduie
in oase

Plin&ul negru care vine
dintr-un negru infinit
SPUS-AU : creste ziua-n departare
Este dorul zguduit CI EU ZIC : Smerit
e pomul ; in credintd Tti despoaie
verdele ranit.

Mircea Micu

DEPARTE

Octombrie — nevindecata rana -

ma cautd acolo unde nu-s

cu spini sa-mpodobeasca si cu frunze
insingurarea pruncului indus.

Departe, peste inima-mi de piatra,
departe, peste singele strain

trece o Doamna singurd prin curtea
poetului cu nume bizantin.

incearca usi, stiute chei incearca
in lacate crestate de plictis :

— Stimatd doamnd, nu va pierdeti vremea

castelul e pustiu si e inchis.

Mult-rabdatoarea std incremenita

ca un cutit de os ne-nduplecat

si e tirziu si nu-i deschide nimeni,

si apa din fintind a secat

Departe, lingd voma nepasarii

unde n-am fost mai bine de un veac
o straniera Doamna ma tot cata

si e tirziu. Si nu stiu ce sa fac...

lile Dan

AMINTIRE

Palida trece in care cu fin
Copilaria - fecioara a mea...

Martori la prohodul ierbii din dmp,
Copacii-o privesc cu mirare

Si trog dupa ei inserarea,
Adormita-n racoare pe Vvai.

Copilaria-mi-fecioara se duce,

De miresme purtatda in care cu fin,

Trece mereu, farda urme si drum,
Si m coama naravasilor cai
Lacrimeaza pruna stea de pe cer,
Si amurgul se culca-n paduri.

Palida trece m care eu fin
Copilaria-feooara a mea...

MEMENTO

le zbateri, si tristi alergdm spre-amintiri,
Matodnd ca racoarea sub luna,

Vvaferim Tnceputuri, taceri si uitore,

Spre o le preface pe toate.

Pe riad si egd.

rt si durere, vis si viitoare,
adorm in ciudate popasuri tini!
mea prefacutei uitari —

Peem memi marele somn fara timp si mdasura

S-a pmodm grav suprema iertare..,

h rsceeri, si fara noi poate,
Obea* Aneamm spre-amintiri —
9 inrtrve popasuri,

ceruri nemoarte si nefnviate,

ie ai timpului jar...

spre-amintiri,
de ele -

aminte de noi..

PROTEICUL
URMUZ

Uimuz, cel mai subtil sl
mai insolit bufon al literatu-
rii romane, este de fapt un
vesnic posedat de demonul
tragicului. Nu e o aluzie la
sinuciderea sa (in stil... ur-
muzian); dar e de ajuns sa
observi finalurile textelor
sale pentru a fi sensibil la
fiorul tragic aflator In co-
loana lor vertebrala. Pilnia
si Stamate are un sfirsit de
melodrama  spiritualizata, cu
iz metafizic ;. sofia este intem-
nitatd intr-un sac, Bufty si
pilnia sint exilati In Nirvana,
lar eroul Tnsusi, Stamate, se
micsoreaza la infinit pentru a
se integra Tn neant. In Ismail
si Turnavitu ambii protago-
nisti sfirsesc tragic: Turna-
vitu se sinucide, Ismail, des-
compus, cade 1n stare larva-
ra, Tn decrepitudine. Similar
se petrec lucrurile in Algazy
<§ Grummer.

Urmuz Isi face parcd un
program din a demonstra ca.
dus dincolo de marginile sale,
rictusul comic se metamorfo-
zeaza Tn grimasa tragica. Per-
sonafele urmuziene traiesc in-
tr-o irealitate perfecta; sin-
gurul contact cu viata reala,

posibila, 1l iau prin moarte.
Aici e paradoxul: simulacrul
de viatd — pentru ca fiintele

lui Urmuz simuleaza via-
ta, sau trdiesc un simulacru
de viatda — nu se sl Tncheie
printr-un simulacru de moar-
te. Absurdul dus la absurd
nu da logicul. In literatura
absurdului moartea e nelalo-
cul ei, si cu atit mai relie-
fata. Murind, personajele ur-
muziene Tsi parasesc irealita-
tea.

Din cind in cind Urmuz re-
nunta la haina sa de croiala
(aparent) absurda sl ofera,
nonsalant, piste de interpre-
tare. Maniera generala ,nu su-
fera, totusi, schimbari, daca
tinem seama ca aceste piste-
trimiteri sint facute n cele
mai_ neasteptate directii. S&
privim :

Familia lui Stamate ,se ui-
ta (...) printr-o spartura (...)
tn Nirvana"; nu e greu de
presupus aici o insinuare a
unei aspiratii spre ideal. Ter-
menii meschini nu fac decit
s-0 dramatizeze.

Pe corabie, Stamate ,isi as-
tupa urechile cu ceara' etc.
Trimiterea sarcastica la Ulise
este evidentd ti intentionata.

Dar suprema placere a lui
Urmuz este terfelirea locuri-
lor comune arhiuzate prin re-

producerea lor exacta, ,intac-
ta", dar Tntr-un context atit
de impropice, Incit tot vidul
lor iese la suprafata.

Stamate vede ,In aerul cald
st Imbalsamat al serii" o si-
rend. Turnavitu facu cunos-
tinta cu Ismail la ,0 serata

dansanta". L,Sentimentul pu-
ternic sl neinvins de tata’ 1l
trage pe eroul povestirii Ple-
carea in strdinatate la tarm,
obligindu-l sa-si coasa sugati-
va pe smoking. Acelasi erou,
Tnainte de a se inscrie in ba-
rou, ,mai privi Inca o data
marea nemarginita”". In pin-
tecul lui Grummer fermentii
basicii Inghitite Incepusera sa
trezeasca fiorii literaturii vi-
itorului”. Personajul din Du-
pa furtuna se da jos din co-
pac intonind cintecul liber-
tatii". $i multe altele.

SiInt aici ponciie romanti-
ce, lacrimogen-sentimentale,
sociale, literare. Textul inti-
tulat Gayk este Imbibat cu
expresii-cliseu  (toutes-faites)
scoase din vocabularul diplo-
matic: Gayk inota 23 de ore
pe zi numai de la nord la

sud ,de teama de a nu iesi
din neutralitate*. Nepoata sa,
adusa de la pension (si a-
cesta, tot un cliseu) ,cere sa
i se garanteze accesul la ma-
re". Faptul ca Gayk o ciu-
guleste i se pare ,contra ori-
carui uz international* si ,fa-
ra nici un aviz prealabil se
considera in stare de razboi".
Cei doi luptara ,cu toarte
mult eroism'; apoi convin
,Sa4 Tncheie o pace rusinoa-
sa". Nepoata capata ,o0 fasie
lata de doi cm pina la mare".
Gayk va primi o litra de
graunte ,sub garantia si con-
trolul marilor puteri"...

Sint necesare si alte exem-
ple?

S& addugdm ca uneori in-
sdsi compozitia povestirii este
o0 sarcastica aluzie ia schema
rasuflatda a sute de romane.
lata, de pilda, cum s-ar pu-
tea rezuma Ismail sj Turna-
vitu substituind pe cei doi
prin A sl B pentru generali-
zare :

JA este asa. B este altfel.
A cunoaste pe B la o serata.
Intre ei se naste o legatura.
B produce dupa un timp lui
A 0 neplacere. A Tl pedep-
seste. Umilit. B se sinucide,
nu insd Tnainte de a se raz-
buna pe A, care sfirseste ast-
fel si el Intr-un mod trist...*.

Se refuza oare Urmuz ori-
carei logici? Plutesc textele
sale In deplin arbitrar 1 Nu
exista nici o organizare, nici
0 unitate ?

Asa ar sta lucrurile pentru
lectorul superficial. Opinia cu-
rentd e cd Urmuz nu are un
stil sau, mai exact, ca stilul
sau ar consta in lipsa orica-
rui stil cunoscut  (acceptat,
catalogat). Or, daca prin stil
ntelegem o organizare a ma-
teriei, o subsumare a ama-
nuntelor unei ldei generale
conducatoare, vom remarca la
Urmuz o aproape perfecta
consecventa cu sine, 0 manie-
ra stilistica perfect deplstabi-
Ia si analizabila.

Masinaria  absurdului  nu
merge la autorul nostru 1n
gol. Totul e angrenat Intr-o
structura bine sudata.

Cititorul este atras Intr-o
cursa. | se ofera, pe citeva
rindurl, un punct de plecare
(logic,  cursiv si... traditio-
nal, pentru ca, dupa cltiva
pasi, s& 1 se puna ,piedica",
ntrerupindu-se pe neastepta-
te respectivul drum. Foarte
elocvent Tn acest sens este
inceputul povestirii Dupa
furtuna : (parantezele ne apar-
tin) :

sPloaia ncetase si ultimele
ramasite de nouri se Impras-
tiasera cu totul. Cu vestmin-
tele ude si parul in dezordi-
ne, ratdcea Tn  Tntunericul
noptii, cautind un locas de
adapost (lpostaza u’tra-roman-
tica: par Tn dezordine, noap-
te, adapost...). Aiunse fara
sa stie Unga cripta Tnvechita
si roasa (Din ce Tn ce mai

romantic I) a minastlrti, pe
care, apropiindu-se mai cu a-
tentie. _ Intrerupem  putin
citatul.

E limpede; avem impresia
ca citim o pagina din Hugq
sau din Bolintineanu: singu-
ratate+cripta-f-roasa-)-noapte.
Aici, Tnsa, ni se pune ceea ce
numeam ,piedica": ,,... 0 mi-
rosi si o linse (!) de vreo 56
ori in sir, fara sa obtina vreun
rezultat”.

Totul e o chestiune de regie.
Urmuz a creat cu economie de
mijloace o scena romantico-te-
nebroasa, pe care o Tntrerupt-o
cu bruschete prin citeva ama-
nunte absurde si comice prin
aerul lor mecanic si lipsa de
motivatie.

Dupa care, ciclul atmosfera-
taietura se reia:

~Contrariat, 1si scoase atunci
spada si navali in curtea mi-
nastirii (Al. Dumas ). Fu nsa
repede Induiosat (O. Gold-
smith I) de privirea blinda a
unei (S| urmeaza Urmuzl)
.. .gaini". O baie rece, urma-
ta imediat de cliseul-atmosfe-
ra: ..care, cu un gest ti-
mid dar plin de plin de cari-
tate crestina, Il pofti sa as-
tepte citeva momente in can-
celarie. Calmat putin cite pu-
tin (Roman sentimentalist sa-
dea), apoi emotionat pina la
lacrimi si cuprins de fiorii
pocaintei. — Ponciful e umflat
la maximum. In rindul urma-
tor, Urmuz 11 va Intepa, fa-

George Pruteanu

(Continuare In pag. 9-a)

ORIGINALITATEA
ARTISTICA

Meditind asupra conceptului da
originalitate artistica,

lectica afirmarii

«Scinteia tineretului*,
brie 1969") ajunge

excentricitatile,
Cind este efectiv origi-
nala o opera ? Atunci
«0 valoare autentica,

nu sint niciodata creatoa-
pere un caracter

semnificatiile sale,

lism duce pe artist spre egocen-
spre o falsda originalitate.
in mod absolut
imposibilitate evidenta si
de originalitatea autenti-
universalitatea operei.

ajunge la o concluzie care poate
de meditatie pentru

sine pe care artistul
cu orice pret. In-

ameninta conditia Tnsasi
printr-o  dreapta

ntelepte dialectici

gindirea artistica poate a-

0 ANALIZA

noua carte a lui Zaharia Stancu:
ploaia (,Romania

naliza nepartinitoare

nareaza cu pricepere
ajunge sa formuleze ci-

nu se sfieste sa-i

naleze defectele : ,o0 optica poate

pregnanta evocarii
infern atmosfera, des-

natura care participa

Lipe , 0 galerie de eroi
pluridimensionali ~ si
du-ne sa o citim e necesar

ventia zugravirii

emotie difuza ale carei

sa procedeaza prin
Tnaintare de mari
ape care desigur

fundamentala pe care

tate nedesmintita Tn cuprinsul li-

EVOCAR]

rememorarilor de o spontaneita-
te cuceritoare. Jurnalul pe care
il publica Tn ,Viata studenteas-
ca", ne ofera de fiecare data un
prilej de a reflecta asupra tex-
telor sale. Pe Tudor Vianu I-a
cunoscut pe culoarele Facultatii
de litere si chipul omului dis-
tins nu i-a scapat: «trecea un
domn preocupat, masiv, cu o
concentrare a privirii...#4 Portre-
tul se cristalizeaza: ,0O caria-
tida era si acest ins Tmbracat
corect, de o Dolitete excesiva
vorbind impersonal in auld, cu
acea distantare ucigasa de o-
biect ce te punea pe ginduri
si te trimetea 1Tn teritoriul Tn-
doielii celei mai acerbe*. Tudor

Vianu i se arata ,mal degraba
un om de stiinta, decit un li-
terat*, iar «calmul sau te vin-
deca de imaginatie*. Lectiile sale
erau «niste drame grave scan-
dinave". Care e totusi portretul
adevarat al omului, al artistu-
lui ? ,In atita baroc si clovne-
rie culturala, Vianu era un Co-

tone linistit, facind ordine cu
metoda si rabdare, punind lu-
crurile la locul fiecaruia, cla-
sificind ca un botanist, dupa un
studiu amanuntit, o naturda re-
belda, dispusa la mari inversari
nedrepte. De asemenea spirite
este nevoie Tn orice cultura si
el ne lipseste muit...

CORESPONDENTA
LITERARA

V. Iftode : Cu milhnire va co-
municam ca aprecierile asupra
textelor trimise nu pot fi sem-
nate de lon Creanga (cum ati
dorit-0), unul din motive fiind
ca prozatorul a murit n

Tot ce putem face pentru dv.
e sa va sfatuim ca dinspre par-
tea poeziei sa va luati de-o
grifa. Dar, vorba Iui Creanga:
L,Fiecare pentru sine, croitor de
pine".

B.C.M. — lasi: lata si sfatul
cerut: allati ,cite-n luna si ste-
le', Tinfruntati mari si oceane,
luptati-va chiar cu uraganele,
daca asa doriti, dar lasati-vd
de poezie pentru care nu aveti
nici o vocatie.

P.N. — Murgeni : Versificari
de amator, uneori facute cu in-
deminare, dar cel mai adesea
minate de prozaism: ,Sa plec
cA nu te merit, sa te las /
s-astepti la fel de-nlrigurata alt
barbat".

D-tru Huruba: Singura iubita
dv. poate aprecia aceste bune
intentii : ,Ploaia asta-i murdara)
De uritele paparude / Nu sta
iubito pe-afara / N-o lasa sd
te ude". Ca v-a parasit si v-a
lasat cu obrajii uzi de lacrimi
nu era neaparatd nevoie s-0
stim si noi.

Eftam Elisav: ,Voi mai tri-
mite alte poezii cu a caror arta
vreau sd o ridic (pe revista
,Cronica" n. n.) Tn slavitele
Tnaltimi ale cerului*. Promisiunea
dv. nu ne ispiteste. Preferam
sd raminem pe pamint. lar pen-
tru ca ne-ati criticat ,in pas-
tel" (!) va scuzam, n-avetl nici
o grija".

Viorel Grigoras : Mimati o sen-

sibilitate bacoviana, desi sinteti
structural un optimist. O spun
din plin aceste versuri: ,lu-
beste-ma, vom suieri curind |
De boald". Si, dintr-o data, ins-
pirat : ,Dar vom avea oaspeti.
Spala-te". Mai, trimiteti. Ne-ati
amuzat.

Miron Blaga: Versuri cu to-
tul modeste, napadite de clisee.
Ceva mai realizat, Poem pentru
venirea vremii. Atentie la deza-
corduri.

Moncea Valeriu : Tnregistram
de data aceasta un regres. Se
pare ca va ameninta seductia
sonoritatii cuvintelor, a discursu-
rilor goale (Vis alb). Schita in
rosu ar fi publicabila daca ati
face un efort spre densitate. Va
asteptdm cu o noua varianta.

J. C.



Ne-am obisnuit sa echiva-
lam notiunea de .luciditate",
aplicata lui G. Topirceanu,
cu .spiritul  autoironie"  si
.cenzura intelectuald”, cu di-
zolvarea lirismului Tn  umor
si chiar cu .raceala" de fru-
moasd si Tmpietritd diorama.
Ideea, emisa de G. Ibrailea-
nu, a facut cariera, primind
ratificarea mai tuturor comen-
tatorilor, dar modifietndu-si
uneori substantial continutul:
din elogiu ea s-a transfor-
mat nu o data In acuzai. Lu-
ciditatea ca atitudine, sa-i
zicem antilirica, se Tmbina la
G. Topirceanu cu luciditatea
artistica, tehnica, semnalata
si ea Tn repetate rinduri, n-
s& mai putin demonstratd, da-
ca e sa ne referim la dome-

niul prozei. Manuscrisele,
desi pastrate fragmentar, ne
aduc, alaturi de paginile de

admirabila finete ale romanu-

lui Minunile Sfintulni Sisoe,
marturia  unei  permamente
preocupari a lui G. Topir-

ceanu pentru arta scrisului.
Observatiile lui de realda in-
tuitie privind functia estetica
a timpurilor verbale prefigu-
reaza cercetarile sistematice
ale lui Tudor Vianu, iar n-
semnarile pe marginea unor
schite de Caragiale sau ro-
mane de Sadoveanu atestd nu

Reeditarea Ilui E.
ae restituie un critic de
constiintA a vocatiei, a adevarului
rar Intilnita.
gust, sensibilitate, talent
E creatorul nelinstit al
critica a unor texte incluse
Scrieri duce la citeva concluzii
unei conceptii critice bine precizate,

literar,
emotiei

Lovinescu e un act de
mare suprafata
E. Lovinescu e criticul prin excelenta,
capacitate de
critice in
de Eugen
de mare actualitate-

fundamentata pe un principiu estetic, o

Casa Topirceanu de pe strada Ralet (lati)

G. TOPIRCEANU
I ARTA SCRISULUI

simpla .constiinciozitate* ar-
tistica, ci inteligenta analitica
si disociativa a unui scriitor,
care dobindise din variate ex-
periente o tehnica, asupra ca-
reia mediteazd neincetat.

G. Topirceanu avea ca ni-
meni la Viata romaneasca, du-
pa Sadoveanu, instinctul viu
al limbii (a rescris o carte de
debut a Hortensiei Papadat-
Bengescu), dar nu se bizuia
numai pe aceasta daruire na-
turald. Si-o cultiva, o educa n
mijlocul unui adevarat labora-
tor, punindu-si probleme, ce
sint lasate de obicei pe sea-
ma criticilor si a profesorilor.
Functia esteticd a verbului Ti
da poate cel mai mult de
gindit, considerind-o profund
caracterizanta pentru diversele
specii si stiluri ale prozei. In
semnificatia stilistica a timpu-
rilor siin alternanta lor ce se
supune unor legi interne ale
scrisului, el vede cum se
structureaza o opera, cel putin
la un anume nivel, ajungind
sa-i denisteze nrocedeele. ..se-
cretele" de mestesug. Astfel,
prezentul sau prezentul nara-
tiv este timn”l scbi‘ei. fn,r,,"Tt
.1ti Tngaduie sa relatezi actele
dintr-un moment dat, care
compun o actiune ce formeaza
un tot de sine statator". (B.A.
R., Arh. G. Topirceanu, I,

revalorificare prin care
spirit cu o
social
intuitie,

analitica, un
a sacrificiului moral si
adica cu
analiza si sinteza.
literatura noastra. Analiza
In primul volum de
valoarea perena a

Simion

expresie critica moderna, valabilitatea judecatilor critice. E de remarcat
apoi studiul introductiv. o sinteza elaborata sub Impulsul unei pretuiri
nemijlocite, a unei pasiuni adevarate pentru opera

Conceptia critica
la citeva fraze : critica e o arta,
0 opera ce presupune vocatie,
mare constiintda morald, o
oscilatiilor subiective, straine si
Toate aceste idei le reintilnim
(1910), Impresionismul
tica (1914—1923),
pierdut nimfe din actualitatea lor.
ceptia ini E. Lovinescu ?
toda critica". Relativismul e lectura
td cu mutatia valorilor estetice,
ment al valorilor, nerationalizat,
Expresia critica poate fi redusa
E. Lovinescu Tisi expune cu
la principiile generatoare,
partilor, nu printr-o
tetice, poate fl punctul

Totul
testi
tia o traduce,
cu concepte generale, cu idei
nelinistit misterioasa viata a operei

e sa sti cum sa-ti
orchestra ca sa prinzi

potrivesti
tonul

tice din care nu-s eliminate fantezia si

lovinesciana ar putea fi
o creatie care concureaza
spirit de analiza si
prin asceza,
daunatoare operei ca
n  studii
ca metoda critica (1925)
Cariera mea de critic (1942) si
Ce este
Nu e numai
infidela care
impresionismul
un dialog
idee fundamentalad,

infringere,

Jrelativism estetic', ci si o

la o
limpezime metoda:
ocolind accesoriul, a
laborioasa analiza, ci
de plecare al
presionistd nu e nicidecum o cultivare excesiva a
partitura,
muzical al
o deschide semnificatiilor.
preconcepute,
pe care

unei

redusa, sintetic vorbind,
literatura,
de sinteza; e o
a prejudecatilor, a
realitate estetica.
ca Critica si istoria literara
Douazeci de am de cri-
altele care nu si-au
crltk Tn con-
.me-
intra Tn relatie direc-
critic nu e un senti-
lipsit de finalitcte precisa.
la esential sl
.A merge de-a dreptul
intui totul cu ignorarea
pe colea simplei emotiuni es-
metode critice”. Metoda im-
impresiei brvte, nude.
instrumentatia, sa-ti prega-
structurii pe care percep-
Criticul impresionist nu vine
cu o doctrina, ci asculta
~prin  mijloace pur artis-
introduce fintr-o ju-

impresionismul

sugestia" o

decata de valoare. E. Lovinescu si-a revizuit prin reveniri succesive, fara

intentii
sfirsitul
timpul

de program sau
carierei (1943) si-a expus
ca o arta, care cauta,
ventarea lui Anatole France,
finetea gustului; de fapt,
cu E. Lovinescu. Cu el
dezvoltare, va cuceri un leren al
profesiunii si nu al diletantismului,
constiinta: .Pentru a ii i
mai Tntii o intelegere intutiva a
nata apoi la facla multor cunostinti

o deosebitd Tndrazneala de cuget pentru a inchega, cel
si a o apara cu Tnversunare Tmpotriva tuturor".

tor de idei".

E. Lovinescu e preocupat mai Tn
vrea cu orice pret sa fie
permanent

impresionismului. EIl

talmacit. De aceea va reveni

estetica marturisita,
reflectiile.
nu o datd cu dramatism, adevaiul.
Jules Lemaitre,
adevarata criticA moderna
expresia critica va
artei,
critic se cer Tnsusiri
lucrurilor de arta, o

adica pina la
apare Tnsa tot
Frec-
Emile Faguet l|-a dus la
romaneasca Tncepe
intra ntr-o fezad noua de
al aproximatiilor, dar hotarit, al
facilitatii. Criticul literar e o
destul de rare. Se cere
ntelegere lumi-
pe urma o neatirnare de spirit,
dintli, o parere
.un semana-

conceptia,
Critica Ti

Criticul e

toate studiile sale de definirea

inteles exact si nu ras-

asupra acestui concept, corn-

Mss. 8) «Cind e vorba da
suitd, de actiuni principale le-
gate intre ele ca parti ale
unui tot de mare anvergura
ale unui subiect (cum sunt ca-
pitolele  unui roman), atunci
prezentul nu se potriveste, nu
suna natural". ,Verbul la pre-
zent nu te angajeaza sa po-
vestesti cine stie ce fapte a-
tragatoare, exceptionale, ciu-
date (care au avut loc), ci nu-
mai sd zugravesti, sd relatezi
ceva marunt. Accentul nu cade

asupra Tntimplarii, ci asupra
personajului si decorului”. (Ibi-
dem). Prezentul Tindeplineste

functia de a construi un ta-
blou care se desfasoara in fata
noastrd, asa cum sint momen-
tele si schitele lui Caragiale.
El este un timp al autorului
dramatic, al indicatiilor de re-
gie, sugerind o dinamica ra-
pida n plina desfasurare. Pe
marginea schitei Boris Sarafoff,
G. Topirceanu inscrie urma-
toarea observatie, ajungind la
o concluzie perfect valabila:
,De aici se vede mai bine
rostul si explicatia Tntrebuin-
tarii acestui timp Tn schite.
Schita nu-i atit o povestire,
cit o ,scend", sau o ,scenetd"
teatrala, relatarile autorului
fiind simple indicatii (subl. G.
T.) ale autorului dramatic, doar
ca mai ample decit intr-o pi-

Sa

E. LOVINESCU:

hif. In Douazeci

pletindu-1, meditind asupra esentei
ideile s-au limpezit mal mult,
presionismul raspunde unei nevoi
nesti; tinde snre simplificare si
cele mai caracteristice; le
este, aed, cautarea principiului
Ideile
mea de critic t!942). unde se
creatiei fiindca el elimina,
Critica e creatie sl acest
operei critice lovinesciene,
nului:
viata,
hatutd si de
lor muiltiple,

nu e o scolastica uscata si
un spirit cr°ator
la fel

experienta
de unitate fundamentala mintii
spre sinteza.
reducem chiar
dominator d:n
lovinesciene despre critica vor fi
refuza didacticismul
.intuitia,
principiu este fundamental
a analizelor
.Critica moderna nu este o disectie pe cadavre,
o compilatie de texte, cl
insufletind viata cartilor Tn
cu actiunea scriitorului

esa de teatru, Si fireste, indi-
catiile acestea se dau intrebu-
intind numai prezentul (subl.
G. T). ca si In cele dintr-o
piesa de teatru” (cf. C. Jalba.
Observatii de stil facute de G.
Topirceanu la proza iul Caragi-
ale TIn .Limba roméana", 1962,
nr. 2, articol merituos care
abordeaza ce] dintii problema
in discutie).

Perfectul compus, ca timp al
povestii si povestirii, Tndepli-
neste functia de relatare pu-
ra. El Tti Tngaduie, observa cu
finete G. Topirceanu ,sa rela-
tezi numai faptele mari, acti'
unile principale, nedescompuse
Tn actele marunte care le com-
pun". (B.A.R., Arh. G. Topir-
ceanu, Il, Mss. 9). Daca per-
fectul compus e timpul perso-
najului-povestitor si al subiec-
tivitatii, iar imperfectul .timpul
melancoliei si al poeziei amin-
tirii" (B.A.R., Arh. G. T., Mss.
27 b.), perfectul simplu, asupra
caruia  scriitorul se opreste
mai ndelung, este timpul ro-
manului (lbid.), al momentului
cind ,vorbitorul se trage n
umbra, lasind Tn primul plan
al atentiei noastre cursul vie-
tii". (cf. Observatii de stil fa-
cute de G. T., art. cit.) el ar fi
timpul obiectivitatii: ,Perfec-
tul simplu relateaza gestul, ac-
te marunte, nu actiuni mari,
practice. El analizeaza, descom-
pune, .rezolvd" o actiune glo-
bala, in componentele ei ma-
runte. El zugraveste, cinemato-
grafiaza. El nu prea poate sa
alterneze in povestire cu .pre-
zentul narativ' — pentru ca

el nu nareaza, nu povesteste—
si autorul care se foloseste
de acest timp nu e un poves-
titor, nu se pune Tn aceasta
ipostaza, nu pastiseaza tonul
unui persanagiu-povestitor in-
chipuit, presupus ... Nu e om,
ci aparat de Tnregistrare...
Nu ,se pune pe povestit" o
intimplare (care deci trebuie
sa fie neobisnuita, tragica sau
comicd), sa astepte un dezno-
damint. Intrebuintind perfectul

simplu, autorul nu are aerul
cd da informatii preliminare
cititorului, pentru ca acesta sa
inteleagd mai bine apoi o n-
timplare principala.

a) Ascultatorul trebuie pre-
gatit (inconstient) Tntotdeauna,
cum e si n viata reala, prin
aceste mijloace imperceptibile,
de amanunt.

b) Ca sa stabilesti clar re-
gula, calaiuzeste-te necontenit
dupa felul cum se petrec lu-
crurile in viata adevarata de
toate zilele. , A fost odatd” ...
arata de la Tnceput ca nu-i
vorba de o relatare cu carac-
ter practic". (B.A.R., Arh. G.
Topirceanu, 1, Mss. 9).

Ca observatile lui G, To-
pirceanu se confirma Tn cea
mai mare parte ne-o dove-
desc chiar scrierile lui Tn pro-
za. Astfel Tn schita de factu-
ra caragialeasca O aventura
constatam predominanta ma-
siva a prezentului narativ, ca
timp al dramaturgului, al
.scenetei”, si absenta totalda
a perfectului simplu. In roma-
nul  Minunile Sfintnlui Sisoe

ai

de ani de critica,
reflectii: im-
ome-
Dintre impresii alegem pe
la una singura. Impresionismul
orice opera de arta".
sintetizate Tn conferinta Cariera
critic care e Tn afara
fantezia din exercitiu".
pentru intelegerea
ramin modele ale ge-
fara relatii cu
este stra-
raporturile
pentru

l-a dus la alte

imaginatia,

sale care

asupra vietii Tnsasi ;

a fi un bun judecator in materie de artd, nici una din formele artei nu

trebuie sa-l fie straina criticului

judecator de poezie cel

din experienta proprie;

ce n-a avut in tineretea lui

nu poate fi

0 experienta poe-

tica, cel ce n-are si o sensibilitate estetica si o initiere tehnica; un
critic nu e cu adevarat critic, daca el Tnsusi riu ere o expresie per-
sonala, adicA daca nu are talent”

E. Lovinescu n-a teoretizat in gel si cine reciteste analizele sale de

poezie ramine sincer
tuitie, de judecatile drepte.
sale pot fi
in actualitate, la criticii
E. Lovinescu a avut curajul

Criticul

de azi,

entuziasmat de exptesie,

un exemplu de constiinta de obiectivitate. Si,
observam un fenomen
unei critici nepartinitoare Tn fata operei lui

de stilul modern, de in-
compromisuri si  textele
daca privim
inexplicabil: un

n-a facu!

lon Barbu, Tudor Arghezi, Camil Petrescu, G. Bacovia, iar azi la orice
scriitor cu 2—3 volume, Tn oricare analiza, rezervele, respingerea este
exclusa. E. Lovinescu si-a respectat ideile si nu a cazut Tn compromi-

suri sau exagerari. Constiinta lui
zie sint o ingenioasa partitura n
tare este de naturda esteticd. Poezia
Tn tot ceea ce are speciiic:
de a fi creat,
leana ... .Poetul .s-a dovedit a fi
sibilitati colective ...". De
pleca critica noastra contemporana.
chide dosarul

aproape pe de-a-ntregul,
expresia cea mai
judecati sl
Lui AL

la aceste

prin  examinarea omului

criticA e exemplard. Analizele de poe-
care elementul
lui Octavian

~Noutatea lui

hotaritor in recep-
Goga este surprinsa
Octavian Goga este tocmai
poezia nationald specific arde-
tipicA a unei sen-
incad multe altele, va
Mocedcnski, criticul Ti des-
si a operei intr-o deplind since-

(cap. | pe care l-am 6ondat
din acest punct de vedere),
toate actiunile eroului princi-
pal sint comentate prin inter-
mediul perfectului simplu
(timpul autorului obiectiv);
iar ceea ce se petrece n rai,
0 permanenta, denotind repe-
tabilitatea infinita, ni se eo-
municd prin  imperfect si
prezentul etern.

Folosirea timpurilor verbale
este, cum noteaza G. Topir-
ceanu cu dreptate, o chesti-
une de .instinct artistic in-
failibil", dar ca poate forma
si obiectul unor reguli meni-
te sa-i ajute pe autorii mai
nesiguri, spre a evita stin-
géaciile stilistice si monotonia.
Accentul cade aici pe latura
strict tehnicd a mestesugului
ce trebuie Tnvatat si dobindit.
Ideea mai era sustinuta cu au-
toritate Tn epoca de Paul Za-
rifopol, care dorea o specia-
lizare a scriitorului de talent
(asa cum o au pictorii si mu-
zicienii) spre a se detasa si
mai net de masa imposturii
si diletantismului. Dar iata ce
gindea G. Topirceanu:;

»In cursul  unei povestiri,
intrebuintarea verbelor la cu-
tare sau cutare timp are o de-
osebitd Tnsemnatate artistica;.
Dintre toate ,timpurile" cu-
tarui verb, posibile Tn cutare
loc al povestirii, este totusi
unul care e cel mai bun din
punct de vedere artistic, fiind
cel mai exact sl mai natural.

Un povestitor Tnzestrat cu
un instinct artistic infailibil —
gaseste inconstient, Tn fiecare
loc, .timpul" exact la care
trebuie sa puna verbul. Fiind
stapin pe acest simt, el poate
sa satisfaca apoi nu numai
cerinta speciald, momentana,
de a pune n fraza .timpul”
potrivit (vorbesc de timpul

verbului" Tn sens strict gra-
matical) ; el e Tn masura sa
satisfaca si necesitatea per-

manenta, mai generala, de a
varia cind trebuie ,timpurile",
spre a evita monotonia debi-
tului.

Un povestitor cu instinct
mai sovaielnic are nevoie u-
neori de un indreptar, de do-
ua — trei reguli cit de gene-
rale, care sa-i indice macar
directia Tn care sd apuce, con-
stient, ca sd aiba sansa de a
descoperi: la ce .timp" gra-
matical trebuie sa Tintrebuin-
teze verbele, Tn cutare sau
cutare moment al povestirii ?
Caci folosind mereu numai
perfectul simplu, sau prezen-
tul, sau perfectul compus, ar

deveni prea monoton ,.."
(Despre .timpurile" verbului
intr-o povestire, B.A.R., Arh.

G. Topirceanu, Mss. 12 a).
Marea lectie de arta a scri-
sului pentru G. Topirceanu a
constituit-o proza lui Caragi-
ale, din familia spirituala a
caruia facea parte. A deprins
de acolo concizia, proprietatea
cuvintului, acea stiinta a sti-
lului indirect — liber pe care
7l comenteaza cu perspicaci-
tate, atunci cind observa ca
autorul se exprima n indi-
catiile regizorale", mimindu-si
eroii; ,Madam Georgescu este

ritate.
de unii si de altii
cluzia, exploatata pina
iar Macedonski a fost ,si el
poeziei macedonsklene sint
ganic, o conceptie si
Macedonski n-a fost,
doieli si asupra calttatil Iul
aceste idei

completeaza stralucit. Necrutator

Analiza este asa de patrunzatoare,
putea spune altceva despre opera.
incepe sa descopere mecanismul

satisfactie Imensa cind

se multumeste cu ceea ce demonteaza,

Si Tn acest text gasim idei
fara sa li se

reale,
o atitudine hotarila,
cu sigurantd, un mare poet si s-ar ridica
poetice privita numai
sint demonstrate cu o0 mare pricepere si

pe deplin stabilita asupra to-
aletei sale i bluza vert-moosse,
jupa fralse-acrasAe si palaria
asortata: umbreluta a rosie".
Sau : ,Ctt despre puiul nici nu
mai Tncape discutie”. Limbajul
acesta savuros folosit de au-
tor e in fond al lui Madam
Georgescu ti al mamitel.
Adoptind tehnica relatarii
.obiective" 1n romanul Minu-
nile  Sfintulul Sisoe, autorul
va interveni totusi din cind
in cind, intrind Tn pielea e-
roului cam Tn aceiasi fel ca
I. L. Caragiaie: ,A doua zi
dimineata, Sisoe se pogori cu
hirzobul din cer, pe virful
unui munte Tnalt. De acolo ar

fi putut cuprinde cu ochii
toate Tntinderile lumii, daca
piscul acelui munte n-ar fi

fost pururi ascuns Tn nouri, ca
sa nu poata vedea nimeni
de jos cele ce se intimpla
pe-acolo, pe sus: mal joaca o
hora de lele, mai pogoara
din cer cite un sfint... ce
nevoie sa stie oamenii tot1"
Sau, si mai evident, prin sen-
timentul de uimire si de pla-
cere, prin contrastul care se
creeaza Tntre imaginea femeii
reale, pamintene, si aceea sti-
lizata Tn spirit ascetic:

»Riul trecea limpede pe sub
salcii, ca o adiere de vint.
Nimeni nu se vedea Tn preaj-
ma.

Dar dupa ce facu un cot,
in lumina mare, sfintia sa ra-
mase cu ochii atintiti si cu
gura cascata ...

Mai jos, pe malul dimpo-
triva, Tnalbea pinza la mar-
ginea apei — o femeie.

O femeie adevarata, Tn car-
ne si oase, nu o0 aratare stra-
vezie de pe cealalta lume, o
femeie tinara cu ochi si cu
sprincene... si cu toate cele
cite trebuie la o femeie, nu
o vedenie uscatd ti firava,
tunsa ca val de capul ei si
viritd Tntr-un sac pina la git,
ca aratanlile cele fioroase din
slintul ral".

Proza lui G. Topirceanu,
mai cu seama, Plrin-Planina si

Minunile Sfintului Sisoe, este
opera unui bijutier, piesele
fiind lucrate separat, slefuite

cu migala, montate si demon-
tate in repetate rinduri, stu-
diate, verificate cu legile co-
micului si ale stilului. Medi-
tatia scriitorului pe marginea
esteticii timpurilor n-a fost
citusi de putin sterilda. Daca
poezia poate lasa uneori im-
presia de .lucrat", de ,elabo-
rat”, cele doua scrieri in pro-
z& amintite sint de o natura-
lete si o simplitate pe care
autorul le-a cistigat Tn urma
unui lung si chinuitor trava-
liu. Romanul lui G. Topircea-
nu se Tnalta (mai exact, n-
cepea sd se Tnalte) pe o te-
melie foarte solida de mate-

riale pregatitoare, reflectii ti
confruntari, printre care se
situeazd si revelatoarele 1n-

semnari despre arta scrisuluL
Spontaneitatea umoristului tre-
cea printr-o adevarata proba
de foc pina sa ajunga litera
tiparita.

Al. Sandulescu

.o CRIERI" O

critice care au fost preluate automat
indice uneori sursa. Astfel
la limita ca ,omul avea o mare forta de iluzie*,
un erou al
caci

gasim con-

iluziei". Rezervele sale asupra
poetul n-a avut .un suflet or-
intr-un cuvint, o ,filozofie'.
chiar in-
in esenta et'. Toate
cu texte care .e
totodata drept e cu Al Vliaha

de exacta Tneft cu greu S-ar mal
Analizind, criticul e patruns de o
poe*M 9l na
cu ceea ce noteaza fragmentar

decit atunci cind a ajuns sa traga ultima concluzie. Tratamentul este:.:
e nepartinitor si judecata de valoare nu s-a perimat nici azi: ,Tablour:
trase cu reald cunoastere a mestesigului teatral, cu efeete si suspen-
siuni cautate de cugetare, cu locuri comune fliozofante si eu intentii
moralizatoare, dar mai ales cu patrundere psihologica — iata adeva-
ratul aspect al poeziei lui Vlahuta, caruia Tl lipseste doar lirismul”
Exact a definit E. Lovinescu esenta simbolismului: .adincirea lirismului

Tn subconstient prin exprimarea pe cale mai
omenesc”,
muzicalitate exteitoara,
lexicala,
inteles e G. Bacovia caruia Tl

lui muzical al sufletului
noutate, sonoritate,
si tipografica, dar mai
muri etc. Mai putin

ales

mult de sugestie a fondu-
poezia lui lon Minulescu: exotism,
revolutie prozodica aparenta
neologisme cu sonoritati de ala-
gaseste Tn poezie o

atmosfera proprie. Daca E Lovinescu ar fi descoperit doar pe lon Barbu

si Hortensia Papadat-Bengescu sl

breanu, cariera sa critica ar fi

Studiul introductiv al lu!
s-a scris la noi mal exact, mai
Lovinescu. EIl
vinesciene, o
zatiei romane moderne.
si a o reface din nou.,

l-ar fi
justificata.
Eugen Simion fLXXXI paq.) este
profund, mai cu
constituie o sinteza originald asupra conceptiei
introducere exceptionala
A descrie,
la alta scaia,

Jansat® numai pe Liviu Re-
tot ce
intelegere despre E
critice lo-
in opera autorului Istoriei civili-
demonta aceastd constructie critica
nu e locul si nici momentul. Ea

face parte din monografia E. Lovinescu pe care o asteptam cu nerdbdare

caci
interpretul, adevaratul interpret.
calinescianismul structural
toate suprafetele. posibile. El e,
critic al generatiei sale.
invitd la meditatie si
triumf al spiritului
artd sl al vocatiei

in faza ei modernda de evolutie*.

putem spune cu satisfactie si
Eugen
printr-un
fara
Concluziile
experiente noi:
de moderatie si
pentru adevar.
zare cu miscarea criticA europeana,

El reprezinta momentul

bucurie ca E. Lovinescu sl-a gasi!
Simion Tsi marturiseste astfel
text ... lovinescian. explorat n
ndoiala, cel mai reprezentativ
la ccie a ajuns n finalul sintezei
.Lovinescianismu] e, asedar, un
echitate, al pasiunii pure pentru
de sincroni-
romana intra

clipa Tn care critica

Zaharia Sangeorzan



Louis-Philippe Sangledanne avea mintea
ascutitd si reusea sa inteleaga lucrurile din-
tr-o privire, ca un medic care vede imediat
ca o femeie care
ghiceste fara cuvinte ratdcirile iubitului. De
limpede, cu
toate catastrofele sale. Sangledanne preve-
dea totul si ierta nebuniile. Ar fi putut sa se
ocupe, ca si tatadl sdu, de afacerea cu n-
care hranise familia de patru
generatii. Un sfert din sfecla care crestea in

Picardia isi datora robustetea si numarul Ca-
Louis Philippe pre-
ferase sd devind actor si sa-si incerce glo-
ria. Aspectul sau de sparanghel
profunda 1i foloseau in rolurile de valet de
in cele de tradator din melo-
Isi facu repede un nume si cinema-

tograful 1i facu propuneri. Sesiza textul ca
nimeni; oltul sj adulmeca succesul fara gre-
seala. Sangledanne atrdgea publicul dinco-
lo de rampa Sl era una din volorile sigure
la bursa actorilor. Totusi, niciodatd n-a vrut
sd-si faca prieteni, desi primea cum se cu-
vine pe tinerii care veneau sa-i ceara pa-
rerea despre calitatile lor, si nici sa-si nte-
meieze un camin, desi pretendentele nu lip-

bolnavul incurabil sau

aceea, lumea 1i aparea (nai

grasaminte,

sei Sangledone. Totusi,

comedie sau
drame

seau.

O reputatie de corectitudine si fermitate,
de tinuta- artistica si morala, de Tntelepciu-
ne si de, simplitate ii aduse titlul de Print
al Scenei, iar o ceremonie oficiala retransmi-
sa pe calea undelor i facu cunoscuta in cel
mai Tndepartat coltisor vocea de bas pe care

Stentor i-ar fi invidiat-o.

Tatal sau Tmbatrinea Tnacrit de jocul ne-
norocit de la Bursa, care 1l ruina, In ciuda
Tmprumuturilor pe care Louis-Philippe i le tri-
mitea mereu pentru a-l echilibra, si ntr-o zi

muri. Cu un pasiv enorm.
Louis-PhiJippe ramine, astrel,

tenirea,

singur  cu
mama lui, care nu mai parasea fotoliul de
plaja din nuiele, la capatul gradinii de iar-
nd. Luise Tsi vindu propritatile, actiunile unei
case de difuzare a filmelor, partea dintr-un
consortiu de carne conservatd, isi regld mos-
lichida afacerea ingrasamintelor si
reveni in casa parinteasca, repara acoperi-
surile, mari gradina de iarna si ramase aco-

intensitatea

intacta. |

si vocea

care-i

atita geniu.

Ca s-o0 distreze,
mim. O distra in fiecare seara, modificind
luminii  si
0 mica scena de care nu stia nimeni. O
vreme, continuara sa-1 solicite. | se trimiteau
scrisori si primea vizite, Il copleseau cu ntre-
bari, insistau sa revina Tn public, dar San-
gledanne refuza sa se intoarca la Paris, sa
joace in vreun rol, desi
se oferira sume mai
fnainte. Degeaba. In curind, nu mai iesi de
loc din casa,
negustorii din doua in doua
este adesea pe masura celebritatii, — la fel
de brusca, de completa. In doi oni, numele
nu i se moi ntilnea decit in citeva memorii,
Tntimplotor, ici si colo, corn asa : ,Cum se
numea lunganul acela asa de nostim ?" El
insusi parea sa nu-si mai aminteasca de pie-
sele pe care le facuse sa triumfe, nici de cei
dadusera
cati de stofa lucitoare pe care le tdia din
costumele botrinului, nu mai juca decit pie-
se stranii, fara cuvinte, in fata batrinei core
acum statea chiar linga scenda, cu o lupa
enorma lipita de ochi.
buneste si niciodatd nu avusese Sangledanne

Louis-Philippe  devenea

improvizind in salon

gloria 1i raminea
mori decit

iar aprovizionarea o faceau
zile. Uitarea

replica. Tmpodobit cu bu-

Rideau amindoi ne-

O mare tristete ii intuneca insa zilele. Ma-

moara

odata,

ma Tisi pierdea vederea si el 1i simtea sfirsi-
tul aproape. Daca ar fi putut s-0 faca sa
de ris |
in ce mai greu grimasele si jongleriile. Cite-
se intimpla sa-si
formidabila si clama in fata batrinei cuvinte

Ea nsa 1i urmarea din ce

regaseasca vocea

de dragoste pe care nu stiuse sd i le spunad

niciodatd, 1i povestea despre viata lui glo-
rioasa, despre femeile care i se ofereau si
pe care le refuzase, despre ropotele din sala
cufundata in ntuneric, despre vietile de slugi

si de regi pe care le traise sub candelabre

cata

Era fericit.

lo cu mama, care suridea mereu desi nu au-

zea nimic.

GRIGORI
GORIN

PANISA-
MEITUL

Odata, cind ma aflam intr-o
societate, cei de fatd m-au ru-
gat sa le spun ceva amuzant
si le-am zis anecdota aia cu
omul bandajat la picior, care
se duce la doctor.

— ,Ce va doare?", ntreaba
doctorul.

— ,Capul".

— ,Si dece sinteti
la picior ?"

— ,Mi-a cazut..."

Toti izbucnird T™n ris numai
unul mai batrin ma privi
cumva ciudat, ginditor. Se
apleca peste scaun si-mi spuse:

— ,Scuzati-ma, cred cdi n-am

pansat

prins totul... Ce-l1 durea pe
pacientul acela ?"
— ,Capul."

— ,Si de ce era pansat la
picior ?"

— ,l-a cazut.. *

— LAhal", facu barbatul si
cazu din nou pe ginduri. ,Nu
inteleg”, spuse dupa citeva
minute. ,Nu vad unde-i poanta.
S-0 luam logic: 'bolnavul avea

dureri de cap, asa-ii

— ,Da, de cap."

— LAtunci de ce era pansat
la picior?"

— ,l-a abmecat".

— ,Ciudat”, spuse batrinul
si se ridicA de pe scaun. Se
duse Iinga fereastra, Tsi aprin-
se o tigara, apoi inca una. Pri-
vea ginditor la- intunericul de
afara. Se apropie apoi si-mi
spuse incet:

— ,Dacd, m-ati omor? si tot
n-as intelege care-T poanta.
Daca pe cineva 1l doare capul
de ce se panseaza la picior 1"

— ,Bine, dar el nu si-a pus
bandajul la picior", Ti spun eu,
»Cl la cap".

— ,Si cum de i-a ajuns la
picior?"

— ,l-a alunecat."

Se ridica si ma privi cerce-
tator.

— ,Asa, s& mergem putin
afara”, spuse deodata pe un
ton categoric, ,trebuie sa dis-
cutam ceva amindoi*.

Am iesit Tn vestibul.

— JAscultati", spuse si-mi
puse mina pe umar, i-un
banc ?*

— L,Eu cred ca-i banc."

— ,Si Tn ce consta umorul?"

— ,Nu stiu", i-am raspuns,
J-un banc pur si simplu.”

— ,N-ati sarit cumva peste
un amanunt important?"

— ,Ce fel de amanunt im-

portant ?"

— ,Stiu eu ... ca pacientul
acela avea un singur picior, de
exemplu."

— ,De ce?”

— ,Daca acceptam ca pansa-
mentul i-a alunecat pe linga
corp, atunci trebuia sa-i infa-
soare ambele picioare, altfel
trebuie sa fie un invalid caruia:
7i  lipseste un picior..."

— ,Nu" am respins categoric
?_geasté parere, ,nu era inva-
id."

si care formau o altd existentd, inepuizabila.
Intr-o seara, In timp ce o saluta Tnainte de
a se retrage dupa draperie, 0 vazu nemis-
in fotoliu.
plauda. Se apropie si i inchise ochii.

Dupa doliu, vindu ospiciului casa pe care
0 primise ca zestre. Duminica, in corul diri-
jat de un calugar, nu se auzea decit vocea
lui, din ce In ce mai groasd si

Pentru prima oara nu-l a-

mai falsa.

trad. Constantin Pavel

— LAtunci cum s-a pomenit
cu pansamentul pe picior?"

— ,l-a cazut", am soptit eu.
Ma trecura fiori reci.

— ,Si nu era cumva docto-
rul Kohn?", intreaba el pe
neasteptate.

— ,Cum adica? In ce sens?"

— ,Ei, Tn ce sens se spune
despre cineva ca-i doctorul
Kohn?"

— ,Nu", refuz eu,
Kohn in sensul asta."
— ,Dar ce era?"
— ,Nu stiu, poate englez sau

chirchiz..."

— ,De ce chirchiz?"

— ,Pentru cd mama sl tatal
lui erau chirchizi."

— LEi, daca parintii lui e-
rau chirchizi, atunci...

,Excelent", m-am bucurat
eu. ,Acum fnseamna ca va
sint toate clare...*

— ,Nu prea mi-e clar ce-1
durea...*

— ,Ramineti atunci cu bine",
i-am spus. Mi-am luat paltonul
si am plecat acasa.

La unu noaptea ma tre-
zeste telefonul.

— ,Va deranjez in legatura
cu anecdota aia", aud eu Tn
receptor. ,Pur si simplu nu pot
sa Tnchid ochil. Piciorul ala
nu-mi iese din cap. Spuneti-ml
are o poanta?"

JAre", l-am asigurat.

— .Inteleg... Nu-s nici eu
chiar asa de prost... am
scoala ... l-am spus si sotiei
anecdota — a ris si ea, dai
de ce a ris, uite, asta n-o pot
intelege. Nu cumva se asteap-
ta un raspuns de la...”

— ,Nu.”

— LJAtunci nu mai stiu ce
sda mai fac."

— ,Sa dormitil”, am strigat
si am Tnchis telefonul.

Seara urmatoare a sunat din
nou.
(Continuare

,Nu era

in pag. a 12-a)

PROTEICUL
URMUZ

(Urmare din pag. 7-a)

cIlndu-1 sd plesneasca ridicol:
eroul. In circumstantele date
(citatul continuad): ,...se sui
Intr-un copac'.

De doua ori doar este Ur-
muz explicit — neobisnuit de
explicit — Tn cele 5 pagini
ale acestui sin'TU.'ar si inefabil

roman .in patru pdrfi' care
este Pilnia si Starrate. Prima
oarda — cind marturiseste ca
a scris un .roman*; a doua
oara — atunci clnd scrie:
.Pentru Stamate. pilnia de-
veni de atunci un  simbol"
(sin.). Intentiile originare ale

lui Urmuz sint aceste doua
puncte mai vulnerabile.

Cum s-a observat, titlul pa-
rodiaza titlurile  romanelor
sentimentale gen Paul et Vir-
ginie. La Urmuz. elementul
fehinin primeaza.

Titlui este primul pas al
parodiei. intreaga partea I-a
e 0 mimare, o exacerbare pl-
na la absurd a ticurilor des-
cripttviste balzaciene (de no-
tat ca la Urmuz lucrurile tra-
iesc). Este .exDozifiunea*. pre-
zentarea  .locului actiunii*,
fara de care un roman care
se respectd nu poate Si nu

trebuie sa Inceapd; o expo-
zifiune lenta, traditionala,
rabdurie. exhaustiva. Apara-

tul de filmat trece cu minu-
tie (lent & la Colpi) dintr-o
incapere In alta, si abia in
ultimul rind anuntd pe loca-
tari, personajele romanului.
Partea a doua, in acelasi
mod clasicizant (Balzac, Tol-
stoi s.a.), inventariaza carac-
terologic si tipologic persona-
jele. Unde psihologia ,hu ti-
ne', este introdus comporta-
mentismul. Cine sint creaturi-
le care joaca rolul de perso-
naje ale acestui text care po-
zeazd In roman? O familie
tihnit-fericita compusa din ta-
ta (cu trecut incarcat si pre-
ocupari filozoficesti), mama
(cu inclinatiuni muzicale ca
amatoare) si fiu (care trage
dupa el nu o masinuta, nu un
ursulet, ci doar o targa, si
are avere personald). Un trio
cit se poate de cunoscut. Ce
urmeaza sa se Intimple aici?
Dupa toate regulile artei, de-
sigur un adulter. Tatal sa-si
.neglijeze sacrele Tndatoriri
de tatd si sot si sd Tncerce
o0 evadare. Exact asa se si
petrec lucrurile. In timpul lu-
crului, Stamate e ,distras de,
o0 voce femeiasca*. Dupa cite-
va ulisiace peripetii, Stamate
aduce linga domiciliul sau
pilnia, al doilea personaj fe-
minin al micro-romanului. (Mi-
cro, ca si ale Ilui Beckett).
Urmeaza taierea legaturilor
ce-1 ,tineau atasat de tarus'
(sacrul liant, pivotul familiei)
si evadarea propriu-zisa in
simbolicul adulter. Stamate

.da frlu liber dragostei sale
netarmurite'.

Sd urmam analogia cu ro-
manul-roman. Pot continua
astfel lucrurile ? In  viata,
poate; dar In literatura sint
imperios necesare un  punct
culminant si un deznodamint.

Le avem pe amindoua n ul-
tima parte, a IV-a. .Fericirile
mari sint totdeauna de scurtd
durata’. incepe, sententios, a-
cest epilog. .Miroase’ deja
0 punct culminant. Stamate se
descopera (cu groaza de ri-
goare) rivalul fiului sau Bufty.
Situatia e demnda de o trage-
die anticA sau macar de o
dramda cu implicatii freudiene.
lesirea din impasul tragic,?
Nevasta e. bineinteles, ,cusu-
td Intr-un sac impermeabil*,
iar pilnia tradatoare, Impreu-
na cu ingratul fiu Bufty (o
fiinta cu acest nume nu poa-
te fi decit ingratd) trimisi
printr-un tramcar in tinutul
de dincolo al Nirvanei.

Se apropie oripilantul final.
Stamate arunca o ultima pri-
vire Kosmosului. dupa care
ia .directia spre capul miste-
rios al canalului (...), cu
scopul de a putea odata pa-
trunde si disparea In infinitul
mic'. Cortina cade peste trei
ipotetice cadavre.

Enigmaticul canal are, dupa
cum cu o savantd tehnica a
suspensului ni se revela abia

la urma, doua extremitati.
Una conduce spre Eros. cea-
lalta spre Thanatos. Intre a-

cestea a_pendulat Stamate. Si
nu numai el.

Dupa cum s-a putut proba-
bil observa din aceasta ,ten-
dentioasa" reconstituire a ro-
manului, pe tot parcursul sau

doar de doua ori Urmuz 1in-
ceteaza a fi Urmuz. Marturi-
sind — oferind deci cheia _
cd a scris un roman, si de-
clarind — comentindu-se deci
singur — ca pilnia este un
simbol. Ambiguitatea capata

doua hiaturi.

Lasind Tnsa aceste amanunte
la o parte, sa observam au-
tenticul tragism (eliberat de
parodie) al finalului. Urmuz e
absurd in forma, tragic n
fond. El intrda Tn tiparele ro-
manului ca un incendiator,
pentru a-lI submina, pentru a-l
arunca in aer. Urmuz nu face
literatura, ci o des-face.
Desigur, mai in ,spiritul vre-
mii' ar fi sa vorbim la .Ur-
muz de ,anti-literatura“, dar
aceasta sintagma pare a fi un
mare fals daca acceptam ca
nu poti fi dusman al literatu-
rii, facind-o.

Urmuz a procedat, in lupta
sa cu cuvintul, dupa metode
homerice. A patruns in lite-
raturd si a dislocat-o dinla-
untru. Proza lui Urmuz este
calul troian intrat Tn cetatea
literelor.

curier

GRUPUL 63

Starea civila a literaturii con-
temporane italiene al carei di-
namism reclama cam o data pe
deceniu o0 restructurare de va-
lori, consemna in octombrie

nasterea legitima — fund con-
cretizarea jormaiei .industria
culturala®¥ — a wunui grup de
vreo patruzeci de scriitori = si
critici, venit sa preia puterea
literara cu torte care ar putea
parea suspect de proaspete daca

am omite reteriiea ia gestul
contestatar.
.Ceea ce-i lega pe acesti au-

tori — noteaza Aliredo Giuliani—
era rigoarea anarhiei si iaptul
ca fiecare dintre noi era con-
stient ca tace, pe masura pro-
priilor puteri, o tentativa ex-
trema pentru a da un sens non-
sensului cotidian**.

Dezamagita, generatia Rezisten-
tei lasase locul unei restauratii
a carei Tncoronare a test trium-
ful ,Ghepardului®, exaltind, duna
expresia lui U. E. Torrigiani, va-
lori ,eterne” si delicios-ambigue,
dar funciar reactionare.

I.  Novissimi (numiti astfel
dupa antologia care Tn 1961 re-

unea semnaturile lui Edoardo
Sanguineti, Giuliani, Nanni Ba-
lestrini, Antonio Porta si Elio
Pagliarani) polarizeaza treptat
condeiele celor care se conside-
rau ,mai contemporani decit
ceilalti" printre care si criticii
Umberto Eco, Anceschi, Barilii.
Intr-un text recent, Eco afirma

ca la origine a fost de fapt un
compromis : grupul nu exprima
rebeliunea unor tineri scriitori
ramasi Tn afara sistemului, o
mare parte dintre ei dirjiind deja
colectii literare sau emisiuni te-
levizate, colaborind la ziare 'si
reviste, infiltrati fiind deci Tn
instrumente fundamentale ale
LCivilizatiei industriei culturale** :
televiziune, edituri, presa.

Printre obiective figura nu nu-
mai minarea nodurilor traditio-
nale ale comunicarii ci si pu-
nerea Tn cauza a ,marelui sis-
tem' al societatii burgheze prin-
tr-o criticaA a dimensiunii supra-
structurale. Orientarea politico—
culturala avea sa cavete o for-
ma mai precisa o datd cu apa-
ritia Tn 1967 a revistei Quindici
care ia pozitie fata de proble-
mele revolutiei Tn lume si in
Italia prin publicarea unor do-
cumente despre Vietnam sau mis-
carea protestatara studenteasca.
Totusi absenta unui mesaj, fa-
cilitatea unei angajari care risca
sa ramina superficiala, riscul de
a nu rezista diverselor ,mode"
revolutionare cit si ambiguitatea
fundamentala a apartenentei sale
de fapt la puterea literara ,neo-
capitalista**, sint tot atitea pe-
ricole carora caracterul artificios
al omogenitatii si asa precare a
grupului n-ar sti sa-i reziste :
ultima antologie ,polemica” a lui
E. Sanguineti (Poezia del Nove-
cento) pare sa confirme schisma
dintre poezia noua de ieri si
de azi, |I. Novissimi fiind deja
depasit de 1. ,Pin** Novissimi,
care la rindul lor...

Ramine un merit al arupului
fantul de a fi pus problema ra-
portului lit"rntnra-noliticS: adu-
cind in derhatere nu numai ar-
gumente finind de reflectie, ci
si opere literare.

ENIGMA S
LITERATURA

Printie excelentele colectii lan-
sate Tn ultimul timp de E.L.U.,
care atesta (in sfirsit!) un gust
sigur si o intuitie ,editoriala"
deosebita, seria ,Enigma# a con-
stituit o revelatie. Antologia
Enigma (2 voi.)) e un exemplu
caracteristic. Literatura politista—
literatura ,minora"? Chiar atunci
cind e scrisda de Balzac, Borgds,
Gorki, Apollinaire ? Am indicat
doar citeva din marile nume ce
onoreaza aceastda remarcabila se-

lectie. Sa adaugam pe specia-
listii necontestati ai  genului :
Agatha Christie — cu minutioa-

sa reconstituire a crimelor si
cu spectaculara revelatie din fi-

nal, Ray Bradbury — analist al
fricii dementiale, Roy Vickers —
sec si imperturbabil, ca un gre-
fier constiincios, R. Chandler —
savuros si de un ,cirism“ mi-
mat la perfectie. Alteori Tinsa,
interesul stirnit de enigma pro-
priu-zisa paleste Tn fata intere-
sului strict literar : gustam cu
delicii romantismul tenebros si

i frazarea ampla, -catifelatd a lui

i Villiers de Ilsle—Adam, umorul

j retinut al lui Arthur Lundkvist,

(fantasticul demonic al lui Borgds.
Si, ca sa mai respiram nitel
dupa atita emotie si mister,
alcatuitorii  antologiei ne ofera
citeva bune bucati fals politis-
te, parodice, de un umor negru
de cea mai buna -calitate, sem-
nate de Camy si J. Richepin. Tot
in seria Enigma vor fi tipariti—
dupa R. Chandler, J. M. Chase,
P. Cheyney si D. Hammett —
alti ,clasici4 ai genului (pe care,
nu de mult, Tntr-o revista, ci-
neva care a citit probabil doar
trei caiti politiste Tn viata lui,
si pe acelea Tn tren, Ti soco-
teste niste cvasi-necunoscuti) :
Ellerv Queen, G. Leroux, Boileau
—Narcejac, J. Skvorecky. Sa
speram ca aceasta colectie, Tn-
ceputa atit de promitator, nu
ne va Tinsela asteptarile.

AL. C.



i Prof. dr. V. Pavelcu: ,Ex-
plozia* stiintifica a erei noas-
tre cosmice nu are numai un
Aspect cantitativ, ci, pnn re-
percusiunile ei, are si o deo-
sebitd importanta calitativa:
aparitia unor noi  discipline
Stiintifice si a unei noi viziuni
asupra relatiilor dintre ele, e-
faborarea de noi structuri, sis-
teme explicative si moduri de
cercetare, transformarea unor
Semnificatii, elaborarea si fo-
losirea unui nou limbaj si al-
tele.

Caracterul cosmic al erei
hoastre stiintifice nu are nu-
mai o dimensiune spatiala, ci
si una temporald. Actualitatea
unei cunostinte sau descope-
riri Intrece sensul prezentului.
Ea se dezvaluie din depista-
rea si restructurarea atentd a

unui trecut real si  valoros,
precum si din anticiparea, pre-
viziunea unui viitor probabil.
Cunoasterea omului — Tn lu-

me devine o problema majo-
ra; ea nu se reduce la o In-
telegere in sine si pentru sine,
ci capatda functia de busola
in orientarea actiunii umane,
in reglarea si autoreglarea
destinului uman. Nici o actiu-
ne fara cunoasterea precisaa
efectelor ei, nici un scop fara
ideea mijloacelor adecvate,
nici o decizie fara un cuantum
de informatii necesare, nici)
un plan fara examen lucid al
probabilitatilor de reusita.
Astfel, sociologia devine o
disciplina din cele mai actua-
le. Asa se explicA apropierea
pind la sudura a teoriei de
practica, cind putem spune ca
nu exista ceva mai  practic
decit o teorie bine gindita
sau ceva mai teoretic decit o

practica bine efectuata; efi-
cienta teoriei si teoria eficien-
tei. Stiinta fundamentala de-
vine sora geamanda a stiintei
aplicative; faptul concret se
purifica Tn aerul rarefiat al
teoriei, teoria se maturizeaza
in contact cu densitatea rea-
litatii concrete. Alt aspect al
actualitatii stiintifice: cerceta-
rea multidisciplinara; munca
in echipa. Este caracteristic
faptul ca majoritatea studiilor
actuale apar Tn colaborare,

cercetarea se face Tn echipe,
iar rolul coordonatorului in-
vestigatiei si al rezultatelor a-
cesteia devine indispensabil.

Se intelege de ce cercetari-
le centrelor noastre sociolo-
gice meritd toatd atentia. In-
vestigatiile initiate de catedra
si Laboratorul sociologic al
Invatamintului, sub Tndruma-

rea directa a prof. univ. Mi-
ron Constantinescu. reprezinta
un nou mod de lucru. Pro-
cesul de urbanizare Tn Roma-
nia Socialista, cu toate reper-
cusiunile lui, devine obiectiv
principal al cercetarilor de te-
ren Tntreprinse acum 1in cite-

va localitati din tara (Slatina,
Brasov sl Vaslui).

Ultimele doua lucrari (,So-
ciologia generald* — 1968 si
.Integrarea sociala a tineretu-
lui* — 1969, ambele Tn Ed.
stiintifica), Tmbratiseaza cele
mai importante ramuri ale so-
ciologiei, raspunzind unui in-
teres deosebit atit prin varie-
tatea de informatii, cit si prin
interpretarea atenta si judici-
oasd a acestora. Volumele se
deschid si se Tncheie cu stu-
diile prof. univ. Miron Con-
stantinescu, coordonator al lu-
crarilor. Aceasta usureaza ci-
titorului interpretaiea unitara
a operei ca Intreg. Tnceput
promitator si demn de pretui-
re.

Nu putem trece cu vederea
si o fericita coincidenta (?)in
persoana coordonatorului: so-
ciologul, omul de stiinta, este
si seful unui important depar-
tament, Cu menirea de a lua,
Tn cadrul conducerii colecti-
ve, decizii de seama Tntr-un
sector al vietii sociale n care
se pregatesc specialisti pen-
tru toate celelalte ramuri de
activitate sociala. Informatia
si decizia, comanda si reali-
zarea actiunea si controlul co-
laboreaza si se determina ast-
fel reciproc in conditii optime.
Responsabilitatea morala la
nivelul responsabilitatii  stiin-
tifice.

In discutia de fatd nu ne-am
propus o analiza a celor doua
lucrari amintite, ci doar Tn-
cercarea unor tinere cadre di-
dactice de la Universitatea ie-
seanda de a servi pentru ma-
rele public ca interpreti ai u-
nei etape importante de in-
vestigatie sociologica.

Spre 0 sociologie
teoreticd marxista

Conf. dr. I. Grigoras: Inul-
timii ani s-a discutat mult
despre posibilitatea unei so-

ciologii teoretice marxiste si

despre raportul  acesteia cu
materialismul istoric. Poate ca
si sub influenta  exigentelor

stiintifice ale progresului cer-
cetarilor sociologice concrete,
Tncepe sa se contureze nece-
sitatea si utilitatea acestei
teorii sociologice marxiste. Va-
loarea ei e impusa de nece-
sitatea unor instrumente teo-
retice corespunzatoare pentru
cunoasterea societatii contem-
porane si pentru fundamenta-
rea stiintifica a datelor rezul-

tate din cercetarea sociala
concreta. ,Sociologia genera-
la* — lucrare elaborata de

colectivul condus de prof. Mi-
ron Constantinescu, se distin-
ge Tnainte de toate prin iden-
tificarea si abordarea unor pro-
bleme care ncep sa defineas-

probleme de estetica

RELATIA
ARTA-PU3LIC

cad conturul .sociologiei teore-%
tice manxiste. Caci asemeneaj)
categorii ca aceea a faptului,®)
fenomenului, relatiei sociale ]
etc. au o Tnsemnatate nemij-
locita pentru explicarea prin-
cipiala si stiintifica, n spirt-
tul conceptiei generale mar-
xiste despre societate, a an-
samblului de date si observatii
obtinute din cercetarea con-
cretd. Asemenea notiuni, nea-
bordate pina acum in lucrarile
de materialism istoric, se defi-
nesc cu precadere n sociolo-
ja generala prin implicatiile
?or deosebite pentru cunoaste-
rea complexa a vietii socia-
le. Cercetarile sociologice n:l

face abstractie de coor-
donarea materialului  empiric
n fun/*i? de fantul, fenome-

nul, relatia sociala etc., ca’°
gorii chiuia piui. M. Constan-
tiriescu le consacra primul ca-
pitol din lucrarea rriai sus a-
mintitd. Fireste, este p lucra-

re de Tnceput dar va'oroasa
si, prin aceasta, promitatoare
pentru succesul Tn continuare
al efortului teoretic inaugural
de prof. M. Constantinescu ;i
colaboratorii sdi. In acest sens

apreciem ca fiind deosebit de
sugestive pentru programul de
viitor al teoriei  sociologice
marxiste ultimul capitol al lu-
crarii intitulat ,Marx si socie-
tatea socialista" care Tndeam-
na la o tratare complexa a
problemelor de sociologie ge-
neralda marxista.

Lector T. Priinda: Sociologii'
romani au abordat Tn ultimii
ani variate aspecte ale socio-
logiei industriale, dintre care
amintim; integrarea profesio-
nala a muncitorilor, structura
si fluctuatia fortei de munca,
adaptarea la munca industria-
la a cadrelor provenite din
mediul rural. ,Sociologia ge-
nerald” cuprinde si un studiu
de sociologie industriala sem-
nat de Ovidiu Badina (,As-

pecte ale teoriei" ,societatii
industriale*), prin care auto-
rul urmareste sa-si informeze

cititorii asupra teoriei ,socie-
tatii industriale* si astfel pre-
zinta Tn mod critic ideile unor
sociologi occidentali de marca

(R. Aron, Parsons, G. Gurvitch
etc.), dupa care Tsi exprima
opiniile proprii cu privire la
obiectul sociologiei industria-
le. Referitor la aceste opinii,

desigur ca unele suscita inca
discutii. De pildd, O. Badina
considera ca n obiectul so-
ciologiei industriale nu ar in-
tra aspectele sociale privind
activitatea din Tntreprinderile
industriale, acestea constituind
obiectul sociologiei Tntreprin-
derii. Credem ca nu atit locul
unde se produce faptul so-
cial, cit felul acestui act este
esential.

(Urmare din pag. [-a)
Ar fi de subliniat, mai
ntli, permanenta raporturilor

artei cu propria sa Istorie E
vorba 1nsd de o permanenta
care nu poate fi inteleasa ca
permanentizare a vechilor ide-
aluri estetice, fara sa ne re-
tragem 1n sfera idealizarilor
anacronice, ata cum opiniile
amintite dau de inteles. Per-
manenta  raporturilor  artei
cu propria sa istorie circum-
scrie un permanent proces de
selectie in sfera valorilor for-
male si axiologice. Structura
si diaectica acestui proces
constituie dovada incontesta-
bila — nu mai evocam aici
istoria — ca arta construieste,
n permanenta, noi idealuri
estetice si umane. Daca ra-
porturile artei cu propria sa
Istorie sint transferate Tntr-un
registru mai acut, asa cum s-a

Dar cum afirmatiile autoru-
lui constituie doar o opinie.
ele nu diminueaza valoarea
de ansamblu a studiului, care
reprezintd un bun cistigat pen-
tru teoria sociologica.

Urbanizarea ruralului

Asist Adrian Neculau: Se
pare ca unele criterii au de-
venit inoperante Tn marcarea
diferentei dintre oras si sat si
ca cele doua concepte se im-
pun a fi regindite. Incercind
sa desluseasca evolutia proce-
sului de urbanizare a mediului
rural, loan Matei gaseste e-
xistenta unui proces Tn dublu
sens (feed—back): o iradiere
™n rural a caracteristicilor ur-
banului, iar ca un proces com-
plementar, o frecventa prolife-
rare Tn urban a unor elemente
de tip rural. Conuitiie mini-
male ale acestui proces ar
consta Tn realizarea unor ma-
rimi demografice optime si n
remodelarea vetrelor. Masurile
ulterioare de crestere a gra-

dului urbanizarii s-ar materia-
li-a n restruct-rarea activi-
lor pe ocupatii, cresterea

ponderii elementelor de deser-
vire, concentrarea si dirijarea
investitiilor.

Apare, deci, evidenta nece-
sitatea unor investigatii siste-
matice, pluridisciplinare, pen-
tru a putea sesiza si Tnriuri o
serie de tendinte caracteristi-
ce. Sugeram ca rolul psiho-
logiei In depistarea noii orien-
tari a intereselor si in cerce-
tarea suportului motivational
al unor trebuinte va creste
considerabil.

Virgil Constantinescu Tncear-
ca sa desprinda elementele so-
ciale ale receptarii noului, pro-
cesul de sensibilizare a grupu-
lui fata de factorii novatori.
O data cu transferarea drep-
tului de proprietate privata,
observa el — sateanul — Tsi
transfera o suma de atribute
si, Tndeosebi, riscul unor in-

vestitii ce ar putea fi neren-
tabile sau chiar daunatoare
gospodariei sale individuale,
Se produce astfel un ,act mu-
tational de preocupari* cu «
restructurare adecvata a com-
portamentelor in functie de a-
cestea. Credem nsa ca nu se
poate vorbi de un ,comporta-
ment de grup*, de o unificare
a tendintelor individuale in-
tr-o finalitate confluenta (chiar
™n conditiile unui ,simbol* ce
actioneaza ca un ,numitor co-
mun*) ca o caracteristica a
taranimii noastre, ca o trasa-
tura specificda — mai ales in
etapa actuala. Comportamente-
le diferentiate, caile proprii tn
gasirea drumului — departe de
a constitui ,segmentari indi-
viduale* — marcheaza, n fond,
un nivel spiritual propriu.

ntimplat la siirsitul secolului
al 19 lea — taptul nu tace
decit sda sublinieze amploa-
rea, complexitatea si structu-
ra noilor idealuri umane care
se construiesc  In seco'ul
nostru.

Ar mai fi de insistat, Tn al
doilea rind, asupra falsei
alarme pe care o lanseaza
expresia: ,ruptura artei cu
publicul". S-a spus si s-a re-
petat ca arta este asociata
structural omului. In afara o-
mului arta nu-si justifica e-
xistenta. Numai ca arta nu-si
poate justifica existenta rami-
nind in permanenta legatura
cu omul situat la nivelul
pasteluri'or clasice sau chiar
la nivelul poeziei dintre ce-
le doua razboaie mondiale. Si
este evident cd nu din vina
Poeziei se instituie ,neintele-
gerea", ci din neintelegerea
modalitatilor specifice de e-

Integrarea sociala

Lector V. Miftode: Integra-
rea tinerilor Tn procesul mun-
cii si al vietii sociale consti-
tuie una oin temele centrale
ale celor doua volume. Fiind
vorba de tineri care sini in
cea mai mare parte cuprinsi
n diferite forme de invata-
mint, studiile examineaza mul-
tiplele corelatii care se stabi-
lesc intre scoald, familie si
mediul social, diversele laturi
ele activitatii educative, facto-
rii si formele integrarii socia-
le. Studiul ,Probleme ale inte-
grarii sociale a tinerelului n
Romania* (M. Constantinescu)
traseaza cadrul general al dez-
baterii din acest domeniu, Tn-
deplinind un rol de orientare
si coordonare a problematicii.
Noi l-am numi un studiu de
directie.

Complexa Tmpletire de ac-
tiuni speciale, discordantele e-
xistente inca fntre coordona-
tele familiei Tn care se dezvol-
ta tinerii, ale scolii In care in-
vatd, ale mediului social spe-
cific Tn care traiesc, la care
se adauga multiplele relatii e-
ducative, toate acestea exer-
cita o influenta puternica asu-
pra integrarii sociale a tine-
rilor. De aceea, autorii volu-
melor amintite abordeaza inte-
grarea sociala ca un proces
dinamic, multiplu, Tn continua
adaptare si evolutie.

Lector C. Logofatu: Dacaam
face apelul factorilor angajati
in realizarea educatiei tinerii
generatii am constata ca isiau
geneza Tn social si opereaza
tot pentru social. Nu este o
noutate cind snunem acest lu-
cru. dar obliga la o perma-
nenta constientizare a respon-
sabilitatii asumate de cei ce
fac opera de educatie.

Depasirea fazei de tatonari
privind modul de organizare
a unui sistem educational ne-
cesita relevarea factorilor ce
dau o stabilitate de perspec-
tiva. Or, aceasta reclama o
prospectare multilaterala care
sa conduca la o modelare e-
ficace a sistemului educatio-
nal, in conformitate cu exigen-
tele dinamicii sociale.

In acest sens studiul prof,
univ. Miron Constantinescu
,Probleme ale integrarii socia-
le a tineretului Tn Roméania*
ne ofera posibilitatea Tntelege-
rii dimensiunilor reale ale mo-
dului cum trebuie sa privim
sarcinile scolii si ale educatiei
in general. Ideea rentabilitatii
Tnvatamintului promovata de
studiul mentionat deschide a-
devarata perspectiva care tre-
buie sd insoteasca orice efort
n educatie. Investigarea diver-
silor factori ce pot influenta
educatia si instructia este rea-
lizata Tn strinsa interdependen-

volutle estetica a artei 1n
general si a poeziei in spe-
cial. Trebuie sa afirmam, pe
de alta parte, ca arta nu-si
poate justifica existenta, ca
forta de actiune si initiativa
spirituala, decit prin ,rup-
turi' cu formele de sensibi-
litate estetica depasite si cu
structurile  formale care le
susfin. Aceasta nu Tinseamna
0 ruptura Tn cimpul valorilor,
ci In cimpul criteriilor de e-
valuare estetica a realului.
Si nu Tnseamna o rupturd cu
omul, ci cu un anumit stadiu
de sensibilitate estetica al
omului. (Bine inteles ca avem
In vedere nu ta surile. nu
copierea unor modele, ci arta
autentica). Arta este asociata
structural omului numai ntru-
cit Tntregeste structura spiri-
tualda a acestuia. Si daca arta
rupe cu anumite structuri spi-
rituale umane, Indepartfndu-se

td cu structura socialda din
care fac parte. Aceasta per-
mite surprinderea semnificati-
vului cvitindu-se unilateralita-
tea, dezvaluind adevarata di-
rectie pe care trebuie sd se
meargd in cercetarea pedago-
gica.

Efortul de optimizare, a e-
ducatiei si instructiei poate a-
vea succes Tn masura Tn care
stim sa proiectam acel speci-
fic al fenomenului studiat pe
fundalul preocuparilor societa-
tii noastre.

Efortul de optimizare

Asist. Gh. Bourceanu: In am-
bele volume, un loc important
7l ocupa studiile consacrate
problematicii personalitatii. U-
nii autori ne prezinta rezul-
tatele unor cercetari concrete
si tehnicile de investigare a
personalitati  umane* Tn for-
mare. Desi diverse ca preocu-
pari si anvergura, toate aces-
te studii au Tn comun, ca
punct de plecare, intelegerea
concret-istoricd a notiunii de
personalitate. Aceasta viziune
dialectica pleaca de la afirma-
tia lui Marx, dupa care ,esen-
ta umana nu este o abstractie i-
nerentd individului izolat. In re-
alitatea ei, ea este ansamblul
relatiilor sociale" (Teze asupra
lui Feuerbach). Aceasta abor-
dare evita erorea saVirsita de
sociologia si psihologia socia-
la nemarxista de a postula fie
primatul individului, fie al so-
cietatii. Individul si socii'.atea
se prezinta njr ca doua enti-
tati opuse una alteia, ci ca
doua aspecte, doua latuli ale
aceleiasi realitati, niciodata re-
ductibile una la alta, niciodata
desprinse una de alta. Asta nu
inseamnd cd individul si so-
cietatea se situeaza pe acelasi
plan. Pentru fiecare individ
luat in parte, societatea apare
ca o realitate anterioara lui, la
care el se raporteaza ca la un
mediu al sau. De la nastere si
pina la maturitate el trece
printr-vn proces de nmanizare
si socializare. (A. Roth, ,In-
divid, colectivitate, societate*).

Toate studiile amintite aduc
precizari esentiale unei intele-
geri adecvate a personalitatii
umane ca procesualitate, des-
chizind piste fertile unei ana-
lize dialectice a acestei proble-
matici extrem de complexe.

Concluzia noastra, dupa in-
registrarea acestor opinii, e
cd cele doua volume de socio-
logie actualizeaza realitatea so-
ciala in toata complexitatea ei,
ridicind faptul pe treapta de
Tntelegere stiintifica si proiec-
tind Tn fata deciziei si actiunil
un model practic de eficienta
maxima.

Al. Arbore

la distante care acuza deruta

si ,neintelegerea’, n-o face
decit pentru a cistiga omul
de partea unor noi principii
de valorificare estetica. Inter-

pretarea insuficient controlata
a relatiei din're receptivitatea
artei si problematica omului
aduce, dupa cum s-a putut
vedea, argumentul ,insatisfac-
tiei* sau al “neintelegerii".
Vom mai nota aici — urmind
sa revenim cu un a't prilej —
ca receptivitatea arfei si pro-
b'ematica omului sint terme-
nii unei relatii indestructibile,
A.rta aseaza omul — prin mi-
jlocirea unor ,rupturi* si ,dis-
tantari* — 1n atmosfera noi-
lor sale idealuri estetice si
umane numai fntrucit pro-
blematica omului (de ne-
conceput fara problematica ar-
tei) reclama. In cimpul sensi-
bilitatii estetice, fundamentale
restructurari.



Participarea Romaniei ia
diferite manifestari stiinti-
fice internationale — par-
ticipare ce constituie un
bun prilej de afirmare a
potentlaiu ui intelectual si
a preocuparilor poporului
nostru pe tarimul promo-
varii progresului social —
are vechi traditii. Astfel se
Implinesc 100 de ani de
find tara noastra a parti-
cipat la Congresul interna-
' tTfnal de statisticd de ia
Haga.

In calitate de sol al stiin-
tei economice romanesti —
fiind delegatul oficial al
guvernului roman la Con-
gresul international de
statistica de la Haga In
septembrie 1869 — lon lo-
nescu de la Brad a facut
parte din sectia financiara
fi a fost numit membru in
comisia pentru simplificarea
tabelelor cadastrale. Tot cu
aceasta ocazie, Newmarch.
presedintele Societatii Sta-
tistice din Londra, 1l face
propunerea de a fi ales
membru corespondent al a-
cestei societati, propunere
pe care lon lonescu o ac-
cepta.

Propunind ca fiecare de-
legat oficial sa fie invitat
a prezenta Congresului un
scurt raport asupra progre-
selor obtinute in dezvolta-
rea statisticii in tara res-
pectiva, lon lonescu de la
Brad a prezentat raportul:
LProgresele statistice Im-
plinite In Romania de la
ce! din urma Congres de la
Florenta (1867) si pina la
cel de la Haga".

lon lonescu de la Brad
argumenta necesitatea  Si
utilitatea prezentarii reali-
zdri'or obtinute de fiecare
tara Tn dezvoltarea statis-
ticii, prin premiza legatu-
rii dintre teorie si practi-
ca, practica fiind criteriul
principal de verificare a
consistentei teoriilor. ,Cred
— arata el — cd o expu-
nere  scurtd a lucrarilor
statistice care au fost
tacuta In fiecare tara...
este o lucrare... tot atlt
de utila cit si necesara.
Utila, caci trebuie ca oa-
menii  care lucreaza la
progresarea stiintei sau la
raspindirea el sa se o-
preasca din cind In _cind
ft... sd priveasca Inapoi
drumul ce ideile sau lucra-
rile lor au facut; pentru a
cunoaste ideile care au
produs efecte utile, cum si
acelea care plutesc aicea

In regia Tnaltd a teoriei.
Necesara caci numai de
aceasta cunoscintd depin-
de programa stortelor ce
congresul trebuie sd faca
ori pentru a sustine teorii-
le care au Intrat Tn dome-
rJri practicei.... aici In
fi> pentru a Impinge
fraoarte ne aeelec cere au
intrant ase csre sane-..?-

= * awrrar kt regia e-
ixufcr"

TaMkott jBs”srt ea—
tara* rf >e»i raty-i ercneae
ar erKtue-cai K xnuare~
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<« ex < » easttnf de «Ser

«k Ittaf «ttaz.'ztzit. rtreee O

aeeemrr wevnae* s6ee

«* ie *erw eoccdoae-
wkar acranr «Ae tsr<d
* *eacs

rxae mcnrast neetosf
cuaAseeree  roasert ae
pertri fi pe gpt_

de idei este oare mat dn
cee mef mari binefaceri
ale reuniunilor fi mai ai
recma aceste reuniuni ale
congresului I. ..*

Si, In lumina acestei con-
ceptii  evident Tnaintata,
despre utilitatea congrese-
lor internationale, lon lo-
nescu de la Brad a prezen-
tat aspecte  semnificative
In dezvoltarea statisticii
din Roménia care Incd Tn
urma cu un secol se an-
gaja pe drumul progresu-
lui. El remarca faptul ca
in Roménia se foloseau —
desigur adecvat cerintelor
noastre de dezvoltare —
principiile fundamentale e-
laborate la congresele in-
ternationale de statistica,
aducind Tn acest sens, ca
exemplu, proiectul de lege
privind organizarea servi-
ciului statistic general al
tarii, proiect e'aborat 1n
linii generale Tn 1866 de
membrii Comisiei Centrale
de Statistica, din care
facea parte si lon lonescu
de la Brad, ca presedinte.

O parte pozitiva a ra-
portului expus de catre lon
lonescu de la Brad la Con-
gresul international de
statistica de la Haga, o
constituie faptul ca au fost
prezentate principalele Ilu-
crari de statistica, elabo-
rate pina atunci In Roma-
nia. aceasta constituind un
mijloc de afirmare pe plan
mondial a stiintei roma-
nesti.

Au fost prezentate Ilu-
crarile statistice ale lui
Nicolae Sutu (Notions sta-
tistigues sur la Moldavie),
Citeva observatii  asupra
statisticii  Romaniei (publi-
cata Tn 1868), lucrarile care
cuprindeau rezultatele re-
censdmintului general din
Mo'dova din 1859, tiparite
prin grija lui Negruzzi si
Gusti si anume : Statistica
teritoriilor, statistica popu-
latiei si Statistica agricul-
turii ; colectia completd a
Analelor de statistica, 1n
care Dionisie Pop Martian
publicase rezultatele re-
censamintului general din
Muntenia; un caiet de
statistica oficiala aparut n
1869 care cuprindea misca-
rea populatiei, productia a-
gricola, importurile si ex-
porturile Romaniei in pe-
rioada respectiva ; doud
monografii de /udete. Do-
rohoi si Mehedinti, tiparite
in 1866 respectiv 1868 de
catre lon lonescu de la
Brad.

Consemnind participarea
Romaniei la Congresul in-
ternational de statistica de
la Haga. reliefam un mo-
ment marcant in istoria co-
laborarii internationale a
stiintelor economice roméa-
nesti.

Continulnd traditiile pro-
gresiste din patria noastra
privind colaborarea inter-
nationalda in domeniul stiin-
tific. largind sfera acestor
co'cborari Tn lumina prin-
ciptalui participarii active
c tarzi noastre la diviziu-
ne* teder~Ktx>nala a mun-

ci. -Bertaz—' ti stalul
noftn — fdblsria tavara-
X- 1 Be 7>:

CMfBCKIrf ri X Job --- VW
>nftirw  de
eoRsftcrxpe s raooefwe e-

eaejtace 9
cdeMke tSH <de ksat. por-
ie Jk coexxaefeaEiZ cA

«rrerc stresrv au
seogpencdm  **nl noastre.

btereseZor drtattiei ge-
aerrzae. cf si Infe.’'e-
geru fi colaboetrii Intre
popoare, pacii fi securita-
tii internationale*.

C. Niculicioiu

dreptul la replica
PRECIZARI

NECESARE*

Contemporanul a publicat in al sau nr. 45/1969, un ,studiu”
semnat de Calin Popovici. Prin acest .stud:u", rod pirguit al
unei Tndelungate meditatii ti elaborari (numoi de la aparitia
articolului nostru din Familia a trecut un an), s-a urmarit in-
mormintarea teoriei noastre cosmologice. Dar, ne vine greu ca
tocmai noi s& o spunem, teoria Tn discutie continua a fi per-
fect sanatoasa ti se straduieste sa faca fata Invitatiilor de onoare
primite din partea cercurilor de specialitate de peste hotare.

C. Popovici tine s& sublinieze ca teorio noastra cosmologica,
precum ti discutia ce s-a purtat pe marginea acestei teorii au
aparut in ,reviste literare’ - nu e vorba de o simpla lunecare
a condeiului, aceasta subliniere revenind in ,studiul* sau do
cinci ori. Dar Familia ti Cronica, publicatile de prestigiu ti cir-
culatie la care se refera preopinentul nostru, nu sint reviste
literare, ci social-politic-culturale, care acorda un spatiu
larg problemelor de ttiinta.

C. Popovici tine sa-si informeze cititorii ca teorio noastra
cosmologicd a fost respinsa de ,un for stiintific col Peot*. Preo-
pinentul nostru se referd la unul dintre forurile stintifice din
tard, ti cum de respingerea de catre acest for o teoriei noastre
d-sa nu este cu totul strain, ,argumentul’ folosit este si inele-
gant si ineficace. (Consiliul National al Cercetarii Stiintifice,
for cel putin tot atit de competent ca acela la care se referd
C. Popovici, a recomandat calduros publicarea in tara a
teoriei noastre). Dar preopinentul nostru tine sa adauge: ,Exis-
td ... si peste hotare numeroase reviste stiintifice ti societati
stiintifice care pot promova noile descoperiri fara a parini
sau persecuta pe cineva’. Pasajul se Tncheie cu nedumerirea
- care in ,studiul sau revine ca un laitmotiv — provocata ds
faptul ca s-a recurs la ,revistele noastre literare*. Daca ar fi
fost obisnuit sa urmareasca revistele de specialitate din stra-
inatate, C. Popovici or fi aflat, cu usurinta ti la timp, ca teo-
rio noastrd cosmologica a aparut :n 1967, In publicatia de
largd circulatie Revue generale des Sciences (vol. 75, pag.
249-253), iar in 1968 a fost prezentota Societdti de Astro-
nomie a Frantei (in sedinta din 21 februarie). Dar cel mal
ciudat ramine faptul ca precizarile mai sus mentonate se ga-
sesc in numerele 20 ti 38 din 1969 ale revistei ,Cronica*, iar
d-sa ne-a asigurat cd a luat cunostinta de respectivele
pagini literare*.

Pentru a se putea sesiza cit moi usor punctul de la care
s-a pornit pe un drum complet gresit in cosmologie, dadeam
in articolul din Cronica nr. 20/1969, un exemplu extrem de
simplu, din care reiesea pind la evidenta ca neaplicorea co-
recta a unei teoreme fundamentale, universal va'abile, pe care
0 cunoaste orice student din primul an de matematici, poate
duce la erori capitale, de genul... 2 or fi egal cu 3,14. Desi
a luat cunostintd de argumentarea din articolul nostru, prof,
univ. dr. doc. C. Popovici subscrie totusi cu seninatate la o
eroare de calibrul: 2=3,14 |. Si pentru a ardta cd nu e de toc
vorba de o lacuna cu totul izolata, vom mal da un singur
exemplu. Cu ocazia lansarii de catre Uniunea Sovietica, cu
ajutorul unei rachete purtatoare, o aparaturii ce o fotografiat
pentru prima data partea invizibila a Lunii, prof. etc. C. Po-
povici, a acordat ziarului Scanteia un Interviu in care prec'za
cd pentru statia ce fusese lansata sint posibile doua -—
ti numai doua — traiectorii. Or, orice student din primul an
de matematici vede imediat ca problema are trei solutii. Si,
simpla Tntimplare, traiectoria urmatd de statia sovieticd a
corespuns tocmai celei de a treia soluti, pe care specialistul
nostru nu o fintrevazuse. Nu e cazul s& se mal Insiste asupra
acestei simple intimplari, redactia ziarului Scinteia focind la
timp, ironia cuvenita.

Dupa C. Popovici, afirmatia noastra cd materia se poate
transforma in anti-materie ar fl cu totul gratuita. Interlocutorul
nostru ocupa ti importanta funct'e de sef al sectiei de astro-
fizicd a Observatorului astronomic al Academiei R.S.R. functie
ce presupune cunoasterea, in egala masura, a astronomiei si
a fizici. Numai ca, la viteze relative (apropiate de pro-
pagarea luminii Tn vid), transformarea particulelor elementare
in anti-particulele corespunzatoare a fost de mu't rea'izota;
pentru aceasta descoperire s-a si decernat premiul Nobel pentru
fizica. Or, dupa cum se cunoaste, aceasta Tnalta distinctie in-
ternationalda nu se acordd pentru o lucrare de ttiinta decit
numai dupa ce aceasta a fost mai mult decit suficient verifi-
cata experimental. La cele cuprinse in articolul nostru d'n
Cronica nr. 20/1969 nu mai adaugam noi argumente din care
sa rezulte cd 2 nu este si nu poate fi egal cu 3,14. Aceasta
pentru ca nu intelegem sa abuzam de spatiul revistei si rab-
darea cititorilor ti pentru ca studiile de baza ale lui C. Popo-
vici sint cele de matematici. Fizica, Tnsa... Si cum arii-olul
ce ne-a aparut in Cronica nr. 41/1969, articol in care mecanis-
mul transformarii reversibile particula anti-particula era descris
clar ti in amanuntime, d-sa nu l-a inteles, ne vedem obligati sa
dam si o schema simplificatda reprezentind mecanismul acestei
transformari (x, = ict):

In ncheierea ,studiului" sdau. pe o fintreaga coloana,
C. Popovici stringe intr-un acelasi buchet farfuriile zburatoare",
L-omul zapezilor", ,monstrul de ia Loch-Ness din Scotia", ,fiin-
tele din siliciu sau numai din unde electromagnetice", teoria
noastra cosmologica etc., etc., pentru ca, ,sincer" revoltat, sa
ia atitudine hotarita fata de ,noile forme de misticism pseudo-
st ntific* (exista si un misticism stiintific?), cum se face insa
cc atit de ,principialul" nostru preopinent nu a luat o atitudine
csemanatoare fata de teoria net idealista a lui Hoyle — nici
ctund cind acesteia i s-a facut o larga propaganda la noi in
- * primul rind si mai ales sprijinul eficace, cu generozitate
occ”cot de revista Contemporanul? Dupa cum se stie, teoria
cosmologica se bazeaza pe lucrarile savantlor chinezi
Lee ti Ycng — toate amanuntele se gasesc 1n articolul ce ne-a
aparut in C-orica nr. 41/1969. Ce este vulnerabil in lucrarile
acestor seve—5 — pentru a justifica atacul lui C. Popovici ? Pen-
tfr_u_ remarcabilul lor aport li s-a decernat Premiul Nobel pentru
izica.

C. S. Dongoiozi

Des' sintem de parere ca dspcla latre C. S. Dongotcz] si preopi-
Knlii sai s-a extins neobisnuit de seu.!, publicam si acest articol, In
viitutea dreptului la replicAd. Evident, cu speranta cd PRECIZARILE de
fatd vor contribui la stabilirea adevarului.
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MONEDA

de MANUEL

Spre sfirsitul unei dupa-
amiezi umede, pe cind isi
termina plimbarea, judeca-

torul, scufundat Tn cea mai
adinca din reveriile sale
cosmice, pierdu o moneda
de un sol.

In. momentul cind urca a
treia treapta a scarilor de
ciment ce uneau parcul
pustiu cu pavajul denivelat
al pietei o moneda de
bronz 1i cazu din buzunar
si se rostogoli  zanganind
pinda pe ultima treapta.
Don Heron de los Rios, al-
cadele, care pindea de o
jumatate de ceas i1n astep-
tarea ocaziei de a-l saluta,
racni pe un ton respectuos:

.Don Paco, ati pierdut o
moneda|" Dar personajul
interpelat nici  nu-si  n-
toarse macar capui. Alar-
mat, alcadele se apropie,
iurmat de doi precupeti si
de o fintreaga liotd de
copii. In aurul amurgului,

moneda sclipea ademenitor.
Alcadele o examina cu un
aer sever si atent apoi ri-
dicd un index amenintator:
,Nimeni sda n-o atingal!”
Vestea se raspindi asemeni
unui nor de praf. In toate
casele din Yanahuanca se
stiu din acel moment ca

Dr.1 don' Francisco Modr'd
y Salazar, judecatorul de
pgce al departamentului,

pierduse o moneda de un
sol. Pe inserate primii gura-
casca ai satului se gra-
bira s-o contemple: ,E mo-

neda doctorului!”  murmu-
rau emotionati. In primele
ceasuri ale diminetii, pre-

cupetii o devorard din pri-
viri : ,E moneda doctorului!"
repetau ei impresionati. Cit
despre copii, sever admones-
tati de catre directorul scolii
— 1i adunase pe tcti in curie:
,Nu cumva sa faca vreunul
imprudenta, le spusese, tem-
nita 1l paste pe taica-su!" -
0 admirard cu totii la ora
prinzului: moneda se lafaia
pe aceeasi treapta de ci-
ment de culoarea eucalio-
tului ars de soare. Un stren-
gar de vreo opt ani o atinse

SCORZA (Peru)

cu o crengutd: a fost sin-
gura bravadd pe care si-a
permis-o intregul departa-
ment.

Nimeni n-o mai atinse in
urmatoarele douasprezece
luni.

O data calmata fierberea
din primele saptamini, co-
muna si Tmprejurimile se o-
bisnuira cu aceastda prezenta
fabuloasa. Piesa de bronz
deveni o atractie: oamenii
luaserda obiceiul sa vind s-o
vada cind ieseau la plim-
bare. Nouazeci si sapte de
zile trecura si intr-o seara,
pe la zece, din circiuma lui
Senor Maldonado se revarsa
in strada un grup de beti-
vani. Sub efectul unui ra-
chiu prost sfetnic, o adeva-
ratd posirca, Encarnacion Lo-
pez pusese uri | pariu' mon-
struos. Impleticindu-se, betivii
ajunsera in piatd. |[Encarna-
cion indrepta fascicolul lumi-
nos al lanternei spre mo- !
neda, o lua, o virf In buzu-
nar si se indeparta sub clarul
de lund. A doua zi, cind
aburii alcoolului se risipisera,
ghici dupa buzele livide ale
sotiei enormitatea  actiunii
sale. Alb ca ceara luminarii
de 50 centime aprinse de so-
tie In fata unui Crist decupat
dintr-un ziar, se indrepta cu
un pas sovdielnic snre piata
si nu-si regasi culoarea na- '
turalda. decit la vederea mo-
nezii umede de roua.

larna cu cortegiul sau de
ploi, primavara, toamna stra- :
lucitoare si din nou ano-
timpul chiciurii trecura peste
piesa de bronz. Un Tintreq
departament dedat pe scara -
mare jafului facu astfel do-
vada unei Onestitdti care-i -
desminte-’ ndravurile.

Faima monezT de h-onz a-
junsese pina-n catunele cele
mai inderadafe, la treizeci
de leahe 1n iur.

Temar'r; ,,g nu cumva vreo

imnrudenta sa atrooa ble-
s’eme moi rele decit de-
orhilll, ianrtormii  cohndara
sotele. intrara ce la locui-

tori. aver*r* /l oomane ,5 in
piata Armelor din Yana-

PANSAMENTUL

(urmare din pag. 9)

— ,M-am consultat cu spe-
cialistii", spuse. ,Toti sint de
parere ca pansamentul n-a pu-
tut aluneca...”

— ,Daca n-a putut, n-a putut,
lua-l-ar dracu' de pansament”,
am racnit. ,Ce vreti acum de
la mine?"

— ,Vreau sa clarificam pro-
blema asta”, spuse el suparat,
~pentru mine i-0 problema
cheie. Am o munca de raspun-
dere si a fintelege bancurile
i-o datorie pentru mine.”

Am trintit receptorul.

Mi-a mai telefonat citeva
zile pina cind, In cele din
urma, m-a vizitat acasa. M am
suparat si l-am Tnjurat, dar nu
s-a lasat. Ma privea cu ochi
mari, albastri, si-mi zise:

— .Intelegeti, este un lucru
indispensabil...  Merg foarte
des 1n strainatate.... trebuie
sa am simtul umorului...”

M-am hotarit sa scriu o po-
vestire despre el, o povestire
despre un om care nu avea
simtul umorului si care voia
sa prinda poantele cu ajutorul
tablei Tnmultirii. Povestirea am
prezentat-o redactorului rubri-
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huanca ruginea o moneda
destinata sa puna la incer-
care probitatea cetatenilor.
Nu se stie niciodata, unul
din acesti sarantoci ar fl pu-
tut sd& vina la oras dupa
chibrituri  si s& nimereasca
peste comoara | Sarbatoarea
sfintei Roza, aniversarea ba-
taliei de la Ayacucho, cei
patruzeci de sfinti. Craciunul,

masa din noaptea de Cra-
ciun, Pruncii nevinovati, Anul
nou. Magii, Martea grasa,
Miercurea cenusie, sapta-
mina patimilor si, pentru a
reincepe ciclul, aniversarea
independentei nationale
toate acestea trecurda ca
norii peste piesa de bronz.
Nimeni n-o atinse. Rarele
grupuri de turisti in trecere

erau  avertizati de ghizi.
Abia descinsi in piata s
pustimea le umplea  ure-

chile cu avertismente : ,A-
tentie, doamnelor si dom-
nilor! Atentie la moneda
doctorului I

Strainii schitau un zimbet
batjocoritor  dar  privirile
incruntate ale precupetilor
nu pareau sa stie de gluma.
Ca Iintotdeauna a existat
totusi si  un smecher. Un
comis-voiajor care se falea
ca reprezintd un angrosist
din Huancayo (in treacat fie
spus, n-a primit nici o co-
manda la Yanahuanca) in-
trebd cu un usor suris: ,Cum
0 mai duce moneda voa-
stra?” Consagracion Mejorda
il puse la punct: ,Te sfatu-
iesc sa-ti tii gura daca nu
esti de pe-aici". ,Sint de
unde-mi place!", se obraznici
fanfaronul nostru si Tnainta
citiva pasi. Consagracion -
nume predestinat — i bara
drumul si, din Tnaltul Celor
doi metri ai sai: ,incearca
atunci sa te duci s-o vezi!",
i spuse el cu o voce tuna-
toare. Terchea-berchea pali.
Consagracion, care in fond
era blind ca o oaie, batu
-in retragere putin rusinat.. La
coltul strazii dadu nes in pas
cu alcadele care-l felicita ;
.Bravo, batrine,-esti pe calea
cea buna..." In aceeasi
seara Tn toate .casele se stia
ca bravul -Consagracion (de
fapt un vagabond fara nici
un capatii, vrednic de unica
isprava de a da. dusca un
litru intreg de vin) era sal-
vatorul comunitatii. Norocul
ii surise la un colt de
strada- A doua zi precupetii
din piata, armelor, minari ca
un flacau de-al lor inchisese
pliscul unui filfizon din Han-
cayo, il angajara, salahor in
hale, Dupa fapta si rasplata!

In ajunul sarbatorii Sfinta
Roza, patrpgna politiei, spe-
cialista n mistere, cam pe
Ilg aceeasi ora, ca si cu un
an. Tnainte cind o pierduse,

ochii de nevastuicd ai doc-
torului Madrid  descoperira
moneda. Cind  judecatorul

se opri in fata treptei arhi-
celebre, un murmur trecu ca
un frison prin pravalii. Amu-
zat judecatorul se apleca si
ridicd moneda. In aceeasi
seara la club el anunta:
LAm qgasit azi o moneda in
oiata”.

intreg departamentul ra-
sufla usurat.

trad. M. Ungureanu

cii umoristice a unei reviste.
Acesta rise copios.

— ,Credeti cd exista astfel
de oameni in realitate?"

— ,Exista, l-am vazut cu o-
ochii mei."

— LAtunci o publicam”, spu-
se redactorul. Ma prinse de
umar si-mi sopti la  ureche:
JAcum, ca sintem numai intre
noi, spuneti-mi, ce-1 durea pe
pacientul acela?”

— ,Capul”, iam
abia perceptibil.

— ,Si-atunci, de ce era pan-
sat la picior?"

raspuns

trod. N. Nicoora

CADRAN

prezente
romanesti

OLANDA

In editura ,A. J. G.
Strengholt N.V." din Am-
sterdam a aparut zilele
acestea un cuprinzator
ghid ,Roemenie”, in re-
dactarea lui Hans Ebe-
ling. Asemanator  ca
structurd  este si ghidul
despre Romania piezent
zilele acestea in vitrinele
librari.lor olandeze, tipa-
rit la J. Rijkhovek din
Haga.

Insumind mai mult de
700 pagini, cele doua lu-
crari, de o ireprosabila
tinutd grafica, Tsi propun

sa-i conduca pe cititorii
olandezi prin cele mai
pitoresti locuri din tara

noastra, facindu-le cuno-
stintd cu istoria, cultura,
obiceiurile etc. poporului
roman.

ARGENTINA

Juarez Editor S.A." din
Buenos Aires a publicat
recent, Tn traducerea lui
Manuel Serrano Perez, lu-
crarea acad. Athanase
Joja ,La Logica Dialec-
tica y las Cioncias".

Cunoscutul filozef Car-
los Astrada semneaza o
consistenta  prefata n
care 1l prezinta pe autor
in termeni dintre cei mai
elogiosi.

Amintim ca aceasta

este cea de a doua tra-
ducere a lucrarii lui Atha-
nase Joja pe pamintul
latino-american. Prima
data aceasta lucrare a
vazut lum rra tiparului in
limba por ugheza 1in Bra-
zilia, ia Editora Fulgor Li-
mitgtda din Sao Paclo, in
1965. Versiunea portu-
gheza era datorata lui E-
doardo Sucupira Filho.

BRAZILIA

JFrancezii l-au avut pe
Musset, englezii pe Byron,
germanii pe Heine, spa-
niolii pe Cervantes, por-
tughezii pe Camoes, rusii
pe Puskin, americanii pe
Poe, brazilienii pe Castro
Alves iar romanii pe Emi-
r.escu”. Cu aceste cuvinte
isi Tncepe Nelson Vainer
prefa,a la volumul ,Emi-
nescu”, aparut la editura
A Cruz" din Rio de Ja-
neiro.

Lucrarea la care ne re-
ferim este un ecou la co-
memorarea a 80 de ani
de la moartea ,marelui
poet al lor (al romanilor

- n.n) Mihai Eminescu,
unul dintre cei mai mari
romantici ai literaturii u-
niversale”.

Volumul cuprinde o se-
lectie a celor mai reusite
traduceri In limbi strdine
a cunoscutei poezii emi-
nesciene ,Sara pe deal".
In cele ce urmeaza vom
enumera  vers'unle
care a fost tradusa poe-
zia, in paranteza fiind
trecute numele talmaci-
torilor: engleza (P.
Grimm), franceza (D. |
Suchianu), italiana (Um-
berto Cianciclo), spaniola
(Maria Tereza Leon  si
Rafael Alberti), maghiara
Jekeley Zoltan), germana
(Konrad Richter), portu-
gheza si idis (Nelson Vai-
ner).

Dupa cum ne asigura
Nelson Vainer, lucrarea va
fi difuzatd in toate tarile
in care se vorbeste una
din limbile 1n care a fost
t adusa capodopera emi-
nesciana.

Redat ba si

administratia:

COMENTARIU

TENDINTE NOI IN
POLITICA ECONOMICA

In timp ce Statele Unite sint cuprinse de un impre-
sionant si general sentiment anti-razboinic, alaturi de
ele. America Latind cunoaste revirimentul sentimen-
tului demnitatii nationale sl isi intensifica lupta pentru
0 economie independenta.

Lovitura de stat din Bolivia n-a surprins multa
lume: era cea de-a 105-a Tn ultimii 144 de ani. In
schimb, masurile adoptate rapid de noile oficialitati ale
tarii au atras brusc atentia asupra ei, stirnind nelinisti
sau alimentind temeri mai vechi ale celor care nu pot
concepe cd lumea poate evolua prin depasirea tipare-
lor vechi. Dupa exproprierea bunurilor campaniei ame-
ricane International Petroleum (I.P.C.) de catre guvernul
Peruvian si dupa ce autoritatile chiliene au anuntat ca
vor prelua Tncepind cu ! ianuarie 1970, controlul asu-
pra minelor de cupru exploatate de Societatea
conda”. Bolivia devine cea de a treia tara lalirio-amerl-
cand care nationalizeaza bunurile unei companii straine,
pina atunci adine implintata in economia ei. E vorba,
dupd cum se stie, de o filiala a societatii nord-ameri
cane ,Bolivian Gulf Oii Comp.”, care exploata boga-
tille petrolifere ale tarii.

Motivul nationalizarii e pretutindeni
numai cifrele care indica superioritatea profiturilor rea-
lizate de compania respectiva Tn detrimentul statului
in care opereaza. Fireste cd asemenea masuri au adus
in discutie si alte aspecte. La sud de Rio Grande au
loc dezbateri agitate in legatura cu indatorarea insu-
portabila a Tntregii Americi Latine, Tn prim plan aflin-
du-se problema ajutorului american pentru strainatate
si investitile straine.

In raportul lui Rocke'eller, care a vizitat in diferite
etape America de Sud, raport prezentat presedintelui
Nixon, au aparut unele parti privind asa-numitele cre-
dite de ajutor ,conditionate”. Anul trecut, lalino-ame
ricanii au fost obligati sa cheltuiasca in S.U.A. 92 la
suia din cele 336 de milioane de dolari acordate in
cadrul ajutorului economic. Potrivit unor declaratii, pre-
sedintele Nixon ar intentiona sa renunte definitiv la.
conditia ca alocatiile din cadrul ajutorului sa fie' chei:
tuite in Statele Unite. Pe baza altor informatii, « pina
acum s-a dispus doar -ca dolarii acordati ca ajutor sa
poata fi folositi si la cumparaturi efectuate Tn America
Latind. Deoarece insd America de Sud are nevoie 1in
cea mai mare parte de produse industriale, care pot fi
executate doar Tn statele dezvoltate, o modificare 'a
clauzei in- aceastd forma ar avea o valoare redusa.

Problema cea mal urgentda, modalitatea de ’'a achita'
datoriile externe ale tarilor latinc-americane —a'amorti-
zarile si dobinzile — este pina acum cempiet nere-
zolvata. Brazilia trebuie sa ach'te anul acesta 50) de
milioane de dolari, deci o sumd care o depdseste pe
aceea oferita de S.U.A. Tntregii Americi 'Latfne,.

O sursa demna de Tincredere ca ,First National
City Bank of New York" a constatat cd ntre 1965. si
1968 America latina a primit 1.100.000.000 dolari capi-
tal nord-american, dar ca, Tn acelasi timp. 5.400.,909.000
dolari au fost transferati din America latina in S.UA,
rezultind un sold negativ de 4.300.000.000 dolari. Comi-
sia economica a O.N.U. pentru America Latina —
C.E.PAL. — & comunicat, nu de mult, ca Tntre 1965 si
1967 companiile americane au cistigat anual Tn Ame-
rica latina peste 1.000.000.090 dolari. Dupa scaderea in-
vestitillor propriu-zise, veniturile nete ale companiilor
nord-americane transferate din America Latind s-au ri-
dicat la 693 de milioane de dolari Tn 1965, la 775 de mi-
lioane Tn 1966 sl la 831 de milioane Tn 1967.

In fata unei asemenea situatii, tarile Americi! Latine
cer din partea Washington-ului o noua politica economica
care sd tina seama, 1n primul rind, de interesele aces-
tora si de necesitatile lor reale. Ele doresc noi relatii
bazate pe egalitate Tn domeniile comertului, investitiilor,
finantarii, transportului si al dezvoltarii sociale si teh-
nologice.

Traducerea Tn viata a acestor deziderate, ardta pu-
blicatia ,,U. S. News Word Report* din New-York, nu
poate astepta pind ,miine" O crizd profunda este pe
punctul de a izbucni. Dupd cum a infatisat lucrurile mi-
nistrul de externe chilian Gabriel Valdes, resentimente'e
crescinde fatda de politica S.U.A. pot ,sd provoace in
orice moment actiuni ireparabile* la sud de Rio Grande.

In termeni generali, consensul latino-american recla-
ma actiunea intr-o serie de probleme majore cum sint:

a) in domeniul comertului. America |atind doreste
ca produsele sale manufacturate si semimanufacturate sa
patrunda pe piata S.UA. la o anumita rata a tarifului
preferential. Fara aceste tarife noi, argumenteaza lalino-
americanii. marfurile lor, produse la un pret atit de ri-
dicat, nu pot fi competitive cu produsele din tarile in-
dustrializate. Cotele si aite restrictii netarifare, impuse
asupra produselor latino-americane, trebuie sa fie supri
mate.

b) In domeniul finantarii > investitiilor. Ajutorul a
cordat de S.U.A. trebuie sa fie neconditionat*, dobinzile
asupra Tmprumuturilor sa fie mai mici, iar termenele pen
tru achitarea datoriilor externe sa fie mai lungi. Platile
acestor datorii Tnghit cea mai mare parte din venituri.

In problema investitiilor, latino americanii doresc sa
aiba un cuvint de spus in legatura cu marimea profitu-
rilor pe care companiile amerirane le obtin in tarile Tor
si le transfera in S.U.A. In ui imd instantd, ei vor o mai
mare participare la fondurile de iinantare din partea
companiilor straine.

Solutii existd deci. Depinde nsd de SILA. daca do-
reste, fie sa deschidd un capitol nou in istoria relatiilor
interamericane fie sa facad corecturile reclamate de rea-
litatea Americii latine Caci asa cum a declarat prese-
dinte’e Columbiei. Carlos Lleros Resirepo, ,Nici o natiune
nu va accepta la nesfirsit dominatia straina Tn pozitiile
cheie ale economiei sale"
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