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Alberto GIACOMETTI: Place, sept figures, une tete-

interviu cu tovarasul GH. GHINEA
prim secretar al Comitetului judetean

P. C. R.-Botosani (pag. a 3-a)
LARTA CA OBIECTIVARE UMANA"

(pag. a 4-a)

SPIRIT

CREATOR

Lucrarile recentei plenare a
Comitetului Central, concluzii-
le sintetizate de secretarul
general, tovarasul Nicolae
Ceausescu, ne-au pus ncad o
data Tn fata a ceea ce numim,
in mod obisnuit, spiritul po-
liticii, a Tntregii activitati din
forul suprem al Partidului, ca-
racterizat prin luciditate si
creatie, prin atitudine ferma,
lipsita de echivoc fata de tot
ce mai frineaza dezvoltarea
multilaterala a societatii noas-
tre socialiste.

Prilejuita de  dezbaterea
proiectului planului de slat al
dezvoltarii economiei nationa-
le si a proiectului bugetului
de stat ai Republicii Sociahste
Roménia, precum si de adop-
tarea unor hotariri menite sa
imbunatateasca activitatea
concreta Tn diferite sectoare,
plenara a luat in discutie o se-
rie intreaga de probleme con-
crete, a caror analiza s-a o-
glindit pe larg Tn cuvintarea
tovarasului Nicolae Ceausescu.

Anul 1969 a adus economiei
noastre nationale noi succe-

se: la productia industriala se
prelimind un ritm de crestere,
fata de anul trecut, de 10.7 la
suta, productivitatea  muncii
a sporit cu 5,3 la suta, s-a rea-
lizat un volum de investitii de
peste 62 miliarde, au fost puse
n functiune 335 de noi capa-
citati industriale si agricole.
Aceste cifre exprima efortul,
munca plind de abnegatie a
clasei muncitoare, a taranimii
si intelectualitatii, a Tntregu-
lui popor care infaptuieste cu
succes politica marxist-leninis-
ta a partidului, de prosperita-
te a noii Romanii. Ceea ce
caracterizeaza Tn esenta eco-
nomia noastrd nationald este
dezvoltarea rapida, ascenden-
ta a fortelor de productie,
sporirea avutiei societatii so-
claliste roméanesti. intreaga e-
nergie a partidului este subor-
donata supremului tel al so-
cietatii noastre — Tmbunatati-
rea continuda a nivelului de
trai al Tntregului popor. Hota-

rirtle Congresului al X-lea
n aceasta directie se concre-
tizeaza cu fiecare etapa. Anul
ce vine va Insemna investi-
tii si mai mari in toate sec-
toarele, o preocupare si mai

DOCUMENTE:

atenta in
amintit
Desi nota dominantd a ac-
tivilatii Tn economia noastra
nationala o reprezintd reali-
zarile, succesele, partidul nu
se sfieste, ci dimpotriva,
considera ca este necesar
ca Tn fiecare etapa sa fie a-
ratate si lipsurile  existente,
pentru a se trage Tnvatamin-
te, pentru a fi evitate. ,Noi

— a spus tovarasul Nicolae
Ceausescu — am pus cu ta-
rie In evidenta in cadrul ple-
narei lipsurile  din activita-

tea noastra, nu pentru ca lu-

vederea scopului

crurile ar merge Tn general
prost — Tinlrucit este stiut
ca, pe ansamblu, economia se
dezvolta impetuos, avind un
ritm de_crestere de 107 la
suta, ca venitul national
sporeste si el  ntr-un ritm

Tnalt. Dar n-am proceda bine
dacd n-am dezvalui si lipsu-
rile care mai exista, ca sa
putem pune astfel si mai
mult ordine  Tn activitatea

noastra, sa mergem si mai
rapid finainte, sa Tinlaturam
neajunsurile”. Vedem 1in a-

ceste cuvinte, ca Tn Tintreaga
expunere facuta de secreta-
rul general al partidului, spiri-
tul critic lucid, cu care se discu-
ta orice problema care priveste
Thaintarea societatii noastre.
Neajunsurile esentiale su-
bliniate cu tarie Tn plenara,
asa cum a reiesit, sint de
ordin subiectiv, vizeaza 1n
primul rind oamenii, si anume
pe cei care raspund, la dife-
rite nivele, de activitatea e-
conomicd, de contributia pe
care stiinta trebuie s-o adu-
ca acesteia, ele vizeaza lip-
sa de raspundere a unora,
tendinta de a rezolva pro-
blemele concrete prin fraze

generale, prin adrese si re-
ferate, nu prin activitatea
vie. Birocratia, incompatibila

cu actiunea, cu concretizarea
in fapte care sa determine

Thaintarea societatii, ascunde
nu numai lipsa de raspunde-
re a unora, ci Si nepricepe-
rea lor. Tovarasul Nicolae
Ceausescu a subliniat Tn aceas-
ta directie: ,Sa nu conside-
ram ca numai pentru faptul
ca sinlem comunisti, mai ve-

chi sau mai noi, stntem ca-
pabili s& solutionam orice
problema (...). Cel care vrea
sa conducd o activitate n
viata sociald, sa contribuie
la conducerea societétii noas-
tre socialiste, trebuie sa-si
perfectioneze continuu cu-
nostintele, sa studieze cu
rivna. Si activitatea de con-

ducere este o stiintd — poate
mai importanta decit alte
domenii ale stiintei, — de-
oarece pina la urma are re-
percusiuni asupra intregii
societati”. Acesta nu este nu-
mai un Tndemn la pregatire

si competentda, valabil pen-
tru orice om care conduce un
sector oricit ar fi de mic,
indemn ce trebuie zi de zi
urmat, ci Si masura aprecie-
rii fiecarui conducator, a
fiecarei promovari. Tara
noaslra dispune de toate po-
sibilitatile ca planurile eco-

nomice ce cu totii le-am a-
doptat, masurile luate n
Tntreaga noastra societate,
sd se concretizeze in mod
stralucit. Avem si oameni
minunati, harnici si pasio-
nati, adevarati creatori 1n

meseria ce si-au ales. Toate
neajunsurile de ordin su-
biectiv, ca si cele de ordin

obiectiv le putem Tinlatura,
dind viata Tndemnului pe
care secretarul general al
partidului ni l|-a adresat no-
ua, tuturor. Ca fii ai acestei
tari, ai acestui popor, avem
datoria sfinta ca fiecare, la
locul de munca, sa ne pre-
gatim temeinic, sa rezolvam
cu spirit de raspundere si
competentd toate problemele
ce ne revin.

Acum, aproape de sfirsitul
unui an, poporul nostru fTsi
trece Tn revista realizarile
obtinute  in acest rastimp.
fhaintarea lui continua catre
societatea  moderna, prospe-

ra, pe care a visat-o si pe
care Si-0 concretizeaza cu
fiecare zi printr-un efort u-
rias, ne da -certitudinea fie-
caruia dintre noi, fiilor lui,
in izbinzile viitoare, increde-
rea nestramutatd Tn politica
Partidului Comunist Roman.

CRONICA

C RE ANGA
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UMBRE

La un moment dat, a inceput sa-mi fact! teoria oportu
nitatil si inoportunitatii, muscind dintr-un mar frumos,
vrind parcii sd-mi demonstreze pind si prin apetitul lut
fatd de mere ca stie sa-si respecte principiille. ,Vezi,
dumneata iti risti o excelenta cariera prin felul impru-
dent In care rostesti adevfinil. un fel bruta’, imposibil".
L-am lasat sa-si consume lIdeile si marul, am tacut_toatd
vremea, privind niste iarba si niste fiori uscate, Infipte
In patratul de pamint+asezat in mijlocul restaurantului
de 1a hotelul ,Unirea"” tsi la mesele pe care era- scris, cu
litere schiloade, ,rezervat". La mesele acestea -j- ma gin-
deam — se va aseza un director, un responsabil, sau asa
ceva, un sef care a fost criticat in presa anul trecut pentru
incompetenta (ca sa nu-i spun aitiel), sau pentru carierism,
pentru ceva urlt, se va aseza si astazi cind a fost iar cri-
ticat, sigur de el ca nu va fi schimbat; un tip care s-a n-
vatat sa critice si sa-si faca autocritica, sa se lase criticat
si sa-si pazeasca postul sau chiar sa fie promovat, un om
care depune toata energla lui In acest joc. Ma gindeam
sa-l vad din clipa in clipd, asezindu-se si facind semn
chelnerului, sa examineze mai de aproape pe unul dintre
aceia ale caror nume apar mereu Tn presa la partea
negativa, la ,reflectorul” televiziunii, priviicu-ne piez s,
sau dintre cei care nu apar. Sint destui— daca am lua
presa numai dintr-o lund, am/ Constata cu usurinta cd nu
avem de-a face cu unul sau doi — oameni batuti parcd; in
tinte in diferite locuri, unde nu le prea putem acorda nici
calificativul ,suficient". Dar scaunele cu mesele rezervate
au continuat sa ramina goale, spre dezamagirea mea. Nu
s-a aratat nici macar un tehnician, specialist in capace
de conserve, venit aici nu stiu din ce colt de
planetd, ca sa-l scoale din amorteald pe che'neri, sa-l
pund sd schimbe in graba fata de masa la auzul cuvin-
tului ,monsieur", sau ,herr", sau Eram dezamagit, doar
pentru asta intrasem 1n acest foarte nou si frumos local
(unde ,specificul", ,produsele casei", raritati, unicate sint
chiflele lungi s',.. cartofi prajiti), sa vad aceste mese o-
cupate, sa-l privesc in siguranta lui pe vreunul din
cel amintiti  Imi imaginam scaunele acelea ocu-
pate si  nu stiu de ce regretam ca iarba
si f'orile s-au uscat si nici n-aveam curaj sa-1 intreb pe
chelnerul firetat de ce nu le uda. Omul din fata mea
Incepea sa ma influenteze, continuindu-si discursul des-
pre prudenta, ca si cum as fi fost agatat deasupra unei
prapastii, nu instalat comod intr-un scaun moale. ,Si ?'
»Si primul catel i-a spus prietenului sau: vezi, de a<-ta
esti jigarit, de asia te bate stapinul. Auzi, sa nu-i iesi
in cale cind se intoarce de la servici, sa nu latrl, sa
nu-ti Tntinzi botul pe pantoful lui, sa& nu-i lingi minal
Jigaritul |-a ascultat, dar la citeva zi'e era cu piciorul
rupt. Vezi, s-a plins ei prietenului, asa am facut, cum ai
spus tu. Da, i-a raspuns acesta, dar cum era vremea?
Era Tnnourat, ba si ploua putin.. Asta-i, de aici ti se
trage, a atrat ce'dalt". ,Tine-ti povestile cu catei, eu
nu le cunosc psihologial* De fapt, mi-a pirul rau ca
i-am Tntrerupt povestea, pentru ca iarba uscata si scau-
nele acelea goale ma obsedau curios si as fi putut sa-1 fac
sd creada ca-1 ascultam. Ajunsesem tocmai atunci la niste
oameni pe care Ti cunosteam b ne, care fuseserd re-
trogradati ca incompe enti sau nu stiu pen'ru ce rratra-
pazlicuri si apoi rechemati Tn alte posturi destul de
bunisoare. De ce? Poate pentru ca sint prietenii unoracare
decid, pentru ca r.u creeaza (acestora din urma) ,pro-
blerr.b", tacind, pentru cd sint lipsiti de opinie, pentru
ci adevarul unui sef cit de mic este si adevarul lor
si 1l pot schimba Tntr-un minut pe un altul tot atit de
.adevarat". ,E o lupta cu marile de vini ° — zise toc-
mai atunci, putin b'azat, omul d.n fata mea. ,Nu-i da
dreptate!" mi-am zis si am continuat, facindu-1 sa
ma creadd ca-1 ascult: b'azarea sau carierismul unora
vine siltde aici ,de la aceastda pa-ce pe care el a
rostit-o hotarl!, dar eu nu pot sa-i dau dreptate. Am

facut enorm si avem motive sa ne mindrim. Alaturi
de stravechi zidiri si stravechi podoabe, putem arata
tuturor zidirile noi si noile podoabe. Fara nici o

exagerare, .deceniile de acum inseamna secole de alta
dald. Ne reintoarcem mereu asupra a ceea am facut si nu
ne sfiim si aratdm si umbrele, acolo unde le gasim. Daca
sint vizibile atunci cind Tncercdm sa analizdm nu stiu ce
sector,. cind este vorba de oameni cine le poate detecta?
Vile, In acest local atit de frumos, dacd n'ste oameni cu-
prinsi de umbra (s& le numim astle'pe toate cite re pot
spune despre ei) nu le-ar fi incredintat altor oameni, tot
dilati in umbra, florile si iarba nu s-ar fi uscat si din lista
de bucale, tiparita in patru limbi, pe aproape zece pagini,
r-ai gasi doar citeva. si nici ' special lalea casei’ n-ar ii
chiflele lungi si cartofii prajitil... Cineva subtire va spu-
ne poate : tocmai despre b rt si tocmai la birt | Dacad Il-as
ntilni, i-as raspunden-am cultul birtului, Tnlimplator
m-am oprit aici, dar cile banalitati n-am auzit in alte lo-
curi mult mai pretentioase! Tmi pare rau insa de iarba st
florile acestea uscate care ar fi pulul fi foarte frumoase.
Se oli'esc si se usucd nu numai aici. Tn restaurant. Cel
putin daca ar fi presarat peste ele zapada, cea care ascun-
de gunoaiele si ranile paminlului si ne amdageste cu falsa
ei puritate.

Corneliu Stefanoche

in,, luna cadourilor'“:

Librariile va ofera :

Cartl pentru toate virstele.

=1nui

— Albume de arta si turistice,

— Jucarii variate,

— Articole pentru pomul de iarna, feli-
citari, mape, serviete, valize, creioa-

ne, stilouri, discuri cu muzica usoara,

clasica, populara.

Reproduceri dupa tablouri celebre.

FESTIVALUL NATIONAL
DE TEATRU

Se apropie de

sfirsit cea mai
Tnsemnata

manifestare teatralda din
acest an: Festivalul National 4a
Teatru. Desfasurat 1Tn citeva cen-
tre din tard, timp de doud Iluni
si jumatate, Festivalul a... scos pe
scend tot ce are mai bun teatrul
romanesc, in momentul de fata, ca
dramaturgie si ca artd a spectaco-
lului. Aproape 40 de teatre au
prezentat peste 73 de Teprezentatii,
din care jumatate au fost promo-

vate la faza finala ce se desfa-
soard Tn aceste zile la Bucuresti
si care prilejuieste publicului si
specialistilor o privire de ansam-
blu asupra teatrului romanesc de
azi. Faptul ca juriul a selectionat
pentru iaza finald un numar atit
de mare de spectacole nu trebu.e
privit ca rezultat al wunei lipse
de eX|genta — cum au insinuat
unii — ci ca premeditata hotarira
de a eferi, Tn finalda, un tablou
cit mai cuprinzdtor al tuturor ten-
dintelor si variatelor modalitati da
expresie specifice momentului tea-
tral actual.

Finala a reunit
deja consacrate
atit de

unele spectacole
recunoscute  fiinl
public cit si de critica.
Printre acestea se numara ,Sage-
tatorul” lui- lon Omcscu (Teatrul
Nationsil lasi), .Visul-? de D. R.
Popescii  (Teatrul National C.uj),
.Cronica personala fa lui Laoalc
de Paul Cornel Chitic (Teatiul Ti-
neretului  Piatra Neamt), ~Al pa-
trulea anotimp- .de Horia Lovi-
nescu (Teatrul National .1. L. Ca-
ragiale)*4. .Oedip salvat" de Raiu
Stanca (Teatrul ..Matei Millo- Ti-
misoara), .,Baltaqul* de Radu Pen-
ciulescu dupd M Sadcveanu (Tea-
trul  Mic), ,Maria 1/14- de uid
Paunescu  (Teatrul Mic), ,Absenta’
de losif Naghiu (Teatrul Giuiesti)
s. a

Trebuie remarcat ca Tmbucurator
faptul ca, aproape fard exceptie,
dramaturgia prezentata la festival,
este scrisd de generatia actuala de
dramaturgi, mai ales de cei tii
neri. Ramine totusi surprinzitoare
absenta clasicilor si a unor va-
lorosi  scriitori dintre cele doua

rdzboaie. Aceasta se explicd si prin
faptul ca actualul festival a Iluat
teatrele putin prin surprindere, iar

Directia teatrelor nu a stabilit
niste criterii cit de cit rigutoase
pentru desfasurarea acestei ample
manifestari teatrale. In ce ne pri-
veste, rdaminem la pdrerea — ex-
primata si cu alt prilej — cd un
Festival National de Teatru trebuie

sd prezinte tot ce are mai valoros

CITITI

dramaturgia nationald din toata
timpurile. Sintem siguri ca a doua
editie, evitind lipsurile celei de a-
cum, va prezenta o imagine com-
pletd a miscarii teatrale de Ta noi
vazute Tn ansamblu, pe o perioada
mai Tndelunqatd si nu Tntr-un mo-
ment dat. Oricum fTnsa, asa cum s-a
desfasurat. Festivalul care ee 1n-
cheie luni a evidentiat bogatia si
varietatea miscarii noastre teatrale,
a descoDerit si a impus noi ta-
lente, colective al'”" 77
si dramaturgi de viitor, a reliefat
nivelul ridicat atins Tn creatia regi-
zorala si scenografica.

SALCNJL DE PICTURA,

SCULPTURA SI' GRAFICA-

ASI 1969

Cea de a 20-a editie a acestei

importante manifestari, care ani
de-a riudul a polarizat cele mai
interesante experiente plastice ale
Meldove: contemporane, isi oferd,
si de data aceasta, «imeza artis-
tilor din toate generatiile, teusind
astfel «a realizez* un ansamblu
multicolor, atractiv.

Peste o sutd de lucrdri de pic-

turd. sculpturd si graficd abordeaza

teme ae o diversitate spectacu-
loasa, cuprinzind o arie foarte larga
a vietii. De la compozitia cu su-

biect istoric, pinda la transpunerea
poeticd a starilor sufletesti, Tntin-
derea imaginilor se oferd tuturor

preferintelor publicului.

Juriul a fost onorat de prezenta
artistilor  poporului
si lon Inmescu.

Expozitia va

ramine deschisa si
n ianuarie 1970

STEAUA

La douazeci de ani de la apa-
ritia _revistei ,STEAUA", apreciem
contributia sa adusa la patrimoniul
culturii  romanesti,
publicatia clujeand devenind un fac-

Corneliu  Baba

in acest rastim?

tor important Tn stimularea avizata
a unor dezbateri de esentd privind
fenomenul literar, actual, T ridi-
carea nivelului poeziei sl prozei, ca
si Tn promovarea si Tncurajarea ta-
lentelor locale.

Cu prilejul aniversdrii sale, uram
colectivului redactional noi si pres-
tigioase succese pe drumul s&du con-
secvent Tn abordarea problemelor
esentiale ale literaturii care suscita
permanent interesul cititorilor si Tn
afirmarea unei creatii de Tnalt ni-
vel valoric.

ALMA  MATER

Cam fncropit ultimul numar al
revistei studentilor de la Universi-
tatea Al. I. Cuza. Tncropit, adicad

lipsit de sclipirea de vioiciune ce-o

presupune, Tndeobste, o publicatie
studenteascd. Dar, daca nr. 3 pe
1969 nu pacdtuieste prin asemenea

indrazneli, daca parcelarea materia-
lului este destul de cuminte, sint
materiale care au darul de a atrage
atentia celor carora se adreseaza.
Binevenite sint astfel paginile . de
poezie semnate de Dinu Fldmand,
N. Prelipceanu si George Macanu.
Un scurt dar edificator interviu cu
acad. Zaharia Stancu, despie misca-
rea literard a lasului de ieri si de
azi, aduce Tn discutie opozitia mo-
dern-clasic si, evident,
revistelor studentesti.
Marginaliile
meritau Thsda o redactare mai Tngri-
jita. evitindu-se,
monstratii de genul :
derivat din vis,

.substrat oniric

vise-... (Margmau la arta de pro-
taior a lui Emlnescu — Rodica
Stafie). Dincolo de aspectele super-
ficiale, accente meritorii aflam 1n

.Probleme econom’ce in scrierile emi-

nesciene- ca si Tn ancheta ,Arta,
cultura si economie”, realizata do
Dan Margarit. O calitate evidenta
ere graf’ca. Semnatari. Mircea Boita,
Doru Maximov'ci s.a.

Revista calcd cu grija pe un
dmm bin* marcat si "«c* nu cutea-
za sa-1 pdaraseascd, probabil Tsi pro-
puna.

N. Irimescu

necesitatea
la opera eminesciana
pe cit posibil, de-

farda sa fie date ca

SCRISOARE DESCHISA

TOVARASULUI EMANUEL VALERIU
In spatiul rubricii sportive a re-
vistei ,flacara* dm 6 decembrie
1909 va fTintrebati, hcndetian, daca
a gresit sau nu antrenorul Nicusor,
neioiosindu-i pe Narcis comon, pe
recidivistul Coman, Tn meciul de
ia iasi cu routennica (pierdut de
Dinamo Bucuresti cu 3—0). Aceastd,
problema va prilejuieste citeva
constatari, de aitiel interesante,
despre menirea comentatorului spor-
tiv si Tn special detpre aceea a
comentatorului de radio si televiziu-
ne. Socotiti, pe bund dreptate, cd
Tn aceastd breaslda, atentia, ponde-
rea si sinceritatea sint esentiale.
Dar aceste atribute tiebuie s&-J
defineasca, dupd@ parerea noastra,
si pe comentatorul din presa scri-
sa, lucru ia care de aliiei cred cd
subscrieti si dumneavoastra, iota ca
tocmai in cronica despie care vor-
bim aruncati ca pe un lest inco-

mod aceste principiil Tmi repro-
sati, mie, comentatorului radio al
partidei r'olitennica iasi — Dmamo

Bucuresti, faptul cd nu cm informal
decit la sfirsitul transmisiei des-
pre motivele absentei iul N. Co-
man. Probabil, traversind o pe-
rioadd de neatentie, sau absorbii
de alte pieocupari mai importante,
nu ati urmarit Tnceputul reportaju-
lui meu. Amintind formatiile, am
consacrat un paragraf special ab-
sentei lui Coman, explicind pe larg
disparitia misterioasa a portarului
bucurestean si sosirea lui solitard
la lasi. Fonoteca Radic-ulul, car,
pastreazd Tnregistrate transmisiile
sportive, v-ar putea oferi argu-
mentele. Afirmati cu nonsalanta (s/
absolut gratuit) c&d, neexplicind din
canul locului motivele absentei Ilui
Coman, m-as fi pronuntat pentru
folosirea cu orice pret a acestuii.
D7narte  de mine un asemenea gind:
dimpotrivd, am considerat firesc sa
subliniez, Tn finalul transmisiei, ac-

tul curajos al lui Nicusor.
Am socotit necesara si evalua-
rea sincerd, pentru o exacta in-

formare a ascultatorilor,
tatilor  tinarului
lui  Coman),

a posibili-
Stana (inlocuitorul
posibilitati care deo-
camdatd, sint departe de exigentele
primei noastre divizii. Sentimentele
de milda si Tngaduintd pe care le
invocati s-au dovedit adeseori no-
cive pentru cariera multor sportivi.
In nrivinta greselilor remise de
Stana la cele doud goluri, mi se
pare conc’ude”t faptul ca opiniile
noastre cofnrld cu cele ale croni-
carului  ziarului ,,Suortul”, ziar pe
care cu onoare il conducetl ziar

obisnuieste sa scrie
,,dupd ureche"...

al dumneavoastra—GRIGORE 1LISEI

IN NUMARUL VIITOR

— Deci, esti Tmpotriva fotba-
lului  feminin ?
— Da. Pentru ca, de cind lu-
mea, 0 casatorie se contractea-
za intre un barbat si o femeie.
Intre fortd si gingasie, ntelegi?
— finteleg, dar nu vad legatura.
— Nici eu, daca ma gindesc
bina. E, ca sa zic asa, un sim-
bol cu functii ermetice, ca-n
teatrul modern.
— Atunci, este vorba de criza
teatrului ?

— Nu, de criza fotbalului.

— Femeile vor salva fotbalul ?
— Da' ce, a murit Teasca ?

— Sa revenim...

— Sint contra, deoarece nu-mi
pot Jnchipui o femeie care sa
faulteze decisiv.

— Asa, aminteste-ti de Circe.
— Mda. .. Si imagineaza-i c-ai
scrie : ,meciul s-a das asurat
pa un teren complot desfun-
dat..

— Kiloroi peste pudrd Helena
Rubinstein ori Max Factor ?

Dasen da Const. CIOSU

S-ar parea ca ai ceva drep-
tate. Dar sa nu uitam ca gin-
gasia, feminitatea si  subtiri-
mea intelectuala nu  exclud
chiar ideea de fault daca vrei.
Diafana Khedija B'atech, noua
laureata a premiului ,Hachette
et Larousse", joaca fotbal intr-o
echipa feminina.

- Hm. ,Hachette et Larousse"?
Nu-mi spuna prea mult.
— Pardon ! In juriu au fost Mau-
rice Druon, Herve Bazin, Andre
Chamson.
— Dupa cite vad, nici un spor-
tiv.
— Am auzit c-ar fi fost invitat
Sebastian Domozina, dar a pier-

dut trenul la Piatra Olt.
— Absurdul, te rog sa ma ierti,
presupune, totusi, o anume ri-

goare si seriozitate. S& revenim.
— Poftim : sint contra, deoarece
nu vad o Peggy Fleming in pos-
tura de Tamango.

— Chestie de optica. La Chi-
cago exista femei-macelari.

paginile
speciale
Intitulate

LODATA N
AN E
ANUL
NOU!*

Nu-i nici o legatura cu Radu>
canu, evident, spuneam si eu
asa... lar In Elvetia am vazut
o partida de catch intre femei,

Da-mi voie sa nu fac nici un
fel de apropiere intre notiunea
de sport si cele Tnsirate de tine
mai Tinainte.

— M-ai pus la colt. Continua.
— Numeste-mi arbitrul care sa
refuze un ,11 metri” unei Lo-

lobrigide rasturnate in careu.
— Mihailescu i-l refuza si mai-
ca-si, daca i-o cere publicul.

— Continui sd3 nu accept ideea
de fotbal feminin. Te rog sa-i

inchipui un meci intre fostele
glorii, un fel de old-boys, sau,

mai exact spus, oid-girls sau
old-women. Eu Tmi iubesc si
vreau sa-mi respect bunica.

— Deci, ce-i de facut?

— Evident, nimic.

Victor Tudor Popa
M. R I ~



secretar, v-am ruga sd ne vorb'ti des-

pre coordonatele esentiale si de pers-
pectiva capabile sd defineasca profilul contem-
poran al orasului si judetului Botosani.

Pentru inceput, stimate tovardse prim-

Coordonatele esentiale sint coordonatele socialismului |

In trecut, activitatea economica dn acest colt de
tara se rezuma la agricultura — Tnapoiata din toate
punctele de vedere, — la citeva mori sistematice si o
fabrica de ulei vegetal. De aceea, oricine ar incerca sa
defineasca profilul contemporan al judetului Botosani,
trebuie sa porneasca — mai ales — de la pr'ma cara-
mida a constructiei soc'alismului Tn aceasta parte a tarii.

Ca rezultat al politicii profund-stiintifice a partidu-
lui si statului nostru de dezvoltare industriala a tutu-
ror regiunilor tarii, mun cipiul si judetul Botosani se in-
scriu tot mai evident Tn procesul industr alizarii soc a-
liste. Este si normal asa, daci avem 1in vedere rolul in-
dustriei ca promotor al progresului tuturor ramur.lor e-
conomiei, ca factor dinam.zalor al Tntregii vieti soc.ale.

In acesti ani, au aparut pe harta judetului noi o-
biective industriale; Uzinele textile ,Mcldova" — una
dintre cele mari si mai moderne unitati ale industrei u-
soare din tard, fabricile de confectii Bo'osani si Doroho:,
Fabrica de zahar Bucecea, Uz na de reparatii, Fabrica de
caramizi Dorohoi etc. Acestora li se adauga obiectivele
industriale Tn constructie cum sint: Fabrica de brinze-
turi de la Dorohoi, Statia de Tnneb lare a nisipurilor cu-
artoa e de la Miorcani si altele.

Nu mi-am propus sa dau prea multe cifre, dar, avind
in vedere ceea ce a reprezentat in trecut industria aces-
tor locuri, cit si faptul cd ne aflam Tn cel mai nordic
punct al tarii, doua din ele nu-s lipsite de interes:. a-

celea care arata ca industria botosaneana — rod aproape
exclusv al celor 25 de ani care au trecut de la El be-
rare — exporta Tn prezent peste 63 sortimente de pro-

duse, In 33 de tari ale lumii. )
Planul cincinal pe anii 1971—1975 da noi perspec-
tive profilului industrial al judetului, evidentiind 1nca o

datda politica inteleapta a partidului de repartizare judi-
cioasd a fortelor de productie, de ridicare a judetelor si
localitatilor mai putin dezvoltate, de accelerare a pro-
gresului lor economic si social.

Se vor construi si dezvolta noi capacitati indus-
triale, care vor ridica necontent locul si rolul Botosa-
nilor In aceasta hotaritoare ramurd a economiei natio-
nale.

Cit priveste agricultura, ea a ramas una din prn-
cipalele Activitati ale judetului. Dn suprafata totala
de 496.703 hectare, 318.900 sint terenuri arabile, Tn ma-
rea lor majoritate paminturi fertile, propice dezvoltarii
unei agriculturi intensive si modeme, obtinerii unor re-
colte tot mai bogate.

Socialismul creeaza conditile valorificarii acestor
importante resurse. Cea mai buna dovada o constituie re-
zultatele din acest an cind, nfruntind cu succes vitregia
secetei si a altor calamitati naturale, Tntreprinderile a-

gricole de stat si cooperativele agricole de productie din
judet au reusit sa obtina recolte bune, as gurind astfel si
chiar suplimentind :atit cantitatile de produse contrac-
tate cu statul, cit si nevoile taranilor cooperatori. Perspec-
tivele agriculturii socialiste — de stat si cooperatiste —
din judetul nostru se fnscriu Tn amplul program al dez-
voltarii intensive si multilaterale stabilit de catre cel de

al X-lea Congres al Partidului Comunist Roman.

O data cu masurile ce se vor lua pentru modernizarea
ntreprinderilor agricole de stat, in scopul sporirii pro-
ductiei, productivitatii si rentabilitatii lor, vor spori an
de an potentialul economic si avutul obstesc al coope-
rativelor de productie prin folosirea Tn mod intensiv a
Tntregului teren agricol, extinderea mecanizarii, profilarea

productiei, dezvoltarea fermelor specializate, largirea ac-
tiunilor si activitatilor intercooperatiste. Va retin atentia
si aici cu doua exemple: nfiintarea unei noi statiuni ex-
perimentale agricole si construirea unei Tngrasatorii cu o
sapaci.ale de 60.033 capete porcine anual.

Dupa opinia dumneavoastrd, tinerele judete,
nou create, au in fatd anumite probleme speci-
fice, deosebite ? Care ar ii acelea?

Dupa aproape doi ani de la constituire, n-am mai putea
spune ca judetele nou create ca urmare a Tmbunatatirii
administrativ-teritoriale a tarii sint ch ar asa de tinere.
Noi nu Tmpartasim, de ob.cei, un astfel de termen deoa-
rece el este evidentiat mai ales pentru a justifica neajun-
surile, netmplimrile.  Sintem un judet ca toate -celelalte,
mergem — sd zic asa — pe picioarele noastre, cu toatd
siguranta si maturitatea necesara.

Faptul Tn sine cd Botosani a devenit centru de ju-
det, municipiu, Tl smulge treptat din tiparele vechi, rao-
nale, viata pulseaza intr-un ritm accelerat, un suflu n-
noitor a cuprins toate domeniile de activitate.

Au fost, fara Tindoiald, si unele probleme specifice,

unele greutati obiective — le-as numi. Multe d ntre ele
au fost rezolvate, altele ne straduim sa le rezolvam.
Tnsasi organizarea judetului — de pildda — nu a fost

chiar atit de simpla, daca avem in vedere nu aspectul ei
fo-mal, ci nchegarea, sudarea fiecarui colectiv nou creat,
imprimarea unui stil de muncd corespunzator noilor cer.nte
si sarcinilor puse de partid, viu, pln de mobilitate, spe-
cific profilului lor si care sa se incadreze in acelasi timp
in ansamblul cerintelor si necesitatilor intregului judet.
Specifice — ca sa vorbesc in termenii Tntrebarii —
pot fi considerate si eforturile noastre privind exigenta
cadrelor fata de propria lor munca. Sa nu uitam ca cea
mai mare parte dintre oamenii care lucreaza n organi-
zatiile si institutiile judetului au lucrat tot aici, dar la
nivelul orasului si al raioanelor. Nu e vorba de priceperea
de competenta lor, ci de faptul cd ani si ani ei s-au aco-
modat cu un anumit fel de a munci, cu o anumita sfera

iINnterviu acordat de
tovarasul GHEORGHE GH|NEA,

membru al C. C. al

P. C. R.r

prim secretar al Comitetului

judefean de partid Botosani

de preocupari, care prin natura lor erau mult mai reduse.
In multe privinte, sintem astdzi multumiti de felul cum

au crescut oamenii din acest punct de vedere. Des.gur, e
inca loc pentru mai bine.

Multa bataie de cap ne-a dat si ne da Tnca multumi-
rea cu putin a unor oameni, 0 anumitd conceptie dezar-
manta ca ,la noi doar atit se poate... nu-i ca la cen-
tru” (sed'ul vechii regiuni), desi se poate incomparabil mai
mult, nu ne lipseste nimic esential fatd de vechiul centru.

Eu v-am vo bt doar despre citeva aspecte legate de
oameni, in primul rind, element hotaritor in reducerea ace-
lui ,specific’ de ca e vorbeam. Sint Tnsa si alte probleme
carora a trebuit sa le facem fata. Neajunsurle vechi Tm-
partiri teritorial-adm n’strative au iesit la iveala — de ce
sa n-o spunem — destul de pregnant. Volumul si ritmul
constructiilor din anii precedenti, de pilda, a fost destul
de scazut, si acest fapt 1l resimtim inca si astazi, cu toae
eforturile pe care le depunem si ajutorul primit din par-
tea organelor centrale de partid.

Resimtim lipsa acutda a unor specialisti  aproape Tn
toate domeniile de activitate econom ca si social-culturala,
deoerece si vechile raoane si orase au dus o astfel de
lipsa, iar eforturile facute de noi acum, pentru atrace ea
unor spec alisti din alte localitati ale tarii, sint foarte
putin Tncununate de succes.

As vrea sa remarc, cu acest prilej, cd ne bucuram si
din acest punct de vedere de grija si sprijinul dmect al
conducerii partidului. Recent, am primit un Tnsemnat nu-
mar de medici, care sintem siguri cd 1si vor aduce o Tn-

semna & contr butie la ocrot rea sanatatii oamenilor muncii
din orasele si satele judetului.

Asa cum spuneam, multor probleme care au stat n
puterea noastra le-am gasit rezolvarea, sintem pe un drum
bun, si aceasta se datoreste in principal oamenilor nostri,
organ zatiilor de partid, comunistilor, care constienti de
sarcinile sporite ce le revin, de greutatile obiective ce le
avem au dat si dau dovada de o Tnaltd constiinciozita’e,
de pasiune si raspundere, de disciplind si perseverenta.
Se afla, aici, si una din principalele chei ale succeselor
noastre de viitor.

Botosanii, orasul lui Eminescu. lorga si al
alitor alti carturari, se mindreste cu o traditie
culturala prestigioasa. Considerati ca viata stiin-
tifica si cul.uralda ce pulseazd astazi in orasul
dumneavoastra este pe masura traditiilor valo-
roase si a posibilitatilor existente ?

Intr-adevar, judetul si orasul Botosani au o bogata tra-
ditie culturala. Chiar formularea Tntrebarii redactiel denota
cd, din acest punct de vedere, nu se poate desparti prezen-
tul de trecut. Aceasta este, Tn ultimd instanta, o lege dia-
lectica. ldentitatea spirituald de astazi a orasului si jude-
tului este legatd de gloria pe care le-au conferit-o bogata
activitate de altd data a marilor personalitati ale stiintei,
culturii si artei care s-au nascut si au trait multd vreme pe
aceste meleaguri: Eminescu, lorga, Enescu, Luchian, Ban-
cila, Antipa, Pompei si multi alti oameni de seama.

La Botosan', au activat in trecut o serie de societati
culturale: ,Armona*, intemeiatd Tn 1883, ,Ateneul roman
din Botosani', Tnf.intat in 1889, ,Casa de sfat si citire ,N.
lorga', ,Liga culturald’, ,Univers tatea populara’ si altele.
Activitatea teatrala botosaneana se intinde — cu mici inter-
mitente — pe o perioada de peste 130 de ani. Intre 1866_
1969 in orasul si judetul Botosani au aparut 137 de ziare
si reviste. Si n-am spus despre traditie decit foarte putin.

Anii soc.alismului au dat noi dimensiuni si sensuri vie-
tii culturale si stiintifice de aici. Au fost create noi insti-
tutii artistice de stat — Teatrul ,Mihai Eminescu’, Filarmo-
nca de stat. Teatrul de papusi, o larga retea de camine
culturale, cluburi, case de cultura: desfasoara activitate
sustinuta fii alele societatilor stiintifice, istorice si literare,
cenaclul literar; ziarul judetean .Clopotul' continua tradi-
tia presei botosanene.

O dominantda a vietii noastre culturale de astazi o da
Insasi puternica retea de scoli de toate gradele Tn care fsi
desavirsesc pregati: ea peste 12.000 de tineri. Numerosi oa-
meni ai muncii Tsi satisfac, de asemenea, setea de cunoas-

tere si frumos, urmind cursurile universitatii populare, ale
scolii populare de arta etc.

Pe linga o tot mai bogata activitate de masa, la Boto-
sani sau initiat. Tn ultima vreme, o serie de manifestari
cultural-artistice de mare amploare dovedind existenta unui
insemnat potential intelectual capab! sd dea vietii cultu-
rale botosanene un nou impuls, sd Tnscrie Botosanii ca pe

un centru act.v de cultura Tn peisajul spiritual al patriei
noastre.

As mentiona, Tn primul rind, manifestarile desfasurate
in anul 1969 sub titlul ,Botosani — coordonate contempo-
rane”, Tn cadrul carora a avut loc o elevata ses.une de
comunicari stiintifice, spectacole folclorice si de muzica
cultd, s-a organizat o in eresanta expozitie de acte si docu-
mente despre Botosani etc.

O alta manifestare careia vrem sa-i dam pe viitor
periodicitate a fost organizata tot in acest an cu prilejul
Tmplinirii @ 80 de ani de la moartea Luceafarului poeziei
romanesti — Mihai Eminescu. Aceasta sarbatorile, ue
fapt o interesan'a ib-stre’-0 DP diferite pl*n’mi a r'"-’- 17
eminescian, a fost completatd de un colocviu stiintific,
expozitii de artd plastica si sculpturd, o expozitie de carti
si documente despre Eminescu etc.

Sintem Tn pragul unor noi manifestari ale caror planuri
se definitiveaza Tn prezent: ,Oppidum Botusan' — o vasta
manifestare periodica de trecere In revista a rezultatelor
obtinute Tn domeniul economic, cultuial, stiintific si artis-
tic, ,Zilele Enescu” — fiu stralucit al acestor tarimuri, un
festival si concurs de obiceiuri si datini stravechi — ca sa
nu enumeram decit citeva.

Tncurajam si sprijinim consecvent initiativele, constienti
cd avem forte valoroase, oameni entuziasti, pasionati. Stim
ca avem Tnca mult, chiar foarte mult de facut, dar, Tn ace-
lasi timp, cad putem face.

Asadar, ne straduim — raspunzind Tn sinteza la ntre-

barea dumneavoastra — sa fim tot mai mult pe masura
trad.ti.lor valoroase si a posibilitatilor existente.

Unii absolventi ai institutelor de invafa-
mint superior ocolesc satele si ch'ar orasele
judetului Botosani. Care este procentajul cadre-
lor cu calificare superioara Tn Tnvatamint sl
agricultura ? Ce credeti cd ar mai trebui de
facut pentru atragerea si fixa ea lor la locurile
de munca unde au lost repartizati i

Spuneam mai sus ca resimtim nca lipsa multor specia-
lis'i In aomeniul dccncmiei, in invatdn #nt, ¢ n i?, “~nu-
tate etc. Am fi avut mai putine nevoi daca anual toti ab-
solventii repartizati judetului nostru s ar fi prezentat la
posturi. Nu au facut-o Tnsa decit foarte putini.

Dn aceasta cauza, procentajul cadrelor didactice cu
studii super oare este, de pilda, inca destul de scazut. Din
totalul de 2563 catedre de pro'esor, sint ocupate de absol-
venti ai Tnvatlir.intului superior numai 1.079 locuri, ceea

ce finseamna doar circa 42%. In ag-icultura judetului,
muncesc 276 cadre cu studii superioare, dar mai avem
nevoie acutd de Tncad 115 ingineri si rredici veterinari.

De ce nu se prez nta absolventii? S-au ilustrat moti-
vele Tn nenumarate materiale dn presa, nu vreau sa ie
repet. Covirsitoarea majoritate a argumentelor tinerilor
ebsolventi neprezentati a post’ri sint subiective, dovedesc
multad Tngustime Tn gindirea unora dintre ei.

Este, fara indo ald ,mai caldut' la Bucuresti, la lasi
sau la Timi.oara. Noi nu avem create, deocamdata, toate
cond tiille de acolo. Dar asta fnseamna sd tii cont numai
de tine, sad ignorezi nevoile Tintregii societati, eforturile si
cheltuielile uriase ce s-au facut pentru cresterea si instru-
irea ta.

Cred ca un motiv esential al neprezentarii absolven-
tilor la pos'uri este insuficienta munca de educatie ce se
face Tnca de pe bancile scolilor noastre de toate gradele.
Nu spun un lucru nou, noi o resimtim insa. Prin lipsa celor
ce nu vin de loc la posturi, dar si a unor profesori, me-
dici, ingineri si a altor specialisti care, desi p e-enti, se
gindesc mai mult la plecare decit sa faca treaba.

Cred ca de la primul pas, In scoalda, la cel al absol-
virii facultatii, noi trebue sa-i pregatim pe tneri cu grija,
rabdare si perseverenta, folosnd toate mijloacele educa-
tive de care dispunem, pina la nivelul intelegerii consti-

ente cd trebuie s& meargd unde e mai greu, unde este
nevoie.

Ca nu avem sufic enti specialisti e si vina noastra
deoarece nu ne-am Tngrijit pe masura cuvenitd ca, o data
cu. primirea calduroasa a cadrelor repartizate din alte ju-
dete, sa ne crestem propriile noastre cadre, oameni origi-
nari dn judet, care sa fie ajutati sa se califice la cursu-
rile de zi sau fara frecventa, apoi dupa absolvire, repar-
tizati acolo unde este absolutnevoie de ei.

Ne preocupa in prezent aceasta problema. Pe baza
analizei concrete a nevoilor actuale si de perspectiva,
mai ales privind cadrele de specialisti din med ul rural,
vom Tincepe Tnca din acest an recrutarea celor mai valo-
rosi tineri, incA de pe bancile scolii generale. Originari,
pe cit posibil din comunele unde avem mari greutati noi
Ti vom ajuta pe parcursul fiecarui an de studiu, le vom
crea cond tii din cele mai bune, astfel Tneit la absolvire
ei sa se prezinte fara rezerve la locurile unde cu mult
timp Tnainte au stiut cd vor veni, ca sint asteptati.

Ati folosit termenul de .fixarea' specialistilor. Este,
dupd parerea mea, insuficient. Tntelegerea ca acolo trebuie
sa vind, ca acolo trebuie sa ramina si sd munceasca CU
pasiune si daruire, nu este doar o simpla fixare. Este o
integrare definitiva Tn viata, munca si aspiratile celor Tn
mijlocul carora au venit. >

e 1
Si de aceasta avem nevoie de la toti specialistii
nostri.

Considerati ca se poate vorbi despre anu-
mite particularitati arhitecturale specifice, pro-
prii noilor constructii din  orasul Botosani f
Exista unele pioiecte in acest sensl

Tnainte de a raspunde redactiei la aceastd Tintrebare,
as vrea mai Tntli sa fac clteva precizari pentru cei ce
n-au fost inca niciodatd, dar vor veni, sint sigur, la Boto-
sani.

Oras vechi — anul acesta s-au Tmpl nit 530 de ani de
la prima sa atestare documentara, cu trasaturi arhitecto-
nice specifice vechilor tirguri moldovenesti, un centru
compact Tnconjurat de o serie de cartiere ce se intind pe
o suprafatd apreciabila — acesta este orasul Botosani.

intregul oras este presdrat de frumoase cladiri cu ele-
mente arhitectonice traditionale, foarte var ate, unele cu
0 respectabila vechime, Tincadrate de livezi, gradini si
parcuri — parcul ,M hai Eminescu’, unul d ntre cele mai

frumoase din Moldova, care au facut de mult faima ora-
sului nostru.

In anii socialismului, s-au Tnaltat noi edificii. ansam-
blul de locuinte cum sint cele din cartierul ,Parc' cu 420
apartamente, ,Parcul tineretului' cu 1100 apartamente,
zona teatrului cu 700 apartamente, cladiri de folosinta so-
cial-culturala, cele ale intreprinderilor etc.

Pentru a da orasului o notda  specifica proprie, ne
straduim sd facem o armonioasd Tmb nare a stilului mo-
dern cu cel traditional, si — ni se pare — Tn multe pri-
vinte am reusit. Noul sediu politic-administrativ al

judetului, de pilda, aflat in curs de constructie, va fi o
cladire moderna dar care va avea numeroase elemente
arhitecturale specifice zonei noastre.

Cit despre proiecte, ele se afla deocamdata pe plan-
sele pro.ectantilor, cu insistenta preocupare de a Timbina

placutul cu utilul, traditia cu ceea ce este mai nou si mai
modern.

Treptat, ele vor cdpata viatd, vor incepe sd se inalte,
tot mai numeroase, sub cerul batrinului, dar mereu mai
tinarului nostru Botosani.



foatg ¢ drumurile -npastufe,
oamenilor, dqgc spre noi. Citeo-
datd de-a dreptul, "de cele mai
multe ori prin infinite masti si
ocoluri > .

Cind." exploram groapa ocea-.
nelor sau . abisurile interplane-
tare; cind ocolim pamintul pe
la capul numit altaddata al Fur-
tunilor, nu o
sd ne Tncercdm puterile,
cunoastem- limita,
priceperea noastra despre lu-

me. Si, uneori, ca sd aducem
pentru bunastarea noastra dite
un saculet de mirodenii, un gra-
unte de substanta- rara, sau cita
o aripa de Tnger. lar cind _scor-

sd ne
sd ne' sporim

monim prin caverne, cautind
inscriptii si desene, cind stra-
batem 1n miscare inversa pre-

istoria Tncercind sa& deslusim Tn-
ceputurile, o facem cu gindul de
a ne completa definitia si de-a
ne lamuri destinul.
Este adevarat ca.
aceasta obsesie pragmatica,® ar-
heologul pur singe, aspird la
cunoasterea de sine a unei a-
nume epoci Tndepartate si  se
apleaca asupra cite unui frag-
ment. a unui ciot fncercind —
asemeni lui Cuvier — s& recon-
stituie din el Tntregul adevar al
vremii respective. Desi, cum na
avertizeaza Goethe, s-ar putea

ca acest spirit al epocii defuncte,
pe care istoricul T1si imagineaza
cad-1 reconstituie, sd nu fie pina
n cele din urma decit proiectia
propriului sau spirit. Dar asta e
altd problema.

Ambitia dramaturgului istoric
contemporan este Tn acelasi timp
mai modesta si mai temerara.
Sub pretextul prezentarii ungi &
nume epoci el cauta, — 7

dincolo da

nevoie nascoceste evenimente,
personaje. ElI Ti  vorbeste des-
pre violentd, despre absurd,

despre demnitatea omului, des-
pre deceptii si victorii.

Fara Tndoiala ca Duca—Voda,
dupa cum bine stim, a existat
aievea acum 300 de ani, cid a
fost lacom si bisericos, ca a
cautat' sd imite grandoarea lui
Vasile Lupu leganindu-se ca si a-
cesta pe aripile jumulite &la
unui vis de ,bazileus". A exis-
tat si Durac si Hincu, razvrati-
tul generos care ajungind la pu-
tere T1si tradeaza prietenii n
clipa luptei decisive.

Ceea ce' n-a existat este (poate),
permanenta’ pendulare a perso-
najelor Tintre act si reflectie,
precutn si (cu sigurantd), dez-
baterile de idei n care se an-
gajeaza.

In masura Tn care,
zionarea acestei piese; speecta*
torul iese pe poarta teatrului
cu o cunoastere cit de cit spo-
ritd .Sagetatorul'™ si-a atins, cred,
tinta. )

Caci astdzi, mai mult ca alta-
datd, omul se cauta cu staru-
intd pe sine..

dupd vi-

ION OMESCU

AFILMUL
NARCOTIC"

Sub  semndtura * criticului D-
Costin, ziarul ,,Scinteia*, a PU-
bheat ievent, un foarte bun ar-
ticol de punere la punct a li-
nei situatii care depasise, In
ultimul timp, HKmitele . admisibi-
le: programarea cu _Insistenta,
pe ecrane, a unor filine eafe
sfideazd pur si simplu efortul
educativ al societatii noastre.
E vorba de anumite filme de
aventuri care Ti prezintd cu sim-
patie pe criminali si raufacatori,
care fac apologia taului, care
prezintd brutalitatea drept virtu-
te, care . dau lectii de spa-geri
si de crime Tn diferite stilurii
departe de a condamna oseinenea

vicii, peliculele acestea (gen
,»Paria”) le ridica In slavi, incit
tineretul — publicul cel mai frec-

vent si cel mai influenfabil —
poate crede cd asa e bine si nu
altiel. Abuzul care se face in
programarea unor astfel de filme
(si n frecventa lor reluare) este
unul de naturd sociald ; el mi-
neazd activitatea educativa a
scolii, a familiei, a societatii.
O altd' categorie de ,.filme nar-
cotic* o constituie aceie come-
dioare , muzicale care
mira/ul vietii usoare, falsiiicind
anumite realitati contemporane,
sub . pretextul divertismentului.
Din punct de vedere artistic, ele
ramin aproape Tntotdeauna in
zona mediocritatii.
Sigur ca& .nimeni nu
cestor filme cine stie.ce pro-
funzimi filozofice, dezbateri de
idei., > nimeni nu le - cere sa --Jie
perfecte .lectii de morald. Dar
a neglifa total functia sociala
1 sl edi/cativd a (mei aTte cu atit-
de mare forta de patrundere fin

cere a-

propaga .

ale *

facem decit ca..

mase, Tnseamnd, din partea

lor care o difuzeaza, lipsa
dfscernamint si  d? responsabili-
tate. Fuga duDa pub'ic, obsesia
planului financiar poate fi o rea-
litate de care Tintreprinderile ci-
nematografice trebuie sd ttna
seama - Infinit moi important este
nsd cunt, educam publicul si w
special tineretul De aceea sem-
nalul dat de D. Costin este fus-
tifica» si tiebuie privit cu toata
seriozitatea-

DE LA
«ADAIMSIB

Initiativa decanului de virsta
al institutiilor noastre teatrale —
«Nationalul" iesean — de a con-
tribui la lansarea celei mai ti-
nere promotii de regizori de-
paseste, fard Tindoiald, semnifica-
tia unui act de altiuismj a de-
buta sub cupola piestigiului u-
nei asemenea traditii, beneficiind
de concursul unui colectiv artis-
tic de primd marime, este o
sansa care nu se oferd oricui.
Catalina Buzoianu si, mai de cu-
rind, George Rada au fost primii
viitori regizori carora li s-au
deschis larg portile sediului din
lasi al Thaliei.

Acestea sint faptele. latda si o
laturd ineditd a interpretarii lor:
dupd vizionarea ,Pelicanului”, de
Strindberg, regizat de George
Rada, doudzeci de oameni de
teatru, Tn frunte cu poetul Cor-
neliu Sturzu, directorul teatrului
si lon Olteanu, profesor la
I.LAT.C., s-au aplecat cu atentie
si deplind buna-credintd asupra
spectacolului la care asistasera,
comentind si formulindu-si  opi-
niile generate de rezultatul con-
cret al eforturilor regizorului si
actorilor. Tirziu, dupa miezul
noptii, prezumtivul regizor a ga-
sit de cuviintd cd tine este si
frumos sa concluzioneze cele
spuse pe marginea spectacolului
sdu. Si a cuvintat cam asa:

»~Am ascultat cu atentie tot ce
8-a spus aici. Simt cum emotiu-
nea ma cuprinde din ce Tnh ce
mal tare. Sint coplesit. Ceea ce

ma preocupd Tn cel mai Tnalt
grad este lapovita de-afard".
Dupa care a tdcut. Intr-ade-

var, atunci cind esti deschizator
de orizonturi Tn teatru, nici nu
poti spune mai mult. Asteptdm
cu vaditd nerabdare evolutia lui
Rada pe verticala spiritualitatii.

CONST. PA1U

RAZBOIUL
OOMNIJELOY

Din. fragmentele istorice ale iui
C. Negruzzi, cineastii nostri l-au
ales pe cel cunoscut sub titlul
(.Sobietki si romanii', transfer-
mindu-1,, prin pana lui Aiecu f>
van Cjhilla,, Tn scenariu defilm.
Scenaristul nu ne spune cid fil-
mul sdu se inspira din acel frag-
ment istoric al confruntarii arma-
tei lui ion Sobietki cu cei '3
plaiesb aflat! de pazd in Cetatea
Neamtului. Faptul e Tnsa-atit de
evident, Incit ne miram ca s-a
ferit s-o spund. Datele principale
ale scenariului sint exact cele
povestite de Negruzzi (exceptie
face doar finalul). Ghilia a com-
plicat putin naratiunea cu fapte
si Intimplart mal marunte, cu o
intriga de. ,,rdzboi n dantele’,
aducindu-ne aminte — pe a-
locuri — de ,,Serbarile galante*.
Douda frumoase domnite (una fin
tabara lui Sobietki, cealaltd Tin
tabara plaiesilor) iau parte, cam
forfct st cam schematic, la ac-
tiune, Tncercind sa justifice tit--
lul filmului.

Alecu Ivan Ghilia si regizorul
Virgil Calotescu au viut desl-
gur sd glumeascd pe o tema
cunoscutd. Tonul de gluma nu a
fost Insd pastrat pinda la caoéat
si 0o anume gravitate Tsl face
loc, ceea ce da nastere ia un
fel de ambiguitate a conceptiei
regizorale. Reni Clair glumea
splendid pe seama .razboiului in
dantele”. Cineastii nostri nsa
si-au ales o temd care nu le
permitea gluma pind la capat.
N-au puful glumi cu =>itualurrle
de Tnmorminlare a celor cazuti
pe zidurile cetd/ii si n-au pu-
tut glumi In final, unde rezul-
tatul asediului e prezentat Intr-o

notd tragica tintind a sublinia
absurditatea razbootelor. Pé&cat
ca s-a renuntat la finalul cu-
noscut.

In general, filmul este mo-
dest, dar relativa sprintenealda a
tonului» a montafu/ui si acura-
tetea imaginii Tl tac agreabil.

M

Revirimentul  Tnregistrat  anul

acesta Tn achizitionaiea si pro-
gramarea unor filme ffoarte
bune din productia mondiala va
fi, pare-se, conlinuat in 1970
"Sint deja achizitionate ; «Un
cuib de nobili", ,Cadavru! viu"
si  Andrei Rubliov" (UR.S.S.),
,Jurnalul  unei  cameriste”, ..Ca-
Ingarita”, -Mireasa in doliu’
«Poveste nemuritoare",
,Ghigqi ~ cine vine la . cind"
.Elvira Madigan" (Su-
edia), .Asul de picd (Cehoslo-
varia) §. a, iar .pentru un Tin-
semnat humtr de filme imppr-
‘tante se duc tratative
derea achizitionarii.

Spre deosebire de Hegel
— pentru care orice o-
biectivare a omului repre-
zintd o Tnstrainare — Marx,
plecind de la critica filozo-
fiei hegeliene, distinge 1n-
tre obiectivare (ca act prin
care oihul Tsi realizeaza
propriile sale scopuri in
produsele muncii sale) si

instrainare (ca forma a o- .

biectiyarii in formatiunile
social-economice in  care
domnesc relatile de. piata
si, Tritr-o Tnasurd si mal
mare, in. orice orinduire Tn
care forta de munca devi-
ne o marfa). Altfel spus, fi-
lozofia marxista considerd,
dintr-o perspectiva social-
Istorica, doua ipostaze po-
sibile ale obiectivarii omu-
lui — una autentica si alta
Tnstrainata.

Plecind de aici si pretu-
ind o idee a lui Marx re-
feritoare la posibilitatea e-
laborarii unei teorii male-
rialist-dialectice  sistemati-
ce despre arta (pornind de
la estetica lui Hegel, ca-
reia ar urma sa i se apli-
ce aceeasi metoda critica

pe care Marx si Engels au
aplicat-o filozofiei hegelie-
ne in general) Roger Ga-
raudy considera creatia ar-
tistica (in cartea sa Mar-
xismul secolului XX) drept
o forma imanentd a mun-
cii sociale concrete, drept
momentul ei suprem. Dar
cind aceastd muncd socia-
la concreta este supusa in-
strainarii, cind ea poate da
produse valoroase, chiar n
conditiile acestei Tnstrainari
apare, in chip firesc; ntre-
barea daca specificul crea-
tiei artistice poate fi defi-
nit prin ea. Fiindca, presu-
punind un produs unic Si
irepetabil, desi Tntr-un con-
text social, creatia artistica
apare in primul rind ca o
munca ce se distinge prin
individualismul ei si, nepu-
tind fi decit expresia unei
constiintd individuale asu-
pra lumii (deosebita de
imaginile generale, comune
sau stiintifice ale acesteia);
opera de. arta nu poate, apa-,
rea decit ca o exprimare ,a
sinelui autentic al artistului
si Ini acest sens arta repre-
zintd un refuz al instraina-
rii de sine a omului. Exa-
gerind' aceasta dimensiune
reala a conditiei artistului
(dar nu unica si generald)
unii esteticieni du conside-
rat creatia artistica drept o

realizare imaginara a indi-
vidului Tn conditiile imposi-
bilitatii realizarii sale reale,
drept un ,refugiu vinovat"
(cum 1l numeste Kierkega-,.
ard) ntr-o lume imaginara
a artistului din cauza unei
lumi reale ce se opune do-
rintelor sale.

Desi Aristotel considera
ca artistul ,stie sa minta
fara sa se cunoascad", arta
apare ca singurul domeniu
in care el nu se poate
minti. Nu pentru ca n o-
pera de arta nu s-ar putea
spune neadevaruri, ci dato-
rita faptului ca artistul nu
poate spune decit ceea ce
gindeste si cum gindeste,
ca exprimarea sa trebuie
sa fie Intotdeauna o expri-
mare sincerd a sinelui sau.
Se poate scrie o opera
morald de catre un om cu

manifestari  imorale; poti
face opera religioasa, tu
fiind un ateu (si invers);

poli elabora un cod de legi,
tu Tnfaptuind acte ilegale...
Dar sd creezi o opera de
arta, fara a fi In sinea ta
un om de talent, este un
lucru imposibil.

Fiind o lume a dorintei
a intentiei realizata, fara
stavili, arta este si 0o lume
a exprimarii autentice a
constiintei omenesti.

In universul imaginar al

artei, unde totul este po-
sibil, unde drumurile vin
de pretutindeni si pleaca

pretutindeni, fara limite, fa-

—ra granite, ..ifiecarer om st

devine siesi orizont si, da-
'ca exista un imperativ aici,

2NTF 01T A

el este acela care-1 in-
deamna pe om sa fie cit
mai uman, cit mai el Tnsusi,
Spunem? ades ca adevarata
valoare a unui om nu se
masoara dupd intentiile sa-
le ci.dupa faptele sale sl
afirmatia este, desigur, a-
devarata atunci cind rapor-
tam individul uman la so-
cietate. Atunci , Tnsa cind

comparam universul infe-
rior al individului, consti-
inta si vointa sa cu fap-
tele sale, adevarul acestei
afirmatii apare intr-o ipos-
taza mult mai complexa,d
mai delicata ,mai greu de
Calificat fara o profunda
deliberare.

Or, arta aduce o viziune
a omului din Tnsusi interio-
rul constiintei sale; de a-
ceea, portretul uman pe ca-
re ea il circumscrie este
intotdeauna mult mai com-
plicat decit cel al stiintei,
al moralei, al dreptului etc.

In aceste situatii, In care
omul, Tnfaptuind un act,
producind un obiect, desfa-
surind o muncd, Tn genere,

nu-si realizeaza integral
propriile lui scopuri, lumea
eului sau autentic, indivi-
dual ramine 1in orizontul

intentiei, al dorintei, faptele
corespunzatoare acestor in-
tentii sj dorinte reprezen-
tind un eu neautentic, in-
strainat de sine al omului.

Astfel terenul obiectivarii

autentice a dorintelor indi-
vidului ramine lumea ima-
ginara a artei; nfaptuirea
este si ea, asemeni inten-
tiei de la care pleaca, una
imaginara, dar imaginea ar-
tistica are capacitatea de
a-i oferi forta de convinge-
re si de adevar a realului.

Pentru valoarea morala,
culturala, sociald, stiintifica
etc., sinele autentic, inte-
rior al omului edte mai pu-
tin important un ins pulind
crea asemenea valori re-
nuntind la felul sau intim
de a fi si de & vedea lu-,
mea .urmind exemplele va-
loroase ale personalitatilor
acestor domenii.

Valoarea artistica, : insa,
nu poate fi creata urmind
exemplele Tnaintasilor ;> ea
pretinde  intotdeauna o
zidire a sinelui autentic al
artistului in opera sa, fiind-
cad opera de artd Tnsasi nu
reprezinta altceva decit o
fiintare imaginara a crea-
torului ei.

Balada Mesterului Mano-
le reprezinta, la noi, o
stralucita ilustrare a con-
ditiei creatiei artistice, a
modului Tn care, cladindu-
si opera, artistul se cla-
deste pe sine intre zidu-
rile ei, se contopeste cu
ea.

Pentru artist, obiectul
creatiei trebuie sa se con-
topeasca intotdeauna cu
scopurile, cu dorintele lui.
Atunci cind renunta la si-
nele sau, artistul se auto-
distruge ca artist, el ,moa-
re In sine" (Hegel: Fe-
nomenologia spiritului)  si
,devine un om comun", a-
dica unul care creaza pe
masura celorlalti si nu pe
propria sa  masura (cum
presupune creatia artistica),
ntelegerea ,de catre Marx,
a artei ca manifestare ce
vizeaza nu satisfacerea u-
nei trebuinte particulare
a omului ci In primul rind
0 necesitate a sa .specific
umana, de a-si obiectiva
capacitatile creatoare, poa-
te fi asociata unei idei
din Capitalul care sustine
ca Tn comunism, pentru omul
eliberat de nevoia fizica,
libera dezvoltare a fortelor
sale creatoare va deveni
un scop in sine. Tn acest
sens, munca artistului, crea-
tia artistica Tn general a-
pare ca o0 anticipare a
muncii in comunism iar te-
oriile despre arta ca forma
cea mai desavarsitd a mun-
cii (idee mult indragita de
Tudor Vianu, ia noi) apar
Tndreptatite,’ din  aceasta

Dimitrie Gavrilean : ,,Omagiu

perspectiva a umanismului,
a autenticitatii obiectivarii.

Prin acest caracter al
sau de a nu se putea rea-
liza decit ca exprimare
neinstrainatd, autentica a
constiintei de sine a artis-
tului, creatia artistica a
ramas peste vremuri o pur-
tatoare a demnitatii echiva-

lentei cu sine nsusi a o-
mului. Concepind  munca
nu in forma abstracta a
elaborarii  de concepte ci
in forma ei concreta, pria
care produsul o data creat
devine la rindul lui genera-
tor de noi trebuinte si in-
tegrind creatia artistica u-

nei astfel de munci. Marx
lasa sa se intrevada rolul
artei de a pereniza in
timp esenta unei creatii
neinstrainate a  omului,
deschizindu-i un orizont
nelimitat al metamorfozei

spre sine Tnsusi. Nu mi se
pare, astfel, o simpla Tntim-
plare afirmatia lui Marx ca
prin comunism omul tinde
sa-si ,redobindeasca" esen-
ta umana, deoarece aceasta
esenta omul o avea dina-
inte conceputa n idealurile
sale ca pe ceva al sau

dar Tntr-o lume imaginara
a carei fuziune cu lumea
reala conditile istorice o
refuzau. Lupta omului pen-
tru ,redobindirea” esentei
sale umane apare ca 0 stra-
duintd de ridicare a reali-
tatii concret-istorice la i-
deal, ca spre ceva al sau,

spre care Iinsasi realitatea
evolueaza.
Desigur, Tn viata reala,

de foaie zilele, primordiale
in aprecierea unui individ
ramin faptele lui, dar in
complexitatea determinatii-
lor sale acest adevar so-
cial despre om include (as
zice) un ,infra-adevar" in-
dividual, prin care insul u-
man se raporteaza ca spi-
rit, ca dorinta interioara
la realizarea sa faptica, ma-
terialda, exterioara.
Indiferent de calitatea
acestora (fiindca individul
poate avea deopotriva in-
tentii bune si intentii re-
le), abia atunci cind fap-
tul exterior reprezinta in-
treaga dorintd interioara,
el devine o obiectivare

autenticda a omului. Inte-
legerea valorii ca  obiect
al dorintei .a noi, in fi-

lozofia' lui ' Petre Andrei,
Tudor Vianu s.a.) este deo-

CA OBIECTIVARE UMANA

luptatorului*.
sebit de importantda in a-
precierea insului uman, fi-

indca acesta nu poate fi
apreciat just decit dupa
acele fapte care reprezinta
0 obiectivare autenticd a
dorintelor sale: de la do-
rinta buna la fapta buna
(necesara si respectatd so-
cial) =, valoarea umana, de
la dorinta rea la fapta rea

— nonvaloare umana. |h
celelalte cazuri (dorinta bu-
na — fapta rea, dorinta rea
= fapta bund), fiind vorba
de o finstrainare de sine a
individului, aprecierea sa
justa devine greu posibila.
Omul autentic este ce) asa
cum ar vrea el sa fie si

lumea sa autentica cea pe
care el Tnsusi si-o doreste.

Dincolo de vointa si dorin-

ta sa .dincolo de idealurile
sale intime, insul uman ra-
mine supus Tnstrainarii sf
neintelegerii. Arta face ca
cele spuse aici despre va-

loare (ca raport al dorin-
tei cu fapta) sa nu ramina
niste dulci abstractiuni, de-
oarece ea poate oferi, Th
lumea ei imaginara, sim-
boluri ale dorintei asa cum
exista ea 1n constiinta in-
dividului  si simboluri ale
realizarii ei asa cum a-
cesta ar vrea-o realizata.
Fiindca artistul nu poate

fi declt omul care stie sa-si
faca obiect din propriul sau
suflet, care, avind capacita-
tea de a interioriza univer-
sul, poate sa-l exprime ca
pe un univers al sau.
Daca stiinta 1i aduce o-
mului satisfactia de a pu-
tea exprima lumea exteri-
oard individualitatii si su-
biectivitatii sale (desi avin-
du-le ca mijloc pe acestea),
arta 7i aduce satisfactia ex-
primarii sale de sine a crea-
rii unei realitati simbolice
noi, pe masura propriilor
sale dorinte, lucru posibil
ntr-o  lume a fanteziei.

Conceperea artei ca ,;mo-
del" plastic al raporturilor
dintre om si lume, pe ca-
re Roger Garaudv o ofera
in lucrarea Marxismul se-
colului XX se cere comple-
tatd cu dimensiunea ei de
raport al omului fatda de
sine Tnsusi, cu dimensiunea
individualitatii si subiecti-
vitatii, fard de care creatia
artisticd nu poate exista.

Adrian Radulescu



film

B L O W-UDP

Ceea ce se considera, la un
moment dat, a fi univers spe-
cific si definitiv antonionian —
studiul obsesiilor existentiale, al

interiorizarilor  psihanalitice —
s-a dovedit, pina la urma,
doar o zona limitata asupra
careia artistul s-a oprit intr-o

anume etapa a evolutiei sale
artistice. Tetralogia italiana
(,Aventura", ,Noaptea", ,Eclip-
sa", ,Desertul rosu") exprima
opiniile regizorului despre o a-
numitd lume 7in care indivizii
sint singuri, izolati, incapabili
de comunicare, incapabili de
iubire, esuati intr-un mare vid
sufletesc. Analiza psihologica a
frustrarii, falimentul iubirii,
Tncomunicabilitatea sint temele
preferate in filmele citate, te-
me  dezvoltate n amanuntite
studii asupra individului.
,Blow-Up" a surprins, la a-
paritia sa, tocmai prin nouta-
tea temei si, evident, a mij-
loacelor artistice ; Antonioni pa-
rdsea brusc o preferinta te-
maticd si un stil ce pdreau a

fi ,pentru totdeauna" si, ca
orice mare artist, pornea pe o
pistda noua. Momentul tetralo-

giei italiene era depasit; ne-
voia continua de altceva a ar-

tistului l-a dus spre Londra, o-
rasul care i s-a parut cel mai
caracteristic in exprimarea di-
mensiunilor tinerei generatii oc-

cidentale. $i ~ iatd  parasita
exegeza interiorizarilor ~ psiha-
nalitice n favoarea filmului de

actiune, cu aparentd de enig-
ma politista; politismul este
insd doar aparenta, pentru ca
ideea regizorului este mult mai

ascutitd, mult mai odinca, vi-

zind conditia unei fintregi so-
cietati, a unei lumi réscolite
de convulsiuni, a unei lumi
narcotizate, incapabile sa-si ob-
serve  relele care o macina.
Cum bine observa un confrate,
personcjul central al filmului
pare a fi lumea, lumea occi-

dentald, pe care Antonioni o0
priveste in particula ei  cea
mai caracteristica : Londra no-
ilor moravuri, a exploziei de
libertinaj si de halucinatie, de
iresoonsabilitate  si mini-jupe,
de muzica usoara si narcoti-
ce, de iluzie si uitare de sine,
de goana dupa succes, de in-
diferenta si — ca o consecinta—
de crima. Alunecarea regizoru-
lui — voita, constienta — de la

DOUA FRESCE

de

SABIN

B ALASA

.Sala pasilor pierduti* a
Universitatii din lasi este un
mare spatiu de marmura alba,
prin care trec Tntr-o miscare
continud, tinerii veniti sa ofi-
cieze ritualul instruirii. Aici,
un artist a smuls aerului,
mai pur si mai dens, respira-
tia sa, condensind -o in. culoa-
re si forma.

Prinse in arcurile de mar-
mora ale capetelor salii, cele
doua fresce de Sabin Balasa,
JAdmiratie” si ,Omagiu”, Tti
daj senzatia de atingere cu
ochiul a Tnsusi spiritului spa-
tiului. Este ca o privire lun-
ga intr-un timp pur, timpul
tineretii, sustras marii curgeri,
stabilizat prin efectul magic al
imaginii plastice.

Arhitectura salii avea o res-
piratie proprie, creatd de di-
mensiunile, de .elementele de
ornamentatie si de culoarea
marmorei. Pictorul si-a acor-
dat fresca cu ambianta arhi-
tecturalda si, ceea ce mi se

pare deosebit de important, a
Facut concreta, vizibila, semnl-

Lcatia sa. Albastrul intens,
fundalul ambelor picturi, da
sali de marmora profunzime,

feschide parca o poarta spre
ledeterminare.

~Ca o inchegare a tariei al-
jastrului, trupurile par fragile
i puternice n acelasi timp.
Ju poti s& nu te gindesti la
orpurile adolescentine de zei
| zeite, la puritatea formelor
e marmorda greaca. Spiritul
irtei elene, echilibrul si ar-
lonia apolinica, rezulta atit
in rigurozitatea  compozitiei
it si din supletea maiestuoasa

trupurilor. Linia curge im-
mimind corpului suspendat Tn
bastru  senzatia de fluidi-

te, sugerind permanenta u-
Ti miscari calme si  sigure
aceasta miscare este prinsa
forme blocate, volume scul-
urale, epurate de orice de-
liu auxiliar.

Metoda figurativa a lui Ba-
ia este de a simplifica for-

ma pind la atingerea insasi a
esentei realului, care, despo-
varat de Tncarcatuia detaliu-
lui nesemnificativ, capata spi-
ritualitate. Ceea ce vrea artis-
tul s& obtind este forma pura,

esentiala, care exprima eter-
nul din fiinta umana, conferin-
du-i universalitate. Brancusi,
cel care a dat Inventiei figu-
rative maxima universalitate,
atingind insesi principiile vi-
tale fundamentale, spunea: ,La
simplitate  ajungi chiar fara
voia ta, de indata ce te apro-
pii de sensul real al lucruri-
lor".

Esentializind, Balasa incear-
ca sa exprime ceea ce este
durabil si frumos Tn om, sui-
prinzindu-1  Tn procesul unei
dinamici continue, care este
Tnsasi existenta. El fixeaza o-
mul Tn trecerea prin timpul si
spatiul universal.

Deosebit de important Tn re-
prezentarea figurativa a omu-
lui este, la acest pictor, ochiul.

Trupurilor  fluide si  usoare,
fixate definitiv Tn miscarea
lor, privirea le confera vigoa-
re, fortd, le Tnsufleteste cu un
elan vital de maxima intensi-
tate. Ochiul este disproportio-
nat de mare si Inauntrul sdu
privirea arde ca o flacara.

Sabin Balasa a insuflat
-eternului  tineretii", spiritul
acestui secol grav: tinerii sai
Tsi asuma responsabilitatea u-

nei angajari totale Tn existenta
sociala, ei se Infinteaza T1n
lume cu constiinta deplind a
timpului lor, incercind sa exis-
te lucizi, Tn numele unei mari
demnitati.

Timpul prezent, un timp
real, se Tncrusteaza 1insa, Tn
pictura artistului Tn plasma

marelui timp, un timp ideal
in care trecutul, prezentul si
viitorul se intrepatrund, se
unesc prin  fluidul  miscarii
continul.  Pictorul spunea in-
tr-un interviu : LN pictura,
tind spre o difuzare continua.

psihologie la sociologie este e-
videnta in acest film si, daca
tinem seama si de ultima sa

productie, ,Zabriskie Point"
(1969) — o privire lucida asu-
pra Americii — putem observa

usor interesanta evolutie a ar-
tistului spre o operda cu un
pronuntat caracter social.

_Povestea din ,Blcw-Up* este
simpla, daco o cercetam in ter-

menii ei cei mai la indemina.
Eroul filmului, Thomas, e un
tindr si foarte la moda foto-
graf, un fel de idol al tine-
retului londonez dezlantuit si
iresponsabil, un ido! care |l

poate hrani cu iluzia succesu-
lui. Satul de miile de fotogra-
fii prin care lanseaza moda
sau comercializeaza ideea de
dragoste, satul deci de o lume
de iluzii, de amagiri si falsuri,
Thomas face, din cind Tn cind,
escapade in viata reala. E un
fel al lui de a se deconecta,
de a-si satisface setea de ade-
var, de a umple golul din su-
flet si din trup trdind printre
manechinele depersonalizate,
devenite obiecte. Deci, cu a-
paratul ctirnat de git, face es-
capade in viata reald. Il ve-

Viitorul nu este ceva care vi-
ne, ci numai ceea ce poate fi
Daca trecutul e un fost pre-
zent, de ce n-ar fi viitorul,
prezent ? Judecind asa, ai si-
guranta miscarii. Cred ca tre-

buie sa-ti cunosti traiectoria
si sa te raportezi mereu la
prezent".

In ,Admiratie” deasupra tru-
purilor vii, doua contururi de-
senate cu alb, plasate longi-
tudinal, curg dintr-o margine
spre cealaltd a pinzei si din-
colo de marginile ei, traver-
sind spatiul albastru. In ,O-
magiu"”, deasupra corolei pur-
tata de trupuri de fete — un
profil fusiform si altul compus
din flori si fructe, sint dese-
nate delicat cu acelasi alb, pe

verticala, chipurile Tnaintasilor
alcatuind un grup care plu-
teste Tn acelasi spatiu albas-
tru, sugerind o continua ve-

nire spre noi, ca 0 permanen-
td a memoriei. Conturul figu-
rilor se fincheaga, se cristali-
zeaza pur, prezenta spirituala
continua Tn aerul timpului.
Trupurile vii, Tntruchipind fru-
musetea ideala, le aduc un
suprem omagiu : fiorul vietii
curgind prin florile, fructele
si pasarile Tngemanate, intre-
patrunse, unite, vibrind in to-
nuri calde care iradiaza lumi-
na, imbraca viata Tn splendoa-
re. Trupul lumii are Tn fresca
lui Balasa vesmint de iubire,

dem Tintr-o dimineotd iesind —
imbracat ca un cersetor — din-
tr-un azil de batrini (fotogra-
file realizate aici sint expresia
mizeriei si suferintei  umane),
altadata surprinde o idila cu-
rioasd intr-un parc si o foto-
grafiaza in sute de secvente.
Din insistenta cu care femeia

ii cere cliseele, ntelege ca
trebuie sa fie ceva la mijloc.

Mareste fotografiile si, intr-a-
devar, descopera rezultatul i-
dilei: un cadavru. Are impre-

sia ca traieste o iluzie, alearga
in parc si se loveste de real,
de adevar. Cadavrul exista.
Se intoarce acasa, dar cliseele
i-au fost furate. Din nou n'
parc — si constatd cd si ca-
davrul a disparut. Si atunci e-
roul se vede prins intr-un joc
drdcesc de  adevar si iluzie
si nu mai stie unde se termi-
na o zona si unde incepe cea-
laltd. Tintrebarile Iui Antonioni
sint de mare subtilitate. Pe
fondul unei societdti degringo-
lade. minatd de inconstienta, de
indiferenta, de gocna dezor-
donata dupa ceva nedefinit, pe
fondul unei asemenea socie-
tati deci, poate fi delimitat a-
devarul de iluzie, reolul de
fantastic ? Finalul filmului do
un raspuns ambiguu, dar de o
rafinatd inventie cinematografi-
cd (si ca idee si ca tratare).
Grupul de tineri galdgiosi si
depersonalizati — grup care
marcase, in film, din c¢ind 1in
cind, atmosfera londoneza cu
specificul ei de juvenila incon-
stientd — se opreste pe un
teren de tenis si doi dintre ei
mimeaza un joc cu imaginare
rachete si mingi, Tn timp ce
ceilalti urmaresc mecanic zbo-

rod si lumind. Omul, ™n pic-
tura sa, intrd Tn componenta
elementelor naturii, fiind o
sinteza a lor: are trup de
floare, ochi de pasare, parul
curge ca apa fluviilor sau

poarta in el miscarea curenti-
lcr aerului. In spatiul nede-
terminat, albastru de adincime,

regnurile se Tntrepatrund pen-
tru a proiecta Tn univers fiin-

ta umana, prin ceea ce are
esential, etern si frumos : spi-
ritualitatea sa.

Dar privirea acestui artist
asupra lumii este o privire ce-
rebralda si  nu  senzoriala.

Viata nu explodeaza dezordo-
nat Tn tablourile sale, nu este
viata pasionala a simturilor, ci
viata spiritului. Elanurile lui
vitale sint elanuri spirituale,
au echilibrul, armonia, rigoa-
rea si limpezimea ratiunii u-
mane.  Pictorul nu este spe-
riat de creierul electronic, nu
trdieste angoasele automatiza-
rii, nu are spaima masinii, dar
nici nu se refugiaza ntr-o re-
intoarcere primitiva la natura.
El reuseste, prin gindire, sa
receptioneze natura ntr-o uni-
tate esentialda, reuseste sd in-
tegreze spiritul rational al o-
mului modern Tn complexita-

tea elementelor universului.
Fiinta umana se proiecteaza
Tn timp si spatiu fara spaima,
fara disperare; fara complexe,
in mod armonios.

rul iluzoriu al unei mingi ilu-
zorii. Este o splendida meta-
fora a lipsei de substanta, a
obisnuintel cu minciuno, cu i-
luzia, cu mimetismul. Thomas,
omul care se lovise de lumea
realda, de adevarurile ei crude
(mizeria, crima 1in plina Zi,
nepasarea concetatenilor carora
a Tincercat zadarnic sa le co-

munice descoperirea sa) pri-
veste uimit acest joc iluzoriu
dar nu poate rezista Tndem-

nului de a se integra acestei
situatii. De unde rezultd ca si
adevarurile reale pe care le
descoperise ar putea fi conside-
rate tot iluzorii. Meditatia lui
Antonioni este grava. Ea naste
intrebarea : cum se va putea
regasi o asemenea lume, daca
este minata insasi posibilitatea
autocunoasterii el ?

David Hemmings si Vanessa
Redgrave sint perfect integrati
noii viziuni antonioniene; pri-
mul, mai ales, este o prezenta
tulburatoare, un amestec de
gravitate si inocenta, de inte-
ligenta si derutd, de intelegere
si uimire. lar femeia, atit de
deosebita de Monica Vitti si
de eroinele sale chinuite laun-
tric de incapacitati incurabile,
respira o feminitate cind tan-
dra, cind agresiva, o culpabi-
litate disimulata parca de o
credinta cd si-a facut un fel
de dreptate. Asemenea tulbu-
ratoare complexe de sentimente

depasesc mult relativa lineari-
tate a personajelor feminine
din filmele anterioare, sporin-

du-le otractivitatea si valoarea
cinematografica.

Stefan Oprea

Figurativul lui Balasa, aflat
Tntr-o evolutie continua spre
rigurozitatea compozitiei, spre
esentializarea  formelor, spre
puritatea culorii, exprima, nu
cautari formale, ci un ideal
estetic de clasicitate — armo-

nie, echilibru si poezie — pla-
sat cu maxima precizie Tn u-
niversul spiritual al secolului
sdu. Riguros si rational n
compozitie, Bdalasa este poetic
si visator Tn culoare. Necesi-
tatea sa de a contempla este
0 necesitate spirituala de or-
dine, exprima dorinta artistu-
lui de a stabili un sistem va-
loric durabil si de a crede in
aceste valori. Este dorinta de
durabilitate, de permanenta in
timp a omului.

Idealul sdu estetic exprima
tocmai acest lucru, Tncrederea
in om, Tn valorile lui, Tn uni-

versalitatea luji, este un ideal
profund umanist.

,Sint convins ca arta are

menirea sa  Tncurajeze, deci
fundamentul artei mele este
increderea. A Tincuraja prin
artd Tnseamna a fintoarce fata

spre om", spune Sabin Balasa.
Titlurile frescei de la lasi
sint  semnificative : ,,Admira-
tie" si, ,Omagiu" spiritului u-
man surprins n ipostaza cea
mai vitald, mai potentialda si
mai purd — tineretea.

Anca Ovanez

T. V.

TELE-
O.Z.N.-uri

La drept vorbind, nu stiu care

dintre cele doua discutii — pur-
tate, fireste, in emisiuni dife-
rite — cea despre OZtj sau

cea despre prezenta matematicii
Tn programa analiticd a Tnvata-

mintului mediu, a fost mai an-
trenantd. Desigur, subiectul e-
xistentei sau inexistentei ipxfu-
riillor zburdtoare (mesageri ai
altor lumi posibile !) este de-a
dreptul fascinant. Desi, cu o
minima doza de Tautate, usor
ajungi sa tratezi aceasta tema
drept un bluf publicistic. De
fapt, am avut si noi — pe la
Cluj, mi se pare — farfuria

noastra zburatoare aneantizata
de o vehementa replica a unor

specialisti care ne-au _siarimat
nemilos iluziile, banalizind e-
pisodul si sortindu-1 uitarii de-
finitive, ireversibile. Intre timp
Tnsda, martori oculari s-au pe-
rindat pe micul ecran, und?
s-au consumat scurte dar vio-

lente disoute, rtsiguitndu-se ast-
fel necesara hrand de senza-
tional a existentei noastre co-
tidiene.

Pentru ca,
daca farfuriile

la urma urmei,
zburdtoare n-ar
exista, ele ar trebui inventate.
Sare a pigmenta scrobii nostru
cu doza de enigmd@ si apocalips
care o dat o sneclJird savoare
(existentiala!) mal tuturor e-
pocilor revelate. De 1altfel, ni
se precizeaza fnentru o cita oa-
ra!) ca debutul farfuriilor zbu-

ratoare se pierde Tn negura
legendelor, prezenta lor fiind
atestatd Tn monumentele fune-

rare ale civilizatiilor care ne-au
precedat. Cu observatia subtild
(a unei participante la discutie)
ca, pe atunci, tot ce zbura era
farfurie zburatoare, confuzie azi
imposibila.

Fapt este ca emisiunea de
silintd dedicatd farfuriilor zbu-
ratoare a fost urmdritd cu un
real interes. Mal ales datorita
patosului cu care s-a consumat
infruntarea dintre tabara litera-
lilor si cea a specialistilor, la
momentul oportun realizatorul e-
misiunii _ solicitind ajutoare pen-
tru echilibrarea unei dispute, si
asa practic interminabila. Cind,
printr-un ingenios trucaj, orice
paldrie aruncatda Tn aer si foto-
graiiald dintr-un unghi conve-
nabil, poate deveni document a)
existentei farfuriilor zburatoare,
a angaja stiinta Tn elucidarea
cazului este, In cel mai fericit
caz (!), prematur. Si, dezamagit
de sterilitate interminabilelor
speculatii  (in  fond, obiectul
neidentiiieat care a Tnsotit un
timp nava Apollo 12 putea ii
foarte bine ...,palaria" unui
cosmonaut, luatd de un vint..
cosmic), simti nevoia sa te Tn-
torci la palpabila realitate a
enigmelor noastre paminlene,
care au avantajul cda dau o
mult mai certd finalitate dispu-
telor pe care le genereaza. Desi,
si dupa zece ani, tot enigma
ramine faptul ca discutia despre

modernizarea predarii matemati-
cii Tn liceu, soldatd cu con-
cluzii unanim acceptate, nu a

fost pina azi finalizatd. E drept,
pe de altda parte c& Tn raport
cu infinitul cosmic, cei zece ani
nu constituie decit o distanta
temporald cu totul derizorie.
Dar, lasind la o parte gluma,
sa observam caracterul antre-
nant al confruntarii pe tema
modernizarii  predarii matemati-
cii Tn liceu. Un nobil patetism
a angajat deopotrivd pe pieo-
pinenti si pe telespectatorii
care, cu toate cd poate nu pa-
trundeau prea bine argumentul
cu functia care implicd multimea
Fca notiune matematica), au
ost de acord ca matematica
mai pastreaza pentru multi ab-

solventi ai liceelor destule. ,,
OZN-uri1 Mai alea cd nu toti
urmeaza cursuri ale Tnvatamin-
tulul superior, lor dacad urmea-
za, wunii merg la facultati de
proiil umanistic, aflate oarecum

in divort cu matematica. Ceea
ce Tnsd este de neconceput as-
tazi, deoarece, chicr dacad un
manual de trigonometrie ramine,
practic, superfluu, relatii tot
mai subtile se stabilesc Tntre
capitole ale aritmeticii superiot
modernizate si liteiatura  propriu
zisa, fund tot mai evident e-
fortul stiintei contemporane de
a surprinde In formule matema-
tice o cantitate tot mai mare
de inefabil.

In deiinitiv, trebuie sa re-
cunosc faptul ca ambele emi-
siuni  mi-au placu: la fel de
mult, ca si cea 1n core Car-
men  Dumitrescu adresa cu un
admirabil aplomb subiectilor
anchetati Tn piata publica, Tn-
trebarea
— Ati auzit de Oppenheimer?
Cei mai multi nu auzisera.
Dar auzisera de Tom Jones.
Ceea ce nu e rau. Dar nici
suficient.

Mai ales ca cei mal mult
parcursesera liceul fara a cu-
noaste deliciul functiilor alea-
torii sl al teoriei probabilitatii,
latd de ce trebuie salutat a-
pe tarimul
Chiar daca uneori
folosite decit de-
monstratiile ad hominem, pen-
tru ca ipotezele n-au nici un
punct de sprijin Tn cosmos Bd-

c& disputele despre

vansul televiziunii
cunoasterii.

nu pot fi

OZN uri si despre prezenta ma-
tematicii Tn licee au continuat
si dupa respectivele emisiuni.
Ba, stiu cu certitudine, ultima
a fost trecutda, duj.a o saptd-
mind, unui prestigios for aca-
demic, constituit od-hoc, menit

sa lele-avizeze o nroblema mai
presantd chiar decit cea cuprin-

sa 1n raportul Condon:

— Ce facem cu matematica ?
_Indiscutabil, televiziunea e-
xista |
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| SHALL REMEMBER IT

Ce foamna-ncremenita n stingeri sepulcrale

Si totusi luminoase, si duici, si stravezii

Cind plopii pe sosele si nuci oatrini in vii

Ard candela iubirii si asteptdrii tale.

Arenele romane nu mai miroase-a singe

Dar undeva in suflet si-acuma mai pastrez
Un colt uitat In care al mortii Thger plinge...
Dar noi vom trece teferi canalul de Suez.

Ne vor iesi in largul oceanului delfinii
Supli si indrazneti cum cavalerii balti

Si-mi vei aduce-aminte cd ne a'teapta crinii

lubirilor eterne spre care ma inalti.

Florin Mihai Petrescu

SCRISOARE DIN EXIL (II)

Motanii mei sorb rom pe catifele
Si-rrioutrinesc putea dupa pit.ea.

O, hai sa sugem ciucuri de perdele ;

Arara ploua, ploaia va-nceta,

Si-o sa iesim blind uluiti pe trepte

De stralucirea santurilor vechi,

Din stresini picaturi o sa ne-astepte

Sd ne sarute tandre in urechi,
Bdlii cu apa lenes indulcita,

De nostalgie, ling-un strat de cepi,

O sa ne duca iarasi in ispi a

Sa-ngenunchem, si-atunci o sa pricepi
De ce-s ctit de trist cind cherestele
Trdiesc si mor iubite de-o cismea.

Motanii mei sorb rom pe cn»ifele
Si-mbatrinesc piftea dupa piftea.

lui Florin Mugur

Emil Brumaru

NICIODATA DE NUMAR...

O, ce mult te Tnseli |

K.vi-ua numur iu el nu ma cheama.

Sa cumpar c-0 zbatere viata,
tu nu-s asezare, nu-s mrnuxar

Numarul e-un strigoi rastignit
La-ncrucisare de arumuri si fuga,
Pe el se aseaza lichenii si noidul,
Ploaia si Tntunericul el.

Eu n-am rugina pe pleoape, n-am palme

intepenite pe-acelasi soare. Eu trec
Dintr-o intelegere in alta ntelegere,

Eu ma uit si ma-nving,

Zac de mine si miine ma vreau
Desi In spatele meu singereaza
Cutitele celui care am fost —
Si ma uit...

Calato-esc pe toate partile drumului,
Ma-mbolndvesc de boala busolelor,
Stau in mijlocul apelor si descint

Fapturile care se-ngroapa-n somnul Vaii.

Vreau fuga nemiloasa, vreau funie

Fara noduri sub pinza corabiei,
Vreau luminare
Fara talpi de ceara dedesupt,

Vai eu vre-n rerreNinta «i nu altare

Pe care sufletul ingheata |

In roiul acesta a! lumii dracesc,

Care imi forfota in subtioard, in umar,

Jur cd& n-am sa ma Tmbolnavesc
Niciodata de numar...

Gheorghe Istrate

ERORILE PETITULUI

Se-mbolnavesc ceasornice-n perete

de lipsa tu mereu la miezul-noptii
ti cad secundele ca ploile domoale

ti inutile intr-o secetd de mai

memoria s-asterne in tablouri

ti umbra pasarile-si trag de dupa rame

nu mai ascult ti numai vreau ecoul
cristalelor din crudul ,noapte buna*

sint linistit pe cit pot fi atunci
cind indoiala-si suie carii-n mine,

o iarta-ma ! dar somnul e-n deriva

ti singur nu-mi gdsesc alcatuirea

Emil Nicolae

upa o fuga Indlr/ita l-au
prins, l-au Tntins pe
larba uscatd dintre co-
paci, i-au legal mlinile
fiecare de cre un co-
pac, picioarele unul linga al-
tul, dupa care i-au votul pe
tind, zicindu i, A'earga! De
ce nu vrei sa alergi? Noi le
rugdm si tu stai si nu vrei
sd& misti macar un deget, Tn
vreme ce noi asla trei ne
toi rugam de tine cind de
fapt ar l:ebui sa-ti cerem alt-
fel acest lucru, dar n-o facem,
te rugam frumos pina cind nu
stiu, caci orice rabdare are o
margine si daca n-o sa vrei
sa alergi putin o sa fim obli-
gati s& te a.dem, este, dom-
nilor ?
alearga, omule,
zise al doilea
ce naiba nu vezi ca se pre-
face ? zise primul

se preface ca nu pricepe
limba, zise al treilea
si luind b'c'ul d'n mina celui
de-al doilea 1l plesni de-a lun-
gul trupului zicind, Ce naiba,
cit o sa ne rugam ?

Apoi se retrasera sa faca un
consiliu spre a hotari defini-
tiv asupra acelui care se in-
capatina sa alerge din toate
puterile, fn prima zi de dis-
cutie hotarira cum sa se des-
fasoa-e cons llul spre a nu 1a-
sa padurii impresia ca abu-
zeaza de posibilitdtile neli-
mitae pe care le au, In a
doua stabilira ordinea Tinscrie-
rii la cuvint, Tn a treia fa-
cura o pauza, iar In a pa-
tra hotarira ca situatia In
care s-a ajuns cu individul se
dalores'.e prea marii lui li-
bertati de actiune si in con-
secintd hotarira si fie lip-
sit de sfinta libertate.

| se aduse la cunostinta.

Haituitul zlmbi amar. Cei
trei Tnregistrara strimbatura
si-i adminisrara Tn consecin-
ta 4b de bice aratindu-i cu
calm ca sfdarea costa si-l
sfatuira ca, Dacd nu vrei sa
te Tngropam pina la urechi,
atunci ia seama ce faci cu
muschii fetei care se dove-
desc prea mobili Tn anumi-
te momente si dupa cum se
stie fizionomia omului con-
teaza in viata lui de toate
zilele. Spuneau acestea 1n
vreme ce sapau groapa, Si
primul spuse. la sa vedem
noi daca es'e destul de a-
dinca si cobori in groapa de
unde spuse, Mm, asa sSi asa
si In timpul asta ceilalti doi
se privira cu TIntelesuri si a-
mindoi se repezira si rastur-
nara tot paminlul Tnapoi cu-
prinzindu-l strins pe cel ca-
re zicea, Lasati gluma asta,
ce naiba! dar gluma se in-
grosa si cei doi Tncepurda a-
cum sda bata pamintul in ju-
rul altului celuilalt snunin-
du-i. Nu e nici o gluma, eun
lucru foarte serios si bine fa-
cut, apoi amindoi catre prins,
Si-acum tu la rind cu mu-
tra ta cu tot si pornira sa
sape fiecare cile o g oapa si
fiecare sa sio masoare sin-
gur (si amindoi odata) si cind
gropile fura terminale spusera
Hop | dar sari numai cel de al
doilea caci cel de al treilea
zise, Stai asal si cu hirletul
deasupra capului celui din
groapa 1l obliga sa nu miste
apoi 1incepu sd pravale pa-
mintul de pe margini spre
hazul celui de-al doilea care
zicea, Mai lasa gluma asta.
ce naibal

Ce glume mai sint si astea,
zise si primul.

am facut un lucru foarte
serios, spuse al treilea,

un lucru foarte serios si de-
finitiv, si dupd ce termina
se Tndrepta spre cel rastig-
nit de la marginea padurii
zicind. Ai si tu groapa fta,
vericule, gata pregatita si pe
masurda, caci iata unde te-a
adus nevrednicia ta, tu care
te-ai bucurat de toate liber-
tatile, dar n-ai miscat ma-
car un deget si. zicind asta,
cel de-al treilea haitas des-
facu mlinile prinsului, Ti dez-
lega  picioarele, sfatuindu-1
sa nu faca vreo miscare in
plus Tnlruclt mai exista o
sansa.

o Tintelegere ? se mira prin-
sul.

o Intelegere in toatd re-
gula, da, da, dar mai Intii
Iti voi spune o poveste, si
incepu sa-i spuna o poveste
din aceea de adormit copiii.

jala-1 ca doarme, se bucura
al treilea auzind cum sfordie
prinsul, care avea si doua
muste pe nas. la sa-l fnsfac
eu si pe urma sid vad ce-o
mai fi.

ei, frate, striga primul hai-
tas, ne mai lasi mult aici?

ni s-a cam urli, zise sial

ce naibal
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doilea. Hai, lasa o data glu-
mele, ce naiba.

n ce ma priveste, va a-
duc la cunostinta ca nu e
de loc vorba de o gluma.
Sati linistiti si ginditi la
toate cite sint si cile nu sint
pina ma Tinteleg eu cu dum-
nealui. si zicind asta se aple-
ca, Tl ridica de subsuori pe
cel adorm't si tiris 1l trase
la marginea gropii. Acolo Tn-
sa hotul se Tmpiedicd si ca-
zu 1n groapa in vreme ce
prinsul, acum slobod, se tre-
zi din visul lui urit. Nu sta-
tu multd vreme treaz cd un
fel de somn negru ca smoala
Tl cuprinse din nou si incepu
sa l-raga iarasi dupa el pla-
sa lumii sale in care se prin-
deau lot felul de fiinte de
la caracuda la rechini si as-
primea odgoanelor Tin'inse i
sapa adine umerii, drept pen-
tru care i se spunea coco-
satul si pentru 03, din a-
ceasla pricina, nu putea pri-
vi drept Tn ochi pe nimeni,
ci, Tncovoiat, doar Tn pamint,
auzea Tn urma lui, lata, tre-
ce rusinatul, unde s-o fi du-
eled pe soarele asta, pe fri-
gul asta, sau pe ploaia as-
ta? si el pe toti 1i lua cu el
in plasa lui si-i ducea la
marginea orasului unde lo-
cuia si, aruneind greul de
pe umeri, lua satirul si cu
miscari iuti taia capetele cu
ochi mirati si reci, arunein-
du-le la pisici.

Odata fu oprit si Tntrebat
de un soi de peste ce sta
pitit dupd un colt de stinca.
Asculta, tinere, ce tot faci
trecind pe aici, cu ce te o-
cupi? ca asta Tmi da (e
furca.

cu nimic, Ti raspunse, ma
ocup cu nimic.

te ocupi cu nimic, se mira
pestele ,asta inseamna ca des-
pre tot stii totul?

nu tocmai, raspunse omul,
dar Tncep cu nimicul, sa vad
ce mai ramine.

atunci Tnseamnd ca nimicul
e si el ceval

da, raspunse alergatorul, ni-
micul e... dar Tn clipa aceea
pestele tulburd apa si disparu.
Tlnarul nu se mird si porni
mai departe pe strada cu sta-
tui. Mergea aplecat, cocosat,
cu privirile Tn pamint si ne-
bagirid de seama intra cu
capul ntre sinii unei fete ca-
re spuse speriata. Ah, ce sen-
zatie, doamne |

stiu, spuse tlnarul, Tntotdea-
una o loviturd la plex Iti da
0 senzatie de greata.

0, nu, spuse fata, nici vor-
ba, una cu mult mai placuta

despre care nici nu stiu cum
sa vorbesc pentru ca vine de
aici, si-i arata sinii.

El urca, ea venea din susul
strazii si ea spuse. Mi se pa-
re ca avem acelasi drum, la
care ei raspunse. Tntocmai, dar
nu aveam... nu Tndrazneam
adica ... adica nu mi se dez-
lega limba spre a spune, lata
femeia dupa care alergam si
iata drumul comun.

0, iata barbatul pe -care-1
cautam | striga si fata sarind
Intr-un picio-, amuzindu-se de
faptul ca nimeni nu-si dadea
seama de caraghioslicul jocu-
lui ei. Dumneata esti acela pe
care-1 caut, omul care mi-a
slirnit o cumplitd si adeva-
rata iubire doar cu o lovitura
de cap, lucru pe care nu l-au
reusit atllea capete Tncoronate.

acum ca tot m-ai gasit, ce
vrei sa facem1 o fintreba el.

nimicl Ma simt bine la b a-
tul tdu si asta Tmi este de-a-
juns, asa ca putem dormi Tn
vo'e, la care el spuse. Cum
crezi ca o sa putem dormi n
voie cu tramvaiele astea 1

o, nul Dar asa se spune,
rise ea, nu se spune asa?

da, zise el, dar nu putem
ramine prinsi unul de altul
aici. Tn  mijlocul trotuarului,
caci Ti incurcdm pe altii si
ne mai Tnjura cu vreo Tnju-
ratura.

atunci propune tu. dragule,
propui ?

propun sa ne prefacem ca
sintem fericitil spuse el.

mai las-o! li raspunse ea.
S& nu glumesti cu niste lu-
cruri foarte serioase. Fericirea
este pentru oameni, nu pen-
tru dobitoace. Iti plac pisicile ?

nu, spuse el, pentru ca nu
stiu cine le-a inventat.1

atunci propun sa ne plim-
bam, spuse ea.

bine, fu el de acord, desi
nu stiu nici dacd e bine, nici
dacd e rau. Sturionii si re-
chinii se adunase,a n jurul
lor.

hai, spuse el, traalnd plasa
tot mai grea ,sa mergem.

unde ? se sperie ea.

acasa, spuse el.

vai, spuse ea, ce lipsa de
tact | Pe jos?

El o privi.i De jos. De jos,
de la talpi. Apoi urca incet
pe tinerele ei picioare pina
sus, unde fusta strimta i
le apropia unul de altul, i
privi apoi bustul si gltul alb,
lung si gura si ochii mari al-
bastri ca cerul diminetilor de
vara, si fruntea si parul des-
pletit, parul ei de soare si i

se paru ca viseaza si fu cu-
prins de un fel de spaima
ancestrala ca atunci cind vi-
sezi ca ai ajuns sah al unei
Persii ireale si Tn jurul tau,
prin gradinile de basm, roiesc
albinele, cadinele si eunucii,
jar tu nu stii cu ce sa incepi
pentru ca ceva, poate un alt
vis, Tti sopteste ca e mai bi-
ne sd faci ce poti cit esti inca
acolo. El cobori privirile. Se
strinse la loc, se arcui si simti
o durere ascutita 1n cocoasa
de care uitare. Se nhama cu
toa'a credinta la otgoanele in-
tinse ca niste strune si umerii
incepura sa-i trosneasca din
nou dar nu-i  mai luda n
seama.

propun sa ne plimbam pe
strada asta cu statui, spuse el.
nu-mi plac statuile, rosti ea.
Ma tem de ele.

e numai o impresie, spuse
el. Cum o sati f'e teamaf
Statuile sint inofensive.

nu, striga ea. Nu este ade-
varat. Mi-e frica.

dar sint nemiscate, spuse el.
Ai vazut vreodata o proce-
siune de statui?

desigur, spuse ea, faceau un
zgomot infernal pe caldarim.
Erau niste colosi Tmpietriti ca-
re striveau lotul. Lumea era
Tngrozita. Cind o sialue in-
cepe sa se miste, nu-i de glu-
mit.

El spuse :

dar pe mine cum ma ga-
sesti ?

nu sufar sa& mi se puna in-
trebari .rosti ea.

atunci nu e bine, spuse el.
Esti si tu o statuie, ai Tnceput
sa devii o statuie.

nu, eu nu sint ce crezi tu,
spuse ea, are cine fi ce crezi
tu, spuse ea, eu sint v'e, sint
o fapturd vie si nespus de
fricoasa.

stii, lumea vorbeste despre
tine, vreau sa spun colegele
mele zic ca esti nostim, asa
pocit cum esti, si eu am spus
cd te deosebesti de ceilalti, ca
e ceva sa fii azi deosebit de
ceilalti, iar ele, Vrei sa ne
spui ca tu ai fi In stare...
cu asta... si eu atunci am zis.
Cel mai mult Tmi place so ul
asta de barbati, si ele au sa-
rit sa punem un iei de pariu
ca eu nu am nici macar cu-
rajul sa apar pe strazi cu ti-
ne, dar acum cind au sa ma
vada, ca, iata, am ajuns pe
Bulevard, acum au sa spuna,
le cunosc eu, au sa spuna.
lapa asta de Dobrita Tsi face
reclama, uite-o cum merge cu
asta si lumea cascd gura la
ea...

dar, stai putin ...

ce faci? o intreba el.

Tti cam umbld capul, cam
oscileaza, stai, stail cind Tti
spun, sa-mi scol creionul din
geanta. Si scoase un creion
lung si ascutit si-i propti bar-
bia Tn el Tna't'ndu-i1 capul.

jata o nunta studenteasca,
spuse el.

tocmai bine, spuse ea. sint
ele. vin de la Starea Civila
cu Dobrita care a calcat pe
bec.

dar Dobrita esti tu, spuse
el.

da. spuse ea. dar si ea e
tot Dobrita, si tine-ma mai
strins linga line ca si cum
am veni si noi de la o cere-
mon'e, cd toti venim ori mer-
gem la o ceremonie si prives-
te-ma lung, lung...

Grupul galagios se apropie,
se apropie tot mai mult si
cind cele doua grupuri ajunse
unul Tn dreptul celuilalt, Do-
brita spuse, Ei? si trecu stra-
da in fuga Tnghitita de grupul
galagios si el ramase cu cre-
lonul acela cu virf ascutit sub
barbie si simtea cum virfu! as-
cutit Ti strapunge gitul Tmpie-
dicindu-l sa respire si cind
sa se sufoce, se ivi fata, Ti
ceru creionul pe care-1 uitase,
spuse mersi si cind dadu sa
plece el T1i spuse, De ce nu
ramii? cu atita tristete in
glas, Tneit ea spuse. Regret
gestul acela stupid de care am
fost In stare! si apleeindu-se
peste el Tl acoperi cu pa ul
ei care mirosea a fin si cind
el dadu s-o cuprinda niste ji-
vine cu cap de ratd navalira
asupra lui si ncepura sa-l sfi-
sie, sa-l rupd Tn bucati si el
dadu sa se apere, sa ridice
mina si sa se apere dar nu
putu si o ploaie repede, cu
grindina. Tncepu sa loveasca
geamurile, usa, acoperisul si
lighioanele acelea se speriata
si el putu sa vada cum cei
trei haitasi se apropiau acum
in goana cu bicele lor si el
se strinse la pieptul fetei si l
spuse, Apara-mal si zicind
asta se rasturna din pat lac
de sudoare.



Rula un film frantuzesc. Al doilea era italian. Sigur este
ca rulau doua filme. Cel italian era cu Arredeo Nazzari, pentru
ca era nelipsit din toate. In cel frantuzesc, n-avea importanta
cine juca. Cind Amedeo aparea pe afis, succesul de casd era
asigurat.

Vazindu-mi favoritul tronind in toate pozele care-i faceau
reclama, m-am decis sa-l revad. Altii prcfe au In t.mpul acela
pe Macario. In fine, gusturile nu se discuta.

Pe Macario l-am vazut si eu de doua ori.

O datd in film si a doua oard intr-o revistd de cinema.
Mai precis, in ambalajul unui cornet cu seminte. N-am ris
de loc. Mai ales prima data.

M-am Tmbulzit s& prind un bilet, desi afard soarele stra-
lucea, iar unda caldutd a zilei Tmi curgea pe obrajii bronzati
binisor in saptaminile de instructie.

Era duminica. Nici una din zilele cunoscute pina atunci nu
mi s-a parut atit de Tmbietoare. Daca nu ma insel, era pruna
dupa sarbatorirea credinciosului Tonta. Tnflorisera pomii, iar
liliacul se legdna pe crengile zvelte si tremuratoare. Caisii
si gutuii Tsi acoperisera coroanele cu flori fara numar.

In ziua aceea obtinusem prima Tnvoire. Eram liber. Puteam
sa ma plimb, s& ma distrez, sa merg la vn spectacol, sa-mi
caut o prietena pentru o zi, sau pentru o viata, sa fac nebuni
care sa supere sau sa nu supere pe atii. Eram rasfata-
tul acelei zile, care-mi oferea totul, iar eu i-as fi daruit
~tul. Instructia o terminasem de curind, fiind repartizat la
eMuntaturda. Aici, primeam corespondenta, o0 prezentam la
comandament, o0 repartizam pe servicii, Tmi soseau ras-
punsuri, le expediam, primeam din nou, expediam din nou,
repetind automat, Tn fiecare zi, aceleasi gesturi, folosind
acelasi registru, chinuindu-ma cu o penita cracanata pe
care ma fincapatinam sa n-o schimb.

Acum uitarea se asternuse peste tot ce lasasem in spatele
zidurilor cazone. Tmi iutisem pasii care ma adusesera aici.

Moleticrele infasurate Tn spirale ech distante Tmi sugerau
0 asccensiune pe verticala, ce se sfirsea la baierul ascuns
sub stofa aspra kaky. Tunica si pantalonul tot nou. centiro-
nul, paftaua bromata, si gratiile celui de la usa con-andan-
tului care stirnisera atitea invidii. Ma sim'eam cineva. Tresa
infasurata Tn jurul capelei ce simboliza absolvirea liceului si
termenul redus el staqiului militar. Tmi ridicase fruntea, ma
simteam mai important.

Plecasem din regiment imediat dupa ce am baut ceaiul.

In buzunar duceam o avere. Solda pe sase luni, cam
cinsprezece lei. De fericire salutas®m la tot pasul, fara sa
le privesc gradele. Absent, am ridicat mina la chipiu in
fata a doi sergenti,—de stradd. Ce importantd avea...? Eram
liber sa salut pe oricine voiam.

Asa am intrat la cinematograf. Am cumparat bilet pentru
parter. Ba, nu. N-am intrat inca. Mi-am rotit mai ntii pri-
virile Tn jur gindindu-ma ca n-ar fi rau sa vad un film in
doi.

Ce-mi placea pe atunci nu-mi era acces:bil. Tresa de pe

epolet si cape’d nu le spuneaufetelor mai nimic. Semnifi-
catie aveau, dar nu pentru ele. Pentru mai toate, eram un
soldat oarecare. Nu eram nici macarun major sau plu-
tonier simplu. Dar nici ei nu aveau acces decit la o anu-
tmita categorie.
* Clteva, pentru care mi s-a parut totusi ca trezisem inte-
res, erau insotite. Am ramas si eu si ele cu gfturile strim-
be si un gind nemarturisit. Sa-mi maresc sansele, m-am
descoperit, tinind capela undeva pe la spate.

Parul crescut b'nisor de la Tncorporare, acum ondulat,
fata mea oachesd si ochii albasti m-au ajutat sd retin
citeva priviri mai mult decit binevoitoare. Nu mi s-a pre-
zentat Tnsa nimic potrivit, oricit am dorit sa-mi dublez
cheltuiala cu filmele.

Cind s-a anuntat Tn hol ca incepe programul, am pa'runs
inauntru. De fapt, intrasem finainte, asa ca ramasesem defi-
aitiv Tn bezna salii. Aveam un loc rezervat pe rindul zece,
iar pe spatar scria tot zece. Unul din numere era chiar data
silei mele de nastere. Luna cadea insa primavara. L-am ocu-
>at, Tncepind sa ma frec In scaun, privind reclamele facute

Temei de ghete Gladys. Eram furios pe cei care mane-
rrau afacerea cu mingi le de fotbal, Tntmcit in urma cu

inci-sase ani, nu reusisem sa completez alfabetul cu litere

rinse din cutii de crema. A

inceput comp'etarea. Walt

sisney il incaieraserd pe eroul sdu Poppey Marinarul cu un
uitur care-i rapise iubita, fereeind-o TIntr-un crater. Dupa

ipta care a durat tot filmul, mirosul de friptura pregatita
1 craterul vulcanului adulmecat de Poppey, pentru un
torrent, Tmi aminti ca asa ceva nu puteam servi la res-
lurant cu solda din buzunar. Cei din sala au luat si ei
trie la fericirea lui Poppey. lIzbinda de a-si fi salvat iu-

POEZIA TINERILOR:

3 minie incandescenta a ca-
scinleiere dureaza cit zig-
lul albastru al unui fulger ;
straniu amestec de resem- zenta in mai toate
e si revolta si, in fine, o cartii :
tere acerba intre limitele retro-

perceput in afara cadrului
tim al determinantei lui ;

stiei si introspectiei deasupra  linge steaua pe farda  umbra
>ra pI_L_Jteste, ,,dulq_e", aburul mea, nimeni nu m-a iubit
Oncoiic al Tmpacarii cu  sine—  altfel decit / cu paminteasca

fondul poeziei lui loanid
anescu. Credincios incd Iu-
amintirilor si copilariei sale
rate, poetul reia in Presiu-
luminii  (1968) citeva din  astfel totemul indolentei /
vele volumului sau de de-
Si.nguiatatea in doi, (1966)
sare le adinceste in cule-

periplu) Sau : .Mi-or trebui

(Surmenaj).

ota grava a experientei si
noasterii. Fara a se repeta
itmic, (in fond este vorba
> reluare spiralica a unor
si atit (v. tema erotica,
aildd), cintaretul ...luminii
srlantuie si de dota aceas-
nform structurii sale intem-
e si oprioric alarmata,
sd ti metaforizind atit de
ulor viata (,Sa -curg tros-
mami soatiul dintre coaste/
omolé prabusire de pe-
— Surmenaj), ncit simbo-
tmunicarii nu poate fi

poetul incearca sa reduca

obiectiva unui

tudini, contradictii s

anume opasare egocentrica pre-
poemele
+Muscind abia atunci
din tructul interzis / se va pre-

ura ce mi se cuvenea" (Acel

somn de lunecare / ca un de-
lir pe stinsele retine, / strivind

lantul dintre nesfirsit si mine"

) T X Manifestind pe alocuri fron-
0 din urma, aureolindu-le da — o fronda artistica ins3,
necautatd si acceptabila deci-,

mea la propriile sale emotii si
senzatii, supunind materialitatea
proces subiec-
tiv, virtual, Tncarcat de incerti-
dispute
hotaritoare : ,ma clatina gin-
durile vintul din soare / inde-
partat un clopot ma-ntrerupe
arar / Pe piept mi se rastoar-
nd Carul Mare / Pe buze mi-e
bruma cu gustul amor" (Prema-
turul septembrie). O surprinza-
toare rasturnare de planuride-

bita, a fost aplaudata. Luminile care se nascura in sca-
fele din stuc ne-au surprins cu masti fabr cate la iuteala.

De-abea atunci am observat, in dreapta, avem ca vecina o
doamna corpolenta care raspindea un miros iute de tran-
spiratie. Linga ea, un omulet cu o figura de copil si ochii
de viezure atnsi de o conjuctvita primavaratecd, Tn-
cepea fiecare fraza cu un .mama mica". Ea 1i arunca Tntr-
una, ,dulceag Gr goras" Ce'ela’te vorbe, care umpleau
frazele, nu ma interesau. Am prins apoi in vizor chipul
fetei din stinga mea.

N-am putut clasifica fiinta aceea, Tn nici una din cate-
goriile celor care umblau pe atunci dupd haina cazona.
Nici nu era ata ceva.

Era tot ce puteau sintetiza plasmuirile mele, cind visam
cu ochii deschisi Tn noptile de nesomn, pind nd apropierea
schimbului de planton

La Tnceput, m-a furat gindul ca visez, ca nu se pu'eau
integra. Tntr-o fiintA materiald, atita gingasie, atita femi-
nitate si tinerete.

Ca lantul de aur care-mi ferecase istantaneu vointa ma
pastra captiv Tntr-o alta lume, decit cec In care traisem
pina atunci. Mi se parea ca sint imaterial, cd& m-am nascut
atunci, ca nu sint eu...

Ochii 1i avea albastri sau poate verzie« Parul era ca au-
rul, singurul lucru care l-am retinut cu sguranta. Cind
m-a atins cu privirea mi s-a parut ca un Tnger din amvo-
nul bisericii unde ma spovedeam cind eram copil, ma ju-
decase si-mi citea condamna-ea. Contemplatd, pVea o pi-
caturd pe un cer dintr-o altd existentd, iar blindotea. ne-
pr hanirea care i se citeau pe chip, nu purtau nici o urma
de Tntinare.

Cind s-a uitat spre scaunul meu, m-a pironit cu doua
vilvatai. Facliile lucira ciudat o clipa, pentru a se mistui
Tn dosul sprincenelor arcuite, apoi se oprira asupra revis-
tei pe care o rasfoia.

Mi-a trebuit un timp, de jumatate din film, sa pot in-
cropi un gind ca lumea. Tmprejurarile mi-au fost un aliat
de pret. Juca tot un film ita ian. dar Amedeo Nazzari ra-
masese 1n vitrina pentru programul viitor. In sala, pe
pinza, Macario ma enerva lerib.1. Formule stereotipe erau
abandonate pe rind. .imi permiteti sa va cunosc? Sinieti
fermecatoare, desi Tntunericul Tmi este potrivnic I" Nu i-am
adresat nici un cuvint. Putea chema Ilumina, putea sa ma
palmuiasca chiar. N-am reusit s& Tincropesc nimic ca-e
merita sa fie spus, Tn timp ce Macario isi epuiza gagurile
rasuflate fara sa smulga prea multe risete.

Am cautat sa-mi apropii degetele de mina-i aiba, Tn-
grijitd, ca-e se rezerra pe bratul scaunului. Transpirasem
si cred ca facusem putina febrd. La Tnceput, degetele ei au
ramas cuminti, la locul lor. Mi-am reinceput jocul. Acum
mina mea ocupa solitara lemnul despartitor. Macario ma
scosese definitiv din sarite, mai ales ca 1l vedeam la ras-
timpuri. Ochi-i rotunzi si cirliontul lipit pe frunte cu pap,
pluteau ntr-un ocean cenusiu, maturat de suvoiul raze-
lor de proiectie. Prinzind curaj, am parasit fara remuscari
pinza, urmarind captivat pe vecina mea.

Atit cit Tmi Tngaduia semiobscuritatea, i-am admirat
stralucirea obrazului si perfectiunea profilului taiat parca
in marmurda. Vazusem nenumarate filme, cu cele mai mari
stele ale Americii si Europei. Rasfoisem reviste cu circu-
latie la noi, admirasem si glorile anonime ale orasului
inca nedescoperite care purtau Tn posete esarfe de Miss.
Fiinta de alatuii md redusese 1nsd la o micime care ma
tortura. Ea ma azvirlise in copilarie, cind. incd mic si
cu p c’oarele goale, admirasem stee de cinema, fiind
indragostit de vedeta care disparea o data cu aprinsul
luminilor si trintitul scaunelor in lacase.

Acum nu mai eram nici macar copil. Pur si simplu
existam. Eram 1nsa fericit cd inspir acelasi aer cu ea.

A Zirrbit de citeva ori cind sala hohotea de ris. Am
schitat si eu un ris spart, lasindu-1 pe Macario sa-mi a-
dune aplauzele Tn care-mi tipam neputinta. Am descoperit
ca-i pot da stire cd exist. Voiam sa ma aud. iar risul
meu care-i ingina zimbe'.e’e sterse, era glasul inimii mele,
tare-i soptea in cascade toate gindurile. Pe Macario mi-1
facusem acum complice. Incepusem sa ma controlez sl
cum rid. Pina atunci nu ma gindisem ca trebuie sa rizi
ntr-un anumit fel As fi dorit ca hohotele mele sa-i sop-
teasca in taina ce simt pentru ea, cit de mult m-am 1in-
dragos'it

De fapt Ti vorbisem. Ma tradau ochii, framintarea mea
pe scaun, pulsul care 1l simteam in timple Figura-i an-
gelica ascunsa fin semiobscuritate. 1l urmarea numai pe
Macario. Nici cit el nu meritam sa-i retin privirea. Daca
la inceput i-am fost recunoscator, l-am blestemat apoi pen-

IOANID RHMANESCU

terminate de sentimente agita- |ul cum este marturisitd artis-
te, impulsive si intotdeauna in- tic, aceastd idee este numai
0 aparenta. In realitate, cin-

tolerante (.Unul ride dedesutx/
strimbind  cnipul celuilalt / si
primeste pentru asta ca o bura
briliant* — Cintec) —, motive
care, Tn totalitatea lor, con-
verg catre sfera psihologiei mo-
derne, ea insdsi discontinua si
incarcatd de stari contrastante.
Dincolo, Tnsa, de orice ade-
rentd (constientd sau nu) a poe-
tului catre asa-zisele .libertati
stilistice actuale", ramin in li-
rica sa reusitele prin care loa-
nid Romanescu fsi surprinde cu
deosebit talent proprile meta-
morfoze spirituale, puritatea i

taretul Singuratatii in doi

timiditatea si delicatetea,

echilibrul acestora precum si poate prea neconvingitor, con-
nota de amar sesizabila in  tinuda — Tn aceeasi poezie —
multe din finalurile unor poe- intempestiv si  satanic : LAmM
me. mai iscat un viscol sub pa-

,Face-te-ai, iubito, Tntr-o zi,
viscol sau furtuna, sau ploaie
de mare: / as zbura de na
m-as mai opri / pind as ra-
mine ac de ceas pe soare"
(Andante). Un .loc" in care se
poate duce o existenta origi-
nala ; poetului 1i place sa ab-
stractizeze si s& dematerializeze
realitatea pina lo propria-i

man).

0 INTERPRETARE
IKED1TA

Li polul opus comentariilor de
complezenta, ce consuma docil
spatiul revistelor prin reluarea
observatiilor facute de altii, se
afla o interpretare originald a
basmului ,,Soacra cu trei nurori-,
pe care o datoram lui Valeriu
Cristea (.Cruzimea Ilui Creanga,
Arges, nr. It) F&cutd cu ochi
proaspat, neconformist, recitirea
atenta a textului prilejuieste,
printr-o arcuire indidzneata aim-
presiei, o redimensionare a tra-
saturilor prozatorului. Amanunte
concrete din scena torturdrii sa-
dice a soacrei se Tncarca de
semnificatii, speculatia iesind
astfel din zonele gratuitului. Re-
latirea episodului, ,cu o cru-
zime inocenta*, denotd o .in-
se.isibihtate proprie copiilor si
nat-uaor elementare. De aceea,
reluzind conventia clasificérilor,
V. Cnstea ne releva un alt
Creangd, care nu nai e un .u-
mia*st al stiintei satesti4, un
ecarturar ca Rabelais4. Si, cu
toate ca cititorul nu romine
cuuifins intrutotui de argumente-
le autorului .Carturarismul pre-
supune o lunga evolutie, o ma-
turizare a personalitatii. La
Creanga constiinta e Tnca reca
si matinald*-), un subiect aparent
epuizat ne oferd surprize, clasi-
cul fiind temerar scos din rama.

ALMANAHUL
LITETAR 1970

Fireste, niciodatd nu poti sti
prea bine ce trebuie sa gasesti
Intr-un almanah, tocmai pentru
ca te astepti sa gasesti de toate.
Asa fiind, recenta aparitie edi-
toriald, este Tntrutotul Tn accep-
tia icrmulei sale, multumind Tm-
perecherea de cuvinte : ,,almanah*
si ,literar". Prin imagirea fagu-
re’u’, simbol al ha’nici®i si sir-
guintei, coperta a'manahului li-
terar 1970 ne sugereazd, de
fapt, stradania fructuoasa a re-
dactiei de a da celor aproape
500 de pagini_c alcatuire cit mai
completa, cuvint ce vrea sd Tin-
semne Tn cazul de fata, inte-
resant, atractiv, variat. Substan-
tial Tmbunatatitd fatd de editia
precedentd, noua editie pune la
indemina cititorilor amintiri lite-
rare, interviuri cu scriitori de
azi si cu cei de ieri pentru azi,
reportaje, si linia modei '70, cu-
vinte fncrucisate si poezie, pro-
zd, umor si documente fotogra-
fice, reproduceri de artd si sport,

tru monopo’ul ce-1 detinea.

piese scurte, note de calatorie,
linia coafurii Tn functie de
virsta...

In paginile bogate Tn continut,
gasim un caiet de schite necu-
noscut al lui Brancusi, citim un
interviu cu ..optimistul” Saroyan
(..Oamenii traiesc fard sa faca
filozofie**), ne refrtI'nim cu per-
sonalitatea unor N. 'orga, T. Via-
rrt, 1. Pillat, G. Margarit, lonel
Teo”oreanu, pasionatul sportiv,
sustine o scurtd disertatie Tn-
tr-un _compendiu peste ani, alaturi
d° Eugen Rnrhu, Fanus Neagu,
Adrian Paunescu.

Almanahul se prezintd Tintr-o ti-
nutd grafica agreabild si se bucu-
rd de prestigioase semnaturi pe
care nu le vom mai aminti, ele
fiindu-ne din timp enumerate,
Tnainte de aparitia almanahului.

Ca o concluzi Tnodarea tra-
ditiei de a edita un Almanah

literar initiata Tn 1912 de So-
cietatea Scriitorilor Romani, se
afla Tn miini bune, Tnscriindu-se
ca o reusita nrin efortul spre
varietate, tematicd, noutate, ru-
inare sf informatie, satisfarind
deopotriva gusturi literare, elt si
mai putin literare.

LITERATURA
LA RADIO

Tn ultima vreme, emisiunile li-
terare ale Studioului de Radio
la*n ne atrag atentia prin aria
larg? de preocupdri, prin prompti-
tuUnea cu care este comentat
fenomenul literar actual, natio-
nal si universal. .Jurnalul lite-

rar', o adevarata microrevista
sonord cuorinzini rubrici de ti-
nutd : «Sinteze de istorie litera-
rd". .Literatura roméand Tn con-
text universal”, ,Confesiuni li-
rice-, reuseste sa atragd n ju-
nii mierofonuhii o serie de ner-
sonalitdti ornemire~te ale vietii
literare din Tasi, d;n Bucuresti si
d’n alte centre culturale ale ta-
rii.

Referindu-ne la ultimele numere
ale acestei microreviste, semna-
l1dam Tn mod deosebit o caldd si
vibrantd evocare a lui Nicolae
Labis, intitulatda .Lupta cu iner-

tiaX, semnatda de Constantin Co-
roiu si un nuantat comentariu
ﬁrivind preocuparile poetului Mi-
ail Steriade, Tn ceea ce pri-
veste raspindirea poeziei roma-
nesti Tn lume, prezentat de Alex.
Calinescu.

Emisiunea ,,Noutati editoriale-
consemneazad adesea pertinent fe-
nomenul editorial la zi. Credem
totusi ca titlul emisiunii este
minor pentru tinuta si varietatea
materialelor pe care le contine.

Cind Tincepusem sa rid din

nou, s-a rupt filmul, ori s-a terminat. Pentru mine a fost

tot una...

Acum fmi era rusine. Vecina mea, Tmbujorata usor, ras-
foia o revista de cinema. O idee salvatoare m-a scos din

ncurcatura Am mers la bufet.

l-am adresat o scuza. Vo-

cea ei, ca atingerea unei catifele, m-a Tinstiintat ca nu se
simte cu nimic deranjata. Revenit pe scaun, mi-am epui-
zat ideile, iar timpul Tmi deveni potrivnic. Emotia aceasta
nnascuta care m-a urmat din copilarie, acest Rubicon care
ma Tnspaiminta, ma pastra captiv pe malul meu. Din scu-
zd, Nnu a mai ramas nimic, vocea-i s-a stins Tnainte de a
se naste.

reprima orice gind care i-ar
putea trada adevarata stare a
existentei sale spirituale. Tenta
de cinism si oareccre fronda a
poeziei lui voaleaza, de fapt,

proape feminind, cu care loa-
nid Romanescu se opropie de
lucruri : .Copil cuminte, cintec
trist, / nu ti-am mai sciis de-o
vesnicie. / am mai Tmbatrinit
cu o speranta, cu un rid ver-
tical, cu un gind"! Si, indata
ce crede ca a fost prea duios,

mint / si Thcd multe, multe se
intimpla / in spatiul meu elas-
tic de sub timpla" / (Talis-

Radical prin atitudine, rece
prin constiinta superioritatii (ca
intensitate a arderii cel putin),
eroului liric din cceasta ulti-
ma parte a poemului nu-i mai
ramine decit sa fie crezut si
pulverizare. Frumoasa, prin fe- deci urmat, sentimentul cate-

— V-am deranjat pentru a va auzi glasul!
Si acum m& condamn cit am fost de ca’aghios, de im-

pertinent, dar altceva nu-mi

goric al poeziei, refuzindu-se
unei alte finalizari. Citabile in
acest sens sint si piesele Ana
Karenina, Halabus s. a. In cea
dintii este surprins simbolul ,e-
ternului  feminin", ramas, cum
spune autorul, totusi, cel mai
uman mister", cea mai spon-
tand, daca nu si cea mai ra-
tionala dintre atitudinile pe
care le putea lua personajul
lui Tolstoi. Si pentru ca inter-
pretarea simbolului nu cuprin-
de si explicitarea motivelor |ui,

poetul primeste, imaginativ,
destinul Anei, rememorindu-l in
urmatorul final : ,lar daca nu

va aflu inseamna ca ma-ntorc/
de trenul care vine 1in urma
mea, desi / ma bintuie o as-
pra razbunare / sa va ajung
din urma fintr-o zi".

Halabus este poete cea mai
ironicd, cea mal tristd si cea
mai dramatica dintre piesele

volumului. Soartei ciinesti a
ciinelui  (Halabus), ratacitor
printre picioarele oamenilor,
poetul 1i acorda o Tintelegere

de alt ordin, inexprimabila alt-
fel decit prin cuvintele poeziei:
sMa spaima, ma tristete / ma,
cit ar trebui sa fie oamenii de
sinceri / si neinteresati de ei
insisi / vino sa te sarut pe
frunte, / fir-ai al dracului fe-
ricitule 17,

In cea de-a treia carte a lui

venise n gind.

Nicolae Fiinculescu

loanid Romanescu (Aberatii
cromatice, 1969), nota de amar,
de singularizare a poetului in-
tr-un spatiu crispat de findoieli
si iluzii prabusite (.stau singur
si fard iluzii / cit Incd nu sint
tradatorul meu") se amplifica,
recompunind, pe alte orbite insa,
dramele timpului pierdut (Sa-
lul alb), sau reanimind senti-

mente explozive cu incarcaturd
polemica, asa cum se ntimpla
in catrenul intitulat  Aberatia
existentei : ,Pun miinile pe
craniu si il desurubez / pentru
a-l arunca peste voi / si am
sentimentul paraliticului care
desface / focosul unei mine cu
dintii". Se pare, totusi, ca do-
minante in lirica sa ramin e-
courile metafizice din poemele
Ana Karenina si Halabus, a
caror prezentare am lasat-o a-

nume la urma. Lipsindu-le orice
urma de duritate formald si

nemaiavind nimic din cinismul
scuzabil al altor poezii ca:
Sinteti obosit domnule profesor,
Glaocon s. a., ele atesta um
poet in plina ascensiune, ad-
mis numai de melodia pura si
lina a poeziei in starea ei de
todeauna.

Virgil Cijitaru



UN PERSONAJ BIFRONS:
NICHIFOR COTCARIUL

Prin intermediul artei lui Creanga, pito-
rescul personaj de la Tirgu—Neamt a in-
trat in circulatia curentd si n legenda,
alaturi de Harap Alb si  Ivan Turbinca.

Nichifor Cotcariul e un pretext de portret:
singurul portret amplu al lui Creanga. Ci-
teva episoade din biografia personajului, in
relatile cu oamenii, se constituie insa, in

acelasi timp, ntr-o naratiune cu structura
de nuvelda ; singura nuvela a lui Creanga.

Jovialul caraus, cu .doua iepe albe ca za-
pada si iuti ca focul', nu e ,o Tinchipuire
din povesti". Toate datele biografice pro-
beaza existenta lui reald. Prozatorul insa

nu l-a cunoscut prin observatie directa. Ni-
chifor Cotcariul ,.a fost odata, cind a fost",
contemporan cu ,bunicul bunicului" lui
Creangd. Situat la distantd de cel putin un
secol in trecut, taranul cadraus da impuls
liber fictiunii, alimentind fantezia. Creanga

isi inventeazd asadar personajul, conturin-
du-l in directia posibilului. Pastrind stringent
aparenta reprezentdrii realiste, prozatorul
face apel la clasicul .se spune" din basm :
~Spunea tata, ca i-au spus si lui batrinii,
care auzisera din gura Ilui mos Nichifor,
ca pe vremea aceea era bine sa fii hara-
bagiu n Tiraul Neamtului". Tehnico nara-
tiva e, asadar, un aliaj de realism si fante-
zie.

Vazut sub latura morala, vestitul caraus
are comportarea unui taran cu experienta
de viata, care stie ca ,nu-i bine sa te pui
vezeteu la cai albi si sluga la femei”. El
actioneaza 1in virtutea unui cod nescris al
profesiunii : ,se ferea de radicaturi, pen-
trucd se temea de surpaturd’. Inteligenta
practicd, Nichifor Cotcariul evitd diferendele

de afaceri cu calugarii, jurindu-se sa ,nu
mai aiba aface cu parte duhovniceasca".
Motivarea suscitd un umor subtire : ,Caci

era si evlavios mos Nichifor si tare se mai
temea sa nu cada sub blastdmul preotesc”,
lata-l pe carutas definit prin prisma ocu-
patiei lui. Ca individ, glumet si tdios, el e
un Nastratin Hogea de la Tirgu Neamt, a-
mator de pilde si monologuri, rizind in se-
cret de oameni, voios cirtitor si neasteptat
amabil, carpanos cu ,babatia" lui, dar nu
lipsit de un minimum de tandrete. Lui Ni-
chifor Cotcariul, personaj real, i se supra-
pune discret ironistul Creanga, Tneit Cotca-
riul e, nuodata, un alter ego al naratorului.

Intervin insa frecvent anumite scheme din
basme. Batrina  consoartd a lui Nichifor
Cotcariul poate fi introdusa lesne in Soacra

cu trei nurori. ,Babatia, de la o vreme in-
coace, nu stiu ce avea, ca incepuse a scirtii:
ba c-0 doare ceea, ba c-0 doare ceea,
ba 1-e facut de najit, ba ca i-e facut de
ursita, ba cd i-e fdcut de plinsori si tot

umbla din baba Tn babd cu descintece si
cu oblojele, incit lui mos Nichifor acestea
nu-i prea /eneau la socoteala si de aceea
nu-i erau acum mai niciodatd boii acasi .
Creanga Tintretine consecvent, in subtext, at-
mosfera de fabulos, lepele hazliului cardus
alergau ,de ti se parea ca zboara, nu alta
ceva"’, balrinul indemnindu-si ,zmeoaicele"
ca eroii din povesti. In relatdrile lui, de un

patos popular obisnuit, se vorbeste de lupi
si balauri. La temerile jupinesicai Maica,
Nichifor Cotcariul riposteaza flegmatic, pre-
facut fanfaron: ,Eu unul ti-am spus ca

nu ma tem n:ci de-c cctaie intreaga”. Deo-
parte psihologia soairr.ei. observata la per-
sonajul feminin, de olla. lo Nichifor Cotca-
riul, jocul liber al fanteziei. Prin dozarea
nuantatd a elementelor, intre terifiant si
umor, episodul cu imaginarii .balauri* e
magistral :

~— Nu mai vine lupul, mos Nichifor ?

— Apoi, na ; esti de tot poznasa si d-ta:
prea des vrei sa vie, doar nu-i de tot co-
pacul cite un lup. la, pe la sfintul Andrei,
umbla si ei mai cite multi la un loc. S’apoi
vinatorii ce pazesc ? La goana mare, crezi
d-ta ca putini lupi dau cinstea pe rusine,
lasindu-si pieile zalog ? - Sa rasuflam iepele
oleaca. - laca si dealul Balaurului, jupinesi-
ca. la, aici a cazut odata un balaur grozav
de mare, care varsa jeratic pe gurda si cind
suera, clocotea codrul, gemeau vdile, fiarele
tremurau si se bateau cap in cap, de spai-
ma, si tipenie de om nu cuteza sa mai trea-
ca pe aici.

— Voleu | si unde-i balaurul, mos Nichi-
for ?

— D’apoi mai stiu eu, jupinesica ? Padu-
rea-! mare, el stie unde s'a fi Infundat Unii
spun cd, dupd ce a mincct foarte multi
oameni si a ros toatd coaja copacilor din

codru, ar fi crapat chiar aici, in locul a-
cesta. De la unii am auzit spuind ca i-ar
fi dat lapte de vccad neagrd si cu aceasta
l-ar fi facut sa se radice iar la ceriu, de
unde a cazut Mai stiu si eu pe cine sa
moi cred ? ca ocmenii vorbesc vrute si ne-
vrute. Noroc (numai), cd eu unul stiu sdo-
monii Si nu ma prea tem nici de balauri.
Pot sa prind sarpele din culcus, cum ai
prinde d-ta un pui de gaina din patul*.

Solomonarul de lingd Cetatea Neamtului,
care-si aprinde luleaua cu amnarul, nu are
deloc stigmatele vrajitorului traditional. Cind
isi atribuie puteri oculte, 1i sesizam lauda-
rosenia inocenta. Dar personajul autentic
trece foarte aproape de marginea basmelor.
Personajul lui Creanga intra de drept in
galeria oaspetilor sadovenieni de la Hanu—
Ancutei.

Const. Ciopraga

In lacomia de a afla cit mai
multe despre cei trei mari dis-
paruti — ma refer la Alecsan-
dri, Eminescu si Creangd — ge-
neratia mea s-a straduit, Tn pe-
rioada dintre cele doua raz-
boaie, sa depisteze orice mar-
turie autentica si orice izvor
inedit care arunca o lumind, cit
de micd, asupra trecerii lor priu
viata. Astfel, dincolo de evoca-
rile intrate Tn istoria literara
din epoca respectivd, am cdu-
tat s& discut despre Creanga cu
fosti elevi ai sai si cu ticauani
batrini, care-1 cunoscusera pe el
si pe Tinea Vartic. Ultimul din-
tre ei, aproape centenarul mes-
ter sobar Mihai Vasiliu, s-a
stins acum citiva ani asa c3,
in aceasta a 80-a iarna de la
trecerea lui Creangd Tintru cele
vesnice, nu mai putem apela la
marturia unor ochi care s&-l fi
vazut aevea. Ramin doar amin-
tirile profesorului lon Petro-
vici. care a cunoscut-o pe Tinea
Vartic Tn ultimii ani ai veacului
trecut. In privinta aceasta, e-
motionant ca document mi sa
pare chiar si tabloul ,,Eminescu
si Creangd”, aflat la bujdeuca si
datorit lui Odav Banciia, pentru
cd pictorul a fost elev al lui
Creangd, in calitate de nepot al
lui lon Nadejde, i-a cunoscut pe
amiodoi si in diferite ocazii na
povestea intimplari despre Crean-
ga si Eminescu.

Dar iatd ca. dupd etitia ani,
rasfoind cateva caiete cu .crim-
peie din viata mea- scrise de
profesorul Gn. Gr Gheorghiu si
predate dupa moartea sa la Ar-
hivele Slatahn din lasi de ca-
tre profesoara Florica Gheorghiu,
aflu si citeva pagini despre
Creanga-

.Copil de scoala primarda fiind,
ma scaldam Tmpreunda cu priete-
nii si parintii nostri in apa Pru-
tului la Sculeni. sat caie pe a-
tunci  era statiunea balneard a
iesenilor cu punea subtire. Sa&-
ream si ne zbintuiam ia apa ia
jurul unui cap maze, cu fata
Tnrosita de sudoare, care parca
plutea pe apa fara a se m.sca
din loc. Era capul lui loa Crean-
gd, care, la numai citva metri
de mal, sta jos, asezat pe un
scaun, baqgat Tn apd pind la git
pufdind deasupra apei. Noi ta-
paiam n jurul lui. facind bulbuci
si Tmproscindu-1 cu apa. dar ei
nu se supara.

Nu ne cumintea decit atunci
cind ne amen;nta rimbitor :

— Mai dracilor,daca == ud
a’timparati, nu va trai spun min-
ciuni |

Atunci ne adun?m cotei la
jurul capului p’udtor si-1 .-jgam
sd ne mai spund o poveste
De la lon Creangd tin anat»
cimilitura urmatoare :

.Daca de la porci pina la
pocoi nu-i pocon, cu m’ninri
pocoi”.

Pocoi In slavoneste e numele
literei p. Explicatia popeasca <
urmdatoarea : Daca de la Pasti
pina la Pogorirea Sf. Duh nu-i
ploaie, nu minina papusoi.

«aderi, riuduri de baieti ve-
neau la scaldat si pleca*. Acolo
11 odseau oe Creangd, aco.o il
ldsau. Stind cinch’t pe scaunel
In apa caldutda a Prutului.

Ca unul care am locuit dia
copildrie si pina la studentie in
curtea minastirii Golia, l-am cu-
noscut bine pe Creangd. Il Tn-
tilneam aproape zilnic, cind nu
venea sd stea la taclale cu tai-
ca-meu, cu care era de aceeasi
virsta si prieteni. Tata dirija
corul de la mitropolie. Creangad
purta de obicei o palarie mare,
neagra, si un cortel mare, tot
negru, pe care 1l tira dupa el,
totdeauna Tntredeschis. Cind se
oprea la noi, vorbea mult, u-
neori voios, alteori Tnciudat

documente

CREANGA

Sorbea cite un pahar si iar vor-
bea domol, privind la cortedul

pe care il rezema Iinga dinsul.
Din cind Tn cind Ti spunea ta-
tei :

— Mai Grigorita, da-bun vin ai
ta. bre!

lar tata se grabea s&-i mai
umple un pahar.

Dupa ce pleca, tata exclama
privind in urma lui :

— Ce ndacdjit om Ti si bietu-
Creangd | Si ce minte Tnteleap-
td si ce sufw bun are 1¢

Tot din perioada sederii Tn
gherghirul de la Golia, a fost
gasita Tntimplator printre arhive-
le medicale, de catre dr. Tadeus
Pirojinschi, care lucreaza la in-
tconirea unei istorii a ,bolni-
tei“, o suplicd adresata condu-
de céatre lon Creanga.

Diaconul se plinge Tmpotriva u-
*or bolnavi care, regulat, sar
zaplazul si ii dijiruiesc gradina.
Nici Tntr-o asemenea jalba Crean-
gd nu se desminte ; facind haz
de necaz, el observa ca ,numitii
nu produc stricdciuni ca niste
nebuni ce se afld, ci furd ordo-
?at_ de parca ar fi oameni te-
eri".

La un congies Tnvatatoresc ti-

nut la lasi Tn 1934, punindu-ss
roblema ridicarii unui bust al
ui Creanga, s-a constituit ur,
comitet si au Tnceput a fi a
dunate marturii pe tema; cum
arata Creanga ?

Informatiile culese de la cei
care-1 cunoscuserd (dosarul e la
Arh. St. lasi) penduleazd Tntre
descrierea publicistului  N. .
Bogdan, care-1 avusese dascal Tn
1865 la Trei Sfetitele :

»Era un tinar nu prea naltut,
roscovan, cu barba firavd, Tm-
bracat Tn anteriu de siac ca-
feniu, cu potcap. Avea glasul
limpede, rasundtor, vorbea cu
*blindete si era tare iubit de e-
levi®.

Si potretul creionat satiric de
un Tnvatdtor din Botosani :

»Scurt, gros, butucdnos Tn trup
si la cap, parca nu avea gitM.

Pind la urma, s-a Fropus afi
luat drept model fiul sdu, c&-
pitanul Constantin Creangd, care
Hintru totul e leit taica-'sau".

In adevar, fotografia pe care
o reproducem, aflatd Tn colectia
Muzeului de literatura din lasi,
pare a confirma aceastd pérere.
Ea a fost destinatd preotului Gh.
Creangd din Tg. Neamt si poar-
td pe verso urmatoarea specifi-
care :

1886, septemvre 28. Datd spre
amintire scumpului  meu Mos
Parintele Gh. Creanga. Costachi

si Olga | Crz'inga“

La bujdeucd din Ticdu se Tm-
pletesc amanuntele domestice de
modesta locatie omeneasca cu
duhul unei opere de proportii u-

niversale.
AureLLeon

espre opera lul lon Creanga — spune Intr-un dialog

G. Calinescu — sint putine de spus* (1957). Cri-

ticul nu avea dreptate Tn totalitate, daca acceptam

cd orice creatie fundamentald, clasica e o inepuiza-

bila sursa de noi descoperiri critice. ldeea poate
sa sperie si sa Inchida orice perceptie analiticA dacd n-am
sti ca adevaratul critic descopera ceea ce altii nu vad din
prea mare graba sau din nivelarea sensurilor. Opera lui
ion Creanga poate oricind sa spunda si ceea ce nu a lasat
sa se vada. E cu si poezia eminesciana : cu cit este irecven-
tata mai mult, cu atit cunoscutul ei Tndeparteaza sentimen-
tul de noutate, Tl ascunde. Recitite. Amintirile te coboara
direct In copilarie si filozofie popularda veche si uiti. pe
nesimtite, ca realitatea lor esteticad s-a identificat cu cunos-
cutul din tine. Ramii derutat ca ideea de noutate dispare,
se ratdaceste prin propriile propozitii si gindiri. ca nu se
fixeaza intr-o definitie criticA. Impresia aceasta poate fi
insa rationalizata, fixata, daca sentimentul de identificare
este distrus si lasdm loc reilecfiei critice, inventiei, tre-
cerii de la un regim de recunoastere la unul de contem-
plare. de analiza si sinteza. Opera va fi altceva, nu iden-
tificari de realitati, de structuri, ci traducerea lor sub
impulsul unei constiinte critice care face cunoscut inedi-
tul, care restituie opera. lon Creanga devenind .un ano-
nim* (G. Calinescu), opera sa s-a claslcizat. circulda si in
ea ne regasim. E o sin'ezd de vechime si filozofie roma-
neascd unica. O Divina Comedie.

Stilul artistic al lui lon Creangd nu este oconstructie cri-
tica care sa ne dezvaluie o opera suficient descoperita.
Judecata aceasta de valoare ar putea fi contestata: lucra-
rea lui G. |. Tohaneanu nu urmareste decit stilul artistic al
lui lon Creanga. Perfect adevarat. Dar sa limpezim apele:
G. |. Tohaneanu analizeaza stilul artistic si arta lui lon
Creanga, adica specificul, unicul. Confuzia Tn care a cazut
autorul e aceasta : el anuleaza sau mal bine zis neglijeaza,
von sau nevoii, opera ca structura, ca sinteza. Stilistic, nu
se poale patrunde decit la suprafata operei si e ceea ce
face sl G. I. Tohaneanu. O intuitie structuralistda, sau oricum
l-am zice, ar li ridicat, inventat o alta imagine a operei
lui lon Creanga. Cum procedeaza insa autorul ? Citeaza In
fiecare capitol concluziile celor care au scris Thaintea sa
despre Creangd si apoi Tnmulteste exemp'ete reieritoare 'a
aceste idei. El demonteaza cu rabdare opera in propozitii,
adjective, verbe, fard sa-i asculte viata ei interioara, sa-i
defineasca arta, stilul. Referintele critice domina textul
autorului. Oralitale si relief reproduce ideile lui 1. lordan,
G. Calinescu, Vladimir Streinu si altii. Naratiunea critica
fnainteaza astfel cu putine idei originale. Oralitatea
stilului e confundata cu partile de vorbire, cu procedeele
grafice, cu procedee'e artistice | Opera humulesteanului este
spulberatda In limbajul lingvistic, este redusa la lexic si nu

11. TOHANEANU:

la ceea ce comunica estetic. Ceea ce ,descopera’ G. I.
Tohaneanu In opera lui lon Creanga e ca fraza ar avea
relief, un flux al silabelor etc. Nimic nou, n'mic esential |
Si de ce nu l-am crede pe autor cind singur marturiseste
ca proza lui lon Creanga ,rec’ama, din partea interpretu-
lui. nu numai talent si sensibilitate, ci si o intinsa culturd,
imp’icind ch ar si cunostinte din unele domenii mai spe-
ciale, cum sint lingvistica, stilistica si gramatica' 1 | (p. 13).
Toate acestea, si mai ales lingvistica, stilistica si grama-

tica. Tl ajuta pe G. |. Tohaneanu sa spulbere judecatile in
texte care ating doar suprafata si nu specificul  operei.
Stilistica sa extrage lexicul. 1l desface intr-un context stra-

juit de judecati imposibil de accep'at. Demontarea unei
opere si recompunerea ei cu mijloacele lingvisticii nu are
posibiitntea de a preciza, sugera speefieul, restitui valoa-
rea. Textul e de analiza gramaticala si nu de analiza
literara.

La ce concluzii ajunge G. I. Tohaneanu in Arta narati-
unii. Prima e a lul... Serban Cioculescu (scriitorul e un
narativlisi apoi autorul trece la ,determinativele tempo-
rale' care, chipurile, ar justifica arta narativa a scriitorii-
lui. Nu sInt neglijate verbele, locutiunile, adverbele. Incit
pagina geme de analize gramaticale, iar preocuparea de a
delini urla narativd e abandonatd. Intrebarea care se
naste e : in ce consta arta narativa a lui Creangda ? G. I.
Tohaneanu a Tnlocuit acest raspuns cu predicate, determi-
native, schimbarea persoanei gramaticale etc.

Arta dialogului ? Gasim aici tot o idee cunoscuta (Tudor
Vianu) si apoi exemple si redarea unor sab'oane: ,De pe
urma acestui procedeu, povestirea nu are decit de cisti-
gat, devenind mai vie si mai atractiva" sau ,Stiindu-se
vinovat, lupul vrea asadar sd suprasoliciteze' (!)care pot
fi aplicate oricarui scriitor. G. |. Tohaneanu nu ajunge la
nici o concluzie, ci doar la Tnsirarea pe 30 de pagini a
Unor cuvinte care, izolate de structura operei, nu spun
aproape nimic. Sintem curiosi care e totusi sensul unui

STILUL ARTISTIC AL LUI ION CREANGA

asemenea capitol si mat cu seama care e totusi arta dia-
logului la lon Creangd ? Si In acest caz procedeele sti-
listice ale lui G. I. Tohaneanu sint insuficiente Tn fata unei
opere fundamen'ale care respinge formulele critice gata
confectionate. Studiul trebuia sd sintetizeze concluziile si
sa ne faca sa intelegem altlel pe lon Creanga. G. |I. Toha-
neanu s-a multumit sa extraga din opera un lexic care In
analizele gramaticale este T1nlra-devar extrem de folosi-
tor. Dar nu acesta era obiectul. Niciunde nu gasim texte

critice care sa justifice titlul: Stilul artistic al lui lon
Creanaa (233 pagini). Autorul si-a ratat lucrarea cazind In
exercitii gramaticale exacte, extrem de bogate Tn exemple
scoase din opera humulesteanului. Nu recunoastem stilul
artistic ol lui lon Creangd, ci doar propoziti, fraze, pagini
Tntregi din  Amintiri si Povesti. G. |. Tohdneanu este Tnein-
tat de aspectul formal al ,operei crengiste* (terminologia
e a autorului), gusta ,seve Tintrematoare', se complace
Tnir-o concluzie pe care o stie toatd lumea, ca lon Creanga e un
Jartist desavlirsit’, dar autorul studiului nu intelege, ca
Sa-i folosim expresia, ,subtirimile artei'. Toate cliseele
critice le vehiculeaza cu candoare: ,suflarea calda si (...)
mladierile vii ale graiului', ,sirag de procedee reliefante’,
.Creangd se dovedeste un mester iscusit Tn evocarea sce-
nelor de masa" etc. Nu-i respingem lui G. |. Tohaneanu
posibilitatile, vocatia sa adevarata: aceea de lingvist, de
analist al lexicului. Dar analiza stilistica si gramatical’
nu se confunda cu cea estetica, ci o Insumeaza, o comple-
teaza. A reduce stilul artistic al unei opere la procedee,
la lexic, credem ca este o eroare. Stilul nu explica opera
ci o comunica. Esential e sa definesti aceastd comunicare
a emotiei, adicd sa intuiesti opera, specilicul ei. Studiul
acesta despre stil putea sa fie altceva, putea sa porneasca,
sa spunem, de la o sinteza a lui G. Calinescu care n-are

decit clteva fraze, dar concentreazd 1n ele esenta geniu-
lui: ,Creanga este o expresie naturalda a naturii umane fin
ipostaza ei istoricd ce se numeste poporul roman sau, mai
simplu, e poporul roman, Tinsusi, surprins Tnlr-un moment
de geniala expansiune. lon Creanga este, de fapt ,un ano-
nim'. Studiul lui G. |. Tohaneanu pa'este in fata acestor
concluzii, cade ca orice frunza ce simte venind spre ea
vintul violent, nimicitor al toamnei:

Zoharia SéangeorzcH
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OCTAVIO PAZ

PENTRU SAU CONTRA LUI

McLuhan e un autor la moda, precum Spengler la
urma cu 40 de ani. De la filozoful german McLuhan a luat
ideea dupa care tehnica este o prelungire a corpului, dar
cu aceasta diferenta ca, daca pentru primul mina e un
simbol al dominatiei, pentru al doilea este un semn. Scrie-
rile lui McLuhan sint bogate in paradoxuri si in afirmatii
stimulatorii, cele dintii aproape intotdeauna ingenioase, iar
celelalte destul de des exacte. Putem fi jenati de tonul
emfatic, de gustul nemoderat al citatelor si de volubilitatea
intelectuala, dar aceste vicii retorice sint proprii tarii sale
si epocii noastre : McLuhan e un scriitor cit se poate de

reprezentativ pentru mediul si timpul sau. Din aceastd cau-
za, e simptomatic, sau — mai exact - semnificativ, ca tema
centrala a scrierilor sale este tocmai semnificatia.

Punctele de vedere ale lui McLuhan reprezinta o exa-
gerare si 0 simplificare a ceea ce ou spus, intre altii, Pierce,
Wittgenstein, Heidegger si Levi — Strauss. Ma grabesc sa
precizez ca acesti autori nu se aseamana prin nimic —

exceptind doar faptul ca: toti patru concep reali-
tatea ca o textura de semnificati, si afirma ca semni-
ficatia ultima a acestui ansamblu fie ca nu exista, fie ca
e indicibila. Pentru unii, exista n limbaj un ,dincolo" la
care poate face aluzie doar tacerea (Wittgenstein) si, cine
stie, poezia (Heidegger); pentru ceilalti, sintem Tinchisi in-
tr-o tesatura a limbajului, Tn acelasi timp transparentd si
imposibil'de rupt (Pierce : ,Sensul unui simbol este un ait
simbol*), in care sintem pur si simplu un ochi al Tmpleti-
furii, un semn, un moment al mesajului pe care natura si-l
spune ei insdsi (Levi—Strauss : ,Miturile comunica intre ele
prin intermediul oamenilor si fard ca ei sa-si dea seama").
McLuhan reduce aceste idei la nivelul industriei publicitare:
mesajul depinde de mediul comunicarii si daca aceasta
se modifica, semnificatile se schimba si ele, sau dispar.

E incontestabil ca existd diferente absolute intre participa-
rea la un dialog platonician si lectura cu voce tare a
Banchetului in fata unui auditoriu. intre a citi doar pentru
tine Critica ratiunii pure si a contempla pe ecranul televi-

zorului dezbaterea unui grup de profesori pe aceeasi tema.
Aceste diferente nu sint doar formale : schimbarea modului
de comunicare altereaza mesajul. In masura in care se
trece de la dialog la expunere, sensul fnsusi al cuvintului
filozofic se transformd. Nimic din toate acestea nu e nou
si Max Weber, intre altii, a facut stralucite descrieri ale
interdependentei intre idei si formele verbale sociale. Nu
e nou nici faptul ca se face din tehnica originea Logosului :
Engels atribuia industriei sarcina filozofica de a termina cu
Jucrul Tn sine” al lui Kant. Ceea ce e nou, este de a face
dintr-o ramura a tehnicii — m’jloacele de comunicare —
motorul istoriei. Radioul si televiziunea se substituie Provi-
dentei sl Economiei, Geniului poooarelor si Inconstientului.
Ab>a daca e necesar sd ne Iintrebdm dacd schimbarea
mijloacelor de comunicare determina si explicad celelalte
schimbari sociale, sau cum se explica schimbarea mijloace-
lor de comunitare. Desi ideile lui McLuhan nu rezista cri-
ticii istorice, e simptomatic ca oamenii le acceptd fa'a sa
cricneascai S-ar putea spune ca e aici un rezultat al pu-
blicitatii. Daca ar fi asa, McLuhan ar avea dreptate : sem-
nificatia se identificd cu mijloacele de comunicare. Sau,
pentru a spune lucrurile mai simplu, exactitatea afirmatiilor
mele despre publicitate Tnseamna publicitatea afirmatiilor

mele. .The medium is the mesage' (,Medium-ul este me-
sajul". Medium, la plural: media, e sinonim cu ,mijloc de
comunicare"). E aici un fel de a rationa ce face ravagii in
zilele noastre. Fiecare zice ca vechile semnificatii au dis-
parut. Ceea ce e foarte adevarat, numai ca nu e suficient
sa afirmi: ,Cred (sau nu cred) in Dumnezeu*, trebuie sa
demonstrezi existenta (sau inexistenta) lui. E tocmai ceea ce
nu face McLuhan. El evitd orice rationament deoarece nu
gaseste de cuviintd sd demonstreze, ii e suficient s& arate.
S& admitem si asta, dar ce arata el ? Distinctia lui Saussure
intre semnificant si semnificat, caracteristicd dubla a tuturor
semnelor, duce poate la confuzie. McLuhan fincepe prin a
identifica mesajul cu ,medium“-ul si 1 transformd pe acesta
i-tr-un semn, fiindca orice mesa] e compus din semne,
-e--una ' din primele pagini din Understanding media el
c'-ma : ,Continutul oricdrui medium e un alt mijloc. Con-

t -utjl scrisului e cuvintul vorbit, la fel continutul cuvintului
I-=-mat e cuvintul scris iar continutul cuvintului telegralic
e cuvintul imprimat*. Acest paragraf, pe linga (aptul ca e
a oc-odie a frazei din Pierce, citatda mai sus, introduce
n-~»-ocse confuzii. Prima consistda in a vorbi despre con-
t- : si formd raportindu-se la fenomenele de comunicare.
Es’e ecdent ca continutul unui ulcior?: poate fi apa, vinul
se. .ce olt lichid ; totusi, un ulcior nu se defineste prin
co' ----l sdu ci prin functia sa si, mai exact, prin semnifi-

ced sa: un ulcior e o ustensila ce serveste la pastrarea
u-:- s.bstante, in general lichide. Acelasi lucru se petrece
s * «ea ce priveste mijloacele de comunicare : scriitura
.Zzz-- -«* cuvinte, dor ea poate la fel de bine sa con-
i"i cifre, sunete muzicale etc. In ultima analiza, scriitura nu
cont.ne : ea semnificd. Ea e un semn vizual ce trimite la un

olt semn oral : cuvintul. Mijloacele de comunicare — radio,

LFeraille"

MARSCHALL Mc LUHAN?

televiziune etc.—nu au continut, ele sint intotdeauna vide :
sint canale transmitatoare, canale prin care se scurg semnele.
Acestea, la rindul lor, sint ca niste capsule ce contin semni-
ficatii. Semnificantul — sunet, literd sau orice alto mcrco sau
semn —isi proiecteaza semnificatia si cineva pune in miscore
sistemul de descarcare : lectura, dacd e vorba de cuvintul
scris.

Notiunea de continut s-ar putea aplica mai exact sem-
nelor decit canalelor ce le transmit Totusi, cum batrina
metafora a formei si continutului aduce noi si periculoase
confuzii, nimeni nu mai foloseste acesti termeni Semnificat
si semnificant sint identici cu forma si continut Ulciorul
poate contine apa, sou vin ; sunetul marti semnificd numai
ziua ce vine dupd luni si nu o alta. Semnificatii se schimba
dupa pozitia semnelor in fraze, dar aceasta e cu totul alta
problema. Voi spune ca dualitatea semnificant - semnificat

e reprodusa in fraza, in text, in vorbire. Intr-un cuvint, scri-
tura nu contine cuvintul : ea face aluzie la el, 1 semnalea-
za, 11 semnifica. Ceva identic se petrecea in spatele textului
imprimat, a semnului telegrafic si a cuvintului vorbit.

Spunind ca acele ,media* reprezinta mesajul, McLuhan
afirma ca mesajul nu e ceea ce spunem noi, Ci ceea ce
.media" spun, Tmpotriva noastra sau fara ca noi sa o
stim. ,Media" se convertesc in semnificanti si produc, auto-
mat si fatal, semnificatul. Aceastda idee presupune cad exista
o relatie fireascd sau imanenta Tntre semn si semnificat. E
aici o idee veche de pe vremea lui Platon. Totusi, e ab-
solut fals : relatia Tntre semnificant si semnificat este con-
ventionald, arbitrara. Sunetul pan, in spaniold, desemneaza

acel aliment pe care, dupa ,Tatal nostru*, or trebui sa-l
mincam 1n fiecare zi, dar in limbile urdu sau hindusa el
fnseamna piper. Pentru noi, semnul crucii este simbolul cres-
tinismului: pentru un Maya din sec. V un acelasi semn
inseamna poate fertilitate, poate altceva, sau cine stie, poate
nu fnseamna nimic. inca o data deci, semnificatul semnelor
este rezultatul unei conventii. Daca mijloacele de comu-
nicare sint semne, asa cum afirma McLuhan," semnificatul

lor al trebui sa fie produsul unei conventii explicite sau
tacite. Dar cheia semnificatului nu se gaseste in mijloacele
de comunicare, ci Tn structura societatii care a creat aceste
;media* si le-a facut semnificonte. Deci, nu ,medio* sem-
nificd: societatea e aceea care semnificd, si o face prin
acele ,media* si in ele.

Dupa McLuhan, era mijloacelor de comunicare plane-
tard si interplanetara este aceea a reintoarcerii la frumoasa
tautologie a limbajului animal. Ca si aceea a pasarilor,
comunicarea noastra ar avea drept obiect comunicarea co-
municarii. In cuvintul Revolutie se Thgemanau spontaneitatea
istoriei si universalitatea ratiunii : ero Logosul in miscare si
incarnat printre oameni. Tehnica absoarbe toate aceste
semnificatii si se converteste in agent activ al istoriei. Marx

avea o foarte mare incredere in industrie, dar el credea
cd masinile, prin ele insele, nu aveau semnificatie ; functia
masinilor ii parea inteligibila in contextul social : cine sint
stapiii lor si cine le actioneaza ? Omul da sens instru-
mentelor sale. Levi—Strauss a aratat ca inventarea scrisului
coincide cu nasterea marilor imperii in Mesopotamia si n
Egipt : scrisul a fost monopolul birocratiilor ecleziastice si,
timp de secole, el a fost un instrument de opresiune. In

miinile burgheziei, tiparul a pus capat monopolului clerical
al stintei si a naruit pentru totdeauna caracterul sacru si
secret al scrisului. Deci, semnificatia scrisului si a tiparului
depinde de contextul social : societatea e aceea care le
atribuie o semnificatie si nu invers. In prima jumatate a

secolului, multi scriitori de toate tendintele au publicat carti
despre tehnica revolutiei ; astdzi se publicd tot mai mult
carti si articole despre revolutia tehnicii. Ar fi absurd sa
negam ca tehnica nu ne schimba; ar fi la fel de absurd sa
ignoram ca orice tehnica e produsul unei societati, ol oa-
menilor. Nu vreau sa fac sa reiasa importanta de netagaduit
a tehnicii in lumea modernd: cu totii, pind si copiii la
scoald, stim si repetam ca cele doua mari revolutii in isto-
ria umana au fost aceea a neoliticului si aceea a industriei,
si cd, In cadrul acesteia dtn urmd, o noud revolutie e pe
cale sa se produca : electronica. Ceoa ce vreau sa sub-
liniez este superstitia, prin idee, a tehnicii. Aceasta idee e
un mit nihilist : el nu semnifica, nu postuleazd si nu neaga
nici o valoare. Vechile sisteme filozofice erau simultan o
critica a realitati si o imagine a unei alte realitati. In
acest fel, ele erau o viziune asupra lumii. Tehnica, asa cum
am aratat intr-un alt eseu (Los signos en notacion, 1969),
nu e o imagine a lumii, ci o operatie pe realitate. Nihilismul
tehnicii nu vine numai din aceea ca este expresia cea mai
inchegata a vointei de putere, asa cum crede Heidegger,
dar si din faptul cd ca nu ore semnificatie. Pentru ce? si
prin ce ? sint intrebari pe care tehnica nu si le pune. Mai
mult, nu ea este aceea care ar trebui sd si le puna, ci
noj. . Yo
.(Dupa Opus International)

Traducere de AL. CALINESCU

EUGEN  1OMESCU:

Jto sint un rinocer'

Cunoscut  pentru _zgircenia sa
in a acorda interviuri, parintele
teatrului  modern—cum, adeseori
iti este prezentat la Paris —
a facut totusi, recent, o excep-
tie, laspunzind cu amabilitate la
citeva Tintrebari :

— Maestre, dumneavoastra sin-
teti un rinocer ?

— Dupa unii, da.

— Dar dupd dumneavoastra ?

— Nu.

__De cel

— Pentru ca rinocer este acela
care trdieste din ideile celor-
lalti. Pentru c& rinocerul este
cel mai prost si mai brutal a-
nimal si mai e si urit.

— Ma scuzati ca va nun o in-
trebare ridicola : Jean—Paul
Sartre este un rinocer ?

— Jean—Paul Sartre este o-
cunat : vrea sd salveze lu-
mea.

— Teatrul dumneavoastrda este
contemporan sau posteontempo-
ran ?

— Aceasta o vom afla mai
tirziu. Teatrul este, Tn acelasi
timp, si o structura permanentd
si ceva al timpului sau. E di-
ficil in«d ca un autor sa fie
.al  timpului  tau*“. Pentru a-
ceasta toti cred cd trebuie s&
mpartii  ideologiei timpului  res-
pectiv.

— Ce este un dramaturg de
avancarda ?

— Este un scriitor care reac-
tioneaza Tmpotriva timpului sau.

— La elaborarea «Rinocerilor-
v-ati considerat Intr-adevar cel
mai avangardist dintre drama-
turgi 7

— Nu. Erau deia multi pe
atunci : toti cei din scoala de
la Paris si Pinter, care a luptat
n Anglia.

— Tmpotriva cui, Tmpotriva a
eel

— Tmpot*va conformismului,

— Ce diferentd este ntre
dum™A»v'*astra, Pickett, Adamov
si Pinter, pe de o narie, si
Shako’sneare Pirandello, pe
de «1*5 oarte ?

— Sh”ke™n”are  «l Pirandello
au scris teatru clasic ; Feckett
si eu scriem teatru clasic.

— Adicd «diferental este ca
toti scrieti teatru clasic ?

— Da, pentru ca exprimam
permanenta.

— Teatrul poate muri ? Nu
cumva 1l ,sapd¥ cinematografia,
televiziunea ?

— Teatrul Tntotdeauna a fost
si este Tn agonie; dar nicio-
datd nu moare. Dacd va reusi
intradevar sa-l omoare, aceia
sint _criticii, autorii burghezi,
politicienii si acela care este
de fapt cel mai mare asasin :
teatrul popular care nu este
popular.

DAN BULGAR

TEATRUL LU
WITKIEWICZ

S-au Tmplinit toamna aceasta
30 de oni de la moartea ce-

lei mai marcante personalitati
a Poloniei artistice si culturale
dintre cele doua razboaie. Sta-
nislaw Ignacy Witkiewicz, cu-

noscut si sub pseudonimul Vit-
kacy. Redescoperirea lui n-
cepea 1nca 1Tn 1956 cind pic-
torul  Tadeusz Kontov  fonda
teatrul Ciicot 2, menit sa Joa-
ce 1n exclusivitatea piesele
,.blestemate™ ale autorului ,,Ma-
mei”; utma o culegere de mar-
turii ale contempcrcrilor (1957),
iar Tn 1962 apdrea teatrul com-
plet (peste 20 de piese).

Fiu ai unui pictor — el Tn-
susi un bun portretist — Wit-
kieviez a fost animatorul grupu-
lui de pictori si poeti numiti
,.iormisti'; critic literar, s-a in-
teresat de es'eticd si filozofie,
iar romanul sau Frustrarea a
ajuns celebru. Notorietatea o0
datoreaza insd preocuparilor le-
gate de arta dramaticd si daca
activitatea de conducator intre
1925—27 al wunui teclru la Za-
kopane ramine un amanunt bio-
grafic, faima de aulor dramatic
a depasit hotarele tarii sale.

Teatrul sdu se reclama din am-
bitia marturisitd de a provoca ia
spectator o ,,scutuidturd metafi-
zicd" prin forma pura si prin
absurd ; este un teatru care
permite refacerea imagi unui
Witkiewicz gonit de Erinii si al
carui personaj principal ramine
moaiiea. Mama, subintitulata
,,piesd respingatoare n doua
bele si un epilog”, scrisa in
1924 si creatd la Cracovia in
1964, trateazd raporturile intre

CRONICA UTERELOR

o mama si fiul sdu, Tn . cauta-
rea propriului drum : ideile lui
Leon, Tn antagonism declarat
fatd de o Ilunie Tn descompune-
re, sint vizibil cele ale auto-
rului. Piesa e un buri exemplu
pentiu maniera luii Witkiewicz :
personajele evo'ueaza, Tn . plin
absurd, "~ limita Tntre realitate. si
fictiune e estompatd, umorul ne-
gru e la loc, de cinste. Y

,.Metafizica unui vitel cit doud
capete”, piesa ,tropico-australia-
nd" Tn 3 acte, ridiculizind mo-
ravuri ale savantilor europeni,
Micul conac sau Nebunul si
calugdrita sint alte titluri din-
Iro operd care numdard printre
continuatori un Bruno Schu.tz sau
un Witald Gombrowicz.

LITERATURA
51 DROGURILE

O mezaliantd stranie, mergind
de la simpla cochetarie (Th.
Gauthier, Apollinaire, Max Ja-
cob) pind la raporturi frecvente
al caror punct de plecare au
fost uneori durerile fizice (Mau-
passant, A. Daudet), alteori nos-
talgia obsedanta a paradisului
pierdut care se cerea Tnlocuit
cu un paradis artificial ,la pur-
tator** p.a qrupul Marelui Joc din
Reims), sau pur si simplu mi-
zeria Th. De Quincey).

Caéile ducind la ,idolul negru*
nu sint o taind . individualismul
corelat cu respingerea unei so-
cietati opresoare (.Cred ca a lua
droguri, noteazd Claia Malraux,
inseamna o punere Tn acuzare
a societatii, un mod de a crea
un_univers care sa rivalizeze cu
universul exterior, un refugiu
poate*), patima investigatiei spi-
rituale (Michaux), dar mai ales
dificultatea de a realiza o re-
latie convenabila cu mediul,
necesitatea interpunerii unui voal
intre individ si societate : ,Oa-
menii se drogheaza pentru ca
viata e dificild, oamenii sint
obositori si nu mai exista atitea
idei majore. E evident ca-i di-
ficil sa fii creator fintr-o so-
cietate atit de wuniformizatda Tn
care faptul Tnsusi de a fi un
individ este deja aproane o sfi-
dare la adresa societdtii4, mar-
turiseste perimist Francoise Sa-
gan, aruncatd pentru patru luni

in infernul morfiae* 1n urma
un’ri accident de masina.
Mode? i se poate atribui de

asemenea recrudescenta  apelului
U stupefiante si halucinogene a
tinerilor hippv.

Au fost invocaH Homer 1n
a carui onord intfinim referin-
te la nenentes sau Ajax furios
al lui Sofocle; Tn orice caz
drogul a fost oarecum legat de
experienta poeticd, de la Baude-
laire, Verlaine, Rimbaud (.0
lungd si epuizantd dereglare a
simturilor¥) pina la poetii gene-
ratiei beat : Kerouac, mort de

curind, Paul Bowles, George
Andrews, Ferlinghetti, Allen
Ginsberg.

El a furnizat o nouda tema lui
Helsolon Algren (Omul cu bra-
tul de aur) sau lui Jack Gelber
(The Connection); pentru William
Burrough el e ,0 masind de
cosmaruri¥, iar prima carte a
acestuia, Junkie este, dupa ex-
presia lui Norman Mailer, ,cel
mai perfect tablou al ocnei psi-
hice Tn care trdim*.

»De la Michaux experimentind
psylocybina la Roger Gilbert—
Lecomte mort prin intoxicatie, de
13 Artaud la Roger  Vailland,
cind un scriitor se drogheaza,
cine vorbeste Tn el. drogul sau
el Tnsusi 24 se Tntreaba Michel
Bernard fntr-un articol recent din
.Magazine littaraire* (noiembrie
1969).

_Cazul Michaux este oarecum e-
dificator: fard a nega drogului
unele virtuti experimentale, el

n-a addugat nimic densitatii in-
vestigatiei poetice : un geniu nu
se poate afla Tn virful acului
unei seringi!

»,S8 nu mi se spund ca prin
drog ajungi la poezie si cunoas-
tere. Droqul ramire o demisie
»afirmd net Artur Adamov, odata
depasite ravagiile dezintoxicatiei.
S& Tnregistram si  marturia lui
Lucien Bodard : .Un opioman
poate fi scriitor, poate avea un
spirit prodigios dar nu va fi
niciodatd un om de actiune —
ca unii eroi ai lui Malraux —
caci opiul ucide actiunea. Opiul
e antiteza angajariid. Mai e ne-
voie sa amintim perfidia acestui
.aliat¥ care a cauzat moartea
unui  Alphonse Rabbe, poet 1in
oarecare stimd la V. Hugo si
Baudelaiie, a lui Stanislas da
Guaita, a romancierului Jules
Boissiere sau a lui Antonin Ar-
taud?
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ORGANIZARE S

i Alaturi de dezvoltarea in-
dustriei, careia i se acorda
Insemnatatea primordiala, do-
cumentele Congresului al X-
llea atestd preocuparea con-
secventd a partidului si sta-
lului nostru pentru accelera-
rea procesului de dezvoltare
(intensiva_si_modernizare a a-

igriculturii. Dupa cuin se stie,
(directivele 'Congresului pre-
lvad ca, !n perioada 1971—

1975, sa se obtina o produc-
tie agricola globala cu 28—
31 la sutd mai mare fata de
media anilor 1966—1970. A-
ceasta crestere se va obtine,
desigur, printr-un ansamblu
de masuri si actiuni. Firesc,
pe primul plan se inscrie lar-
girea si modernizarea, pe mai
(departe, a bazei tehnico-ma-
jtenale a agriculturii. . Dar o
icrescinda Tnsemnatate, Tn a-
cest context, capata sporirea
enumarului cadrelor de spe-
cialisti si ridicarea gradului
de calificare a celor ce lu-
'‘creaza In agricultura.

Un important detasament de

(cadre calificate 1l constituie
inginerii, tehnicienii, econo-
jmistii si — mai cu seama --

(mecanizatorii din Tntrepr ndo-
irile de stat si intreprinderile
pentru mecanizarea agricultu-
rii. De asemenea, In pregati-
rea taranilor cooperatori (pen-
tru a lucra dupa principii si
(metode stiintif ce In diversele
sectoare de activitate — cul-
tura mare, zootehnie, pomicul-
turd, viticullura etc —) s-au
facut eforturi meritorii.  Pro-

paganda agricola si, in cadrul

acesteia, Tnvatamintul agricol
de masa a jucat un rol im-
portant Tn ridicarea nivelului

de cultura agrozootehnica a
taranimii cooperatiste. Instituit
in anii de dupd incheierea co-
operativizarii, cu perfectiona-
rile ce i s-au adus pe par-
curs (disciplinarea studiului pe
(baza de manuale, durata cursu-
rilor extinsa la Pei ani, in-
troducerea cursurilor de apro-
fundare a cunostintelor) In-

vatamintul agricol de masa
s-a instalat printre instrumen-
tele eficiente de introducere
a stiintei In productia si e-
conomia agrara. Dar, cu timpul,
dupa opinia noastra, Tnsusi
sistemul Tn care s-a desfasu-
rat Tnvatamintul agricol de
masa si-a ,submihat* viabili-
tatea, s-a «epuizat* prin in-
deplinirea misiunii. lata de ce
afirmam acest lucru. Intre

1962—1969, circa 2 milioane
de tarani cooperatori au fost
cuprinsi In Invatamintul agro-
zootehnic de masda. Mai mult
de jumatate dintre acestia au
absolvit cursurile cu durata
de 3 ani. Rezulta ca majori-
tatea bratelor de munca ac-
tive dn C.AP. au trecut prin

diferitele forme de tnvata-
mint organizate sistematic si
au beneficiat de expuneri,
consultatii, filme documenta e
prezentate la caminele cultu-

rale. Pe de alta parte, ab-

solventii a 8 clase 1n Tnva-
timintul de stat (in curind
10 clase) au avut si vor a-

vea agricultura ca disciplind

scolard. Rezultd de aici ca a-
tit taranii cooperatori mai 1p
virstd, cit si tineretul se a-
fla Tntr-un stadiu suficient de
ridicat pentru a trece n e-
tapa unei actiuni organizate
de calificare a taranilor co-
operatori si de atestare a a-
cestei calificari.

Avem in fata Instructiunile
comune ale Ministerului agri-
culturii si silviculturii si ale
Uniunii nationale a coopera-
tivelor agricole de productig,

privind ,desfasurarea propa-
gandei agricole si a invata-
mantului agrozootehnic  de

masa pe anul 1969—1970*. A-
ceste instructiuni aduc unele
Tmbunatatiri Tnvatamintului a-
grozootehnic si propagandei a-
gricole, Tn general (organizarea
cursurilor de un an cu frec-
venta oblgatorie a cadrelor
dn 1J4A, LAS. si a tarani-
lor cooperatori din unele ra-
muri; punerea unui mai ma-

re accent pe demonstratiile
practice In tot timpul anului,
Intarirea  raspunderii  mate-
riale a unitatilor pentru asi-

gurarea conditi.lor materiale,
inclusiv dotarea laboratoare-
lor agricole, organizarea lotu-
rilor demonstrative, procurarea
de aparate de proiectie etc.).

Precum se vede, toate sint
masuri bune, utile, dar ramin
nerezolvate doua chestiuni
esentiale: 1) atestarea califi-
licarii cooperatorilor, care ani

de zile frecventeaza cercuri
si cursuri dar nu primesc un
document care sa faca dova-
da Tnsusirii unei meserii (po-
micultor, viticultor, Tngrijitor
de animale, legumicultor etc)
si 2) perspectiva Invatamin-
tului agricol cu taranii coope-
ratori, care vor urma cursu-
rile organizate si anul acesta
(dupa ce mai Tnainte au ab-

solvit cursurile de trei ani,
plus acea forma de aprofun-
dare...) De aceea, credem ca
ar trebui sa se studieze de pe
acum modalitatea rezolvarii,
cu un Tnalt simt al realitatii
si perspectivei, problema pro-
fesionalizarii taran lor coope-
ratori, printr-un s stern mai e-
ficien*. Realita'ea prezenta
reliefeaza necesitatea de a se
merge mai departe cu imbu-
natatirea Tnvatamintului  a-
gricol, pina la restructurarea
sa dupa cerintele unui sistem
de calilicare a tiran.lor coo-
peratori.

In  lumina documentelor
Congresului al X-lea, trebuie
fa tinem seama de tendinta
fireasca a agriculturii socia-
liste de a se transforma, cu
timpul, printr-un proces finde-
lungat dar neindoielnic, intr-o
ramurd a industriei. Asimila-

rea treptata de catre agr cul-
tura a principiilor de organi-
zare industriald" a productiei
cere de pe acum mina de lu-
cru calificata Tn cea mai ma-
re parte a sectoarelor. Cu alte
cuvinte, a trecut vremea a-
gricultorului ,universal*, care

INTREPRINDEREA  JUDETEANA
DE MORARIT SI' PANIFICATIE
IIw f 1 mi M'i a. Ai

— Fabrica fainuri de griu si crupe.
- Fabrica si desface piine, produse
de franzelarie, patiserie si produse

zaharoase.

Un variat sortiment de produs; de

patiserie in stare calda

- ,Macedonia**

-, Bardo**

- Fantezia**

- Finetea**

- Fiagczele**

- Versi** - etc.
puteti gasi zilnic intre orele 6-21 Ia
PATI-BAR, strada Gh. Dimitrov.

CALIFICARE

sd stie de toate si, in fond,
sa nu fie specializat, calificat,
n nici o ramura. In conse-
cintd, propunem ca Tnvatamin-
tul agricol sa treaca de la
stadiul de familiarizare a ta-
ranilor cooperatori cu agro-
zootehnica, la calificarea pre-
cis delimitata a acestora.
Cu ce sa ncepem?

Nu ar fi de loc greu, ca
anul acesta chiar sa se for-
meze comisii in fiecare C.A.P.
(in care sa fie si un repre-
zentat al Uniunii judetene a
C.A.P.), comisii care sa orga-

nizeze o examinare a cursu-
rilor de trei ani si a celor de
aprofundare, atestind califica-
rea cursantilor n'.r-o ramura
sau alta, precum si faptul
dacd raspund, cel putin satis-
facator, la un chestionar b ne
alcatuit In functie de califi-
cativul meritat s3a se atecte
si categoria de calif care. Ta-

ranii cooperatori calificati sa
nu mai fie cuprinsi Tn cursuri,
ci sd narticiDe la ac’ivitatile
de propaganda agricola orca-
niza e la caminul cultural sau
pe brigazi, urmind ca cei Ce
nu reusesc la examen sa fie
incadrati in cursurile cu du-
rata de un en. Cooreraiorii
cu cea mai buna prega ire fu-
nii dintre ei recunoscuti drept

mesteri iscusiti  Tn anumite
domenii) sa fie folositi In ca-
1 late de instructori de prac-
tica, Tnirucit numarul specia-
listilor este prea mic ;n raport
cu cerintele organizarii de de-

monstratii practice, ore de la-
borator. schinburi de expe-
rientd, practicd la locul de
muncd etc. Acesti instructori

vor lua parte la expunerile
teoretice si vcr crganiza ac-
tivitatile practice indicate de
lectori, ei fiind principalele
ajutoare ale  specielisti.cr-

lectori, Tn tot timpul anului.
Dupa aceastd prima promotie

cooperatori calificati vor ur-
ma. anual, mereu altele. In
felul acesta se va putea a-

junge la finalizarea eforturi-

e

10

despre

Tnvatamintul

agricol de masa

lor printr-un examen si un
atestat de calificare, specifi-
cind meseria si categoria res-
pectiva.

De bund seama, in functie
de calificare (si de gradul ei)
cooperativele agricole vor
putea gasi forme potrivite de
a remunera stimulativ coope-
ratorii care si-au Tnsusit o me-

serie si participa activ la
muncd Tn cadrul C.A.P.

In afara de remuneratia di-
ferentiatd Tntre  cahf.cati si
necalificati, atestatul de cali-
ficare sa atraga Tnca unele
avantaje: a) prioritate, fata

de Cel necalificat, in Tncre-
dintarea unui loc de munca
sau a unei lucrari, Tn dome-

niul sau sectorul pentru care
este calificat; b) dreptul ce-
lor care au categorii mai mici
de a se prezenta Tn anul ur-

mator la examen pentru ridi-
carea gradului de calificare;
c) dreptul prioritar al celor cu
categor.e maxima si cu mai

mare vechime sau raspunde-
re (spre exemplu brigadierii,
sefii de echipd) de a merge
la cursurile de specializare,
perfectionare la Cesa agrono-

mului dupa care, printr-o
modalitate stabilita precis, sa
se poata acorda calificarea
de maistru agricol.

An dupa an, procedind la
calificarea a noi si noi pro-
motii de tarani cooperatori, se
va produce o ierarhizare a ca-
drelor. in functie de gradul
de calificare, in asa fel in-
cit fiecare sector sa fie aco-

perit cu inginer®  specialist,
tehnician, brigamer cu califi-
care de maistru agricol, sefi

de echipa cu grad de califi-

care Il (categoria cea mai
mare), cooperatori permanent
cu categoria Ill, II, | si, dupa
nevoile sectorului  respectiv,
tarani cooperatori necalificati
sau Tn curs de calificare.

In afara de faptul ca, avind
n fatd o asemenea perspec
tiva, tarani cooperatori
fi interesati In participarea iu
cursuri, Tn Tnsusirea maleriei
si formarea deprinderilor prac-
tice Tn concordanta cu teoria
moderna, sistemul propus va
juca un rol important Tn ridi-
carea substantiala a calitatii

muncii Tn cooperativele agri-
cole, in cresterea puterii lor
economice. Se cuvine, dar, sa

conchidem ca tnvatamintul a-
grozootehnlc pentru taranii

cooperatori, finalizat cu gra-
de de calificare, atesta’e prin
documente, implicind o echita-
bila remuneratie diferentiata,
alaturi de celelate forme de
propaganda agricola desfasu-
rate Tn toate unitatile agrico-
le de stat si caminele cultu-
rale, va aduce o contributie
importanta la largirea cana-
lelor de trecere a stiintei ca-
tre productie, la  Tmbinarea
teoriei cu practica, fapt ce se
va rasfringe inconteslabil po-
zitiv n dezvoltarea intens va
si modernizarea  agriculturii
noastre socialiste.

Victor Enasoais

TRUSTUL DE
CONSTRUCTII

Statia de betoane Pacurari.

IASH

EFECTUEAZA:

lucrari de

constructii,
locuinte,
obiective

social-cul-
turale si

industriale.
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OMAGIU

_Acad. prof. Andiei Otetea a
Implinit 75 de ani de viata.
Profesor, din 1927, al Univer-
sitdtii din lasi, pretuit colabo-
rator al revistelor ,Viata Roma-
neasca*, ,,Ntinerva- si ,insemnari
iesene*4, director al Teatrului
National din lasi Tn anii 1939—41,
Andrei Otetea a desfasuiat la
lasi, apoi la Bucuresti, o presti-
gioasd activitate didactica, stiin-
tificad si publica.

Lucrdrile sale de specialitate,
Tncepind cu teza de doctorat
despre ilustrul om politic al re-
nasterii italiene Fiangois Gui-
chardin (Paris, 1926) si urcinl
pina ia contributia sa Tn alcé-
tiurea tratatului de Istoria Ro-
maniei, sint rodul unei vieti n-
chinate exclusiv studiului. Opere
cn ,Tudor Vlad'mirpscu si mis-
carea eteristd 1Tn tarile roma-
nesti” (Buc. 1948) sau ,Renaste-
rea* (Buc. 1964) ramin nepretuite
bunuri ale culturii romanesti si
mindtii ale cercetdrii istorice.

Ultimul numar al revistei ,Stu-
dii* se deschide cu un articol
omagial, semnat de M. Beza, fost
student la lasi al profesorului
Andrei Otetea, din care desprin-
dem :

~Respectul fatd de izvorul is-
toric, rigoarea interpretarii lui,
Invatatd de Andrei Otetea de la
maestrii sai de la Sorbona, dar
adincitd si largitd totodatda prin
contactul tot mai intim cu gia-
direa marxistd, constituie una
din caracteristicile esentiale ale
activitatii sale stiintifice.

Cu o asemenea orientare, acad.
Otetea a reusit sa fTnscrie o va-
loroasa contributie lomaneasca la
studiile de istorie universala si
sd Tnnoiascd Tn multe privinte
cercetarea istoricd a unor as-
pecte de prima importanta ale
trecutului tarii. Orizontul de is-
torie universald, foimat prin cer-
cetaiea personald si Tndelungata
predare de la catedia universi-

tard a acestei discipline, si-a
exercitat efectul binefacator 1in
analiza problemelor de istoria

Romaniei, care nu ramin nicio-
datda simple chestiuni de carac-
ter local, ci se integreaza 1n
amnle procese istorice. Tocmai a-
coasta legdtura strinsa dintre cele
doud domenii cultivate confera
operei acad. Andrei Otetea uni-
tatea sa infern? si Semnificatia
ci metodologica”.

TEORETIZARE

»Interdependenta fTntre ccrintelo
practice si cercetarea stiintifica*s,
e titlul unui promitator articol
din nr. 43 (5 dec. crt) al re-
vistei ,Viata economicd”, semnat
de pioi. Roman Moldovan, mem-
bru corespondent al Academiei.

»,O problema esentiala n ri-
dicarea ,gradului de eficientd a
rezultatelor  cercetarii _ stiintifice
este definirea continutulul, a
ceea ce trebuie Tnteles prin
cerinte ale practicii sociale"”,
aceasta pare a fi cheia cu care
se poate afunge la rezolvarea
interdependentei respective, pro-
blema deosebit de actuald si in-
terescnta.

Numai c&d, duna ce formulea-
za" fust unele rezerve de genul:
,,cind vorbim de cerintele prac-
ticii sociale uitdm adeseori gra-
dul mare de Vvariabilitate in
functie de care trebuie apreciate
aceste cerinte”, autorul desfasoa-
rd o teoretizare de ordin general
si uitd, la rindul s&au, tocmai
problema esentiala enuntata. Sa-I
urmarim Tn citeva serpentine, pe
parcurs :

,,continutul tematic al cerce-
tarii nu poale Ili stabilit fara
sd definim chiar continutul di-
feritelor categorii de cerinte ale
practicii sociale".

incd o datd, de acord, sa le
definim cit mai precis. Mai de-
parte :

,In definirea continutului tre-
buie sd observam ca spre insti-
tutele de cercetare cdlueazd ce-
reri care determind ~ selectate—
conpnuiul viuoaieior tematici ale
cercetuni stunpiice. Acestea
constituie unui am izvoarele care
alimenteaza tematica de cerceta-
re, continutul pianului activitatii
Sliintilice. Un ai acilea izvor
deosebit de important care ali-
menteaza planui tematic de cer-
cetuie, il identificam in activi-
tatea, in preocuparile savantnor,
a ceicetatorilor care muncesc in
institutele de cercetcte™.

Ne place a presupune cd arti-
colul cu pricina e o parte trun-
chiatd dmtr-un studiu moi amplu,
~are lamureste pina la urma cum
rtau lucrurile Altfel, teoiie de
drogul teoretizarii Tn sine, nu
P_ire a conduce spre o rentabi-
izare a timpului |

SECRETUL
LUl PELE

In  momentul cind numitul Ed-
son Arantes do Nascimento, mai
pe scurt Pele, a marcat, n ziua
de 19 nov. cri., ce! de-al 1003-lea

ol al carierei sale de fotbalist.
Isteria de pe stadionul -Maracana
a cuprins intreaga Brazilie, plus
tarile limitrofe. Sarabanda de en-
tuziasm national a Tnceput cu
cea mai Tnaltd decoratie bra-
ziliand si a culminat cu oferirea

unei coroane de aur Incrustata
cu pietre pretioase, ,perla nea-
gra# devenind regele Tncoronat
al balonului rotund.

Dupd ce s-a uscat cerneala su-
perlativelor cjazetdiesti, a venit
rindul  oamenilor de stiinta sa
se ocupe de ,fenomen”. In ce
constd secretul lui Pele, reali-

zator al unei performante atle-
tice unice? La 28 de ani, el a
reusit sa devind o scurtate
mondiald, cu statui, seiii filate-
lice si cu o avere care, potrivit
datelor culese din cartea recent
aparutd ,,Sport en cr" de Renaud
de Laborderie, trecea de 500 mi-
lioane lei la Tnceputul acestui
an.

Caracteristicile omului Pele,
cel de toate zilele: modest,
simplu, calm, totdeauna stapin
pe el
Studiile publicate peste ocean
scot Tn evidentd realele lui ca-
litdti ca om de afaceri — nota
continentului. Fire piacticd, Pele
si-a asigurat un contract special

cu Santos, potrivit caruia are o
cotd din toate Tncararile clubu-
lui. De asemenea, si-a investit
capitalul Tn valori sigure si a-
faceii rentabile.

Oamenii_ de stiintd (medici, bi-
ologi, psihologi etc.) Tntreprind
Tn piezent diferite studii asupra
acestui submct dupa ce scriito-
rii au explicat cd e vorba de
talent mostenit de la tatal sau,
fotbalist nerealizat, fiul razb’i-
nind Insuccesul paérintelui, iar
SDortivii au demonstrat ca totul
depinde de... antrenament. Dupa
ce l-au supus la o serie de
teste dintre cele niai complexe,
oamenii de stiutd au declarat ca
secretul lui Pele constd Tn se-
cretia glandelor si Tn extraordi-
narul echilibru aJ sistemului sau
nervos. D-» pilda, a fost urcat n
ring si obligat s& Tncaseze pumni
P*nd la istovire. Cind a fost
ridicat de la nodea. ornanismul
sdu nu prezenta nici un sim-

ds agitatie, era perfect o-
dihnit narca atunci ar fi fost
dnstenHt din s**nn  Medicii l-an
asemuit cu o felina care apa-
rent. d~-miteaza. d’’- are
neasteptate. snrpriuT'tf ire. felind
carda C» W'-’Holg jjj caijj
mai dificila Tmprejurare

PubHcir.d a««™»n consM™Mwf.
Z'aristit trraT’t**ni  pti
fnat't hn-»*». c”
iifTHm ca si > Tn°c”™” a-,
la *9 n?v. Peln a fos;t lin™t
dn teren pentru ceartd cu
arbitrul.
n-"". d—i. ra e*-retul lui

Pele ramine tot secret’

PSIHOLOGIA
S| FILOZOFIA
EXISTENTIALISTA

Sub acest titlu, revista
ASteaua” (nr. 11—1969) puunc-i
un foarte | studiu semnat de
N. Margincddu, autoiui propu-
nindu-si in  primul rind a ne
familiariza cu scolile de psi-
hologie si psihopatologie, sur-
prinse 1n evolutia lor, inainte
de a se opri la tema aleasa :
psihologia si filozofia existen-
tialistd de azi, adica pornind de
la ntilnirea filozofiei lui
Kierkegaard cu psihologia func-
tionala a lui Brentano.

Selectarea  materialului  infor-
mational, fie ca e vorba de
scoala lui Brentanc-Angell, c*i
specific functional biologic, da
fenomenologia lui Husserl sau
de filozofia existentialista in
sine, confirmd familiarizarea au-
torului  cu esenta conceptiilor
considerate Tn paralel. Mutarea
discutiei despre existentialism
pe tarimul artei prilejuieste o
largire a ariei si lasd deschisa
dezbaterea spre o serie de con-
ceptii fiecare inteiesanta n
parte, Tnainte de a fi consi-
derate Tnlantuit: esenta feno-
menului  la  Hegel si Husserl,
actualismul,  teoria ambivalentei
telurilor de viatd asa cum re-
iese din opera S.monei de
Beauvoir, nuantele ateismului lui
J. P. Sartre si Merleau—Ponty
etc.

Cu privire la atitudinea |lui
Heidegger asupra diferitelor in-
terpretdri ale doctrinei sale,
aparute Tn Europa si mai ales
in _America si la rezerva ma-
enifestatd chiar in cazul lui
Sartre, enuntate numai de N.
Mlrgineanu, ne permitem a a-
minti amplul interviu acordat
de Martin  Heidegger, cu prile-
jul Tmplinirii  virstei de 89 de
ani, revistei franceze ,L'Express*
(nr.  954—26 oct. 1963).

DOCUMENTE

GH. ASACHI

In cadrul multiplelor si varia-
telor domenii de activitate Tn
care Gheorghe Asachi si-a adus
aportul sau, un rol preponde-
rent l-a avut la Tnfiintarea si or-
ganizarea Arhivelor Statului din
lasi. Constient de importanta de-
osebitd a ,,materialelor istoricesti
necesare scrierii istoriei patriei4,
s-a straduit sd adune, sa pas-
treze si sa valorifice din plin
aceste materiale -Am adunat —
scria Asachi Tn 1849 — interesanta
documente ale tarii, raspind’te si
dosite si am pastrat cu sfinte-
nie acest sanctuar al drepturilor
comnatriotilor4,

Un merit deosebit are Asachi
si prin faptul ca este cel dintii
care a propus completarea co-
lectiilor cu materiale documen-
tare aflate Tn strainatate.

In 1827 sept. 20, lonitd Sandu
Sturza domnul Moldovei, acor-
dindu-i rangul de mare aga,
mentioneazd Tn pitacul domnesc:
...,dumnealui Gheorghe Asachi
fiind acel Tintii din fiii acestui
padmint carile au petrecut tine-
retile sale pe la streiaile tari,
unde s-au 1lazastrat cu feliurite
si acele mai_ folositoare Tnvata-
turi si cunostinte si inturnindu-sl
in patrie, in fiintf le-au aplicat,
atit spre luminarea simpatriotilor
cit si Tn deosebite slujbe pa-
mintenesti“...

fncd din perioada studiilor A-
sachi face si cercetdri in arn.-
vele Vaticanului pentru a gasi
documente referitoare la Dacia.
Cercetarile sale sint legate si da
plai.ul napoleonian de a crea
Tn regiunea Caroato—Balcanica, o
tara puternicd, ,Dacia veche res-
taurata™ — .Dacia, ast nume,
asta idee, — zice Gh. Asachi —
m-a electrizat*. In arhiva Vati-
canului, gaseste si manuscrisul
Istoriei imperiului otoman a lui
Dimitrie Cantemir, tradus in
limba engleza.

In perioada 1822—1827, Asachi
se gaseste la Viena ca agent
diplomatic al domnitorului loan
Sandu Sturza. Are ocazia sd Vi-
ziteze si si cerceteze b bliotecile
si arhivele din Vicna si Galitia,
gasind multe documente referitoa-
re la tara noastrd. In mai multe
orase din Galitia ,.el avu ncrosire
a descoperi hrisoave ale domni-
lor Moldovei, pe care nvhopoli-
tul Dosoftei, Tn anul 1687, le-a
fost luat cu sine Tn Polonia”
Dintre acestea de o deosebita
imnortnntd in  dezvoltarea scolii
nationale, au fo~t hrisoavele re-
feritoare la Tnzestrarea scolii da
la Trei lerarhi d:n lasi, pe care
Asachi le cumpdrd si le aduce
n tara.

In aprilie 1899. Gh. A-achi
are di” nou prilejul s& r-'--n-
tez<c arhivele muzeele si h'blio-
t--ile din  P-»-'-cb',-n, unde sa
gasC't0 Tn caHtate do secretar al
comitetului Tnsarcinat sa prezint?
,cercetdri* ministerialel, proiectul
Regulamentului  Organic

Constatarile sale si le Tnse-
reazd in ,Jurnalul calatorului
moldovean™ publicat Tn mai mul-
te numere din ,Albina Roma-
neasca”. Semnaleazd multe do-
cumente referitoare la tara noas-
tra printre care si Tratatul din
1711 dintre Petru cel Mare S|
Dimitrie Cantenrr.

Numirea lui Gh. Asachi, n
ianuarie 133?. ca ,erh;5r«t Ob-
stestii  Obicinuitei Adundri* a
fnsemnat. Tn primul rind. o a-
nrecif-*"* a Tntregii lui act’V't/ti
de pina atunci Tn contingentd
cu nnul nost.

Activitatea lui Asachi Tn cali-
tatea sa de arhivist este cuprin-
sa in volumul omagial pubneat
de Gh. Uagurcanu, volum caro
reliefeazd  stradania  batrinului
carturar de a pune baze temei-

nice _noii institutii  menita ST
devind ,un sanctual al dreptu-
rilor comoatriotilor”. .sanrtuarul

materialurilor istoricesti".

In noua sa calitate de arhivist
al statului Tsi va continua de-
mersurile ir. vederea Tmbogatirii
tezaurului arhivistic prin prelu
de documente de la institutii,
particulari si d? peste hotare.
Intr-un raport adresat lui Kiseleff
la 31 dec. 1332. ca si altul ase-
manator catre Marer, Lognfetie
din 5 nov 1332 Asachi solicita
ca ,nrin mijloacele ce se vor
socoti de cuviintd. Orirmvirea si
si adresaricascd catre quvemu-
rile Tnvecinate spre a sa da voa
de a scoate macar copii vidimata
de pe asemenea docum-mtun, da
care aceasta Arhiva are ou.ia
stnr.td cd se afla m maie numér
in Rossia la Museum de Odesa,
in Galitia, la Arhivele de Leopal,
la Jolcva si in CracoVia cum >i
n Transilvania la bibliotecile de
Maros — Vasarhei, la Cetatea
Alba si pe alte locuri.

~Asemenea docunienturi  origi-
nale, sau macar copii Tntarite
vor informa un depozit pietios
al Arhivelor Statului fiind fTnca
si neaparat pentru istoria pa-
triei, cu a careia alcatuire si
Tndeletniceste".

Asachi, Tn perioada cit a func-
tionat ca Arhivist al Statului
(1832—1849 si 1857—1853) a luptat
cu toate puterile sele sd sal-
veze de la distrugere Tn condi-
tiile existente atunci, materiale
documentare de o reald valoare
care astazi sint atit de pretuite
si_utile istoriografiei noastre ro-
manesti. Dorinta sa de a aduce
n depozitele noastie de arhive
copii vidimate (legalizate) este
realizatd astazi de arhivistica
noua, arhivistica socialista care
se preocupd Tndeaproape do cei-
cetarea arhivelor do oeste hota-
re. schimbului de microfilme etc.,
atit de utile alcatuiri istoriei pa-
triei noastre.

ADRIAN PRICOP

CADGURILE — aceste
atentii care satisfac latura
afectiva, spirituala a f'e-

Lu nes
decembrie

*Luna cadourilor
*Luna surprizelor
*Luna bucuriilor

unice

caruia, care plac si emo-
tioneaza deopo'.riva pe cei
ce le oferd, ca si pe cei

CRONICA

carora le sint oferite, au
luna lor : [

Onorati cu prezenta dv., in aceas-
ta lund, magazinele de specialitate!}
din lasi, care au pus n vinzare unk
sortiment bogat de articole spccifi-j!
ce pentru cadouri

— Cadouri — pentru cei mici si
cei mari-

— Cadouri — pentru toti cel
dragi.

Oferindu-le cu placere, vor fi pri-
mite cu pldcere-



CRONICA PE GLOB

comentariul nostru

SONG MY

O localitate sud-vietna-
meza devenita in ultimul
timp cunoscuta Tn Tntreaga
lume. O localitate ce dez-
valuie drama locuitorilor u-
nui sat petrecuta in martie
1968, drama ce subliniaza
incad o datd necesitatea 1n-
cetarii grabnice a razboiu-
lui generator de asemenea
atrocitati. Dar ce s-a in-
timplat la Song My? Un
grup de militari americani
au asasinat aici aproxima-
tiv 600 de oameni Th ma-
joritate batrini, femei si
copii, lipsiti de orice apa-
rare si care nu ar fi putut
fi acuzati In nici un caz de
participare la operatiuni
militare. Autoritatile ameri-
cane au fost obligate s&
deschidd o ancheta si, du-
pa toate probabilitatile, fap-
tasii vor fi pedepsiti. Cau-
zele mai adinei ale acestei
crime nu pot fi Tnlaturate
insa pnntr-un proces.

Pe buna dreptate se 1n-
treaba publicistul James
Reston in ,Herald Tribune"
cine poarta raspunderea
pentru Song My ? Soldatii
«firei U~ pe locuitorii
satului, ofiterii care au or-
donat sa fie ucisi, sau ,sis-
temul" razboiului care i-a
prins pe toti Tn capcana?
Se vor gasi, fara indoiala,
cltiva tapi ispasitori, insa
adevaratn vinovati de con-
tinuarea genocidului la ca-
re este supusa populatia
sud-vietnameza, ca urmare
a razboiului singeros, vor
fi ignorati Nu este vorba
oe o crima individuala, de
faptul ca un soldat trage
luminH CV1l ne!na™at. a-
sumindu-si astfel o raspun-
dere personald, fie cd a ac-
tionat sau nu potrivit unor
ordine', scrie  cotidianul
»The Times". O investigare
onesta ar largi cadrul in-
tregii chestiuni, ar arata,
de exemplu, ca aceasta cu-
prinde si folosirea elicop-
terelor care Tmproasca in
nod arbitrar cu noi si in-
fernale arme ucigatoare.
Cel care lanseaza aceste
arme nu-sl alege tinta, iar
armele sale nu fac nici o
deosebire intre soldat  si
civih Tntre barbat si feme-
le. Se pune intrebarea, tot
mai presantda, daca un
razboi, dus cu asemenea
mijloace si Tn  asemenea
conditii, ar putea fi un
razboi pentru telurile pro-
gramate de guvernul ameri-
can — ,independenta Viet-
namului de sud, apararea
libertatilor sud-vietnamezi-
lor". Oamenii civilizati ex-
clama, instinctiv, ca ase-
menea mij'loace nu pot du-
ce la realizarea wunor ase-
menea teluri".

Asa se si explica faptul
cd miscarea Tmpotriva raz-
boiului din Vietnam cuprin-
de astazi cercuri tot mai
largi din S.U.A.. de la tine-
ret pina la congresmeni, ca-
re Tncearca sentimentul a-
mar al frustarii si al n-
doielii Tn ,eforturile" de a
se pune capat acestui
razboL

Discursul rostit de pre-
sedintele Nixon la Tncepu-
tul lunii noiembrie, ca si
conferinta de presa tele-

vizata, asteptate ca o
.revelatie* promisa de
noua administratie, nu au

facut altceva decit sa spul-
bere anumite sperante. El a
constituit doar o explicatie
si o justificare a unor vechi
actiuni si mai putin un pro-
gram de viitor. Nu o poli-
ticd negociata, ci ,vietna-
mizarea razboiului*, aceas-
ta este esenta politicii ad-
ministratiei republicane.
Cum era si firesc, reactiile
au fost negative. Cel de-al

Tiparul: intreprinderea Poligrafica lasi—str. V. Alecsandri, nr.

doilea moratoriu pentru Viet-
nam cit si recentul moratoriu
din luna decembrie au con-
stituit actiuni pentru  n-
cetarea interventiei S.U.A,
in  Vietnam. Organizatorii
primului moratoriu au a-
nuntat ca aceste actiuni
vor fi reluate Tn fiecare
luna, pina cind aceasta
grea si dureroasa proble-
ma a poporului american
va fi rezolvata.

In S.U.A., punctul de ve-
dere predominant astazi es-
te ca trebuie sa se lacad to-
tul pentru a se ajunge la o
solutionare politica a raz-
boiului din Vietham. Tinind
seama de existenta cadrului
organizatoric pe care il re-
prezinta tratativele de la
Paris, pasul imediat urma-
tor ar trebui sa fie, dupa
parerea unenima a obser-
vatorilor politici, nu ,viet-
namizarea razboiului*, ci a-
bordarea cu raspundere a
problemelor de fond, res-
pectiv crearea conditiilor
pentru o adevarata expri-
mare libera a vointei po-
porului sud-viethamez, pri-
ma conditie fiind, evident,
retragerea trupelor inter-
ventioniste americane. Or,
la ora actuala administratia
S.U.A. sustine cd o retra-
gere imediata ar fi dauna-
toare, atit pentru Vietna-
mul de sud cit si pentru
S.U.A. Daca guvernul S.U.A.
nu va adopta o pozitie rea-
listd si nu va inceta agre-
siunea Tn Vietnam, atunci,
fara Tndoiala, — se aratain
.Declaratia  participantilor
la intilnirea conducatorilor
de partid si de stat din ta-
rile socialiste* — S.U.A. se
vor lovi de Tmpotrivirea
creseindd a patriotilor din
Vietnamul de sud. de un
val tot mai mare de indig-
nare si condamnare a agre-
sorilor de catre popoarele
lumii*.

Song My este departe de
a fi un caz particular. Aici
este implicat ntregul
razboi din Vietnam, Song
My fiind doar un episod al
lut Reactia viguroasa de
protest la aflarea  crimei
monstruoase savirsite. a
constituit elementul ce a
galvanizat cele mai diverse
tendinte si nemultumiri ale
populatiei americane fata
de politica noii administra-
tii  privind razboiul din
Vietnam. Poporul american
este convins cad cu cit se
va pune capat mai repede
razboiului, cu attt va fi mai
bine pentru el. deoarece pe
linga implicatiile de ordin
moral, se pun si serioase
probleme strict economice.
»In timp ce cheltuim mili-
oane de dolari pentru dis-
trugere in Vietnam, refu-
zam sa recunoastem necesi-
tatile vietii la noi acasa*,
declara la Washington Co-
retta King, vaduva fostului
lider de culoare. Martin
Luther King. ,Am senti-
mentul cd masacrul de la
Song My deschide procesul
Tntregii ncastre politici fa-
ta de Vietnam. El demon-
streaza, dintr-o singura lo-

vitura, ce aduce acest
razboi atit poporului din
Vietnamul de sud cit si
propriului nostru popor*, a
declarat senatorul Edmund
Muskie. Asemenea luari de
pozitie, care nu sint singu-
lare, reprezinta o expresie
a constiintei unei imense
parti a poporului american,
care doreste ca asemenea
fapte, ca cele petrecute la
Song My, sa nu se mai re-
pete, iar razboiulului din
Vietnam sad i se puna capat
cit mai grabnic.

Radu Simionescu
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AVENTURA
CORABIE!

W AS A"

Istoria corabiei ,Wasa* este
foarte scurtd. Atit de scurtd, in-
cit recordul a ramas neegalat
pind azi in analele amiralitatii
suedeze. Au trecut, din ziua
dezastrului, 321 de ani, dar a-
ventura n-a putut fi uitata. Pa-
radoxal, desigur, dar ea este un
exemplu a ceea ce fnseamna o
catastrofa careia  trebuie sa-i
fim, intr-un fel, recunoscatori.
Pentru cd, asa cum s-a petre-
cut si la Pompei, a fost nece-
sar un dezastru care sa con-
serve un moment de istorie,
dindu-ne sansa de a avea o

NOAPTE

Asa trebuie sa fi fost atunci,
cu 0 seara inainte... Splendi-
da constructie de lemn se le-
gana linistita la tarm. In lumi-
na felinarelor de pe chei, se
vedeau grupuri de curiosi care,
stind ca nu vor avea posibili-
tatea sa fie prezenti la festivi-
tatea de a doua zi, au tinutsa
vind aici, in  ajunul primului
voiaj, pentru a afla cum arata

mindria flotei suedeze.
Cu trei ani Tnainte, Gustav
Adolf Il ordonase construirea ei

si iat-o acum gata pentru ma-
rile batalii navale. Despre di-
mensiunile ei va puteti faceo
parere mai exacta aflind ca,
bunaoara, volumul de apa dis-
locat era de 1.400 tone Lungi-
mea corabiei ajungea la 190
picioare, iar latimea era de 36.
Cel moi mare dintre catarge
depasea in Tndltime 56 de pi-
cioare, adica era la nivelul ma-

0 GALERIE DL ARTA,

Este greu de explicat de ce
un vas de razboi ca ,Wosa* a
fost Tmpodobit cu numeroase
sculpturi si  picturi, cind era
normal so aiba mai multe tu-
nuri si ghiulele. Poate cd vino-
vata era grandomania suvera-
nului ce dorea, in acest fel, sa

demonstreze cit de mare este
puterea si stralucirea sa. Co-
rabia era o adevarata galerie
de arta. Cele mai multe din-

tre lucrari au fost asezate pe
pupa, adica in acel loc rezer-
vat ofiterilor. Nu mai este ne-
cesar sa subliniez ca t-asdtura

comuna definea linia barocu-
lui timpuriu, ca tematica lucra-
rilor ero extrem de variatd. Se

proba materiala din alte vre-
muri. Acestea fiind spuse, ma
grabesc sa informez cititorii ca,
in cazul nostru, avem de-a fa-
ce cu un exponat unic, poate,
in lume, o corabie din secolul
XVIl, readusa la suprafata du-
pa o sedere indelungata pe
fundul marii. Am avut privile-
giu! ca. recent, sa o pot vedea
la Stockholm, intr-un  muzeu
construit special. Marturisesc
ca, pentru o ora. om trait cu
senzatia unei reintoarceri prin
timp la acea fatidica zi de 10
august 1628.

LINISTITA

xim al cladirilor din Stockholm-
ul de azi. S-a folosit lemnul
de stejar, cu exceptia puntii su-
perioare si a catargelor, unde
a fost preferat pinul. .Wasa'
fusese proiectata ca un vascu
patru punti si dispunea la
bord de 48 de tunuri masive.
Ca avem de-a face cu un gi-
gant din marina  timpului o
spune chiar faptul ca puteau
fi imbarcati 330 merinari si 300

de soldati, la care trebuie a-
daugat echipamentul de lupta,
hrana de drum si munitile. Nu
se stie nici azi citi oameni se
gaseau pe corabie 1n clipa
dezastrului. Singure informatie

care ne-a parvenit se referala
un anume S*fring Hansson. da-
nez de origine, cere era co-
mandant si la secundul sau
Petter Gierdson.

Pt MARL

tratau subiecte ca oceiea care
vizau respectul fatd de suve-
ran seu frica de oiaval. Mai

multe grupuri statuare erau me-
nite sa combctd viciile ome-
nesti .Un loc aparte 1l detin lu-
crarile inspirate din mitologia
greco-romana. Asa semnaldam
prezenta lui Neptun sau a lui
Hercule. Interesant ca abunden-
ta elementului artistic pe .Wa-
sa* a ajuns atit de departe,
incit pind si tunurile erau or-
nate cu diferite modele, fiind
straiuite de lei poleiti cu aur.
A fost salvatd o data cu vasul
si o0 galerie bizard de sculpturi
in care figurile omenesti par
caricaturale, cu nas de wultur.
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incercati sa vd inchipuiti mo-
mentul cind acest vos gigant
se dezlipea de tarm in acla-
matile multimii.  Vintul umfla
pinzele catorgelor, in vreme ce
tunurile salutau zgomotos pri-
ma iesire in larg. N-a trecut
insa mult si ,Wosa* a inceput
sa se aplece intr-o porte, dupa
care si-a pierdut echilibrul to-
tal. O zvicnire neputincioasa, ca
0 unei fiare Tnjunghiate, in timp
ce apa navalea in cala. Incet-

incet, ,Wasa* disparea in va-
luri, ccborind in  cimitirul din
adincuiri...

Informatiile vremii vorbesc de
efectul puternic ce l-a avut na-
ufragiul asupra  multimii. An-
cheta ordonatd de rege a dus
la concluzia ca vina o poarta
proiectantul, care a facut u-
nele calcule eronate. Nu stim
insa nimic despre pedeapsa a-
plicata celor in culpa. Desigur,
ea nu putea fi prea blindd, o
data ce, pentru o simpla aba-

tere disciplinara, un marinar pu-

tea fi chiar mutilat. (Sa fi e-
xistat si pe atunci... acarul
Paun ? 1).

CUGETARI

de GIACOMO LEOPARDI

- Existd cite un
pentru a le uimi
se hotaraste td reiaca totul
pentru cd, de fapt,

seco!

facd nimic.

e Nici o calitate omeneasca
nu e mai intolerabild, in lapte
si Tn viata de toate zilele,
intoleranta.

e Cel mai sigur mod de
ascunde altora hotarele propriei
Tntelepciuni este sa nu le de-
pasesti.

e Se pretuieste toarte mult
capacitatea de a sti sa specu-

care,
pe celelalte,

nu stif sa

lezi ocaziile potrivite pentru a
te consacra.

e Anii copilariei sint, n a-
mmlireu liecdiuia. timpurile de
basm ale vietii sale; tot asa
cum. n aminUrea popoarelor,
timpurile de basm sint acelea
ale copilariei lor.

« O (mufa linistita 1n con-
versatie atunci plece si e lau-
datd, cind se cunoaste ca per-
soana care tace are, cind e
necesar, si Tindrazneala si apti-
tudini Tn vorbire.

Traducere de MIHAI TATULIC1

Redactia si administratia i

fl

Desen de Gabrielo Barcan.

DIN NOU LA SUPUAFAJA

Au trecut ani, decenii, seco-
le. Gnd si cind, istoricii mai
aminteau de mareo corabie
.Wasa*, disparuta pentru tot-
deauna in apele marii. S-au
facut nu o data incercari de a
se ajunge la ea, dar rezultate-
le au fost slabe. De retinut,
totusi, ca, Tnca Tn anul 1664,

un grup de scafandri s-a a-
venturat spre epava, dar n-a
reusit sa salveze nimic, in afa-

ra unor tunuri. Vechile haiti pe
care era trecut locul naufragiu-
lui au fost pierdute, asa incit

despre .Wasa" au mai ramas
doar povestirile marinaresti.
Nimeni n-ar mai fi putut indi-
ca cu exor»i‘nte unde s-a scu-
fundat corabia.

e lata nsa ca In 1956, dupa
cercetari minutioase, Anders
Franzen reuseste sd identifice
locul unde s-ar afla ,Wasa*.

incep investigatile submarine,
se realizeaza un proiect de ri-
dicare la suprafata cu ajutorul
mai multor vapoare, ia' la 21

aprilie 1961 succesul expediti-
el e deplin. De fapt, operatiu-
nile abia acum fincep sa se
complice, fiind vorba de a in-

departa cu grija stratul de a-
luviuni depus si de a se con-
serva 0 asemenea ambarcatiu-

ne in care materialul de baza
era lemnul. Analize dupa ana-
lize, colaborarea cu savanti
din toate ramurile stiintei, mun-
ca aceea migaloasa pentru
cistigarea fiecarui centimetru,
toate acestea le poti urmari

Palatul

Culturii

pas cu pas, vizionind reporta-
jul filmat in zilele care au ur-
mat ridicarii lo suprafata.

Din giulgiul namolos ou
recuperate cele moi diverse v
biecte, incepind cu articole « t
imbracaminte si terminind cu U-
nelte, tacimuri ori monede.
Procesul de restaurare o ope-
relor de arta a fost, desigur,
mult mai dificil si mai nde-
lungat. O mare parte dintre
ele si au redobindit insa stralu-
cirea de odinioara, retinind azi
interesul specialistilor.

Cea mai interesanta hala a
muzeului este cea Tn care se
afla expus corpul principal al
navei. Folosind marea schela
ridicata ~ Tmprejurul corpului
masiv de lemn, ai posibilitatea
sa te plimbi in sus si in jos
pe marginea celor 4 punti, sa
iti faci o idee despre cabine si
celelalte accesorii.

Din cind 1n cind, suvoaie de
apa sarata cad peste vas, re-
dindu-i mediul acvatic in care
a zacut atit amar de ani.

~Wasa* pare. in acele clipe, o
corabie esuata pe mal de nu-
mai citeva zile. Ai chiar impre-

sia ca, dintr-un moment in al-
tul, o sa zaresti silueta robus-
ta a capitanului Hansson, care
isi cautd de 321 de ani echi-
pajul. ,Wasa" traieste abia a-
cum marea ei aventura ...

Aristide Buhoiu
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