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,,Dimineata"

ANUALA |IESEANA

Intitulatda, mai mult simbo-

lic. ,,interjudeteanad"”, expozi-
tia din sala ,Victoria" gaz-
duieste, Tn afara de  artistii

ieseni, doar trei oaspeti: Pe-
tru Petrescu din Piatra Neamt,
cu un frumos ,,Triptic" —
monotip al costumului natio-
nal pe fond negru, Teodor V.
Moraru, cu o grafica Tngal-

benitd de vreme si intitulata
,»Arheolog”, apoi Constantin
Doroftei, tinar grafician din
Suceava, care prezinta doua
spirituale compozitii Tn  tus
,,Cearta caprelor" si ,,Caiutii",

ambele de inspiratie folclori-
ca. Cu aceste exceptii, avem
In fatd o expozitie ieseana,

poate cea mai buna din cile
am vazut pina acum, marcind
o distinctie neta Tntre perso-
nalitati artistice bine contu-
rate stilistic, fixind pe sinte-
zele ei cele mai de seama
reusite plastice ale unui an
bogat Tn expozitii, dar rami-
nind totusi 0 ,,judeteand",
dacd vreti s& o numim astfel.

De fapt, calitatile plastice ale
lucrarilor expuse pe sintezele
din sala ,Victoria" pledeaza
pentru o atentie sporita. Ti-
nuta artisticA este aceea a u-
nei sinteze a tot ce a fost mai
de pret in Expozitia Filialei
Uniunii  Artistilor Plastici din
lasi, organizata la Bucuresti, Tn
sala Dalles, Tn lunile martie—
aprilie ale anului trecut, apoi
n Jubiliarele de la lasi si
Bucuresti, Anuala de grafica,

expozitiile tineretului de la
Paris si Torino, expozitiile de
grup si personale sustinute de
artistii ieseni in Cehoslovacia,
Italia, U.R.S.S., Franta, Anglia,

Jugoslavia. Expozitia de fata
este o recapitulare a anului
1969, an in care artistii ie-
seni, multi foarte tineri, ca
Dimitrie Gavriiean, Corneliu
lonescu, lon Neagoe, lon Gin-
ju, Ghita Leonard, si mai bine
cunoscutul acuarelist  Adrian
Podoleanu, au Tmbogatit cu
lucrarile lor colectii celebre
muzeistice din strainatate. Pe

linga lucrarile de mare suc-
ces ale anului, pe care publi-
cul si critica au avut prilejul
sa le mai comenteze, actuala
editie a prestigioasei anuale
de pictura, graficd si sculptu-
ra, ne oiera surpriza unor lu-
crari inedite, asupra carora a-
tentia noastra se opreste acum
Tn mod deosebit.

In ansamblul expozitiei do-
mina compozitiile tematice, de
buna calitate plastica, rezol-
vari indraznete ale unor pro-
bleme noi pe care le pune
portretul componistic, de in-
spiratie istorica ori contempo-
randa. Este semnificativ> iaptul
cd lasul, care era obisnuit cu
nota contemplativa a pictori-
lor de flori si peisaj, cistiga
dinamism si profunzime drama-
tica Tn interpretarea filozofica
a realitatii, pe care plastica e-
chilibrului de culori si volume
le realizeaza Intr-un mod origi-

nal, ingenios, in cele mai feri-
cite cazuri. Liniile de forta ale
traditiei se intflnesc interierent,
dar continuu, cu inovatia au-
tenticd. Experimentele si cau-

tarile, uneori prea accentuat
formale, din ultimii cinci ani,
Tsi vadesc acum rezultatele, au
un ecou pozitiv Tn imbogati-
rea limbajului plastic. Stilistic,
personalitatile sint mult mai
clar conturate, fie ca este vor-
ba de artistii incarcati de ex-
perientd si ani, fie de tineri.
Acest fapt este cu totul Tmbu-
curator. Victor Mihailescu-
Craiu, Dan Hatmanu, Dimitrie
Gavriiean, Nicolae Matyus, sint

atit de puternic si original con-
turati, incit se observa chiar

o iradiere a viziunii lor artis-
ce, o influenta asupra artisti-
lor din generatii diferite. Se
poate spune, fard a exagera,
ca pictura lor face scoala, ca
grafica lui lon Petrovici, acua-
relele lui Mihai Camarut, A-
drian Podoleanu si Constantin
Radinschi influenteaza pozitiv

constituirea unor orientari noi.
Acelasi fenomen de iradiere
se produce Tn spatiul spiritual
al sculpturii lui Iftimie Bdriea-
nu, si, intr-un anumit sens, al
influentei lui Vasile Condura-
che. Consider firesc si pozitiv

acest fapt stilistic. Talentele
vin sa adauge note noi, ca-
racteristice, sa Tmbogateasca
conceptul de gen.

Portretul monumental al
lui Stefan cel Mare,
indelung elaborat de Gri-
gore Popovici, are puritatea
idealului, cu unele trasaturi
excesive romantice, dar de o

caligraiie bizantina voit orna-
mentald. Dimpotriva .Stefan
cel Mare la Vaslui* al lui Dan
Hatmanu, opera de mare ex-
presivitate, bine cunoscuta si

publicului din afara lasului,
valorificd acea candentd inte-
rioara, dramatica, proprie lu-
crarilor de fresca, peste care
patina voita, intentionatd, vi-
ne sa adauge vibratia unei Tn-
tregi filozofii a timpului. .Vi-
sul partizanilor”, picturd si co-
laj reprezinta tematic, plastic
si ideatic, continuarea moder-
nd a unei traditii de sensibili-
tate straveche. Corneliu lones-
cu exceleaza Tn modul rafinat
al compozitiei .Vesnicia timpu-

lui". Pe un fond de aur
contrapunctarea  masiva 1n
rosu si  verde sugerea-

za temeinicia operelor omu-
lui, a ctitoriilor lui materiale,
iar aripa spirituala a acestui
zbor se deschide la o Tnaltime
simetrica, amintind chipurile
stramosilor, virtutile lor. Este
un zbor planat, intre trecut si
viitor, Tn care cele doua aripi
se naruie, se mistuie ca doua

Radu Nagru

(continuare Tn pag. 3)

Rasfoiam citeva ,,monografii*
aparute in anii din urma si

observam — pentru a cita oa-
ra? — Comentariul vetust,
caducitatea viziunii de ansam-

blu asupra scriitorului anali-
zat. Tn mai putin de un dece-
niu, ,,monografii" foarte lauda-
te la aparitie s-au stins ireme-
diabil, cariul ce le-a surpat
iesind acum cu deosebire n
evidenta : lipsa perceptiei cri-
tice. Ori istorie literara fara
criticdA nu poate fi conceputd
si Tnsdsi istoria literaturii ne
ofera  exemplele elocvente;
toate monografiile ce au 1n-
fruntat timpul au fost ridicate
pe o adecvata receptare este-
tica.

Critica si istoria literara sint
doua fete ale aceleiasi discipli-
ne, observa acum trei decenii
G. Calinescu, si adevaratul is-
toric literar ramine Tnain-
te de toate un critic Pu-
tinta de a sesiza viabilitatea
estetica a operei, capacitatea
de a spune da sau nu in fata
unui poem, roman sau piesa de
teatru sint elementele pe care
se cladeste autoritatea criticu-
lui, hotaritoare pentru existen-
ta sa ca glas distinct in con-
temporanitate. Virtual, criticul
vede Tnaintea semenilor liniile
de rezistentd, ori punctele
friabile ale unei scrieri, refa-

cindu-i pe plan spiritual di-
mensiunile ideale Criticul ra-
mine surd lentatiilor comune,

si ignora relatiile de prietenie.
Traind Tn contigentele realu-
lui, el se abstrage efemerului,
nazuind, ca si poetul, spre ab-
solut, spre etern. Tnteleasa
astfel, critica presupune voca-
tie, criticul trebuind sa fie el
Tnsusi un bun artist, capabil sa
vada faptele Tn  desfasurarea
lor epica. De la Titu Maiores-
cu la G. Calinescu, aprecierea
estetica a fenomenului artistic

a cunoscut un salt calitativ si
astazi, literatura prezinta spe-
cialistului contururile unei har-
ti Tn relief. Exceptind putinile
mari piscuri de piatra, privirile
zabovesc pe multe dealuri, pe
numeroase coline si se pierd
pe un ocean de cimpii.

Doud sint aspectele esentiale
sub care se Infatiseaza ierar-
hia valorica in literatura. Con-
statam mai ntli o distantare
estetica a scriitorilor. Linga
lon Barbu nu poate fi Tn nici
un caz asezat Simion Stolnicu ;
St. Petica nu poate fi pus alad-
turi de G. Bacovia. Exista apoi
0 scara valorica Tn interiorul
productiei artistice a aceluiasi
autor. A pune un semn de e-
galitate Tntre Enigma Otiliei si
Bietul loanide, pe de o prte, si
Tntre Cartea nuntii si Scrinul

negru pe de alta parte, ar fi o
greseald, dupa cum Ludovic al
XIX-lea se asaza estetic Tn ur-
ma ,mitului  mongol" Sun.
Multi nu vad aici diferenta
valorica, nu au, cu alte cuvin,
te, un punct de vedere estetic
asupra literaturii. Ei risipesc
laude egale pentru scriitori a-
flati pe felurite trepte ale va-
lorii artistice, ori se entuzias-
meaza pentru scrieri evidente
deficitare estetic.

Una din cauzele ce explica
defectuoasa receptare estetica a

literaturii ramine dogmatismul
judecatii critice. Nu subesti-
mam necesitatea privirii socio-
logice a fenomenului artistic,
dar uneori criticii, putini, e
drept, insista excesiv asupra
determinarii sociale a operei
de artd. Ei se straduiesc sa
~confrunte” literatura cu viata,
notind minutios abaterile de la
tiparul initial. Nu de mult, ci-
neva, scriind despre nuvela
Friguri a lui Marin Preda, Tm-
pingea confruntarea cu viata
atit de departate ncit, gene-
ralizind, Tsi suspecta dreptul de
a se pronunta asupra scrierilor
inspirate din realitati pe care
el ca individ nu le cunoaste
nemijlocit. ,,Cunosc —scria a-
cesta — prea putin conditiile
naturale si realitatile econo-
mico-politice din- Vietnam, spre
a TIntreprinde o confruntare
riguroasa a imaginii artistice
despre anumite procese etico-
sociale din aceasta tara cu for-
ma lor concret — obiectiva de
manifestare”. Se pierde astfel
din vedere tocmai faptul ca o-
pera de arta este o lume fic-
tivd, o umanitate posibild si Tn
loc de a demonstra Tn ce ma-
surd aceasta lume este sau nu
realizata estetic, criticul alune-
ca peste analiza propriu-zisa.

Lipsa perspectivel istorice in
judecarea fenomenului literar
Tndbusd de asemenea recepta-

rea estetica. Multi critici scriu
numai despre contemporani si
opera literara este judecata in
sine sau cel mult comparata cu
alte lucrari contemporane, 1n
multe cazuri ele Tnsile imper-
fecte. E de la sine Tnteles ca
fenomenul literar de azi nu
poate fi analizat facind abstrac-
tie de tot ce a dat literatura
nationald ptnd la un moment
dat. Criticii, mai cu seama cei
tineri, cu rare exceptii, nu
scriu despre clasici. Ori criti-
cul adevarat Tncepe prin a-i
studia tocmai pe acestia, fie-
care generatie  aducindu-si
propria-i viziune asupra litera-
turii Tnaintasilor.

Insuficienta orientare a cri-
ticului Tn problemele literatu-
rii straine constituie o altd sur-
sa a aprecierilor eronate. Pri-
vindu-se de cunoasterea valo-
rilor universale fundamentale,
el, Tsi limiteaza inevitabil o-
rizontul. Nu e mai putin ade-
varat ca doar raportata la lite-
ratura strdina literatura natio-
nala Tsi releva adevaratele ei
dimensiuni.

Pregatirea istorica si filozofi-
ca se impune cu necesitate, nu
neaparat o specializare, dar o
orientare de ansamblu Tn dis-
ciplinele respective. Nu Tntim.
plator cartile de estetica reti-
parite sau traduse Tn ultima
vreme : Lucian Blaga — Trilo-

gia culturii, T. Vianu — Este-
tica. Hegel — Prelegeri de
estetica, Lukacs — Specificul

literaturii si al esteticului —,
au fost de loc sau aproape de
loc comentate.

Desigur, impedimente Tn ca-
lea receptarii estetice s-ar mai
putea gasi. As adauga numai

lon Balu

(Continuare Tn pag. 7-a)
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O CARTE

NU NUMAI
DESPRE PROSTIE

Avem destule istorii ale stiintei, ale dezvoltarii cu-
noasterii si inteligentei omului. Poale prea destule si
unele cumplit ‘(ie plictisitoare, in schimb, istoriile des-
pre prostie le putem numdra pe degete. Dacad stiinta,
cunoasterea, inteligenta, le-am definit si rasdefinit
prostia a fost ocolita, poate ca o Tndeletnicire mai
putin serioasd, sau poate tocmai din cauza ca ceea
ce este ea se lasd mai greu prinsa Tntr-o definitie. A-
poi, oamenii din fiecare secol si-au Tnchipuit cd au
lichidat prostia — iproclamind cu fast inteligenta —
uitind de foarte multe ori cad ea 1i Tnsoteste pretutin-
deni, ca este nemuritoare. Asa cum fiecare, a spus si
va spune la siirsit ,ce prostie am facut atunci"...,
iar cei care l-au ascultat sau 7l vor asculta, hotarfti
sa nu cada Tn aceeasi capcand, cad Tn ea, diferind
doar modul, forma, tot astiel, la nivelul omenirii pros-
tia se repetda. Ne-o dovedeste, printre altele si cartea
»lIstoria culturala a prostiei omenesti', o carte minu-
nata, scrisa acum treizeci de ani de maghiarul Ralh-
Vegh Istvan.

Daca istoricul (vorbim nu de improvizati, de cei
cu acte, ci de cei cu carti), este un profet Tntors cu
fata spre trecut, atunci tocmai acest lucru, singurul,
1l putem imputa causticului Rath-Vegh Istvan: ca
nu-si Tntoarce decit foarte rar (si atunci Tn graba),
fata spre prezent sau spre viitor. Procedind ca un
scriitor, cum o dovedeste cu generozitate el Tntre-
prinde o adevarata ,,vinatoare* de prostie omeneas-
cd ; depasind doar prin citeva exemple granitele se-
colului trecut (sper ca nu din respect pentru secolul
nostru), autorul ne faciliteaza o trista calatorie prin
viata atitor generatii care au trecut pe acest pamint.
Pe toate, nu ca un scai, ci ca o floare rard, pretioa-
sa, prostia le-a Tnsotit.

Scriitura depdseste relatarea seaca (le istoric, eseis-
tul, desi ne anuntd in prefatd ca se multumeste ca
»in locul speculatiilor sale s& ofere cititorilor date
concrete”, nu ramine la aceasta obligatie : fraza lui,
demna de invidiat, rastoarna mituri, toarna acid pes-
te despoti mari si mici, peste academii, peste judeca-
tori care dau sentinte asupra soarecilor si mdgarilor,
peste intelepti (prezentati astfel de legenda’, eroi si
diplomati. Astiel Tnteleptul si prea bunul Solomon, nu
este altceva, In afacerea biblica a Ophiru'.ui, decit un
pirat, iar Regele Soare, omul care ,s-a scaldat in glo-
rie, s-a scaldat n omagiul plin de veneratie a supu-
silor sdi, s-a scaldat Tn multe, multe alte lucruri, nu-
mai Tn apa nu s-a scaldat niciodata".

Nimic nu mi se pare de prisos Tn acest tratat des-
pre prostie, iar printre cele mai bune si mai sugestive
socotesc si acel subcapitol: servilismul. ,,Cu greu poti
gasi sinonime termenului de servilism" spune au-
torul si as adduga: si mai greu sa-1 faci sa dispara.
,I se poate da ca echivalent — continua el —: slu-
garnicie, suflet de sluga, umilire, caciulire, gudurare,
lingusire, Tnsd nici unul nu-i acopera cont nutul”. De
aici, Rath-Vegh Istvan te ia energic la brat si te poar-
td prin muzeul servilismului si prostiei, dovedindu-ti,
daca nu stii, cd singurul fum care nu irita ochii este
cel de tamiie oricit de dens ar fi. Eu ma opresc mai
intli la gingasul Ronsard, favoritul lui Henric al IlI-
lea, gindindtt-ma nu numai la acest scriitor care a
putut sa scrie despre cel mai mirsav rege francez
»Europa, Asia si Africa sint prea mici pentru tine, ca-
re vei fi regele lumii intregi; Cerul de aceea a Tnal-
tat America din mijlocul marii, ca acest Mare tot sa
devina, Tn Tntregime, imperiu francez, sa se supuna
poruncilor tale; dupa cum sceptrul tau a supus Polul
Nord, tot astfel sa ia Tn stapinire pe cel din Sud. Si
cind vei fi singurul stapin al pamintului, vei Tnchide
cu peceti templele Razboiului; atunci pacea si virtu-
tea vor nflori pe pamint. Jupiter si Henric 1si vor
Tmparti lumea”... Si din nou la Regele Soare, unde
Rath-Vegh Istvan spune : ,Cine viziteaza salile caste-
lului de la Versailles se poate minuna de splendidele
fresce din Galeria des Glaces. Ludovic este reprezen-
tat Tn chip de comandant glorios, erou Tn lupte victo-
rioase, cuceritor de tari. Aftita s-au Tmbulzit In fata
ochilor Regelui Soare operele de arta pictate cu
pensule lipsite de bun-simt, Tncit, pind la urma, a cre-
zut si el ca batdliile au fost Tntr-adevar cistigate de
el si nu de generalii sai. — Este aici numai lipsa de
bun simt si servilismul acelor pensule si pene ? Sau
este mai curind o boala care s-a repetat si se repeta
mereu, Tn forme grosolane sau mai rafinate, asemenea
gripei ? Daca Racine si Academia Tn fruntea careia

se gasea, au putut — la solicitarea unui mucos (da
fiul regelui) care tintea locul ramas vacant prin moar-
tea lui Corneille — sa dea urmatorul raspuns; ,,Chiar

daca- n-ar fi vreun loc vacant, nu existd membru
al Academiei care s& nu moara fericit spre a-si ceda
locul ilustrului print”, de ce Tn secolul nostru, secolul
pasilor pe luna, n-am afla un raspuns asemanator |
Cit priveste pensulele si penele, devenite stilouri, ele
nu s-au dat Tn laturi, au repetat mereu exercitiul, u-
neori chiar Tntr-un fum de tamfie mult mai dens de-
cit a fost cel ce a afumat nasul Regelui Soare oco-
lind bataliile pierdute.

Nu este nevoie ca secolul nostru sa devind muzeu
pentru a ne da seama cd adaposteste Tn salile sale si
prostia si toate celelalte pe care Rath-Vegh Istvan ni
le prezinta Tn minunata sa carte ; citindu-i ultima pa-
gina, le asezam noi Tnsine fiecare la locul lor si ne
minunam: cum a fost posibila prostia de atuncil?

Dar n-avem ce face. Mai rafinata sau mai groso-
land, prostia se repeta asemenea gripei. Si, uneori,
cazurile sint mortale. Cum s-a intimplat cu Ronsard
sau cu Racine.

Corneliu Sfefanache

sociale, economice), Tn cele mai se-

ANUL TEATRAL rioase situatii () Tn cele i

chiar si pe usa laturalnica, umo-
ristii”. Sa recunoastem : ,,Contempo-

»Contemporanul” a finchinat 0 pa-  ranul" are perfectd dreptate. Mird
gina unei anchete asupra  anului doar faptul cd este singura revista
teatral trecut si a perspectivelor ce care, in preaima anului’ nou, n-a..
se Tintrevad pentru 1970. Cinci re-  jinvitat umoristii. Nici micar pe usa
gizori raspund la doud Tntrebari : laturalnica !

.Ce a Tnsemnat anul care se In- Diviziunea muncii : unii scriu, al-
cheie pentru teatrul nostru ?* si tii dau lectii...

.Ce asteptati de la noul an tea-
tral™ ?. S-au dat, Tn general, raspun-

suri ponderate, care sa nu deran-
jeze pe nimeni. Liviu Ciulei a re- EXTEMP RAL U LA UNE
marcat succesele internationale ale
teatrului romanesc citind turnee ale
unor teatre bucurestene. .An echi-
librat”, sustine apoi Sorana Coroa- tor C. Teodori Romania  literara"
Mgy 10U echilibry intre ara 31970, “ar imefita o nota onorat
A > . bilda, dacad Tnsusi autorul acestuia
Esrig vede si el un echilibru, dar n-ar  da  dovadd din scate.  de
un .echilibru mediocru Tn favoarea carenta pe care -0 re Eoseazé ne
unui_dezechilibru al dezvoltdrii ac-  Carsrmntiii oedin i et o
celerate”. Solicitat prin telex (1), erficialitatea g .
Andrei Serban ne spune, de la p .

»un extemporal de culturd gene-
rald cu 50 de elevi din Sinaia" (au-

M Pentru ca :
e teatrir 12" noicSh Gul con We.  _pTest feste s n.i Proba prin
L ' . oy care se examineazd aptitudinile
cut, s-a Tincadrat cu dezinvoltura in

(s. n.) psihice si fizice ale wunor

R;‘lr-‘.fa traditie a teatrului traditio-  poisoane”. Nefiind vorba n respec-

. P tivul extemporal”, de vreo apti-
Dica toate aceste opinii, In mare  ygine, "ny p?)ate 5 ‘vorba nici  de
masurd adevédrate, oglindind stari test.
de lucruri reale, sint, cum am p

»A reconsidera, reconsider vb. I
tranz. : a interpreta un eveniment,
o operd etc. dintr-un punct de ve-
dere nou". Cum ar putea fi deci
reconsiderat adagiul latin ,hon
multa, sed multum”, cind el Tsi
pastreazd de multe secole sensul
initial, reconfirmat de altfel chiar de

spus, menite, prin generalizarea lor,
sa nu deranjeze, sd nu supere, deci
sd nu provoace nici o reactie si,
deci, sa nu foloseasca la nimic,
cele ale Ilui Dan Nasta sint la
obiect; la amanunt, vizeaza cu pre-
cizie niste realitati ale vietii noas-
tre teatrale, realitati care, dacd nu ancheta in  chestiune ?

sint aratate cu degetul si nu sint Jouvet (Louis) : acteur frangais
puse ptd. jar, pot dainui mult si .) Etudes de pharmacie. Theatre
Cti)me. Dan Nasta zice cu severitate.  gepuis 1907. Colaborateur de Jucques
ar cu acutd dreptate ca teatrul  coneae et (Larousse — Cinema).
se preocupd de” multe, dar nu de 50 G0 T onia s Unul (un elev

existentd sa; ca actorul. TNCA nu " Y 3 presupus (s. n. cd (Louis
rivneste in stil", ca ,staruie Tnca p) 1
7 o Jouvet) este actor francez ? Este!
erezia unor absurde ticuri, unor ; A x :
T : : X e Si una si alta. C& ulterior a de-
recuzite interpretative straine spiri- venit si 'regizor asta-i cu totul alt-
tului secolulur XX..."; ca ,se simte ; !

ceva.

Ingrid Bergman este actritd sue-
deza, deci gresala-i numai de acord
gramatical. O gresala mai putin im-
portantd decit aceea de a o face
norvegiand, fapt pe care autorul an-
chetei pare sd& nu-1 mai observe.
De altfel nu a observat nici ca
mai existd si un Ingmar Bergman !

Mass media; termen anglo-saxon,
devenit international, care desem-
neazd totalitatea mijloacelor tehnice

tentatia spre, dar mai ales indeci-
ziunea spre arta modernd, indeci-
ziune pe care muzica, plastica, poe-
zia au depasit-o ; ca ,regizorii (ti-
neri sau 1inca tineri) simt noile a-
dieri, actorii, conservatori prin ,suc-
cesul” mijloacelor din ajun, nu-i
cred sau nu stiu sa-i urmeze, iar
.ideile" regizorale nu devin singele
spectacolului din lipsa excelentei
pedagogice care sa rezolve aceasta

contradictie™ ; ca ar trebui un e- . - v .
fort sustinut pentru ,,reprofesionali- (tj'gl comum{:vare tl? m].(asata} fmforma—
zarea criticii"; ca pubiicul ar trebui  Wilor (postd, telegraf, telefon, ra-

dio, televiziune, cinema, publicatii
etc.). Asadar subtitlul ,Dar mass
media”... nu trebuia sa urmeze ca-
pitolului privind publicatiile_ ci era
sfirsitul afirmarii acestor adevaruri; ~ apsolut necesar si-1 preceada, inclu-
n PRt zindu-1 st pe acesta. Excluzind, e-
Altfel teatrele vor deveni victimele tual. | teatrul el It
propriilor tradarit. ‘ég\r)a“av eatrul, care si el e alt
Nasszi«l':lmasr;?uneholtgé:'zer?lorcupe Cﬁrﬁne Daor] In sfirsit, avem fndoieli ca Marin
colind apa_de wandafiri cu care  SOCNL ol W BOTL O ohies
obisnuim s& ne stropim reciproc la P _ 2
diférite bilanturi. fantezistd este tot altceva); avem in

S& meditam asupra acestor afir- doieli ca nivelul de culturd gene-

solicitat ,mai ales Tn directia efor-
tului de a gusta ceea ce noi asezam
cel mai sus in ierarhia valorilor u-

Concluzia lui Dan Nasta, la

51 rald este determinat de numarul re-
matii ! la 4 nat. T
gizorilor radiofonici si de televiziu-
ne pe care Ti cunosti (ca elev).

Ca sa nu mai vorbim de faptul
ECOUR' ca, din bagajul de culturd generald
al unui elev, numele asasinului Lee
Oswald poate lipsi fard nici o pa-

,uUmorul — scrie Paul Anghel in guba.

,,Contemooranur — ar_trebui sa ni-1 Retinem totusi, ca valabild, ob-
dorim daca nu saptaminal, dacd nu  servatia: ,platind un greu tribut su-
zilnic, daca nu chipa de clipa, ma- perficialitatii...".
car odatd Tn an, la sfirsit de an, Ea nu poate fi, Tn nici un caz,
cind se pun ravasele Tn placinte". contestati.

lar revistele noastre, dupa cum se
stie, s-au conformat. .Ateneul* a

oferit cititorilor citeva savuroase NTR'B T”
pagini, pline de spirit si verva. .Ro-
1)

mania literara** a zimbit a ride,

gazduind barem citiva quadrali ve-

seli; decit de loc... .Tribuna*, a- Citim Tn ,,Romania literara nr.
deptd a umorului-teapan, tipic arde- 1/197Q urmatoarele: ,,Contempora-
lenesc, a trintit. mare, niscai poante nul" ne ajutd sa Tindepartam stu-
de sa tune pind-n Gherla. ,,Lucea- pida greseald care l-a transformat
farul”, a apelat la spirit de import, pe regizorul Valeriu Moisescu Tn
mobilizindu-l pe loc pe colonelul Tanasescu — si  pentru care pre-
Tautu si oferindu-i cu neasteptata gatisem, oricum cuvenita erata Tn
larghete spatiu din belsug. Rezulta- pagina de fatd. Multumim si, dind
tul : douda excelente pagini. ,lata urmare indemnului de a Tntocmi—
de ce socotesc — scrie Paul An- cum scrie confratele —  rectificari
ghel in ,,Contemporanul* — ca Tn in contul altora”, ne facem o da-
cele mai grave reviste (culturale, torie Tn a contribui la restabilirea

identitatii reale a actorilor din fo-

tografia publicata in pagina a 4-a EP”_OG
a ,,Contemporanului”, chiar Tn a-
celasi numar (52): astfel, actorul
numit de revista C. Barbulescu este,

de fapt, Victor Moldovan; cel ca- Dupd 25 de luni de cronica a cro-
ruia i se zice Ovidiu Moldovan e,  Nicii literare, Cornel Regman s-a
de fapt, Gheorghe Popovici-Poena-  hotarit sa-si Tncheie activitatea. Mo-
ru" tivul ? Lesne de gindit : articolul lui
Situatia, care este, oricum, a- Valeriu Cristea l-a trezit la reali-
muzantd, sporeste in interes prin  tate. Epilogul e plin de venin ia
prezenta, in acelasi numar al re- adresa criticului si la activitatea Tn
vistei  ,,Romania literard" @, a general a criticii_ noastre actuale,
unor greseli de corecturd (spe- inainte de a vorbi despre o aseme-
ram) de naturda sa solicite intet- ~ Né& ,criticd”, despre  ,,hedonisti”,
ventia noastrd pentru reabilitarea  despre ,,mini-marxisti”, tare ne n-
adevarului.  Astfety, chiar deasu- cearcd o fntrebare : de ce mult exi-
pra notei pe care am reprodus-o  gentul C. R. nu s-a ridicat Tmpo-
mai sus, intr-o alta, intitulata: ,,Gol-  triva acestora la timpul potrivit si
doni pe scena Nationalului iesean”, nu acum, cind vorba — proverbului
regizoarea Anca Ovanez devine An-  p»dupd razboi.." ? Toatd pagina  Epi-
ca Ovarez, iar actorul Sorin Lepa  logului din Tomis geme de injurii,
— Sorin Lopa. de sageti aruncate Tmpotriva tutu-
Si poate ar trebui corectatd gra- rora si mai ales a_lui Valeriu Cris-
matical chiar si fraza care incepe (ea care l-a calificat pe C. R
dupa cum urmeaza: In distributia =~ €xact. Dar sd ldsdm pe C. R. sa-si
noului spectacol  sint prezente ~ facd singur portretul. Polemica, n
numele (s.n.) de prestigiu ale Tea-  CONCeptia. sa, trebuie sa coboare de
trului National etc". la_,folosirea unghiilor  pind la ma-
Lasim insa altora plicerea de a  Nevrarea latunoiului®, iar cei care
o face. practicd critica ar fi, chipurile, ,ad-
In contul nostru, bineinteles 1 versari nu_prea departe de locul

unde-si ispasesc ispravile cozile de
topor” (1) C. R. clasifica pe_unii

M % critici ca ,,hedonisti" (,,ginguriri ale
DUNAREA 4 desavirsitei satisfactii de sine") cu
" risete lexicale”. La unii critici, C.R.

vede ,odioase apucdaturi’ fiindca au
lecturi... estetice! Dacd am da cre-
zare tuturor ranchiunelor afisate de
C. R, am ajunge la concluzia ca
Tntreaga criticA romaneascd e o
mascaradd, un tirg al desertaciu-
nilor, unde nedreptatea, falsul,
domina. Ar ii, dupa C. R., la Ro-
mania literard si Viata romaneascad
,,bisericute—cazemate”, unde bursa
ar functiona pe baza unor ,sfori si
sforicele cu abilitate trase". Tune-
tele si fulgerele regmaniene conti-
nud, caci C. R. are vocatia ,idei-
lor supte din deget”. Evident, el
nu poate uita ca Valeriu Cristea
i-a demascat inaptitudinea. Si atunci,

..este un supliment al ziarului
»Viata noud” din Galati (decembrie)
care reuseste prin seriozitatea, va-
rietatea, si actualitatea studiilor, ar-
ticolelor, materialelor de informatie
culturald si artistica, ne retine aten-
tia.  Din cuprinsul celor 28 de pagini se
pot retine numeroase contributii semna-
te de nume cunoscute publicului,
precum si de autori locali. Intere-
santd e rubrica ,Tribuna Dunarii",
unde personalitati ale vietii cultu-
rale vorbesc despre meleagurile ga-
latene. La Tntrebdrile: Amintiri des-
pre locurile tineretii dv., Ce ima-
g'srt‘gzi%"e“Cedesr%;esaJ“df’rt;ﬂsm(?éltait:' %‘? tine-te bine cititorule ! Expresii care

. J < Hog nu se publicd niciodata Tintr-o re-
neratiilor viitoare 7 Raspund prof.  \istx" curg navalnic. Valeriu Cristea
universitar  Miron Constantinescu a scris un ,pamflet’ si e ,disci-
ministrul  Tnvatdmintului, acad. lorgn polul fidel A celei  mai p’:erfide
lordan, prof, universitar D. Cuclin, scoli de proletcultism local...” fun-
compozitor ,acad. V. Valcovici, conf. ciarmente obraznic" (C. R. e lector
universitar Ov. S. Crohmalniceanu, ST face, vedeti bine si pedagogie, da

M. = Davidoglu, profesor dr. docent  jectii de morald!) Avalansa de
Calin Popovici, ~ conf. universitar  gpjtete creste, se ramifici si otrava
Emil Boldan si compozitorul Temi-  |or C. R. 0 gustdi cu o satisfactie

stocle Pocfa- Paginile literare sint  enorma. E placerea omului care se
e

semnate Valeriu Gorunescu, N.  ricoreste, care si-a construit por-
Grigore — Marasanu, llie Tana- tretul ~entuziasmindu-se si neputind
sache, lon Chirie, Eugen Teodora, iesi niciodatd dintre ramele fui.
lon Trandafir si altii. D. D. Soitu  EDilogul lui C. R. are o semnifica-
face o utila incursiune fin trecutul tie: aceea a sterilititii critice, a
presei galatene (Pagini libere), iar  neputintei de constructie autentica pe
L. Rugind analizeaza poezia lui lon care singur o recunoaste : ,.Simt
Vinea. (Alti autori se ocupa de ro- cum vorbele mi-o iau Tnainte. Simt
manele lui Al lvasiuc, de calato- cum ele se fac prea usoare, vor
riile lui  C. Negri, de poezia lui si zburde". ’

Stefan Petica, de perspective n

lumina rampei etc. Reusite sint si H

paginile de umor. N |r|meSCU

incepind de la 1 ianuarie 1970
redactia revistei ,,CRONICA" functioneaza
n noul sediu din
CASA PRESEI
str. Vasile Alecsandri nr. |
IASI
Rugdm ca orice corespondentd sa fie trimisa
la noua adresa

CANIBALII DE LA I1ASI

Cu regret, dar intiia rubrica sportiva a noului an va avea
un subiect vechi : ifoiele. Acele ifose ,made in Bucarest" des-
pre care am mai vorbit si care recidiveaza intr-un mod de-a
dreptul Tngrijorator. Pare greu de crezut, dar mai existd indi-
vizi care considera ca tot ceea ce se afla dincolo de Ferentari
si Cutarida merita a fi tratat daca nu cu dispret, atunci cu
mild, Tngaduintda si multd, multd suspiciune. Evident, radacina
unor astfel de conceptii se afla in suficientd si ignorantda. Cei
care strimba din nas cind aud despre un spectacol iesean, ori

despre amfiteatrele iesene, ori despre literatura ieseana, pro-
babil n-au habar ca teatru romanesc s-a jucat intlia oara la
lasi, ca Universitatea de pe Copou e cea mai veche din tara,
ca si ,Convorbirile literare" si ,Viata Romaneasca" s-au nas-
cut la lasi, nu pe bulevardul ,Ana Ipatescu". (Si. probabil, e
greu sa ai alta perspectiva daca privirea ti-e filtrata" doar
de sticla aburitd a barului ,Turist" din Piata Romana). Nu-i
nimeni atit de absurd incit sa considere ca simplul atu al
vechimii si anterioritatii poate fi capabil sa certifice caratele
cutarui fenomen contemporan, fie el literar, artistic, stiintific,
sportiv ; truda si izbinzile Tnaintasilor confera aura, dar nu,
automat, si substantd. Dincolo de toate acestea, ramine trai-
nicia si garantia continuitati, demna oricind de respect si
capabila sa ateste faptul cd nu-i vorba de zone inca necarto-
grafiate, populate doar cu Tinchipuiri si fantasme. Ornicul vre-
mii n-a Tnceput sa tacaneasca de ieri-azi, iar homo sapiens e
inzestrat cu doua urechi si cinci degete la mina si la Bucuresti
si - culmea | - ia lasi. Scriu toate aceste colosale noutati
pentru cad m-au mihnit Tntotdeauna infatuarea, opacitatea si
ifosele bucuresteanului marginit, care considera ca-i imposibil
sd se petreaca mai sus de Chitila, vreun eveniment mai de
doamne-ajuta. Aceasta optica suferinda opereaza uneori si-n

domeniul sportului. O echipa bucuresteana sa piarda la lasi ?
Imposibil | Nu-i lucru curat |

Cu citeva luni in urmd, un confrate rau informat sau prost
intentionat, deplingea soarta unei echipe de volei (desigur, din
Bucuresti) care, chipurile, pierduse la lasi pentru motivul ca...
fileul fusese legat cu ata (I | I). Tnainte de a asterne pe hirtie
bazaconiile cu pricina, autorul articolasului n-a luat barem sea-
ma cda, In momentul desfasurarii meciului, intre el si sala din
lasi se aflau exact... 408 km. (Nu de mult, aceeasi echipa —

LPenicilina” — a batut mar pe fosta campioana, ,Rapid" Bucu-
resti. far confratele nostru a uitat sa mentioneze drept cauza
a infringerii — inclusiv pierderea unui set la... 111 — ata si

fileul. Asteptam articolele viitoare). Recent, (in revista ,SPORT"
nr. 24, dec. 1969), tatal adulatului fotbalist Dumitrache declara
(tot din auzite) urmatoarele : ,,Mi-a spus un prieten care a fost
la lasi ca, pe la cornere, schema tacticid este cam asa : unul
te calca pe picior, ca nici sd nu pleci... daca ai scapat, vine
placajul la solduri... daca ai scapat cu soldurile... fereste-ti
gleznele. _ Apoi, stimate dom’le Dumitrache senior, se vede
treaba ca de aia o fi pierdut ,Dinamo" cu 3—0 la lasi. Nu
fiindca a fost Stana in poartda, nu fiindca feciorul dumitale (pe
care-l stimez si-l iubesc din toata inima) a jucat atunci ca o
papadie ofilita, ci fiindca iesenii calca, placheaza, musca, rup,
zdrobesc, strapung si asa mai departe | Cine o fi spus ca mol-
doveanul e blajin ? In orice caz, nu prietenul lui dom' Dumitra-
che. (Apropo : prietenul asta n-o fi vreun... Stoenescu ?).

Nu m-as mira ca, peste vreo saptamina-doua, sa citesc in
revista ,SPORT" ca, la lasi, un trib de canibali s-a aciuat pe
strada Lapusneanu, colt cu Pacurari. Preferintele culinare ale
noilor ieseni : arbitru Tn sos tomat si mincinosi in aspic. Pazea |

M. R. I



(urmare din pag. 1)

flacari si Tn acelasi timp cresc.
Este o vesnica lupta intre e-
roziune, uitare, patina adinca
si iremediabild, izbucnire pli-
na de viata a aceluiasi gind,
a aceluiasi ideal ™n forme noi
si invincibile. Dimitrie Gavri-
lean expune doua portrete pa-
ralele ,,Autoportret cu lupa“
si ecoul sau, prototipul sdu
feminin, ,,Mireasa din  Oas",
lucrari fundamentale pentru a-i
defini radacinile folclorice si
virtutile originale ale operei
in ansamblu. Poet profund,
consubstantial spatiului nostru
istoric si spiritual, el se ridica
tumultuos ca o flacara, izbuc-
neste Tn fantezii componistice
covirsitoare atit prin forta la-
untrica, esentialda, cit si prin
memoria inepuizabila a unei
intregi lumi de amanunte pli-

ne de un sens si o semnifica-
tie precisd. Viziunile lui sini
populate de o lume de simbo-
luri pe cit de atent notate, pe
atit de clare Tn acceptia lumii
de basm si legenda, proverb
si cimilitura roméaneasca. Ma-
rea sa compozitie tematica in-
titulata ,,Idealuri* se desfasoa-
ra grandios, desi foloseste cu

retinere vibratia cromatica nu-
mai a doua culori fundamen-
tale: rosu si verde. Din pri-
mul plan, al bocetelor si doi-
nelor, se Tnaltd treptat. n

miscarea de virtej a horei, co-
loanele umane ale unei lumi
noi, pline de maretia fastuoa-
sa a basmului. Orasele lui sint

constructii fantastice ale in-
dustriei si stiintei, dar Tn ace-
lasi timp cetati ale soarelui, n
care utopia lui Campanella si
proiectele lui Le Corbusier se
Intilnesc fericit. Orasul-cetate
se Tnvirte Tn jurul propriului
ax, captind energia solara cu
oglinzi .si lentile aristotelice.
Este o replica rationala si pro-
fund umanista data legendei
si imaginii picturale a Babilo-
nului. In imediata vecinatate
spirituala a lui Dimitrie Ga-
vriiean se afla ,,Portretul de
iata* semnat de Gheorghe Maf-
iei, ingenioasa compozitie n
bolti de apa intitulata ,,iriga-
tii*, din care extremitatea re-
gistrului de sus rastoarna par-
tial echilibrul cerului cu pa-
mintul. Cu perspective ample
si vibratie calda, lasul este re-
comandat ca un oras al ,,Ospi-
talitatii*. In aceeasi sfera de
preocupari si influente se situ-

CORNELIU IONESCU :

eaza frumoasele, chiar subtil
nuantatele lucrari ale Mariei

Lazar ,,Ceasornicul satului*,
,,De la nunta*, ,,Petrecere cim-
peneascd*, precum si lucrari-
le de grafica, realizate de fapt
Tn aceeasi maniera.
Modalitatile originale si dis-
tincte ale compozitiei lI-au adus
pe Nicolae Matyus Tn primul
plan al expozitiei. ,,In padu-
re* este o replica stralucita,
vibrata Tn tonalitati de rosu si
lumina solara, a peisajului lu-
xuriant, cu tonuri profunde Tn
verde si cenusiu, brun si gal-
ben rece selenar, pe care
Henri Rousseau, pictorul naiv,
I-a intitulat ,,tmblinzitoarea de
serpi*. Nu vad nimic rau 1n
acest dialog cu pictura naiva,
dialog bine sustinut, cu o sta-
pinire aproape desavlirsita a
mijloacelor de expresie. Sa ne
amintim ca Manet a pornit si
el de la Giorgione sau chiar
de la Goya, cind a imaginat-o
pe ,,Olimpia"”, compozitia fiind
aproape de cea traditionald,
pictura a fost cu totul noua,
un moment de rascruce al ge-
nului. In cazul lucrarii lui Ni-
colae Matyus nu este vorba
de a revolutiona viziunea pic-
turala asupra lumii, dar ne a-
flam Tn fata unei opere de
valoare, care-i caracterizeaza
stilul. Autohtona, aproape de
aerul unei diminete dobrogene,
ne pare compozitia alegorica
,,Dimineata". O incIntare nedi-
simulata Tn fata culorii si lu-
minii, a placerii de a trai, 1l
caracterizeaza din nou pe pic-
tor. La polul opus se situeaza
Fr. Bartok, cu un ,,Peisaj* de-
primant si o ,Familie* trista.
Calitatile de culoare si ton. ne
fac s& remarcam si aici prezen-
ta unui demn elev al lui Cor-
neliu Baba, un pictor de mare
seriozitate, profund atasat cre-
zului sau artistic — munca
imensa pentru valoratie si Vvi-
bratie a culorii. Nicolae Con-

stantin ne reaminteste de in-
ventivitatea sa Tn compozitii
prismatice, de mare expresivi-

Lvesnicia timpului®.

tate ca ,,Nunta"”, ,,Rugby", din-
tr-o serie mult apreciata de
public.

De la folclor si legende plea-
ca armonia cromatica de un
rafinament rar a compozitiilor
,,Comediantii* si ,,Obiceiuri de
Anul nou', carora penelul lui
lon Ginju le imprima un aer
straniu, de fictiune pur deco-
rativa, din care iradiaza o lu-
mina interioara. Dimpotriva,
Mircea Ispir este tern Tn .Noi
si satul", ,,Portret*, ca un plas-
muitor de papusi si pasari din
lut ars. Val Gheorghiu revine
cu unele compozitii dens psiho-
logice, introiectne, si adauga
0 reusitd noud Tn .interior
alb*, apel la sinceritate. la
dezbracarea ce cabotinism si
conventie a celor trei gratii
care iradiaza. prin  contururi
albe, o lumina halucinanta. Sa
mai remarcam grafismul sub-
tire al iui Doru Maximovici.
Didi Clapon Tncearca efecte de
gri intr-o compozitie simboli-
ca, abstracta.

Peisajul si naturile statice au
trecut pe ptnmil al doilea In
ansamblul actualei  expozitii,
dar Tsi pastreaza virtutile tra-
ditionale Tn preocuparile lui
Victor Mihailescu-Craiu, atit
Tn uleiuri cit si Tn guasa ierni-
lor de un autentic si inega-
labil patos al atmosferei. Pe-
tru Hartopeanu aduce marturia
unei definitivari mature, ,,Imn
florilor". ,,Flori Tn interior" si
mai ales ,,Liniste* fiind lucrari
de o retinere si staplnire cla-
sicda a mijloacelor picturii, fo-
losite Tnsa pentru a nota im-
presiile fundamentale de cu-
loare si lumind. Predomina al-
bastrul. brunul, lumina crepus-
culara. Costache Agaiitei revi-
ne cu ,,Panoramicul lesului*
si naturi statice, prea accen-
tuai conventionale. Aurel Ba-
lan si Vasile lstrate dau im-
presia unei repetari.

Sculptura in_lemn cistigd o
operd de certa valoare prin
capul lui ,,Sadoveanu*. monu-
mental realizat in viziunea lui
Iftimie Bdrleanu. Daca aici ca-
racterizarea psihologica este
deplin concordanta cu forma,
in decorativul si masivul ,,Lu-
ciiian*. cu toatd maretia ex-
terioara, nu descoperim timi-
ditatea pictorului, mai mult de-
ck sensibil, nu descoperim pa-
tetismul lui tragic din ,Por-
tretul unui zugrav’, lucrare
de la care se inspira sculpto-
rul iesean. ,,Portretul* in bronz
slefuit de Vasile Condurache,
este o opera de mare rafina-
ment, echilibrul volumelor, un-
ghiurile savante ale elevatiei
ne amintesc de Nefertiti. ,,Titu
Maiorescu™ sculptura n lemn
de nuc, subliniazd prezenta lul
D. Caileanu, detasindu-se din-
tr-un grup de sculptori care
se complac intr-o conventiona-
litate facila. ,,Portretul* semnat
de lon Buzdugan este patetic,
in cel mai elevat sens al cu-
vintului. Gingasia ,,lonelei"
pare cu totul adecvatd mode-
lului candid si tonalitatii pe
care i-0 recomandam ca fiin-
du-i proprie sculptoritei Ale-
xandrina Dimitriu.

Bogatia spirituald incontesta-
bila a actualei expozitii, certa
valoare a unui mare numar de
lucrari, dar mai ales distinctia
stilistica a centrului de arta
iesean, primul oras al Tnvata-
mintului artistic superior din
tara noastrd, impun concluzii
adecvate si pe linia institutio-
nalizarii unor traditii, In orga-
nizarea expozitiilor, activitatea
muzeistica si de Tnvatatura a
Inaltei maiestrii.

ION G1NJU

VAL GHEORGHIU

,»Compozitie"

Interior alb"



CRONKA ARTELOR

In Franta, marele premiu na-
tional al artelor a fost decer-
nat de curind lui Etienne Hajdu.

Etienne Hajdu s-a nascut la
12 august 1907 la Turda. In
orasul transilvdnean istoria a

ldsat multe urme : cetate dacd
si apoi romana, bisericd re-
ormatd, resedinta a principilor
Transilvaneni.

Dar primul maestru al tindru-
lui Etienne Hajdu a fost poate
riul Hasdate care, de-a lungul
secolelor, a sculptat n piatrd
o opera redutabild, binevoitoa-
re si fantasticA. Nu e nici o

Tndoialda ca baietandrul era fu-
rat de visuri Tn cadrul natural
al cheilor si pesterelor Turzii.

fnvatd de timpuriu sd lucre-
ze. In lemn si piatrda: stilpi de
pridvor, balcoane, portaluri, mo-
bile, troite etc. Parisul Tl pri-
meste, la Institutul de Arte
frumoase, atunci cind Tsi cu-
nostea deja meseria. Prin ur-
mare, Tn 1927, Hajdu se fixea-
za la Paris, mai precis la
Bagneux, unde Tsi construieste
cu propriile miini o casa.

Poate viseaza, in perioada
debutului, sa fie un Grigores-
cu al sculpturii, Il preocupa
animalele, taurii, Tn special.

Se cautd Tn continuare. Se
va regasi dupd@ descoperirea

timpanelor romane, a Ciclade-
lor. A pastrat gustul puritatii.
Materialul dur si limpid prin
excelentd e marmora, pe care
a Tnvatat s-o lucreze n timpul
razboiului  Tntr-un  atelier din
Bagneres — de — Bigorre.

Ca si Tn copilaria sa tran-
silvineand, Hajdu n-a Tncetat
sd iubeascd natura. Insecta de
la Muzeul de Arta Moderna
e prima sa mare operd. Insec-
ta va pierde curind picioare,
elitre, antene. Vor ramine doar
linia, organizarea, miscarea.

Etienne Hajdu redescopera
cea dintli Tnvatdtura: formele
artei populare romanesti, cerc-

uri, romburi, spirale — cdarora
le va imprima ritmul sprinten
al horei. Acest muzician al
sculpturii, cum Tl numeste, Pier-
re azars Tntr-un recent articol
din ,Figaro litteraire”, reuses-
te imposibilul: s& punda Tn mis-
care ceea ce este nemiscat.
Figura giratorie (1949, Paris),
cioplita ntr-o stalactita, e o
variatiune pe motivul spiralei.
Creind aceasta dansatoare ce se

roteste la infinit, Hajdu a wvrut
sa ,depaseasca abstractia**, cum
spune el Tnsusi. Sa regaseasca,
apucind pe o cararuie abrupta,
natura.

inteles si apreciat mai Tntli
de Christian Zervos, Hajdu a
expus apoi la Muzeul de Arta
Modernd din New York. Lu-
creazd Tn prezent pentru ce-
lebra manufactura de la Sevres.
Etienne Hajdu meritd acest
mare premiu. Prin munca sa,
.materia e pusa Tn miscare de
lumind**.

MICHEL LOUYOT

Tmpotriva efemerului Tn  ma-
terie de creatie artistic, uti-
lizam si  armele moderne, ce
ne stau la Tndemina: grafia,

filmul banda magneticd etc.
In privinta aceasta, artistii plas-
tici par a fi privilegiati, ca si
scriitorii, Tntrucit opera lor e
concretizatd Tn materiale * rela-
tiv fara moarte. Dar si Tn a-
cest domeniu intervin dificul-
tati de orientare, ce reclama o
sistematizare, ceva n genul, lu-
crarilor de...hibliografie,” E drept
ci un pictor sau un sculptor
creazd ODere durabile ca re-
zistenta fizica, dar ele sint di-
fuzate fara o evidentd anume.
Mai mult chiar, expunerea lor
n public, la_diferite saloane si
expozitii e facutd Tn ultimii ani
cu o discretie care ne
conduce la Tintrebarea: tirziu,
dupa ce operele si-au urmat
destinul, cu ce rdmine creato-
rul lor ? Desigur, firesc ar fi
cu cataloage care certifica a-

portul sdu la cutare expozitie,
poate cu aprecieri de-ale croni-
carilor in presa vremii, Tn ca-
zuri mai fericite cu fotografii.
In orice caz, dovada sigurd si
autorizatd ramine catalogul de
expozitie.

Si daca e asa, ne Tintrebam,
de ce tocmai expozitiile de an-
vergurd, cum ar fi saloanele or-
ganizate anual la lasi sint lip-
site de o evidenta atit de ne-
cesara? De ce artistii partici-
pant! sint vaduviti de acest
drept.

Un catalog Tntocmit din timp,
fnarmat cu Tintregul aparat in-
formativ ajutdtor, e un memen-
to solicitat Tn primul rind de

public. Expozitia tine
se Tnchide si cine )
chiar numai dupa un an, cine
si ce a expus?

Ca situatia e incomodd sub
aspect informativ o dovedeste
si strddania muzeografilor de
astdzi cind, pentru organizarea
unei retrospective, sint nevoiti
sa dibuie Tn necunoscut si
recurga la informarea orala.

latd de ce consider ca
timpul s& facem lucrurile siste-
matic, daca e sa le facem, si
nu_ expediate. lar artistii plas-
tici sa se gindeascd primii
necesitatea unor astfel de
dente precise.

Recent a avut loc Tn sala Fi-
larmonicii de Stat ,,Moldova”
un concert organizat de Filiala
compozitorilor din lasi Tn cola-

borare cu Corul de Stat ,Ga-
vriil Musicescu**.

Concertul a cuprins lucrari
corale romanesti de largd ins-
piratie tematica si  melodica,
majoritatea Tn prima auditie.
Dintre piesele remarcabile din
punct de vedere compozitional,
cit si acela al reusitei execu-
tiei, citam: balada-colind Sint
lon hodind n-are (lucrare a ca-
pella) de C. Paladi. Leagana-te.
frunzulita de S. Todutd, Zece
ghicitort de A. Stoia si Triptie
de C. Arvinte.

S-au bucurat de un deosebit
succes de public Rasai luna si
Zis-a badea de G. Musicese*
Nevasta mea-i moldoveanca de

V. lonescu-Pascani, Colindul
zimbrului de Gh. Dumitrescu si
Batuta de C. Constantinescu.

Acest concert a facut. o
datda Tn plus, dovada maturitatii
artistice a formatiei corale ie-
sene. aflate sub bagheta hri Tou
Pavalache.

D. F

Ne-am ebisznrit de-a Ixagxi a-
nilor sa vizitau muzeul
baccian nzmai pentru pretioasa
pinacoteca pe care eu oca ixi-
mos ne-a daruit-o. Sint aduxa-
te aici tablouri de Gnoocescs.
Aman, Palladr. Ressu. _Tocuies-
eu si alti pictori raalT ala-
turi de pieze ale unor mester,
straini, Tn special Renoir, Me-
tise si Delocroii-

latd Tnsa, ca de curind. ci-
neva a avut ideea sa inaugu-
reze in una din salile muzeului,

un studio, Destinatia lui era
foarte clarad: sa ofere celor ma.
tineri artist plastic- pom&lita-
tea de a expune intr-ua cadre
din cele mai elevate. Debutul
l-a facut Mihai Gheorghe. una
din promisiunile cecaciuiui tae-
retulut de la mn AififlBar
Plastici.

A urmat, apoi, o noul edi-
tie a Serilor Muzeale, care
tind, pare-se, sa intre in tra-
ditie. Dupd un placut resdez-
Vous cu poezia, reprezenta*!
prin Ana Blandiana. artista Ga-
brjela Barcan si-a_ invitat nu-
merosii  oaspeti in  exooritie
Ceea ce .vrem sd& semnalam ca
prioritate este faptul ca lucra-
rile prezentate sint execztate
intr-o tehnicd noud: grafici pe
film. Nu intentiondm sa intrdm,
in intimitatea atelierului, dar
remarcam c& ele se realizeara

prin filmari succesive, De aici,
posibilitatea obtinerii unor e-
fecte noi, neasteptate. confe-
rind subiectelor o notd de basm

si mister. Fondul, aplicat sub
cliseu, poate fi modificat, in
functie de starea afectivd a
creatorului. Am retinut din ex-

pozitia Gabrielei Barcan o su-
pla linie a desenului (in ,Li-
nistea Nordului” sau ,,Lumina
selenei), o izbutita Tmbinare
de tonuri coloristice (,,Sicilia",
,Joben cu flori"), ca si o a-

preejatd Tndeminare Tn aborda-
rea temelor celor mai diverse

(vezi ,S-a stins viata falnicei
Venetii . . sau ,Sub cupola
circului").

Fatd de expozitia din anul pre-
cedent, Gabriela Barcan dove-
deste un read progres, desi e-
Xistd uneori semne ca artista

se lasd prea usor furatd de o
anumitd usurinta in executie,
nefinalizind Tntotdeauna ceea ce
si-a propus initial.

Ar fi de asteptat, dat fiind
succesul actualei expozitii, ca
tindra artistd sd Tncerce sa-si
perfectioneze tehnica acestei
grafici pe film, unde existd po-
sibilitatii noi, ample, de ex-
presie. Asteptam viitoarele ma-
nifestari.

TUDOR VRANCEA

LITERATURA CINEMATOGRAFULUI

Ideea ca cmematocraf«. este o sin-
teza a artelor, ca el reprezinta o ima-
gine completa. dina—.ca a secolului XX.
ca fenomen istor.c. sooal si estetic, nu
mai poate fi pasa -a indoiala, nu mai
poate fi respinsa in n-a un_caz. Cinema-
tograful si televiziunea au Indepartat ci-
titorii de literaturd. dar Intr-un sens i-au
apropiat, le-au cesch-s noi posibilitati de
receptare a eL Eie au descoperit rea-
Irsnul literaturi- adica realul surprins,
exprimat intr-o .magme smteuca. E inte-
resant de «marit cum imaginile din
textul literar se cocuzuca unui text d-
nem. tografic Nu e ax- vorba de sce-
nane ca extragere la alte c.mens.uai a
mMa opere, romaa mai a%s. d de rea-
litatea. de literatura care ia nastere o
datd cu filmarea, o cata cu derularea
pe care imaginea mnematograf.ca o rea-
lizeaza sincronic si d.acron_c cu o 1in-
tensd posibilitate de a semnifica, de a
a.-arc. Imaginea 1-terard creste intr-una
cinematografica. tevenind literaturd rea-
Listd. Procesul e enorm de seducator si
esenta hii se reintegreaza unei imagini
totalizatoare, de sinteza. Ceea ce litera-
tura din scenariu Tncearca sa realizeze
pnntr-o tehnicd compozitionald specificul
cinema aiului. literatura cinetnatogra-
fuhii devine autonoma. evident, tempo-
rard, repetabila ¢ de un efect spontan,
Ea se bazeaza pe actiune, pe recompu-
nere. Realismul ei constd In ceea ce se

ce spune privirii, dar si
urechii intelectului. Rapiditatea comuni-
carii ar duce la ideea ca ne aflam 1n
fata unui tablou care asteapta altele sa-I
compuna. Lucrurile nu stau insa chiar
asa: dinamica imaginii cinematografice
este egala cu un sens literar, cu actul
literaturii Imaginea literara rezultata
din derulare ramine sa fixeze nu frag-
mentar. literatura cinematografiei adica
viata unui text de o efectiva deschidere
spre semnificatie si emotie estetica. Cu
cit filmul Tnainteazd Tn sensul descope-
ririi  tuturor reflectiilor posibile despre
tema cunoscuta din scenariu, cu atit li-
teratura cinematografului se cristalizeaza,
se Tnsumeazd unor forme noi. EXistenta
noua pe care ea o primeste difera de
cea cunoscuta, o concureaza si nu o datd
0 pune Tn umbra. Literatura unui sce-
nariu nu e niciodata egala cu literatura
cinematografului, opera  structurata de
orice... literaturizare, daca filmul res-
pectiv e opera de arta si nu superpro-
ductie.

Redescoperitd Tn esenta ei, literatura
cinematografului nu se identifica nici cu
limbajul cadrului, nici cu vorbirea perso-
najelor. Ea se afla Tn imaginea integrala
a ceea ce as numi timpul de recompunere
a scenelor care alcatuiesc spectacolul. A-
ceasta literatura se poate vedea mai bine
in teatrul propriu-zis. Imaginile teatrale,
aproape independente de textul piesei
sfideazd conventionalul, dar cad intr-o i-
magine, ca si in film, temporara, realista
si autonomd. Teatrul restituie cu fiecare
spectacol o anumita literatura pe care o
Tntelegem diferit, dar care circulda para-
lel cu textul de baza. E un fel de super-
literatura vorbitd sl reflectata Tntr-un
mod specific si care ambitioneaza sa de-
paseasca textul original. Explicatia ar ti-
ne de un Tnceput de avangarda, vag, ne-
fixat Intr-o formula, dar care totusi vir-
tual exista.

Literatura cinematografului nu e Tnsa
un element parazitar, de inflatie, care il
ofera ecranul. Ea se autonomizeaza prin
accesibilitate completa, prin realismul ei.
Femeia nisipurilor nu redescopera partial

cinematograiul ca expresie auditiva,

zuald, ci sintetizeaza o literatura tragica,
(viata personajelor si a nisipului) unde
realul se identificd cu compozitia. Roma-
nul e Tnchis Tn imaginile proprii epicului.
Ele vor fi descompuse pe ecran. Aceste
imagini se metamorfozeaza, se amplifica
conform regizarii, montajului. Noutatea si
substanta imaginilor se compune sub im-
presia unei realitdti pe care orice regizor
0 vrea materializata, deschisa interpreta-
rilor.  Padurea spinzuratilor a lui Liviu
Ciulei este literatura cinematografului ro-
manesc modern. Dincolo de peisaj, de
psihologii, de tot ce tine de film, exista
o realitate epicd de Tntinse proportii care
exista prin imagini dramatice, restructu-
rate. Romanul e drama lui Apostol Bo-
loga petrecuta intr-o naratiune unde a-
naliza psihologica e excelentd, iar, din-
colo, in textul cinematografic, exista e-
ruptia. explozia epicului, culoarea. Psi-
hologia creste si din lucruri, e molipsi-
toare, (v. scena de la inchisoare cu llona)
ca o boald care nu se vindecd. Romanul
lui Liviu Rebreanu demareaza sincer ca
partiturd cinematografica si literatura lui
exista Tnainte de a-1 pune Tn scena.

Experienta literaturii  cinematografului
se consuma intr-un timp limitat: acela al
unui singur spectacol. Aceasta literatura
e deci conditionata de timpul vizionarii,
de cultura spectatorilor. Ea circulda 1in-
tr-un timp relativ scurt si frecventarea
ei e relativ redusa. Daca filmul n ge-
neral reprezinta o realitate sonora a u-
nei teme sau continutul usor schimbat sau
exagerat la limita a unui roman, nuvele

sau piese, ceea ce el transmite cu adeva-
rate literatura care iaforme in momen-
tul Tn care derularea Tncepe sase produca,
sa ne capteze atentia. Curiozitatea si un
anumit apetit pentru altceva va Tmpie-
dica pe spectatori s& mai gindeascd si o
alta dimensiune a faptelor, a imaginii
cinematografice si astfel nu va Tintelege
ceea ce e cu adevarat esential. Cinema-
tograful are defectul salutar de a re-
duce totul la rapiditate, la miscare, sin-
teza. Perceptia trebuie sa functioneze cu
toate supapele deschise caci altfel Tsi
pierde obiectul, nu-1 Tntelege exact, ci
superficial. Dificultatea aceasta e de or-
din intelectual si cine nu vede Tn cine-
matograf decit trucuri si vedete nu pri-
cepe aproape nimic din arta lui. El pre-
supune concentrare, o maxima receptare
a textului sonor si vizual.

Cinematograful autentic respinge
novatia formald, caci el Tnsusi este o
opera care prin derulare se supune i-
novarii, imprevizibilului. Literatura lui
respecta acest aspect, 1l difuzeaza prin-
tr-un limbaj propriu pe care fiecare
spectator si-l recepteaza conform intui-
tiei. Filmul oferd un limbaj al sau, iar
literatura lui un altul. Existd, asadar,
simplificind putin, doua realitati ale ci-
nematografului : una exclusiv vizuala,
sonord, acceptata ca text fundamental si
una pe care o descoperim ca o0 struc-
tura aproximativa, nefixata niciodata. Ea
e creatia fiecaruia din noi si in ea re-
gasim esenta, viata textului (cinemato-
grafic ,0 sinteza superioara care uneori
depaseste filmul, scenariul. E o realitate
literara cu substructuri, o superliteratura
care se fTncadreazd unei estetici realiste.

Literatura deschide prin film o
literatura cinematografica, orala pe care

fiecare spectator si-o insumeaza unui i-
deal estetic.

Idealuri

Discutiile, iatd momentul aleato-

riu al

programelor tv. Tncorsetate

n spatiul temporal ce le este a-

cordat,

ratacite Tn generalitati, a-

neantizate de utilizarea acelorasi

termeni

Tn acceptii diferite, ele se

profileazd uneori In fata telespec-
tatorului ca un fel de fata morgana

a desertului

tele-ideatic. Uneori,

pentru ca se Intimpla si, Tnca din

ce Tn

ce mai des, ca prezenta u-

nor oaspeti avizati si a cite unui
redactor plin de tact, circumspect
fata de propriile sale obligatii si
Tmputerniciri, sa prilejuiasca un a-

devarat

festin, cozeriile de dumi-

nicd dupa amiazd fiind cele mai
in masurd sa ateste acest adevar.
De curind, confruntarea de pareri

dintre

un matematician, un poet si

un compozitor (de formatie mate-
matica !) a dovedit (dacd mai era

cazul
pot fi

s-o faca l) faptul ca fdeile

cel putin la fel de Trrcinta-

toare ca varietdtile, de pilda, sau
ca tele-ilustratiile gen magazin. Mai
ales cind sint sustinute, nu din am-
bitii didactice, ci din simpla sl o-
meneasca placere de a circula n

cit mai
informati

intinse si diverse zone ale
si gindirii contemporane.

E drept, gindirii poate e prea mult

spus,

nefiind vorba de o emisiune

cu profil filozofic, afirmatia se ce-
re interpretatd la cel al dupa-a-

miezii

duminicale pe care, aceasta

o ,deserveste”. Si a fost superba
uimirea poetului Tn fata acelei rpi

feriri

a matematicianului la ecuatia

in virtutea careia s-a putut practic
modifica ciclul de Tnflorire a unei

plante-,

dind
prin
sial
facut
argou
mele

care

precum si pasiunea cu cate,
replica, poetul s-a plimbat
universul lui  Francois Villon

confreriei din care acesta a

arte (si al carui enigmatic

-a utilizat Tn citeva din poe-
sale); precum si
comprehensiune a

magnifica
compozitorului
reunit arta si stiinta n

superioara aspiratie a unei elevate,

sensibilizante,

comunicdri inferuma-

ne. Fireste, nu s-a descoperit nici
0 Americd si nici nu era cazul
Deliciile unui asemenea schimb de

ovinii

plin.
Se

si un

au fost vadite Tnsa din

cultiva, totusi, la televiziune

alt gen de discutie, discu-

tia telegrafica. In care fiecare par-

ticipant

stabileste cite un (inevita-

bil) vag punct de referintda, reve-

nindu-i

telespectatorului sarcina de

a calcula cu aiutorul matematicii
superioare virtualul punct de inter-

sectie

le mai
lui numarat . . .

al unor opinii care (de ce-
multe ori din cauza timpu-
invers) nu mai a-

pucd sa se plaseze pe orbitd. Asa

a fost

cazul cu discutia dintre

Crohmalniceanu, Maia Belciu st alti
scriitori, Tn care amfitrionul era

cu* ale

lui si oaspetii cu ale lor,

neintilnindu-se decit la imensul si
infructuosul loc comun potrivit ca-

ruia
cruri

literatura si gazetaria sint lu-
cu totul diferite. Dar nu la

aceasta se referea Crohmalniceanu
dupd cum nu la acelasi sens al

notiunii

de anonimat se gindecu

prestigiosii particlpanti ai unei re-
cente tele-mese rotunde. Care s-cu

dovedit

ritual)

neasteptat de batrinf (spi-
fatd de Sinziana Poo. sin-

gura convinsa ca specific tineret!:
nu este voluptatea anonimatului, ci
aspiratia freneticd spre Tmpliniri ie-
site din comun, pe care, bine-in-

teles,

societatea sa le consfinteas-

cd. Chiar si prin aplauze.
Ce poate fi aresit aicif Televi-

ziunea

toate
date ?

n-ar dori oare ca absolut

emisiunile ei sa fie aplau-

Ba bine ca nu.

De altfel, o asemenea dorintd nu
poate decit sa onoreze.
Tntotdeauna.

Evident, concedind ca societatea

sanctioneaza flecare

baza

atitudine n

unei legitime sl Tndreptatite

tabele de valori

Asa
fapt.

dupd cum te sl intimpla de

SERGIU TEODOROVICI



RAZVRATIREA
ISADOREI

Avea  strecurat in singe
morbul pe care Terpsichora
il arunca citeodata la intim-
plare sau 1n bizara ei ale-
gere, asupra faptuirii, in-
sclavind-o ireversibil miscarii
armonioase Si neostenite.

Isadora nu se crezuse nici-
odata victima cintecului fer-

mecat sub a carui Tnriurire
si supunere se afla Tintregul
ei trup. Ea n-ar fi suspinat
nici o data cind suflarea se
gasea aproape de limitele
rezistentei fizice, pentru ca
ea stiuse mai bine ca ni-
meni alta sa-si prefaca du-
rerea travaliului dansant in
voluptate, iar voluptatea 1in
nutriment cotidian. Era mai
fnainte de toate o icono-
clasta, astfel ca n-ar fi pus
nici Tn ruptul capului ves-
mintele cu sponci ale preo-
teselor lui Degas, gasind in
ele jalnica ipocrizie a unor
rafinamente ajunse la paro-
xismul supliciului. La ce bun,
se va fi Intrebat ea, sa-mi
vir picioarele in acele ca-

0 MOSTENIRE

tuse torturante, numite cu
ifose academice ,poante",
cind nimic nu poate fi mai
frumos si mai simplu decit
gratia piciorului gol. Si de
aici, de la naivul ei protest
impotriva catuselor gleznei,
irupe marea rasvratire. Cin-
tecul lui Pan o ademeneste,
trezindu-i nostalgii Tndepatr-
tate si, cu o imaginatie des-
lantuita, se Tncorporeaza mo-
delelor lui Fidias. O venera
greceasca se credea Isadora
in extazul redescoperirii ve-
chii Elade, asa incit, credinta
cu care bovarizeaza, i da lui
Rodin multumirea frumosului.
LIsadora Duncan atinge
sculptura, emotia, s-ar putea
spune fara efort. Ea Tmpru-
muta de la natura aceasta
forta pe care n-o numim ta-
lent ci geniu”, exclama ma-
estrul cind o vede ntiia oara
pe aceasta yankee care ,a
cuprins pur si simplu viata
in dans". Si totusi Parisul re-
zista seductiei cu care oceas-
td nimfa si muza, dispretui-

Necesitatea bibliotecilor de specialitate s-a simtit la noi
Tncad din secolul trecut. Prin osteneald si, adesea, sacrifi-
ciul material al unor personalitati, s-a ajuns la crearea unor
biblioteci care, Tn prezent, stau la Tndemlna celor ce au re-
voie de o documentare ampla. Mai existd totusi un dome-
niu — cel muzicologic — Tn care cercetatourl dornic sa se

informeze si sd se documenteze,

nu are de unde. Nu se

poate nega desigur ca pe linga Consevatorul de muzica, ca
si pe lingd bibliotecile importante din tara exista sectii
muzicale, dar acestea nu sint Tnca suficient dotate, nu aco-
pera nici pe departe toate ramurile muzicologiei, nu poseda
Tn Tntregime nici ceea ce s-a publicat Tn tara pind la pri-

mul razboi mondial.

Exista totusi si la noi o bibliotecd de specialitate, ramasa
Tn urma lui George Breazul, lost profesor la Conservatorul
,,Ciprian Porubescu" din Bucuresti; ea este Tnsa prea putin
cunoscuta si... inaccesibila. Ce cuprinde, 'aceasta biblioteca
si cum s-a ajuns la stringerea unui numar atit de mare de

carti ?

George Breazul a avut preocupari multiple : istoric, peda-

gog, folclorist, critic muzical, organolog etc. El a iost, cu
alte cuvinte, un muzicolog complet, cum nu am mai avut
altul. Toate acestea preocupari l-au facut sa se izbeasca de

lipsa unei biblioteci de specialitate. Prin diierite articole pu-
blicate, a Tncercat, Tn 1927, sa determine forurile de stat sa
sustind crearea unei asemenea biblioteci. Convingindu-se n

curind ca asteptarea este zadarnicd, iar necesitdtile docu-
mentarii fiind presante, s-a hotarit sa-si creeze singur in-
strumentul de lucru necesar. Ca urmare a acestei hotariri,
a acumulat, Tn decursul vietii sale, un numar impresionant de
carti, reviste, partituri, manuscrise etc., poate cele mai multe

fiind unicate Tn tara.

Adrian PODOLEANU :

toare a oricarei pudori, fi
arata pulpele carnoase, fara
nici un artificiu, pentru ca,
asa cum gindea ea, dupa
dascalul placerilor dionisiace,
Nietzsche, dansul e cea mai
deplind manifestare a liber-
tilor vietii, cea mai energica
si sublima activitate. Singura
si temerara, doar cu entu-
ziasmul citorva snobi pari-
zieni, citeva printese si citi-
va artisti amatori de noutati,
dansatoarea cu picioarele
goale vrea sa alunge din
templul Terpsichorei, seculara
religie a dansului academic.
O asteapta insa oprobiul si
prohibitia unei Tntregi lumi
catolice, pentru ca trupul ei
perfect si sanatos se desgo-
lea cu prea multd ostenta-
tie in vazul moralistilor. ,Ti-
neri care dansati astfel, veti
ajunge 1n infern I" strigau ei,
in timp ce Isadora 1i sfida
ca o inteleapta care stie ca
trupul nu se poate misca Si
nu poate vorbi liber, daca-l
ifmpovaram cu prea multa
,decenta" vestimentara. Trupul
se deslipea parca de pe
amforele antichitatii, acope-
rit de cele mai dese ori
numai de un kiton ori cu o
tunica botticeliana, facind
totul spre a se apropia de
tulburdatoarea  mitologie a
Greciei, cu miscari de o
suava fncetinealda ori de
gratioasa iuteala.

Pribegea prin muzee cu
rasuflarea taiata, Tncercind
starea hieratica a statuilor
de marmurd, pina ce un zeu
bun o finsufletea si pe ea
laolalta cu ele, pe ea care

reusise sa se abandoneze
timpului de mult datat. Apoi
se desprindea viziunii si cu
trupul falnic si Tnbujorat n-
cepea magia evocarii. Ai fi
zis ca nici nu danseaza, ca
mai degraba mimeaza si
caligrafiaza poezia gestului.
Muzica se afla chiar intr-insa,
in sufletul ei, venita parca
de undeva din ritmul sfe-
relor, din cadentele univer-
sului.  Miscarea ei se voia
filozofie purd; grea mutatie
facea Isadora cind fncerca
sa-l substituie pe Kant unui
Socrate invatind-o pe Aspa-
sia sa danseze. Numai ca in
viata ei Kant fusese doar pa-
sager, limitele sale femeiesti
nu-i Tngaduise o apropiere
prea indelungata de gindu-
rile titanului de la Konigs-
berg. Zilele cind traia nu-
mai cu un pahar cu lapte
cald si cu Critica ratiunii

pure ramasesera de mult in
urma, pentru ca, a nu se
uita, Isadora era totusi o
fiicd din stirpea pragmatisti-
lor. Gasea foarte normal sa
bea sampanie si sd asculte
un tovaras placut care sa-i
spuna ca-i frumoasa. ,Divi-

PRETIOASA

In centrul preocuparilor lui George Breazul a stat, bine-
Tnteles cultura muzicalda romaneasca, pe care o vedea in
ansamblul culturii muzicale europene ,dar si Tn ceea ce
avea ea specific si, mai ales, Tn ceea ce trebuia si avea sa

devina. Fiind convins ca nimic nu apare prin

generatie

spontanee, a cautat sa Tnteleagd prezentul prin cercetarea
trecutului. Militind, alatuii de cei din generatia sa, pentru o
scoald roméneascd, si intelegind cd nu se poate ajunge la
aceasta daca se ignora ceea ce poporul roman a creat Tn
domeniul muzical timp de peste un mileniu, a cautat, pe
de o parte, sa cunoasca bine acest trecut, iar pe de alta
parte — sa cerceteze creatia muzicala a maselor populare,
folclorul, care urma sa formeze — dupa conceptia lui —
punctul de plecare al acestei scoli nationale. Fiind apoi con-
vins ca viitorul muzician trebuie sa se formeze incd din co-
pilarie, a creat o pedagogie muzicala roméaneasca, bazata,
Tn ceea ce priveste substanta muzicald, de asemenea, pe fol-
clor. Ca urmare a acestor convingeri si preocupari, G. Brea-
zul a urmarit si a strins tot ce s-a publicat Tn strdinatate

cu privire la cultura roméaneasca; a militat si a reusit sa
Infiinteze Arhiva fonogramica. al carui' scop era sa culeaga

creatia muzicala populara, s-o cerceteze Tn vederea deter-
minarii a ceea ce are ea specific, pentru a pune rezultatele

la Tndemlna creatorilor muzicali si a educatorilor; pentru o

documentare proprie cit mai

ampla, si-a strins publicatii

din domeniile: istoria muzicii universale si roménesti, teo-
ria generala a muzicii, pedogagia muzicii, etnomuzicologie,

organolcgie, psihologia si estetica

muzicala, lexicologie,

acustica, bizantinologie, muzica gregoriana, coral protestant,

muzica turco-perso-araba etc.

Pe scurt, biblioteca sa cuprinde:

,turnul Goliei”

SCrisori
catre
public

DESPRE
SOARE

De mult, de mult
de tot un om por-
nise prin lumea asta
larga sd gaseasca
prosti mai prosti de-
cit proastele lui de
acasa. Si daduse
peste prostul care in-
cerca sa mute soarele
in  bordei, prinzin-
du-i lumina si caldu-
ra cu oborocul.

Cind bietul regizor
porneste sa-si Tnjghe-
beze spectacolul, de
multe ori se opreste
Tnspdimintat simtind
un fior de ghiatd pe
sira spindrii. Oare nu
incearcd sa care soa-
rele pe scend cu o-

Dar cu cel care sea-
mana atit de tare cu
o papadie de a Tnca-

nul trup pagin, somnul li-
nistitor pe umarul celui iu-
bit, toate aceste bucurii mi
se pareau nevinovate si de-
licioase".

Cu toate acestea, un soi
de complexe se abateau de-
seori asupra dansatoarei,
care in neputinta realizarii
perfectiunilor geometrice ale
dansului academic, slobozea
toate impulsurile corporale,
in atitudini de imprevizibila
spontaneitate. Adversara ire-
ductibila a tuturor balerine-
lor clasice, Isadora nu se
poate Tmpiedica sa admire
privilegiile pe care le ofera
preciziunea unei adevarate
balerine : ,Timp de trei cea-
suri, asistai Tn culmea ui-
mirii, la ispravile extraordi-
nare ale Pavlovei. Ea parea
sda aiba un corp de otel.
Figura-i frumoasa capatase
trasaturile severe ale unui
martir. Nu se opri nici o
clipa... Era tocmai contrariul
tuturor teoriilor pe care-mi
fondasem eu scoala, in care
corpul devine transparent si
nu moi e decit interpretul
sufletului si al spiritului*. Inu-
til va declara Isadora peste
tot a fi inamica sclerozei a-
cademice — ,Sint o, dusma-
na o baletului, pe care-l
consider un gen fals, in afa-
ro domeniilor artei.." — pen-

tru ca ea ramine totusi nos-
tolgiind dupa el : ,Nu m-am

putut retine ca sa aplaud
aparitia feerica a Kzekinskei
evoluind pe scend, mai ase-
mandtoare unei pasari sau
unui fluture Tncintator decit
unei fiinte umane".

Daca a reusit sa tulbure
apele esteticii coregrafice,
aceasta nu pare a-i fi dea-
juns, ea vrea sa ,decapti-
vizeze" si sufletul inocent al
balerinei. Atit ca, dinamitind
fundamentele academice,
cladite cu atita sirg, ale
templului terpsichoric, ea nu
va avea nimic de pus 1in
loc, decit niste improvizatii
pierdute odata cu ispravi-
rea dansului.

Jsadora | — suspina Coc-
teau — sa staruie prin vi-
sarea-mi asupra ei, femeie
admirabila si demna, a a-
celor epoci si orase care
scapasera de mult de re-
gulile bunului gust, rastal-
macindu-le si depasindu-le".

Ar fi Tncercat multe ras-
turnari Isadora, daca fati-
dicul sal rosu de care cu
atita iubire se fixase, in
complicitate cu automobilul
desfatarilor ei, n-ar fi gi-
tuit-o cu perfidie, ca pe o
Desdemona vinovata.

Isadora a adus in dans
ceea ce DADA a adus 1in
poezie, adica fortuitul.

Stefan Toanid

— 501 carti vechi. aparute cu Tncepere din prima juma-
tate a secolului al XVI-lea pina la finele secolului al XVIII-
ea. Cea mai veche carte este Glareani dodekachordon (Ba-
sileae, 1547), de a carei valoare ne putem da seama daca
re gindim cd printre carti'e rare, expuse Tn 1951. la Paris,
cu prilejul ,,Congresului al Ill-lea international al bibliote-
cilor muzicale”, ea a ocupat un loc de cinste ;

— 8525 carti care apartin domeniilor mentionate ;

— 5281 partituri muzicale ;

— 2080 ani-revista. Dintre acestea fac parte si cinci co-
lectii complete, de reviste de specialitate, aparute Tn strai-
natate cu Tncepere de la sfirsitul secolului al XVIllI-lea si
in secolul al XIX-lea. ca s& nu mai vorbim de cele de la
Tnceputul secolului nostru si pina Tn 1961 (anul mortii lui
G. Breazul). Unele dintre aceste reviste au devenit atit de
rare — mai ales ra urma distrugerilor pricinuite de cel de
al doilea razboi mondial — Incit se intentioneaza retiparirea
lor. In aceasta situatie se gaseste ,,Allgemeine musikallische
Zeitung”, cea mai veche revista de specialitate, care a apa-

rut Tn prima serie Tntre anii
— 2163 programe de sala ;

1798—1848 ;

— 1513 fotocopii dupa lucrari pe care nu a reusit sa si

le procure ;

— peste 100 manuscrie, Tn notatiile! liniara si psaltica ;

— 2119 scrisori; etc., etc.

Cunoscind destul de bine ceea ce contine aceasta biblio-
teca, pot afirma ca nu se va putea scrie un tratat de istoria

muzicii romanesti, fundamentat stiintific, daca se va ignora

sau ocoli aceasta biblioteca.

Cu Tncepere din toamna anului universitar 1969—1970, au
luat fiintd pe linga Conservatoarele din tara sectii de muzi-

cologie, unde vor fi pregatiti

viitorii muzicologi

romani.

Biblioteca ,,G. Breazul” va fi de neaparata trebuintd, atit
pentru documentarea celor ce predau cit si a studentilor
care vor avea nevoie sa cerceteze bibliografia indicata. A-
ceasta, bineinteles, cu o singura conditie : biblioteca sa
devina, cit mai curind posibil, accesibila. Acesta a lost si
unul din gindurile lui George Breazul.

e alt soare |

nia ciudateniilor,

personal. Vecinul

Gh. Ciobanu
borocul ? Oare nu e- put tot, tot, e dreapta priveste 1in a-
xistd chiar nici o po- de lung si lat, exact celasi loc, dar acolo
sibilitate sd& despice intr-o papadie mica si pentru el, de buna
ferestruicd — prapadita ? seamad, straluceste alt
doua Tn cumplitul pe- edeti dumneavoas- soare. Al lui perso-
care-l  desparte trd, cam astea si inca nal. $i vecinul din
de lumina ? multe altele pot fata mea si cel din
Dar scena, precum spune despre un soa- spate si cel din loja
stie, nu are fe- re personal. tre- si cel de la galerie.
restre. Cel mult aer bui sa ne putem urca Fiecare cu soarele
conditionat. acolo sus, sal1 stu- lui. lar toti sorii
atunci bietului diem la fata locului. astia, unii peste al-
regizor nu-i mai ra- Dar _racheta care si tii, s-au cocotat exact
mine nimic altceva de urce Tn soare nu s-a in acelasi loc. Dea-
facut, decit sa in- inventat si nu se va valma. Convietuiesc
venteze un alt soare. inventa niciodata. Se pasnic spre  uimirea,
soare personal, topeste Tnainte sd a- indignarea si  bucuria
dacd ne putem per- junga, se pulverizea- noastra. Acesta este
mite sd-l numim ast- za. Mai rau nici miracolul teatrului.
De aici se naste nu reuseste sa por- Iti daruieste singu-
Tncurcatura. Cit o neascd. O tintuieste rul soare pe care-l
soarele asta al lui de sol — sulita de poti interpela, pe
cit al altora? Cit foc. care-l poti mustrului,
partea dramatur- Si atunci ? Fiindca pe care-ti inchipui
gului ?  Simburele de trebuie sa stiti, ca cd-1 poti usor desface
foc ? Dar a actorului? nici mie, exact ca si si reface Tn si din
Raza? Dar a publi- dumneavoastrd, exact partile sale compo-
cului? O clipa de ta- ca si oricarui alt nente. Soarele pe
cere. Apoi un cor pe spectator de pe pa- care-l poti vizita ori-
multe  voci. E mintul  3sta, nu-mi cind doresti, te ca-
soare nebun. U- place s& mi se po- teri spre el, te a-
Sau — Tnghea- runceascd : ,,Strict in- gati de el, patrunzi
in loc s& fincal- terzis | Nu te atinge in el fard ajutorul
zeasca. Sau — E prea de soare !“ E sisoa- vreunei rachete im-
cumsecade, prea cu- rele meu, nu? Daca posibil de inventat.
minte, prea blindut. a rasarit, daca s-a Acesta este actorul pe
S-a prafuit de tot. sdltat uite aici, drept care ni l-a propus
Nu cumva e un soare in fata mea, putin teatrul Tntr-o seara si
abscons ? N-o fi de- mai sus decit podea- care a devenit al
lirant sau isteric ? N-a ua, Tnseamna cé& vrea tau, numai al tau. Il
pornit-o  razna prin sa-1 vad, ca a rasa- iubesti, 1l wurasti. U-
galaxii ? A ris rit si  pentru mine. neori te lasd indife-
prea mult, s-a dat Asa pocit si strimb rent. Trist dar sein-
peste cap, are pete, si cam Tintr-o ureche timpld. Céci nu exis-
e sumbru. O fi soare si superb si miracu- td sau mai bine zis
absurd. A facut ex- los cum e. a- nu ar trebui sa e-
plozie. Si ce te faci tunci sad-1 judec. xiste un soare cenu-
soarele abstract ? Numai ca, ciudate- siu. Eclipsa, da. Dar

asta nu cenusa.

SORANA COROAMA



Lampile aprinse le stingem fincet, incet
Odata cu pleoapele somnul,
De teama somnului.

Cadenta pasilor pe strazi
Alergind ca pisicile haituite ;
Legea instinctelor noastre vechi.

Tu credeai ca mori
Raminind mereu in casa nemiscat
Sa poti auzi cerul cum plinge.

Nu stiai moartea adevaratda — linistea.
Ce trist sa nu fii spinzurat de cite sint,
Fara teama.

Si

FRATE

Scriu astazi singur,
Cu noaptea in palma
Sfidind-o trist ochiul.

Teiul ca privirea albastra,
Stramosul meu finflorit iar,
Pare sa plinga,

Ce-o mai fi dincolo ?
Flacari aprinse furate
Nu-si gasesc somnul.

(urmare din pag. l-a)

ca Tntelegerea criticii drept re-
ceptare valorica a literaturii a.
re drept corolar respingerea
fara menajamente a mediocri-
tatilor. Criticul spune contem-
poranilor adevaruri crude fara
a menaja susceptibilitatile. In
S-au asternut frunzele - acest sens, au actionat marile
De o parte si de alta a strazii constiinte estetice ale literatu-
Sa-si odihneasca soarta. rii romane: Titu Maiorescu,

VERSURI DE
ION HURJUI

Nasterea-si are moartea Tntrupata ;
Se rupe seara
De greutatea dorului meu.

pinia acelora care,
realitatea obiectivd, considera
opera literara o forma goala
careia ar trebui sa-i insufle
viata criticul.

istoria literara nici un subiect
nu poate fi considerat epuizat.
Este cu totul normal ca Tn ze-
ce monografii
Arahezi sa se reflecte zece fe-
te ale poetului, zece posibile cul

critica
IStorie
literara

Chiar daca eruditul refuza
a admite ca se limiteaza la
stringerea faptelor fara a le
interpreta, iar criticul neaga
a dispretul eruditia, nu se poa-
te spune ca teoretic lucrurile
nu sint distincte. Plecind de la
disjunctia propusa de G. Cali-
nescu n Principii de estetica,
multi vad azi Tn erudit un ,,sa-
lahor" caruia criticul si istori-
literar i-ar fi fructificat

negindu-i

Tn acceptia datd mai sus. Tn

despre Tudor

IREVERSIBIL

Eu m-am plins de statornicie,
Indicibila dorinta
cerului frate.

dupa Eminescu De-a fi
Singur ramas dorule,
Blestemul singelui nascutei fara lege —

Blanca cea alba.

Mereu asteapta echinoxul
Egalizarea noastra,
Singele meu tradeaza ireversibil.

Noaptea lumina se prelinge ncet spre ziua
Sub gindul alienarii, pe linga ferestrele tale,
Necunoastere sfisietoare, dubla.

Absenta ta si umbletul meu,
Ebrietatea dragostei pierdute,
Blanca fecioara.

PORUNCA

Dormi daca n-ai teama.
Dincolo ploua sigur ;
Zicem ca-i soare sa putem iubi.

VOICU BUGARIU

pasiune
disparind

ntr-o dupa-amiaza de iarnd, Paul se Tndrepta cu pasi
ezitanti catre unul dintre imensele blocuri ce formau noul
cartier. Ninsese mult Tn zilele din urma, dar zapada fusese
topitd aproape odatd cu depunerea ei. larna plutea totusi in
aer. Omatul care mai ramasese era pe crengile copacilor,
pe marginile balcoanelor, pe cornisele Tnguste ale blocu-
rilor. Pasea incet, cu miinile Tn buzunarele paltonului, tinin-
du-se foarte drept. Tmbracamintea sa era deosebit de sobra.
Fularul, paltonul, pantalonii erau toate Tn diferite nuante

de gri. Era cu capul gol. Parul abundent contrasta cu an-
samblul tinutei sale ponderate si o corecta oarecum fnspre
0 anumita dezinvoltura boema. Figura Ti era destul de in-
teresanta prin citeva contraste, ce puteau fi sesizate cu
usurinta de catre un observator atent. Ochii si buzele tra-
dau senzualitate. Privirea Ti era visatoare, desi unde de ne-
liniste puteau fi vazute din cind Tn cind. Th ansamblu, Tnsa,
avea o fatd de om de actiune, cu linii verticale adincite,
Tmpietrite si mai mult de ger. Uneori, aerul visator al ochi-
lor tindea sa se acordeze acestei note generale. Tn aceste
momente si buzele i se subtiau parca, semnalind o concen-
trare deosebita.

Paul venea Tn aceastd dupa amiazd aici pentru a solutio-
na o pasiune. Cu doi ani Tn urma cunoscuse o femeie si
se trezise brusc Tntr-o mare dragoste. Ea locuia aici Tmpreu-
na cu fetita ei. Avansurile pe care i le facuse Paul Tn de-
cursul acestor doi ani fusesera cu totul infructuoase, poate
si din pricina felului ciudat Tn care Tncercase sa o cucereas-
ca. Tn ciuda virstei destul de mature, el se purtase, Tn mod
consecvent, ca un adolescent, trimitind scrisori dulcege si
persuasive, pindind pe la colturi de stradd, dind telefoane
cu glas schimbat. Femeia nu era Tnsa nici pe departe abor-
dabila prin aceste mijloace melodramatice si poate ca nici
prin altele. Ea capatase Tn schimb o simpatie pentru el si
1l privea de cite ori se Tntilneau din Tntimplare cu un aer
protector de mama sau de sora mai mare. O data, o singura
data, reusise el sd obtind o Tntilnire. Merseserd atunci Tm-
preund la o cofetdrie si avusese, Tn fine, prilejul sa-si valo-

Sint departe si vintul ma striga :
Doua cite doua inimi
Si una, una.

desene de P. Petrariu

E. Lovinescu, G. Calinescu.

Daca a face critica literara
Tnseamna a stabili valori este-
tice, a scrie istorie literara Tn-
seamna a Tntreprinde o istorie
a valorilor. Scriitorul este un
om care are scenariul sau epic
irepetabil: momente de stag-
nare, de luptd cu sine Tnsusi,
cu insuficientele reale sau Tn-
chipuite ale personalitatii lui.
Avem Tn vedere numai perso-
nalitatea artistica a creatorului,
nu biografia lui lumeasca. Is-
toricul literar este dator sa ne
ofere imaginea sa particulara,
unica, despre aceasta evolutie
si nu o poate realiza subordo-
nind opera unei idei directoa
re. unei structuri. Ni se propu-
ne o structura, dar ipoteza nu
e arbitara. Tn alegerea ei, is-
toricul literar pune orizontul
propriei Tntelegeri, un tempera-
ment si o formatie intelectuald
anume si, nici nu se poate alt-
fel. un qgrad relativ de subiecti-
vitate. Tnsd nu Tmpdartasim o-

rifice ochii lui de june prim. O privise cu perseverentd, sop-
tind cuvinte lipsite de un sens deosebit, dar care patrun-
deau Tn auzul ei ca o muzica placuta. Ea Ti spusese ca totul
este fara rost, ca nu intelege de ce el nu se Tnsoara sau nu
are o prietend pe care sa o iubeasca si sd o cultive. Era un
refuz dintre cele mai evidente si mai dureroase, aceasta cu
CTt se producea Tntr-o atmosfera de simpatie si de Tntelegere.

in clipe de singuratate se gindea adeseori la motivarea
pasiunii ce Tl acaparase Tntr-un mod total. Recunostea ca
femeia aceasta de doudzecisicinci de ani nu era nici pe de-
parte o frumusete, ca nu facea macar parte din genul pe
care el considera cd 1l preferd. Si, singurul raspuns care Tl
gasea si care 1i producea o stranie mindrie era ca ea este
o femeie deosebita, ca el fusese singurul care Tsi daduse
seama de aceasta. Probabil ca nici nu se Tnsela prea mult
deoarece casatoria ei fusese rodul uneia dintre acele aran-
jamente familiale Tn care rudele decid ca o anume alaturare
ar fi, Tntr-adevar, binevenita. Dar, se pare, ca lucrurile se
petrecusera ulterior intr-un fel clasic. Tinerii se trezisera la
un moment dat ca au Tnceput sa se placa si totul devenise
bine din moment ce se sfirsise cu bine. Al&turi de aceste
amanunte, Tnsa, femeia era realmente interesantda, mai mult
prin latura sa intelectuald. Mindria ei era nemdasurata si Tn-
telegerea pe care i-0 arata Tn mod sistematic era rodul Unui
elan orgolios: era mindrd ca reuseste sd stea cu atita de-
zinvolturd Tn preajma unui pericol si cd poate sd se biruie
cu atfta aparenta usurintd. Siguranta cu care se domina Ti
produsese lui Paul o persistentd stare de umilinta si de in-
hibare. Starea lui fundamentald de sigurantda (sau, mai de-
graba, de nepasare) Ti disparuse aproape cu totul si acum
incerca cu ultimele ei resturi sa Tnvinga situatia si sa se
Tnvingd si pe sine. El intentiona sa se duca la ea acasa si
sa discute totul Tn prezenta chiar si a sotului respectiv. Blo-

cul, etajul, apartamentul 1i erau foarte cunoscute. De multe
ori daduse el tircoale pe aici. Acum, cind totul parea ca se
apropie de sfirsit, o jena retrospectiva Tl Tncerca. Cum pu-

tuse sa vina Tn atitea dimineti, cind stia ca nimeni nu este
acasa sa priveasca si sa repriveasca? Tn acele momente
cind pasiunea parea a fi spre finele ei, actele acestea 1i pa-
reau aproape de neinteles. Tsi mai spunea cd, de fapt, ceea
ce vrea el sa faca este ceva absurd sau chiar jalnic Tn pre-
meditarea lui, cd nu mai are nici o chemare afectiva pentru
aceasta vizita intempestiva si lipsita de orice sens. Dar
voia, pe deasupra acestor Tndoieli, o victorie, chiar si mo-
rala. Avea nevoie de o Tncheiere oarecum spirituala a n-
tregii povesti. Sa piardd, dar sa piarda intr-un mod clar,
sd nu mai lase nicio sansa Tntimplarii. Vor discuta lotul.
El va vorbi probabil cu amaraciune dar si cu mindria celui
ce se retrage Tn chipelegant, aratind cd stie sa piarda. Spe-
rante absurde Tl mai bintuiau, totusi, din cind in cind. Poa-
te cd acum, Tn al doisprezecelea ceas, ea 1si va da seama
de diferentele care existd Tntre ei. Poate cd va aprecia sta-
tura lui supla de gimnast. Poate ca parul lui o va impresio-
na placut, pus alaturi de chelia rozd si prosperd a sotului.
Dar aceste ginduri erau fugare, apareau pentru doar cilteva
clipe si el le alunga cu jena. Cum va reactiona el ? VVa zimbi
destul de strimb, probabil, va fi extrem de politicos, o va
ruga sd aducd ceva de baut sau sa facd macar cafele. Si ea,
dupa o prima repriza de stupefactie, va intra Tn rolul de

unghiuri de investigatie a u-
niversului  artistic arghezian.
Totusi, practic, lucrurile nu
stau asa. Datorita lipsei per-
ceptiei critice, multi istorici
literari nu au putinta de a
descoperi o structura. in cazul
acesta, ,monografia" se reduce
la o monotona citare ,,obiecti-
va" si stiintificd" a opiniei al-
tora.

Daca istoria literara viabila
fara sentimentul valorii nu e
cu putintd, istoricul literar lip-
sit de informatie si eruditie
ramine la sunerficia fenomenu-
lui artistic. De aceea ne decla-
ram adeptul unei istorii litera-
re care-si subsumeaza critica
si implica eruditia. Ne displace
..eseul" oare bate gratios cim-
pii TIn numele unei asa zise
»pagini curate", ignorind di-
mensiunile reale ale operei.
ReDrezentind istoric faptele,
istoricul literar face el Tnsusi
opera de arta asupra uneia
sau mai multe opere de arta.

superior rezultatele cercetarii.
Se vorbeste chiar de ,,nenoro-
cirea" criticului roman de anu
fi gasit terenul pregatit pentru
interpretare  etc. Documente
s-au publicat si se publica,
poate nu in ritmul care s-ar
cere — dar In primul rind is-
toricul literar  trebuie sa-si
fie propriul lui erudit, pasiu-
nea cercetdrii sa-i intre in sin-
ge, recuziunea Tn biblioteca si
arhjva sd nu i se para o po-
vara.

Realitatea  obiectiva obliga
pe istoricul literar sa cunoasca
totul despre scriitorul studiat,
spiritul general al cercetarii
sa fie subsumat unei viziuni de
ansamblu. El trebuie sa cheme
opera in prezent Tn totalitatea
el, s-0 citeasca integral si,
readucind-o Tn epoca sa o pu-
na Tn relatie cu alte opere,
spre a scoate de aici concluzii
pentru o mai dreaptd asezare
a scriitorului Tn timpul isto-
ric si Tn cimpu] valoric.

femeie care Tintelege totul, cu naturalete, alaturindu-se so-
tului ei si formind Tmpreund cu el un grup fTncremenit n
chip de statuie a armoniei conjugale. Probabil ca discutia
nici nu va lua turnura dramatica la care el ar putea spera
pentru o retragere spectaculoasa. Probabil ca vor Tncepe sa
discute despre una si despre alta. lar el, cum va reactiona
el la toate acestea? Va deveni la fel de politicos si de neu-
tru, va sta cuminte pe unul dintre fotoliile acelea noi ce
se pot vedea Tn casele tinerilor casatoriti, vorbind cu un
ton urban despre exercitiile yoga sau despre echipa lui fa-
vorita de fotbal. Apoi, dupa vreo ord, se va ridica Tncet de
pe fotoliu, apreciind Tncd o datd ca fetita este foarte dra-
guta si ca va fi o mare placere pentru el sa-i faca un cadou
n viitor. lar fetita Tl va privi cu ochi mirati, Thca putin
speriata de parul lui mare. Poate cda va cere permisiunea
sa 0 sdrute pe obraz. Si, coborind Tncet scarile si pastrind
Tn memorie ultimele lor vorbe, nu ar mai gindi la nimic si
si-ar da deodatd seama ca 1i este foame si cd o friptura ar
fi binevenita.

Paul ajunse Tn fata usii. Desi urcase cu liftul, respiratia
T se accelerase. Era palid. Se odihni citeva minute Tna nte
de a suna. Numele ei nu mai era scris pe sonerie. Faptul
acesta nu 1l nelinisti. Era ceva cu totul banal. Doar cu o
dimineatd Tnainte asteptase, ascuns printre blocuri, pentru
a 0 vedea cum pleacd de acasd si, dupd o fugd bund, ajun-
sese pe 0 scurtdturda vehiculul ei si se urcase, arborind zim-
betul lui compozit. Ea 1l privise cu Tngaduinta ce 1i devenea
tot mai accentuata Tn ultima vreme.

Se simtea mai odihnit acum. Tsi trecu pentru ultima oa-
ra degetele prin par si respira adinc. Suna. Nu se auzi nici
0 miscare Thauntru. | se paru ca a schitat, doar, gestul apa-
sarii pe butonul soneriei si 1l repetd, prelung, simtind cum
aplombul i revine si Ti clarifica trasaturile. De data aceasta
se auzird pasi tirsiti Tnauntru si peste citeva secunde usa
se deschise. Tn cadrul ei apdru o femeie la vreo treizecisi-
cinci de ani, purtind Tn brate un sugar de citeva luni. Tinu-
ta ei era Intr-o oarecare neorinduiala, parea ca tocmai fu-
sese Mntreruptd din aldptat. Femeia avea o aparentd marcat
rurala. Era Tmbracata intr-o rochie nu prea curata, parul Ti
era strins Tntr-o basma coloratd violent. Tn ochi T1i stralucea
patima posesiva a femeii care are primul copil mult dupa
ce a trecut de prima tinerete. Se uita la el cu uimire mare,
ezitind sd pronunte primele vorbe. Paul Tsi recdpata primul
prezenta de spirit si o intreba cu politete dacd persoana pe
care 0 cauta este acasa. Raspunsul femeii Tncepu printr-o
uimire exageratd, ce i se latea vertiginos pe Tntreaga figura.

— Nu sta aici, spuse ea Tintr-un tirziu, cuprinsa de o
uluire nemaipomenita.

— Cum sa nu stea aici, replica Paul politicos, cautind
sa treaca mai repede peste acest Tnceput penibil al discu-
tiei. leri statea incd. Unde sa dispard? Sinteti o ruda a ei,
nu? Ati venit de la tard pentru citeva zile.

— Ce rudd, domnule? Noi stam aici de doi ani. De Tn-
datd ce blocul s-a dat Tn folosintd ne-am mutat aici. Poate
ca ati gresit etajul. Ce ruda? Noi nici n-avem rude Tn o-
rasul asta. Noi am venit de la tard. Ce ruda? Sotul meu
:juc_r)eazé la... (si urmd numele complicat al unei fntreprin-

eri).

— Glumiti, nu-i asa? mai Tntreba Paul, simtind cum o



aproximatii
critice

Traditionalismul viguros al
lui Radu Carneci se nutreste
deopotriva din duhul trecutu-
lui, din mireasma datinei si
din aromele tari ale naturii
romanesti. Poetul ,,aude colind
stravechi si mugetul de bouri"
sau evoca in tonuri de balada
ceremonialul stravechi al ,a-
dunarii de rude" Tn slmbata
martilor sau la hram: ,,E o
adunare de rude pina-n al ze-
celea neam, / si printre ei
batrinii ca o tristete veche, |
se bea, si se maninca, si se
chiuie, si-i hora, / se furd
fete de maritat, si se pleaca

acasa — | iar eu intirzii la
sfat  cu mortii mei" (Hram,
toamna).

Dorul de padurea care are
irt ea ceva zeiesc sau gestul
Intoarcerii acasa, ca sa simta
sub talpi fistitul ierbii crude
(simbol al vitalitatii vegetale),
semnificdA nu numai uimirea
In fata miracolului naturii, le-
gatura sentimentala a poetu-
lui moldovean cu vatra, ci si
constiinta perenitatii actuhii
creator nascut din asimilarea
pe multiple planuri, a ethno-
sului romanesc, din contopi-
rea cu vibratia ascunsa a pa-
mintului natal: ,,Noaptea, iar-
ba se face de taina, | ma ia
de mina, neagra si dirza / si
plecam, — coborim n rada-
cini si acolo / ne unim tru-
purile si sintem / dulce ta-
rind ..." (larba verde, acasd).

Nu gresim spunind ca ro-
mantismul lui Radu Carneci es-
te Intretinut Tntr-o anumitd
latura a lui, de vraja continua
a reintoarcerii la sursele pri-
mordiale ale oricarei literaturi
autentice : spiritualitatea co-
lectivitatii din care faci par-
te, filtrata Tntr-o imagine ar-
tistica originala si unica. A-
luviunile  folclorice (datini,
doine, descintece, colinde) se
simt nu numai In substanta
propriu-zisa a poeziei, ci, in
chip rafinat, si In virtuozita-
tea ritmica, Tn crearea, cu a-
jutorul  incantatiei  specific
populare a unei noi si miste-
rioase atmosfere lirice, ca n
acest memorabil Mic descin’ec :
,,Cucuvea cu pene rosii. / cu-

neliniste necunoscuta Tncepe sa-I

copilul ? E fetita?

— E fetita, are doud luni.
Femeia Tncepuse sa se linisteasca.

cirvea cu pene verzi, / cazi
din luna peste dor, / adu-i ce-
rul dedesubt / pasare cu ochi
abrupt. // O fereastra dreapta
tide, / strimba o fereastra
p'ringe, / scade casa catre
zori, | plinge carnea de-amin-
tire / si fereastra intra-n mi-
re. 1/ Urmele sunt ale mele, /
urmele, peste-ale sale, / se
sarutd-adinc si musca, 1 lun-
ga-i de pamint otrava / si-n
genunchi se zbate slava. //
O sa tipe singe-n virf, / o sa
cinte singe-n vale, / trupul
meu ocol sd fie — / intra-n
ierburi stea spre soare. / do-
rul ei de dor si doare ...""
Dorul, ca sentiment specific
sufletului roménesc, asa cum
ne-o dovedeste magistral poe-
zia populard, si de aici crea-

tia lul Eminescu sau Blaga,
si-a pus sigiliul si pe lirica
4 - > . 7 ~
iui Radu Carneci, dar nu Tn

sens filozofic, ci in acela al
nelinistii si dramatismului sen-
timental. Romantismul sau ar-
dent cunoaste tocmai Tn a-
ceasta directie o dimensiune
reprezentativa, fiindca dincolo
de optimismul funciar, rosti!
Tn atitea poezii cu voce tare.
Radu Carneci ni se dezva'uie.
in structura lui cea mai as-
cunsa, ceva mai complex dc-
cit este Tn realitate. Afirmind
cu patos, uneori sub forma u-
nui adevarat chiot vitalist,
bucuria existente-, poetul nu
ramine totusi numai la aceas-
ta ipostaza lirica marginita cu
deosebire la senzatie. Trans-
punerea sentimentelor Tn sim-
boluri. vadita intr-o buna parte
a poeziei sale, capata o con-
figuratie interesantd Tn acele
bucati Tn care Radu Carneci
Tncearca sa se autodefineasca
Tntr-o viziune grava.

O neliniste .venita parca din
adincuri obscure, pune stapi-
rire pe sufletul poetului In
clipe de binevenita introspec-
tie. El nu este numai un ,,in-
cendiu fara de cenusa", el.
metaforic, si o ,,pasare de
taind”, uneori obositda, dar
mereu obsedata de magia de-
partarilor, de vesnicia prin
creatie. Asistam, de fapt, la o
proiectie cosmica a spiritului
(,,dor ars de dor") Tnsetat de

cuprinda. Ce virsta are

li spuse citeva Ilu-

cruri, Tn mod neasteptat, despre fetita ei, despre faptul ca
fusesera foarte Tngrijorati deoarece copilul suferise de otita
si la un moment dat se temusera chiar ca o sa-l piarda.
Acum, slava domnului, totul era bine. Tnainte, ei mai avu-
sesera doi copii, dar murisera Tntr-un incendiu. Acesta fu-
sese, de altfel, si motivul pentru care plecasera din satul
lor. amintirile devenisera insuportabile. Tntrebarile pe care
Paul i le pusese Intr-o doara o Tmbunasera pe femeie. Acum
ea se Tntindea la vorba. Statea sprijinita de unul dintre u-
sori si Tsi debita cu voce monotond stirile. Deodatd Tsi lud

seama ;
— Credeti-ma,

n-am auzit niciodata de persoana. Eu

sint si Tn comitetul de bloc, dar nici acolo n-am auzit de
numele &sta. Poate ca ati gresit blocul. Mai incercati si ala-
turi. Printre blocurile astea se Tncurca usor omul. Si, dacid

nu ma credeti,

adaugd ea cu un zimbet prietenos, veniti

Tnduntru ca sa vedeti ca nu mint.

Paul mai statu citeva zeci de secunde dupa ce femeia
termina de vorbit. Zimbea si el intelegator si schita la des-
partire gestul de a minglia fetita pe fatd. Apoi salutd cu
multd deferentd si dddu sa coboare primele scari.

— Nu luati liftul ? 71 Tntrebd femeia, Tn timp ce pe fata
i se reinstala expresia de leoaica ce fisi protejeazd puiul.

Paul nu mai

raspunse nimic si 1si continua coborirea,

pierdut, visind parca. Femeia veni linga balustrada si Tl ur-
mari serioasa cum se pierde pe scari. El cobor? ncet, ne-
gindindu-se la nimic, pasind treapta dupa treapta mecanic,
alunecindu-si mina pe balustrada lucioasd. Cind ajunse jos
era aproximativ calm. Consulta linistit lista locatarilor, scri-
sa foarte clar cu tus negru. Numele ei nu se gdsea nici aici.
Rezemat de panoul sub sticla caruia erau aranjate artistic
listele cu numele celor care locuiau in bloc, si aprinse o
tigara si o fuma pina la capdt cu gesturi elegante, urmarind
fumul care se destrama fncet. Privi apoi citva timp telefo-
nul aflat alaturi de el. Scoase din buzunar o fisa si isi con-
sultda concentrat agenda telefonica. Forma numarul ei Tncet,
atent. | se raspunse de catre o voce feminina. Era femeia
cu care discutase putin timp Tnainte. Ea Ti spunea rugatoare
ca nu exista nici o persoana avind acest nume la ei, ar fi
mai bine sd astepte pina se Tntoarce sotul ei acasa si sd

lamureasca astfel totul. El

replica ceva intristat.

Cu glas

Tngrijorat, parca plingadret, femeia 7i spuse cd ea nu este
deloc vinovata, numai cu sotul ei va putea sa lamureasca

lucrurile.
Paul
precipitat si justificativ al

lasa obosit receptorul
femeii si iesi

din care se auzea glasul
afara din holul

blocului. Pe cerul ce Tncepea sa se intunece de ceata amur-
gului stralucea un obiect sferic. Grupuri de oameni Tl pri-
veau fara sa scoata nici un cuvint, miseindu-se doar in ras-
timpuri, ca la un ordin ocult. Grupurile formate unduiau rit-
mic, ciudat de ritmic. Paul intra in cel mai apropiat dintre
ele si privi linistit obiectul acela, ce arunca lumini schim-

batoare. Era destul de jos sau poate parea numai

astfel.

Pe rotunjimea fard cusur a sferei se miscau serpuitor lumini
verzui si violete. Lumina cenusie a amurgului era Tnvinsa.

RADU CIRNECI <

absolut ,folosindu-se vechiul
motiv romantic al stelei: ,,Su-
iam in miresme spre steaua-
destin, / tinjind dupa fara de
moarte” (Moment de nuntd);
»In zori eram pe virful din-
spre stea: / Cea mai frumoa-
sa si cu mine-aldturi, / din
noi nastea o luna si un soare /
si transparent vibram de ves-
nicie ..."" (Mindru poem). In
Dor de stea Tntrezarim o posi-
bild vocatie cosmica la mo-
dul frenetic macedonskian :
,,Un foc ma mistuia si o che-
mare | se-nvapadia Tn singele
meu pur / ... / iar eu urcam
Impodobit cu zare, f fara tre-
cut si numai departare. //
Treceam peste prapastii fara
fund / si ste'e ma dureau cu
ochi de para. / vuiet pre-
lung eram si stralucind / pur-
tam. nebun, aprinsa mea co-
moara / si praf de ceruri stra-
bateam si iata, / eram, de su-
flet. splendida sageata™.

Setea de absolut, de cunoas-
tere totald a miracolelor vie-
tii, Tsi gaseste cea mai deplina
expresie Tn poezia de dragos-
te deoarece acum Intre senti-
ment. ca realitate sufleteasca,
si expresie artistica exista. In
afarda de citeva exceptii, un
echilibru desavirsit. Poetul e
un voluptos care a aruns la o
adevarata tehnica a betiei sim-
turilor si a extazului erotic, a-
mestec de senzualitate si spi-
ritualitate. Senzatia, ca ele-
ment generator de emotii, este
fnsa Tn multe privinte si o
idee delicata ce corespunde ri-
nei sensibilitati de amploare si
de mare autenticitate, o sen-
sibilitate pe care o credeam ra-
masa departe. Tn alt veac",
spunea uimit Dumitru  Micu.
recenzind volumul Umbra fe-
meii tG#»eta ’eee’-ard. nr. 39.
din 26 sept. 1968).

Dincolo de vitalitatea senzo-
riald (,,carnea se sfisfie-n dor",
,carnea mea, patima"”, ,troita
mea de patimf', ,,nebunia din
singele nostru — f'acara nea-
gra", ,.e-n mine-un soare Si
adine ma arde") sau de unele
reminescente eminesciene, Tn
tonalitate  si procedee (ex.:
,»de unde esti, arata-te .femeie |
cu miinile si gleznele subtiri, /

Geamurile blocurilor straluceau

si-nalta-ma la tine, — albas-t
tra zee..."" — Sonet In tem-
plul meu: vezi si Sonet si imD,
Pura iubire), lirica de dragoste,
a lui Radu Carneci se reali-
zeaza Tn cadente proprii prin
convertirea tensiunii launtrice,
a beatitudinii iubirii Tntr-o mis-
care originala, de lumini ste-
lare (,,jur Tmprejur e praf de
stele") si pure efecte muzicale,
n cea mai bund traditie a sim-
bolismului. Din eros, devenit
un fenomen cosmic, poetul cre-
eaza un univers paradisiac, un

mit (femeia are ,,pas de zee",
e o Ather.da ,,coborind din
mit", iar iubirea-i ,jdor adine
si tainic") care Ti da consti-
inta rodniciei, a regasirii de
sine (indragostitul, un Orieu
modern, este ,fara de moar-
te') si a duratei Tn timp a
creatiei: ,,lubirea ta ma inno-
ieste-ncet: / Imi daruie si
noaptea si lumina. / Tmi sapa
chipul ntr-un lemn de pret. 1
si-mi pare rdu ca iar ma pa-
rasesc. H Tu desfrunzeste-mi
arborele tot. | si scrijeli-mi cu
unghia fa scoarta. / patrun-
de-n mine. calca-mi  peste
semn. / trezeste-mi nestiute e
adincuri..."" (Lemn de pret).

Poetul fisi confirma maturi-
tatea nu numai prin perfec-
tiunea tehnica, dusa uneori
plnd la virtuozitate, ci si prin
purificarea poemelor (multe
sint sonete) de orice vorbe
prisositoare, fapt ce ne face
sa simtim o fuziune deplina n-
tre sentiment si expresie. At-
mosfera e cind de o senzuali-
tate aprinsa, cu viziuni afro-
diziace In peisaje fruste, cu
centauri viforosi. cind exta-
tica. ceremonioasa. difuza sau
Tncercuitd de o tristete reti-

nutda (Triptic elegiac. In voi.
Umbra femeii!
Deed cerem de la scriitor

cele douazeci de poe—e mono-
rabile.cum ar fi procedat Ca-
llnescu. macar zece dintre ele
(Sonet rastignit. Sonet Tn as-
teptare. Noaptea salcimiior.
Sonet de taind. Viscol sfint
etc.) le citim in volumul Um-
bra femeii, cea mai purd si
mai substantiala carte a lui
Radu Carneci. poet ajuns as-
tazi la maturitate prin cultiva-
rea, Tn spiritul traditiei, a unei
formule lirice proprii. Simbo-
lul centaurului Tndragostit (de
viata si perfectiune) este de
bun augur pentru evolutia vi-
itoare a poetului.

Mihai Dragan

in reflexe ciuda*e. Tn bal-

coane aparusera oameni. Priveau si ei linistiti, concentrati,

nemiscarea sferei.

Dupa un timp, unii

dintre component i

grupurilor ce populau marile spatii dintre blocuri, se des-

prinsera, gesticulind destul

de violent,

miscind bratele a

lehamite. Ei se fTndepartau, la Tnceput decisi dar apoi pa-
sind sovditor, tot mai sovditor. Paul nu Ti urma pe acesti
oameni care plecau. Statu cu capul dat pe spate mult timp,
pind cind bolta cereascd deveni cu totul neagrd si cind sfe-
ra ramasese singura sursa luminoasa Tntre blocurile Tn care
nici o luminda nu se aprinsese. Sfera iradia culorile ei schim-
batoare. Apoi avu o0 miscare ascendentd si disparu repede

n noapte.

A doua zi dimineata Paul se prezenta acolo unde lucra
ea. La poarta 1l opri o femeie grasa si patrunsa de functia

ei. El

spuse cu cine doreste sd vorbeascd. Femeia-portar

consultd un registru gros si 1l anuntd cd o asemenea per-
soand nu lucreaza la ei si ca nici nu-si aminteste sa fi lu-
crat Tn anii din urma. Paul dddu rdbdator amanunte. Femeia
era Tnsa sigura si Tn tonul ei strdbatu o iritare Tn legaturd
cu faptul ca el Ti pune la Tndoiala capacitatea de informare.
Paul cunostea un functionar aici, asa cd ceru sa-i vorbeasca.
Lucrul acesta, da. era foarte posibiL Urca pe o scara somp-
tuoasa si, fara dificultate, ajunse la cel pe care 1l cauta.
Acesta era un om Tntre doud virste, cu ochelari colorati si
chelie discreta. 1si manifestd bucuria de a-1 vedea si 1l n-
treba cu ce Ti poate fi de folos. PauL Tn ciuda unui senti-
ment de zadarnicie care Tncepuse sa-lI Tncerce, Tntreba ceea

ce avea de Tntrebat.

Interlocutorul sau nu se mira deloc.

li spuse Tn treacat ca nu cunoaste pe nimeni cu acest nume
si trecu apoi fara tranzitie la o Tntrebare lipsitd de orice
legatura cu scopul declarat al vizitei lui. 11 Tntreba ceva
despre o0 cunostintd comund, un barbat a carui sotie tocmai
trebuia sa nasca. Paul Ti dadu toate relatiile pe care le stia.
Apoi accepta invitatia de a bea o cafea. O functionard din-
tr-un birou alaturat le aduse nu peste mult timp cafelele si
la Tntrebarea barbatului Tntre doua virste raspunse ca nu,
nu cunoaste persoana respectivd, nu crede sa fi lucrat de

cind stie ea acolo.

Paul iesi din cladirea aceea cuprins de sentimente pe
care nu Tncerca sa le defineasca. Era obosit, ar fi vrut sa

doarmd. Mergea pe strada principalda a orasului,

atent la

toate vitrinele, salutind cu grija, din cind Tn cind cite un
cunoscut, verifieindu-si amintirile atent. Mai avea vreo ora
din Tnvoirea pe care si-o luase de la servici. 1si zise ca ar
trebui sa facd o ultima Tncercare si merse la serviciul de
evidentd a populatiei, unde minti cd este o ruda a ei venitd
dintr-un alt oras, nu a mai vadzut-o de citiva ani, nu stie
unde lucreazd si nici unde locuieste, ar fi foarte recunos-
cator daca i s-ar oferi aceste date. Functionarul de acolo
se arata foarte binevoitor si cauta prin fisele lui vreo zece

minute.

Tl intreba apoi virsta persoanei

respective. El Ti

spuse: doudazecisicinci de ani. Din pdcate o astfel de per-
soana nu figura Tn scripte si deci nu exista Tn oras. Regreta
cd nu poate sa Ti fie de folos. Paul se Tndrepta spre iesire
dar, dupd ce puse mina pe clantd se razgindi si 1l Tntreba,
dupa ce se intoarse Iinga ghiseul lui, daca vadzuse ciudata
sfera luminoasa din seara precedenta. Omul o vazuse, era
curios ce vor scrie ziarele despre ea.

CARTILE  ANULUI

Anul literar 19® a fost un an
al unor aparitii editoriale ex-
trem de variate. Valoarea s-a
intilnit cu nonvaloarea, poezia a-
cevaratd cu improvizatia. stu-
diul de sintezd scris cu mij-
loace modeme cu unul de fac-
tura didactica, mai mult com-
pilatie. Evident revistele litera-
re au gazduit cu generozitate si
la timp cronici si articole, re-
cenzii. care au scos in relief
reusitele, productule de serie,
manufactura. O revistd de larga
circulatie ca Roaaania literara a
rezervat chiar o rubrica speciala
si desigur, binevenitd, cartilor
anului 19®. Voiunsele de poezie
si_de proza au fost astfel reexa-
minate. privite cu alti ochi, ju-
decdtile de valoare au fost re-
vizuite. Noile lecturi au scos la
suprafatd alte wvalori insuficient
descoperite- Astfel, romanul lui
AL lvasmc Cunoastere de noapte,
in lectura tinarului critic Liviu
Petrescu nu e numai o creatie
epicd, ci si un eseu. Edgar
Papu. analizind Viata si opiniile
lui Zacharies Liehter, ajunge la
concluzia cd& Matei Calinescu e
.unul din spiritele cele mai pro-
funde si mai originale in sensul
gindiru romanesti*. Ceea ce am
reprosa insd e ca multe carti
sint ocolite (de cele din pro-
vincie sa nu nai spunem nimic!),
neiuate in seama. Un singur
exempiu :  Principele de Eugen
Barba nu menta o discutie mai
mp>'d sau chiar o masa rotunda
a criticii ?

REINTERPRETAR|

VaJoarec fundamentald a unei
opere nu echivaleaza niciodata
cu judecd&'e de valoare ale cri-
ticii  dmir-un anumit timp O-
pera na se iasa descoperitd, cla-
satda, ci totdeauna e deschisa
noilor interpretari. Este o idee
e care un tinar eseist ca Petru
opescu (Schite pentru un nou
profil : Mana Preda. .Contempo-
ranul'*, nr. 51, p. 3) o fructi-
fied si o sustine, analizind proza
scriitorului. Autorul schiteaza ro-
mancierului, schimbind perspecti-
va criticd, un nou profil. Rein-
terpretarea porneste de la pre-
cizarea si restructurarea unor
adevaruri despre prozator : ,,Un
scriitor agrar de o capacitate de
constructie obiectivd nemaiintil-
nitd, cu un dar epic remarcabil,
cu o autenticitate rara, om al
proportiilor fabuloase**. Acesta
era portretul cu care ne-a obis-
nuit critica literarda si care a
intrat Tn constiinta publicului.
Petru Popescu Ti schimba Tnsa
ramele, priveste si altiel pe
Marin Preda : ca scriitor citadin.
Risipitorii  (ultima editie) e o
constructie care ne prezintd, ca
si,Intrusul” un spirit analitic,
curajos fata de problemele o-
rasului. Ceea ce aduce nou Tn
interpretare Petru Popescu e
ca scriitorul nu e un agrar, ci
creeaza Tn ambele arii umane.
Viziunea e, deci, alta si co-
rectura tinarului critic e bine-
venitd. Morometii (vol. 1) nu
are numai o valoare ruralg,
ci si una filozofica: ,o0 bu-
catd majorda din imaginea Ro-
mani antebelice e rapitd rea-
litatii pur obiective si frumosu-
lui  pitoresc, pentru a fi IN-

DIVIDUATA, pentru a fi cla-
satd Tn domeniul gindirii, sen-
sului, dezbaterii intelectuale".

Marin Preda e scriitor de idei,
un_ romancier care tinde spre
universalitate printr-o opera re-
marcabila. Ceea ce ramine inca
de teoretizat, de pus Tn dis-
cutie e cum se petrece la
Marin Preda fenomenul de in-
terferentd (rural—urban) a arii-
lor, mecanismul lor interior de
functionare pe care Petru Po-
nescu ne este dator sa-1 de-
fineasca.

INOVATIE Sl
EXPERIMENT

Experimentul ?  latd o
bare pe care orice creatie e-
fectiv  realizata Tncearca s-o
justifice, sa si-o recunoasca ca
motiv pentru o discutie. Ale-
xandru lvasiuc (Teatru, nr. 11)
Tncearcd sa precizeze notiunile
de inovatie si experiment, s&

Tntre-

le gaseascd noi valente. Ex-
perimentul a fost Tnteles nu o
datda ca proces de inovatie a
mijloacelor  de expresie, ca
originalitate a ideilor — si a
limbajului  artistic. Autorul de-
limiteazd& cu precizie aceste
notiuni fara sa_cadd in misti-
ficari. El aplica dialectica mar-
Xxistd si priveste ideologia ca
un_ proces care e Tnsumat crea-

tiei Tn  momentul actului este-
tic. Inovatia nu trebuie con-
fundata cu miscarea experi-

mentalistd modernd si nu poate
fi explicatd decit Tn momentul
in care opera depaseste simpla

intentie de originalitate.  No-
tiunea de experiment include
incercarea, un proces nedefinit,

ipotezele. Dar o altd Tntrebare
e inevitabilda : literatura, arta
nu sint la urma urmei creatii
care sa aspire la clasicitate ?
Nu sint oare opere care sa
trezeascd ambitia distrugerii ex-
perimentului  prin  valoare ? |-
novatia si experimentul consti-
tuie un proces pe care actul
de creatie le Tnsumeaza. Pri-
vite separat, ele se departea-
za de structura operei si i
demascd secretele de compozi-
tie, tehnica.

SENSUL PROZEI

Foarte rar prezent in presa
literard si  nemaipublicind de
la Setea nimic care sa fie la
Tnaltimea ei, refugiindu-se li-
nistit ca si Francisc Munteanu
in culisele atit de ispititoare
ale cinematografului, Titus Po-
povici semneaza fin  Luceafarul”
(nr. 51) un interesant articol
despre problemele prozei actua-
le’ romanesti. Reflectiile sale
»int de cele mai multe ori.
drepte si pot ii verificate Tn
timp.  Autorul  Strainului  pune
degetul pe rand cind desco-
pera ca Tn prezent, pe linga
lucrari valoroase, ,asistam la
o proliferare de proza amorfa,
in care ,,obsesii" minore, crip-
tice sau nu, tind sa se pre-
zinte ca ultima noutate Tn des-
cifrarea contemporaneitdtii**. Toa-
te adevarate, toate de comba-
tut. Dar oare vorbind despre
proza, despre sensurile ei. Ti-
tus Popovici de ce wuita sau
pare a uita un adevar: Isto-
ria, cultura unui popor nu are
oare nevoie de continuitate, de
consecventda  artisticad ?  Atitudi-
nea sa Tmpotriva prozei mino-
re de azi si respingerea false-
lor probleme, precizarea sen-
sului artei epice nu este oare
si 0 _recunoastere a _lui Titus
Popovici ca_un anumiit tip de
literatura, sa-i zicem jurnalisti-
cd, excesiv naturalistd “este de-
finitiv inactuala? Ca e sjda-
toria romancierului de a-si re-
dimensiona viziunea si de a ne
oferi o creatie majord pe ma-

sura timpului pe care 7l tr&im,
Ideea e valabila si pentru
Francisc Munteanu, lon Pas,
gﬁhr” Vintila, Aurel Mihale si

LIMBA SI' LITERATURA
(XX)

Nici ultimul numar din Limba
siliteratura (XX) nu acordad
nici un rind problemelor de li-
teraturd actuald. Rasfoim cele
231 (doud sute treizeci si  una
de pagini l) si nu gasim ab-
solut nimic despre, s& zicem,
Zaharia Stancu, Geo Bogza,
Marin Preda, Eugen Barbu, Ste-
fan Banulescu, N. Breban, Al. I-
vasiuc, Fanus Neagu, D R. Popescu
si altii. Revista se adreseaza u-
nui public numeros si mai cu
seama profesorilor de literatu-
rd romana care trebuie sa fie
informati despre succesele, e-
securile, directiile literaturii
noastre actuale. Efortul de a
analiza fenomenul literar mo-
dern este absent cu totul.
Spatiul este rezervat unor stu-
dii care nu spun aproape ni-
mic (Indici de predictabilitate in

poezia lui lon Barbu, Un car-
turar bihorean din secolul al
XVll-lea: popa Patru din Ti-

naud si altele) sau reproduc
cu fidelitate ~ judecdti de va-
loare ale unor critici de pres-
tigiu fard sd li se citeze nu-
mele (Unele consideratii asupra
metaforei argheziene, Ilulia Has-
deu etc.).
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PRECIZARI

In -nr. 9 al revistei Viata Romaneasca isto-
ricul literar lon Cretu sustine in cadrul unui
post-scriptum la volumul ,.Garabet Ibraileanu*
~_Restituiri literare* citeva noi si interesante
Functe de vedere privitoare la modalitatea de

ucru a criticului, relevind, pe baza amintiri-
lor profesorului Mihai Carp, faptul ca deseori
Ibrdileanu Tmpartasea farad nici o ezitare idei,
sfaturi si Tndemnuri colegilor sdi de redactie
mai tineri. Astfel istoricul argumenteaza ca,
de fapt, Tn recenzia privitoare la volumul ,Pe
drumuri de munte” al lui Caiistrat Hogas (Via-
ta Rom. 1914) sub initialele T. G. (Topirceanu
George) Tsi publicase Ibraileanu parerile asu-
pra scriitorului Hogas. La fel argumenteaza
lon Cretu si pentru studiul ,Observatii cri-
tice"”, publicat sub semndtura Octav Botez la
Viata Rom. an. X, nr. 11, 12, 13.

Nu ne-am propus s& analizam aid argumen-
tele folosite de lon Cretu, d facem preciza-
rea ca Tntre manuscrisele lui Calistrat Hogas
se afld o pagina stinghera care cuprinde o
varianta a prefatei scrisd de Hogas si dese-
natd volumului .Pe drumuri de munte* (Ed
Viata Rom. 1912) dar aparutd postum (ziarul
Avintul nr. 64, 1930, Piatra Neamt). Spre
deosebire de prefata cunoscuta Tn aceasta va-
riantd Hogas nu mai pomeneste numele criti-
cului de la Viata Romaneascd, iar termenii fo-
(|jOSI_t,I in Iegatura cu acesta sint ceva mai
uri.

Am adunat Tn volumul de fata aproape
toate impresiile si amintirile mele de caii
torie prin. munti si potrivit firii mele dar mai
ales Ideei ce-mi fac despre gloriile literare,
nu le-as fi dat nid o datd la hamei si le os
fi lasat sa se odihneascd neseparrie de ni-
meni fie la mine in saltar, fie Tmpartasite prin
revistele Tn care am avut obsteascd deser-
tdciune de a le publica. Un prieten insa,
despre care n-asi putea. loca. sp--e daed-sai
e bine sau rduvoitor, dar care, deattmintreiea.
pricepe desavirsit breasla crmdehdm. m-a In-
demnat sd le string la wn loc si a* le dan
la lumind asa cum se infatisesazda ——Am
scris citeva cuvinte, in loc de pretatd, spre
a-mi scutura de pe spinare mdacar jonadlata
din raspundere... Scrierea ce wmeezd e O
scriere Tndrdzneatd, intratita. Incit ankarei, ri-
dicindu-se, poate deasupra destoini sale a
Tncercat sa introducd o notd noud si origanaia
Tn literatura romaneasca; si Itoredt are taca si
pretentia de asemenea Tndrazneatd de a ne ft
slujit de o limba curatd a de m stil propriu
al sau. Pacatul marturisit este pe jumatate
iertat. Aviz criticilor de se va gari vreaari
care sa aiba timp de péaeninL

.la caz — doamne fereste — de vreo
criticd  mai judicioasd, mri obiectivd ti mai
impartiala, doresc a Tmparti In doua cu ano-
nimul meu prieten si bunele ti relele ce
vor fi sa ni se intimple”.

Daca nu schimba in totafttate datate de fond
privitoare la_ colaborarea Hogas—terafteann a-
ceasta prefatd adauga Insd, ed wutin o taaftM
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dificultate pe critic, problemele controversate
fiind Tn cazul materialului citat) legate de
ortografierea unor forme ale adjectivelor pro-
nominale posesive adaugate direct la sub-
stantiv forma nearticulata cind numele exprima
relatii strinse (frate-meu, tata-meu).

De altfel, o scrisoare nedatata (probabil
1913—1914), adresatd Sidoniei Hogas, ne pre-
zintd pe scriitor nu Tn cele mai bune rapor-
turi cu cei de la Viata Romaneasca, lipsit
de acea notd de optimism specificd caracte-
rului sau: ,Volumul meu s-a hotarit sa se
tipareascd si sa se pund Tn vinzare chiar luna
asta; eu Tnsd& nu mai cred nimic, caci s-a
spus de atitea ori si nu s-a Tntimplat nici o
data ; totu$i se poate sd se facd acum vre-o
minune”

0 alta precizare documentara se refera la
participarea lui Calistrat Hogas Tn anul 1915
aldturi de 1. Dragoslav, C. Gane, N. Lungeanu
la concursul pentru premiul ,,Adamachi" acor-
dat de Academia Romand. Ne este cunoscutd
o scrisoare ineditd adresatd de scriitor fiicei
sale Sidonia, scrisoare din care s-a pastrat,
d.n pdcate, numai cea de a doua fila. lata
cuprinsul ei . .Totusi ei (n.n cei de la Viata
Romaneascd) tin sa ma prezint la Academie ;
si al treilea, Tnsfirsit, fiindcd nici n-am scos
volumul si au Tnceput unele reviste a ma
ciupi : ba ca sint prea prolix, ba ca sint
monoton ba cd& sint un poporanism nepermis
de :.:eraturd cultd si altele multe. Dar cind
va |eS| volumul ? Atunci s& m-atiu la critici
si la fel de fel de lucruri neplacute. Dupi
cum vezi am intrat Tntr-un dant, care nu &
deloc pe gustul meu. Dar Tnsfirsit ce-o fi
o fi; am intrat Tn hord, trebuie sa joc".
Este cert faptul ca se refera la volumul
*Pe drumuri de munte* (V.R. 1914), caci des-
pre prima editie (V.R. 1912) care din cauza

roatelor greseli de tipar a fost data la
topit, nu s-au formulat opinii critice, iar la
Academie, Hogas intentiona sa prezinte ultima
editie, se pare, supravegheata chiar de el
(conf. V.R. an X, nr. 5 si 6, 1915 ,domnul
Hogas si Academia"). Dupa cum clar rezulta
de «ici. Hogas, Tn modestia lui bine cunoscuta,
n-a rndraznit din proprie initiativa sa-si pre-
rinte  volumul la premiul ,Adamachi", ci a
fost nevoie, ca si in alte Tmprejurari, de
impulsul  prietenilor sai literari.

.. perioada posterioard esecului suferit de
scriitor la Academie ne sint cunoscute citeva
momente din viata plind de amaréciuni a
scriitorului care, retras la Piatra Neamt, era
cuprins de nostalgla lasului si a cercului inte-
lacteal de acolo. Despre ce momente este
Torba : organizarea ,Saptaminii Hogas" la
c.giaa?"ri din Galati de céatre profesorul Gri-
gore Fortn. conferirea brevetului si  medaliei
3<«<e merenti* clasa | pentru literaturd si
scrisoarga plind de sinceritate a sublocote-

Sandu Carp din reg. 63 mitraliere,
datatd 16 septembrie 1916, este
chiar de pe linia frontului : .Sti-
1 Hogas, rog sa ma iertati de in-
si chiar mojic de-as fi totusi ma
multumesc din suflet de osteneala
ce v-ati depus-o 1in literatura ro-
caci chiar Tn transeele din Dobrogea
Ghermanutd* sub Dloaia de gloante

sf srap: e. tot a putut Tndulci, Tnviora viata

Ixpedton i. Ca nici o datd nu am simtit
fr&Tr »cartuliei _d-tale, care sd nu Tinse-
Xraeze Retul si sd nu usureze viata decit

*cz» Ci am citit-o Tn transee".
ce cartulie a Ilui Hogas poate fi
it fifed faptul cd editia a Il-a din
«t drstrssda Tn incendiu! care a cu-
T Roetaseszi. far cefe doua
Lxrietr* si ,,Floricica" rea-

Sa

»
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nuantd care intuitd ca acuratett pante satene

compIeX|tatea raporturilor dtatie critic ti b mcte
terat, privite la adevaratele tar dhaanatari.

Sint cunoscute desele dispute ftngvfstire tatre

cei doi, la care Philippide hm parte ta «Mp le
de arbitru (un material atestatar a fost achi-

zitionat recent de Muzeul de Beratari die

lasi). Se pare cd&, uneori, aczfttazul punea ta

CEZAR BALTAG : .ODIHNA 1N TIPAT*. Poezia lui Cezar
Baltag 1si gaseste temele lirice retuzind superficialitatea si
improvizatia. Poetul fsi contempla lucid suprafetele experi-

entei interioare si numai de ta acest nivel se coaunfcd. Par-
ticiparea sa integrala la spectacolul fiintei. ’a nelinistea ei
metafizica si sociala deschide o viziune noud, un dialog dra-
matic. (,,lata, trec pragul iiinfel / si ca lupii ce tabara pra-
da / sar asupra mea simturile”). Nasterea, acest act al ne-
fiintei spre fiinfa. durata. Tniringerea. necreatul, nimicul, se-
tea, uitarea devin focarele suferintei. neechilibniiuL Tra-

duse in semnificatii poetice ele nu-si tulbura cu nimic se.n-
sul, ci doar restituie o realitate necunoscuta noua. Arta lui

Cezar Baltag e de a nu confunda conceptul, ideea cu viata
emofiei care e trasa din acestea. Procesul se reduce la o

cristalizare de forme dominate de tragic, de sentimentul se-
tei de neliniste, de neodihnda. Poetul are Tn priviri scena
vesnicei destramari dar si Tntelepciunea de a nu cadea n

plasele inselatoare ale cuvintelor. Remarcabil e la Cezar
Baltag efortul de a nu se lasa sedus de sirenele ascunse ale
limbajului. Poezia lui nu depaseste prin stufarisul vorbelor

emotia. Toate versurile asculta de idee, de o semnificatie.
Tragicul conditiei umane e actul care include sacrificiul :
,,Cine se rastigneste pe sine? / Tn nasterea saV Poetul,

un cavaler al suferintei, nu dispretuieste lumina: .Ma dau
spre lumind / lumilor / si voi avea umbra / si ochiul va

arde vazind / si urechea va fi vinovata de sunete'. Exis-
tenta e o experienta din care poezia Tsi recunoaste esentele,
starea ei de Tnalta reflectie. Neconformismul, violenta sta-
rilor nu sint o prelungire a unor false dispozitii filozofice.

As zice ca poezia lui Cezar Baltag e de idei, e filozofica
daca aceste notiuni n-ar fi prea compromise si neintelese

cum se cuvine. O simpla precizare a notiunilor e necesara :
poezia de valoare nu poate ii decit filozofica, de idei (E.
Lovinescu). Cum orice poezie e 0 experientd noud, o ino-

vatie care comunica o stare, un sentiment, ea nu respinge
0 cugetare, o semnificatie fundamentald. Poezia fara idei e

o camerd de luat vederi care nu reuseste sd retransmits
ceea ce a Tnregistrat. Odihna Tn tipat e poezia ca idee si
emofie, caci vocatia lui Cezar Baltag se recunoaste Tn putinta
de a nu pierde din registrele sale lirice reprezentarea con-
centrata ca strat tragic: ,,Am fost adus aici / cu ochii le-

gafi, / In cuvintele gurii tale, / In paradisul lui ca si cum

unde somnul punctului nu se mai cintareste, / dar, Tnainte
de toate, doamna / trebuie sa depun plingere Tmpotriva ta".
Odihna Tn tipat e explozia vietii prelungitda Tn metamor-
foza morald. Poetul Tnsusi ia cunostintd de aceasta petre-
cere fenomenald, de noul sau chip: ,,Si voi fi sunet singur
si nimic altceva, / si voi fi nimic auzitor si nimic altceva,
/ unde ? voi auzi intrebind / si nu voi sti cine intreaba, /
cind ? voi auzi si nu voi sti unde a Intrebat / si fntrebarea
ma va ajunge peste tot / si ma va cuprinde / si inima mea
va creste / si ma va acoperi".

Setea de vinovatie, de noi sensuri nu se stinge, ci devine
simbol: ,,0 femeie locuita de sete / lumineaza golul cuvin-
tului / spune-mi, de ce te-astept, / spune-mi, de ce / Tmi
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leaga gura, / de ce rizi, / de ce te intuneci, / de ce ma-nop-
tezi / In trupul tau / de eroare f'. Poezia e sete de inedite
experiente: ,,Existd setea. Ea are dealuri de sete, / ea ros-
teste cuvinte de sete. / Cine esti? / Cine esti". Poetul e cu-
prins de o arsitd cumplita si focul dogoritor al exploziei li-
rice nu-1 ocoleste: ,,0h, suiletul meu este vesel / Tn setea
sa | ca un incendiu ce-si soarbe / siesi fiintd. // Bucura-
ti-va. marile scad / si inima noastrd bate mai tare /si bu-
zele noastre au devenit / lipitori / si degetele noastre sint

limbi | suieratoare".

Cezar Baltag ridica poezia filozofica la un nivel de lirism
unde emotia cheama totdeauna valoarea si dramaticul, ca-

utind o Tmpdcare Tntre sensibilitate si reflectie: ,,Tu. / Tu
Tnaintea mea / cu un Nu fTnalt, / tu altul / ca focului apa.
/ Foamea Tinghite locul / si nu-l poate umple, / paianjenul
Tsi uzurpd singur / pinza sa, / ziua suierd, se raceste, / flu-
tura si cade de pe alocuri / ca o haind / si Niciodata bij-
bfie | cu mfini zadarnice / cu golul lasat de cele / ce au
lost*. (Tu Tnaintea mea).

ION HOREA : .CALENDAR*. Clasicul iubeste limpezimea,
sunetul pur. Poezia moderna, de la simbolism incoace, cul-
tiva abstractiunea, nebulosul, o sintaxa derutantd si mai
ales un limbaj ermetic care ascunde emotia. lon Horea e un
spirit cu vocatia claritatii. Fatd de alti poeti, el pare a fi
un .traditional” dacd am intelege prin acest termen patriar-
halitate, chemare tinguioasa a satului parasit si nu atitudine
lirica, o forma de existentd poeticd originald. Sintetic defi-
nitd, poezia lui lon Horea e o eruptie de sentimente expri-

mate Tntr-un limbaj accesibil, deloc abstract si de nedesci-
frat. | se poate aplica o definifie a poeziei data de E. Lovi-
nescu: ,,...poezia adevarata fara un sentiment puternic nu

poate sa existe. Ceea ce intereseaza intr-o poezie e tocmai
acest sentiment, exprimat ntr-o forma concreta"” (Pasi pe
nisip, I, pag. 109). lon Horea exceleaza Tn comunicarea sen-
timentului intr-o expresie cu o muzicalitate de harpe. Ver-
sul clasic 7l avantajeaza si Calendarul sau liric nu cunoaste

atmosfera cenusie, grea, de toamnad si caderile de rod Tha-
inte de vreme. Poetul e asa de sincer cu partiturile sale In-
cit aceasta sinceritate poetica destrama orice impresie de
neautentic. Din filele Calendarului razbate Tnsa si 0 muzica
eminesciana care nu vine numai din rima, ci din melanco-
lia (,,rdmin bolnav de melancolie"), contemplatia interioara,
dintr-o meditatie cu acorduri profunde: ,,Sint ceea ce nu
sint | ceea ce n-am vrut sa fiu / si-n acest joc trece timp/
si pragul casei mele se toceste / si grinzile se afuma / si
acoperisul se aseaza. / Cind voi vedea ca nu mai sint /

Fotocopii primite de la Biblioteca
Jagellona din Cracovia.

1. Pagina de titlu a volumului
»lon Voda cel cumplit”, cu dedica-
tia oferitd de B. P. Hasdeu lui fzy-
dor Kopernicki.

2. ,,Cartea de oaspeti* a Bibliote-
cii Jagellone.

3. Semnatura lui B. P. Hasdeu

U(]]USt 1876) In cartea de oaspeti a

ibliotecii Jagellone.

(comunicate de George Sanda.
Fotografiile: Jan E. Sajdera,
Krakdvr).

Ol POETI

ceea ce n-am fost niciodatd / nu voi mai fi, nu va mai ii
timp sa fiu / si voi sta singur la cind. / Nici sarutul lui
luda / Nici mirarea Apostolilor / Nici rasplata Crucificarii".
(Calendar). Exaltarea starilor de dulce contemplare a ano-
timpurilor nu duce la idilic, la plins si remuscari sentimen-
tale cu toate ca pe unele lungimi de unde reintoarcerea la o

copilarie fabuloasa provoaca drame, reflectii, (,,ne-am saru-
tat cu teama, urmariti / de stranii fiori pamintesti | si eram
numai noi amindoi / azi nici nu mai stiu unde esti* 1). Ero-
tica creste Tintre elegie si imn: ,Era o fatda cu gene lungi,/
Doamne, ce mari gene aveal / Roua Tn umbra lor sclipea,

/ Deasupra lor chemau ciocirlii / Era o fata cu gene lungi
/ De care mereu Tmi voi aminti. // Si erau acele gene lungi
/ Facute anume spre a uimi, / Plecate anume spre a iubi,
/ Deasupra lor chemau ciocirlii / Si nimeni nu stie, de-atunci
/ Sufletul meu cit patimi".

lon Horea nu ermetizeazd, nu se aventureaza dincolo de
pulsatia vie a sentimentului. Toatd poezia sa restituie o
emo(ie reala si din Calendar se poate reproduce orice.

Exceptional e poemul Alb unde nota de melancolie, de fap-
ta, de cintec vechi, de destramare si constructie, de trecere
in alt timp, de regasire, atinge clapele unei ode eminesci-
ene : ,,Parca ninge peste mine, parca as fi de-odata mire,/
Si sint dincolo de ginduri, si sint dincolo de fire / Sufletul
in lucruri cata chipuri stinse Tn oglindire, / Miinile destra-
ma forme si m-alunga din zidire, / Si-i o liniste de zboruri
si-0 ascundere-n rodire / Se Tmperecheaza fluturi si paian-
jeni lasa fire / Pasarile cad Tn cuiburi amefite din rotire /

Si-o vibrare-ascunsa cheama departate corzi de lire / Cind
puzderie de stele se destainuie-n sclipire / Parca-ntiparind
odajdii de smaragde si safire, / S& ma-nalf la voevozii din
pereti de mindastire, / Sa cobor pin-la parintii adormiti n
cimitire / Ori prin urmele zapezii sa ma pierd Tn amintire..."

Poet cu o exceptionald putere de a ridica sentimentul au-
tentic la o emotie fundamentald, refuzind falsele mode. lon
Horea este o voce deosebit de puternicda Tn poezia roma-
neasca, un spirit clasic care continua pe lon Pillat stralucit:

,»,Cu toamna ziua dusa intirzie Tn hotar / Si suiletu-mi ra-
mine pustiu ca un altar / O vulpe ragusitd mai latra cind si
cind / Trec pasari pe de-asupra ograzii aiurind / Sa fie pe
sifrsite, sa fie la-nceput ? / Astept un semn din partea cuiva
necunoscut / Sa sune la ferestre, sd& umble pe la usi / O
umbra-a celor duse, o vorba-a celor dusi | Pe cineva si bata
la poarta si s-ascult / Am auzit aceastda bataie mai demult
| De catre drum sa cheme ori poate eu sa strig. / Intirzii
Tn ograda si mi se face frig". (Nu-i nimeni).

Zaharia Séangeorzan



Erika Burkart

INTRE

Caut cuvintul
ce m-ar gasi.

Orice cuvint

e-0 masurd a distantelor
pe care nu le pot

birui cu-ajutorul cuvintelor.

Mutd, invat sa ascult.
Ascultarea e un dialog cu tacerea.

Poeziile-s grade ale tacerii.
EDMOND-HENRI CRISINEL
LABORATOR

Pe paturi de spital cu simetrii albe

Adine se odihneau in cutele Haosului

Sortiti robiei stranii a somnului

Sub ochiul fix al unui preot cu frunte de ciclop
Aveau privirea atintita-ntr-un punct

Si nemiscari de idoli trepanati.

GEORGES HALDAS
TRAIESC PENTRU AMANUNTE

Traiesc pentru amanunte
Pentru o umbra

Sau o trestie

Printre degetele orasului meu
vad cum luneca seara

in care fruntea frunzisului
e-abia tulburata

Sarpele vietii

a trecut Privesc

o frunza ce tremura.

PHILIPPE JACCOTTET
NEASTEPTATUL

Nu spun ca isc in vrajba-mi cu demonii prapad ;
insa trudesc si-arare, naltindu-mi ochii, vad
pind se face ziua, cum luna trece-n zare.

Ce ramine dintr-o iarna, sa luceasca, prin urmare ?
les la-ngeminarea zorilor, neaua imbraca tot
vazduhul - din deget la guler, de la umeri la cot,
iarba se-apleaca-n fata acestui salut fara grai
si-unde nu mai spera nimeni, se-aratd ce sperai.

JEAN-GEORGES LOSSIER
PROFETUL

Va vizitez tacut...

Se rostogolesc in miinile mele imaginile
Unei vremi in care trdiam

In arzatoarea stralucire a nisipului

Cind goale trupurile noastre erau arcade
Peste eternul murmur al dorintei.

Treci, — spune viitorul, fiecaruia dintre noi |

Insd voi ramineti tot mai singurateci

Privind, fara s-o vedeti, umbra ce acoperind pamintul
Tnainteaza acolo jos.

Surd la cuvintele simple ce se rostesc seara
Rupind in jurul mesei piinea,

Surd la rugamintea chipurilor chinuite, vai |
De oboseala fara capat a unei zile,

Ramin singur in neprihanirea ruinelor |
Viitorul, strada ridicata la infinit,

Se scufunda in odaile

In care vegheaza amintirile voastre.

KURT MARTI

CU TINE E BINE
DE MINCAT CIRESE

cu tine

e bine de mincat cirese
iubito

simburii

fi scuipam de la etajul opt
al unui hotel

la gara

din Colonia

cind ne iubim,

ciresii prind radacini

in crapaturi de-asfalt

si perne de automobil

cind ne iubim,
tulpinile cresc

din carucioare de copii
si peruci de dama

cind ne iubim,

alearga trenurile

usoare ca floarea de cires

din Colonia prin Colonia spre Colonia

cu tine
e bine de mincat cirese
iubito.
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O imagine subconstienta a stilului literar al lui

SAMUEL JOHNSON

JAMES JOYCE

Intre furtuna cu numele Ese-
nin si traznetele de Tnalt vol-
taj maiakovskiene, oaza Paster-
nak adaposteste lirismul uman
temperat si etern. Maiakovski Tn-
susi schita un zimbet acru : «Ce
sé-i faci. Sintem deosebiti unul
de celalalt. Dumitale Tti place
fulgerul de pe cer, mie cel din
fierul de _calcat".

Vrem sa credem ca primul om-
poet a cintat mai ntli o fata
in calmul unei Tnserari si abia
dupd@ aceea biruinta asupra tri-
bului wvecin ; speranta secreta a
multora dintre noi e ca la fel
va face si ultimul. Momentul ro-
mantic lasa o mostenire bizara:
fie ca realizeazad precedente de
nedepasit, fie ca, o data cu el,
natura si dragostea cad Tn desue-
tudine prin exces. Ratacitd apoi
Tn  hatisurile wversului alb, poe-
zia devine paradoxal de rece

sub incandescenta — tot pind
la alb uneori — a intelectua-
liz&rii.

Volumul LIRICE de Boris
Pasternak (ELU, 1969), in tal-
macirea de tinutda a Ilui Marin
Sorescu, care semneazd Si 0
seinteietoare prefatda, aduce re-
velatia unui poet modern pros-
ternat cu sfiiciune Tn altarul na-
turii, troienitd Tn iarnd sau Tn-
muguritd Tn april, sub ploaie
fierbinte de vara sau aurita tir-
ziu, ctaid cad frunzele. Sin-
tem citeodatd la izvoarele ace-
lei romantice fuziuni naturda —
stare de suflet: .Exista oare
nostalgie / Sa nu Ti dea de leac
zapada ?* Si singurd Eva, fe-
meia—femeie, Tmpdrtaseste inti-
mitatea de citadin a poetului :
»Tu traiesti, esti Tn dor, esti Tn
pieptu-mi aci / Ca un sprijin,
ca un prieten, ca o Tntimplare".
O dragoste simpla, frumoasa,
fard wversurile de Tnceput, dis-
pare treptat dupa 1930; ultimul
ciclu intitulat semnificativ ,,Cind
se limpezeste”, cuprinde unele
din cele mai frumoase versuri

ale acestui poet exemplar ;
Altii-or veni, pe urma-ti vie
Suuusa vietii  $1 _erorii Tu in-

suti nu eosebi / Infringerile
de victorii / Si nu te-abate cu
o lotd f Tu de la tine-hotarit f

Ci numai_ sa fii viu, viu — sim-
plu — Viu pin' la capat —
si atit".

Cel care au- venit pe urme-T
se numesc azi Evtusenko, Voz-
nesensk!, Abmadulina. lar daca
la noi Pasternak — poetul se
impune cu stralucire Tnaintea
prozatorului, vina este si a lui
Marin Sorescu.

MIHAI UNGUREANU

Stim, de la lan Kott, ca fin
Shakespeare 1l regasim pe Sa-
muel Beckett... Am vazut, da-
toritd lui David Esrig, cd Troilus
si Cresida poate deveni o farsa
enorma, demitizantd si parodica...
latd ca poetul antilez Aime Ca-
saire ne demonstreaza ca Fur-
tuna shakesneariand are rezo-
nante politice deosebit de ac-
tuale. Adaptarea lui C”saire se
se numeste, de fapt, ,O furtund"
si a fost realizatd la cererea lui
Jean-Marie Serreau. Tn noua Vi-
ziune, Prosne’-0 devine o brut,
un cuceritor fard scrupule, care,

punind stdpanire ne insuld — im-
pune tuturor celor din jurul sau
starea Tnjositoare de sclavie.

Furtuna se transforma pe nesim-
tite Tntr-o piesd despre coloni-
zare. Caliban e omul instincte-
lor, sclavul (,sclavul antilez", a-
dauga C~saire), care pentru ase
libera, alege calea violentei ; el
este ,strabunul mitic" Enoteazé
Gilles Sandier) al Ilui Blak Po-
wer. Si Ariei este un oprimat,
dar el e totodatd un instrument,

un executant al ordinelor tira-
nului; Ariei reprezintd ,stiinta
pusd Tn serviciul dorintei de do-
minatie, a vointei de putere".
Tinjind si el dupd libertate, a-
leqe Tnsa calea non-violentei.
Aime Ce6safre declara  (intr-un
amplu si pasionat interviu din
Magazine lltt*raire, noiembrie *69)
ca nu a fortat decit foarte pu-
tin datele shakespeariene ; ma-
rele Will s-a inspirat, pare-se,
dintr-o expeditie a flotei engleze
din 1609 spre Virginia de nord
si care a esuat Tn insulele Ber-
mude. In ciuda acestor argumen-
te ale lui Cdsaire, un cronicar—
Gilles Sandier — judeca foarte
sever Tn la Quinzaine littéraire
nr. 82) tentativa sa; piesa ar
fi greoaie, violent ,tezista", pe
alocuri confuzd. Si totusi credem
ca aceasta Tncercare de a1l rea-
duce pe Shakespeare Tn plind
actualitate merita a fi retinuta.

AL. C.

Federico Carlos Sainz de Ro-
bles, veteran critic al literelor
spaniole, redactor al rubricii de
specialitate a ziarului .Madrid" a
facut recent citeva aprecieri la

adresa criticii si la adresa pu-
blicatiilor literare din Spania.
latda citeva dintre ele:

— Spunetl-ne, care este scopul
criticii Tn presa ?

— Nu fac nici o imprudentd
spunind c& critica are doud mari
meniri: sa informeze si sd va-
lorifice. Dar s& informeze pe cine
si sd valorifice cum — sint
elementele de baza ale ei. La
noi in Spania, cine mai citeste
criticile literare sau artistice din
presa si cine le mai asculta pe
cele de la radio sau televiziunefl
Desigur, cei Tn cauzd, prietenii
si dusmanii lor si scriitorii care
cultiva acelasi gen literar sau
stil. Mai sint apoi si unii care
vor doar sd vada daca opera
place sau nu si dacad trebuie sa
o vorbeasca de bine sau de rau
Tn societate. Acestia nici nu stiu
de fapt de cine este semnata
cronica. Ei o atribuie ziarului.
latd de ce prestigiul criticii li-
terare este ia painint, criticii
seriosi sint ignorati sau sint
cotati dupd ziarul Tn care pu-
blicd. In concluzie, se acredi-
teazd ideea ca ziarul face cri-
tica si nu autorul cronicii.
— Cum se poate armoniza
punctul de vedere personal al
criticului cu ideea unei informari
obiective ?

— In Spania, unde criticii li-
terari nu tin cont de cititori si
nici cititorii de ei, este foarte
dificil s&-ti pastrezi independen-
ta etica, estetica si ideologica.
u un sfert de secol Tnainte,
posturile cele mai serioase Tn
presda erau cele ale criticilor li-
terari, teatrali, muzicali. Directo-
rii ziarelor contau foarte mult
pe ei, Tsi alegeau oameni nu-
mai unul si unul. S& ne amin-
tim doar de Clarin, Emilia Pardo
Bazan, Andrenio, Ramon Perez
de Ayala, Enrique Diaz Canpdo,
Enrique de Mesa, Juan de En-
cina, Manuel Abril, Adolfo Sa-
lazar, Cansinos—Assens si altii.
Acestia Tsi meritau respectul de
care se bucurau si-si  puteau
permite luxul de a fi indepen-
denti fatd de ideologia si linia
politicd a ziarelor in care pu-
blicau,

Astazi, dimpotriva, directorii
ziarelor acorda o cronica de spe-
cialitate primului venit, spre
exemplu unui tinar absolvent

care, oricum, nu are experientd
si nu e Tncd un specialist Tn
materie. De aici si faptul ca o
cronica literara are astdzi mai
putind importantd Tn presa noas-
tra decit o cronicd sportivd sau
despre ,,Corrida”. Si desigur, a-
cesti tineri critici, Tn dorinta de
a-si mentine postul, Tnoata Tn
sensul curentului ideologic practi-
cat de ziar. Ce independenta le
poti cere 1Tn aceasta situatie
cind fiecare vrea sa ajunga ,.Ci-
neva"”, chiar prin mijloace scan-
daloase ?! Si cum sda ia lumea
in serios aceste cronici, cind,
pe lingd toate astea, ele mai
sint si exilate Tn spatiul cel mai
restrins si mai prost plasat n
pagina ?!

— Vedeti, un conflict intre
critica ,clasicd" si cea ,tina-
ra" ?

— Cred ca nu se poate s
nici n-ar trebui sd se poata face
o distinctie Tntre critica ,veche"
si cea ,noud". Nu existd decit
criticA buna sau slaba. Si fntr-o
categorie si Tn alta pot fi cri-
tici tineri sau batrini. In afard
de asta, Tn Dresa totdeauna au
existat si critici buni si critici
slabi, sau tineri care gtndesc ba-
trineste sT batrini care qindesc
tinereste. Nu putem Tnsa negli-
ja faptul ca un critic batrin
poate observa cu mai multd cla-
ritate si hotdrire, decit unul ti-
nar. Numai poetul si muzicianul
pot fi geniali din nastere. Ro-
mancierul, eseistul, dramaturgul,
criticul se formeazd de-a lungul
anilor. In afard de citeva ex-
ceptii, criticii tineri de la noi
sint dominati de subiectivism
narcisist, ideologie contrara ce-
lei oficiale, stil pasionat, ex-
presii virulente si plecaciuni Tn
fata domnului director. Critica
autenticd trebuie sa fie clara,
sobrd, obiectiva, independentd de
climatul social-politic.

B.

Revista Amfiteatru acorda un
larg spatiu literaturii universale,
traducerilor. Din numarul pe de-
cembrie am retinut poemul Masa
de Donald Hall, poet american
tradus de Mircea Bucurescu si
povestirea lui Roger Fournier
Amiazd de viata (traducere de
Livia si Vaier Ponea). Paginile
de mare interes sint nsa cele
dedicate esteticii de azi unde se
publicd doua eseuri care repre-
zintd doua pozitii _ dilerite n
estetica contemporand si care a-
partin lui Jose Ortega Y Gasset
(Dezumanizarea artei) si P. A.
Michelis (Paradoxurile psihologiei
artei sub influenta stilului epo-
cii). Problema ,,dezumanizarii*
artei a fost pusd de Gasset Tnca
din 1925 (Arta dezumanizata)
ntr-un eseu care a trezit reactii
diferite. P. A. Michelis la un
Congres International de Estetica
a respins o asemenea idee. Este-
tica marxista refuza ,,sfirsitur
artei si o discutie, ntr-un alt
spatiu, cu texte bine alese, ar
verifica adevarul ca arta auten-
ticA nu are un sfirsit, ci o
virsta infinitd. Valorile umane
existente Tn operele de arta,
viata lor este totdeauna o pre-
zentd pentru orice epoca care
vrea sa se recunoasca Tn ele.
Timpul valorilor estetice nu lu-
creazd Tmpotriva dezumanizarii
artei contemporane.



Mult asteptatd, aparitia .Cri-
ticii ratiunii pure" Tn traduce-
re romaneasca s-a bucurat de
0 primire exceptionala din
partea publicului iubitor de
filozofie. Faptul e semnificativ
si extrem de Tmbucurator, caci,
odatd cu binemeritatul oma-
giu adus celor care au fintre-
prins aceasta dificila opera,
Nicolae Bagdasar si  Elena
Moisuc, el are darul de a sub-
linia Tnca odatd prospetimea
inepuizabild, interesul mereu
actual al valorilor clasicismu-
lui.

Efortul traducatorilor a fost
imens dacd tinem seama chiar
numai de dificultatile proprii
limbii germane, dificultati spo-
rite de tendinta frecvent intil-
nita la ginditorii germani la
un Kant sau Hegel, de pilda,
de a-si crea un limbaj propriu
menit a reda nuantele perso-
nale, cele mai subtile, ale u-
nei viziuni originale asupra
lucrurilor. Armonia frazei e
adeseori neglijata, Tn acest
scop, efortul Tndreptindu-se
spre stabilirea deosebirilor sau
opozitiilor de Tnteles ale cu-
vintelor aparent Tnrudite, une-
ori Tn alcdtuirea unor termeni
noi prin negatia formelor vechi,

sau in asocierea unor sensuri
antitetice de acelasi  cuvint.
Apoi accentul, pus Tn limba

germana pe radacina cuvinte-

lor, aceasta pretindu-se la va-
riate inflexiuni care pot mo-
difica in chip neasteptat sem-
nificatia termenilor, totul, evi-
dent, reflectind Tntr-o manie-
ra proprie ginditorilor germani
efortul de a reda intelesul lu-
crurilor si al ideilor in toate
detaliile lor semnificative, re-
velatoare ale unei viziuni ori-
ginale, fara a le impune 1in
profitul unei claritdti aparente,
o ordine simplificatoare. Fraza
ampla, complexa, careia acti-
unea factorilor mai sus amin-
titi Ti imprima adesea un aer
de obscuritate, constituie la
rindul ei un obstacol, nu usor
de trecut. ,Pentru a1l citi si
Tntelege pe Kant, spusese ci-
neva, pun cite un deget pe fie-
care incidentd si constat Tn ce-
le din urma ca mi-ar mai tre-
bui citeva degete Tn plus pen-
tru a le aseza pe toate inciden-
tele unei singure fraze..." Am
spus toate acestea pentru a
sublinia dificultatea efortului

opinti:

Cu ani Tn urma, mai ales
in perioada interbelica, exis-
ta bunul obicei de a se pu-
blica monografii ale asezari-
lor romanesti. incepusera a-

tunci unele cercetari com-
plexe si sistematice privind
istoria satelor si oraselor
noastre, fiind tiparite si pla-
nuri amanuntite — pe spatiul
unor carti destul de volumi-
noase — ce aveau menirea
de a-i ghida pe intelectualii
ce purcedeau la o aseme-
nea investigatie dificila.

Sociologul D. Gusti a
creat, cum se stie, o adeva-
ratd scoala  monografica,
exemplul lui Tnsufletindu-i pe
multi dintre intelectualii vre-
mii.

In patrarul de veac ce a
trecut de la Eliberare, satul
romanesc s-a metamorfozat,
actuala asezare rurala avind

o noua fizionomie, in care
elementele moderne sint ar-
monios integrate particula-
ritatilor traditionale. Celula
stabila a fagurelui natiunii,
satul se distinge nu numai
prin istoria sa seculard, dar
si prin nfaptuirile prestigi-
oase ale prezentului socialist
— toate pledind convingator

de interpretare si transpunere
Tn limba roméaneasca a textu-
lui kantian din ,,Critica rati-
unii pure", cit si pentru a ne
exprima deplina noastra satis-
factie si gratitudini Tn fata lu-
crului perfect izbutit.

Nu Tntr-o mai micad masura
s-a impus atentiei si pretuirii

tuturor cititorilor, excelentul
studiu introductiv, semnat de
N. Bagdasar. Personalitate de

prim rang a culturii romanesti,
profesorul  Nicolae Bagdasar
ne-a oferit Tnca o data prile-
jul de a-i admira calitatile de
autentic ginditor si cercetator
pasionat al problemelor de
istoria filozofiei, Tn paginile de
o0 mare densitate si claritate
exemplara a expunerii ce pre-
cede textul traducerii.

Din acumularea detaliilor
semnificative privind viata fi-
lozofului din Konigsberg ca si
din analiza judicioasa a siste-
mului kantian, de o desavirsi-
ta fidelitate fatda de .obiect",
se detaseazd cu pregnantd pro-
funda corespondenta dintre om
si operda, precum si dualitatea
tendintelor din care s-a ali-
mentat filozofia .criticistd”, cu
aspectele ei vulnerabile, dar si
cu valoarea ei incontestabila,
care Ti justifica din plin pres-
tigiul si influenta de care s-a
bucurat Tn cultura roméaneasca
si universala. Aparitia recenta
a .Criticii ratiunii pure" 1n
traducere romaneasca, vine
astfel s& Tncununeze o Tndelun-
gata serie de eforturi premer-
gatoare Tn aceastd directie, tot
atitea marturii ale interesului
si contributiei filozofiei kanti-
ene la stimularea gindirii si cer-
cetdrii filozofice, desi aceasta

nu a Tnsemnat intotdeauna o
adeziune la pozitiile agnosti-
cismului. Influenta lui Kant a

fost Tntr-adevar exceptionald si

dacd o comparatie din acest
punct de vedere e posibila, am

aminti rolul istoric al filozo-
fiei lui Platon. Descartes,
Rousseau, Hegel. Din seria

precursorilor pe care i-a ega-

lat Tn celebritate, Rousseau es-
te acela fata de care a mani-
festat certe  afinitati, asupra
caruia a meditat Tndelung ci-
tindu-1 cu emotie si analizin-
du-si totodata natura acestei
tulburari. Concluziile in aceas-
td privinta sint deosebit de
semnificative, marcind o0 Vi-
brantd profesie de credinta u-

manista Tn care putem descifra
trasaturile cele mai profunde,
definitorii pentru omul si filo-
zoful Kant. ,Sint prin voca-
tie un cercetdtor. Am o sete
nepotolitd de cunoastere, do-
rinta vesnic nesatisfacutd de
a Tmbogati mereu ceea ce stiu,
si satisfactia fiecdrui progres
infaptuit. Era o vreme cind
credeam ca toate acestea pu-
teau constitui o cinste, pentru
omenire si dispretuiam poporul
ignorant. Rousseau mi-a des-
chis ochii. Aceasta superiori-
tate iluzorie dispare, Tnvat sa
cinstesc oamenii, si m-as consi-
dera mult mai nefolositor de-
CTt oricare muritor de rind da-
ca n-as crede ca acest obiect
de studiu poate da tuturor o
valoare care sd Tnsemneze: a
aseza pe primul plan drepturi-
le umanitatii (citat de V. Del-
bos,La philosophic pratique de
Kant, 1905).

Inspiratia rousseauista a ro-
lului pe care Kant 1l va acorda
preocuparii morale, Tn accen-
tul pus pe Tnsemnatatea .rati-
unii practice” apare cu evi-
dentd, desi Kant nu a consi-
derat intuitia, .sentimentul
imediat* care reprezenta pen-
tru Rousseau o instanta defi-
nitiva, decit ca un punct de
plecare al pozitiei criticiste. Il
va depdsi astfel pe Rousseau,
caci in uriasul sau efort de a
stabili fundamentele virtutii si
ale adevarului, nu a Tinteles
cd tratarea acestor teme ar
putea ramine in sfera unui ro-
mantism speculativ, asa cum de
altfel vor proceda si urmasii
sai imediati, un Fichte, Sche-
Illing sau Hegel. Intr-o privinta
a fost un filozof mai complex,

un ginditor Tn sensul plenar
al cuvintului, al carui elan
speculativ ramine indisolubil

asociat unei depline posesiuni
a stiintei, nu n felul unui di-
letant, ci asa cum o stdpini-
sera mai Tnainte un Descartes,
Spinoza sau Leibniz. Tocmai
aceasta Tmprejurare a consti-
tuit un factor de prim ordin in
orientarea preocuparilor si re-
actiilor sale filozofice pe linia
acelui rationalism critic cu im-
plicatii ,revolutionare” dupa
cum el Tnsusi declara, compa-
rind noutatea formulei ,,criti-
ciste" cu revolutia copernica-
na"; de aici si Tn acest spirit,
asa cum atit de clar ni se ara-
td Tn studiul semnat de Nic.

Bagdasar, adeziunea la ilumi-
nismul epocii, respingerea des-
potismului  si  dogmatismului
teologic, Tntru apararea liber-
tatii si demnitatii omului, ceea
ce trebuia sd& Tnsemne recu-
noasterea dreptului inalienabil
al acestuia de a fi tratat ca
un scop Tn sine si nu ca mij-
loc.

Kant nu a fost autorul vre-
unei constructii spectaculoase,
al unei cosmologii de mare an-
vergura ca acelea care au fa-
cut gloria lui Descartes, car-
tezienilor sau filozofilor post-
kantieni. Pozitia sa teoretica,
identificata cu Tnsusi telul prin-
cipal al vietii sale, va fi ace-
ea a unui umanism critic, con-
stind Tn cdutarea raspunsului
la doua Tntrebari fundamentale:
Ce putem sti ? si Ce trebuie sa

facem ? Conciliator abil, Kant
abordeaza  problema stiintei
pentru a-i fundamenta legiti-

mitatea si certitudinea Tn lu-
mea fenomenald, a relativului
si cauzalitatii, Tncercind toto-
datd, gratie numenului, sd sal-
veze si credinta Tn valoarea
absoluta a legii morale, a im-
perativului categoric. ldealista
prin Tncercarea de a face sa
graviteze lucrurile, lumea ex-
perientei, Tn jurul spiritului or-
donator, filozofia lui Kant nu
e lipsita totusi de o anume
tendintd naturalistd, totul pur-
tind amprenta unui rezistibil
elan critic. Antitezd si sinteza
a idealismului cu realismul,
aceasta e caracterizarea ce i
se poate aplica valabila de alt-
fel, Tn proportii diferite pentru
o Tntreaga directie a filozofiei
germane ce merge de la lacob

Boehme la Hegel. Prezenta
tendintei realiste Tn substanta
criticismului kantian reiese
admirabil din analizele Tintre-

prinse de prof. Nic. Bagdasar
Tn studiul introductiv, ca de
pildd, din consideratiile care
privesc doctrina kantiana des-
pre spatiu si timp. Subliniind
perspectiva epistemologica a

preocuparilor lui Kant Tn a-
ceasta directie, domnia sa
scoate Tn relief faptul ca
»Reprezentate Tn ele Tnsele,
independent de materia lor
— senzatiile —  spatiul  si
timpul ramin simple forme
goale, nu Tnseamna nimic, nu
au nici o valoare teoretica.
Numai din momentul Tn care

li se ofera o materie, li se da
un continut, se aplica la sen-
zatii, ele devin teoretic efi-
ciente" (Studiul introductiv —
p. LXXVI—LXXVII).

Lumea nu reprezintda asadar
pentru filozoful german cre-
atia iluzorie a unui dinamism
spiritual. Exista o problema a
corespondentei dintre eu si lu-
me, a penetratiei spiritului in
lucruri prin actul cunoasterii.

In aceastd privinta Kant a re-
tinut bine lectia lui Descartes.
Prin ingenioasa doctrina a
schematismului va incerca sa
descrie fazele concrete ale a-
cestui proces. Numai ca filo-
zoful german nu a dus pina la
capat analiza metodica la ca-
re se angajase autorul ,Dis-
cursului asupra metodei", pen-
tru a rezolva problema episte-
mologica printr-un sistem tin-
zind sa defineasca odata pen-
tru totodeauna mecanismul cu-
noasterii. Studiului concret al
modului de constructie al ex-
perientei, prin intermediul unor
intuitii si concepte variabile
strins legate de transformarile
practicii social-istorice, Kant
i-a substituit un tablou ne
varietur al acordului  dintre
spirit si lucruri. Nu poate fi,
evident, trecutd cu vederea
prezenta acestui dogmatism
care marcheaza ca o limita ca-
racteristica realismul empiric
propriu criticismului  kantian,
dogmatism inerent tezei dupa
care realul e dat de formelei
apriori ale timpului si spatiu-
lui, iar stiinta s-ar reduce la
un simplu act de subsumare
a acestor date, unor concepte
pure. Cercetarile Tntreprinse
pe terenul psihologiei si al e-
pistemologiei stiintifice, au pu-
tut demonstra Tn chip peremp-
toriu ca nici ,,formele" sensi-
bilitatii, nici conceptele ,,pure”,
nu se bucura de Imuabilitatea
care le-a fost atribuitd de fi-
lozofii apriorismului. Notiunile
de timp si spatiu, de pilda, au
o0 Tndelunga si neintrerupta
istorie, Kant Tnselindu-se atunci
cind a socotit cd& ne poate
da asupra lor o imagine defi-

nitiva. Gindind astfel, a pro-
cedat intr-o manierd identica
cu felul Tn care a tratat pro-
blema categoriilor intelectu-
lui, Tn efortul sau critic de
a preciza fundamentele teo-
retice ale stiintei newtoniene

pe care o considera defini-
tiva. De aici caracterul limi-
tat al realismului sdu de care

vorbeam mai sus si care-l fac
pina la un punct susceptibil
de obiectii ce pot fi aduse si
doctrinei pozitiviste.

Nu ramine Tnsd mai putin
certa si pretioasa existenta u-
nui filon realist care, chiar
travestit Tn formele enigmati-
ce ale numenului, a constituit
nu odata, Tnca din epoca lui
Kant, ca si mai tirziu, una din
tintele principale ale atacuri-
lor venite din partea detracto-
rilor materialismului. Pentru
Jacques Maritain, de pilda,
doctrinarul  principal si  cel
mai activ  al neotomismului
contemporan ,,.. .revolutia kan-
tiana a fost o catastrofa isto-
rica pentru civilizatia occiden-
tala" (Reilexiones sur l'intelli-
gence et sur sa vie propre —
1924, p. 36).

Ceea ce Maritain 1i reprosa
lui Kant era tocmai orientarea
spre experienta, cultul faptu-
lui concret, singular, atitudine
reprobabila dupa filozoful neo-
tomist, dat fiind ca din punc-

tul sdu de vedere interesul
pentru formele si legile uni-
versului material ar constitui

0 abatere flagranta de la res-
pectul cuvenit dogmei revela-
te. ..

Fireste, criticismul kantian
ofera numeroase aspecte vul-
nerabile asupra carora de alt-
fel, s-au exercitat atacurile
criticii mai mult sau mai putin
Tndreptatite, din toate timpu-
rile si din multiple puncte de
vedere. lIpoteza ,lucrului 1n
sine" a stirnit Tn primul rind
reactiunea metafizicienilor ro-
mantici Tn frunte cu Fichte,
Schelling, Hegel, Clasicii mar-
xism-leninismului vor sublinia
cu argumentele unei filozofii
Tntemeiatd pe datele stiintei
funciara neconcordantd a ag-
nosticismului kantian cu pro-
gresele neintrerupte ale cu-
noasterii si Tn strinsd legatu-
ra cu dezvoltarea practicii
social-istorice a omenirii, min-
drindu-se Tnsa cu faptul, sub-
liniat de Nicolae Bagdasar, ca

socialistii  germani  se trag
... .nu numai din Saint-Simon,
Fourrier si Owen, dar si din

Kant, Fichte si Hegel".

Pentru multi, Kant e numele
cel mai celebru, cel mai cunos-
cut dintre filozofi, sinonim cu
filozofia Tnsasi. In multe ro-
mane burgheze de alta data,
numele si ideile marelui gin-
ditor german erau adeseori in-
vocate Tn cadrul discutiilor
~inalte" dintre personaje. Dar
Tn ciuda acestui interes, rare

ori dublat si de pregatirea ne-
cesara filozofia lui Kant a ra-
mas insuficient aprofundata. A
Tnsemnat pentru multi dintre
acei care o discutd — asa cum
observa cu ironie cineva —
asemenea unui templu asezat
pe virful unui munte, pe care
multi Tl contempld, dar putini
1l viziteaza...

Recenta traducere a ,,Criti-
cii ratiunii pure”, lucrare im-
pecabila din toate punctele de
vedere, are darul de a Tnlesni
accesul real al iubitorilor de
~intelepciune” Tn intimitatea
unei istorice Tnfaptuiri a cla-
sicismului german si de a le
oferi totodata posibilitatea de
a cunoaste Tndeaproape figura
unui mare ginditor, care, sta-
pinind la perfectie stiinta vre-
mii sale, atit de pasionat 1in
cercetarea resorturilor ei inti-
me, pentru a-i determina me-
canismul si legitimitatea, a Tn-
teles sd aseze mai presus de
orice demnitatea legii morale
si a fiintei omenesti...

Ernest Sfere

EDITAREA MONOGRAFIILOR SATESTI

pentru scrierea monografica,
document comprehensiv des-
tinat posteritatii, latd deci
de unde izvoraste necesitatea
imperioasa de redactare si
publicare a acestor carti.

Neglijarea, in continuare,
a unor astfel de lucrari do-
vedeste din partea edituri-
lor si caselor judetene ale
creatiei populare, lipsa de
receptivitate si inexplicabila
inertie. In actuala etapa a
societatii noastre, cind fie-
care localitate a atins un
anume stadiu de Tinflorire,
tiparirea monografiilor a de-
venit o necesitate obiectiva
si numai spiritele obtuze mai
indraznesc sa se Tmpotri-
veasca aparitiei acestora in
vitrinele librariilor.

Desigur e penibil, dar tre-
buie sd& amintesc aici un fapt
din propria experienta. Schi-
ta monografica ,Ruginoasa”,
pentru a carei tiparire a
pledat si revista ,Cronica",
a zacut citiva ani n sertarele
fostului director al Casei de
creatie din lasi, Tnapoierea
manuscrisului  fiind Tnsotita
de astfel de cuvinte-stas :
LAm analizat lucrarea dumi-
tale. Personal mi-a placut,
fnsa fondurile noastre sint

destinate textelor de briga-
da, pieselor intr-un act pen-
tru caminele culturale, poe-
ziilor optimiste... Monografii
de sate ? Nu intra in profi-
lul nostru. Tncearca la o e-
diturd bucuresteana..." Abia
dupa schimbarea amintitului
director, am fost solicitat sa
predau din nou manuscrisul,
in foarte scurt timp cartea

(absolut aceeasi carte 1) a-
parind in conditi grafice
dintre cele mai bune.

Am adus 1n discutie acest
aspect nu de dragul unei
pledoarii ,pro domo’, ci pen-
tru a avertiza cd o aseme-
nea optica Tngusta trebuie
sa dispara. Satele romanesti
au nevoie de monografii.

In conditile restructurarii
sistemului nostru editorial, se
impune o noua serie de a-
cest gen (monografii de sa-
te si orase), Tnnodindu-se, in
acest fel, laudabila traditie
a scoli lui Dimitrie Gusti
(poate ca si numele distin-
sului sociolog ar putea figu-
ra Tn titulatura colectiei). Si
pentru cd n Moldova exista
numeroase localitati de unde
au plecat figuri reprezentati-
ve ale stiintei si culturii ro-

manesti, localitati cu elevate
frumuseti contemporane, am
opta ca noua editura ,Ju-
nimea" din lasi sa publice o
suma de monografii ale ase-
zarilor din aceasta parte a
tarii, continuind astfel preo-
cuparea istoricilor ieseni de
dinainte de razboi.

Deoarece foarte multi in-
telectuali poseda monografii
ale satelor unde traiesc sau
de care sint legati ntr-un

fel sau altul, se impune o
depistare si 0 selectionare a
lucrarilor pe baza unui con-
curs organizat atit de casele
de creatie, cit si de edituri-
le interesate. Acordarea de
premii si tiparirea cu priori-
tate a monografiilor izbutite
sub aspect documentar = si
stilistic ar avea ca urmare,
evident, sporirea calitatilor
stiintifice si literare ale ma-
nuscriselor predate, impulsio-
nindu-se, n acelasi timp, a-
ceasta activitate fructuoasa
in rindurile intelectualilor de
la tard. Stiind cd munca lor,
de multe ori ingrata, are, in
ultima instanta, o finalitate:

tiparirea sub anume auspicii
a studiului, autorii vor pre-
da monografii de cert inte-

res stiintific, ce vor folosi a-
poi specialistilor la redacta-

rea tratatului de istorie a
Romaniei.
Cind purced la documen-

tare (in arhive pe teren), au-
torii stiu ca trebuie sa toar-
ne imensul material adunat
ntr-o ordine cronologica,
pornind de la statiunile ar-
heologice de pe teritoriul co-
munei si primele hrisoave
pind in zilele noastre. Mono-
grafia, Tnsa, nu este numai
0 privire retrospectiva a tre-
cutului satului cercetat, cio
investigatie complexa, din
toate unghiurile de vedere
posibile. De aici dificultatea
elaborarii ei. De cele mai
multe ori, autorii se crampo-
neaza, pe buna dreptate, de
necunoasterea in extenso a
problemelor pe care trebuie
sd le urmareasca, a impor-

tantei si locului lor In eco-
nomia ansamblului. Cu alte
cuvinte, e absolut necesar

un plan al monografiei, care
sa-l ghideze pas cu pas pe

cercetator in elucidarea tu-
turor problemelor.
Studiul  asezarilor roma-

nesti se facea, altadata, cu
ajutorul unor adevarate carti
de T1ndrumare, care cuprin-

deau in amanuntime planuri
si chestionare destinate in-
vestigatiilor sistematice. Au
fost elaborate planuri spe-
ciale pentru cercetarile efec-
tuate la sate si la orase
(Spre exemplu, un Bianu a

publicat la editura ,Cultura
Nationald" un plan al unei
monografii de oras). Exce-

lente pentru prima parte a

veacului nostru, aceste volu-
me-ghid apar inutilizabile
astazi, deoarece localitatile

romanesti au capatat in anii

socialismului, o noua fizio-
nomie.
Asadar, actuala cercetare

istoricd, economicd, sociolo-
gica etc. va porni, concret,
de la alte realitati, impunin-
du-se publicarea de catre
specialisti a unor noi planuri
pentru studiul monografic al
satelor si oraselor noastre.
Este de datoria istoricilor si
sociologilor de a ne oferi,
intr-un timp scurt, indrumare
si chestionare de acest fel.
izvorite din conditiile noi ale
satului, planuri pe care au-
torii monografiilor le vor a-
dapta la specificul fiecarei
asezdri in parte.

B. Craciun



90 de ani de la Tiastere

|OAN
BORCEA

Nascut la Buhoci, judetul Bacdu, la 13 ianuarie 1879. loan
Borcea, a mostenit de la parintii sdi alese Tinsusiri, care ti-
veau sa se dezvolte si sa se caleasca, printr-o munca titani-
ca si perseverentda. Studiile secundare le-a facut la vestitul
Liceu Internat din lasi,

Intre anii 1897 si 1900 urmeazd cursurile Facultatii de
stiinte de la Universitatea din acelasi oras, cu profesori tM
luciti, printre care savantul Paul Bujor, iar dupa luarea licen-
tei este numit preparator la laboratorul de morfologie ard-
mala al acestuia.

Cu sprijinul profesorului sau Paul Bujor, care-1 aprecia
foarte mult pleaca la Paris cu o bursa din fondul ,,VV. Adamo*
chi", La Sorbona are ca proiesori pe celebrii G. Bonnier. Y.
Delage, A. Giard, E. Haug, E. Herouard. In 1905 Tsi trece doc-
toratul cu o teza privind anatomia pestilor elasmobranch:.
Rezultatele foarte pretioase ale cercetarilor sale in acest do-
meniu au rdmas clasice. Chiar de la Tnceputul vietii de cer-
cetdtor, Borcea dovedeste mare pasiune. teaacRate. perseve-
rentd, mare abilitate Tn tehnicile de laborator, precum si o
temeinica pregatire stiintifica si largi posibilitati de genera-
lizare. El Tsi completeaza studiile si Tncepe cercetari de bio-
logie marina la statiunile de la Roscoii si Banvuls din Franta
si la Statiunea zoologica de la Napoli.

Tntors Tn tara, este numit conferentiar de zoologie la Un:-
versitatea din lasi, iar din 1912. profesor titular. Aici gifraife
doar o camera cu o masa si cu un scaun. Nu are labonati
nici asistenti, nici aparatura. Pentru noi. cei de csta.C e;
aproape de neinteles cum a reusit Borcea sa cladeasca aproa-
pe din nimic o opera stiintifica si didactica si o scoala renu-
mita de zoologi.

Personalitatea puternica a proiesorului Borcea era Tmple-
tire desavarsitd a calitatilor de savant, pedagog si fauritor de
scoald, organizator. Bun tovards de munca, sensibri la greu-
tatile altora, luptator pentru dreptate socialda, cm dir.tr-:
bucata.

Opera lui stiintifica este vasta si variata. El a facut cerce-
tari de mare valoare stiintifica Tn anatomie, embriologie. mor-
fologie comparata, taxonomie, distributie geografica, ecologie,
apoi s-a ocupat de chestiuni de organizare de metodologia

stiintei, de biologia generald. A scris peste 100 de lucrari,
n general valabile si astazi, precum si zeci de note si re-
cenzii.

In multitiidinea de preocupari se disting totusi trei directii
principale, ilustrate de studii valoroase si de o scoala nume-
roasd si viguroasa : Hidrobiologie marind, entomologie si bio-
logie generalda. Aceste directii s-au Tmpletit toatd viata Tn
activitatea sa, dar au predominat evident preocuparile pentru
hidrobiologia marina. Cind I. Borcea a Tnceput cercetarile
despre fauna marind in dreptul coastelor romanesti nu se
stia aproape nimic. In timpul anilor de studii, cu mijloace
simple, fara ambarcatii de cercetare, Borcea a reusit sa ga-
seasca si sa studieze sute de specii de animale. Incet-incet, Tsi
da seama de alcatuirea biocenozelor marine, aparindu-ne prin
aceste cercetari ca unul dintre primii nostri ecologi, alaturi
de Gr. Antipa sf Emil Racovitd. Acorda o deosebita atentie
studiului vietii pestilor de importantd economica sau biolo-
gica, carora le consacra ani de munca cu rezultate concreti-
zate Tn aproape 40 de lucrari stiintifice. Astfel au fost stabi-
lite speciile care traiesc la noi, distributia lor geografica,
s-a studiat biologia reproducerii, migratiile, importanta unora
Tn economia marii, etc. Cercetarile de biologie marina le-a
realizat la Statiunea Zoologica de la Agigea. pe care a nfiin-
tat-o cu mari eforturi si prin lupte uneori dramatice cu dem-
nitarii timpului. Din momentul infiintarii Statiunii, Tn 1926,
si-a Tmpartit timpul, munca, viata, intre Universitatea din lasi
si Statiunea de la Agigea unde, cu colaboratorii cei mai a-
propiati Tnlreprirtiea expeditii si cercetari.

In domeniul entomologiei aplicate se preocupad de chestiuni
practice si teoretice de cea mai Tnhaltd Insemnatate, ffilt pen-
tru acel timp de Tnceput de veac, cit si pentru astazi. El stu-
diaza astfel insectele daunatoare agriculturii si silviculturii,
si. Tn afara de mijloacele .curative”. imediate. ¢'e timpului,
preconizeaza primul Tn tara noastrd metodele rationale de
lupta cu daunatorii, metodele biologice. Abia ta prezent. ta
tarile civilizate s-a trecut pe scara largd la cercetcrea si
aplicarea acestor metode. In tara noastra el a devansat
timpul sau cu aproape 50 de anil

Ca organizator si animator al muncii de cercetare, a mani-
festat un talent si o fortd greu de egalat. El si-a ma-ztestat
din plin talentul si generozitatea si in aceasta directie, aun
cind din rasputeri toata viata. in calitcte de redactor al Ana-
lelor Stiintifice ale Universitatii din lasi. revfcM «tresa I-a
asigurat un mare prestigiu International fondator si redactor
al Revistei Stiintifice ,,V. Adamachi*. orgcruzccor al labora-
torului de zoologie de la Universitatea din lasi, fondator si
organizator al Stagiunii Zoologice de fa Agigea. Decan al Fa-
cultatii de Stiinte din lasi. Director al Muzeului de Isterie
Naturali (functie Tn care a tnodemiza! .Mumul). cestru fon-
dator al Acaieauei de Stiinte din Roméania, Maistni al Edu-
catiei Nationale pentru scurt timp. etc. Peste toc ¢ Msec ex-
pent* spiritului sau stiintific si gospodaresc.

Ca si alti mari biologi ai nostri (Racos tti. Bone. etef. loan
Borcea nu era numai un cercetator sl tm xjbcor ai naturii d
si un ocrotitor al ei ta sensul cel mai ammi A luptat peacru
crearea rezervatiei naturale de dune wrintime de Jc Agigea.
pentru protectie st exploateze: rationcH a suriaaiJar si altor
pesti, aiit Tn congrese, cit ti la ddetie crtmie st.:~t-fxe-

Prodigioasa lui octivitde ttEstfied « fost azscncra si e-
prec.xsa ta toata turnee. Astfel el a fost edes sesbru de o-
mare ta diferite soczeUti si nsntu stiiatrice. a fost avaat
sa tind conferinte ta Europe J- Amrrice. etc.

Aproape Hecere idee, tieccre linie de cercetare a Prol.
Borcea. este ilustrari si crxtnxti cscizi la Agigea. Statiu-
nea ere la disoozRie un ves de 70 de tone, o btb.'xreca cu
13000 de volume si sute de reviste stBrRifice. Cercetatorii stu-
diaza cele mai interesante probleme ce le pune Marea Neagra,
de la conditiile fizice, chimice. ptad Ja Fiziologia organisme-
lor. O atentie deosebitd este acordatd productivitatii biologi-
ce si lanturile.- troiice In economia marii, punctele cheie ale
stiptnirii. mlipe. a proceselor biologice In mare. In folosul o-
tBufui. Laborcorul de Botanica terestra este pe cele sa rea-
lizeze visul fondatorului, colectie de ptasre vil din ilara do-
brogeana. iar laboratorul de Entocaologie si Labcratorul de
Ocrotire a Naturii scudKzza probleme de bard ale Combaterii
biologice a daunatorilor. biologic insectelor entomologe. Da-
toritd conditiilor noi create, ta toc cursul anului, cercetatorii
externi romani sau straini fac cercetari si observatii de Bio-
logie marini sau a uscatului dobrogean. Fina acum, sub aus-
piciile Statiunii s-au realizat peste 500 de lucrari stiintifice. A
aparut un nou volum de lucrari al S.ctiunii si un altul, al
Vll-lea. se gaseste dat la tipar. Cercetatorii nostri participa la
tafltairi StifoflHee foterne si Merm”kmaie. stat alesi Tn or-
ganisme si::nt.::ice internet: inele, prezenta Statiunii fiind din
nou la nivelul vechiului ei prestigiu mcndialdn timpul verii,
sute de studenti naturalisti Tsi fac practica aici.

Pentru noi cei care nu l-am cunoscut personal. lon Borcea
Tncepe sa apartina legendei. Totusi, mostenirea lui materiala
si stiintifica stat mereu vii ta dorinta si ta aspiratiile cerce-
tatorilor tineri de a dezvolta la nivelul epocii noastre cerce-
tarile Tncepute de I. Borcea si de a pune toatd viata si toata
energia creatoare ta slujba poporului.

lon Andriescu

REVISTE

Revis** .Arces" nr. 12—1969
consemneazd intr-o nota des-
coperirea arheologica facuta Ila
Biserica Domneasca din Curtea
de .Arces. Astfel, aflam ca

.sapaturile facute de curind
sub  supravegherea arheologului
Xicc'.ae Co-~startrreseu au dat
la iveald temeliile wunui Ilacas
sa: vechi, datiad din secolul al
X.n-lea*.
E. desigur, o descoperire va-
lorotsl sSi de aceea credem ca
u  stadia axat pe cu

total lilte coordoaate decit io-
teat* de * presupuse., fard a-
coperire deocxadata. ca -z
ortfle lai Seseslaa si ale altor
voeror anmfienr domnea ,nn fast
pernear’, de wuade Si speranta
avtorslu soref citate :

«Credem ca& un asemenea ar-
gz-ex: arheo.og.c. alatun de al*
tde. va coatnbxi la spulberarea
«TBar"T; false acred-late de ca-
tre «xd istoria, dupa care
votevozu uostri. la TInceput de
tard, ar t fost sai prejos ca
strdJoc-re deeft cne st-e ce
pr_s* Ocode®r".

Trate isse. car astepcda o
pr«settare sr-n&fica a .argu-
wi—i"rnu™. ea sarvrsd va cu to-
tal rxfieces deext baaeitx|

Becear epdruf. «.'rirnnf los c!
«AsneruftaT ed.*y de catre
?«rscaarsl de rstoexe sa arbeolo-
re -A_ D XeMpoC din Im

TB 979-) »e distinge.

e« cele precedente,
prin  "TMfiTimi’ljeree usor iute*
rescale sf cr-gr-e'e coafrfbafix
de Mnrie nrversejd si. =ci
Jeu. ne- T«Tred_ Acesfen enerffa n
maree 30r rrrgr :cfe cercefdforf-
Jar lvsxnenfc-. cu si onor spe-
cte-r?-. iesene sac din restul td-
r+. Mr)rn«.iefe, riguros oriuduiie
o=pd cnsemu cronologie, ocope-
rd joese cc*pnrtiaMa:eie (studii,
noce sa cosuicari. documente,
re c r>< r _btbLogratice) pe-
nadxs™ui iejeex. fiecare bogat
reprezesuel. Astfel, rubrica
ASr.idii' a revutei cuprinde
cirbci materiae. Exceptie racind
cei datorai iul Ecaterina Ne-
gruti—Munteanu (Din activita*
tea Partidului Social—Democrat
RerxIx la sate intre  anii
191S—19141, restul priveste con-
troversote probleme finind da
co*efi.u, istoriei contemporane.
A*ixf:nu In aceaita privinta,
BUbd.”A. iui D. Sandru (Problema
comasam nucii proprietdti in
Roménia intre cele doud raz-
boaie mondiale) care face parte
dintr-o mai vasta lucrare aflata
in pregatire, referitoare la e-
senfa si consecintele reformei
agrare din 1921 1Tn Romania.
Sub titlul Romania si Confe-

rinta de la Montreux (1936),
I. Seftiuc publicid, de aseme-
nea, un capitol al unei lucrari,
consacratd, Tnsa, analizei a-
portului pozitiv al Romaniei in
reglementarea statutului juridic
al strimtorilor Marii Negre Tin
epoca contemporand. Bazat Tn-
deosebi pe informatii de arhiva,
coroborate cu date extrase din-
tr-o  bogata bibliografie inter-
nationald” a problemei, studiul
In discutie reprezintd, dupa cu-
nostinta noastrd, cea mai de
seama contributie Tn cerceta-
rea aspectelor legate de rolul
Romaniei Tn elaborarea ultimei
conventii a strimtorilor de la
Montreux din 1936. O problema

interesanta trateazd Gh. 1. Flo-
rescu, al cdrui studiu (Despre
Tmprejurarile aducerii la putere
a guvernului Al Averescu,
martie 1920), Tntocmit pe baza
unor materiale edite si ine-
dite, se remarcd printr-o pa-
trunzatoare analizd a unor fapte
petrecute intr-o perioadda de
infinite pertractari politice ul-
terioare sfirsitului  primului raz-
boi mondial din 1914—1918. In
sfirsit, volumul mai cuprinde
studiul Unele aspecte privind
lupta pentru petrolul roméanesc.
Legea minelor din 1924

Rubrica ,,Note si comunicari"
a periodicului tiparit de Insti-
tutul iesean de istorie este Tn
masura sd satisfaca exigente
pretentii sub raportul cantita-
tiv, calitativ si al diversificarii
materialelor incluse. Tnsusirea
titlurilor si indicarea autorilor
lor, cei mai multi cunoscuti,
si apreciati specialisti T do-
meniile respective de cercetare,
sint suficiente pentru a Tntari
afirmatia noastra : D. Ciurea,
Relatiile Moldovei cu puterile
europene Tntre anii  1834—1849;
N. Grigoras, Principalele a-
menzi din  Moldova Tn timpul
orinduirii  feudale ; Emil Virto-
su, Despre cosigilarea actelor
domnesti ; N. Gostat, lus ita-

licum Tn Dacia; L. Boicu, Me-
moriile lui  Michal Czajkowski
(Sadik Pasa); Al. Zub, Vasile
Parvan si Italia. Perioada post-
belicd (1922—1927); S. Maries—
Agapi, Supusii strdini Tn orasul
lasi dupa catagrafia din anul
1838; Paul Paltanea, Citeva
date privind Tnceputurile ora-
sului  Galati.

Raspunzind Tintrutotul profilu-
lui  propriu unei publicatii de
istorie, ,,Anuarul” este Tmboga-
tit prin tiparirea (originala
traducere) a numeroase docu-
mente medievale inedite (I. Ca-
prosu, Documente moldovenesti
inedite din vremea Movilestilor ;
N. Grigoras, Trei documente
inedite despre Miron Costin).

In sfirsit, rubricile de ,Re-
cenzii" si de ,,Note bibliogra-
fice” vin s& sublinieze recepti-
vitatea indubitabild a publica-
tiei, care ofera cititorilor sai
aprecieri obiective si autorizate
pe marginea celor mai noi
creatii din domeniul productiei
istorice, din tard sau din stra-
inatate.

In ansamblu, ultimul volum
al revistei ce apare sub egida
Institutului  .A. D. Xenopol" din
lasi se Tnscrie, pe linia ce-
lorlalte anterioare, ca o serioa-
sd contributie a cercetatorilor
ieseni la elucidarea unor va-
riate probleme din domeniile
istorie! patriei sau universale,

GH. BUZATU

Nu poti citi decit cu sur-
prindere rindurile cu care de-
buteaza studiul introductiv sem-
nat de Marian Popa si afectat
celor trei volume intitulate

,,Realismul*, aparute de curind
in colectia .Lvceum*. latd, re-
feritor la realism, consideratiile
privind originile acestui ter-
men : .Termenul, ca multe al-
tele (1) utilizate Tn critica si
teoria literard, nu a apartinut
de la bun Tnceput literaturii.
Se vorbeste () de wun realism
in filozofia si in scolastica
medievald unde, Tn esenta, se
reiau principiile platoniciene cu
privire la existenta ideilor sub
forma universaliilor, care au o
existentd obiectivd, reald, si
preced existenta lucrurilor con-
crete. Universaliile constituie
realitatea, tot ele preced Ilu-
crurile”.

Cum poate realitatea sa se
preceadd pe ea Tnsasi e greu
de spus, si nu-1 gasim de fel
vinovat pe Platon de acest Ilu-
cru; el se exprima, totusi, mai
clar. De altfel, .Micul Dictio-
nar Filozofic- precizeazd la pa-
gina 265: ,Realistii, inspirin-
du-se din filozofia idealistd a
lui Platon, sustineau ca notiu-
nile generale constituie reali-

tati de sine statdtoare cu ca-
racter spiritual, anterioare lu-
crurilor individuale, ca deci ,u-
niversalia sunt realia“ (univer-
salele au realitate), de unde
si denumirea de ‘realism. ,Si
putin mai departe : ,in masura
In care nega existenta de sine
statoare a universaliilor  si
anterioritatea lor fata de Ilu-
cruri, nominalismul = (pe care
Marian Popa nici nu-1 mai an-
treneaza Tn dezbatere | n.n.) a
exprimat o tendintd materialis-
ta. ,Si  implicit mai... realist§,
am adauga noi.

Dar iatd termenul prezent si

in picturd: ,Intr-o epocd in.
care plastica este dominata de
academism si romantism, de

tendinte de idilizare si  stili-
zare, Courbet va organiza o
luptd Tncununatd de succes Tm-
potriva picturii _unor (s. n.)
Ingres, Vernet, Delacroix, De-
camp, reprezentanti ai unor ma-
niere de acum depdsite. Courbet
va inova pictura nu Tn primul
rind sub raport tehnic, cit mai
ales sub raport tematic".

Deci, manierele depasite (!)
le-a combatut... tematic | Este
si asta o.. realitate.

In sfirsit, : ,realismul anti-
cipd ca practicd literarda pro-
priul  nume, si-si supravietuies-
te () sub alte denumiri".

In ciuda, as zice, unor exe-
geze Tn genul celor ale lui
Marian Popa, care au ambitia
de a edifica scolarii cum e
cu realismul.

Nobild ambitie |

Si dificild, dacd tinem cont
de faptul ca numai ,se vor-
beste” despre un realism n
scolastica medievalda si Thcd nu
se stie nimic precis. De altfel,
tot asa se vorbeste ca, Tn in-
tentie, colectia ,Lyceum" s-ar
revendica unor superioare rigori
didactice si stiintifice. Dar, mai
stii |

Mai ales ca citatele apartin
primelor trei pagini ale studiu-
lui, care are, in total, 111
Basca prezentarea fiecarui scrii-
tor in parte si a fragmentelor
cu care este ilustrat. De pilda:

~Capitolul este Tnsd, mai ales
descrierea realistda a unui sa-
lon de aristocrati legitimisti,
plictisiti ei Tnsisi de convenien-
tele la care se supun. ,Punct!
Sau, dacd nu:

,Fatd de aceastd societate,
Julien si Mathilde, pentru mo-
tive diferite, au un dispret a-
dinc: Tn acest salon, prin a-
cest loc geometric care este
dispretul, se realizeazd comuni-
carea dintre ei".

VASILE STINJENEL

— profesor pensionar —



CONTRASTE

O cifra nu prea Tmbucuratoare: in secolul Tn care
omul cucereste luna, aproximativ un miliard de oameni
sint Tnfometati. Potrivit unei statistici a Organizatiei
Mondiale pentru Alimentatie si Agricultura, 10—15 la
sutd din populatia lumii este subnutritd, iar mai bine de
jumatate sufera de un regim alimentar dezechilibrat, in
tarile in curs de dezvoltare, unul din cinci locuitori nu
manincd pe saturate, iar din doi, unul are o alimentatie
deficitara sub aspect calitativ.

Previziunile nu sint de loc linistitoare, Tn situatia
cind se manifestd stagnare si regres Tn domeniul resur-
selor alimentare pe cap de locuitor Tn tarile Tn curs de
dezvoltare. In Africa, populatia sporeste cu 2,5 la sutd
pe an, iar produsele alimentare Tnregistreazd o crestere
de numai 1,7 la sutd; in America Latind, ele scad cu
0,8 la suta. Faptul cd uneori Tn anii din urmd, asa cum
s-a intimplat Tn 1967, sporul productiei alimentare n

tarile Tn curs de dezvoltare a fost dublu fata de cele
trei procente cu care a crescut pe plan mondial nu
schimba datele problemei in conditiile exploziei natali-
tatii Tnregistrate Tn aceste regiuni. Dupad pdarerea unor
specialisti, productia de alimente Tn aceste tari va trebui
sa creasca cu 60 la sutd mai repede, pentru a se evita
0 grava criza alimentara Tn deceniul ce urmeaza.

Ne aflam deci in fata uneia din cele mai importan-
te probleme din punct de vedere moral, social si econo-
mic al secolului nostru. De altfel, cea de-a 15-a conferin-
ta bienala a F-A.O., care s-a tinut la Roma la sfirsitul
anului 1969, s-a ocupat de problema intensificarii aju-
toarelor tehnice sl financiare pentru tarile nedezvoltate
din Africa, Asia si America de sud. Fara Tndoiald ca
aportul F.A.O. este deosebit de Important la lichidarea
flagelului pe care 1l reprezinta foametea — daca luam Tn
considerare numai doud cifre si anume: de la 85 mili-
oane de dolari Tn 1967, ajutorul celor ce dispun de un
plus de resurse a crescut la 400 milioane de dolari Tn

1969. Dar, oamenii de stiinta considera insa cd o cale
sigurd de rezolvare a problemei o constituie declansarea
unui salt Tn metodele agricole care sa duca la cresterea
randamentului la hectar si Tn al doilea rind uriasele re-
surse marine care pot contribui si mai substantial la
productia de alimente. Marile au fost Tntotdeauna con-
siderate .res nullius” sau ,res comunis' apartinind tutu-
ror, ceea ce a dus la o exploatare necrutdtoare si la
depopularea unor vaste regiuni marine. Mai ales vina-
toarea de balene a fost atit de intensa, Tncit balena al-
bastra, cel mai mare mamifer, este astdzi pe cale de dis-
paritie.

Problema unei repartizari juste si stiintifice a cotelor
de pescuit pentru fiecare tara este dificila de rezolvat
daca nu se va stabili o colaborare internationald care sa
tina seama de interesul general al conservarii patrimo-
niului ihtiologic. O colaborare se impune si pentru spo-

rirea resurselor. lhtiologii afirma ca astazi este posibila
0 crestere intensivd a acelor specii apreciate de pesti
care se reproduc rapid. Marea ofera deci mari posibili-
tati de exploatare rationala si stiintifica, care sa contri-
buie hotaritor la eforturile comune Tn lupta Tmpotriva
subnutritiei.

Dar ca paminturile sa fie mai bine valorificate, iar
marile si oceanele fructificate la valoarea lor potentiala,
se cer Tnsa unite eforturile Tntregii omeniri. Cite nu
s-ar fi putut face cu cele 180 de miliarde de dolari chel-
tuiti pe an Tn ultimul timp pe plan mondial pentru Tnar-
mare! Cu pretul unui singur bombardier ce seamana
moarte deasupra Vietnamului de sud, s-ar putea asigura
alimentele necesare intr-o zi pentru 500000 de oameni.
In timp ce la 8 secunde moare un semen de-al nostru din

pricina foamei, Tn aceeasi perioadd se cheltuiesc in Viet-
nam circa 7500 de dolari pentru uciderea de oameni. In
cele sapte decenii ale secolului XX s-au cheltuit pentru
Tnarmare 40000 de miliarde de dolari. Cu aceastd suma
se puteau asigura atit alimentarea Tntregii populatii a
globului pe aceasta perioadd, cit sl rezolvarea crizei de
locuinte din lume.

latd fapte si date incontestabile cu care este confrun-
tata o buna parte a omenirii de pe glob. Fireste ca ase-
menea fenomene nu pot fi apreciate ca racile ale naturii,
ci ale orinduirii sociale, ale relatiilor care au permis
aparitia polului bogatiei si belsugului pe seama celui
al saraciei si mizeriei.

Radu Simionescu

eurofiziologul dr. Bl. se

bucura printre colegii

sai de un respect apar-

te. In mod deosebit era

apreciata exactitatea
cercetarilor sale, incoruptibili-
tatea sa gratie careia reusea
Tntotdeauna sa depisteze  si
cele mai putin asteptate si
posibile neajunsuri " si greseli
si sa verifice Tn felul acesta
fiecare rezultat important mai
Tnainte de a-1 obtine. Cu ta-
lentul lui, altul ar fi facut ca-
riera. El s-a Tmpotmolit la ca-
tedra unei mici universitati —
vinovata de asta era numai
firea lui ciudata.

... Si iata ca a ajuns in
cel de al cincizecilea an, l-a
trecut si pe acesta fard ma-
car sa-si dea seama, si totul
Ti dovedea ca, pe nesimtite,
ntr-o buna seara, viata lui o
sa plece de pe asta lume. Pe
neasteptate se raspindi vestea
ca profesorul Bl. a facut o
descoperire capabilda sa schim-
be infatisarea  intregii lumi.
Este greu de precizat cum a
aparut stirea. Pe semne ca
profesorul BIl. spusese ceva
despre aparatul la care lucra,
vreunuia dntre colegi sai
mai tineri, sau a facut, poate,

numai o aluzie, dar aluzia a-
junse pina la adversarii sai
si avea 0 baza mai solida de-
cit oricare din stirile mari ale
Academiei ori alta declaratie
publica. Profesorul BIl., daca
ar fi s& dam crezare stirilor,
construia un aparat care sa-i
permita sa urmareasca cu pre-
cizie activitatea creierului or-
ganismelor vii, asa cd putea
fi folosit si pentru masurarea
inteligentei fiecarui individ. A-
cest aparat se numea iotome-
tiu pentru inteligenta.
Despre inventia doctorului
Bl. au Tnceput sa discute re-
vistele de specialitate si, pre-
matur, cotidienile. Multi poli-
ticieni, economisti si factori
stiintifici citira despre ioto-
metrul pentru inteligentd nu
fara o anume neliniste. Con-

tra acestora, creatorii de lite-
ratura, de arta plasticd si de
muzica ramasera linistiti, caci
moda acelui timp cerea de la
ei doar ceva cetos, misterios,
ceea ce Se numea ..capacitate
creatoare*' si care de altfel se
putea greu defini si care n-a-
vea cu inteligenta, Tn med
precis, nimic comun.

Profesorul Bl. tacea ca mor-
mintuL

Poate tocmai aceasta tacere
a facut ca despre fotometrul
pentru inteligentd sa se vor-
beascd din ce Tn ce mai tare
si mai cu emotie. Pind cind
auzi despre el si dictatorul
tarii.

Il invita pe fiziologul Bl. la
el Intr-o vizita. Acesta aprecie
ca dictatorul era Tn felul lui
un tTnar talentat dar needucat,
a carui capacitate de mane-
vrare a puterii i-a daunat mult,
caci Tmpartasise conceptia u-
nui filozof german  conform
careia puterea Tl prosteste pe
om. Mic, neimpozant, cu mus-
tati, statea Tn fata barbatului
a carui masca neinduplecata
si durd de conducdtor era pen-
tru tara un simbol al mare-
tiei.

In relatiile cu oamenii, dic-
tatorul era obisnuit sa se
poarte rigid si eroic. Tsi da-
du seama Tntr-o clipa insa ca
la acest pitic ursuz n-ar fi fost
tonul cel mai potrivit si pen-
tru ca avea simtul stilului, n-
cepu simplu. Nu-i reusi Tntru-
totul, dar pe micul barbat 1l
bucurd acest efort.

— ,,Se spune", tinti ntr-o
clipa dictatorul tocmai la ra-
dacina lucrurilor, ,,ca un apa-
rat al dvs. reuseste sd numere
si sd precizeze inteligenta fie-
carui individ". La imensul lui
birou parea puternic si vocea
i iesea usor din gura frumos
croitd. ,,Puteti sd dovediti?-',
intreba asa, ca intr-o doara.

Profesorul 1i raspunse tot
intr-o doara: ,Da, pot".

— ,As vrea sa va mai
spun”, zise dictatorul, ,,ca sa
elimindm greselile, ce Tnteleg
eu prin notiunea de inteligen-
tar.

Vedova :

»Per la Spagna"

de Lyon Feuchtwanger

— L Atunci, spunefi-mi”’, zise
profesorul BI.

— ,,Prin asta inteleg”, zise
dictatorul, cautindu-si cuvin-
tele si avu dintr-odata impre-
sia unui elev care se stradu-
ieste sd raspunda, ,,inteleg prin
capacitatea de a clasifica fe-
nomenele lumii dupa cauzele
si efectele lor".

— ,,Este o formulare Tintru-
totul acceptabila”, 1 lauda
profesorul BL Dictatorului Ti
placu aceasta apreciere. Se
despartira multumiti

De atunci, peste tot unde
venea, mergea ori sta profe-
sorul Bl., se vedea, batator la
ochi, un barbat cu palarie care

se straduia vizibil sa nu fie
observat si pe care pina si
copii Tl salutau cu cuvintele
»Respectele mele, domnule a-
gent!". Era sursa multor dis-
tractii ale profesorului Bl.__

Imediat dupa aceea, in la-
boratorul profesorului se 1n-
fatisara niste domni carora, la
dorinta dictatorului, trebuia sa
le facd analizele. Examinarea
nu dura mult si decurse fara
nici o durere, cu toate aces-
tea domnii nu se aratara prea
multumiti. Intr-un interval de
patrusprezece zile, dictatorul
trimise la el, in total, sapte
domni. Profesorul Tsi facu me-
seria, completase fisele res-
pective, adaugind niste expli-
catii scurte si clare. Pe sase
dintre analize formulele erau
trecute exact, pe cea de a
saptea o intorsese, cu de la
sine putere, pe dos.

Dupa o luna, dictatorul Tl
chema la el pentru a doua
oard. De asta data, oficial si
fara parada. In jurul profeso-
rului se rotea, cind aparu mic
si ursuz Tn mijlocul garzilor
de onoare care salutau de pe

scarile monumentale, o multi-
me agreabild. Apoi ramasera
numai ei doi.

Dictatorul era cordial. n-
trebd cu glas siret, amuzat si

tare: ,.De ce-ati vrut s8 ma
pacaliti cu analiza numarul

sapte .profesore?”. Rise vesel
si rise si profesorul Bl.

Despre rezultatele audientei
s-a scris Tn ziare. Dictatorul,

scria acolo, se intereseaza,
personal, foarte mult de cer-
cetarile profesorului Bl. Dic-
tatorul, se spunea, a hotarit
sa monopolizeze pentru stat,
activitatea marelui cercetator

ca fiind o activitate folositoare
poporului.

... A trecut un an, apoi in-
ca unul. Dictatorul cistigd si
mai multd rutind Tn exercita-
rea atributelor puterii. In a-
fara de el, mai erau Tn toata
lumea numai doi oameni la fel
de abili. Avea armata bine
organizata, o politie excelentd
si toate posturile importante
erau ocupate de oameni care
an de an erau cercetati Tn a-
manuntime pentru a li se do-
vedi devotamentul real. Daca
ar fi vrut s vada tot ce fa-
cuse, putea sa spuna ca le-a
facut bine pe toate. Cu toate
acestea, dictatorul dormea des-
tul de prost...

Il vizita pe neurofiziolog
mai des si nici lui nu-i reusi
osteneala de a fi Tn relatii mai
simple si omenesti cu BL Ri-
dea mult cind intirzia cu pro-
fesorul BIl. Nici unul dintre
cei care stiau fata dura a dic-

tatorului nu-si puteau Tnchi-
pui cum arata omul acesta
cind ride. Profesorul ridea si
bineinteles, rideau si oamenii
cu palarie care uneori ascul-
tau nemiscati discutia.

La sfirsitul celui de al trei-
lea an, dictatorul se afla la
cina la profesor. Dupa o clipa
de liniste, profesorul zise din-
ti-odata cu vocea lui suparata,
ironica : ,,Spuneti-mi, ce doriti
de la mine? Va invirtiti  in
jurul meu de doi ani ca pi-
sica in jurul mamaligii fier-
binti". Dictatorul se Tncrunta
si putin a lipsit ca fruntea
cercetatorului nostru sa de-
vina si ea Tncruntata. Dar ra-
mase simpld si omeneasca.

Era o seara de vara. Sotia
profesorului  se afla undeva
departe, la bai. Dictatorul i
spuse profesorului: ,,Ce-ar fi
daca Tntr-o buna zi mi-ati
face si mie analiza inteligen-
tei mele ?".

Profesorul se Tngalbeni: ,In
sfirsit, dacd wvreti ..", ras-
punse.

— ,,N-0 faceti cu placere?",
ntreba dictatorul.

— ,,0 fac nu prea bucuros",
raspunse profesorul BL

Dictatorul se uita la el. Atit
de cordial si de comunicativ
?nu fusese Tncd_ cu nimenea.
»Dar ati putea sa va Tnselati",
spuse zimbind, plin de Tncre-
dere.

— ,,Cred", raspunse profe-
sorul si rise si el in asa fel

ca printre mustati i se vedeau

dintii mari si galbeni, ,,cred"”,
spuse, ,Ca n-ar avea nici un
sens sa ma Tnsel".

Profesorul BL facu analiza
asa cum dorea dictatorul. Scri-
se ultima formuld si-i  dadu
hirtia. Dictatorul zise: ,Va
multumesc 1", lud foaia, o Tm-
paturi fara sa o citeasca, ceru
un plic, puse hirtia Tn el, lipi
plicul, strinse mina profeso-
rului BL si pleca.

... In aceiasi seara, Tnainte
de Tntoarctrea sotiei si Tna-
inte de a putea vorbi.cu a-
sistenta, profesorul BL se Tm-
bolnavi. Dimineata, ziarele a-
nuntara ca este vorba de o
boala grava, la prinz ca este

0 boala foarte grava, iar a
doua zi, Tnainte de a-si vedea

sotia, profesorul Bl. muri. In
timpul zilei, dictatorul 1l vi-
zita personal si porunci ca

despre starea sanatatii pro-
fesorului sa fie informat din
ora Tn ora.

Inmormintarea marelui cer-
cetator se facu pe cheltuiala
statului, cu mare pompa.

Patrusprezece zile mai tir-
ziu se Tmplineau zece ani de
cind dictatorul a venit la pu-
tere. Era ziua unui fast or-
bitor.

Cindva, dictatorului in pla-
ceau astfel de zile de mare
reprezentatie, li erau sprijin
si-i dovedeau maretia. Acum
asista la ele cu o usoard ne-
rabdare, astazi erau doar un
mijloc politic si le considera
ca nefolositoare. Cea mai dra-
ga 17i era acum clipa aceea
de dupa amiaza pe care si-0
lasa doar pentru el. Jumatate
din timp facea gimnastica cu
antrenorul sau, apoi, dupa ma-
saj, statea Tintins Tntr-o ca-
mera rece Tn care se afla

doar un pat, un birou si un
scaun si in care nu putea in-
tra nimenea, Tn afara unui

secretar.

Statea epuizat, gol, Tntr-un
lesin pldcut, relaxat. De jos
se auzeau, Tndbusite, comen-

zile detasamentelor care mar-
sdluiau spre marea piata pen-
tru a-i aduce onorul. Peste
doudzeci si doua de minute
va sta Tn balcon si-si va ros-
ti discursul. Nu stia exact ce
va spune, dar stia ca este o
cuvintare adevarata, ca toata
lumea va asculta la difu-
zoare ...

Se ridica. Se duse la birou
n halatul de baie. Aici sta-
teau Tnchise amintirile sale,
maruntisuri nedemne de ba-
gat in seama, care-i apartineau
numai lui. Cflteva scrisori, un

nasture de la uniformd tur-
tit de un glont, o fotografie
veche. li erau dragi aceste
amintiri.

Lud o cheie si, din ultimul
sertar, prinse un plic lipit,
vechi de patrusprezece zile.

Stia bine ce-i in el.

Tinu Tn mina citeva minute
lungi analizele decedatului
profesor Bl. Apoi lua un cu-
tit. Era interesant de vazut
ce se afla Tn plic. Ceva util,
Tntelept ?. Erau teorii precise.
Profesorul BL, care era mort,
stiuse ceva dar n-a facut de-
cit s-o sugereze. N-ar fi fost
imposibil sa-1 oblige pe pro-
fesorul BL, mort acum, sa-i
povesteasca mai pe larg des-
pre acest lucru. Dictatorul nu
era un prostanac si nici pro-
fesorul nu-1 considera ca fiind
lipsit de talent.

De jos se auzea zgomotul
multimii. Trebuia sa se Tm-
brace, peste patrusprezece
minute urma sa-si rosteasca
discursul. In mod cert, pentru
un astfel de discurs n-ar fi
fost bine sd stie ce era scris
n plic. Rupse plicul, cu con-
tinut cu tot, Tn bucatele.

lesi Tn marea sala de au-
diente si de acolo Tn balcon.
Apoi, Tsi rosti discursul.

In roméneste  de Nicolae

Nicoara.



