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uceafarul e construit pe
baza unei conventii din
care decurge o meta-
fora. Conventia se re-
fera la ideea de trans-
cendent, caruia i se recunoas-
te calitatea de a fi vesnic, n-
lesnind sinonimia cu ceniul u-
man. Dar termenul intensiv si
cel extensiv sint aglutinati:
interferenta lor confera trasa-
turi transcendente umanului si
trasaturi umane transcenden-

Eminescu rl asimileaza din fi-

lozefia orientala sau «<lin ie-
minesccntele oi cerirar.

a-1 moaliica defin

taiora apcruta pe esi-
tatile gindirii. Re <
bintatr de cunoastere’ € ctf-
nodsterea treptata

mite ipoteza existemtei iinei 2.-
te lumi n afara limitelor Ilu-
mii cunoscute, o lume supjeri-
oara pentru cd o.copie dar

mai ales opusa esential prin
fiecare notd care o defineste:
nemurirea fata de moarte, a-
taraxia fatd de anxietate etc.
Termenii celor doud serii sint
direct relationatij nemurirea
va genera ataraxia fiindca
transcendentul va fi etern egal
cu sine insusi, moartea va de-

termina anxietatea si va im-
pulsiona dorinta de modifica-
re, de altceva. Dar nu mai pu-
tin seriile tind sd se transfor-
me una in cealaltda ; transcen-
dentul coboara, iar contingen-
tul are revelati. Intre cele

doua structuri se pot imagina
asadar contacte, de obicei spo-
radice, Tn anumite Tmprejurari
si prin mijlocirea anumitor in-
divizi din ambele serii. Ei sint
initiatii si In acelasi timp cei
care initlaza. Selectia acestor
indivizi, executata dupa crite-
rii necunoscute, nu poate de-
Cit. s& impuna celorlalti -indi-
vizi ndselectatit pentru ei, Ga-
lesii vor capata o anumita au-
reotd, vor deveni exponential
aspiratiilor umahe sj simultan
ambasadori ai transcendentu-

lui, Odata recunoscute aces-
te valori, apare posibilitatea
ca fiecare .individ sa intrefri-
tr-o. relatie oarecare cu ele,
pe baza unei comparatii in ca-
re Omul comun va fi Tntot-
deauna si fara exceptie deza-
vantajat, nu fara a dezavan-
taja la rindu-i pozitia celui-
lalt, lipsit el Tnsusi de posi-
bilitatile fenomenalului. Recu-
noasterea infringerii  echiva-
leaza cu o recunoastere, fie
si tacita a termenului de con-

fruntare : Tn mod automat, va

apare ideea de cenzurare a
propriilor actiuni prin inter-
mediul celuilalt termen. In

planul fenomenalului, omul de
distinctie e de cele mai multe
ori ipotetic, adica ideal: el
poate deveni un ideal si poa-
le fi calificat drept geniu, cu
un nume propriu investit cu
valoare de simbol.

Apropierea geniului de
transcendent s-a facut analo-
gic. Natura a ceea ce se nu-
meste genialitate este necu-
noscuta : ignorind cauza ge-
nialitatii, dar constatindu-i e-
fectele, omul a raportat-o la
un transcendent care se trans-
forma intr-o magazie de depo-
zitare a tuturor fenomenelor
inexplicabile. Asociatia geniu-
transcendent, s-a realizat, asa-
dar, indirect, prin termenul
mediu perenitate Tn care se
include si ideea de spirit, con-
siderat imortal. Daca transcen-
dentul e etern prin propria lui
definitie, geniul e etern prin
umanitatea care-1 propaga pe
canalele istoriei. Geniul de-
vine astfel legatura care co-
necteaza umanitatea de trans-
cendentul devenit ideal Tn nu-
mele caruia se poate actiona:

RELATIE SI

MASCA

IN

. LUCEAFARUL"

LUI

cunoscind caracteristicile con-
ditiei sale, omul se gindeste la
posibilitatea unei evolutii op-
time pe baza”unor norme pe

caret el Tnsusi si le propune
metaforic. In. citeva rinduri
in care Tincearca explicarea
poemului, Eminescu spune;

»Mi s-a parut ca soarta Lu-
ceafarului din poveste seama-
na cu soarta geniului de pe
pamint si i-am dat acest sens
alegoric... Geniul nu cunoaste
nici moarte si numele lui sca-
pa de simpla uitare, pe de

alta parte insa, pe pamint nu
e capabil nici de a ferici pe
cineva, nici capabil de a fi
fericit. El nu are nici moarte,
nici noroc.." Odata stabilita
~corespondenta geniu-astru, po-
‘etului Ti ramine sd descopere

artificiile poetice ale demon-
stratiei, dintre care cel mai
important este inversiunea ro-
curilor rezultata ‘din suprapu-
'ner'ea geniu-Hyperion, in care
ultimul ramine' credincios pro-
priei definitii;

Experienta lui Hyperion cu
Catdlina ya.fi un esec: cele
doua personaje apartin unor
lumi structural diferite sl ori-

.ce Tncercare de cpmunicaFe Tn-
tre ele e imposibila attta vre-
me cit unul nu-si abandoneaza
natura, pentru a-si asimila na-
tura celuilalt. Omul nu poate
cunoaste decit prin ceea ce-i
ofera conditia sa si, cum afir-
ma si N. lorga, pentru un mu-
ritor ceea ce se afla dincolo

de limitele existentei umane
reprezinta moartea, iar Tintre
moartea eternd si nemurire el
nu poate face deosebire din
perspectiva sa: ,O, esti fru-
mos, cum numa-n vis/ Un Tn-
ger se arata/ Dara pe calea
ce-ai deschis/ N-oi merge nici-
odata;// Strain la vorba si la
port,/ Lucesti fard de viata,/
Caci eu sint vie, tu esti mort,/
Si ochiul tdu  ma-ngheata".
Practic, chiar si cea mai re-
dusa comunicare prin dialog
se face prin intermediul mas-
tilor, singurele mijloace de a-
propiere a unor structuri ne-
aderente. Hyperion nu are
nici o forma apta de a fi re-
ceptatd omeneste, dar pentru
a cobor? printre oameni el fsi
ia o forma paminteana, limi-
tativa. Faptul este evident Tn-
ca din varianta Perpessicius
A 2277: ...Si de ti-as spune
pe ales/ Eu tot nu pot incepe/
Desi vorbesti pe inteles/ Eu
nu te pot pricepe", afirma a-
ceea care va deveni Catalina,
care la rindu-i realizeaza o
masca din iubirea unui ideal
Tntruchipat Tn Luceafarul, mas-
ca pe care nu o0 va parasi
niciodatd dar o va folosi cu
intermitente Tn folosul unei
iubiri terestre.

EMINESCU

Trasaturile pertinente ale
celeilalte- lumi presupuse sipt,
cum s-a mai spus, imaginate
ca opuse celor- omenesti. Me-
jdiul care faciliteaza punerea

"’mastii cu care-Luceafarul des-

cinde este marea. Apa este
elementul care mlesneste an-
tropomorfizarea lui Brahma si
a altor termeni primari din
cosmogonii. In sens opus, me-
diul fluid, indeterminabil ca
si marea, este noaptea si, im-
plicit, visul :Catalina Tsi rea-
lizeaza masca ei fata de
transcendent, fara exceptie Tn
vis. Experienta de comunicare
esuind, poetul parcurge toate
rationamentele in acelasi, sens
inversat esecul lui Hyperion
devine- esecul geniului pe ca-
re-1 substituise si caruia nu-i
mai- ramine decit solutial per-
fectionarii. In ataraxie, moar-
tea ca punct metaforic al ei,
nemurirea. Geniul va .deveni
un mijloc dp orientare pentru
omul comun. Prin definitia sa,
el nu mai poate ferici .decit
in mod indirect, prin masca,
metaforizata prin - .lumina" sa
astrala care este opera. Aceas-
ta e si. ideea pe care o sus-
tine . Demiurgul, * atunci cind
afirma ca. oamenii .Au >doar
stele, cu..noroc/ Si. prigoniri
de soarte", si ideea conclu-
ziva a poemului, cind geniul
Tsi acceptd rolul (,ElI tremura
ca alte dati/ In codri si pe
dealuri/ Calauzind singuratati/
De miscatoare valuri"), dar a-
ceasta este si una dintre do-
rintele Catalinei care solicita
sprijinul transcendent pentru
realizarea fericirii terestre fo-
losind exact aceleasi cuvinte-
cheie utilizate si de Demiurg:
~,Cobori in jos, luceafar
blind/.../ Patrunde-n codru si
in gind/ Norocu-rni luminea-
zal".

Substitutia geniu-luceafar,
precum si toate concluziile
care decurg din aceasta ope-

ratie vor fi introduse Tn po-
em printr-un  artificiu  care
este Tnsusi  personajul Cata-

lina. Ea se afla In acea etapa
a existentei cind Tsi realizeaza
un termen ideal pentru dra-
goste pe care, evident, reali-
tatea nu i-1 poate oferi. Com-

plexul de finsusiri atribuit a-
cestui ideal masculin ireal e
transferat luceafarului, aflat

n noapte, la o distantd inco-
mensurabila, ca si idealul al
carui simbol devine. Amintirea
acestui iubit iluzoriu se men-
tine si peste zi, cind carac-
terul mastii determina com-
portamentul ei de alienata:
.De aceea zilele imi sint/
Pustii ca niste stepe/ Dar nop-

Marian Popa

(continuare in pag. 6-a)
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OPINII SI OPINII

Tiparim cumplit de des acest cuvintl ti atezdm nu
o0 datd deasupra unor naivei sfaturi sau recensaminte de
nume, date, cttate t.a.nud., ca ti cum iesirea in public,
dar mai ales cea prin intermediul presei, ar mal trebui
sublinigta (ca sd& se stiel), ca este o opinie. Si cit de
des li Intrebuintdm, cum cerem mereu: oameni cu opinii
(eventual chiar Tmprumutate, numai sa se spuna ceva).

Sa fiu Inteles, nu stnt Impotriva cuvintulul (ci a
ntrebuintarii lui fara acoperire), si cu atil mai mult n-as
putea fi adversarul celor care Isi exprima, Intr-o Impre-
Jurare sau alta, opiniile lor si, (nai ales, daca ele aduc
un plus de nou, dacd cei care le emit nu si le schimba
precum batistele.

Unora, care desi se fac a stima, sau mal mult, a
iubi pe cei care considera ca a avea opinii personale nu
este un lux, nu le sint pe plac astfel de oameni, ii oco-
lesc,, se descotorosesc de.ei. Faptul ca acestia au curajul
sd spuna si da, cindtel spun nu si, dacd le mai sintisl
subalterni. le dau insomnii, in Imping in pahica, le fac
viata amara. Sl oamenii actioneaza ca atare.;

Ici si colo, s-a cuibarit, a prins radacini, a crescut,
s-a fixat parca pentru totdeauna, mentalitatea ,sa n-avem
probleme, . tovarase I" (cu cine, cum li), amestecata,
bineinteles cu alte prejudecati (cad oameni slritem). De
aicff o adevarata refulare a unora (ca ti cum: Intotdea-
una tacerea ar fi semnul Tntelepciunii) si prezenta al-
tora care au sau n-au. habar de ceva. In>schimb au...
opinii |

Nu o datda mi-a fost} dat (la vreo sedintd sau la vreo
adunare . cu nu stiu ce caracter), sa asist la Tnsiruirea, la
focared, la epuizarea unor cuvinte numai ca sa stie ca
el, X, a luat cuvintul, ca este activ, in sftrsit, ca are
opinii, clnd in realitate era hat, foarte departe de pro-
blema pusa in discutie (chiar daca prin acte sau prin
ceva asemanator ar fi putut dovedi ca este in profesie
sau in legatura cu acel ceva discutat).

Nu o data, am citit Tn presd niste cumplite . banali-

i tatt — ,opinii", sub semnatura nu stiu carui sef, direc-
* tor, responsabil, etc. Sl s& fim drepti, nu se intrmpla oare
ca intr-o Intreprindere,lintr-o institutie, intr-im sector,
un subaltern sa cunoasca mdi bine problemele respecti-
vului loc de munca, ,sa fie mai acasa" In profesia res-
pectiva I Atunci de ce sa ia neaparat cuvintul directo-
rul, seful, de ce acesta sa fie solicitat iarasi sl_iarasi
sa-si publice opiniile, cind ori li lipsesc, ori le-a Impru-
mutat, odata cu stilul, de la cel pe care l-a ,consultat"
S& nu mai vorbim de volumele, de lucrarile stiintifice
Jprefatate” sau ,neprefatate’, dar iscdlite si de sef...
Nu de mult, Intr-o rubrica speciala, la/ radio, l-am auzit
pe unul dintre acestia, care tin la o prezentd cu orice
pret, (unind si fulgerind Tmpotriva experimentului, a cau-
tarilor in literatura st artd. Ca de obicei, n-a facut alt-
ceva decit o Tinsiruire de citate, de idei Tncepute cam
de pe la cronicari si plna la Arghezi. La sfir$it m-am
intrebat, (naiv, recunosc), dar el, el ce-a spus, care i-a
fost Tmpreunarea lui de cuvinte, una singura macar |
Bineinteles cd nu era si n-a fost nici altddata, cu alte
prilejuri. Daca ar fi sa recunosc, nu ma irita ceva mai
mult decit atunci cind 7l vad pe gradinar Invatindu-1 pe
cizmar cum sa batd cuiele. ¢

In sfirsit, nu-mi permit sa fac nu stiu ce clasificari,
nu-s ordonatul, metodicul (recunosc cu mina pe inima),
dar Tmi mai amintesc de o categorie : cei care isi schim-
ba opiniile precum batistele. Sigur, mi se va spune poate,
asa cum aud uneori; ,omul creste, evolueaza, tovarase".
Dar nu intr-o saptamind, intr-o zi, sau Intr-o sedinta. Ca-
petele noastre nu sint nici Intr-un caz niste Incaperi in
care putem da cu matura sau aspiratorul ori de cite on
vor altii sau vrem noi. Sint— sa le numesc — niste con-
stante care nu se clintesc nici la vorba cea mai aspra,
dormite ia minglierl| De aceea cred ca acestia nu stnt
numai niste simpli Indivizi care vor sa fie prezenti, sa se
vada, sa se stie... Sint mult, mult mal mult si se ivesc,
ici, si colo, in toate profesiile.

Nu-mi doresc sa stiu Intotdeauna, Tn orice Tmpreju-
rare, care este opinia cea mai adevarata, ci puterea de-a
ma opri la cea mal cinstita, de-a o0 exprima, de-a o apara,
fn rest, putem vorbi, putem scrie foarte usor, putem ador-
mi Tn fiecare seara pe perna umpluta cu multumiri.

Corneliu Stefanache

ACUM, ORI

Am cunoscut odatd, intr-un salon de spital, un batrin inte-
lept si guraliv : zavorit In aparatul gipsat, aducea, de departe,
cu a crisalida cazuta In plasa paianjenului din ungher. Bietul
batrin, accidentat la 86 de. ani, avea o vivacitate uluitoare ;
miscarile fiindu-i absolut imposibile, si consuma energia ntr-o
turuiald continua si monotona ca o ploaie de toamna. De cinci-
sase ori pe zi ne povestea cum a alunecat calcind pe o bleste-
mata de coaja de harbuz si, plonjind pe caldarim, a fost izbit
de o masina.

Stiti care era, de fapt, tragedia nenorocosulul mosneag? Il
calcase... un ,Trabant".

Si nu putea, doamne fereste, s& se obisnuiasca cu gindul :
«auzi, dom'le, s& ma dogeasca taraboanta aia de vinilin I"
Daca l-ar fi izbit un Mercedes-Benz ori barem o Varszawa - cu
supapele-n-cap, batrinelul mai ca s-ar fi considerat multumit...
Si n-o fi avind, totusi, ceva dreptate ? Daca-ti refuza cererea in
casdatorie urita satului, ajungi de risul tincilor, dar daca te res-
pinge fiica primarului, fosta Miss—Caminul cultural, parca-i alt-
ceva, nu ?

Toate aceste povestioare si pilde transparente stiti dumnea-
voastrd de ce le astern pe hirtie : au Tnceput sd aiba cdautare.
Ne aflam intr-un soi de perioada pre (sau ante) consolatoare,
cind se apeleaza copios la filozofia batrineasca. Ca sd ne luam
de-o grija. Cind s-or intoarce fotbalistii nostri din Mexic, va fi
vara si fum, vor fi concedii si bronzol, frunze de patlagina pe nas
si zmeura in ulcele. Nu vom avea, atunci, chef si timp de pilde
Si istorioare...

Dar, de fapt, ce v-a apucat, fratilor? Ce atitea bocete,
reticente, ocolisuri, zZimbete subtiri s| ochiade Tntelegatoare ? Nu-

CUM STAM CIL
AFINOLOFlA?

Acad. Grigore C. Moisil sustine
de citva timp o foarte gustatd ru-
bricda Tn revista .Viata economica’,
pe care si-a intitulat-o .Reflectii*.
N-am scris interesantd, desi este, ci
gustatd pentru cd de la Tnaltimea
autoritatii sale, profesorul academi-

cian spune, Tn felul sdu bonom dar
transant, multor lucruri pe nume. Si
ce poate fi mai savuros decit un
asemenea condei sincer ?

Nu mai departe, in nr. 2—1970, o-
cupindu-se de controlul activitdtii da
cercetare stiintifica, acad. Grigore
C. Moisil conchide negru pe... gal-
ben (culoarea hirtiei) :

.Controlul activitatii stiintifice In
cercetarea matematicd e foarte se-
rios si dur. Cu greu se rezistd. Din
fericire, acel care rezistda nu sint

putini. Pentru acest motiv e lau-
datd scoala matematica romaneasca.
Sl invidiata.

Daca trecem la institutele de
cercetare departamentale, problema
se schimba cu totul. S& conside-
ram, de pilda, Institutul pentru im-
bunatatirea culturii afinelor. E stiut
ca prin gustul lor, savuros, prin
culoarea lor epatantd, prin dimen-
siunile lor dragdlase, afinele consti-
tuie o importantd bogatie nationala.
De altfel, o curiozitate ecologica :
tara noastra este singura tard din
ume In care cresc afine. Totusi,
pentru cresterea exportului nostru de
afine e necesar sa marim cantitatea

recoltatd. Dar afinele nu cresc decit
salbatice. In acest scop a fost creat
un anumit institut: spre a putea
crea o specie de afine de cultura.
Institutul de oare am vorbit are
doua sectii care se ocupd, una cu

cultura afinelor pe cimp, alta cu
cultura lor Tn serd si un sector
(cdruia i se prevede o importantd
dezvoltare ulterioara) dedicat culti-
varii submarine a afinelor.

Evident ca dacd acest institut s-ar

margini  sa Eu_blice cercetarile sale
]Slnstltu}ul publica o ,,Revistd de a-
Inologie si cercetari afine™) el nu

si-ar Tndeplini rostul. Acest insti-
tut nu trebuie sa publice, ci sd dea
o retetd pentru cresterea afinelor :
pe cimp, pe lingd casa omului, in

sera sau sub mare. Avem nevoie
de afine”.

Dupd semnalmente, nu pare 1a fi
numai un singur institut de... afi-

nolonie. Citind rindurile acad. Grigo-
re C. Moisil, poate ca unii... afi-
nologi vad cam galben. Si asta nu
din cauza hirtiei |

TEATRU RADIOFONIC

Emisiunile teatrului la microfon di-
fuzate de Studioul de Radio lasi
si-au cistigat Tn ultima vreme un
binemeritat interes din partea ascul-
tatorilor. Amintim astfel citeva tit-

luri ale wunor premiere radiofonice
transmise Tn actuala stagiune, cum
ar fi adaptari si dramatizari ale u-
nor opere ca: Ndapasta de I. L. Ca-
ragiale, Baba Hirca de Matei Millo,
Danild Prepeleac de lon Creangd da-
torate lui Constantin Paiu / Conste-
latia  Ursului, scenariu radiofonic
dupa piesa cu acelasi titlu de Ste-
fan Oprea, Portretul de losif Visin
In regia artisticd realizatd de So-
rana Coroamd, Virgil Raiciu, Con-
stantin Paiu si Natalia Brehnescu. In
pregatire se afla noi emisiuni de
teatru radiofonic dupd piesele Zile
vesele dupd razboi de Mihail Sa-

doveanu. Dona Juana de Radu Stan-
ca, Badaranii de Goldoni precum sl
scenarii radiofonice originale pe te-

me contemporane, apartinind drama-
turgilor Andl Andries, Stefan Oprea,
Mircea Radu lacoban s.a.

Incepind cu luna ianuarie a aces-
tui an, o noud emisiune — Teatru
scurt — va putea fi urmaritd de
catre ascultatorii postului de radio
lasi. Duminicd 18 ianuarie, ora 18,30,
in cadrul acestei emisiuni va fi
transmis (in premierd pe tard) sce-
nariul radiofonic Fard cartuse, Max
de Nelu lonescu, regia artisticA Na-
talia Brehnescu, ilustratia muzicald si

montajul emisiei Cornel Popescu.
Viitoarea premiera a emisiunii t
Focul, scenariu radiofonic de Ste-

fan Oprea, Tn regia artistica a lui
Virgil Raiciu.

RESTANTE

Cu una, cu alta, bilantul televi-
ziunii pe anul care a trecut ra-
mine pozitiv. N-are nici un rost sa
mai aliniem, una lingd alta, reusi-
tele televiziunii. Ele sint cunoscute
si apreciate. De altfel, au si fost
consemnate la timpul lor — prezen-
tul (devenit) istoric: inclus unei e-
tape revolute, anul 1969, si deschis
perspectivelor stimulatoare ale anu-
lui  1970.

Evident, cu primele exemple pe
care ni le va oferi noul tele-an,
vom 1incepe din nou sd conjugdm
verbul ,a reusi” la prezent, fara a
mai fi nevoie de determinativul .is-
toric*. Semnele bune nu lipsesc de
fel.

Dar, gindindu-ne cu placere laele,
sd nu uitdm restantele |

Si, mai ales pe cea mai impor-
tantd : provincia ! Care ramine inca
un fel de Cenusdreasd a televiziunii.
Cu unele exceptii care, din pacate,
nu depasesc fugare transbordari la

Mamaia si obsesive cantondri la
Pitesti. Cu toatd stima pe care o
purtdm temerarului .Reflector*, nu

putem sa nu constatdm zelul cu care

acesta descopera mai toate gropile
din soselele Gaiestilor sau cele din
gestiunile gheretelor OLF din pietele
bucurestene. Ceea ce nu e rdu. Dim-
potriva. Desi, sosele, bune sau re-

le. mai sint si prin alte parti, iar

gestionari certati cu aritmetica si
onestitatea — de asemenea. Dar, de
bine (pentru unii) — de rdu (pentru

altii), Reflectorul mai ajunge si prin
Maramures sau Banat, pe cind alte
emisiuni, continud a relua, unul si
acelasi sompsion, din cind Tn cind
al cincilea participant fiind adus—
trofeu | — de la Brasov sau Baia
Mare | Fapt care nu poate elimina,
totusi, monotonia.

Poate nu ne-am fi oprit la acest
aspect, dacd chiar televiziunea n-ar
fi facut imprudenta s& ne deschida,
anul trecut, apetitul pentru pro-
vincie, angajindu-se sa  valorifice
viatd economicd, sociald, culturala a
unor mai batrine sau mai tinere a-
sezdri ale tarii. Cu toate acestea,
din cele aproape 40 de teatre ala
tarii, numai citeva dau spectacole
la televiziune, din saisprezece filar-
monici numai una—doud sint pome-
nite Tn cronicile muzicale TV (va-

lorosul director al Filarmonicii ie-
sene devenind, Tntr-o asemenea e-
misiune, ,tlndrui dirijor... lesean lon

Baciu") ) mai sint centre literare Tnca
necunoscute televiziunii (care Tnca
nu sl-a gasit... Bacaul I) j mai sint
destule alte moduri de valorificare
a virtutilor vietii intelectuale a pro-
vinciei, Tn afara nomadului concurs
,Cine stie cistiga”...

NICIODATA!

mal pentru motivul c& Sir Rous ne-a amestecat in al patrulea
recipient, la un loc cu teamul Salvadorului ?

Hai, sa fim seriosi |

Adevarat, e emotionant, e maret, e sublim sa te calce un
Mercedes si e stupid sa-ti rupa coastele o motoreta ,Carpati”.
Povestea seamana inca cu aceea: a drobului de sare de pe

horn. Cade ? Nu cade ?
De ce sa cada ?

N-ati auzit ? Raducanu se angajeaza sa-l aiureasca pe
Pele. Lucescu promite risipa de forte si daruire totald. Deleanu,
la .Varietati", ridea cu gura pina la urechi de poantele cu
«Jos, Costica 1" Atmosfera e buna. Echipa e zdravana. Am avut

un an strasnic. Acum, ori

niciodata | Sa trejnunam inca din

lanuarie? De ce? Numai pentru ca televiziunea a pus (clar)
in evidenta vocabularul precar al irainerutui Angeio Niculescu ?
Ei si? Ce are una cu alta? Proust o fost thfirrh, Beethoven surd,
Luchian paralizat... Poti fi un bun antrenor chiar daca nu stii
sa legi ca lumea doua-trei vorbe.-Mai ales cind ai pe mina o
echipa mare. Si tindrd. Si plind de draci. Si tehnica. Si vigu-

roasa. Nea Angelo,

nu da crezare povestilor cu ,Trobanturi'

si limuzine, ca pietonul nu-i prin definitie sortit ologirii. Batri-
nelul meu alunecase pe o coaja de pepene. Fiindca nu cascase
ochii. Ceea ce, sa recunoastem, modifica total dotele problemei.
Succes in Mexic, baieti, si laSati tremuriciul. Orice echipa
poate fi invinsa. Orice echipa poate invinge. Orice scor este
posibil. Amintiti-vd de 1—7 la Zurich si 1-0 la Lausanne |

M. R. I

Dar viata economicd, viata stiin-
tifica etc. Ti

Evident, Shakespeare avea dreptate:
spunem mereu vorbe care a-au mai
spus.

N-o facem Tnsa decit pentru ca
replica televiziunii Tntirzie. In astep-

tarea ei, sa deschidem deci tele-
vizoarele, cu convingerea cda, 1n
acest an, o si mai mare portiune

a peisajului spiritual al patriei noas-
tre se va gasi reflectat Tn peri-

metrul micului, miraculosului ecran.
Dinamica acestui peisaj—iatd o
preocupare pasionanta. Cu reale si

multiple tele-implicatii !

VASTE SPATII
CELESTE..

M. Tomescu escaladeaza (folosim
un limbaj apropiat de al autorului)
poezia lui lon Barbu. (Ramuri, 12, p.
13). Autorul Tsi imagineazd la Tn-
ceput o calatorie celestd pe o altd

galaxie unde, o spune singur, ,am,
avea aceleasi idei”. Dupa ce coboa-
ra pe pamint, se Tnarmeaza cu un
citat despre calatorie al lui Proust
si apoi, linistit, ,,investigheaza imen-
sitatea spirituala a celui ce a scris
Joc secund”. Care sint roadele unei
asemenea investigatii ? lon Barbu are
Jlumea gindurilor”... ,,complexa”, e
,,plind de maretie sl de neprevazut”.
Inaccesibilitatea poeziei s-ar datora,
chipurile, lui Edgar Poe, Marcel
Proust (fl), Rilke, Baudelaire, Mallar-
m&, Rimbaud, matematicilor lui~ Gauss.
Articolul Tnainteazd Tncarcat de
Jocuri comune sl lectura lui M. To-
mescu, Tn loc sa releve un nou
aspect al poeziei barbiene, o ana-
lizeazd ca pe un text aflat sub o
totald Influenta strdind. Limbajul cri-
tic e si el dezolant, iar ideile ori-
ginale sint absente. Nu putem s&a
trecem peste citeva ,.reflectii™
.calauzit de fermecdtoarea muza a

inspiratiei”, lon Barbu ar fi res-
pins-o ca ,figura grava (de) savant".
care este ,aureolat de (..) toatd

Tntelepciunea universului*. Alte nou-
tati de genul acesta gasim la tot

pasul. Vorba Ilui M. Tomestu: .o
adevaratd revelatie” (!)

A REEDITA

Au apdrut de curind Tn librarii
(primul stoc s-a si epuizat) roma-
nele lui Mircea Eliade Maitreyi si
Nuntd Tn cer. Ambele, reunite Tn
acelasi volum, sint prefatate de Du-

mitru  Micu. Pe Iingd faptul 1Tn
line care meritd remarcat, antici-
pind comentariile critice, vrem sa
scoatem in relief importanta, ca
act de culturd, a reeditarilor in ge-
nere. Editura ,Junimea”, de la lasi,
care abia a luat fiinta, anunta re-
editarea uneia din lucrarile de ca-
patii ale lui G. |Ibrdileanu si a
criticii romanesti, privitd Tn an-
samblu : e vorba de Spiritul critic
n cultura romaneasca.

Asemenea surprize editoriale am a-
vut si vom mai avea, dupd cite nl
se anuntd, ele fiind salutare pentru

dezvoltarea  literaturii si a culturii
noastre. Caci evolutia presupune de-
odatd si continuitate si transformare.

Or, cunoasterea tuturor contributii-
lor anterioare asigurd o dezvoltare
multilaterald, organicd, a tuturor va-

lentelor spirituale ale unui popor.
Prea usor, parcd, ne-am obisnuit sa
spunem ca un roman sau O piesa

de teatru ,nu rezista* astazi. Se
stie cd publicul cititor nu repre-
zintd o entitate omogend. Si nu ne
referim neaparat la diferentele de
nivel, de pregatire, cdutind a justi-
fica, doamne pazeste, lucrari slabe.
Ne gindim mai ales la diversitatea
gusturilor, la preferinte si formatii
intelectuale variabile. Atunci, de ce
sd nu reeditam si celelalte romane
ale lui Liviu Rebreanu, de exemplu
, Adam si Eva“ de ce sa evitdim u-
nele romane de larg interes ale lui
Cezar Petrescu, de pildd ,La paradis
general, necesare, Tn orice caz, cu-
noasterii globale a scriitorului _atit de
fecund. Tot asa, Tsi asteaptd Tnca

ed;torfl unele lucrari ale Ilui Gib.

Mihaescu, cel putin 2—3 romane
ale lui lonel Teodoreanu (intre
care si Fata din Zlatoust). Daca
astdzi resurectia tangoului Tnso-
teste muzica .beat”, de ce — lucru
mult mai serios — am exclude
carti mai vechi scrise, oricum, cu
talent, cu fantezie, cu sinceritate
si adesea cu sentiment? Oare se
poate afirma c& filonul de ro-

mantism pe care-1 contin (de la
caz la caz) ar fi desuet? In defi-
nitiv, poate cd nu-i vorba aici de
o trasaturd a epocii, ci — macar
in parte — de efectul unei nein-
crederi in autenticele valori ale
afectivitatii, si' de o anumitd ten-
dintd de uniformizare a manierelor
scriitoricesti. Prin urmare, procesul
poate fi Tnteles si invers.

Si pentru cd& am amintit
ditura ,Junimea*, realizare pentru
care ,Cronica”, a militat cu toata
convingerea, am vrea sa citim nu-
mele unor scriitori lansati sau a-
filmati de cercul de la ,Viata ro-
maneasca”, si care s-ar cuveni ree-

de e-

ditati. lata, fara o ordine sistema-
ticd, ne vine Tn minte numele lui
Damian Stanoiu, al Luciei Mantu,
al lui D. D. Patrascanu si, mai
ales, al eruditului profesor Titus
Hotnog, prozator de o modernitate
si de o vigoare surprinzitoare.

CONFRUNTARE

Conf. untv. ing. lon Pascaru,
suparat_ pe (numai) Ing. F. Gheor-
ghitd, 11 reproseaza acestuia (,,Con-
temporanul™ 9 ianuarie 1970) in-
terpretarea eronatd a unor afirmatii-

facute de domnia sa 1intr-o emi-
siune, la televiziune. Sl precizeaza
»Nu mi-am renegat deloc vreodata-

munca mea privind cartea pe care
am tradus-o, asa cum pretinde ing.
F. Gheorghftda ca as fi facut. Din
contra. Consider aceasta munca
drept un merit personal, care ma
onoreaza, pentru aceleasi conside-
rente st din aceleasi motive pe
care le-am expus si l-a televiziune".
Dupa cite ne amintim — sl ne
amintim bine — Tn emisiunea re-
feritoare la enigmaticele farfurii
zburdtoare conf. univ. ina. lon

Pascaru, raspunzind unor critici a-
duse de preopinenta domniei sale
cartii lui Fr. Edwards, a tinut sa
precizeze ca& tocmai caracterul de-

rizoriu din punct de vedere stiin-
tific al cartii l-a determinat sa
propuna Editurii  (Stiintifice ?) tra-
ducerea acesteia. Citind deci o carte
foarte discutabild ca probitate stiin-
tificd si seriozitate publicistica, ci-
fiorii se vor lamuri singuri si de-
finitiv. ce e cu aceste O.Z.N.-url,
compromise 0 data pentru totdea-
una printr-un asemenea original act
editorial |

O fi mal onorabil asa7

Sl, la urma wurmelor, nu e tot
un mod (mai indirect, e drept) de
a-tl renega munca 7

Chiar daca involuntar. Chiar daca
verba volant...

Ca si farfuriile zburdtoare, de
altfel |

N. Irimescu

SATYRICON

SARUT PANA
CARE SCRIE...

Departamentul de psihologie de la
Dostern State College Gunninson din
Statele Unite a stabilit pe baze stiin-
tifice banuite a fi riguros precise, ca
sarutul  provoacd asemenea palpitatii
Tncit inima munceste Tn 4 secunde
(durata medie a unui sarut constiin-
cios) mai mult decit Tn 3 minute o-
bisnuite. Plecind de la aceasta con-
statare, statisticienii care abia as-
teaptd asemenea ocazii de a ne baga
Tn sperieti, au calculat ca 430 de
sdruturi scurteaza viata omului cu o
zi, 2360 cu o saptdmina si 148.071
pupaturi cu un an.. Mai departe,
merge calculul si fara statisticieni.

In timp ce femeile, indiferente la
asemenea _speculatii _egoiste, continud
sd creadd Tn distihurile scrise cu
acul sub acele dragalase desene
etalate la bucatarie, care ne asigura
cé ;

So|ul meu, pentru-o iahnle
imi da sarutari o mie,

barbatii nu si-ar da 3 minute din
viatd nici pentru o portie de icra
negre si clasificaA problema sarutu-
lui, ca pericol social, mult Tnaintea
tutunului si a coniacului.

In timp ce ele se Tncapatineaza
fn nimbul romantic al sarutului ni-
micitor gen Greta Garbo sau al
sarutului—meduzad lansat de infatiga-
bila B. B. — ignorind pericolul cu o
feminind candoare — ei par fericiti
ca s-a gasit, Tn fine, o justificare
stiintificA' a ,,0boselii conjugale’, ba
incd oscileaza de ce parte sa se
situeze n dictonul frantuzesc tot-
deauna va fi unul care saruta si
altul care doar Tntinde obrazul".

Din nou, pe cind ele diseaca cu
pasiune sub privirea sagace a Eca-
terinei Oproiu, Tn revista ,Cinema**
fotogenia si coeficientul comercial al
sarutului evaluat Tn devize, ei Tsi
trimit Tn literaturd doar bezele de
la distantd : Miron Radu Paraschi-
vescu cu ,Romania literara” sub brat
la geamul tr.enuletului de Slanic si
Mihai Beniuc ramas nemingliat pe
peron ; Nicolae Manolescu agitind
,contemporanul” pe magurile de la
Cimpina, iar Eugen Barbu, la brat
cu ,Princepele” pe soseaua Busteni-
lor, prefacindu-se a nu vedea nimic...

Unde sint timpurile fericite cu
invocatii ca .sdrut pana care scrie*
si cu tariful pupdciosului flacau din
Qosbuc ?

Unde e ,aria sarutului", ,scena sa-
rutului” si  toate celelalte nemuriri
n slova, culoare, bronz si marmora
ale acestui act pentru unii tandru,
pentru altii pasional si pentru multi
tradator ?

In numele atttor capodopere inspi-
rate, ce-ar fi s&-l pastram Tn viata

de toate zilele macar pe .sarut
mina”, Tnsotit de respectiva  buna
cuviintd, iar Tn arta pe gingasul

.sdrut pana care scrie* ? Bineinteles,
ambele practicate nu doar asa, ca
sd fie, asemeni condimentarii pupa-
cioase din muzica usoara sau acto-
ricescului ,vino sa te pup, ai fost ge-
nial* | ci asa cum Enescu a sarutat
mina muribundului Luchian, asa cum

lehudi Menubim, n fata a citorva
mii de oameni, a sarutat mina lui
Enescu.

Asa cum sarutdam si vom saruta
cucernici Tn milenii de culturd pana
care scriind .de din vale de Ro-
vine" 1si Tncheia ravasul cu:

Te sarut, Doamna, frumos.

ILEANA SECARA



cind a
MIHAI

plecat

EMINESCU

@ scoala din Cernauti?

Cu ani In urma, ’m-rcetind
vechea si importanta arhiva a
Secretariatului de Stat al Mol-
dovei (1832—1859) care se pas-
treaza la Arhivele statului dip
lasi, gdseam cererile caminaru-
ilui Gheorghe Eminovict pen-
tru a se elibera fiilor lui pa-
sapoartele  necesare  pentru
mergerea la scoala.

Descoperirea  acestor valo-

roase documente sl a altora
privitoare la viata iul Mihai
Eminescu, a fost semnalata
cercetarilor Inca din 1947 1in
indrumator in Arhivele Sta-
tului lasi, vol. 1, lasi 1947 p.
53—56.

G. Calinescu a folosit In-
formarea data in publicatia ci-
tata mai sus Tn editia sa d'n
1964 a vietii lui Mihai Emi-
nescu.

In lucrarea recent publicata
de Augustin Z. N. Pop, Mar-
turii, Eminescu — Veronica
Micle, Buc., 1969 se face ur-
matoarea afirmatie, semnalata
cu semn de Tintrebare si de
C. N. Mfhalache din Timisoara
in ,Roméania Libera" nr. 52
din 25 decembrie 1969 : ,Pe

glose

La Arhivele Statului din lasi,
inspectiu-
la cota
42 se afla o serie de acte pro-
venind de la Pensionul Ferderber

din Botosani, deci scoala la care
au tnvatat un timp si doi din

Fondul comitetului de
ne scolard&—pensionate,

fratii Eminovici.
In adevar, 1n

tricol si

vilor din Pensionul

lar 1852—53", n clasa

lonescu Gh.-Gorges,

clasa Il-a
Tnscrisi  urmatorii :
— Mavrodin Vasile,
dties si Teodoru Necula.

.Catalogul ma-
de clasificare al ele-
subscrisului
Wadislaw Ferderber pe anul sco-
: l-a_ele-
mentard figureaza urmatorii elevi:
Vasile-Susa
Alecu-Nicolau Const, si Eminovici
llie. Tot In acest an scolar, in
elementard  se afla
Eminovici Gh.
Manea An-

drumul Miiidllenllor, ce sarpuia
pe coama de coline Tmpaduri-
te pornea in toamna 1859
spre locuri straine, pentru in-
vatatura un copil In virsta de

numai noud ani". Aceasta a-
firmatie a dat prilej de ne-
dumerire si ridica Tintrebarea

justd care de altfel si-o poate
pune oricine  cunoaste viata
lui Eminescu si anume daca
,»--. S-a facut pe baza de do-
cumente si daca da, de ce na
sint publicate deoarece, se
intreaba timisoreanul nostru,
.afirmatia  autorului daca se
bazeaza pe noi documente ras-
toarna toata per'oada cernau-
(eana a Scolarului iul Emi-
nescu".

lata ce ne spun documente-
le. In luna august 1857 cami-
narul  Gheorghe Eminovici
scria urmatoarea cerere care
a fost primita la Secretariatul

de Stat din lasi la 16/28 au-
gust 1857 :

,Onoratului  Secretariat de
Stat.

Caminarul Georgie Eminovica
Fii mei Sarban, Nicolae,
Georqgie, si llie nscrisi In ala-

Datele din matricole ni-1 ara-
td pe llie In etate de 7 ani sl
pe Gheorghies de 9 ani, ambii
nascuti la Dumbrdveni ca fii ai
caminarului  Gh. Eminovici.

Profesori erau: pentru materiile
de limba romana diaconul Gh.
Vasiliu, pentru cele de limba
franceza Peter Kohlmann, iar
pentru limba germana Wadislaw
Ferderber. Cataloagele trimestria-
le ni-i aratd pe cei doi Emino-
vici notati la toate obiectele cg
prima (nu cu eminentd ca unii
colegi). Ei au primit la romana
notiuni de cetire, gramatica,
scriere, religie si catehism, a-
ritineticd si geografie. La france-
za si germand au Tnvatat scriere,
dictare, cetire sl traducere.

Pentru perioada dintre 1853 si
55 lipsesc cataloagele, iar 1Tn
1856 ei nu mai apar. Probabil,
urmau la Cernduti.

,Parcd-1 vad si acum. Plin la
trup, buged la fatd, cu fruntea
mare putin bombatd, parul lung

J T

t

turatul pasaport din anul con-
tenit au a merge iarasi la
Cernauti spre urmarea studii-
Ior, pentru care supus rog a

sa slobozi alt pajsapprt tot
pe zabava, de 11 lunj. Tot'
odata rog ca sa se inscrie Tn
acel pasaport si al cincilea fiu

anumea Mihail care iaste in
virstd de 7 ani. Statul cresca-
tor, parul negru, ochii negri,

nasul potrivit, fata smolita,
avind si acesta a urma studii-
lor. E. Eminovici caminar .857

august.

Pe cerere este urmatoarea
insemnare : ,Pasul cerut, pla-
tind taxia leguita l-am primit
la 17 august 1857 pentru d-lui
Eminovici" lachint  protosin-
ghel.

Expirind termenul validitatii
acestui pasaport, caminarul
cere altul in anul viitor 1853

.pentru fii mei Serban, Necu-
laie, George, llie si Mihail
gasesc la Cernauti.

In pasaportul eliberat acum
la 17 oct. 1853 se mentionea-
za ca ,fii Sarban, Nicalae,
llie si Mihail Eminovici, fii
dumisale caminarului George
Eminovici locuitori Tn Botosani
iar acum aflatori  vremelni-
ceste la Cernauti pentru ur-
marea studiilor”.

In cererea din 1858, cami-
narul George Eminovici ,adec-
veaza" pe a sa  raspundere
,Ssemnalmentele copiilor sai
pentru Mibail fiind urmatoa-
rele : ,Mihail de 8 ani statul
crescatori, parul negru, ochii
negri, nasul potrivit, fata smo-
litd, osabite semne nu are".

Pe baza acestor documente
se poate afirma ca Mlhai Emi-
nescu. Tn virsta de 7 ani, a
fost trimis la scoald ™n Cer-
nauti In toamna anului 1857
(Arhivele Statului lasi, Colec-
tia Documente, pachet 555).

Gh. UngureQnu

cam_Tn dezordine cazind pe
ceafa, putin ondulat pe la u-
rechi, sprincenele negre si stu-
foase, mustdti groase tdiate scurt
cu Vvirful Tn jos, lasdnd totusi
sa se vada niste buze carnoase
si rosii, o barbie rotunda si
bine rasda, era Tmbracat fara

nici o Tngrijire Tn niste haine
subtiri cam wuzate de culoare
castanie, pantaloni cu genunchi,
jiletca si surtucul cu pete de
grdsime, O cravatd micd, nea-
gra, Ti tinea gulerul crohmolit

si rdu aranjat*! — asa Ti aparea
Eminescu elevei Banulescu Maria
de la Scoala centralda de lete
din lasi Tn ziua cind fu adus
acolo de profesorul scolii Miron
Pompiliu. Asa ni-1 evoca in re-
vista anonima .Viitorul Roman-
celor4 nr. 6—7 din 1914 fosta
eleva devenitd Maria dr. Ga-

vrilescu, adicd sotia acelui doc-
torand de la spitalul Sf. Spiri-
don care l-a Tngrijit pe Eminescu
dupa accidentul de la Hotel
Bacalu, cind si-a rupt un picior
si a fost internat la clinica dr.

rmnd cu

Bibliografla ne precizeaza ca in perioada
9 noiembrie 1886 — 10 apritie 1887 Mlhai

Eminescu a fost internat Ir bolnita de la
M-rea Neamt. Despre sede.ea poetului la
Neamt nu avem documente In afara unor

relatari orale inregistrate Tn'presa epocii si
a acelei Tnsemnari facute de lon Creanga
pe un exemplar din ,Poezfi populare, ale
Romanilor* de Vasile Alecsandri (1866),
volum intrat din fericire ahul trecut Jn
colectile Bbliotecii universitare ,Mihai
Erninescu’ din lasi (vezi ,Cronica nr. 25
1969)

Poate cd daca nu s-ar !i produs acel

straniu curcubeu din dimim >ata zilei de 2
februarie 1887 n-am li avit niciodatd a-
ceasla notd, desi ea nu aduce vreo lu-
mina asupra regimului la cure a fost su-
pus poetul la bolnita. In orice caz, G. Ca-
linescu utilizeaza marturu sporadlce de e-

pocd atunci ciad Scrie .

.Casierul Leon Onicescu i spre a distra
pe poet Tl puse sa copiezp niste tabele
de nutriment si Eminescu  marturisea dis-
Perat c3d a gresit amesteci | mazirea cu

solea’ (,Viata lui Mihaij Eminescu* —
1966).

Ai. Vlahuta vtzitind botnita dupa 4 ani
de la trecerea poetului o i/aseste curata

si in ordine (,Din goana vme;n* vol. 1)
In rest, un aparat informational afli de
redus incit bine cunoscutul- romantator,

Octav Minor, dornic de a epata cu orice
pret, produce o lotograiie a poetului In
gradina bolnitei de la Neamt. Bine inteles
e vorba de un trucaj narv, combinat din
trei parti: capul poetului jupa cunoscu-
ta fotografie, un corp oarecaie pozind pen-
tru scopul propus Si un fundal; lipit-totul
apoi relotografial.

* I

Cunoscind nsd ea aceastd bo'nftd, de-
pfnde de spitalul Tg. Neamt, apartinind E-
pitropiei Si. Spiridon din iisi, am putut
gasi o serie de date oficiale, cu privire la
regimul din acei ani, putind deduce care
au fost conditiile spitalizarii lui Eminescu.

Astfel, Dosarul nr. 556 de la Arh. St
lasi cuprlnde acte din perioada 1870 —
1890 privind spitalul din Tg. Neamt si
bolnita de la M-rea Neamt. iDe pildd, un
raport din 8 oct. 1881 Intocmit de dr. Ca-
r_a%lanl si dr. Tiron pare optimist, consla-
tind :

.Bucataria curata. Doua mese pe zi, lo
10 jumatate si la 5: o supa si un fel de
carne. Miercurea si vinerea post> de doua
ori pe saptamlna mamaliga. Personal de
serviciu 16 oameni, bolnavi 58 ; un student,
8 functionare, 26 muncitor], restul fara
profesii. Tratamentul pentru ffuriosi consta
Tn dusuri, carcerd si cdmasa Ide forta*.

In schimb, un proces verbal din mai
1885 al epitropului Al. theanu e dezolant.
Citam din pag. 75:

~Sobele nu lunctioneaza, bala e nerepa-
ratd. Lingeria lipseste. Pllneq e foarte tea.
Noul intendent lucreaza cu activitate pen-
tru Tndreptarea neajunsurilor si incurca-
turilor lasate de predecesori. [Stabilimentele
se afla cu desavirsire in stdre rea, ploaia
patrunde prin acoperamint . in saloanele
bolnavilor, dusumelele sInt In mare parte
putrede, usorii la usi distrusi de umezeala.
Baia este in stare deplorabilda, repararea
acoperisurilor, usorilor, usilor, bailor si
dusurilor nu poate fi aminatd. Lenjeria e
insuficienta, se impune urgent completarea
ei.

La ospiciul Neamt am Tintimpinat mai
multe cereri de eliberare din partea alie-
natilor, a caror cuvintare si- purtare n-a-
veau nici aparenta macar a imul om lipsit
de facultatile sale mintale. In fata acestei
situatii ma Intreb dacd el, lagalmente, pot
fi detinuti 7 Totodata, fiindca ‘am gasit mul-
te acte neregulate, propun u se numi o
comisie de doi doctori, prezidati de dr.
Ursulescu, care sa cerceteze) toti bolnavii
si sa completeze actele lor.'

Rezolutia pusa de conducerea Epitropiei:

,Sa se trimita niste vestniinte din cele
vechi de ia spitalele iesene la M-rea
Neamt. Se numeste comisia de cercetare
din medicul sef al Spitalului Tg. Neamt,

sectia  istorie

a Intrat

rmnd, pe urma
POETULUI

Ursulescu si dr. Botez de la spitalul Tata-
rasi, care va examina tbti bolnavii,*

Acest dr. Ursulescu, Tmpotriva caruia
sint la dosar numeroase reclamati! pentru
abuz si dezinteres in profesie, e cel care
I-a tratat si pe Eminescu. Cit priveste ca-
sierul Leon Onicescu, citat si de Calinescu
care l|-a protejat Tntrucitva pe Eminescu
si mai tlrziu a avut amintiri despre se-
derea poetului, Tl gasim reclamat in mai
1886 de catre intendentul Gh. Baltomir
pentru uz personal, bolnavii sint nevolti
a sta sub arsita soarelui pe sub garduri
ori pe hudita*. De altfel, dupa plecarea
lui Eminescu de la bolnitda, mai precis In
vara anului 1887, Onicescu va ii anchetat
si sanctionai Tn legatura cu niste plati
pentru scos lemne din padure.

Deocamdata, Tn august 1886, deci bu
vreo doua luni Tnainte de venirea lui E-
minescu, bolnita e inspectata de dr. 7he-
odoru. membru Tn consiliul sanitar superior.
Din raportul sau nr. 8565 desprindem:

L,Stabilimentul lasa mult de dorit, can-
titatea alimentelor data bolnavilor e insu-
ficientda, mai ales carnea care e Tn canti-
tate foarte mica fatd de alocatia de 50 de
bani pe zi de bolnav.

Tratamentul medical ale celor 56 de bol-
navi cere imperios o reforma, medicul In-
sarcinat cu cautarea bolnavilor nu poate
vizita ospiciul declt la intervale destul de
rare, ramlnind astfel tratamentul bolna-
vilor Tncredintati unui subehirurg. Este de
prisos a mai releva inconvenientele seri-
oase ale unui asemenea sistem si cred ci
este in interesul nenorocitilor ce se afla
internati in acest stabiliment ca Onor, Epi-
tropia sa ia masuri ca Tngrijirea medicali
sd se dea bolnavilor intr-un mod mai re-
gulat sl mai continuu, Tnlesnind pe deo-
parte medicului curant sarcina ce-i este
impusa prin o retributiune convenabili,
iar pe de alta insistind ca vizitele sa se
faca cel putin la interval de 3 zile si in
toate zilele in cazuri extraordinare ; de a-
semenea, urmeaza sd se exercite un con-
trol serios Tn privinta alimentelor ... *

In decembrie 1886, deci in perioada se-
derii lui Eminescu kt bolnitd, personalttl
administrativ neplatit refuza sa mai pres-
teze munca de Tintretinere si localul e in
stare deplorabila. De altfel, deserventii vor
sta nesalarizati pina in iulie 1887, avind
dese conflicte cu casierul Onicescu, Se
pare ca in perioada care ne intereseaza,
adica nov. 1886 — aprilie 1887, regimul a-
limentar se prezintd mai Tmbunatatit, dupa
cum reiese si din raportul nr. 293 al re-
vizorului domeniilor Casei Sf. Spiridon,
care specifica :

,Hrana e buna. Dimineata se da supa du
pline i la prins, supa, mincare de verdeati
si vreo 20 de iripturi; de doud ori pe
saptamind bors cu mamaligd.*

Revizorii nu spun cum puteau fi impar-
tite cele ,vreo 20 de fripturi* la 59 de
bolnavi (citi erau Tn perioada respectivii)
dar conchide cd ,administratia domnului
Leon Onicescu nu lasd nimic de dorit*.|
cu privire la tratamentul aplicat bolna-
vilor, pentru ca la 11 iulie 1887 sa se co-
munice direct conducerii epitropiei :

.Basca (celule pentru furiosi N.R.) care
nu era declt o pivnitd infecta s-a desfiin-
tai si una din camerele de sus s-a tacut
celulda cu gratii ia ferestre si in jurul so-
bei*.

Prin adresa nr, 2622 din 14 iulie 1887
inspectorul  Botan protesteaza impotriva
faptului cd bolnavii sint pedepsiti cu o-
ptirea de la mincare, nevizitati si, in ge-
neral, rau tratati.

In flne prin adresa nr. 2799 din 27 iulie
1887, Leonida Panopol arata ca medica-
mentele prescrise, pentru bolnavi sint vin-
dute la particulari, iar medicul vine de la
Tg. Neamt doar o dala pe saptamina, li-
nil alienati au murit de alte boli decit ee-
le mintale.

In continuare, acest dosar nr. 556 re-
flectd mai mult in culori sumbre declt se-
nine regimul bolnitei de la Neamt, dar
sini lapte ce nu mai intereseaza istorio-
grafia literara

Luceafarul trecuse catre alte zari.

Aurel Leon

Tnainte de-a cere socotmta mea.

Russ Seineur si caruia la vin- J a  1ntre
decare poetul i-ar fi oferit un focmai acel caiet pomenit n _in- Decl, ocupd-te mereu. — Cetegte
volum de versuri cu urmstoarea vocarea din 1914. El poarta titlul si- gl__lmpogateste limba cu ex-
dedicatie : .Meditatiile mele”, Maria Bénu- presii si fintorsaturi noi.
.Alinatorului  suferintelor mele lescu — 1885 si cuprinde 15 poe- De mare folos iti va fi sd te
trupesti si mingfietorul meu su- zii in naiva factura a epocii. ocupi de lirica francezat Alfred
fletesc, bunul doctorand Gavri- Unele sint taiate, rdmase de Musset, AndrS Chénier, Vic-
lescu, recunostinta ne}afmunte@. sint corectate Miron Pom- tor Hugo, B&ranger, precum si de
In evocarea respectiva, din piliu. Una din ele e dedicata lui germani dacid cunosti limba".

care am extras cele de mai sus,
Maria Gavrilescu pomeneste si

Eminescu.

ei, caiet Tncredintat lui Miron
Pompiliu si care 1 l-ar fi dat

spre consultare prietenului sdu
Eminescu, mai ales ca tindia e-

levd era o admiratoare fanatica

nuscris.

literar al lui

mi Nu existd nici
€ 3 diciu ca Eminescu ar fi
despre un caiet cu versuri de-ale nit in vreun fel

In schimb,

pe acest ma-
chiar la in-
ceput avem un adevdrat referat
Miron Pompiliu, pe
care 1l reproducem :

,Eatd parerea mea pe scurtt

un in- Deci acum e cert ca Miron
interve- e N < .
Pompiliu a fost Tndrumator lite-
rar al Mariei Gavrilescu. Daca
el a citit sl prietenului Eminescu
din versurile elevei admiratoare
sau i-a spus numai ei ca s-0
Tncurajeze nu putem verifica. Se

et : Miaa o le miceste, ear cole.  CoMmA nsA prizareals sl
Inregistrfnd faptul, G. Calines- " Lo e popularitatea poetului in rindurile

cu lasa un semn de Tndoiala in- lalte pastreaza-le cu sfintenie. . i di I .

trucit in acel an, de presupus Spre acest scop, cu mare mul- tineretului  studios al epocil.
1884, Eminescu nu mai putea fi timire, 1iti ofer acest album 1in

apt de a judeca versuri. De alt- care le transcrie. face in-

fel, aceasta reiese din chiar e- telepeeste ca s Tnainte

vocarea citatd de noi, a Marled s&-mi comunici orice noua Tncer-

Gavrilescu. cari ce-ai mai Nu cu-

latd Tnsd ca, de curind, la
Muzeul de istorie a Moldovei—

nosc sa le ispitesti de-a da pu-
blicitatii vreuna din ele, mai



COMPOZITORUL

VASILE POPQVICI
LA 70 DE ANI

Compozitorul Vasile Popovici
Tmplineste 79 de ani de viatd
activd .si rodnica. O viatd Tn-
chinata muncii. Tnchinata crea-
tiei si progresului culturii mu-
zicale romanesti. Acthrind ca
profesor, dirijor de cor, compo-
zitor si  neobosit organizator ia

Uniunea Compozitorilor. Radio,
Casa centrald a creatiei populare

si in alte institutii de cultura,
V. Popovici si-a Tnscris numele
alaturi de acelea ale fauritorilor
de noua artd si viatd din tara
noastrd. Dacd ne-am Tintreba care
este ideea dominanta a multila-
teralei activitati desfasurate de
V. Popovici, raspunsul ar trebui
sd se refere, in primul find, la
preocuparea generoasa Si constan-
td pentru propasirea muzicii ro-
manesti si ridicarea culturala a
maselor populare. Acesta este
semnul daruirii cu care a culti-
vat, aproape in exclusiv.:cte. ge-
nul muzicii corale. Oco.:nd corn-
plicatiife savante, caufind sim-
plitatea, acea simplitate i;reaxa
artei autentice, baratd pe o pro-
fundd cunoastere a vietii si o
serioasd maiestrie artistica, com-
pozitorul V. Popovici a scris plna
fn prezent un numar impresio-
nant de cintece corale si lie ca
prelucreazd o melodie populara,
fie ca scrie un imn mobilizator

sau refnvie o operd dind, «ub
imboldul versului eminescian, o
noud prospetime romantica, el Ba
uitd ca muzica nu Tnseamna doar
mestesug si frumusete sucvd, ca,
izvorind — dupa conceptia beet-
hoveniana — din inima, ea se
adreseaza inimilor. In acest sens,
V. Popovici s-a simtit Tntotdea-
una un om al epocii, a intuit
cu sigurantd cerintele acestor cni
bogati in evenimente social-poli-
tice de importantd majord pen-
tru evolutia istoricd a poporului
nostru. Creatia sa este rezulta-
tul activitatii unui muzician ac-
tiv care construieste cu daruire,
din muzicd si poezie, o cronica
entuziasta si Tncarcatd de sem-
nificatii a eforturilor omului de
astazi.

Coruri — cum ar fi .Sirena
lui Ro'aita", ,Partidul**, ,,Cintecul
plutasilor de pe Bistrita', ,,Sub
steagul pacii', .Povestea holdei**,
sau .Suita de cintece ostdsesti**
ca si numeroasele prelucrari de
folclor sau varianta corala a
unor cintece revolutionare — sint
contributii esentiale la dezvolta-
rea muzicii corale romanesti, dar,
in acelasi timp, exprima atitudi-
nea angajatd a compozitorului,
sentimentul resuonsabilitatii socia-
le care a Tndrumat fintreaga ac-
tivitate a muzicianului V. Popo-
vici.

Creatia sa, plind de entuziasm,
de dirzenie st de nostalgicd poe-
zie, dar mereu luminoasa, este
un cald Tndemn la ‘luptd pentru
viata, neutru fericire si Dace.
D* aceea astdzi, muzicienii si
toii cei care vreodatd i-au des-
cifrat cinfecele. Tsi exnrima, ca
un .sincer omagiu, pretuirea si
dragostea.

MrHAI COZMEI

INTERVIURI...

,Am remarcat cu alte prilejuri
noua tintitd a revistei ,, Teatrul”
si aerul proaspat, introdus ' de
poua, ei conducere. .Tocmai pen-
tru ca revista, In forma ei noua,
ne place, sinterti contrariati*' de
inconsecventele ei. Una dintre a-
ceste inconsecvente, care 0 apro-
pie de nivelul unui ziar de toata
ziua, este interviul colectiv sem-
nat M. I. si publicat Tn nr.
11/69. Citiva actori sint anche-

tati sub semnul relatiei dor cu.
teatrul si filmul. Tntrebdrile Tnsa
si, Tn general, conducerea dis-
cutiei, sint atft de neinspirate
si de banale, Tneft devin rizibile.
lon Dichiseanu, de pilda, este
ntrebat : — ,Cum va preferati,
actor de teatru sau de film?"

intrebare la care, bineinteles,
I. D. nu raspunde, ci 1l (o) duce
cu vorba pe M. I. Noroc Tnsa

de muzica usoarda, ca sd aflam
cite ceva din ,prpblemele" lui
I. D. C&ci spune I|. D. (ascultat
cu Tngaduintd de M. 1): mu-
zica usoard ,mi comunica foarte
mult () si Tncerc prin interme-
diul ei sa transmit ceva publi-
cului" (filmul si teatrul fiind in-
suficiente Tntru aceasta n. n.). E
drept cd, mai la vale, I. D. e
recunoscator si filmului : ,,Faptul
cd Tn plus trebuie sa stii sa
calaresti, sd te bati, sa sofezi,
sa duelezi s.am.d. Tntregeste
(];ama posibilitatilor de expresie".
ntr-adevar |

Mai distractiv devine dialogul
cind M. I. se afla Tn fata Irinei
Petrescu. Aceasta stie sa oco-
leasca banalitatea si amplificd in-
teligent discutia, dar M. 1. oco-
leste ' chestiunile de fond cu o
Tncapdtinare demna de o cauza
mai bund. Neavind habar, pro-,
babil, de problemele aduse 1in
dialog de I. P, M. I. se eschi-
veaza si. Ti trage mereu cu in->
trebdri stupide de felul : — ,Cuw
va definiti, actritd de teatru sau,
de cinema ?“. Ca si cum, asta
ar fi problema fundamentald a
filozofiei. Actrita intrd- iarasi. Tn-
tr-o chestiune de fond, enuntind
cu inteligenta citeva lucruri in-'
teresante, dar M. |[. intervine
din nou ca ipusca-n lapte :
— ,Unde ati ayut satisfactii ar-
tistice mai mari, Tn teatru sau
in film ?* De data aceasta, plic-
tisitd de atita banalitate I. P. se
lasd prinsa de. jocul de-a ba-
gatela si raspunde : ,Cind fac
film, vreau sa joc teatru. Cind
joc teatru, vreau s& mad vad pe
platoy"« Ceea ce nu-i decit un
moft, o alintare.

In sfirsit, M. I. pune o 1in-
trebare (sau, mai exact, face o
constatare) capitala : ,La tele-

viziune ati jucat cel mai putin..."
La care I|. P. raspunde, atacind
frontal problema: — ,Da, 1n
total trei roluri”. Si povesteste
care au fost, acelea. Noroc ca
I. P-, fiind o_ partenerd inteli-
gentd — nu raspunde numai la
ntrebdri ; mai spune niste lu-
cruri Tn plus si ab:a acestea
sint interesante Discutia cu ea
est® un exemplu de cum se
poate rata un interviul nu zic
ce dialect dn cauza inaMlitatu
ceh:: care puae Tntrebarile. Ceea
ce bu-i (hu ol face pe M. I
sd renunte la prefatarea pom-
poasa a acestor interviuri: .Ne-am
adresat c-torra vedete ale ma-
relui si micului ecran, ale mi-
crofonului. $i am Tncercat si
coataria cu ajutorul lor o harta
a preocupdrilor artistice flnchi-
pdtf-va o cseaesec hsrfd ' ZJr)
cu confluente si disjuuctxi fee
herfd or ®cf- fi oceeu 15.-5 con-
Wuenfe si injasetii! =zjr). cu
drumuri principale si cai latu-
ralnice, cu treceri libere si ob-
stacole. pasind pe tereas! ,ni-
manui la frontiera acestor
State” rivale si aliate*.

Ceea ce M. L a si facut, pa-
sind Tnsd nu pe terenul ,aixia-
nui, ci— Tn paginile 109—115 ale
revistei ,,Teatrul*.

P. S. De fapt, sarbatorile de
iarnd ne facuserd sa uitdm a-
cest interviu, dar, citind opi-
niile lui Dan Nasta din .Con-

temporanul” 1/70 (,... s& fim scu-
titi de mediocra reclama care

a Tnceput sa biziie Tn jurul puz-
deriei de vedete, si care invita
lumea teatrald sa-si plateascd ce-
lebritatea cu pretul unor dulci
(?!) nerozii care fac din inter-
viuri ravase de placintd’) ne-am
amintit de el ; ar fi fost pacat
sad fi trecut cu vederea aseme-
nea raritate. Si Tnca Tntr-o revista
care a schimbat atit de multe,
dar nu (inca!) totul.

COANA

.+ Din: nou,.-dupa mai bine de un secol,
nazuroasa.t Chirita, personajul savuros sia-
proape legendar al lui; Alecsandri, urca pe

.scena Teatrului. Nationgl din Bucuresti. Pri-

ma data l-a Tnaltat acolo Millo, cu sein-
teietoare vivacitate, ndatda dupa stramuta-
rea sa de la lasi. Astdzi, consoarta lui
BirZoi este prezentata in ,casa lui Cara-
giale", — cum e numit Nationalul bucu-
restean — , prin filtrul de umorist al lui
Tudor Musatescu, prin lucrul inspirat al re-

gizorului Horea Popescu si al colaboratori-
lor sai si — bineinteles — prin cutezanta
harnica a interpretel, Draga Olteanu. Re-
marc, in paranteza, ca folosirea femininu-
lui, cind scriu despre transpunerea actori-
ceascd a Chiritei, ni se pare o inadverten-
td, ceva asemanator unui dezacord grama-
tical, intr-atit traditia — o traditie stralucita
— ne-a obisnuit cu travestiul personajului
Nu. vreau sa afirm, desigur, ca nu se poate

si altfel. Se poate, si inca foare bine, cu
toate ca, datoritd memoriei spectatorilor, fie
chiar si memoria afectiva, interpretele fe-
mei au si vor avea de intimpinat, mai ales
de aci Tnainte,’, comparatia cu modelul mas-
culin, — cel mai popular, cel mai cunoscut
si cel mai ,dracos"-fiind, asa-cum o tara
intreaga- stie, Milutd Gheorghiu. E o com-
paratie care poate inhiba, poate dezavan-
taja, astfel, dar, in acelasi 'timp, avanta-
jeaza' spectacolul nou, modelul -faimos mul-
tiplicin'd’ numarul spectatorilor curiosi sa
observe si sa cintareasCa intruparea ine-
dita a ispravnicesei, oricare ar fi aceea.
OriCit cauti s-o eviti, comparatia ti se im-
pune fata voie, si cea mai bund dovada
ca ea a operat spontan chiar la realizato-
rii  reprezentantei bucurestene este distri-
buirea actritei Draga Olteanu in rolul titu-
lar: o interpreta apropiatda, pe cit se poate,
prin calitatile ei, de modelul in travesti a-
vut Tn vedere.

Tinind seama de toate aceste date de
ordin, sa zicem, istoric, psihologic sau
statistic, nu voi, putea si cred ca nici nu ar
fi bine S& inlatur din discutie tentatia com-
pararii unor . prezente artistice evidente.
Pentru ca, orice s-ar spune, spectacolul lui
Horea Popescu este o prezenta artistica ve-
ritabild .de- care va trebui s& se tina sea-
ma si pot marturisi ca Tncununarea lui cu

marele premiu al Festivalului National de
Teatru a fost pe deplin Indreptatita. De
departe. Coana Chirita bucuresteana a in-
semnat cea mai izbutitd, cea mai ampla,
mai stra'ucitoare si moi precis desemnata,
ca intentie ti des'aturore de forte, din toate
cele 35 de reprezentatii oferite in faza fi-
nald a competitiei nationale.

Pe de alta parte, comparatia pe care
orice spectator e ispitit s-o faca intre Chi-
ritele cunoscute e justificata si de necesi-
totea individualizarii meritelor. Pentru  c&
crice comparatie presupune nu numai ase-
manari, ci si deosebiri. Si deosebirile sint,
in cazul de fata, cel putin tot atit de nu-
meroase. poate chiar si mai numeroase,
decit csemanorile. Si e bine s& pornim, in
primul riod, de la text, adica de la primul
fapt, hotoritor in alcatuirea Tintregului. Tu-
dor Musatescu este un mare mester al
poantei cu adresa satirica. Parcurgind cele
doud lucrdari mai mari ale lui Alecsandri
in al caror centru std acelasi personoj :
Chirita la lasi sau doua fete s-0 neneaca
(1850) ti Chirita in provincie (1852), dra-
-maturgul si omul de spirit, autor, intre al-
tele. al comediei Titanic vals, a selectat pa-
sajele si replicile de poantd, le-a ameste-
-cat, ca un Joc de carti, si le-a Tmbinat in-
tr-o tesaturd diferitd, spumoasd si evoca-
toa-e totodatd, evocatoare fara pretentia de
a ad "Ci caractere sau de a reconstitui ne-
aparat o epoca. Comicul lui Tudor Musa-
tescu este mai alert si mai adaptat epocii
noastre, bineineteles, decit acela al lui A-

lecsandri, mai ingenuu si mai legat de as:
pectele de epoca azi depasite. Aceastd
dramatizare a textelor lui Alecsandri, da-
tirld din 1942, nu si-a avut atunci ecoul
meritat 11 are acum, datorita regiei Iui Ho-
rea Popescu, conceputa grandios, ca su-
perproductie, vazutd cu un zimbet putin a-
muzet si nonsalant, cu o degajare care nu
se travesteste pedant in ceea ce ne-am o-
bisnuit a numai ,distantare*, Regizorul s-a
gindit la o serie de stampe alternate cu
tablouri vivante de epoca, pe care .le-a in-
sdilat cu brio, datorita generoasei desfa-
surdri de personalitdti actoricesti, debor-
dantei fantezii decorative, a tinarului sce-
nograf Radu Boruzescu si a costumierei Mi-
runa Boruzescu. Toate elementele menite sa
intereseze si s& amuze publicul prin - evo-
carea naivitatilor de inceput si a pitorescu-

lui conditiilor rudimentare ale tehnicii tea-
trale au fost puse in cumpana, de la festi-
lele rampei la felinarele de bariera, de la
costumatia baroca a boierilor de tara la
cea foarte vaporoasa si foarte romantioasa
0 damelor si demoazelelor,- de la echipajul
cu aburi folosit de Chiritoaia (amuzant,
desi, probabil, neautentic, dar asta nu prea
conteaza I) la ,galopul" dansat in epoca

si la muzica lui Alexandru Flechten'macher
(se cere corijata aici erorea din program
care se. refera la un W, (sic!) Flechten-
macher) aranjata de Paul Urmuzescu —
desi in afara unor modificari de ritm si,
poate, de' orchestrare nu am aflat nimic
nou, si e, mai bine ca nu am aflat. Din
toate si din totul, respira un trecut fata de
care sagetile satirei Tnscriu si o traiectorie
veseld, de petrecere, un trecut scos cu

CHIRITA

nostalgica, persiflare din incremenirea isto-
riei si reasezat acolo cu ingaduintd si mul-
tumire, ca 0. colectie de piese Tmpaiate
puse la loc in vitrinele unui muzeu. Insa
tocmai de aceea ni s-a parut nepotrivit in-
ceputul spectacolului cu rapida prezentare
a obiceiurilor folclorice de anul nou (ca-
pra, plugusorul etc.) prin care versiunea
scenicda a Ilui Horea Popescu supralicitea-
za, in fond, pitorescul, cu riscul de a pu-
ne laolalta elemente eterogene. Este o0 in-
troducere in atmosferda valabila doar sub
raportul ritmului si al jovialitati, Tnsd nu
si al finalitatii artistice. Spectacolul surprin-
de 1finsd si impresioneaza ca ansamblu,
cum am spus, prin amploarea sa neobis-
nuitd, prin tonul sustinut, antrenant al co-
mediei si, mai ales, prin Tneintarea deco-
rativd implicind si plastica personajelor si
miscarea grupurilor. Un membru al juriu-
lui de la Festivalul National de teatru, scri-
itor de prestigiu, apreciind, ca si noi, ca-
litatea acestei realizéri binevenite in re-
pertoriul primei noastre scene, afirma chiar
cd noudzeci la sutd din succes se dato-

reste scenografiei si costumelor. Procentul
e, poate, exagerat, insa lansarea Iui relie-
feazd un adevar care nu se limiteaza la
acest decar in care unii au deslusit totusi
si nuante' stilistic Tndepdrtate de epoca si
de ambianta peisagistica in care Alecsan-
dri Tsi. situeaza  personajul. Reprezentatia
trdieste prin nervul ei, printr-o plasticitate
aplicatd nu numai vizualului, ci s auditivu-
lui, si nu.num.ai vizualului static, ci unuia
prins in miscarea ca de tobogan a perso-
najelor si a peripetiilor dramatice. Este un
spectacol destinat unui mare si  sustinut
succes, desteptind sentimente de sincer a-
tasament si pretuire fatd de traditia tea-
trului romanesc, promovind nota autentici-
tatii st a unui specific inalterabil.
Interpretarea actoriceasca face sa a-
vem 1in fatd mereu tipuri si personalitati
distincte, datorita unei distributii de zile
mari, numeroase si impresionante prin nu-
me si titluri. Popularitatea Iui Al. Giugaru
sau a Eugeniei Popovici se Tmpleteste, de
exemplu, cu creatia llenei Stana lonescu
(In rolul tigancii) sau cu minutios studiatul
cuplu realizat de Rodica Popescu si Coca
Andronescu (Calipsita si Aristita). Vom mai
mentiona meritele lui Gh. Popovici Poenaru
(Gulitd), Florin Piersic (un memorabil Leo-
nas), Silvia Popovici (Luluta), C. Barbu-
lescu, Alf. Demetrhj, Victor Moldovan. Pri-
za comica a lui Dem. Radulescu (lon) ra-
mine nestirbitd, Tnsa actorul se joaca pe
sine mai mult, oderind mai putin la per-
sonajul lui Alecsandri. Am admirat cu sa-
tisfactie distinctia caracteristica si  molitia
de salon pe care a pus-o Cella Dima in
conturarea atit de sigura a unei doamne
din anturajul curtii. In genere, versiunea T.
Musatescu — Horea Popescu a dat mai
mare extindere rolurilor episodice, renun-
tind Tnsa la scene care, in textul lui Alec-
sandri presupun rezolvari de mare virtuo-
zitate. Chiar personajul Chiritei dispune aici
de putine asemenea momente, partitura
este mai fragmentata, insa cintecul, poan-
tele aruncate salii, paragrafe de rafinata
savoare, (de ex., povestirea cu patratica
di zahar", citirea scrisorii lui Birzoi cu ,is-
pravnicirea", examenul facut lui Gulita, bo-
cirea ,sufletelului" crezut mort dupa ce ca-
zuse de pe cal, chiar cupletele lui Gulita
si ale Lulutei etc. etc. lipsesc sau sint in-
ghesuite, reduse, fara relieful ce li se poate
da. Lectia lui Milutda Gheorghiu a fostinsa
asimilata in mare masura de Draga Oltea-
nu, finlesnita, se pare, de discul ,Electre-
cord" cu ,Chirita in provincie". Noua in-
terpreta a finteles ca personajul pretinde
verva si a atacat cu vigoare replicile, a
intuit valoarea frazarii desfacute, a intona-
tillor si accentelor inegalabilului interpret
(de ex. pina si punctarea consoanei r in
rostirea frazei muzicale ,arrde si se face
scrum"). Si totusi, ceea ce realizeaza Dra-
ga Olteanu nu e o pastisd. Acesta e dru-
mul firesc catre Chirita, e drumul spre vir-
tuozitatea si originalitatea, pe care t-o do-
rim, Tmpreuna cu cele 1500 de reprezen-
tatii atinse de Milutda Gheorghiu! Actrita
a procedat cu inteligentd, fara prejudecati,
si-a asimilat date pretioase, urmind sa le
valorifice personal de aici Tnainte. Tocmai

pentru ca, devotindu-se personajului, i-a
inteles dificultatile si pretentile, pornind, in
rezolvarea lor,; de la un model pe care
lonel Teodoreanu 1l considera Jurispruden-
ts", Draga Olteanu s-a apropiat cel mai
mult, dintre toti cei care au mai Tincercat
acest lucru, de comicul savuros al ambi-
tioasei sotii a lui Grigore Birzoi. Ramine ca
timpul si exercitiul sa-i' mai adauge, poate,
oricit de paradoxal ar parea, ,nhurii" lui
Milutda Gheorghiu, un timbru mai luminos,
rezonant, Si 0 mai mare expresivitate a
chipului si privirii.

Consideratile de mai sus se referda la
personajul literar ca atare, indiferent ca
este vorba de textul lui Alecsandri, al lui
Musatescu sau de versiunea orald a lui
Milutd Gheorghiu! (caci existd o asemenea
versiune care s-ar cuveni tiparita I). Acest
personaj care-si probeaza din nou vitali-
tatea, meritd o asemenea discutie, cu atit
mai mult cu cit spectacolul Ilui Horea Po-
pescu si interpretarea protagonistei atesta
continuitatea traditiei la nivelul certelor va-
lori. Altfel, desigur, nu as fi avut nimic de
comentat.

N. Barbu

5 minute cu

REGIZORUL

VICTOR TUDOR
POPA

— Peste citeva zile aveti, pe
scena Nationalului din lasit pre-
mierd cu piesa lui Mircea Radu
lacoban /Tango la Nisa**. Este o
Tntflnire Tntimplatoare cu o piesa
de actualitate sau aceastd zona
a dramaturgiei va preocupa con-
stant ?

— As vrea sa raspund cu
fapte. Am contribuit — regizoral
— la debutul lui Vasile Rebrea-
nu (,Pe-o gurd de rai"), al lui
lon Istrati ~ (,Milionarii*), al lui
Teodor Bosca (,Judecata™); 1n
prezent, am 1Tn vedere o piesa
a lui D. R, Popescu (,P&cald si
Vergina'') pe care o vom monta,
la Nationalul din Cluj, apoi.
,Curcubeul  negru” de ~ Teodor
Bosca si o piesa a lui Al Ca-
prariu, aceasta din urma pentru
stagiunea urmatoare. Sint practi-
cian al scenei, nu teoretician, de
aceea aplic, nu teoretizez. Intil-
nirea cu dramaturgii nostri ac-
tuali Tmi convine structural, simt
ca ma avantajeaza planul ideo-
logic si artistic Tn care ea se
realizeazd. Firesc, dorinta  mea
este ca piesele carora le dau
-viatd scenica sa fie lucrdri cu
rezistentd, Tn timp, nu simple a-
paritii de moment.

— Din -acest unghi, cum apre-
ciati /Tango la Nisa** ?

— Cunosteam proza foarte o-
riginald a lui lacoban, si, cind
i-am citit piesa, am avut satis-
factia Tntflnirii neasteptate cu un.
dramaturg, viguros si foarte per-
sonal, care nu seamana cu ni-
meni dintre confrati, ceea ce
este de la Tnceput un punct cis-
tigat. Oamenii ei sint vii, inte-
resanti, oameni de azi. Existd Tn
»Tango la Nisa" o tipologie foar-
te izbutitd. Apoi, lipseste si po-
leiala si negativismul. Autorul
stie sd respecte spectatorul si
are Tncredere Tn el. De aceea i
se adreseaza sincer, invitindu-T
la o dezbatere deschisd pe teme
de actualitate. Sint Tn piesd Tn-
trebdri si raspunsuri, bucurii si
tristeti ale tinerii generatii, o-
glindite artistic convingator. Se
discutd mult, dar nu savant si nu
obositor. Dialogul este alert si
dens, ocolind ermetismul si pre-
tentiile de modernitate atit de
frecvente la unii dramaturgi ti-
neri.

— Ghicesc in tonul dv. un fel
de repros...

— Sint dusman declarat al li-
nei asa-zise dramaturgii moderne
in care autorii se vadj nu stiu
de ce, obligati sa miste zidurile,
sd caute rezolvari (sau mai exact
complicéri) dincolo de logica o-
mului  contemporan.  Asemenea
texte s spectacole obosesc spec-
tatorul, 1l Tndepdrteazd de tea-
tru. Sintem, Tn general, niste-
oameni receptivi, ceea ce nu-i
rdu, dar uneori Tmbratisdam cu
prea mare usurintd niste mode
care nu ne avantajeaza.

— Dar ce fintelegeti prin spec-
tacol modern ?

— Un spectacol modern, 1in
acceptia nobila a cuvintului, Tn-
seamnd, intre altele, logica si a-
devar. Daca spectatorul nu a-
junge sa se convingd de ade-
varul textului si al spectacolului,
daca el se trezeste derutat de
alambicari, de ermetisme, de so-
fisticdri, nu avem a face cu un
spectacol modern. In acceptia pe
care i-o dau unii, spectacolul
~-modern” este uh fals, o moda
care va trece. Dari deocamdata,
aceastd modad Tmputineazd spec-
tatorii.

Pentru mine spectacolul este un
act de culturd si iin act politic
care fara spectatori n-are sens.
Critica noastrd a fabricat si o
scuza : spectacol ,de stimd" i
se spune unor reprezentatii la
care nu vine publicul. Dar, din
pdcate, stima unui spectacol nu
o aduce semnatura unui croni-
car, ci publicul, care fintelege si
care gustd teatrul. Prefer stima
spectatorului oricarei alteia.

— Sperati sa obtineti aceasta
stimd cu ,,Tango la Nisa" ?

— Sint foarte optimist Tn a-
ceasta privintd. Calitdtile piesei,
aratate mai sus, talentul inter-
pretilor, claritatea viziunii, pe-
care m-am straduit s-o imprim
spectacolului, grija cu care am
lucrat cu totii (avind Tn veder&
marea exigentd a publicului ie-
sean) Tndreptatesc optimismul meu.

— V& doresc succes ! Si pentru
ca spatiul acestui microinterviu
s-a epuizat, va voi afla, pro-
babil, restul opiniilor din pro-
gramul de sald al spectacolului.

— A, nu. Desi as fi fost foarte
onorat sa scriu citeva rinduri in
caietul de sala, secretariatul li-
terar nu m-a solicitat. E singurul
meu regret, acum, la sfirsitul u-
nei foarte frumoase si eficiente
colaborari cu excelentul colectiv
al Teatrului National din lasi.

Consemnat de

ST. M.
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Existda un moment Tn care,
cel care-si asuma responsabili-
tatea criticii textului dramatic,
are prilejul unei confruntari cu
sine, cu cei care traduc piesa
in act scenic, cu spectatorii
carora li se adreseaza. Cumva
e si el prezent In exceptionalul
aliaj, sinteza pe care imaginea
teatrala o presupune neexclu-
zind (ci, dimpotriva, implicind)
un spectator activ, informat,
adica un interpret si el, daca
nu chiar un regizor. In fond,
orice act de lectura e o pu-
nere in scend. Ar urma, asa
dar, cd ocazia exceptionalda a
Tntflnirii, Tntr-un interval scurt,
cu o buna parte din ,specta-
colele" inserate in Fisele noas-
tre trimestriale, este 0 sansa
care nu trebuie ratatd. Reca-
pitulativa, fisa aceasta se nas-
te Tn urma Festivalului natio-

nal de teatru — aminam deci
Jectura” la zi a pieselor a-
parute Tn ultimul timp — si

priveste din repertoriul aces-
tui Festival lucrarile asupra ca-
rora am mai staruit, presati
fiind Tnsa, sub aspectul apro-
pierii si al generalizarilor, doar
de criteriul perioadei Tn care
au aparut.

Se scrie la noi mult teatru,
se scrie acest teatru Tn moda-
litati foarte diferite si, din
ceea ce se scrie, arta specta-
colului valorifica, dupa criterii
greu de stabilit, mai ales ceea
ce se crede a fi sursa de suc-
ces. Criteriul e nespus de la-
bil. Si destul de Tinselator. In
orice caz, din putinul de co-
medie ce se comite, scena re-
tine sub garantia ,marcii de-

puse* pe aceea a lui Aurel
Baranga — Tn acest caz cu
.Travesti" — dar nu-i respinge

nici pe aceia care-si Tncearca
vocea intr-o alta tonalitate
decit cea Tn care s-au impus
— cazul Horia Lovinescu cu
LAl patrulea anotimp". Accen-
tele caricaturale, groase, usor
Tnveninate (tradind Tn acest caz
sentimentele de miine ale au-
torului) fixeaza totusi locul a-
cestei piese Tn zona comediei

grave. Pe de alta parte, in-
consecvente tipologice scad
brutal valoarea textului. Se

petrece ca intr-o scena in care
actorul, aplaudat pentru maies-
tria cu care stie sa moara, e

surprins de ridicarea de corti-
na  examinindu-si  vinataia
proaspat dobindita Tn precipi-
tata sa cadere.

Observam din nou, dupa
.Travesti", ca Baranga ,tra-
deaza" de obicei Tn finalul pie-
sei, atunci cind Tn numele i-
dealului se face a nu observa
dialectica raportului dintre a-
cesta si valoare (ca valoare
sociala, de obicei). Tradarea

tine de schema sa sau tine de
felul in care vrea sa raspun-
da unei cerinte a publicului (pe
care, cum foarte exact se ex-
prima Paul Everac, 1l cunoaste
— as adauga eu —1l intuieste
si 1l speculeaza admirabil). Ho-
ria Lovinescu ramine rigid,
nu-si poate disimula patima, a-
titudinea civica pe care o va-
deste in premizele piesei, rea-
lizindu-se nsa, in planul tex-
tului, partial. Dialectica eve-
nimentelor Ti scapd si ceea ce
se Intimpla nu tine atit de
manifestarea sensibilda a nece-
sitatii concret istorice, cit de
actiunea ei ideald, general-u-
mana (in ciuda precisei iden-
titati politice a personajelor im-
plicate). Aici, ca si In alte lu-
crari prezentate pe scena Fes-
tivalului, se regaseste mereu,
ca semn distinctiv, conceptia
in numele cdreia actioneaza
sau se exprima pe scena fi-
guri din epoci atit de diferite.
Filozofia deci.

Mai putin impresionat decit
altii dintre confratii mei de
numarul de piese istorice scri-
se si reprezentate Tn ultimul
timp, gasesc ca dominanta dra-
maturgica a acestui moment e
cea morala. Reunesc, de aceea,

piese cum ,Absenta" de losif
Naghiu, ,Anonimul” si, partial,
,Sagetatorul" de lon Omescu,
LTransplantarea inimii necunos-
cute" de Al. Mirodan, ,Moarte
iluziilor" de Peter Tomory si
altele.

Numeroase texte prezentate
de autorii consacrati se impun
prin elaborarea lor formala,
prin  limbajul emancipat (in
plan dramatic) de care uzea-
za, cum si printr-un anume
curaj civic. Am elogiat intr-una
din ,fisele" anterioare pe losif
Naghiu — referindu-ma la pie-
sa sa intr-un act ,Weekend"

— si, In alta, am pledat pen-
tru dreptul la existentd pe
scena a acestui dramaturg. Sint
convins, acum, dupa ce ,Ab-
senta" m-a deceptionat totusi,
cd n-am gresit. E vorba de un
adevarat scriitor, apt sa con-

struiascd pentru scend (si cu
simtul ei, Tn buna masura) dar
inca, poate, confuz. Ceea ce
as reprosa textului (de care
Dinu Cernescu s-a apropiat cu
multd sensibilitate si seriozita-
te) este indecizia in planul fi-
lozofiei ce o exprima. Nu re-
duc ,Absenta" la cazul unei
reabilitari (si a reabilitarii, Tn
general); citesc Tn ea (cum, Tn
alti termeni au facut-o si cei
ce o elogiazd) adevarul partial,
grav, desigur, descumpanitor
insd, consecinta iesirii (saui
scoaterii) din viata a unui om
fiind pierderea iremediabila a
cadentei. Sint, Tn acest caz,
doud obiectii de ridicat aici.
In primul rind disculparea so-
ciala (sau cel putin transferul,
artificial al culpei de la calau
la victimd)j apoi, degajarea
unui adevar uman si eu res-
ping un asemenea adevar —
ce se vrea general, dar n-are
substratul obligatoriu al con-

cretului istoric. Sigur, ceea ce
scriu eu aici nu e piesa, sint
adevaruri Tn planul filozofiei
existentei, cum sigur e ca Na-
ghiu a scris o piesa din care
nu generalitatile lipsesc, ci
transfigurarea lor. cel putin la
fel de angajat cum se ghiceste
n fiecare replica spusa de per-
sonajele sale.

Interesant se constituie pe
fundalul Jecturii la rece*,
ciclul lui lon Omescu. Adec-
varea la scena a replicii e
probatd mai putin decit ma
asteptam, actorul-dramaturg as-
cultindu-se parca scriind, ve-
rificind frazele prin rostire in-
terioara. Cadenta nu rezista
decit pe alocuri, monologul ca-
re pare la lectura gata de i-
postaza scenica e lipsit de den-
sitate, iar metafora sa putin
cam grea. Dramaturgul are
insa o perseverentd netradata,
are si o tehnica precisa a con-
turarii personajelor. ,Sagetato-

rul” — n planul moral, abia
mascat istoric, de care vor-
beam Tnainte — depasind cu

CAPODOPERELE LOUVRE-ului

ORFEU SI FRUMOASA
FARA CORP

La sfirsitul secolului al V-
lea le.n.,, cind tragedia grea-
ca atinge apogeul dezvoltarii
ei, sculptura cunoaste o nuan-
tare particulard. Este vorba de
bazorelieiurile de pe stelele
funerare Tn care apare senti-
mentul tragismului existentei
umane. Acest sentiment este
exprimat Tn tristetea de o im-
presionantd noblete, pe de o
parte a celor care vor cobori
n imperiul umbrelor, iar pe
de alta parte a celor care-si
iau rdmas bun de la fiinta ce
le-a fost rapita. Aceasta dis-
tinctie sufleteasca se releva
n gesturile deosebit de blan-
de, in linistea adinca a usoa-
relor stringeri de miini, in fi-
netea modeleului, Tn transpa-
renta draperiei.

Ca realizare si semnificatie,
una din aceste stele votive
se detaseazd de celelalte. Este
vorba de bazorelieful repre-
zentand pe Orfeu, Euridice si
Hermes. Putine mituri antice
au constituit izvor de inspira-

tie pentru atatea creatii In va-
riate domenii ale artei ca le-
genda lui Orfeu si a Euridi-
cei, lucru explicabil prin fru-
musetea si adancimea simbo-
licei sale.

prestanta ,Veac de iarna", dar,
gasindu-se el Tnsusi depasit de

»Anonimul”.  Sint mai putine
rataciri aici, implicatiile mo-
mentelor sint mai exact cen-

trate, ntregul e mai semnifi-
cativ. Ciudat, desi numeroase,
personajele n-au contur decit
Tn drama revelatiei tirzii a lui
Petru; in ,Sagetatorul” ramin
tocmai ele, un Voievod sfisiat
de ambinuitatea elanurilor sale.
lani vistiernicul de vreme, cele
doua femei, domnitorul alun-
aat, personajele curtii s.a.m.d.
Drama e in spatele lor, masca-
ta, cetoasa. Contur adine de e-
figie.

Oricit de Lrecapitulativa”,
deci hotarita sa nu ignore ni-
mic, fisa nu va relua argumen.
tele acolo unde confirmarea e
prea evidenta. Sa repet, dupa
ce am vazut toate variantele
inscenate, (si unele cu relativ
succes) ale ,Croitorilor cei
mari din Valahia" ca naivita-

tea constructiei sale ma con-
trariaza mai mult decit serio-
zitatea cu care a fost luatd
Tn antrepriza (ca text premi-
atl) de catre teatre, ar in-
semna sd mut discutia din
planul analizei. Tntr-altul care
nu ma priveste direct. Cind
vrea sa fie spiritual, textul e
cel putin desuet; cind aspira
spre gravitate, e fals, de o
grandilocventa totusi subtil do-
zatd. Tin acum cu inversunare
sd citesc si altceva de Al. T.
Popescu (cum spuneam. in dra-
maturgia pentru teatrul de pa-
pusi n-am nici o indoiala a-
supra calitatilor sale).

O revenire, placuta-vai! ce
bine ne fac confirmarile, chiar
cind sint. ca Tn cazul de fata,
destul de tirzii — mi-o im-
pune prezenta, pe afisul Fes-
tivalului, a lui D. R. Popescu.

Ciudat, prozatorul clujean
stirneste, ca dramaturg, sus-
piciune. Un onorat confrate

al domniei sale ne convingea,
cu doi ani Tn urma, ca D. R.
Popescu ar trebui descurajat
ca dramaturg, irosindu-si —
vezi Doamne! — vremea cu
piesele sale, In loc sa scrie
romane. Cind colo, ,Acesti
Tngeri tristi" nu este numai o
piesa curajoasa si noua, Cci,
realmente, una de succes.

Se stie ca, pierzind pe Euri-
dice, Orfeu coboara in infern
si roaga pe Hades sa o redea
vietii pe sotia sa. Zeul se n-
dupleca, dar cu greaua con-
ditie ca, In timpul intoarcerii,
Orfeu sa nu priveasca pe Eu-
ridice, care va merge Tnapoia
lui. In caz contrar, Hermes,
care-i insoteste, o va aduce
din nou Tn Tmparatia subpa-
manteana.

Bazorelieful Tnchipuie mo-
mentul cind Orfeu. neputind
sa-si tina iagaduinta, isi ia ra-
mas bun pentru totdeauna de
la Euridice. Miscarea grupului
este orientatd catre intoarce-
rea Tn infern. Piciorul drept
al tuturor celor trei se 1in-
dreapta Intr-acolo.

Puterea emotionala a acestei
scene este continuta Tn expre-
sia mainilor. Toti cei care au
stiut sd& vorbeasca despre su-

flet, au stiut sa modeleze
mTini: Rembrandt, Leonardo,
Rodin.

Aici arcuirile delicate ale

miinilor exprima o durere ca-
re a depasit geamatul si s-a
facut tacere si nesiirsita du-
iosie. Miinile abia se ating ca
si cum orice apropiere prea
mare ar durea ca o rana. A-
ceste arcuiri, aceste fine in-
flexiuni, sint reluate repetat
de diversele elemente forma-
le ale bazoreliefului, modulin-
du-1 si transformindu-1 fintr-o
muzica subtila si muta.

Si toate planurile cad: frun-

tile, pleoapele, bratele, pliu-
rile draperiei. Doar mina
dreaptd a lui Orfeu incearca
sa se ridice, dar simti Tn

gestul ei o extrema sfirseala.
Aceasta opera este caracte-
risticd veacului de aur. In a-

abandona-
spre scena a

Depling, desigur,
rea In drumul
unor replicij textul, publicat
n revista Steaua” (nr. 2
— 1969) avea un plus de in-

cisivitate Tn atmosfera caruia
replicile mal ,dure" (si care
au jenat unele urechi mai

fine) se atenuau (relativ, desi-
gur). D. R. Popescu este excep-
tional — nu ma tem de su-
perlative — ca autor de tipuri.
Situatiile sint Tnca subtiri, tea-
trale, cautate, o sinucidere,
cel putin, e Tn plus, o drama
sentimentala (a loanei) e inu-
tila. Dar cine sta sa cinta-
reasca asa, cind prima calitate
a textului este adevarul sau pa-
timas ? Un lon — prea repede
redus de catre comentatorii de
pina acum ai piesei, la ceea
ce s-a numit ,un tinar furios

autohton", cu vocatia cinstei,
cautindu-si naiv  idealul (de
dragoste — Tn aparentd, de
viata — Tn fond) indentificat

fara limitd cu credintele sale.
Nuantatda si atenuatd de per-
manenta densa si rezistenta a
poeziei textului, violenta pie-
sei este doar substratul apa-
rent al sinceritatii ei. In rea-
litate. e vorba de faptul ca
autorul ei paseste pe scena

eliberat de ambitia demonstra-
tiei, deci de didacticism, mi-
zind mult pe efectul de scurt-
circuit al Tntilnirii noastre cu
noi insine. Distantarea sa —
daca e adevarat ca literatura
pretinde obligatoriu o distan-
tare — e critica.

Acesta a fost Festivalul in
finala sa. In etapele zonale,
Paul Anghel nu si-a putut cu-
ceri un loc pentru confrunta-
rea de la Bucuresti, la fel
Radu Cosasu, la fel si altii
(care ne intereseaza mai pu-
tin acum). Ceea ce, In ordinea
acestor fise, nu inseamna de-
Ccit ca investim un act artistic
de valorificare a celor mai
bune texte dramatice originale
prea putind Tncredere (si, de
aceea, prea putin talent) ;
dincolo de succesul sau, expri-
mat fie Tn aprecieri de juriu,
fie In altele ale organizatorilor,
Festivalul a atras atentia si
asupra acestui subiect.

Mihai Nadin

devar, aici se Tmbina indisolu-
bil, prin conditionare recipro-
ca, sensul spiritual cu maies-
tria executiei tehnice. Ritmi-
ca este complexa, construita
n jurul unui motiv principal:
simetria pe care o creaza dra-
peria lunga a Euridicei situata
intre draperiile scurte ale ce-
lor doi barbati. Aceasta sime-
trie lineara este intrerupta de
opozitia pe diagonald a celor
doua grupuri de miini. Ca rit-
mul nu este simplu, formal, ci
este creat pentru a exprima
ideea compozitiei, este dove-
dit de locul pe care-1 ocupa
aceste grupuri de mfiini: mii-
nile reunite ale lui Orieu si
Euridice se gasesc Tnalt, n
viata; mainile apropiate ale
lui Hermes si Euridice se a-
fla jos. In moarte.

Reticenta Tn  exteriorizarea
suferintei, chiar cind este vor-
ba de moarte, Tsi are explica-
tia sa. Grecii secolului al V-
lea considerau cd a ceda sen-
timentelor este nedemn, ca o-
mul trebuie sa-si pastreze, n
toate Tmprejurarile, perfecta
stapanire de sine. Se spune ca
nimeni nu l-a vazut pe Pericle
razand, iar moartea fiului sau,
ucis de ciuma, nu i-a tulburat
calmul si nu i-a slabit ener-
gia.

Nuanta muzicala pe care o
Tmbraca ritmica acestui baso-
relief este cerutd de natura
subiectului.

Orfeu, prinjul trac, este
creatorul muzicii si al poeziei.
El are Tn stapinirea sa ine-
fabilul. El pierde pe Euridice
pentru ca nimfa era faptura

crochiu

OHO, PRETENTILE
NOASTRE!)

totii cum sub
de har, se n-
Trasaturile erau
rard, nascind fin
noi admiratie si mirare. Chipul
concentrat al desenatorului Tm-

plinea, rotunjea admiratia noas-
trd. Ne ziceam : iatd un om rar,
un om care dindeste profund,
Tn imaginatia cdaruia faptele noas-
tre marunte, de zi cu zi, prind
aripi enorme, devenind wvulturi
de mari Tnaltimi.

li urmaream cu
aceastd micd magie, care se des-
fasura. sub ochii nostri, si 1l
asezam pe artist undeva, Tn co-
loana oamenilor deosebiti. Cind,
dintr-odata, Tn urma unei inter-
ventii a amfitrionului, artistul
parasi frumoasa sa Tndeletnicire
si se ambala intr-o discutie, care
intr-o secundd, ne cuprinse pe
toti. Amfitrionul spuse cd artis-
tul are succese frumoase peste

Urmaream cu
mina sa, plind
firipa o lume.
de o sigurantd

totii desenul,

hotare, deschide acolo nenuma-
rate expozitii, dar cd Tn tara
este un paria neajutorat. Cum,

ne miraram noi, un om ca el
nu poate deschide Tn tard o ex-
pozitie ? Si talentatul artist Tn-
cepu sd rememoreze datele exac-
te. din rafturile registraturii :
cind anume fédcuse cereri, ca sa

fie ajutat cu o sald unde sa-si
expuna desenele. Cereri neonora-
te, bineinteles.

Doamne, ce Tngrijorare
stapinire pe noi | Artistul

nise locvace si necrutdtor, in
malitiile sale, la adresa celor
care Tl Tncurcd sa-si deschida
expozitii.

Uitardm cu totii ca& artistul
desenase asa de fermecdtor, nu-
mai cu doua minute Tnainte.

Ne-am spus ca e un drept al
lui, legitim, sa-si deschida ex-
pozitii Tn tara, dar... uitaram c&
desenase asa de frumos. Acum
sa gasim o solutie, sa gasim un
vinovat si sa-1 tragem la raspundere.
Ne fringem miinile, iar artistul si
le agita pe ale lui, de Tncepuse
sd ne fie teama.

Ne asteptam, dintr-un moment
in altul, ca n pledoaria lui,
pentru interesul lui, sa ne tragad
si pe noi la raspundere, noi cei
care, numai cu doua minute Tn

urma, Ti admirasem fara limite
desenul.

puse
deve-

*) Intr-o convorbire televizata,
talentatul artist M. V. ne-avor-
bit Tndelung despre pretentiile

sale.
Val Gheorghiu

de cintec. lar muzica este ine-
fabila, neconturabila, fara
margini. N-o poate Tncape ge-
niul minor al finitului.

Orfeu crezu insa ca-i sta
Tn putere sa nu se supuna a-
cestei legi si voi ca cel mai
frumos cintec al sau sa se re-

intrupeze. Si era acum din
nou aici, aproape, forma dia-
fand sovaind Tintre tipar sl
nesiirsire. Dar cind a incercat
s-0 priveasca, s-0  cuprinda,
Euridice se risipi iarasi Tn ne-
cuprins ca o boare inconsis-
tenta.

Si a lost cea de-a doua
moarte a Euridicei, acea in-
fatisatd pe bazorelief. Orfeu
intelege acum ca Euridice era
Frumoasa lui fara corp. Caci
muzica, scrie Rilke, .este un
strafund al nostru care, infi-
nizindu-ne, ne depdseste pen-
tru a ne parasi intr-o sacra
plecare” ...

Legenda spune ca, mai apoi,
izolat pe o stinca, Orfeu va
cinta pe Euridice pana cind
Bacantele, vazindu-se dispre-
tuite, l-au sfisiat Tnnebunite
de urd. L-au sfisiat pe cel ca-
re nu le vedea sinii si coap-
sele, pe cel a carui fire Tn-
trecea infinit delirul sarac al
carnii si zborul ciunt al sange-
lui. Dar, aruncindu-1 Tn patru
vinturi. Bacantele nu stiau ca

Tn felul acesta Tl restituiesa
propriei sale firi: nemargini-
rea.

inconjurat de  nenumarate

statui plasmuite Tn spirit apo-
linic, aceasta capodopera a
Louvre-ului ni se pare deose-
bit de semnificativa. Ea este
marturia unui moment nodal
in istoria culturii eline: ace-
la Tn care seninatatea forme-
lor incepe sa fie tulburata
prin infuzarea dionis 'acului.
Odata cu sentimentul tragicu-
lui, acesta introduce sentimen-
tul incertitudinii, al indeterml-
nabilului, al infinitului.

George Popa



relatie sI masca
in ,Luceafarul” lul

MIHAI

(urmare din pag. 1)

tile-s de-un farmec sfint/ Ce
nu-l mai pot pricepe". Siste-
mul eu-social-eu-individual e-
ste figurat printr-o dominatie
a ultimului termen. Ca ea i-
magineaza, ca viseaza, con-
textul informeaza clar in mai

multe rinduri, iar marcarea
grafica previne deja asupra in-
trarii Tn oniric, chiar daca
prin ambiguizare, poetul Tn-
cearca sa steargd  granitele
dintre real si imaginar. Nici
0 singura data cele trei per-
sonaje de baza ale poemului
nu apar figurat impreuna. Ca-
talina realizindu-le separat. In
celelalte situatii cind Hype-
rion se afla Tn preajma perso-
najelor, el este numai simbol,
numai semnul sau care e lu-
mina astrala. Catalina este for-
ta primordiala care poate de-
clansa aparitia  unui simbol
capabil de a se misca potrivit
structurii sale, autonom fata
de creatorul sau. Prin alege-
rea termenului de baza in Ca-
talina, Eminescu se analizeaza
si de aceasta data celor mai
vechi conceptii cosmogonice
care aseaza la inceput princi-
piul feminin. A interpreta Lu-
ceafarul ca pe un focar care
acumuleaza atit simbolul cre-
at de Catalina, cit si ca exi-
stenta autonoma, aprioric fata
de ea, ar fi gresit. Hyperion a-
pare prin intermediul ei, ca o
creatie a ei dar inexplicabild,
avind o structura totalmente
deosebita si, ca personaj sim-
bol, el nu poate induce n ea
decit anxietatea. Anxiosul de-
clansat este constatat si _de
Catalin, care-i cere sa para-
seasca ,visul de luceferi".
Catalina 1si va proiecta afec-
tele pe un obiect exterior ei,
dar concret si, desi opus ei,
de aceeasi natura cu ea. Ca-
talin insumeaza cel putin una
din componentele lui Hype-
rion, asa cum reiese din de-
claratiile sale de dragoste, ab-
solut similare tuturor  celor
cuprinse n poeziile de dra-
goste eminesciene.

Simbolul, si_implicit idealul
faita de care Catalina si-a re-
gizat masca, nu va fi renegat.
Aceist adevar poate fi dovedit
si prin faptul cd ea solicita
sprijinul lui Hyperion pentru
Tmplinirea comunicarii erotice
cu Catalin:_ ,Ea imbatata de
amor/ Ridica ochii. Vede/ Lu-
ceafarul.  Si-ncetisor/ Dorin-
tele-i increde/ /Cobori n jos
luceafar blind/ Alunecind pe-o
raza/ Patrunde-n codru si n
gind/ Norocu-mi lumineaza!"

Prin masca, ea este o fixata,
dar o fixata Tn raport cu un
simbol; situata Tntr-o etapa
ulterioara fixatiei, ea accepta
sa gaseasca un obiect concret
cu aceeasi valoare functionala
ca simbolul, dar care, Tn mod

firesc, nu va cumula totalita-
tea trasaturilor simbolului ca-
ruia-i este variantd. Catalin e
constient de existenta acestui
ideal si el accepta, caci e de
acord cu superioritatea lui fa-
ta de oamenii comuni (sino-
nima onomastica Catalin-Cata-
lina e simbolicd si ea pentru
conditia umana redusa la ideea
de pereche. Catalin Tsi da
seama ca iubirea lor se va
realiza numai prin interme-

diul acestui simbol: ,0O. la-
sa-mi capul meu pe sin/ lu-
bito sa se culce/ Sub raza o-
chiului senin/ Si negrait de
dulce/ /Cu farmecul luminii

reci/ Gindirile strabate-mi/
Revarsa liniste de veci/ Pe
noaptea mea de patimi”'.

Hyperion se afla prezent intre
ei, ca termen mediu care Ssu-
pravegheaza si orienteaza dra-
gostea : ochiul senin este o
metafora a luceafarului, seni-
natatea fiind un sinonim frec-

vent ai ataraxiei. Versurile:
sRevarsa liniste de veci/ Pe
noaptea mea de patimi" n-ar
putea fi altfel caracteristice u-
nui frivol cum este considerat
de obicei personajul : ele con-
tin de fapt pe Eminescu din
poeziile erotice. Dragostei i
se opune nonexistenta dar di-
zolvarea Tn dragoste, are ca
marca anularea sentimentului
existentei : prin aceasta Emi-
nescu coincide Tntrutotul cu
perspectiva erotica a unui
Novalis din Geistliche lieder
si din Hymnen an der Nacht.

Pentru legatura intima dintre
Hyperion si Catalin, nu e nfe-
interesant de amintit ca 1n
prima varianta a poemului,
Hyperion si Catdlin (care Tnca
nu apare) sint deocamdata u-
niti si primul isi Tnvata iubita
codul concret al amorului e-
xact asa cum o va face Tn va-
riantele urmatoare cel de al
doilea : ,,Cind bratul (meu) te
tine strins/ De git te tii cu
bratul". Indicii serioase ca E-
minescu a putut gindi pe Ca-
talin ca pe un Hyperion cobo-
rit pe pamint, pot fi oferite si
de unele dispozitii de episoade,
unele din primele variante fi-
ind din acest punct de vedere
extrem de instructive. In va-
rianta B, Hyperion pdardseste
Empireul si dispare mai multe
zile pentru a descinde pe pa-
mint de dragul wunei fete;
brusc, dupa terminarea acestei
strofe, urmeaza asteriscuri de
distantare, dupa care este in-

trodus pentru prima data Ca-
talin. Opozitia Catalin-Hype-
rion este marcata net din
punct de vedere caractero-
logic, dar primul provine din
metamorfoza ultimului, este
nsdsi masca sa, fapt indicat
mai clar Tn prima varianta:
LJAtuncea vine Catalin/ Baiat,
copil in casa...“ In continu-
are, Catalin Tnvatd pe Cata-
lina amorul ce revenea finain-

te luceafarului. Aparitia lu-
ceafarului pe firmament
realizeaza in Catalina dilema

realitate-aspiratie, dar ea este
simtitd ca atare si de Cata-
lin, lucru vizibil si prin ver-
surile: ,Cind fata mea se
pleaca-n jos /In sus ramii cu
fata" care nu reflecta o tri-
viala initiere fizica, ci cores-
pund unei vechi observatii,
prezentda si Tn vechiul testa-
ment : barbatul priveste Tn jos
spre locul creatiei sale care
este pamintul, Tn timp ce fe-
meia priveste Tn sus, spre lo-

cul creatiei sale cane este
cerul. Pe de alta parte, o sim-
pla incercare de dispunere fi-
zica Tn spatiu a cuplului de n-
dragostiti, aratd ca ea nu pu-
tea lasa capul iubitului ei pe
sin si in acelasi timp acesta
nu putea sa se afle ,sub vra-
ja ochiului senin" daca acest
ochi ar fi fost al ei; si de
altfel, de ce ar fi fost a-
mintit un singur ochi
si  nu amindoi, cum e
firesc in cazul unei femei?
Faptul ca ,ochiul senin" este
un sinonim metaforic al Ilu-
ceafarului, reiese si mai clar
din unele variante in care a-
par pronumele personale cu
valoare posesiva in locul de-
terminantelor adjectivale : ,Cu
farmecul luminii lui'; ,Re-
varsa linistele lui' etc.

Ca un leit-motiv apare mo-
tivarea rationalda a pasiunii
marcatd de termenul ,gind",
rostit atit de Catalin cit si de
perechea sa: ,Patrunde-n co-
dru si in gind/ Norocu-mi lu-
mineaza' ; Cu farmecul lumi-
nii reci/ Gindirile strabate-mi".
Valoarea pasiunii terestre, prin
excelenta efemere, este prin
urmare pusd Tn evidenta prin
spirit, al carui caracter etern
1l face confundabil cu eterni-
tatea mortii. Aparitia simbo-
lului ca punte de legatura fa-
cilizeaza imediat: ,Hyperion
vedea de sus/ Uimirea-n a lor
fatd/ Abia un brat pe git i-a
pus/ Si ea l-a prins Tn brate".
Uimirea este rezultatul dialo-
gului purtat sub imperiul spi-
ritualului si nu poate fi inter-
pretata strict animalic. Vor-
bind despre acest cuplu, G.
Calinescu 1l aseamana, pornind
de la o presupusa elementari-
tate si candoare, cu gradul
maxim de obiectivare al flo-
rilor care-si poarta organele
genitale Tn crestet. Extras din
context, cuplul ar putea spri-
jini astfel de erori grosolane,
de care n-au fost feriti nici
cei mai atenti cititori ai poe-
mului.

Catalin este de fapt una din-
tre ipostazele lui Eminescu din
poeziile de dragoste optimiste,
lucru vizibil si din identitatea
contextului natural de reali-
zare erotica. El este un Cata-
lin—Eminescu care dialo-
gheaza cu un Hyperion-Emi-

nescu, iar dialogul va fi su-
primat prin victoria unuia

dintre ei, Tnvingatorul fiind
desemnat de un atribut su-
biectiv si irational care este
dragostea. Alegerea va fi ne-
indoielnica pentru barbat si nu
pentru geniu, care nu-si pune
problema contestant ElI  ac-
cepta fatalitatea, va crede

intr-o ordine prestabila a lu-
crurilor in care fiecare-si joa-
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ca rolul sau. Catalina nu es-
te acuzata, caci alegerea nu
este a ei, ci a dragostei de
care ea e apta apriori, dupa
cum tot apriori ea poate ba-
nui existenta geniului fara
a putea fi programata sa-I
inteleaga. Parasit, eliberat, ge-
niul va inclina catre negarea
omului din el, orientindu-se
deliberat catre ipostaza eter-
nitatii.  Confruntarea  dintre
unu si infinit, dintre Catalin
si Hyperion, din versurile
finale nu contine nici o urma
de dispret. Ea este pur si
simplu o constatare: ,Traind
in cercul vostru strimt/ No-
rocul va petrece/ Ci eu n lu-
mea mea ma simt/ Nemuritor
si rece". Acest adevar poate
fi consolidat si de unele ver-
suri din versiunea B, Tn care

Hyperion apare intr-o ipos-
taza surprinzatoare, inexpli-
cabila printr-o interpretare

traditional-conformista ,lar el,
in cearcan radios/ Lucea de
bunatate/ Si rece se uita 1n
jos/ L-acea singuratate". Inte-
resant este cad semnificatiile
determinarilor sint inversate
potrivit opozitiei transcendent-
terestru : radiosul e rece, Hy-
penon, cel singur, se uita la
,acea singuratate". Perspectiva

inversata este de altfel frec-
venta : ochii luceafarului
yard intunecati" ... ,ca doua
patimi fara sat/ si plini de

Tntuneric"”, iar pentru Catalina,
el este ,Un mort cu ochii
vii/ Ce scintee-n afara" si
totusi ea afirma: ,Privirea ta
eu n-o suport/ E rece far-de
viata/ Caci eu sint vie, tu
esti mort/ Si ochiul tau ma-n-
ghiatd" Ochii lui sint asadar
vii, dar sint ai unui mort; ei
scapara, dar de Tntuneric. Un
alt rezultat al inversiunii 1l
constituie chiar faptul ca am-
bii membri ai cuplului primesc
un nume de abia Tn momentul
contactului cu Luceafarul,
care este apelat prin ,lucea-
far" de catre Catalina, potri-
vit unei terminologii populare,
si niciodata prin Hyperion,
nume pe care astrul Tl are
exclusiv Tn Empireul sau. In-
versiunile Tn functie de perso-
najul care vorbeste si de co-
dul de opozitie creeaza ambi-
guitati permanente de inter-
pretare, dar nu mai putin, ten-
siuni logice extraordinare.

Poetul ca atare nu apare
nicaieri, dar e prezent pre-
tutindeni deoarece lumea poe-
mului este o lume creata de
el. Poezia Tsi releva aici func-
tia de sublimare a complexe-
lor individuale. Explozia de-
monstrativa se face prin pro-
iectia framintanlor proprii a-
supra unei lumi exterioare ne-
prietenoase prin fatalitate. In
felul acesta sint atribuite
preocuparile dilematice inti-
me mai multor personaje. In
lumea creata de el, poetul va
putea actiona liber asa cum
nu poate Tn realitate. Hy-
perion capata aceleasi calitati
ca si demiurgul. El se crede
liber si are Tn acelasi timp
satisfactia maririi reale pe ca-
re i-o confera geniul damnat.

Oricum, mijlocul de realiza-
re superlativa a oricarei con-
ditii ramine aceea dilematica,
pe care o ofera pasiunea, con-
ditie Tn acelasi timp de ale-
gere a mastii. Hyperion nu e
atras de eventualitatea de a
deveni intelept, creator de ar-
monii sonore, conducator de
regate sau flote, asa cum i
propune demiurgul, dar e a-
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tras de pasiunea erotica. In
treacat, poate fi observat ca
de vreme ce acele Tnsusiri
7i erau atunci propuse lucea-
farului, ele Ti lipseau, potrivit
aceluiasi sistem al inversiuni-
lor. Absurdul situatiei erotice

provine si Tn acest caz din
faptul ca acestor angajari nu
li se poate gasi nici o moti-
vare. H'merion se Tndragostes-
te, Catalina se TIndragosteste,
Catalin se Tndragosteste pur si
simplu. Orientarea personaje-
lor este irationald, ca Tn teo-
rile cosmogonice care au la
baza autoconceperea, anlica'e
de Eminescu si Tn Scrisoarea
I, unde haosul pare canabil
de a fecunda si de a fi fe-
cundat succesiv.

Demiurgul nu e suprapus lui
Hvperion, dar el este un Hy-
perion anterior si posterior n

acelasi timp experientei ero-
tice. El e simbolul monumen-
tal si abscons al poemului.

Dumnezeu si tata al unui fiu.
si duh care fecundeaza o iu-
bire paminteana. Schema re-
latiilor termenilor Luceafarului
nu se deosebeste cu nimic de

schema mitului crestin compus
din Maria-losif-Duhul si Crea-
torul, dar, prin concluziile
sale, poetul se apropie de pa-

ginismul lui Novalis. De alt-
fel, vechile legende afirma ca
la inceput a fost ,cuvintul'
si cuvintul era Dumnezeu si

Dumnezeu era cuvintul: dar
in greaca veche hlos Tnsemna
cuvint, apoi fiu. Pornind de
la aceasta precizare cererea

adresata de fiu tatalui de a i
se acorda existenta terestra nu
putea fi satisfacuta nu pentru
ca demiurgul n-ar fi vrut, ci pur
si simplu pentru ca nu putea,
el Tnsusi fiind creat de ,un
dor nemarginit". Dragostea nu
depinde de modul de existenta,
ea este irationald, ca tot ceea
ce s-a creat prin mijlocirea
ei. In cadrul disocierii Emines-
cu—om—Eminescu—geniu, este
practicatd o noua disociatie Tn
cel de-al doilea termen in E-
minescu—Hyperion si Emines-
cu—Demiurg al caror dialog
are drept scop tocmai justifi-
carea alegerii ultime, care e
negarea esentei umane. Daca
Hyperion e geniul. Demiurgul
e scuza genialitati. A consi-
dera finsiruirea de ipostaze e-
xistentiale pe care o face De-
miurgul drept o departare a
poetului de la filozofia  lui

Schopenhauer admitind si alte
forme de manifestare ale ge-
niului, asa cum intelege sa fa-
ca Maiorescu, pare a fi in-
exact. Tnsiruirea are o valoare
mai degraba functionala, ca-n
basm: aceea de a evidentia
problema fundamentalda, com-
parind-o cu citeva dintre cele
mai tentante preocupari uma-
ne pentru care poetul a nutrit
de altfel Intotdeauna indiferen-
ta sau ostilitate.

Experienta eroticdA reprezin-
td o Tncercare de autoanaliza-

re. Existind Identic, infinit,
automorfic, dispare senzatia e-
xistentei lui Hyperion. Efeme-

rul este dovada existentei e-
ternului. Geniul nu se poate
intoarce Tn vesnicie decit dupa
ce a existat istoric, valorifi-

cind sensuri si propunindu-le.
Inversind relatia, omul istoric
nu-si va putea da seama de
valoarea existentei sale decit

in raport cu eternitatea, din
care el este un segment (Ca-
talin, Tn ultimele versuri din
ruga sa). Din ambele pozitii,
experienta pasionala va fi re-
velatia partilor complementare.

Revenind la metafora initia-
Ia geniu-Hyperion, voiajul cos-
mic al astrului reprezinta o
metaforizare a unei framintari
sufletesti Tn  jurul motivatiei
alegerii facute. Fantasticul pei-

saj transpune o explorare a
meandrelor sufletului, care-si
gaseste un echivalent in doc-
trina yoga.

Hvperion e si un geniu su-
prapus peste un ,zburator",
dar spre deosebire de creatia
lui Hellade Radulescu, el este
prelungit prin anecdoticd pina
la consecintele sale ultime care
sint: pasiunea comunicata si
cea necomunicatd. Poemul se
termina Tn momentul apogeului

pasiunii comunicate intre Ca-
talin si Catalina, dar este foar-
te probabil ca dupa un timp,
Catalin sa scrie poezii de re-
gret din categoria ,De cite ori
iubito" si sa fie chiar in mod
serios preocupat de elaborarea
unui poem cu titlul ,Luceafa-
rul". Absenta motivarii pasiu-
nii e evidentda oricum si Emi-
nescu se rezuma sa o consem-
neze: ,Ea-1 vede azi, ea-l
vede mani / Si-astfel dorin-
ta-i gata" (varianta B 2275).
Nu altfel se declanseaza dra-
gostea din partea Luceafarului.
Tema poemului nu e asadar

conflictul geniului inadaptabil
cu omenirea, Ccu societatea
sau cu femeia: este conflictul
lui cu pasiunea si prin aceasta
cu lipsa de determinare a dam-
narii sale. Si aici Eminescu
este mai plin de Schopenhauer
decit oriunde. Poetul, ca si fi-
lozoful sau, refuza pasiunea nu
pentru ca n-ar dori-o, ci pen-
tru ca nu o poate stapini. ler
esecul existential devine pen-
tru el sansa genialitati. De-
parte de optimism sau de pe-
simism, Eminescu e aici un
consolat. Din aceasta perspec-
tiva, disociatile care se fac

intre ,personajele"” poemului,
aruncindu-se calificative si ad-
monestari unora sau altora,
sau interpretarile care cauta
modele istorice, se circumscriu
in totalitatea lor deformarilor
care nu tin seama de ansam-
blul de relationare a unor ter-
meni avind fiecare un rol pre-
cis, inexistent fara celelalte
roluri si care nu sint neapa-
rat personaje diferite, ci ipos-
taze diferite ale aceleeasi con-
stiinte.



NICOLAE TURTUREANU

NORD

Nord, punct de sprijin al timpului
Tara de Sus claditd nu sub cer
ci sub un clopot albastru

Nord, vin spre tine sa te-aud
cum cinti din fluiere si din viori,
Nord

vin spre tine sa te vad

cum ramii mut in fata ta,

Tara de sus — veverita

care culegi alunele din palma,

si zvicnesti dintr-un veac in altul
odatd cu brazii

Acum, foarte aproape de tine iti vad
drumurile, parca-as privi intr-o oglinda
indinata.

Tard de Sus

apleaca-te peste rasuflarea mea
si mi-o soarbe

si ma lasa sa te respir,

se face amiaza si merele tale,
cad, ca niste stele ale zilei,

se face searda si s-au aprins
ruguri de taina pe Calimani,
sint arborii tdi, esti tu care arzi
pentru a lumina veghea,

latd, coboara barbatii din brazi
si la radacina-i asteapta perechea
Imi mai ramine timp ca sa spun
Nord, punct de sprijin al timpului
Tara de Sus izvodita,

ca o flacara-n virful Olimpului.

PERPETUUL

intii : aceasta toamna care vine.

Pe urma, cind se clatind o frunza
vorbim de toamna ca si cum ar fi
sufletul tau pierzindu-se in mine.

Apoi se face parca vid in jur

si ne retragem inspre sudul zilei
gindind : aceastd toamna care ne retine.
lar mai tirziu — dar nu atit de mult —
sub largi cupole cu privirea muta
silabisim : aceasta toamna care ne saruta.
Si arborii se-aprind necontenit

pe axul de lumind ruginita

timpul trecut Tsi cintd melopeea ;

.tu, ce ne-ai dus odata in ispita

m-ai reinvie-n noi toamna aceea !“
Octombrie se clatina-n havuze,

si orele aluneca in singe :

,Ce toamna oare-n brate ne va stringe ?

desen de L DORIAN

GHEORGHE ISTRATE

INLACRIMATA-N FRIG

Cum dormi astfel inlacrimata-n frig
Deasupra ta spun vorbe de iubire
Si-n caldul lor tot singele mi-l strig
Si il revars pe perna ta subtire.

Vezi tu ? din lenta moarte ce te fura
Eu te renasc si te asez pe-un pat

Cu asternuturi pure si caldura

Sub ocrotirea unui zeu mirat.

Doar eu firavul, sfarimind nisip

De oboseald-n pleoapa priveghirii
Pot sa-ti aduc in dreptul mortii chip
cu - tainice — uneltele iubirii...

INTRE VAZDUHURI

Se-aseaza iarna-n crapatura usii

Un lup deschide borta lui de frig —
lubito, eu sigiliile cenusii

Prin hornul mut spre tine mi le strig.

Din visuri si din doruri tulburate
Vom face pirtii slobozind ades
Prin ele vorbele Tmpovarate

De dragoste lumeasca si eres.

Un corb aud crapind intre vazduhuri,
Poate de ger, poate stiind c-am vrut
Sa-mping pe-aripa lui spre tine duhuri —
Rotiri de dragoste ce m-au durut.

Dar tot departe sintem. Rusinat

De pustnicia iernii ies afara

Si-n gura unui lup Tnfometat

imi vars dispretul greu — mdasea amara...

DREPTUL DE
A ASTEPTA

Da, existenta lui fusese
intensa, mai intensa decit a
majoritatii, asa cum arborii
capabili sa proiecteze o um-
bra vasta, pastreaza umezea-
la nenumaratelor specii ve-
getale apropiate, ferindu-'e
de arsita, oarotindu-le cres-
terea, sau conservindu-le
tremurul verde, mai mult
decit alti arbori a caror frun-
za  fusiforma nu-nriuresle
prea pronuntat viata crin-
gului.

Privea rosul chimic al ta-
petului, apoi se ridica meca-
nic, progresiv tpatre fereas-
tra si iarasi afazia teilor su-
focati de var. Doamne, Si
cite cuvinte se pot gindi si
cite cuvinte nu se pot spu-
ne!... Despre fiul ei, An-
tim. Un fiu pe care trebuie
sa-l astepte Impotriva timpu-
lui, a medicilor psihiatri, a
singuratatii, a ploilor atit
de identice si lampa ca o
tamburina mov si ploile um-
belHere si starile atit de
penibile ale batrinetei. In
camera lui de culcat», pastra
Incd fagotul acela si fagu-
rele. amindoud stuprde si nici
macar sterse de ptef. spre
a nu i se rap: Kkii Antin',
cind se va Jnfxi.-ce. place-
rea de a desccpe't du®a mul-
td vreme lucruri ca-c i-au o-
partinut si care-1 moi as-

teapta.
Il an! de asteptare.
Toamna.
Tacerea. Dualitatea culori-
lor.

Tacerea aceea cind e’ li
spusese ca pleaca, ca nu-i
poate spune unde, rfar, in
orice caz, se va Intoarce
peste 2 ani, tacerea care
pentru ea era Intunericul,
era negatia luminii, echiva-
lenta cu ideea de Neant, ori
de Rau total. Si trecura 11
ani, iar vorbele ce'or doi co-
lonei imbracat! ih haine Ilu-
cioase, vorbele  si pensia
Si...

SCENA..

Achile era un suflet candid si pur, un

sentimental fara leac si

multd intuitie. Cu multa intuitie, zic, pen-
tru ca Achile trebuia sa
lase cortina in fiecare seara si In fiecare
seara, sala aplauda frenetic actorii la
rampa, chemindu-i de cite ori apasa A-
chile pe butoane si Tncepu sd creadd ca
el provoaca furtunile extazului, ca el le
durata, ca are
0 mie de oameni la picioare, gata sa
bata din palme la putinele gesturi pe
care el le facea de peste douazeci de
ani, nevazut, neauzit, anonim ca o piatra
de riu. Pentru ca pe Achile nu-1 cunos-

tea nimeni, 1l uitase pina si directorul
teatrului, dar asta n-avea nici o Tnsemna-
tate, el dirija constiincios uraganele salii
si se simtea un fel de Dumnezeu.

Dar intr-o zi sufletul cel

dirijeaza intensitatea si

cabil. Cercetari ulterioare spun ca ar fi
fost vorba de o indigestie sau asa ceva,
dar Achile stia ca Tn clipa aceea a voit
sa-l Tnfrunte pe Tatal, cel

ordinea lucrurilor dintru

tanilor.

ridice si sa

care stabilise
Tnceputul ince- nete.
putului lumii si simti n el

Factorul postal Tmplinise
59 de ani, se buhdise, schio-
pata din cauza reumatismu-
lui si recunostea ca in fie-
care dimineata. indiferent
de anotimp, se scula la 5 si
se spala pina la jumatate
intr-un lighean cu apa rece-n
care a aruncat 2 banuti de
argint.

Duminica, dupa ce timp
de 11 ani trecuse zilnic s&-i
spuna acel: ,Nici astazi
n-ati primit nimic de la fiul
dumneavoastra”, duminica
suna de patru ori si aseri'-
du-si chipiul pe masa-mo-
zaic. povestea despre gine-
rele lui care pleaca mereu
cu faetonul la Bran, .miama
11 invita la o cafea, Inire-
bindu-1 cite lingurite de za-
har prefera, la doua lingu-
rite de cafea _rase*

Factorul postal cvec gin-
giille moi. foarte rosii. iar
cind ridea Imprastia un mi-
ros de ,Marasesti“ intolerabil.

Conversau 40—50 de mi-
nute. apoi batrinul se scuza,
se-nclina si pleca cu mersul
lui caroahias de trist. In vre-
me ce mama spda cestle ca
sd le aseze pe_raftul alb.

Duna aceea. Incepea si bea
visinatd cu o cana de pamint.
Bea mult, dar o facea ca pe
un fel de faadduiala catre uf-
tare. fagaduiala pe care stia
bine ca n-avea sd si-o res-
pecie niciodata.

Cu bucata cilindrica de lut,
barbatii mutau pietrele mo-
rii ca sa'le ferece.

Soare diagonal.

Tufe ca niste oua albastre.
Clinii latra Intr-una fara sa
raguseasca.

O femeie cu voce stridenta
cinta ceva despre norii care
la-nceputul lumii au fost ,,boii-
soarelui" si trageau carul cu
ape’e ; pe urma soarele i-a
izgonit intr-o margine de lu-
me si-acolo beau apa marilor
pina cind se umfla ca niste

case doar

burduiuri si vin balauri cu
niste coarne de gresie si-i Tn-
teapa de curg ploile.

Da, Mama platise deseori
destui bani iemeilor batrine
care pretindeau ca iac farme-
ce. Babele se mai laudau ca
in ,stiinta vrajitoriei" le a-
juta un spiridus, iar pentru
un pol in plus 1l si descriau.
De marimea unui ins, cu ochi
verzi si parul cret. Cite u-
na din babe povestea ca, fa-
cind ,zapis" cu Dracul a fost
silita si la Tmbratisare cu el
si ca, In pat. Scaraoski e la
el ca orice barbat, numai ca
miroase a tap Si a pucioasa.

Inteligenta dezacordata, Tn
parte, a Mamei simtea nevoia
de a se sufoca In basm, Tn
teamd, Tn taina.

In afara de lucrurile as-

tea, se mcJ gi.ndea la foarte
multe, dar mai ales la iaptul
ca sentimentele sale fatd de
fostul ei sot nu confirmasera
niciodata nimic, mai ales pen-
tru cad. desi facuse 12 inter-
ventii chirurgicalo-obstretice,
pe Intregul parcurs cl casato-
riei. ramasese frigida si nu-
mai nasterea si cresterea unui
copil atit de contradictoriu
ca Antim o ajutase sa-si releve
sensul vietii ca pe o antici-
pare a unei iubiri si mei de-
pline, a unei iubiri depozitare
si egale cu existenta.
_ Astfel ca stind dupa-amieze
Intregi in curtea casei pe care
Sfatul Popular nu reusea s-0
poatd obtine pentru cel doi
fotbalisti de la fabrica de za-
har din localitate, se uita
lung peste gardul galben peste
care suiau complementar boa-
bele rosii ale dirmozului si,
ca o datorie fata de o datina
proprie, vorbea cu glas tare
despre intoarcerea fiu"ui care
avea ochii cenusii, iar unghi-
ile de o forma curioasa si
stropite cu pete alburii din
cauza unei evidente lipse de
calciu.

Si oricit de apasator si des
s-ar fi manifestat Tn gindirea
ei negatia singuratatii. Mama
redescoperea zilnic ca, fara
aceasta furie de negare a sin-
guratatii prin amintire, s-ar fi
topit intr-o indiferenta, atit
fatd, de adevar, cit si fata de
sine, caci uneori adevarul li-
nei existente este ceea ce ,.ar
trebui* sa fie, nu ceea ce
este de fapt.

Dan Mutascu

fu ucis de un feroce carnivor. Si se mis-
as iarba, doar un raget stricase
linistea preeriei.

A fost o deruta cumplita Tn sald si ca-
taclismul nu mai putu fi oprit. Toti fu-

geau Tngroziti

spre iesire sa scape de

dezastrul pe care 1l anunta cortina ne-

artist cu

de cartier,

bund. Multi s-au calcat in picioare si ur-
letele de moarte razbateau pina dincolo
lingind zidurile afumate ale
cladirilor. Cei
si inspaimintate figuri aparurd la ferestre.
,Cine? Cind? Unde? Vai, Doamne aj
para-ne si ne pazeste! Copiii mai Tntiil
Si batrinii, da, nu uitati batrinii' “

Prin usa de serviciu a teatrului Achile
iesea obosit si se mira de gloatele care
alearga pe strazi. ,Oare ce s-a intimplat
Tn oras? Tsi zicea, ce spaima cumplita Ti
mind pe acesti oameni cu ochii iesiti din
orbite si unde alearga? Ah, poate in-
cendiul din fatd, sau cel din stinga. Vai,
Doamne, ce somn m-a cuprins! Si trebuie

care dormeau se trezira

neintinat al sa-i dau pisicii coaja feliei de casca-
lui Achile se perverti Tn mod inexpli- vall*.

puterea ti-

Deci, Tn clipa aceea Achile voi sa nu

mai vrea si cortina, acel

regulator de

sentimente, sensibil ca un seismograf, Tn-

Si au murit multi atunci si s-au prabu-
sit multe case, dar lumea a uitat pentru
ca s-au construit altele si multi oameni
s-au nascut si multi au murit Tn urma al-
tor spaime sau pur si simplu de batri-

Victor Leahu

cepu o sarabanda fantastica peste scena
cea mai emotionanta din actul al doilea,
atunci cind inimile se umpleau de singe
si sperante, cind destinul sovaia sa ia o
hotarire, cind spectatorii Tnmarmurisera n
asteptarea Clipei. Si, cum va spun, cortina
incepu dintr-odata un dans ciudat Tn sus
si In jos, decapitind mereu si mereu, ca,
o0 ghilotina, pe eroii care Tncremenisera
cu rasuflarea taiatd. O actritd duse mina
la inima& si lesin@ cu un suspin convin-,
gator. Achile privea din umbra minunea
pe care degetele lui o iscau Tn goana
lor febrila pe butoane. ,Bravo Achile!
Bravo Achile!" 1i vuia in urechi si asta
se amesteca cu tumultul publicului, de-
venit pe data o turma de bizoni cuprinsi
de panica ancestrala de cind primul bizon

CULTURA
EPOCI NOASTRE

Articolul ,,Cultura epocii noas-
tre* semnat de Dan Zamfirescu
(Contemporanul, nr. 1, 1970), este
o privire din interior a culturii
romanesti. E remarcabila capacita-
tea de a surprinde specificul cu
trasaturile  definitorii  ale culturii
noastre : refuzul mediocritatii, res-
pingerea ideii de culturd-anexa, ri-
dicarea la o mare culturd care a
raspuns la imperativele vietii na-
tionale in ansamblul ei, aspiratia
de a fi o mare prezentd roma-

neascd Tn lume, radicalizarea gin-
dirii social-politice. Dupd 23 Au-
gust 1944, orientarea culturii e
nidentificarea (ei) cu cele mai Tna-
intate idei ale lumii contemporane™.
Epoca pe care o traim, idealurile
socialiste, sint profund umane si
.noi  trdim Tntr-o lume ce crede in
destinul superior al fiintei umane
si o mare cultura romaneasca so-
cialista nu va putea fi decit o
culturd capabila sa valorifice tra-
ditiile umaniste ale poporului nos-
tru Tn coordonatele acelei ideo-
logii care, mai mult decit ori care
alta pe lume, s-a facut purtdtoare
de cuvint a idealurilor, demnitatii
si  frumusetii omului”.

PORTRETUL
LUl N. IORGA

Vladimir Streinu schiteaza, pe un

fundal puternic luminat de senti-
mentul participarii, afinitatii inte-
lectuale si morale, un reusit por-
tret lui N. lorga. Studentul de
altadatd e fascinat de personalita-
tea atit de complexd a profeso-
rului care cucerea lumea prin dis-
cursurile sale incandescente. Din
fizionomie, criticul retine ochit.
,care 1 se descarcau Tn lungi
efulgente”...

De la catedra sau tribund, N.
lorga apare ca un mag teribil,
producator de incendii ideatice :
»Era nu un vorbitor, ci Tntrupa-
rea fantastica, dacd se poate Tin-
chipui asa ceva, a unui mag o-
riental care ar minui o armd au-
tomatd. In astfel de Tmprejurari,
impresia enormd, nimicitoare, fa-
cea ca asistenta sa nu mai poata
observa nici ochii aceia carbuncu-
lari, care dimpreund cu Tndltimea
personajului si  barba, Ti formau
identitatea de totdeauna. | se as-
culta numai glasul, glasul profetic,
care ameninta o lume netrebnica cu

surpari iminente, cu scufundari
justitiale* ;  (,,Amfiteatru”, decem-
brie, 1969).

NICOLAE LAOIS

Laurentiu Ulici semneaza Tn re-
vista Ateneu (decembrie, 1969) o
interesanta interpretare a poeziei lui
Nicolae Labis, poet pe nedrept ne-
glijat de critica actuald. Dupa fi-
Xxarea locului Tn poezia contempo-
rand (un precursor, ca V. Cirlo-
va), L. Ulici redescoperd un Labis
in ceea ce ar fi posibil ca exis-
tentd poeticd. Speculatiile sale)
deruteazd, si un cititor neavizat ar
crede ca poezia lui Labis e doar
simpld versificare. Punctul de ve-
dere exprimat de Laurentiu Ulici e
nou ; acceptarea totald e, se pare,
imposibild : ,A fost luat drept al-
tul si s-a crezut drept altul”. N.
Labis a fost o structurd si nu un
aglomerat de refuldri, de nepu-

tinte. Destinul sau poetic, curmat
atit de brusc, nu e previzibil de-
cit Tn sensul wunei existente lirice
tradusa 1n_ partituri tragice, filo-
zofice. Ideile lui L. Ulici rezista
ca imagini ale unei posibile exis-
tente ; poezia lui Labis ne dezva-
luie, totusi, un poet de mare su-
prafatd dramatica. Privit Tn contex-
tul  timpului si raportind creatia
sa la versificatorii care escaladau
tribunele unei poezii lozincarde, N.
Labis e o aparitie remarcabild, care
a salvat degradarea poeziei toc-
mai prin contemplarea existentei,
poeziei ca factor social si atitudine
progresista.

CONFESIUNE

Marin Preda se confeseaza n
primul numdr al Romaniei literare
(1970), comunicindu-ne citeva date
inedite privind elaborarea romanu-
lui Risipitorii. Reiese din confesiu-
ne munca epuizantd pentru a prin-
de cu orice pret ritmul de ela-
borare autentica si a Tinlatura vo-
cile strdine care ar Tnlocui sub-
stanta vie a romanului. Risipitorii
s-a nascut din necesitatea unei
clarificari fundamentale, din ras-
punsul unor Tintrebari : ,,Nu este

oare exasperarea, provocatd de ne-
putinta de a-ti atin?e un  scop
dorit, o realitate a Iumii noastre
moderne ? Socurile la care sintem
supusi din pricina pierderii  seni-
natatii  si  echilibrului sufletesc,
seninatate si echilibru de care nici
mécar nu sintem totdeauna con-
stienti, nu sint ele oare cauza
unor mari tulburdri Tn comporta-
mentul omului de azi ?*

Risipitorii e romanul unei atitu-
dini_si Tn acelasi timp o noua i-
magine a personalitatii lui Marin
Preda.



UHU C. SAVESCU

incercarea lui luliu C. Sa-
vescu din 1901, de a-si tipari
paginile lirice ntr-o placheta,
se opri din lipsa de mijloa-
ce la a patra coala. Postum,
sub titlul Poezii (1926) — ,vo-
lum unic, cu o prefatd de N.
Davidescu si un portret de
pictorul St. Dimitrescu” — ver-
surile i-au fost adunate aproa-
pe in totalitatea lor: vreo
cincizeci de bucati, inegale, di-
ferite ca modalitate. In accen-
tele patriotice si Tn simpatia
pentru cintecul de lume, tra-
saturi distantate de simbolism,

N. Davidescu vedea, cu insatis-
factie, o ,dezorientare estetica”.
Impresiile solare (Pastel, Vara)
putine si naive, se adumbresc
rapid sub presiunea mizeriei
(care-1 ucide la douazeci si
sapte de ani), ducind la scep-
ticism si sarcasm  tenebros.
Mormintul e invocat sistema-
tic. Graficul inspiratiei osci-
leaza Tntre ,adincul Tnstelat”
cu ,Jumini de paradis* (Fuga)
si prabusirea Tn moarte: ,Via-
ta este ratacire, / Piarda ulti-
ma gindire, / Vina ultimul
mister!" (Cind). Ironie amara,
poetul famelic se nutreste ,cu
vis”, dar insasi ,steaua spe-
rantei* cade Tn mare. Prole-
tar intelectual sfidind societa-
tea, luliu C. Savescu e un
Chatterton roman de care

moartea fuge ingrozita (Sa nu
va bucurati). Satanismul, de
provienta baudelaireana, de-
vine expresia revoltei, solita-
rul izbucnind Tn ris tragic:
,Satana, ca un frate, oriunde
ma-nsoteste... Fugiti sint pia-
za real" (Piaza rea). Natura
nu exercitd nici o actiune te-
rapeutica, dimpotriva, torturea-
za o sensibilitate exasperata.
,De cite ori rasare luna / As
vrea sa mor...“ (Nenorocit),
fnainte de Bacovia, la citadi-
nul luliu C. Savescu viziunea
descompunerii postume ia for-
me macabre, omul, Tn proiec-
tie ultimd, reprezentind ,un
stirv de oase* (Pe cind za-

ceam ...). Muncit de un ,duh
satanic*, poetul are un acut
sentiment al tragicului, nelip-
sindu-i decit capacitatea po-
tentarii, instrumentul care sa-i
dea relief estetic.

Colocviul cu iubita, din Ex-
celsior realmente impresionant
demonstreaza, fragmentar, po-
sibilitatea de a sugera in di-
mensiuni cosmice ritmul deve-
nirii ,a doua zi de moarte*.
Limbajul matasos, cu reflexe
pale, serveste o imaginatie ro-
mantica, momentul astral re-
memorind armonia grava a lui
Novalis :

»INn noaptea azurata, sub albul
clar de luna.

Vom fi ca doua flacari,
coloare de apus,
Ce, cit mai sus se-nalta, mai
tere se-mpreuna,
lar cei din urma noastrda, cu
ochii tintd-n luna,
Vor plinge-a noastra fuga, cu
mina dreapta-n sus!

Atunci, asa cum stie puternica
natura

Va contura Tn clarul stelar,
Tncet-incet,

Din mine un arhanghel n
stravezie-armura,

Din tine cea mai sfinta
angelica faptura,
Cu paru-n vint, cu haina de-un
purpur violet*.

Intr-un imn cartaginez, de-
sigur pe marginea unei lec-
turi din Salambo de Flaubert,
apare Tanit, ,zeitd a luminii*.
Dintr-o Indie misterioasa, ,ta-
ra visurilor mele”, se aude
Cintarea lui Walzniki. Singura-
tatile glaciale, La polul nord,
dorm Tntr-o fixitate stranie. Re-
petitii savante, imagini desfa-
surate muzical, insinueaza o
dezolare infinita:

,La Polul Nord, la Polul Sud,
sub stele vesnic adormite.

In lung si-n lat, Tn sus si-n
jos. se-ntind cimpii nemarginite.
Clmpii de ghiatda ce adorm pe
asternutul marii ud.

Cu munti Tnalti, cu vai adinei,
la Polul Nord, la Polul Sud.

Si dorm adtnc. si dorm mereu
nemarginirile polare.
lar din prapastiile-adinci
se-aude-o stranie vibrare.
Si ursii albt Tnduiosati.
Intr-un oftat adine si greu
Se-ntind pe labe de sidef si
dorm adine, si dorm mereu*.

luliu C. Savescu e sedus de
spatiile imense, Tn care fante-

zia se misca liber. Noaptea in
pustiu e o fantoma pe cal ne-
gru: ,Vazduhu-n patru parti
masoara / Si-aprinde stelele
pe rind". Sugerind stari mu-
zicale, repetitile si simetriile
au afinitati, ca limbaj simbo-
list, cu viorile lui Stefan Pe-
tica, fara puritatea acestuia.
»~Sub cerul sur, natura plinge,
Muiate-n praf, muiate-n singe,
Porneste-al frunzelor convoi
Sub cerul sur natura plinge".

(Suspinul toamnei)

,Cadeti nemuritoare stele,
Cadeti Tn marea de safir...

Cdadeti nemuritoare stele
Cadeti cu lacrimile mele*.

(Caderea stelelor)
Traducerile din Sofocle (An-
tigona), din Edgar Poe Corbul)
si Shelley (Regina visurilor

Mab) sint onorabile. Brailean,
luliu C. Savescu (n. 28 septem-
brie 1876) era fiul unui avo-
cat a carui familie decazuse.

Ca licean la ,Sf. Sava* din
Bucuresti, atrase atentia pro-
fesorului Bonifaciu  Florescu,
poet relativ cunoscut, care-i
Tnlesni debutul la .Literatorul'
lui Macedonski. Cu Bonifaciu
Florescu redacteaza, Tintre 1
oct 1890 si 24 februarie 1891,
revista Duminica (17 numere),
debutantul publicind  versuri
proprii si traduceri. Numit co-
rector la Monitorul Oficial,
gratie unei recomandari a lui
Macedonski, poetul parasi sluj-
ba bolnav de ftizie, murind la
9 martie 1903. Colabora la
Viata noua (red. C. Cantilli),
Carmen si alte periodice, in
general obscurej a fost re-
dactor la Gazeta Familiei.

Const. Ciopraga

ISTORIE LITERARA
IN IMAGINI

Familile Ibraileanu, Carp si Trancu foto-
grafiate Tn vara anului 1900 pe cind se aflau
la odihna la Varatec.

Batrinul asezat pe scaun e seful de gara
Trancu, unchiul lui lbraileanu, cel din spate,
n picioare, e profesorul Mihai Carp, iar Ga-*
rabet lbraileanu e primul din stinga, alaturi
de sotia sa Elena Carp.

L .
(Comunicata de I. BICA)

iata lui Mihai Eminescu (1932) entuziasmeaza pe G; lbra-
ileanu Tn asa masurd, incit criticul Vietii romanesti il con-
sidera pe G. Calinescu un interpret exceptional al lui
Eminescu, iar constructia criticd drept ,monumentul® cel
mai impunator”, o opera de creatie autentica. Dupa a-
proape patru decenii de existenta nu s-a destramat, lucreazd
inca cu noi forte asupra sensibilitati noastre. Creatia lui G. Ca-
linescu rezista, e clasica, adicd temporal si spatial reflecta

esenta unei vieti care completeazd o opera, o lumineaza si o
explica, descoperind de fiecare data o spiritualitate, o traditie
romaneascd profunda. Viata lui Eminescu este Tn esentd opera
ca spectacol si mascd si G. Calinescu, ca si la lon Creanga,

deschide spectacolul constient cd oficiaza un ritual paralel cu
creatia si care introduce pe cititor Tntr-un univers al paradoxu-
rilor si al imprevizibilului ce se cheama& vechime, traditie, e-
ruptii de enorme posibilitdti de constructii lirice.

Montajul monografiei lui G. Calinescu se bazeaza pe docu-
mente si pe 0 ingenioasa pricepere de a regiza. Constructia ia
viata datoritd unui talent literar narativ de mare si seducatoare

putere de a crea o tipologie. Personajele exista ca intr-un ro-
man : sincere, melancolice, optimiste, cu toate starile care le
favorizeaza si circuitul social si politic in care vietuiesc. De fapt,
G. Célinescu n-a scris 0 ,viatd”, ci o drama a unei vieti inte-
rioare de o intensa ardere spirituala. A scris, cu adevarat, tra-
gedia unui geniu superior timpului pe care-l depasea prin
cultura, filozofie si viziune artistica. Coborind pe aripile unei
genealogii nu o data stufoase, gata sa se stinga Tn necunos-
cut, criticul o descilceste fara excese de subiectivism, ajungind
la concluzii valabile si azi : ,Judecind in lumina insdsi a do-
cumentelor putem spune cd nici un scriitor roman nu-si poate
afirma mai cu putere ca Eminescu Tnsusirea de poet ce apar-
tine poporului roman si nu-si poate masura ca el stramosii mol-
doveni pe degete, vreme de doud veacuri". Strdmosii poetului,
parintii, fratii, oamenii veacului cu care Eminescu vine in con-
tact sint excelent portretizati. Monografia trdieste printr-un nu-
mar de personaje pe care G. Calinescu le-a nregistrat deasu-
pra documentelor si chipul lor e viu si se retine foarte usor
Gheorghe Eminovici ,avea scriere citeata si condeiu cult, ex
presie potrivitda pentru abstractile administrative”. De la pot
tretul uman, criticul trece, cu aceeasi dezinvolturd si pricepere,
la arhitectura rurald a casei Eminovicilor. El nu descrie un in-
terior pentru a se delecta cu primitivitatea lui, ci pentru a

crea viatd si a finlocui absenta documentelor cu fantezia cri-
tica care leaga firul real de cel imaginar fara sa se intro-
duca plimbari de ton. Cind G. Calinescu intra pe poarta Ipo-
testilor si se anunta ca va desfasura viata poetului ntr-un

FRUNZE TIRZII

In fiecare frunza am risipit un gind

Tntoarcerile noastre s-au mistuit in noi

Ce singuri par cocorii instrainati de rind

Mai da-mi un gind, padure, si-o frunza in zavoi |

Nu te Tntoarce... poteca e pustie.
Ramii ultimei frunze ispita

Vintul te va ocoli asemeni mie

Si numai singura-ti ruga nerostita
inchina-o-voi eu pamintului...

KAR

Desprins de lut pluteste peste zari ;
Ametitorul zbor ii macina fiinta,
Luceferi noi trimit strafulgerari
Tngemanate-n irisi cu dorinta.

Mai sus, mai sus, ce strasnicd chemare
E-atit de mic pamintul sub pleoape
Si-atit de viu e zborul catre soare |

O, chiar de s-ar topi aripile de ceara
in vis dura-voi altele de-otel

Si chiar de universul tot o fi sa piara
Am cerul meu cu sorii mei pe el

DUPA ZBOR

Lastunii mei, lastunii mei,

cu departarile ramase fara zbor,

n-ati mai venit in cuibul de sub pleoape
unde-ati crescut cu dor de-nstrdinare,
nici in poiana alba a fintinii

cu cumpana plecata-n amintiri...
Lastunii mei, lastunii mei,

in noaptea asta lunga nimeni nu-i
s-ademeneasca luna-n cuibul vostru.

Voi mi-ati lasat In ochi si-n asteptari
poteci fara intoarceri, ca si cum
n-oti fi trait decit un drum

si-un singur cuib in ochii mei,

lastunii mei, lastunii mei...

MITRU DOLIA

G. CALINESCU: ,OPERE" X

spectacol, actorul din el se confunda cu Eminescu. Caci un a-
devar nu poate fi ocolit : debutul in critica al lui G. Calinescu

nu s-a produs dintr-o necesitate vana de publicitate, de a fi
Jecunoscut”, ci dintr-un impuls, chemare irezistibila de a co-

munica, de a se recunoaste intr-o operd pe care el insusi o
va elabora in sensul unui clasicism roménesc. Prin viata si o-

pera lui Eminescu, G. Calinescu descopera literatura emines-
ciana ca fenomen national si universal.

Copilaria si adolescenta lui Mihai Eminescu sint pentru cri-
tic prilej de a-si mari orchestratia, de a spune tot ce gindeste des-

pre poet: ,Este copildria fireascd a unui baiat crescut la tard,
fara truda ce apuca degraba pe un fiu de taran si cu liber-

tatea pe care o fac cu putintd o familie numeroasa si cu un
parinte mereu ocupat de aiurea". Sosit la Blaj sd-si puna or-
dine n studii, prin obtinerea unor acte de scolarizare pe care
nimeni nu le-a vazut vreodatd, Eminescu duce o viata ,vred-
nica de aceea a lui Frantois Villon sau a lui Arthur Rimbaud".

Portretul lui Eminescu la Viena studiilor este executat de critic
cu 0 mare intuitie si cu o reala placere de a insufleti pinza :
JPoetul este la aceastd epocd de o frumusete de semizeu.
Fata sa deloc efeminatd e facuta din linii si suprafete spatioa-
se de un geometrism fizionomie antic, iar in penetrabilitatea
riderala a ochilor, in voluptatea glaciala a buzelor ce zimbesc

cu “esavirsire abstracte, de un hieratism turburator. Privirea,
de o grandioasa simplitate, are o elevatie, o nepdsare de lume
asiatice". Linga acest portret G. Calinescu va alatura altele.
Culorile difera si durabilitatea lor se datoreste unei viziuni struc-
turale care nu confunda virsta biologica cu cea spirituala. Cri-
ticul cautd mereu referinte in opera si, cind poetul intrd la

Junimea, biografia lui e posibila Tn relatile cu Maiorescu si
Creanga. Mentorul Junimii nu cade nici el pe pinza fara um-
bre, caricaturi. G. Calinescu nu-l crutda si, cautind obiectivita-
tea n naratiune, elimina pe falsul Maiorescu, dezvaluindu-ni-|
pe cel adevarat: opus uman Iui Eminescu. Apropierea lor e
numai de natura spiritualda. Veronica Micle e si ea adusa pe
pamint, demitizata si scoasa din ramele unui portret inexact,
intrat In mit pe cale orala.

Tot sensul monografiei std Tn putinta de a construi masca
lui Mihai Eminescu. Semnificatiile vietii morale si spirituale
curg spre o suprafatd tipologicd, serios deschisd caracterolo-
gici si elementelor fundamentale : ,Eminescu era un roman de
tip carpatin, dintre acela care, traind in preajma muntilor, mai
cu seama in Ardeal si Moldova-de-Sus, sub greaua coroand
habsburgica, cresc mai vinjosi si mai aprigi si aratd pentru Tn-
cercarile de smulgere a lor din pamintul strabun lungi radacini
fioroase, asemenea acelora ce apele curgatoare descopera ma-
lurile cu copaci batrini. El avea ca atare un suflet etic, sim-
titor la toate ideile si sentimentele, care, alcatuind traditia unei
societati, sint ca grinzile afumate ce sustin acoperisul unei case,

nefiind lipsit totodata de viziunea unui viitor mai drept". Mihai
Eminescu e expresia unei colectivitati dintr-un anumit timp al
istoriei, ca si lon Creanga de care e atit de apropiat. G. Cali-
nescu 1i cladeste masca printr-o reintoarcere la viata afectiva
(,cuprinsul esential al sufletului sau fiind un sentiment de
jele..."™) surpind pentru aceasta blocuri intregi de conventii si
ascultind doar de miscarea dezlantuitd a sentimentului de e-
xistentd absoluta : ,Eminescu era un lunatic sublim, in sufletul
caruia visele cresteau ca nalba, acoperind si colorind prive-
listea orizontala”. O data incheiata si trasa din nefiinta spre
lumea exterioard, masca eminesciand cheama profetia critica
a lui G. Calinescu : ,Astfel se stinse in al optulea lustru de
viata cel mai mare poet pe care l-a ivit si-l ivi vreodata, poate,
pamintul romanesc. Ape vor seca in albie, si peste locul in-
groparii sale vor rasari padure sau cetate, si cite o stea va
vesteji pe cer In departari, pind cind acest pamint sa-si strin-
gd toate sevele si sd le ridice in teava subtire a altui crin
de taria parfumurilor sale".

Zaharia Sangeorzan



EMINESCU

Eminescu este unul din marii poeti ai umanitatii care n-au
inclinatia comentariului propriu. Spre deosebire de Lamartine
— de pilda — care transcrie in fruntea fiecarui poem din Medi-
tatii si Armonii starile sufletesti si cadrul natural ce le-au in-
spirat, Eminescu lasd cititorului si studiosilor operei cimp liber
intelegerii si trairii vrdjilor izvodite de pana lui maiastra. Cu
atit mai pretioase sint pentru noi ,destainuirile” ce ni le face
poetul, in rastimpuri — si care privesc unele concordante, pa-
ralele, ,izvoare" si inriuriri ce se pot stabili intre opera Iui
si a altor creatori.

Shakespeare e unul dintre aceia, cu care spiritul sau — n-
tiinindu-se — i-a dat prilejul sa se regaseascd si sid se defi-
neasca pe sine.

Imaginea ,lumii ca teatru" — asa cum ne Intimpina in Glossa
si Rime alegorice, unde : ,De masti rizinde lumea este plina /

De comedianti...” poate fi pusd, pe lingd viziunea dramatica
asupra lumii desteptatd la el de timpuriu — In contact cu tru-
pele de comedianti, pe care le finsotise in peregrindari — Ssi

pe seama ecourilor din Wilhelm Meister al lui Goethe, dar mai
ales poate fi explicata prin contactul cu opera unica a gema-
tului dramaturg englez.

Poemul eminescian Cartile, conceput Ic lasi (cca. 1876) si
care dupd interpretarea lui Perpessicius apartine ,ciclului de
omagii, In acelasi timp, veroniene si pentru Shakespeare' este
cit se poate de edificator in stabilirea naturii ecou’ 'or shakes-
peariene la Eminescu. Aci, poetul ne dezvaluie care sint ,cele
trei izvoare" ale ,Intelepciunii* sale.

Primul dintre ele este aratat in persoana ge~ al__dramatu'g.

pe care Eminescu — incontestabil — l-a cunoscut de t—pv -
— probabil in excelenta traducere germana, de larga arcuate,
a lui Schlegel si Tieck. Debutul poemului este mai ~-t dect

semnificativ : ,,Shakespeare | Adesea te gindesc cu jale / Prie-
ten blind al sufletului meu ; /lzvorul plin al cinturilor tale /
Imi sare-n gind si le repet mereu*.

Geniul shakespearian — cind ,crud*, cind ,mocle*, dezlan-
tuit ca o forta a naturii, ca o ,furtuna* — dar s cu mod- at
Jine" in glas — e definit patrunzator de poetul nostru. Treb. e
sa recunoastem ca aceastd pendulare intre dezlantuire si in-
seninare reprezinta una din caracteristicile cele mai pregnante
ale creatiei dramaturgului. ,Miile de fete* in care transpare
fenomenul vietii la Shakespeare l-a Tnvatat pe poetul roman,

.Ce-un ev nu poate sa-l invete*. Demn de relevat este Tnsusi
titlul poemului in discutie : Cartile. Nu este vorba de ,autori
mincati de molii", ci despre unul din cei care ii deschide ge-
neros ,cartea vietii" — perspectiva larga a spectacolului lumii :
,Tu mi-ai deschis a ochilor lumine, / M-ai invatat ca lumea
s-0 citesc".

Aceste marturii, Tntarite cu cele aflate in alte poezii, ne n-
dreptatesc sa vorbim despre un moment shakespearian in cris-
talizarea viziunii eminesciene asupra lumii. Dramaturgul e — -~
ochii lui Eminescu — unul din acele .genii ce cu umbra po-
mintul 1l sfintesc”.

Conceptul artei integrale, sintetice, realizata pentru primo oa'a
de vechii greci, ca expresie a naturii unice si renovat de Sha-
kespeare, transpare in aceste versuri : ,Dansul, muzica paoj-
rea, / Pe acestea le-ndragii / Nu chilile pustii / Unde pRngi.
gindind aiurea !* (Povestea teiului). In Muresanu, cpare fig-'at

Regele Somn, in Confesiune — simbolul a—c- c e; noastre e
un craniu, ecou — desigur — hcmletian, pentru ca, in lcoana si
privaz, sa intilnim cugetari pe care le-am putea ba-. ecour
shakespeariene, fara sd excludem si reminiscente goetheene :
,Dator e-omul sa fie al veacului copil* — ,Nebuni sinfem cu
totii, natura-i Tnteleapta*.

LA firii dulce limba", pe care poetul o invoca odesec, tre-
buie pusa — credem — si in legdtura cu opera dra—atu'g- -
care nu e decit ,glasul naturii* transpus cu mijloocele artei
supreme. Cind n Icoana ti privaz contrafacerile artei .raodeme*
sint anulate - dintr-o trasatura — punctul de plecare in aceas-
ta severa judecota e comun cu cel al lui Shakespeare : Gmpii,
padure, lanuri fac asta de minune, / O fac cu mult mal bine
de cum o spui in vers. / Natura — alaturata cu acel desemn
prea sters / Din lirica modernd — e mult, mult mai presus*.

Putem conchide ca Shakespeare, Calidassa, Ho-er, Goethe
si cintul popular insemnau pentru Eminescu “interpret» inspirati
ai glasului naturii*.

Relevam - in treacdt — ca Eminescu este, probabil, p—ij|
talmacitor la noi al unui Sonet de Shakespeare (Sonet- XXVil,
intitulat Satul de lucru si sint de retinut aic imagl- e ce Im-
podobesc chipul sotiei iubite, din care nu lipseste epitetul ,ba-
lai", ctit de drag ti frecvent la Eminescu.

Daca primul ,izvor" al Tntelepciunii eminesciene nu ridica
probleme deosebite, decit Tn sensul descrifrarii actiunii lui in
poeme, cel de-al doilea ramine- Tnvaluit Tn taind. Poetul insusi
ni-l figureaza astfel: ,Mai am un intelept... cu acela iara /
Problema mortii lumii o dezleg". Cine sa fie oare acest al
doilea ,izvor" ? Credem ca-l putem identifica cu Buda, prin
extensiune fiind vorba de finvatatura lui Brahma — simbol al
Absolutului, in filozofia si religia indica, atit de familiara lui
Eminescu. in versurile zglobii : Din Berlin la Postdam, acesta

e numit tata Brahma, Tnsotitorul gindurilor lui, dar tot acolo e
mentionat si filozoful Schopenhauer, alt familiar al lui Emi-
nescu. Optam, totusi, pentru identificarea celui de-al doilea
Jzvor' de intelepciune cu Buda — si pentru considerentul c&d
metafizicianul german dezvolta in opera sa doctrinara o filozofie
a vieti (Wille zum Leben), fara sa dea extensiune problemei
mortii invocatd in strofa respectiva din poemul Cartile.

In fine, cel de-al treilea ,zvor" transpare clar din stihurile
finale. E Amorul, intrupat in fiinta iubitd : ,S-apoi mai am cu
totul pentru mine / Un alt maestru, care viu ma tine". Amorul
zglobiu, inclinat spre nebunii" — Tnvatatorul dintli al lumii, ca
la Platon, la elegiacii Romei si, dintre poetii moderni, cu pre-
cadere la Goethe — e ,modest" si totusi ,foarte mare", e forta
vitala elementara, integrata naturii.

Amorul — in interpretarea lui Eminescu — e supremul izvor
de fintelepciune, e mai divin ca orice ntelepciune, e Tntelep-
ciunea insasi. Acest adevar al filozofiei gnostice Eminescu nu
l-a aflat din ,carti", ci l-a sorbit din viata, viata cu toate do-
rurile, freneziile si licorile ei amare.

Grigore Tanasescu

Statui de daci (Roma)

versuri de Ada Negri

FA TALITA TEA

Azi noapte nw-aparu la copati
O slutda oratare.

Co ochi de foc $» c-un pumnal ia coapsa.

Ea imi rinji in fatd. Mi-a fost frica.
Sopti : ,,Sint Nenorocul".

.Nu ti se vo-rrtimpla sfioasa fata.
Sa mai fii parasita.
Prin spini si flori, pin-la neant si moarte.
Te voi urma oriunde te vei duce*.
— Fugi ! — i-am raspuns in lacrimi.

Ramase neclintitd lingd mine
Si-mi zise : ,Scris e-n ceruri.

Esti floare gingasa de chiparos,

O floare de mormint, de nea, de vina,
Sta scris, sta scris in ceruri*l.

Sarii strigind : — Eu vreau speranta, care
Sclipeste tineretii.

Vreau dulcea-nfiorare a iubirii,

Sarutul geniului si al luminii-,
Fugi, piaza rea, de-oici |

Mi-a zis : .Cui sufera si singerind creeaza,

li straluceste gloria.

Durerea da sublimul zbor ideii,
iar cel ce luptd cu curaj, Tnvinge*.
Atunci i-am spus : .Ramii*.

Fatolita
din voi. Fatohto

STRENGARUL DE PE STRADA

Cind ii zaresc pe strada noroioasa
Trecind murdar si chipes,

Cu haina rupta toata tertenha.

Cu ghete rupte si Bpsit de grija;

Cnd 3 zaresc trecind pe ufiti

Cu pantalonii zdrente,
Zririind cu pietre-n canii ce ntiineste,
De pe acum stncat. borfas obraznic ;

Cind radd ca ride si ca hoinareste.
Sarman boboc de spin,

Si ma gindesc ca mama sa-i la munca.

Bordeiul gol si tatal la nchisoare,

O teama-n suflet pentru ei ma striage,
Si-rai spun : .Ce te vei foce,

Tu, care treci nestiutor si-n zdrente,

Fara de sprijin si-ndrumari in viata 7—

Privighetoare guresa-a colibei,
Ce-ai sa fii mai tirziu ?
Las si viclean faptuitor de rele,
Bun lucrator sau hot de buzunare ?

Purta-vei prea cinstita hain-a calfei,
Sau cea de condamnat ?

Te-oi revedea ca muncitor sau lotru,

La lucru-n temnitd sau la spital 7m

Si iat-as vrea sa pot veni in strada
Si cald la piept sa-l string,
Intr-o suprema-mbratisare de durere,

De mila, de tristete si agonie ;

Sa-i dau saruturile mele toate

Pe gura si pe piept
Si sa-i suspin cu dragoste frateasca
Aceste sfinte-nabusite vorbe :

,Si eu traitam Tn dureri si lacrimi,
Si eu sint ram de spin ;

Si eu in fabrica avut-am mama,

Si eu stiu ce-i durerea... Te iubesc*.

Birichino di strada, din voi. Fatalita.

Versiunea romaneasca

de Pimen Constantinescu

Jean-Paul  Sartre
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Racine poarta
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este de a face dreptate.
sa facd drep-

DANIEL DIMTTRIU

ZIMBETUL LU
SCKVORECKY

Foto : ION MICLEA

remarcabila (si populara) colec-
tie Enigma, si astiel publicul cel
mai larg a putut sd ia cunos-
tintdA de o operd exceptionala,
apartinind unuia din cei mai in-
zestrati prozatori europeni de
astazi. losif Sckvorecky, nascut
in 1924 la Nachod, a fost o
vreme profesor de engleza, dupa
care a desfasurat o prodigioasa
activitate de traducator, reali-

zind  versiuni din Faulkner,
Hemingway, Sinclair Lewis, Hen-
ry James etc. Primul sdu ro-
man, Lasii, tiparit Tn 1958 (dar
scris cu zece ani mai Tnainte),
stirneste  reactii violente din
partea unei critici Tnguste si
tendentioase + de abia la reedi-
tarea din 1964 cartea e caldu-
ros comentatd. Intre timp Le-
genda Emdke si Candelabrul cu
sapte brate dezvaluie alte va-
lente ale talentului lui Sckvorecky.
Vrind parcd s& uimeasca cii
tot dinadinsul prin gama larga
o posibilitatilor sale, Sckvorecy
ua si eseul Ideile unui cititor
de romane politiste HQ65) pre-
cum si .basmul politist*4 recent
tradus la noi. Sa adaugam ca
scriitorul e si un bun profe-

sionist al jazz-ului (v. Solo de
saxofon-tenor. din Tristetea...).

Cineva 1l asemuia, pe buna
dreptate, cu fermecatorul om
care a fost Boris Vian: 1n

acelasi timp romancier, specia-
list Tn genul politist, traduca-
tor, autor de comedii muzicale,
critic de Jazz si Tnzestrat mu-
zician instrumentist.

Tristetea., e o carte 7incin-
tatoare, pasionantd, scanteietoa-
re prin verva dar si, pe alocuri,
transfiguratd de o Tinfiorata me-
lancolie. Din punct de vedere
strict politist, romanul satisface
pe deplin (“cazurile*4 rezolvate
de patrunzatorul detectiv sint
dintre cele mai complicate) dar
el e totodatd si o subtila pa-
rodie... din interior' a genului:
marturie sta primul episod, cu
momstmosul mecanism al ta-
ti~zerr.entelor si deductiilor ce

se dovedeste, finalmente, com-
plet inutil. Boruvka e un tip
memorabil : el reuneste corpo-
lenta lui Hercule Poirot, pro-
funda cunoastere a slabiciuni-
lor omenesti specificd lui Mai-
gret sl inteligentei diabolice a
lui Sherlock Holmes. Dar, spre
deosebire de ultimul, Boruvka
nu exultd cind dezleagd miste-
rul ; pe masurd ce norii enig-
mei se risipesc, el devine tot
mai .posomorit' §j tristetea sa
atinge maxima intensitate 1n
clipa demascarii criminalului. Ze-
lului  colaboratorilor sai el ii
opune o0 nuantatd viziune asu-
pra vietii, reusind sa distinga
ceea ce _e suferintd profunda,
orgoliu ranit, crizd interioara
autenticad. Boruvka e trist deoa-
rece se izbeste tot timpul de
asasini si de hoti, deoarece
constatd cad ™ lume mai e-
xista abjectie si mizerie. Sa
nu se creada ca Tristetea. ..
ar fi o istorioara moralizatoare:
e, dimpotriva, o carte elibe-
ratd de orice clisee, si care
supune dogmele unui necruta-
tor bombardament de ironii.
Boruvka e contrariul ,.eroului
pozitiv, neinfricat”, micile sale
slabiciuni sint privite de
Sckvorecky cu un zimbet Tn-
gaduitor (si... putin trist) iar
idila (ridicola si sublima n a-
celasi timp) Tntre virstnicul lo-
cotenent si Tncintdtoarea sa sub-
alternd e un elogiu indirect
al puritatii si fericirii.

AL. C.



Importanta teoretica in esteti-
cd a acestor trei  modalitati
fundamentale ale frumosului
(gratios, echilibrat ti sublim) este
destul de mare, caci exegeza
diferentierii lor ne poate con-
duce la descoperirea a doi fac-

tori existentiall fundamentali,
cantitativul ti calitativul, din
conjugarea carora rezulta

toate valorile de bazd ti de
suprastructurd, inclusiv valoarea
estetica. Totodata cel doi ter-
meni (dintre alti citiva esentiali
asupra carora nu vom insista
acum), sint necesari, pe de o
parte, unei prime diferentieri a
valorilor estetice de cele aneste-

tice, iar pe de alta parte, di-
ferentierii celor trei modalitati
fundamentale ale frumosului,

(considerat sub aspectul condi-
tionarii sale obiective). Tocmai
faptul cad axiologia in genere ti
estetica Tn special nu au sesl-
zat aproape de loc rolul acestor
doi factori in constituirea ti di-
ferentierea valorilor, inclusiv a
celor estetice, este ti el unul
din cauzele dificultatilor n
care se gasefte estetica in ceea
ce privette elucidarea deplina
a semnificatiei de esentd a fe-

nomenului estetic ti, n speta,
a diferentierii modalitatilor fun-
damentale ale valorii estetice.

Prin calitativ ntelegem fac-
torii, procesele ti produsele di-

ferentierii  creatoare (la toate
nivelele materiei, de la cel fi-
zic la cel biologic ti spiritual -
intelectual, volitional ti afectiv)
—i iar prin cantitativ Tntelegem

opinii

Asistam, pe toate meridiane-
le globului, la un asalt al in-
stitutiilor scolare si la o Tnfri-
gurata cautare din partea ti-
nerei generatii a unor cai si
mijloace noi de dobindire a
fondului de cunostinte, aptitu-
dini si capacitati care sa-i in-
gaduie sa-si organizeze viata
printr-o integrare organica 1n
societatea contemporana. Por-
nind de la trasatura epocii ac-
tuale de maximd finsemnatate
— acceleratia ritmului dezvol-
tarii — s-a organizat la noi in
tara un sistem de Tnvatamint
care sa asigure prelungirea
scolaritatii obligatorii de la 8
la 10 ani. Aceasta masura per-
mite transmiterea unui volum
de informatii sporit, Thsd nu
poate rezolva, singura, proble-
ma decalajului dintre cantita-
tea cunostintelor si capacitatea
relativ stabild de asimilare a
tinerilor. In consecinta, s-au
impus actiuni privind continu-
tul Tnvatamintului, Tmbunatati-
rea planurilor, programelor si
manualelor, nu Tnsa Tn sensul
pur cantitativ al schimbarilor
din stiintd si tehnica, ci In a-
cela al trecerii de la aspectul
descriptiv si empiric la cel
teoretic si explicativ. Ceea ce
determina modificari in nsasi
structura organizatorica a in-
vatamintulul, capabile s3 fa-
ciliteze diversificarea si esa-
lonarea continutului Tnvata-
mintului potrivit  principiului
linear (mult mai economic si
mai propriu pentru integrarea

orice materie (mai mult sau
mai putin diferentiatd, inclusiv
energiile de orice fel, fizice sau
psihice, in care sau prin care
se produc procesele diferentie-
rii creatoare (calitative).  Tot
ceea ce diferentiazd un lucru
sau fenomen unul de altul, n-
treaga evolutie creatoare ascen-
dentd a materiei, informatia e-
reditara ti variatiunile taxono-
mice ori Individuale, evolutia ti
activitatea creatoare a spiritu-
lui, inclusiv functiunile acestuia,
sint tot atitea aspecte calitative
ale existentei.

Este aproape evident ca ceea
ce considerdm frumos ca rea-
litate obiectiva apare ca un
produs (uneori de exceptie, cu
totul nou, original ti chiar unic)
al unui proces de diferentiere
creatoare in forme concret-parti-
culare la nivel superior supra-
structural (adica la nivelul for-
melor care nu conditioneaza in
mod necesar producerea, exis-
tenta, identitatea ti conservarea
lucrurilor, fiintelor sau fenomene-
lor). Ca atare frumosul este prin
excelenta o valoare calitativa

(nu cantitativa).  Intrucit  insa
orice valoare calitativa (ora-
ces sau produs de diferen-

tiere creatoare), inclusiv frumosul
nu se produce real ti concret-
particular decit in ti prin ceva
cantitativ, acesta, deti in sine,
in mod intrinsec este anestetic
(nediferentiat sau diferentiat nu-
mai la nivelul formelor  strict
necesare producerii ti conser-
varii lucrurilor, fenomenelor, fiin-
telor), in mdasura insd 1n care,

fie prin acumulari, fie prin re-

ductii cantitative, conditioneaza
in mod necesar producerea re-
ala a calitativului, in spetd a
frumosului, dobindette ti el o
valoare calitativa estetica, de
astadata Tnsa extrinseca. (La fel
valorile de baza in masura in
care conditioneaza ti genereaza
valorile de Suprastructura, au in
mod potential ti extrinsec ti va-
loare de suprastructurd, pretuin-
du-le ti ca atare ; de asemenea
valorile negative (raul, untul).
Intrinsec Inestetice, Tn'experien-
ta esteticd pot dobindi vota-
re esteticd extrinseca prin reac-
tile noastre subiective superioa-
re (ideative, afective ti volitio-
nale, sau ca valori de cunoat-
tere). Interconditionarea cauza-
& sau alte numeroase conexiuni
exterioare obiective sau subiec-
tive ale valorilor genereaza o
mare diversitate de valori ca-
litative extrinseci (obiective ori
subiective), inclusiv estetice, de
care daca nu tinem seama, ata
cum este cazul pina In momen-
tul de fatda in esteticd, vam
ignora unul din aspectele cele
mal importante ale fenomenului
estetic ti una din principalele
ti inepuizabilele surse ale va-
lorii estetice In artd ti realitate.

Raportul care poate  exista
intre elementul cantitativ de
baza, n sine anestetic, ti cel
calitativ de suprastructura (este-
tic) ale lucrurilor, organismelor
sau fenomenelor, este tocmai

ceea ce ne permite sa deter-
minam  modalitatile  obiectiva
fundamentale ale frumosului.
(Raportul antagonic, conflictual,
dintre valorile umane ti nonva-
lori, dupa gradul mai mic, (ino-
fensiv), ori mare, sau extrem de
gravitate al nonvalorii este cei
de al doilea criteriu fundamen-
tal care ne permite sa deter-
minam ti s& explicdm totodata
celelalte trei categorii estetice
fundamentale de caracter dis-
cordant : comicul, dramaticul ti
tragicul, considerate ca modali-
tati ale experientei estetice).
Astfel, ceea ce numim gratios
rezultd dintr-o totala ti plina de
usurintda dominare a unor ele-
mente calitative de suprastruc-
tura (adica frumosul) asupra u-
nor elemente cantitative (stati-
ce sau dinamice), in sine anes-
tetice, de proportii relativ mici
ti In orice caz nu prea mari
(tocmai pentru ca rezistenta can-
titativului  fata de calitativ sa
fie cit mai mica sau aproape
disparenta spre a-i permite do-
minarea, triumful sau total. (De-
sigur cu privire la cantitativ no-
tiunile de mare si mic le ludam
in sensul lor relativ, la scara
raporturilor dimensionale ce ne
sint familiare), lata de ce mi-
cile dimensiuni, maxima reduc-
tie a cantitativului — ceea ce
e mic, delicat, fin, usor, sub-
tire, suplu, svelt, sprinten, zglo-
biu, miladios (maleabil, elastic,
flexibil), mobil, vibrant, fluctu-
ant, fluid, diafan, volatil, fulgu-
rant, fraged, suav, gingas, lipsa
de greutate (imponderabilul) de
rigiditate, de rezistentd, de e-
fort — de unde facilitatea, agi-
litatea, vioiciunea, spontaneita-
tea, etc. etc. — sint caracteris-
tice frumusetii gratioase.
* Ceea ce nuntim frumosul echi-
librat (modalitate, a esteticului
ti ea prea putin luata in con-
siderare de esteticieni) rezulta
dintr-o distributie si participare
relativ. egala (echilibrata) a
cantitativului anestetic de baza
ti a calitativului de suprastruc-
tura (esteticul propriu-zis) Indi-
ferent de dimensiuni (de mase
sau energetice) mal mici sau
mai mari, dar totdeauna finite
(masurate). Deci  echilibru si
mdasura atit in ceea ce priveste
raportul dintre cantitativ si ca-
litativ, cit si in ceea ce prives-
te dimensiunile. Prezenta masi-
va ti distincta a cantitativului de
baza (omogen, nediferentiat),
sau chiar a unui fond estetic,
dar simplu ti omogen (de pilda
o culoare de fond sau o sche-
ma structurala simpld) da im-
presia de soliditate, stabilitate,
rezistenta, siguranta, echilibru,
liniste, calm etc. Masura mai
redusa a elementelor propriuzis
estetice (de suprastructurd) pe
fondul omogen al elementelor
de baza, Tnseamna simplitate,
claritate ti sobrietate.

In fine, sublimul rezultd din
participarea in orice proportie a
cantitativului de baza ti calita-
tivului de suprastructura in di-
mensiuni nelimitate, nemarginite
sau in forme care, deti canti-
tativ sint limitate, sugereaza sau
simbolizeaza totuti dimensiuni in-
finite, nelimitate. A nu se con-
funda aceasta primd acceptiune
a sublimului, care implica atit
cantitativul cit ti calitativul, cu
cea pur ti exclusiv calitativa,
ca grad superlativ, absolut a
tuturor valorilor superioare, in-
clusiv a gratiei ti frumosului e-
chilibrat, precum ti a gradului
superlativ, absolut al placerii
estetice (vraja, incintarea, farme-
cul, extazul) produse de aces-
tea. Din acest punct de vedere,
insusi gratiosul sau frumosul e-
chilibrat prin marea placere ce
ne-o pot produce pot fi subli-
me.

In viata sufleteascd, factorul
cantitativ (energetic) este ener-
gia voluntard, emotionalda (pa-
sionald) si instinctuald, iar fac-
torul calitativ 1l renrezinta ra-
tiunea, imaginatia, fantezia cre-
atoare si afectele, pasiunile su-
perioare.

Cind domina sentimentele a-
fectuoase, asa zise usoare, de-
licate, duioase, calde (de dra-
goste, iubire, simpatie, bunata-
te, blindete, mila, dorul, nostal-
gia etc.) — ti nu impulsiile in-
stinctuale, voli'gionale, pasionale,
puternice, care reprezintda  un
factor cantitativ energetic, avem
de-a face cu stari si manifes-
tari sufletesti gratioase. In com-
portamentele umane in care do-
mina vointa, ratiunea sau ma-
rile pasiuni si elanuri creatoa-
re, care Implicda manifestarea
unor puternice energii sufletesti,
efort, Tncordare, rezistentd, per-
severentd, se realizeaza fie fru-
mosul echilibrat, fie sublimul.

Sentimentele si comportamen-
tele care Implica un oarecare
efort rational si voluntar — au-
toritatea, prestigiul, onoarea,
demnitatea, respectul, Tntelepciu-
nea, cumintenia, prudenta, spi-
ritul de prevedere, modestia,
cinstea, curajul, eroismul, abne-
gatia, spiritul de sacrificiu, rab-
darea, perseverenta, devotamen-
tul, renuntarea, sint de aseme-
nea, surse fie ale frumosului e-
chilibrat, fie ale sublimului si
nu ale gratiosului. Valorile de
cunoastere, adevarul, semnifica-
tivul, interesantul, caracteristicul,

tipicul etc., ca valori subiectiva
extrinseci, in_ experienta estetica,
in masura n care se cristali-

zeazd in concepte clare ti dis-
tincte, bine determinate (bine
delimitate ca sens), genereaza
valori estetice de tip echilibrat,
iar In masura in care semnifica
sau sugereaza nedeterminatul,
inepuizabilul — misteriosul, pa-
radoxul, inefabilul, miticul, abl-

sMiul, absolutul, transcendenta-
lul) genereaza esteticul de tip
sublimi.

Rezulta din cele de mai sus
ca sensibilitatea pura (neames-
tecatd cu impulsii volitionale),
afectivitatea in mod firesc este
sursa prin excelentda a starilor
ti manifestarilor sufletesti gra-
tioase, acestea neimplicind efort,
incordare, fiind mai mult ma-
nifestari pasive nu active; iar
vointa si ratiunea sint resursele
frumosului sufletesc echilibrat ori
sublim. Vointa ti ratiunea mo-
rald Tnsa pot deveni gratioase
(induratoare, ntelegatoare, con-
ciliatoare, concesive, amabile),
se Tmladiaza, se Tndoaie, se n-
dupleca, se Tmblinzesc, se 1n-
moaie, se ,topesc” numai la
caldura Inimii, a sentimentelor

afectuoase. Marinimia, bunata-
tea, delicatetea, blindetea, jo-
vialitatea, complezenta, gene-
rozitatea, altruismul, caldura su-
fleteasca, bunavointa, spiritul
Tmpaciuitor, darnicia, ospitalita-
tea, iertarea, mingiierea, alin-
tarea, modestia, sfiiciunea, poli-
tetea, bundcuviinta, discretia, re-
cunostinta, pietatea, atitudini ti
manifestari  sufletesti avind o
apreciabila doza de dragoste,
de bunatate, daruire de sine,
renuntare, toate acestea, cind
sint spontane tl sincere si nu
impuse prin calcul ti efort vo-
luntar, sint darurile  gratioase
ale inimii, ale sensibilitatii.

O nuantd aparte au senti-
mentele gratioase amestecate cu
0 doza oarecare de stari nega-
tive (durere, amaraciune, tris-
tete, dezamagire) : duiosia, me-
lancolia, nostalgia, dorul, regre-
tul, mila, compatimirea, iertarea,
indurarea, consolarea, caritatea,
mingfierea, humorul etc.

Pretuirea admirativd, cind e
stirnitd de sentimente usoare de
dragoste, iubire, simpatie, e de
tip gratios ; e de tip echilibrat
cind e bazatda pe ratiune (res-
pect, consideratie, deferentd, sti-
ma); e sublima cind este neli-
mitatd, nemarginita, absoluta (a-
doratie, veneratie, cult, fanatism,
idolatrie). Fascinatia, vraja ex-
tazul, delirul — chiar ti atunci
cind provin din incintarea fru-
musetii gratioase sau echilibra-

te —_genereaza sentimentul sub-
limitafii. |

Gratiosul, ca ti  frumo-
sul echilibrat si sublimul, fie-
care In parte sau combinate, pot
constitui si un esential criteriu

de tipologie ti exegeza estetica
a operelor, stilurilor, personali-
tatii artistice, unghi de vedere
aproape neglijat pina acum.

prof. dr. Radu l.-Paul

SCOALA S| PROBLEMELE MODERNIZARII El

elevului n sistemul logic al
stiintei respective) si necesi-
ta, totodata, stabilirea acelor
discipline si capitole care o-
glindesc noile cuceriri, nevoile
actuale si de perspectiva ale
constructiei socialiste, aceste
cunostinte sistematizate si or-
ganizate pentru dezvoltarea
capacitatilor intelectuale sl
morale cerute de contempora-
neitate, a valorificarii aptitu-
dinilor si talentelor.

Frecvent, majoritatea cadre-
lor didactice restring, in mod
daunator, conceptul de moder-
nizare la utilizarea Tn cadrul
lectiei a mijloacelor noi de
Tnvatamint, corespunzatoare
dezvoltarii tehnicii contempo-
rane (film, disc, banda de mag-
netofon, diapozitive, radiotele-
viziune, masini de instruire).
Cert este ca aceste mijloace
fnseamna modernizare, deoare-
ce usureaza comunicarea u-
nei cantitati crescinde de In-
formatii si receptionarea lor
mai rapida; dar esentialul nu
consta in volumul superior de
date stiintifice transmise, ciin

efectul formativ al cantitatii de
informatii asimilate. Gresita in-
telegere a notiunii si a con-
tinutului procesului de moder-
nizare are urmari reprobabile
Tn practica scolara. Sub pre-
textul ,modernizarii’ se tin
lectii formale din vizionarea
de filme sau audieri de discuri
si benzi, care contribuie foar-
te putin pe linie formativa.
Aceasta pentru ca tehnicile au-

dio-vizuale duc, de regula, la
0 receptare pasiva, delectanta
de obicei, care nu-i obliga pe
elevi la efort, Tn schimb le
creeaza deprinderi pentru o ac-
tivitate neaprofundata si lip-
sita de reflexie. Fara orientare,

fara controlul insusirii infor-
matiei si al eficientei educa-
tive, modernizarea prin inter-

mediul instrumentelor noi de
nvatare T1si pierde sensul ei
pedagogic real.

Ca metode noi de predare,
ori ca metode mai vechi care
au capatat accente inedite in
legatura cu cerintele forma-
tive, se amintesc curent: algo-

ritmizarea (vezi studiile lui
L. N. Landau, V. Bunescu),
problematizarea  (J. Brunner,

Al. Rosea, E. Constantinescu,
M. Gali), modelarea (B. Zorgo,
E. Fischbein, I. Popescu), in-
struirea programata (Georges
Cogniot, L. B. Itelson, Ed. Ni-
colau), metoda structuralista
(Jean Cohen, R. Sorescu). Con-
sideram, insa, aici, ca nu poa-
te fi socotitd ,modernda” — si
ca atare numaidecit introdusa
—,metoda" care aduce un plus
de eficientd doar Tn directia
cantitatii de informatie asimila-
bila, ci numai aceea care fin-
latura egalizarea modului de
predare si asigura formarea u-
nor deprinderi de munca in-
telectuala independenta, dez-
voltind creativitatea gindirij si
valorificarea potentelor fieca-
rui elev la nivelul unui randa-
ment maxim. Pe de alta parte,

nu orice primenire, orice fo-
losire nuantatd a procedeelor
didactice constituie o metoda
L,noud” de Tnvatamint. Uneori,
pe la consfatuiri, schimburi de
experienta, simpozioane, sint
prezentate ca ,metode moder-
ne", tehnici de predare vechi
de cind lumea, Tmprospatate
doar prin unele modalitati de
folosire neesentiale. Aceasta
atitudine risca sd dilueze sem-
nificatia majora a termenului
de ,modern" Tn Tnvatamint.

Credem, de asemenea, ca
profesorul trebuie sa se elibe-
reze de tirania ,retetei didacti-
ce" impuse in tratate si cursuri
de specializare. Se cere 1n-
laturat mitul ca o lectie buna
este aceea care se conformea-
za constiincios unui anumit
normativ metodic. Respectind
principiile de baza ale didac-
ticii, lectia trebuie sd iasa din
corsetul unei structuri stereo-
tipe si sa fie adecvata particu-
laritatilor continutului materi-
ei de predat si fluxului dls-
pozitional al clasei. Lectia e
doar un act de creatie si a-
precierea ei ar trebul sa cu-
prinda atit inteligenta, cultura
si talentul pedagogic al pro-
fesorului, cit si intensitatea si
profunzimea reactiei intelectu-
ale si afective a clasei.

Eficacitatea practica a masu-
rilor de modernizare si perfec-
tionare a invatamintului nostru,
de legare a scolii de practica
si de nevoile vietii sociale ne-
cesita introducerea spiritului

stiintific Tn toate compartimen-
tele procesului didactic, inclu-
siv In munca de cercetare pe-
dagogica. Or, o serie de pro-
bleme-cheie ale operei instruc-
tiv-educative au ramas inca
nesolutionate, lipsite de o o-
rientare precisa. In ce conditii
se poate introduce instruirea
programata n procesul de pre-
dare ? Care sint posibilitatile,
necesitatile sl limitele folosi-
rii tehnicilor audio-vizuale Tn
procesul de Tnvatamint sl ce
rezultate dau ele comparativ
cu formele traditionale de pre-
dare? Sint Tnlocuibile lectiile
.Clasice", traditionale (si Tn ce
conditii, dacd raspunsul e a-
firmativ) prin activitati pe gru-
pe, Tn ce masura se pot crea
conditii pentru o activitate di-
ferentiata a elevilor dintr-o
clasa? Nu cumva obsesia ver-
balismului didactic tinde s3 se
prefaca in imagism captivant,
dar superficial ?! De ce depin-
de progresul in asimilarea u-
nei materii date ca element
component al culturii genera-
le? latd citeva intrebari ca-
re-si asteapta studii competen-
te, din perspectiva operationa-
13, si ale caror raspunsuri, n-
temeiate pe o0 cercetare stiin-
tifica si pe date sigure va in-
gadui o mai precisa definire
a directiilor de modernizare
si perfectionare a activitatii
didactice concrete.

In vederea ameliorarii pro-
cesului de instructie si edu-
catie, pe latura lui de continut,

0 acuitate extrema au proble-
mele legate de cunoasterea si
utilizarea potentialului de 7n-
susire a unui elev dintr-o dis-
ciplina tntr-un anumit timp, de
relatia dintre calitatea si can-
titatea Informatiei comunicate
sau de Tnriurirea unul volum
de informatii de un anume fel
asupra asimilarii unor informa-
tii de alta natura (si cum poa-
te fi folosit acest transfer po-
zitiv). Din nefericire, pina 1In
prezent, determinarea unor ase-
menea parametri didactici este
ignorata.

Imbinind datele pozitive ale
cercetarii stiintifice cu aplica-
rea creatoare a unor modalitati
de lucru, cu eficienta accentu-
at educativa, Tnvatamintul nos-
tru va face pasi remarcabili
spre solutionarea problemelor
de cdapetenie ale perfectionarii
si  modernizarii. In esenta,
scoala va abandona definitiv
orientarea preponderent istori-
co-teoretica, pentru a adopta o
noud directie, practica, profund
umanista. Institutie dinamica
si moderna, receptiva la nou,
aptd sd se adapteze rapid si
creator la exigentele societa-
tii noastre si ale nivelului teh-
nico-stiintific, scoala romaneas-
ca va forma oameni activi si
demni, personalitdti capabile
sa preia si sd continue efortul

Tnaintasilor pentru ridicarea
Roméaniei spre noi culmi ale
progresului.

Voleiiu Nestian



diorama

~Limbajul si rolul muzeu-
lui In societatea contempo-
rane!" e tema dezbatuta re-
cent la UNESCO de catre
un grup de muzeologt, so-
ciologi, istorici si critici
de arta din numeroase tari.

Sociologul Californian Ce-
sar Grand s-a declarat par-
tizan al muzeului traditional,
conservator al tehnicii unor
culturi trecute, Intructit cul-
tura contemporana se afli
In viatd, nu In muzeu, in
schimb muzeologul cana-
dian Duncan F. Cameron a
sustinut  necesitatea unei
democratizari inteligente a
muzeului, prin  largirea
mijloacelor de  actiune
(concerte, manechine  vil,
conferinte cu filme, monta-
je dramatice, cursuri de ar-
tizanat etc.), dar cu condi-
tia ca muzeul sd nu devina
nici scoa’da si nici bazar.
Antropologul cehoslovac
Jan Jelinek a pledat pen-
tru necesitatea Implantarii
muzeului in viata regiunii
respective, muzeograful
ungar lvan Boldlszar a ce-
rut ca muzeografia sfl de-
vind o disciplina universi-
tard, iar omul de arta In-
dian Vastyavan o accen-
tuat ro'ul educativ pe care
muzeul trebuie sa- aiba
Inainte de toate.

I*

fn comun’corea facuta *a
cei de-a* 7-lea congres de
pslhoana'tzd tfmit la Ber-
lin, cercetatoarea Karon
Hernevia a reprosat hil
Freud de a Il conceput, tn
teoriile sale, sexualitatea
feminina dupa un model
masculin. De nddd, Freitrf
sustine ca toate femeile
sini In fond nemu'tumite
ca s-au nascut femei si In-
cearca mereu sa domine a-
cest sentiment de mutilare
initiala, ceea ce a condus
la teoria ,masochismului
femin’n”, dezvoltata de He-
len Deutsch.

Karen Hornev, care de
cltiva ani se afla In Ame-
rica, a flpa-ft o culegere
de e-eurl fnflfu'ata ,Psi-
hologia lemeii”’, In care
dezvolta f>e planuri multi-
ple opozitia sa fatd de con-
ceptia  Ireudiana iHelen
Deutsch, Anna Freud, Er-
nest Jones) si se declara
alaturi de Me'anie Klein
si Josine Muller.

Autoarea, considerata ca

teoreticiana scolii neofreu-
dlene americane, a purtat
po’emicl si cu Herbert Mar-
cuse. adversarul cel mai
Inversunat al neotreudismu-
hii, dar acum procedeaza
ea nsasi la unele revizuiri
de atitudine.

Reproducem dintr-un in-
terviu acordat presei de
catre poetul sl eseistul cu-
banez Roberto Fernandez
Rctamar, director al revis-
tei ,Casa de las Americas"
din Havana si autor a nu-
meroase volume :

,Pentru oameni, lucrurile
sint totdeauna umanizate;
fnainte de a li lucruri, e-
le reprezinta raporturi (pa-
re ca citez cine stie ce
structuralist mai mult sau
mai putin depasit, dar nu e
nevoie; e destul sa-i ci-
testi pe Aristotel si pe
Marx ).

In multe tari latino- ame-
ricane, raporturile umane,
situatiile dinauntrul carora
se manifesta aceste rapor-
turi, sInt de-a dreptul drama-
tice. A face In asemenea
Tmprejuréri elogiul lucruri-
lor, pare ceva fals. Dar noi,
cubanezii, incercam «d cre-
am o lume mai buna, si
aceasta presupune rapor-
turi umane, mai bine zis
intreaga noastra realitate,
urcata la un asemenea ni-
vel superior de demnitate,
de nob'ete spirituala si de
frumusete morald Incit si
lucrurile trebuie sa ne a-
para 1in raporturi similare.

, Daca nu reusim aceasta,
lupta noastra pare lipsita
de sens".

G RIPPA:

FLUX SI

Aparuta, se pare, tn septem-
brie 1968 la Hong-Kong, gripa
datorita virusului denumit A2
a descins tn Franta si prin ea
in Europa, Incepind un mart
care a surprins chiar pe specia-
listii de la Institutul Pasteur.
Institutul avea va'cin  doar
pentru gripa asiatica, ceea ce
e putin altceva. Imediat au in-
trat In alarma Roma. Londra,
Geneva, chiar New-Yorkul,

Tntrucit viteza de propagare a
lui A2 este uluitoare. Un sin-
gur bolnav poate infecta
75.000 persoane. Perioada de
incubatie: 48 de ore.

In 1918, gripa spaniola a to-
talizat 15 milioane de morti,
depasind flagelul razboiului. In
1957, gripa asiatica a facut Tn-
conjurul globului Tn 5 luni.

Nu e de mirare, deci, ca de
asta data acest asasin feroce
ascuns sub 0 masca oarecum
inofensivda, a mobilizat toate
fortele diferitelor categorii de
specialisti. Si cum orice lucru

trebuie facut metodic, s-a 1n-
ceput cu istoricul, stabilindu-se
ca gripele — ca majoritatea
epidemiilor — Isi au leaganul
in Asia centrala. Ritmul fluxu-
lui si refluxului gripei poate
poate fi urmarit incd din an-
tichitate. Nu e vorba, deci, de
ceva nou. S-a stabilit ca de
patru ori pe secol gripa devine
virulenta. Ataca furibund, face
milioane de victime, apoi se
retrage si somnoleazd  cam
vreo 20 de ani, dupa care re-
vine la atac. Numai ca de fie-
care data 7si schimba mai mult
sau mai putin masca, sau — cum
se exprima specialistii — viru-
sul suferda o mutatie generica,
devenit altceva. De pilda, Tintre
1933-47 gripa s-a datorat lui
A simplu; Tntre 1947-51  lui
Al; Tncepind din 1957 a in-
trat TIn arena A 2.

Asupra acestor mutatii  au
fost elaborate citeva ipoteze,
dar nici una nu a fost confir-
mata Tnca.

Inamicul nostru din acest an
nu si-a schimbat Tnca total
masca, doar unele aspecte, re-
alizind o variatie. Tntrucit des-

cinde'din A2 al anului 1957
a fost botezat A 2 Hong-
Kong.

Bineinteles ca medicina a
trecut imediat la atac, mai
bine zis la aparare, fabricind
vaccinul eficace. Vaccinarea e
recomandata pentru toti paci-
entii, inclusiv cardiacii si tu-
berculosii. Contraindicase : co-
piii sub 5 luni si cei cu alergie
la oua. Tntrucit organismul are

nevoie de 3 saptamini pentru
a fabrica anticorpii, imuni-
tatea nu decurge decit dupa
acest termen. Vaccinul facut
dupa contaminare nu are nici
un efect (dupa ,Paris ¢« Match
nr. 1975—1969).

SPRE RASARIT

intreaga Europd, exceptind
peninsula scandinava, Isi dain
aceastd iarna tributul lui A2
Hong-Kong. Cea mai greu In-
cercata pina acum pare a fi
R F. a Germaniei unde printre
cei vizitati de virus a fost si
cancelarul Willy Brandt In
Franta, epidemia_a Inceput s&
scada, dar s-au Inmultit cazu-
rile generatoare de complicatii.
Abuzul de an ibiotire contri-
buie la multiplicarea varian-
tele», In special cu aderente
pulmonare foarte periculoase.
Clima relativ bltnda favori-
zeaza Tnmultirea virusului, ast-
fel ca In aceasta privinta e de
de preferat o ierna cit mai as-
pra. (dupa ,Die Zeii* 15 dec.
1969).

UJLS.S.. Finlanda si Suedia
se pregatesc In mare graba de
aparare, prevazind ca A2
Hong-Kong va ajunge In a-
ceste tari cam spre sfirsitul
lui ianuarie 1970. In Uniunea
SovieticA au fost constituite
.comitete antigripale” si au
fost tiparite sfaturi preventive
si curative.

Presa medicala franceza a
lansat un apel, invitind medicii
sd evite, mai ales la copiii si
adultii  sanatosi  prescrierea
sistematicdA a  antibioticelor
care pot compromite lupta Tm-
potriva gripei; sa prescrie cu
sobrietate diversele siropuri si
supozitoare care Tmpovareaza
farmacopeea nationala, sa li-
miteze Tn cazurile de gripa o-
bisnuita, fara complicatii, du-
rata de concediu medical la
6—38 zile. 1

MIJLOACE
DE LUPTA

Gripa lui A2 Hong Kong se
caracterizeaza prin asalt bru-
tal cu febra brusca si ridicata
(chiar peste 40 de grade), du-
reri intense, uneori chiar din
prima zi, de cap, globi oculari
si lumbago; atingerea cailor
respiratorii (faringita si trahe-
fta), de unde o tuse caver-
noasa penibilda si benigna, dar
fara bronsita.

Trebuie retinuta cu atentie
ziua si ora primelor simptome
Tntrucit tratamentul e cu totul
altul in primele 3 zile, cInd se

REFLUX

urmareste localizarea bolii  si
altul dupa a 4-a zi. Daca tem-
peratura nu cedeaza fn dimi-
neata celei de-a 4-a zi e ca-

zul de chemat un medic si de
recurs la antibiotice. In afara

cazurilor speciale (batrinL car-
diaci, insuficienta respiratorie,
femei gravide) e contraindicata
utilizarea antibioticelor In pri-
mele 3 zile.

Masurile imediate de luat
sint simple. Le  reproducem
dupa ziarul ,Le Monde’
(18 dec. 1969),-

1. — Pentru evitarea compli-
catiilor pulmonare (circa 20 la
sutda dintre ele se declara in
a 4-a si a 5-a zi a evolutiei) si
scurtarea perioadei de _obo-
seala post-gripala, nu parasiti
camera Tnainte de 5 zile.

2. — lzolarea sa fie deplina
prin Inlaturarea din pat si da-

ca e posibil din camera a ce-
lorlalti membri ai familiei, mai
ales batrinii si copiii.

X — Restul familiei va lua
preventiv un preparat pe baza
de sulfat de chinina (10-30
grame pe zi) si vitamina C.

4. — Umeziti mereu atmos-
fera camerei prin caserole cu
apa si foi de eucalipt

5. — Beti pina la un litru
jumatate de lichid pe zi (ca-
fea slaba, oranjada etc.). Nu
mincati decit atunci cind va
revine pofta.

6 — Lasati organismul sa
lupte singur cu febra, ajutin-
du-1 doar cu 2—3 tablete de
aspirina pe zi (cei care au
ulcer gastro-duodenal Tn curs
de tratament vor Tnlocui aspi-
rina cu un succedaneu).

7. — Nu Tnlaturati tusea, ci
numai disciplinati-o. Daca e
0 tuse seaca o puteti calma,
mai ales noaptea, prin doze
mici de gardenal sau utilizarea
unui somnifer antitusa la 48
de ore. Evitati siropurile si
supozitoarele.

8. — Daca va vaccinati In
perioada epidemica, luati chi-
nind cu o zi Tnainte si 5 zile
dupa vaccinare. Nu sint rare

cazurile cind vaccinul, datorita
fenomenului biotropic, declan-
seaza 0 gripa ce pdarea termi-
ata

9. — Atentie la ochi, poarta
de contaminare cea mai putin
aparata.

Bineinteles c&a, dincolo de
toate aceste sfaturi si preca-
utii, preferabil e s& nu ai oca-
zia sa le aplici, adica sa nu
faci cunostintd cu numitul A2
din Hong Kong.

REP.

ISTORIA STIINTE!' N IMAGINI

Vasul de cercetari bio-marlne ,Gilortul* al Statiunii

de la Agigea.

Printre hirtfile ramase de |la
scriitorul Radu D. Rosetti  s-a
gasit si lista de subscriptie de
mai »s lansatd de Ttu Maio-
rescu pentru acoperirea cheltuie-
lilor Tnaonalntarii  lui  Mihal
Eminescu. E de presupus cd ea
a ramas la Teodor Rosetti. unul
din sabscriitori. fiind preluatad de
Radu.

O publicdm dupd atitia ani ca
un document ce Castreaza sp’ri-
tul eoocil si indolenta ofiriali.
De altfel. Tn aceasta privinta e
Indeajuns de eondamnatoare Tn-
semnarea facutd de Radu D. Ro-
setti pe marginea ei :

LIti rememorezi atitea somptuoa-
se funeralii nationale decretate
atltor fantose politice, Tti vine-n
minte dezolanta Tnmormintare a
lui Eminescu, cu cei citiva ad-
miratori dupa dricul urnii si
corul, condus de Barcanescu, cin-
ttnd .Mai am un singur dor*, te
gindesti la statuile ce se rid’c3,
tanene, la toate rascrucile, la
statuia lui pe care n-o va avea
niciodata si Tntelegi atunci de ce
a fost atita de nefericit si de
ce atit de ignorat”. Se pare. Tns3,
cd Tnmormintarea poetului nu a
adunat numai ,,citiva admiratori*.
De asemenea, Radu Rosetti nu
a banuit Tn suficientd masura
recunostinta posteritatii (ata de
autorul ,,Luceafarului*.

ORIZONT  STIINTIFIC

La aceastd rubricd a revistei
.Roménia Literara-, T Tertulian
continud interesantele sale Insem-
nari pe marginea demonstratiilor
lul Marcuse, pornind de la te-
zele lui Freud, bineinteles totul
judecat Tn lumina marxismului.

»Fidelitatea fatd de metoda Iul
Marx ne obUnd s& ne TmDotrivm
oricdrei tendinte de ,a sari e-
tapele” Tn descrierea devenirii
sociale, c&ci orice utopie poarta
in ea virusul dezamag :oin-
staurarea regnului libertatii In
sensul lui Marx— .dezvoltarea pu-
terilor umane, care Tsi sint lor
Insile scop* nu poate fi Tnfap-
tuitd decit dund@ epuizarea pro-
cesului de dominatie asupra reg-
nului necesitatii- — e scopul
spre care tinde autorul.

0 SUGESTIE

Dintr-m fftervfia acordat pre-

d* arnPn'ur aj ~aornrhi.
directorul *d»turti .Decra* de la
Ciul. rebuc» rj aooa in*tfUtie
editor-aid 1si pro’Hine pentru O0-
nul In curt trei en'ume de co-
rntuoudem 9i furnal Octavian
Goan. precum fi on»ra nr-mnleta
o lul loa Vrnea. adicd Tintregita
de fumului tau. rmbele e~lfil

_a fi rcHrot» cu eprifhtut
Verurjet fi ol Funnel V;-
«eo Drvnftutea t”"ml'lold is» ga-

se«»e estfef n" mtnoe chel ulre
dintre cele mnf nnhtlc
Forntnd_ de__in orniert. m-

ffe-am editurii .Jimlmna" d'e
a/lord. ce «l .Docta', lo Tncepui
de drum. Fondarea dn timD a
posib ihariio) de irucf flcore siste-
me’led si avizatda o d-pnzitelor
documentare din Moldova Ne
glndtm. de p~da. la Intima co-
respondenta ramasd de la Petru
Pom fi Matilda Cugler—Poni a-
devarata oglindd a epocii respec-
tive, din care revista nonslra a
publicat sporad ci la corespon-
denta Otlliei Cazimlr , la arhivele
Kirdeanu. Tu'nveanu. Gorovei,
Simlon Fl. Marian, Paul Bujor
etc.

De asemenea, la eventuale co-
laborari cu familia pentru M'hnil
Sadoveanu, G Ibraileanu, G. To-
pirceanu, lonel st Al O. Teo-
doreanu, Mihai Codreanu etc» lu
solicitarea In memorialistica a
Luciei Mantu, Profira Sadoveanu,
George Lesnea. Emil  Sergh'e,
prof V. Rlscanu ele., prol. lulm
Nitulescu In oener™ la tot re
poate fi utilizat pentru rememo-

rarea personalitdlilot culturale din
trecut.

_ E o sugestie anume facuta la
Inceput de drum, pentru cad ela-
borarea unor asemenea ucrari
cere un travaliu Tndelungat si
migalos.

CRONICA

DOCUMENTE

ORIGINALE
N CREANGA

Cu prilejul Tmplinirii a 80 de
ani de la moartea lui Creanga,
Arnivele Statului lasi au organi-
zat o valoroasa expozitie de do-
cumente privind in special viata
marelui povestitor. Valoarea ei
constd In primul rind in faptul
ca siDt prezentate pentru pruna
datda publicului o serie de acte
originale de stare civila, _ pe
marginea cdrora s-au dus si inca
se poarta discutii controversate.

Astfel, avem 1in original regis-
trul in care se certificd nasterea
la 10 iunie 1839, act pe care s-a
bazat Gh. Ungureanu in documen-
tata sa monografie Creangd, dar
care apoi este contrazis de alte
documente aldturate Tn expozitie.
Avem, de asemenea, actul de
casatorie din 23 august 1859 cu
lleana Grigoriu, solemnitate o-
ficiatd la biserica 40 de sfinti
din lasi si hotarirea de divort
din 16 decembrie 1875 datd la
sectia l-a a Trib —lasi.

In fine, actul de deces nr. 5
din 2 ijanuarie 1890 prin care se
certifica : ,,numitul lon Creanga
de 52 de ani () a murit alaltieri
31 decembrie 1889, orele 1 p. m.
pe str. Goliei nr. 51. Decesul a
fost constatat de medicul Gh.
lul’ano. martori fiind Vaslle Ci-
hodariu si Neculai Gheorghiu,
ambii functionari*.

Cu prileiul investiaaHilor ar-
h'vistice, aflam la Arhivele Sta-
tului lasi nachetul nr. 553/30 care
cuDrinde situatia scolard a viito-
rului scriitor, pe cind Tnvata la
Preparandia lui Maiorescu, situa-
tie de asemenea discutatd n
presa literard. Catalogul clasei
a 11-a pe anul scolar 1864—65
ne certifica situatia elevului
Creanga lon, nascut Tn 1837, in
etate de 28 de ani (!). care a
rimit nota maximad la toate o-
iectele : matematici, fizicd, cos-
mografie si muzica vocala, fiind
clasificat pe ultima coloana pri-
mul De altfel, e singurul elev
care a primit eminenta la toate
materiile, Tneft apare fireasca ur-
matoarea clasificatie facutd ,,manu
proprio* de Titu Maiorescu (Doc.
nr. 553/1 A. St Tasi): | —

Creangd lon 2. — Virgolici Ton,
3. — Climescu N. 4. — Nistor
lon 5. — Galuscad V ,* document

ce lamureste lucrurile.

IMPOTRIVA
SINGURATATI

A avea cui te destdinui Tn a-
numite clipe grele a devenit o
necesitate, mai ales Tn cond.fiile
de viata ale marilor metropole—
e constatarea de la care au ple-
cat Initiatorii organizatiei de
binefacere numita O.S. Ami-
tin', care ofera .ajutor psiho-
logic si moral prin telefon' la
cerere. Organizatia aceasta Tn-
fiintatd la Paris acum cltiva ani
are astazi 180 de servicii In
toate orasele Frantei sl e foarte
solicitatd. De pilda. in luna sep-
tembrie 1909 numai la postul din
Paris au apelat 2 22b de persoane.

Statisticile indicd arept vlrl al
i orele din serile zilei
de vineri. Se pare ca sllrsitul
saptdminil de munca, 2ilele de
sarbatoare si vacantele provoaca
anumite goluri sufletesti si spo-
resc depresiunie. n schimb, e-
venlmenlele mondiale si_ perioa-
dele de solicitare Intensa au e-
lecf contrariu

Dupd cum ne informeaza ziarul
tLe Monde*! (10 dec. 179), In
afara lipsurilor materiale si moti-
velor senhmentaie, singuratatea
sl angoasa contribuie la sporirea
numarului de sinucideri. Statele
Unite dau anual 500006 Tncer-
cari de sinucidere, Franta 42.000.
Cauzele : droqurlle, alcoolismul,
nevrozele, dragostea, saracia si.,
singuratatea. Tmpotriva at esiui‘ul-
tim motiv l'ipla organizatia iran-
cezd citata de noi Cile ap”®
leazd la serviciile ei ? Dn 300
de cazuri luate cronologic, lira
discernamint. avem : 136 probleme
conjugale. 62 apasati de singura-
tate, 22 de depresiune nervoasa.
13 de piobteme sentimentale, ti
au necazuri legate de locatie, 10
sint bolnavi mintali, 9 alcoolici,
3 au eulburan religioase sl 34
motive neclare

Cine asigura asistenta f Aproa-
pe 500 de voluntari, temei si
barbati de toate vlrstele, reli rile
sl profesiunile, alesi cu grija sa
aiba nervii tari si sa fie buni
psihologi.

Nu e o treaba usoara sa poti
face latd unor asemenea solici-
taii, in care, acoperit de anoni-
mul, interlocutorul e cit mai sin-
ce- 91 spune toi ce-t apasa su-
iletul, ae la batrina care mar-
turiseste .uneori chem orologiul
vorbitor numai pentru a auzi p3
cineva" si care e doritoare de
conversatie, plnd la linara care
sopies e : ,.m -am deschis venele
ca sa-l pedepsesc infidelitatea
Ajutd-ma sa mor, vorbeste-mi des-
pre ceva.**.

Organizatia aceasta a fost re-
cunoscutd in 1967 ca institutie de
utilitate publicd, dar persoanele
care presteazd aici 4 ore pe sap-
tarnina refuzd a prim vreo re-
muneratie Ca vo'untari se por
darui complet scopului de a co-
labora cu solicitantul la gasirea
solufiel de fond, singura care-l
poate reaseza n conditia sa u-
mana.




LINIAR
BRITANIC

Despre Londra nti pot spune ,a fost frumos" sau ,a fost
interesant*. Pentru Londra nu merg afisele turistice care ,va
invitd sa petreceti o varad de neuitat", «clipe fericite* etc. etc.
Nu poti spune nici mécar ,a fost magnific*. Trebuie sa simti
Londra, la fel cum simti dacd un om ti-e prieten sau daca
nu te poate suferi. La Londra, trebuie sa-ti porti pasii prin fata
marelui Benjamin (turnul Big Ben), prin gradina cu concerte
de Haendel de la Westminster Abbey, prin fata Tnnegritd a
palatului St. James, sau cea stralucind Tn alamuri si-n rosu
de la_Buckingham Palace..

Sa-i strabati noaptea podurlle de la Vauxhall la Water-
loo, trecind peste furnicarul suspendat de la Charing Cross.

Sa visezi in noaptea londoneza undeva pe Tamisa, cind
culorile se topesc intre violet si portocaliu si cite o biserica
singuratica vesteste trecerea ceasurilor.

Sa Tncerci cu degetul marea de noapte londoneza, cu sle-
purile de smoald trecind pe sub marele Tower Bridge frint
Tn douda. Americanii s-au pacalit cumparlnd un alt pod, fai-
mosul London Bridge. Nu stiu cum o sa-i stea la Long Beach,
Tn California, dar e trist cind Ti rupi orasului o mina.

Ca sa simti Londra, trebuie sa stii cine a fost Thomas
Morus (au fost mai multi In istoria Angliei), dar unul e mai
mult decit o piatra funerara. Tot unul e si Paul Scoffield.

Londra e si bilciul straniu Patticoat Lane, de departe,
dintr-un East End sordid, dar si orasul rafinat din Pall Mali,
acel surogat de Champs Elysees

Dar Londra fird oameni cred n-ar mai fi nimic, n-ai
putea-o privi ca un muzeu fncremenit. Oamenii ei nu mi s-au
parut englezi. Pe englezi 1i poti zari (zari si nu vedea) n
magazine, politicosi. La intersectii, te saluta celebrii bobbies,
cu casti ntepenite sub barbie, pe Fleet Street, ntre cladiri
masive, fortaretele ziarelor centrale. Dar asta-i prea putin.
Locuitorii Londrei sint si chinezi si japonezi cu minuscule
restaurante Tnvaluite Tn lumini misterioase (s-au banalizat,
din pacate, fiindca au rasarit ca ciupercile). Sint italienii
vinzatori de Tnghetatd Tn dungi, cu gust de Neapole, sint
indienii slabi cu turbane albe. Sint negrii si eschimosii (1!)
cu cojoace tivite cu blana de ren. Sint nordicii din Piccadilly.
Fetele blonde sau roscate, cu plete nibelunge netaiate nca,
desi asa au facut pina acum si Julie Christie si Julie Driscoll,

si poate alte cileva Julie...
Nu se vor tunde din mo-
tive de igiena, nici o gri-
ja. Ci doar fiindca a venit
0 noua moda (a propos,
fatd de Londra. Parisul
lanseaza o moda conserva-
toare), care cere sa-ti cir-
liontezi parul in bucle ma-
runte, sa-ti pui viclene pa-
larii tiganesti, sau sa-ti legi
fruntea Tmpovarata de griji-
le celor douazeci de ani cu
un tulpan de la poalele Hi-
malaiei. As indrazni  sa
spun ca toti acesti tineri
sint sufletul orasului, desi
nu cred ca iau prea des
sapunul in mina si nici ca
fac, seara, vreun ceas de
lectura. Te poti Tntllm cu
ei peste tot, te invita sa
dansezi Tn Regent Street,

n cine stie ce subsol, sau
Tti cer cite o banand, un
ciorchine de strugure...

Mai e si o alta Londra, de-

parte de Portobello Road sau
de Carnaby Street. E Londra antichitatilor din Chelsea, a
artistilor mult prea boemi pentru era aselenizarilor, e Londra
bogatiilor de la British Museum sau din fata parlamentului.
Rigida, glaciala, nepasatoare, asa cum l-a primit pe Shakes-
peare n 1586.

Tot Londra poate fi plina de ifose si de «esenta de isto-
rie". Peste tot un nume. Oliver Cromwell. Ciudata fascinatie!
Vedeti, Cromwell a vopsit Tn negru tablouri de valori inesti-
mabile, a ars, a distrus, la Westminster, la... Si totusi (.still*)
Oliver Cromwell e un mare om al Angliei.

Englezii ti-o spun asta simplu, asa cum te invita sa vezi
resedinta primului ministru pe Downing Street la nr. 10,
ametitorul colt al oratorilor din Hyde Park (unde poti spune
orice, numai sd n-o jignesti pe regind), fintina lui Eros sau
singura piata cu adevarat verde, Leicester Square.

Magnific, interesant, stupid, amuzant, cum vreti, dar en-
glezesc. ’

Londra rece, e, totusi, aproape o fictiune. Adevarata ge-
nerozitate i-o poti simti privind-o de pe colina Holborn sau
din ndraznetul turn al postei. De acolo iti dai seama de
imensitatea orasului pe care nu l-a putut distruge nici
incendiul din 1666, nici bombardamentele din ultimul raz-
boi mondial, nici nu l-au putut Tmparti cele doua leagane
ale sale, City of Westminster si City of Londra.

Londra rece poate fi cea a figurilor de ceara de la Ma-
dame Tussauds. Poate fi o dimineatd de sticla aburita n
Green Park sau a noapte linga cheiul Victoria, cind pleaca
ultimii Indragostiti si cind nu-ti mai arde sa stii cd pe arhi-
tectul de la Sf. Paul il chema Christopher Wren.

Poate fi aceeasi noapte pustie linga fluviu, cind ai vrea
sa-l Tntilnesti pe Prevert si aici, nu numai linga Pont Neuf.

e fapt, istoria aia cu
Arhimede n-a fost chiar

comentariu

UN ,,APARTHEID
MODERN**

Campania electorald,
Tnceputa de curind Tn
Republica  sud-africa-
nd, Tn vederea ale-
gerilor generale care
vor avea loc Tn apri-
lie 1970, se caracte-
rizeazd prin citeva e-
lemente deosebite. Cu-
cerirea majoritatii
mandatelor Tn Consi-
liul reprezentativ  al
metisilor din provincia
Capetown de catre un
partid care se pro-
nuntd deschis  Tmpo-
triva apartheidului este
consideratd ca un e-
sec cu implicatii ne-
placute pentru Parti-
dul national care de-
tine puterea din 1948.
Este dezmintita, fara
drept de apel, preten-
tia exprimatd de Ver-
woerd, ci apartheidul
a devenit politica tu-
turor paturilor sud-a-
fricane. Metisii au
profitat de prima san-
sd pe care au avut-o
de a respinge apart-
heidul si politica de
separare a comunita-
tilor etnice cerind si
dreptul de a fi re-
prezentanti. In urma
acestui  rezultat, poli-
tica oficiala de apart-
heid a fost afectatd
in cel mai slab punct
al sau si aceasta a
declansat o crizd si
mai profunda in partl—
dul de guvernamint.
Albert Hertzog, fost
ministru si lider al a-
ripei conservatoare a
politicienilor  sud-afri-
cani, a fost exclus
din Partidul national.
Motivul excluderii ?
»Rebeliunea** declarata
de Hertzog si mino-
ritatea sa .Verkramp-

te* (conservatoare)
contra politicii  «Ver-
ligte" (revizuitd) a
primului  ministru Jo-
hannes Vorster, pe
care o considera,din
cele afara de libe-
rala”.

In virstd de 70 de
ani, Hertzog, deputat
al orasului Ermelo
din . Transvaal din
1948, cind nationalistii
au  ajuns la putere,
este partizanul unui
superapartheid. De pe
aceste pozitii el a
criticat virulent politi-
ca guvernului ce pre-
coniza ,un apartheid
modern**, de fapt, a-
celasi.in esenta, avind
Tnsd mici modificari
formale.

Excluderea lui  Al-
bert Hertzog din Parti-
dul national, Tn preaj-
ma alegerilor  gene-
rale, este considerat
evenimentul politic cel
mai important din A-
frica de Sud, dupa
asasinarea primului
ministru_Hendrik Ver-
woerd, Tn 1966. Hert-
zog simbolizeazd pen-
tru multi sud-africani
,»scoala veche**, aceea
a vechilor  prim-mi-
nistri Malan, Strydjam,
Vorwoerd, care au
pus la punct si apli-
cat_riguros politica se-
pararii deosebite a
raselor din Republica
sud-africana. Vorster,
venit la putere n
1967, a wvrut sa .in-
dulceasca** aceasta po-
liticad, Tn special pen-
tru a scoate Africa
de Sud din izolarea
sa internationala si
entru a o prezenta
Intr-o imagine .evolua-
t&" Tn ochii opiniei
publice internationale.
In acest sens, de
peste doi ani el a
devenit promotorul u-
nei politici de des-
chidere fata de tarile
africane vecine ; a-
ceastd tendinta s-a
concretizat prin stabi-
lirea de relatii diplo-
matice cu Malawi.
Pentru prima oara, di-
plomati de culoare
si-au facut aparitia,
spre stupefactia gene-
rald, la Capetown si

Pretoria. Fard a pune
n cauza principiul
Tnsusi al apartheidu-

lui — aplicat cu ri-
gurozitate Tn interio-
rul tarii — \orster a

autorizat, pe de altid
parte, o serie de .Tn-
noiri¥, cum este si
faimoasa lege a spor-
turilor, care permite
prezenta unor jucatori
de culoare straini pe
terenurile sud-africane
rezervate exclusiv al-
bilor.

Aceste masuri au
provocat insa ,revol-
ta- lui Hertzog care
I-a acuzat pe Vorster
cd ar duce nid mai
mult, nici mai pu-
tin decit o politicd de
.tradare a apartheidu-
lui“- Vorster a protes-
tat energic Tmpotriva
unor astfel de acuzatii
nefondate, - lamentin-
du-se ca a devenit un
,»heinteles- pentru cei-
lalti rasisti, deoarece
politica sa nu vizea-
z& Tn nici un caz mo-
dificarea ,clasicelor”
principii rasiste, ci nu-
mai unele aspecte ne-
esentiale. Actiuni, al
cdror scop nemarturi-
sit era acela de a o-
feri strainatatii o i-
magine  Tnfrumusetatd
despre Africa de Sud
— tara unde domnesc
sadlbatice legi de o-
presiune a populatiei
de culoare, unde este
perfectionat  continuu
aparatul represiv. In
ultimii 13 ani, cenzo-
rii din Africa de Sud
au interzis cel putin
13.000 de titluri de
carti si diverse publi-
catii. Tot ce se re-
ferd la apartheid este
interzis. Reputatia au-
torilor nu constituie o
protectie. Printre vic-
time se numara Ers-
kine Caldwell, John
O’Hara, William Faulk-

ner si altii. Ziare, re-
viste, filme, piese de
teatru, picturi, sculp-
turi, afise ilustrate —
nimic nu scapa celor
pusi sd vegheze la
.puritatea” politicii de
apartheid.
Sud-africanii se pare
cd s-au obisnuit oare-
cum cu aceasta situa-
tie. lzolarea, Tnsa, si-a
lasat amprenta. Repu-
blica Sud-Africand de
astdzi a ramas Tn ur-
ma cu 25 de ani. O
tarda Tn care timpul
sta pe loc...

RADU SIMIONESCU

asa cum se scrie. l-a-

devirat ca a fost ucis

cind romanii au cuce-
rit Siracuza, dar nu-i ade-
varat ca i-a intrat In casa
un soldat roman ca sa-i je-
fuiasca si ca Arhimede, cu-
fundat Tn desenarea unor con-
structii _geometrice, ar fi ros-
tit suparat: ,Alu te atinge
de cercurile mele!". Mai in-
tti cd Arhimede nu era unul
din acei profesori distrati ca-
re sa_ nu observe ce se pe-
trece in jurul sau, dimpotriva,
era de la natura un soldat
drept, care inventase masini
de réazboi pentru apararea Si-
racuzei. In al doilea rind,
soldatul care intrase nu era
un pradator betiv ci insusi
Lucius, un capitan instruit si
ambitios, care stia cine
are onoarea $i care nu venise
pentru a-1 prada, ii saluta mi-
litdreste din prag, si-i zise:

,— Te salut. Arhimede I"

Arhimede ridica ochii de pe
tablita ceruita pe care toc-
mai desena ceva sl intreba:

— Ce s-a intlmplat t"

— Arhimede", zise | Lu-
CIUS »Stim ca tara masinile
tale de razboi Siracuza n-ar
fi rezistat nici macar o _luna,
asa ne-ati dat de furca doi
ani. Sa nu crezi, noi, militarii
stim sa le apreciem. Teribile
masini. Felicitari 1"

Arhimede facu un semn de
suparare cu mina.

,— Te rog. nu-i nimic de
capul lor, ia, niste dispozitive,
colo, de aruncat pietre. Din
punct de vedere stiintific n-au
nici o importanta.”

,— Dar militar, da", iu de
parere Lucius, ,Asculta, Arhi-
mede, am venit sa-ti propun
sa lucrezi pentru noi."

,— Pentru cine 1"

,— Pentru  romani. Carta-
glha, trebuie sd stii, e-n de-
cadere. La ce bun s-o mai a-
jutil S& ne TIntoarcem spre
Cartagina si ai sa vezi. Ati
face mai bine sa veniti cu
noi, voi toti1"

— De ce 1", mormai Arhi-
mede. ,Noi, cei din Siracuza,
sintem, daca nu ma-nsel,
greci. De ce-am merge cu
voi 1".

SCHITA DE KAREL CAPEK

,— Pentru ca traiti In Si-
cilia si noi de Sicila avem
nevoie 1"

— Si,
de’ ea

,— Pentru ca vrem sa sta-
anim Marea Mediterana !".

— Aha", facu Arhimede
si pr|V| la tablita. ,Si de ce
vretl sa stapmltl Marea Me-
diterana 1".

,— Cel care ieste stapin
peste Mediterana", spuse Lu-
cius, ,acela este stapinul Ilu-
mii. E clar, nuf"

,— Si ce, vreti sa fiti sta-
ptnii lumii ?"

,— Dal Menirea Romei es-
te sa devina stapina lumii.
Si-ti spun eu c-o s-ajunga I"

,— Se poate", spuse Arhi-
mede si sterse ceva pe tabli-
ta ceruita, ,dar nu v-as sfa-
tui, Lucius. Asculta, sa fii
stapinul lumii Inseamna sa te
aperi strasnic. Pacat de-atila
muncad, cu cd o sa va alegeti
de pe urma ei

,— Asta asa-i, dar vom fi
un mare imperiu 1"

,— Un mare imperiu”, bol-
borosi Arhimede. ,Daca dese-
nezi un cerc mare sau unul
mic. la urma urmelor e tot
numai un cerc, iar cercul are

de ce aveti nevoie

limite.
poata fara
Crezi ca un cerc mai mare
este mai perfect decit unul
mic 1 Crezi ca dacd desenezi
un cerc mai mare esti un
geometru mai bun

totdeauna cu argumentele", o-

biecta capitanul Lucius. ,Noi
dreptul nostru o sa ni-1 de-

v-am cucerit Siracuza. ea ne
apartine. Nu-i
dovada ?".

se scarpina cu condeiul prin
par. ,Da, ati cucerit Siracuza,
numai cd Siracuza nu este si
nu va mai
oard. A tost un oras mare si
vestit, omule. N-o sa mai fie
mare Siracuza niciodata. Pa-
cat".

Roma trebuie sa fie cea mai

puternicd de pe fata pamin-
tului”.

vom fi mai puternici cu atit

Adevdarata Londra e cea care ti-e prietend, care te ins-
paiminta si te fascineaza, cu angoasele ei cu surisul ei larg,
ironic si trist... E stupid, e amuzant, e englezesc... Londra,
un oras e care stupid, sd Tmbatrineasca : citva timp Tncoace, a
Tnceput sa-si numere invers anii!

Cornwall.

Coasta vestica a Angliei e un tinut nedeslusit si inceto-
sat, un fel de Saint-Malo trist 10 luni pe an. Doar in iulie
si august trenurile de la Londra la Penzance, sint pline de
turisti Tn cautare de singuratate, oameni., saturati de zgo-
mot si de cuburile imense de beton ale oraselor. Prin nu
stiu ce minune,, Cornwall-ul e scutit .de publicitatea, zgomo-
toasa a coastelor scotiene, a industriei de la Manchester si
a cluburilor .beat" de la Liverpool. Si-cu toate acestea tara
din vest e superba,, calma si visatoare, buna de. reverii rous-
seau-iste. Priveam intr-o seara: oceanul umbrit de stele moc-
nite la St, Yves si mi-a parut rau ca Henry s-a Tntilnit cu
Beckett in Franta, cd Peter O'Toole nu si-a putut, compara
ochii de gheatd cu oceanul.

Si mi-am adus aminte de celdlalt Beckett, straniu si
singur si-am vazut un om ntr-o haind alba, prafwta pllm-
bindu-se pe nisip. Poate era Beckett. Sau Godot.... S-a pier-
dut repede Tn ceata si nu l-am putut intreba nici de Godot,
nici de tarmul irlandez. Expresia singuratatii e cea mai po-
trivita acestei tari de stinci si pescarusi stranii. Singuratica
e si manastireaide la St. Michael’s Mount, celuld a laca-
sului benedictin cu acelasi nume din Normandia. Aceasta
,abbey*, printre atitea altele ale Regatului Unit, a fost cons-
truita de Edward the Conlessor pe ruinele unui templu celtic
si de atunci turnul masiv si sase clopote surde saluta cele
patru vinturi...

Tn barca ce ne ducea spre manastire am vazut o fata
roscatd, napadita de pistrui, o fatd Tn picioarele goale. Prie-
tenii ei (echipajul) o Tntrebau mereu daca nu-i e frig. Si ea
raspundea evaziv, timid, cu priviri albastre, ca Yohanna
Shimkus. Numai ca prietenii englezoaicei erau mult mai tineri
(si se pare mult mai fericiti), decit aventurierii lui Enrico,
plecati spre fortul breton in forma de potcoava...

Dincolo.

Castelul Windsor, lacasul lui William Cuceritorul, T.si des-
chide trosnind portile. Dincolo e parcul cu iarba tunsa zilnic,
cu terasa de nord deschisa spre apartamentele ,de stat* cu
tablouri de Rafael si Rubens. Parcul vrea sid parda un peisaj
de Canaletto, dar e prea mult freamat Tn jur.

La Hampton Court, castelul e mai confortabil si totusi
aerul mai rece. Copacii Seculari pe sub care s-au plimbat
cardinalul Wolsey si Henry VIII cu Ann Boleyn, una din niw-
meroasele lui ,darling"”, fosnesc neprimitor. Departe se simte
Tamisa si aerul ei se suprapune peste gradinile enervant de
meticuloase. Piatra rosie a castelului domina aleile cu pie-
tris pe care vin mereu alti turisti curiosi, mereu alti ghizi
ragusiti...

Tntre Windsor si Hampton Court nimic deosabit —
cimpul uniform de care e indragostit Tom JoneS... Ba nu, e
si un monument al unui presedinte ucis cindva la Dallas...

Monica Surtea

vom avea mai multi dusmani.
De aceea trebuie sa iim cei
mai puternici".

,.— De pe partea puterii .. ",
mormai Arhimede. ,.Eu sint
iizician, Lucius, si vreau sa-i
spun ceva. Forta te Tncatu-
seaza 1"

,— Ce-nseamna asta ?".

,— Asta-i asa, o lege. Cind
o forta actioneaza, ea incatu-
seazd alte forte. Cu cit vet?.
ii mai puternici, cu atit veti
avea nevoie de mai multe for-
te si va veni odatd un
timp ..."

Ce vrei sa spui

.,— Nimic. Eu, omuler nu
sint prooroc, sint doar un. fizi-
cian. Forta te Incatuseaza,
mai mult nu stiu".

,— Asculta, Arhimede, n-ai
vrea sa lucrazi " pentru noi?

N-ai idee ce posibilitati enor-
me ti s-ar deschide la Roma.
Ai putea construi aele mai
mari masini de razboi din
lume".

Las-o balta. Lucius, sint
om batrin si as vrea sa mai
realizez una sau doua din i-
deile mele. Dupa cum vezi,
tocmai desenam ceva".

,— Nu esti ispitit, Arhime-
de, sa cuceresti cu noi supre-
matia mondiala ? De ce iacii".

.,— laria-ma", bombani Ar-
himede aplecat de-asupra ta-
blitei sale, ,ai spus ceva

,— Ca un om ca fine ar pu-
tea dobindi suprematia mon-

Niciodatd n-o sa se
granite, Lucius.

.— Voi, grecii, va Jucati

monstram Intr-un iei". diala”. _
,,— Cum 1". ,— Hm .., suprematia mon-
.— Prin fapte. De pilda, diala", facu Arhimede dus pe

ginduri. ,Nu te supara, dar a-
cum tocmai am ceva impor-
tant. Stii, ceva care sa supra-
vietuiasca Tintr-adevar".

,— Ce anume 1".

,— Atentie, nu te atinge
de cercurile mele. E vorba de
calculul suprafetei sectorului
de cerc".

convingatore

,— Este", facu Arhimede si

ii cea de odini-

Ceva mai tirziu a tost publi-
cata stirea ca Tnvatatul Ar-
himede si-a pierdut viata in-
tr-un accident.

~— Dar Roma va fi mare.

,— De ce

,— Ca si dureze. Cu cit (Traducere de

Nicolae NICOARA



